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OZET

19. YUZYIL SANAYI DEVRIMINDEN SONRA GELISEN SANAT
AKIMLARININ GRAFIiK TASARIMA ETKIiSI

Neslihan SAHIN
Yiiksek Lisans Tezi, Grafik Tasarimi Ana Sanat Dah
Damsman: Dr. Ogretim Uyesi Ahmet Siireyya KOCTURK

Ocak, 2019 - 138 Sayfa

Sanat ve tasarim, insanlarin birlikte yasadiklari zaman boyunca hep var
olarak devam etmistir. Tarih boyunca, sanat ve tasarim her zaman birbirinden
etkilenmistir. Tasarimin giiniimiiz sartlarinda eyleme doniistiiriilmesi, 19.
yiizyilin sonunda diinyada etkilesim saglayan endiistri devrimi ile birlikte
gelisen sanatsal hareketler sayesinde miimkiin olmustur. Bati diinyasinda
meydana gelen radikal degisimlere paralel olarak ortaya ¢ikan bu yeni sanatsal
hareketleri, mevcut tasarim ve sanat manzarasini kokten degistirmis ve yeni bir

kiiresel imaj1 ve endistriyel bir diinyay1 yorumlamuistir.

Bu aragtirmada, sanayi devriminin etkilerini, ortaya ¢ikan sanat
akimlarim1 ve zaman ile gelisen kavramlar sonucu ortaya ¢ikan grafik tasarimi
ve akimlarin grafik tasarima olan etkileri arastirnllmig ve yorumlanmaya
calisilmistir. Bu iki kavram arasinda elbette gozle goriiliir farklar var ve bunlar
sanat eserinde sanatgi, tasarimini dileklerine gore diizenler ve koleksiyonunu
sunar. Grafik tasarim driinleri, ama¢ ve hedef kitle icin tasarlanmustir.
Calismamda geg¢mis tarihin devrin ile birlikte ortaya ¢ikardigi sanatsal
hareketlerinden  yararlanarak grafik tasarima etkileri yorumlanmaya

caligilmistir.

Tezin ilk boliimiinde, problem durumu 6zetlenmis, arastirmanin amact
ve Onemi belirtilmistir. Bu boliimde tezin sinirhiliklari, varsayimlar ve tezde

gecen tanimlar aciklanmistir.

Ikinci béliimde, arastirma konusuna giris yaparak sanayi devriminin

gelisim siireci ve etkileri ile ilgili agiklamalarda bulunulmustur. Insanlarin



yasam bi¢ciminden, kiiltiir ve inang¢larindan hareketle ortaya koymus olduklar
anlayiglar degerlendirilmistir. 19. Yiizyilin Sanayi Devrimi’nde teknolojinin
ilerlemesiyle birlikte sanat¢ilarin yeni kesifler yapma olanagi buldugu goriliir.
Sanatsal girisimler ve hayata karsi gelistirilen bakis agilarinin olusmasi ise sanati

da etkilemistir.

Uciincii béliimde, Sanayi devrimi ile beraber ortaya cikan sanat
anlayislart ve gelisim stirecleri ele alinmistir. Resimde islenen tarih, mitoloji,
din, gilnlik yasam ve manzara yorumlanarak sanat¢ilarin duygu ve

diisiincelerinin yapitlarina yansiyan iisluplart yansitilmistir.

Doérdiincli boliimde, sanayi devriminin grafik sanatina etkileri ele
aliarak grafik tasarimin sanayi devrimi siirecindeki gelisimine olan etkileri
gelisen sanayi devrimi ile grafik tasarim iliskisi ve devaminda fotografin
bulunusu, baski teknigi, tipografi, arts and crafts akimi ve kelmscott basimevinin
dontigiimii tizerinde durulmustur. 19. Yiizyilin sonu ve 20. Yiizyilin baslarinda
grafik tasarim siirecinde olusan hareketler ile grafik tasarimda Fransiz ve Ingiliz
art nouveau etkileri ve hareketleri ile birlikte, Glasgow okulu, Amerikan art
nouveau, secession, jugendstil, yeni nesnelcilik, sonu¢ ve Ozet seklinde

aciklamalarda bulunulmustur.

Besinci son boliimde ise 0zet sunularak, ¢alismanin literatiire katkisi,

aragtirmanin kisitlar1 ve gelecege yonelik calisma alanlari izerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Sanayi devrimi, sanat akimlari, Grafik Tasarim, Etkilesim.



ABSTRACT

THE EFFECTS OF ART MOVEMENTS THAT DEVELOPED AFTER
19TH CENTURY INDUSTRIAL REVOLUTION ON GRAPHIC
DESIGN

Neslihan SAHIN
Master Of Science Thesis, Graphic Design Main Art Branch
CONSULTANT: Dr. Associate Ahmet Siireyya KOCTURK

January, 2019 - 138 Pages

Art design have always existed during the times people have lived
together. Throughout history, art and design have influenced each other. Realize
of design in recent conditions, could be possible thanks to art movements that
improved in the period of Industrial Revolution which interplayed with world at
the end of 19th century. These ne wart movements came to exist in parallel with
radical changes accrued in western world have revolutionized the present view

of design ad art and have interpreted a new global image and industrial world.

In this research, I’ve tried to search and interpret the effects of Industrial
Revolution, generated art movements and graphic design generated due to
improve terms movements’ influence on graphic design. It is indisputable that
there are great differences between these two terms, however an artist organizes
his design products are designed for target audience in my research, by taking
advantage of actions resulted from history and revolution together, their
influence on graphical design is interpreted in the first part of the thesis, problem
status have been summarized and the aim and importance of the research have
been stated. Thesis’s finitude, hypothesis and mentioned definitions have been

explained.

In the second part, after preluding the research subject, influences and
development process of Industrial Revolution have been put. People’s
comprehension arisen from their life styles, cultures and beliefs have been
estimated. In the period of 19th century Industrial Revolution, it is possible to
see that artist had the chances of new discoveries associated with advancement

Vv



of technology. Artistic attempts and perspectives against life also effected the
art.

In the third part, senses of art and development processes generated with
Industrial Revolution are addressed. History, mythology, region, daily life and
view which are imprinted in the picture have been interpreted. Emotions and

ideas of artist whose styles that reflected their works are analyzed.

In the fourth part, by examining the influences of graphic design in the
period of Industrial Revolution, relationship between developing industrial
revolution and graphic design, afterwards invention of photography, autography,
typography, arts and crafts movements transformation of Kelmscott Press have
been discovered. The movements generated at the end of 19th century and the
beginning of 20th century, effects of French and English art nouveau on graphic
design, Glasgow School of Art, American art nouveau, secession, jugendstil,

new objectivity, conclusion and summary have been explained.

In the fifth and last part, the summary is submitted, this research’s
contribution to literature, constraints of the research and prudential fields of

study have been discoursed.

Keywords: Industrial revolution, art movements, Graphic Design, Interaction.
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ONSOZ

Sanat, eski zamanlardan, ortacaga, orta caglardan cagin en parlak
donemlerine, giliniimiiziin en yiiksek seviyelerine, en biiyiik teknoloji katkilari
ile iist seviyelere gelmistir. 19. ylizyilin sanayi devrimi, yeni icatlar, toplumsal
yapilart ve sanatta yeni anlayis bicimlerini degistirdi. Arastirma konum
icerisinde yer alan sanayi devrimi ve etkisi ile ortaya ¢ikan sanat akimlarinin
tarihsel gelisim siireci konusunda incelemelerde bulundum. Toplumun yasam
bi¢cimi, kiiltiirli, inanc1 ve yonetim sekillerine gore degisiklikleri 6rneklerle

acikladim. Sanat akimlarini, sanatgilari ve eserlerini degerlendirdim.

19. yilizy1ldaki sanat akimlarinin degerlendirilmesi konusunda eksikligin
olmasi beni bu arastirmaya itmistir. Tezimde sanatgilarin yapmis oldugu
portrelerin ve yasadiklar1 donemin unsurlarina gore 6zelliklerini vurguladim.
Yapilan portrelerin sanat akimlarinin etkileriyle ne gibi degisimlere ugradigini
sanat akimlarinin zaman i¢indeki degisimleri ile birlikte grafik tasarima dogru
gecisini  degerlendirirken neleri g6z Oniinde bulundurmamiz gerektigi
konusunda agiklayict bir kaynak olarak gosterilmesi amaciyla tezimi yazmis

bulunuyorum.

Tez calismamin olusum siirecinde bana yol gosteren, beni yonlendiren
ve danismanhigimi yapan degerli hocam Dr. Ogretim Uyesi Ahmet Siireyya
KOCTURK e katkilarindan dolayr ¢ok tesekkiir ederim. Ayrica beni yalniz
birakmayan destegi ile hep yanimda olan kiz kardesim Ebru Sahin’e ve destegi

ile her zaman yanimda olan dostlarima tesekkiirlerimi sunarim.

ISTANBUL, 2019 Neslihan SAHIN
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1. BOLUM
GIRIS

Bu boliimde problemin tespiti, ¢alismanin amaci, arastirmanin metodolojisi,

tinitelerin plan1 yer almaktadir.
1.1. Problemin Tespiti

19. yiizy1l sanayi devriminden sonra gelisen sanat akimlarinin grafik

tasarima etkilerinin, degerlendirilip yorumlanmasi.
1.2. Calismanin Amaci

Bu arastirmanin, Resim Sanatindaki akimlarin ve Grafik Tasarim Sanat1
ile ugrasanlara resim sanatcilarinin, Grafik Tasarimdan nasil etkilendigini

anlatarak arastirmacilara da yol gosterici olmasi amaglanmustir.

Resim Sanatinin tarihsel gelisimi ve Grafik Tasarimin kavram ve ilkeleri
ortaya konularak; Resim Sanatinda 19. yiizy1l ile birlikte ortaya ¢ikan yeni sanat
akimlar ile birlikte Grafik Tasarimin, Resim Sanatini nasil etkiledigi bu bilgiler

dogrultusunda analiz edilmis ve yorumlanmastir.
1.3. Arastirma Metodolojisi

Bu tez ¢alismasinda 19.Yiizyil Sanayi Devriminden sonra gelisen sanat
akimlarimin grafik tasarima etkisi incelenirken; metodoloji olarak, sanat akimlar
tek tek kendi donemlerinde ele alinmistir. Donemlerin sanat¢ilarinin tasarladigi
eserler ait olduklar1 donemin sartlarina gore ayrintilariyla arastirilmas,
gelisimleri ve doniisiimleri iizerinde ¢ikarimlarda bulunularak grafik tasarima

etkileri lizerinde yorumlamalarda bulunulmustur.



1.4. Unitelerin Plam

Tezimde yer alan konularla ilgili boliimler su sekildedir: ikinci boliimde
Sanatin ve Grafik Tasarimin kavramlar1 baglig: altinda; Sanatin ve Tasarimin
tanimlar1 yapildiktan sonra Sanatin ve Grafik tasarimin etkilesimi ile ilgili
aciklamalara yer verildi ve Grafik Tasarim hakkinda arastirilan bilgiler
dogrultusunda Grafik Tasarimin tanimi yapildi. Ugiincii boliimde; 19.yy’da
Sanayi Devriminden sora gelisen sanat akimlart basligi altinda: Neoklasizm,
Romantizm, Realizm, Empresyonizm ve Post-Empresyonizm gibi sanat akimlari
gorsellerle basliklar halinde agiklandi. Dordiincii bolimde ise giiniimiiz Resim
Sanatindan Grafik Tasarimin etkileri ayrintili bir sekilde gorseller yardimiyla da

aciklamalara yer verilmistir.



2. BOLUM

19. YUZYIL SANAYI DEVRIMINDEN SONRA GELISEN SANAT
AKIMLARININ GRAFiK TASARIMA ETKILERI

2.1. Giris

Sanayi devrimi, baslangi¢ olarak Avrupa’da on sekiz ve on dokuzuncu
yiizyilda ortaya ¢ikmistir. Yeni buluslarin {iretime olan etkileri ve bunlarin
makinelesmis endiistriyi ortaya ¢ikarmasiyla olusan sermaye birikimini

arttirmasiyla olusmustur.

Kaynak: https://www.howitworksdaily.com/what-was-the-watt-steam-engine/

Sekil 2.1: Kémiir ile Calisan Bir Buharli Makine Ornegi.

2.2.19. Yiizy1l Sanayi Devrimi ve Asamalari

Bu donem sanayi devriminin baglangici, anlami, Ozellikleri, asamalar1 ve

sonuglarina gore siniflandirilarak incelenmistir.



2.2.1.19. Yiizyilda Sanayi Devrim Terimi Anlamm

Sanayi devrimi denildiginde, i¢inde bulunan deyimdeki “devrim”
terimini genel yapisi ile anlamak gerekiyor. Devrim, toplumdaki ani ve hizl

etkiler ile meydana gelen koklii degisikliklere verilen addir (Tanili, 1979:87).

Fransiz Devrimi, bu anlamda en iyi 6rneklerden biridir. Sanayi devrimi
bu anlamda batil1 uygarliklarin hayatlarinda kokli degisikliklere yol agmustir.
Yapilan bu degisikliklerin birden bire olmamas1 da gelismelerin zaman iginde
ne gibi degisimlere yol actigini gdrmemizi saglamistir. Oyle ki on sekizinci
ylizyilin ortalarina gelindiginde meydana ¢ikan bu sanayi devrimi, bugiin bile
glinimiiz de devam etmektedir. Ve sanayi devrimini yalnizca sanayi ile ilgili
bagdastirmak yanlis olacaktir. Bu devrim, tarimsal iiretimdeki sekillerin de
kokli degisikliklere maruz kalmasina ve ulasim araglarina da etki etmesinde
biiytik degisikliklere yol agmis oldugunu da dahil etmek gerekir (Tanili,
1979:87).

Artik sanayi devrimi ile birlikte, insanlar, bu uzun vadede gelisen
makinelesmeye yonelirken diger yandan da niifus biiyiik Ol¢lide artmaya
baslamistir. Aslina bakilirsa tarihte bu iki olayin ortaya c¢ikist on sekizinci
yiizyilin ortalarinda batida meydana gelmistir. Ve on dokuzuncu yiizyilin
Avrupa’sidir ki bu durum ile birlikte tarihte ilk defa mekanize kitleler ¢agi adi

ile adlandiracagimiz sekilde baslamistir (Tanili, 1979:88).

2.2.2. 19. Yiizyilda Sanayi Devrimi Ozellikleri

Sanayi devrimi en 6nemli 6zelligi beraberinde birden ¢ok bulusa imza
atmis olmalaridir. Bu buluglara atilan imzalar, insanlarin {iretim igin
gosterdikleri cabayr kademe kademe azaltmaya yaramistir. Ilk icatlarin
baslangici on sekizinci yiizyilda, bazi nedenlerden dolayr Ingiltere’de
goriilmekteydi. Sanayi devrimi beraberinde sermayenin ve el is¢iliginin bir araya
gelmesini saglamistir. Makinalarin bir zaman sonra karma karigik bir hale
gelmesi ve enerji kaynaklar ile yakin yerlerde toplanma durumu ise, biiyiik
fabrikalarin kurulmasina neden olusmustur (Tanili, 1979:88). Ve boyle bir

durumda fabrika sahipleri olan zengin kapitalistler is sahipleri ile ¢alisan emekgi



is¢iler arasinda eski durumlarinda oldugundan ¢ok daha farkli sosyal iligkiler

olusturmustur.

Sanayicilerin sehirlere yerlesmesi durumu giderek fazlalagmistir.
Beraberinde sehirde kdy ve kasaba arasindaki eskiden beri siiregelen farklilik bu
durum ile birlikte daha da derinlesmistir. Bundan sonra artik sehirler sanayi ve
ticari faaliyetlerin merkezleri olmustur. Koyliiler ve kasabalilarsa yalnizca tarim
alaninda faaliyette bulunabileceklerdi. Sehirlerin kdy ve kasabalarin karsit
durumu olarak biiyiime gostermesi Oyle bir duruma gelmistir ki, yirminci
yiizyilin baslangicinda bati1 Avrupa niifusunun biiyiik cogunlugu artik sehirlerde
yasamaktaydi. Ve bugiin de bu durum bdyle olarak devam etmektedir.

Kaynak: https://forneo.net/kose/sanayi-devrimi-ve-teknolojnin-etkileri/

Sekil 2.2 : Fabrikalarda Calisan Isciler.

2.2.3.19. Yiizyilda Sanayi Devrimi Asamalari

Bu gelisme ile birlikte sanayi devriminin genellikle iki asamasi

birbirinden ayrilir ve farkl adlar ile adlandirilmastir.

Bunlarin ilk agamasina birinci sanayi devrimi denmistir ki, yaklasik
olarak 1750’den 1890’11 y1llara kadar bu durum devam etmistir. Bir diger ikinci
asamaya ise, ikinci sanayi devrimi denilmekteydi. O da on dokuzuncu yiizyilin

sonlarina dogru baglamistir (Tanili, 1979:88).



Sanayi devriminin birinci olgusu ise buhar ¢agi diye de adlandirilmistir.
Ciinkii fabrikalarda baslangicinda kullanilan hidrolik enerjinin yerine buhar

enerjisinin gegmis olmasi bu zamanda ger¢eklesmistir.

Kaynak: https://www.haber3.com/foto-galeri/teknoloji/dunyayi-degistiren-makineler-
galeri-4539486

Sekil 2.3: Thompson’un Atmosferik Icad ilk Buhar Makinesi

Birinci sanayi devrimini nitelendiren yalnizca buhar enerjisi ile ¢alisan
makineler degildir. Dokuma sanayisinde ise biiyiik bir ilerleme olan metaliirjiyi
de kaydetmistir. On sekizinci yiizyilin ortalarinda ise 1856 yilinda bassemer
usulii ¢elik tiretimine kadar metaliirjideki gelisim 6zellikle demiryolu ingalarinda
kullanima imkan hazirliyordu. Ozellikle maden kémiirii bakimindan zengin

ilkeler, bu hareketin basinda gelmistir.

1896’dan 1928 yilina kadar olan zaman araliinda fiyatlarda bas gosteren
yiikselme, sanayi devriminin ikinci safthasinin ac¢ilmasini saglamistir. Bu asama

ilkinden farkli 6zelliklere neden olmustur.

Ikinci asama olarak nitelendirilen sanayi devrimi, enerji kaynaklarindan

Otiirii maden komiiriinde biiylik bir rol oynamistir fakat bu donemde ise



yarayacak olan farkli enerji kaynaklart da bulunmustur. Petrol ve elektrigin
bulusu giin gegtikge daha da deger kazanmistir. Bunlar kimya sanayisi, otomobil

ve ugak yapiminda kullanilan islevsel sanayi alanlar1 gelismistir.
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Kaynak: https://dazeinfo.com/2016/01/19/happy-birthday-james-watt-forefather-
industrial-revolution/

Sekil 2.4: James Watt Thomas Heatfield’in Icat Etmis Oldugu Buhar Makinesi
ve Calisma Sekli.

Sanayi devriminin ikinci asamasinda ise Bati Avrupa’min diinya
genelindeki giicii de yok olmaya baslamistir. Rusya ve Japonya gibi rakip iilkeler
ortaya ¢ikmustir. Ozellikle Birlesik Amerika, zengin kaynaklarmi isletmeye
acarak biiylik girisimlerinin normal karsilanacak hale gelmesi ile hareketin

basini gekmeyi amaglamistir (Tanili, 1979:89).

2.2.4. 19. Yiizy1l Sanayi Devrimi Ile Ortaya Cikan Sonug¢lar

Bu devrimle birlikte toplumlarin ekonomik ve sosyal siniflarinda belli
sekillerde degisiklikler goriilmeye baslanmis ve bu durum i¢in ciddi sorunlar
yaratmistir (Aydin ve dig., 2007:310). Sanayi devrimi, batida olusan eski sosyal
smif olgusu yerine, yeni bir tablo ortaya koymustur. Bu tablo yeni bir ideolojik

miicadeleye sebep olmustur.



Kaynak: http://alkislarlayasiyorum.com/icerik/207132/sanayi-devriminin-cocuk-
iscileri/3

Sekil 2.5: Sanayi Devriminin Cocuk Iscileri

2.2.4.1. Burjuvazi Simif

Kapitalist burjuvazi, aslinda yeni bir simif degildir, ancak on altinci
yiizyildan beri gelismeye devam etmistir. Fransiz Devrimi’nde lider bir rol
oynayan bir sinif olmustur. On dokuzuncu yiizyil Bati Avrupa’da bu durum
baskin bir sekilde goriilmiistiir (Delmas, 1967:74). Sanayiciler, tiiccarlar, serbest
calisan meslek erbaplari, fabrikator isleri ile ugrasan biliyiikk esnaflar, elit
elemanlar, biiylik {treticiler, disaridan kurumlar, aristokrasinin st sinif
sokaklarinda yasayan zengin burjuvaziler. Daha miitevazi unsurlar esnaf ve
sanatkérlarin yani sira emek, cogu zaman orta burjuvaziye girebilmislerdir.
Burjuvazinin 6rnek temsilcisi Liberalizm olmustur. Liberalizm, neslinin
Ozgurliigiinii savunur ve her tiirli devlet tarafindan yapilacak miidahaleleri
reddetmistir. Bu liberalizmin ekonomik yani iktisadi yiiziidiir. Siyasi liberalizm,
miilkiyetin ve tanitimin savunuculugunu ifade eden eski rejim diizenine karsi
cikmistir ve bireyselligi savunmustur. Toplumsal diizeni sarsmaktan ¢ekinen
muhafazakar liberaller sosyal diizeni korumay: isterken, ilerici liberaller

demokratik reformlar konusunda tutumlarini korumuslardir (Tanili, 1979:90).



2.2.4.2. Proletarya Simf

Burjuvaziye karsi yeni bir sinif kurulmustur. Proletarya, gittik¢e silinen
eski derneklerin iscilerinden farkli bir birliktir. Tarimsal kokenlerin biiyiik
cogunlugunu proletarya siif olusturmaktadir. Proletarya sinifi farkli halklardan,

koylerden ve kasabalardan olusmus bir kesimdir.

Kaynak: https://elsalariado.info/2015/03/01/la-estadistica-obrera-encuesta-entre-los-
obreros-franceses-1880/

Sekil 2.6: Sanayi Devrimi Yillarinda Proletarya Isci Smifi Toplulugu.

Daha sonraki zamanlarda ise gesitli nedenlerden dolay1 kdylerinden ve
kasabalarindan ayrilip sehirlere gelmislerdir, daha dogrusu onlar mecburen
yurtlarindan ayrilmak durumunda kalmistir. Elbette bu durumda sehrin asil
sahipleri ile gb¢ eden halk arasinda hayat standartlar1 bakimindan fark vardir ki
bu fark hayli derindir (Tanili, 1979:90). Burjuvaziler, proletarya halkina korku
ve tiksinti ile bakmistir. Bununla birlikte burjuvazi ve proletarya arasindaki
olusan bu esitsizlik diizeni onceleri kardeslik ve mantik adina daha sonralari ise
farkli gerekcelere dayandirilarak, farkli sosyal koklerden gelen aydinlar
tarafindan elestirilerin hedefi olmuslardir. Toplumsal esitsizlik, her seyden dnce
kardeslik ve adaletin saglanamayisindan 6tiirii yerine yeni bir akimin dogmasina
sebep olmustur. BoOylece sosyalist akimin dogusu bu sekilde baslamistir

(Delmas, 1967:72).



2.2.4.3. Sosyalizm Simif

Sanayi devrimi, burjuvaziye zenginlestirme kapilarini aralarken, isci
sinifi i¢in ortaya ¢ikan tablo ise tam bir sefalet tablosu olmustur. Bu tablo hentiz
entelektiiel diisiiniirlerin ve reformcularin ilgisini ¢gekmekte gecikmemistir ve bu
konuda bircok goriis alinmistir. Bunlar arasinda sosyalist akim hareketi, emek

hareketi lizerindeki gelecekteki etkileri agisindan en dnemli akim olmustur.

Sosyalizmin diislince yapisi, bakildiginda kuruldugu tarihe gore eski
zamanlardaki ¢aglara kadar uzanir. Boyle genis anlamda anlasildigi iizere,
sosyalizm toplumdaki magduriyetlere, insanlarin somiiriilmesine ve esitsizlige
bir tepki olusturmustur. Burada, insanlarin uzun zamandir yasadigi bu 6rnek
zaman dilimi, on dokuzuncu yiizyilda ekonomik ve kurumsal temele
dayanmaktadir. Ciinkii on sekizinci ylizyilin sonlarinda baslayan sanayi devrimi
ile kapitalizm yeni bir asamaya girmis ve adina is¢i sinifi denilen (proletarya)

ortaya ¢ikmistir. Sosyalizm bu sinifin 6gretisini olusturmak i¢in ortaya ¢ikmustir.

Sosyalizm, ig¢i sinifinin 6gretisi olarak, burjuvazinin kapitalist sistemine
ve liberal dgretisine bir tepkiyi ifade etmistir. Cilinkii, bu tepki ile kapitalizm,
burjuva smifinin lehine olarak, is¢i sinifinin somiiriilmesine hizmet etmistir.
Liberalizm ise, isci sinifina karsi burjuvazinin haklarim1 savunmustur (Tanili,

1979:90).

2.2.4.4. Fransiz Devrimi ile Yetisen Utopyac1 Sosyalizm

Fransiz Devrimi'ni yiikselten ilk sosyalistler olmustur. Bunlar
diisiiniirlerden ¢ok plan adamlarindan olusmustur. Fransiz Devrimi'nin emekgi
kitlelere, yalnizca somiiriilen sinifin degigsmesine ve devrimin somiirge sinifina
hicbir sey getirmedigini goren ilk kisi Babeuf olmustur. Babeuf, gozlemleri
sonucu, ¢0ziim olarak is¢i sinifinin iktidan ele gecirerek ¢oziime kavusacagini

distinmiistir.

Aralarindaki tiim fikir farkliliklara ragmen, bu diisiiniirlerin ortak bir yan
olmustur: hepsi kapitalist sisteme ve baskalarinin somiiriilmesine yol agan
liberal ve bireysel ekonomiye karsi ¢ikmayi kabul etmemektedirler. Hepsi en
azindan tiretim araglar1 agisindan 6zel miilkiyeti reddetmislerdir. Sosyal adalet

ve sinifsiz bir toplum istiyorlar. Fakat eger tim bu istek ve arzularin, hangi
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araglarla yapilabileceginin sinirlar1 iginde ise, aralarinda bazen derin fikir

ayriliklar1 olusmustur (Tanili, 1979:91).

2.2.4.5. Utopyac1 Sosyalizme Kars: Bilimci Sosyalizm

Utopyac1 sosyalizmine karsi, bilimci sosyalizm ortaya ¢ikmistir.
Sosyalist bilimci temsilcilerinden biri de Karl Marx olmustur. Karl Marx’a gore,
itopik sosyalizmin uygulama alaninda hig¢bir sonuca ulasamadigint sdylemistir.
Onun bu diislincesine gore sosyalizm modern toplumun, kaos ve sinif ¢eliskileri,
adaletsizlik ve kargasadan olusan sonuca varilamayan baski iistiine doniistiiglinii
belirtmistir. Korunan engelleri kaldirmak i¢in 6nerdigi 6nlemler, teoriler, devrim
ve ekonomik zorluklar ile ilgili higbir ilgisi olmamigtir. Bu durumda sosyalizm,
ekonomik gelismenin olusturdugu somut ve ayrintili bir gézleme dayanmak

zorundadir mantig1 olusmustur.

Bu sosyalizm diisiince i¢inde olan Karl Marx, calisan is¢i toplumunun ve
sosyalizmin kaderini degistirme noktas1 olmus ve ortaya Marksizm ¢ikmistir. Bu
olusum ile is¢i siifinin hareket ve 6gretisi olan sosyalizmin yapis1 farkli bir
ideolojiye donligmiistiir. Sonraki zamanlarda ise Karl Marx’in bu diisiince
fikrine tekrar goz gezdirmek isteyenler ortaya ¢ikmustir. Bu kisilerin sosyalizm

tarihinde ortaya ¢ikardigi akima Revizyonizm denir (Tanili, 1979:92).

2.2.5. Fransiz Devrimi Ve Sebepleri

18. yiizyilda filozoflar, mutlak monarsiyi sert bir sekilde elestirmislerdi.
Ote yandan, asiller ve ruhban Fransiz toplumunun ayricalikli kesimlerinin
kendilerini hakli gosterecek hicbir rolleri yoktu. Oysa burjuvazi en zengin,
giderek egemen bir duruma geldigi halde, bu avantajlardan yararlanamiyor ve

bunun sonucunda bu ayricaliklarin kaldirilmasini talep ediyordu.

Ayricalikll asil ve ruhbanlarin varliginin topraga bagli oldugu halde,
burjuvazilerin topraga bagli oldugu sdylenemezdi. Ge¢imlerini ¢cogu kez zanaat
ve ticaret ile saglamaktaydilar. Bir siire sonra, bu sinifin ¢ikarlari, hem toprak
diizeniyle, hem de sehirlerdeki zanaat calisanlari ile iliskilerinin diizenini

saglayan dernek erbaplari ile ters diismeye baslamstir.
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Kaynak: http://parismuseescollections.paris.fr/en/node/111064#infos-principales

Sekil 2.7: Koyliiyli Toplumun Biitiin Yiikiinii Sirtlanan ve Ezilen Bir Sinif
Olarak Gosteren Karikatiir.

Koylii halk: ise fakir ve kiiltlir diizeyi diisiik olan bu kitleler ile ilkel
sartlarda ve sefalet durumda yasamaya ¢alisiyorlardi. O zamanlarda yapilan bir
karikatiir de bu durum i¢in agiklayici 6zellik tagimaktadir. Karikatiirde sirtina iki
kisinin bindigini gdsteren bir insan olarak ¢izilmis olan sekilde gozler Oniine
sermektedir ki toplumdaki gelismeye ters diismiis olan feodal halklarin agirligin

artik kaldiramaz olmuslardir.
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Fransa’da sanayi devrimi 6ncesindeki bu sosyal sinif ayrimciligi tablosu
sanayi devriminin temel sebeplerini olusturmak icin yeterli nedenlerden biri
haline gelmisti. Devrimin mecburi sonuglarini ortaya ¢ikarmasi i¢in de uygun
olan bir takim sartlarin ortaya ¢ikmasi gerekmekteydi. O zaman ki yillarin mali
ve iktisadi buhrani, bu zeminin olugmasina sebep oldu. Aristokrasi,
etatsgeneraux’nun bir araya gelerek mutlakiyetin mesruti hale getirilmesi amaci
ile kendisine bu bunalimlardan pay ¢ikarmaya calistigini zannetmistir. Fakat bir
sorun vardi ki bu da 1789°da bir araya gelip toplanan “Etats Generaux” da
burjuvaziyi temsil eden tiers-etats, mutlakiyete son verme konusunda ayricalikli
smif ve ziimrelerle anlasma saglarken, ayricaliklart da ortadan kaldirmistir. Bu
sayede kendilerine pay c¢ikarmaya calisan aristokrasilerin kendince hakli

sebepleri ve planlari suya diismiistiir (Tanili, 1979:80).

2.2.6. Fransiz Devriminin Gelisimi

Burjuvazi, aristokrasi ile giristigi bu hakli miicadelede artik basariya
ulagsmistir. Cilinkii onlarin zaferi, halk kitlesinin goziinde, feodalitenin ve onlarin
sorumluluklarinin tasfiyesi anlamina gelmekteydi. Bu sebeptendir ki, 6zellikle
Paris halki 14 Temmuz 1789 tarihinden itibaren baslayarak eski rejim giinlerini

kurtarmak i¢in kralin ortaya koymus oldugu sinirlari etkisiz hale getirmislerdir.

Anayasay1 hazirlayan millet meclisi, 9 Temmuz 1789 tarihinde kurucu
millet meclisi adin1 almistir. Kendilerini milletin temsilcileri ilan ederek, yasama
giiciinii ellerine gecirmekle birlikte, iktidar1 kral ile paylasmaktan vazge¢mis
degillerdir. O yillarda ise mecliste ve halkin arasinda cumhuriyet¢i diisiinceler
halen yayginlasmamistir. 26 Agustos 1789 yilinda insan ve yurttas haklar
bildirisi kabul edilerek onaylanir. Eyliil 1791 yilinda da bir anayasa kabul edilir

ve sinirli monarsiyi olustururlar.

Kral 16. Louis’in elinden alinan mutlak iktidardan sonra, ayricaliklarin
kaldirilmasina kars1 c¢ikarak bir girisimde bulunur. 10 Agustos 1792 de
ayaklanma ile devrim, onun bu girisimini tam anlamiyla krallig1 yikilarak hemen
ardindan cumhuriyet ilan edilir. Yeni rejim anayasasit da 24 Haziran 1793 yilinda
kabul edilir. Biitiin bunlarin sonucunda, genel olarak Avrupa monarsileri,
Fransa’ya karsi birlesmislerdir. Burjuvazinin etkin olan ilerici genel oylar,

miilkiyetin genisletilmesi, her kesime agik sekilde ayrimcilik olmayan egitim,
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sosyal yardimlar gibi konularda bu tedbirlere 6rnektir. Ancak Robespiyer’in
diisiisii (1794) ile, bu rejimin demokratik ve sosyal goriinimii yok olur ve
tekrardan eskiye doniis olarak 1789°un bireyci ve liberal anlayisina doniiliir. Bu
devreye, Fransa tarihinde direktuvar denir. Direktuvar donemi, ayni1 zamanda
iktisadi bunalim ve enflasyon donemi olarak da bilinmektedir. Bir zaman sonra
direktuvar’in idaresi, halkin destegini kaybettigi icin, halkta bir takim
huzursuzluk ve bazi isyanlara da yol agmistir. Bu yeni ¢agin ilk komiinist
hareketlerinden biri olan babeuf hareketi de bu huzursuzluklardan biridir. Biitiin
bu olaylar kan ile bastirilmistir. Ardindan rejim sonrasi, burjuvazi de g¢ok

gegmeden memnuniyetsizlik bas gostermistir (Tanili, 1979:81).

1799°da, burjuvazinin, artik saglam ve yerlesmis kesin olarak degisime
ugramadan halk tarafindan da onaylanacak rejime ihtiyaci vardir. Ve ancak bu
sekilde bir rejim, feodaliteye ve emekli halka karsi burjuvazinin de elde ettigi
ayricalikli imkanlar1 koruyabilmesine imkan verecekti. Diger yandan direktuvar
ise, bunu saglama c¢abasindan yoksundur. Fakat yeni hiikiimetin nasil kurulmasi
gerektigini ve nasil bir sistem getirilmelidir sorular1 karsisinda kafasinda
diisiinceler olusturuyordu. 9-10 Kasim 1799 yilinda gerceklesen bir hiikiimet
darbesi ile bu sorular bir bir cevap bulmustur. Bu hiikiimet darbesi Fransa’yi,
biiyiik burjuvazinin temsilci diktatorii olan Napolyon Bonapart’a teslim etmigtir
ve bu teslimden sonra Fransa’da artik ihtilal donemi resmen sona ermistir

(Tanili, 1979:82).

2.2.7. Fransiz Devriminin Anlami

Fransiz ihtilalini, batida daha kesin bir deyisle Atlantik bolgesinde,
Fransa’dan dnce Ingiltere’de, Amerika’daki Ingiliz sdmiirgecilerinde, yiizyilda
kapitalist ekonominin yerlesebildigi biitiin iilkelerde (Japonya gibi) etkisini

gostermistir.

1648 ve 1688 ihtilalleri zamaninda Ingiltere’de, sonunda burjuvazinin
aristokrasiyle anlagmasina ragmen bu uzlasmada cesitli nedenlerden dolay1
bocalamalar ortaya ¢ikmistir. Dolayisiyla bu durum ile birlikte Fransiz ihtilali
tam tersine bir gelisme gostermistir. Jean Jaures’in dedigi gibi Ingiliz burjuva
devrimi dar anlamda burjuvadir ve muhafazakardir. Her ne kadar boyle

diistiniilse de Fransiz devrimi genis kapsamli anlamda burjuvazi ve demokratik
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bir anlayistan olusmustur. Fransiz aristokrasisinin bu anlagilmaz tutumu, biiytik
burjuvazinin ara ara kii¢iik burjuvazi ve emekgi halk ile igbirligi yapmasina ve
bu kitlelerle birlikte isbirligi yaptig1 6l¢lide de, onlarin isteklerini bir dereceye

kadar olsa bile yine de yerine getirmesine yol agmustir.

Ingiltere’de 1648 yil1 ihtilali zamaninda ortaya ¢ikan fakat ¢ok fazla etkili
olmayan cromwel tarafindan ezilen esici (niveleurs) hareket etkisi bir yana,
Fransiz ihtilalinin kendine has 0zelligi vardir. bu da, genel olarak burjuva
etkisinin yaninda, Fransiz ihtilalini ileriye dogru bastiran koylii ve kentli emektar
kitlelerin baskaldirma hareketlerini de i¢inde barindirmasidir. Bu bas kaldirma
hareketinde Ofkeliler jakobenizmi ve babeuf hareketi en sivri noktalaridir.
Halkin baz1 kitlelerinin ihtilale katilmasi, ileride bir biitiin sekline gelecek olan
alt simif (proletarya) ideolojisinin temel taslarinin atilmasina neden olmustur

(Tanili, 1979:83).

2.2.8. 1789 ihtilalinden Sonra Avrupa

Sanatin sosyal yapi ve yonetimden kolayca etkilenmis oldugu kabul
edilmektedir. Aslinda, bugiine kadar ele alinmis olan devletlerde, yonetimlerin
ya da dogrudan ya da dolayli olarak hareket eden sanatcilarin bazi talepleri
oldugu goriilmiistiir. Tarihin, tarim kiiltiirlerinin ve tarim kiiltiirlerinin karanlik
caglarindan beri, sanatin, aristokratik gruplarin ve dini kurumlarin hizmetinde
degisen kiiresel sonuglara paralel olarak sanatin yeni sekillere girdigi
goriilmiistiir. Ekonominin yillarca tarima dayali oldugu, biiyiik anitsal sanatlar,
yoneticiler ve din adamlarimin ellerinin altinda istifadesinde oldugu halde
burjuvazi istisna olarak goriilmekteydi. Ozellikle de Avrupa’da yillar sonra 1789
ithtilalini takip eden yillardan sonra, genel itibariyle burjuvazi kesiminin

hayatlar1 ile ilgilenmeye yonelmislerdir (Turani, 1983:432).

Ilging olan sey, bu 6nemli degisimin, insan merkezli halk yonetiminin
ulus-merkezli yonetimde biiyiik bir rol oynamasidir. Aslinda, 1789 Fransiz
Devrimi'ne benzer hareketler Ingiltere'den dnce bir parlamento olusturmayi
miimkiin kilmistir. Hollanda'da, 1606'da Ispanya egemenligi sona erdiginde,
bliyiik burjuva egemenligine dayanan bir devlet sistemi kurulmustur. Fakat,
Fransiz Devrimi, burjuva sinifinin, millet meclisi tarafindan kurulan diinyanin

yoneticileri tarafindan gegirilmesiyle sona erdi. Bu bakimdan, giizel sanatlarin
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aristokrasinin hizmetinden ¢iktigi ve orta smifin saflarinda gerceklestigi

goriilmektedir. Ama bu olaylar bir an da gergeklesmemistir.

1789 devrimi, onu yaratan disiiniirlerin gercekte ortaya ¢iktigi bir olay
degildi, fakat bu hareketi kamusal alanda saglayan fikirlerin yayilmasini izleyen
patlamanin tarihi olmustur. 18. ylizy1l’ da Birlesik Krallik' ta yetisen filozoflar,
Ingiltere'de ortaya cikan insan haklar1 konusunda yeni fikirler ortaya attilar ve
yiizyillar boyunca insan toplumlarindan var olan sistem hakkinda siliphe
tohumlari eklediler. ingiltere'deki parlamenter sistemin basarisiyla, Amerikan
Devrimi paralel olarak ilerleyerek Avrupa devletlerinin uyanisinda 6nemli bir
faktor olarak rol oynamustir. Ancak Fransa'daki bu devrim aniden sonug
vermedi. Krallik eski ve yerlesmis bir yonetim ile yonetiliyordu. Ancak,
Fransa'nin Onilinde yonetimin degismesi gerektigi biliniyordu. Bu durumda
aristokrasinin altinda daha fazla direnemeden 1793'te yikildi. Kilise ve soylular
muhafazakardi. Onlarin egemenlikleri altinda, insanlik tarihi yiizyillar boyunca
cok az degisime ugradi. Ancak yonetimin fikri ve yasamu ile birlikte yerlerini
alir almaz tiim diinyada biiyiik bir devrimin baslangict olmustur. Buhar ve
elektrik iiretiminin kesfi sayesinde, sanayi ekonomisi, tiim toplumun yasamini
iceren bir dongii ile sonuglanan teknik bir konu haline gelmistir. T1p alaninda ise
saglikta bir devrim yapilmistir. 1800 yilinda 187 milyon Avrupa niifusu 150
yilda ii¢ kat1 artmistir. Manevi degerlerin yerine menfaat ve hiz ge¢mistir. 20.
yiizyilin baglarma gelindiginde, aristokrat diinyasinin kiiltiirii, 6lii dalgalar
seklinde olmaya devam etmistir. 20. yiizyilin bagindan itibaren, antik mimari
tarz1 ve akademik ve dogmatik egitim kullanilmamaya baslanmistir ve tarimsal
faaliyetler alaninda monarsik yonetimleri ile din kavramimi tamamiyla yok
sayllmasin1 saglayarak zaman kaybi anlamima gelecek sekle getirmislerdir
(Turani, 1983:432). Bu kiiltiirel sanat da, bazi yaratict donemlere ragmen
kendini tekrar ederek tiikketmistir. 1789 devrimi, eski degerlerin iflasinin yeni bir

donemin agilmasinin ilan edildigi tarih olmustur.

Bu tarihten sonra her sey yeni degerlerle degistirilmeye baslanmistir. Bu
degisimi esasen sanatta da izleyerek devam ediyoruz. Watteau, Boucher ve
Frangonard’in aristokrat tutumlarina yanit veren konulari ve yansitilan atmosferi
degismek zorunda kalmistir. Aslinda Rokoko'nun yasam felsefesi olan Diderot

(1713-1784) yani ¢apkin yasam felsefesi sert bir dille elestirilmisti. Ayrica
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Diderot, 1741 ve 1766 yillar1 arasinda yayimladig kitabinda kiliseye saldirilmast
gerektigini belirtmis. Jean Baptiste Greuze (1725-1805) Rokoko’nun, ahlaksiz
yanlarin1 sevimli gosteren sanat fikirleri ortasinda, incil okuyan dede, namuslu
gelinine babanin yapmis oldugu hayir duasi, ya da iflah olmaz oglu ile babanin
lanet dualar1 okumasi gibi konular iglemistir. Bu ahlak dersine ek olarak,
Fransiz Devrimi'nin ressami Jacques-Louis David, mesajmin kutsalligini
sembolize eden devasa tablolar isliyordu. Bu resimlerde halk ve aydinlar
iizerinde de unutulmaz etkileri olmustu. Ornegin, David'in Yemini'nin "Horace"

kombinasyonu halka gosterildiginde biiyiik bir heyecan olmustu.

Kaynak:https://arthive.com/artists/33234~JacquesLouis_David/works/3901~Oath_Ho
ratii

Sekil 2.8: Jacques-Louis David, Horacelar'm Yemini, 1785. Tuval Uzerine
Yagliboya, 329.9x424.8, Musee Du Louvre, Paris.

Johann Heinrich W. Tischbein gercek bir ressam ve hikayesiyle bu
gorilintiiniin biiyiik bir heyecan yarattigini ve bir¢ok kardinalin, ihtiyarin, rahibin,
vatandasin ve is¢inin bu resmi gormeye gelmek icin yollara diistiikleri
yazilmisti. Bugiin bile bu soguk ve renkli resmin neden bu heyecani yarattigini

anlayamiyoruz.
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Bu ahlak, haysiyet ve kahramanlik, bundan sonra aristokratlar tarafindan
krala kars1 degil, aksine vatandaslara, Fransiz halkina ¢evriliyordu. Bu yeni
kavramlar artik bu diinyada yasamin hedefleri haline gelmisti. Milliyetcilik,
Hristiyanlik karsisinda bir tiir din haline gelmisti. Boylece, devrim ahlak, siyaset
ve ruhaniyette bir degisim yaratmistir. Klasik sanatin giiclii bir bigime ihtiyag
vard1 ve klasik cagda antik degerler popiilerlik kazanmaya baslamisti. J. Louis
David meclis devrimi sirasinda yaptig1 calismalarda tam bir diktator roliinde idi.
Fakat, 6grenciler kendi ustalarini ve atdlyelerini her zaman bir demokrasi yeri

olarak gormiislerdi (Turani, 1983:433)

2.2.9. Devrimler Yiizyih Baslangic1 Tarihgesi

On dokuzuncu yiizyil, Avrupa ve Amerikan tarihinde bir devrim oldu.
Bu ylizyil iki tiir devrimle basladi. Birincisi, makinenin kesfiyle sembolize
edilen sanayi devrimi, ikincisi ise Amerika ve Fransa'da demokrasi adi altinda
ki devrim olmustur. Ilk olarak 18. yiizyilda ortaya ¢ikan Sanayi Devrimi, 19.
yiizyilin bir olgusu haline gelmistir. Bu devrim, Bat1 toplumlarinin yasamlarinda
kokli degisikliklere neden olmustur. Tarim sisteminden sanayi sistemine,
iretim, tarim, ulastirma ve haberlesmeye buhar ve elektrik enerjisi
uygulanmasiyla onemli ilerlemeler kaydedilmistir. Makinelerin ve yesil
alanlarin ingas1 nedeniyle insa edilen fabrikalarin ¢evresi azalmis, koyden kente
is¢ilerin akininin sonucu olarak, niifusun biliylik bir kisminin sehirlerde
birikmesine yol agmustir. Yonetimde ve yeni is uygulamalarinda orta ve alt
siiflar gittikge giiclenerek bir takim taleplerde bulunmuslardir. Bunun sonucu
olarak ortaya c¢ikan yeni kurumlar ve yasam tarzlari da sanati biiyiik 6lciide

etkilemistir.

19. yiizyilda, buharli tren ulasimi ve gemiler, uluslararasindaki iligkileri
arttirdt ve diinya da kiiclilmeye baslamistir. Telgraf, telefon ve baski
teknolojilerindeki gelismeler sayesinde daha ucuz gazeteler ve dergiler
uluslararas1 farkindalik yaratmisti. Ote yandan, yiizyilin ikinci yarisinda biiyiik
uluslararasi sergilerin katkisiyla yavas yavas kiiresel bir kiiltlir gelisti. Kiiltiirel
yasamin cografi sinirlart diger kitalara dogru genislemis, daha fazla sanatci
Amerika'dan Avrupa'ya gelmistir, biiyiik eserlerin ucuz kopyalar1 ¢ogalmis ve

Dogu'dan ithal edilen eserler, sanatin tek basina gelismesine katkida
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bulunmamistir. Ancak ayn1 zamanda halk kitlelerinin begenilerini ve
koleksiyonculugu da etkisi altina almistir. Bu nedenle, on dokuzuncu yiizyilin

kiiltiirel hayati, énceki yiizyillardan ¢ok daha karmasiktir (Inankur, 1997: 9).

On dokuzuncu yilizyilin ilk on yilinda Napolyon Bonapart Avrupa
tarithine egemen olmustur. Fransiz ordusunu basaridan basariya gotiiren
Napolyon, sonunda tiim Avrupa'nin kontroliinii ele gecgirmeyi basarmistir.
Napolyon Ingiltere'ye kars1 tek kisidir ve onlar1 Trafalgar'da yenmistir. 1804'te
Fransa Imparatoru ve 1805'te Italya Krali olarak kendini ilan eden Napolyon,
1812'de Rusya'ya saldirarak Moskova'y1 ele gecirmek istedi fakat basarisiz oldu.
Ordunun biiyiik bir kismi ¢ekildi ve savas kaybedildi, 1814'te de tahtindan
vazgeemek zorunda kalmistir. 1815'te Napolyon kisa bir siire sonra tekrar
Waterloo'da Ingilizler tarafindan yenilince St. Helen adasina siirgiin edilmistir.
Napolyon'un bu yenilgisinden sonra, Avrupa'nin sinirlari, Birinci Diinya
Savagi'na kadar devam edecek bir gii¢ dengesi yaratan Viyana Kongresi ile

birlikte yeniden cizilerek bir gii¢ dengesi olusturmasi amaglanmaistir.

Napolyon Imparatorlugu Avrupa'yr tek bir kiiltiir altinda birlestirirken,
toprak sinirlarin biiyiik 6l¢iide degismesine, idari ve hukuki sistemlerdeki temel
reformlarda koklii degisikliklere yol acti. Ancak Napolyon emperyalizmine karst
baslayan reaksiyon onun idaresi altindaki {ilkeler arasinda vatanseverlik, yeni
ulusculuk ve kiiltiirel kimligin yeniden dogmasina sebep olmus ve milliyetci
hareketlerin dogmasina yol agmistir. Napolyon ve Fransiz Devrimi’nde onu
takip eden diizen taraftar1 monarsiler tarafindan bastirilmak istenmistir.
Ozgiirliikgii taraftar Ogretileri ise 1848 yilinda Avrupa'yr etkileyecek
devrimlerde etkilerini gostermislerdir. Aslinda, 1848 ile 1849 yillar1 arasinda
Avrupa'nin ana kentlerinde “0zgiirliik, esitlik ve Kardeslik” haklarma yonelik

taleplerin artmasi ile birlikte 11 devrimci ayaklanma bas gdstermistir.

Biiyiik bir ulusal inanca doniisme yolunda evrimine devam ediyordu.
Kardeslik, ulusun romantik ve ulusal ge¢cmis kiiltiiriinii birlestirerek biiyiik bir
ulusal inanca doniisme yolunda evrime devam ediyordu. 1815'ten sonra,
milliyetgiler bir ulusun kimseye hiikmedemeyecegi bir diinya vizyonunu
kurmaktaydilar ve biitlin uluslar uyum iginde yan yana yasayacakti. Siyasette,

bu diisiince ulusal bir birlik ve ulusal bagimsizlik hareketine sahip olmak
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demekti (Inankur, 1997: 10). Alman ve Italyan kuvvet birliklerinin kurulmasi
icin baski bliyliyordu. Yabancilar, siyasal 6zgiirliiglin, bir devletin egemenligi
altinda yasamak oldugunu dile getiriyorlardi. Sadece en goze ¢arpan Ornegi,
Belgikalilarin ~ Hollandali  yoneticilerinden,  Polonyalilarin  Ruslardan,
Yunanlilarm ve Sirplarin Tiirklerden, Italyan, Macar ve Ceklerin Viyana’daki
Avusturyali Hasburg hiikiimetinden 6zgiirliik talep etmeleri. Bu sirada Ingiltere
ve Biiyiik Britanya Imparatorlugu, en biiyiikk somiirge imparatorluguna sahip
olma ayricalig1 ile ele gecirdikleri biiylik pazarlarda ¢ok fazla giiclenmis ve
zenginlesmislerdi. Amerika'da ise bu durum biiyiik bir servet, hizli bir gelisme
ve iiretim siireci i¢in iyimserlik yaratti. Bundan sonra Amerika giderek Avrupa
kiiltiiriine bagimli hale gelmeye basglamigti. On dokuzuncu yiizyilin sonlarinda
Italya ve Almanya, ulusal birligin kurulmas: dogrultusundaki hareketleri olumlu
sonuclanmis ve 1870°de Italya’nin birligi, iki yeni gii¢ ortaya ¢ikan Avrupa’da
Alman birliginin kurulmasiyla birlikte, 1871’ de de basarili bir sekilde ilerlemeyi
basardi.

On dokuzuncu ylizyilin en 6nemli olaylarindan biri olan sanayi devrimi,
Bati toplumlarinin yasamlarinda biiyiik degisimlere yol agmistir. Bu devrim ile
insanlik hizli bir sekilde mekanizasyona dogru ilerledik¢e niifus artmaya basladi.
IIk olarak tarihle iliskilendirilen olay, on sekizinci yiizyllda Bati’da ve
Ingiltere’de ortaya ¢ikmistir. On dokuzuncu yiizyilin ortalarina gelindiginde ise
Ingiltere, kitlesel tiiketim icin ucuz, mekanik olarak iiretilmis iriinler {iretme
yolunda bas1 ¢ekmekteydi. Bu iiretim, bu ylizyildaki en biiyilik enerji kaynagi
haline gelmistir. Bu giiciin bir baska nedeni de, Ingiltere'deki ana enerji kaynagi
olan komiir acisindan zengin olmasidir. Zaman i¢inde, sanayi devrimi diger
Avrupa iilkelerinde ve Amerika'da etkisini gostermeye basladi. Hizla biiyiiyen
rayli ve buharli demiryolu tagimacilik ag1 tamamen degismis ve mallarin

pazarlara ve iletisim sistemine dagitimini kolaylastirmistir.

Yeni sanayi iiretimi ilk olarak 1851°de Londra’da Crystal Palace’da
acilan bir dizi uluslararasi sergiyle kutlanmis ve bu sergiler biitlin diinyadaki el
sanatlari iiriinlerini ile makine yapimu iiriinlerini bir araya getirmistir (Inankur,
1997: 11). Fakat bunlar sanayi devriminin olumlu yonleri olmustu. Bu Devrim
bircok insanin yasam standardini yiikseltmis, ancak 6nemli problemlere de

neden olmustur. Bu problemlerin en 6nemlisi issizliktir. Biiylik sehirlerdeki
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olumsuz ¢alisma ve yasam kosullari, Victor Hugo Sefiller ve Charles Dickens'in
Oliver Twist gibi ¢agdas romanlar ile kanitlanmigtir. Devrim yaratan endiistri
sanat1 da etkileyerek ucuz baskilar sayesinde, birgok kisi sanat eserlerinin
kopyalarina erisebilme firsatt bulmustur. Buna ek olarak, yilizyilin ikinci
yarisinda mekanik mobilyalara ve diger ev esyalarina, sanat ve zanaata ve el
isciligini iireten Art and Crafts ve Art Nouveau hareketlerinin dogmasina neden

olmustur.

Nihayetinde sanayilesme ile ortaya ¢ikan sosyal ve parasal esitsizlikler,
sosyalizm, anarsizm, litopyaci hareketler ve devrimci komiinizm gibi bir dizi
tepkiye yol agmistir. Sanayi devrimi ile yakindan ilgili olan bilim, miihendislik
ve teknoloji alaninda da biiyiik ilerlemeler kaydetmistir. Bilim, {iniversitelerde
en 6nemli bilimsel bilim olan felsefenin yerini aldi. Yeni bilimsel teoriler, din
ve yasamin anlami, Ozellikle de tartismalara yol acan Charles Darwin'in
Tiirklerin kokeni tizerine adli yapiti1 ¢alismalarini derinden etkiledi ve bu da
biiyiik tartismalara yol acti. Edebiyat ve miizik giderek daha yogun bir hale geldi.
Edebiyat, siir, ve miizikte benzer hareketler gelisim gdstermis, 6rnegin edebiyat
alaninda Romantizm, siirde, tarihi romanlarda, korku hikayeleri ve macera
romani gibi bazi sanatsal akimlar literatiiriinde yer alarak etkili olmustur. Bu
alandaki en biiyiik isimler Ingiltere'de Lord Byron, Almanya’da Goethe,
Fransa’da Victor Hugo ve Rusya’da Puskin olmustur. Romantizm ve ger¢ekcilik
Charles Dickens'in eserleri ile birlesmistir. Romantik hareketin miizigi Chopin,
Brahms, Wagner ve Caykovski gibi bestecilerle kendini kanitlarken,
Empresyonizm Claude Debussy'nin bestelerinde bulmustur. Sanatsal
elestirisinin gelisimi, hem akademik hem de “modern” sanatlarin gelisimini

savunan sanat kamplar olusturmustur (Inankur, 1997: 12).
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3. BOLUM

SANAYI DEVRIMI iLE BERABER ORTAYA CIKAN SANAT
ANLAYISLARI

3.1. Sanayi Devrimi Ve Sanat Anlayislarinin Gelisimi

19. ylizyil ressamlarinin temalar1 tarih, mitoloji ve dini sahnelerden is¢i
simifinin gilindelik yasam sahnelerine doniismiistiir. Paris’teki Devlet Resim
Sergileri ya da Londra’daki Kraliyet Akademisi gibi sergilerin, Avrupa ve
Amerika’nin biiyiik sehirlerindeki sanat sergilerinin yaygin kullanimi, artan
ressam ve heykeltirag ustalarinin sergiler ve genel halk sanati icin yapit liretmeye
basladig1 goriilmekteydi. Gegmise kiyasla siparis edilen islerin sayis1 eskiye gore
arttikga, sanatgilar ve halk arasindaki kopukluk da artmistt ve akademik
sanatgilarla ilerici sanatgilar arasindaki ugurum git gide biiyiiyordu. Bu dénemde
fotografin resim sanati tizerinde 6nemli bir etkisi olmus ve pek ¢ok konuda resim
sanatina rakip olmustur. Ancak, belli bir bolim yine de portre siparisleri
vermeye devam ediyordu. Manzara, 6zellikle ortak bir temay1 olusturuyordu.
Belki de zaman periyodunun teorilerini en iyi yansittig1 i¢in 6zellikle Sanayi
Devrimi’nin dnemine ragmen, sanayi ile ilgili sahneler bir hayli az temsil
ediliyordu. Gazetelerin ve dergi yaymlarin artmasi ile baski resimleri de

gelisiyor ve en 6nemli toplumsal protesto araglardan biri haline geliyordu.

19. yiizyilin heykel sanatina biiyiik anitlar ¢ogunlukla egemen olmus
durumdaydi. Bu ylizyilin en iyi ¢esitliligi, mimarligin heykelsi orneklerinden
Degas’nin gercek sagi, tiitiisii ve bale ayakkabilar1 olan On dort Yasinda Kiigiik
Balerin gibi heykel alanindaki yapitinda gorebiliriz. Mimaride, Sanayi
Devrimi’nin neden oldugu biiyiik degisiklikler etkileyici bi¢imde kendini
gosteriyordu. Yeni sosyal diizen ve niifus artisi, tamamen yeni islevlere sahip
olan magazalar, ofis binalari, oteller, miizeler, fabrikalar, depo ve sergi salonlari
gibi birgok yeni bina ihtiyac1 yaratt1. Uretime paralel olarak, ulasimdaki biiyiik
gelismeler sonucunda, kopriilerin, tren istasyonlarinin, viyadiiklerin ve
fabrikalarin (Inankur, 1997: 13) insaasma, teknoloji ve miihendislikteki
ilerlemelere demir, ¢elik ve cam gibi insaat malzemelerine benzeri goriillmemis
bliyiikliik ve ebat yapilariin yapimi gergeklestiriliyordu. Gegmis yiizyillarin

tutarliligina uymayan 19. yiizyil, eskiden acikc¢a tanimlanabilen donemlerden
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olusmamaktaydi. Bu ylizyillarda Ronesans, Barok ya da Gotik gibi tek yiizlii bir
tanim yapmak olduk¢a giictiir. 19. yiizyil’da belirli zaman kaliplar1 yerine
akimlarin ve karsit akimlarin siirekliligi ile farkli akimlarin da stireklilikleri ile
kars1 karsiya kaliriz. Hizla dalgalar halinde yayilan bu ideolojiler hi¢bir ulusal,
etnik ve kronolojik sinir1 bilmemekteydi. Artik higbir yerde kontrolii olmayan
bu akimlar, stirekli olarak birbirleriyle rekabet eder, ya da birlesip kaynasirlar.
Modern sanat1 anlatirken iilkelere gore degil, akimlar {izerindeki egilimlere gore
bir yol izlemis olurlardi. Bu yiizyilin ana iisluplari resimlere, 6zellikle de Fransiz

resimlerine uygulanan terimlerden alintyordu.

18. yiizyilin sonlarindaki yeni tislup, Neoklasisizm, 6zellikle mimarlik ve
heykel sanatinda 19. Yiizyil’da popiilerligini korumustur. Bu tarz Napolyon’un
Ampir stilini modern bir klasik¢iligin bi¢cimi olacak sekilde destekleyerek yenir
bir giic kazanmis oldu. Ampir stili, Napolyon’un imparator olarak yeni statiistinii
ortaya koyacak sekle ¢ok uygun bir tislup olmustur. Bununla birlikte, bir siire
sonra yeni klasik islup, rasyonel ve agik sistem ile romantizm ve sanatin diinya
gerceklerini ifade etmesi egiliminin tam tersi olarak degerlendirilebilecek bir
yolla etkilesime girerek tepki gosterilecektir. Bu goriintii 6z ve bireysel 6zerklige
odaklanarak, kismen rasyonaliteye direnmeye baglayan giivensizlikten
kaynaklanmistir. Mimarlik alaninda Romantizme, tarihe ve tarihsel 6rneklere
yeni bir bakis, Ozellikle Avrupa ve Amerika’daki Gotik tislubun ge¢mis
kaliplarinin  yeniden canlanmasina yol ag¢an bir akim haline gelmistir.
Fransa’daki Romantizm iki tarza direnir: Akademik Sanat, Fransiz Giizel
Sanatlar Akademisi ve Fransiz Salonlari. Bu sanatta asil ve yiice duygular
yiikselten kahraman temalar ve ahlaki temalar ¢ok gergekgi bir sekilde temsil
edilmistir (Inankur, 1997: 14). Ote yandan, gercekgilik yani Realizm ise olduk¢a
cesur bir sekilde yansiyan giinliik yasam konularini kapsamakta ve akademilerde
kutsalligin daha yiiksek hedeflerini reddediyordu. Bu bakimdan gercekeilik, bu
role gore devrim niteliginde bir yonelim tagimaktaydi. Konuya ve teknige iliskin
gercekei yaklasimlar, Empresyonistleri de etkisi altina alarak sanat¢ilarin
cagdas koulan ele aldiklar1 resimlerinde anlik 151k, renk ve atmosferik etkiler
vermeye c¢alisan izlenimci sanatgilarimi da etkilemistir. Bir grup sanatgi,

Empresyonist bir donemden sonra Post-Empresyonizm etrafinda toplanan diger
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yontemlere de basvurmusturlar ve yiizyilin sonunda Ekspresyonizm’in ilk

etkileri goriilmeye baslamisti.

19. yiizyilda, kilise soylulari, ressam olan sanat¢1 koruyucular1 ve
taleplarin kaynaklar1 yerini burjuvalar, ulusal devlet kurumlar1 ve ulusal
akademiler devralmistir. Para ile daha fazla ilgilenen, mala odaklanan ve o6nce
kendini gostermeye baslayan yeni bir elestirmen tarafindan yoénlendirilen
izleyici, egitimsiz sanatgilar agisindan beklenmedik ve riskli bir Pazar yaratmig
oluyordu. Basariya ulagmak isteyen sanatgilar, ¢alismalarina insanlarin ilgisini
cekmek ve begenisini kazanmak icin onlarin zevklerine uygun tasarimlar
yapmislardir. Bu durumun tam tersine, sanati diizeltmek ve yeniden yaratmak
amactyla onlar1 destekleyen insan ve kurumlarin zevklerine karsi ¢ikiyor, sanati
diizelterek onu yeniden tasarlamayr hedefliyordu. Erns Gombrich Sanatin
Oykiisii'nde 19. Yiizyill’dan 6nce sanat¢inin daha once tanimlanmis drnekler
tizerine calistigini, bekledigi sanat eserlerini sundugu ve toplumdaki durumun
tamamen gilivenli oldugunu belirtir. Sanatgilar istediklerini se¢mekte artik
Ozgiirdiirler. Ancak secenekler yelpazesi biiyilidiik¢e, sanatcilar ve insanlar
arasindaki begeni catigsma olasilig1 azalmaktaydi. Bir tablo satin alan bir kisinin
genellikle bazi tercihleri vardi. Bagka yerlerde gordiigii yapiya benzer bir sey
istiyordu. Geg¢miste, sanatcilar bu arzuyu kolayca yerine getirebiliyorlardi,
¢linkii calismalar1 kendi igsel nitelikleri agisindan farkliydi, ancak ayni dénemin

eserleri bircok ortak seyi iceriyordu (Inankur, 1997: 15).

Simdi bu geleneksel birim ortadan kalkarak yok olmus ve sanatgiyla
sanat tutucusu arasindaki iliski ¢ogu durumda gerginlesmisti. Sanat tutucusu
arasindaki iliksiyi korumak i¢in belli bir egilim vardi, ama sanat¢t kendi
ithtiyaglart i¢in bu egilimleri duymad: ¢linkii belli bir doygunluga erigmisdi.
Kendi ihtiyaglart icin bunu yapmaya zorlanmigsa, bir istisna olacagindan ve
bagkalarmin karsisinda kendisinin saygisini yitirmesinden korkuyordu. Diger
taraftan, kendi sanatsal goriislerine bagl kalmay1 reddettigi ve sadece i¢ sesini
dinlemeye karar vermesi durumunda aclik hissi altinda 6lme korkusuyla kars1
karstya kaliyordu. Boylece 19. yiizy1l’da, moda aliskanliklar1 ve ihtiyaglarini

yaratan ve onu halkin isteklerini karsilatacak inanc¢la goniillii yalnizliklarindan
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kendilerine gurur pay1 ¢ikaran sanatcilar arasinda derin bir ugurum var olmustu

(Inankur, 1997: 16).

3.1.1. Neoklasik Sanat Akinmm

Neoklasik sanat hareketi, 1750’lerde 18. yiizyilin ikinci yarisinda
baslayan bir akim olmustur. Ancak bu sanat hareketinin etkileri 19. ylizyilda da
devam etmistir ve bu yiizyilda mimarlik, heykel ve resim alaninda Neoklasik
tarzda eserler yapilmaya devam edilmistir. Bu baglamda 19. Yiizyil sanatina

Neoklasizm akimi ile baslamak dogru olacaktir (inankur, 1997: 17).

18. ylizy1lin ikinci yarisindan itibaren Avrupa Sanatinda belli bir degisim
baslanmistir. Barok kavramina bir tepki olarak ortaya ¢ikan yeni egilimlerin ana
amaci, Barok oncesi donemin salt bir gelecek olarak teknik anlayiga doniisi
olmustur. Bu farkli anlayislara ek olarak bir bagka doga kavrami daha dnceki
donemlerden ziyade biiyiilk doneme ait kaliplardan daha kisa olan sanat
hareketlerinden ge¢mistir. Bu farkli hareketler hemen hemen ayni siirecgte ortaya
¢ikmig veya birbirini takip etmis ve 20. Yiizyil sanatin da da ayni1 dogrultuyu
takip ederek birbirine ulagmis ve ¢elisen tavirlar izleyerek devam etmistir. Bu
hareketlerin her birinde 6ncii olan sanat tarihgileri veya giizellik bilimcileri, sair
ve estetik sairin yaninda biiyiik 6lclide farkli sanatcilarin akimlarini olusumunu
sekillendirmeye ve 6nemli dlglide gelistirmek i¢in bu akima katilmiglardir. 18.
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Sanat Tarihi artik devrim dénemlerine degil
sanatsal egilimlere isaret ediyordu. Bu yeni klasik sanatsal hareketin ilkini Neo-

Klasizm olusturmustur.

18. yiizyilin ikinci yarisinda ve 19. yiizyilin ilk 25 yilinda var olan yeni
klasik kavram, 0zellikle Roma sanatinin asir1 ve liiks siislemelere ve sembolik
duruma tepki olarak aktif hale gelmesiyle antik donemden gelen hayranligin bir
sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Ana hedef, asir1 dekorasyona ve sembolist tavra
karsidir. Klasik ifadeyi basit ve yalin ifadecilik olarak ortaya koyarak sanat
eserini sergilemektedir. Bu yapilandirma ve gelistirme siirecinde Pompei’de
arkeolojik kazilar ve Atina’daki ¢alismalar ise 6nemli bir rol olmustur. Sanatsal
harekete genis destek veren Klasik Devir icin siireli yaymlar ve yayginlik

kazanarak bu akimi yeni moda sanat hareketi de desteklemistir.
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Neo-klasik akima bagli mimari, heykeltiras ve ressamlar i¢in 6nemli bir
form ve ¢izgi olmustur. Renkler ve 1s18in etkileri tamamen sekil ve seklin
bilesimine bagimlhidir. Eski anlayis bi¢cimi her seye hiikmetmektedir. Sosyal
Onemi yikici bir asamada gelistiren yeni klasik sanat kavrami bu siliregten sonra
Fransiz Devrimi’nin bir Ol¢lide de bu siireg ve onu takip eden Napoleon

Donemi’nin adeta sanat kavrami haline gelmistir (Beksag, 1995: 78)

18. yiizyilin ortasinda Barok ve Rokoko iisluplarin formiile edilmesine
ve eski sanata karsi yeni bir hayranliga tepki duyulmaya baslandi. Bu 6zellikle
1738 ve 1756 yillar1 arasinda italya’da Herculaneum, Paestum ve Pompei’de
yapilan arkeolojik kazilarin etkisiydi ve antik eserler veren fosiller ve kitaplarin
biiyiik etkisi olmustu. Estetik egilimi ve sonugta ortaya ¢ikan sanatsal stili
Neoklasisizm olarak tanimlar, kisa siire sonra mimari, heykel ve resim kiigiik
sanatlar1 etkisi altina alir. Lionello Venturi Sanat Elestirisinin Tarihi adli
kitabinda Rokoko’ya karsi yapilan bu tepkinin etik ve entelektiiel bir tepki
oldugunu soyler. Ahlakidir ¢linkii Rokoko, Fransiz Devrimi’ni yok edecek olan
endiistriyel yasam tarzlariyla yakindan baglantilidir. Entelektiieldir ¢linkii
Pompei ve Herculaneum’daki yeni kazilar ve Greko-Romen sanatinin biiyiik
ilgisi antik bagyapitlarin ciddiyetinin ve biiyiikliigiiniin anlasilmasini miimkiin
kilmistir. Iste bu nedenle 18. Yiizyil’mn sonunda en yiiksek ahlaki amag igin
Barok ve Rokoko, aydinlanma ideallerinin doruk noktasi olarak kabul edilebilir
sadeligi ve gorkemin dinginligini amaglamasi1 gerektigini vurgular (Inankur,

1997: 17).

Sanatcinin ideal anlayigina gore, sanatgr giizellige ulagsmak i¢in dogaya
bakmak zorundadir, fakat doga miikemmel olmadigr icin, antik sanatcilarin
biraktig1 orneklere gore saflastirilmasi veya diizeltilmesi gerekir. Ona gore,
Raffaello ve Nicolas Poussin en eski antika modellere dayanan en biiyiik cagdas
ressamlardir, ¢linkii her ikisi de tarzlarini en yetkin antik modeller {izerine
temellendirmislerdir. Winckelmann’in bu goriisleri diinyadaki estetik
standartlarda bir degisime yol act1 ve 6zellikle ii¢ ressami etkiledi. Alman Anton
Raffeal Mengs (1728-79), Fransiz Joseph Marie Vien (1716-1809) ve Iskog
Gavin Hamilton (1723-98). Bu sanatgilarin eserleri yapay ve kuru bir tisluptadir.
Aslinda bu sanatgilar ressamliktan ¢ok birer egitimci ve Winckelmann’in bu

teorilerini destekleyicileri olarak etkili olmuslardir.
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Omegin Dresden’de yetenekli bir saray sanatcist olan Mengs,
Winckelmann’in teorilerini, Poussin’in klasiklerini ve Ronesans sanatcilarini
etkilemis ve Neoklasisizmin temel taslarindan biri olan bir resim stili
gelistirmistir. 1752’de Roma’da kendi atdlyesini actig1 uluslararasi bir sanat
okulu olusturmus ve modern klasik sanatin merkezi haline gelmistir. Sanat¢inin
bu yeni tarzdaki ilk portresi, Roma’nin en 6nemli koleksiyoncusu olan Kardinal
Albani’nin villas1 Villa Albani’de yaptigi Parnassus (Resiml) adli bir tavan

freski olmustur.

Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/anton-raphael-mengs-parnassus-ceiling-
fresco-in-the-villa-albani

Sekil 3.1: Anton Raffael Mengs, Parnassus, Villa Albani’de Tavan Freski,
Roma, 1756.

Sanatci, biiyiik salonda yer alan bu duvardaki biiylik freskte
Herculaneum kazilarinda ¢izdigi ¢izimlerin avantajlarindan yararlanmistir.
Bilindigi gibi sehir ve komsu sehir Pompei 79° da Veziiv’iin patlamasi ile lavlar
altinda kalmigtir. 1750’lerde baslayan kazilar sanat eserlerini ve antik ¢agda hala
korunmus eserleri gérmek i¢in biiytlik bir firsatti. Bu diizen yer yer Poussin’in
resimlerini de animsatir haldeydi. Sanat¢1 Barok duvar resimlerinin goz aldatici
yontemlerini ve derin, aldatici yontemlerini reddetmisti. Ozellikle renk
etkilesimlerinden olduk¢a kaginmistir. Bu 6zellikleri vurgulamak i¢in Mengs,

parnassus’un her iki tarafinda daha sicak renkler ve daha giiclii golge-1s1k
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kontrastlarin1 ve “trompe 1’oeil perspektifi ile verilmis iki madalyon
yerlestirmistir. Bu tavan freski hicbir orijinallige sahip olmayan ancak o sanat

koleksiyoncularmnin ¢alismalarini yansitan bir yapit olmustur (Inankur, 1997:
18).

19. ylizyilin yeni klasik hareketinin en 6nemli ressamlar1 ve temsilcileri
Fransiz ressam Jacques-Louis David (1748-1825) ve Italyan heykeltiras Antonio
Canova idi (1757-1822). David sanatini klasik antikite sanat1 tizerine kurmustu,
ancak Mengs, Hamilton ve Vien grubu klasik¢ilerin doga, insan hayat1 ve
toplumla olan yakin iliskisinden etkilendigi i¢in gergek disi tislubundan ¢ok daha
farklidir. Onlar arkeolojik bir klasisizm temsilcileri olmustur. Fransa’da
klasisizm ve modern arasinda bir fikir birligine varilmigtir. Klasikler, 6zellikle
David’in eserlerinde dogal bir dogrultuda gelisirken, Avrupa’nin diger
iilkelerinde, klasik antikite gelenege dayanan bir akademik bir sanata

doniismiistiir.

David 1748 yilinda Paris’te dogmustur ve Fransiz Akademisi’ne
gitmistir. Orada gecirdigi bes y1l boyunca dogadan, 16. ve 17. Yiizyil italyan
ressamlarindan, Ozellikle de antik sanat alaninda eserler tiretmistir. David
Roma’ya geldiginde ise Winckelmann’in etkisi zirvede idi. Pompei ve
Herculaneum fosilleri iistiinden neredeyse yirmi y1l ge¢misti. Sanat¢1 her zaman
eski antik kabartmalardan, oymalar ve heykellerden desenler ¢izmis, bu
desenlerde renk, boyut ve 1siktan armndirilmis bi¢imlerin sadeligini vermeye
calismistir. David, 1780 yillar1 arasinda artik Paris’e donmiistiir. Antikiteden
yaptig1 ¢izimlerle dolu bir siirii desen defteri ve Roma tarihi konusunda edindigi
bilgiler ile baslica amacina yani resimlerindeki eski erdemleri yeniden
canlandirmak adina ¢alismalara baslamisti. David’in 1785 yilinda on bir ay
stiren bir ¢aligmadan sonra  gerceklestirdigi Horacelar’in  Yemini,

Winckelmann’in ilke ve ideallerini en iyi sekilde yansitan bir tablo olmustur.
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Kaynak:https://arthive.com/artists/33234~JacquesLouis_David/works/3901~Oath_Ho
ratii

Sekil 3.2: Jacques-Louis David, Horacelar'in Yemini, 1785. Tuval Uzerine
Yagliboya, 329.9x424.8, Musée Du Louvre, Paris.

Bir¢ok begeni ve takdir alan bu tablo Avrupa’da sanatin gec¢ gelisimini
derinden etkilemistir. David’in karakteri ve politika igindeki etkinligi
klasisizmin Fransiz Devrimi’nin temsilcisi olmada 6nemli bir rol oynamustir.
Roma’dan Paris’e doniisiinde yeni klasik hareketin ressami olan David 6zgiirliik,
vatanseverlik, vatan i¢in fedakarlik etme duygusu, kendini kontrol etme yetenegi
ve Ispartalilara 6zgii sertlestirilmesi gibi etik degerleri vurgulamis ve devrim

siiresi boyunca bu degerleri yapitlarma da yansitmistir (Inankur, 1997: 19).

Horacelar’in Yemini David’i ulusal bir kahraman yapmistir. Bundan
sonra sanat¢inin her eseri bir sosyal manifesto karakterini tasimaya baslamistir.
David, sanat¢inin sanatini insanlarin davranisini etkilemek i¢in kullanabilecegini
gostermistir. O, sanat yapitinin egitimli olmas1 gerektigine inaniyordu. Bu
devrim diisiincesi i¢in ¢cok uygun bir fikirdi. David’in Horacelar’in Yemini ve
Fransiz Devrimi arasinda yaptigi Sokrat’in Oliimii ile Briitiis’iin Ogullarinin

Cesetlerinin Liktorlar Tarafindan Getirilisi tablolar1 da konularini Roma ve
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Yunan tarihlerinden alan ve zamanin Fransa’s1 hakkinda birer yorum niteligini
tagiyan yapitlaridir. Tiim bu tablolar devrimcilerin kat1 ahlak¢iligini, idealizmini,
akla ve insan haklarina olan inang¢larin1 ve anavatan igin her seyi feda etmeye
hazir oluslarindaki istekliligini yansitmaktadir (Inankur, 1997: 21). Fransiz
Devrimi’nin apagik bir savunucusu olan David, Kurucu Meclis ve

Konvansiyonun bir iiyesi haline gelmistir. Daha sonra da Giizel Sanatlar Bakani

olmustur. Sanat¢inim bu dénemindeki ait en 6nemli eseri Marat’nin Olimii’ diir.

Kaynak: https://serkanhizli.wordpress.com/2014/12/28/the-death-of-marat-by-
jacques-louis-david-1793/

Sekil 3.3: Jacques-Louis David, Marat'nm Oliimii, 1793.

Jean Paul Marat, Fransiz Devrimi’nin 6nde gelen onderlerindendi ve

Charlotte Corday adinda bir taraftar tarafindan bigaklanarak suikast kurbani
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olmustur. Devrimin kahramanlarin1 anmak i¢in bu durumu kendine bir tiir genel
kamu gorevi bilen sanatc1 bu eserinde Neoklasik anlatimla gelistirdigi sade ve
sert anlatim tslubunu rafine ederek fazla dekordan arindirmis ve giiniine
uyarlamistir. David’in 1793 yilinda yapmis oldugu bu resim birinci smif bir
belge niteligi tasimaktadir, ¢iinkli sanatgr Marat’1 cinayetten bir giin Once
banyoda ¢alisirken gérmiis, sonrasinda da ceset lizerinde inceleme yapma firsati
bulmustur. Resmin 6niindeki tahta kutunun iizerindeki “A Marat’in (Marat’ya)
yazisindan da anlasilacagi gibi bu sanatg1 tarafindan ¢ok etkilenen biri icin bir
armagan niteligindedir. David bu tarihi an1 yeniden canlandirmak i¢in resimdeki
detaylar1 en aza indirgemistir. Marat banyodadir, sol eli ile katilin Charlotte
Corday’in onu gorebilmek i¢in yazdigi mektubu tutmaktadir. Banyo iinitesinin
onilinde bir tiir yazi masasi olarak calisan basit bir ahsap kutu bulunmaktadir.
Kutunun iist kisminda bir miirekkep hokkasi, bir tiiy kalem, bir not ve bir kagit
para vardir. parlak 15181n aydinlattig1 ¢izgiler keskin hatlarla verilmistir. Konuda
ki tabloyu bozan tek sey Marat’nin asagiya diisen kolu olmustur. Hareket yok,
figiir 151k etkilerinin yansidigi ve resmin neredeyse yarisini kaplayan bos bir
formun Oniine yerlestirilmistir. David resimdeki aksesuarlarda ¢ok gergekc¢iydi
fakat klasik ideal hakkinda da pek fazla bilgi vermemisti. Marat’nin kronik cilt
hastaliginin etkilerini gizleyerek sik sik banyo yaparak rahatladigini
belirtmemistir. Ulusal bir kahramanin yiiceltilmesi gercekeiligi, sadeligi ve
modern klasik sanatin énemli bir 6zelligi olan, Isa’nin garmiha gerilmesini
hatirlatir (Inankur, 1997: 22). Marat’nin Oliimii tablosu tamamlandiktan birkag
ay sonra arkadas1 Robesbierre’in tutuklanmasi ile David’in siyasi hayat1 sona
ermis ve hapse girmistir. Neoklasizm 19. yiizy1l’da neredeyse her yerde yayildi
ve gelisti. Roma’da yeni bir kusak, Benjamin West (1738-1820), Gavin
Hamilton, Anton Raffael Mengs ve Johann Tischbein (1751-1829) gibi eski
kusak sanatcilar neslinin yerini aldi. Bu hareketin en O6nemli temsilcileri
heykeltiraglar olmustu. Winckelmann Yunan basyapitlarinin en G6nemli
ozelliginin soylu bir yakinlagsma, sessiz ve sakin bir egemenlik oldugunu
belirterek Yunan heykeltiraslarinin, tanrilarin ve bedenlerinin her yiiziini
kahramanlarin1 duygularindan kaynaklanan cosku ve tutkulardan bagimsiz
olarak yansittigin1 eklemistir. Neoklasik heykeltiraglar Yunan sanatinin bu
yoniinli digerlerinden cok benimsemis ve bu heykellerinde Winckelmann’in

niteliklerini vermeye ¢alismislardir. Bu ylizden heykellerini ideal giizelligin bir
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ornegi olarak gordiiler ve sakin yerlesik kosullarda kendilerini temsil ederken

herhangi bir duygu ya da heyecan ifade etmekten kagindilar.

Antonio Canova, Italya’daki Neoklasik heykelin ilk temsilcilerinden
biridir. Sadece kendi iilkesinde degil, tiim Avrupa’da yeni zevkin en 6nemli
yorumcusu olmustur. Venedik Akademisi’nde egitim goren Antonio Canova
1780’11 yillarin baginda Roma’ya giderek orada Gavin Hamilton gibi antik sanat
hayranlartyla karsilasmis ve onlarin etkisiyle Klasik ge¢mige ilgi gostermeye
baslamistir (Inankur, 1997: 23). Arkadaslar1 arasinda Jacques-Louis David ile
Neoklasisizm’in  tinlii  elestirmeni ve kuramcist Antoine-Chrysostome
Quatremere de Quincy bulunuyordu ve Canova’nin {iniiniin Fransa’ya
yayilmasina sebep olmuslardir. Napolyon, donemin bu en iinlii heykeltirasina
heykelini yapmasini isteyerek 1802°de Canova’y: Paris’e gelmesi igin davet
gonderdi. Aslinda Canova Napolyon’a Italya’yr isgal ettigi ve klasik sanat
yapitlarm Paris’e kagirdig1 igin Napolyon’a kizgindi ama bir yandan da Italya’y:
birlestirmekte ve kurumlarint modernlestirmekte iyi oldugu i¢in ona hayrandi.
1806°da Napolyon’un da rizastyla, zafer heykelini sundu ve onu bir barig dagitict

Mars olarak gosteren bir heykelini yapti.

Kaynak: http://www.english-heritage.org.uk/learn/story-of-england/georgians/power-
and-politics/

Sekil 3.4: Antonio Canova, Napolyon, 1806. Mermer, yiikseklik 335 cm. ,
Apsley House, Londra
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Canova, daha 6nce yapmis oldugu Napolyon heykelini bu devasa mermer
heykelinde de tekrarladi. Viicudunun ilhami eski zamanlarda Tanri’nin ¢iplak
heykelleri olmustur. Ancak bu heykel cesitli nedenlerle gosterilemez ve bir siire
Louvre’da tutulduktan sonra, 1815 yilinda Ingiliz hiikiimeti tarafindan
Wellington Diikii’'ne armagan edilmistir. Napolyon’un en sevilen heykeltirasi
olan Canova diger aile iiyelerinin de heykelini yapmistir. Bunlardan kuskusuz
en tinliisti Napolyon’un kiz kardesi olan Pauline Borghese olmustur. Canova’dan
sonra Neoklasik heykel sanatinin bas aktorii olan Danimarkali sanat¢1 Bertel
Thorvaldsen (1768-1844) olmustur. Bertel 1797 yilinda Kopenhag’daki Kraliyet
Akademisi’nden almis oldugu bir burs ile Roma’ya gelmistir. 1802 yilinda ise
parasi bitince memleketine donmeye kadar vermis ancak tam o sirada ingiliz bir
vatansever, Thomas Hope Thorvaldsen’i atdlyesinde ziyaret ederek onun ilk

anitsal yapit1 olan jason adli heykelinin al¢1 modelini gérmiistiir.

Kaynak: https://www.thorvaldsensmuseum.dk/en/collections/work/A822

Sekil 3.5: Bertel Thorvaldsen, Jason, 1802-1828. Mermer, Thorvaldsens
Museum, Kopenhag.
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Efsanevi kahraman Jason’un kolunda tinlii altin postuyla temsil edilen bu
heykele hayran olan Hope, sanat¢inin kendisine bunun mermer bir koyasini
yapmas1 isteyerek ona yiiklii miktarda avans vermis ve bu durumda
Thorvaldsen’in Roma’da kalmasina da imkéan saglamistir. Canova bu heykeli
gorerek onu c¢ok Ovmiistiir. Thorvaldsen burada Canova’nin tarzina karsi
cikmaktadir. Sanat¢1 Canova gibi Helenistik {islubu taklit etmek yerine Yunan
heykelinin Erken Klasik (Inankur, 1997: 24).donemini yeniden canlandirarak
cok daha sert iislubuna donmekte ve bdylece Yunan sanatinin bu donemini
canlandiran ilk Neoklasik heykeltiras sanatgisi olarak karsilarina ¢ikmisti.
Aslinda Canova’nin heykelleri Thorvaldsen’in heykelleri ile kiyaslandiginda,
Thorvaldsen’in 6zellikle inceliginin yumusaklig1 dikkatini ¢ekmistir. David’in
Neoklasik sanat hareketinin varisi sayilan Jean-Auguste-Dominique Igres
dogdugu yer olan Montauban’da aldig1 ilk egitiminden kisa bir siire
Toulouse’daki akademisine gitmistir. 17 yasinda Paris’e giderek David’in
Ogrencisi olmustur. Novotny’nin isaret ettigi gibi David 6grencileri i¢in miras
biraktigi klasik teoriler, Ingres’in sanatina uygulanabilir ancak bu onun sanatinin
Oziinii agiklamak i¢in yeterli degildir. Sanatina eklenecek iki baska unsur daha
var. Bunlardan biri resmin ana seklidir. Digeri ise yapitlarinda viicut ve kumas
dokusundaki detaylarinda, doganin zihinsel sagligi ve imgeleri olmustur. Resim
kurali, Ingres’in sanatindaki fikirlerin listesidir, bu yiizden ona Klasik¢i
diyebiliriz. Yapitlarinda resmin organizatorii, yapict gicli David’in
caligmalarinda oldugundan bile daha 6nemlidir. Sanat¢1 1801°de Roma 6diiliinii
klasisizmi en saf haliyle yansitan Ahilles ve Agamennon’un Elgileri adli

yapitlarina yansitarak kazanmistir.

Dogadaki ¢aligmalarinda insan heykellerini esas alan sanatg1, 6zellikle
¢iplak kadin heykeline bagli kalmistir. Harem sahnesinde ¢iplak bir kadin temas1
gelistirmis ve bunlar1 ufak tefek bazi degisiklikler ile yeniden tekrarlamistir.
1814’te Ingres Roma’dayken Napolyon’un kiz kardesi Caroline Murat icin
Biiyiik Odalik adli tablosunu yapmustir.

34



Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jean_Auguste_Dominique_Ingres_
005.jpg

Sekil 3.6: Jean-August Dominique Ingres. Biiyiik Odalik, 1814 Tuval Uzerine
Yagliboya, 92x160.6, Musee Du Louvre, Paris.

O donemin elestirmenleri bu imaj karsisinda memnun kalmamiglardir.
“kadinin fazladan ii¢ omurgas1 var’ veya ‘“hi¢c kemigi, adalesi yok” gibi
elestirilerde bulunmuslardir. Aslinda kadin bu pozu ilk bakista ikna edici gibi
goriinse de, aslinda olanaksizdir ve yakindan incelendiginde, coklu hatalar goze
carpmaktadir. Bunula birlikte, sanat¢1 kompozisyondaki uyuma ve figiiriin bu
pozuna ulagsmak i¢in bir¢ok ¢izim yaparak kafasinda olan akici ve ritmik modeli

elde edebilmek i¢in bazi ¢arpikliklar1 gbze almistir.

O, cevresindeki gorsel gergeklere olan bagliligini Paris’in 6nde gelen
kisilerinden sectigi portrelerle yansitiyordu. 1845 yilinda Haussonville Kontesi
adli portresinin modeli donemin Paris sosyete toplumunda bilinen bir kadindi,
ama sanatc¢i antik bir lahit Ustiinde gordiigii bir ilham verici esin kraligesi

pozunda resmetmistir.
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Kaynak: http://collections.frick.org/objects/105/

Sekil 3.7: Jean-August Dominique Ingres, Haussonville Kontesi, 1845. Tuval
Uzerine Yagliboya, 135x92, Frick Collection, New York.

Bu resimlerde sanatgi, gergekgilik ve idealizmin essiz  bir
kombinasyonunu yaratiyor. Gergekgiliginin ¢ogunun klasik bir modele
dayanmasi gercegine bagh kalir. Portrelerinde ideal kavramina da yanit verir
(Inankur, 1997: 26). Bu tabloda Ingres, modelinin kisiligini, giizelligini,
elbisenin sikligini da biiylik bir basar1 ile yansitmistir. Kontesin sag1, giysisi,
somine Oniindeki aksesuarlar bir fotograf kadar gergek bir goriintii hissi verir.
Onun kusursuz cizgileri, firca darbelerinin piirlizsliz, vuruslari, 15181n ince
niianslarmin belirsizligi gibi yumusak cilali ylizeylerin miilkemmel netligini
ortaya ¢ikarmaktadir. Ancak sanatgiin Biiylik Odalik’ ta ki gibi yapmis oldugu
resmin dncesinde de bir dizi ¢izim onun kontesin pozundaki dengeye varabilmek
ve bununla ¢evredeki esyalar arasinda bir uyum saglayabilmek i¢in ne denli
ugrastigini gosterir. Tiim gercekcilige ragmen, resim hala sert bir estetik anlayisa
egemendir. Son yillarinda Ingres yagsaminda onu hep mesgul etmis olan ¢iplak
kadin temasina yeniden donerek Lady Mary Wortley Montagu’nun Tiirkiye
Mektuplari’nda Sofya’daki bir hamami anlattifi boliimden esinlenerek Tiirk

Hamami adl bir resim yapmustir.
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Kaynak:https://theartstack.com/artist/jean-auguste-dominique-ingres-4/turkish-bath-
1862

Sekil 3.8: Jean-Auguste Dominique Ingres, Tiirk Hamami, 1862. Tuval
Uzerine Yagliboya, Cap1 110 Cm. , Musee Du Louvre Paris.

1862 tarihli bu resimdeki figiirlerin ¢cogu, sanatginin Roma déneminden
kalmadir. Aslinda, 6n planda arkasi doniik ut ¢alan figlir onun 1808 yilinda
yapmis oldugu Yikanan Kadin yapitina ¢ok benzemektedir. Sanatci diger kadin
karakterlerinde de yer yer Yakin Dogu’ya ait graviirlii kitaplardan yaralanmistir,
bunlardan biri de Nicolas de Nicolay tarafindan yaymlanan Dogu
Seyahatnamesinin ilk Dért Kitabi yapitindaki 1568 tarihli Hamama Giden
Hanim ve Halay1g1 graviirii olmustur. Bir zamanlar Paris’te yasayan bir Osmanli
pasasina, Halil Serif Paga’ya ait olan Tiirk Hamami yuvarlak formuyla da dikkati
ceker (Inankur, 1997: 27).

3.1.1.1. Bat1 Diinyasinda Gelisen Resim, David ve Neo-Klasisizm

18. ylizy1l ortalarinda tarihsel resmin, politik nedenlerle desteklendi ve
bu resimler erdemleri ve ahlaki nitelikleri yaratmaya ¢alistyordu. Roma’da Neo-
klasisizm adin1 alan Subleyzas bir resim akiminin Onciiliigiinii yapmaya
baglamistir. Roma’da dogan bu hareket, Antik ve klasik giizelligin
reenkarnasyonunu arama ihtiyacinmi ifade etmekteydi. Fransa’daki bu hareketin
ilk temsilcisi Joseph Marie Vien olmustur. Fakat akim, {inlii ressam David’in

(1748-1825) karakterinde aktif olabilme firsat1 bulabilmisti. 1815’e kadar Biiyiik
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Fransiz Devrimi’ni, Roma Imparatorlugunu animsatan ve soylulugu yiicelten
tablolar yapmistir (Tansug, 1995: 191). Marat’nin Oliimiinde, klasik uyumu,
dogal egilimi ve dengede tutmanin bilincinde, ¢agdas coskuyla bilingli tarihsel
uzlagmadaki basar1 ve asiriligi kontrol altina almasi zaman zaman resimlerini
donuklastirtyordu. Ancak gergekei bir ressam olarak David, hi¢bir zaman
hislerinin derinligine asir1 baski uygulamamistir. Ayrica David’in, Lebrun’iinki
gibi benzetilen sanat1 abartilmamalidir. Fransa’da, David etkilerinden ilham alan
bir tiir glinliik yasami gercekei kilan resim sanati gelistirildi. Georges Micheal
bu yoldaki ressamlardan biri olmustur. Pierre Paul Prudhon, klasik odakli ¢alisan
bir sanatgidir. Ama klasik yorumu farklidir. O, bu konulara bir ¢esit bir incelik
getirmis ve onlar1 rahatlatmistir. Neo-Klasik hareketin bir {iyesi olan Antione
Gros ise gercekeiligin destansi bir yorumuna girigmis ve orada askeri konulara
ilgi duyarak tablolarinda {ine kavusmustur. Bu hareket, hayati yer ve mekan
kaygilarini, 1lik renkleriyle akimin aktaran onciilerinden biri sayilabilir (Tansug,

1995: 192).

3.1.2. Romantizm Sanat Akim

Aydmlanma Cagi’nin baslangicinda, dogadaki her sey Newton’un
otomatik diinya gorilisii agisindan yorumlanabilecegi inancindan ziyade bazi
stiphelere yer birakmistir. Akil ve doga yasasinin pek ¢ok sorunu ¢ézemedigi
gercegine ek olarak, terdr doneminde Napolyon Emperyalizmi’ne de yol agmis
olmast Aydmlanma Cagi’nin rasyonalizme ve klasiklige karsi bir tepkiye
donlismesine neden olmustur. Sanatta Romantizm adiyla tanimlanan bu akimin
ortaya cikma asamasinda Rousseau, Kant, Fichte, Schelling, Hegel ve
Schleiermacher’in felsefe, Edmund Burke, James Macpherson, Coleridge,
Wordsworth, Schiller, Goethe, Chateaunbriand ve Hugo gibi yazar ve sairlerin
edebi eserlerine ek olarak, sanatsal romantizm adina tanimlanan bu etkilesimin
olusumunda Avrupa tarihinin akisini degistiren siyasal, toplumsal ve ekonomik

devrimler de ¢ok dnemli bir rol oynamuistir.

Adini ortagag “romans”’larindan yani Latin kdkenli dillerde anlatilan
Oykii ve sOylencelerden alan Romantizm yaklasik yiiz y1l siire boyunca basta
Ingiltere, Almanya ve Fransa olmak iizere tiim Avrupa’y1 etkilemistir. Bu akimin

baslica 6zellikleri sayilan akildis¢ilik, duygusallik, heyecan, i¢giidii, 6znelcilik,
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imgelem, sezgi, ifade Ozgiirliigii, hayal giicli, bireyselcilik, yaratici deha,
yalnizlik, doga sevgisi, milliyetcilik, yurtseverlik ve geg¢mise kagis gibi
kavramlar, gelecekteki iitopyaya kac¢is gibi kavramlarin hepsi su ya da bu
bi¢imde yukaridaki gelismelere bagli olarak énemli bir hale gelmistir (Inankur,

1997: 28).

Romantizm, yaratict ilhamin1 Antik diinyanin klasik kiiltiirel eserlerinde
degil, 6z duyular, duygular ve hayal giicii iginde bulmustur. Soyut ilkelerin
Oniinde, gilivensiz yasamin gercekligini doganin kalp atislarin1 ve tarihin
dramatik akisini ortaya koyar. Fakat artitk bu akilci deneyimlerle tanmip
anlasilabilecek bir diinya degildir. Bireyi etkileyen dis gili¢ler olmustur. Birey de
bu etkiyi kendine 6zgii konumuyla karsilayarak karsi koymustur. Sanatsal
basari, artik sadece yeni seylerin varliginda degil, ayn1 zamanda sanat¢inin bir
birey olarak ya da kisiliginin ¢ok 6zel bir parcasinda, hatta kisiliginin ¢ok
belirgin bir pargasini, yani duygularimi ifade ederek dile getirmesinde
aranmaktadir (Sanat Tarihi Ansiklopedisi, 1983: 582).

Stirekli olarak her konuda “ben”e yonelme, yeni bir diinya yaratmistir.
Bireysel yaraticiliga odaklanmak romantik sanat¢inin ikilemini ortaya ¢ikarir:
Yapitlari, anlasilmak i¢in, aym1 hassasiyeti alicinin da paylasmasinm
gerektirdiginden, dar bir ¢cevrede sinirl kalir. Ayrica buna bir de, ylikselmeye
baslayan burjuva sinifi, sadece fiziksel degerlere bir gelenege ve kiiltiire sahip
olmamasina ve her tiirlii yapiya duyarli olmamasina neden olmustur. Her ne
kadar klasikler ¢ogunlukla kendi hayalinde bile olsa yasama hiikmetmesine
karsilik, romantik sanat¢1 hayatin her yoniiyle bu bakimdan yenik olmustur. O,
artik toplumun temsilcisi sayilmiyor ve neredeyse hi¢ kimsenin varligindan dahi
haberi olmamistir. Buna karsi1 olan ¢evredeki burjuva sinifini yabancilagtirir ve
sanatin sinirlarina agina olmayan dar bir ¢cevre tarafindan soyutlanmais bir sekilde
yalnizca sanatin gizlerine ermis ‘“dahi” ve Tanri’min giizelligi yaymakla
gorevlendirdigi bir peygamber gibi ylceltilerek, yasamini silirdiirmeye

calismiglardir.

Romantik dénemin sanatg¢is1 bir yandan asirilik yanhlarinin gézlerini
kapatan neredeyse sahte olan, 6te yandan 6vgii ve deger veren iki u¢ arasinda

kalmistir. Bu toplumsal ikilem, romantik sanat¢inin kendisini bir kurban ya da
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asi olarak gérmesine neden olarak boylece asir1 tutumlara yonelme baglamasina
neden olmustur. Gergeklikten kagma ve ayni zamanda yiiksek bir giizellik
diizeyinin yaraticist olma bilinci, ya estetik bir kavrayisla, ya i¢ce doniisiime ya
da devrimci hareket sekillerinde takinmaya yol agar. Sonucta gercek diinya ile
sanatginin  tutku diinyas1 arasindaki biiyiiyen ugurum (Sanat Tarihi
Ansiklopedisi, 1983: 584). Dis diinyaya, gegmis Ozlemine mistik-ger¢ekdist
alanlara dogru itmistir. Cozliimlenemeyen gerilimler ¢ogu zaman bir kisinin
yikimina kitlesel bir saldirtya yol agmis ya da kisiliginin zedelenmesi sonucu
topluma saldirmasina neden olmustur. Sanat¢i, o zamanlar toplumsal
diisiincelerin elgisi olmak zorunda kalmisti. Edebiyat alaninda sikca karsilagilan
bu sanat anlayisinin basit c¢izimlerden ve kurulan sanat eserlerinin
belirlenmesinden farkli asamalara sahip oldugu izlenmistir. Her Avrupa
ilkesinin bu entelektiiel miicadeleye tepkisi farkli olmustur (Sanat Tarihi
Ansiklopedisi, 1983: 585).

3.1.2.1 Romantizm’de Kokenler Ve Etkiler

Romantizmin hikayesi, adin1 romanslardan, sovalyeler ve soylularin
Ortacag’da dilinde dolasan renkli asaletten almistir. “Romantik” terimi,
gegmiste Nostaljik goriisii hatirlatmak igin kullanilmis ve Gotik tarzdaki
Mmimariyi yeniden canlandirmada daha fazla gii¢ kazanmistir. On sekizinci
yiizyilin sonlarinda, bir grup Alman yazar, bu terimi farkli bir anlamda
Klasisizmin karsisavi olarak kullanmaya baslamigtir. Klasisizm hayal giici,
coskunlugun ve bireyselligin giliciine daha biiyiik 6nem verirken, sinifin temel
degerleri diisiince ve diizendir. Bu nitelikler birgok farkli sekilde hissedilmistir.
Baz1 ressamlar, insana doganin giicii altinda oldugunu gdstermekten
hoslanmiglardir. Bireysellik, romantik dénemi temsil eden isyan ruhuyla da
iligkilendirilebilir. Bu devlete karsi halk ayaklanmalar1 ve yeni milliyetci

hareketlerin yayilmasinda da kendini gostermistir (Sanat Atlasi, 2010: 296).

3.1.2.2. Romantizm’ De Uslup Ve Kullanilan Teknikler

Fransa’da Romantizm ile Klasizm arasindaki ¢atigsma bir dereceye kadar
farkli tarzlarin miicadelesi olmustur. Eugéne Delacroix tarafindan yonetilen
Romantikler, renk konusunda tutkulu ve ¢ogunlukla rakiplerine rastgele ve eksik

gorlinen parcalar vermislerdir (Sanat Atlasi, 2010: 296). Buna karsilik, Jean-
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Auguste-Dominique Ingres tarafindan yonetilen klasik¢i grup, desen
saglamligini ve resmin mine gibi, ayrintili bir bigimde islenerek tamamlanmasini
sanatin en onemli 6zelligi olarak gérmdstiir. Bu fikir ayriligi, baska yerlerde de
kendini gostermistir. Ornegin, J.M.W. Turner’in firtina sahnelerinden birinin,
“sabun kopiikleri ve badana karsimi” na benzetilmesi pek tinltidiir. Ancak, bu
yontemler hi¢ de yayginlik kazanmamisti. Almanya’da Nazarenler gegmise
odaklansa da akademik Ol¢iilere hi¢ de yakin olmayan bir tislup gelistirmislerdi

(Sanat Atlasi, 2010: 297).

3.1.2.3. Konular

Romantik yaklasim genis bir konu yelpazesine sahiptir. Romantizmin
akilcihiga karst cikan diisiinceleri, ressamlari dehset, delilik, siddet ve
dogaiistiine iliskin temalarin1 kesfetmeye yoneltmistir. Romantik ressamlar
genellikle tarihten ya da efsanelerden sahneler resmetmislerdir. Ne var ki
sahneleri eski ¢aglara degil de daha ¢ok Ortacag’a dayandirilmistir. Ayrica
manzara resminde ¢ok farkli bir tarz gelistirmislerdir. Klasik ressamlarin dogay1
kendi diizenli kompozisyonlarina uyacak tarzda yeniden bi¢cimlendirmelerine
karsilik, Romantikler vahsi ve dizginlenemez bir doga betimlemislerdir (Sanat

Atlasi, 2010: 297).

3.1.3. Romantik Ressamlar Dogrultusunda Ortaya Cikan Ekoller

Romantizm, baska yonlerden, belki de farkli yonlerden iilkeden iilkeye

degiserek evrim gegirmistir.

3.1.3.1. Fransa’da Romantizm

Romantizm, her yerden ¢ok Fransa’da Klasisizmin dolaysiz karsisavi
olarak goriilmiistiir. 1820’lerde, Salon sergilerinin elestirmenleri, Delacroix ile
Ingres’1 karsit kamplara yerlestiriyorlardi. Gelenekselciler Delacroix’dan,
sadece iislubu yiizinden degil, se¢mis oldugu konulardan dolay1 da nefret
ediyorlardi. Ayrica resimlerinde kanl sahneleri ayrintilariyla tasvir egilimi
yiiziinden de tepkiyle karsilamislardir. Aslinda, iki tarz arasindaki ¢izgi
belirsizdi. Delacroix gelenege cok diiskiindii ve Ingres ise kesinlikle Romantik
ruhta bazi temalar1 segerek bunlardan oncelikli olanlarindan biri ise harem

resimleri idi.
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3.1.3.2. ispanya’da Romantizm

Goya, ¢ok giiclii ve bireysel ¢alismalariyla Ispanyol Romantizmine
hiikmetmistir. Bunun en giizel 6rnekleri, elde edilebilecek zaferlerden ziyade

bireyin ¢ektigi acilara odaklanan Oncii savas betimlemeleri olmustur.

Goya ayrica delilik, batil inang, dogaiistii ve Oliimle ilgili temalar
isleyerek, insan ruhunun karanlik tarafina odaklanmistir. Bu en agik bigimde
grafik baskilarinda belirginlik kazanmistir. Fakat sonraki nesiller gz 6niinde
bulunduruldugunda, Goya’nin Romantik egilimlerinin tipik 6rnegi, onun eski
caginda yaptigi Siyah Resimler’dir. Bu kabus benzeri goriintiiler evinin

duvarlarinin siislendigi 1978 yilina kadar ortaya ¢ikmamastir.

3.1.3.3. Almanya’da Romantizm

Yasadiklar1 yillarda ¢ok fazla iinlenememis olan Caspar David Friedrich
ve Philipp Otto Runge, bugiin Alman Romantizminin ilk isimleri olmustur.
Ozellikle Friedrich doneminin en biiyiiklerinden biri olarak goriilmektedir.
Yurttaglarinin bazi 6zelliklerini paylagsmistir. Resimlerinde dinsel inancin
etkileri goriildiigii gibi, kukuletali kesisler ve yikik manastirlarin tasvir edildigi
resimlerinde Ortagag ruhuna ilgi duyuluyor idi. Resimlerinde dinsel inancin
etkileri goriildiigii gibi, kukuletal kesisler ve yikik manastirlarin tasvir edildigi
resimlerinde Ortagag ruhuna ilgi duyuluyor idi. Ancak, doganin yaklagimi daha
otantik bir hal almistir. Tensel ve ruhsal diinyalar arasinda kopmaz bir bag
vardir. Insan figiirleri, onlerinde uzanip giden engin goriiniimlerin yaninda
kiiciik ve Onemsiz kalir, ama Hiristiyanligin cevrelerini kusatan simgeleri

karsisinda huzura kavustururlar (Sanat Atlasi, 2010: 296).

3.1.3.4. Romantizme Onciiliik Eden Nazarenler

Nazarenler, Almanya’daki Romantizm Akimin 6nciileri idi. Bu dénemin
elestirmenleri, yaptiklar1 c¢aligmalarin = biiyiilk bir kismmin  gegmise
odaklanmastyla birlikte, Alman sanatinin yeniden dogusunu Nazarenlere bor¢lu

oldugu kanisinda olmuslardir.

Ortagag’da fresk resmini yeniden canlandirma calismalari ve Erken

Ronesans doneminin ressam-kesislerinin yasam tarzini taklit etmeleri, bunu agik
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secik ortaya koymustur. Nazarenlerin bu egilimi, William Morris’in Ortagag
lonca sisteminin en olumlu yanlarini yeniden canlandirma c¢abalarina
benzerlikler gosterir. Nazarenler, Almanya’daki milliyet¢iligin yiikselisiyle
yakindan baglantiliydilar. Bu da bazilarinin Alman tarihi ve efsanelerinde ulusal

temalar1 ortaya koymasina yol agmustir.

3.1.3.5. Ingiltere’de Romantizm

Ingiltere’de Romantik sanatin en giiclii 6rneklerinden bazilarin1 manzara
resimleri olusturmustur. Pek ¢ok farkli sekillerde olsa da, Turner ve john Martin,
tiim giiciiyle ortaya ¢ikan doganin muhtesem giizelligini tasvir etmislerdir. John
Constable’in ¢alismalarinin romantik 6zellikleri daha inceliklidir. Constable’1n,
William Wordsworth’iin siirinin gbze ¢arpan bir tasvirini yansitan resimlerinde,

duyu, huzuru hatirlatir ve doga onun duygularinin bir uzantisi haline gelir.

3.1.3.6. Diisselciler

Romantizm, William Blake’te oldugu gibi herhangi bir ressamin eserine
giclii bit bi¢imde yansimamistir. Blake’in rasyonaliteye duydugu nefreti,
ellerinde otoriter figiirleri tasvir eden resimlerinde belirgindir. Bireyselciligi ise

kisisel efsanelerinde belirgindir.

Blake hayal giiclinii arttirmakla birlikte ¢ok dindar bir yapiya sahipti.
Samuel Palmer’ da daha olg¢iilii bir sekilde de olsa, son derece dindardi. Sihirli
Elma Agaci gibi diissel bir goriintiide bile kompozisyon bir kilise kulesinin
etrafinda olusturulmustu (Sanat Atlasi, 2010: 297).

3.1.4. Realizm Sanat Akinmm

Figliratif sanatlarda ve edebiyatta tarihsel bir lslup olan Realizm
Fransa’da en tutarli bicime ulasmustir. Ayrica Kita Avrupasi, Ingiltere ve
Amerika’daki diger iilkelerde de biiylik bir etkiye sahip olmustur. Gergekgeilik,
Bati diinyasinda 1840’tan 1870 ve 1889 tarihine degin en giiclii hareket
olmustur. Bu hareketin amaci, ger¢ek hayatin gergek gézlemine dayanan, gercek
diinyanin nesnel ve tarafsiz bir tanimini sunmakti. Boylece 19. Yiizyilin
ortalarinda, klasik ve romantik diinyadan somut gerceklere dayanan bir diinya

ugruna vazgecilmistir. Klasik sanatgilar gegmisi 6rnek alarak, bir diinya ugruna
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vazgeemistir. Romantik sanatgilar ise hayal giiclerine bagvurarak dig diinyadan
kagmaya calistilar. Yiizyilin ortasinda ortaya ¢ikan Realist hareket simdiki an1
ve mevcut ortami ortaya ¢ikardi ve gercegi oldugu gibi yansitmaya galisti.
Boylece hem eski klasik gelenek hayallerinin tutkusundan kagma egiliminden
timiyle kopuluyor hem kendi diis diinyalarma kacis egiliminden
uzaklasiliyorlardi. Bilim, teknoloji ve endiistri alanindaki gelismeler ile
insanalar arasindaki ilerleme i¢in umutlar olusturdu ve gorsel olanin tek gercek
oldugu pozitivizm ruhunu ortaya g¢ikardi. Aslinda 1830-1842 yillar1 arasinda
Fransiz diisliniiri Auguste Comte’iin gelistirdigi pozitivizm felsefesinin
dogusunda da deney bilimlerinin son yillardaki gelismelerinin biiyilik etkisi
olmustur. Realistler ayrica ilerleme ve gelisime de inanirlar, calismalariyla
nesnel olarak ilgilenirler ve gercegi oldugu gibi yansitmaya calismislardir. Bu
donemde isciler ustanin yerini aldiginda, is ve zanaat konusu dini ve edebi
temalarin yerini almistir. Gergekgiligin lideri ve en 6nemli ismi olan Gustave
Courbet (1819-77), miikemmel idealizmi reddeden bir kulagin temsilcisidir.
Bunu Belgika’da Constantin Meunier (18831-1905), Almanya’da Adolf Menzel
(1815-1905) ve Wilhelm Leibl (1844-1900) izlemistir (Inankur, 1997: 53).

19. ylizyilin ikinci yarisinda, yasamin goriinlimii tamamen degisti ve
insanlar her yerde bu ¢atismanin kaginilmaz oldugunu duymaya basladilar. Bir
buhar makinesinin varligi, demiryollar1 ve fabrikalarin ingasi, sanayilesme,
farkli sosyal siniflar ve kolektif diislince tarafindan yonlendirilen yeni bir diinya,
insanlarin yeni gergekliklere uyum saglamalar i¢in yeni zorlamalarin yan sira,
onlar1 elestiren zaman, duygular diinyasina gitmek artik bu zaman ic¢in uygun
diismemektedir. Aydinlanma doneminde tiim dogaiistii nesneler reddedilmistir;
Hayal giicii, tutku ve heyecan gibi romantik bir diinya goriisiiniin temelini
olusturan unsurlar, gergekligi bozan (Sanat Tarihi Ansiklopedisi, 1983: 602)
aldatict1 ve keyfe bagli seyler olarak gorilmektedir. Bir zamanlar ilham
kaynagimin diisliniildiigli hayal giicii de gerceklerin goriilmesi Onilinde bir
engeldir. Gozle goriilen bir seyin ifadesinde gerceklik arayisi, nesnellik ve
kesinlik aranmaktadir. Gergeklere karst milkemmel bir diinya orataya ¢ikarmak
artik olas1 degildir. Dogal ve teknik kurallar baskin ve yol gosterici unsurlar

haline gelmistir.
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Elestirel dayanaklarin degistirilmesi ilk basta halki rahatsiz eder,
baglayici olmayan, kendi deneyimlerinden uzak bir diinyanin ikinci sinif tarihsel
resimlerini kabul eden Romantik burjuvaziyi alarma gegirir. insanlarin giinliik
yasam1 hakkinda basit seyler giderek artmaktadir. Sanat arasindaki saygin
mesafe yok edildi ve bu durum siipheleri arttirdi. Resim sanatinda ¢ok agik olan
toplumsal Onyargi kavrami bu far iliskiyi hesaba katmaktadir. Gergekligi
sanatsal bir sorumluluk olarak alan yalnizca kiigiik sanatgilar grubudur.
Sanatgcilarin birgogu Gergekeiligi, goriiniir diinyanin tip1 tipina yansimasi olarak
kabul eder, heniiz fotografin bulundugu bilincine varamazlar. Bu nedenle bu
ressamlar diinya dig1 etkileri etkileme egilimine ydnelirler. Ornegin Ernest
Meissonier (1815-1891), Napoleon’un Rus doniisiinii anlatan “1814” adli
yapitini atlyede yaparken, bir taraftan da karin yagisi izlenimini en iyi bi¢imde
resmedebilmeyi umarak pamuk ve un kullanir. Galeriler ve koleksiyonlar bu
anlayis tarzi ile yapilan sayisiz eserlerle doludur. Fakat {i¢ Fransiz sanatgi,
Courbet, Daumier ve Millet i¢in Gergekgilik, sanatsal yonden bir yiirekli olma
gorevidir. Salonlarda sergilenen, desteklenen ve ddiillendirilen daha yararli ve
zengin iceriklere doniisen ve elestirme yetenegine sahip olmayan burjuvaziye
saldirirlar. Bu amagla ¢aligan insanlarin birlikte varligini unutmus gibi goriinen

bir topluma kars1 savas acarlar.

Gustave Courbet (1819-1877), arkadast Proudhon’un sosyalist
fikirlerinden etkilenmistir. Courbet tamamen farkli konularda hareket eder ve
tarzini buna uydurur. Firga darbeleri ¢ok giicliidiir. Renkleri katranmis gibi
karistirir ve giiglii bir kontrast karsitligina dncelik verir. Koyliilerle iscileri kendi
cevreleri i¢inde resmettigi “Ornans’da Cenaze Toreni” (Louvre) ve “Tas
Kiranlar” (eskiden Dresden’de, 2. Diinya Savasi’nda yok olmustur) adh
resimleri tinlidiir. Bu yapilarmi Courbet, 1851 yilinda Salon’da sergiler. “Tas
Kiranlar” iyi karsilanir, ¢iinkii Incil’den bir konuyla arasinda bag kuruludur.
Buna karsilik “Cenaze Toéreni” 6fkeli ve yogun bir tepki uyandirmistir. Sahne
deger verilen seylerin kotii amagla saptirilmasi olarak kabul edilir. Gergek su ki,
figlirler kusursuz, hi¢bir giizellestirmeye gidilmeden, siislenmeksizin, idealize
edilmeden verilmis olmasi bir kabalik sayilir, fakat (Sanat Tarihi Ansiklopedisi,
1983: 604) imgelerinde goriidklerinde resimlerin, cenaze torenine katilmasi

gereken normal davraniglarinda hareket eden basit insanlar, koyliiler ve cocuklar
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vardir. diinyay1 diizeltmeye c¢alismak igin gergek dist bir riiyanin dis
goriinlisiinden dolay1 tepki ¢ok yogun gosterilmistir. Clinkii dis goriiniis ile

birlikte deger verilen seylerin igerigine de saldirildigi sanilmaktadir.

Kaynak: http://birgunbiryerde.blogspot.com/2012/09/gustave-courbetin-cenaze-
temal.html

Sekil 3.9: Gustave Courbet, “Ornans’da Cenaze Toreni” (Louvre, Paris)

Courbet bu resim ile pek ¢ok arkadasini yitirmesi yetmezmis gibi bu kez
de “Atolye” isimli yapitiyla ¢agdaslarina meydan okumaktadir. Kendi sanat
kariyerinin yedi yilim1 “gergek¢i bir alegori” olarak tanimlayan gergekei
sembolik bir karakterdir. Soylular ve aydinlar, Champfleury ve Baudelaire gibi
elestirmen ozanlar sanatciyr kusatirlar. Bu elestirilerden sonra kendine
giiveninin getirmis oldugu gorlintlisii kizginlik uyandirict olmustur. 1855’te
Diinya fuar sergisinde iki resmi reddedilir. Daha sonra eliyle bir pavyon yapar
ve Ustiine “Le Réalisme” yazili bir tabela asar, sanatinin amaci i¢in agik¢a
tanimladig1 ve gii¢lii bir sekilde destekledigi bir siddetli makale kaleme alir
(Sanat Tarihi Ansiklopedisi, 1983: 606). Paris Komiinii’ne katilir, Vendome
kolonunu tahrip ettigi suglamasi ile tutuklanir ve hapisle cezalandirilir, yasami

siirglinde sona erer.

Cizdigi karikatiirler yiiziinden gencliginde birkac kez tutuklanan Honoré
Daumier (1808-1879) de ayni bigimde yan tutan bir sanat¢idir. Burjuva Kral
Louis Philippe’in ¢ok sayida karikatiirlerini yapmistir. Yapitlarinin ¢ogunda
litografilerinde ve bunlardan c¢ogalttigi tahta baskilarda yaptig1 alayci,
basmakalip, hiciv ve bazen dramatik politik dgiitler igeriyordu. Yontularinda

cagdast parlamenterleri yeniden canlandirmistir. Bunlar arasinda 3.

46



Napoleon’un ajani1 “Ratapoil” de vardir. Keskin bir psikolojik goézlem
duygusuyla yargiglarin, avukatlarin ve suglananlarin diinyasiyla ilgilenir.
Paris’in 1stirabini, giilen, dedikodu yapan halkini esprilerine katar. “Camasirci
Kadin” (Louvre) ya da “Ayaklanma” (Philips Memorial Gallery, Washington)
gibi az sayida bulunan tablolarinin da agirlik noktasi ¢ekilen acilar olmustur.
Basit bir hikayeyi yogun renklendirme calismalar1 ile asarak sasirtict bir
abartiyla, cagdaslarin1 sasirtan biiylik bir ifadenin giiciine yol agar. “Don
Quichotte” adl1 giiliing resimler dizisi Daumier’nin, zamanindan ne kadar uzak

oldugunu gosterir (Sanat Tarihi Ansiklopedisi, 1983: 607).

Jean Francois Millet (1814-1875) Normandiyali fakir bir koyli
ailesinden gelir. Paris’te Barbizon’lu ressamlarin arasina katilir. Resimlerinde,
koyliilerin hayatkarindaki rastgele boliimler gelisigiizel alinmis kesitler, insanin
kaderinin kalic1 ve genel geger karsilastirmalart yer aliyor. Millet resimlerindeki
insanlarin gerekli olan seyleri nasil genel hale doniistiireceklerini biliyordu.
“Ekin Toplayanlar” (Louvre, Paris), bu tip bir anlatima miikemmel bir 6rnek

olmustur.

Kaynak: https://tendimag.com/2014/02/22/pintar-o-campesinato-jean-francois-millet/

Sekil 3.10: Jean Frangois Millet, “Ekin Toplayanlar” (Louvre, Paris)
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3.1.5. Empresyonizm Sanat Akim

Izlenimcilik tohumlari, 1860’larin basinda Manet’in sanatsal sahnede
ortaya ¢ikmasiyla baglamistir. 1869°da diizenli olarak toplanmaya baslayan bir
grup sanatgi, 1874’te ilk sergilerini agmustir. Yalnizca Monet, 1873’te Gelincik
Tarlas1 adli eseriyle baglayarak, 20. Yiizyilin sonundaki 1s1gin etkilerini tasvir
etmeye devam etti (Sanat Atlasi, 2010: 297).

Kaynak: https://www.pinterest.es/pin/112027109465006011/
Sekil 3.11: Monet, Argenteuil Yakinindaki Yabani Gelincikler, 1873.

Degas’in Legen adli tablosu 1886°daki sekizinci sergide biiyiik basari

elde ettigi zaman, Empresyonizm de kabul gérmeye basglamist.
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Kaynak: https://www.pinterest.es/pin/345792077627387913/

Sekil 3.12: Degas’in Biiyiik Basar1 Kazandig1 Legen Adli Tablosu, 1886.
(Sanat Atlasi, 2010: 297).

1874 yilinda kendilerini “ressamlar, heykeltiraslar ve graviirciiler birligi”
olarak adlandiran bir grup sanat¢i Paris’teki Capucines Bulvar’da fotografci
Nadar’in atdlyesinde bir sergi agarlar. Sergilenen eserler arasinda Claude
Monet’in tablosu, sergi katalogunda Empresyon (Izlenim): Giin Dogumu adiyla
gosterildi. Alayct makalesinde, Le Charivari’nin sanat elestirmeni Louis Leroy
“Empresyonistlerin Sergisi” baglikli alayci yazisi ile Monet’in bu eserini ve
sanatgilar1 kullandigi terimler ile yermek igin bir bahane olarak kullanmustir. Bir
slire sonra sergiye katilanlar tarafindan Leroy’un asagilayici bir sekilde bu terim,
katilimei ressamlar tarafindan benimsenmis ve hareketin adi olmustur. 1874°te
acilan bu sergiyi sonuncusu 1886’da olan yedi sergi daha izlemis ve bu sergilere
Claude Monet (1840-1926), Auguste Renoir (1841-1919), Camille Pissarro
(1831-1903), Alfred Sisley (1839-1899), Edgar Degas (1834-1917), Paul
Cézanne (1841-1895), Eugéne Boudin (1824-1898) ve Berthe Morisot (1841-
1895) katilimu ile gerceklesmistir. Izlenimcilik gercek anlamda hicbir zaman bir
okul olusturmamistir. Empresyonistleri bir dizi birbirine paralel ve ardisik grup
olarak tanimlayabiliriz.  Bazilar1 empresyonist sanattan bir grup olarak

Empresyonist sanata varmis ve resim sergilemis, bazis1 benzer iislubu ya da
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goriisii paylasmis, bazist da birlikte ya da birbirinin yakininda g¢aligmustir.

Akimin ad1 1874°te goriilmesine ragmen akimin dogusu 1863 ’lere kadar gidiyor.

Giizel Sanatlar Okulu hocalar1 ve Roma’daki Fransiz Akademisi’nin
yoneticileri, diger bir deyisle yeni nesli yetistirenler her zaman bu Akademi’nin
tiyeleri arasindan se¢ilmektedir. Akademi ayrica miizelerin ve imparatorun 6zel
koleksiyonuna alinacak resimler hakkinda da karar verir ve Paris’te yapilan
Devlet Resim Sergileri’ndeki yani Salon’lardaki resim (inankur, 1997: 64)
segme ve Odiillendirme islerini yiirliten jiiriyi denetler, kendi imkanlarina
uymayan yapitlar1 ise geri ¢evirirdi. Biitiin bu kararlarda Akademi elbette
ogrencileri kendi kurallar1 ve gelenekleri ile O6grencileri odiillendirir ve bu
odiilleri genel olarak yeteneklerinin bir isareti olarak gdren bu sanatcilarin
cogunu halk da takdir ederek karsilardi. Giizel Sanatlar Okulu’ndaki egitim 0
zamanlar Ingres’in egemenligindeydi. Ingres 6grencilerine modellerini oldugu
gibi kopya ederek gizmelerini Oneriyor ve iyi ¢izilmis bir nesnenin daima iyi
resmedilmis oldugunu unutmamalarint dile getiriyordu. Onun i¢in ¢izgi her
zaman rengi kontrol eder ve 6grencileri de yaptiklari tablolar1 renkli ¢izimler
olarak gormiislerdir. Dogru cizimin her seyin iistiinde tutuldugu bu resimlerde
doga gozlemine yer verilmemis ve modeller atdlyede incelenmistir. Politik ve
ekonomik durumun bir sonucu olarak, salonlar sanatcilarin resimlerini
sergileyebilecekleri ve miisterilerini bulabilecekleri bir aligveris yer olmustu.
Yiizyilin bagindan beri Fransa’ da bes farkli yonetim tiirii bircok yoneticiyi
degistirmisti. Her degisimi takip eden miidahaleler ve riskler sadece sanatgilari
degil ayn1 zamanda onlarin koruyuculari olan soylular tarafinida etkiliyordu. Bu
kayipla yilizlesmek i¢in sanatgilar daha da gliglenen yeni burjuvazilere
yoneliyorlardi. Kentsoylular iyi bir yatirim araci olarak resimler gibi kiigiik
esyalar satin almann istekli oldugu bir misteri segmenti olmustu. Bu nedenle
Devlet Resim Sergileri sanat¢ilarin sergilerini kendilerini sunabildikleri ve
miisterilerini bulabilecekleri yerlerdi ve sanatgilarin bu sergileri kabul etmeleri
onemliydi. Clinkii halkin jiirisinin karar1 agikti1 ve jlirinin geri ¢evirdigi resimler

genellikle miisteri bulamazd: (Inankur, 1997: 65).

Empresyonist sanatgilar akademik Ogrenimi birakarak dogaya
acilmiglardir. Amaglar1 tiim onyargilardan vazge¢mek ve dogayr gézlemlemek

ve resimlerinde gordiikleri gorsel izlenimleri tuvallerine yansitmakti. Bu
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ressamlar doga saatleri altinda ve farkli 1s1iklarda farkli goriislere sahip olarak
sadece 151k degisimleri olan nesnelerin sekillerini degistirmezler, renkleri de
degisirirlerdi. Boylelikle nesnelerin rengi ve sekli dogada degisir ve ressamin isi
dogal goriiniimii ve degisim anin1 yakalamak olmustur. Bu nedenle sanatgilar ilk
izlenimlerini kagirmamak igin firgalarini ¢abucak kullanmalilar. Bu yontemler
ayrintidan  ¢ok  gOrlinlimiin  biitlinliyle  ilgilenmek  zorundadirlar.
Empresyonistlerin dogaya bu yaklasimlar1 151k etkilerini yansiyacak yeni bir
teknik gelistirmelerine neden olmustur. O zaman 151k iizerine yapilan bilimsel
aragtirmalarin kanitlandig1 gibi giin 15181 saf prizma renklerinden olusmaktaydi.
Empresyonistler, Avrupa’da bilimsel yeniliklerden etkilenmislerdir. Ornegin
kimyager Eugéne Chevreuil’iin renk teorileri, Helmholtz ve Rood’un buluslar
ile Empresyonist resmi yonlendirmistir. Empresyonistlerde ayrica 1s18in etkisini
saf renkteki gradyanlar tarafindan resimlerinde karistirmadan yan Yyana
koyduklari saf renk tutuslariyla vermislerdir. Boylece bu renk tuslari ile yaratilan
titresimli ugucu bir goriinlim arama katmaninda olusturulmakta ve goriinti
burada goziin ag tabakasinda tamamlanmaktadir. Dogada var olmayan siyah
golgeleri ve smir cizgilerini goz ardi ederek, golgeleri nesnenin tamamlayici
rengiyle vererek tamamlamiglardir. Bu sanatgilarin Ronesans’tan beri gelenek
oldugu gibi tuvallerinde girintiden ve koyu bejden ziyade beyaz astarlar
kullanmast ve endiistriyel devrimden dolayr yapay boyalarin kullanilmasi
resimlerinde 1giklandirmanin diger nedenleridir. Bu nedenle 151k ve renk
Empresyonist resmin yapmanin iki ana dgeleri olmustur (Inankur, 1997: 67).
Onlarla, gorsel doganin fikirlerine dayanan kavramsal yaklagim gercek bir gorsel
deneyime dayanan gorsel bir yaklasim haline gelir. Resim sanat1 artik ise aklin

karigmadig hissine dayanan gorsel bir siire¢ olmustur.

Teknik yeniliklere ek olarak Empresyonistler, akademik resmin 6nem
kazandigi tarihsel, mitolojik ve duygusal sorunlar1 katran gibi koyu renkleri ve
asir1 parlak goriinimii de reddediyordu. Her ne kadar yaradilislar1 ve ¢ikarlar
birbirinden farkl1 olsa da Izlenimcilerin ortak tarafi cagdas tablolar1 ¢izme arzusu
olmustur. Onlar konularim giinliik hayatlarindan secerlerdi. ikinci imparatorluk
doneminde hizli sanayilesmeye ve moda haline gelen agik hava turlari,
pikniklerin yani sira Paris’in sokaklarinda yiiriirken insanlar, tren istasyonlari ve

sahil gibi kent yasamindan kesitler izlenimcilerin ana temalar1 arasindayd
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(Inankur, 1997: 68). Monet’nin etkisi ile Empresyonist tarzi teknigi gelistiren
Auguste Renoir bu teknigi saf manzaralar yerine acik havada dis figiir resmine
uygulamistir. Aslinda sanatgr 1876°da Paris’te Monmartre’de bulunan Le
Moulin de La Galette adli resminde bir bahge ¢izmistir. Bu bahgede her Pazar
saat licten gece yarisina kadar dans edilir ve eglenilir bu etkinlikten keyif alinirdi.
Renoir, bu resmi degirmeniyle {inlii bu bah¢ede yapmistir. Burada sanatci,
giinesin pargaciklarinin yapraklarin arasindan sizan giinesin partilsinit vermeyi
amaglamistir. Sekilleri, yer titresimini ve 151k golge efektlerini yansitmaktadir.
Sekiller eridi, her sey bu gdlge-1s1k bu dgeisimin dogrudan etkilerini yansitan bir
ara¢ haline gelmisti. Tablonun basinda toplanan, sohbet eden ve igen, bazilari
dans eden, hicbir sey birakmayan, hicbir seyden etkilenmeyen, hi¢ kimse
seyircinin varligini fark etmeyecek sekilde herkes kendi eglencesine dalmisti.
Cergeve tablonun belirli bir noktada kesigsmesine ragmen, alan hala siireklidir.
Seyirci burada kendini seyrediyormus gibi hissetmiyor, olayin bir parcasi gibi
hissediyor. Klasik sanatcilar evrensel ve tipik bir anlayis iginde olsalar da,
Renoir ara sira gegici, raslantisal ve anlik olan1 vermeye c¢alismistir (Inankur,

1997: 69).

Kaynak: https://www.pinterest.es/pin/403001866634962440/

Sekil 3.13: Pierre Auguste Renoir, Le Moulin De La Galette, 1876. Tuval
Uzerine Yagliboya, Musée d’Orsay, Paris.
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Etkisi tiim Bati topraklarmna niifuz etse de, izlenimci hareket Fransa’da
dogdu ve burada zirveye ulasti. Izlenimcilik acik bir ifadesi ve genel bir tarzi
olan bir okul degildi. Fikir aligverisinde ve oncii teknikleri formiile etmek i¢in
benzer fikirlere sahip bir grup arkadasin harekete ge¢mesini saglayan bir

hareketti (Sanat Atlasi, 2010: 340).

Konu olarak akademik sanata bas kaldiran izlenimciler modern Paris
yasamini 0ven kendi temalarini gelistirdiler. Gegmisten ve maneviyattan alinan
kahramanca hikayeler yerine, sehirleri, banliydleri, giinliik isleri ve manzaralari
yeniden resmetmeyi tercih ettiler. Konudan ziyade konunun nasil tasvir edildigi
onemliydi. Empresyonistlerin ¢ogu i¢in tema, 15181n nasil parladgini ve renklerin
vurgulandigini nasil golgelendigini gostermenin bir yolunu bulmaktan ibaretti

(Sanat Atlasi, 2010: 340-341).

3.1.6. Post-Empresyonizm Sanat Akimi

Post-Empresyonizm bir okul ya da bir akim degildir. Empresyonizme
dayanan bu isim, bir sekilde etkilesime giren dort bagimsiz sanatciyr tanimlar.
Paul Cézanne, Georges Seurat (1859-1891), Vincent Van Gogh (1853-1890) ve
Paul Gaugin’den (1848-1903) olusan bu grubun sanatsal geleneklerden
kaynaklanan dogal c¢aligmalar ile biyiik o6lciide sarsilir ve resim dogal
gercekligin bir yansimasi olmaktan ¢ikarak 6zerklik kazanir. Bu sanatcilardan
biri olan Van Gogh ve Gaugin sanatin sadece niteligini kesfettigi siirece,
sanat¢iya duygularini ifade etme ve onlart bagkalarina aktarma firsati veren
yogunlugu yitireceginden ¢ekinir ve dogrudan kestiren bir anlati egilimini
benimsemislerdir. Kuzey Ekspresyonizmi, Fauvizm, Dada ve Soyut
Ekspresyonist sanat bu anlat1 yaklasiminin bir uzantisidir. Ote yandan Cézanne
ile Seurat ise Izlenimcilerin izlenimlerini belirlemek ve yapisal sorunlara dncelik
veren yapisal bir egilimi benimsemek i¢in yapisal ve kalici yapiya karsi ¢ikmis
ve kaginmistir. Kiibizm, Orphism, Konstriiktivizm ve Neo-Plastisizm bu yapisal

yaklasimin bir uzantisidir.

Bu gruptaki en gen¢ olan Georges Seurat, akademik sanatin,
Izlenimciligin ve renklerin bilimsel ¢alismalarinin etkisi ile gelistirdigi stilde
“Neo-Empresyonizm” ya da “Divisionism” adinda bir teknik uygulamistir. Bu

resimlerde sanatg1, Empresyonistler gibi saf prizmalarin renklerini kulland1 ve
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onlar karistirmadan tuval {izerine aktardi, ancak bunlar1 rasyonel, bilimsel ve

yontemsel bir sekilde yapmustir (Inankur, 1997: 73).

Seurat renkleri palette karistirmaz, bu islemi seyircilerin goziine birakir.
Renkleri prizmalara ayirir,boler ve olusan renkleri fircanin ucuyla kiigiik
noktalar halinde uygulardi. Bir uzakliktan bakildiginda bu noktalar izleyicinin
g0zl icin ag katmaninda istenen rengi olusturur. Werner Haftmann’in Painting
in the Twentieth Century adl1 kitabinda yazdig: gibi, rengi yoneten yasalar renk
ve rengin kanunlar1 sistemi kesfedildi. Sanat¢1 igin yeni ufuklar agilmustir.
Renkler diizgiin ve dengeli bir diizen olusturdugunda, goriintii ayn1 zamanda
uyumlu bir armoni yasasi tarafindan yonetilen bir etki birakir. Seurat’nin imgesi
artik ritimler, denge ve karsitliktan olusan diizenli bir yap1 olmustur. Sanat artik
doganin rastgele bir versiyonu degil, daha yiiksek ve yiice bir yaratim diizenidir.
Seurat “sanat uyumdur” der, “bu uyuma karsitliklarla ele alinan ton ve ¢izgi
Ogeleriyle ve 15181n etkisi altindaki neseli, durgun ve hiiziinlii diizenlemelerle
varilir. Sicak renkler ve yiikselen dikeylerle; durgunluk, aydinlik, karanlik, sicak
ve soguk renklerin dengesi yataylarla; hiiziin ise karanlik, soguk renkler ve asagi

dogru inen dikey siitunlar tarafindan verilir.

Bu goriisleri Seruat, bir pazar giinii 6gleden sonra Grande Jatte Adasi’nda
Bir Pazar Ogleden Sonra adli tablosunda uygulayacaktir. Resim 1884 ve 1886
yillar1 arasinda gergeklestirilen tabloda sanatci I1. Diinya Savasi’ndan 6nce oray1
Paris’in eglence ve burjuvazisi i¢in dolasan popiiler bir yer olarak tanimlamistir
(Inankur, 1997: 74). A¢ik havada ¢ok sayida 6n tanitim ¢alismasi yapar, ancak
orijjinal ¢izimlerini atdlyede tasarlayip, tamamlar. Aslinda Grand jatte,
Seurat’nin tiim yapitlarinda oldugu gibi modern sehir yasaminin bir pargasini
yansitmaktadir. Sanat¢t bu eserlerinde giindelik yasama klasik bir sistem
getiryor. Derinlik boyutu kaldirilir, her sey siliietlere indirgenir ve kontur yoktur,
figiirler fondan renk farklariyla ayrilir. Kompozisyon klasik geleneklerdeki

yatay ve dikey celigkilere dayali bir miihendislik semasina dayanmaktadir.

19. ylizyilin en biiyiik ressamlarindan biri olan modern sanatin resimdeki
en Onemli temsilcilerinden olan Paul Cézanne kuramci yani agir basan
Seurat’dan farkli olarak genellikle resimdeki manzarasinin sadece zihinsel

yontemlerle degil ayn1 zamanda dogaya bakilarak ulasilacagina inaniyordu. Bir
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yandan dogastyla ilgili duyularini herhangi bir seyden ve yogunlugundan higbir
sey kaybetmeden kopyalamak, diger yandan da diizensiz ve gecici duyularin
tistesinden gelmek istiyor. Diger bir deyisle, dogadan ilk veriyi almakla birlikte
onu yalniz gecici goriintiisii ile degil, kalic1 ve degismez degeriyle vermek ister

(Inankur, 1997: 75).

Kaynak: http://www.ressamlar.gen.tr/georges-seurat/la-grande-jatte-adasinda-pazar-
ogleden-sonra/

Sekil 3.14: Georges Seurat, Grande-Jatte Adasi’nda Pazar Ogleden Sonras,
1884-1886. The Art Institute of Chicago, Chicago.

Cézanne’a gore doga taklit edilemez anca temsil edilebilir. Cézanne bunu
figliratif denklemlerle yapar. Resmin ana unsurlari ¢izim, ton ve renktir. Yazi
tipi ve tonu iceren temel 6ge renktir. Resimlerinde renk diizenlemeleri ile kesisen
planlar diizlemde saglam bir mekan olustururlar. Bununla birlikte bu alan artik
yanilsama bir alan degildir, ¢linkii Cézanne 151k ve golgeden yararlanmaz,

fotograf¢1 mekanini hazirlarken perspektiften yararlanmaz.

Sanat¢cinin 1885 dolaylarinda yaptigi L’Estaque’dan Marsilya Korfezi
adli tablosunda Brueghel gibi yiiksel bir bakis noktasimi se¢mistir (Inankur,
1997: 76).
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Kaynak: http://www.4-construction.com/tr/madde/paul-cezanne-lestaquete-
sehri_8653/

Sekil 3.15: Paul Cézanne, Estaque’dan Marsilya Korfezi, 1885 Dolaylari. The
Art Institute Of Chicago, Chicago.

Resim yiizeyi, sahile, korfeze ve daglara paralel dikdortgen planlar
halindedir. Resmin orta kismimi koyu maviden olusan korfez kaplar, ardinda
tepelerde oyulmus dizleri ve gokyiiziiniin iizerindeki yumusak ag¢ik mavisi yer
alir. Bununla birlikte sekiller hava, perspektifi olmadig1 i¢in geri ¢ekilmez.
Sanat¢inin resmin her iki tarafindaki alani kestigi gercegi de derin bir geri
cekilme yanilsamasini ortadan kaldiriyor. Bu renk alanlar1 deger bakimindan
farkli oldugundani kenarlar agik¢ca tanimlanmistir. Onlarin iyi olusmus
bilesimsel yapisi, tepelerin yilankavi ¢ezgileri ile sertlik ve karsitlik kazanmistir
(inankur, 1997: 77). Post-Empresyonist sanatgilar, Arles’deki van Gogh ve Aix
en Provence’daki Cézanne gibi diinyadan sik sik izole edilmis ve kendi baslarina
calismaktadirlar. Sadece Gauguin’in bir grupla ¢alistig1 sdylenebilir. 1886-1889
yillar1 arasinda, Brittany’deki Pont-Aven adl1 balik¢1 kdyiinde toplanmus bir grup
sanatginin  resmi  olmayan lideri haline geldi. Kisisel duygularini ve
diisiincelerini ifade etmek i¢in daha fazla alana ihtiya¢ duyan, ayrica Nabilerin
Paris’te bir araya gelmesine ilham kaynagi olan bir grup sanat¢inin gayri resmi

lideri oldu. Gergekgiligi bir kenara birakarak, renkli baskilarin yani sira Japon
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baskilarindan esinlenerek ¢izim i¢in daha basit bir yaklasim arayisina girmisler.
Bu yaklasim grafik sanati ve dekoratif sanatlar i¢in en uygun olan1 asiladi ve en

dogru ifadesini Toulouse-Lautrec’in afislerinde buldu.

Post-Empresyonistler, Fransa disindaki ulusal akademiler tarafindan
diizenlenen sergilerde (Fransa Salon benzer,) tanitildilar. Akademiler tarafindan
boliinmiis olan bu kiigiik gruplar sanat alaninda yeni fikirlerin yayilmasina
yardimct olan 1883 yilindan itibaren Avrupa ve Amerika’nin biiyiik yaratici
giiglerine donilismiistiir ve sanat alanindaki yeni goriisleri yaymaya yardimci
olmuslardir. Pek ¢ok 6nemli akimlardan olan Fovistler, Ekspresyonistler ve hatta
Amerikali Soyut Ekspresyonistler gibi 20. Yiizyill okulunu ve sanatgisini
etkilemeye bagladilar (Sanat Atlasi, 2010: 361).
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4, BOLUM

SANAYI DEVRIMI GELIiSIiM SURECINDE GRAFiK TASARIMIN
OLUSUMU

4.1. Ronesans Doneminde Grafik Tasarim Siireci

Almanya'dan sonra baski teknolojisi Italya'da gelisme gosterdi. On
besinci yiizyilda Italya, Ronesans'tan sanat ve mimariye baskanlik eden bir
zenginlik ve bolluk iilkesi haline geldi. 1467'de Conrad Sweynheym ve Arnold
Pannartz, bugiin kullandigimiz ¢ift alfabeyi olusturmak igin Italya'nin Subiaco
kentinin Roma Kapital yazisi ile Sarlman miniiskiiliinii birlestirerek bugiin dahi

kullandigimiz ¢ift kodlu alfabeyi olusturmus oldular.

uillimi: quoq tandj onoy: gradibus defcendif bie: uarjetas
etbic poésfonos uocis curlus et ¢ tucbit et ordi defert fu-
auitaté:fed fittularoré domi reliquetis enfus 1lliu c3letu-
dims uobilci ad foydcfmms.ﬁdtdt qug potui no ut uolut
&dutmttcm ft fcitu Eeni coufam con -
* ferre mmpusauﬁ'm ra ncupus noqueas. Tuue-
mgtatulus coll ia quatfi ego poffum iudicare ita
diumftus urnda sdlduaﬁ’c.fcdcos iposhecdocere pol -
fe uideare . Me§dé iftius fermois pricipéfactii effe gaudeo

Kaynak: Becer, 1999:94

Sekil 4.1: Sweynheym Ve Pannartz Roman Stilindeki i1k Bask1 Yazilar1 (1465)
Ve Aldus Manutius Tarafindan Kurulan Aldus Basimevi Armasi. (1500)

Italya’daki ikinci matbaa, Roman yazi karakterlerine yeni bir tasarim
getiren Nicholas Jenson (1670) tarafindan Venedik’te kuruldu. Italyan
Ronesansi’nin 6nemli ve insancil bilim adami ve kendini hiimanist olarak
gelistiren Aldus Manutius, Venedik’te “Aldine” adini verdigi bir yaymevi
kurarak Latin klasiklerinin basimma giristi. Aldine yayinevinin harf dokiim
ustalarindan Francesco Griffo, 1495°te Pietro Bembo’nun “De Aetna” adli
yapitinin basiminda kullanilmak {izere Roman geleneginde bir yazi1 tasarlamisti.
Bu yazinin rafine edilmis bir Ornegi, giiniimiizde “Bembo” adi altinda

kullanilmaktadir (Becer, 1997,99: 93).
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Ezc breuibus narrabis; ne pracedens oratio

tur. Deinceps vrbis laudes,inqua publicus

Kaynak: Becer, 1999:94

Sekil 4.2: Francesco Griffo’nun Tasarladig “Bembo” Yazismin Gliniimiizdeki
Uyarlamasi Ornegi. (Ustte) Claude Garamond’un Yazi Karakterleri 1544
(Altta).

16. ylizyil, Fransiz yazi tasariminin altin ¢agi olarak tanimlanabilir.
Geoffroy Tory ve Claude Garamond’un tasarladiklari yazilar basimevleri
tarafindan iki yiiz yila yakin siireyle kullanilmigtir. Garamond’un kendisi, ad1
ile anilan yaz1 karakteri, bugiin de geleneksel siniflamada oldukg¢a yaygin olarak

kullanilan yetkin bir 6rnek haline gelmistir.

4.1.1. Yaz1 Tasariminda Gelisim Donemi

1720 ile 1770 yillar1 arasinda Fransiz sanatinin ve mimarisinin onderlik
ettigi biiyiileyici ve gosterisli “Rokoko™ tarzinin etkisi, grafik tasarimi da
etkiledi. Pierre Simon Fournier de Jeune, Rokoko tarzi tipografisinin en giizel
orneklerini tasarlayarak, tipografide kullanilan 6lgiilere “Cicero” adiyla yeni bir
standart getirmistir. William Caslon 1720°de “Caslon Old Style” olarak
adlandirilan  yaz1  karakterlerini  tasarladiginda bu yazi  Britanya

Imparatorlugunun her tarafinda yogun bir sekilde kullanilmaya basland.

Yazinin tasariminda uzun siiredir devam eden ve geleneksel tislup John
Baskerville tarafindan sona erdirilmistir. Baskerville’in yine kendi ad1 ile anilan
karakterleri “Transitional” (gecis donemi) ad1 verilen siniflandirmasi i¢inde yer

almistir. Harfler, Barok tarzinin etkisi altinda daha basik ve yayvan formlara
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sokulmus, kalin ve ince ¢izgiler arasindaki kontrast arttirilarak olusturulmustur

(Becer, 1997,99: 94).

Italya’da Giambattista Bodoni, Yunan ve Roma antik sanatindan
esinlenerek, ayn1 zamanda 15. ve 16. Yiizyillarda yaygin iislubunu da
reddederek yeni bir tipografi dili gelistirmistir. Bodoni, 1791°de tasarlandig:
karakterlerde, organik formlara sahip Roman harflerini daha geometrik bir form
ve bigime sokarak, harflerin ince hatlar ile seriflerini (tirnak) ayni kalinlikta
tutmaya ¢alismistir. Bu form anlayisi, makinelerin etkisi ile endiistri ¢aginin
belirgin bir yansimasini olusturmustur. Bodoni’nin tipografisi, Olgiilendirilip

yeniden yapilandirilabilen standart bir kalip haline sahip olmustu.

Fransa’da yazi tasarimi, basim ve yayincilikla ugrasan Didot ailesinin bir
tiyesi olan Frangois Ambroise Didot, Fournier’nin tipografik 6l¢li sistemini
degistirerek giliniimiizde uluslararas1 seviyede kullanilan punto birimini
uygulamaya sokmustur. Oglu Firmin ise baski teknigi ile metal kaliptan nemli
kagit hamuru tizerine negatif (disi) bir kalip alarak, bundan iiretilen yeni bir kalip

ile cok sayida bask1 yapabiliyordu.

4.1.2. Sanayi Devrimi ve Ardinda Gelisen Grafik Tasarim iliskisi

Ingiltere’de baslayarak 1760 ve 1840 yillarma kadar uzanan dénem
icinde de yayilarak devam eden Sanayi Devrimi, sosyal ve ekonomik yapida
kokli degisikliklere sebep olmustur. Enerji, tarim toplumundan endiistri

toplumuna gegisin itici giiclinii olusturmustur.

1780 yilinda James Watt’in gelistirdigi buharli makineler mekanik
iiretim siirecini baglatmisti. Bunlarin sonucunda topraktaki calisma giicii
fabrikalardaki tesislere doniistiiriilmiistii. Sehirler hizla yiikselmeye, politik gii¢

aristokratlardan kapitalistlere gegis yapmaya baslamisti (Becer, 1997,99: 95).

Teknolojinin seri {iretimde kullanimi, iriinlerdeki birim maliyetini
diisiirmiistii. Bir tarafta yasam standartlar1 ytikselirken, diger yandan iscilerin
sosyal sorunlar1 artmaya baslamisti. Sagliksiz calisma kosullari, diisiik licretler
ve igsizlik glindemden diismeyen sorunlar haline gelmisti. Madde; dogal, manevi

ve estetik degerlerin Oniine gegmisti.
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Fransiz Devriminin esitligin idealleri egitimin yayilmasina daha fazla
okur-yazarliga yol agmustir. Kitap iiretimi ve diger yayinlarin tiretimi artmustir.
Sonug olarak, grafik iletisim daha Oonemli bir hale gelerek, bilgi akisinin
hizlanmasi, kitle iletisim c¢aginin baslangicina neden olmustur. Tasarim ve
tiretimin tek elden yiirlitiilmesi siireci sona ererek, uzmanlasma olgusundan
konusulmaya baglandi. Yayincilik, reklam ve tabela tasarimi hizla gelismeye
basladi. Litografik teknolojisinin sundugu ¢ok cesitli olanaklar tipografik baski

yontemi ile ¢alisan basimevlerini olumsuz yonde etkilemeye baslamistir.

19. ylizyilin ilk on yili igerisinde yazi1 karakteri genisletildi ve
kalinlastirildi. 1803°te Robert Thorne ilk kalin hatli yaziyi (fatface) tasarlamistir.
1815 yilinda, Vincent Figgins kare serifli (slab-serif) “Egyptian” yazilarin ilk
ornegini gelistirdi. Perspektif kontur, ters ¢evirme, genisletme, daraltma gibi
bir¢ok gorsel efekt yazi karakterlerine uygulamistir. 1816’da William Caslon IV
ilk serifsiz (sans-serif) yazi karakterlerini tasarladi. Serifsiz yazilar 1830’lardan
sonra daha da yayginlasti. Sanayi Devrimi’nin sembolii olan buhar enerjisi, bask1

teknolojisinde de devrim yaratmstir (Becer, 1997,99: 96).

Alman matbaaci Friedrich Koenig 1811°de buharla ¢alisan bir baski
makinesi gelistirdi. Bu makine, o zamana kadar kullanilan manuel preslerine
kiyasla olduk¢a cok daha hizliydi. 1798’de Nicholas-Louis Robert, kagit yapimi
mekanizmasini tasarladi.  Makinenin trettigi yapraklar tzerindeki buhar
preslerine basarak ¢alisan yiiksek hizda baski yapma yetenegi, fen ve egitimde

kitle iletisim ¢caginin baslangicina zemin hazirlamistir.

4.1.3. Fotografin Bulunusu ve Degisimi

Fotografin bulunusuna kadar gecen zaman igerisinde biitiin gorsel
imgeler baski yiizeylerine elle ¢izilerek ya da oyularak aktarilmaya calisiliyordu.
19. ylizyilda fotografin bulunusu ile gorsel imgelerin 6zgiin yolla ¢ogalma siireci

de baglamis olmustur.

Fotografik emiilsiyonu (duyarkat) ilk bulan kisi Fransiz Joseph Niepce
idi (1822). Niepce, lrettigi bu 1s18a duyarh yiizeyi karanlik bir oda (camera
obscura) icine yerlestirerek olusturdugu bu ortamda, 1826 yilinda dogadan ilk

fotografi ¢ekmistir. Bu bulusun boyutlari, Louis Jacques Daguerre, William
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Henry Fox Talbot, Frederick Archer gibi ustalar ile giderek daha da

genislemistir.

Niepce’in tarafindan gelistirilen 1slak emiilsiyon ¢ok gegmeden bozuldu.
Bugiin, ilk kuru emiilsiyonun tiretimi, fotograf ve film endiistrisinde 1877’de
baslayarak iiretilerek kullanilmaya baslandi. Gorilintiinlin varligi, grafik imge

tiretiminde dramatik degisikliklere neden olmustur.

4.1.4. Baski Teknigi Litografinin Gelisimi

Tag bask1 diger bilinen adi ile litografi teknigi, 1796 yilinda Bavyera’l
Alois Senefelder tarafindan kesfedilmistir. Bu baski1 yonteminin temel ilkesi, su
ile yagin birbirlerini itmesi sonucu olusmustur. Resimleri ve yazilar1 diizgiin
yiizeyli 0zel bir tas ilizerine yag esasli miirekkep ya da fiizenlerle ¢izildikten
sonra tag yiizeyi arap zamki ve su ile 1slatilarak, daha sonra yine yag esaslt bir

miirekkep merdane yardimiyla tas yiizeyine taginiyordu (Becer, 1997,99: 97).

Miirekkep yalnizca goriintiilerin ve metinlerin mevcut oldugu alanlarda
tutunuyor, bos ylizeylerdeki arap zamki ve su karisimi yagl miirekkebi itiyordu.
Daha sonra bir kagit tabakasina pres yardimiyla tas yiizeyi sikistirilarak baski
islemi gergeklestiriliyordu.

Senegelder 1800’lerin basinda ¢ok renkli litografik deneyine girdi.
Alman matbaa baskicilar1 da ¢ok renkli litografinin gelisimine katkida
bulunmuslardir. Cok renkli litografi, Amerika’da Boston sehrinde neredeyse
grafik bir tislup haline doniiserek bu teknikten yararlanan basimevlerinin sayisi
hizla artmaya baglamis oldu. Cok renkli litografinin gelismesiyle tipografi
teknigi ile basilan posterler yavas yavas etkisini kaybetmeye baslamis oldu.
Poster ve etiket tasarimi, ¢ok renkli litografinin 6nemli uygulama alanlarindan

biri olmustur

Tas baski, tasarimecilar1 tipografik baski teknolojisinin smirlari
korurken, istedikleri sekil, konum ve renkteki tim gorsel 6geleri Ozgiirce
kullanmalarini sagladi. Bu gorsel olanaklar, o donemin tasarimlarinda oldukga

stislii, girift ve dekoratif bir dilin hakim olmasina yol agmustir.
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4.1.5. i1k Dizgi Makinesi Tipografinin Devrim Siirecine Etkisi

Metal harfleri tek tek siralamak ve diizenlemek oldukc¢a maliyetli ve
zaman alic1 bir siirecti. Bu da gazete ve kitap liretiminde yliksek bir maliyet
anlamina gelmekteydi. Bir alman go¢meni olan Ottmar Mergenthaler, 1886
yilinda klavyenin yardimiyla ¢alisan ilk dizgi makinesini “New York Tribune”
gazetesinde tanitti. Linotipi adi1 verilen bu makinede harflerin, say1 ve diger
tipografik simgelerin negatif kaliplari bulunuyordu. Daktiloyu animsatan bu
klavye sistemi ise kaliplar1 tasiyan diisey borulara komuta ediyordu. Dizgi
operatorii herhangi bir tusa bastiginda tustaki harf ya da simgenin negatif kalib1
bir kanala diiserek, dizilen diger harf ve simgelerle birlikte ayni ytlikseklikte bir
satir olusturuyordu (Becer, 1997,99: 98).

Makinenin kazani iginde eriyerek sivilastirilan kursun, bu negatif satir
kalibinin i¢ine dokiilerek, satir yiiksek rolyef olarak kursun bir serit seklinde
ortaya ¢ikiyordu. Linotipi makinesi ile ¢alisan operator, sekiz miirettipin elle
dizdigi bir manuel metni ayni siirede dizebiliyordu. Linotipinin varligi ile gazete,
kitap ve dergi yayimciligir hizla gelismeye bagladi. 1887°de Tolbert Lanston
harfleri erimis kursundan bagimsiz parcalar halinde tek tek dékerek Monotipi

(monotype) dizgi makinesini gelistirmis oldu.
4.2. Arts And Craft Hareketinin Ortaya Cikisi

Sanayi Devrimi’nin sanat ve tasarim {iizerindeki ticari kararlilig
karsisinda, Ingiltere’den bir tepki olusmaya baslad1. Bu tepki, zamanla “Arts and
Craft” adm alan bir tasarim akiminin baslamasina neden oldu. Akimin
onciilerinden William Morris, ucuz ve diisiik kaliteli kitle {iretime kars1 ¢ikiyor.
Daha kisisel ve elle tasarlanan bir tasarim konsept iiretmeye ¢alisiyordu. Bu
akimin felsefesini olusturan kisi, yazar ve yayincilikla ugrasan John Ruskin idi.
Ruskin, sanat ve toplum arasindaki iligskinin Ronesans ile zayifladigini iddia
ederek ticarete dayali bir ekonomiyi reddediyordu. Ruskin'e gore, teknoloji
sanati ve toplumun tiretimi yikildi. Tasarim, estetik ve yaraticilik, sahip olmayan
bir dizi mithendis i¢in bir meslek dali haline geldi. Ruskin, Orta Cag'in Gotik
katedrallerinde tasarim ve zarif dekorasyonun yeniden canlandirilmasi ve
dogaya ve bireye doniis gibi ¢oziimler onerdi. Tasarimci William Morris.

Ruskin'in goriigleri dogrultusunda zarif el yazmasi kitaplar1 liretti. Roma ve
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Gotik tarzlardan esinlenerek ¢izgiler tasarladi. Ruskin’e gore, teknoloji ve
endistrilesme sanati toplumdan kopararak tasarim, estetik ve yaraticiliktan
nasibini almamis birtakim miihendislerin ugrasi alami haline geldigini dile
getiriyordu. Ruskin, Ortagagin Gotik katedrallerindeki zarif tasarim ve
dekorasyonun yeniden canlandirilmasi ve dogaya ve bireye doniis gibi ¢oziimler

Oneriyordu.

Arthur Mackmurdo, Arts and Craft ilkelerini daha yaygin hale getiren
bagka bir isim olmustu. 1884 yilinda yayinlandig1 zaman “Hobbtt Horse” adli
dergide sanat1 ve tasarimi, Ortacag anlayisinda ele almisti. Mackmurdo’nun
ortaya ¢ikardigi bu organik formlar hareketi modern sanat yani bagka bir deyisle

“Art Nouveau” akiminin muhabirlerinden biri olarak ortaya ¢ikmistir (Becer,

1997,99: 99).

William Morris tarafindan kurulan baski evi Kelmscott, bask: sanat1 ve
tipografiye yeni bir anlayis1 getirmisti. Kelmscott’dan esinlenen Amerikali bir
yazi tasarimcisi olan Frederick Judy ise Italyan ve Fransiz Ronesans
tipografisinden ilham alarak, giiniimiizde de yaygin bicimde kullandigimiz

“Goudy” adindaki yazi karakterini tasarladi (Becer, 1997,99: 100).

4.2.1. Kelmscott Basimevinin Baski Evine Doniisiimii

Kitap tasarimi ile uzun siire ilgilendikten sonra, grafik tasarim ve baskiya
geemeye karar veren W. Morris, Nicholas Jenson’un 1470 ve 1476 yillar
arasinda gerceklestirdigi Venedik Romen harf karakterlerini inceleyerek Golden
(altin) adin1 verdigi ilk harf tasarimini grafik tasarim ile baskiya gecirmeye karar
verdi. Altin harf karakteri tasarimi Jenson’un eserinin 6ziine dayanmasina
ragmen bunun bir kopyas1 olmamistir. Morris, bu karakterleri dokmek iizere,
yazlik olarak satin aldigi Kelmscott yakinlarindaki evini basimevine
dontistiirmiis ve Altin harf karakterlerinin tasarimmi 1890 yilinda burada
gerceklestirmistir. Morris’in  ikinci tasarimi, Gotik harfleri inceleyerek
hazirlamis oldugu Troy adli harf karakterleri olmustur. Siyah agirlikli olmakla
birlikte son derece biiyiik 6l¢iide okunabilen bu harfleri W. Morris, ¢ogu Gotik
harften daha genis gOriinmesini saglayarak, birbirine benzeyen figiirleri
karakterize ederek farklilastirmis ve koseli karakterleri yuvarlatmistir. Troy un

daha kii¢iik bir ¢esidi olan Chaucer, W. Morris’in tasarladig1 {li¢ karakterden
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sonuncusu olmustur. Bu karakterler Jenson ve Gotik karakterlerinin yeniden
yorumlanmasina yol agarak, Avrupa ve Amerika’da ayni tipte bir tasarimin
olusmasina neden oldu. Almanya’da Rudolf Koch harflerin tasariminda en giiclii
isim haline geldi, Ortacagdaki tasarimi ve el yazmasi kitaplarin yazilarim
inceledikten sonra, Ortagag, karakterlerinden yola ¢ikarak orijinal yorumlar
yapmuistir. Bir yandan da son derece yenilik¢i “Neuland” gibi ¢cok yenilik¢i harf
karakteri tasarimlari olusturmustur (Bektas, 1992: 15).

Amerika’da, Arts and Crafts tasariminin son donemi olan 1890’11 yillarda
Kelmscott matbaasinda bulunmus iki gen¢ adami, kitap tasarimi ve tipografiyi
yeniden canlandirmak igin getirmislerdir. Bunlar kitap tasarimcisi olan Bruce
Rogers (1870-1956) ve harf karakteri tasarimcis1 Frederic W. Goudy (1865-
1947) olmustur. 1895 yilinda, ilk harf karakteri tasarimi “Camelot”u gelistiren
Goudy, sanatsal kariyeri boyunca 122 tane karakter ortaya ¢ikararak verimlilik
acisindan, Bodoni’den sonra ikinci sirada yer almistir. Goudy, W. Morris ile
basimcilar aralarinda bir koprii kuruldu. Goudy’nin bir 6grencisi olarak kendini
yaninda gelistiren William Addison Dwiggins (1880-1956) 1938 yilinda
Amerika’da en yaygin sekilde kullanilan kitap harfi tasarimi ‘Caledonia’y1
tasarlayarak, 1920°1i yillarin baglarinda kariyerinin ilk dénemini tamamlamak
tizere, ‘grafik tasarimcisi’ (graphic designer) ismini ilk kez ortaya atarak

kullanmaya baslamistir.

20. yilizyilin ilk yarisinda geleneksel harf karakterleri tasariminda biiyiik
bir canlanma yasand1 ve bunun nedeni ise Arts and Crafts hareketinin ve 6zel
basimevlerinin tipografi tarihine yonelmeleri ile gerceklesmistir. 20. Yiizyilin
ilk 30 yil1 boyunca ise, Garamond, Platin, Caslon, Baskerville ve Bodoni, eski
ustalarin karakter tasarimlar1 incelenmek {izere tekrar dokiilmiis, el ve klavye

kompozisyonu i¢in iiretilerek uzun yillar boyunca kullanilmistir (Bektas, 1992:
16).

Kitap tasarimin bir sanat haline gelmesine yon veren kitaplar Kelmscott
matbaasinda, el yapimi kagitlar iizerine, ¢ok biiylik bir 6zen ile yine el yapimi
tezgahlarda basilarak, elde oyulmus tahta kaliplarda, baslangi¢ ve sayfalar

cevreleyen siisler kullanilarak hazirlanmistir.
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Sonug¢ olarak ortaya ¢ikan, Kelmscott matbaasinin eskiye giden bir
zaman makinesi doniistiiriircesine gegmis zaman kitaplarini cagristiracak sekilde
olmustur. Kelmscott’ta basilan kitaplar arasinda “The Works of Geoffrey
Chaucer’1n 6zel bir konumu vardir. 556 sayfalik kitap tasarimi, hazirlanmasi ve
basimi ise bazi katilimcilar ve yardimlar1 sayesinde yalnizca 4 yilda
olusturulabilmistir. 42 adedi kagida, 14 adedi ise parsomene basilmistir. Haziran
1896 yilinda kitabin basiminin tamamlanmasinin ardindan 3 ay sonra William

Morris 6lmiistiir.

W. Morris gegcmisin el is¢iligi sanatina donmeyi amaclamisti,
nihayetinde gelecege yon veren tasarim atilimlart gelistirmistir. El is¢iligi
sanatlarin1 yeniden canlandirma ¢agrisi, sanat ve endiistriyi bir araya getirme
adma bu adimlar1 dogru uygulayarak, materyalleri dogru kullanarak malzemeye
sadik kalarak, islevsel nesneleri gilizel yaparak, tasarimin uygun olmasi gibi
ilkeler, sonraki nesillerce yalniz sanat ve el sanatlar1 alaninda degil, sanat ve

endistriyi birlestirme adina da uyarlamay1 amaglamistir.

W. Morris’in kitap tasarimi konusundaki edebi anlayigindan otiiri,
kitaplar1 diizenleme anlayis1 sayesinde, Kelmscott matbaacilik, grafik tasarima
ve Ozellikle kitap tasarimina katkida bulunarak biiyiik hizmetler vermistir.
Karakter tasariminda Morris’in sagladigi estetik giizelligi, hatta en kiiciik detay1
bile kitap tasarim i¢inde ele almasi, sonraki nesillerin kitap tasarimi konusundaki

esin kaynagi haline gelmistir.

Morris’in kitaplarinda, ilk basta ¢cok karmasik bir sekilde tasarladig
simurlar dikkat c¢ekiyordu. Her seyden Once olaganiistii girift bir bigimde
tasarladig1 kalin ¢izgiler dikkati ¢ekmekteydi. Dengeli bir iinite igerisinde
diizenlenmis olan baski sayfalari, ¢cok agik ve net orneklerinden biriydi. W.
Morris’in eski yazi karakterlerini ve grafik tasarim tarihini yeniden ele almis
olmasi, tasarim ve baski i¢in elverisli yazi karakterleri ¢esitliliginin gelismesine

ve niteliginde biiyiik ilerlemeler kaydedilmesi adina basamak olusturmustur.

Gutenberg doneminden baglayarak {retilen “Incunabula” adli kitap
orneklerini ele alan W. Morris’in,  gerceklestirdigi kitap tasarimlarinda
kullandigt unsurlar ve siislemelerin modiiler (birimsel) degistirilebilir ve

tekrarlanabilir olmasi, daha sonralari, basilacak sayfaya uygulanarak,
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endiistriyel iiretimin temel taglarini olusturmada adim olmustur. Modern hareket,
Ozellikle Bauhaus, el sanatlarinin ve malzemelerinin degerini anlamak,
kullanimlarina odaklanmak i¢in sanat ve el sanatlar1 hareketine agirlik vererek,
Arts and Crafts hareketinden miras almistir. Sonunda uygulamali sanatlarin
nihayet gilizel sanatlarla ayn1 degerde gorildigl, giindelik kiiltiiriin
tasarimcisinin  goriiniisii ve zamaninda teorik ve pratik Ornekleri sayesinde
gerceklesmis olup, kendine meslek edinen sanatgi-tasarimci kimliklerinin ortaya

cikmasini saglamistir (Bektas, 1992: 17).
4.3. Art Nouveau ve Cag Doniimii

Cag dontimiini i¢inde kapsayarak, yirmi y1l (1890-1910) devam eden Art
Nouveau sanat hareketi, uluslararasi nitelikte, dekoratif bir lslup olmustur.
Mimari, i¢ tasarim, endistriyel tasarim, grafik gibi tiim tasarim sanatlarinin
gorsel Ozelliklerini kapsayan bu dekorasyonda ¢igek dekorasyonu, organik
sekiller, akict ve yuvarlak cizgilerdir. Avrupa’nin farkli iilkelerinde farkli
isimlerle ortaya ¢ikan bir tasarim devrimi olan bu egilim, her iilkede kendine
Ozgii bir karaktere sahiptir, ancak temelde karsi ¢ikmayi ve her seyden 6nce
degistirmeyi amaclayan tek bir hareketin unsurlarini olusturmustur. Fransa’da
“Art Nouveau”, Almanya’da “Jugendstil”, Avusturya’da “Secessionstil” gibi

cesitli adlar yeniden adlandirilmistir (Bektas, 1992: 17).

Art Nouveau’nun esin kaynaklar1 arasinda, Keltik siislemeleri, Rokoko
stili, Arts and Crafts hareketi, Pre-Rafaelit resimleri, Japon dekoratif tasarim1 ve
tahta kalip baskilar1 da yer alir. Ozellikle Japon sanatimin bu dénemde etkili
olmasmin nedeni, Avrupa ile Uzakdogu arasindaki ticaretin canlanmasiyla,
Japon baskilar1 ve tahta kaliplartyla birlikte her tiir sanatsal nesnenin Avrupa’ya
taginmasidir. Avrupa i¢in tamamiyla yabanci bir grafik gelenege sahip olan bu
sanat, sanatcilara yeni bir lislup gelistirme konusunda kaynak olusturmustur. Bu
donemde tasimacilik ve iletisim teknolojisinde saglanan ilerlemeler, Art
Nouveau’nun uluslararasi bir nitelik kazanmasina yol agmistir. Oncelikle bask1
medyasinin yayginlik kazanmasi, farkl iilkelerin sanatcilari arasinda iligkilerin
dogmasina yol agmis ve karsilikli olarak birbirlerinden esinlenmelerine neden
olmustur. Ayrica 1890’larda ¢ikan bir¢ok sanat dergisi de, bu sanati ve tasarimi

genis halk kitlelerine tanitma konusunda yardime1 olmuslardir.
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Tasarimda, historisizm (tarihselcilik) gecmisteki sanat ve tasarimlari
ornek alma olarak nitelenen geleneksel tavra karsi ¢ikarak yeniligi savunan Art
Nouveau, modern hareketin ilk evresini baglatmistir. Dekorasyon, striiktiir ve
amaclanan iglevin bir biitlin olarak ele alindig1 bu dénemde, bi¢im ve c¢izgiler
dogadan kopya edilmeden ¢ogunlukla yeniden yaratildiklart i¢in tasarim
stirecine canlilik katarak gelecekteki soyut sanata zemin hazirlamislardir. Art
Nouveau’nun grafik tasarimcilar ve illiistratorleri oncelikle estetik endiseleri
gbz Oniine alan sanat big¢imleri gelistirmisler, ayni zamanda ticari baski
yontemlerinin ilerlemesiyle ortaya ¢ikan uygulamali sanat tekniklerinin de
biiyiik bir coskuyla benimsemislerdir. Sonug¢ olarak kitlesel iletisimin gorsel

niteligini biiyiik oranda yiikseltmislerdir.

I. Diinya Savasmin c¢ikmasiyla sona eren bu stili, diger tiim sanat
hareketlerinden ayiran 6zellik eskisiyle yeni arasinda bir koprii olusturmasidir.
Art Nouveau, yeninin saf niteligiyle O6lmekte olan eskinin deneyimini
birlestirerek bir sentez olusturmustur. Art Nouveau’dan sonra gelen sanatgilar
bu hareketin tislubundan ¢ok onun malzemeleri, yontemleri ve degerleri ele alis

bi¢imini uyarlamislardir (Bektas, 1992: 18).

4.3.1. Fransiz Art Nouveau Etkisinde Afisin Tasarimm

19. ylizyilin sonuna gelindiginde, teknolojideki ilerlemenin ve seri
iretimin ilerlemesiyle toplumsal degisimler de hizlandi. Ahlak kurallar1 ve
geleneklerin yaninda toplumsal farkliliklar ve gelecege dair beklentiler 6n plana
cikt1. “Giizel Cag” anlamina gelen “La Belle Epoque” tabiriyle tanimlanan bu

donemde yeni bir diisiince anlayisi filizlendi.

Bu donemde ortaya g¢ikan Art Nouveau hareketi Arts and Crafts
hareketinin devamcisiydi ve donemin endiistriyel ve hizli, kitlesel iiretim
anlayisina bir tepki niteligindeydi. El isciligini yeniden canlandirmay1
amaghyordu. Cesitli Avrupa kentlerinde bagimsiz olarak yiikselen hareket,
giiniimiizdeki grafik tasarim anlayisinin temelidir. Yaziy1 ve resmi birlikte
kullanarak bir iletisim sistemi yaratmasiyla Art Nouveau, kendinden onceki
sanat anlayislarini yikarken, tipografinin taninmasina hatir1 sayilir bir katki

sagladi. Sanatcilar antik metinlerde kullanilan yazi karakterlerini modern ¢aga
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uygun sekilde diizenleyip yarattiklart yazi tiplerini gorseller iizerinde
kullandilar.

Art Nouveau’dan Once basili kitle iletisim araglari; yalnizca yazidan
meydana gelen afisler gibi diiz ve yalmizca isleve yonelikti. Oysa
Empresyonizme yakin olan Art Nouveau yaziy1 resim, renk ve tipografiyle
yeniden bigimlendirerek bugiinkii grafik sanatini ortaya ¢ikardi. Bunu yaparken
sanatg¢ilart yonlendiren toplumsal kavrayis bigimleri onlari eskiyi farkl bir gozle

yeniden yorumlamaya itti, bu da sonrasinda gelen soyut sanata alan acti.

Hareket ismini 1896’da sanat eserleri saticist Samuel Bing tarafindan
acilan “Maison de ’Art Nouveau” isimli galeriden almakla birlikte Fransizca’da
“Yeni Sanat” anlamina gelen isminin hakkini verir sekilde istisnai bir tarz ortaya
koymustur. 1980’lerin refah atmosferinde baslayan hareket 1914°te 1. Diinya
Savast’yla sona ermistir (Oztuna, 2007:60).

[lham kaynaklarina bakildiginda Art Nouveau’da ingiliz Arts and Crafts
hareketi, Morris, Romantizm, Kelt siislemeleri ve Sembolizm’e kadar dayanan
bir¢ok sanat anlayisinin izlerini gormek miimkiin olsa da temel taslarini1 Rokoko
ve Japon sanatt olusturur. Fransiz afig sanatinda dogrudan Japon ukiyo-e

baskilarinin izlerini Lautrec gibi sanat¢ilarda gormek miimkiindiir.

Ukiyo-e baskilarindaki sadelik 6zellikle Chéret’nin tasarimlarinda goze
carpar. 19. ylizyilin ortasinda Avrupa’ya taginan bu baski teknigi agag iizerine
yapilan renkli tasarimlar1 kagida ¢ok yogun ve hayranlik uyandirici sekilde
yansittyordu. Bu baski teknigini kullanan ve teknikten esinlenen sanatgilar
arasinda Monet, Van Gogh, Gaugin, Goncourt Kardesler, Chéret ve Toulouse-

Lautrec bulunur.

Art Nouveau’dan once kalip halindeki yazili afis ve bildiriler disinda bir
reklam gérmeyen halk, ortaya cikisiyla hem yeni sanat tarzini, hem de bu tarzla
basilan reklam materyallerinin yonlendirdigi eglence mekanlarina yogun ilgi
gosterdi. Hareketin en 1yi afis 6rnekleri bu eglence mekanlarindaki oyuncularla
Art Nouveau sanatcilarinin bireysel temaslarindan ¢ikmistir. Sanatcilar birebir
tanidiklar1 oyuncularin sahne gosterilerine katiliyor, onlarla kafelerde vakit

geciriyor ve onlarin reklamlarimi yapiyorlardi. Bu donemde sanat sokaga
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tagindig1 icin yalnizca belirli bir kesime degil halka mal olmaya bagladi. Soyut
reklam caligmalari yapma imkani1 bulan sanatc¢ilar sokaklar1 adeta bir resim
galerisine doniistiirdii. Halkin gosterdigi ilgiyle birlikte afis tasarimi da ciddi bir
sanatsal mesgale olarak 6nem kazandi. Paris’in caddelerinde bugiinkiine benzer
reklam panolar1 yayildik¢a halk da Art Nouveau afislerini tantyip 6ziimsemeye
bagladi. Sanat eseri saticilar1 ve koleksiyoncular da tas baskiyla yapilan bu yeni

sanat1 tan1y1ip kendilerine yeni olanaklar yakalamislardir (Oztuna, 2007:61).

Kaynak: http://francois-corteggiani.over-blog.com/article-lundi-plus-classique-pour-
maitre-nian-119186556.html

Sekil 4.3: Alfons Maria MUCHA, Job Sigara Kagitlar I¢in Afis, Renkli
Litografi, 1898, Paris.
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Art Nouveau’nun yansittig1 giizel sanat anlayisi dogal ¢izgi ve formlari
kullaniyordu. Cizgiler yumusak ve egri olmakla birlikte abartili siislemeler
eserlerde 6n plana cikiyordu. Kullanilan figiirler arasinda en popiiler olanlar

filizlenen bitki ve zarif kuslarla birlikte havalanan uzun sagl ve tiil elbiseli kadin

modelleriydi.

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/227924431121832345
Sekil 4.4: Alfons Maria MUCHA, Biskiivi Reklami, 1897, Paris.
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Kaynak: http://richet.christian.free.fr/compo/compo.html

Sekil 4.5: Alfons Maria MUCHA, “Mucha Atolyesi, Dekoratif Sanatlar
Kompozisyon Dersleri”, 1897, Paris.

18. Yiizyilin sonunda bulunan Litografi yani tas baski teknigi Art
Nouveau’yu var eden teknik gelismeydi. Lito tasi {izerine ince ¢izgi ve renk
dokunuslariyla seri matbaa makinesine oranla ¢ok daha canli goriintiiler hizli bir

sekilde cogaltilabiliyordu.

Art Nouveau’nun en onemli isimlerinden biri olan Jules Chéret (1836-

1932) ‘resimsel afigin babas1’ iinvanim kiiltlir ve eglence diinyasi i¢in litografi
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teknigiyle tasarladig afislerden almistir. Kendi litografi stiidyosunda tasarladigi
afislerle renkli tipografi ve baski teknigini ilerletirken ¢agdas afis tasarimi i¢in
bir kilometre tagidir (Oztuna, 2007:62).

Chéret’nin afislerinde bizzat litoya ¢izim yapmasi ve bir zanaatkarin
araciligini  kaldirmast iislubunu yansitmasina yardimei olmustur. Uslubu
incelendiginde ise afisin biiylik kisminin ¢izgilerden degil renkli alanlardan

olugmasi ve asil hareketli figiirlerin afisin odak noktasinda yer almasi dikkat

ceker.

(LOSERIE oes LuAs (SALLE BuLLigR)

Billets au Siése de /"Assaciation des Etudiants, 41 Rue des Etoles.

w2 CHATX [oswt bt 3t Beiio. o

Kaynak:http://www.1lworlddecor.com/french-poster/1w-art-119-redoutedesetudiants-
cheret-1897.htm

Sekil 4.6: Jules CHERET. Redoute des Etudiants (Ogrencilerin keyif Siginagr)
Ogrenci balosu i¢in afis. 1894.
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Kaynak: https://www.pinterest.es/pin/260997740877245097/

Sekil 4.7: Jules CHERET. Amerikali Dans¢1 Loile Fuller igin Duyuru Afisi,
Renkli Litografi, 1893, Paris.

Chéret’in yarattig1 bir hayali figiir olan ve halk tarafindan “Chérette”
olarak benimsenen neseli ve alimli kadin figilirii sanatginin her afisinde boy
gostermektedir. Chérette kimi zaman bir operada kimi zaman bir kabarededir ve

bu eski toplumda kadina yoneltilen ahlak¢i baskiyr yirtip atar, bu sayede
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Chéret’in kadinlarin emansipasyonundaki rolii yadsinamaz. Ayrica afislerde

kullanilan kalin karakterli metinler Chérette’in hareketleriyle biitiinlesir.

Donemin sanat¢ilart Lautrec ve Steilen’dan farklt olarak Chéret,
1890’1lardaki Paris’in yalnizca parlak yoniinii yansitmistir. Eserlerinde eglence
hayatina ve burada giinlinii giin eden kentli iist siniflar1 yansitmay: tercih
etmistir. Sanat¢inin afisleri o donemde 1.5 metrelik boylariyla, asilan ilk biiyiik

boy afiglerdir.

Chéret’in karsisina ¢ikan ilk sanatci 1883°te yayimlanan ve tasarimiyla
ilgileri iizerine ¢eken “L’Historie des quatre fils Aymon” kitabinin illtistratorii
Grasset olmustur. Isvicre kokenli sanat¢t hem Ortacag sanatma hem de dogu
uygarliklarmin sanat birikimiyle alaka kurmakta ve eserlerinde uygulamaktadir
(Bektas, 1992: 20).

msrome €S
VAIRE J:Is YDON |

Tnesmal 7 tresVollans chevaljens

Kaynak:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Histoire_des_Quatre_Fils_Aymon
_- Eug%C3%A8ne_Grasset.jpg

Sekil 4.8: Eugéne GRASSET. Historie Des Quatre Fils Aymon ( Aymon’un
Dért Oglunun Oykiisii) Kitabin Giris Sayfasi, 1883.
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Grasset’in bu kitap i¢in ¢izdigi illlistrasyonlar hikayeyle senkronize
olmay1 bagarmistir. Bu kitapta ve Grasset’in ayn1 yillarda tasarladig afislerde
kullandig1 iislup, kalin kontiir cizgileri, siislemeleri ve metin kullanimiyla
Fransiz Art Nouveau artistleri arasinda sayilmasina neden olmustur. Yazi1 ve
cizimler bir araya gelip Grasset’in kompozisyonlarin1 olusturur ve kenarlari

cercevelerle gevrilir.

19. yiizy1ilin sonunda biitiin entelektiieller “La Chat Noir” isimli mekanin
miidavimi oldu. Grasset de Steinlen ve Lautrec gibi {inlii sanatcilarla birlikte
vaktini burada geg¢irirken bir yandan teknik imkanlarini ilerletmek {izere kafa
yoruyordu. Grasset gibi Isvicreli olan ve kedi diiskiinii Steinlen Paris’e adimni
atar atmaz, kiiltlesmis olan kara kedi afisini “La Chat Noir” kabaresinin golge

tiyatrosu icin tasarlamistir.

Kaynak: http://disenoaudiovisualcentral.blogspot.com/2012/02/funciones-de-la-
imagen-por-gabriela.html

Sekil 4.9: Théophille-Alexandre STEINLEN. Chat Noir (Kara Kedi)
Kabaresindeki Gélge Oyunu I¢in Afis, Paris, 1896.
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19. ylizyilin son 20 yilinda en fazla ¢alisma ortaya koyan illustrator olan
Steinlen ayni zamanda radikal bir sosyalistti. Dine ve sisteme bagkaldirisi
nedeniyle toplumsal realiteyi eserlerine islemistir. Emek¢i sinifi, somiiriilenleri
eserlerinin 6znesi haline getiren Steinlen, renk kullanimi konusunda da akillica
davranip baski iizerine ek renk parcalart olusturmustur (Bektas, 1992: 21).
Steinlen’in en 6nemli ¢alismalarindan biri de sonraki yilizyilin reklam vizyonunu
yansitan Guillot rafine siit reklami i¢in tasarladigi afistir. Sade bir giinliik yasam
portresi sunan bu afis gibi afisleriyle Steinlen, Paris sokaklarini da eserleriyle
donatmustir. Uslubu ve isledigi konular bakimindan dostu ve rakibi Lautrec’e
yakin tasarimlart gbéze carpar. Bunun sebebi ilham kaynaklarinin ortak

olmasidir.
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Kaynak: https://www.yaneff.com/html/plates/pl95.html

Sekil 4.10: Théophille-Alexandre STEINLEN. Gulliot Lait Sterilisé (Gulliot
Sterilize Siit) Reklam Afisi, Paris, 1897.
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Lautrec esasen bir kontun oglu olmasina ragmen talihsiz bir sekilde felg
gecirerek erken yasta vefat etmis, Oncesinde kisa omriinii “Giizel Cag”’da
Paris’in gecelerini bir kamera gibi izleyerek tasarladigi afislere aktarmakla
gecirmigtir.  Sanatini olustururken esin kaynaklar1 arasinda Japon sanati,

empresyonizm, ve Degas’in kontur kullanimi vardir (Bektas, 1992: 22).

3
A
“_ <A\

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/334197

Sekil 4.11: Henri De TOULOUSE LAUTREC. Le Divan Japonais (Japon
Divani) Tiyatrosu I¢in Afis, 1892-1893. (Bektas, 1992: 22).

Oliimiinden sonra geriye 32 afis ve bazi1 kapak tasarimlar1 birakmistir ki
bu eserlerin tamamu tas baski teknigiyle hazirlanmistir. Teknigi sasirticidir, asla

eskiz ¢cizmez bunun yerine zihninin gotiirdiigli yere gider, her zaman yaninda bir
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dis fircas1 bulundurarak bununla tonlamalara zenginlik katar. Cizimleri afig
tasariminda bir esik olmus, metin ve gorsel kullanimini1 kimse Lautrec kadar

ustaca bagaramamustir.

Hareketin en meshur {iyesi siiphesiz Cek sanat¢ci Alphonse Mucha’dir.
Avrupa capinda “Art Nouveau’nun yayilmasina etkili meshur eserlerinin ilki
1894°te Paris’e ilk geldiginde “Gismonda” isimli melodram igin tasarladigi
afistir. Basrol oyuncusu Sarah Bernhardt isini ¢ok begendigi Cek illiistratorii

hem afislerini hem de sahnesini tasarlamasi i¢in ise almistir.

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/67554063130686080
Sekil 4.12: Alphonse MUCHA. Gismonda, Tiyatro Afisi, 1894.

Fransa’da Art Nouveau’nun dnciisii olan sanat akimlar1 yalnizca Arts and

Crafts hareketi degil ayn1 zamanda Fransiz Rokokosu olmustur. Art Nouveau ilk
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ortaya ¢iktig1 donemde anildigi isim “La Style Moderne” yani Modern Stil’di.
Hareketin bugiin bilinen adini almasi ise 1895°te koleksiyoncu Samuel Bing’in
organize ettigi sergi sayesinde olmustur. Bing, galerisinde yeni sanat¢ilarin sanat
ve zanaat eserlerini goriiciiye sunmustur. Cigek motifleriyle olusturduklari tarz
o zaman aralif1 i¢in grafik tasarimda bir standart haline gelmis ancak grafik
sanatinin hizli dogas1 geregi uzun bir zaman araliginda bu durum devam

etmemistir (Bektag, 1992: 23).

Mucha, Chéret, Grasset, Lautrec ve Steinlen’den sonra gelmesine
ragmen Art Nouveau’yu tarihte bilinen konumuna getirmistir. Esin kaynaklari
arasinda Onceki sanatgilardan farkli olarak Moravian siislemeleri ve Bizans
mozaikleri de vardir. Tarzini tarif etmek gerekirse, mistik bir kompozisyon
icerisinde bir florayla ¢evrelenmis “nymph” benzeri kadin figiirleri her
calismasinda goriilebilir. 20. yiizyila gelindiginde artik Mucha’nin basarisi

sebebiyle Art Nouveau tarzina “Mucha Stili” denmeye baglanmustir.

Art Nouveau’nun gilinlimiize kadar ulagan tasarimlar1 arasinda Coca Cola
ve General Electrics sirketlerinin logolar1 bulunmaktadir. Bu iki logo da naturel
cizgilerine ve siislii tarzlarina ragmen net okunur oluslariyla logo tasariminin
biitiin gerekliliklerini karsiladiklart icin giiniimiizde o doénemden beri

degismeden kalan nadir ¢aligmalardandir (Bektas, 1992: 24).

4.3.2. ingiliz Art Nouveau Etkisinde Afisin Gelisimi

Sanayi devriminin ¢ikis noktasi olan Ingiltere’de 1837 yilinda ilk defa
tasarim iizerine bir okul ve 1853’te de ilk defa bir dekoratif sanat miizesi
kurulmustur. insa edildigi yillarda cam ve metalden yapildigi igin sanayi
devriminin giiciinii yansitan dev “Crystal Palace” merak uyandirsa da, iginde
kendine yer bulan eserler birbirlerinin taklidi gibi durdugundan sanatcilar artik
kendilerine yeni bir bakis acis1 aramaya baslamislardir. Bu dénemin tiinli
isimlerinden William Morris sanat ve zanaat ayrimini kaldirarak giinliik
kullanilan tasarimlarin igine sanati dahil ederek Kkitlesel liretime ve sanayi

teknolojisine kars1 durmustur (Weill, 2012: 15).

Fransa’da oldugu gibi Morris sayesinde Ingiltere’de de sanatsal afis

calismalar1 baslatilarak biiyiik olcekli ve sadece metinlerin kullanildig: afislerin

80



disina ¢ikmistir. Mimari ve endiistriyel tasarim yerine grafik tasarim ve basili
materyallerin illiistrasyonunda kendine yer bulan Ingiliz Art Nouveau sanat,

ulusal 6gelerin etkisinde gelismistir.

Aubrey Beardsley Ingiltere’de  Art Nouveau’nun en bilinen
temsilcilerinden biridir. Morris’in tarzin1 ukiyo-e ile sentezleyerek 6zgiin
cizgisini yakalayan gen¢ sanat¢1 heniliz 20’sindeyken Malory’nin “Mort
d’Arthur” eserine yaptig illiistrasyonlarla adini duyurmustur. Fark yaratan
tarzda biiylik insan figiirleriyle Art Nouveau’nun imza niteliginde goriilen

illiistrasyonlar1 “The Studio” dergisinin ilk sayisina girmeyi basarmistir (Bektas,
1992: 25).
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Kaynak: https://www.flickr.com/photos/spiderflux/30002151395

Sekil 4.13: Aubrey BEARDSLEY, The Studio, Dergi Kapagi Tasarimi, Nisan,
1893.
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Hayata erken veda eden Beardsley, hareket icinde Japon sanatindan
ilham alan sanatg1 olmustur.1894’te Avenue Theatre i¢in tasarladigi afislerle
tinlenen sanat¢1 sonrasinda “Yellow Book” ve “Savoy” kitaplan tizerindeki

calismalarla da giindemde kalmay1 basarmistir (Weill, 2012: 16).

4.3.3. Glasgow Okulu

Ingiltere’den ¢ikan Art Nouveau tasarimlarla baslayan hareket “The
Studio” dergisi vasitasiyla Avrupa’nin pek cok sehrine yayilirken Iskogya’nin

Glasgow sehrindeki sanatgilar i¢in de 6rnek olusturmustur (Weill, 2012: 16).

Glasgow okulunu kuran sanatcilar arasinda Remmie Mackintosh, J.
Herbert McNair ve kiz kardesleri Margeret ve Frances Macdonald gosterilebilir.
Soyadlarinin uyumlulugu sebebiyle bu sanat¢ilar o donemde “dort Mac”
lakabiyla anilmislardir. Britanya’da olmasina ragmen Ingilizlerin goz ard1 ettigi
bu okul Avrupa’nin diger llkelerinde ilgi ¢ekmeyi basarmistir (Bektas, 1992:
26).

Bitkilerin ve naturel formlarin kullani1ldig1 Fransiz stilinden farkli olarak
ozellikle Mackintosh’un yarattig1 tarz geometrik sekilleri ve birbiriyle yuvarlak
koseler ve yaylarla birlesen ¢ogunlukla diiz ¢izgileri kullanan estetik tarz
Glasgow okulunun tasarim basarist olmustur. Dikdortgenlerin yerine oval
sekilleri ve dar koselerin yerine yuvarlanmis koseleri kullanan Mackintosh’un

kompozisyonlari sahsina miinhasirdir.

Bu sade ve zarif grafik tasarimlarimin disinda Mackintosh’un tasarim
yetenegi kendini asil mimaride ve i¢ dekorasyonda gostermistir. Iskogya’dan
cikan Glasgow tarzi basta Viyana’daki Secession sanatcilart olmak iizere biitiin
kitaya yayillmis ve sonraki yiizyilin estetik anlayisinda 6nemli bir belirleyici

olmustur (Bektas, 1992: 27).

4.3.4. Amerikan Art Nouveau Etkisi

Fransa ve Ingiltere’den okyanusun diger tarafina &nce 1smarlanan
eserlerle ardindan da dogrudan sanatgilarla tasinan Art Nouveau hareketi
Amerika’da kendine yer bulmustur. Burada bu yeni sanat anlayisiyla gelen

2.2

sanatsal afisleri ilk kullanan sektdr basin-yayin sektorii olmustur. “Harper’s” ve
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“Century” gibi dergilerin yeni sayilar1 ve basilan kitaplarin reklamlari
Avrupa’daki gibi sanatcilarin elinden ¢ikan afiglerle yapilmaya baslanmistir

(Bektas, 1992: 27).

Kaynak: http://havingalookathistoryofgraphicdesign.blogspot.com/2012/06/american-
art-nouveau.html

Sekil 4.14: Will BRADLEY. The Chap Book Dergisi igin Afis, 1895.

Amerika’da Art Nouveau denildiginde akla gelen ilk isimlerden Will
Bradley, farkli farkli alanlarda eserler sunmustur. Bunlar arasinda illiistrasyon,
grafik, afig tasarimi gibi alanlar vardir. Esin kayna8i olan sanatgilar
incelendiginde Bradley’in eserlerinde Morris ve Beardsley gibi Ingiliz
sanatcilarin yaninda Chéret’nin de etkisi biiyliktiir. Hem Bradley’in ¢aligmalari
hem de Amerikan Art Nouveau tarzi 1894’te sanat¢cinin “The Chap Book” ve

“The Inland Printer” dergilerine yaptig1 tasarimlarla basladi. Gelenekleri bir
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kenara atarak yazili tasarima daha Once bakilmayan bir gozle bakmustir.
Morris’in  kurdugu basimevi gibi Amerika’ya 1894’te Wayside Press’i
kazandirmis, 1896°da da “His Book” isimli edebiyat ve sanat dergisini basmustir.
“Old Style Caslon” yazi tipi lizerinden tasarladigi “The Chap Book Style” fontu
cok popilerlestigi icin, 1910 baslarinda “Amerikan Type Founders” (ATF)
(Amerikan harf dokiimciileri kurulusu) Bradley’i danisman olarak almistir.
Kurulusun toplam 12 say1 siiren “The American Chap Book™ yayminda hem
¢izim hem de yazilariyla yer almistir. 1907 yilinda basia gegtigi “Collier’s”
dergisi tizerinden yiizyillin dergi tasariminin gelisiminde Onemli bir yer
edinmistir. Donemin bagka meshur sanatgilar1 arasinda ise Penfield, Reed ve

Carqueville vardir (Bektas, 1992: 29).

4.3.5. Secession Stili Etkisi

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Kolo_Moser_- Plakat_-
_1902.jpeg

Sekil 4.15: Koloman MOSER, XII. Ausstellung Secession (XI11. Sergi) i¢in
Afis, 1902.

Secession sanatcilarinin iislubu geometrik sekillerin kivrak bir bicimde

kullanilmasiyla olugmustur. Hareketin lideri Gustav Klimt tablo ve freskler
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tizerine c¢alisirken, grafik tasarim alaninda on plana ¢ikan isimler daha ¢ok
Klinger, Roller, Loffler ve Moser olmustur. Yeni yilizyilin baslangicinda grubun
hazirladigi “Ver Sacrum” dergisi estetik ve zerafet anlaminda donemin
dergilerinin arasinda en dikkat ¢ekenidir. 5 yillik yayin siiresince derginin
sorumlulugu rotasyon komitesi araciligiyla siirekli farkli sanatcilar arasinda el
degistirerek deneyselliginin ve yenilikg¢iliginin asla sonmemesi saglanmistir.
Diger dergilere gore farkli bir formatta 28x28.5 cm ve kare olarak basilmistir.
Sayfalardaki beyaz alanlar daha goériilmemis bir bigimde kullanilarak grafik

tasarim adina derginin 6zgiin ruhunun bir pargasini olusturur (Bektas, 1992: 30).

Dergide yer alan reklamlar bile Secession sanatg¢ilarinin elinden gegerek
derginin gorsel anlamda her sayisinin bir korelasyon halinde olmasini
saglamistir. Stil ilerledikge derginin tasarimlarindaki kalite de artarak grafik
tasarim i¢in kaynak olustururken, bununla yetinmeyen Ver Sacrum, derginin
yaninda ek olarak renkli resim, graviir ve litografi drneklerini takipgileriyle her

sayisinda paylasmistir.
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Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/496873771371225759/?1p=true

Sekil 4.16: Josef HOFFMANN, Wiener Werkstitte (Viyana Calisma
Atdlyeleri) Sergisi I¢in Afis, 1905.
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1903’te Morrise benzer sekilde Viyana’da da Calisma Atolyeleri
“Wiener Werkstitte” kurulmustur. Bagta Moser ve Hoffmann’in tasarimlarini
iiretmesi planlanan atdlye, sonrasinda bir¢ok sanat¢inin daha evi olmustur. Art
Nouveau’nun diger iilkelerde ortaya koydugu sekilde bu atdlyenin de amaci seri
tiretim baski {iriinlerine ve geleneksel abartili tarihselci sanat anlayisina karsi
yeni bir stil ortaya koymaktir. Fonksiyon ve maddenin dogasina 6nem veren
“Wiener Werkstitte” denge ve oran ilkeleriyle 1932°de kapanana dek, iiretimi
stirdiirmiistiir. Atolyenin kapanis sebebi ise donemin kriz kosullarinda maddi

nedenler olmustur (Bektas, 1992: 31).

4.3.6. Jugendstil ve Yeni Nesnelcilik

Almanya’da Art Noveau’da Miinih’te yayimnlanan “Jugend adli dergiden
uyarlanarak “Jugentstil” yani genglik stili olarak adlandirilmistir. Sonrasinda
Jugendstil Miinih’ten Darmstadt ve Berlin gibi sehirlere yayilarak tim
Almanya’ya ulagmstir. Bu hareket Fransiz ve Ingiliz etkilerini de barindirmakla
beraber kendisinden onceki gelencksel sanatla da baglantilar tasimaktadir.
Almanya Gotik karakterlere olan ilgi sebebiyle Ronesans’tan gelen Roman Stili
harfleri kabul etmemektedir ve bu donemde Gotik hatlart Art Nouveau

cizgileriyle beraber islemislerdir.

Genis ¢apta bir takipgi kitlesine kavusan Jugend yayini, doneminde
bulunan Oncii sanatgilarinin ¢alismalarina bir bakis agist tanimlamistir.
Yaymlarda Art Nouveau tarzi siislemeler hemen hemen tiim sayfalarda
bulunmaktadir. Yazilar ve tasarimlardan olusan sayfa yapilarinda; iki tam sayfa
tasarim, sayfanin iist yarisinda yatay tasarimlar, vinyet tirii tasarimlar gibi
kaliplar kullanarak zengin bir tasarim ¢esitliligi saglamistir. Bir baska yaratici
tasarim Olclitii ise kapag: tasarlayan sanatgilarin kendilerine 6zgii bir sekilde

derginin logotype’in1 yeniden uyarlamasidir.
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Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/431430839284850029/?Ip=true
Sekil 4.17: J.R.WITZEL. Jugend Dergisi Kapak Tasarimi, 3 Ekim 1896.

Almanya’da Jugendstil’in olusturdugu etkiden daha cok, ona karsi
gelistirilen yeniliklerle tasarima katkida bulunulmustur. 1907 yilinda yazar,
mimar ve endiistricilerin onciiliiglinde baslatilan “Der Deutsche Werkbund”,
Arts and Crafts hareketinin fikirlerini uygulamaya koymayi ama¢ edinmistir.
Ancak burada farkli bir bakis acis1 katarak Crafts (el sanatlar1) yerine,
Endiistri’yi 6n plana ¢ikartmistir (Bektas, 1992: 32).

Icinde bulunulan dénemin éncii tipografistleri, Stempel, Klingspor,
Bauer ve harf dokiimhanelerinin kullanmasi i¢in, yeni harf tasarimlari
gelistirmistir. Stempel i¢in F.W. Keukens, Bauer i¢cin E. R. Weiss ve Walter

Tiemann, Klingspor i¢in Peter Behrens, Rudolf Koch ve Otto Eckmann tasarim
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isleri yapmiglardir. Art Nouveau’'nin etkisiyle Klingspor kataloglarinda, evrak
ve ticari isaretlerin profesyonellere satilmasi gibi yenilik¢i ve faydacit durumlar

gozlemlenmektedir.

Almanya’nin Grafik tasarimina karsi olan bakis acgisi afislerin tasarim
sanatina da etki etmistir. Bu donemde tasarlanan afisler reklam teknikleri de
uyarlanilarak  tiilketim  Uriinleri i¢in  kullanilmistir.  Afis  sanatgilar
profesyonellesmis ve uluslararas1 etkiler olusturularak taklit edilmistir.
Tasarladiklar1 afisler ¢ogaltilarak satin alinmis ve saklanmistir. Donemin
sanatcilarindan biri olan Ludwig Hohlwein (1874-1949) Beggarstaff kardesleri
andiran egzotif ¢izgisine ragmen dokusal motifleriyle yenilik¢i bir bakis acis1

olusturmustur (Bektas, 1992: 33).

Kaynak: https://www.tes.com/lessons/palbbklkigdbcg/ludwig-hohlwein

Sekil 4.18: Ludwig HOHLWEIN. Marque MKZ Erkek Giyim Magazas1 I¢in
Afis, 1908. (Bektas, 1992: 33).
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4.4. Bauhaus Tasarim Okulu

Kaynak:http://guity-novin.blogspot.com/2010/04/history-of-graphic-design-pioneers-
of.html

Sekil 4.19: Gelecegin Yeni Binasi Tek Bir Bicimde Her Sey Olacak; Mimarlik,
Heykel Ve Resim. Bauhaus Manifesto

Devlet destekli bir sanat okulu olan Bauhaus, modern mimaride,
endiistriyel tasarimda ve grafik sanatlarda biiylik etki yaratmistir. 1928°de
yonetmen olarak gorev yapan 1919°da Weimar’da bulunan Walter Walter
Gropius tarafindan kuruldu. Sanat akademisi ile sanat ve el sanatlari okulunun
birlesmesiyle, el sanatlarinin ve sanatlarin ayrilmaz bir felsefe esasiyla kuruldu.
Ayni estetik topraklamadan kaynaklanir. Aslinda, orta g¢agda ‘“ustalar”
vesilesiyle atdlye ¢irakligi lonca sistemi ayni felsefeye dayaniyordu. Alman
endiistriyel tasarim dernegi Deutscher Werkbund, Ingiltere, Avusturya ve
Hollanda'da Sanat ve El Sanatlar1 hareketlerinin yolu boyunca sanat ve toplum
arasindaki iliskiyi yeniden kurmayi1 hedefliyordu. Okul, modern sanatin ve
mimarligin, modern sanayi diinyasinin ihtiyaclarina ve etkilerine cevap vermesi
gerektigine ve modernligin estetigine gore binalarin, tasarim nesnelerinin ve
sanat eserlerinin insasi ile glinliilk yasamin kalitesini ylikseltmeyi hedefledigine
inantyordu. Ses miihendisligi, el sanatlari, tipografi ve ticari ve endiistriyel

tasarimin yani sira heykel, resim ve mimarlik dersleri verdi.
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Bauhaus tarzi, dekoratif ve anitsal cephelerinin yoklugunda sahne
oldugunu ve sanatsal duyarlilikla ahenkli teknik fonksiyonunu entegre etmeye
calisiyorlardi. Lyonel Feininger, Vasily Kandinsky, Paul Klee ve Oskar
Schlemmer okuldaki ilk “ustalar” veya Ogretmenler arasindaydi. Bauhaus
binalari, cesitli atolye caligmalari, stiidyo, okul ve idari ofisleri ile 1920'lerin
Avrupa'sinda  modern ¢ag stilinin ilkelerini saglam bir sekilde
olusturdu. Sloganlar1 "form islevi goriir" sloganina bagl kalarak, kat plani, her
biri belirli bir islevi olan, dogrudan bir ifade, cam, ¢elik ve ince betondan olusan

bir dizi hiicre olarak tasarlanmistir.

Buahaus, 1932'de Berlin'e tasinan mimar Ludwig Mies van der Rohe'nin
yonetimine girdi. 1933'te, okul Naziler tarafindan kapatildig1 zaman, ilkeleri ve
eserleri diinya c¢apinda biliniyordu. Personelinin bir¢ogu Bauhaus'un
ogretilerinin yillardir sanat ve mimariye hiikmettigi ve Uluslararas: Stil olarak
bilinen mimari stile giiglii bir sekilde katkida bulundugu Amerika Birlesik
Devletleri'ne gog etti. Ikinci Diinya Savasi, Bauhaus gelenekleri Max Bill altinda
devam edildi. Hochschule fiir Gestaltung und Kunst Ulm'da (Tasarim ve Sanat
Fakiiltesi). Felsefesi, Nazi déneminde "Ustat" larmin gogunun s1§idigi ABD'de
de gelisti. Moholy-Nagy, Sikago'da Yeni Bauhaus'u (daha sonra Tasarim
Enstitlisti) kurdu; Mies van der Rohe, Amerikan mimarisinde ¢ok biiyiik bir etki
yaratti; Joseph Albers, Kuzey Carolina'daki Black Mountain College’ da ve daha
sonra Yale'de seminal dersler verdi; geng Amerikali sanatgi neslini tesvik etti ve

kendi resimlerinde optik ve keskin kenarli Soyutlamanin gelismesini bekliyordu.

4.4.1 Walter Gropius

Walter Gropius (1883 - 1969), Bauhaus tasarim okulunu kuran Alman
mimar ve sanat hocasiydi. Gropius, tim tasarimlarin estetik agidan kabul
edilebilir oldugu kadar islevsel olmasi gerektigini de savundu. Islevsel,

minimalist bir tasarim stiline onculik etti.
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Kaynak:http://guity-novin.blogspot.com/2010/04/history-of-graphic-design-pioneers-
of.html

Sekil 4.20: Walter Gropius'tan Fagus Ayakkabi Fabrikasi

Her ne kadar Gropius, Bauhaus stili ile taninsa da, mimari iinii ilk olarak,
Fagus Works'i (1910-1911) ve Koln'deki (1914) Werkbund sergisi i¢in ofis
binasin tasarlarken Adolph Meyer ile ¢alisirken kuruldu. Nazi rejimine karsi
ciktt ve 1934'te gizlice Almanya'dan ayrildi. Ingiltere'de birkag yil gegirdikten
sonra Gropius, Harvard Universitesi'nde mimarlik 6gretmeye basladi. Harvard
profesorii olarak Gropius, Bauhaus kavramlarini ve tasarim ilkelerini ekip

caligmasi standardizasyonu ve prefabrik bir Amerikali mimar nesline tanitti.

Kaynak:http://guity-novin.blogspot.com/2010/04/history-of-graphic-design-pioneers-
of.html

Sekil 4.21: Walter Gropius'un Endiistriyel Tasarimlarindan Bazilari
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4.4.2. Ludwig Mies van der Rohe

Ludwig Mies van der Rohe (1886-1969) Almanya'nin Aachen kentinde
dogdu. Tas ustast olan babasiyla birlikte egitim gordiikten sonra Art Nouveau
mimar ve mobilya tasarimcisi Bruno Paul i¢in ¢alismak lizere 1905'te Berlin'e
tagindi. Bir yil sonra, 20 yasindayken, bir filozof olan Alois Riehl i¢in bir ev
tasarlamak tizere gorevlendirildi. 1908 yilinda mimar Peter Behrens igin
calismaya basladi ve Prusyali Karl Friedrich Schinkel ve Frank Lloyd Wright'in
mimarisini ¢aligtt. 1912'de Berlin'deki ilk stiidyosuna bagladi. I. Diinya savasinin
patlak vermesinden sonra, gdkdeleni incelemeye basladi ve 401 ve 50'i yillarin
gokdelen tasarimlarina 6nciiliik eden camla kapli iki modern ¢elik ¢ergeveli kule
tasarladi. 1920'lerin bircok Berlin avangard dairesinde aktif olarak calist1.
1927'de Alman pavyonunu Barselona'daki Uluslararasi Fuar'da tasarladi ve {inlii
krom ve deri 'barcelona sandalyesini' tasarladigi en iinlii yapilarindan biri oldu.
Binalarinda, i¢ ve dis mekanlarda ve hareketli duvarlar arasinda kesintisiz bir

akisla akigkan alan kavramini kesfetti.

IR ] T L

Kaynak:http://guity-novin.blogspot.com/2010/04/history-of-graphic-design-pioneers-
of.html

Sekil 4.22: Illinois Teknoloji Enstitiisii
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1930-1933 yillar1 arasinda Nazi rejiminin baskisi altinda kapanmasina
kadar Bauhaus okulunun miidiiriiydii. 1937'de Amerika Birlesik Devletleri'ne
tasindi. 1938-58 doneminde Sikago'daki Armor Institute of Technology'de
mimarlik boliimiiniin baskanligin1 yapti ve daha sonra Illinois Institute of
Technology oldu. 40'l1 yillarda okul i¢in ¢elik ve cam tarzin1 benimsedigi bir
proje tasarladi. 50'li yillarda ¢esitli sehirlerde bir¢ok gokdelen tasarladi; Sikago,
New York, Detroit, Toronto dahil olmak {izere. Chicago'da 17 Agustos 1969'da
6ldii. Mimarliga ve tasarima yaklasimi, "6nemsiz dekorasyon yok™ felsefesine

dayaniyordu.

Kaynak:http://guity-novin.blogspot.com/2010/04/history-of-graphic-design-pioneers-
of.html

Sekil 4.23: Ludwig Mies van der Rohe'nin Endiistriyel Tasarimlarindan
Bazilar

4.4.3. Le Corbusier

Le Corbusier, 6 Ekim 1887'de Isvicre'nin La Chaux-de-Fonds sehrinde
Charles Edouard Jeannerct'te dogdu. 1920. Cocukken sanatini seven ebeveyni
ve yerel sanat okulunda 6gretmen olan Charles L'Eplattenier, sanat gelisiminde
onemli roller oynadi. Ozellikle, “Ustam” olarak adlandirdigi L'Eplattenier, Jura
manzarasini temsil edebilecek ve yerel el sanatlari endiistrisi tarafindan
kullanilabilecek yeni bir estetik arayisinda ¢ok aktifti. Bir saat graviirciisiine
ciraklik yapmis, ancak zayif gérme yeteneginden dolayir vazgecmek zorunda
kalmistir. Bir ressam olmay1 hedeflerken, dekoratif sanat okumaya bagladi, ama
ayn1 zamanda L'Eplattenier'in tavsiyesi lizerine mimarlik okudu. 1907'de Villa
Pallet adl1 ilk ev komisyonu. 1908-12 déneminde italya'ya, Viyana'ya, Miinih'e,
Paris'e, Balkanlara, Dogu Avrupa'ya ve en sonunda Akropolis'e gitti ve yapisal

rasyonalizm gibi en son mimari hareketlere asina oldu. Betonarme
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konstriiksiyonun 6nciisii Auguste Perret ve L'Eplattenier'in teorilerinden ¢ok
farkli olan Peter Behrens’in Werkbund perspektifi 1912°de La Chaux-de-
Fonds’a geri dondii ve birlikte ders vermeye basladi. L'Eplattenier ve kendi
bagimsiz mimari stiidyosunu kurdu. Yapisal cergeveler i¢in betonarme teorik
ilkeleri uygulamaya basladi ve 1. Diinya Savasi'nmin ardindan Avrupa'nin
kalintilarin1 yeniden insa etmeyi amaglayan bir dizi uygun fiyatli, prefabrik ev
tasarladi. Maison Dom-ino. Bu, ev, domus ve Domino oyununun oyun

pargalarinda kullanilan Latince kelimesiyle ilgiliydi.

Kaynak:http://guity-novin.blogspot.com/2010/04/history-of-graphic-design-pioneers-
of.html

Sekil 4.24: Le Corbusier'n Villa Savoye

Savasin sonunda Le Corbusier Paris'e taginmistir. Kiibist ressam Amédée
Ozenfant ile tanist1 ve ortak tezahiirleri Apres le cubisme'i yaymladi ve 1918'de
sanatin nesnesinin bitiinliigiinlin restorasyonu icin c¢agrida bulunan, ancak
1918'de sanatin nesnesinin biitlinliigliniin yeniden kazanilmasini isteyen Purism
adli yeni bir sanatsal hareket kurmustur. Laboratuvar siselerinden, objeler tipi
olarak adlandirilan kafe sandalyelerine kadar, endiistriyel kiiltiiriin "ara¢larin1"

dretti. 1919'da Ozenfant ve sair Paul Dermee ile birlikte, gelismekte olan
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sanayilesmis kiiltliriin ruhunu her yoniiyle yakalamaya ¢alisan [Esprit Nouveau
dergisini yayimladi. Eserlerini ressam olarak, elestirel ve teorisyen olarak
yaptiklarindan ayirmak i¢in Ozenfant ve Jeanneret takma adlarini almistir. Le
Corbusier, anneannesinin biiyiikbabasinin adi olan "Lecorbésier" nin
degistirilmis bir sekliydi. Ozenfant annesinin soyad: Saugnier'i kabul etti. Le'yi
ayiran isim, uygun bir sekilde objet tipi gibiydi; ayn1 zamanda bir kargaya
(corbeau) benzeyen mimarin profilini onerdi. Bugiin "Le Corbusier" adi,
Fondation Le Corbusier'e ait tescilli bir ticari markadir (US Reg. 2073285) ve
sadece Charles Jeanneret tarafindan ve es yazarlar1 Charlotte Perriand ve Pierre
Jeanneret tarafindan olusturulan tasarimlarin iretimi igin lisans almugtir.
Ozenfant ve Le Corbusier 1924'te, ortak cabalari igin kredilerini hak edenlere
cok fazla hakaretle ayrildilar. Le Corbusier, 1965'te Akdeniz'de ylizerken kalp
krizinden 61dii. O sirada Venedik Hastanesi'nin biiyiik bir tasarim olacagini vaat

eden bir proje iizerinde ¢alistyordu.

Kaynak:http://guity-novin.blogspot.com/2010/04/history-of-graphic-design-pioneers-
of.html

Sekil 4.25: Le Corbusier'in Endiistriyel Tasarimlarindan Bazilari

4.4.4 Charlotte Perriand

Charlotte Perriand (1903-1999). “makine ¢ag1” estetigini i¢ mekan
tasarimina dahil etmeye c¢alisan erken modern hareketin mobilya
tasarimcilariydi. Le Corbusier’in mimarlik stiidyosunda calisarak 1920'lerin ve
1930'larin sonunda c¢elik, aliiminyum ve cam mobilyalar yaratti. Daha sonra
baska malzemelere gecti. Babasi bir terzi ve annesi, haute couture i¢in bir terzi
oldu. On yedi yasindayken, Charlotte bulunan Dekoratif Sanatlar Birligi'ne
kaydoldu ve 1925'te mezun oldu. Bir yil sonra evlenerek en biiyiik odayr metal
ve cama doniistiirdligli bir daireye tasindi. Sanatsal olarak egimli bir mobilya

tasarimi kariyeri bulamamaktan korkarak tasarimi degistirmeye ve incelemeye
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karar verdi. Ancak bir arkadasg, sirastyla 1923 ve 1925'te yazilmis olan Le
Corbusier tarafindan yazilan Vers une Architecture ve L’Art Décoratif
d’Aujourd’hui'yi  okumasmi oOnerdi. 1927'ydi, Le Corbusier'in Paris'teki
stiidyosuna girdiginde, onu bir mobilya tasarimcisi olarak ise almasini istedi,

ama Le Corbusier, “Burada yastiklar1 islemiyoruz” diye geri dondii.

Perriand, Le Corbusier'e 6denmemis veya c¢ok diisiik bir tazminat
karsiliginda ¢iraklik yapmasini seven, birgok yetenekli gen¢ mimar ve farkl
milletten tasarimci ile arkadas oldu. Le Corbusier onu, biri “sohbet”, biri
“rahatlama” ve t¢linciisii “uyumak™ i¢in ii¢ sandalye tasarlama projesine adadi.
Ug sandalyeyi tasarladiktan sonra, Perriand sezlongun gapraz ayakl, kisa etekli
ve endiistriyel bilyali yataklardan olusan bir kolyenin tanitim ¢ekimlerine poz
verdi. Le Corbusier’nin stiidyosunda ¢alisan Perriand’a gore, “En kiiglik kalem
darbesinin, bir ihtiyaci karsilamak, bir jest veya durusa cevap vermek ve seri
tretim fiyatlarina ulagmak icin bir noktaya sahip olmasit gerekiyordu.”
1930'larda odak noktas1 daha esitlik¢i ve popiilist oldu ve Savoie'nin yerel
mobilyalarindan ilham alarak, daha uygun olacagini diistindiigii ve 1935 Briiksel
Uluslararasi Sergisinde sergiledigi ahsap ve bastonla deneyler yapmaya basladi.
Mobilya ve yasam alanlari tasarlamanin yani sira, ayn1 zamanda Dernek des
Ecrivains ve Artistes Révolutionnaires ve Maison de la Culture gibi birgok sol
orgiitle de calisti. Ayrica 1937'de Jeunes ile isbirligi yapti ve The Union des
Artistes Modernes'in kurulmasina yardim etti. 1937'de Perriand, 1937 Paris
Sergisinde bir stantta Fernand Leger ile isbirligi yapmak ve ardindan
Savoie'deki bir kayak merkezinde ¢alismak icin Le Corbusier’in stiidyosundan
ayrildi. II. Diinya Savasi bagladiginda, 1940'a kadar Pierre Jeanneret ve Jean

Prouvé ile prefabrik aliminyum binalar tasarlamak icin Paris'e dondii.
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Kaynak:http://guity-novin.blogspot.com/2010/04/history-of-graphic-design-pioneers-
of.html

Sekil 4.26: Charlotte Perriand Tasarimi Kitaplik

1940’tan sonraki tarzi, Uzak Dogu’da ve 6zellikle Japonya’da 1940’tan
1942°de uzun siire kalmaktan ¢ok etkilenmisti. 2004 yilinin Mart ayindan bu
yana Cassina, Charlotte Perriand'in mobilyalarini iiretti. Bagimsiz bir tasarimci
olarak, Le Corbusier’in stiidyosunun bir pargasi olarak gériinmiiyordu. Yine de
hayatinin sonuna dogru, 1985'te Paris'teki Musée des Arts-Décoratifs'deki
retrospektif ve Tasarim Miizesi'ndeki 1998 sergisinden sonra yeniden canlandi.
Charlotte Perriand, son roportajlarindan birinde “Modern hareketi harekete
geciren seyin bir sorgulama ruhu, bir tarz degil, bir analiz siireci oldugu”

seklinde gerceklesmesi gereken en onemli sey olarak ifade etmistir.
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4.5, Futirizm Sanat Akiminin Kisa Tarihi

YW S

Kaynak: http://guity-novin.blogspot.com/2011/08/chapter-44-italian-futurist-
visual.html#Two

Sekil 4.27: Guity Novin, Fiitiirizmde Fiittiristler, 2011

Yeni bir devrimci tutum Avrupa’nin her tarafina karanlik bir golge
cikarirken, radikal bilimsel ve teknolojik gelismeler geleneksel sosyo-ekonomik
yapilarin dokusundaki i¢sel gerilimleri daha da artirdi. Son derece gelismis yeni
endiistriyel iirlinlere yerlestirilmis yeni teknoloji; motorlu tasitlar, ugaklar,
sinema filmleri, telekomiinikasyon, lojistik ve savasc1 askeri techizatlar; tanklar,
makineli tiifekler, kimyasal ve biyolojik savas, siyasal sdylemlerin tiim baglami
da dahil olmak iizere sosyal yasamin tiim yonlerini sonsuza dek degistirdi.
Gorsel sanatgilar, giic iliskilerinin yeni gercekligi ile ylizlesecek bir sdylemde
bulunmaya calistilar. Sanatta geleneksel temsilin, daha modern gelismelerde
bile, yeni gergekligin 6ziinii yakalayamadigini hissettiler. Radikal olarak yeni,
cesur ve devrimci bir seye ihtiyac vardi. Fiitliristler, sanat¢ilardan, sairlerden ve
tasarimcilardan  vizyon ve dil hakkindaki eski varsayimlarin imhasi
miicadelesinde onlara katilmalarini istedi. Italyan sair Filippo Tommaso

Marinetti tarafindan 20 Subat 1909'da Paris'teki Le Figaro gazetesinde yazilan

98



Fiitlirizm Manifestosu, ge¢misin ve mirasinin kesin bir reddi idi. Degisimin,

Ozglinliigiin ve sanayiciligin kutlamasiydi.

Belki de bu, hem ekonomik hem de kiiltiirel olarak Almanya, Fransa ve
Ingiltere’nin gerisinde kalmis, béliinmiis bir Italya’nin {izgiin durumundan
kaynaklanan duygusal bir tepkidir. Avrupa modernligine katilmak icin, Italyan
halkiin ~ 20.  ylizyilm  teknolojik  ilerlemesine  dahil ~ olmasi
gerekiyordu. Marinetti, bu hedefe ulagsmak i¢in tek yolun o donemde ufukta
goriinen I. Diinya Savasi'ndan gectigini hissetti. Bir Biiylik Savasin bu tiir
degisiklikler getirebilecegini diisiinliyordu. Futurist manifestosu, ‘“Savasi
yiiceltmek istiyoruz- diinyanin tek hijyeni” dedi. Marinetti, modern diinyanin
dinamizmini, ozellikle de bilim ve teknolojisini gelistirdi. Amaci, tarihten
tamamen kopmak ve gelecege bakmakti, bdylece tiim miizelerin ve
kiitiiphanelerin  imha edilmesini istedi. Agresif savas makinelerinin
kutlanmasiyla yeni bir hiz ve enerji estetiginin yaratilmasit cagrisinda
bulundu. Fiitiirizm, gegmisi yok etmeyi basaramadi, ama gergekte, teknolojik
saldiridan soykirim savaslarina, kiiresellesmis iletisimden ¢ok uluslu medyanin
yayilmasina kadar, 20. ylizyilda gerceklesecek olan sey i¢in giivenilir bir kahin
idi. Modern diisiincede ge¢misten kopma fikri yeni degildi. Charles Baudelaire,

daha sonra Frenc Henri Bergson'da ne olduguna deginmistir.

4.5.1.Giacomo Balla

Giacomo Balla, 1871 yilinda Torino'da dogdu. Caligmalarini bitirdikten
sonra 'Accademia Albertina'ya girdi. Post-Empresyonist, Seurat ve Signac
eserlerinde 151g8in kesfedilmesini incelemek i¢in 1900-01'de Paris'i ziyaret
etti. Marinetti'nin fikirleri, Fitiiristlerin Le Figaro'daki manifestosunun
yayinlanmasindan sonra Fiitiirist tarzin1 benimsemeye baglayan Balla i¢in
ozellikle ilham vericiydi. Bella ger¢ekei tabloyu terk etti ve hareketi ve daha
spesifik olarak yarig otomobillerinin hizin1 kesfetmeye basladi. Bu, 1913-14'te
onemli bir dizi ¢calismaya yol a¢ti. Hiz temasin1 kullanarak, kompozisyonunun
dinamik siralamasint yaparak hareket izlerini resmetti. Egrisel tekrarlayan
desenleri, modern bir yagamin telasli nabzini, mekanistik bir ¢evrenin ritmik atisi
icinde temsil ediyordu. Balla, Birinci Diinya Savasi sonrast donemde

Fiitiirizm'in ikinci dalgas1 boyunca etkili bir lider olarak kaldi. Caligsmalari, yavas
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yavag geometrik formlarin yani sira figiliratif gosterimlerin incelenmesini de

gelistirdi. On y1lin sonunda, kendisini Fiitiirist hareketten uzaklastirmisti.

Kaynak: http://guity-novin.blogspot.com/2011/08/chapter-44-italian-futurist-
visual.html#Two

Sekil 4.28: Giacomo Balla, Alberi Mutilati, Tuval Uzerine Yagliboya, 1918

Kaynak: http://guity-novin.blogspot.com/2011/08/chapter-44-italian-futurist-
visual.html#Two

Sekil 4.29: Vitcome D'une Otomobili Giacomo Balla ; Hiz Arabasi, 1913.
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4.5.2. Fortunato Depero

Fortunato Depero, fiitlirizm hareketinin 6nde gelen {iiyelerinden biri
degildi, ama belki de fiitlirizm fikirlerinin bir¢ogunu O6zellikle ¢esitli sanat
bigimlerinin entegrasyonu ile ilgili olarak igeren ¢aligsmalara, en sadik bagl
olarak goriilebilir. Avusturya-Macaristan Imparatorlugu'nun bir parcasiyken,
Alto Adige'deki Trentino'da Fondo'da dogdu. Geleneksel bir zanaatkar olarak
egitiminden sonra, kaydolmaya calisti ancak Viyana'daki Giizel Sanatlar
Akademisi tarafindan reddedildi ve onu mermer kesicisinin ¢iragi olarak
Fondo'ya geri gotiirmeye zorladi. 1913°te Floransa’ya yaptig1 ziyarette Depero,
Marinetti’nin Lacerba’da yayinlanan Futurism hakkindaki makalesini okudu ve
ilham verdi. O yildan kisa bir siire sonra, siirlerinin, nesirlerinin ve resimlerinin
bir koleksiyonu olan Spezzature — Impressioni: Segni ritmi'yi yayimladi ve
Roma'ya tasindi. Burada Marinetti ile Giuseppe Sprovieri tarafindan yonetilen
Galleria Permanente Futurista'da sahsen tanisti. Marinetti, 1914 baharinda
Permanente Futurista'da ortak bir sergiye katildiklar1 diger Futuristler
arkadaglariyla tamisti. O yilin Temmuz aymda kisisel sergisi Trento'da
gerceklesti, ancak birka¢ giin sonra kapatildi. 1915°te, Depero ve Giacomo
Balla, Ricostruzione futurista dell'universo ya da “Sanatin Her Tirli Fiitiirist
Yeniden Insas1” baslikl1 bir bildiri yazdi. Kisa bir siire sonra cepheye gitmek ve
savasmak icin goniillii oldu. Marinetti, 1914 baharinda Permanente Futurista'da
ortak bir sergiye katildiklari diger Futuristler arkadaslariyla tanisti. O yilin
Temmuz ayinda kisisel sergisi Trento'da gerceklesti, ancak birkag giin sonra

kapatildi.

Fitirizm'in  "ikinci dalgas1" sirasinda Depero, tipografik olarak
Fitiiristler tarafindan Marinetti'nin deneysel siiri ya da kakao ile karistirilmis
“liberta'daki parole” ya da tipografik ifadede devrim yaratan “brujist” ses
barbarlar1 gibi metinleri yeniden canlandirdi. Depero, eski moda stillere daha
fazla giiveniyordu, ancak ticari ve politik reklamcilifa sakaci bir dinamik
Futurist estetigi getiren bir Akdeniz damaginda bogulmus bir coskuyu enjekte
etti. Klasik tiirleri, hiz1 sembolize eden eksantrik aerodinamik harfler lehine
reddetti.
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Kaynak: http://guity-novin.blogspot.com/2011/08/chapter-44-italian-futurist-
visual.html#Two

Sekil 4.30: Fortunato Depero, 1945 Ciclista Yarigsmasi, 1945
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Kaynak: http://guity-novin.blogspot.com/2011/08/chapter-44-italian-futurist-
visual.html#Two

Sekil 4.31: Fortunato Depero, Marcialottare, 1916, Marinetti'ye
Gonderilen Ucretsiz Kelime Mektubu
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4.5.3. Umberto Boccioni

Tim fltiiristler arasinda, Umberto Boccioni, bir Fiitiiristin gercek
hayatin1 ger¢ekten yasayan ve olen tek kisiydi. Hareketin teknik teorisyeni ve
belki de en basarili sanatcisiydi. 1882 yilinda Reggio Calabria'da dogdu. 19
yasinda Roma'da Giacomo Balla ile tanistigi ve boliici stil calismasinda
kendisine katildig1 zaman klasik sanat¢i ve grafik tasarimcisi olarak egitim
gordii. Daha sonra, Paris'te kisa bir siire i¢in izlenimecilik, izlenimcilik sonrasi ve

kiibizmle ugrasti.

Marinetti hareketi kurucu olarak kabul etmesine ragmen, Fiitiirizm'in
sanatsal yoniinii yoneten Boccioni idi. Fiitiirist sanat {izerine seminal harfler,
manifestolar ve estetik beyanlar dretti. Henry Bergson'un felsefesinden
esinlenerek sezginin gilicii ve giivenilirligine ve modern yasamin nesnel
gercekligine inandig1 kadar ham duygulara gii¢lii bir inanc1 vardi. Boccioni
kalabaligin hareketindeki siirekli yasam akisini yakalama, ugagin kiikreyen
ucusu, endiistrilerin heyecan verici sesi ve modern sehirlerdeki hizli yasamin
davulcusu, trenlerin ve peyzajin i¢inden gegen arabalari ile takintiliydi.
Sembolik, neredeyse efsanevi boyutlarda temsil etti. Onun yaklasimi Kiibistlerin
aksine 1910'da Boccioni, Fitiirist hareketin Teknik Manifestosunu hazirlama ve
yayinlama hareketine onciiliik etti, modern teknolojinin sembollerinin temsilini
tesvik etti - 6fke, kuvvet ve aki. Fasilali, kuvvetli bir yogunlugu yansitan, aralikl
olarak esnek esnek insan figiirlerini ve egrisel kaliplar1 betimleyen kendi sanatsal
teknigi oldukca nadirdi ve Futurist hareket tasvirinin mekanik kinetigine gore
oldukg¢a belirgindi. 1911'de Paris'teki Fiitiirist sergisinin ardindan Boccioni,
Paris'te yasayan Severini'nin tavsiyesini kabul etti ve kendisinin ve Carra'nin
Kahnweiler Galerisi'nde Braque ve Picasso’nun resimlerinin yani sira Albert
Gleizes, Jean Metzinger ve Salon D'automne'de Fernand Léger. Boccioni
Milano'ya dondiigiinde, Stati d'animo'nun ikinci versiyonuna Kiibizm'den ilham
alan kristalografi uyguladi. Ozellikle Robert Delaunay'in Eyfel Kulesi'nden
(1911) cok etkilendi ve bdylece The Street The House Girdi (1911) 'i Kiibist bir
sekilde tamamladi. Fakat gercegi pargali, farkl bir sekilde temsil eden kiibist bir
duygu benimsemesi, onun klasik egitimi sirasinda ruhunda siiziilen kiilt
kahramanlik baglhiligiyla celisiyordu. Modern dramadaki, zihinsel durumlar

dizisi veya The City Rises gibi eserlerdeki insan draminin ilgi ¢ekici 6zelliklerini
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incelemek i¢in Fitiirizm'in ideolojik sloganinin {izerinde yiikseldi. Boccioni
birinci diinya savasinda 33 yasinda oldii. (1911) Kiibist tarzda The Street
devreye girer, (1911) fakat gercegi farkl bir sekilde temsil eden kiibist bir duygu
benimsemesi, onun klasik egitimi sirasinda ruhunda siiziilen kiilt kahramanlik
bagliligiyla ¢elisiyordu. Modern dramadaki, zihinsel durumlar dizisi veya The
City Rises gibi eserlerdeki insan draminin ilgi ¢ekici 6zelliklerini incelemek igin

Fiitiirizm'in ideolojik sloganinin iizerinde ytikseldi.

Kaynak: http://guity-novin.blogspot.com/2011/08/chapter-44-italian-futurist-
visual.html#Two

Sekil 4.32: Umberto Boccioni, Galerideki Isyan, 1909.
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Kaynak: http://guity-novin.blogspot.com/2011/08/chapter-44-italian-futurist-
visual.html#Two

Sekil 4.33: Umberto Boccioni, Zihin Durumlari, Gidenler, 1911. Tuval
Uzerine Yagliboya, Modern Sanatlar Miizesi, New York

4.6. Dadaizm Sanat Akimi

Dadaizm, Birinci Diinya Savasi katliamina (1914-18) kars1 isyankar bir
hareket olmustur ve savas ¢abalarinin ardindaki kapitalist ¢ikarlarin sosyo-
ekonomik ilkelerine meydan okumayi amagliyordu. Hizla anarsist, alayci ve
nihilist bir hareket haline geldi, hem sersemletici Avrupa'yt hem de muhafazakar
burjuvazilerini kiskirtmak ve sinirlendirmek i¢in kasith olarak tasarlanmig
skandal sergiler, ¢irkin gosteriler ve sagma manifestolara bagvurdu. Dada'nin
kuruculan tipik olarak, ¢ogu "se¢cmeyi" segen, zorunlu kliseden kagan ve
geleneksel kiiltiirii kaldirarak ve estetik formlar1 kabul ederek gercek gercegi
kesfedebileceklerini iddia eden oOfkeli ve karmasik olmayan geng
sanat¢ilardi. Tristan Tzaranin 1922'de Dada'daki Konusmasinda yazdig: gibi;
Dada'nin baglangici bir sanatin baslangici degil, igrenglikti. 3 yildan fazla bir
siiredir. Bize herseyi aciklayan filozoflarin ihtisamui ile igrenme, Bu sanatgilar-
Tanr1'nin yeryiiziindeki temsilcileri, tutku ve igrenmedigi yerde gercek patolojik

kotiliik ile igrenme zahmete deger; sahte bir egemenlik ve kisitlama bigiminde
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igrenme ‘en masif’, insanin tahakkiim igglidiisiinii yatigtirmak yerine
vurgulayan, tiim kataloglanmis kategorilere tiksinme, para, gurur, hastalik
cikarlari i¢in bir 6n olan sahte peygamberlerle igrenme Birka¢ cocukluk yasasina
gore diizenlenmis ticari bir sanatin tegmenleri ile igrenme, iyiyle kotiiniin
bosanmasi ile igrenme, giizel ve c¢irkin Sonunda her seyi agiklayabilen ve
insanlarin zihinlerini herhangi bir fizyolojik temeli veya etnik kokleri olmadan
egik ve genis fikirlerle doldurabilen diyalektikten nefret ediyorum. Dadaistler,
caligmalarinda, modern yagsamin sagmaligina dair kendi goriisleriyle alay eden
kendilerine giiveniyorlardi. Hans Arp, Richard Hulsenbeck, Tristan Tzara, Paul
Eluard, Emmy Hennings, Johannes Baader, Johannes Theodor Baargeld (Alfred
Griinwald i¢in takma) en Onemlileriydi. Diger Dadaistler arasinda Romen
Heykeltiras Marcel Janco ve Alman ressam ve yapimcit Hans Richter de
vardi. Belki de Robert Motherwell'in Dada Ressamlari ve Sairleri'ndeki
ag¢iklamasi ; Wrot zaman en uygun olanidir; Dadaizm oldu “Orta sinif gengleri
tarafindan Avrupa medeniyetine diizenlenen bir hakaret. Belki de ironik olarak,
Dadaists gorsel iletisim tasarimi alanindaki katkilart olumlu ve anlamliydi. Yeni
ve cesur bir estetik, yaratici bir kurtulug ve grafik tasarim alanini zenginlestiren

sanatsal bir vizyon tanitti.

4.6.1. Kabare Voltaire

1916'n1n baglarinda, bir Alman sair ve oyun yazari olan Hugo Ball ve bir
sair ve vokal olan esi Emmy Hennings, kendi kabaresini agmaya karar verdi ve
bunun igin ilgi ¢ekici bir isim segti; Kabare Voltaire. Bu mekanin kurulmasinda,
Ziirih'in keyifsiz bir boliimiinde yer alan popiiler bir lokali olan Hollédndische
Meierei'nin arka odasinda, Almanya'daki politik tiyatronun / kabarenin ortaya
¢ikmasindan etkilendiler. Ball, Frithlings Erwachen, Springs Awakening adli
oyununun, cinsel egitim eksikligine olan ¢ocuklara elestirel bakisi nedeniyle
Viyana Tasarimcilik ve Grafik Tasarimda Yapimciligin yasaklandigini soyleyen
Avusturya Frank Wedekind'in calismalarin1 biliyordu. Artik hi¢bir Alman
tiyatrosu onu ise almayacak olan Wedekind, Simplicissimus kabaresinde
calismak i¢in Miinih'e gitti ve Hugo Ball tiim performanslarini gordii. esi Emmy
ile bu gosterilerden birinde tanisti. Toplar ve Zirih dostlari; Richard
Huelsenbeck ve Tristan Tzara da Italyan Fiitiirist sair Filippo Marinetti'nin

biiyiik hayraniydi.
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“Savagt yiiceltmek istiyoruz - diinyanin tek hijyeni”, “diyor Fiitiirist
manifestosu, Marinetti tarafindan, Freostmodernism ve Deconstructionism
dergisinin 1909 yilinda Le Figaro gazetesinde yayinlanan Letonaro'nun 6n
sayfasinda yayinlandi. Modern diinya, 6zellikle bilim ve teknoloji. Amaci
tamamen gecmisten ayrilmak ve gelecege bakmakti, bu yiizden tiim miizelerin
ve kiitiiphanelerin yikilmasini istedi. Fiitiiristler ayrica, Avrupa ¢apinda sanat
performans sergileri (serrata) ve sanat sergileri diizenlediler. Ball da dahil olmak
lizere bircok Alman sanat¢1 ve yazar, Futuristlerin milliyet¢i militarizminden
etkilendi. Top, Savasin ilk giinlerinde yer almaya galisti ve tibbi gerekgelerle
reddedildiginde sivil goéniilli olarak iki ayligina Cepheye gitti. Bu, sosyalist
anarsist yaymcilik Die Aktion ve Die Revolution ile olan iliskisinden
sonraydi. Birinci Diinya Savasi'nda oldiiriilmeyenler, Avrupa medeniyetinin
yapabilecegi cilginlik ve ahlaksizlik tizerine dersler aldi. Ball'un sok edici
deneyimleri, 1912 - '13 Die Revolution i¢in yaptig1 c¢alismadan kalma
Nietzschean ideallerini atesledi. Dada etkinlikleri, Nietsche'nin “yaratici olmak
isteyen ilk dnce bir yok edici olmasi ve degerleri yok etmesi” yoniindeki
istilasinin bir sonucu olarak okunabilir. Ball, Hans Arp, Marcel Janco ve Tristan
Tzara'dan kabare projesiyle igbirligi yapmasini istedi. O sirada Ziirih'in popiiler
miizik salonlarinda ucuz eglence yapan bir aktoriin piyanistiydi. Cabaret
Voltaire, bir sanat¢1 kliibiiniin, bir sergi salonunun, bir bara ve bir tiyatroya ait
islevleri igeren karanlik bir yerdi. Scurri lous miiziginin ortasinda yarim diizine
insanin ayni anda siirlerini farkliliklarla okudugu gibi, siirsel ve siirsel miizik
igeren en tuhaf performanslart sundu. Ayni zamanda odanin farkli koselerinden,
ayni zamanda tuhaf Dada maskelerinde ve i¢ kostlimlerinde yapilan karisik
danslarin eslik ettigi diller veya sagma heceler. Mistik Jacob Béhme ve Lao-
Tse’nin metinleri i¢in ciddi tesvikler esliginde aptalca ve sagma oyunlar
yaptilar. Duvarlarda, o zamana kadar isimleri bilinmeyen sanatgilarin
resimlerine asildi: Arp, Paolo Buzzi, Cangiullo, Janco, Kisling, Macke,
Marinetti, Modigliani, Mopp, Picasso, van Rees, Slodki, Segal, Wabel ve
digerleri. Kabare II. Diinya Savasi'ndan sonra terk edildi, ancak 2002'de Mark
Divo liderligindeki 'neo-Dadaistler' oldugunu iddia eden bir grup sanatc¢i isgal
etmeye basladi. Ingo Giezendammer, Mikry Drei, Lennie Lee, Leumund Kiiltii,
Aiana Calugar ve Dan Jones gibi sanatgilar li¢ aydan fazla bir siire boyunca

sergilendi ve sahne ald1.
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4.6.2. Dada Yaymnlarindaki Kapaklar, Diizenler ve Resimler

Dadaistlere gore, Dada'min sanat olmadigi, "sanat karsit1" oldugu
gercegine ragmen, Dada yaymlarindaki kitap ceketleri, Mizanpajlar ve
resimlerin giiclii bir sanatsal tad1 vardi. Dada, eski ve geriatrik tasarimla cesur
ve enerjik tasarimla savasmaya calisti. Dada, geleneksel estetigi gormezden
geldi ve bunun yerine yeni bir bakis agisi sundu, anlamin anlamini sorgulamaya
calist1 ve tamamen kendine 6zgii bir kavram olarak sundu. Maalesef Dada, sanat
kurumu tarafindan yanlis tanitildi ve “Duchamp, Man Ray ve Picabia”
eserlerinin aptal yonlerini vurgulayarak hareketi yanlis anlatan Tate Modern gibi
kurumlar tarafindan yanlis tamitildi. Ornegin, Tate’in kiiratdrii Jennifer
Mundy AFP’ ye “Rekabet unsuru yoktu, birlikte ¢ok eglenmelerine izin veren,
ayni zamanda bu gorsel diyaloglara katilmalarini saglayan gercek, acik bir
sicaklik vardi”. Bununla birlikte, Dada sicaklik ve eglence ile ilgili degildi,
Dadaistlerin kendilerinin “savas sonrasi ekonomik ve ahlaki krizin ortasinda
ortaya ¢ikan, kurtarici, bir canavari, yolundaki her seye zarar verecek bir
fenomen” oldugunu belirtti. Sistematik bir yikim ve demoralizasyon

calismasiydi.

4.6.3. Dada Sanat Akimi1 ve Edebiyatin Derlemesi

a) b)

Kaynak: http://guity-novin.blogspot.com/2011/08/chapter-44-dadaism-meeting-point-
of-all.html#Four

Sekil 4.34: Dada Dergisi Tasarimlari
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Tzara, Ziirih'te bir sanat ve edebiyat incelemesi olan Dada'y1 baslatt1. Tlk
sayt 1917 Temmuz'unda altyazi ile ortaya ¢ikti; Sanat ve Edebiyatin
Miscellany. Giorgio de Chirico, Robert Delaunay ve Wassily Kandinsky gibi
Avrupa'daki avangard gruplarin katkilarin1 smirlandirtyor. Tzara, Ziirih
Chronicle'sinde "Gizemli Yaratilig! Biiyii Revolver! Dada Hareketi Baslatild1"
yazdi. Dada 1, Avrupa ¢apinda yaygin olarak satin alindi. Dada 2 Aralik 1917'de
ortaya ¢ikti. Cabaret Voltaire'in yapilandirilmis diizenini benimseyen ilk iki
konuda resmi editor yoktu. Marcel Janco, 1 numarali konuyu bir araya getirdi ve
Hans'm kardesi Frangois Arp, Dada 2'yi yapti. Bu tasarim geregince, Dada
tiyelerinin  bir yayin kurulu yonetiminde diizenlemeye devam etmesi
planlanmist1. Bu bazen gelecekte yaratilabilirdi. Ancak, Richter'e gore, sonunda
hi¢c kimse Tzaramin is icin yetenegine sahip degildi ve "herkes isyerinde
bdylesine miikemmel bir editor izlemekten mutlu oldu." Boylece, ilk iki sayidan
sonra Tzara, editoDada 3'{in roliinii tistlenerek, Aralik 1918'de yayinland1. Bigim
ve kalin tipografik Dada 3'liin radikal degisimi Aralik 1918'de yayinlandi.
Nihilistik ve ironik bir ton, Avrupa'ya donen ve o yilin subat ayinda Tzara ile

temasa gegen Picabia'nin etkisiyle ilgili olabilir.

Picabia, Subat 1919°da Dada grafik tasarimcist Julius Heuberger’in
caligmalarini igeren dergisinin 391’ini Ziirih’te yayinladi. Bu konuda 1918
tarthli Dada Manifestosu'nu yayimlayan Tzara, Picabia ile ortaklasa kendi
incelemelerinin sonraki sayilarinda isbirligi yapmaya karar verdi - Dada 4-5 ve
391 Say1 8.san serif ve nihilistik ve ironik bir ton, Avrupa'ya dénen ve o yilin
subatinda Picabia'nin etkisi Tzara ile temasa gegti. Picabia, dergisinin 391
sayisint Ziirth'te yaymladi ve Subat 1919'da bir Dada grafik tasarimcist olan
Julius Heuberger'in ¢alismalarini birlestirdi. 1919'da Dada Manifesto'yu
yayinlayan Tzara, Picabia ile ortaklasa karar vermeye calist. Ilgili
degerlendirmeleri - Dada3 i¢in Dada Numaralar1 4-5 ve 391 Numara 8.r. ve
nihilist ve ironik bir ton, Avrupa'ya donen ve o yilin Subat ayinda Tzara ile

temasa gegen Picabia'nin etkisiyle ilgili olabilir.
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Kaynak: http://guity-novin.blogspot.com/2011/08/chapter-44-dadaism-meeting-point-
of-all.html#Four

Sekil 4.35: Dada Dergisi 3 Tasarimi

Dada 3, Aralik 1918'de yayinlandi. Bi¢imlendirilmis ve cesur tipografik
san serifinin koklii degisimi ve nihilistik ve ironik bir ton, Avrupa'ya dénen ve o
yilin Subat ayinda Tzara ile temas eden Picabia'nin etkisiyle ilgili
olabilir. Picabia, dergisinin 391 sayisini1 Ziirih'te yayinladi ve Subat 1919'da bir
Dada grafik tasarimcisi olan Julius Heuberger'in g¢alismalarini birlestirdi.
1919'da Dada Manifesto'yu yayinlayan Tzara, Picabia ile ortaklasa karar

vermeye ¢alist1 ilgili degerlendirmeleri - Dada Numaralar1 4-5 ve 391 Sayi 8.

Hem Fransizca hem de Almanca basimlarda gazete biciminde basilan
Dada 3, rastgele siralanan yazi dizileriyle, geleneksel tipografi ve diizen
kurallarimi ihlal eden konuydu. Dadamin manifestosuna gore, siirlerine ve
beyanlarina yansiyan sagma ve saf sagmaliklarin bir kutlamasiydi. Dada 3,
Francis Picabia ve Parisli yazar Philippe Soupault ve André Breton'un katkilarini
iceriyordu.
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REVEIL MATIN

Kaynak: http://guity-novin.blogspot.com/2011/08/chapter-44-dadaism-meeting-point-
of-all.html#Four

Sekil 4.36: Francis Picabia, Matematigi Yeniden Dekore Ediyorum - Alarm
Clock 1, Derginin Baslik Sayfasindaki Resim Dada, no. 4-5: Dada Antolojisi,
1919.

Picabia ve Tzara, iki erkegin sanatsal duyarliliklar1 tamamlayici
olduklarindan, birbirlerine ilham verdiler ve birbirlerinin fikirlerini takdir
ettiler. Subat 1919'da Tzara'min istegi lizerine Picabia ii¢ ayligina Ziirih'e
tasindi. Cok fazla sanatsal yaraticilik giinliik tartismalarindan ve beyin
firtinasindan kaynaklandi. Picabiamin fikirleri Dada'nin diisiincesine entegre
edildi. Tzara ve Picabia, kendi incelemelerinin bir sonraki sorunlarinda isbirligi
yapmaya karar verdiler - Dada 4-5 ve 391 Sayt 8, bu isbirliginin
sonucuydu. Derginin hazirlig: sirasinda yazicist Julius Heuberger olan Dada 4-
5'in hazirligi Durinbg, anarsist faaliyetleri nedeniyle cezaevine gonderildi. Dada
4-5 iki versiyonda yayinlandi: Almancaya bazi katkilar1 igeren uluslararasi bir
baski, Fransiz hiikiimetinin sansiirlenmesini  engellemek icin  Alman

malzemesini Fransiz anne ile degistiren bir Fransiz baskisi. Kapak, Picabia'nin
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Dada alarm saatini gosteriyor. Bu sesin yogun sesi modern sanati uzun
uykusundan uyandirmasi gerekiyordu. Picabia, 1919 yilinin Mayis ayinda

"Anthologie Dada" sayisinda saatin i¢sel ¢alismasini gosterdi.

Kaynak: http://guity-novin.blogspot.com/2011/08/chapter-44-dadaism-meeting-point-
of-all.html#Four

Sekil 4.37: Francis Picabia, Matematigi Yeniden Dekore Ettim - Alarm Clock
I, Dada Dergisinin Kapagmnin Igindeki Resim, no. 4-5.
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4.7. Kontriiktivizm, Fotograf ve Sinematografi

Kaynak: http://www.e-skop.com/skopdergi/konstruktivizm-fotograf-ve-
sinematografi/3508# _edn7

Sekil 4.38: Aleksandr Rod¢enko ve Varvara Stepanova'nin Atdlyesi, 1925.

Rus Konstriiktivistleri 1921 yilinda sosyalist ¢evrenin genisletilmesi
amactyla kendilerini yararli nesne tasarimina adayacaklarindan sovale resmine
ve sanat yapmaya son verdiklerini dile getirmislerdir. Ancak donemin
kosularnda toplumsal {iretim amagli tasarimlar olusturmak hemen hemen
imkansizdi. Rusya’da Birinci Diinya Savasi’nin ve devaminda da i¢ savasin yol
actig1 durumlar, tilkenin endiistirisini ve ticaretini durma noktasina getirmisti.
Bu durum o kadar ciddiydi ki, 1921 yilinda Lenin ekonominin yeniden
canlanmasi i¢in, biliylik devlet kuruluslari ile birlikte artik kiiciik isletmelere de

izin veren Yeni Ekonomi Politikasi’n1 baglatmak zorunda kalmastir.

Konstriiktivistler, bu sartlar altinda diisiindiikleri tasarim programlarini
baglatmanin, ve endiistriyel amacgli tasarimlar ortaya koyma hedeflerine
ulasmanin ¢ok zor oldugunu anlamiglardi. Bu sebepten dolayr fikirlerini
duyururken, hiikiimet destegini de gelistirecek stratejilere acgik kapi

birakiyorlardi. Bu stratejilerden biri grubun etkinliklerini anlatan bildiriler ve
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brosiirler ile birlikte haftalik bir derginin de yayinlanmasiydi: Vestnik
intellektual'nogo proizvodstva (Entelektiiel Uretim Haberleri). Ancak bu strateji

hi¢bir zaman ger¢eklesemedi.

Kaynak: http://www.e-skop.com/skopdergi/konstruktivizm-fotograf-ve-
sinematografi/3508#_edn7

Sekil 4.39: Liyubov Popova Ve Varvara Stepanova, 1923'te Moskova'daki
Tekstil Bask1 Atolyelerinde Calisarak Bir¢ok Giysi Ve Kumas Tasarimi
Yaptilar.

Konstriiktivistlerin bu sonugsuz girisimlerin yani sira, endiistriye
dogrudan yonelerek c¢alisma konusundaki sonugsuz calismalari Moskova
Yiiksek Teknik ve Sanat Atdlyeleri’nde ogretilen tasarim yontemleriyle neden
bu kadar ilgilendiklerini ve neden tipografi, fotomontaj, afis ve kitap alanlarina

yoneldiklerini acikliyor.

1922°de ilk Konstiiktivist grup ¢alisma programim1 da hazirlayan
Aleksey Gan, Kontriiktivizm kitabinda sanat¢ilarin durumunu ilan etti. Kitap bu
konu hakkinda pratik ve teorik kagmaslarin o doneme kadar en genis
aciklamasint da igcermekteydi. Konstriiktivist hareket {ic temel ilke ile
aciklaniyordu: Tektonika, Konstriikksiyon ve Faktura. Bu temeller endiistriyel
tiretime dogrudan baglilik ile sanatin yaratilmasinda edinilen deneyim ile birlikte
malzemenin islenmesini konu ediniyordu.Bu kitap ayn1 zamanda Parti destegini
kazanmak i¢in grubun yonettigi kampanya i¢in bir propaganda araciydi. Sadece
Konstriiktivizm’in ger¢ekten devrimci akimi temsil ettigi ve bu sebeple de yeni

devletin temel estetigi olarak benimsenmesi gerektigini savunuyordu. Ancak
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hatal1 bir hareket olarak hiikiimetten destek alabilmek i¢in 1srar etmekle birlikte

Parti’nin gerici sanat politikalarini elestiriyordu.

Kaynak: http://www.e-skop.com/skopdergi/konstruktivizm-fotograf-ve-
sinematografi/3508# edn7

Sekil 4.40: Aleksey Gan, Bir Dergi Kapagi Uzerinde Caligirken. Fotograf:
Aleksandr Rodgenko, 1924.

Ayni donemde Gan, Kino-Fot ( Sine-Foto) adli bir dergi yayinladi.
Haftalik olarak ¢ikmasi planlanmasina ragmen, 25 Agustostaki ilk sayisi ile 8
Ocak 1923’teki son sayisi arasinda sadece alt1 say1 yayinlanabildi. Isminde
fotografa iligskin de gobnderme yapmasina ragmen, aslinda bir sinema yayintydi.
Fotograf ile ilgili kimi yazilarda 6nemli icatlar ve ultraviole 1siklarin etkileri
konularinda yazilara da rastlanabiliyordu ancak derginin ana konusunu sinema
olusturuyordu. Bir donem i¢in profesyonel bir endiistri kaynag olarak da kabul
gordii. Igerigindeki incelemeler oldukga kapsamliydi: Teknik gelismeler,
Bati’daki teknik imkanlar, Thomas Edison’un ¢alismalari, Charlie Chaplin ve
Viking Eggeling gibi sanatcilarin isleri, Rus film endiistrisindeki gelismeler ve

film 6grenimleri tizerine kapsamli ¢aligmalar igeriyordu.

Onemli bir konu olarak da sayfalarinda ilerici goriislere yer vererek yeni

akim sinema ile ilgili tartismalar icin énemli bir baglam olusturuyordu. ilk
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sayisinda, o zamanlar Sovyet sinemasinda yeni bir akim bagslatan Len Kulesov
ve Dziga Vertov’un bildirilerine yer veriyordu. Vertov’un bildirisi kamuya
yonelik ilk aciklamasi da olan “Biz: Bir Tiir Manifesto” metnini de i¢eriyordu.
lleriki sayilar Vertov’dan karelerle birlikte “Sinema Hakikati, O ve Ben” gibi

igerikleri de bulunduruyordu.

Bunlarm diginda Kulesov ile ilgili igerikler de yadsinamazdi. Ilk
sayillarda bes uzun metnine yer veriliyordu. Konu {izerindeki yaklasimlari
arasinda farklar bulunmasina ragmen sinemanin ticari baglaminda, 6zellikle de
cagdas eserlerde teatral etkilerin barindirilmamasi konusunda ayni fikirdeydiler.
Bununla birlikte, proletarya devletinin 6ziinde gergekligi  yansittigi

diistindiikleri, montaj teknikleriyle temellendirilmis yeni bir Sovyet sinemasi
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Kaynak: https://monoskop.org/Kino-fot

Sekil 4.41: Alt1 Say1 Yaymlanan Kino-fot Dergisinin Kapaklari, 1922-1923.

Dergide siirekli olarak eser iireten sanat¢ilardan birisi de Rodgenko idi.
Toplam alt1 sayis1 bulunan derginin dort kapagini tasarlamis ve ilk bes sayida en

az ikiser roprodiiksiyonu  bulunmaktaydi. Dergide Rodgenko’nun
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konstriiksiyonlarindan, kolajlarindan ve resimlerinden 6rnekler yayinlaniyordu.
Rodgenko’nun estetik kabiliyetleri ile birlikte Gan’in yazdigr alti editor
derlemesinin gorsel diizenlemesi de gelistirmisti ve onun ¢alismalari ile birlikte

yayinlanmisti

Dergi konstriiktivist akim sanatcilar1 ile ilerici diisiinceye sahip
yonetmenler arasinda da organik bir iligkinin gelismesini sagladi ve
konstriiktivizmin izledigi yolda 6zellikle de konstriiktist fotografcilikta ¢ok etkili
oldu. Kino-fot, konstriiktivist ¢evre dahlinde fotografa yonelen ilginin
baslangicinda etki sahibi oldu. Kino-fot ile birlikte gelisen bu ilgi parti
politikalarina kars1 olusan hayal kirikliginin veya realist sanat talebiyle uzlasma
yoniinde bir girisim sonucu degildi. Bunun aksine Kino-fot konstriiktivistlerin
partinin sinema yontemlerini ne kadar olumlu goérdiiklerinin ve bu dogrultuda
harekete gectiklerinin kanitidir. Sinema ve fotografin propoganda araci olarak
basarisin1 gormiisler ve ilerici sinemanin pratigine yonelerek bu temelleri

fotograf lizerinde genisletmenin yolunu aramislardir.

Gan da fotografi propaganda i¢in ¢ok dnemli bir unsur olarak kabul etmis
ve yasayan fotograf olarak irdeledigi sinemanin temeli olarak diisliniiyordu.
Gan, film gibi iirlinlerin sanatin daha Onceleri baglam olarak kullandigi
gecerliligini  kaybetmis  islevlerin  yerine gececegini  savunuyordu.
Konstriiktivizmin ideallerine siki sikiya bagli olan Rodgenko icin ise dncelikle
Vertov’un fikirleri ve eserleri giiclii bir referans olur ve hem fotograflari hem de

fotomontajlari lizerinde biiyiik etkiler tagur.

Rodg¢enko’nun sinemaya ¢ok biiyiik bir ilgisinin oldugunu, bu mecraya
¢ok biiylik bir ideolojik ve sanatsal 6nem atfettigi ortadadir. Hatta Kino-fot
dergisinde gorsellerinin yani sira Charlie Chaplin {izerine bir makalesi de
bulunmaktadir. Bu makalede Charlie Chaplin’in ustalig1 6viilmektedir. Ancak
bunun yaninda Chaplin’in yaklasimina dair siyasi yorum da tasimaktadir.
Rodgenko, Chaplin’in gosteristen kaginan oyunculuk felsefesinin ve aligilagelen
tekniklerin disinda teknikler kullanmasinin devrimci bir durum oldugunu
diistiniir. Chaplin’in filmlerde isledigi igerikler hem Lenin ilkelerini hem de

teknolojik gelismeleri somut temellere oturttugundan 6nemlidir. Rod¢enko bu
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temellendirmeleri yeni Sovyet insaninin yaratilacagi pratik ve ideolojik etkenler

ile bagdasik goriir.

Rodgenko’nun fotomontaj tekniginde de Kino-fot’ta savunuculugu
yapilan sinema metotlar1 ile en yakin bagi goriiriiz. Vertov ve Kulesov, montajin
yeni sineman gelisim yolculugu acisindan gereklilik arzettigini diistiniirler.
Kulesov montaji sinemanin asli niteligini tagiyan ve izleticinin iizerinde etki
yaratan temel unsur olarak goriir. Vertov’un da benzer goriisleri vardir 1923
yilinda Lef dergisinde yayinlanan bir yazisinda montaj ile birlikte onii agilan
Ozgurliigii “ Saniyede 16-17 kare kuralindan ve zaman-mekan sinirlarindan
kurtularak goriintiileri nerede kaydetmis olursam olayim diinya iizerindeki tim

noktalar1 birlestirebilirim” sozleriyle vurgular.

NZUrY BEPTOBA
QNEPATOP {
KRYDMAH

Kaynak: http://www.e-skop.com/skopdergi/konstruktivizm-fotograf-ve-
sinematografi/3508# _edn7

Sekil 4.42: Rodgenko, “Kinoglaz” icin afis, 1924.

Dadacilara yapilan atif, John Heartfield ve George Grosz gibi
sanat¢ilarin Dada-merika ve benzeri eserlerinin baglangigta temel bir esin

kaynagi oldugunu 6ne sunuyor, ama Rodgenko, onlardan daha farkli olarak,
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yalnizca soke edici ve uyarici kompozisyonlar olusturmaktansa, kolaj teknigine
dayali bir sekilde izleyici ilizerinde biraktigi etkiyi sistematiklestirmek igin
calisiyordu. Baska bir agidan bakilacak olursa Gan, Rod¢enko’nun kolaj ile ilgili
caligmalarinin altinda, aymi Kulesov ile Vertov’un montaj ve sinema
deneyimlerinde oldugu gibi, gorsel manipiilasyon metotlarinin bulundugunu 6ne

stiriiyordu.

dada-méﬂ_lia:

Kaynak: http://www.e-skop.com/skopdergi/konstruktivizm-fotograf-ve-
sinematografi/3508# edn7

Sekil 4.43: George Grosz ve John Heartfield, “Dada-merika”, 1919.

1923’te Rodgenko grafik tasarim calismalarinin neredeyse yarisinda
fotomontaj kullaniyordu. 1924’te ise artik fotomontaj teknigini afislerinde de
kullanmaktaydi. Kino-Pravda i¢in yaptig afiste film kareleri kullanmist1.1924’te
ilk fotograf makinesini almis ve 1924’te ise Mayakovski’nin fotograflarini

cekmisti. Bundan sonra ise daha sik fotograf cekmeye baglamisti.
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Kaynak: http://www.e-skop.com/skopdergi/konstruktivizm-fotograf-ve-
sinematografi/3508# _edn7

Sekil 4.44: Mayakovski’nin Pro Eto siiri i¢in fotomontaj, 1923.

Kaynak: http://www.e-skop.com/skopdergi/konstruktivizm-fotograf-ve-
sinematografi/3508# edn7

Sekil 4.45: Mayakovski. Foto: Rodg¢enko.
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Rodgenko’nun farkli bakis acilar1 ile calisma gayreti, Vertov’un ¢igir
actig1 ilging karelerle de yakinlik tasimaktadir. Rodgenko, daha sonra Novyi
Lef’te fotografcilik yontemlerini Vertov’un kullandigi terimler ile anlatir.

Fotograflari ile diinyaya farkli bir bakis a¢is1 kazandirmak istedigini belirtir.

Kaynak: http://www.e-skop.com/skopdergi/konstruktivizm-fotograf-ve-
sinematografi/3508# _edn7

Sekil 4.46: Aleksandr Rodgenko, Novyi Lef kapagi, 1928.

Rodgenko’nun ¢aligmalart pek ¢ok agidan, Vertov’'un sinema
eserlerlerinin fotograf alanindaki tiirevleri gibidir. Agag, ev, siirahi goriintiileri,
tek baslarina da bir anlam tasimakla beraber pes pese gosterildiklerinde
izleyiciye bir siirahi, aga¢ ya da evden daha fazlasini ifade ediyordu. Bakan kisi,
bir araya gelen nesnelerle ilgili biitiinliige sahip bir fikre ve o nesnelerin toplu

halde sunulmasina dayanan bir deneyime ulasarak farkli acilar1 gériiyordu.
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Kaynak: http://www.e-skop.com/skopdergi/konstruktivizm-fotograf-ve-
sinematografi/3508# edn7

Sekil 4.47: Aleksandr Rodgenko, “Siirahiler”, Novyi Lef, 1928.

Bu baglamda incelendiginde, Vertov ve Rod¢enko bazi agilardan benzer
ozellikler tagimaktadir. Kino-fot’'un yayinlanan son sayisinda Vertov, Kino-
pravda’nin “ekonomik sebeplere dayali bir geri ¢ekilme” oldugunu dile
diistinmektedir. Aslinda onun fikri “diinyay1 her saat basinda tarayacak™ bir
sinema gazetesiydi ancak bu pek c¢ok konudan imkansizliklar barindiran bir
idealdi. Zira Kino-pravda bile pek ¢ok kaynaktan yoksundu. Diger
konsriiktivistler gibi, Vertov da ideallerine yiiriiyecegi bir stratejiyi hayata

gecirme amacindaydi.
4.8. Pop Art Sanat Akimi

Pop Art, 1950'lerde Amerika’da ve Ingiltere'de Soyut Disavurumculuga
kars1 bir tepki yasayan sanatcilarin 60'larda akim haline getirdikleri bir
hareketidir. Siradan ticari tirlinleri veya giinliik nesneleri isleyen “pop” terimi,
sectigi stiller ve tasidigi imgeler ile reklamciliga veya grafik tasarimina atifta
bulunulan bir sanat akimin1 ifade etmek amaciyla kullanilmistir “Pop” terimi ilk

defa 1958°de, ingiliz elestirmen Lawrence Alloway tarafindan Architectural
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Design’da kaleme alian “Sanat ve Kitle iletisimi” adli makalede popiiler kiiltiir
nesnelerini tanimlarken kullanilmigtir. Popiiler kiiltiirde halihazirda bulunan,
tiketim odakli yasam bi¢iminin, reklam sektoriiniin dogasindan ve tiim
tekniklerinden faydalanan Pop Art, cabuk tiiketime maruz kalan ve ¢abucak
unutulacak olan, “sabun kopligli” manasini tastyan “pop” kelimesiyle, asil amact
zamana karst durmak ve unutulmamak olan “sanat” kelimesini bir tezatlik
igerisinde birlestirmistir. Bu noktada biiyiik bir tezat bulunmaktadir; Pop Art
akimi, 6limliilige meydan okuyan ve asil amaci kalicilik olan sanati 6liimli ve

unutulacak hale getirme fikrini beslemistir.

Kaynak: http://sanatile.blogspot.com/2015/08/nedir-bu-pop-art-kavrami-

yazma.html

Sekil 4.48: Richard Hamilton, Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli
Cazip Kilan ne?

Doneminin diger avangard akimlarinda oldugu gibi, Pop Art'n da

temellerini Marcel Duchamp'ta gormek miimkiindiir. Duchamp'in 20. yiizyil
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baglarinda, hazir malzemeleri ve tiiketim degeri tasiyan iiriinleri sanat eseri
olarak kompozisyonlamis olmasi, takipgisi olan diger Pop Art sanatgilarinin da
popiiler kiiltiir 6gelerini yine benzer bir amagla kullanmalarina etki etmistir.
Duchamp, sanati temel yordamindan yani normalde tasidigi fonksiyonundan
ayirip su sekilde dile getirmistir: “Eger ben bir pisuar1 tuvalette degil de galeri
de teshir ediyorsam, {izerine imzami atmigsam ve siz onun igine
pisleyemiyorsaniz bu sanattir.” Sanatin bu farkli yorumlanisi, Pop Art'n

baslangict olmustur.

i 8 %

Kaynak: https://forthefloorandmore.com/retro-wallpapers-pop-art-
splashbacks/marilyn-diptych-tate-gallery-2/

Sekil 4.49: Andy Warhol, Marilyn Diptik 1962. Monroe nun Fotograflari Ile
Olusan Serigrafi. Her Panel 208x145 cm, Tate Galeri, Londra.

Bu ¢alismalarda mimari ve sanatin gelecekteki konumu igin Amerikan

popiiler kiiltiirii tarafindan sunulan yeterlilikler tizerine tartismalar ve galigmalar
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gerceklestirilmistir. Zira savag doneminde c¢ekilen sikintilarin izlerini hala
tastyan Avrupa llkeleri i¢in, Amerika'ya 6zgii simgelerin 6zel bir cekiciligi
olmustur. Bagimsiz Grup'un toplantilar1 sonucunda gelisen fikirsel ortam,
1956'da Whitechapel at Galery'de “This is Tomorrow” (Iste Yarm) isimli bir
sergi kurulmasina 6n ayak olmustur. Theo Crosby tarafindan gergeklestirilen bu
sergi, mimarlar, tasarimcilar ve sanatgilarin birlikte olusturdugu on iki béliimden

olusmustur.

Amerikan yanlis1 gériise daha yakin olan Lawrence, ingiliz Pop Art’min
temelini iste bu sergiye dayandirmaktadir. Bu serginin afisi olarak kullanilan
“Giiniimiiz Evlerini Bu Kadar Farkli ve Cekici Yapan Nedir” ismini tagtyan kolaj

da Pop Art’in ¢ikis noktasi olarak kabul edilmistir.

I PRESSED THE FIRE
CONTROL ... AND
AHEAD OF ME

RQCKETS BIAZED
THROUGH THE Sk,

Kaynak: https://curiator.com/art/roy-lichtenstein/whaam

Sekil 4.50: Roy Lichtenstein, Whaam!, 1963. Tuval Uzerine Magna, 172.7x
406.4 cm, Tate Galeri, Londra.

O donemde sanat diinyasini etkisi altina alan Soyut Digavurumculugun
bireysel temelli ve saf sanat anlayisinin tamamen zitt1 olan bu eser, gazetelerden
ve dergi sayfalarindan koparilmis (elestirmenlerin deyimiyle kitsch' -sanat disi-
araglardan olusturulmustur. Bu Eserde, bir odanin ortasinda duran, elindeki
“pop” yazisini tastyan bir obje tutan, ¢iplak, kasl ve idealize viicutlu bir erkek
ve diger tarafta ise kanepe tizerinde ¢iplak duran bir kadin bulunmaktadir. Bunun
disinda kasetcalar, televizyon, ve son model elektrikli bir siiplirgeyle merdiveni

bastan sona temizleyen bir hizmetci de eserin tamamlayici unsurlari olmustur.
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Kolaj, bu imgeler araciligiyla modern bati diinyasinda giinlik yasamin bir

portresini sunmustur.

Topluma sunulmus olan cinsiyet rollerine yeni bir bakis agis1 getirirken
erkegi de kadin gibi bir estetik nesne halinde gostermesi, donemde yasanan
viicut gelistirme ve spor modasindan kaynaklanmaktadir. Hamilton, eserlerinde
kendi c¢ektigi veya siradan yerlerden buldugu fotograflart kullanmis; bazen

bunlara giinliikk nesneleri de eklemistir.
4.9. Op Art Sanat Akimi1 Olusumu

Op Art; siddetli zitliklardan —6zellikle de siyah ve beyaz zithigi- ve
geometrik sekillerden yararlanan, 60’11 yillarda ortaya c¢ikan bir cagdas sanat
akimidir. Bu terim ilk kez 1964 yilinda Times’da yayinlanan bir makalede yeni
bir sanat metodunu tanimlamak i¢in goz yanilsamalarini kullanan ve bunlar ile
adeta oyunlar olusturan yeni bir sanat akimmin dogusuna taniklik ediyoruz,
gorsel arastirmacilarin eserleri gergekten cezp edici ve yaniltici ifadeleriyle
kullanilmistir. Op Art akiminda eser veren sanatgilar izleyicinin algi siireglerini
yoneten etkiler yaratmislardir. 60’11 yillarda, o déonemde diinyanin yasadig
durumu duygusal ifadeler ile anlatmaya cabalayan savas sonrasi donem
sanat¢ilarinin aksine, Op Art izleyicide anlik gorsel etkiler olusturarak tesir
altina almak amaciyla bir tepki olarak ¢ikmistir. Bu akimda izleyiciyi etkilemek
temel amag¢ olmustur ve yanilsama en 6nemli unsurdur. Yanilsamaya neden
olacak etmen olarak ise, carpici renk ve bi¢imlerin zitliklar ile birlikte bir
kompozisyonda kullanimi 6ne ¢ikmaktadir. Bigimlerin, renklerin ve hatlarin
gorsel etkiler olusturmak amactyla belirli bir sistemle arastirilmasi saglanmis ve

etkiler izleyicinin gorsel mekanizmasi ile kurgulanmistir.

4.9.1.Victor Vasarely ve Op Art Sanati

Op Art akiminin 6nemli temsilcilerinden birisi olan Vasarely, 1906
yilinda Macaristan’da dogmus 1997 yilina dek yasamis Fransiz bir sanatgidir.
Vasarely Bauhaus gelenekleriyle birlikte sanat egitimini almistir. 1930 yilinda
Paris’e tasinmustir. Onceki akimlardan oldugu kadar kendi yakininda bulunan

nesnelerden ve bicimlerden de etkilenmistir. Eserlerinde rengi, renksizligi,
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bicimleri ve sanat ile izleyici arasindaki iliskiyi hareketli bir sekilde diiz bir
yiizeyde islemeyi aragtirmigtir.

Vasarely, sekilleri yan yana konumlandirarak uzam ve derinlik
yanilsamast ile resmedilen bigimleri ve renk paletlerini sinirlandirma metoduna
giderek dizi sanatini olusturmustur. Vasarely’nin diislincesine gore geometrik
sekiller resmin temel unsularini olugturmaktadir. Bu sekillerin dogasinda olan
matematiksel diizen 15181n da etkisiyle gbzde optik bir uzay algist olusturmak
istenmistir. Dikkatli bir sekilde siirekli olarak incelendiginde bu sekiller ileri geri
cikarak sanki kipirdiyor gibi etki olusturmaktadir. Fon biitiinliigiini de isin
icerisine dahil eden sanat¢1 geometrik bigimlerin etkilerini kuvvetlendirmistir.
Renklerin 151klilik degerlerinin sistematik olarak degistirilmesi gorsel yanilsama
etkisini daha da ug¢ boyutlara tasimistir. Gestalt teorisinden faydalanan bu
etkileme diizeninde, resmin yiizeyinde —yani fon ile onun tizerindeki sekillerde-
farkli idrakler olusturmak amaglanmistir. Kesin ¢izgilerle smirlandirilan
dikdortgenler, kareler, tiggenler renkli ya da siyah beyaz olarak, fon ile

biitiinlesip, kesin bir sinir1 olmayan formlar kazanirlar.

Kaynak: http://dergipark.gov.tr/download/article-file/321351

Sekil 4.51: Victor Vasarely, “Metsh”, 1964, Guaj, 40x40 cm, Londra, Ozel
Koleksiyon
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Victor Vasarely’nin “Metsh” adli yapitinda kare formlarin iligkisi
oldukga 6n plana cikartilmistir. I¢ ice gecen bu karelerin olusturdugu dizilerde
i¢ boliimlerde bulunan karelerin koseleri farkli yonlerde acilar olusturmustur.
Vasarely’nin bu eserinde, acik renk ve koyu renk boliimleri yine karelerin
icerisindeki tonlamalar ile yaratilmig ve ritmik bir geometrik bicim elde
edilmistir. Kare sekiller i¢erisindeki diger geometrik sekillerle bir denge sistemi
olusturmus ve gorsel algi i¢in bir dalgalanma hareketi yaratmistir. Bu algilamada
gorsel yanilsamalar biiyiik rol oynamaktadir. Bunu saglamak i¢in geometrik

sekillerin ve renklerin arasindaki zitliklar 6n plana ¢ikartilmistir.

4.9.2. Op Art Sanat Akin ve Diger Sanat Akimlan ile fliskisi

Monet, Seurat, Signac ve Cézanne gibi Empresyonist sanatgilar,
Malevich ve Mondrian gibi Konstriiktivist sanat¢ilar; Dada, Fiitiirizm, Bauhaus,
Orfizm gibi akimlar ile iligkili olan 20. yiizyil sanatgilar1 da Op Art ile
ilgilenmislerdir. Op Art eserleri izleyicinin katilimi ile, izleyiciyi algilama
stirecinin iglenmesini diisinmek ve gerceklik Ttzerindeki yanilsamalari
sorgulamak i¢in yonlendirmektedir. Bu baglamda Op Art; De-Stijl, Fluxus,
Groupe de Recherche d’Art Visuel ve Siiperrealizm gibi akimlarla ve ozellikle
de alg1 psikolojisi ve fizyolojisi ile Gestalt teorisindeki yeni ¢alismalarla ¢ok
yakindan iligkili olmustur. Op Art’ta varolan metamorfozlar ya da yanilsamalar
da ayn1 zamanda Kinetik Art’in da 6nemli bir 6zelligini bulundurmaktadir.

Bu siireg ile birlikte ortaya ¢ikan Op Art, Soyut Sanat ile iligkili olan;
basit geometrik sekillerin tekrarlanmasi ve zitlik teskil eden renklerin bir arada
kullanilmasiyla hareketli yanilsamalar yaratmayi, abartili bir derinlik metoduyla
arka plan ve 6n plan arasinda yanilsamaya sebep olacak diizenlerin saglanmasini
ve gbz yanilsamasi etkisi yaratacak unsurlarin bulunmasini temel almaktadir. Bu
sebeple olusan eserler; gorsel alg1 bigimini degistirmekte, ligtincii bir boyut hissi

olusturmakta, renk ve sekil oyunlari ile gorsel algilayigi yaniltmaktadir.

4.10. Dijital Devrim ve Grafik Tasarima Yansimalari

Tarih boyunca, o donemde miimkiin olan bilgilerin olusturdugu her bir
anlayis ve farkindalik doneminin yontemi, degisen biling, diinya kavramini

dikkate alinmasi gereken oOnemli noktalar1 ve nasil temsil edilecegini
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etkilemektedir. Her dénemin yeni teknikleri, topluluklar ve bireylerin temel
bilgilerine giiglii bilgiler ekleyerek hayati etkiler, diisiinme bigimimizi, bakis
agimizi ve onu gorme bi¢imimizi degistirir. Teknolojik araglarin icadi diinyanin

nasil yorumlandigini ve kiiltiiriin sekillenisini etkilemektedir.

Marshall McLuhan, teknolojik gelismelerin insanlarin duyusunu nasil
etkiledigini, bu baglantiy1 nasil gordiiklerini sdyle agiklamaktadir: “Teknolojik
genisleme veya birbirini biiyiitme kabiliyetleri arasindaki boliinme son yiizyilda
giderek yayginlastig1 gergegi, bugiin tarihte bile ilk kez bu kiiltiirel doniisiimlerin
nasil bagladigini fark etmemize ve baskalastig1 bilincine varmamizi sagliyor.
Ister radyo, ister alfabe olsun yeni bir teknolojinin baslangicini yasayan en
belirgin tepkileri gosterip gostermedigini yeni duygusal oranlarin gozii veya
kulagi insanlar arasinda her zaman ¢ok yeni bir “biitiinlenis” tamamen yeni bir
diinya akla getiriyor. Aslinda asil devrim, yeni algilama modelinin kisisel ve
sosyal yasaminin biiylimesi, bu “adaptasyon” un devamindan sonra asamalar

halinde ortaya ¢ikarak gerceklesir. (Lovejoy, 2007: s.35-36).

Sanat her zaman teknolojik gelismeyle yakindan iliskili olmustur ve her
donem i¢in kendi getirileri 1s18inda, sanat bu gelismelerden bir sekilde
etkilenmistir. Paul Valery “otomobillerimizin esneklik ve verimlilik agisindan
gelismesi, giizel eski endiistrinin yakin gelecekteki koklii degisikliklerini
gelistirme olasilii ¢ok yliksektir. Sanatin tamaminda, simdi farkli goézlem ve
muamele gerektiren maddi bir yon var, bu maddi yonden modern bilim ve
uygulamanin etkilerinden daha fazla yaklagilmasi imkansiz. Yirmi yil boyunca
gecmiste konu, ne de yer ne de zaman olmustur. Sanat tarzini bulusun yetenegini
dogrudan etkileyen ve sonunda sanat kavraminin belki de en biiyiilii degisimini
oldugu gibi degistirmek i¢in bdyle yeniliklere hazirlikli olmaliyiz (Benjamin,
2007: s.50).

Yirminci ylizyllda Walter Benjamin’in fotografciligin  kiltiir
olusumundaki ciddi sosyal etkilerini analiz etti ve sanat eserlerinin fotografla
ritliel kiiltiirtinden imajla bagimsizlagtigini gordii. Bildigimiz gibi ilk sanat
eserleri ritiiel hizmetinde Once biliyiisel sonra da dini rasyonalitede ortaya
cikmiglardir. Bu donem sonunda Ronesans ile ortaya ¢ikan ve ii¢ yiiz yil siiren

giizelligin hizmeti bu temeli ilk titremede belirginlestirdi. Bagka bir deyisle,
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gercekten devrimei olan ilk kopyalama araci oldugu zaman fotografin ortaya
cikisiyla sanat krizin goz ardi edilemeyecegine inandigini hissettiginde, sanatin
teolojisi ile tepki gosterdi. Ardindan saf her tiirlii toplumsal islevi degis, nesnel
bir temele itiraz etmeyi reddeden saf sanatsal ¢alisma bigiminde olumsuz bir

teoloji dogmustur (Benjamin, 2008: s.99).

Belirli bir yere ve zamana ait goriintiileri veya olaylar1 kaydeden kamera,
“0zel”in anlamin1 engeller ve bozar. Resim kaydedilmisse resmin benzersizligi
resimdeki kopyalama 6zelligi ile elimine edilir. Sanat yapitinin teknik yoldan
yeniden iiretilebilirligi kutsal torenlerde parazit olma isini serbest birakan ilk kez
cogaltilan sanat eserleri giderek cogalmay1 amaglayan bir sanat eserinin kopyast
olmaktadir. Ornegin, negatif goriintiiden cok sayida yaymn yapilabilir. Orijinal
baskinin anlamsiz olup olmadig1 sorusu ancak sanatsak iiretimde 6zgiinliik
standardinin iflasiyla sanatin toplumsal islevi bir biitiin olarak kokten
degismistir. Sanatin kutsal kutlamadan aktarilmasi i¢in bir bagka uygulama

siyasete dayali yeni bir sanat olusturmasiydi (Benjamin, 2007: s.58-59).

Kopyalanma yolu ile orijinal ruhun ger¢ekliginin aurasinin kaybi farkl
baglamlarin ortaya ¢ikmasina izin verir. Oncelikle siiriim topluluk genelinde
0zglin farkindalig1 arttirmakta ve bu artis ticarette bulunan arz ve talep arasindaki
iliskide oldugu gibi varligin orijinal degerini arttirmaktadir. Baudrillard
gorlntiileri kopyalama arzusunun ‘gecmisimiz goriintiiye dokiilmeli ve
sireklilik tasiyan bir vizyona sahip olmalidir’ fikrinden kaynaklandigini

savunmaktadir (Baudrillard, 2005: s.26).

John Berger de kameranin icadindan once, gorsel alanin perspektifte
ideal bir yermis gibi diizenlendigini ve bu diizenlemenin diinyadaki tek merkezin
kendisi oldugunu hayal etmek oldugunu sdylityor. Ancak Berger’ e gore, kamera
sinemaya bdyle bir merkez olmadigini gosterdi. Bakis kameranin varligi makine
algilamadan &nce iiretilen goriintiilerin goriiniimiinii degistirebilir. ilk olarak
goriintiiler onlar1 dekore etmek igin tasarlanan mimarinin ayrilmaz bir
pargasiydi. Ronesans katedral veya kiliselerin baslarinda insan, duvarlardaki
goriintlilerin yapinin i¢sel yasamin bir kaydi oldugunu, goriintiilerin tapinagin
hafizasini birlestirdigini ve olusturdugunu goriintiiler yapinin essiz karakterini

tamamladigi diisiincesine kapilir (Berger, 2006: s.19).
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Bu olaylara ek olarak Baudrillard, orijinalini koruyabilmek amaci ile
yapilan kopyanin, hem kopyayr hem de orijinalini yapay olarak ¢ogalttigini
savunmaktadir. Orijinalini koruma bahanesiyle Lascaux magarasinin ziyareti
yasaklanmig, ancak ayni magaray1r bes metre ilerisinde insa edilerek ziyarete
acilmistir. Orijinal magaray:r insanlarin hafizasindan silip ¢ikarmanin faydal
olacagini diistinmiiyorum, ¢iinkii gercek ile yapay arasinda bir fark yoktur. Bir

kopya her ikisini i¢in de yapaylastirmaya yetmistir (Baudrillard, 2005: s.25)

19. ylizyilin sonunda, resim ile fotograf¢ilik arasindaki iligki gelismeye
baslamis ve deneysel eserlerin yapiminda kullanilan sanat eseri galerilerde yeni
bir sanat formu olarak yer almistir. Baudelaire, bu yeni sanat bigiminin bastan
¢ikarict oldugunu diisiinerek, sanat ve bilimlerin hizmetgisi olan ancak
edebiyatin yerini alan baski ve miitevazi bir hizmetgisi olarak gergek gorevine

geri donmek zorunda oldugunu sdylemistir ( Lovejoy, 2004: s.27).

1895 yilinda fotograf deneylerinden sonra, Lumiere Kardesler tarafindan
icat edilen film, o zamana kadar ilk kez sinema ile oyunculuk gelenegini gosteren
cesitli gorigleri gozlemleme firsatt ortaya koymustur. Fotografin Gtesine
gecerek, gorsel temsilin var olan biitiin geleneklerini paramparga etmis ve yeni
bir bakis ag¢is1 ortaya koymustur. Zaman, mekan, illiizyon, sanallik ve
gercekcilik kavramlari, yavas hareket, kamera navigasyonu ve uzaktaki
gorlntiilerin yakinlastirilmast ve wuzaklastirilmas1 ve uzaklastirilmas: gibi
teknikler kullanilarak yeni bir iliski i¢ine sokulmuslardir. Bu yeni iligskide bize
goziin dogasinin daha once gormedigimizden farkli oldugunu bu da kameraya
seslenen doga ile goze seslenenin farkli oldugunu kanitlamaktadir (Benjamin,
2007: 5.72).

Sinema karsisindaki izleyicinin animasyon algisint derinlestirirken,
kimligine yeni bir kavram eklemektedir: Hareketsizlik. Hareketli kamera gozii,
izleyicinin goziinde kayarken izleyici govdesi oturdugu koltukta sabit kalir.
Yonetmen Jean-Louis Baudry bu durumu, Plato’'nun magarasina

benzetmektedir.

Baudry’e gore izleyicinin hareketsiz durusu, sinema zevkinin ana
kosuludur. McLuhan ise izleyicinin konumunu su sekilde tanimlar: Yazarin ya

da yonetmenin islevi, okuyucuyu veya izleyiciyi bir diinyadan digerine baski ve
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filmlerin yarattig1 diinyaya aktarmaktir. Bu ¢ok agik ve eksiksiz deneyime sahip
olanlar i¢in, bilingaltinda ve elestirel farkindaliga varmaksizin onu kabul eder

(McLuhan, 2006: s.311).

Izleyiciyi simdi biitiin dikkatini ekrandaki hareketsiz bir imgeye
cekerken aklini diisiince sisteminden harig¢ tuttugunda farkli bir gergeklikle karsi
karsiya kaliyor. Gordiigii gercek aletlerin parcalarini birlestirerek yarattigi
imgenin gercekligidir. Fakat bu goriintiiyii izleyiciler tarafindan yaratilmig bir
gerceklik olarak degil bagimsiz ve saf gerceklik olarak algilamaktadir.
Benjamin, bunun ger¢ekligin en yapay yonii oldugunu soyliiyor (Manovich,
2001: s. 296). Bu temelde bir televizyon binasi insa ederek kiiltiirli, goriinti

giiven kiiltiiriine dontistiirmek i¢in koklii bir temel atilmistir.
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5. BOLUM
SONUC

Fransiz Ihtilali ile olusan diisiinsel etkilerin sanata ve topluma yansimasi
ile baslangig olarak Neo Klasisizm akimi popiilerlesmis, sonrasinda Romantizm
ve Realizm gibi birbiri ardina gelen, ¢ogu zaman da ¢agdas olarak rekabet eden
sanat akimlar1 iizerinde daha ¢ok siyasi etkenler rol oynamistir. Ornegin; Paris
Komiinii sirasinda toplumcu fikrin 6ne ¢ikmasi ve giiclenmesiyle, alt siniflarin
yasamini anlatmak isteyen Realist sanatcilarin eserleri ragbet goriir ve ilham
bulurken, Komiin’lin bastirilmasinin ve Fransa’da askeri darbe yapilmasinin
ardindan, bireysel diinyalarina g¢ekilmek durumunda kalan sanatcilar post-
empresyonizm gibi sanat akimlarin1 ortaya ¢ikarmiglardir. Ancak giizel sanatlar
tizerinde etkili olan diislinsel akimlar 20. ylizyilda ayn1 etkiyi yaratmamuistir. 19.
yizyilin sonu ve 20. yiizyilda grafik tasarimini gelistiren sebeplerse

ekonomiktir.

Fransiz Ihtilalinin esitlik ideali ile birlikte okuma yazma oraninda artis
goriilmiis; bunun yani sira Sanayi Devrimi’nin getirdigi seri liretimle birlikte,
artik kitlelere iiriin satist yapmak durumunda olan sermaye sahiplerinin de
finanse etmesiyle sanat ve tasarim; gilizel sanatlar sinirlarini agarak kitle iletigim
araglarma yayilmistir. Yalnizca reklam vermek isteyen isletmelerin degil, ayni
zamanda Ozellikle 1. Diinya Savasi’ndan sonra goriilebilecegi iizere devletler de
vatandaglarin1 bir diislince etrafinda toplayabilmek ve kendi ideolojisini
yayginlastirabilmek i¢in propaganda sanatini yarattiklar1 goriilmistiir. Buna
ragmen grafik tasarim ve modern anlamda illiistrasyonun koklerini olusturan Art
Nouveau sanat hareketi aslen gosterilerinin reklamini yapmak isteyen tiyatrolar
ve eglence mekanlarmin talebiyle dogmustur denebilir. Jules Chéret’nin Paris’te
baglattig1 afis ve brosiir tarz1 Mucha ile ilerlemis ve sonrasinda Art Deco gibi

daha endiistriyel akimlarin da 6nciisii olmustur.

Sanayi Devrimi’nin ortaya ¢ikardigi; buharli baski makinesi ve fotograf
gibi teknolojik gelismeler bir yandan gorsel iletisimin yayginligini arttirirken
diger yandan niteliginde de degisimlere sebep olmustur. 19. ylizyilin sonunda
bir sanat tasarim alanina doniisen gorsel iletisim araglari, 20. yiizyilda daha da

ilerleyerek yayginlik bakimindan gorsel sanatlarin da 6niine gegmistir. Baski ve
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iletisim teknolojilerindeki gelismelere gore grafik ve gorsel iletisim tasarimi da
ozellikle televizyon, bilgisayar, internet ve sosyal medyanin ortaya ¢ikisiyla
baslangigta kullanilan tipografik kaliplardan olusan afis ve el bildirisi mantiginin
cok tlizerine ¢ikmistir. Arts & Crafts hareketinde William Morris’in olusturdugu
yeni tasarim ve illiistrasyon stiline uygun bicimde yarattig1 yazi fontlart gibi,
giiniimiizde bilgisayar teknolojisi yardimiyla tasarimcilar kendi yazi tiplerini

uretebilmektedirler.

Sanayi devriminin getirdigi yeni iiretim bi¢imi geregi iiretim, seri ve
kitlesel olarak yapilmak ve daha sonra uygun pazarlarda satilmak durumundadir.
Ancak ayni iireten birden fazla sermayedar oldugundan, bunlar arasinda hem
maliyet hem de satisin yapilacagi miisteri kitlesi acgisindan bir rekabet
olugmaktadir. Cok fazla sayida ve ¢ok hizli tiretilen iiriinlere ihtiyact olmadigini
diisiinen miisteri kitlesinin de bu sermayenin doniisiimiiniin saglanmasi1 adina
iriinii satin almaya ikna edilmesi gerekir. Kitlelerin ilgisini ¢cekmek adina yazi
ve gorsel kullanimi gelistirilerek, Arts and Crafts, Art Nouveau gibi hareketleri
ortaya ¢ikaran sanatcilarin da girisimiyle afig gibi reklam amacli liretilen gorsel
iletisim iiriinleri bir tasarim nesnesi haline getirilmistir. Ozellikle 19. yiizyilin
sonunda Avrupa’nin aslinda “La Belle Epoque” dedigi donemde sanat ve

eglence merkezleri iste bu kaygiy1 glitmektelerdi.

Bu sebeple donemin sanat¢ilariyla yakin iligkileri bulunan oyuncu ve
yapimcilar, halihazirda seri iiretime karsi olan ve sanat¢inin iiretime dogrudan
katkida bulunmasini isteyen sanatgilara is saglamis ve boylece 20. Yiizyil ile
birlikte artik afis, dergi, kitap, poster tasarimi, yeni yazi tipleri, kolajlar, yeni
medya ve gelisen teknolojik cihazlar, grafik sanatinin ve profesyonel bir ugras
olarak grafik tasarimciliginin dogmasina ve gelismesine sebep oldugunu

sOylemek miimkiindiir.

20. Yizyilin baslarinda ise sanat alaninda ve mimarlikta gelismeler
goriiliir. Bauhaus, modern mimaride, endiistriyel tasarim ve grafik sanatinda
biiyiik etkiler yaratarak ortaya ¢ikmistir. Bauhaus donemindeki sanatcilar hazir
malzemeler ve tiiketim degeri tasiyan Uriinleri sanat eseri olarak birlestirerek 20.
yiizyll da dikkat c¢eken tasarimlar haline getirmislerdir. Alisilmadik

malzemelerin kullanildig1 karma goriintiilerden, dijital olarak i¢ ige fotograflara
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ve video c¢aligmalarmma kadar bu g¢agdaki sanatgilar cevrelerindeki diinyay1
kesfetmek i¢in yeni tasarim teknolojisini ve icatlari kullanarak, ¢esitli medya ve
stiller olusturmus, tasarimlara yeni alanlar getirmislerdir. Yeni medya sanatgilar
ortaya ¢ikmistir. Sanat eserlerine ve ge¢cmis donemlerin akimlarma yapilan
atiflar, hayal giicii ve dijital miidahaleleri gizlememeleri nedeniyle bu yeni
medyanin, ¢agdas sanata elestirel bir konum sunarken ayni zamanda gorsel ve

kiltiirel katilimi1 saglayan yapay resimlere vurgu yapildigi acik¢a ortadadir.
5.1. Calismanin Literatiire Katkisi

Bu tez ¢alismasinda Sanayi Devrimi sonrasindaki sanat akimlari, donem
sanatc¢ilar1, sanatcilarin tarzlar1 ve donem sartlar1 bir biitliin olarak akademik
kistaslarla ele alinmis ve grafik tasarima etkileri hakkinda detayli bir arastirma

kaynag1 olusturarak literatiire katkida bulunmak amaglanmistir.

5.2. Arastirma Kisitlari

Arastirma konusunu olusturan dénem igerisinde bilginin dijital olarak
saklanma imkéani olmamasindan dolay1; incelenen donem ile ilgili bilgilerin
sadece donem igerisinde yazilmis kaynaklardan ve bunlarin dijital ortama
aktarilmig kopyalardan edinilmesi sonucu donem igerisinde dokiimante
edilmemis bilgilerin kaybolmus, eksik ya da hatal1 olabilmesi durumu arastirma
konusunda kisit olusturmustur. Bu kisitlar1 gidermek amaciyla arastirilan
donemi anlatan kaynaklar detayli ve karsilagtirmali bir bigimde incelenerek,

gecerliligi en fazla olan bilgilerin kullanilmas1 amaglanmistir.

5.3. Gelecege Yonelik Calisma Alanlar

Bu arastirmanin konusu bagska aragtirmalara kaynak olusturarak, ileriki
zamanlarda yeni arastirmalar yapilabilecek sekilde metodik ve akademik bir

calisma olarak incelenmistir.

Sanayi Devrimi sonrasinda gelisen sanat akimlari ve bunlarin grafik
tasarima etkisi donemsel olarak incelenmis ve sebep sonug iliskileri igerisinde
temellendirilmistir. Bu baglamda calismanin gelecege yonelik diger ¢alismalar
icin de bir kaynak teskil edebilmesi igin temellendirmeler agik bir sekilde

yapilmis ve konular pek ¢ok yoniiyle ele alinmaya ¢alisilmistir.
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