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OZET

MINIMALIST SANAT AKIMININ
GECMISTEN GUNUMUZE MODA TASARIMINA
YANSIMASI
Ozlem ASIL
Yiiksek Lisans Tezi, Moda ve Tekstil Tasarimi Program
Damisman: Dr. Ogr. Uyesi Seyda USTUNIPEK
Mart, 2019-134 sayfa

Minimalizm, sadelik ve nesnelligi 6n plana cikaran bir akimdir. 1960’1
yillarda soyut disavurumculuk akimina bir tepki olarak dogmustur. 1910’Iu yillarda
Kazimir Malevich beyaz zemin iistiine siyah bir kareden olusan “Siyah Kare Sifir
Bi¢im” adli resmi daha sonra minimalist sanat¢ilar tarafindan temel alinmistir. Akim
oncelikle kendini heykel ve resim alaninda gelistirmistir, devaminda moda tasarimini
da iceren bir siirece doniismiistiir. Sadelik ve nesnelligi 6ne c¢ikaran olgusuyla
Minimalizm sanat ve tasarimi ge¢miste oldugu gibi gilinlimiizde de etkilemeyi

surdurmektedir.

Minimalist sanat akiminin ge¢misten giinlimiize modaya yansimasini
inceleyen bu tez caligmasi, minimalizmin 20. yiizy1l baslangicindan itibaren bir tavir
olarak ortaya ¢ikmasini ve bu tavrin moda diinyasini nasil sekillendirdigini konu

edinmektedir.

Calismanin temel hedefi minimalizmin sanat ve moda arasinda kurdugu
iliskiyi ve iki noktanin birbirini nasil etkiledigini gdéstermektedir. Sadelik iistiinde
duran minimalist akimin, ¢esitli toplumsal sebeplerden dolayr modaya yansimasi ve
modanin minimalizmi etkileyis bi¢cimi olarak kullanmasi incelenirken, {inlii marka ve
modacilarin belli donemlerde minimalizmi nasil isledigi; minimalizmin kariyerlerine

etkisi ve diinya goriislerini nasil sekillendirdigi gosterilmistir.



Minimalizmin tarihsel siire¢te sanat ve moda arasinda kurdugu baglantilarin
gosterdigi ¢alisma, 1960’11 yillarin 6ncii sanatgilar1 Kazimir Malevich, Carl Andre,
Sol LeWitt, Robert Morris, Donald Judd, Dan Flavin, oncli modacilar1 Coco
Gabrielle Chanel, Andre Courreges, Cristobal Balenciaga, Rei Kawakubo, Yves
Saint Laurent, Pierre Cardin, Calvin Klein, Yohji Yamamoto iken 1990 sonrasi
modacilar Yi Fang Wan, Jil Sander, Michael Kors, Giorgio Armani ve Zoran
Dobric’dir. Calisma boliimlere ayrilmis ve donemlerine uygunluk agisindan

siralanmustir.

Anahtar Kelimeler: Minimalizm, Sanat, Moda, Tasarim

Vi



ABSTRACT

REFLECTION MINIMALIST ART MOVEMENT TO THE FASHION
DEGISN OF TODAY
Ozlem ASIL
Master Thesis, Departman of Fashion and Textile Design
Supervisor: Dr. Ogr. Uyesi Seyda USTUNIPEK
March, 2019-134 pages

Minimalism is an art movement bringing outwardness and simplicity into the
forefront. It formed in 1960’s as a reaction to abstract expressionalism. It was
Kazimir Malevich’s work the Black Sguare, a black sguare on a White background,
painted as early as in 1910’s that later formed the foundation for minimalist art. The
movement that was developing in both sculpture and pictorial art, evolutionized
including such ist developement and simplicity, minimalism is nowadays still

influencing art and design as much as it used to in the past.

This work concentrates on reviewing the literatiire on minimalism from past
till nowadays, starting with the apperance of the trend in the 20th century and

including the way it shaped and formed the fashion World.

The main purpose of the work is illustrating the way minimalism influenced
the correlation and reciprocal influence of art and fashion. The research has
demonstretad how the minimalist art movements influence was reflected in the
fashion influenced it too, the examples include the famous brand designers’work in

different time oeriods, its influence their carreers and Outlook.
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The researc includes minimalism and the connections it formed betweeen art
and fashion worlds in historical context and has to do with such artists as Kazimir
Malevich, Carl Andre, Sol LeWitt, Robert Morris, Donald Judd, Dan Flavin, Pioneer
fashion designers; Coco Gabrielle Chanel, Andre Courreges, Cristobal Balenciaga,
Rei Kawakubo, Yves Saint Laurent, Pierre Cardin, Calvin Klein, Yohji Yamamoto
before the 1960’s; Hiiseyin Caglayan, Miuccia Prada, Helmut Lang, Issey Miyake
between 1990’s; Yi Fang Wan, Jil Sander, Micheal Kors, Giorgio Armani and Zoran

Dobric. The work is divided into parts as to describe the above mentioned periods.

Key Words: Minimalism, Art, Fashion, Design
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ONSOZ

Modern sanat akimlarindan biri olan minimalizm, soyut disavurumculuga bir
tepki olarak ¢iktig1 20. yiizyilin baslarindan itibaren 6nemli bir sanat akimi olmasinin
yaninda, toplumsal yapinin oOzellikle ikinci diinya savasi sonrasinda koklii bir
degisim gostermesine neden olmustur. Degisen toplumsal diizenle birlikte buna
uygun kiyafetlere olan talep ile modacilarin kendi duruslarini yansitma arzusu bir
araya gelerek kiyafetlerde sadelesmeye gidilmesi, kac¢inilmaz olarak minimalizm
konusunu glindeme getirmistir. 1950’lere kadar sinirli modaci tarafindan kullanilan
sanat akimi, bu siirece gelene kadar kendini heykel ve resim sanatinda gostermis,
donemin sanatcilarinin eserleri minimalizmin ne oldugu ve olmasi gerektigi
konusunda belli basli yollar ¢izmislerdir. Bu yollarin neticesinde 1960’lardan
itibaren minimalizme yOnelen modacilarin sayist artmis, kimisi durumdan oldugu
gibi etkilenirken kimisi kendilerinden once gelen sanat¢ilardan esinlenerek yeni

yorumlamalar iistiinde ¢alismiglardir.

Arastirma siirecinde tecriibesi ve paylastigi bilgiler ile beni yonlendiren
damisman hocam Yrd. Dog. Dr. Seyda USTUNIPEK e ilgi ve desteginden otiirii
tesekkiirlerimi sunarim. Tezimin asamalarinda arsiv, kiitliphane, geviri, yabanci
kaynaklar ve internet arastirmalarimda yardimma basgvurdugum Murat AYAN,
Merva KOPRULU arkadaslarima, destekleriyle beni yalniz birakmayan aileme,

Babam Mahmut ASIL, Annem Zelife ASIL’e sonsuz tesekkiirlerimi sunmak isterim.

istanbul, 2019 Ozlem ASIL
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1. BOLUM

GIRIS

1.1. Problemin Tespiti

Minimalizm nedir? 20. yiizyilda modern sanat akimlarinin etkiledigi
toplumsal ve sosyal olaylar nelerdir? Minimalizm sanat akiminin moda tasarimina
yansimas1l nasil olmustur gibi sorularin cevaplarinin arastirilarak bulunmasi tez

calismasinda ¢oziimlenmesi diisiiniilen problemdir.

1.2. Cahismanin Amaci

‘Minimalist Sanat Akiminin Geg¢misten Gilinlimiize Moda Tasarimina
Yansimast’ konulu bu ¢alismanin amaci, resim sanatinda baslayan minimalizmin
tarihsel ge¢misini incelemek, akimin o déneme ait modacilara ve tasarimcilara olan
etkisini arastirarak, gegmisten giiniimiize moda tasarimina yansimalarini belirtmektir.
Minimalizmin sanatla olan iliskisinin incelendigi bu ¢alismada, ge¢misten gliniimiize
minimalist sanat akiminin sanat dallar1 arasindaki yolculugu islenirken; sanat ve
modanin etkilesimine 151k tutulmus, degisen diinya diizeninde minimalizmin
modadaki yerinin baslangici ve kaliciligr 6rnekler lizerinden aktarilmaya caligilarak

bu alandaki literatiire katki saglanmasi1 amacglanmistir.

1.3. Arastirmanin Metodolojisi

Tezin kapsami minimalizm akimi ve moda tasarimina etkilerinden olugmakla
birlikte; sadelesme anlaminda 20. yiizyi1l modernizmi ve minimalizmi etkileyen

akimlara, minimalist akiminin 6ncii sanat¢ilarina da yer verilmistir.

Minamalist sanat akimi giiniimiiz modacilarinida etkilemeyi siirdiirmektedir.
Bu nedenle tez kapsaminda akimm giiniimiize yansimalar1 modacilarin
tasarimlarindan Orneklerle aktarilmistir. Arastirma ile ilgili bilgi ve veri kaynaklari
icin; kiitliphane, tezler, makaleler, kitaplar, ansiklopediler, dergiler ve internet

taramalar1 yapilmistir.



Arastirmalarin kdkeninin yabanci kaynaklara dayali olmasi1 nedeniyle ulasilan
yabanci kaynaklar ¢evirilerek 6zetlenmistir. Konuyla ilgili arastirmalar okunduktan
sonra Ozetleme yapilip notlar alinmis ve daha sonra igerige uygun sekilde yazi

hazirlanilarak son bigimi verilmistir.

1.4. Unitelerin Plam

Aragtirmanin  birinci  boliimiinde; problemin tespiti ¢alismanin amact
arastirmanin metodolojisi ve tnitelerin plam1 yer almaktadir. Calismanin ikinci
boliimiinde ise; Moda ve Modern Sanat Akimlar1 bashigi altinda Moda ve Sanat
iligkisi, Modern Sanat Akimlar1 ve Moda, Kiibizm ve Moda, Fitiirizm ve Moda,
Konstriiktivizm ve Moda, Dadaizm ve Moda, De Stijl ve Moda, Siirrealizm ve Moda,
Soyut Disavurumculuk ve Moda, Pop Art ve Moda, Op Art ve Moda konulari

anlatilmistir.

Ucgiincii boliimde; minimalist sanat akimi bashig: altinda minimalizm kavram,
minimalist olgunun gelisimi, minimalist sanat akimi1, minimalist sanat¢ilar; Kazamir
Malevich, Carl André, Sol LeWitt, Robert Morris, Donald Judd, Dan Flavin gibi

sanatgilara yer verilmistir.

Dordiincii boliim; Minimalist sanat akimimin moda tasarimina yansimasi
basligr altinda, 1900-1960 yillarinda minimalist egilimler, Coco Gabrielle Channel,
1960-1990 yillarinda minimalist akim, Andre Courreges, Cristobal Balenciaga, Rei
Kawakubo, Yves Saint Laurent, Pierre Cardin, Calvin Clein, Yohji Yamamoto,
1990-2012 yillarinda minimalist akim, Hiiseyin Caglayan, Miucca Prada, Helmut
Lang, Issey Miyake, 2012 sonrasi minimalist akim, Yi Fang Wan, Jil Sander,

Micheal Kors, Giorgio Armani ve Zoran Dobric aciklanmustir.

Besinci boliimde, ¢alismanin biitiiniinde yer verilen konulardan ¢ikartilan
sonuglar Ozetlenerek yazilmigtir. Bu bolimde ayrica kaynak¢a ve Ozgecmis

bilgilerine yer verilmistir.



2. BOLUM

MODA VE MODERN SANAT AKIMLARI

2.1. Moda ve Sanat Iliskisi

Moda; farklilagmanin ve degisimin ¢ekiciligini, benzerlik ile uygun cekiciligi
ile birlestiren ¢ogunlukla toplumsal bir formdur. Bir moda tasarimcisinin, toplumda
mevcut olan bir takim egilimleri ve genel yaklasimlar1 degerlendirerek, bunlarin

giyisi tasarimlarinda yansitir (Frisby ve Simmel, 2003: 41).

‘Belirli bir zaman ve durum igerisinde tiiketici tarafindan uyarlanmis gecici,
dongiisel fenomenler olarak tanimlanan moda kavrami, bugun sanat ¢evresinde de
onemli bir yerdedir. Sanat camiasinin temel tagin1 ve disa sunumunun seviyesini ve
konuyla alakali talebini anlamak i¢in bir gosterge niteliginde olan moda, tiiketicinin
icinde bulundugu dénemin sanat anlayisi bakis agistyla sekillenmektedir. Sanatin
modaya yansimast ve modanin sanati ¢izgi almasi olarak incelenebilecek bu iki
asamal1 iligki, tiiketicinin ve ireticinin ortak sanat anlayisiyla zenginlesmektedir.
Sanatin ¢esitli alanlarin1 etkileyen moda ve moday1 sekillendiren gesitli sanatsal
akimlar, gectigimiz yillar igerisinde keskin cizgilerle belirlenmis, moda olan sanat

akimlart donemsel giyim tarzlarina da yansimustir (Ertiirk, 2011: 13-15).

Giyim tarzlarinin islevsel olma ilkesini benimsemis olan moda, giyimin de bir
sanat oldugunu vurgulamakla beraber; modada da sanat gibi 6zglinliik 6n plandadir.
Iki alanda da yaraticinin 6zgiin yaratma anlayist i ige gegerek ortaya kalici eserler
ve donemin ikonu sayilabilecek akimlar birakmistir. Burada da goriilmektedir ki
sanat ve moda birbirini etkileyen ve birbirinden etkilenen, birinin digeri olmadan

bahsedilmesi pek te miimkiin olmayan alanlardir.

Teknoloji ilerledik¢e sanatinda modayla olan etkilesimi artmais, ortaya ¢ikan
yeni baski teknikleriyle kiilt sanat akimlar1 da moda da kendi seslerini yansitmaya

baslamistir (Kodaman ve Sar1, 2013: 75, 76).



Moda ve sanat, yap1 olarak birbirine ¢ok benzeyen iki olgudur. Sanatin
olusumundan itibaren insanlarin takip ettigi donemler cercevesinde gelisen ve
zenginlesen moda, ilerleyen nesillerde tipki sanat gibi degisiklik gostermistir. Sanatin
sekillendirdigi toplumlar ve akimlart 6zellikle giyimde yansitan moda, sanat i¢in

topluma seslenme araci olmustur.

19. yiizyildan itibaren oturmaya baslayan moda olgusu, gelisti§i ortam
icerisinde yiiksek sanat olarak algilanmis, dolayisiyla zengin kesimlerin ilgisini
bliyiik ol¢iide ¢gekmistir. Bu donemde ve sonrasinda moda, sanatla neredeyse es deger
tutulmaya baslanmis, béylece moda da sanat gibi buglinkii toplumsal statiisiinii elde
etmistir. 20. yiizyildan itibaren ortaya ¢ikan sanat akimlar1 dogrultusunda moda da
sekillenmis, mevcut akimlarin toplumsal talebi dogrultunda ortaya buna dayali

eserler ¢ikarmistir (Oziidogru, 2013: 227-230).

Terzilik zanaatinin zaman icerisinde modaya evirilmesi ve modanin sanat
camiasinda yer edilmesiyle, tekstil sektorli ve sanat i¢ i¢ce gegmis, bu sayede sanata
dayali moda akimlari ortaya ¢ikmistir. Tasarimin géz doldurmasi ve anlatilan sanatin
seyirciye gosterilmesi acisindan moda, sanatin 6nemli bir aract olmakla beraber,
sanat da modanin gelisimini ve ilerlemesini saglayan temel unsur olmaya devam

etmektedir (Giinay, 2012:3-5).

2.2. Modaya Yon Veren Modern Sanat Akimlari

20. ylizyilin baslarinda ortaya ¢ikan modern sanat akimlari, iginde
bulunduklar1 déneme tepki olarak dogmuslardir. Sosyal ve kiiltiirel anlamda kurulu
ve kabul ettirilen diizenlere karsi ¢ikmak maksatiyla ortaya konan modern sanat
akimlari, tasarim unsurlarimida etkileyerek sanat ve sanat¢inin birlesmesini

amaclamislardir (Zor, 2014:4; 5).

Kiibizm, Siirrealizm, Fitiirizm, Konstriiktivizm, Destijl gibi alanlarla
baslayan modern sanat akimlarinin ilk temsilcisi, Picasso’nun 1907 yilinda yaptigi
‘Avignonlu Kizlar’ tablosudur. Bu tabloyla Picasso modern sanat akimlarinin dnciisii

olmustur.



Modern sanat akimlari, toplumun dikkatini sanata ve sanatgiya ¢ekerek, sanati
sadece yiiksek tabaka tliketimi olarak degil ayni zamanda toplumun ve halkin bir

yansimasi olarak kullanmay1 ve gostermeyi hedeflemistir.

Sanatcilar, Picasso’yla baslayan bu degisimi zaman igerisinde ¢esitli tasarim
alanlarina yayarak modern sanat1 sadece resimde degil glindelik hayatin her yerinde
kullanmiglardir. Kiibizmle baslayan bu hareketlenmeler Destijl gibi alt dallarla
ilerleyip sanat akimlarinin modern diinyaya ulagsamamis olmasini telafi etmislerdir

(Lynton, 2004: 132-135).

Gecmisten gelen bir anlatim diline sahip olan modern sanat, daha ¢ok sanat¢1
yaklasimlidir. Bu sayede toplumda yer edilmesi daha hizli olmus ve giindelik hayatta
kendini gostermeyi basarmistir. Kitlelerin sanat akimlarina olan katkilarini incelemek
icin ortaya konan eserler incelenmis, bu eserlerin getirileri dogrultusunda bu sanat
akimlar1 degisim gosterip sekillenip yeni alt dallara zemin hazirlamistir (Otgiin: 2008

165, 166).

Giizellik, miikemmellik ve estetik anlayislarini bertaraf ederek yalin ve dogal
bir anlayis1 sergileyen modern sanat akimlari, taklit ve ge¢misin yiiceltilmesi gibi

durumlar1 geride birakmustir.

Modern donem sanat¢inin kendini tamamen kendi kurallar1 cercevesinde,
kendi gorsel diliyle ifade etmesini savunmaktadir. Bu sebeple modern sanat akimlari,
kisinin kendini en 06zgiir ve tatmin edici gorsel dille kendini yansitmasini tesvik

etmektedir (Tizgol, 2008: 78-79).

2.2.1. Kiibizm

Pablo Picasso’nun onciisti oldugu Kiibizm akiminin resme getirdigi yenilik
neticesinde modern sanat akimlari 20. yiizyildan itibaren artmaya ve yayginlagsmaya
baglamistir. Kiibizm Ronesans’tan beri degismeyen resimsel kurallari koklii bir
bicimde mekan anlayisinin zaman igerisinde yikilmasini ve goriinen ve gériinmeyeni

ayni katmanda vermeyi hedeflemistir (Haslakoglu, 2015: 112, 113).



Kaynak: https://www.sanatabasla.com/

Sekil 2.1: Picasso, Avignonlu Kizlar, 1907, Tuval iizerine yagliboya, 234.9x233,7

cm, Newyork Modern Sanatlar Miizesi Koleksiyonu

Cézanne’yle baslayan dogayi nesnellestirme hareketi, Kiibizm’in 6nemli
basarilarindan biridir. Dogay1 duyularla degil, nesnelerle anlamaya ve anlatmaya
baslayan sanatcilar, doga temelli resimlerinde kiip ve silindir gibi geometrik sekiller

kullanarak i¢inde bulunduklari diinyay1 daha keskin hatlarla resmetmislerdir.

Nesnelerin analizini yapan Kiibizm, bi¢cim serbestlestirmesiyle 6zgiir kalarak
sanat¢inin sanatini icra etmesini amaglamislardir. Nesnenin i¢ diinyasini kavrayarak
gorilintiisiinii ikinci plana atmak ve goriildiigli sekilde yansitmak, Kiibizm’in en temel

szelligidir.



Kiibizm’e gore nesnelerin ve doganin goriintiisliniin 6nemi yoktur onemli
olan nesnenin ne kadar ve nasil anlasildigidir. Sadece soyut olani degil, nesnenin
Oziinii ortaya ¢ikarmak istemektedir. Matematiksel gelismeler neticesinde ortaya
cikan dordiincii boyut algist haliyle sanat camiasmin ilgisini ¢ekmis, bu da

Kiibizm’in temelini olusturmustur (Ondin, 2005: 05, 107).

Kiibistlerin bir araya getirdigi farkli parc¢alardan olusturduklari kolaj anlayisi,
yine bu sanatin énemli bir parcasi olmustur. Leger’in insan figiirlerini koni, silindir
gibi elementlere indirgemesiyle daha belirgin bir hal alan Kiibizm, bu kolaj
caligmalarim1  geometrik unsurlarla birlestirerek tuvalde ger¢cek anlamda bir
‘yikintidan biitiin’ olusturmustur. Bu devrimci denemeler neticesinde, Kiibizm
kaliplagsmis dengeleri kirmis ve ressamlara daha agik bir calisma alani saglamistir.
Takip eden yillardaki akimlar da davasini giiglendirmis, bdylece sanatcilarin

kendilerini yansitma hususunda daha kalic1 eserler birakmasina yardimer olmustur

(Gokgek, 2014: 34, 35).

Goriinen gercekligin bir ‘duyumlar kompleksi’oldugundan bahseden Kiibizm,
ayn1 zamanda bir nesnenin tek bir agidan sadece goriintiisiiyle ele alinmasi ilkesini
tamamen reddederek Einstein’in ‘Gorecelik Kurami’na deginir ve bu sayede sanatin
bilimden nasil etkilendiginide gozler oniine sermektedir. Gliniimiiz sanat diinyasinda
nesnenin boyutlarinin sorgulanmasi hareketi, kiibizmin devrim niteligindeki bas

kaldiriginin 6nemli bir sonucudur.

Kiibizm moda tasariminmi 6zellikle 1920’11 yillarda sadelesme asimetri, boyut
ve desen olarak etkilemistir. Kaynaklarda Coco Channel’in ‘Kiigiik Siyah Elbise’
adli tasarimi Kiibizmin modaya yansimasina oOrnek olarak gosterilmektedir

(Oziidogru, 2011: 222).



Kaynak: https://www.unigmagazine.com/

Sekil 2.2: Coco Chanel, Kiigiik Siyah Elbise, 1926

Resim ve sanat alaninda nesneyi kendi olarak degil de ifade ettigi ¢ercevede
degerlendiren Kiibizm, bu bakis agisiyla kendisini takip eden sanat akimlarina

onemli derecede 6rnek olmustur.

Moda gizgileri diisiintildiiglinde Yves Saint Laurent, direkt olarak kiibist
eserleri kullanan en etkili modaci olarak Ornek verilebilir. Tasarimlarinda kiibist
artistlerden tablolarindan esinlenen {inli modaci, kiibist akimi direkt olarak

minimalist modaya islemis 6ncii modacilardandir (Caglayan 2007: 117).

Giiniimiiz tasarimcilarindan Christian Francis Roth, Ronaldus Samashk, Reis
Kawakubo da kiibizmin dinamiklerini tasarimlarina aktaran kisiler olarak

gosterilmektedir (Ozdogru, 2011: 222).



2.2.2. Fitiirizm

F.T. Marinetti’'nin 1909 yilinda yayinladig1 Fiitirist Manifesto’yla yazin
hayatinda ortaya c¢ikan Fiitiirizm, anlam itibariyle gelecek¢i bir yaklagimdir.
Fiitiirizm, geg¢misin gelenek¢i ve kiiltiirel mirasin1 yok sayarak ahlaki degerleri
topyekiin reddetmektedir. Yayildig: iilkelerin her birinde kendine 6zgii anlam ve
kaideler barindiran bu modern sanat akimu, Italya’da ortaya ¢ikmustir (Parer, 2002:

47-50).

Ahlak¢ilik ve feminizmi ‘yararci korkaklar’ olarak algilayan Fiitlirizm,
herhangi bir yapiy1 Ozellikle edebiyatta hice sayarak ozglr bir bicimciligi
savunmaktadir. Gegmigin tamamen reddedilmesini salik vermistir. Sert diisiinceler ve
kesin yargilarla devrim yapmay1 amaclayan Fiitiirizm, her ne kadar edebiyatta bunu

basarmis olsa da gecmisin kalic1 olarak reddini dogal olarak saglayamamustir.

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/397020523390873029/

Sekil 2.2.1: Giacomo Balla 1912, Tasmali Kopegin Dinamizmi, Yagliboya Tablo



Bu sebepten modern sanat akimlar1 arasinda énemli yer tutsa da Kiibizm’in
ortaya koydugu devrimi tekrarlayamamistir. Teknoloji ve teknolojinin getirdigi
yenilikleri, savaslart savuan ve kiitliphaneleri istemeyen Fiitiirist Manifesto, bu

sebeple kendine istedigi gibi biiylik bir kitle edinememistir (Cebe, 2014: 325, 326).

Yazin hayatindan sonra resim diinyasinda da kendine yer edinen Fiitiirizm,
serbest ve dinamik eserler ortaya koymayr amacglamistir. ‘Ozgiirliik¢ii® hareket
anlayisiyla sanati var olan ve var olmus tiim kalip ve anlatimlardan arindirmak
isteyen Fiitiirizm, yine ayn1 zamanda bagka bir kurallar biitiinii olusturarak kendini

sinirlamastir.

Kaynak:https://theredlist.com/wiki-2-23-1185-1190-view-futuristic-profile-pierre-cardin-html

Sekil 2.2.2: Pierre Cardin 1968, Dirsek Ustii Eldivenler ve Genis Kemerler
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Bu belli sinirlar ve kaliplar iistiinden hareket eden modacilar arasinda 6nde
gelen isim Pierre Cardin olmustur. Cardin, fiitiiristik tasarimlariyla zamanin Gtesine
gecen bir modact olmakla beraber, tasarimlarinda bu gelecekteki algisini yansitarak
cagdaslart arasindan siyrilmaktadir. Son donemin yiikselen modacisit Issey Miyake
ise, tasarimlarinda futiiristik ¢izgileri kullanan bir diger dnemli modacidir (Goktan,
2013: 21-24).

Kaynak: https://www.icmimarlikdergisi.com/2016/10/13/

Sekil 2.2.3: Issey Miyake, 2016
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Kaynak: https://www.icmimarlikdergisi.com/2016/10/13/

Sekil 2.2.4: Issey Miyake, 2016

2.2.3. Konstriktivizm

Modern sanat akimlarindan biri olan Konstriiktivizm, ilk olarak 1917
devrimini takiben Rusya’da ortaya ¢ikan yapisalci bir girisim olarak ortaya ¢cikmustir.
Bu sanat akimi, diizen, gilizellik ve islev iigliisii listlinden hareket etmektedir. Farkli
kompozisyonlarin bir araya getirilerek yeni diizenlemeler ortaya ¢ikaran bu modern
sanat akimi, ilerleyen donemlerde yine giiclii zitliklar ve akilda kalict imgeleri bir

araya getirmistir (Yasa, 2012: 270-275).

Sanatcinin ele aldigr konuyu teknik bir temel iistiinde sekillendirmesinden
dogan Konstriiktivizm, sanat¢1 sadece soyut ve gorsel bir dille degil ayn1 zamanda

somut sonuclarla desteklenmistir.

12



Topluma ve kolektif bir bilince hizmet etmekte, yeni alanlarin yaratilmasina
katki saglamak istemektedir. Bu modern sanat akimi, i¢inde bulundugu toplumun
bastan asagi1 yeni bir goriiniim kazanmasini saglamak maksadiyla hareket etmektedir.
Insanlarn esitlik duygusu ve 6zlemiyle harekete gecirmeye calisip daha sonrasinda
bu temeller iistiinden yeni bir toplum insa etmeyi hedefleyen Konstriiktizm, biitiinciil

bir amag giitmiistiir (Ipsiroglu, 2009: 92-95).

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/baumeister-willi/

Sekil 2.3.1: Willi Baumeister 1927, Soyut Diizen, Yagliboya Tablo

“Toplum i¢in sanat” anlayisin1 savunan Konstriiktivizm, resimden ziyade
gorsel iletisim ve endiistriyel tasarim alaninda etkili olmustur. Sanatsal deneyimlerin
islevsel tasarimlara aktarilmasindan yola ¢ikmistir. Sanatin topluma hizmetine
yonelik islevini artiran Konstriiktivizm, “sanat i¢in sanat” algisina tamamen karsi

durmustur.

13



Bu yilizden bu sanat akiminin yaratmaya calistigi sanat ve toplum iliskisi,
donemin endiistriyel tasarim alanina da yansimis, bu sayede hem sanatsal hem de
islevsel tirtinlerin tiretimi artmistir. Talep dogrultusunda farkli tasarimlara yonelen
endistriyel tasarim, bu ac¢idan bakildiginda Konstriiktivizm sayesinde tekrardan

canlanmustir (Stirmeli, 2013: 64-67).
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Kaynak: https://artinvestment.ru/en/news/exhibitions/20100605_indposhiv.html

Sekil 2.3.2: Lyubov Popova 1923,1924, Sar1 Tayyor, Transparan

1920’lerden itibaren baslayan bu akim oncelikle heykel sanatini etkileyerek
ilerlemis, somut tasarimlar neticesinde endistriyel faaliyetlerde kendisini
gostermistir. Bugiin ki modern heykel anlayisim1 degistiren Konstriiktivizm, genel
bicimlendirme anlayigina karsi c¢ikarak insaya yonelmis, boylelikle heykeli daha
biiylik alanlara tasiyarak oniindeki ilerleme engelini kaldirmistir. Teknolojinin de
katkisiyla metal ve plastiklerden heykel yapimina baslamis, bu sayede sanatci
teknolojiyle daha i¢ ice gecen bir iliski izlemistir. Bu da haliyle modern sanatginin

endiistriyel tasarim alaninda faaliyet gostermesini saglamistir (Bulat, 1999: 312-313).

14



Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/64317100901345434/

Sekil 2.3.3: Lyubov Popova 1923,1924, Kagit Uzerine Hindistan Miirekkebi

Bu biitlinciil ve yapisalct dogrultuda ilerleyen modacilar arasinda Lyubov
Popova ve Varvara Stepanova diger ¢agdas tasarimcilardan daha yaraticiydilar. Iki
kadin da kumas tasariminda oldukc¢a tutkuluydu ve iiretimlerinin “hayatin maddi
unsurlarin1” diizenlemenin bir yolu olduguna inaniyorlardi; tekstil ve Konstriiktivizm
miilkemmel bir ittifak icindeydi. Popova’nin tasarimlari, soyut diinyanin sanatsal
olarak temel geometrik formlarla ifade edebilecegini gosterirken, Stepanova, daire,
ticgen ve kare gibi smirli bilesenleri kullanarak tasarimlarini “mekanize” hale

getirmistir (Fogg, 2014: 233,234).

15



Kaynak: http://theconversation.com/sublime-design-varvara-stepovas-unisex-sports-
uniform-27587

Sekil 2.3.4: Varvara Stepanova 1923, Spor kiyafetler propaganda amacinin
gerektirdigi Kizil Yildiz matifini tagimaktadir.

2.2.4. Dadaizm

“Reddedilmesi gerekeni reddetmek” hareketinden dogan Dadaizm, 1916
yilinda Ziirth kentinde bir kafede ilk defa yiliksek sesle zikredilmistir. Tiim sanat
formlarinin yikilisin1 destekleyen Dadaizm, anarsist yaklasimiyla gelenekselcilige ve
o doneme kadar dikte edilen normlara bir kars1 ¢ikistir. Bir hareket olarak Dadaizm,
reddedilen geleneklerin sanata yansimasini halka ag¢ik alanlar1 sanat merkezlerine

cevirerek gostermistir.

Ik Dadaist sanat galerisi yine Ziirih’te “Galerie Dada” adiyla agilmistir.
Sanatta bir “performans” olarak goriilen Dadaizm, 20. yiizyilin erken donemlerinden
itibaren Avrupa’da yayginlasmaya baglamistir. Bir sinirlilik ilkesine dayanan
Dadaizm, yonlendirdigi sanat eserlerinde belli bir kalip aramis, her ne kadar 6nceki
kaliplar1 reddetse de kendi kurallar1 dogrultusunda hareket etmek istemistir (Bonnet,

1991: 70-72).

16



Kaynak: https://medium.com/tiirkiye/inceleme-4135aac9ael6

Sekil 2.4.1: Marcel Duchamp'in Cesme'si 1917, Seramik

Bir “hi¢lik” algisindan yola ¢ikan Dadaizm, pek ¢ok modaciya ilham
vermistir. Maison Martin Margiela Dadaizmden etkilenmis ve tasarimlarinda bu yeni
“hi¢lik” diizenini islemislerdir. Tiim kurallarin yikimindan hareket eden sanatcilar,
moda ¢izgilerinde bu akimi kullanarak olagan cergevenin disina ¢imis ve pek ¢ok

baglamda modanin sivrilen yiizli olmuslardir (Allcock, 2012: 13,14).

17



Kaynak: https://www.vogue.com/fashioshows/spring-1996-ready-to-wear/masion-martin-

margiela/slideshow/collection#1

Sekil 2.4.2: Maison Martin Margiela 1995, "bitmemis"

2.2.5. De Stijl

1917 yilinda Piet Mondrian tarafindan baglatilan “De StijI” ya da Tiirkge
karsihigiyla “Bicem”, Kiibizm akimiyla ilerlemis bir Neo Plastisizm uzantisidir.
Kuramlar ve plastik aramalar tistiinde yogunlagan bu akim, diiz ve yatay ¢izgiler ve

dik ag1 Uistiinden resim yapmayi anlatmaktadir.

18



Kirmizi, sari, mavi ve beyaz renklerle siirlandirilmii renk skalasi, negatif
tonlar i¢in siyah ve griden baska renk tercih etmemistir. Piet Mondrian gibi Theo van
Doesburg de bu akimin kuramsal asamasina destek vermis, ikili beraber ¢ikarttiklar
De Stijl adli dergide kiibizmin alisildik yolunu gelistirerek eksiksiz bir soyutlama
boyutuna ulagsmistir. De StijI’in en temel amaci, Mondrian’in da belirttigi iizere

“insanin evrenle biitiinlesmesidir” (Kagar, 2006: 5-7).

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-m/mondrian-piet/piet-mondrian-
kirmizi-sari-ve-mavili-kompozisyon/

Sekil 2.5.1: Piet Mondrian 1929, Mavi, Kirmiz1 ve Sarili Kompozisyon, Tuval

Dogaya karsi saf bir gerceklik yaratma endisesi tasiyan De Stijl, bulundugu
nokta olan Hollanda’dan Avrupa’ya yayilmis, aym1 adli dergi yayinlandigi siire

boyunca topluma bu sanat akimini benimsetmek icin yayinladigi makalelerle

giindeme gelmistir.
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Nihayetinde ¢alismalar1 sonu¢ vermis; giiniimiizde, yarattiklar1 akim klasik
tasarim egitiminde kullanilmaya baglanmistir ve etkinlikleri uzun siire devam
etmistir. Bicim endisesi tasiyan diger sanat akimlari biri De Stijl, tasarimda
kullanilmastyla taninmis ve Konstriiktivzm kadar iglevsel odakli olmasa da toplum
kaynakli bir ¢alisma yapmustir. Bu acidan bakildiginda De Stijl sadece bir sanat

kaygis1 degil, ayn1 zamanda toplumsal basar1 ve benimsenme kaygisi da giitmektedir.

De StijlI’in soyut tasarimlarmmin bugiin dahi modern esya tasarimlarinda
kullanilmasi, bu akima katki saglayan sanatcilarin emeklerinin bir sonucu olmus ve
nihayetinde, De Stijl bugiinn gordiigii itibar1 zamanla elde etmistir. Edindigi saygin
statiiniin modaya yansimasi sayesinde De Stijl, modacilar tarafindan da tercih edilen

Oonemli bir sanat akimi olmustur.

Yves Saint Laurent’in Mondrian tablolarindan esinlendigi tasarimlarin
meshur olmasiyla modacilar arasinda devam eden bu akim, gilinlimiizde Zoran
tarafindan temsil edilmektedir. De Stijli modayla bulusturan Zoran, tasarimlarinda bu

akimi belirgin bir bigimde kullanmistir (Kaptan. 2004: 15-20).

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/761178774490885085

Sekil 2.5.2: Mondrian Elbisesi 1965, Diz boyunda yiin elbise
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2.2.6. Siirrealizm (Gerg¢ekiistiiciiliik)

Stirrealizm sozciigii ilk defa sair Guillaume Apollinaire tarafindan Eric
Satie’nin Prada adli balesinin programinda kullanilmistir. Andre Bréton’nun
Siirreaizm Manifestosu’nda ise bu akimin tanimi “ruhsal otomatizm™ olarak
gecmektedir. Aklin ve mantigin herhangi bir denetim mekanizmasinda olmadan yola
cikarak ortaya sundugu, gerceklige ve gercek nesnelerin ger¢ek anlamina bagh

kalmadan yaratilan eserlerin pargasi oldugu akimdir.

Nesnelerin, yine Kiibizm’de oldugu gibi, ger¢ek anlamiyla degil de ifade
ettikleri bicimleriyle, diisiincenin en saf halinden yola c¢ikan Siirrealizm, diger
modern sanat akimlar1 gibi “anlik” ifadelerin i¢inden ¢ikmis, zaman algis1 olarak
icinde bulunulan andan fazlasini ya da azmi islemistir. Bu nedenle siirrealizm,

modern anlayisin radikal bir dali olarak goriilmektedir (Giirkan, 2017: 78,79).

Kaynak: http://mimarcasanat.com/resim/miro-1893-1983.html

Sekil 2.6.1: Japon Miro 1941, Ciphers and Constellations In Love With A Woman,
Yagliboya Tablo
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Stirrealizm Dadaizm’den etkilenmektedir. Modernizm’in deneysel yapisini
temel almistir. Sanatsal bir kaygi giitmeden, gergekiistii 6geleri de iginde barindiran
bu akim neticesinde ortaya konan eserler gercegi degil, gergeklikte yansitilmayan

durumlar1 ve diislincelerini anlatmaktadir (Canga, 2016: 99-101).

Siirrealizm, tiim distlincelerin gergekligin kaliplarina bagli kalmadan serbest
birakilmast gerektigini savunmaktadir. Fiziksel sinirlardan kurtulmak ve diistinceyi
en ham haliyle aktarabilmek ic¢in ortaya ¢ikan Siirrealizm, sanat¢inin bulundugu
ortami nasil algiladig1 ve bu algisini nasil yansittig1 agisindan 6nem arz etmektedir.
Agiklama ya da nesnel bir karsilik gormeyi gozetmeksizin eserler ortaya koyan
stirrealist sanatgilar, bu sayede duygularini eserlerinde oldugu gibi, kendi dilleriyle
ifade edebilmektedirler. Sanatin duyguyla yapilmasi gerektigini savunan Siirrealizm,
ancak bu sekilde gergek bir doyuma ulasabilecegini ve sanat¢inin eserinde yansitmak

istedigi ifade etmektedir (Passeron, 1990: 55-57).

Es zamanli anlatim1 prensip edinen Siirrealizm, olagandisilik anlayisini
modernizmle birlestirerek 20. Yiizyila damgasin1 vurmustur. Kisilik ve bilingalti
yapilanmasini1 6n planda tutan akim 6zgilinliigii ve 6zgilligii desteklemektedir. Bu
sebepten donemin ressamlar1 arasinda bu akimin takipgilerinin eserleri arasinda bir
benzerlik ve iliski yakalamak genel olarak miimkiin olmamaktadir (Ersor, 1998: 136-

138).

Gergekiistiicii yontemler kiyafet, aksesuar ve moda sunumu i¢in yeni yollar
acmislar, giiniimiizde hala tazeliklerini koruyarak sanat ve moda arasindaki ince
cizgide durmaktadir. Issey Miyake, Rei Kawakubi gibi Japon kdokenli moda
tasarimcilarinin ¢aligmalarinda, Karl Lagerfeld, Christian Lacroix gibi haute couture
tasarrmcilarinin kiyafetlerinde gergekiistiicii yontemlere rastlanmaktadir (Oziidogru,

2013: 222).
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Kaynak: http://modamot.blogspot.com/2012/06/bir-zamanlar-modada-elsa-schiaparelli-html

Sekil 2.6.2: Elsa Schiaparelli 1937, Ipek organze elbisenin iizerinde, Salvador Dali

tasarimi olan el boyamasi bir 1stakoz ve maydanoz filizi bulunmaktadir.

2.2.7. Soyut Disavurumculuk

Ekspresyonist sanat akiminin uzantist olarak 1940’1 yillarda ortaya ¢ikan
Soyut Disavurumculuk ya da Abstre Ekspresyonizm, dogmatik normlart reddederek
metafizik calismalarina yonelen, arastirmaci bir modern sanat akimidir. Dogaclama
ustiinden c¢alisan sanatcilar, bu akimin etkisini eserlerinde 1970’lere kadar
stirdiirmiistiir. Modern sanat akimlar1 arasinda minimalizmin ¢ikis noktasi olarak

sayilabilecek.
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Soyut Disavurumculuk, yapisi itibariyle minimalizm gibi karmasikliktan uzak
durmay1 hedefleyen bir akimdir. Her ne kadar minimalizm bu akima tepki olarak
dogmus olsa da Soyut Digavurumculuk da Minimalizm gibi sadeligi onde tutan bir
akim olmustur. Yapist geregi disavurumculuk hareketinin bir alt dali olarak
sanatc¢ilarin ideolojilerini yansitmay1 hedefleyen bu modern sanat akim, kisisellikten

uzak ve soguk bir akim olarak kabul edilmektedir (Erzen, 2008: 90-92).

Kaynak: https://www.100museums.com/art_work/mark-rothko-united-violet-black-orange-yellow-

on-whitw-and-red

Sekil 2.7.1: Mark Rothko-Violet,Black,Orange,Yellow on White and Red, 1949,
yagliboya

Ikinci diinya savasi ve sonrasinda modada kendini gdstermeye baslayan
Soyut Disavurumculuk, giyim endiistrisinde pek fazla yayilma firsat1 bulamasa da

belli bagh modacilar tarafindan takip edilen 6nemli bir akim olmustur.
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Franz Kline ve Albert Kreimler gibi isimlerin koleksiyonlarinda kendini
gosteren bu modern sanat akiminin yayilmasiyla minimalist goriisii destekleyenlerin
cergevesi iyice sekillenmis, bu sayede bu sanat akimi kendini yansitacak ve

degistirecek yeni modacilar bulmustur (Ersoy, 1998: 132-135).

2.2.8. Pop Art

1950’lerde Ingiltere ve Amerika’da benzer zamanlarda ortaya cikmistir.
Kokeni Dadaizm’e dayanan Pop Art, Soyut Disavurumculuga bir karsitlik olarak
dogmustur. Popiiler kiiltiir ve ¢iktig1 donemin hizla yiikselen reklamcilik diinyasinda
yer alan tiiketim kiiltiiriinden yola ¢ikmustir. Ingiltere’de bu akima onciiliik eden
sanat¢ilarin baslicalar; Richard Hamilton ve David Hockney iken, Amerika’daki

temsilcileri Roy Lichtenstein ve Andy Warhol olmustur (Soguksu, 2015: 57,62).

Kentsel nitelikler tagimasiyla giindeme gelen Pop Art, dogaya 6zgii temeller
tagimasinin yani sira teknoloji ve medyayr da yansitan bir sanat olmasiyla
yayginlagmis, cagdas gercekeilik ilkesi iistiinden ilerlemistir. Bu deger yargilariyla
Pop Art, kitleler tarafindan olduk¢a tutulmus, dénemin reklam kampanyalarinda ¢ok
kullanilmas1 nedeniyle hafizalarda keskin bir yer edinmistir. Bolgesel farkliliklarina

ragmen he iilkede takdir ve talep gérmistiir ( Batur, 2003: 128-135).

tampbil
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Kaynak: http://www.leblebitozu.com/pop-art-sanatcisi-andy-warholun-18-eseri/

Sekil 2.8.1: Andy Warhol, 1962, Camobell's Soup Cans. Sentetik polimer boya.
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Tiiketimde giinden giline reklamlarla ve medyayla ilerleyen kapitalizm, Pop
Art’in yiikseldigi donemde altin ¢agini yasamaktaydi. Bu yiizden bu doénemde
Amerika’da ortaya ¢ikan Pop Art iiriinlerinin biiyilik bir kism1 bu reklam afislerine ve

medyada parlayan {inlii simalara yonelikti.

Halka sanat1 mal etmek ic¢in reklami kullanmak fikri sayesinde ortaya cok
sayida kalict eser ¢ikmig, Pop Art modern sanat akimlart arasinda belki de en uzun
stire giindemde kalan sanat akimi olmustur. Tiiketici toplumu kendine baglayarak
sanata da yonelten bu akim, kendinden 6nce gelen toplumcu akimlarin basarmak

istedigini kapitalizmi kullanarak basarmistir (Ogiit, 2008: 65,166).

Modern sanat akimlarmin uzun siiren imaj c¢aligmalarinin parlak yiizi
sayilabilecek Pop Art, kitle iletisim aragalrinin daha ¢ok yayginlagsmasiyla kendine
yayilacak daha genis alanlar edinmis, topluma her seyin sanat i¢in bir malzeme
olacagini kanitlamistir. Her ne kadar baska kesimler tarafindan “ticari sanat” olarak

smiflandirilsa da Pop Art, toplumcu sanatgilar igin biiyiik bir kap1 agmuistir.

Toplumcu sanatgilarin eserlerinden yola ¢ikan modacilar sanasinda 6zellikle
Warhol ve Lichtenstein’dan esinlenen kesim, “sanati kiyafete doniistiirmek™ algisiyla
pop art eserlerini elbiselere yansitmislardir. Bu sanatcilar arasinda baslica gelen
isimler Versace ve Colbert olmakla beraber, Yves Saint Laurent’in de pop art
eserlerinden ilham almmus g¢izgileri bulunmaktadir. Unlii modacilarin pop art
iistiinden ¢ikarttiklar1 koleksiyonlar ve 6zel tasarimlar, bu sanat akiminin moda

cercevesindeki 6nemini kanitlamaktadir (Ozdemir ve Koca, 2013: 240-243).
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Kaynak: http://modamot.blogspot.com/2012/05/bir-zamanlar-modada-versace-andy-warhol.html

Sekil 2.8.2: Versace 1991, Pop-art, Pantone'nin tiim renkleri, stras taglar

2.2.9. Op Art

1960’larda Pop Art’1 takip ederek, hareketsel ve figiirsiiz sanata tepki olarak
dogmus olan Optik Sanat ya da Op Art, Polonya’da ortaya ¢ikmistir. Algisal
Soyutlama olarak da ifade edilebilmekle beraber, gozdeki ani yanilsamalar ve
etkilenmeler iistiinden ¢alisan bir modern sanat akimidir. Renk, bi¢cim ve yapilan

cizimle goziin ve retinanin keskin noktalarini hedeflemistir.

Oznellige karst duyulan tepkiyle nesnel bir sanat akimi olarak ortaya
cikmistir. Akildan ziyade goze hitap etmesiyle meshur olan Op Sanat, alicinin ortaya
cikan sanat eserini belli bir mantik cercevesinde degil, tamamen goziin algiladig

estetik duygusuyla yorumlamasini beklemektedir (Ozel, 2007: 400-4003).
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Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/riley-blaze-p05083

Sekil 2.9.1: Bridget Riley Born 1964, Sunta iizerine emiilasyon.

Optik etkilenmeler ve 151k hareketleri Uistlinden sanatlarini icra eden Op Art
sanatcilari, meydana getirdikleri geometrik sekilleri de kullanarak kendilerinden 6nce
gelen modern sanat akimlarmi tamamiyla disarida tutmamuslar, bu sayede eski

Ogretilerin listline kendi bakis agilarini katarak sanatin ilerleyecegini kanitlamislardir.
“Gorsel olaylarin bilimsel olarak sinanmasi” olarak da tanimlanan Op Art,

yarattig1 etki neticesinde Pop Art gibi ses getiren onemli bir modern sanat akimi

olmustur.
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Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/564990715725231344/

Sekil 2.9.2: Jhon Bates 1960

1960’larda Mary Quant ve John Bates gibi isimlerin bu goz yanilmalarin
temel alan modern sanat akimini “genclerin kendi modasi olsun diye” tasarimlarinda
yansitmalar1 ve eserlerini op art sanati iistiinden ¢izmeleri, haliyle bu modern sanat

akiminin daha ¢ok yayilmasini saglamistir.
Bridget Riley ve Victor Vasarely gibi isimlerin “kagittan kiyafetler”

tasarimlarinda op art eserlerini kullanmalar1 ve goz yanilmasin1 6n planda tutmalari,

modern sanat ¢ergevesinde énemli bir adim olmustur (Per, 2012: 107-117).
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Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/557109416375310040/?1g=true

Sekil 2.9.3: Mary Quant 1960
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3. BOLUM

MINIMALIST SANAT AKIMI

3.1. Minimalizm Kavrami

Pop Art ve Ekspresyonizmle siklikla iliskilendirilmis olan Minimalizm
kavrami ilk olarak 1929 yilinda David Burlyuk tarafindan ortaya atilmis ve terim
1960’lardan itibaren yogun ilgi gérmeye baglamistir. Minimalizm kavrami, sadelige
vurgu yapmaktadir. Tek renkli yiizeyler, hiyerarsisiz ve dis gondermelerden uzak
sanat eserleri hedefleyen bu akim, yayillmaya bagladigi donemlerde bir nevi
kapitalizmin tiiketim ¢ilginligina karsi ¢ikmak igin canlandirilmistir. Resimde,
sinema ve miizikte yer edinmeye baslayan Minimalizm kavrami giindelik hayatin
icinde yer edinmeye baslamis, toplumun asiriliklarini dengelemek i¢in 6nemli bir

adim olmustur (Koksal, 2007: 35-37).

Toplumdaki tiiketim ¢ilginligina ve sanatin abartisini gidermeyi hedefleyen
Minimalizm, bireylerin hayatinda sadelesmeye giderek toplumsal agidan sorunlarin
coziilebilecegini anlatmaktadir. Bu felsefeden etkilenen sanatgilarin bu kavrami
sanatlarinda kullanmasi da haliyle bu kavramin toplumda giindelik dile iyice
yerlesmesini saglamis, modern sanatta Minimalizm Onemli bir yer teskil etmeye

baslamustir (Altay ve Ozgiindogdu, 2017: 1565-1567).

Minimalizm, Pop Art akimina karsi durusuyla uluslararasi basariya ve
takipgiye ulagsmis bir akimdir. Sanat ve yasam arasindaki sinirlamalar1 kirarak her iki
alanda da sadeligi ve duraganligi vurgular. Cok az da olsa romantizmin izlerini
tastyan Minimalizm, tanimlandig1 donemde nesneler, sanat ve yasam tarzlar {istiinde

metafizik duygularin ayrilmasini savunmustur.

Her ne kadar ¢esitli camialar tarafindan olumsuz olarak elestirilmisse de
Minimalizm yillar igerisinde iyice yayillmis ve toplum igerisinde 6nemli bir yagam
tarzi olarak yerini almistir. Minimaliz, nesnenin, sanatin ya da yasam tarzinin hedef

aldig1 kitleyle biitiinlesmesini 6ngérmektedir (Karahan, 2015: 23-25).
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Daha sonraki donemlerde farkli sanat hareketlerinin olusumuna Kkatki
saglayan Minimalizm, yayilmaya basladig1 60’larda keskin geometrik tasarimlariyla
giindeme gelmistir. Bigimsel degerlerin en aza indirgemesiyle daha estetik bir tutum
yakalayacagini salik vererek yoluna devam eden Minimalizm, bu siire¢ igerisinde
cesitli eserler ortaya c¢ikmasini saglamistir. Endiistriye ve tasarim diinyasina da
hizlica yayilmaya baslayan bu modern sanat akimi, daha sonrasinda giindelik hayatin
onemli bir pargast olmustur. De Stijl ve Konstriiktivizm gibi akimlarin esintisini
tagityan Minimalizm, giiniimiize kadarki siirecte sanat ve tasarimda kendini

gostermeye devam etmistir (Avsar ve D61, 2013: 1,8).

3.2. Minimalist Olgunun Gelisimi

Tirk Dil Kurumu’nda “Degisken bir niceligin inebildigi en yalin durum”
olarak tanimlanan Minimalizm’in bir olgu olarak gelismesi uzun yillara yayilmis bir
stirectir. 20. yiizyilin baslarinda daha ¢ok politik anlamlarda kullanilan bu kavram,
zaman igerisinde siyasal tarafin1 kaybederek tamamen estetik odakli bir olgu halini
almigtir. “Minimum diizeye indirgenmis sanat” olarak tanimlanabilen Minimalizm,
soyut disavurumculugun bicime ve duyguya asirt O6nem vermesini tamamen
reddettikten sonra 1950’lerden itibaren yavas yavas sanat ortami igerisinde oturmaya
baslamis, bu sayede minimalist olgu toplumda zaman igerisinde kalict bir yer

edinebilmistir.

Minimalizm temel varsayimlarin siirekli olarak sorgulanmasi, ayristirilmasi

ve farklarin en aza indirgenmesi gibi eylemlerle farkli alanlara yayilmay1 bagarmistir.

Metaforik olandansa fiziksel degeri savundugu i¢in “sofuk sanat” olarak
adlandirilmig olan Minimalizm’in toplum iginde bir olgu halini almasi da yeni bir

sanat anlayisin1 dogurmustur (Arargiic, 2016: 90,103).

Modernizmin yapisinin zaman igerisinde degismesi ve yipranmasiyla beraber
Minimalizm de sekil degistirmistir. Belli bir noktadan sonra kendisine karsi olan
kesimlerce talep gérmesiyle artik toplumda bir yasam tarzi haline gelen Minimalizm

bir akimdan ¢ok olgu halini almistir.
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Modas1 her an gegebilecek bir akimdan ziyade toplumun her ¢agda kendi
yasantisina ve sanatina uyarlayabilecegi bir etken olan Minimalizm, konsept
baglaminda yola ¢iktig1 yiizyil 6ncesinden itibaren pek ¢ok defa anlayis ve konsept
degistirerek buglinkii yapisina ulagsmistir. Minimalist anlayisin sanata ve giindelik
tasarimlara yansimasindan sonra modada 6nemli bir olgu halini almasi da dolayisiyla
kagiilmaz olmustur. Sanatin gilinlimiizde 6nemli bir araci olan moda, minimalist
durusla sergiledigi tarzlarla her donem ve kesimden bireyin ilgisini ¢ekmeyi

basarmaktadir (Antmen, 2013: 42-47).

Minimalist algmin zaman igerisinde Once sanat¢iya, sonra da sanat¢inin
eserleriyle topluma benimsetilmesinin ardindan gelen siirecte, sade yasam ve en az
harcamayla maddenin en temel halinin kullanilmas1 gibi konular giindeme gelmistir.
Gliniimiiz ¢evreci hareketleri ve el isi modalar1 gibi basit seylerde bile Minimalizm,
direkt ayn1 adla yonetildiginde dahi giindelik hayatta pek cok alana yayilmis
durumdadir. Minimalizm olgusu toplum igerisindeki yeri sayesinde gelip gegici veya
nostaljik olarak anilabilecek bir moda olmaktan ¢ikmis, toplumsal bir olgu haline
gelmistir (Yilmaz, 2006: 92-94).

Minimal olgularin toplum igerisinde yayginlagsmasi ve incelenmesiyle basit
olarak yorumlanan pek ¢ok tasarim ve sanat iiretim yontemleri ¢ergevesinde 6nemi
glinlimiiz modern sanatinda takdir gérmeye baslamistir. Her ne kadar ge¢miste ¢esitli
negatif tepkiler ¢ekmis olsa da Minimalizm olgusu tiim bu tepkiler dahilinde ilerleyip
geliserek keskin anlayislardan ziyade sade bir anlayisa yonelmis, bu donem
icerisinde ayni1 sekilde degisen ve ilerleyen farkli sanat akimlarinin olumlu yonleriyle

desteklenerek kendi kimligini kazanmistir (Batur, 1995: 65,175).
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3.3. Minimalist Sanat Akimi

Fransizca kokenli “minimal” kelimesinden tiiremis olan minimalizm, sozciik
anlami geregi bir sey icin gereken azami miktar olarak tanimlanmaktadir. Sadelik ve
yalinlagtirmak temasindan hareket eden, sanat alaninda anlatilmak isteneni
olabildigince gosterissiz bir sadeligi ve biitiinsel bir yaklasimi vurgulayan
minimalizm, 0ge tekrarini icermektedir. Birbirine benzer elementleri, birbirine
yararli olacak sekilde diizenleyerek sade bir biitiin yaratmaktadir. Icerikten cok
bicimle tasidig1 6znel fikre odaklanmakta olan minimalizm, vermek istedigi mesaji

olabildigince az ve sade malzemeyle yaratmaktadir (Antmen, 2009: 182-184).

20. yilizyilin basma kadar estetik algis1 ve amaci gilitmeyen sanat, bu tarihten
itibaren ortaya konulan eserlerde bir estetik aramaya baglamig, sanatin
baslangicindan itibaren kaliplasmis olan sanat anlayisini reddetmistir. Bilim ve
teknolojiye eslik eden gergeklik duygusu ve soyutlama Minimalizmin temelini
olusturur. “Minimal sanat” anlayis1 ilk defa 1961 yilinda Wolheim tarafindan
tanimlanmis “igerigi en aza indirgenmis sanat” olarak ifade edilmistir. Terim,
oncelikle heykeller i¢in kullanilmis olup, soyut disavurumculugun bir yansimasi

olarak algilanmustir (Oziidogru, 2013: 45-48).

Minimalist sanatin yapisinda sistemli bir tekrar anlayist ve bu tekrarin
olabilecek en yalin halde yapilmasi yatmaktadir. En biiylik etkisini Amerika’da
gosteren minimalist sanat akimi, sanatin giincel bir mekanda yansitilmasi iki
boyutlu caligmalardan daha giiclii bulmakta, {iclinci boyutun sanata katkilari
neticesinde daha derin bir anlayis kazandirdigini savunmaktadir. Rengi ve bi¢imi en
aza indirgeyerek c¢alisan sanatcilar, bu sayede sanat ve izleyici bir araya getirmenin
daha kolay oldugunu gbézlemlemislerdir (Lucia-Smith, 2001: 95-98).

Minimalist sanatg¢ilar eserlerini “isimsiz” olarak sergileyip bu siire¢ igerisinde
eserlerini kimliksiz kilmislar, bu sayede yapitlarina yiiklenen ifadelerde seyirciyi
serbest birakmiglardir. Minimalist sanat akiminda en 6nemli husus, mesaj verilen

hareketin tekligi ve mesajin netligidir.
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Celik ve cam gibi endiistriyel malzemelerin kullanilmasiyla toplumsal
tiketim ¢ilgmhigini elestirmek gibi 6énemli konulara degisen minimalizm, “az olan

daima fazladir” ilkesini kullanmaktadir (Yinelek, 2014: 24-26).

3.4. Minimalist Sanatc¢ilar

3.4.1. Kazimir Malevich (1879-1935)

Minimalizm 1960’11 yillarda bi¢imlenmis bir sanat akimidir. Ancak yirminci
yiizyilin baglarinda Siiprematizm akimini gelistiren Kazimir Malevich’in (1879-
1935) sanatindan oldukca etkilenmistir. Malevich’in geometrik soyutlamalari
bicimsel olarak minimalist estetigi bigimlendirmistir. Bu nedenle pek ¢ok kaynak
Kazimir Malevich’i Minimalizmin Onclisii olarak kabul etmistir. Kazimir
Malevich’in 1913 yilinda gergeklestirdigi “Siyah Kare Sifir Bigim” adli eserini beyaz
zeminin istiine ¢izdigi siyah kareyle en basit renkler ve sekillerle ortaya konan bu

eser diger sanatgilara onciiliik etmistir (Kazmaoglu, 2003: 27-29).

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/category/sanatcilar/soyadi-m/malevich-kazimir/

Sekil 3.4.1.1: Kazimir Malevichi Siyah Kare Sifir Bi¢im 1913, Kanvas Tablo
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Malevich’in bu eseri, 1960’11 yillarda Amerika’da bir grup minimalist sanatc1
tarafindan ilham kaynagi olarak goriilmiis, devam eden siiregte minimalist sanati
tanimlamislardir. Oncii sanatcilarin rengi ve bigimi en aza indirerek ortaya koydugu
eserler, counlukla isimsiz olarak sergilenmis, eserlerin “ne ise o” algisiyla

kimliksizlestirilmesi i¢in ugrasmislardir.

Carl Andre, Sol LeWitt, Donald Judd ve Robert Morris gibi sanatcilar soyut
disavurumculuk algisiyla hareket etmisler, boylece tek kisilik sergilerini actiklarinda

sergiledikleri eserlerle minimalizm akimin1 yeniden tanimlamuslardir (Ozdogru,

2004: 23-25).

1960’lar boyunca cesitli grup sergileriyle bir araya gelen minimalist
sanatgilar, “Siyah, Beyaz ve Gri” ve “Temel Yapilar” gibi sergilerinde minimalist
sanati yeni bir akim c¢ercevesine oturtup heykel alaninda verdikleri eserlerle
taninmuglardir. 20. yiizy1l baslarindaki De Stijl ve Op Art gibi akimlardan esinlenip

geometrik bir gorsellik sunmuslardir.

Donald Judd’un ayni renk prizmalarin duvara asilmasiyla ortaya koydugu
eseri ve Carl Andre’nin birbirinin ayn1 sekilleri yan yana koyarak yarattig1 tasarimlar
buna 6rnek verilebilir. Pek ¢ok kisim ve seriden olusan bu eserler, dncii sanatgilar
sayesinde minimalist akimi1 yeniden sekillendirmisler ve i¢inde bulunduklari sanat

camiasinda kalic1 bir yer edinmistir (Kul, 2013: 53,54).

“Monokrom” algisin1 benimsemis olan minimalist sanatcilar, tek renk ve
onun tonlartyla eserlerine yon vermislerdir. Siyahin her zaman moda olmasindan
yola ¢ikarak hareket eden sanatcilar, siyaht minimalizmin 6nemli bir geregi haline
getirmislerdir. Beyaz ve griye de ayni anlamu yiikleyerek eserlerde bir teklik algisinin
yant sira sadeligin de Onemini vurgulamislardir. 1963’te Judd’la baslayan
minimalizm, yine aym donemde ortaya ¢ikan sanatgilarla ilerlemis ve sanat

diinyasinda kalic1 bir yer edinmistir (Lynton, 1991: 271-273).
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3.4.2. Carl André (1935)

1935 yilinda Amerika’da dogan Carl Andre, 1960’11 yillardan itibaren tugla,
metal, ¢cimento gibi endiistriyel malzemeleri kullanarak minimalist sanat eserleri
ortaya cikarmistir. 1966°’da “Temel Striiktlirler” sergisiyle dikkat ¢eken sanatei,
endiistriyel ve dogal malzemlerin el degmemis ve yatay kompozisyonlari iistiinde

calismasiyla meshurdur.

Prefabrik malzemeleri kullanarak olusturdugu tekrarli karelerle de taninan
sanatci, hepsi aynmi yiikseltiye, kiitleye ve hacme sahip farkli maddelerden yarattigi
eserlerini bir araya getirdigi sergisine “Esdeger” adin1 vermistir. Minimalist anlayista
sadelik ve teklik algis1 dahilinde eserlerinin farkli maddelerden kullanilsa da esdeger
olusunu gbéz Oniine koyan Andre; eserlerinde diizen ve dengeden dogan huzuru

yakalamay1 hedeflemistir (Antmen, 2009: 187-189).

Carl Andre’nin minimalist heykel anlayisi yapim asamasi geregi flice
ayrilmaktadir. Bunlar; form olarak heykel olarak ve uzam olarak heykel olarak
incelenmektedir. Eserin yapim asamasi siireci; bulundugu alana miidahale etmekte,
onu isgal etmekte ve ona sekil vermektedir. Fakat bu siireg mekan
doldurmamaktadir ¢iinkii hacim, derinlik, kalinlik, icerik, kiitle ve agirliga sahip
degildir. Andre heykeli, “mekan olarak heykel” anlayisindan hareket ederek
izleyicinin fiziki varlig1 ve sanat eseri arasindaki direkt etkilesime dayanan uzam

algisi ile eslesmektedir.

37



Kaynak: https://www.guggenheim.org/artworks/213

Sekil 3.4.2.1: Carl Andre, Altstad Rectangle, 100 parca ¢elik, Solomon R.
Guggenheim Miizesi Newyork

Eserin bir gdzlem nesnesi olmaktan ¢ikip iistiinde yiiriiyebilen bir olgu haline
doniismesiyle yeni bir boyut kazanmasi ve bu kazandigi boyutta doku, ses gibi

hususlarda da “hissedilebilmesini” miimkiin kilmigtir (Ylmaz, 2006: 402-404).

Sanatinin en iyi ifadesini “yol” olarak tanimlayan Carl Andre, yolun ya
iistinden ya da kenarindan gidilebilecegini, konseptin tek bir anlayistan ibaret
olamayacagimmi ve en basarili eserlerinin “tercih edilmis bir yol” oldugunu

savunmaktadir.

Yolun sonsuz bakis agis1 sunabildigini ve bu sebepten kendi eserlerinin de
sonsuz bakis acist sundugunu sdylemektedir. Bu radikal yaklasimlari ve marjinal
eserleriyle Carl Andre, minimalist sanatin onde gelen isimlerinden olmustur

(Bernard, 1993: 105-107).
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3.4.3. Sol LeWitt (1928-2007)

1928’de dogan minimalist sanat¢i Sol LeWitt, kavramsal sanat ve
minimalizm gibi pek c¢ok akimda eserler vermistir. Cogunlukla resim, desen ve
heykel alaninda calismis olan sanat¢i, sanat goriisii sebebiyle heykellerini “yap1”
olarak ifade etmistir. 1962°den itibaren resimle ilgilenmeyi birakip siyah beyaz
kabartmalarla ¢alisan LeWitt, 1965 ve sonrasinda duruma gore agik veya kapali
kiipii, 6nceden belirlenmis mantiksal bir sistem g¢er¢evesinde yapilar ortaya koyacak

bir par¢a olarak; algi, tarif ve temsil arasindaki farklara dil yoluyla dikkat ¢ekmistir.

Minimalizmin azaltici anlayis1 ve estetik igerigi ile iletisime gecen Sol
LeWitt, kavramsal bigimlerin goriintii veya nesneye doniistiiriilmesi sirasinda olusan

sekil degistirme ve diizensizlikleri incelemistir (Atakan, 2009: 133-135).

Sanatsal dilini izleyiciye yansitabilmek maksadiyla yola ¢ikan Lewitt, belli
oranlara dayanan eserlerinde agik kiip modellerini islemistir. Eserlerinde keskin
hatlar ve i¢i bos yapilar dikkat ¢ekmistir. Sinirl sayida renklerle boyadig: ¢esitli en
ve boy yatay, dikey ve dairesel sekilleri grafiksel yaklasimla 6n plana ¢ikarmistir
(Avsar ve D61, 2013: 8,9).

Kaynak: https://imageobjecttext.com/tag/open-geometric-structures/

Sekil 3.4.3.1: Sol LeWitt-Five Open Geometric Structures, 1979

1965-1979 yillar1 arasinda bir seri olarak sergilegi “Yapilar” adli eserinde
sekilleri agik yapilar olarak g6z Oniine sunan LeWitt, bu calismasiyla izleyici ve

sanat1 arasinda gorsel mantik lizerinden ilerleyen bir bag kurmay1 hedeflemistir.
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Kiibik formlar ve nesnel g¢alismalar iistiinden yaratmadan Once yaratma
diisiincesini anlatmasi ve biiylik mekanlarda sergiledigi bu eserler de bu diisiinceyi

kanitlamak i¢in ortaya konmustur.

Taninmaya basladigi donem c¢ergevesinde “derinlikli” sanat¢i olarak anilan
Sol LeWitt, sanat1 en temel sekil ve renklerle ele alarak nesnelerin degil; nesnelerin
arkasindaki fikirlerin kaliciligl i¢in ugrasmustir. Diigiincelerini de minimalist bir
sistemle, karigiklik yaratmadan ortaya koyan LeWitt, kavramciliga 6zgii gecicilik

fikrini savunmustur (Kogay, 2015: 50-53).

Farkli malzemelerle eserlerini destekleyici mekan kurgulari da olusturmus
olan sanat¢i, sanatini bigimsel bir sadeligi indirgeyerek keskin doniisler yapmis ve
basitligin temelinde ana bir sadelik bulundugunu savunmustur. Siralamalar,
duraganlik, kural dislik gibi sistemler iizerinden hareket eden eserler ortaya koymus,
bireyselligin sanattan tamamen ayristirilmast gerektigi hususuna dikkat c¢ekerek

geometri olgusunu eserlerinin yer aldigi mekanlara sindirmistir.

Sol LeWitt, minimalizm ¢er¢evesinde akimin anlami iistiinde yogunlasmis ve
onun sanata karsi bu yaklasimi kendisini minimslist sanat akiminin 6nctilerinden biri

haline getirmistir (LeWitt, 1967: 5,6).

3.4.4. Robert Morris (1931)

1931 dogumlu Amerikali sanat¢i, Robert Morris, yazarligi ve kavramsal
sanat¢iliginin yani sira dnde gelen bir minimalizm teorisyenidir. Resim kariyerine
1950’lerde disavurumculukla baglamis olup, 1960’larda New York’a tasinmasinin

ardindan insan viicudunu kesfetmeye yonelik performans sanatlari sergilemistir.

Bu fikirden yola ¢ikarak yaptig1 eserlerinin neticesinde “Iki Siitun” adl1 eseri
ortaya ¢cikmistir. Minimalist heykelin endiistriyel siirecleri iistlinde c¢alisan Morris,
“plastik” sanat ve “dil” sanati karsilagtirmas1 yaparak zaten halihazirda siiregelen

sanat tartigmalarina dahil olmustur (Bunchloh, 1990: 117-119).
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Artistik baglam ve dikkat ¢ekme hususunda sorunlara dikkat cekmek isteyen
Morris, ¢agdaslar1 gibi icinde bulundugu toplumun kurallarint bir kenara birakarak
yoneldigi sanatinda gorselcileri reddederek izleyicisinin bedeniyle sanat ile iletisim
halinde olmasi gerektigini savunmustur. Performans sanatlar1 arasinda dansi 6n
planda tutan Morris, bu yolda edindigi gozlemleri ve birikimleri heykel sanatina
aktarmis, bu sayede izleyici ve sanat eseri arasindaki fiziksel iliskiyi daha 1iyi insa

etme sansina erigmistir.

Minimalizmi bir dogallik, dramanin ortadan kaldiris1 ve abartisiz bir yasam
bicimi olarak i¢inde bulundugu tiim sanat dallarina uyarlayan Morris, eserlerinde bir
koreografi yakalamay1 hedeflemis, eserin verdigi mesajin itetildigi bitleyle bir uyum

igerisinde hareket etmesi gerektigini savunmustur (Spivey, 2003: 126-129).

Kaynak: http://czeshop.info/2017/robert-morris-artist.html

Sekil 3.4.4.1: Robert Morris, Iki Siitun 1961
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Robert Morris’in 1960’larda egik tahhtalar, dar yollar ve ipler iistiine yaptigi
calismalar, eserlerinin sadeligi neticesinde minimalist sanat akimina énemli katkilar

saglamistir (Bishop, 2010: 68,69).

Bosluga verdigi o6nemle doneminde tanimnan Robert Morris, mekanla
biitiinlesen kompozisyonlar iistiinden calismis ve dikkat ettigi ayrintilar iistiinden

hatirlanmaya devam etmistir.

“Mekan1 yontmak™ anlayisiyla hareket eden sanatgi, eserlerini sergiledigi
mekani istedigi gibi dondiiriip bigimlendirerek vermek istedigi mesaj1 bir biitiinden
yansitmay1 hedeflemistir. Seyirci arasindaki karmasgik etkilesimleri gormek amaciyla
calisan Morris, sahip oldugu tiim imkanlari kullanarak eserlerini ve izleyici
olabilecek en yakin temasta bulusturmustur, bu sayede eserlerin her agidan
anlasabilirligini test etmistir. Ayn1 donemden diger sanatgilar gibi ¢cogunlukla eserleri
isimsiz birakmis, onlart yalinhigi ve kimliksizligiyle “ne ise o0” anlayisini

giiclendirerek seyirciye sunmustur (Spivey, 2009: 13,14).

Kaynak: http://czeshop.info/2017/robert-morris-artists.html

Sekil 3.4.4.2: Robert Morris, Isimsiz 1965
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3.4.5. Donald Judd (1928-1994)

Minimalizmin O6nemli savunucularindan Donald Judd, 1928 dogunlu
Amerikalt bir heykel sanatgisidir. 1959-1965 yillar1 arasinda elestirmen olarak
calisan Judd, 60’larin ortasindan itibaren heykele yonelmis ve tek renkli eserler
ortaya koymustur. Bu tarihten sonra duvara monte edilen heykeller tistiinde ¢aligsmus,
bu birimleri endiistriyel malzemelerden tretmistir. 70’lerden itibaren mekansal
calismalara agirlik veren sanatgi, eski ve kullanim dist mekanlar1 bastan yaratarak
sanatin1 bu mekanlarda icra etmeye baslamistir. Eski bir asker barinagini atdlye ve

sergi mekan1 yapan Donald Judd, yasam alaninda da sanatin1 yansitmustir.

Bir zaman sonra mobilya yapimima yonelmis, minimalist sanat akimi igin
biiyik 6nem arz eden yazilarim1 “Toplu Yazilar” bashg altinda 1976’da
yaymlamistir. Judd bu yazilarinda neden resme degil de heykele yoneldigini
anlatirken, resim sanatinda tespit ettigi belli bagli sorunlardan bahsetmektedir
(Antmen, 2009: 77-79).

Judd’a gore resimle alakali baslica sorun, eserin zaten dikdortgen bir
diizlemde yatay olarak bulunmasidir. Dikdortgen resim, i¢ine konacaklara belli bir
siir ve alan tamimaktadir ve bu da sanatginin 6zgiirliigiinii kisitlamaktadir. Ayrica
resim yapilirken tuvalin sekli vurgulanmaktadir ki bu da seklin goz ardi edilmesi
anlamma gelmektedir. Resim bir sinirda bitiyor olmasi, Donald Judd i¢in kisitlayict

ve anlamdan yoksundur.

Onun minimalist anlayisi gergevesinde eserin ve malzemenin bir anlam
biitlinliigii olusturmas1 gerekmektedir. Geleneksel heykel ve resim anlayislarini
reddeden Judd, eserlerini “spesifik objeler” olarak tanimlamistir ve kendine
minimalist demekten itina ile kaginmistir. En ¢ok kii¢iik detaylarin dahi ayarlanmasi
gerektigini savunan sanat¢i, bu goriisiiyle aynt donem minimalist sanatgilarla

oldukca benzesmektedir (Judd, 1965:36,37).
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Kaynak: https://www.flickr.com/photos/47357563@N06/8278530654

Sekil 3.4.5.1: Donald Judd, Isimsiz 1968

Bir minimalist olarak adlandirilmaktan hoslanmayan Donald Judd un eserleri,
yukaridaki 6rnekte belirttigi gibi “li¢ boyutlu spesifik objeler” olmakla beraber, ayni
donemde fabrikada kiibik eserler yaratan Morris’e benzetilmektedir. Judd eserlerinde
herhangi bir kisiye ya da harekte gonderme yapmadigini, yanlizca kendi gercekligini

yansittigini savunmustur.

Bu noktadan hareketle Donald Judd, yarattig1 eserlerle izledigi indirgemesi
yaklasimin “cogu insanin gerekli gordiigi seyleri kullanmak™ olarak tanimlamakta ve
bunun minimalizmle bir ilintisinin olmadigini belirtmektedir. Nitekim bugiin Donald
Judd’m eserleri minimalist sanat akimi c¢ergevesinde ©onde gelen eserlerinden

sayllmakla beraber, Judd’in kendisi de bu akimin onciilerinden olarak anilmaktadir
(Irmak, 2002: 53,54).
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Yer, tavan duvar eserlerine dahil etmesi ve mekani tek basina bir eser haline
getirmesiyle taninan Donald Judd, karmasik pargalar olusturmak yerine sade ve
yalinlagtirllmig eserler distiine c¢alismistir. Donanimli  bir sanat¢t olusu ve
minimalizmin alaninda yaptig1 ¢aligmalar neticesinde giincel sanat tarihinde dnemli
bir noktaya yiikselen Judd, kendinden sonra gelen sanatg¢ilara 6rnek teskil etmektedir

(Uzun Aydin, 2018: 1162-1164).

3.4.6. Dan Flavin (1933-1996)

Isikli yapilartyla tanmman 1933 dogumlu Amerikan sanat¢it Dan Flavin,
endiistriyel tasarim {irlinli olan floresani icinde bulundugu mekan1 sararak
kaullanmas1 ve bu mekanlarda basit bir anlatim tercih etmesiyle taninmaktadir.
Tablolarin ve suluboyalarin ¢ercevelerini ampullerle ve floresan lambalarla ¢eviren
Flavin, 1961 deki ilk sergisindeki “Ikon” adli eserinde de bunun bir 6rnegini ortaya

koymustur.

Sozciik anlami olarak “ikon” kelimesini donemin sartlar1 geregi dinsel terim
olarak degil, elektirik aydinlatmasinin hiyerarsik diizeni olarak kullanmis ve bu

kullanimda cergevelerin 1sikla bezendigini ortaya koymustur (Ataseven, 2012: 91-

03).

“Herkesge bilinen seyleri gormekten kaynaklanan sanatsizliktan” yakinan
Flavin, 1967 yilinda minimalizmin sembolizmden uzaklastigin1 ifade etmistir.
Yanlizca floresani kullanarak 15181 ve onu ileten endiistriyel maddeyi birar sanat
malzemesi haline doniistiiren sanat¢i, bu sayede kendi varlig1 ve basitligi igerisinde

g6z kamastirmayi bagarabilen sanat eserleri ortaya koymustur.

Eserlerini yontarak ya da boyayarak degil, florasanlar1 yeniden aranje ederek
sunan Dan Flavin, bu lambalar1 kullanirken ¢esitli renklerden yararlanmis ve vermek
istedigi mesaj1 boyalara ya da farkli sekillere ihtiyag¢ duymadan izleyicisiyle
bulusturmustur. Dan Flavin, floresan eserleriyle sanati ve sanat¢iyr kendi

atmosferlerini yaratmaya sevk etmistir (Gablik, 1991: 35-38).
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Kaynak: https://www.wikiart.org/en/dan-flavin/icon-v-coran-s-broadway-flesh-1962

Sekil 3.4.6.1: Dan Flavin, fkon V(Coran's Broadway Flesh), 1962

flerleyen dénemlerde daha devrimci bir yaklasim izleyen Flavin, floresan ve
onun yansimasini daha mitolojik bir anlama yiikleyerek kendisinin “teknolojik bir
fetisinin” oldugu gerekgesiyle bu mitolojik anlam yiikledigi eserlerin floresanlariyla
yeniden yorumlandigini belirtmistir. Yapitlarinda 15181in bosluga yayilmasiyla kendi
Ozel alanimi yarattigim1 ve bu sayede kapsayici 1s1gin alandaki etkisiyle sanatini
aktardigimi savunmakta olan Dan Flavin, elektrik 1s18mnin roliinii mimariyi

aydinlatmaktan ¢ok mimariye kattig1 anlam iistiinden vurgulamaktadir.
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Her alan i¢in farkli bir 1sik kullanip her mekana farkli bir anlatim
kazandirmistir. Bu sayede sanatgi, iginde bulundugu mekani eserleriyle birlestirmis
ve minimalsit sanat akiminin dogru bir temsilcisi haline gelmistir (Joachimides ve

Rosenthal, 1993: 240-242).

Yorumlamada ve mekanda eseri birlestirmede Onemli agilar ortaya koyan
Flavin, eserlerinde daima bir hormoni yakalamis ve birka¢ diizenlemeyle elde etiigi
bu harmoni onu minimalizmin 6ncii sanatgilarindan biri haline getirmistir. Mistik
etki ve duygusal ¢esitlilik hususlarinda zenginlik barindiran eserleri sayesinde Dan
Flavin, minimalizmin ortaya koydugu diizen, 6l¢ii, yalinlik ve sistematiklik sartlarini
saglamistir ve bu da eserlerinin renkli olmasinin yani sira ne kadar minimalist sanat

tirtinii oldugunu ortaya koymustur (Fineberg, 1995: 426-418).
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4. BOLUM

MINIMALIST SANAT AKIMININ MODA TASARIMINA YANSIMASI

4.1. 1900-1960 Yillarinda Minimalist Egilimler

1900’lerin basinda ilk oOnce giyimde sadelesmeyle kendini gdosteren
minimalizm, karmagikliklarin basitlestirilmesi ve 6zellikle resmi giyimde daha yalin
bir tutum izlenmesi gerektigini savunmustur. Minimalizmin etkisinde g¢alisan
sanat¢ilar ve mimarlardan sonra modernist yazarlarin da gelenekselci yapiyr terk
etmesiyle minimalizm akimi giindelik yasama ve sanata daha ¢ok yayilmistir. Siliiet
ve formun asiriliklart terk edilerek daha insan anatomisine yakin gercevelerde
hareket etmeyen sanatcilar, nihayetinde modada da kendilerini gostermeye
baslamislardir. 20. ylizyilin ilk on yil1 igerisinde renk ve diizenlemede sadelesmeye
giden moda sektorii, enstelasyon ve minimalizmi bir araya getirerek kendilerine has
cizgilerde ilerlemeye basladilar. Abartili kiyafetlerin yavas yavas terk edilmeye
baslandigi bu donemde, basit ¢izgiler ve daha keskin hatlar 6n plana ¢ikmistir

(Walker, 2011: 56,57).

Yiizyilin basindan itibaren yasanan sosyal ve politik degisimler neticesinde
moda, sanat ve mimari de bu degisimleri takip etmis ve ortaya koyduklar1 akimlar
cergevesinde degisimin Onciisii olmuslardir. 1. Diinya Savasi sonrasinda yasanan
sosyal degisme ve kadinlara 1920’lerde oy hakkinin verilmesiyle moda ve sanat da
degisime ugramistir. 20’lerde kadimnlarin giindelik hayatta daha aktif olmasiyla
giydikleri kiyafetler de buna bagli olarak daha basit ve keskin hatlar kazanmstir.
Kadmlarin 6zgiirliik hareketinin bir sonucu ve destekleyicisi olarak modada
minimalizm hareketi hizlanmis ve bu sayede kadin kiyafetlerinin gilindelik hayatta
kullanim1 kolaylagsmigtir. Kadinlarin okguluk ve tenis gibi sporlar yapabilmeye
baslamasiyla bu kategorilerde de moda degisimleri olmus ve daha rahat hareketi

saglamak i¢in agiriliklardan siyrilmaya baslamistir (Bryant, 2013: 91,92).
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Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/346143921346063766/?Ip=true

Sekil 4.1: Coco Chanel Kiyafet Tasarimi 1931

Vionnet ve Chanel gibi isimlerin aktif oldugu 1930’larda kadin kiyafetleri
siisleme ve dekorasyon oOzelliklerini geride birakarak bir amag¢ dogrultusunda
tasarimlar yapmaya baglamis ve basit ¢izginin sikligin1 kanitlayan tasarimlar ortaya
koymuslardir. Minimalizmin sanat tarihine kalici olarak yerlesmesinden de once
moda diinyasina yerlesmesi onemli bir adim olmus, siklik ve belli bir kalipta
gorinme zorunlulugu ortadan kaldirilarak rahatlik daha fazla yer verilmeye

baslamistir (Dereboy, 2008: 208-210).
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II. Diinya Savasi’nin patlak vermesinden hemen once Vogue’nun sundugu
“New Look” (Yeni Goriiniis) temasiyla moda daha sade ve keskin hatlara sahip
olmus, bu sayede savastan sonra dahi bu goriintiiden 6diin vermeyerek minimalizmin

sanata girisinden 6nce modaya girisini kalic1 hale getirmistir.

“Idereli kullanim” geregi asiriliktan ve fazla gosteristen vazgecen moda
diinyasi, hem hitap ettikleri kitlenin maddi olanaklarina hem de degisen diinyaya

hitap etmislerdir (Connikie, 1990: 27-29).

4.1.1. Coco Gabrielle Chanel (1883-1971)

1883 dogumlu diinyaca iinliit modaci Coco Chanel, teyzesinden aldig: terzilik
bilgisiyle yola ¢ikarak 20. yiizyil modasina damgasint vurmus bir modacidir.
Modernlik ve konfor hususlar iistiinde duran Chanel, pek ¢ok farkli kadin kiyafeti
cizgisi tasarlamis, tasarladigi ¢izgilerle gerek erkeksi gerek alisilan feminenlik
duygusunu kiyafetlerinde vermeyi basarmistir. Terzilikten kazandigr birikimiyle
kendi moda evini acan Chanel, burayr yine kendisi yonetmistir ve giiclii durusuyla

moda ¢izgilerinin yansitmak istedigi kadin imajin1 desteklemistir.

Modanin sonsuz bir sanat eseri olamayacagini siklikla vurgulayan Coco
Chanel, elbiselerin ve dizaynlarin “biiyiileyici ve gecici” olduklar1 gerceginin
unutulmamasi gerektigini savunmustur. Modanin bir ticaret oldugunu ve ticaretin
ayakta kalabilmesi i¢in modanin her zaman ilerlemesi gerektigini belirten Chanel,
abartidan uzak tasarimlariyla 20. Yiizyil kadininin konforu ve stilini kendine amag

edinmistir (Giirsoy, 2010: 56,57).
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Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/352336370842068095/?1p=true

Sekil 4.1.1.1: Coco Chanel Modern Kadin Giyimi, 1920

Denizci stili giysiler, V’yaka kazaklar ve kaliteli kumaslardan tasarladig1 sade
cizgilerle kadin giyimde biiyiikk bir degisim yaratan Chanel, beyaz, krem, gece
mavizi, siyah gibi basit renklerle siklig1 yakalamis ve minimalist kiyafetlerde bir

marka halini almistir.
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Sloganlarinda fazlaliklarin atilmasi ve asiriliklardan kac¢iilmasini savunan
Chanel, savas donemindeki el sikisikliginda giindeme gelen siyah elbise iinli
yapmuis, tasarimlarinda bu kumasi kullanarak “eldekiyle yetinme” anlayis1 yeni bir

boyut kazandirmistir (Eray, 1997: 38,39).

Coco Chanel’in modern ve sade tasarimlar1 kadinlar1 giyimde daha 6zgiir
birakan eserleriyle minimalizm diinyasinin aranan yiizii olmasi kaginilmaz olmustur.
Modern kadini kendi imajinda yaratan Chanel, ortaya koydugu eserleri bilingli bir
sekilde tekstil piyasasina slirmiis ve ticari zekasini kullanarak markasini ilerleyen

yillarda da ayni ¢izgide fakat farkli modellerle ilerletmeyi basarmistir.

Bu sayede Coco Chanel, sadece bir giyim markasi olmaktan ¢ikmis, ayni
zamanda tarihe taniklik eden Onemli bir yapilanma haline gelmistir. Zengin ve
gosteris goriintiislisniin zevksizlik olarak nitelendirilmeye baslanmasiyla Chanel daha
¢ok aranan bir markahaline gelmis, 20. yiizyilin ilk ¢eyreginden itibaren minimalist
sanatin modada en onemli temsilcilerinden biri haline gelmistir (Saman ve Duru,

2015: 25,26).

4.2. 1960-1990 Yillarinda Minimalist Akim

1960’larda sanatta da kendini gostermeye baslayan minimalizm akimiyla
beraber yasanan minimum dikis, agirlik ve detay anlayisi; modernizmin geleceginin
kaynagi olarak algilanmistir. 1960°larda baslayan pop miizigin etkisi, rock miizik
anlayis1 ve yasanan teknolojik gelismeler dogrultusunda kendi bilincini kazanan
minimalizm, modanin gelip geciciligine karsin kendi yerini saglamlastirmis ve
oncesinde toplumdan soyutlanmis olan sanati halkla bir araya getirerek afislerden

albiim kapaklarina kadar her alana yansimustir.
Pierre Cardin, Yves Saiint Laurent, Mary Quant gibi isimlerin ¢ikmaya

basladigi bu donemde, minimalist moda kendini gostermeye ve ilerlemeye devam
etmistir (Givry, 1998: 43-46).
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Geleneksel yaklasimi hem sanat hem de modada reddeden 1960’lar, yapisi
geregi bir baskaldir1 hareketi olarak kabul edilmistir. Yapisindaki isyankar hava
sebebiyle kendisinden 6nce gelen sanat akimlariin gosterisini reddeden bu kusak,
minimalizmin artik sanata da iyice yerlesmesiyle vermek istedikleri mesaji kendi
belirledikleri yontemlerle vermeye baslamislar, boylelikle kendilerinden 6nce gelen

kisitlayici sanat anlayisina artik ihtiya¢ duymadiklarini belirtmislerdir.

Yaptiklart minimalist sanat akimlarinin endiistriyel alana taginmasiyla sadece
giyim modasinda degil, mobilya ve yasam tarzi gibi alanlara da etki eden minimalist
sanatcilar, bu sayede daha Once girmelerinin mimkiin kilinmadig1 alanlara
sanatlarin1 yansitabilmislerdir. Minimalizmin bir dekor ve tasarim unsuru olarak
kullanilmastyla sanatlarini giindelik hayatin her alanina tasiyabilen sanatgilar, bu
sayede icinde bulunduklar1 akimlari kalict kilmis ve kendilerinden sonra gelenler igin

onemli birer basamak olmuslardir (Lehmann, 1998: 93-94).

e

—

.Il e — _":
4

o

-p

F

Kaynak:https://www.ssplprints.com/image/95339/warner-g-pierre-cardin-fashions-at-the-

Sunday-times-fashion-awards-1963

Sekil 4.2: Pierre Cardin, Topluluk 1963
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Bu donemde ortaya c¢ikan kiyafetlerin detaylarinin dahi olabilecek en az
malzemede ve siklikta olmasi, takip eden senelerde markalarin kimligini belirlemis
ve minimalist ¢izgiyle yola ¢ikan Onemli eserler bu donem c¢ercevesinde ve
sonrasinda bile olduk¢a g6z oniinde bulunan pargalar olmustur. Modanin geciciligine
bir zithk olusturan minimalizm, kalici durusu ve her moda akimina uyarlanabilir
yapistyla 1960-1990 arasi otuz yillik donemde pek cok marka ve sanatgi tarafindan

tercih edilen bir sanat akim1 olmustur.

Bu sayede minimalizm, sanat ve moday1 bir araya getirip modanin 20.
yiizyilin baginda tek basina sirtlandigi bu akimi ¢esitli alanlarda katilima agik hale
getirilmistir (Ambrose ve Harris, 2012: 201-203).

Dior ve Yves Saint Laurent gibi 6nemli markalarin kurucular1 bir araya gelip
ortak ¢izgiler ve tasarimlar iistiinde calisarak takipgilerini ve moda sektoriine tesvik
etmisler ve yaptiklar1 katkilar neticesinde Coco Chanel’in tasvir ettigi gegicilik
gercekliginden marka olarak uzaklasmislardir. Hazir giyim koleksiyonlarinin
giindeme gelmesiyle daha ¢ok markanin ig birligi yapmast da moda sektoriinde

kalicilik i¢in 6nemli bir adim olmustur (Ertiirk, 2011: 53,54).

4.2.1. Andre Courreges (1923-2016)

Modanin bir sanat dali olmadigi iddalarina karsi ¢ikan modacit Courreges,
1923 yilinda Fransa’nin Bask bolgesinde dogmustur. Moda kariyerine baglamadan
once miihendislik egitimi alan modaci, daha sonrasinda yoneldigi modanin bir
kendini yansitma aract oldugunu savunurken, yarattigi esere zevk ve oran katmakla

yiikiimlii oldugunu savunmaktadir.

1960’larin kadin modasint belirleyen ve kadinlarin “Courreges giyinmesi”
tanimini1 ortaya c¢ikaran modaci, 11 yil siireyle calistigi Balenciaga modaevi

sayesinde engin moda anlayisina derin bir bilgi katmistir.
Frasizca “zarf” anlamina gelen “anvelop” kapanighh yakalar ve elbise

kenarlarinda siyah ipek grogren bordiirler kullandig1 i¢cin modern ve minimalist moda

akiminin 6nde gelen isimlerinden biri olmustur (Dereboy, 2008: 152-154).
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Doneminin teknolojik kumas liretiminden faydalanan Courreges Retro akima
kapilmamis, kendi cizgilerinde ilerleyerek yumusak ve zarif stiller iistiinde
calismistir. Yumusak kumaslart tercih eden ve fabrikasyon kumas kullanmakta bir
sakinca gormeyen modaci, mihendislik egitiminin de verdigi bir disiplinle

minimalist ¢izgileri modayla tanistiran oncii isimlerden biridir.

Courreges, Dior ve Chanel gibi markalarla direkt rekabet halinde olmustur.
Yaraticiliginin  sonmeye baglamasiyla beraber ise markayr 1980’lerde Japon
firmalarina satmis olan modaci, on sene igerisinde sirketini geri almistir. Bunu takip
eden donemden giiniimiize degin, Courreges’in eski ihtisami1 geri getirilmeye

calisilmistir (Dion ve Mazzalavo, 2016: 16-17).

Kaynak: https://www.vogue.fr/thevoguelist/thevoguelist/courrges-/882

Sekil 4.2.1.1: Andre Courreges 1960
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Uzay modasini yaratmig olmasiyla taninan Courreges, yaratict 15181
kaybetmeden hemen Onceki siiregte beden ve bedenin kiyafetle iligkisini tanimlayan
akimlara onciiliik etmis, minimalist modanin rakipleri Dior ve Chanel gibi halka arz

edilmesinde 6nemli katkilar saglamistir.

Retro akimina kapilmamis olsa da donem cercevesindeki meslektaslar
tarafindan ge¢mise bagli kalmakla yargilamis, her ne kadar minimalist akimda bir
Oncli olarak goriilse de zaman igerisinde geriye doniik ve modasi ge¢mis olarak
goriilmeye baslamistir. Bu yiizden Courreges, daha ¢ok 1960-1970 modasinda
kendini gostermis ve ilerleyen donemlerde moda sahnesinin geri planinda kalmistir

(Dion ve Arnould, 2011: 516-518).

Kaynak: https://pleasurephotoroom.wordpress.com/2015/01/08/pantsuit-by-andre-courrege-1965/

Sekil 4.2.1.2: Andre Courrege 1965
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Courreges’in adini tagiyan tasarimcinin da 6tesinde bir marka olarak bugiine
degin 1960’larin modasini1 kullanarak yaptig1 tasarimlar, beraber ¢alistig1 ve rekabet
ettigi firmalar ve markalar tarafindan tasvip edilmemektedir. Pek cogu artik
Courreges’in  zamaninda minimalist moda akiminda ¢igir asmis tasarimlarinin
giindemde olmadigin1 ve tasarimcinin ihtisamli bir doniis yapamayacagini iddia

etmektedir.

Nitekim, Courreges’in kendisine has zarif ¢izgileri ve ince kumas
kullanimiyla 1960’larin hizla yiikselen minimalist degerleri yansittig1 moda anlayisi,

donemi takip eden tasarimcilart etkilemis ve etkilemektedir (Brown, Kozinets ve

Sherry, 2003: 25-27).

4.2.2. Cristobal Balenciaga (1895-1972)

Modayla iligkisi olan ya da olmayan herkesin bildigi ve tiim modacilar
arasinda en yiiksek mertebe ve deger goren Cristobal Balenciaga, 1985°te Ispanya’da
dogmustur. Givenchy, Vionnet ve Chanel gibi pek cok Onemli ismin saygisini
kazanmig olan iinlii modaci, c¢izgilerinde ve dikte etttigi yasam tarzinda daima

kibarlig, sadeligi ve siklig1 savunmustur.

Minimalist akimin 6nemli temsilcilerinden biri olan Balenciaga, renk paletini
olduk¢a siirli tutmus, bu sayede renklerden ziyade tasarimlariyla 6ne c¢ikmayi
basaran ve kaliciligini devam ettiren nadir isimlerden biri olmustur. Balenciaga,
zamaninin Otesinde bir tasarimci olmanin yani sira kullandigi sade tonlarla da
taninmis, akil hocalig1 yaptig1 pek ¢ok modacinin giiniimiiz moda anlayisinin temel

taglarini olusturmustur (Watson, 2007: 120,121).

Tasarimeciligini dahi gélgede birakacak kadar usta bir terzi olan Balenciaga,
diktigi her tlirden kadin kiyafetini i¢inde bulundugu topluma kabul ettirmeyi
basarmis bir modacidir. Eserlerinin sanatsal baglamda degerli bulunulmasi bu
baglamda kaginilmaz olan iinlii modacinin ortaya koydugu her koleksiyonda kendi

diktigi parcalar muhakkak yer almaktaydi.

57



”Sik olmanin 6zii fazlaliklardan kurtulmaktir” anlayisiyla modanin altin
kuralin1 yakaladig1 savunulan Balenciaga, bu sayede Vogue gibi modanin demirbasi
dergileri tarafindan donemi igerisinde ve sonrasinda el istiinde tutulmusgtur. Taklit
edilmesi neredeyse miimkiin olmayan, 0zglin pargalar yaratan Balenciaga, sik
goriinmek icin fazla detay kullanan meslektaglarini elestirmis ve drnek bir minimalist

olarak tasarimlarinda bu asiriliklardan kaginmistir (Demirkol, 2008: 167-170).

Kaynak: https://www.vogue.co.uk/gallery/suzy-menkes-v-and-a-cristobal-balenciaga-the-legend-and-

the-legacy

Sekil 4.2.2.1: Cristobal Balenciaga 1960-1962

58



Saf ve soyut tasarimlariyla segkin bir misteri kitlesine ulasan Balenciaga,
yaptig1 tasarimlarla 1960’l1 yillarin sonlarindan itibaren biiylik etki uyandirmastir.
Saten, tafta, dantel gibi ¢esitli kumaslari kullanan modaci, A kesim ¢izgiler
kullandig1 tasarimlariyla sade ama moda diinyasinda ¢igir acan yenilikler yapmustir.
Harper’s Bazaar ve Vogue gibi dergilerin 20. yiizyilin basindan itibaren siki takip
ettigi Balenciaga her donemin modacisi ve ustast olmakla beraber, yaptig1 tasarimlar

minimalist akimi yakalamig ve hatta akimin 6nde gelen isimlerinden biri olmustur

(Dimant, 2010: 83-86).

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/62839357271359999/

Sekil 4.2.2.2: Cristobal Balenciaga 1965
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4.2.3. Rei Kawakubo (1942)

1942°de Japonya’da dogmus olan Kawakubo, 1973’te Paris’te “Comme des
Garcons” adlt modaevini kurmustur. Bu modaevinin ortaya koydugu tarz agirlikli
olarak siyah-beyaz ikilikler, geleneksel tarzlarin tersine cevrilmesi ve gelisigiizel
elastiklestirme teknikleri {istlinde durmustur. Ayrica renklerin anlamini yeniden
yorumlayan Kawakubo, onceden matem rengi olan ve modada bagka renklerle
elestirilerek kullanilan siyahi, modanin vazgecilmez bir 6gesi olarak parcalarinda ve
tasarimlarinda kullanmistir. Cagdaslart Yamamoto ve Miyake gibi moday1 giizel
sanatlardan biri olarak goren tasarimci, entellentiiel bakis acisiyla moday1 yeniden
yorumlamis ve geleneksellesmis kaliplart ortadan kaldirmayr hedeflemistir

(Kawamura, 2004: 202,203).

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/335588609719420062/

Sekil 4.2.3.1: Rei Kawakubo 1982
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Yapitlariyla diger moda tasarimcilarinin yansittiklart konular {istiinden
kendilerini sorgulamasini saglayan Kawakubo, Japon modacilar arasinda oncii bir
isim olup yaptig1 yeniliklerdeki sadelik ve netlik sebebiyle dnde gelen minimalist
modacilardan biri olmustur. Kawakubo, kliselesmis sasayr ve ihtisami reddetmistir
ve modanin “ne olmasi1 gerektigi” algisin1 bir kenara birakarak kendi vizyonunu

tasarimlari iistiinden biitiin netligiyle yansitmistir.

20. vyiizyilin sonlarmma yaklasirken post-endiistriyel anlayist ortadan
kaldirmay1 hedeflemis, bu sayede “gdriinmez” olan ve “goriilmeyen” arasindaki
cizgiyi belirlemistir. 1990’larda The New York Times tarafindan ortaya atilan
“dekonstriktivist” akimla beraber, Comme de Garcuns’un kurucusu Kawakubo bu
akimin annesi olarak goriiliirken, Jean-Paul Gaultier de babasi olarak anilmustir.
Modacilarin kendilerine dayatilan 6l¢li ve algilar1 bir kenara atmasiyla siirlari
zorlamasi, Kawakubo’nun onciiliik ettigi 6nemli aktivist hareketlenmelerden biridir
(Loscialpo, 2015: 17-19).

Bir Dogu Kkiiltiirii olan Japon mirasint modada daha oOnce diisiiniilmemis
sekillerde tasarlayan ve alisilmisin disinda bir skala sunan Kawakubo, bu
yaklasimiyla ozellikle 1980°li yillarda ses getirmis Onemli bir modacidir. Saflik
istiine kurulu bir goriisii olan Comme de Garcons, modaya gi¢lii yaklagimi
sayesinde dikkatleri iistlinde toplamis ve bedeni tamamen Orten tasarimlariyla
giindeme gelmistir. Insan viicudunun iistiinde yansitabilecek her ag1y1 bulup kullanan
Kawakubo, kumasi bedenin her kisminda gortermeyi hedeflemistir (Koda, 1985:
7,8).
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Kaynak: https://collections.vam.ac.uk/item/O73390/jumper-kawakubo-rei/

Sekil 4.2.3.2: Kawakubo, "Anti-Moda" 1980

4.2.4. Yves Saint Laurent (1936-2008)

1936 Cezayir dogumlu Saint Laurent, kiiclik yastan itibaren modaci olmay1
hayal etmis ve kendisini siklikla “kiz kardesinin bebeklerine elbiseler yapip Paris’e
gitmeyi diisleyen bir ¢ocuk” olarak tasvir etmistir. Soyadindaki Saint 6nceki
istinaden moda camiasinda da bir “Aziz” olarak taninan Saint Laurent, tasarimlarinda

Leon Bakst ve Piet Mondrian’dan ilham almistir.
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Kaynak: http://fashionhistorian.net/blog/2012/07/30/ysl-mondrian/

Sekil 4.2.4.1: Yves Saint Laurent, Mondrian 1963

Kadin viicudunun dogru agilarin1 ve olgiilerini kullanarak tasarladigi feminen
smokinlerle 1960’larda giindeme gelen Saint Laurent, “Mondrian giysi takimlar1”
olarak adlandirdig1 eserleriyle pek c¢ok kadin miisterisinin begenisini ve takdirini
kazanmistir. Minimalist tablolar1 tasarmlarinda kullanan {inlii modaci, moday1 ve
resim sanatini bir araya getirerek iki dalin sanat altinda birlesebildigini kanitlayan

eserler ortaya koymustur (Watson, 2007: 207-210).
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“Le Smoking” takimiyla ses getiren modaci, kadinlarin moda yoluyla
giindelik hayatta seslerini duyurmalar1 acisindan olduk¢a 6nem arz etmistir. Feminist
akimlarda moday1 kullanan kadinlar, takip eden yillarda bu tasarimlar1 kullanarak bir

tepki ortaya koymuslardir.

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/358528820309617132/?1p=true

Sekil 4.2.4.2: Yves Saint Laurenti Le Smoking 1960

Saint Laurent, ayn1 zamanda “kdylii elbiseleri” olarak adlandirilan tasarimlari
Pariis modaevlerine sokmus ve modada 6nemli bir ¢igir agmistir. Bulundugu donem
igcerisinde herkes tarafindan oldukga saygi goren Yves Saint Laurent, basarilariyla
pek cok iinlii ismin dikkatini ¢ekmis, moda ve sanat diinyasinda onemli dostluklar

kurmustur.
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Bu dostluklar neticesinde daha ¢ok tanian ve sevilen modaci, tasarimlarinin
daha kolay taninmasini saglamistir ve bu sekilde Yves Saint Laurent, ya da daha ¢ok
bilinen adiyla YSL, moda diinyasinda kalic1 bir yer edinmistir (Farennikova ve Prinz,

2011: 22-24).

Kaynak: https://www.nytimes.com/2008/06/02/fahion/02laurent.html

Sekil 4.2.4.3: Yves Saint Laurent, Zengin Koyliiler 1976

“Zengin koyliiler” olarak tasarimlari sunulan kiyafetleriyle, 70’lere damgasini
vuran Yves Saint Laurent, bu donemde verdigi demeclerde calisan genc¢ kadin

modasina yonelecegini belirtmistir.

Tasarimlarina gereginden fazla fiyat bictigini sOyleyenlere ise calisanlarini
sokaga atmayacagini, modaevini agik tutacagini ve bundan dolayr Oziir

dilemeyecegini belirtmistir.

1970’lerin sonuna dogru tasarimlarinda oryantal dokunuslar goériilen Saint
Lautent, bu donemde oldukca lilks kiyafeetler tasarlamis ve altin1 kiyafetlerinde
kullanmaktan kacinmistir. Solcu kesimlerden aldigi tepkilere ragmen tasarimlari
olduk¢a yayilan Saint Laurent, zengin tasarimlariyla nostaljik olarak goriilebilen ve

“fazlaca kostiime yakin olmasiyle” yargilanan bir mercek altina alinmistir.
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Yine toplum tarafindan bir “aziz” olmasiyla taninan modaci, eserlerinde geri
adim atmamis ve aldig1 negatif elestirelere karsin oldukga kalict bir isim oldugunu
bir kez daha kanitlamigtir. Eserleriyle i¢inde bulundugu her déneme hitap etmeyi
basarmis Yves Saint Laurent, 1960-1990 arasi donemde minimalizm de dahil olmak

tizere pek cok moda sahasina el atmistir (Steele, 1997: 287,288).

4.2.5. Pierre Cardin (1922)

Pierre Cardin, tasarimlarinda geometrik desenleri uzay havasiyla yansitarak
kimine gore fiitliristtik bir hava yakalarken kimine goreyse indirgemeci tavriyla

minimalizm akimina yaklagmistir.

Daha ¢ok avangart bir tutum sergileyen Cardin, 1960’larin sonlarinda bu
dénemin sanat akimini ddnemin mimarisinden etkilenerek yorumlamis ve dolayisiyla

minimalizm temel bakis agisin1 tasarimlarinda ustalikla yansitmistir.

Eserlerini gelecege bir miras olarak biraktigin1 belirten Cardin, kadin
kiyafetlerinde cagdaslar1 gibi oturmaya ve calismaya, araba kullanmaya elverisli
kiyafetler tasarlamistir. Modanin feminizmde itici gii¢ rolii uygulamasinda énemli bir
yeri olan Pierre Cardin, bu konumunu kiiglimsememis ve ¢izdigi her ¢izgide kadin

modasini bir adim daha ileriye tagimistir (Bianchy ve Novelty, 2002: 11-13).

Indirgemeci yaklasimi ve minimalizmi yeni ve alisildigin disinda bir yolla
inceleyen Pierre Cardin, tasarimlarinda hep bir adim ilerisini diisiinmiis ve gelecege

yonelik tasarimlar yapmustir.

1980’lere dogru neredeyse 800 farkli {irlin tasarimi bulunan Cardin,
markasinin lisans alma politikasin1 dogru yoneterek tuvalet oturagina varana kadar
pek cok iirlin tasarlamigs ve satisa sunmustur. Bu sayede yiiksek mertebeli
miisterilerine degil, orta sinifa da iirlin sunabilmis, toplumun her basamaginda aranan
bir isim haline gelmistir. Oyle ki, uyguladig1 bu sirket politikasi pek ok ekonomistin
dikkatini ¢ekmis ve alanda “Pierre Cardin yonetmeligi” adini almistir (Kort,

Caulkins, Hartl ve Feichtinger, 2005: 1365,1266).
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Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/369013763193077441/?1p=true

Sekil 4.2.4.5.1: Pierre Cardin, Fiitiiristlik 1060

Bir Fransiz markasi olarak Fransiz geleneck ve modasindan olduk¢a uzak
durmus olan Pierre Cardin, 1990’larin sonuna dogru 6,5 milyar dolarlik bir servet
elde etmis olsa da bu siiregte liikks olarak tanimlanan iiriin ve tasarimlar arasindaki
yerini zaman icerisinde kaybetmis, nihayetinde sosyetikten ziyade herkesin

kolaylikla temin edebildigi bir marka halini almistir.

Bu yiizden donemin pek c¢ok marka ve modacist tarafindan kendi
kulvarlarinda gériilmemis olan modaci Pierre Cardin, ayn1 ad1 tagiyan markasinin bu
durumundan sikayetci olmamis, aksine olabildigince fazla insana ulabildigi i¢in bu

durumdan mutluk duymustur (Ainamo ve Djelic, 1999: 634-636).
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Kaynak: htpp://www.fashioneneyelopedia.com/Bo-Ch7Cardin-Pierre.html

Sekil 4.2.4.5.2: Pierre Cardin, Sonbahar 1968

Pek ¢ok farkli acidan yargilanmis olan Pierre Cardin, tasarimlarina On
yargiyla yaklasmayan miisteri kitlesi ve her kesimden insana hayatinin her alanindan
ulagma politikasiyla toplum i¢inde azimsanamayacak kadar kalic1 bir yer edinmistir.
Sadece moda ve sanatta degil, is ahlaki ve ekonomik zekasiyla da miisteri
portfoylinii oldukca genis tutmus, lisansh iiriinleri sayesinde adin1 korumaya

alabilmistir (Walker, 2011: 78-80).
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4.2.6. Calvin Klein (1942)

Amerika’nin ruhunu kolayla yakaladigi ve hatta yarattigi sdylenen Calvin
Klein, 1942°de Amerika’da dogmustur. 1970’lerden itibaren Amerika’nin modasini
elinde evirip ¢evirip bugiinkii haline getiren Klein, modelleri {istiinde diizenledigi
tasarimlarinin imajini1 yoOnlendirmis, inceltmis ve gerektigi noktalarda yeniden
tasarlamistir. Kate Moss gibi siiper modelleri fark edip onlar1 donemleri igerisinde
ilerlemeye tesvik eden Klein, ayni zamanda bu modellerle kurdugu iletisimle de

taninmaya devam etmistir.

Kiyafetlerini yeniden tasarlayip sadelikten yana ilerleyen {inlii modaci,
biitiiniiyle Amerikan temasi tagiyan yapitlar ortaya koymustur. 1980’lere geldiginde
0zel materyallerle tasarladigr kiyafetleri minimalizme Ornek teskil etmis, kolay
giyilebilen ve sik tasarimlar iistiinde durmustur. Klein, siradan, beyaz bir gomlekle
ornek bir kazagin kombini gibi basit ama goz ardi edilen tasarimlarla giindeme

gelmistir (Mendes, 1999: 105,106).

Calvin Klein, modaci kimliginin yani sira tasarladigi iirlinlerin reklamini
yapma sekliyle de giindeme gelmistir. Kimi zaman tasarimlarinin modeller iistiindeki
resmini negatif versiyonuyla kullanarak sadece kiyafete odaklanmis ve gerisindeki

manken ya da model goriintiisiiniin alicinin dikkatini cekmesini saglamistir.

Kapitalizmin son halini dikkatli ve zeki bir sekilde kullanarak moda
diinyasinda bir yer edinen Klein, giindelik hayatta {istiinde diisliniilmeyecek seyleri
moda tasarimi olarak sunmus ve bu sayede alicilarini ¢ekip diinya ¢apinda miisteri
kitlesi elde etmistir. ”Takintilar” ve “6liim™ gibi karsitlik yaratan konular {istiinden
reklam yapan Calvin Klein, bu yarattig1 tartismali reklamlarla iiriinlerini giin gectikge
daha fazla insana ulasmis, sadece bir liikks markas1 olarak degil, diinya capinda

taninan bir modaci olarak yer edinmistir (Faursehou, 1987: 73,74).
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Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/60657926206123978/

Sekil 4.2.6.1: Calvin Klein 1989, Mirabella Magazine

Kot pantolonlart ve kadin tasarimda erkeksi ¢izgileriyle taninan Calvin Klein,
bir marka olarak 1970’lerden itibaren topluma tanian ve aranan bir marka haline
gelmistir. Liiks moda endiistrisinin i¢ine girebilmek i¢in sarfettigi ¢abalar neticesinde
elde ettigi lisansh iirlin sayisi, kendisini bugiin oldugu konuma tasimis ve tipki

cagdaslar ve kendinden 6nce gelen modacilar gibi yiliksek meblaglar elde etmistir.
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Kendisi kadar iist seviyeye erismemis markalarla is birligi yaparak onlari
biinyesine almis, bu sayede moda diinyasinda genis bir ag orerek adinin her mecrada

duyulmasini saglamistir (Stankeviciute ve Hoffman, 2010: 124,125).

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/522769469240581760/?Ip=true

Sekil 4.2.6.2: Calvin Klein, Vogue
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4.2.7. Yohji Yamamoto (1943)

1943 Japonya dogumlu iinlii modact Yohji Yamamoto gerek yaptigi iste
gerekse giindelik hayatinda belli bir simetri olgusunu takdir ettigini agiklamistir.
Aligkanliklara ve olagan diizene karsi insan akilini sasirtan tasarimlar yapmayi amag
edinen Yamamoto, hammaddelere yonelip tasarimlarinda koyu renkler kullanmasiyla
taninmaktadir. Bu yenilikleriyle minimalist akimin 6nemli temsilcilerinden biri
olmus olan iinli modacinin adi sik sik Kawakubo’yla anilmakla beraber, Paris

modasina Japon kiiltiiriinii tagimasiyla da tinltdiir.

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/290834088417373020/?Ip=true
Sekil 4.2.7.1: Yohji Yamamoto, 1981
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1980’lere girdigimizde hirpani ve serseri olarak adlandirilan tasarimlar ortaya
koyan Yohji Yamamoto, en Onemli degerin oOzgiirlik oldugunu savunmustur.
Kiyafetlerinde rahatliktan 6diin vermeyen ve miisterilerinin tasarimlar1 igerisinde
olabildigince rahat etmesini hedefleyen modaci, Japon Kkiiltiiriiniin gosterisli
kumaslarin1 kullanmaktan geri durmustur ve katman katman giysilerle drape tistiinde

yogunlagmustir (Baudot, 2001: 48-50).

1981 yilinda ilk Paris defilesini diizenleyen Yohji Yamamoto, bu defilede
izleyenleri biiylik saskinliga ugratmis ve podyuma biiyiik bir sessizlik hakim
olmustur. Daha oOnce goriilmeyen cizgilerle ve olanca sadeligiyle modellerini
giydirmis olan Yamamoto, Paris sahnesini alisilagelmisin disinda siislemeleriyle

bezemistir.

Ozellikle soluk makyaj yapilan ve gekici olmamasina ugrasilan asik yiizlii
modellerin tasidig1 elbiselerle izleyenleri soka ugratmis ve neredeyse haraket olarak
algilanan bu defilesi Paris’te bir “isgalcilik” olarak resmedilmistir (English, 2010:
83-84).
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Kaynak: https:/tr.pinterest.com/pin/347340189983934093/

Sekil 4.2.7.2: Yohji Yamamoto, 1981

Tiim bu elestirilere ragmen Yamamoto, minimalizm ve dekonstriiktivist
anlayisindan vazge¢memistir. Neredeyse kopma durumuna gelmis kumaslardan ve
bocek yemis gibi duran pargalardan tasarimlarina devam eden modaci, 20. ve 21.

yiizyilin en ¢ok taninan Japon tasarimcilarindan biri olmustur.

Izleyicilerinden vicdan ve bilinglerini kullanmalarini isteyen Yamamoto, bu
baglamda diizenledigi defilelerinde izleyiciyle i¢ ice olmus, kimi zaman romantik
kimi zaman yiizlestirici bir tavirla tasarimlarini ortaya koymustur ve bu tavriyla

minimalizmin 6nemli temsilcilerinden biri olmustur (English, 2011: 157-160).
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Kaynak:http://www.livingly.com/runway/Y ohji+Yamamoto/Paris+Fashion+Week+Fall+2017

Sekil 4.2.7.3: Yohji Yamamoto, 2017 Paris

4.3. 1990 Sonras1 Minimalist Akim

Yetmislerde avangart sanat olarak tanimlanan minimalist akim, 1990’lara
gelindiginde sekil degistirerek arttk modadan dekorasyona her alanda kendini
gostermeye baslamistir. Calvin Klein gibi isimlerin bu akimin 90’lardaki ilk

temsilcilerinden olmasiyla minimalizm daha ¢ok alana yayilmigstir.

Bu dénemde kimisi flitiiristik, kimisi Retro akimlarin takipgisi olan modacilar
arasinda Calvin Klein, Versace ve Armani gibi isimlerin arada kalmasi ve
bulunduklar1 ¢agi yansitmak ic¢in kollar1 sivamalrinin neticesinde minimalizme
keskin bir giris yapilmistir. Degisen ekonomik diizen ve orta smifin genislemesiyle

tasarruf, modada da kendini gostermeye baglamistir.
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Bu donemde artik gosterisli, miisrifligi ve zenginligi yansitan tasarimlar
yavas yavas yerini sadelige birakirken; calisma hayatina uygun, modern kiyafetler

yiikselise ge¢mistir (Pamuk, 2009: 21-23).

“Kara Pazartesi” ardindan yasanan borsanin hizli ¢okiisii ve ekonominin alt
ist olmasiyla moda da siyasetin sadelestirme politikasina ayak uydurarak
minimalizme yonelmistir. Unlii markalarin “iiniforma siklig1” altinda yeni ¢izgilerle
tekrar yiikselise gegmeyi hedeflemeleri sonucu onlar takip eden pek ¢ok diger marka
da bu yolu izlemis, nihayetinde moda sadece bir liikks olmaktan ¢ikmis ve gilindelik

hayatta da yer edinmisdir.

1990’1an takip eden donemde geleneksel olarak ge¢mise doniik olan moda,
zaman kavrami konusunda ivme kazanmig ve i¢inde bulundugu dénemi yansitmanin
gereginin farkina varmistir. Yerel stil ve postmodern moda anlayisi, minimalizmin

icerisinde kendini yenileyip sadelesmeye baslamistir.

1990’lardan itibaren baslayan sadelesme ve ekonomik degisimi yeni yiizyila
girerken yepyeni bir moda anlayisin1 da beraberinde getirmis, minimalizm artik tek
basina takip edilen bir akim olmaktan ziyade, diger moda akimlar igerisinde kendini

belli eden bir gereklilik halini almistir (Bryant, 2013: 196-199).

2000’lerle baslayan minimalizm akimi, yeni binyill ve yeni yiizyil
cergevesinde biiyilk Onem arz etmis, bu donemin yiikselen modacilari, “M
Jenerasyonu” i¢in tasarimlar ortaya koymu, Batinin ve Asya’nin tarihinde en egitimli
neslinin ekonomik ¢okiisten etkilendikten sonra yasadiklar1 diisiisii modayla

onlemeye caligmislardir.

Donemin basarili 15 kadinlar1 i¢in tasarimlar daha c¢ok talep gormeye
baslamig, bu vesileyle yola c¢ikan modacilar likksten ziyade ihtiya¢ karsilamaya
yoneldikleri i¢in daha ¢ok ragbet gérmiislerdir. Minimalizm, bu sadelesme olgusuyla
hareket ettigi i¢in modern diizende daha ¢ok yayilmis, yeni yiizyila girerken moda ve
modacilar minimalist akimi renklerden ziyade modellerle tanitmaya baslamistir (Lea,

2014: 16,17).
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Detaylarin ve dikislerin en aza indirdigi 1990’lardan sonra, 2000’ler her ne
kadar maksimalist tutum sergilemek istemis olsalar da tasarlanan uguk ve uzay
temali fiitiiristlik tasarimlar daha ¢ok genglere hitap eden moda dalinda kalmistir.
Sade ve minimalist akimi1 zayiflamasinin yani sira ekonomik ¢okiisiin getirdigi tutum
dalgas1 modayr etkilemis, marjinal ve maksimalist yaklasimlar minimalizmin

yaninda yer almis, fakat ana temayi elde tutacak kadar ragbet gormemistir.

Donemin 6ne ¢ikan modacilar arasinda da bu dalganin zaman zaman kendini
gostermesi minimalizmin etkisini yitirmesinden ¢ok, degisen sosyokiiltiirel yapinin

taleplerini karsilama ihtiyacindan dogmustur.

Hiiseyin Caglayan, Prada, Lang, Miyake gibi isimlerin 1990-2012 arasindaki
stirecte birer ikon haline gelip minimalizm ve yaninda yer alan akimlar1 tanimlamasi,

dénem modasini belirleyen 6nemli ¢izgileri ortaya koymustur (Park ve Eun Kyung,

2012: 113-115).

4.3.1. Hiiseyin Caglayan (1970)

1970 Kuzey Kibris Tirk Cumhuriyeti dogumlu olan Hiiseyin Caglayan,
1990-2012 aras1 minimalist modasinin belki de en ¢ok ragbet gérmiis modacilarindan
biridir. Moda tasarimcist kimliginin yan1 sira sanat¢i olarak anilan Caglayan,
Londra’da iiniversiteden mezun olduktan sonra gelenekselci anlayis1 kendisi gibi

reddeden sanat¢1 Bjork’le calisarak kariyerine yol ¢izmeye baglamistir.
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Kaynak: https://circlelove.co/minimalizm-akiminin-oncusu-unlu-11-moda-tasarimci/

Sekil 4.3.1.1: Hiseyin Caglayan, Ahsap Korse 1996

Tasarimlarinda kullandigi malzemeleri secerken derinlemesine bir titizlik

izleyen modaci, kendisini moda ¢evrelerinden ayr1 tutmak istemistir.

Bu sayede pek c¢ok kisinin dikkatini ¢ekmis, diinyanin cesitli moda
baskentlerinde sergileri diizenlenmigtir. ”Anitsal” giysiler tasarlayan Caglayan,
kullandig1 maddelerle yaptigi korseler sayesinde bedeni yeniden tanimlamayi ve

sekillendirmeyi hedeflemistir.
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Modadan ¢ok giizel sanatlarla kariyerine yon veren usta modaci, yetistigi
Ingiliz kiiltiiriinin minimalizm anlayisin takip etmistir. Bu baglamda eserlerinin
giyebilir kostiimlerde ziyade anitsal tasarimlar oldugu su gotiirmez bir gergektir

(Hasegawa, 2010: 82-84).

Tasarimlarinda heykel sanatinin izlerini tasiyan Caglayan, yenilik¢i sanat
anlayisiyla kullandig1 yapt malzemelerini oldukg¢a zarif ve ince islemis, ortaya ¢ikan

sonugclar gecici bir moda hevesinden ziyade kalict birer sanat eserine doniismiiglerdir.

Hiiseyin Caglayan’in konstriiktivizm akimimi minimalizmle birlestirip
modaya yansitmasi neticesinde ortaya c¢ikan bu alisilmadik eserler, nihayetinde
Caglayan’1 biiyiik bir iine kavusturmus, kendisi diinya ¢apinda iinlii isimlerle ¢alisan
bir sanat¢1 haline gelmistir. Minimalizmi daha yapisal bir diizlemde incelemis olan
modaci, i¢inde bulundugu kiiltiirden de etkilenmis olup daha yapisalct bir anlayisla

tasarladigi elbiselerini moda camiasina sunmustur (Watson, 2007: 245,246).

4.3.2. Miuccia Prada (1949)

Prada, bir marka olarak Mario Prada tarafindan 1913’te kurulmustur. ilk basta
tasarimlarini ¢antalar {istiinden ilerleten Prada, daha sonrasinda elbiselere yonelerek

daha genis kitlelere hitap etmeye baslamistir.

1970’lerde Miuccia’nin sirket biinyesine girmesiyle uluslararasi bir nitelik
kazanan Prada, 1992°de Miu Miu markasin1 da c¢alisma portfoyiiniin i¢ine almistir.
Marka, Minimalizm anlayisin1 kendi feminen dokunuslariyla yorumlamis ve bu

sayede minimalist moda yalpazesine yeni ¢izgiler eklemistir.

Kuruldugu yiizy1l igerisinde halkin sadakatini kazanmis olan Prada hala bir
liiks markasi olarak goriilse de nihayetinde minimalist zevkleri ve ¢okiiste olan

ekonomiyi bir arada bulundurmay1 basarmistir.
Miuccia Prada’nin yonetime ge¢mesiyle modern moda anlayisinda kendini

kanitlamay1 basaran Prada, modanin bel kemigi olmus tasarimlari minimalist anlay1s

gergevesinde yansitmayi basarmistir (Reese-Roberts, 2015: 26,27).
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PRADA

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/78742693456798504/?1p=true

Sekil 4.3.2.1: Prada, Reklam Afisi, 1990

Yeni binyilda da markasinin basinda olan Miuccia Prada, roportaj verdigi
gazetecilere markasimnin sanatin siki bir takipgisi oldugunu, asil amacin sanati
yansitmak oldugunu ve sirketin ilerlemesinin ikinci sirada geldigini anlatmistir.

Kendisinin bu tutumunun markasinin kaliciligini pekistirdigi kaginilmazdir.

Prada, donemindeki diger markalarla rekabet halinde olmaktan ziyade iist
standard1 belirleyen bir siir halini almistir. Teknolojinin yeniliklerinden faydalanan
ve en son tlretilen kumaslardan olusan tasarimlarla koleksiyon hazirlayan Prada,
minimalist akim1 liiks algisiyla birlestirmis, sade ve zarif ¢izgilerin de bir liiks

oldugunu kanitlamayi hedeflemistir (Ryan, 2007: 9-11).

80



4.3.3. Helmut Lang (1956)

Cesitli  dergiler tarafindan “1990’larin en Onemli modacis1” olarak
adlandirilan Helmut Lang, 1956 yilinda Avusturya’da dogmustur. Avrupa kokenli
olmasinin kariyerine yansittigi avantajlarla beraber, kendisinin 1990’lar1 6nemli

olgtide etkilemis oldugu tartisilmaz bir gergektir.

Doksanlardan sonra “ortadan adeta kaybolan” Helmut Lang, icinde
bulundugu doénemde pek ¢ok tasarimciyr ve modeli derinden etkilemis, 1990’larin
minimalizmi olabilecek en liiks sekilde yansitmistir. Giindelik yasami ve resmi
giyimi yeniden tanimlayan ve bu goreceli sade iki kademeye belli bir 6zgiiven, bir

cazibe ve benmerkezcilik yiiklemistir (Arnold, 2005: 115-117).

1990’larda o6nce Paris’te sonrasinda ise New York’taki defilelerinde
gosterdigi lizere Helmut Lang, doneminin “havali” terimini tek eline almis ve
minimalizmin liks bir havalilik ibaresi oldugunu modellerinin zarafetle tasidig

tasarimlariyla kanitlamistir.

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/333970128599549420/?Ip=true
Sekil 4.3.3.1: Linda Evangelista ve Lang Tasarimi
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2000’lere gelindiginde kendini gdsteren “emo” ve “punk” akimlarina bir
gecis yolu olarak goriilen Helmut Lang, bu donemin agresif ve i¢e kapaniklik algisini
tasarimlariyla gostermistir. Parkalar1 ve kot kumasini yetiskin koleksiyonlarma
tastyan Lang, minimalizmi elbiselerin tasarimi listiinden kullanmigtir (Mower, 2015:

23-24).
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Kaynak: http://www.girlalamode.co.uk/helmut-lang-ss12/

Sekil 4.3.3.2: Helmut Lang, 2011

Helmut Lang’in ¢aligmalar1 genel baglamda sinirlar iistiinden ilerlemektedir.
Ustteki resimde de goriilebilecegi gibi, Lang alisilmadik tasarimlari uygun viicut

tipinin sinirlar1 ¢ergevesinde inceleyip tasarlayarak kiyafetlerini sunmustur.

Icsellestirilmis tutkularin elbiseler yoluyla disa vurulabilecegini anlatan
Helmut Lang, temalarmni gizli duygular ve igsellestirilmis tutkular istiinden
ilerlemistir. Kumaslart isleme sekli ve kullanim teknigiyle tasarimlari iistiinden
konusan Lang, kiyafetleri bir harita gibi goriip okunmasinin ustalik istedigini
savunmustur. Vermek istedigi mesajlart kiyafetleri yoluyla ileten Lang, minimalist
akimda liiks bir isim olarak anilmaktadir (Crewe, 2010: 2102-2104).
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4.3.4. Issey Miyake (1938)

Minimalizmin Japon temsilcilerinden biri olan Miyake, 1938 Hirosima
dogumludur. Moda diinyasinda tasarimdan Once konsepti diisiinmesiyle anilan
Miyake, daha sonrasinda estetik olarak nitelendirilmesine karsin biitiiniiyle
anlagilmayan tasarimlar ortaya koymustur. “Manastir goriinimli” kiyafetler

tasarlayan Miyake, daha ¢ok “Ritim Piliseler” koleksiyonuyla taninmaktadir.

Bu koleksiyonda iki ve ii¢ boyutlu geometrik sekilleri kullanan Miyake,
onceligini tasarimini giyen kisinin formuna vermistir. 1990’lara iddial1 bir baslangi¢
yapan Issey Miyake, tasarimlarinin liiks smifinda yer alip almasindan ziyade
ulastirdigt mesajlar {stlinden taninmasini hedeflemis, bu sayede zamaninin
minimalizm algisin1 kiyafetlerindeki sasaayr uzak tutarak yakalamistir (VWatson,

2007: 301-304).

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/541417186423742186/?1p=true

Sekil 4.3.4.1: Issey Miyake, Ritim Piliseleri, 1990
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Yeni binyila girerken New York’ta “Making Things” (Bir Seyler Yapmak)
adli sergisini agan Issey Miyake, bu sergide 1990’larda yaptig1 islere
odaklanmaktadir. Calismalarmi yedi gruba ayiran modaci, 1970’ler ve 80’ler

esintilerini yansittigi eserlerinde geleneksel Jopon kumaglarin1 denemeye baslamistir.

”A-POC”(A Piecce Of Clothing ya da Tek Parca Giysi) riizgarini geri
getirmeyi amaclayan Miyake, 1998’te Paris’te yapilmasi kararlastirilan sergisini New
York igin genigletmis, bu sayede yetmislerde yasanan A-POC kiiltiiriinii
koleksiyonuna eklem firsatin1 yakalamistir. Sanat, gelenek, teknoloji, minimalizm ve
cinsellik unsurlarini sergisinde bir araya getiren Miyake, moda terimini tekrardan

tanimlamistir.

-‘

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/339599628127861007/

Sekil 4.3.4.2: Issey Miyake, 1998
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Kiyafetlerin yansitilmast ve tanmitilmast baglaminda moda diinyasinin
kendisini sorgulamasina olanak saglayan Miyake, tasarimlariyla nostalji ve
fiittiristligi bir arada kullanmay1r bagarmistir. Miyake’nin modayr toplumsal bir
inceleme konusu haline getirmesi, yabanci bir modaci olarak yer aldigi Bati

platformunda beklenmedik bir dalgalanma yaratmistir (Bartlett, 2000: 225,226).

4.4. 2000 Sonrasi1 Minimalist Akim

Yeni binyilda minimalizm artik gercek bir yalinlik takip etmeye baslarken 21.
yiizyilin ikinci on yilma girildiginde artik kiyafetler iyiden iyiye sadelige gecis
yapmig, minimalizm kelime anlami olan sadelige kavusmustur. Minimalizmin bu
doneme kadar artik gecici bir moda anlayisindan ¢ok oturmus bir tema olmastyla,
2000 ve giiniimiize kadarki siirecte iiretilen kumaslar da bu algidan yola c¢ikarak
hazirlanmis, bu sayede siyah gibi modasi hi¢ gegmeyen renkler minimalizmle bir

biitiin olarak 10’1u yillarda kendini géstermeye baslamistir.

Diiz tasarimlarda minimum renk kullanimi ve kiyafetlerin rahatlik {istiine
islenmesi gibi unsurlarin 6ne ¢iktigi bu donemde, minimalist akim konforla
birlesmeye baslamistir. Pek c¢ok alt kiiltiiriin kendini gostermeye baslamasi ve
bireylerin daha ¢ok malzemeye daha ucuz yoldan ve daha kisa siirede erisebiliyor
olusu moday1 ¢esitlendirmistir. Bu sayede pek ¢ok yeni modaci seslerini duyurma
firsat1 bulmus, boylelikle moda sahnesi daha genis alana a¢ilma sansin1 yakalamistir

(Delhave ve Bergvelt, 2012: 470-472).

Renklerden siyade tasarimlarin 6n plana ¢iktigi minimalizmde, yeni binyilla
beraber gelen ekonomik ve sosyal degisimler de hizlanmis, bu ylizden mnimalizmin
kullanabilecegi kumas tiirleri olduk¢a artmustir. Teknolojinin hizli bir yayilim
gostermeye basladigi bu siirecte, daha fazla modaci ¢alisma imkan1 bulmus, kaliciligi
kanitlanmis markalar biinyelerine daha cok ufak marka ve yiikselen modacilar

baglamaya baslamistir.
2000 ve sonrasinda yasanan hukuki siiregler ve markalarin lisanslanma siireci,

yiikselen modacilart da etkilemis ve bdylece telif haklar1 alinan tasarimlarin

korunumu saglanmustir.
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Artik galerilerde ve miizelerde sergilenen moda defileleri, moday1 pek cok

alana tasima imkani1 sunmasiyla daha goz 6niinde ve daha korunaklidir.

72012 Yaratict Tasarim Koruma Hareketi” kapsaminda tasarimlari giivence
alinan sanat¢1 ve modacilara daha giivenli ¢aligma imkanlar1 sunulmus, bu sayede
moda olan bir tasarim i¢inde bulundugu marka kapsaminda korunmasi daha olanakli
hale gelmis, bu da markalar arasindaki rekabeti kizistirmistir (Andrews, 2015: 213-
216).

Bu rekabetin minimalizme yansimasi ise sinirli sayida renk skalasinda
olabildigince c¢esitli iirlin yaratmaktan gegmektedir. Bu da eldeki sinirli se¢enekleri
farkli kumas tipleriyle ¢ogaltip sadece elbise degil, minimalizmin ulagabilecegi her
alanda iiriin lisanlama yarigini dogurmustur. 2012’den itibaren minimalizmin her
alanda daha fazla goriilmesi ve bu alanlarda kiyafet markalarinin da yer almasi, bu
markalarin vizyonlarin1 genisletmis, kumasin degebilecegi her noktada bir isim

birakma yarigina sebebiyet vermistir.

Formun azaltilarak tasarim safligina gidilmesi, bu alanda diiz ve geometrik
sekillerin artisin1 saglamistir. Abartisiz bicimler raflarda yer alirken 6l¢gii ve oran
algis1 da degismis, doku ve renklerde sirali tekrarlanmaya gidilmeye baslanmistir.
Giiniimiizin 6nde gelen modacilar1 ise bu doneme damgalarini vurmayr basarip

piyasada kaliciliklarini bir kez daha kanitlamiglardir (Yinelek, 2014: 35,36).

4.4.1. YiFang Wan (1967)

Giiney Cin kiiltiirtinden yetisen Yi Fang Wan, son donemin en ¢ok konusulan
modacilarindan biri olmustur. 2012-2013 Sonbahar koleksiyonuyla sesini duyuran
Fang Wan, bu koleksiyonuna “Minimalissimo Konsepti” adin1 vermistir. Sert ve {ist
kalite malzemelerle ¢alisan modaci, bu malzemelerle zarif ve sade tasarimlar ortaya
koymasiyla bilinmektedir. Tahta ve metal malzemeleri kolye ve kemer detaylari
olarak kullanan Yi Fang Wan, minimalist detaylar1 gbze carptiran tasarimlar

yapmaktadir.
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Fang Wan, giinliik hayatta kullanmasi rahat kiyafetler tasarlamakla beraber
bu tasarimlarin minimalizm alaninda 6nemli eserler oldugunu kanitlamistir. Bu
sebepten, Fang Wan’in en oOnemli 6zelliginin pahali ve de kisitlh malzemeyle

giindelik sikl1g1 yakalayabilmesi oldugunu sdylemektedir (Oziidogru, 2013: 37-39).

iz

Kaynak: http://mirbotan.com/moda-trendler-giyim/222277-2012-2013

Sekil 4.4.1.1: Yi Fang Wan, Minilissimo Konsepti, 2012-2013

Heykelimsi sekillerden ve net ¢izgilerden yardim alarak olusturdugu
kavramsal minimalizm anlayisiyla ¢alisgan Fang Wan, gosterdigi tistiin yeteneklerle
pek ¢ok markadan 6dil almistir. Uluslararast piyasada en cok ragbet goren
modacilardan biri olmakla beraber, Yi Fang Wan kendi butigini agip baska bir
markanin biinyesine girmeyerek bagimsizligini kanitlamistir (Dion ve Mazzavalo,

2016: 18,19).
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Kaynak:http://fashion.163.com/photoview/5N90026/63850.html#p=9POGIBNA5N79006

Sekil 4.4.1.2: Yi Fang Wan, 2014

4.4.2. Jil Sander (1968)

Tasarimlartyla hem minimalistleri hem de piiristleri memnun edebilmeyi
basaran Jil Sander, eserlerinde geometrik sekillerden ve mimarilerden ilham
almaktadir. Dogal renkleri ve keskin formlar1 Onermesiyle taninan Sander,
sinirlamas1 bulunmayan modacinin minimalist stili, kusursuz oranlardan ve akici
hatlardan meydana gelmektedir. Kusursuz rahatlifi ve siklig1 yakalayan Jil Sander,

tasarimlarinin temelini yalinliktan yana kullanmaktadir.
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Kaynak: http://www.theglassmagazine.com/mfw-aw18-jil-sander/

Sekil 4.4.2.1: Jil Sande, 2018

Moda diinyasinda kadins1 ve giivenilir bir alternatif olarak anilan Jil Sander,
plirizm akimini tasarimlarinda minimalizmle birlestirmis, bu sayde hem safli§i hem

de sadeligi ayni karede bulusturmustur.
Kendine 6zgii, kolay anlasilabilir tasarimlar yapan Jil Sander, bu baglamda

bakildiginda ¢cagdaslarindan ¢ok da farkli gériilmemekle beraber iclerinde kendini en

¢ok belli eden tasarimcilardan biridir.

89



Yeni binyil ¢ergevesinde ylikselen bagimsiz modacilardan biri olan Sander,

minimalist ve piirist tasarimlariyla donemine yeni bir ses getirmistir (Cheviakoff,
2007: 41-43).

Jil Sander’in minimalist yaklagimi donemi cergevesinde c¢ok tutulmakla
beraber, esin kaynaklarindan birinin sinema oldugunu séylemek gerekir. Beyaz takim
gomleklerinin ve keskin hatlarin Tarantino filmlerini andirdig1 goriilmekle beraber,

Sander bu giyimi tekrardan moda etmistir.

Kaynak: http://fashionisers.com/fashion-news/jil-sander-spring-2016-rte/

Sekil 4.4.2.2: Jil Sander, Yaz Koleksiyonu 2016

Herkes tarafindan begenilen ve sevilen kiyafetler tasarlamayr basaran iinlii
modaci, markasina bagli tasarimecilart ince ve titiz bir arastirma sonrasinda segerek
kendi ¢izgilerini detaylandirmaya yetenekli kisileri biinyesinde toplamaktadir. Bu
sayede sevilen ve aranan bir isim olan Sander, minimalist dokunuslar1 keskin hatlarla
geri getirdiginde yadirganmamis, aksine tasarimlari olduk¢a merak uyandirmis ve

ragbet gérmiistiir (Shapiro, 2015: 25,26).
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4.4.3. Michael Kors (1959)

Amerika’nin en biiyiik yildizlarindan biri olan Micheal Kors, tasarimcilik
meslegini son derece ciddiye almaktadir. Bir seyler tasarlamanin en zor meslek
oldugunu belirten modaci, tasarimlarinda kusursuz rahathigi yakalamay1
hedeflemektedir. Hem sik hem de rahat olmanin gercek moda oldugunu savunan
Michael Kors, yaptigi sade tasarimlarla donemin minimalist sikligin1 yakalamay1

basarmustir.

Rakipleri icinde sosyal medyada varligini en ¢ok belli eden marka olarak
anilan Kors, ge¢ modernizmden erken post-modernizme gecis donemi arasinda
yetismis modacilardan biridir.”Liiks spor giyimi” olarak anilan Michael Kors, moda
diinyasinin belirleyici isimlerinden biridir. Sosyal medyada giindemde kalmasiyla
zamanina yetisebilmis, bu sayede miisteri portfoyiinii genis tutmayi1 da basarmigtir

(Brathwaite, 2017: 119-121).

Kaynak: https://models.com/mdx/michael-kors-ss-2015/

Sekil 4.4.3.1: Michael Kors, 2015
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Amerikan estetigini tasarimlarinda yansitmayi1 tercih eden Michael Kors,
minimal ¢izgiler ve sade kaliplarla bu estetigi koleksiyonlarina katmis, bagl oldugu
Amerikan kiiltiiriinii en sade ve net sekilde yansitmak i¢in minimalizmi tercih

etmistir.

Minimalizmi ve siirrealizmi birlestiren Kors, tasarimlarinda parlak ve giiclii
kumaglar kullanirken bunlarin tasarimini  olabildigine netlestirmis, renkleri
yansitirken tasarimin kaybolmasini saglamistir. Bu ikisi arasinda kurdugu dengeyle

6diin vermeyen ve liiks bir tasarimci olarak taninmaktadir (Stanfill, 2006: 23-25).

Kaynak: http://fashionisers.com/fashion-news/michael-kors-spring-2016-rtw/

Sekil 4.4.3.2: Michael Kors, 2016, Yaz Koleksiyonu

4.4.4. Giorgio Armani (1934)

Kadin, erkek, geng, yasli, aksesuar ve benzeri ¢esitli alanlarda koleksiyonlari
olan Giorgio Armani, tasarimlariyla ge¢cmisten giiniimiize pek cok farkli miisteri
kitlesini etkilemeyi basarmistir. Icinde bulundugu moda diinyasinda hizla yiikselen

Armani, bir marka olarak yeni binyilda da bu siirece bagli kalabilmistir.
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Zamanini yakalayan c¢izgiler tasiyan Armani, pek ¢ok alt markasiyla iiriin
tasarlamig, bu tasarimlarini diinyanin dort bir yaninda pazarlama imkani bulmustur.
Giorgio Armani, bu siliregte minimalizme bagl tasarimlar1 koleksiyonuna ekleyerek

bu alanda da rakiplerinden geri kalmistir.

Sadece kiyafette degil, aym1 zamanda i¢ dizaynda da kendini kanitlayan
Armani, bu tasarimlari sayesinde kumasin ulasabilecegi her noktaya imzasini
atmistir. Minimalizmi daha ¢ok i¢ dizaynda kullanan Armani, kiyafetlerde de
feminen ¢izgiler Ustlinden tasarladig: takim elbiseler ve maskiilen giindelik giyimle

giindeme gelmistir (Stankeviciute ve Hoffman, 2010: 119,120).

Kaynak: http://streetsarethenewrunway.blogspot.com/2014/06/giorgio-armani-pre-springsummer-
2015.html

Sekil 4.4.4.1: Giorgio Armani, Maskiilen Cizgiler
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Armani’nin “Emporio Armani” (Armani Imparatorlugu) ile vyarattig
markalasma siirecinde, iinlii modaci1 kiyafetten parfiime kadar pek ¢ok lisansli {iriiniin
sahibi olmus, bu iriin ¢izgilerinde kullandig1 tasarimlarin olabildigine sade olup

siklig1 6n planda tutmasini saglamistir.

Pek cok yiikselen tasarimciyr biinyesinde bulunduran Armani, bugiiniin
minimalist anlayisini en iyi temsil eden markalardan biri olmustur. Minimalist

cizgileriyle geng kitlenin dikkatini ¢eken Armani, sade sikligin iistiinde durmustur.

Yalin tasarimlarini kaliteli ve liikks malzemelerden insa eden marka, liiks
malzemelerden insa eden marka, liiksliik kademesinden 6diin vermeyerek en ¢ok
talep edilen zengin markalardan biri olmaya devam etmektedir (Moore ve Wigley,
2004: 32,33).

Kaynak: http://www.yesiltopuklar.com/emporio-armani-2014-yaz-modasina-yon-veriyor.html

Sekil 4.4.4.2: Giorgio Armani, Maskiilen Cizgiler, 2014
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4.4.5. Zoran Dobric (1960)

Paletinde agik renkler, siyah ve grinin tonlar1 ve nadir kirmizi tonlari
bulunduran minimalist tasarimc1 Zoran, eserlerinin kalip ve ¢izimlerini sade tutmakla
beraber bu tasarimlar1 pahali kumaglarla hayata gecirmektedir. Konforlu ve akici
pantolonlar1 kagmir ve kadife gibi kumaslardan diken Zoran, rahat ve uzun

Omiirliiliik ilkeleriyle hareket etmektedir.

Aksesuarlardan olabildigince uzak duran Zoran, iist giyim i¢in olabildigince
dikissiz, diigmesiz ve fermuarsiz lriinler tasarlarken, tasarimlarinin zarif, sade ve

liiks olmasina 6zen gostermektedir.

Basit kaliplar1 ve fildisi, bej gibi basit skalada ki renkleri pahali kumas
tiirleriyle bulusturup bu sayede hem lilkks hem de minimalist havay1 yakalamay1
basaran Zoran, bu sayede giliniimiiz donemi minimalizmini liikksle bulusturup bundan

moda diinyasinda olduk¢a olumlu sonuglar elde etmistir (Watson, 2007: 312-314).
Minimalizm anlayisim1 bir zenginlik belirtisi olarak alan Zoran, yarattigi

markayla liiks kumaslarin nasil sade giyilebilecegini ve sadeligin ne kadar sik

olabilecegini gostermektedir.

95



Kaynak: https:/novellamag.com/tag/zoran-dobric/
Sekil 4.4.5.1: Zoran Dobric, Minimalist Tasarim, 2016

Kumaglarinin kalitesinden 6diin vermeyen modaci, basit renkleri tekrar
giindeme getirerek krem rengi ve kirik beyaz gibi gelinlik modast disinda goz ardi
edilmeye meyilli renkleri tasarimlarinda kullanmig, boylelikle dar bir renk skalastyla

ne kadar farkli ve sik, minimalist koleksiyonlar ortaya koyabilecegini kanitlamigtir.

Son dénemin yiikselen modacilarindan biri baslangigta sanatin resim dalinda
kendini gostermistir. Zoran Dobric, minimalizmin moda i¢inde hala ¢ok dnemli bir
yeri oldugunu, tam tersine modasi ge¢cmeyecek bir tema oldugunu kanitlamistir

(Ertiirk, 2011: 37-39).
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Kaynak: https://novellamag.com/tag/zoran-dobric/

Sekil 4.4.5.2: Zoran Dobric, Minimalist Tasarim, 2016
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5. BOLUM

SONUC

5.1. Ozet

Minimalizm, Fransiz kokenli “minimal” kelimesinden tiiremis ve sozciik
anlami olarak bir sey i¢in gereken azami miktar olarak tanimlanmistir. Minimalizm
kavrami sadelige vurgu yapmaktadir. Minimalizm’in bir olgu olarak gelismesi yillara
yayilmis bir siiregtir. Minimalizm, varsayimlari sorgulamast, ayristirmasi ve farklarin
en aza indirgenmesi gibi uygulamalariyla farkli alanlarda yayilmayi basarmustir.
Toplum i¢inde bir olgu halini almas1 Minimalizm’in yeni bir sanat anlayisini ortaya

cikarmugtir.

20. yiizyihn baslarinda politik anlamlarinda kullanilan kavram zaman
icerisinde siyasal tarafin1 kaybederek estetik bir olgu haline gelmistir. Minimalizm,
20. yiizyilin bagindan itibaren 6nemli bir ylikselme gostererek sanat alaninda pek ¢ok

yer edinmistir.

Gegtigimiz ylizyillik siiregte heykelden sinemaya, mimariden modaya uzanan
minimalizm, baslangigta sanatin resim dalinda kendini gostermistir. Modern sanat
akimlarimin 20. yiizyilda yayilmaya baglamasiyla moda da bu modern akimlardan
faydalanarak, giindelik hayatin her alaninda kendini gosteren modern sanat modada

da sesini duyurma firsat1 bulmustur.

Modern sanat akimlarinin modacilart etkilemesi ve 20. yiizyildan itibaren
baslayan koklii sosyokiiltiirel degisimler sonucunda modacilar kendilerini ifade
etmek, gdstermek i¢in moday1 bir ara¢ olarak kullanilmasiyla sonu¢lanmis. Giindelik
hayattaki degisimlerin modaya yansimasi, zaman igerisinde sanat akimlarinin ortak

bir paydada bulusmasini saglamistir.

Sanatin modayla bir araya gelmesiyle de sanat¢ilar artik toplumsal
endiselerini ve fikirlerini giyim yoluyla topluma sunabilmiglerdir. 1990’lerden
itibaren sanatta ortaya atilan minimalizm akiminin toplumsal degisimlerle

giiclenmesi, sanatta ve modada bir keskinligin 6niinii agmustir.
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[lk &nce kendini 1950’lerde minimalist sanatgilarm heykelde devrim
yapmasiyla gosteren bu hareketlenme, modaya ulastiginda artik Chanel gibi isimlerin
elinde kendini gostermeye baslamistir. Chanel’in kadin kiyafetlerinde belli bir
devrim baslatmasi ve donemin kadinlarinin goreceli olarak maskiilen olabilecegini
gostermesi, donemin feminizm hareketi i¢in Onciil bir arag¢ teskil ederken, sanat

anlaminda da kiyafetin minimalizmle bulustugu bir baslangi¢ noktasi olmustur.

1960’lara gelindiginde ise minimalizm daha ¢ok tasarim detaylarinda bir
sadelik olarak algilanmis, bu siirecten itibaren yiikseliste olan modacilar ¢izgilerinde
daha sade ve diiz desenler kullanmaya baslamis, siyahin 6nemi bu dénemden itibaren
git gide artmistir. Bir matem ve yas rengi olan siyah, 1960’lardan itibaren artik
minimalizmin vazgeg¢ilmez bir rengi haline gelmis; Balenciaga, Saint Laurent, Cardin
gibi isimler tasarimlarinin kisith renk skalasinda siyaha agirlik vermislerdir. Artik bu
donemde gercek bir sadelik ve kesin bir durus olarak algilanan minimalizm, gecen
stire¢ icerisinde kendini modanin gelip gecici bir temas1 degil, temel niteliklerinden

biri haline getirmistir.

Minimalizm artik sadece anavatani olarak goriilen Amerika ve Ingiltere’de
degil; Japonya’dan da ses getirmeye baglamis, modanin {inlii temsilcileri ve ylikselen
isimleri diinyanin ¢esitli yerlerinde aymi sadeligi ve siklig1 farkli yorumlarla

yakalamislardir.

Bu donemden 1990’lara kadar uzanan otuz yilda diinyanin yasadigi esitli
sosyokiiltiirel degisimler ve modanin artik hizla degisen bir endiistri olmasi,
minimalizmi sarsmamis ya da degistirmis; sanilanin aksine degisen ekonominin

hizinda giindelik hayatin her alaninda bir gereklilik halini almigtir.

1990’larin  gelmesiyle yasanan ekonomik c¢okiisten sonra, minimalizm
modanin tutunacak son kalesi gibi goriilmiistiir. 1960°’larda Kara Pazartesi’den sonra

yasanan ani ekonomik ¢okiis her sektor gibi moday: da derinden etkilemistir.
Piyasanin birden gé¢mesi ve hammaddelerde yasanan deger kaybi ve bunun

neticesinde sektorlerde ciddi bir isten ¢ikarim yasanmasi sonucunda tasarimlar da

buna oranla biiyiik degisimlerden ge¢mistir.
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Daha ¢ok calisan kadin temasindan hareket eden modacilar, minimalizmi bu
alana tagimis ve ucuz malzeme kullanma yoluna gitmislerdir. Suni deri, kot, naylon
gibi maddelerin daha ¢ok bahsinin ge¢mesiyle pek ¢cok moda devi bu iiriinlerden
tasarim ¢ikarmaya baglamiglardir. Liiksii korumak isteyen sayilt modaci ve ise
tasarimlarinin belli bir kesim tarafindan tercih edilmesi neticesinde pahali kumas ve

sade tasarim bir araya gelmistir.

Yeni binyila gegilen donemde ekonomik ¢okiislin verdigi sokla hizla gelisen
teknolojinin bir araya gelisi, bu donemde daha fazla modac1 yetismesini saglamis ve

daha fazla insan modaya kendi vizyonlarini aktarabilmislerdir.

Biiyiik markalar biinyelerine degisen diinyanin tasarimcilarini toplamaya
calisirken, bagimsiz modacilar donemin getirdigi sadelesme ve yalinlik hareketini 6n
planda tutmustur. Bu sayede minimalizmi tasarimlarinda hakim kilmaya devam

etmislerdir.

Yeni binyilin ikinci on yilinda, minimalizm degisen diinya diizenine ayak
uydurmakta ve moda diinyasina katilan yeni ¢ikan tasarimcilar tarafindan da ele
alinmaktadir. Eserlerinin telif hakkinin daha c¢ok glindeme gelmesi tasarimcilarin
daha fazla ilgi ¢ekmesine ve bu ilginin rekabete doniismesiyle tasarimlarin 6zgiinliik
i¢cin yarigmasit minimalizmin ¢esitlenmesini, ilgi gosterenlerin 6zgiin hissetmelerini

saglamustir.

Heykeller ve mimarinin artik modayla i¢ ice gecerek bir biitiin olarak
sunulmasi, miizelerde diizenlenen defileler gibi etkinliklerin sanat ve moday1
bulusturmasiyla giiclenerek modanin kiyafetten daha fazlasi oldugu goézler Oniine
serilmistir. Bu siire¢ cercevesinde mekanlarin ve moda tasarimlarinin sadeliginin de
bir arada kullanilmasi, minimalizmin bir biitiin olarak kullanilmakta olduguna

isarettir.
Minimalizmin yeni binyilda diger pek c¢ok akim gibi mercek altina

alinmasinda, bu sanat akiminin pek ¢ok gelip gecici moda akiminin aksine artik bir

tema gorevi gérmesinin de etkisi vardir.
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Baz1 modacilara gére kumasin, bazi modacilara gére tasarimin ve bazilarina
gore ise renklerin yalin ve basit tutulmasi, minimalizmin artik modada kalic1 unsur

oldugunu gostermektedir.

Tasarimda sadelik anlayisi, modacilar arasinda gosterilmek istenenin ne
oldugu yoniinde degisiklik gosterebilmektedir. Degisen diinyanin modaya
yansimalarini anlatabilmek i¢in bazi modacilar gerek tasarimlarinda, gerekse kumas
ve renklerde minimalzimi en etkili bir yontem olarak kullanmislardir. Tasarimcilarin
bir boliimii i¢in hayat tarzin1 gdsteren tasarimlar, bazi modacilar i¢in degisen
diinyanin sonuglarini anlatmaktadir. Kumagta minimalizme gitmek iki yolla miimkiin

kilinmistir.

Birincisi; liks olan kumaslardan ziyade hammadde erisimi ve islenme siireci
daha basit, elde edilmesi daha miimkiin ve is hayatinda kullanmas1 daha olanakli olan
secenekleri kullanmaktir. Bu nedenle kumasta daha sade ve kisa yol izleyerek

siislemelerin ve renklerin 6n plana ¢ikmasi esas alinmstir.

Ikinci yolda ise tasarimlarm kumastan ziyade alisilmadik maddelerden
yapilmasidir. Tahta, metal, naylon gibi maddelerin islenerek “giyilebilir heykel”
olarak goriilmesi; Hiiseyin Caglayan gibi yeni donem tasarimcilarin malzemelerden

yapilan tasarimlar, minimalizm alaninda yeni bir ¢izgi olugsmasini saglamstir.

Renklerde minimalizm anlayis1 ise en ¢ok tercih edilen yontemdir. Sinirl bir
renk skalasi kullanan minimalist modacilar, bu skalada 1960’larda siyaha agirlik
verirken 1990’lardan itibaren segkiye fildisi, bej, krem gibi agik tonlarda eklenmistir.
Yine smirli bir renk skalas1 kullanan modacilar, kumas ve tasarim farkliliklarindan
yararlanarak koleksiyonlarinda minimalizmi farkli acilardan inceleme firsati

bulmuglardir.

Minimalist sanat akiminin gegmisten giiniimiize olan yolculugunda tasarim
diinyasi1; degisen moda ve toplum diizenine ayak uydurarak ilerlemis, elinde olan
secenekleri degistirip giincelleyerek minimalist bakis agisina bugilinkii vazgeg¢ilmez

yerini kazandirmistir.
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