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Xii

ONSOz

Oncelikle bu galigmayi, tim yasamim boyunca her an golgelerini
uzerimden eksiltmeyen, egitim hayatim igin kendi hayatlarini gozden
cikaran sevgili babam M.Azmi Akbiyik’a, canim annem Mine Akbiyik’a,
hayatimizin her anini paylastigimiz en degerlim kardesim M.Resat
Akbiyik’a ve su an aramizda olmayan Ozlem ve duayla andigimiz
canim ablam Fethiye Akbiyik’a ithaf etmeyi bir borg bilirim.

Her turlG bilgi ve birikimini sabirla benimle paylagsan, ¢calismamin her
asamasinda degerli fikirleriyle bana yol gosteren, yardimlarini
esirgemeyen ¢ok degerli hocam Prof.Dr.Murat Soygenis’e, kapisini ne
zaman c¢alsam hep ayni incelikle beni aydinlatan Dog¢.Dr. Cigdem
Polatoglu’'na, bilgi ve fotograf arsivlerini benimle paylasan ¢ok degerli
hocalarim Yard.Dog.Dr. Ayse Sirel ve Umit Sirel’e, jirimde bulunmayi
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OZET

Tarihi ¢evreler, gegcmiste “yeni” olarak tanimlanip, ginumuzde “eski”
olarak tanimlanan dederli yapilari icermektedir. Bu yapilar ait olduklari
dénemin tim sosyal, kultirel ,ekonomik ve teknolojik verilerini
beraberinde getirmektedir. Tarihi ¢evredeki yapilar ddneminin
sartlarini anlamamizi saglayarak, onlari gunumuzun ihtiyaclarina
cevap veren modern yapilarla birlikte degerlendirmemize yardimci
olmaktadir. Bu agidan, tarihi ¢gevrelerde yapilacak olan yeni yapllar,
eski yapilarla iligkili, giniumuz mimarisini temsil edecek ve kullanicinin

gerekliliklerine yanit verecek sekilde tasarlanmalidir.

Bu calismada, ana amag tarihi gevredeki yeni yapilari arastirmak ve
gunumuzde nasil kullanilabileceklerini  modern yapilarla nasil

birlestirilebileceklerini analiz etmektir.

Bolum 1’de, konu; ¢alismanin amaci, kapsami ve yontemi belirtilerek

aciklanmistir.

Bolum 2’de, tarihi gevreyi korumanin amaci ve tarihi cevrenin bozulma
nedeni, tarihi ¢evre kavrami tanimi genis bir ¢ercevede verilerek

incelenmistr.

Bolum 3’de, Tarihi g¢evrede yeni yapi olusumu bashgl altinda,
mimaride eski ve yeni kavramlarinin varolusu ve ginimuz yasami ile
nasil butunlestigi aciklanmigtir. Tarihi ¢cevrede yeni yapinin tanimi,
modern mimarlik kavramlari 1s1g1 altinda incelenmistir. Bu anlamda,
tarihi ¢gevrede bulunan yeni ve ek yapilarin tasari agsamasinda hangi
kriterlere sahip olmasi gerektigine deginilmigtir. Tarihi ¢cevrede yeni
yapi tasarlarken kullanilan farkli yaklagimlar — tarihi ¢cevrede yeni
yapl, mevcut yaplya ek, mevcut yapinin yenileme ve donusimu

basliklarinda agiklanmistir.

Bolim 4’te, Mimaride yer, mekan, ¢cevre ve baglam kavramlari ve bu

kavramlarin iligkileri incelenmistir. Tarihi ¢cevreye yaklagsimlarda yeni
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yapi baglam iligkisi / sentezi yapilirken konum, 6lgek, doku, malzeme,
renk, straktlr, bigim, islev, surdUrulebilirlik kavramlarinin tanimi
yapilmistir. Tasarimda kullanilan temel tasarlama bigimleri (6ykinme-
saygili-zithk-taklit) aciklanirken, yapilari daha genis perspektiften

mercek altina almamizi saglamigtir.

Bolum 5’te 2000 yilindan itibaren tarihi gevre igin yapiimis yeni yapi,
yeni yapilya ek ve restorasyon projeleri, mudahale ve tasarlama

bicimleri g6z 6nunde bulundurularak secilmis ve analiz edilmigtir.
Anahtar Kelimeler:

1. Tarihi cevre
2. Yeni yapi
3. Ek yapi

4. Cevre

5. Baglam
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ABSTRACT

Historical environments include precious structures which were
defined as a ‘new’ in the past but are defined as an ‘old’ today. These
structures bring all social, cultural, economic and technological data
from its period. They also make us understand circumstances of its
period and these structures help us to evaluate them with modern
structures which meet the requirements of today’s world. In this
perspective, new structures which are going to be constructed in
historical environments should be designed by connecting with old
structures, representing of modern day architecture and, also, meeting
requirements of human.

In this study, main objective is research old structures and analyze
how they can be used in today’s world and can be relevant to modern
structures.

In section 1, the subject is explained by stating objective, content and
method of study.

In section 2, the cause of protecting historical environment and the
factor of deterioration of historical environment is examined by stating
definition of historical environment concept in a wide perspective.

In section 3, under the title of formation of new structures in historical
environment, existence of ‘old’ and ‘new’ concepts in architecture and
how they integrated to today’s conditions is clarified. Definition of new
structures in historical environments is examined in the light of modern
architectural conception. In this sense, the criteria which new and
annex buildings in historical environment should have in the stage of
design is referred. Intervention types of constructing new buildings in
historical environment, which are new structure in old environment,
annexation, restoration and transformation of existing structure, is
elucidated.

In section 4, concept of place, space, environment and context in
architecture and their relations is explained. While environment-

context relation in intervention of historical environment is synthesized,
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terms of location, scale, texture, material, color, form, function,
sustainability is elucidated. Besides main design forms of intervention
(simile, respectful, contrast, imitation) is clarified, these structures is
analyzed in a wider perspective.

In section 5, Projects of new structure, annexation and restoration
which were designed for historical environment from 2000, are chosen
and analyzed by taking into consideration of design and intervention

forms.

Key words:
1. Historical environment
2. New structure
3. Annex
4. Environment
5. Context



1.GiRi$
1.1. Tezin Amaci

Hazirlanmis olan bu calismanin amaci; tarihi cevrenin énemini ifade

ederek, mevcut olan vyapili ¢evreyi korumak ve mudahale sartlarinin
incelenmesinin ardindan, tarihi gcevrede yeni yapl, tarihi yapiya distan ek ve
yenileme donugim uygulama orneklerinin incelenmesidir. Bu kapsamda,
tasarlanma bicimleri olan dykianme, taklit , saygil, zithk ve yaklagsimlarinin
yani sira, yeni yapilarin gevreyle iliski bicimi olan konum, 6lgek, malzeme,
renk, struktlr, form, fonksiyon, surduralebilirlik ve doku kavramlari Gzerinde
durulmaktir.

Bu kavramlar ele alinirken yapinin uygulandi§i gevreyle iligkisinin
onemi belirtilerek, baglam kavraminin bu iligkide nerede oldugu
incelenecektir. Ayrica yapinin ¢evre ve baglam butindndn tasarlanma sureci

ve mimari Uzerindeki etkileri ifade edilecektir.

1.2. Tezin Kapsami

Bu calisma kapsaminda; tarihi bélgede uygulanmis yeni yapi érnekleri

incelenecektir. Bunlar 3 asamada ele alinacak olup, tarihi bolgede tamamen
yeni uygulanan, tarihi yapiya digtan ek uygulamasi ve yenileme-donigum
projeleri seklinde tanimlanip ele alinacaktir. Bu baglamda, 2000 yili ve
sonrasi malzeme, struktir ve uygulamalarin gelisimine bagli olarak bu
anlamda secilmis c¢agdas, guncel, popularitesi ylksek 6rnekler kunye,
tasarim kriterleri, detay bilgileri, c¢izelge, sema, resim ve yorumlarla

aktarilacaktir.

1.3. Tezin Yontemi

Calisma konusunun temel kavramlari literatlr incelemesi ( Kitap,
dergi, 6rnek tez, makale vb.) seklinde yapilmigtir. Tarihi gevre kavraminin
tanimi yapilirken tarihi g¢evreyi olusturan ogeler belirtilerek, bu asamada
bdlgede tarihi bir yapiya getirilen yeni eklerin ve tarihi dokuda yapilan yeni
uygulamalarin tasarim kriterleri, midahale ve uygulanma bigimleri érneklerle

incelenmisgtir.



Bunun igcin Ornek sec¢iminde son donem teknoloji ve malzeme
gelisiminin Urdna olan Turkiye ve dunyadan yapilar secilmis, bu yapilar kiinye
bilgilerinin 1s1ginda, yorumlanmig, tablolarla zenginlestiriimis, gorsel
yorumlara bagli bir degerlendirme sistemi uygulanmistir.

Gelisen ve degisen surecte, tarihi bolgelerin sahip oldugu kimlige zarar
vermeden yeni anlamlar katarak, tekrar tasarlanma, i¢ yenileme ve baska
tasarlanmis olanlarla uyum icerisinde olmasi adina uygulanmig ornekler
Isiginda bilgiler veren bir calisma yapilmasi dusunulmusgtdr.

1.4. Genel Bakig

Tarihi gevredeki yeni yapi, tarihi ¢gevrelerin ve bu g¢evreleri olusturan
yapilar, gunumuz vyasantisina uyum saglayabilmeleri, kullanimlarinin
surekliligi, gunUmuz mekan kavramini ve bu kavramin ihtiyaglarini kapsayan
mekanlarin yasanilir hale getiriimesini saglar. Tarihi yapilarin g¢agin
yapilarina cevap verebilmeleri i¢in bir¢cok islemden ge¢cmeleri gerekmektedir.
Bu anlamda degerlendirildiklerinde, tarihsel sure¢ igerisinde sahip olduklari
fonksiyonlari kaybeden, ¢esitli nedenlerden dolayl hasar gérmus yapilar, var
olan tarihi yap! stogunun igerisinde kullanilamaz konuma gelerek, tarihsel
yapi stokunun varligini tehdit altina almaktadir.

Tarihi sure¢ icerisinde kullanicilarini kaybeden buna paralel olarak
da yok olmaya terk edilen tarihi yapilarin, artisi siklikla karsilasilan bir
durumdur. Bu durum vyapilarin 6zgun fonksiyonlarini kaybetmelerine ve
bundan oturt de kullanimlarinin  devamliiginin kaybolmasina neden
olmaktadir. Tarihi kentlerimizden, buyuk kentlere yapilan gogler, tarihi kentleri
terk edilme tehlikesiyle bas basa birakmaktadir. Bu nedenle vyapilar
bosaltilmig, zaman igerisinde kullaniimamaktan dolayr atil duruma
dismustur.

Tarihi yapilarin 6zgun iglevini kaybetmesi ya da bu igleve artik
cevap vermemesi, binalarin yeniden igslev kazandirilmasinin nedeni
olmaktadir. Ozgiin iglevini kaybeden ya da fonksiyonel olarak kullaniimaz
hale gelen vyapilar terk edililer ve bu durum tarihi degerlerimizi

kaybettirmektedir. Tum nedenler birlestirildiginde yapilara tekrar fonksiyon



kazandirilarak kullanilmasi, yapilarin gunumuize tasinmasi, dolayisiyla
geleceg@e tasinmasi anlamini tagimaktadir.

Tarihi gevre ve tarihi yapilarin gunUmuz yagantisina ve mimarisine
uyum sdreci, gunumuzun ihtiyaglarina cevap veren kullanimlarini
gerektirmektedir. Bu anlamda tarihi gevrelere ve yapilara eklenen ikincil
uygulamalar, Onceki yapiyr golgelemeden cagin gerekliliklerine cevap
verecek sekilde olmasi gerekmektedir. Tarihi ¢cevrede tamamen yeni yapi
uygulamalarinin, mevcut yapilara uygulanan ekler ve mevcut yapida
yenileme-donusim projeleri, ¢evrenin fonksiyonlariyla uyum igerisinde
olmayan, ¢agin ve insanin ihtiyaclarina cevap veren vyapilar olarak
uygulanmaktadir.

Tarihi ¢gevrede bu ihtiyaca yonelik yapilar yapilirken, var olan tarihi
yapilar bozulma tehlikesiyle karsi karsiya kalmaktadir. Yapilara yeni
fonksiyonlar kazandirilirken, var olan forma ¢agin mimarisinin rengi eklenmek
istendiginde, struktur, malzeme, uygulama hatalari zaman igerisinde dogal
afetler ve kullanim kosullari, yapilarin belirli pargalarinin yok olmasina neden
olmaktadir. Bu yuzden yapilara zaman igerisinde onarim galismasi yapiimasi
gerekmektedir. Onarim calismalari yapilirken; saglamlastirma, yenileme,
yeniden yapma, tamamlama gibi tekniklerden faydalaniimaktadir.

Cesitli kaynaklar incelenip asagidaki gibi 6zetlendiginde tarihi bolgede

yap! uygulamalari 3 asamada gergeklestigi goralmustar:

-Bolge tarihi bir duzene sahiptir. Bu bolgeye tamamen farkli form,
malzeme ve struktlrde yeni yapilar uygulanir.

-Sahip oldugu fonksiyonun yanina ya da hasar gérmus- terk edilmis bir
yapiya digtan ek yapilarak yeni iglev kazandirilir.

-islevini yitirmis yapilar distan saglamlatirip yenilenirken icten cagdas
mimari unsurlarina gore duzenlenir, yenilenir ve donusturalurler.

Tum bu c¢alismalar, tarihi bolgede vyeni yapi catisi altinda

toplanmaktadir.



Sekil 1.1 Pompidou Kultir Merkezi [1]

Tarihi bolgede yeni yapi kavramina o6rnek olan 6nciu yapilardan Centre
Georges Pompidou 1971-1977 yillari arasinda insa edilmigtir. “Centre
Price’in insa edilmemis Eglence Sarayi tasarimindan esinlenen Centre
Pompidou mimarlik duanyasinin altini Ustune getirmistir. Digtan gosterilen
mekanik sistemlere ait, parlak renkli tiplerden olusmus iskeletiyle yapi artik
seckin kurum olmayan, tersine sehrin merkezinde bir degis tokus yeri olan
yeni bir miize bigimini ifade etmektedir ” (Ozer, 2009).

Pompidou Kultir Merkezi gibi, Louvre Muizesi’nin 1989 yilinda
uygulanan , 4 tarafini tarihi yapilarin sardigi bir bdlgeye cam piramitin
yapilmasi doénem igerisinde tartismalara yol acmistir. “Pek c¢ok kisi, bu
futirastik piramidi  klasik tarzdaki muozenin genel yapisi ile uyumsuz
bulmustur. Bazi kigiler ise; Mitterand’in siradigi isteklerine baglamistir. Diger

bir kesimin ise begenisini kazanmigtir.
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Sekil 1.2. Louvre Mizesi Cam Piramidi [2]



Yeni ile eski birlesimi ultra-modern bir tarz olarak degerlendirilmistir.
Hatta bu mimari pek ¢ok yerde taklit edilmigtir.” [3]

Dunya’dan orneklerin yani sira, Turkiye’de 1930 yilinda yapiima
surecine girmis proje ve uygulama asamalarinda belirli aksakliklara ugrayan
Ataturk Kultir Merkezi 1969 yilinin baslarinda tamamlanmigtir. Atatirk Kaltar
Merkezi kamu, idari gruplar, mimari ve kulttrel olusumlarin modern kultlrin
ve mimarhgin gidisatini denetlemek Uzere, birbirleriyle yaristigi gunimuzde,

suregelen tartigmalari alevlendiren kritik bir konuma sahiptir.

.....

Sekil 1.. Ataturk Kaltir Merkezi [4]
Bulundugu bdlge ulke ve kentin en eski yerlesim merkezlerinden biri olup,
olusumunda istanbul Belediyecilik ve Kentsel yapidan éte Ankara’'daki
merkezi hukimetin politikalarinin etkili oldugu, daha 6énceden var olmamis bir
Olcekte Uretilmigtir. Tartismalari hala gunumuize kadar sirmektedir.
Pompidou Kultir Merkezi ile baslayan ve gunumuze kadar gelen tarihi
bolgede yeni yapi anlayigi, arastirmalar sonucu 2000 yili ve sonrasi degisen

ve gelisen teknolojiyle beraber daha ¢ok yayginlasmistir. Tarihi cevrede yeni



yapi olgusu mimarligin diline tim tartismalara ragmen yeni bir baglam olarak

eklenmisgtir.



2.TARiHi CEVRE KAVRAMI VE ONEMI

2.1. Tarihi Gevre Kavraminin Tanimi ve Onemi

Tarihi gevre gegmisten gunumuze kadar dogal ve yapili gevrenin
timuadar. Tarihi gevre benzer Ozelliklere sahip yapilarin bir butun olarak
korunarak gunumuze kadar gelen doku birlikteligidir. Tarihi ¢evreler bizlere,
gegmis uygarliklarin, insanlarin, yagsam bigimlerinin, sosyal ve kulturel yapisi
ile ilgili bilgiler vermektedir.

GuUnumuze kadar var olan yapilar yapildiklari dénemlerin, mimari
usluplari, yapim teknikleri, insanin kullanim ve yasam bigimleri, yasadigi
toplum statlst hakkinda bilgi verirler. Kentin, gegmisten gunimuze ulasmis,
gelismis ve degismis duzen igerisinde tum bunlari igerisinde saklamisg,
yasatmis ve aktarmis kent dokusunun timune “tarihi cevre” denilmektedir.

Tarihi mekanlar, buyuk-kuguk, gizli-agik, eski-yeni sahit olduklari tim
tarihi, sosyal, psikolojik olaylarin izlerini gegmisten ginimuze aktarmaktadir.
Tarihi ¢gevre kavrami, kimlik kavramiyla birebir iligkili bir kavramdir. Toplum,
gcevre, mimari, yapilar, gegmisten gunumuze nasil bir etkinin altinda kaldi ise,
tarini cevrede gunumuize kalan yapilar bu izleri birebir sergilemektedir.
Degisen toplumun anlayis ve ihtiyaglari, dogal ve yapili gevrenin de
degismesine sebep olmaktadir. Tarihi ¢evreler, gunun ihtiyaglarina cevap
vermek, bu ihtiyaclari kargilayabilmek ve yasayan bir ¢evre olmaya devam
etmek icin degisip gelismektedir. Bu degisim slrecinde tarihi gevre, toplumun
zaman igerisindeki boyutunu anlatmaktadir. Gunimuzde hizli kentlesme,
duzensiz ve karmasik yapilasma, go¢ gibi buyluk sorunlarla kargi kargsiya
kalan sehirler, gunun ihtiyaglarina yetmeyen yapili gevrenin degismesi ve
gelismesi icin gayet dogal bir durumdur. Yapili gevrenin unsurlarindan biri de
tarihi cevrede koruma bilincinin insanlara aktariimasidir. Koruma bilinci
yerlesmis toplumlarda, yapilarin degisiminden dolayi tahrip ve yok olma
tehlikesiyle karsi karsiya kalirlar. Bu tehlikeyle kargi karsiya kalmamak adina
koruma olgusu, yasatma ve aktarma bilinci tim kullanicilara dogru bir sekilde

aktarilmalidir.



Ayrica tarihi cevre; yuzeyde kalan, gorulen tarihi degerler olarak
degerlendirilse de, aslinda ¢ok eski ¢caglara dayanan ve zamanla daha alt
katmanlara ulasmis yapilarda bu tanimin igine girmektedir.

Tarihi ¢evre gegmis uygarliklardan geriye kalan vyerlesimler ve
kalintilardir. Tarihi cevre denildiginde daha ¢ok kentsel sit kastedilmekle
birlikte, kirsal, tarihi ve arkeolojik sitler de bu kapsamin iginde degerlendirilir.
Tarihi ¢gevre bir batundur ve o butunun parcgalari, o dokuyu olusturan binalar,
hayranlik uyandiran goranumleri, ¢esitli Uslup ve bigimleri barindiran zengin
dizenlemeler, hos sasirtmalara olanak veren kivrimli sokaklardir. Tarihi
gevre igerisinde yer alan ve bu butinun onemli bir parcasi olan binalar
sergiledikleri mimarlik Usluplari, mekan tasarimlari ve yapim teknikleri ile
yorenin mimari kimligini tanimlayan tarihi veriler olarak degerlendiriimektedir.
Kltlr ve tabiat varliklarini koruma Yiksek Kurulu'nun 660 sayili ilke Karari
ile tarihi ¢evrenin bileseni olan tekil yapilar, “anitsal yapilar’ ve cevresel
degerli yapilar” olarak iki grupta toplanmaktadir (Zeren, 2010).

Anitsal yapilar, tarihi ve estetik deger tasiyan yapilar olarak
nitelendirilirler. Cevresel degerli yapilar ise; kentlerin tarihi kimligini olugturan
kentsel sitlerin 6gdeleri olarak tanimlanmaktadir. Tarihi ¢gevrenin bir baska
bileseni, yukarida aktarilan bu fiziki yapilanmanin yaninda, bu cevreyi
olusturan yasantidir. Fiziksel gevreyi orgutleyen onun olusumuna neden olan
bu ¢evrede yasamis olan toplumun ya da toplulugun yasam bigimi sosyo-
kalturel girdileridir.

Fiziki yapilanma ve bu yapilanmay! orgutlemis olan sosyo-kulturel
girdiler aslinda bir batun olarak tarihi gevrenin kimligini olugturmaktadir
(Zeren, 2010).

2.2. Tarihi Gevreyi Korumanin Nedenleri

Tarihi ¢evreyi korumanin en onemli nedenlerinden biri sahip oldugu
tarihi aktarabilmesidir. Tasinmaz kultir varliklarinin olusturdugu o6rneklerle
dolu tarihi ¢evreler, gegcmis donemlere ait bir gok bilgiyi gdzler énine seren

ve nesilden nesile aktaran en 6nemli somut orneklerdir.



Zeren’e gore; Koruma eyleminin nedeni; kultirel mirasin, yasam
kultarinun zenginliginin ve gegmiste varilan teknik dizeyin belgesi olmasidir.
Kulturel miras, gegmis yasamla ilgili bilgileri bize aktaran en somut belgedir.
Bu nedenle de gecmisi ogrenmek, gelecek icin 6rnek almak adina koruma
eylemi gerekli bir davranis bigimidir (Zeren, 2010).

Eruzun’a gore; Tarihi gevreleri korumanin 6nemi U¢ genel amag iginde
toplanabilir:

1. Tarihin mirasin gelecek kusaklara iletilmesi,

2. Kulturel surekliligin saglanmasi,

3. Cagdas insana tarih ile birlikte yeni yagsam olanaklari saglamasi.

(Baytin, 1994)

Gecgmis nesillere ait, yasam bigimi, insan profili, sanat-kultir ve estetik
anlayigi, sahip olduklari basarilara dair birgok bilginin ¢evreye ve yapilara
yansimig halini gézlemekteyiz. Ayrica yapilar, yapildiklari donemin ekonomik
sartlarini, mimarisinin hangi noktada oldugunu, malzeme ve struktur
anlayisini en iyi sekilde ifade eden kent 6geleridir. Gegmisi 6grenmek tarihi
yapilardan bir rehber niteliginde yararlanmak, tarihi ¢cevreleri koruyup gelecek
nesillerin de bu gevrelere sahitlik etmesini saglamak, yeni yapili ¢evre bu
cevreleri referans olarak kullanmak icin sahip oldugumuz tarihi gevreleri
korumamiz gerekmektedir.

Kanat’a gore; Tarihi ¢evrelerin sureklilik, tarihsellik, estetik ve teknik,
Ozgunlik degeri gibi barindirdigi birgok deger vardir, bu degerlerin
yitirlmemesi onemlidir ve korunmalari gerekir. Tarihi gevrelerin, guiniumuzde
kullanimlarinin surmesi, ¢agdas yasamda bir yer bulmasi sureklilik degeri
olarak algilanir (Durali, 2007).

Tarihi gevreleri yasatmak, onlara islev kazandirilarak surekliliklerinin
kazandirilmasi ile olmaktadir. Tarihi yapilarin ve c¢evreleri sahip olduklari
deger gecmiste sahit olduklari olaylar, mimari Usluplari ve kullanim
bigimleriyle ilgilidir. Bu yapilar sayesinde kultar, sanat, Uslup kavramlarinin
gecgmisten ginumuze kadar geldigi safhalar gézler 6nline serilmektedir.

Tarihi gevrelerin korunmasinin bagka bir nedeni de, sahip oldugu
gorsel ve teknik degerlerdir. Gegmisteki yapili ¢gevre olustururken, hakim olan
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teknik anlayigini, yapisal anlamda ve isgilikle ilgili o donemin seviyesini sz
konusu degerler sayesinde anlariz. Yapilar, kultur varlklari, sureklilik degeri,
tarihsel degeri, ani degeri, artistik ve sanat degeri, teknik 6zellikleri, 6zgunluk,
enderlik, teklik degerler gibi bircok degere sahiptirler ve bu degerlerin
yitirimemesi, gelecek nesillere rehber niteligi olmaya devam etmesi igin
korunmasi gerekmektedir.

2.3. Tarihi Cevrenin Bozulmasina Neden Olan Etkenler

Tarihi c¢evreler zaman igerisinde gunumuze aktarilirken, belirli
nedenlerden dolay! degisikliklere ugramaktadir. Bu degisiklikler bazen insan,
bazen doganin etkisi, bazen de yapinin kendi omrinun yetersizliginden
kaynaklanmaktadir. Koruma bilincine ve bu anlamda vyeterli egitime
ulasamamisg, tarihi degerlerin Onemini kavrayamamis toplumlar bu
tahribatlarin sebebi olmaktadir. Bunun yaninda deprem, siddetli yagmur, sel,
kasirga, yildirrm ve yangin gibi felaketler yuzinden yapilarimizin birgogunun
yok oldugunu ve kullanilmaz duruma geldigi apacik ortadir. Disaridan higbir
mudahaleye gerek duyulmadan, yapilarin zamaninda duzenl bakimlarinin
yapllmamasindan dolayi, bazi yapilarin émurlerini ¢gok erken tamamlanip
belirli pargalari yok olmaktadir.

Tarihi gevrelerin bozulmasina neden olan etkenlerin baginda, hizl,
carpik kentlesme ve goc¢ sorunu gelmektedir. Bu bolgelerin zamanla
toplumun degisen ihtiyaclarina cevap vermemesi, orada yasamlarini siren
insanlarin bu mekanlari terk etmesine neden olmaktadir. Degisen ve gelisen
duzen igerisinde, tasarlandigi donemin yagsam tarzini, ihtiyag kavramlarini
yansitan yapilar, buginkl yasama ayak uyduramamakta ve dolayisiyla
ihtiyaclara vermeleri gereken cevap arttigindan fiziksel ve ekonomik dmdarleri
azalmaktadir.

Cevre karakterine uyum kaygisi olmadan, yerlesme dokusu dikkate
alinmadan, yogun yapilasma istegi, giderek artan trafik yukinu kaldirabilmek
icin yeni yollarin agilmak istenmesi, tarihi ¢evrelerdeki elektrik, telefon, su,
kanalizasyon gibi alt yapinin eksikligi eski yapilarin terk edilmek ve yikilmak

istenmesinin en onemli sebeplerindendir (Dural, 2007).
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Tarihi gevreler ve bu gevreleri olusturan yapilar yapildiklari ddnemden

gunumuze gelene kadar birgok mudahaleyle karsi karsiya kalmakta ve bu

mudahalelerden dolay! bozulmalar yagsamaktadir.

Tarihi yapilarin bozulma sebepleri

incelenip, asagidaki sebepler seklinde 6zetlenmisgtir:

Yapinin konumundan kaynaklana

Zemin Ozelliklerinden,

Striktir tasarimindan,

Hatali malzeme kullanimindan,

Kotu iscilik ve detay uygulamasindan,

Uzun sureli dogal etkenlerden,

Dogal afetlerden,insanin neden oldugu hasarlardan,
Kotu kullanim ve onarimlardan,

Yetkili kurumlarin etkisinden,

Hava kirliliginden,

Trafik’ten kaynaklanan nedenlerdir.

Bu sebepler daha detayli incelendiginde;

Yapinin Konumundan Kaynaklanan

belirlenirken cesitli

kaynaklar

Yapinin bulundugu yer, yamag¢ veya dere yatagi ise; yapinin iklime

bagdli etkilerden daha yogun olarak zarar gérmesine neden olabilir. Bir yamag

eteginde, cukurda yer alan bir yapi, Oonlem alinmadigi

baskinlarinin tehdidiyle karsi karsiya kalmaktadir.

b- Zemin Ozelliklerinden

takdirde su

Yapinin tzerine oturdugu zeminin mukavemetinin duguk olmasi, ya da

homojen olmamasi zamanla yapida bazi hasarlara neden olabilir. Temel

altindaki zemin homojen olmadiginda yapida ¢atlamalar gorulir. Catlaklarin

yapidaki yerlerine, dogrultularina bakilarak hasar nedeninin zeminden

kaynaklanip kaynaklanmadigi hakkinda kabaca fikir edinmek mumkuanddar.
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c- Struktur Tasarimindan
Binalarin tagiyici sistemlerinde ilk tasarimdan gelen boyutlandirma
hatalari varsa; ornegin duvar, ayak, payanda gibi 6geler Uzerlerine gelecek
yatay ve dusey yukleri kargilayacak kesitlerde yapilmamislarsa ciddi hasarlar
ortaya cikabilir. Temellerin zayif, yetersiz kesitte olmalari da st bolumlerde,
duvarlarda, tasiyici ayaklarda ¢atlamalara, digeyden ayriimalara neden
olabilir.
d- Hatali Malzeme Kullanimindan
Kullanilan malzemelerin iyi nitelikli olmamasi, yapilarin bozulmasini
hizlandirmaktadir. Malzemeler segilirken form, fonksiyon, striktir sistemi,

uygun iklim vb. etkenler goz énunde bulundurulmalidir.

e- Kétii iscilik ve Detay Uygulamasindan
Yaply! olusturan bilesenlerin uygun bir baglayici malzeme ve teknikle
birlestiriimeleri dayanimlari acisindan 6énemlidir. ilk tasarim hatalarini
duzeltmek bazen ¢ok zor olabilir, hasarlar surekli bakim ile giderilmeye

calisilir.

f- Uzun Sureli Dogal Etkenler
Yapilar uzun yillar doganin degisik etkileri altinda yipranir ve surekli

bakim saglanmazsa ciddi hasarlar gozlenir.

g- Dogal Afetler
Ne zaman olacagi énceden bilinmeyen, aniden siddetli bir felaket
olarak ortaya ¢ikan deprem, toprak kaymasi, sel, tayfun gibi olaylar tarihi

cevrelerin, anitlarin hasar gérmesine neden olmaktadir.

h- insanin Neden Oldugu Hasarlar
insanlar bakimsizlik, terk, kasitl tahrip gibi eylemlerle tarihi yapilarin
yok olmalarina yol acgabilirler. Bir tarihi yerlesmenin terk edilmesi ve orada
bulunan kentsel dokunun, dnemli anitlarin bakimsiz kalmasi gogu kez sosyal,

ekonomik sorunlarla iligkili olmaktadir.
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[- Kotu Kullanim ve Onarimlar
Kotu kullanim, harabiyeti hizlandiran énemli bir etkendir. Asil sahipleri
farkh yerlere gogtiginde, eski konut olarak cesitli ailelerin kullanimina
verilmekte ve yeni kullanicilarin isteklerine gore gelisiglizel eklenen ara kat,
bélme duvarlari, sokak cephesine agilan vitrin, ayri giris ve benzeri 6gelerle

hizla degisime ugramaktadirlar.

i- Yetkili Kurumlarin Etkisi
Yeni yollar acilmasi, barajlar yapilmasi tarihi cevreleri tehdit eden
¢agdas imar hareketleridir. Kentlerin plansiz gelismesi, veya yeni planlarla
saglanan imar kararlariyla kat yuksekliklerinin agiri artmasi tarihi yapilari

olumsuz etkilemektedir.

j- Hava Kirliligi

Atmosferi kirleten sanayi atiklari, isinma sistemleri, kdmdurle c¢alisan
vapurlar, motorlu tasitlardan ¢ikan zararl gazlar, yapilarin Gzerinde Kkirli bir
tabakanin olugsmasina, ayrica taglari eriten asit yagmuruna neden olmaktadir.
Havadaki karbondioksit, kukurt dioksit ve kukurt trioksit gazlarinin yagmur
suyunda erimesiyle taglari eriten asitler olugsmaktadir. Islanan yuzeylerdeki
bezemeler asitin asindirici etkisiyle ayrintilarini yitirmektedir. Arada sirada
Islanan cephelerde ise kara, gegirimsiz bir tabaka olusur. Cephelerde biriken
kurum mimari ayrintilarin algilanmasini engellemekte, bu kir tabakasi altinda

kalan taglar 6zelliklerini yitirerek erimektedirler.

k- Trafik
Tarihi kentlerin insan ve at arabasi trafigine gore dizenlenmis olan
sokak dokusunun, kamyon ve benzeri agir tasit trafigine agilmasi, bu yollar
cevresindeki yapilarda titregimler ve temellere yapilan baski sonucu ortaya
cikan hasarlara neden olmaktadir. Dar sokaklarin kdseleri, tarihi kapilar da
turist otobuUslerinin veya kamyonlarin surtinmeleri sonucu gizilmekte, zarar
gormektedir. Korunmasi istenen kentsel dokularda gerekli plan kararlari

alinarak yayalagtirma bolgeleri olusturmak, trafigi denetlemek, daha uygun
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yerlere kaydirmak gerekmektedir. Ender olmakla birlikte, trafik kazalarina da

anitlarda kayiplara neden olmaktadir.

2.4.B6lum Sonucu

Kentlerin kimliklerini, yasanmisliklarini, toplumun sosyal ve kulturel
durumun, tarihi ¢cevre ve yapilar meydana getirmektedir. Bu nedenle, tarihi
gcevre gegmisten gunumuze gelen ve kentin kimligini olusturan en onemli
Ogelerdir. Tarihi cevrelerin, kultirel ve mimari 6gelerini koruyarak, zamanin
kaltur ve mimarisine ait degerlerin katihmiyla gelecek nesillere aktariimasi
cok onemlidir.

Koruma bilincinin yeterince gelismemis olmasi, kulturel degisim, bakim
ve onarim faaliyetlerinin ¢cok masrafli olmasi, ¢arpik kentlesme, gé¢ sorun,
politik olarak islenen yanlis yontemle, imar hareketlerinin yanlis yapilmasi
gibi nedenlerin bir araya gelmesiyle tarihi bolgelerin ve yapilarin korunamayip
yok olma tehlikesiyle karsi karsiya kaldigi goriimektedir.

Bu nedenler incelendiginde goruldu ki, dogru bir koruma yaklagimi,
tarihi degerlerimizin gunumuz kullanimina adapte edilmesini ve gelecege

aktarilmasini saglamaktir.
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3. TARIHi CEVREDE YENi YAPI OLGUSU

3.1. Eski Yeni iligkisi

Bir yerlesmenin olusum surecinin herhangi bir kesitinde, kent ya da
kent parcasi ele alindiginda, goreli olarak bu zaman kesitinden oncekiler
“Eski”, sonrakiler “Yeni” yerlesmeler olarak tanimlanabilir. Her zaman
diliminin kenti, onu izleyen yeni kent olugsumlarinin eskisi olmak zorundadir
(Sisman, 1988).

Mimaride koruma ve tarihi ¢evre bilincinin 6nemi 2. Dinya Savasi ile
hiz kazanarak giniimize kadar gelmistir. Ulkemizde ise, 2. Diinya savasl ve
sonrasina kadar bilingli bir korumadan s6z edilmemektedir. Tarihi ¢evre ve
korunumu konusu ancak 1970’lerden sonra vurgulanir olmustur. Dolayisiyla
tarihi ¢cevre bilincinin ortaya ¢ikmasi ve gelismesine Avrupa’da savaslar ve
toplu yikimlar, Ulkemizde ise 1950’lerden sonraki izlenen kotlu politikalar
nedeniyle zarar goren tarihi ¢cevreler neden olmustur (Duzgun, 2010).

19. yuzyilin ikinci yarisina kadar geleneksel yapli malzemeleri ve
yapim tekniklerindeki streklilik ile teknolojik ve mekansal degisimlerin
goreceli olarak yavas olmasi, kentlerin gelisim surecinde yer almis farkl
doénemlerin kentsel ve mimari yapilari arasinda malzeme, Olgek, kitlesel ve
mekansal ozellikler agisindan uyumlu bir birlikteligi mumkun kilmistir. Ancak
19. yuzyilin ikinci yarisindan itibaren ulagim, altyapi, islev, tretim teknolojileri,
yap! malzemeleri ve yapim teknikleri gibi bircok konuda giderek hiz kazanan
bir degisim surecine gidilmigtir.

Kentler, cogu durumda tarihsel surekliligin Urunleridir. Yasadigimiz
kentlerin bugunku kentsel ve mimari yapilari, tarihsel sureklilik icinde yer
almis farkli dénem ve kdltarlerin yasam sekilleri, estetik anlayiglari ve
teknolojik olanaklarinin somut bir yansimasi olarak meydana gelen olusum ,
degisim, donusum ve sureklilikler sonucunda sekillenmistir. Kentlerin
yasamlarini devam ettirebilmeleri i¢in bir yandan surekliligi saglarken bir
yandan da gelisime ve degisime cevap veriyor olmalari gerekir. Yeni
yapilagsma da kentlerin geligimlerinin ve degisimlerinin kaginilmaz pargasidir.
Buna baglh olarak, tarihi dokuda yeni yapilagsma her zaman gundemde olan
onemli bir tartigma, arastirma ve uygulama konusu olmustur (Altin6z,2010).
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Yeninin eskiyle olan komsulugunda, ancak gecmistekilere yabanci
olmayan bir yapiyla ayni kimligin surdurulebilecegi kabul edildigi zaman,
tarihi ¢cevrede yeni yapinin tasarim kaygilari ile o g¢evrenin korunmasina
yonelik 6zlemlerin mimari bulusmasi da saglanabiliyor. Yani mimaride, eski
ile yeniyi ayni Ozenle kucaklamanin ve gelecegi, onceki birimlere de
dayanarak, gugli ve kimlikli olarak kargilayabilmenin tek kosulu vardir o da
gecmisi mutlaka donemsemek. Bu anlayisin, yine mimarlhidga hatta dogrudan
mimarin tasarim duartulerine yon verebilmesinin oncelikli kosulu ise, toplumun
da ayni kdltiri tasimasi yani kendi geg¢misini Onemsemesi, yasam
mekanlarinin olusmasindaki tarihsel kazanimlarina sahip c¢ikan bir bilingle
mimarligi da benimsemeleridir (Ekinci, 2003).

Eski kent mekanlari asagidaki bicimlerde bugin karsimiza
ctkmaktadir:

- Eski iglevlerini gunumuze dek korumus olanlar,

-ilk islevlerini vyitirdikleri halde degisik bir kullanisa tahsis edilmis
olanlar,

-Gerek islevlerini yitirmeleri, gerekse yeni islevlerini barindirmaya
elverigli olmamalari yizinden metruk durumda bulunan yapilardan veya yapi
gruplarindan olusanlar (Aysu,1977).

Yeni'yi temsil eden her donem, yasamak ve varligini surdirmek igin
koklerini bir dnceki donemin degerleri icinde gelistirmek durumundadir. Bu
anlamda her yeni donem, ge¢misin bir sentezi olmak ve kendi degerlerini,
onceki kultlrlere uydurmak durumundadir. GUnUmuzdeki, tarihi cevrede
tasarim calismalarindaki baglica sorun, eski ve yeni arasindaki iliskinin nasil
kurulacagi konusudur.

Bunun yaninda, gecmisi korumak kadar, gunun gerekliliklerini ve
icinde bulundugu donemi yansitmak da onemlidir. Bu bakimdan tarihi
degerlerin korunmasi, tarihi c¢evre icinde yapilacak yeni yapilarin nasil
tasarlanacagi ve gevreyle olan iligskisi mimaride dnemli bir yer tutmaktadir.

Uslup ve proporsiyon kavramlari tarihi cevrede yapilacak olan yeni
yapinin tasarim kriterlerinin temelini teskil ederler. Tarihi dokuda inga

edilecek yeni yapinin tasarim kriterlerinin ana prensibi, yeni yapinin; tarihi
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dokunun karakteristiklerine olgek ve oranlari baglaminda saygili olmasidir.
Tasarimcilardan beklenen; tasarlayacaklari yapinin gevresi ile bag kurmasini

saglamalaridir (Zeren, 2010).

3.2. Tarihi Cevrede Yeni Yapinin Tanimi

Tarihi ve kulturel degerlerin devamlihgi, tarihi gevrelerde var olani
korumak ve tarihi bolgeye yeni yapi yapma olgusu gun gectikge daha ¢ok
onem kazanmaktadir.Tarihi c¢evrelerin korunmasi, ¢ok detayli bir sekilde
incelenmesi gereken 6nemli bir konudur. Tarihi gevreleri yasanir vaziyette
tutabilmek icin, onlar canh tutan vyapilari korumak, bakim ve onarimini
yapmak, gunumuze entegre etmek gerekmektedir.

Gelisen ve degdisen duzen igerisinde insanlar, tarihle i¢ ice, gegmisten
miras kalan yapilarla beraber yagsamak istemektedir. Ancak bunun mimkin
olabilmesi igin, bu yapilarin rutin olarak igleyen, insanlarin ihtiyaglarina cevap
veren duzeyde olmalari gerekmektedir.

Bu sebepler tarihi kentlerde yeni insa faaliyetlerini zorunlu hale getirir.
Gecgmiste karsiligi olmayan yeni bir iglev i¢in yeni yapilar insa edilecegi gibi,
bu artan nufus nedeniyle de olabilir. Zorunlu olarak yapilmasi gereken yeni
tasarimlar, kentin yuzyillar igerisinde olusmus 6zgun dokusuna ve kimligine
zarar vermeden gerceklesmelidir (Cambaz, 2009).

Hurol ve Ercan’a gore; genel olarak tarihi gevrelerdeki yeni yapi
tasarimlari,

1) Tarihi ¢evreye uygulanacak olan binalarin bulunduklari ¢evreye

uymasi gerekmedigi dusuncesi,

2) Optimum bigim o6zelliklerine uyumun hedeflendigi ve teknolojinin
ifadesinin abartili olarak arandigr mimari bicimlenme arayigi,

3) Tarihi gevrelerin korunmasi ve bu cevrelerde uygulanacak olan
yeni binalarin mevcut cevreyle uyum icinde olmasi gerektigini
savunan dusunce tarzi. Bu grubun temel 6zelligi, optimum bigim
Ozelliklerine uyumun hedeflenmeyip kilturin ifadesinin aranmasidir

seklinde yorumlamiglardir.
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Kimlikli bir cevrede yer alan yapinin, kuilturel surekliligi saglamasi

gerektigini vurgular ve boyle bir devamliligin temel 6gelerinin, mimari bir dil

birligi, mekansal butunlik ve bigimsel kararlarda dogru bir yorumlama ile

mimkin olabilecegini belirtir (inceogdlu ve Baytin, 1991).

Dibner ve Dibner (1985), tarihi ve kimlikli cevrelerde yapilacak yeni

yapl tasarimlarina yaklagim igin bazi alternatifler oldugunu belirtir;

1.

ilk ve en bilinen yol orjinalin karakterini aynen devam ettirmek
amacilyla bir kopyasini yapmaktir. Bu kopyalama isinde tam bir
basari ise nadiren gergeklesebilir. Zira uzun yillar sonucunda
olusmus bir yapi konsturuksuyonunu gunumuzin malzemeleri

ile uygulamak her zaman mumkun olmamaktadir.

Bu yaklasim buydk bir agmazi da beraberinde getirir.
Atalarimizin insa ettigi sekilde mi bina yapmak istiyoruz? Yoksa
yapim teknolojisinde gunimuzin daha ucuza mal edebilecegi
¢agdas metotlarini ve avantajlarini kabul etmek daha mi
gercekgi olacaktir. Bu ikilem ile kargi kargiya kalan mimarlarin
¢codu, yeni tasarimin ¢agdas anlayisla ve gunun teknolojisi ile

insa edilmesini secer.

. Eskiyi aynen devam ettirme vyerine, kontrast/zithk, yeni

tasarimlarinda mimarlarin segtigi bir meydan okumadir. Mevcut
cevrede bulunmayan malzeme ve teknoloji, renk, doku ve
oranlar yeni tasarimlarin ortak karakteridir. Brolin, eskinin
yanina zit bir yeni, ancak ustalikla ve clretle yapildigi zaman
etkili olabilecek demektedir (Brolin, 1980).

Cadrisim, eski binalarin malzeme ve motiflerini yeni binada
eskiyi cagristirarak, animsatacak bir bicimde ama tamamen
cagdas olarak kullanmaktir. Egilim, yeni tasarimin, orijinal

binanin formlarini kopyalamadan, ¢agristirmasidir. Gunumuazin
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malzemeleri ile ama eskinin dokusal etkisi ve renkleri ile istenen

etki yaratilabilir.

4. Gegis, bazi durumlarda eski binalarin yaninda yer alacak yeni
bina tasarimlarinda kavramlarin birlestirilerek kullaniimasi
yararli olmaktadir. Tasarim kontrasttir ama gegis formlar

icerebilir.

5. Mevcut binanin oranlarini koruma.

6. Cephecilik, son vyillarda populer hale gelmektedir. Hem
bdylece korumacilarin istekleri dogrultusunda orijinal cephe
muhafaza edilmekte hem de yatirimcilar tim yerlesimi gelistirip

blyuk bir ekonomik geri donus elde etmektedirler.

Meitinger ise tarihi cevrelerde tasarim yaparken subjektif kriterlerin de
ortada oldugunu, bu nedenle kesin dogrular belilenmeyecegini soyler
(Meitinger, 1981).

Konu ile ilgili birgok farkli gorus olmakla birlikte, genel olarak yapilarin
uygulamalarin, i¢inde durdugu baglam ile iligkiler kurmasi, mevcut kimligi

zedelememesi gereklidir (Cambaz, 2009).

3.2.1. Tarihi Cevrede Yeni Yapinin ve Yeni Ekin Tasarim Kriterleri

Tarihi c¢evrede yeni yapir / ek tasarlarken, c¢evrenin, ekin veya
degisimin uygulanacagi yapinin durumu yapi-gevre iligkisi goz Onune
alinmalidir.

Ekler, tarihi yapiya egemen olmadan, abartisiz yapiimalidir. Kesin bir
fiziksel buyukluk siniri koymak zordur; ancak voltmetreyi agsmamasi belirleyici
olabilir. Ayrica ek, tarihi yapi igin geri bir fon olusturacak ve onu 6n plana
cikaracak sekilde tasarlanabilir (Kuban, 2000; Onur, 1991).



20

Ekler, tarihi yapinin kopyasi ya da yamasi seklinde olmamalidir.
Koruma anlayisini baz alarak en az midahale en az zarar ilkesiyle digaridan
okunabilir, ddnemin karakterini yansitacak sekilde yapiimalidir. Cagdas ekler,
bulunduklari donemi gerek Uslup olarak gerekse yapinin sistemi ve malzeme
olarak yansitmalidir ( Zeren, 2010).

Ek vyapi tasariminda kabul goren bir diger uluslararasi kural,
istenildiginde geriye donebilirliktir. Yani yapilan ekin, yapiya zarar vermeden
ya da en az zararla uygulanmasidir. Gelecekteki kosullarin degismesi
durumunda, gerekli goéruldiginde, ekler kaldirilip yapinin orijinal hale
gelebilmesidir. Bu digunce yapinin estetik ve kuiltir mesajini uygarhgin
birikimi olarak gelecege aktarilmasi amacini igermektedir (Kuban, 2000).

Mamkdn oldugunca gorunumu az etkileyen, gevreye uyan cagdas
tasarimlar tercih edildiginde basarili sonuglar ortaya c¢ikabilir. Tarihi yapiya
agir iglev verildiginde ekler blyumekte, kutlesel uyumu saglamak
zorlagsmaktadir (Ahunbay, 2009) .

Eklerin blyuduagu ve dekoratif ince isciligin arttigi durumlarda 6zgtine
benzetmek restorasyon ilkesi agisindan sakincalidir (Kuban,2000).

Ekin tasariminda yapinin koruma sinifi da énemlidir. 1. Grup yapilar
plan, cephe, striktir, malzeme ve bezeme 06zellikleriyle aynen korunmasi
gerekmektedir. 2. Grup yapilar ise 6nemli ic mekan 6zelligine ve bezemelere
sahip degilse, yapinin yuksekligini agsmayacak ve dis cepheye yansimayacak

sekilde ek tasarimi yapilabilir (Ahunbay, 2009).

3.3. Tarihi Cevreye Midahale Kavraminin Cesitleri

3.3.1. Tarihi Gevrede Yeni Yapi

Bolum 3.1’de; tarihi ¢evrede yeni yapinin tanimi yapiimis olup, bu
baslik altinda ise daha spesifik olarak, yeni yapilarin tarihi cevreye
entegrasyonu kavrami agiklanacaktir.

Tarihi ¢evrede yeni yapi tasarlama isi mimarlari yaratici bir sireg
olusturmaya yonlendiren kapsamli bir ¢galisma gerektirmektedir. Bu ¢alisma,

yapi tasariminin dogasini kentle ve toplumla iligkisini anlamayi, zaman i¢inde
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olugsmus, Ust Uste gelen kulturlerin olusturdugu yapi gelenegdinin pargasi
olarak, baglamin mimarlik dilini yorumlamak gerektirir.

Yeni yapi tasarlarken mimarin isi, projelendirme esnasinda fiziki ve
kiltarel faktorleri bir batlin olarak yorumlamak ve olusum surecinde yeni
yaplyl bu batinin bir parcasi haline getirebilmektir. Tarihi gevrenin yeni
yaplyl benimseyip, sahip oldugu dongu icerisinde beraber iglemesini
saglayabilmektir. Bazende bu durum, ¢cagin gerekliliklerine cevap vermeyen,
terk edilmis c¢evreye uygulanan vyapilarla tam tersi bir sistematige
kavusmaktadir. Yapilan yapi, sahip oldugu form, fonksiyon, olgek, renk ve
dokusuyla uygulandigi ¢gevrenin ¢ehresini degistirmektedir.

Kurrent bu konuda; “Eger bugln yeni binalarin belli bir gevreye veya
belli bir mimari ortama uyumundan bahsediyorsak, amacimiz belli ki yerin
kalitesini kurtarmak ve dolayisiyla insanliga kaybolmus bir degeri yeniden

kazandirmakla ilgilidir’ demigtir (Kurrent, 2012).

3.3.2. Tarihi Cevrede Mevcut Yapiya Yeni Ek

Tarihi ¢evreye yeni ek uygulamalari buyuk bir titizlik gerektiren,
gecmis ile simdinin baglarini kurup, gelecede tasinmasini saglayan énemili
bir noktadir. Tasarimci bu bagi kurarken diger tasarim galismalarindaki kadar
O0zgur olamamaktadir. ClUnkl ek yapi tasarimi; tarihi yapinin déneminin
arastirlmasi, yapinin tanimlanmasi, gec¢misten gunumuze gegcirdigi
mudahalelerin  tesbit edilmesi, koruma prensiplerinin  belirlenmesi,
kullanilacak restorasyon tekniklerinin belirlenmesi, tarihi yapidan gelen
verilerin tespit edilmesi, yeni ekin tarihi yapiyla ve c¢evresiyle uyumu
agisindan bakildigindan sanat ve mimarlik tarihi, kent tarihi, restorasyon ve
koruma bilimi, tasarim gibi gesitli bilgi birikimlerini gerektiren bir uzmanlik
alanidir (Eyupgiller vd., 2008; Kuban, 2000).

Yeni ek, bicimsel bir uyum, duyarli bir uyum,karsithg: vurgulayan
dinamik bir uyum igerisinde olabilecegi gibi, uyumu reddeden bir tutum da
sergileyebilir. Ancak tasarimi yonlendiren daima tarihi yapi yada dokudur.
Tarihi verilere saygili davranmak ve onlari vurgulamak esastir (Kaya K.
2012).
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Temelde fiziksel, islevsel, organizasyonel ya da medya acgisindan
yipranmis veya gundemden dusmus olan bina ile onun guncellesmesini
saglayan parga / yapi arasinda, dolayisiyla tasarimcilari ve onlarin gorusleri
arasinda bir uzlagma ve kimlik ayriligi ikili yapinin geregi olarak ortaya ¢ikar.
Mevcut binanin kimligi, hayatinin bir kismini yasamis ve bundan sonrasini da
degiserek surdurecek bir kisiligin ve bedenin kimligi olarak bicimlenerek
donusir. Bu nedenle yapinin kimligini- tanimlayici iligkilerini Gzerlerine yeni
birikimler eklenerek blylyen sabit bir deder olarak gérmek yerine, zaman
icinde kendiyle ve oOtekiyle yasanan diyalektik bir surec¢ olarak algilamamiz
daha dogru olacaktir (Alberti,1986). Ek yapi, guncel kimligi belirleyen bir
donugum surecinin son ayagidir.

GUnimuz mimarisinde mevcut ve ekin kimliklerinin ayri ayri
vurgulanmasi en yaygin uygulanan uygulama bicimidir. Daha Oncede
belirtildigi gibi, masif kitle etkisine sahip mevcut yapiya karsin ek yapinin hafif
bir struktir-malzeme segimi ile yada bir kesisim noktasi ile ayriimasi kabul
goren bir tutumdur.

iki ya da daha farkli yapi arasinda (mevcut/lar-ek/ler) islevsel bir birlik
saglanmasi sonucunda elde edilen yeni batinlin basarisi ikili yapinin
mekansal Ogeleri arasindaki kaynasmaya, uyusmaya yani butinlesmeye
baghdir. Bu butinlesmeyi saglayacak ve kurallari koyacak olansa, ¢ogu
zaman sonradan gelendir.

Venedik Tuzugu'nun 13. Maddesinde “Eklemelere ancak yapinin ilgi
cekici bolumlerine, geleneksel konumuna, kompozisyonuna, dengesine ve
cevresi ile olan baglantisina zarar gelmedigi durumlarda izin verilebilir’
denilmektedir. Tarihi yapilarin yeniden kullaniimalari, ¢agdas yasam iginde
etkin olarak yer almalari amaciyla yapilan projelerin basarili olabilmesi bazi
eklerle birlikte dusuniimelerini  gerektirmektedir.  Ornedin  miizeye
donusturulen tarihi evlerde bekginin barinabilecegi ve ziyaretgilere ikram,
tuvalet vb. hizmetleri sunmaya elverigli mekanlara gerek duyulmaktadir. Bu
durumda mumkin oldugunca, gérinimu az etkileyen g¢evreye uyan ¢agdas
tasarimlar gelistirilir. Ekler bu Olgutler gozetilerek tasarlandiginda basarili
olmaktadir. Yeniden kullanimlari sirasinda agir programlar yuklenen tarihi
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binalarda ekler buyumekte, kltlesel uyum saglanamamaktadir (Ahunbay,
2009).

3.3.3. Tarihi Yapinin Yenilenmesi - Donusturulmesi

Kualtarel mirasin korunmasinda birincil gereklilik, bu yapilarin gunumuz
kullanimina entegre edilebilmeleridir. Bu baglamda bu yapilarin,
konumlandiklari c¢evresel verileri, mekan organizasyonlari, korunmusluk
durumlari, yasal statuleri gdéz oOnunde bulundurularak, yapilar yeniden
islevlendirilir ve gunumuz mekanlarina dondsturalarler.Bu  donusum
surecinde yapilara giydirilen bu yeni fonksiyonlar yapilarin 6zgun iglevleri ile
ortusebilir ya da aykiriliklar igerebilir.

Degismeler, eklemeler, bozulmalar yasamin bir kesin ilkesi kabul
edilince, yapilarin degisme sure¢ ve kosuulari da her kurumsal duguncenin
vazgecilmez parametrelerinden biri olmak zorundadir (Kuban, 2000).

Bu degismelerle beraber, yapilar ya atil durumda birakilip terk edilmek
yerine, ya sahip oldugu iglevi tekrar canlandirip yapinin yenilemesi yapip
fonksiyonuyla tekrar hayata tasinarak ya da yapi, sahip oldugu ozellikleri
koruyarak yenilenip farkli bir fonksiyona hizmet vermektedir. GUnimuzde tim

dinyada bu alanda galisamalar hizla yer almakta ve yapilar can bulmaktadir.

3.3.3.1. Doniisturme

Tark Dil Kurumu’na gore donusturme; Verideki anlami degistirmeksizin
verinin  bigimini, belirlenmis kurallara gore, degistirmek demektir. Bu
kavramdan yola c¢ikarak, tarihi yapilarin ait olduklari donemin izlerini
silmeden, yapi kabugunun gevresel verilerine uygun olarak, gerektiginde eski
fonksiyonuna tekrar dénebilecek, baska bir iglevi igerisine alarak yasatilan
projelere “donusturme projeleri” denilmektedir.

Yeniden iglevlendirilen tarihi yapi; mimari bicimlenmesi ve tasidigi
donem o&zelliklerine bagl olarak koruma O&lgutlerince siniflandiriimis ve
tescillenmisse, yapilan restorasyon uygulamasinda aranacak olan kosullar
yapinin 6zgunlugunu ve tarihi verilerini korumasi olacaktir. Bu gergevede
yeni iglev baglaminda oOnerilecek olan degisikler, fiziksel boyutta yapinin

O0zgun kurgusu ve tarihi verilerine saygili olmalidir. Yapi yeni iglevi ile yeni
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yasantisini surdurirken, ayni zamanda 6zgun olan pargalarini da koruyarak
gunumuze aktarmaldir (Zeren, 2010).

Doénustlirme projelerinde; yeni kullanimlar, yeni iglevler, yeni icerikler
halen hazirda bulunan formlari iyilestirilerek icine vyerlestirilir. Baska bir
deyisle iglev bicimi izlemektedir. Buna en iyi ornek Viyana Gazometre
Projesidir. 1886 ve 1899 vyillari arasinda uygulanan dort tarihi gazometre,
Viyana’nin gaz ihtiyacini saglamak amaciyla yapilmistir. Viyana gaz ihtiyacini
1970 — 1978 arasinda dogalgazdan karsilamaya baslayinca, gazometreler
terk edilmis ve gaz tanklarinin teknik araclari kaginilmaz olarak sékulmausgtur.
Geriye kalan 90 bin metrekUpliuk anitsal tugla silindirlerle dis ylzeyler ve su

anda klasik tasarimlari ile tarihi anit olarak koruma altina alinmistir.

Sekil 3.1. Viyana Gazometre Projesi [5]

Kentsel agidan incelendiginde, Gazometre projesi konumu itibariyle,
sehir ici metrosunun ulasimi ve karayolu uzantisindaki c¢esitli ulagim
sistemine yakinligi Viyana kent dokusunun gelismesi icin firsat ve dénisim

sonrasi yapilar igin olumlu firsatlar doguracaktir.
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Sekil 3.2. Gazometre-Metro istasyonu baglantisini gdsteren kesit
(Himmelblau, 2003)

Bu tasarim ilkeleri dogrultusunda, programi kullanilmaz duruma gelmis
dort endustri aniti yeniden kullanima acgiimistir. Proje yalnizca bayukltguyle
degil, 6zellikle mimarhk ve kent gorunumunu karakterize eden U¢ temaya;
“konut yapilar’”, “anitsal koruma” ve “kent planlamasi” baglaminda tarihsel
merkez tartismasina dayaniyor olmasiyla yeniden iglevlendirme
calismalarinin en dikkat c¢ekici projesidir. Tasarima yeni bir yerel kent

merkezi yaratilma dusuncesiyle baglanmistir (Wehdorn, 2002).
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Sekil 3.3. Viyana Gazometreleri donisim sonrasi bodrum - 1. Kat planlari ve
kesitleri (Himmelblau, 2003)
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Viyana gazometrelerinde yapilan yeniden islevlendirme, plan semasi
ve mekansal kurgu agisindan ¢ok farklh mudahaleler igermektedir. Strikturel
sistemin elverdigi sekilde tUm mekanlar degerlendiriimeye caligiimis, yuksek
hacimli mekanlar, bdlinerek katlar elde edilmistir. Gazometrelerin genis
alanli katlarinda, cephe modulasyonuna uygun isinsal duvar bodlmeleri
yapilarak studyo tipi daireler ve ofisler elde edilmistir. Gazometrelerin konut
ve ofis olarak kullaniimalari sonucu artan disey sirkilasyon ihtiyacini
kargilamak, konforu artirmak ve yangina karsi kullanmak Gzere asansorler ve
merdivenler ilave edilmistir. Gazometre B‘nin dnundeki yay formlu ek bina,
modern bir yapi diliyle ofis ve konut iglevlerini barindirmaktadir. Cesitli
katlarda koprulerle gazometreye baglanan ek bina, kutlesel kompozisyonu da
zenginlestirmektedir. Son olarak, yapinin metro istasyonu, alisveris merkezi
ve diger yapilarla kurdugu baglanti guglendirilmis, yakin gevresi ve peyzaj

dizenlemeleri bu iligkiye gore duzenlenmistir.

3.3.3.2. Yenileme

Tark dil kurumana gore yenileme; bir kentin ya da bir yapinin belirli
bdlumlerini yenilestirerek korumak demektir. Yenilegtirilerek korumak demek;
mevcut yapinin, yapi kabugu ve iglevinin degismeden, varliginin guniumuze
tasinmasi sirasinda yasadigi tahribatlarinin  onarilmasi, iyilestirme

faaliyetlerinin yapilmasi ve gunumuzde kullanilabilir hale getirilmesidir.

3.4.Bolum Sonucu

Tasarimcinin tarihi gevreye mudahalesinde, yeni binalarin eskiye
saygil, bulundugu zamani yasatan, mevcut gevreyle uyum igerisinde, taklit
olmayan, kendisini yasatabilen yapilar tretmesi gerekmektedir.

Eski- yeni iligkisi irdelenerek, kulturel mirasin korunarak, ¢gagin mimari
gereksinimlerinin birbiri icerisindeki yerlerine deginilmistir. Bu inceleme
gecmisin degerlerini korumak kadar doénemin ihtiyaglarina cevap veren
yapilarin, varligi hakkinda bilgiler vermektedir. Yeni yap! olgusu da, yeni
yapinin tarihi cevrede kendini ifade edebilen, “ digerlerinden ayri” oldugunu
yansitan ve gevreyle iligkisini aktif tutan yapilar olmasi agiklanmistir.
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Tarihi gevrede yeni yapi tasariminda bilinmesi gereken kriterler ve bu kriterler
IsIginda tasarlanan yeni yapilarin mudahale turleri olan yeni yapi- yeni ek-
tarihi yapinin i¢c yenileme-dénisim hakkinda genel bilgiler verilip

orneklendirilmistir.

4.TARIHIi CEVREYE MUDAHALELERDE GCEVRE-BAGLAM ILiSKISININ
IRDELENMESI
4.1. Mimaride Yer-Mekan ve Cevre Tanimi

Mekén; doga kosullarinin egemen oldugu fiziksel ¢evrenin
icinden bir bdliumun, gereksinim duyulan islev veya islevleri kargilamak
uzere; belirlenmesi, sinirlanmasi, c¢evrelenmesi, oOrtulmesi, vyalitiimasi,
kosullandiriimasi, duzenlenmesi yollarinin timunun bir arada ve sadece
bazilarini kullanarak yeni bir yapay cevre olusturulmasi en genel anlamda;
amaclanan eylem veya eylemlerin gergeklesecedi bir alanin ¢ boyutlu olarak
sinirlanmasi bir hacim boslugunun yaratiimasidir (izgi, 1999).

Mekan fizikseldir; belli boyutlara sahiptir, bir yere konumlandiriimistir
ve zamanla farkli deneyimler biriktirerek hafizasini olusturur. Mekanin
olusabilmesi ve Uretilebilmesi i¢in yapilara, yasamin her gun artan gesitliligi
g6z 6nlne alinirsa, oldukga karmasik iliskiler dizeni icinde yapilasmis fizik
cevreye gereksinme vardir. Mimari tasarimin 6znesi olan yasam, cografi,
iklimsel, kltirel, demografik farkhliklar igerir. MO 1. ylizyilda yagamis olan
Roma'li mimar Vitruvius "De Architectura" adli kitabinda basarili bir mimarlk
icin  "Utilitas, Firmitas, Venustas" (kullanighlik, saglamlik, guzellik)
etmenlerinin gerekli oldugunu ileri surmustur. Ronesans'ta bu tanim,
"Comodita, perpetuita, bellezza" (kullanighlik, sureklilik- kalicilik, guzellik)
olarak benimsenmigtir. “Yer” , aktivite, olay ve eylemlerin gerceklestigi alandir
(Wikipedia, kaynak gosterilecek). Bir bina tek bir yer ya da bir seri yerden
olugabilir. Ayni sekilde bir kent, dnemli mekéanlara sahip olan bir yerdir. Bazi
yerlerin detayli hatilanmasi ve akilda kalmasi, o yere ait belirli karakterist
Ozellikler, sesler, dokular, orada gegen olaylar vb. gibi etkenlere baghdir.

Tarihi bir cevrede ya da koruma alaninda calisirken yerin anlamini
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kesfetmek, tasarim yaklasimini belirlemek icin Onemlidir. Bazen vyerin
gecmisine ve hafizasina tasarimda 6zellikle vurgu yapilmasi gerekmektedir.

Mimari ve kentsel tasarimda ‘yer’, orada ge¢mis / gegecek olaylar
dikkate alinir. Bina ve mekanlar, bu aktivite ve olaylar géz Onunde
bulundurularak tasarlanirlar (Farrelly, 2011).

Cevre dogal, yapay, ekonomik ve insani deg@erlerle birlikte, canl ve
cansiz varliklarin her cesit eylem ve davranisini etkileyen fiziksel, kimyasal,
biyolojik ve toplumsal nitelikteki etkenlerin butunudur. Yapi da ¢evrenin bir
bilesenidir ve yasam sureci icinde yerel veya kuresel Olgekte cevre ile
iligkilerini surdurur (Celebi, Gultekin, 2008).

Cevre, insanin bireysel ve sosyal olarak kurdugu fiziksel iligkilerin tim
alanini kapsamaktadir. insani en yakin planda cevreleyen mimari, daha
genis olarak gevreleyen kent ve bu ikisini etkileyen, bunlarin hem iginde hem
de disinda olan “doga” olarak dusunmeliyiz. Bir mimari yapi higbir kosulda
tek basina bir varlik degildir. Bu iligkilerin anlamini kavramaya c¢alismak ve
tasarimlari buna gore yonlendirmek de estetigi ilgilendiren bir seydir.

Mimarlik ise, kullanilabilir mekéanlar yaratmak amaciyla fiziksel
gevrenin bicimlendiriimesidir. Doga iginden secilip alinmis bir parganin
sinirlandiriimasi, bir ortu altina alinarak ayrilmasi, dogal mekani veya onun
bir parcasini yapim aracihigi ile farkl bir mekana donustirme eylemidir.

Mimaride yer-mekan ve gevre iligkisinin koordineli bir sekilde olmasi,

tarihi cevreye katacagi zenginligin degerini arttirmaktadir.

4.2. Mimaride Baglam Tanimi

Mimarlikta baglam, herhangi bir yapinin i¢inde bulundugu fiziksel,
sosyal ve Kkdulturel kosullar ve c¢evreyi anlatir. Herhangi bir yapinin
olusumunda tasarim, detaylandirma ve yapim surecinde, yapinin iginde yer
aldigi baglam, tasarim oOncesi arastirma ve calismanin agirlik noktasini
olusturur (Soygenis, 2006). Baglam ¢evreyle, bir seyin cevresiyle iliskilerini
tanimlayan, bir gegisi ve surekliligini anlatan bir kavramdir; mimarlikta bir
binanin ya da bir mimarlk Grantntn cevresiyle kurdugu iligkileri belirtir. Bu

cevreyi yalniz binalarin olusturdugu yapisal ¢evre olarak dusinmemek
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gerekir. Genellikle baglamin gorsel olarak algilanabilen yakin cevreyi
kapsadigi varsayllsa da bu eksik bir yaklasimdir. Baglam fiziksel ¢evre
Otesinde kulturel ve sosyal alanlari da kapsar, hatta bunlarin alt agilimlari
olan kavramsal baglamlardan da s6z edilebilir (inceoglu ve inceoglu, 2004,
77).

Baglam analizi yaparken; dig baglam onemli ve etki sahibi bir konu
olmaktadir. Bir binani seklini ve bicimini etkileyen, alana 6zglr birgcok faktor
bulunmaktadir. Bu tir baglamsal faktorlerin icerisinde cephe, ydnelim,
topografya, cadde ve yollarin dokusu, kentsel yogunluk ve bu yogunlugun
onemli bir kent simgesi olan iligkisi yer alir.

Bazi durumlarda binanin baglamla iliskisi, o kadar gucli bir sekilde
tasarlanir ki, o bina bulundugu alanda baska hi¢bir yerde varhgini
surdiremez. 1985 yilinda Muster Sehri, bir kuatiphane ve bir muze
tasarlanmasi igin mimari bir yarisma diuzenlemigtir. Binanin, 15.yuzyila ait St.
Lamberti Kilisesi’'nin arkasinda, en son bombalanan alanlardan birinde yer
almasi istenir. Bolles+Wilson tarafindan tasarlanan yeni kitiiphane, ¢ok derin

bir baglamsal 6zellik tagir.

Sekil 4.1. Muster Sehir kitiiphanesi Sekil 4.2. Muster Sehir
dis cephe kataphanesi i¢ cephe
(Brooker G., Stone S., 2012)
Konumuna o kadar bagli olacak sekilde gelistirilmistir ki, su an ki sekli
veya bicimi ile baska hic¢bir yerde var olamaz. Binanin ve i¢ kisminin bigimi

ve islevi sehrin kentsel 6runtlisine ve dokusuna dogrudan yanit verir.
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Binanin sekli mevcut caddelerin seklince belirlenmistir; pencereler
disaridan gorunenleri kontrol altinda tutarken, 15191 maksimum derecede igeri
alacak sekilde konumlandiriimiglardir. Binaya yerlestirilen etkinlik alanlari da
bitisikteki sehrin belirli bir kismina ait dogayi yansitir.

Bu, sadece tarihi doku ile uyum saglama kapsamindaki baglamsal bir
hareket degildir. Hatta bu durumun tam tersi de dogrudur. Bina, mevcut plani
tamamiyla yeniden yorumlar. Daha dnceden mevcut baglantilara ve korunan
tarihi merkezin hiyerarsilerine meydan okur, bunlari yeniden tanimlar. Bu
O0gelere yeni bir anlam ile yeni boyutlar kazandirir ve yeni bir kentsellik dlgegi
getirir (Brooker, Stone, 2012).

4.3. Tarihi Cevrede Yapinin Gevre-Baglam iliskisi
GUnumuzde mimarligin karsilastigi en blyuk sorunlardan birisi,
tarini  cevrelerde  mevcutlar ile yeni binalarin  tasarimlarinin
batinlestiriimesidir. Gegcmiste mevcut binalarin yanina yeni binalar insa
edilmesinde tasarim yonunden pek bir sorun bulunmamaktadir.

Ancak simdi endustrilesme ile birlikte yapilan yeni modern binalar,
akillara bir takim sorular getirmektedir (Kapubagli, 2004).

Tarihi c¢evredeki yeni yapinin tagsimasi gereken bazi karakteristik
unsurlar c¢esitli yontemlerle ele alindiginda, hem kendi kimliginden odun
vermeyen hem de gegmisine saygili yorumlar ile daha iyi sonuglara ulagsmak
mumkuanduar. Dolayisiyla yeni yapi tasariminda, gunumuz kosullarini ve
anlayisini gegcmige saygi duyarak yansitmak konusunda asil dikkat edilmesi
gereken yaklasim bigimleridir (Dlzgtn, 2010).

Bu yaklasim bicimleri yapilari, islevi ve buyukligu ne olursa olsun
icinde bulundugu baglamda dusunirken, her yodnuyle konumu, o&lgedi,
dokusu, malzemesi, rengi, striktlrl, formu, fonksiyonu, surdurdlebilirligi
iklimi, topografyasi, ekonomik oélgutleri, kent ve kent ilskisi, tarihi ve sosyolojik
katmanlari gibi birgok duruma iliskin degerleri bakimindan anlamak ve

yorumlamak gerekmektedir.
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Calismanin amacina uygun olarak; cevre-baglam iligkisini irdelerken
yardimci olacak o©Onemli kavramsal tasarim elemanlari su sekilde

tanimlanmistir.

Konum: Yapinin parsel boyutlari gdz 6nune alinarak, parsel igerisine
yerlesmis seklidir.

Yerlesme dokusunun, her bdlge ve her ybéreye goére farklilk
gOsterecek kurallar gergevesinde belirlenmesi saglikh bir karardir. Cevresel
konum baglaminda da yapilacak yeni yapilarin tarihi doku butinlGgunu
bozmayacak sekilde degerlendiriimesi gerekmektedir. Bigim, kutle, malzeme,
giris ve manzara gibi tasarim problemleri yapi konumlandirilirken beraber
dusunulmelidir. Tarihi ¢cevrede uygulanan yeni yapilar i¢cin de konum ¢ok
onemli bir faktordir. Mevcut gevreye zarar vermeyecek, komsu parsellerdeki
yapilar ile birebir iligkisini koruyacak ve yeniligini ifade ederken tarihi

yansitacak sekilde konumlandiriimalidir.

Olgek: Ortalama insan boyutuna gore bir yapinin buyikligine onun
Olgegi denir. Cogu durumda yapi buyuklugune iliskin birgok ipucu-pencereler,
kapilar, basamaklar bulunur, ama butun bunlar da o6lgek duygumuzu
carpitilacak sekilde genisletilebilir (Roth,2002). Soygenis: “Bir mekan
yaratirken, mekanin boyutlarina bagh olarak mekanin nasil algilanacagi da
dikkate alinmalidir. Bu baglamda mimarin mekanda nasil bir etki vermek
istedigine ve mekanin nasil algilanmasini istedigine bagli olarak mekanin
boyutlarini degerlendirmesi gerekmektedir” demistir (Soygenis, 2006).

Olgek kavrami, yerlesme ve sehir baglaminda da kullanilir. Bir
yerlesmenin oOlgegi, kent Olgegi, kentte yer alan yapilarin, insanla boyutsal ve
algisal olarak olusturdugu Olcegi ifade eder. Bu dlgedin dengeli kuruldugu
durumlarda, o yerlesme veya kent ile insanin birlikteligi guglenir, insan

Olcegine yakin gevreler olusturulmus olur (Soygenis, 2006).

Doku: Doku, belli bir yuzeyin rengi ve formu digindaki yapisal
Ozelliklerin gostergesidir. Yapi malzemelerinin  degisik dokulari, bina
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cephesinde cesitli efektlerin yaratiimasina olanak saglamasi nedeniyle,
onemli bir tasarim 6gesidir. Mermer kaplamanin dizgun ve serinligi, ahsabin
sicakhgi, betonun masifligi ve agirhgi, camin seffafligi ve hafifligi bu dokularin
farkh etkilerinin sonuclaridir (Ttreyen, 2010).

Roth ise dokudan bahsederken; “Mimarliga gesitlilik kazandirmak igin
kullanilan birgok aragtan biri de degisik anlamlara sahip bir terim olan
dokudur. Bir yapinin optik dokusu buyuk o6lgude, gorsel éruntustine, dokunsal
dokuysa insan eliyle fiziksel olarak hissedilebilen 6gelerine génderme yapar”
demistir (Roth,2002).

Malzeme: Kullanilabilir cisimler yapmak amaci icin dogal ya da yapay
olarak Uretilmis tim maddelere malzeme denilmektedir. Yapilarda kullanilan
malzemeler yapilar hakkinda birgok bilgi vermektedir.

Her malzemenin kendine 6zgu bir karakteri vardir. Bu karakter, o
malzemeye iligkin renk, doku gibi gorsel Ozellikler olabilecegi gibi
malzemenin kimyasal, fiziksel 6zellikleri, tasiyicilik 6zelligi, dayaniklihgi, elde
edilebilirligi, maliyeti, isleme kolayhd: gibi 06zellikler de olabilmektedir
(Soygenis, 2006).

Tarihi gevrede yeni yapida kullanilacak malzeme secimi cephe etkisini
etkileyecek faktorlerden biridir. Geleneksel malzemelerle yapilmis binalardan
olusan tarihi dokuda, yeni yapi tasariminda benzer veya zit malzeme
kullaniimasi mumkunduar, ancak her iki segenekte de yapinin g¢agdashgi
tartisilabilir olmamalidir (Durali, 2007).

Renk: Renk, “ Isigin esya Uzerine ¢arpmasiyla yansiyan isinlarin
niteligine goére godzde olusan duyumlardan her biri”dir (Hasol,1975,368).
Tarihi gevrede yeni yapi tasariminda gorsel iligkiyi saglayan etkenlerden birisi
de renktir. Ozellikle tarihi gevrede ek yapi tasariminda, degisik malzemelerin
gecis bolgelerinde ve ayni tur malzeme kullanildigi durumlarda eski-yeni
ayrimini yapabilmek igin, renk farklihgina, benzer malzeme kullaniminda da

renk benzerligi yontemlerine bagvurulabilmektedir (Duzgun, 2010).
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Striiktiir: Izgi'ye goére: “Striiktir, yapida kullanilan malzemelerin
uygun tekniklerle birlestiriimesine dayanan ve farkl islevleri gerceklestirmek
uzere kullanilan degigik yapi 6gelerinin yapinin butununt kurmak Uzere statik
kurallar uyarinca baglanti kurmasini birlesmesini ve kurgudaki tum yuklerin
zemine glivenle aktariimasini saglayan sistemdir (izgi, 1999). Bigim
tasarimina bagh olarak, degisik malzeme ve yapim teknikleriyle benzer
strukturler elde edilebilir. Fakat bu sinirli bir olanaktir; her malzeme istenilen
struktlrleri ve buna bagli olarak, istenilen bigimleri elde etme olanagdi vermez
(Kuban, 2007).

Form (Bigcim-Sekil): Sekil ve bicim ile es anlamli olarak kullanilan
forma bir objenin dis gérinimune, kabuguna verilen addir (Tuareyen,2010).
Bagka bir tanima gore ise; nesnelere ayirt edici ozelliklerini veren maddi
dgelerin kurgusudur (izgi, 1999). Kant: “ Zihnin bir 6zelligi olarak birey
tarafindan maddi nesneye yuklenen nitelik diye tanimlar. Bigimin yorumlama
ozelligine bagimhligini vurgulayan bu gorus, yapida:

-Gorsel iletisimin baslamasi,

-Algilamanin siirmesi ile gegerlilik kazanir ( izgi, 1999).

Fonksiyon: islev ile es anlaml olarak kullanilan fonksiyon, bir
nesnenin veya kimsenin gordigu is ya da bu igle ilgili kendisinden beklenen
performans olarak tanimlanmaktadir. Konumumuz baglaminda iglev, yapi ve
cevresini olusturan elemanlara yuklenen gorev, islevsellik ise s6z konusu
elemanlarin bu gorevi yerine getirme etkinligidir. Yapisal ¢evre tasariminda
islevsellik, en dnemli kriterlerden biridir. Bu kriterin geregdini yerine getirmeyen

bir mimari yapit, iyi tasarlanmamig demektir (Tureyen, 2010).

Surdurulebilirlik: ~ Surdarulebilirlik;  genel  olarak  geg¢misten
aldiklarimizi, gelecege devredebilmektir.

Surdurdlebilirlik, mimari agidan oldukga genis bir terimdir ve yapim
yontemi, malzeme secimi ve kaynaklarin kullanimi gibi konulari ifade

etmektedir. Sdrdurdlebilir mimari tasarim yapilirken tasarimci kullanildigi



34

malzemeye, malzemelerin Uretimine ve kaynaklarin nasil kullanildigina dikkat
etmek zorundadir. Bu sekilde yapilar ¢evre igerisinde yerlerini ifadenin tam

karsiligi seklinde alirlar.

4.4. Tarihi Cevreye Miidahalelerde Tasarlama Bigimleri
Tarihi ve mimari 6nemi olan c¢evrelerde tasarlanacak yeni yapil,
siradan bir ¢gevrede tasarlanacak olandan daha fazla sorunlar igerir. Bunlarin
icinde en onemli olani uyum sorunudur; hem gunumuz gereksinim ve
olanaklarini, anlayisini yansitmak, hem de ge¢gmisten miras kalana sayqi ile
yaklasmayi gerektirir. Esas olan karsilikli aligveristir (Kapubagli, 2004).
Tasarimda uygulanan yontemler agisindan eski ile yeninin birlikteligi,
tarihi dokuda insa edilecek yeni yapinin tasariminda farklilik géstermektedir.
Tarihi ¢evrede yeni yapi tasarlama bicimleri incelenirken cgesitli kaynaklar
arastinldiginda 4 farkl yaklagsimin benimsendigi sdylenmektedir.
Bu yaklasim bigimleri;
1
2
3
4

Taklit ( Aynisini yapma),

Oykiinme (Benzetme),

Saygih (Sakin yaklagim),
Zithk (Karsithk)dir.

1-Taklit (Aynisini yapma)

Tarihi dokuda yapilan analizler dogrultusunda, o bdlgede yaygin olarak
tespit edilen, mekan orgutlemesi, cephe kurgusu, tasiyici sistem ve malzeme
Ozelliklerinin degerlendiriimesi ve bu tespitlerin paralelinde dokuda var olan
diger yapilarin bir benzerinin yeniden uretimi yontemi olarak tanimlanabilir.
Bu yontem ile Uretilen yeni yapi; yeni onarilmis bir tarihi yap1 mi yoksa tarihi
dokuya eklemlenen yeni bir yapimi oldugu karmasasini yasatir, bu yonde bir
tartismaya yol acar (Zeren, 2010).

Tarihi dokuda uygulanan yeni yapilarda, tarihi yapilari taklit ederek

onlara uyum saglanmasi cgesitli sekillerde olmaktadir. Bu uygulamalardan
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bazilari olumsuz elegtiriler alirken, bazilari da uygulanma amagclarina gore

olumlu karsilanmaktadir.

2-Saygih (Sakin yaklagim)

Bu yaklagsim bigiminde yeni yapi yada ek yapi, uygulandig: bolge
icerisinde, formu, malzemesi, Olgegi itibariyle kendini ifade edebilen ancak
uygulandigi c¢evrenin de onune gegmeyecek duzeyde bir proporsiyona
sahiptir.Eski ile yeninin iliskisinde tasarim bazen karsitlik-benzetme ve taklit
gibi yontemler uygulansa da saygili bir yaklagim igcermektedir.

Tarihi dokuya son derece saygili, modern ve yalin bicimlenmesiyle
cevresinde yer alan tarihi yapilara fon olusturup, vurgularini arttiran bir
uslupla Uretilme bigimi olarak tanimlanan yontemdir. Bu yaklasim bigimde,
yeni yapinin yalin bir bi¢imlenigiyle Uretiimesi ve tarihi yapinin 6niune
ge¢memesi felsefesi, yeni yapiya modern bir ifade verip kendi déneminin
uslubunu tagimasina izin verse de, geri planda kalmasini dikte etmektedir.

Onemsenen yine tarihi yapi ve dokudur (Zeren, 2010).

3-Oykiinme (Benzetme)

Tarihi dokudan aldigi referanslari yorumlayarak glinimuize tasima
yontemi olarak tanimlanan bu yaklasim birgok koruma kuramcilari tarafindan
kabul gérmektedir. Gegmiste var olan izleri ayaga kaldiran, yorumlayan ve
onlara dykunen yapilar uretimidir. Bu yaklagimda énemli olan dykianmenin
oranidir (Zeren, 2010).

Tarihi dokuda yapilacak yeni yapi, geleneksel dokuyla ayni veya
benzer cephe ve kutle etkilerinden yararlanarak tasarlanir. Yeni yapinin
cagdasligi kullanilan malzemenin cinsi, rengi veya kullanim bigimiyle ortaya
konmalidir. Kolaylikla taklit etmeye donusebilecek bir yontemdir. Yapinin
cagdashginin tartisilabilir olmamasi igin butunligu bozmayacak sekilde

yaratilacak farklarin dusunulmesi gerekmektedir (Durali, 2007).



36

4- Zithk( Karsithk)

Tarihi c¢evre iceresindeki yeni yaplr tasariminda uygulanan
yontemlerden biri de, eski ve yeni arasindaki uyumun zitlikla saglanmasidir.
Fakat bu zithk bir karmasay!r degil, uyumu meydana getirecek sekilde
olusturulur.

Yeni yapilarda kargitlik, yeni ve tarihi yapilarin ayri ayri algilanmasina
yardimcl olur. insanlara mimarinin tarih boyunca gegirdigi degisimi hissettir.
Mevcut mimari, kompozisyonu, malzemeyi, oranlari reddederken, yapi
genisligi ve yuksekligi konusunda uyum aranmaktadir. Zitlik, gelisiguzel bir
sekilde olmamali, kendi icinde butunligu olan, ritmik yuzeylerden olugmali,
malzeme ve renkteki karsitliklarla desteklenmelidir. Dikkat edilmesi gereken
nokta, tarihi gevreye zarar verecek c¢ok aykiri sonuglardan kaginmaktir
(Aydin, 1998).

Tarihi dokuya getirilecek yeni yapi ekinin tasarlanmasi yonteminde
bir baska yaklasim da, yeni binanin var olan eskiyi domine etmesi, kendi
doneminin mimari bigimlenigini oran ve proporsiyon kavramlarindan ve
yapilacagi c¢evrenin ortaya koydugu girdilerden bagimsiz olarak
kurgulanmasidir. Bu tasarim biciminde dnemsenen yeni yapidir. Bu yeni yapi
baglamdan bagimsiz orgutlenir yada orgutlenmesinin ardinda belki de

dokuya kontrast olusturma fikri gizlidir (Zeren, 2010).

4.5.Bolum Sonucu

Tarihi ¢gevreye mudahale bigimlerinde uygulanan yeni yapinin hem
tarihi cevreye saygili, hem uyumlu, hem taklit olmayan kisacasi tamamen
O0zgun bir yap! olmasi, uygulandigi ¢evre agisindan kazanilacak bir deger
olacaktir. Cevre- baglam iligkisi de bu uygulamanin basinda yer almaktadir.

Mimaride baglam genellikle mimarinin icine yerlestigi ve bigimlendigi
cevre anlaminda kullaniimaktadir. Baglam, mimari tasarim fikrinin
olusmasinda ve bu seklin belirlenmesinde belirgin bir bi¢cimde etkili
olmaktadir.Mimarlar tasarimlarini, ortaya c¢ikacak vyapinin g¢evresiyle
butlinlesebilmesi ve o ¢evrenin bir pargasi olmasi icin baglama gore yapilar
tasarlamaktadirlar. Bazen de cevresiyle zitlasan ve o baglamda farkl ve ayri
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duracak bir tasarim anlayisina yonelebilirler. Her iki durumda da oncelikle
baglam analiz edilir ve buna bagl olarak nasil bir tasarim yaklasimi
secilecegine karar verirler. Tasarim vyaklagimi, cevreye baglh olarak
inceledigimiz  konum, Olcek, doku, malzeme, renk, form, fonksiyon,
surdurulebilirlik gibi kavramsal tasarim elemanlarina gore sekillenmektedir.

Tarihi gevreye mudahalelerde tasarlama bigimleri
degerlendirildiklerinde, tarihi doku icin hangi yontemin daha basarili ve daha
dogru oldugunun cevabi tek degildir. Uygulandigi ¢evreye gore her yapi
kendi cevabini kendisi verecektir. Bunun disinda Zeren’in dedigi gibi;

“ Uretilen yeni yapi; taklitten kaginan, kendisini ifade edebilen ve ayni
zamanda da tarihi dokuyu dnemseyen ona saygi gosteren bir tavir icerisinde

uretilmisse olumlu olarak nitelendirilebilir.”



38

5.TARIHI CEVREDE YENIi YAPI VE BAGLAM ILiSKIiSININ TURKIYE VE
DUNYA’DAN ORNEKLERLE IRDELENMESi
5.1. Mevcut Cevrede Yeni Yapi Ornekleri
5.1.1. FIGGE SANAT MUZESI
Projenin Yeri: Lowa, ABD
Proje Miman: David Chipperfield Architects
Yapim Tarihi: 2005
Alani: 10.000 m?

Sekil 5.1.1. Figge Sanat Mizesi, nehir ydninden goértinusuni [7]

Eski adi, Davenport Sanat Muzesi olan Figge Sanat Muizesi'nin
Davenport'un merkezine, Lowa’nin dogusundaki Mississippi Nehri kiyisina
yerlestiriimesi, bu tarihsel bodlgenin kentsel anlamda guglendiriimesinde
katalizor etkisi yaratmistir.Kente ait simgesel bir bina yaratmayi hedefleyen
Figge Sanat Mduzesi'nin tasarimi yekpare cam bir striktar olarak
dusundlmustur. Yapinin mimarisi; opak, saydam ve yarisaydam yuzeylerle
kaplanmisg, basit hacimsel bir blok fikri temel alinarak olusturulmustur.
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YAPININ BAGLAM iLigKisi
—— >
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Tablo 5.1.1. Figge Sanat Muzesi, Tarihi Cevre - Yapi Uyum Analizi
Bu cam vyuzeyler opaklik yogunlugu cesitlenen yatay seritlerle
bicimlendirilmistir. Kentsel anlamda, tasarim, onceden bos olan kent
blogunun bir yarisini doldurarak eski kentin 1zgara sistemini destelemektedir.
Farkli cepheleri, farkli arazi kosullarini yansitir ve binanin her bir
cephesi kendine 6zgu yaklasimlar tanimlar. Bunlar: kent meydani; cadde
girisi ve nehir kenar terasidir. Meydanda bir heykel bahgesi yer alir ve
Figge'yi gorsel olarak kentteki 6teki kilttrel etkinliklere baglayan kamusal bir

toplanma alani olusturur.

Sekil 5.1.2. Figge Sanat Muzesi, meydan yoninden goruntsunu [7]
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Binanin tasarimi ve i¢ mekan yerlesimi igin yapilmis program, zengin
sergileme ve sergi digi iglevlerin karisimi agisindan, var olan Davenport
Sanat Muzesi programinin temeline dayanmaktadir.

Ayrica ¢ok kath 6zel sergi galerileri, egitim alanlari, ¢izim ve calisma
studyolari, derslikler ve kutuphane alanlan igermektedir. Kamusal ortak
alanlar; restoran, muze magazasi, oldukga genis bir lobi ve Mississippi
Nehri'nden goérlilmeye deger manzaralar veren c¢ok kath kis bahgesinden
olugmaktadir. Tasarim bu iglevlerin Ust Uste binmesini tegvik etmektedir
(Projeler/ Yapilar — Mizeler, 2012).

:
i,
L)
N
S

Sekil 5.1.3. Yapinin girisindeki Sekil 5.1.4. Yapinin girisindeki
Merdiven [9] sacak [8]

Sekil 5.1.5. Yapinin girisinde sagak gérinumu [9]
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Boy Kesiti
1 Ozel Sergiler Galerisi 2 Kalici Sergiler Galerisi 3 Baski Galerisi 4 Kiitiiphane 5 Bar 6 Lobi 7 Yénlendirme Galerisi 8 Koleksiyon Deposu 9 Otopark

bt
v
[T

Birinci Kat Plan
1 Kalici Sergiler Galerisi 2 Yonlendirme Galerisi 3 Yetiskin Stiidyosu 4 Geng Stiidyosu 5 Aile Etkinlik Merkezi 6 Baski Galerisi 7 Yénetim 8 Halk Galerisi
9 Kiitiiphane Deposu 10 Kiitiiphane 11 Oditoryum .

Zemin Kati Plam
1 Meydan 2 Miize Magazasi 3 Lobi 4 Bar 5 Restoran 6 Yénlendirme Galerisi 7 Teslimat 8 Tesisat Odasi 9 Koleksiyon Deposu

Sekil 5.1.6. Yapinin genel olarak planlari ve kesiti
(Projeler/ Yapilar — Mizeler, 2012)
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Mevcut Gevre

2 //// 2 Z,
% // / /; Heykel bahgesi diger
r Kkultirel alanlari

birbirine baglayan
toplama alani

A: Nehir manzarasi
B: Cadde girigi
C: Kent meydani

. Yeni yapi
Farkli arazi kosullari ,{5/’ Yar
beraber yaganmaktadir é i '

Nehir Yonu

Sekil 5.1.7. Yapinin ¢evre baglam analizi

Cevre baglam iligkisi agisindan analiz edildiginde; yapinin kentin 1zgara
sistemine benzer bir forma sahip oldugu goértlmektedir. Bunun yaninda yapi
cevreyle iliskisini, eski bir yap! ile ortak olusturdugu bir meydan ile
saglamaktadir. Bu meydan heykel bahgesi ve diger kultlrel alanlar birbirine
baglayan toplanma alanini olusturmaktadir. Yapinin arazi kosullari geregi
hem nehiri, hem caddeyi, hemde kent meydanini ¢evreleyen bir konumu

bulundugu gozlenmistir.
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5.1.2. YENi AKROPOL MUZESI
Projenin Yeri: Atina, Yunanistan
Proje Mimari: Bernard Tschumi, Bernard Tschumi Architects
Yapim Tarihi: 2009

Sekil 5.1.8. Yeni Akropol Mlzesi, genel gérunim.

(Projeler/ Yapilar — Muzeler, 2012)
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YAPININ GEVRE - BAGLAM ILigKisi
=
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Tablo 5.1.2. Yeni Akropol Muzesi, Tarihi Cevre - Yapi Uyum Analizi
Mize, Partenon’un 300 metre kadar gliineydogusunda tarihi Makryianni
bdlgesinde yer almaktadir. Partenon Galerisi olarak bilinen Ust kat Akropol,
modern Atina’nin 360 derecelik panoramik bir manzarasini sunmaktadir.

Yeni Akropol Miizesi, 14.000 m?den fazla sergi alani ve kapsamli miize
ziyaretci hizmetleri ile, eski 1.450 m?lik Akropol Miizesi ‘de dahil olmak Uizere
Atina Akropolu ile gevresinin yasam oykusinli konuklara aktarmaktadir. Bu
program dogrultusunda, muzenin altinda, M.S.4. ve M.S.7. yuzyillari arasina
ait, midahale edilmeksizin korunmus bir arkeolojik kazi alani bulunmaktadir.
Mizede, arkeolojik kazi alanini yukaridan izleyen bir kafe, mize magazasi,
muze restorani ve Akropol manzarasina egemen bir teras bulunmaktadir.
Tasarim, programda kaynaklanan gereksinimleri blyuk bir netlikle mimarlhiga
aktarmaktadi. Projede 1sik, dolagim ve organizasyon sematik olarak kendini

ifade etmektedir. (Projeler/ Yapilar — Muzeler, 2012)

Sekil 5.1.9. Yeni Akropol Mizesi, Korunmus arkeolojik alanlar

(Projeler/ Yapilar — Muzeler, 2012)
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Bu nedenle sergilendikleri mize de dogal isikla c¢evrelenmis bir
binadir. Isigin Ust kattaki Partenon Galerisinden arkaik galerilere dogru
suzllerek binanin ¢ekirdegine nufliz etmesi ve arkeolojik kazi alanina nazik
bir bicimde dusmesi icin farkli tirde camlar kullaniimistir. Planda eskenar
yamuk bigiminde olan orta kisim, arkaik ve ge¢ Roma donemini kapsayan
galerilerin yer aldigi, 10 metreye ulagan yuksek tavanli bir alan, ayrica asma
kat, bir bar, bir restoran ve bir multimedya alani bulunmaktadir. Ayrica
binanin c¢ekirdedi, gunisiginin alt kattaki karyatitlere dismesine izin
vermektedir.

Projenin mimari Berdard Tschumi Yeni Akropol Muizesi'ni soyle
anlatmaktadir. “Akropol’lin eteklerindeki proje alani, bizi hassas kazi alanlari
ile karsl kargiya birakiyor, cagdas kentin varligi ve 1zgara sokak dokusu ile
Bati uygarliginin en etkileyici yapilarindan biri olan Partenon ise onlara eslik
ediyor. Bunlar, sicak iklim ve deprem bodlgesinin kosullari ile birlestiginde
butlin bu etkenler bizi, basit, sade, Antik Yunan'in matematiksel ve kavramsal
niteligine sahip bir muze tasarlamaya yonlendirdi.”
| Porlbpunon Hall ,-l— —_:-;?
wd Prige o Pl

Partenon Salonu ve Frizi -~
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Ana Galeriler
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Arkeolojik Kazilar
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Sekil 5.1.10. Yeni Akropol Mizesi, Korunmus arkeolojik alanlar
(Projeler/ Yapilar — Muzeler, 2012)
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Sekil 5.1.11. Yeni Akropol Mlzesi, kat pla nlari, bina ve arazi kesiti

(Projeler/ Yapilar — Mizeler, 2012)
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Tarihi bolge

Mevcut Gevre

Yeni Akropol Muzesi'nin seyir
terasi, tarihi Partenon yapisina
paralel gsekilde
konumlandiriimigtir

arkeolojik alan bulunmaktadir.

Seyir terasi panoramik bir

Yapinin girigindeki sacak altinda gorinim saglamaktadir.

toplanma alani olugturan bir
mekan haline gelmisgtir

Yeni yapi

Sekil 5.1.12. Yapinin ¢evre baglam analizi

Yap! ¢evre baglam iligkisi acisindan analiz edildiginde; tarihi ¢evreyle
konum acisindan birebir iligkili oldugu gozlenmistir. Yapi tamamen agik hava
sergisi niteliginde olan bir gevre Uzerine inga edilmistir. Bu durumda yapinin
altinda acik hava sergisi olarak kullanilan korunmus bir arkeolojik alan
bulunmaktadir. Yapinin girisindeki sagak daha yapiya girmeden insanlarin
birlikte vakit gecirebilecegi bir mekan haline gelmistir. Tarihi Pantenon
yapisina paralel sekilde konumlanmis olan Yeni Akropol Muzesinin seyir

terasi panoramik bir gorsel olusturmaktadir.
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5.1.3. MASERATI MUZESI
Projenin Yeri: Modena, italya

Proje Mimari: Future Systems
Yapim Tarihi: 2009

Sekil 5.1.13. Maserati Muzesi genel gorunim[10]

Maserati Mlizesi Modena'da yuzyilin sonunda yapilmis olan Enzo
Ferrai Evi arazisi i¢inde, sari rengi ve yumusak formuyla topraga gémulu bir
bicimde yer almaktadir. Sanki ¢evredeki peyzajla butinlesmis, toprakta
bayumus gibidir. Tasarim sirasinda ilk dusulen Ferrari’nin evini restore etmek
ve bu evi efsanevi figlire adanmis modern bir mizeye dénustirmektir.

Olgek olarak gosterigssiz ve sade olan evin yiksekligi, mizenin
yuksekligini belirlemigtir. Yarig arabalariyla ayni dili kullanan mize, koruyucu
bir el gibi eski evle diyalog halindedir. Kavisli genis duvarlar ve egimli cam
insani mekanin igine alir. Kavisli duzlem Maserati radyatorlerinden
esinlenecek bicimde iki esit parcaya boliinmustir. Ug boyutlu sari ¢ati antik
arabalarin formlarindan esinlenmigtir. Cati isiklari gin 1s1gin1 icine alir ve

mekani beyaz yaygin 1sikla doldurur ( Yapi dergisi, 2006 ).
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Tablo 5.1.3. Maserati Muzesi, Tarihi Cevre - Yapi Uyum Analizi

Catinin acilabilmesiyle galeriye hava girisi ve dogal havalandirma

saglanmaktadir ( Yapi dergisi, 2006).

Sekil 5.1.15. Maserati MUzesi tasarlanma asamasi [12]
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Genel bir ulagim
aksi lizerindedir

Tren yolu

Yapi gevresine tamamen zit bir N ‘\
formda inga edilmis, ancak x . .
cevreyi rahatsiz etmeyecek "\ "!’Hm‘m"h \ Kavisli cephe girisi insani
4 ~|||H

diizeyde saygil bir yaklagimda 4 \ __5>  Yyonlendiren ve insani mekanin
«nmwnwww d
’

VA

bulunmaktadir N - e icine ¢eken bir etkiye sahiptir

h”ﬂ
/

Yapinin formu yer sekilleriyle uyum / **
saglamakta, yapi tograga gomiilii :
izlenimi vermektedir

*‘”‘Uul

Sekil 5.1.17. Maserati MlUzesi yap1 kesitleri (Yapi dergisi, 2006)

Yapi c¢evre baglam iligkisi ac¢isindan incelendiginde, c¢evresine
tamamen zit bir formda insa edilmis, ancak cevreyi rahatsiz etmeyecek
dizeyde saygil bir yaklasimda oldugu gozlenmigtir. Yapinin kavisli cephe
girisi insani yonlendiren ve insani mekan igerisine ¢eken bir etkiye sahiptir.
Yapinin formu yer sekilleriyle uyum saglamakta, yapi topraga géomdali izlenimi

vermektedir. Yapi genel ulagim aglarina yakin konumlandiriimistir.
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5.1.4. BURSA KENT MEYDANI
Projenin Yeri: Bursa / Turkiye

Projenin Mimari: K2Y Mimarlik

Sekil 5.1.18. Bursa Kent Meydani genel gérunum
(Yapi dergisi, 2010)

Bursa Kent Meydani Projesi, Bursa Eski Santral Garaj Bolgesi'nde
gerceklestirilmis bir kentsel dontsiim projesidir. Ust 8lgekli planlarda Bursa
tarini kent merkezinin devami olarak ele alinan proje alani, donlisumu
kaginilmaz olan bir yapili gevre iginde bulunmaktadir. Bu anlamda yapinin
yeni kullanim olanak saglayan, nitelikli bir mimariyi ¢evre sunan, mevcutta
eksikligi  hissedilen kullanici dostu mekanlar tanimlayan, c¢evresini
donustirme gucune sahip dzelliklerde olmasi hedeflenmisgtir.

Santral Garaj Alani, tarihi kent merkezinin kuzey yonundeki gelisim
aksi igin onemli bir odak olarak gorulmektedir.Yapinin, tasarim ve mimari
agidan gelecekteki gelismelere temel olusturan ozellikleri, cagdas cizgileri,

sundugu yasam alanlari ile gevresini etkilemektedir.
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Tablo 5.1.4. Bursa Kent Meydani, Tarihi Cevre - Yapi Uyum Analizi

Yapinin en buyuk 6zelligi mimari dizgisinin meydan, kanopi, sacak,
amfi, merdivenler, yari gecirgen ylzeyler, simgesel formlar gibi kentsel
referanslari guclu 6geler ile kurulmus olmasidir.

Meydan, sinirlarini gevresinde 6rgutledigi yapi gruplari ve bu yapilarin
kentin var olan akslarina verdigi referanslar sayesinde olusturmaktadir.
Kentlinin bulugma, toplanma, gosteri, eglenme, dinlenme gibi ¢esitli kamusal
eylemlerinin bir odagi olarak ele alinmis olan meydan, cevresinde yer alan
ticari ve kultirel kullanimlarla birlikte gundelik yasamin bir pargasi
durumdadir. Agik kamusal mekanlar arazinin topografik Ozellikleri dikkate
alindiginda c¢esitli kotlarda cesitli eylemlere karsilik gelecek bigimde

duzenlenmigtir.

Sekil 5.1.19. Yapinin kent i¢i konumu (Yapi dergisi, 2010)
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Proje temelde, bir kamusal alan olarak meydan gevresinde ve altinda
cesitli sosyal, kulturel ve ticari islevlerin bulundugu yapilardan olugsmaktadir.

Ucgen forma sahip olan ve bitiin yapi elemanlari icinde odak ve
simge olusturma 0zelligine sahip olan yapi ise kentsel 6lgekteki girisi ile
toplayici olma 6zelligini guiglendirmektedir. Uggen yapi iginde yer alan yeme-
icme mekanlari, sinemalar, ticari mekanlar ile meydanin alt kotlarinda
bulunan ¢argi katlarindaki ticari kullanimlar ile iliskilenmektedir.

Bursa kentinin Osmanli’'nin baskenti olmasindan ileri gelen ekonomik,
sosyal ve fiziksel yapisinda kendini surekli hissettiren bir muhafazakarlik
anlayisi bulunmaktadir. Yapi, bu anlayis icinde yeni bir yorum olarak
degerlendirilebilir. Yapi genelde dolu yuzeylerin ve masif kitlelerin, standart
tekrarlarin, benzer renklerin ve malzemelerin algilandigi yakin c¢evresi ile
dusundldugunde, gegirgen mimarisi, cam malzemenin kullanimi, kamusal
mekanlarin onceligi, ic ve dis mekan entegrasyonu ile fazlasi ile dikkat

cekmektedir.

e 77T FRAROO

saaate 777 TSNS

Sekil 5.1.20. Bursa Kent Meydani giris sagagi ve cephe gérinimu
(Yapi dergisi, 2010)
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Sekil 5.1.21. Bursa Kent Meydani kat planlari (Yapi dergisi, 2010)

Yap tarihi gevre ve genis bir ulagim
aksi Gzerinde bulunmaktadir

Mevcut Gevre

Yapilar form agisindan,
tarihi gevredeki diger
yapilara gore farkhlik

gdstermektedir

> Yeni yapilarin birlesiminde
olugan ortak alan, meydan
etkisi olusturmaktadir

Toplanma etkisi
olusmaktadir

Yeni yapi

Sekil 5.1.22. Yapinin ¢evre baglam analizi

Yap! cevre baglam iligkisi agisindan analiz edildiginde, yapinin genis
bir ulagim aksi Uzerinde oldugu gozlenmektedir. Yeni yapilarin birlesiminden
olusan ortak alan, meydan olusturmaktadir. Bu alanda gerektiginde olugacak
aktiviteler icin toplanma alani olacaktir. Bunun yanindan vyapilar form

agisindan diger yapilara gore farkhlik gostermektedir.
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5.1.5. METROPOL SEMSIYESI
Projenin Yeri: Sevilla, ispanya
Proje Mimari: J. Mayer H. architects
Yapim Tarihi: 2011
Alani: 12,670 m?

Sekil 5.1.23. Metropol Semsiyesi genel gorinum [13]

Plaza de la Encarnacion yenilemesi kapsaminda yapilan “Metropol
Semsiyesi” Sevilla kentine yeni bir mekansal kimlik kazandirirken Sevilla’nin
ve dunyanin en gekici kultir merkezlerinden biri olma 6zelligini pekistiriyor.
Metropol Semsiyesi, Plaza de la Encarnacion’un yeni bir cagdas kent
merkezi olma yonundeki potansiyelini agiga ¢ikartmaktadir. Projenin yogun
ortagag kent dokusu igindeki 6zgin konumu, bos zaman etkinlikleri, ticari ve
kultarel miras gibi birgok unsuru bir araya getirmesini saglamistir. Yuksek
duzeyde gelismis alt yapi, meydanin turistler ve kent sakinleri igin ¢ekici bir
mekan haline getiriimesini kolaylagtirmistir.



56

YAPININ BAGLAM iLigKisi
——

E :
= 3
2 e . 3
o X = GE) X E £ E
:' 2 X N [ 3 — > E

s| 8] 2] 2] 3] 2] =] @
Benzer + + + +
Farkih | wju | o= | o= Y

Tablo 5.1.5. Metropol Semsiyesi, Tarihi Cevre - Yapi Uyum Analizi

Metropol Semsiyesi'nin tasarimi ve etkileyici ahsap strukturd, arkeoloji
muzesi, ¢ift¢i pazari, ylkseltilmis bir meydan, semsiyelerin altinda ve iginde
birden ¢ok bar ve restoran ile en tepede kentin Uzerinde panoramik gorus
acgisina sahip bir terasi icermektedir. Yenilikgi bu yodntemle birbirine
tutturulmus kerestelerden yapilan, polilretanla kapl ahsap yapida, “parasol”
ler arkeolojik kazi alanindan yukselerek ¢cevreye uzaniyor, bu yolla da yeni ve
eski kent arasinda 6zgun bir iligki tanimlaniyor.

“‘Metropol $emsiyesi’nin karma kullanimli karakterlerinin, Sevilla’'nin
merkezinde ve cevresinde, kulturel ve ticari alanda baglayacak yeni bir

gelisimin 6nclsu olmasi 6ngdrilmektedir.

Sekil 5.1.24. Metropol Semsiyesi ¢ati gorunuma [13]



57

Sekil 5.1.25. Metropol Semsiyesi yapi-yer ve islev iligkisi [13]

7 Mevcut evre

Cevre baglam iligkisi

incelenen yapl, gevreye

tamamen zit bir kimlik

Sagak etkisi yaratan
~”  toplanma alam

sergilemektedir. Sagak etkisi

Sacak etkisi yaratan
toplanma alam

5 Yeniyap yaratan yapl, birgok yaol
akisinin kesisiminde

bulunan, formu ve islevi

2 Yap: birgok yol aksinin
kesigiminde bulunmaktadir.

Mooy i el acgisindan toplanma etkisi

yarattigi gozlenmektedir.

Sekil 5.1.26. Yapinin ¢evre baglam analizi
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5.1.6. MAXXI- ULUSAL 21.YUZYIL SANATLARI MUZESi
Projenin Yeri: Roma- italya

Proje Mimari: Zaha Hadid
Yapim Tarihi: 2009
Alani: 29.000 m®

Sekil 5.1.27. Maxxi Ulusal 21. Yuzyil anatlarl Muzesi genel gorunum
(Projeler/ Yapilar — Mizeler, 2012)

Zaha Hadid'in Roma’da tasarladigi bu muize, mimari dizenlemeler
esliginde yapilmig kentsel bir doku niteligindedir. Tasarim bir kent yerleskesi
olusturma fikrini temel almaktadir. Yaratilan i¢c ve dis mekan cesitliligi ile
kentin bir pargcasina donusen yapi; kapal bina tanimina farkh bir anlam
kazandirmaktadir.

Muzenin MAXXI sanat ve MAXXI mimari bélimleri bulunmaktadir.Bu
bdlumler gegcici ve kalici sergilerin, oditoryum, karsilama ve satis birimlerinin
bulundugu galerilere erisimi saglayan ylksek genis bir lobinin etrafinda yer

almaktadir. Dig ¢ceperde yapiya bir yaya yolu eslik etmektedir. Askeri kiglanin
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Tablo 5.1.6. Maxxi — Ulusal 21.YUzyill Sanatlar Muzesi, Tarihi Cevre - Yapi

Uyum Analizi

yuzyila yakin bir suredir kullanima kapttigi bu yol, tekrar yayaya birakiimak
Uzere restore edilmistir. Sergi salonun c¢atisinda cam, merdivenlerinde ¢elik,
duvarlarinda beton malzeme kullanilmasi mekana yalin bir gorinim
kazandiriyor. Yapi icine yerlestiriimis hareketli paneller birimlerin esenkligine
olanak sagliyor. Akici birimler, icice gecmis bosluklar ile saglanan mekansal
cesitlilik, dogal 1s1gin denetimli girisi yapi icindeki heybetli karmagaya
uzamsal ve iglevsel anlamda onderlik ediyor. Yapi kutlesi Uzerinde
olusturulan bosluklar dis mekandan beklenmedik goruslere olanak veriyor.
Galerileri tanimlayan betonerme duvarlar ile dogal 15191 ayristiran seffaf Ust
ortu yapiyi karakterize eden iki mimari 6ge olarak ortaya c¢ikiyor

(Projeler/ Yapilar — Muzeler, 2012).

Sekil 5.1.28. Maxxi Ulusal 21. Yuzyil Sanatlari MUzesi genel gérinum
(Projeler/ Yapilar — Mizeler, 2012)
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Yapi cevresindeki yUksek bloklara karsi direnen daha algak kotlu
kentsel dokunun bir devamini olusturma c¢abasindan ileri geliyor. Bu
acidan merkezi, “kentsel bir doku nakli”, kent icin ikinci bir deri olarak
nitelendirmek mumkun. Yapi yerle birleserek yeni bir zemin olugturuyor ve es
zamanh olarak yerden yukselen masif bir gorinim kazandiriyor. Nehri,
Guido Reni caddesine baglayan bir guzergah Uzerinde tasarlanan yapi,;
icerde ve digarda mevcut ve ongorulen yaya yollari barindiriyor. Bu rota bizi
dogrudan bina girigsine yonlendiriyor. Kentsel baglam gozetilerek
olusturulmus i¢ ice gegen yollara ve agik alanlara bir karmasik gibi sarilan
sirkUlasyon ile yapi, kamusal alana dahil ediliyor. Bu dolagim iginde mimari
Ogeler de alanda bulunan mevcut yaplya gore bigimlenmekle kalmiyor;

mevcut yapiyl kismen tlreterek ¢evrenin belirgin fizyonomisi ve yoénelimini

Ozumsuyor.
\ /
DO s
1 " i = =
ARl o= g Sekil 5.1.29. Maxxi Ulusal

21. Yuzyil Sanatlar
Muzesi ic mekan
gorunuimu

(Projeler/ Yapilar —
Muzeler, 2012)

Sekil 5.1.30. Maxxi Ulusal
21. Yuzyil Sanatlan
Muzesi yapinin girigindeki
sacak etkisi  (Projeler/
Yapilar — Mizeler, 2012).
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Centro per le Arti d

001

Vaziyet Planmi

Sekil 5.1.31. Maxxi Ulusal 21. Ylzyil Sanatlari Mlzesi vaziyet plani
(Projeler/ Yapilar — Muzeler, 2012)

Yeni yapi

Sagak etkisi yaratan
toplanma alami
olugmaktadir Yapi formunun etkisiyle
sagak alt olugan
toplanma alam

olugmaktadir

Tekrar kullaniimak
uzere restore edilen yaya yolu
bulunmaktadir

Eski yapilar, &
kiibik form diizenine sahipken
yeni yapi diizene aykindir ~~—~L_

Sekil 5.1.32. Yapinin ¢evre baglam analizi

Cevre baglam iligkisi incelenilen yapi, eski yapilarin form dizenine
aykiri zit bir yaklagima sahiptir. Yapi sagak etkisi yaratan uzantilara sahip bir
formdan olugsmaktadir. Bu uzantilar toplanma alani olusturmaktadir. Ayrica

yapinin tekrar kullaniimak Uzere restore edilmis bir yaya yolu bulunmaktadi
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5.1.7. KUNSTHAUS
Projenin Yeri: Graz, AVUSTURYA

Proje Mimari: PETER COOK ve COLIN FOURIER
Yapim Tarihi: 2003

Sekil 5.1.33. Kunsthaus genel gérunim [14]

Bina, Avusturya’nin ikinci buyluk sehri olan Graz'in 2003 yilinda
Avrupa Kultur Bagkenti secilmesi Uzerine yapilmistir.

Yapi, yari saydam plastik esasli mavi prefabrik panellerle kaplanmigtir.
S6z konusu panellerin iginde bir yazihm tarafindan gelistiriimis, hareketli

goruntiler olusturacak sekilde yodnetilen neon aydinlatma elemanlari
bulunmaktadir.
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Tablo 5.1.7. Kunsthaus Saat Merkezi, Tarihi Cevre - Yapi Uyum Analizi

Uygulama asamasinda, yapinin dis kabugu U¢ boyutlu olarak
modellenmis ve pargalara bolunmustur. Fabrika ortaminda Uretilen pargalar
santiyeye montaji yapilmak tizere getirilmislerdir. Irrasyonel formu sasirtici bir
etki yaratmaktadir. Malzeme secimi, kutle ve cevresel etkiler anlaminda
cevreyle hicbir sekilde uyum icinde olmayan bina, sadece yukseklik

anlaminda gevreye uymaktadir.

Sekil 5.1.34. Kunsthaus cephe formu [15]

Sekil 5.1.35. Kunsthaus insanlari toplayan cephe etkisi [16]
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Sekil 5.1.36. . Kunsthaus birlesim detaylari [17]

Yeni yapi

Kdutle ve cevresel
etkiler anlaminda
cevreyle hicbir sekilde
uyum icinde olmayan
bir forma sahiptir
insana toplanma alani

%7 hissettiren bir forma ve
yapi elemanina sahiptir

Genel bir ulagim
aksi Gzerindedir

Sekil 5.1.37. Yapinin ¢evre baglam analizi

Cagdashgd: hicbir sekilde tartisiimayan yapi, sanat merkezi olarak Graz
sehrine hizmet vermeye basarili bir sekilde devam etmektedir.

Cevre ve baglam iligkisi agisindan incelenilen yapi, kitle ve gevresel
etkiler anlamindan gevreyle higbir sekilde uyum icerisinde olmayan bir forma
sahiptir. Yapi genel ulagim aksi Uzerindedir. Yapinin giris cephesindeki
hareket, insanlara toplanma etkisi yaratmakta ve bir alan olugturmaktadir.
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5.1.8. ISTANBUL DENiZ MUZESI
Projenin Yeri: Besiktas, ISTANBUL
Proje Mimari: Teget Mimarlk
Yapim Tarihi: Tamamlanma agamasindadir.
Alani: 11.000 m?

Sekil 5.1.38. Istanbul Deniz Miizesi genel gériinim [18]

istanbul Deniz Miizesi kompleksi, acik hava sergi alani olarak
degerlendirilen bir avlunun etrafinda kurgulanmaktadir. Kuzeyindeki
Dolmabahge Caddesi kenarinda olusturulan bir meydandan giris holine
alinan muze ziyaretgisi, avlu etrafinda yaptigi kesintisiz mize turunu, mevcut
teshir binasindan gegerek tekrar giris holinde tamamlamaktadir ( Mimarlar
Odas1,2008).
istanbul Deniz Miizesi’'nin en temel dzelliklerinden biri, kentin en énemli
toplu tasima transfer noktalarindan olan Besiktas’in yogun trafigi ve bogucu
atmosferinde bir duraklama/soluklanma noktasi énermesi olarak karsimiza

cikiyor. Ertug Ugar, bu karari sdyle aktariyor: “Dolmabahge tarafinda arsa
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Tablo 5.1.8. Istanbul Deniz Miizesi, Tarihi Cevre - Yapi Uyum Analizi

hattindan geri ¢ekilerek yarattigimiz meydan, kaldirnmlara sikismis insanlar
icin yeni bir soluklanma ve bulusma mekanidir.Kent mekanina bir jestle dahil
edilen bu alan, mizenin yeni toplumsal rolunu gosterir. Adayi saran ve tum
cepheleri dolasarak tescilli binada kapanan cephe yluzey ve cizgileri, kiguk
parseller halinde binbir cepheye bdélinmis kentsel dokuya nefes aldirir.
Kentte yorulan algi, genis ylzeylerde dinlenir.”

Proje, tim bunlarin yani sira kapsadidi kutuphane, ¢ocuk egitim salonu,
sinevizyon odasl, konferans salonu ve gegici sergileme alanlari, kafeterya ve
satis birimleri ile “sergi ziyaretgisi olmayan kimseleri de mizeye ¢cekmeye”
hazirlaniyor. istanbul Deniz Miizesi projesi, yalnizca i¢ ulasim aksindaki
kentsel algiya degil, Bogaz tarafindaki siliete ve mize kullanicisinin kentsel
mekana attig1 bakisa da katki saglayacak ve onu donustirecek bir model

ortaya koyuyor. ( Mimarlar Odasi, 2008)

T

Sekil 5.1.39. istanbul Deniz Miizesi i¢ mekan goriinim [18]
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Muze igerisindeki sergileme ve dolagsim alanlari, Besiktas merkezinin
en 6nemli “nitelik’leri ile —Dolmabahge Sarayi, Besiktas Meydani, Iskele
Caddesi ve istanbul Bogazi'na- gorsel ve fiziksel iliski kurarken, proje ile
“‘muzenin igcinde bulundugu sikisik dokuyu hem mize hem de kentli icin bir
avantaja donusturme”nin yollar aranmaktadir.

Muzenin genel sergileme konseptinin, bina formu, ic mekan kurgusu
ve disa yansimasindaki sadelik ve basari, bina girisinden baglayarak
olusturulan fonksiyonel iliskiler ve mekansal organizayondaki olgunluk ve
gelismis duzey, Dolmabahge caddesi Uzerinde ve giristeki kamusal alan
etkisi, secilen tasiyici sistem kurgusunun olanakl kildigi sergileme alani,
bina strukturu ile bu kurgunun 6zgun ve basarili bir sekilde butunlesmesi,

olusturulan i¢ mekanlar, yapinin bogazla ve su cephesindeki kayiklarla iligkisi

¢ok basaril bir sekilde aktariimigtir.

Sekil 5.1.40. istanbul Deniz Miizesi
perspektif kesit [18]

Sekil 5.1.41. istanbul Deniz Miizesi

ic mekan gorinim [18]




Mevcut cevre
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Sekil 5.1.42 istanbul Deniz Miizesi [18]

Mevcut yapi ile ek yapinin

birlesiminden
olusmus W

Mevcut
yapi

Yapilarin kesigsiminden
%7 olugmus i¢ bahge

Deniz
Manzarasi

Sekil 5.1.43. Yapinin ¢evre baglam analizi

Yapinin gevre baglam iligkisi analiz edildiginde, mevcut eski yapi ile yeni

yapinin birlesiminden olusan cadde cephesinde bir meydan olugsmaktadir.

Yap! hem deniz, hem de cadde cephesine ev sahipligi yapmaktadir. Bunun

yaninda mevcur ile yeni binanin kesisiminde bir i¢ bahge olusmaktadir.
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5.1.9. BASQUE SAGLIK MUDURLUGU ANA BIiNASI
Projenin Yeri: Bilbao, ispanya
Proje Mimari: Coll- Barreu Arquitectos
Yapim Tarihi: 2008

Sekil 5.1.44. Basque Saglik Mudurlugu Ana Binasi

genel goérunum [19]

Yapi; Bilbao kentinin tarihi dokulu alaninda bir kose parselde yer
almaktadir. Bu iki cepheden yararlanabilme ve nirengi dokusu yaratabilme
durumu degerlendirilmis ve ortaya ¢arpici modern bir bina gikmistir.

Bina, tarihi bir dokuda yapilmis modern bir saghk madurlGgu yapisidir.
Saghik mudurligu personellerinin, kentin farkli dokularinda daginik olarak
caligmasini engellemek adina bakanhgin ust duzey personellerini bir arada
toplamak igin yaptigi tek bir yapidir. Saglik mudurligu binasi, Gehry’nin
Bilbao’daki Guggenheim yapisina 10 dakikalik yirime mesafesindedir.
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Tablo 5.1.9. Basque Saglik Mudurligu Ana Binasi, Tarihi Cevre - Yapi Uyum
Analizi

Projenin mimari Coll-Barreu; “ Biz ikinci bir Guggenheim yapmak
niyetinde degildik, sadece énumize gelen verileri degerlendirdik demigtir”.
Tarihi Bilbao dokusunda yer alan yapi cift cidarli bir cephe sistemine sahiptir.
Cift katmanli bu sistem sayesinde cephe, cadde trafiginin guraltisini
azaltarak ses yalitimi ve yangin yonetmeliginin geregi olan zorunluluklari da
yerine getirmistir. Cephe ayrica yapinin, ISI kaybetmesini
engellemektedir.Yapinin zemin katinda konferans ve toplanti salonlari
bulunmakta ve ulasim agisindan girise yakin noktalarda konumlandiriimigtir.
iki cephenin de 1sik almasinin dezavantajini ortadan kaldirmak icin, daha
aydinlik mekanlar yaratmak adina c¢atida dusey sirkllasyonda tepe

pencereleri bulunmaktadir.

Sekil 5.1.45. Basque Saglik Mudurlugu Ana Binasi cephe hareketi ve detayi
[19]
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Sekil 5.1.46. Basque Saglik Muadurlugu Ana Binasi

ic mekan gorinimu [19]

Sekil 5.1.47. Basque Saglhk Mudurligd Ana Binasi yapi form dizeni [19]



72

5.2. Mevcut Yapiya Ek Yeni Yapi Tasarim Ornekleri
5.2.1. AKRON SANAT MUZESI
Projenin Yeri: Ohio, ABD
Proje Mimari: Angus Schoenberger
Yapim Tarihi: 2007
Alani: 8.370 m?

Sekil 5.2.1. Akron Sanat Mizesi genegérunu“*--

(Projeler/ Yapilar —Muzeler, 2012)

Akron Sanat Mulzesi’'nin tasarimi guglu bir kentsel bulusma noktasini
olusturmaktadir.Bina U¢ bolumden olusmaktadir. “Kristal Bolum”, “Galeri
Kutusu” ve “Cati Bulutu”dur. Ana girisin yapildigi “Kristal Bolium” eski ve yeni
binaya hizmet eden bir baglanti noktasidir. Genis ve ferah mekan sanat

festivalleri ve gesitli davetlere de ev sahipligi yapmaya ¢ok uygundur.
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Tablo 5.2.1. Akron Sanat Muzesi, Tarihi Cevre - Yapi Uyum Analizi

izole edilmis geleneksel davet alanlarinin cizgisini tasimayan mekan, acik
kurgusuyla samimi bir alan haline donusmektedir. “Kristal Bolum” Un
aydinlatma, 1sitmasi ve sogutmasi icin gerekli enerji sarfiyati, stratejik
binayalitim sistemi ile etkili gunisidi kullanimiyla en aza indirgenmigtir. “Galeri
Kutusu”, guneye yodnlendirilen “Kristal Bolim”Un cephesini de dogrudan

gunisigindan korumaktadir. (Projeler/ Yapilar —Muzeler, 2012)

Sekil 5.2.2. Akron Sanat Mizesicati bulutu
(Projeler/ Yapilar —Muzeler, 2012)
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Cephede kullanilan malzemenin yansitici 6zelligi “Kristal Bolum”iun dogal
olarak aydinlanarak yapay i1sik kullaniminin azalmasina yaramaktadir.“Kristal
Bolim” de i1sitma ve sogutma icin mikro-iklim bdlgeleri kullanmaktadir. Bu
farkh bdlgeler, hangi alanin ne kadar yogun olabilece@i tahminleri ve aktif-
pasif kullanim durumlari 6ngorulerek projelendirilmigtir. “Kristal Bolim” Un
buatinuyle farkli bolgelerindeki gereksinimler gozetilerek ve az yogun
alanlarda dusuk enerji kullanilarak tasarruf saglanmaktadir.

“Galeri Kutusu”, ¢cok kolonlu yapisiyla her cesit serginin duizenlenebilecegi
genis bir mekandir. BUyuk sergi parcalarinin Ust katlara c¢ikariimasini
saglayan genis asansOr ayni zamanda depo alaniyla, “Galeri Kutusu”
arasinda da baglanti saglamaktadir. Galerilerdeki yapitlarin gin 1si§gindan
zarar gormemesi igin, dogal 1sik dusuk yogunlukta kullaniimaktadi. Hem
“‘Galeri Kutusu”, hemde “Kristal Bolum” mekanlari yerden isitmali ve

sogutmali olarak dusundimustar.

Sekil  5.2.3. Akron Sanat
Muzesi i¢ mekan gorunimu
(Projeler/  Yapilar —Muzeler,
2012)
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Mevcut gevre

Mevcut

Yapi formu geregi yaptigi
agilarla genis giriste meydan
etkisi yaratmaktadir

Gati bulutu denilen yapi 6gesi ig
mekanlann tzerini orten dis
mekanlara golgelik saglayan

kentin devami olma nitelginde
bir yapi1 elemanidir

Sekil 5.2.4. Yapinin ¢evre baglam analizi

Yapi ¢evre ve baglam iliskisi agisindan irdelendiginde, yapi formu geregi
yaptigi acilarla giriste genis bir meydan etkisi yaratmaktadir. Cati bulutu
denilen yapi 6gesi, i¢ mekanlarin Uzerini 6rten dis mekanlara golgelik
saglayan kentin devami olma niteliginde bir yapi elemanidir. Binanin
tepesinde ucusan “Cati Bulutu”, gorintisi ve malzemesiyle muzeyi
kaplayan ince bir zarf gibi, ic mekanlarin tzerini 6rtip dis mekanlar igin de

goOlgelik bir alan saglarken, kentin yatayda bir simgesi haline gelmektedir.
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5.2.2. GALATA DENiZ MUZESI
Projenin Yeri: Cenova, italya
Proje Mimari: Guillermo Vazquez Consuegra
Alani: 10.000 m?

Sekil 5.2.5. Galata Deniz Muzesi genel gérinim
(Projeler/ Yapilar —Muzeler, 2012)

Cok az bina tarihi sure¢ iginde pek c¢ok farkli imaji bir arada

barindirmaktadir. Cenova limanindaki Galata Deniz Mlzesi de bu nadir
binalardan biridir. Cenova kentinin tarihi tersanesi ve cephaneligi olarak 17.
yuzyillda “Darsena Comunale” adiyla insa edilen binanin iskeleti, Uzerine
yapilan eklemelerle yenilenerek Deniz Mulzesi islevine doénustlrulmuastur.
Kolombo Sergisi kapsaminda Renzo Piano’nun tasarimiyla timayle yeniden
dizenlenen Cenova limaninda yer alan Galata Deniz Mizesi, Cenova’nin

Avrupa Kultar Bagkenti olmasi vesilesiyle kurulmustur.
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Tablo 5.2.2. Galata Deniz Muzesi, Tarihi Cevre - Yapi Uyum Analizi

Dar kemerli gegitleri, neoklasik cephesi ve i¢ ice ge¢cmis pasajlariyla
17. ylzyildan gliinimize bir yolculuk yaptiran bu bina, sanki camdan bir kutu
icine alinmis gibidir. Yapida, cam ve ¢eligin binadaki 6zgin tas duvarlarla
uyumuna 6zen gosterilmigtir.

“Uluslararasi Fikirler Yarismasi’nda birincilik 6duli alan projenin
tasariminda, tarihi tersanenin sik tonozlu cephesinin dnune, disey dolasim
icin yeterli bir uzakhk birakilarak aydinlik ve saydam bir yeni cephe
olusturulmustur. iki cephe arasindaki bu alanda yeni kamusal kullanim igin
genis bir resepsiyon alani yer almaktadir. Yapi, buyuk tekne ve gemileri ya
da bunlarin birebir yeniden yapimlarini sergileyebilecek bigimde

tasarlanmistir. (Projeler/ Yapilar —Muzeler, 2012)

Sekil 5.2.6. Galata Deniz Muzesi kent igi gorunum

(Projeler/ Yapilar —Muzeler, 2012)
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Dért katli yapinin her bir kati bir yiizyila ait pargalari icermektedir. i¢
mekanda eski tersane binasinin 6zgun tag basamaklari yeni yapilan
merdiven ve rampalarla birlesince ortaya oldukga g¢arpici sonuglar gikmistir.
10.000 metrekare kapall alani ve 17 sergi salonuyla mize Akdeniz'in en

blayUk deniz mizesidir.

5.2.7. Galata Deniz Mizesi teknik gizimler

(Projeler/ Yapilar —Muzeler, 2012)

Sekil 5.2.8. Galata Deniz Mizesi i mekan gorinisu
(Projeler/ Yapilar —Muzeler, 2012)
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5.2.3. MACRO — ROMA GAGDAS SANATLAR MUZESi EK BINASI
Projenin Yeri: Roma, italya
Proje Mimari: Odile Decq & Benoit Cornette Architectes Urbanistes,
Alani: 12.000 m?

Sekil 5.2.9. Macro Roma Cagdas Sanatlar Mizesi Ek binasi genel gériinim

Roma Cagdas Sanatlar Muzesi’'nin ek binasi, Roma’nin dogusunda 19.
yuzyila ait bir endUstri ve konut alani olan Porta Pia yakininda yer almaktadir.
Sanat koleksiyonun duzenli olarak buyumesi Uzerine belediye, muzeyi bir
birahanenin arka avlusuna dogru buyutme karari almistir. Bunun Uzerine
acllan iki asamali uluslararasi mimari tasarim yarismasini Odile Decq Benoit

Cornette mimarlk barosu kazanmistir.



80

YAPININ BAGLAM iLisKisi
; x
:E -a
— ()
N o - 5
7y 3 £ 2 35
=1 3 ] 3 N = = = S
= s| &) £ =] 51 21 | 2| B
X 0 (=} = o (7] o o (7]

ncsin
wer | | [ | ] +] | +]+
I Farkli 3=

Tablo 5.2.3. Macro — Roma Cagdas Sanatlar Muzesi Ek Binasi,
Tarihi Cevre - Yapi Uyum Analizi

Ek binanin programi; iki sergi salonu, bir fuaye, bir oditoryum, bir video
odasi, egitim alani, iki sanat stidyosu, kitapgl, kafe, restoran, iki katli bir depo
ve 200 araglik park alanini icermektedir. Alandaki iki sokaga bakan eski bina
cephelerinini ve Via Nizza Uzerindeki eski binanin struktirinin korunmasi
istenmistir.

ODBC’nin projesi butin alani kaplarken, Via Nizza Uuzerindeki
cephenin kosesini muzeye yeni bir giris saglamak amaciyla yikmayi
onermektedir. Eski ve yeni girigler arasindaki farkhlik, timayle eski cephenin
arkasinda kalan, yeni tasarimin lehine kullaniimigtir. Boylece eski aviluda,
muizenin eski kismina baglanan rampalar olusturulabilmigtir. Via Nizza’dan
muzeye giris, insani cam bir kutu bicimindeki Art Kafe’'nin altindan sonra da
aylandiz agaclarinin arasindan gegirmektedir.

Cam, aliminyum, beton ve metal értinin kesistigi ¢ok bigimli mimari;
egik duzeyleri, kot farklarini ve keskin sinirlari, yuksek gerilimli, hirsli bir
oyunun igindeki yer yer siddetlendirirken yer yer de yumusatmaktadir.

1.200 m?lik bilylik beyaz sergi salonu, 8 metreden 12 metreye dogru giden
siyah bir tavanin altinda yer almaktadir (Projeler/ Yapilar —Muzeler, 2012).
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Sekil 5.2.10. Macro Roma Cagdas Sanatlar Muzesi Ek binasi teknik gizimler
(Projeler/ Yapilar —Muzeler, 2012)
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5.2.4. HEARST GENEL MERKEZi
Projenin Yeri: New York, ABD
Proje Mimari: Norman Foster
Yapim Tarihi: 2006
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Sekil 5.2.11. Hearst Genel Merkezi genel gérinim
(Projeler/ Yapilar —Ofisler, 2012)
Joseph Urban’in alti katli Art Deco binasinin Ustlinde dikkatleri Gzerine
cekerek yukselen etkileyici Hearst Kulesi’nin tarihi zemin Uzerinde yer alan

ana etkinlik alani bile buyuk bir plazay1 andirmaktadir. Bilinen New York buro
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Tablo 5.2.4. Hearst Genel Merkezi, Tarihi Cevre - Yapi Uyum Analizi

kulelerinin aksine ¢ok daha az enerji tuketmek Uzere tasarlanan yapi, is
kuleleri arasinda surdurdlebilir bir tasarim ornegidir.Yapimi 1928 yilinda
tamamlanan binanin yillar i¢cinde bir turli gergeklesmese de daha sonra bir
simge kule haline gelecek bir gdokdelene donusturulebilecegi 6ngorulmustar.
70 yil sonra yapilan bu bina eskiyle yeni arasinda yaratici bir diyalog kurarak

tasarlanmigtir.
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Sekil 5.2.12. Hearst Genel Merkezi ic mekan gorunim
(Projeler/ Yapilar —Ofisler, 2012)
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Sekil 5.2.13. Hearst Genel Merkezi eski-yeni iligkisi
(Projeler/ Yapilar —Ofisler, 2012)

42 kath yeni kule, neredeyse bir milyon metrekarelik ofis alanina
sahiptir. Eski binanin Gzerinde yukselen yapi, eski binaya alt kattaki
mekanlari dogal 1sikla dolduran ve binayl zemin Uzerinde suzuluyor izlenimi
kazandiran cam bir ortuyle baglidir. En genis bolum, butin zemin katini

kaplaylp 6 kat boyunca yukselen lobidir. Kalabalik bir kasaba meydanina
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benzeyen bu etkileyici avluya, binanin butin bdlimlerinden erisim
saglanmistir.

Avlu, ana asansoér lobisi, hearst kafeteryasi ve oditoryumun diginda
asmakatlarda toplanti ve 6zel etkinliklere uygun alanlarda barindirmaktadir.

Yapisal olarak uggenlere bolinmus bir forma sahip olan binanin bu
bigimsel 6zelligi, geleneksel yapidaki binalara kiyasla yuzde 20 daha az cgelik
kullaniimasini saglamistir. Binanin diyagonal yapisi dolayisiyla geriye dogru
cekilen koseleri, kulenin dikey boyutunu vurgulayarak dikkat cekici bir
gorunume sahip olmasini saglamaktadir.

Bina, gevresel faktorler agisindan da ayirt edici 6zellikler icermektedir.
Yuzde 800 geri donusturulmus celik kullanilarak insa edilen bina,
cevresindeki komsu yapilara oranla yuzde 25 daha az enerji harcamaktadir.
Hearst Kulesi, butin bunlarin sonucu olarak, New York’'un Enerji ve Cevre
Tasarimi Liderligi programi gergevesinde altin puan alabilen ilk yeni buro

binasi segilmigtir.

Lobinin Kesiti

Sekil 5.2.14. Hearst Genel Merkezi yapi kesiti
(Projeler/ Yapilar —Ofisler, 2012)



86

Zemin Kats Plani Lobi Kats Plams 1 Fopr Soks Ao 3 O Al & A Lo 5 C § Mt 7 M

Sekil 5.2.15. Hearst Genel Merkezi kat planlari
(Projeler/ Yapilar —Ofisler, 2012)

Ek yap!

Mevcut yapi

Yapi bélgenin gozde
merkezlerinden biridir.
Konumu itibariyle bélgenin
populasyonunu etkilyecek
dizeydedir

Yap! tiim gevresinde yogun
ulagim aksina sahiptir

Sekil 5.2.16.Yapinin gevre baglam analizi

Yap! cevre ve baglam iligkisi agisindan analiz edildiginde, yapinin
bulundugu bdlgenin gbézde merkezlerinden biridir ve konumu itibariyle
bolgenin populasyonunu etkileyecek duzeydedir. Yapi kose parselde
bulunmasindan dolayi, yodun bir ulagim aksina ev sahipligi yapmaktadir.
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5.2.5. MARQUES DE RiSCAL SARAP EVi
Projenin Yeri: Elciego Bélgesi - ispanya
Proje Mimari: Frank O. Gehry
Yapim Tarihi: 2006

Sekil 5.2.17. Marques de Riscal Sarap Evi genel gorinim [20]

Yapi, projeyi bicimlendiren iki ana konseptten birisi olan gelenegi ve en
degerli saraplarin saklandigi “Katedral” adindaki mahzeni de iceren eski
mahzenler, yenilikgiligiyse Frank O. Gehry’nin tasarladidi yeni binayi temsil
etmektedir.

ispanya’nin Elciego bélgesinde konumlanan proje, Marques de Riscal
mahzenlerinin yenilenme ve gelistiriimesini kapsarken, Gehry tasarlanan yeni
binada, bir otel, bir SPA merkezi, seckin bir restoran ve bir konferans merkezi

tasarimlari ile yer almaktadir.
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Tablo 5.2.5. Marques de Riscal Sarap Evi, Tarihi Cevre - Yapi Uyum
Analizi

Elciego bolgesinin  etkileyici manzarasiyla c¢evrelenen sarap
mahzenleri arasinda ylkselen yeni bina Frank O. Gehry’nin, mimarlik tarihine
damgasini vurmus oldugu yapisi, Bilbao Guggenheim Mduzesi ile ortaya
koydugu yenilikgi cizgiler ve ylzeylerin ulastigi son noktayi ifade etmektedir.
Sarap Evi, ispanya’da bu giine kadar gerceklestiriien en iddiali projeler
arasinda yer almaktadir. Tasarlanan proje yaklasik 100.000 metrekare alana
sahiptir. Kullanilan malzemeler ve bigimler, yapinin iki ana 6zelligi olarak éne
cikmaktadir. Bilbao’daki Gungenheim Muzesi'ne benzer ylzeyler, gizgiler ve

malzemeler gorulse de burada binanin tima titanyumla kaplanmistir.

Sekil 5.2.18. Marques de Riscal Sarap Evi eski-yeni iligkisi [20]
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Gehry’nin kisisel imzasi olarak binada kullanilan G¢ ana renk Ug farkh
kavrami simgelemektedir.

Pembe: Kirmizi sarap

Altin: Sisenin etrafini saran ag,

GuUmdas; Sisenin kapsulu.

Sekil 5.2.19. Marques de Riscal Sarap Evi yeni yapi detaylan [21]

Cevredeki olaganustl manzara ve bodlgenin tarihi kimlidi, projenin
cekirdek kimligi niteligindeki sasirtict bir goérunime sahip olan binanin
biraktigi etkiyi guglendirmektedir. 11 slit olmak Uzere, farkli gérinim ve
bigimlerde toplam 43 odaya sahip olan otel bolumu, en Ust dizeyde lUks
teknik olanaklar ve hizmetlerle donatiimaktadir. Odalarin her biri Gehry’nin

barosu tarafindan ayri ayri tasarlanmistir.
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5.2.6. CLAPHAM MANOR iLKOGRETIM OKULU
Projenin Yeri: Londra, ingiltere
Proje Mimari: DRRM Ofisi
Yapim Tarihi: 2009

ol i :
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Sekil 5.2.20. Clapham Manor ilkégretim Okulu genel goriinim [22]

Clapham Manor 19. ylzyilda yapilmis bir yatih okuldur. Artan ve
degisen ihtiyacglarina cevap vermesi adina, ek olarak yeni bir bina yapilacak
bu ihtiyaclara cevap vermesi planlanmigtir. Yeni yapi, eski yapinin igerisinde

bulundugu genis bahgesi olan arazinin igerisine yerlegtirilmistir.

Tarihi cevrede ilk bakista kendini ifade eden yeni yapi, renkli
cephesiyle kendini bulundugu cevreden ve ait oldugu yapi grubundan
ayirmaktadir. Yapinin cephesi 2. Dinya Savasl sonrasi yapilan binalardan
esinlenerek olusturulmusg, renk ve malzemenin Kkatkisiyla gunumuize
yorumlanmistir. Yapi eski okul binasina canlilik katarken, sosyal ve psikolojik

anlamda, egitim dlnyasindaki insan profiline hitap etmesi amaclanmigtir.
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Tablo 5.2.6. Clapham Manor ilkdgretim Okulu, Tarihi Cevre - Yapi
Uyum Analizi
Tarihi dokudaki bu yeni yapi, eski kutle ile yeni kutleyi giris aksindan
seffaf bir cam koridorla baglamistir. Yapinin mimari ¢ézimuinde hi¢ koridor
dusunulmemis, derslikler u¢ cepheli ve yari gecirgen ortak alanlardan
gecilerek kullanilmasi tasarlanmigtir. Yeni yapida derslikler, egitmen odalari,
personel odalari bulunmaktadir. Ayrica eski yapida sonradan degisikliklerin
belirli bir noktaya kadar yapilmasindan dolay: engellilerin inhtiyaglarina cevap
aranmig ve birgok detaya yer verilmistir.
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Sekil 5.2.21. Clapham Manor ilkégretim Okulu eski-yeni iligkisi [22]
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Mevcut yapi ile ek yapinin
birlegiminden meydan
olusmustur.

Sekil 5.2.23. Yapinin ¢evre baglam analizi
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Yapinin gevre baglam iligkisi irdelendiginde, cadde cephesinde mevcut yapi
ile ek yapinin birlesiminden olusmus bir toplama alani olusmaktadir. Ters
cephesinde i¢ bdlgede ise yeni yapi ile mevcut yapinin birlesiminden

olugsmus bir meydan bulunmaktadir.

Sekil 5.2.24. Clapham Manor ilkdgretim Okulu cephe detayi ve cevreyle
iliskisi [22]

Sekil 5.2.25. Clapham Manor ilkégretim
Okulu i¢ mekan goérinimu [22]

mitademo c\ i
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5.2.7. GAGDAS SANATLAR MUZESI
Projenin Yeri: Santralistanbul, Siitliice, istanbul
Proje Mimari: Emre Arolat (EAA), Nevzat Sayin (NSMH)
Alani: 120.000 m?

Sekil 5.2.26. Cagdas Sanatlar Muzesi genel gorinim
(Projeler/ Yapilar —Muzeler, 2012)

Yizyillar boyu istanbul'un merkezi ve sahnesi olan, 19. vyizyll
sonundan itibaren gbézden dusmeye baslayarak, 1990'lara kadar giderek
kohnelesen, son 15 yil iginde ise yeniden kesfedilerek bir¢cok projeyle bir kere
daha g0z kamastirmaya baslayan Halig'in sonlandigi noktasinda, Alibeykoy
ve Kagithane derelerinin arasinda yarimadalasan 107.000 metrekarelik arazi
uzerine yayillmig, 1910'lar ile 1950'ler arasinda olusmus tipik bir modern
sanayi yerlesmesi olan Silahtaraga Elektrik Santrali’ nin yenilenerek muze,
rekreasyon ve egitim tesislerine donusturulmesi projesinin bir pargasidir.
Yillar once yikilmis ve sadece temel izlerinin gorulebildigi iki buylk kazan
dairesi yapisinin, konvansiyonel bir rekonstruksiyon olarak ele alinmalari
yerine, kendilerine atfedilen yeni islevin de igerildigi bir yorumla, bir anlamda

soyutlanarak tasarlanmalari yoluna gidilmigtir.
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Tablo 5.2.7. Cagdas Sanatlar Mizesi, Tarihi Cevre - Yapi Uyum Analizi

Birbirinden kopuk ancak yine de birbirine ¢ok yakin durarak ¢evredeki
binalar yiginini tamamlayan bu iki yapi, ilk islevlerini surdurdukleri
hallerindeki kitlesel varoluslarina uygun, ancak yuzey kurgusu olarak yeniden
kurgulanmistir. Yeni yapilar, tipki eski yapilarda oldugu Gzere, yogun ve agir
bir ic cekirdek ile onu ona olabildigince dokunmadan o6rten, hafif ve yari

gecirgen bir dis zirhtan olusturulmustur.

Sekil 5.2.27. Cagdas Sanatlar Muzesi tarihi dokudaki yeri
(Projeler/ Yapilar — Muzeler, 2012)
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Sekil 5.2.28. Cagdas Sanatlar Muzesi ic mekandan disari bakis
(Projeler/ Yapilar — Muzeler, 2012)

Eski yapilarin  zirhindaki duvar ve pencerelerin olusturdugu delikli
durum yerine, bu kez tum yapinin algisini homojenize eden bir metal tul, alt
boliumdeki betonarme ayak Uzerine basit¢ce oturtulmustur. Boylece yapilarin
gunduz vakitlerinde bulunduklar ortamda bir tir dnemsizlik mertebesine
kavusmasi, gece ise metal tuli tamamen gorinmez kilan i¢ aydinlatmanin bu
kez yaplyi sade bir fenere donustirmesi hedeflenmistir.

Bu baglamda yapi1 kabugu farkh bir davranis sergilemekte, metal ve
masif etkisini 6zel aydinlatma sistemi ile geceleri kaybetmektedir. Boylelikle
malzemeler dogrudan algilanmamakta, gece ve gunduz olusumlarn ile
farkhliklar ve bundan dogan zenginlikler yaratmaktadir. Yapi kabugunu
olusturan katmanlar, hem i¢-dis gecislilik sagladigi hem de masif bir ylizey

olusturdugu icin karmagik fakat bulundugu dokuya uygun hale gelmektedir.

Sekil 5.2.29. Cagdas Sanatlar
Muzesi (Projeler/ Yapilar — Muzeler, 2012)
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5.2.8. ROYAL ONTARIO MUZESi
Projenin Yeri: Canada

Proje Mimari: Studio Daniel Libeskind
Yapim Tarihi: 2007
Alani: 18.600 m?

SEFo = T

Sekil 5.2.30. Royal Ontario Mizesi genel gérinim [23]

Royal Ontario Muzesi projesi, var olan tarihi binadaki on adet
galerininn yenilenmesi ve Michael Lee- Chin Kristali isimli bir ek yapi
tasarlanmasi gercevesinde gerceklestiriimis bir projedir. Proje kapsaminda
tasarlanan ek yapi, yenilikgi bir mimari konsepte sahiptir. Libeskind proje
kapsaminda, var olan proje binasini yenileme c¢alismalarinin yaninda B+H
Architects ile is birligi icerisinde Michael Lee-Chin Kristali isimli yeni bir mize
kanadi tasarlamistir. Yaklasik olarak vyarisi sergi mekani olarak
degerlendirilen bu bdélimin zemin katinda genis bir giris alani, lobi ve
caddeden direk olarak erisim saglanabilen bir mize dukkani yer almaktadir.

Yapinin belirli kisimlari géz alici manzaralara sahiptir.
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Tablo 5.2.8. Royal Ontario Muzesi, Tarihi Cevre - Yapi Uyum Analizi

Galeri alani olarak kullanilan iki kristalin kesisim noktasinda “Ruh Evi’ adi
verilen bog bir alan yer almaktadir. Zeminden dordincu kata kadar uzanan
ve igerisinde cesitli seviyelerde c¢apraz kopruler barindiran ruh evi,
ziyartedilerin bu alandan baska bir alnaa gecerken sergiye iliskin
deneyimlerini yansitabilmeleri i¢in tasarlanmistir. Mucizeler merdiveni olarak
tasarlanan dorduncu krital dikey, sirkulasyon amach kullanilirken, besinci

kristal ise manzarasiyla goz alici restoranlara ev sahipligi yapiyor.

Sekil 5.2.31. Royal Ontario Mlzesi eski-yeni iligkisi [23]
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iki ana katmandan olusan Lee-Chin Kristali binasinda, gunduzleri
gunigiginda parlayan, gece ise sehrin tum canhligini yansitan sampanya

rengi anotlanmis alimunyumla kapl suya dayanikl bir tabaka bulunuyor.

Sekil 5.2.33. Royal Ontario Muzesi yeni ekin yaratti§i sagak etkisi [24]

Cephelerin yaklasik,yuzde 20’lik kisminda, binaya, i¢ mekana ve galerilere
bakan pencereler yer aliyor bu anlamda da yoldan gegen insanlar ile muze
arasinda bir iliski  kurulmus oluyor. Royal Ontario Muzesi, formlarin
olusturdugu dramatik etki ve bir kamusal alan olarak muizenin niteligini
arttiran karakteriyle ciddi bir 6nem arz ediyor. Mizenin konumlandigdi alan,
gecgmiste bugun yada gelenek ve yenilik arasinda derin iligkiyi etkin bir

sekilde hissettiriyor. (Tasarim, 2008)
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Sekil 5.2.34. Royal Ontario Muzes teknik gizimler [25]

Mevcut yapinin formu,
yapinin éninde
toplanma alani
olusturmaktadir

Ek yapinin formu mevcut
gevreye ve mevcut yapiya
aykiri bir bigimde
tasarlanmistir

Mevcut

Mevcut gevre

Sekil 5.2.35. Yapinin gevre baglam analizi
Yapi ¢evre ve baglam iligkisi agisindan incelendiginde, ek yapinin formunun
mevcut yapiya aykir biir bicimde dizenlendidi gézlenmistir. Mevcut yapinin
daginik dizeydeki formu girinti ¢ikinti etkisi yapinin 6niinde toplanma etkisi

olusturmaktadir. Yapi 2 yonlu bir ulagim aksi Uzerinde yer almaktadir.
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5.3. Mevcut Yapinin i¢ Mekan Yenileme-Doniistiiriilme Ornekleri
5.3.1. GARDINER MUZESI
Projenin Yeri: Toronto, Kanada
Proje Mimari: Kuwabara Payne McKenna Blumberg Architects
Alani: 4300 m?

Sekil 5.3.1. Gardiner Muzesi genel gérinim

(Projeler/ Yapilar — Mizeler, 2012)

“‘Mimarlik, bir kurumun basari goOsterebilecedi ve gelisebilecegi fiziksel
ortami hazirlar. Gardiner ile halihazirda ¢ok iyi durumda olan bazi seyleri
yeniden bigimlendirdik, yeni bir duzeye ve kusursuzluk esigine tasidik. Bu
kigUk ve harika mizeye, igten bir anitsallik kazandirdik.” diyor Gardiner
Muzesi’'nin tasarimcilarindan Bruce Kuwabara.

Gardiner Muizesi, seramik sanati konusunda dinyanin en yetkin
kurumlarindan birisi olmanin yani sira, Kanada’da kendi alanindaki tek
muzedir. Mlze ayrica, Toronto Kdltirel Rdnesansi projesinin de bir

parcasidir. Bu yenileme projesi kapsaminda, Gardiner Muzesi, karsisindaki
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Tablo 5.3.1. Gardiner Muzesi, Tarihi Cevre - Yapi Uyum Analizi

Ontario Kraliyet Muzesi ve yakinindaki Kraliyet Mizeik Konservatuari ile
birlikte, kent icinde yeni bir kaltlr bolgesi olusturmaktadir. Yenileme projesi,
Keith Wagland tarafindan tasarlanan 6zgun yapinin Uzerine kurulmustur.
Uclincii kat, yapinin boyutlarina sadik kalinarak, 6zgiin zemin plani
uzerinden caddeye dogru genigletiimis ve uzatilmistir. Boylece muzeye dogru
glgla ve garpici bir gérunim kazandiriimistir. Pembe granit olan eski cephe
kaplamasi, bej rengi cilali kalker tasiyla degistirilerek, mizenin yakinindaki
neoklasik tarzdaki oteki yapilarla gorsel bir iletisim kurmasi saglanmigtir.
Yapinin onundeki alan butunuyle yeniden tasarlanarak, muzeyi caddeye
tasiyan ve davetkar bir dis mekan yaratan, gundelik ya da resmi toplantilar

icin kullanilabilecek bir dizi terasl platform olusturulmustur.

Sekil 5.3.2. Gardiner Mizesi i¢ mekan gérinimu

(Projeler/ Yapilar — Mizeler, 2012)
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Yaklasik 1.300 metrekarelik eklemelerle, miuzenin uluslararasi guncel
sergilere ev sahipligi yapabilmesi ve kalici koleksiyonunun daha etkili bigimde
sergilenmesi saglanmigtir.

Gardiner'in surekli devinim gosteren sosyal sorumluluk projeleri ve
arastirma etkinliklerini desteklemek amaciyla uyarlanarak yeniden iglev
kazandirilan yeralti garaji, bir metre kazilmis ve egitici stidyo ¢alismalariyla

yaratici atolyeler igin uygun hale getirilmistir.

Sekil 5.3.3. Gardiner Muzesi eski-yeni iligkisi
(Projeler/ Yapilar — Muzeler, 2012)
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5.3.2. CAN FRAMIS MUZESi
Projenin Yeri: Barselona, ispanya
Proje Mimari: Jordi Badia
Yapim Tarihi: 2008
Alani: 5468 m*

Sekil 5.3.4. Can Framis Mizesi genel gérinum (Projeler/ Yapilar — Mizeler,
2012)

Can Framis Muzesi'nin bulundugu alan Barselona’da eskiden

fabrikalarin bulundugu bir agdir sanayi bolgesiyken, simdi Barselona
Belediyesi tarafindan yuksek kath “hi-tech” endlstri yapilarinin bulundugu bir
bolgeye donusturulmustur.Muzenin tasariminda, c¢evresindeki bahgeyle
zithklar yaratarak, yasam icindeki kosusturmacadan uzaklasip huzurlu nefes
alinabilecek bir bosluk yaratmak amacglanmistir. Projenin tasarimina
baslarken, burada mimari agidan degeri olmayan terk edilmig-atil iki fabrika
binasi bulunmaktadir. Tasarim bu iki yapiy! restore edip, ikisini birbirine
baglayacak yeni bir yapi inga etmek Uzerineyken, eski bir

ambar yapisinin da tumdyle vyikilarak, bu binalar arasinda bir avlu

olusturulmasi planlanmistir.
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Tablo 5.3.2. Can Framis Muzesi, Tarihi Cevre - Yapi Uyum Analizi

Burasi fabrika yapisindan ¢ikarilan taslarla désenmis ve mizenin ana
girisi olmustur. Ziyaretgiler en ylksek kottan mizenin igine girmekte ve yavas
yavas yari-aydinlatiilmis alanlardan asagi dogru inmektedirler. Buralarda
yanlizca sergilenen parcgalarinda Uzerinde aydinlatma bulunmaktadir. Binada
pencerelerde, merdivenlerde, vyapilarin birbiriyle baglanti noktalarinda
malzeme olarak bol miktarda ahsap harg, yeni binanin brit beton yluzeyiyle
kaynagsmistir. Boylece yapinin cephesi dokularin, niglerin ve kaplama

malzemelerinin bir kolajina donugmustur.

Sekil 5.3.5. Can Framis Mizesi

cephe detaylar
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Sekil 5.3.6. Can Framis Muzesi teknik gizimler

ikinci Kat Plani
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Vaziyet Plani

Sekil 5.3.7. Can Framis Muzesi vaziyet plani
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5.3.3.SJAKKET GENGLIK KULUBU
Projenin Yeri: Kopenhag, Danimarka
Proje Mimari: Sophus Sobye
Yapim Tarihi: 2007
Alani: 2000 m?

Eski bir fabrika yapisinin genglere yonelik bir kulturel merkeze
donuUstlraldigu so"syal bir proje olan “Sjakket”, ylksek oranda gdé¢men
nifusa sahip kuzeybati Kopenhag'in endustriyel bdlgesinde yer almaktadir.
Burasli terk edilmis ve pasla kapl bir binanin degerlendiriimesi sonucunda

kamuya kazandiriimistir.

NS et AV
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Sekil 5.3.8. Sjakket Genglik Kulubl genel gérinim
(Projeler/ Yapilar Kaltur Yapilari, 2012)

Cevrede oturan genclere iyi niyetli bir kultirel gelisim programi ile bir
bulusma mekani saglamak dogrultusunda sokagdin dilinden konusan

“Sjakket”, guclu bir ifadeye sahiptir. Mimarlar dis duvardaki grafitiler oldugu
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Tablo 5.3.3. Sjakket Genglik Kullbu, Tarihi Cevre - Yapi Uyum Analizi
gibi koruma karari alip, bunlari yapinin renk semasina esin kaynagi olarak
kullanmiglardir.

Kaba endustriyel mimari, yumusatiimaya calisilmamig, aksine ayni
kalabalik, yarim daire seklindeki cati tonozlari arasina acili bigcimde
yerlestiriimis ve kirmiziya boyali metal dar uzun bloktan olusan carpici
eklentiyle pekistiriimigtir. Cati terasi, iki tonozlu c¢ati arasinda var olan
‘kanyonun” icerisinde bir cesit gizli vaha olarak tasarlanmigtir. Tonozlu
yapilardan birinin i¢i spor etkinliklerine alan saglamak Uzere yikilmig, oteki ise
daha yogun mekan kullanimh  programlar igin  dUzenlenmigtir.
(Projeler/ Yapilar Kaltur Yapilari, 2012)

SekSekil 5.3.9. Sjakket Genglik Kulibu eski- ek yapi iligkisi
(Projeler/ Yapilar Kultur Yapilari, 2012)
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Sekil 5.3.10. Sjakket Genglik Kulubl yapi kesitleri
Projeler/ Yapilar Kultar Yapilari, 2012)

S0z konusu striktur, yakinda bulunan konteynerlari yineliyor ve Kopenhag
silietinde guglu bir etki yaratmaktadir. Ayrica yeni bulusma noktasinin
sundugu olanaklar, spor salonu, kayit studyosu ve daha kuguk etkinlikler igin
sayisiz alan ile geng hedef kitlesinin gereksinimlerine yanit vermektedir.

Sekil 5.3.11. Sjakket Genglik Kullbl i¢ mekan gérinimu
(Projeler/ Yapilar Kilttr Yapilari, 2012)
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5.3.4. DDB OFiSi/ Tuz Ambarn
Projenin Yeri: Beyoglu, istanbul
Proje Mimari: Hasan Calislar, Kerem Erginoglu
Yapim Tarihi: 2009
Alani: 3000 m?

TUZAMEBEARI

Sekil 5.3.12. DDB Ofisi cephe detayi
(Projeler/ Yapilar Ofisleri, 2012)

Kasimpasa’'da bulunan ve daha dnceleri Tekel’e ait olan tuz ambarinin
“‘Medina-Turgul DDB” tarafindan kiralanmasiyla birlikte binanin kapsaml
restorasyon ve donusum projeleri hazirlanmistir. Dort ayri galeriden olusan,
10 metreyi asan yuksekligi ve kalin tas duvar yapisi ile son derece guglu bir
mekan olan tuz ambarinda gereksinime yonelik olarak asma katlar yapmak

ve birbirine baglamak igin gerek duyulmustur.

(Projeler/ Yapilar Ofisler, 2012)
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Tablo 5.3.4. DDB Ofisi / Tuz Ambari, Tarihi Cevre - Yapi Uyum Analizi
(Projeler/ Yapilar Ofisleri, 2012)

Ajansin farkl bolumleri ve hizmet alanlari galerilere uygun olarak
“zon”’lanmistir. Var olan dolu bos iligkilerine uygun olarak tas duvarlara
dokunmadan ikinci bir straktur olusturularak gelik ve camdan tasarlanmigtir.
Yapinin 6zgun dokusunun korunabilmesi i¢in batin tas duvar derzleri
ylkanmis ve Kkimyasal analizler sonucu karar verilen solUsyonlarla
guglendirilmigtir. Bu asamada yikilmig ve zarar gormus bazi taglari ise

yeniden Orulerek restore edilmistir.

e g8 :
Sekil 5.3.14. DDB Ofisi i mekan gérinimu
(Projeler/ Yapilar Ofisleri, 2012)

Batln elektromekanik tesisat, gucglendirilen ¢ati makaslari arasindan

agiktan goturulmasgtar.



113

Zemin Kati Plant

Asma Kat Plani

Sekil 5.3.15. DDB Ofisi teknik gizimler
(Projeler/ Yapilar Ofisleri, 2012)
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5.3.5. KOG UNIVERSITESI ANADOLU MEDENIYETLERi ARASTIRMA
MERKEZIi

Projenin Yeri: Beyoglu, istanbul

Proje Mimari: Fahrettin Ayanlar

Alani: 1000 m?

N
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Sekil 5.3.16. Kog Universitesi Anadolu Medeniyetleri Arastirma Merkezi genel
gorunum

(Projeler/ Yapilar —Kultur Yapilari, 2012)
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Tablo 5.3.5. Kog Universitesi Anadolu Medeniyetleri Arastirma Merkezi,

Tarihi Cevre - Yapi Uyum Analizi

Beyoglu’'nda yaklasik 1.000 metrekarelik bir parselde degisik zamanlarda
yapilmis U¢ ayri yapinin st tiste gelmis halidir. istiklal Caddesi’ne bakan ana
bina 19. yuzyil sonunda buyulk olasilikla 6nceden var olan bagka bir yapinin
temelleri Uzerine ingsa edilmistir.Tonozlu bir bodrum, zemin kati ve Uzerine
sonuncusu sonradan eklenmis dort kat daha bulunaktadir. Yapi kat
yukseklikleri zeminde 6 metre, Ust katlarda 4,5 metre olan bir yigma ingaattir.

Cevredeki oteki tarihi binalar gibi, zemin katinda tagiyici duvarlar basit
putrellerle yer degistirilerek kaldirilmistir. Cadde cephesi ile katlari birbirine
baglayan mermer merdiven korunmasi gereken iki onemli elemandir.

Yetkililerle  birlikte  geligtirilen  gereksinim  programi  Ozetle;
kUtiphaneler, toplanti salonlari, idari burolar, arastirmacilar icin c¢alisma
mekanlari ve konaklama Uniteleri, yemekhane, oturma salonu gibi genel
mahaller, arkeolojik yapitlar icin sergi salonu, sanat galerileri, mezunlar
dernegi, lokali vb.

Bir yandan yapilarin yapisal olarak guclendiriimesi, 6te yandan
istenilen iglevlerin dogru olarak yerlestiriimesi, dolayisiyla i¢-dig baglantilar,
kullanilabilen yegane iki cephe, gun is1g1 ve dogal havalandirma olanaklari,
bir de olaganustu bogaz manzarasi eklenince tasarimin ilkeleri belirlenmigtir.

Ana binadaki merdivenlere bakar bicimde oteki iki bina arasina
yerlestirilen iki asansor, bloklar arasi baglantinin kurulmasini saglamistir.
Ayrica asansorlerin saydam olmasi, iki bina arasinda yaratilan dar-uzun ve

yuksek ara boslugun ana binadan hissedilmesine de yardimci olmustur. Bu
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ara bosluk, esasen arkadaki binaya yagam veren, on bina ile iligkisini kuvvetli
bir bicimde kuran epey gotik bir mekan. Asansorlere ek olarak konulan agik
merdiven toplanti salonunu binaya ait oOteki katlardaki iki qiris ile
iligkilendiriliyor.

Esasen var olan binalarin yenilenmesinden baska bir sey olmayan bu
proje, onceden yapilmis olan carpik yapilasmanin nasil
dizeltilecegine,degistirimeye ve dulzeltimeye calisilan Beyoglu'na bu

konuda nasil katkida bulunulacagina kuguk bir drnektir.

Sekil 5.3.17. Kog Universitesi Anadolu Medeniyetleri Arastirma Merkezi ic
mekan gérunumu

(Projeler/ Yapilar —Kulttr Yapilari, 2012)
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Sekil 5.3.18. Kog Universitesi Anadolu Medeniyetleri Arastirma Merkezi

teknik cizimler
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5.3.6. DEVLET TiYATROLARI USKUDAR SAHNELERI
Projenin Yeri: istanbul / Tiirkiye

Sekil 5.3.19. Devler Tiyatrolari Uskiidar Sahnesi genel gériniim
(Projeler/ Yapilar —Kaltur Yapilari, 2012)

Uskiidar Paga Limanrnda bulunan tarihi titin depolari 1798 — 1802
tarihleri arasinda tahil ambarlari olarak yaptirilmigtir. Ambarlarin yaninda
Pasa Limani Karakolu olarak kullanilan yapi ise, 1842 tarihinde ingsa
edilmistir. Uzun yillar depo olarak kullanilan binalarin tas duvarlar arasindaki
bolumleri 1950’li yillarda tumuyle yikilarak, buralara dort kathh betonarme
ingaat yapiimistir. 2000’li yillarda Dr. Y. Mimar Halil Onur'un hazirladigi ve
Kaltdr ve Tabiat Varliklarint Koruma Kurulu’nun onayladigi yenileme projesi
ile yapi, Pasalimani Tekel Kultur Merkezi olarak yeniden dizenlenmistir.
Ozgiin tas duvarlar arasindaki betonarme ingaat ayiklanarak kaldiriimistir.
Butun bloklardaki dégemeler yeniden diizenlenmigtir
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Tablo 5.3.6. Devlet Tiyatrolari Uskiidar Sahneleri, Tarihi Cevre - Yapi
Uyum Analizi

Var olan tag duvarlardan akslari 1,5 metre uzaklikta olan, yaklasik 7,5
metre aks aralikh H 40x40cm celik yapma kolonlarla taginan ve 8,4 metre
aciklik gegen kompozit celik désemeler olusturuldu. Ozgin tas duvarlar
restore edilip saglamlastirimigtir. Sonradan bu yapi Kultir ve Turizm
Bakanhgrnin kullanimina verilmistir. Devlet Tiyatrolari Genel Muadurligi’'nce
iki sahne yapma karar verilmistir. 10 Nisan 2009 giinii Uskiidar Sahneleri
perdelerini agcmistir. B blok’ta “Stiidyo Sahne”, C blok’ta ise “Ag¢ik Sahne”
salonlarinin olusturulmasi icin birinci kat désemelerinin kismen kaldirilarak
mekanlarin  yUkseltiimesi gerekmigtir. Tekel Kultur Merkezi Tiyatro
BolumU’nun planlanmasinda var olan yapida olabildigince az degisiklik

yapilarak, yapi karakterinin butunligu nin korunmasina 6zen gosterilmistir.

Sekil 5.3.20. Devler Tiyatrolari Uskiidar Sahnesi ic mekan gériniim (Projeler/
Yapilar —Kultar Yapilari, 2012)
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Acik sahne seyirci boliimii.

Sekil 5.3.21. Devler Tiyatrolari Uskiidar Sahnesi i¢ mekan gérinimi

(Projeler/ Yapilar —Kultur Yapilari, 2012)

Stiidyo sahne.

Sekil 5.3.22. Devler Tiyatrolari Uskiidar Sahnesi i¢ mekan gorinim
(Projeler/ Yapilar —Kalttr Yapilari, 2012)
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Sekil 5.3.23. Devler Tiyatrolari Uskidar teknik gizimler

(Projeler/ Yapilar —Kultur Yapilari, 2012)
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5.3.7. TARiHI HAVAGAZI FABRIKASI KULTUR MERKEZI

Projenin Yeri: Izmir/ Tarkiye

Sekil 5.3.24. Tarihi Havagazi Fabrikasi Kultlir Merkezi genel gériinim
(Projeler/ Yapilar —Kultur Yapilari, 2012)
19. ylizyilin ikinci yarisinda ticaret hacmindeki hizli bilyiimeyle birlikte izmir'in
sanayi yasantisinda da onemli gelismeler oldugu bilinmektedir. Bu donemde
iplik fabrikasi, hava gazi fabrikasli, su fabrikasi gibi blylk sanayi isletmeleri
acllmigtir. Hava gazi fabrikasinin ingaatina 1862 yilinda bagslaniimistir.
(Projeler/ Yapilar —Kultur Yapilari, 2012)

1995 yilinda kapatilan fabrika binalarinin buydk bolima gunimuize
ulasamamigtir. 2005 yilinda tarihi mirasa sahip ¢ikilmasi amaciyla fabrika
binalarinin eklentilerinden arindirilarak 6zgun durumlarina gore restore edilip
etkin bir kullanim karari ile kente kazandirilmasi istenmistir. Alanda var olan
batin ek binalarin yikilip tescilli binalarin ortaya ¢ikarilmasina, yeni iglevleri
ile kullanima agilmasina kulturel ve sosyal etkinliklerin yapilabilecegi genclik
merkezi olarak kullaniimasina karar verilmigtir. Havagazi fabrika binasinin
simgesi niteliginde olan 46,3 metre yuksekligindeki baca ve su deposunun

restorasyonu iginde projeler hazirlanmistir.
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Tablo 5.3.7. Tarihi Havagazi Fabrikasi Kultlir Merkezi, Tarihi Cevre - Yapi
Uyum Analizi

Proje kapsamindaki binalardan dokimhane binasi kafeteryaya,
atolyeler okuma salonuna, personel binasi wc ve idari binaya, teknik servisler
satig birimine, atdlyeler restorana, su deposu servis birimine ve diger yapilar
farkh foksiyonlara cevrilmistir.Projenin tasarim surecinde &ncelikle butin
alanin etkin olarak kullanilmasi ve bir donUsim projesi ile kente
kazandirilmasi hedeflenmistir. DlUzenlenme projesinin genel yaklasimlari
olusturulurken tarihi belge ve fotograflardan saptanan gazometre, tren raylari,
Arnavut kaldinmi déseme, havagazi aydinlatma elemanlar gibi tahrip goren
ve yok edilen 6geler projede yasatiimak istenmistir.

Alandaki yapilara verilen vyeni iglev kararlari g6z O6nunde
bulundurularak yapilari gevreleyen alanlar da ana islev zonlari belirlenmigtir.
Bulundugu alanin mirasina saygil bir yaklasim i¢inde alanin atil kalmadan,

yasayan modern bir alan olmasi igin ayrintilar geligtirimeye calisiimistir.

Sekil 5.3.25. Tarihi Havagazi Fabrikasi Kultir Merkezi i¢ mekan gérianimu
(Projeler/ Yapilar —Kalttr Yapilari, 2012)
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Sekil 5.3.26. Tarihi Havagazi Fabrikasi Kultur Merkezi teknik gizimler
(Projeler/ Yapilar —Kultar Yapilari, 2012)
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5.3.8. BRUKSEL KRALIYET ANTREPOSU
Projenin Yeri: Bruksel

Proje Mimari: Gonca Pasolar, Emre Arolat
Yapim Tarihi: 2004
Alani: 56,000 m?

.............

-'*j% Y .( .. ; \ . \\

Sekil 5.3.27. Briksel Kraliyet Antreposu genel gorinim [26]

Proje, Bruksel'in kuzey bolgesinde, yaklasik 50 hektarlik alanda
topluca bulunan buyuk olgekli tarihi strikturlerden biri olan “Kraliyet
Antreposu” yapisinin, gunun kosullarina uygun olarak yenilenmesi igin

hazirlanmistir.
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Tablo 5.3.8. Bruksel Kraliyet Antreposu, Tarihi Cevre - Yapi Uyum
Analizi
Yatirirmci, daha once tum alan i¢in hazirlanmis olan genel plana uygun
olarak, yaklasik 100 yasindaki bu dev deponun, zemin katlarinin satis ve
yeme igme birimlerine, Ustteki 4 katin ise kiralik ofislere ayriimasini

ongormustar. [26]

Sekil 5.3.28. Bruksel Kraliyet Antreposu i¢ mekan gérunumu [26]

Varolan yapinin Uzerindeki tarihsel “iz’ler ve bugun dahi okunaklligini
yitirmemis olan endustriyel “ruh”, en kayda deger tasarim girdileri olmustur.
Uzun yillarin patinasi ile bezenmis agdali i¢ ve disg ylzeyler, devasa i¢
boslugun c¢ekici aydinligi ve her an buharlar arasindan bir trenin c¢ikip
gelecedi hissini uyandirircasina uzanan raylar, her turld heyecani ve ilhami
barindiran veriler olarak 6ne c¢iktmistir. Varolduguna inanilan ruhun izini

surerken, “eskiyi yeni gibilestirme” ¢cabasinda olmayan, midahale dozunun
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incelikle ayarlandigi, zamanin Urettigi yapisal katmanlari incitmeyen bir
yenileme hedeflenmistir. Bugun kullanilmasinda sakinca gorulmeyen higbir
yapisal eleman yerinden edilmemigtir. Piriltili ve purtzsuz bir tamirat yerine,
zamanla olugsmus teksturin  sihhilestirilerek  varligini  surdUrmesi
ongorulmastir. Tugla duvar Uzerine boya ile yazilan yazilar bile, silinmek
yerine temizlenerek yerini korunmustur. Az miktardaki zorunlu yeni ekler ise;
birer 21. ylzyil katmani olarak, bu tarihi yapiya eklemlendigi dénemin mimari
motivasyonlarini icermektedir. Kendisinden oOnceki katmanlari gozeten,
Uzerini Ortmeyen bu eklerin, ¢agdas malzeme ve dUretim tekniklerini

yansitmalari hedeflenmigtir [26]

——— v

Sekil 5.3.29. Briksel Kraliyet Antreposu i¢ mekan detay [26]
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Sekil 5.3.30. Briksel Kraliyet Antreposu i¢c mekan detay [26]

5.4. Bolim Sonucu

Bu bolumde Turkiye ve Dunya’dan secilmis érnekler incelenmis olup yapilar
hakkinda genel bilgiler verildikten sonra, hazirlanan analiz tablolarinda
yapillar 3 asamada incelenmistir. Tarihi ¢evreye uygulanma bigimi, tarihi
cevreye tasarlanma bigimi ve cevre-baglam iligkisi 6znel bir yaklasim ile
irdelenmeye c¢aligiimigtir. Bu analizler yapinin genel durumunu ifade edecek
ve baska yaplilar ile karsilastirilacak duzeyde bilgileri agiklamaktadir. Ayrica
yapilarin ¢evre baglam iligkisi irdelenirken, olusturulan sematik cizimler

arastirmalari gorsel boyuta dokmustur.
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6. SONUC VE ONERILER

incelenen galismada; tarihi gevrelerin giinimiiz igerisindeki konumunu
belirlerken, bu konum igerisinde yeni yapinin tanimini yapilmaktadir. Bu
tanim, teknolojik gelismelerin 1s1ginda c¢agin gerektirdigi bicimde, insan
cografyasina cevap veren, yerin ve doganin isiginda gergeklesmektedir. Bu
kapsamda olusacak yapinin bigimlenmesi, bulundugu ortamin 6nemi,
uygulandigi tarihi cevrenin gegcmisten bugune tasidigl izler buyuk onem
tasimaktadir. Bu calismada, tarihi ¢evrenin tanimindan nasil korunacagina,
bozulmasina neden olan etkenlerden yola gikarak, yeni yapi tasariminda eski
cevreyle iligkisine, tarihi gevreye adaptasyonu sirasinda uygulanacak tasarim
ilkelerine ve tarihi cevrede mudahale kavramlarinin Uzerinde durulmaktadir.
Ayrica yapinin yeni yapi -baglam iligkisi irdelenirken, bu baglamda yeni
yapinin mevcut gevrede tasarlanma bigimleri ele alinmistir.

Eski- yeni iligkisi her donem kendini gundemde tutmus o6nemli bir
konudur. Hem koruma alaninda, hem de tasarim alaninda farkli
perspektiflerde incelenmis olup, iki alanda da farkli midahelelere izin veren,
sinirlarini koruyabilecek diuzeyde olmasi, tarihi cevrede yeni yapi olgusuna
olumlu bir bakig acisi saglayacaktir.

Yeni yapilasma, ek olgusu, donusum ve yenileme projeleri tarihi ¢gevre
icin surekliligin saglandigi canliigin ifadesidir. incelendiginde gériildi ki,
dogru uygulanan yeni yapi, tarihi bolgeye yeni bir gehre katan, sosyo-kulturel
agidan zenginlik tasiyan bir kavram olmustur. Bunun yaninda ek yapi
tasariminda ise, hem tarihi gevreye kattigi zenginlik hem eklendigi yapiya
simge niteligi katabilecek Ozellikler tagimaktadir. Yenileme ve donusum
projeleri ise; kullaniimayan atil yapilarin ya da verimliligi azalmig tarihi
yapilarin, tekrar ayni veya farkli iglevlerle kullaniimasi amacglh, hem cevreye
hem yapiya hem de insanlara geri donusum saglayan projeler olmuslardir.

Tarihi gevrede yeni yapl tasarlarken uygulanmasi gereken yontemler,
mudahale cgesitleri ve tasarim bigimlerinin ¢ok iyi sekilde irdelenmesi, hem
tarihi cevre hem de uygulanacak yapinin dogrulugu agisindan ¢ok énemlidir.
Bu analiz sonucunda tarihi gevreye iliskisi en uygun yapi profili ortaya
clkacaktir. Tarihi ¢evreye yeni yap! tasarlama bigimleri ele alindiginda
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tasarimcinin, yeni yapinin gegmise saygili olmasi, taklit olmamasi, benzetme
yapacag! yaplya kabul edilecek durumlarda yaklasmasi, kendi zenginligini
yakinindaki yapilara ulastiracak profilde olmasi gerekmektedir. Bunun
yaninda iginde bulundugu donemin Ozelliklerini yansitan, 6zgun bir yapi
olmasi igin, oncelikle bulundugu cevreyi ¢ok iyi analiz etmeli, gevre baglam
iligkisini irdelemesi gerekmektedir.

Bu anlamda Turkiye ve dunyada Onemli tarihi merkezlerde yer alan
2000 vyih sonrasi yapilarin orneklendiriimesinde gorulmastar ki; yapilar
¢agdas mimarhigin urind olmaktadir. Tarihi cevreye cogu kez tamamen zit
veya sayglli bir yaklasim izleyen yapilar dykinme ve taklitten uzak kalmistir.
Bu yapilar modern mimarligin malzeme ve struktur sistemini son noktasina
kadar ifade eden gugclu bir ifadeye sahiptir. Bu durum gelisen teknoloji ve
degisen yasam bicimlerinin tasarima yansimasinin olumlu bir géstergesidir.

Yapilar konum, olgek, bigim, islev, malzeme, renk, doku, struktar,
surdurulebilirlik gibi mimarlik kavramlari altinda analiz edildiginde ¢ogu kez
iligki durumu olarak uyumsuz seklinde tanimlansa da, yapilar tasarimci
tarafindan tarihi ¢gevreye entegre edilmis ve toplum tarafindan benimsenmis
ve begenilmis gorilmektedir.

Calismanin sonunda Turkiye ve Dlnya’dan érnekler incelenmis olup,
yapilar hakkinda genel bilgiler verildikten sonra, hazirlanan analiz
tablolarinda yapilar 3 asamada incelenmigtir. Tarihi cevreye uygulanma
bigimi, tarihi ¢gevreye tasarlanma bigimi ve yeni yapi-baglam iligkisi 6znel bir
yaklasim ile irdelenmeye calisiimistir. Tum analiz tablolari genel mimari
prensipler goz Onune alinarak, kigisel mimari duguncelere gore
yorumlanmigtir. Gorulmastir ki gelisen teknoloji, tarihi ¢evreyle birebir iligki
halindedir. Dinya’da sayilari ¢ok fazla olan ve Turkiye'de de bu sayilarin her
yeni gun daha da arttigi ornekler bulunmaktadir. Bu 6rneklerde tarihi gcevrede
yeni yapl, mevcut yapiya ek olgusu ve mevcut yapinin yenileme-donusim
bicimleri irdelenmistir. incelenen &rneklerin i1siginda ; bu 3 asama da
Dunya’'da ve Turkiye'de de yaklasik degerde uygulanmaktadir. Tasarlama
bicimleri olan taklit, dykuinme, saygili ve zitlik kavramlari ise ya zit yada
saygili bir bicimde uygulanmaktadir. Bu durum toplumun bilinglenmesi,
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arastirmaci ve teknolojiyle birebir igice olmasi, yeni malzemeler, yeni

teknolojiyi tanimasinin Grini olmaktadir. insanlar éykiinme ve benzetme gibi

tasarlama bigimlerinden uzak durarak, ya saygili yada tamamen zit, dikkatleri

Uzerlerine ¢eken yapilar yapmayl dogru bulmaktadir. Cevre baglam

agisindan dusundldugun de de bdylelikle yapilar siradanliktan uzak, gozde

cazibe merkezi haline gelmektedir. Ayrica yapilarin yeni yapi - baglam iligkisi
irdelenirken, olusturulan sematik cizimler arastirmalari gorsel boyuta
dokmustuar.
Boylelikle incelenilen tum oOrnekler, analizler ve gbézlemler sonucunda
varilan sonuglar ve oneriler sunlardir:
* Yeni yapllari tasarlama bigimlerinden oykinme, benzetme, saygili ve
zit yaklagimlardan, yogun olarak zit ve saygili yaklagima yonelinmistir.
Bu durum mevcut ¢evrenin ¢ehresini degistiretek var olan dokuyu da
yok etmemektedir. Bundan dolayi tarihi dokuya uygun malzeme ve
dogru uygulama ile yapilacak yeni ornekler zaman igerisinde mevcut
cevre icin referans olan bir zenginlik olacaktir.

% Mevcut yapilara getirilen eklerde uygulanan zit malzemeler ve Olgege
uygunsuz formlar eski yapiyla fonksiyon agisindan ne kadar iyi iligki
icerisinde olsa dahi, form agisindan eski yapi ile zit, yeni bir ¢evre
olusturmaktadir. Bu durum tarihi ¢evre Uzerine kurulan yeni yapi
cevresini dogurmus olmaktadir. Daha sakin, soft renk ve malzemelerin
kullaniimasi eski ve yeni yapi arasindaki iligskiyi gugclendirirken, zit
yapilarin ¢ogalmasi eski ile yeni yapi grubu arasindaki farkindaligi
saglamaktadir.

s Mevcut cevrede yeni yapi, mevcut yapinin dénisim ve yenileme
projelerinde tarihi yapiya karsi sergilenecek tutum belirli kurullarca
denetlenmis olsa dahi, yaklagim bigcimi tasarimci olan mimarin
elindedir. Bu durumu sinirlamak veya kontrol altina almak mumkidn
olmamaktadir. Bu durumda mimara disen goérev uyumlu, cagdas,
kimlikli, dogru malzemelerin ve renklerin segildigi uygun olgeklerde,

dogru yere konumlandiriimig, bigim, islev agisindan iligkisi kuvvetli,
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¢aga uygun, ancak tarihe saygill bir yaklasim benimseyen yapilar

tasarlamaktir.
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