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OZET

GRAFIiK TASARIM URUNLERINDE GORSEL BiR OGE OLARAK
TIPOGRAFI
Yeliz BILIR
Yiiksek Lisans Tezi Grafik Tasarimi Anasanat Dali Programi
Danmisman: Prof. Giiler ERTAN
Haziran, 2020, 108 Sayfa

Grafik tasarimi ve grafik tasariminin kapsadigi iiriinlerin gosterdigi gelisim,
giintimiizde hedef kitlenin mesaj1 alma ve anlama bigimlerini etkilemektedir. Gelisim
stireci teknolojinin de katkisiyla devam etmekte olan grafik tasarim alani, mesajin

iletilmesinde daha etkili ve hizli yontemler gelistirmektedir.

Tezin konusu, tipografi kavraminin grafik tasarim alaninda mesaji iletme kaygisi
disinda, karakterlerinin tipografik tasarim ilkeleri ve gostergebilim kavramlari
dogrultusunda evrilerek birer tasarim elemam1 olarak  kullanilabilmesini
kapsamaktadir. Bu tezde, grafik tasarim alani, tarihi gelisimi ve iriinleri, tipografi
kavrami, tarihsel gelisim ve degisim siireci, tipografi tasarim ilkeleri, tipografinin
gostergebilimsel yaklasimi, tipografinin tasarim iriinlerinde gorsel bir 6ge olarak

kullanim1 ve incelenmesi ele alinmistir.

Arastirmada, belgeler yolu ile veri toplama yontemlerinden yararlanilmakta, elde
edilen veriler betimsel olarak islenmektedir. Arastirma, grafik tasarimi iiriinleri
tizerinde tipografi kullaniminin gorsel 6geler ve lriinler ile uyumu, tasarimin hedef

kitle tizerinde olusturdugu etki incelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Grafik Tasarimi, Tipografi, Gostergebilim.



ABSTRACT

TYPOGRAPHY AS A VISUAL PRODUCT IN GRAPHIC DESIGN
PRODUCTS

Yeliz BILIR
Master's Thesis Lesson Program Graphic Design Program

Supervisor: Prof. Giiller ERTAN
June, 2020 — 108 Pages

The development of graphic design and graphic design products affects how the
target audience receives and understands the message today. The graphic design field,
whose development process continues with the contribution of technology, develops

more effective and faster methods to convey the message.

The subject of the thesis covers the fact that the concept of typography can be used
as a design element by developing in line with the principles of typographic design
and semiotics, except for the concern of conveying the message in the field of graphic
design. In this thesis, graphic design field, historical development and products,
concept of typography, historical development and change process, typography design
principles, semiotic approach of typology, usage and analysis of typography as a visual

element in design products are discussed.
In the research, data collection methods were used with documents and the data
obtained were descriptively processed. The research examines the harmony of

typography use on visual elements and products and graphic design products and the

impact of design on the target audience.

Keywords: Graphic Design, Typography, Semiotics.
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ON SOz

Ilk olarak, tez konumu belirleme, arastirma ve yiiriitme asamalarinda isteklerimi goz
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egitim hayatim boyunca benden maddi ve manevi desteklerini esirgemeyen, her zaman

yanimda olan kardeslerime, anneme ve babama sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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KISALTMALAR

1.0. isa'dan Once
M.O. Milattan Once
WWW. World Wide Web

Ul. User Interface (ara yiiz)
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1. GIRIS

Grafik tasarimi, belirli bir mesaji ya da fikri tasiyan ve tasidigi fikri/mesaji belirli
bir Kitleye ileten gorsel bir iletisim tirtidiir. Grafik tasarim alanina ait {riinler
bulunmaktadir. Bu iiriinler gogunlukla reklam sektoriinde olmak tizere, giinliik hayatta
karsimiza ¢ikan her tirlii gorsel grafik tasarimini kapsamaktadir. Grafik tasarim
tirtinleri, giinliik yasamimizda karsimiza bir firmanin logosu, bir restoran meniisii,
trafik levhalar, reklam afisleri ve billboardlar, tiriin ambalajlari, sinema, tiyatro, konser
afisleri, dergiler ve gazeteler vb. gibi birgok alana sahiptir. Bu tiriinler yagam siiresince
karsilasilan her tiirlii gorsel elemanlari igine almaktadir. Bu sekilde genis bir alana ait
olan grafik tasarim, iletisimin ihtiyacindan dogan ve hedef kitleye fikri veya mesaji en

kisa yoldan ve en kalic1 sekilde iletme bigimidir.

Grafik tasarim alaninda tipografi kavrami ise, mesajin veya fikrin hedef kitleye
aktarilmasinda sozciiklerin ve harf yapilarinin estetik bir sekilde kullanilarak
olusturulan gorsel tasarim 6gesidir. Tipografi uygulamalari, tasimasi gereken mesaji
en uygun sekilde hedef Kkitleye iletmesi gerekmektedir. Tasarimlarda kullanilan
tipografi, amacina gore, belirli kural ger¢evesinde sunuldugunda, tasarima gorsel bir
Oge ile aktarim saglayacaktir. Grafik tasarim iriinleri, kisilerin giinlik yasamda
yaptiklari secimlere ve yonlenmelere gorsel unsurlari ile etkilemektedir. Tasarimda
kullanilan tiim 6geler, kisinin algisina hizmet etmektedir. Kisi, tasarimin algisinda
olusturdugu gorsel yonlendirme ile hareket etmektedir. Tasarimcinin gorevi ise,
tasarimlarinda, gorsel ve tipografi 6gelerini belirli bir kompozisyon dahilinde, hedef

Kitleye uygun bigimde sunmaktir.

Tipografi, tasarimda mesajin veya fikrin anlasilir bir bi¢imde sunulmasi ve
desteklenmesi gorevini goren, gorsel dzelliklere sahip, kiiltiirel olarak belirli anlamlari

temsil eden semboller gérevini tasimaktadir.

Bu baglamda, tipografinin grafik tasarim iirtinleri tizerindeki gostergebilimsel,
tipografi ilkeleri ve tasarim ilkeleri etkisi tizerinde durulmali bununla birlikte,
tipografinin ilerleyen ve ilerlemeye devam eden tasarim anlayisi ile birlikte
tasarimlarda yer almasi, gerektiginde gorsel kullanmadan, gerektiginde ise gorsel ile

biitlinliik saglayarak tasarima dahil olmasi anlayisi iizerinde durulmalidir.

1



Bu durumda tasarimci, tipografinin etkiledigi tasarimin iiriin ve goérsel uyumu

baglaminda hedef kitle ile daha dogru ve etkili iletisim kurulabilmesini saglayacaktir.

1.1. Problemin Tanimi ve Calismanin Amaci

Tasarim riinlerinde bir fikri veya bir mesaj1 iletmek amach kullanilan tipografi,
degisen ve gelismekte olan teknoloji ile gorsel bir tasarim elemani olarak
kullanilmaktadir. Tipografi, tasarimlarda sozlii olarak iletilmek istenilen bir mesaji
yazili olarak iletme bigimidir. Tipografi, grafik tasarim iiriinlerinde onceleri sadece
mesaj1 okutma amagli kullanilsa da giinlimiiz tasarimlarinda gorsel bir tasarim elemant

olarak tek basina veya gorsel ile biitiinlestirilerek de kullanilmaktadir.

Bu calismada tipografinin, kurum kimligi, reklam ve pazarlama tasarimi, kullanici
ara ylizli tasarimi, yayin urtinleri tasarimi ve ambalaj iirtinleri alanlarinda gorsel etkisi
incelenmektedir. Grafik tasarim iriinlerinde kullanilan tipografi 6gelerinin, ilettigi
gorsel anlamlar ile birlikte Griin ve gorseller ile uyumu, hedef kitlenin algis1 ve hedef

kitlede tipografinin yaratacagi anlamlarin etkisi baglaminda incelenmektedir.

Bu tez calismasindan elde edilecek sonuglar: Grafik Tasarimi, Gorsel Iletisim
Tasarimu Ve Iletisim Tasarmmi gibi boliimlerde bulunan ‘Tipografi’ egitimlerinde farkli
yaklasimlar olusturacagi diisiiniilmektedir. Tasarimcilar igin ise, tasarimlarinda
tipografi kullanimlarinin, anlam ve okuyucu aralarindaki iligkilerde tipografi 6gelerini

daha etkili bir bigimde kullanmasini saglayacagi beklenmektedir.
1.2. Cahsmamn kapsami
Bu arastirma kapsaminda tipografi, bir tasarim elemani olarak tasarimlarda

kullanimi ele alinarak tasarimin, {iriin ve gorseller ile uyumu semiyotik ve tipografi

tasarim ilkeleri kapsaminda incelenmektedir.



Arastirmanin kapsadigi soru: Grafik tasarim iirlinlerinde yer alan tipografik
elemanlarin, hedef kitleye iletmek istedigi mesaj disinda, tasarim elemani olarak farkli
bir gorsel anlam olusturmus mudur? Olusturdugu gorsel anlami “Nasil?”
olusturmustur sorusudur. Bu arastirmada asagida bulunan varsayimlardan yola

cikilmustr.

 Tipografi, grafik tasarimi alaninda grafik tasarim {iriinleri {izerinde, tasarimi

etkileyen 6nemli bir tasarim elemanidir.

 Bu aragtirmada var olan degiskenler, tipografinin bu degiskenler ile olan tasarim
iliskisi ve bu degiskenlerin tasarimda bulunmasinin engel olunamayacag etkisi soz
konusudur. Ele alinan degisken unsurlarin, arastirmada istenilen calisma alanini

yansittig1 varsayilmaktadir.

Bu tez ¢alismasinda asagidaki siirliliklar géz 6niinde bulundurulmustur

.» Tez galigmasi, grafik tasarimi alani ve grafik tasarimi alani tirtinleri ile sinirlidir

» Tez calismasinda bulunan degiskenler, literatiir tarama ile elde edilen verilerin

boyutlartyla sinirlidir.

» Tez calismasinda, grafik tasarimi driinleri ve gostergebilim, tipografi ilkeleri ve
tasarim ilkeleri kapsaminda kiiltiirel degisikliklerin olusturdugu farkliliklar géz ardi
edilmistir. Arastirmada incelenen 6rnekler, literatiir taramada ve igerik analizinde elde

edilen veriler ile smirhidir.

1.3. Cahismanin Yontemi

Bu arastirmada karma arastirma yontemleri uygulanmaktadir. Tipografinin
dogusundan bu giine kadar olan ilerlemesi ve grafik tasarim alanina olan etkisi,
iligkisel aragtirma bigimi olarak ortaya koyulmustur. Arastirma iginde yer alan bilgiler,

¢alismanin amaci ve kapsami yoniinde literatiir taramasi yapilarak elde edilmistir.



Bu arastirma, tipografinin grafik tasarimi elemanlari iizerindeki gorsel etkisi ve
grafik tasarim elemanlar1 ile iligkisinin belirlenmesine yoneliktir. Caligmada elde
edilen veriler, ¢calismanin evreni, varsayimlar1 ve smirliliklart kapsaminda, secilmis
olan tipografik elemanlar iceren, diinya genelinde hedef kitle ile bulusmus ve iyi geri

bildirimler almig grafik tasarimi iiriinlerinden olusmaktadir.

Arastirmada tipografi kavrami, tipografinin tasarimdaki yeri ve tasarimlarda
gorsel olarak kullanimi durumuna yonelik olgusal veriler elde edilmistir. Arastirmada
bir araya getirilen yargisal veriler arastirmaci tarafindan ¢oziimlenen 6rnekler ile elde
edilecek yargisal verilerle desteklenmistir. Calismanin analiz asamasinda, sinirliliklar
boliimiinde belirtilen maddeler kapsaminda, analiz edilen ¢alismalardaki tasarim
elemanlarmin tasarim triinleri tizerindeki mesaji iletme gorevi, tasarim tizerindeki
bilginin islenme sekli ve anlam siireglerinde iriin inceleme ve literatiir tarama

yontemleri kullanilmistir.

1.4. Calismanin Onemi

Grafik tasarim tiriinlerinde tipografi kavrami, mesaj iletme olgusu disinda gorsel
bir tasarim elemani olarak da kullanilmasi, tasarimin bi¢im ve anlam agisindan hedef
Kitle ile daha dikkat ¢ekici bir bag kurmasi 6nemlidir. Gegmisten giiniimiize ilerleyen
teknoloji ile birlikte, tasarim fikri, {izerinde bulundurdugu tasarim elemanlari
dogrultusunda degisim gostermektedir. Bu degisim dogrultusunda tipografinin
tasarimlarda var olma bigimi de degismektedir. Uriin ile gosterdigi uyum, gorsel ve
renkler ile gosterdigi uyum disinda tipografik karakterlerin semiyotik ve tipografi
ilkeleri kapsaminda incelendiginde tasarimlarda gorsel olarak var olma bigimi de

onem kapsamaktadir.



2. BOLUM

GRAFIK TASARIMININ TANIMI, GRAFIK TASARIMININ TARIHSEL
GELIiSiMi VE GRAFIK TASARIM ELEMANLARI

2.1. Grafik Tasarimimin Tanimm ve Tarihsel Gelisimi

“Grafik tasarim, pek ¢ok alani kapsayan gorsel bir sanat disiplinidir. Sanat
yonetimi tipografi, sayfa diizeni, bilgi teknolojileri ve diger yaratici alanlart iginde
barmdirir” (Ambrose, Harris, 2017: 12). Grafik tasarim kaynak ve alic1 arasindaki
mesajin iletimini saglayan ve bunu yaparken mesaji etkili ve ilgi ¢ekici duruma getiren
mesaj1 iletirken kullanilan kavram ve simgeler ile gorsellestirilmesini saglayan bir
disiplindir. Grafik tasarimi giinliik hayatta karsimiza hemen her yerde ¢ikmaktadir.
Mesajin gorsel olarak hedef kitle ile bulugsmasi gereken her alanda grafik tasariminin
bir pargasi ile karsilagsmaktayiz. Giin iginde yaptigimiz aligveris ambalaj paketlerinin
tizerindeki her tiirlii gorsel kompozisyon, sokak afisleri ve billboardlar, restoran
mentileri, tekstil tirtin etiketleri, trafik levhalari, kurumsal logo ve gorsel, tiim iiriinler
grafik tasarimin birer pargasidir. Bu gesitlilik, tasarimcilar iginde uzmanlik ve odaklar

edinebilecegi ¢ok gesitli bir zemin anlamina gelmektedir (Ambrose, Harris, 2017: 12).

Grafik tasarim tirtinlerinde mesaj aliciya iletilirken dogru renk, bigim, gorseller ve
metin kullanilmalidir. Aksi takdirde iletmek istediginiz mesajda yanlis anlagilmalara
neden olunabilir. Ornegin, bir konser afisinde konserin yer ve saatine uygun bir
hiyerarsi ile yer verilmez ise o denge bozulur ve mesaj1 ileteceginiz kesim agisindan
zorluk yasanabilir. Bu baglamda grafik iirtinlerinde her bir grafik elemaninin 6neminin

¢ok biiyiik oldugunu séyleyebiliriz.

“Bir disiplin olarak grafik tasarim; fikirleri, kavramlari, metin ve gorselleri alarak
onlart baski, elektronik veya diger siireclerden gegirip gorsel anlamda carpict bir
bigimde sunar. Iletisim siirecinin kolaylasmas1 adma, icerige diizen ve yap1 saglarken
mesajin hedef Kitle tarafindan alinmasi ve anlasilmasina yardimci olur. Bir tasarimci
bu amag i¢in farkli unsurlar1 bilingli bit bigimde ele alir. Bir tasarim, felsefi, estetik,
duyumsal, duygusal veya siyasi bir dogaya sahip olabilir.”(Ambrose, Harris, 2017:
10).



Grafik Tasarimin Tarihsel Gelisimi

Magara donemi; 25.000 ile 20.000 yillarinda magara duvarlarina oyularak ¢izilen
desenler tasarimin en ilk 6rnekleridir. Bir mesaj1 aliciya iletme amaci ile yapilan bu
basit resimler teknik ag¢idan gelisme gostererek ve drneklerle gliniimiize kadar ulagsmis
bir iletisimsel biitiinliiktiir. "I.O. 18.000 yillarinda, magara duvarlarina el izi ¢tkarmak
icin kirmizi, siyah ve sar1 pigmentlerden yararlanilmistir. Giiney Fransa'da Lascaux’
da bulunan magara resimleri ise 1.0. 15.000 yillarna aittir. Gerek Lascaux'daki
gerekse Kuzey Ispanya'da Altamira'da bulunan magaralardaki boga ve bizon
betimlemelerinde sasirtict bir stilizasyon ustaligi gizlidir." (Becer, 2015: 84)
Giintimiizde hala kullanilmakta olan stilizasyon ¢izim yontemlerinin ilk 6rneklerini
magara duvarlarinda insanlarin iletisim ihtiyacin1 karsilamak amaciyla ortaya
cikarildigimmi ilk ¢agda gormekteyiz. Yaraticilik insanoglunun temelinde vardir.

Iletisim kurma ihtiyacinin gesitli yontemler gelistirerek bunu karsiladig: séylenebilir.

Bir mesaj iletme ihtiyaci dogrultusunda magara duvarlarina, ilkel araglar
kullanilarak stilize edilmis desenler ¢izilmistir. Bu desenler insanoglunun hayata
gecirdigi ilk ve en basit gorsel iletisim yontemidir. "Altamira magarasinda bulunan
duvar resimleri, kalem bigimine yakin sekillerde yontulmus toprak veya tas ¢ubuklarla
yapilmistir. Renk olarak yalniz kirmizi, sar1 ve siyah, kahverengi vardir.” (Giivemli,
2012). Az sayida renk kullanimlarindan anlasildigi gibi, boyanin heniiz tiim renklerini
elde edemedikleri gozlenmektedir. Boya elde etmek igin bu konuda yeterli bilgi ve
imkana sahip olmak gerekmektedir. Renklerin ne tir maddelerden ve nasil elde
edilecegi, gerekli maddelere nereden ve nasil ulasilacagi ve bunun gibi bir¢ok detayin
bilinmesi gerekmektedir. Zamanla bu bilgilerin tamamina, yapilan arastirmalar
sonucunda ulasildigi goriilmektedir. “Fransa’da Lascaux Magarasi’nda boya
hazirlamak i¢in kullanilan tas havanlar ve 150’den fazla mineral gesiti bulundu. Boya
yaparken mineral tozlari, bitkisel veya hayvansal yaglarla karistirilarak kullaniliyordu.

Resim yapilirken fir¢a ve kus tiiyleri kullanilmist1” (http://www.uralakbulut.com.tr).

Zaman iginde kullanilan yontemler ve boyalarda goriilen gelismelere bakildiginda
iletisim kurmaya daha fazla ihtiya¢ duyduklar1 ve magara resimlerine daha ¢ok

basvuruldugu goriilmektedir.


http://www.uralakbulut.com.tr/

"Bu resimlerde av sahneleri ve insanoglunun varlik sembolii olarak
kullanilmisgasina el resimleri vardi. Bu resimler, imgelerin insan iizerinde etkisine
iliskin sekil gizilerek yapilmus ilk gorsel iletisim ornekleridir.” (Ugar, 2004: 17). Tarih
oncesi donemden giintimiize kadar ulagmis olan bu 6rnekler bugiiniin grafik tasarimina

yol ¢izmektedir.

Sekil 1: Altamira Magarasi’ndaki Bizon Figiirii
Kaynak: http://www.educationthatinspires.ca/2018/10/12/teaching-the-story-from-
day-one/

Sekil 2: Lascaux Magarasi’ndaki Hayvan Figiirleri
Kaynak: https://www.narsanat.com/magara-sanati-ve-kutsal-lascaux-magarasi/
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Insanoglunun varolus temelinde iletisim ihtiyacinin oldugunu ve bu ihtiyactan
dogan bir yaraticilik kavraminin gelistigini gormekteyiz. “Bir hayvan1 amblem ya da
simge olarak kullanmak iizere stilize etmeye kalkistigimizda, magara ressamlarinin
bi¢imleri yalinlastirmadaki tstiin yeteneklerini daha iyi fark ederiz.” (Becer, 2015:
84). Giinlimiiz tasarimlarina ayna tutan stilizasyon ¢izimlerinin ¢ikis noktasi olan ilk

¢izimler insanoglunun {istiin bir yaraticiliga sahip oldugunu géstermektedir.

Mezopotamya uygarligi, insanoglu i¢in iletisim kurabilme baglaminda 6nemli bir
gelisme olan magara resimlerinden sonraki biiylik en bulus ¢ivi yazisi ile olmustur.
Cizilen resimler ile kurulan iletisimin ardindan ¢ivi yazis1 gelistirilerek yazi ile
iletisime gegilmistir. Civi yazisi kullanilan ilk yazi olmasi nedeniyle 6nemli bir yere
sahiptir. Civi yazisi, daha kolay ve anlagilir bir iletisim kurmay:1 saglamis ve daha

yaygin iletisim tiirii haline gelmistir.

Medeniyetlerin bolgesi olarak kabul edilen Mezopotamya Uygarligi, Ortadogu’da
Dicle ve Firat nehirleri arasinda kalan bolgede bulunan bir¢ok kiiltiirii iginde
barindiran bir uygarliktir. "Giliniimiizde Irak olarak bilinen bolgedeki Mezopotamya
sanat1 M.O 6. yiizyila kadar Siimer, Akad, Babil ve Asur kiiltiirlerinden olusuyordu."
(www.fikriyat.com). Ilk yaz1 sistemini Mezopotamya Uygarliginin kuruculari olan
Stimerler‘in  gelistirdigi ~ bilinmektedir. "Siimer dilinin kokeni tam olarak
bilinmemektedir. Ama 1V. Uruk déneminde bulundugu sanilan 'Civi Yazist' insanlik

tarihinin doniim noktalarindan biri olarak kabul edilmektedir.” (Becer, 2015: 85).

Civi yazisinin bulunmasinin ardindan, insanlar arasindaki iletisim daha da
giiclenmis ve daha anlasilabilir hale gelmis, bilgi paylasimi artmistir. "Yazinin
bulunusu, Siimer toplumunda bir bilgi patlamasina yol agmis, sdzlesmeler, bilimsel ve
edebi yapitlar kil tabletler tizerine kaydedilmis kiitiiphaneler kurulmustur. Tarihteki
{inlii 'Hammurabi Kanunlar1 da (1.0. 1930-1880) tas iizerine ¢ivi yazisi ile yazilmistir"
(Becer, 2008: 86).



Sekil 3: Siimerlere Ait Kil Tablet Uzerine Resmedilmis Bir Civi Yazis1

Kaynak: https://educalingo.com/tr/dic-tr/civi-yazisi

"Mezopotamya bolgesinde, bolca kil vardir ve islak ¢amur kaliplar iizerine
yazmak igin kullanilan yazi araci bir tarafi sivri bir tarafi kiit tahtadan ya da ucu
oyulmus kamistan yapilma yazma aleti 'stilus' ya da 'kama'dir. Yazma aletinin
olusturdugu kalip ¢izgiler ¢ivi bigimine benzetildigi i¢in Latince’de ‘¢ivi' anlamina
gelen 'cuneus’ kokiinden tiiremis olan ‘cuneiform’ (¢ivi yazisi) tanimi kullanilmaktadir"
(Sarikavak, 2009: 3).

Civi yazisy, ticaret ile ilgilenen Mezopotamya'nin i¢ ve dis ticaretini kolaylastirmig
ve yayilmasina sebep olmustur. "Yazi ile ugrasma ayr1 bir meslek dali olan yazicilarin
tekelindedir. Isaretleri kil tabletlerin iistiine basmak da silindir bicimli miihiirlere
kazimak da yazicilarin isidir. Ortak yazi gesitli Stimer boylarini birlestirir, aralarinda
es bir kiiltiir olusturur. Tabletler ve silindir miihiirler bu doneme 6zgii bulgulardir.”
(Sanat Tarihi, 1981: 25). Civi yazis1 hayvancilik ve tarim ticaretini kolaylastirmis daha
kolay bir iletisim kurulmasini saglamistir. Boylelikle ticaretin gelisiminde de katkisi

olmustur.

"Civi yazisinin gelisimindeki ilk asama piktogramlardir. Piktogramlar, bir kavram
ya da sozcuigii temsil eden ve resim 6zelligi tasiyan simgelerdir.” (Becer, 2008: 85).
Bagka bir deyisle piktogram; bir esyayi, objeyi, durumu, kavrami, mekani veya isleyisi
sembollestirmektir.


https://educalingo.com/tr/dic-tr/civi-yazisi

"{lk 6rnekleri, cubuk iizerine gentikler, sonra bir tablet ya da kil toprag: iizerinde
seyrek ¢izgiler bigciminde olan bu simgeler, giderek nesneler gibi eylemleri de ifade

etmek tizere genellestirildi.” (Tuncay, 2009).

Bu simgelerin kil tabletler iizerine ¢izilmesinde kullanilan araglarda zamanla
gelisim gostermistir. "1.O. 2500 yillarinda gelistirilen iicgen uglu stylus'larla kil
yiizeyine bastirilarak elde edilen imgeler, daha soyut bir isarctleme sistemi
olusturdular. Boylelikle resme dayali piktogramlar da ¢ivi yazis1 adi1 verilen soyut
simgelere dontigmiistiir. Bu simgeler zamanla diisiinceleri (ideogram) ve sesleri

(fonogram) ifade edecek bir diizeye ulastilar.” (Becer, 2008: 85).

Sekil 4: Mezopotamya’da Bulunan Kil Tablet (Piktogram Ornegi)

Kaynak: http://ismailsen.com/?p=1315

(Sekil: 4)’de Mezopotamya Uygarligi zamanindan bu kil tablet kimlik niteligi
tastyan bir semboldiir. Kil tablet incelendiginde sol iist kosede ilk sirada bir el sekli
goriilmektedir. Bu el sekli birine ait oldugunu ve diger tarim sembolleri ise kisinin
cift¢i oldugunu anlamamizi saglamaktadir. Boylelikle anlasiliyor ki ¢ivi yazisi, kil
tablet piktogramlari iletisimin artmasina, mesajin aktarilmasina ve dogrudan toplumun

gelismesine biiyiik bir katki saglamistir.

Eski Misir Uygarligi; Eski Misir’da yazi islevi géren ve resim o6zelligi tasiyan

simgelere Hiyeroglif (Tanri’nin Sozleri) adi verilmektedir.
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Bilinen ilk Hiyeroglif 1.0 3100 yillarma aittir. Hiyeroglif yazilar Misir disinda
baska higbir uygarlikla baglantili olmayan bir sisteme sahiptir.

Misir sanati ile hiyeroglif yazi arasinda tanrisal giictin gorsel yorumu agisindan
benzerlikler bulunmaktadir. Misirhilar mezarlara yakin yerlerde bulunan insan ve
hayvan hiyerogliflerinin  zamanla canlanarak olilere kotiilikk — edeceklerine

inaniyorlardi. Hiyerogliflerin ilk uygulandig1 yiizeyler; taslardir.

Yaziyr olusturan hatlar taglar tizerine algak ya da yiiksek kabartma olarak
oyuluyorlardi. Bu tiir yazilar ¢ogunlukla tapinak ve mezar duvarlarinda kullanilmistir.
(Becer, 2008: 86)

Sekil 5: Eski Misir Uygarligina Ait Bir Hiyeroglif

Kaynak: http://antiqworld.blogcu.com/dil-ve-yazi-eski-misir/3639146

Eski Misir’da papiriis bitkisinin yazi yiizeyi olarak kullanilmasi grafik iletisim
agisindan ¢ok dnemli bir adimdir (1.0. 2500).

Bir bataklik bitkisi olan papiriisun iizerine yaz1 yazmada kullanilan siyah ve kirmizi

renkteki miirekkepler ise komiir ve demir cevherinden elde edilmekteydi (Becer, 2008:
87).
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Iletisim kurma, mesaj1 iletme, kimlik belirtme kisacasi insanoglunun yasamini
devam ettirebilmesi i¢in gerekli olan tiim bilgi aligverisinin dogusu gliniimiiz iletisim

kaynaklarina olan ihtiyaci dogurmustur.

Grafik tasarim, matbaacilik ve yayincilik endiistrisinden dogmus ve terim olarak
ilk defa 1950’1lerde kullanilmaya baslanmistir. Bu donemin basili iiretim siirecinde,
profesyonellerin veya meslek gruplarinin odaklandigi ve belirgin bigimde ayrilmig
farkli asamalar bulunmaktaydi. Bu asamalar yazicilar, tarayicilar, fotografik tiretim,
grafik tasarim, dizgi, film, tashih ve iiretim yonetiminden olusmaktaydi (Ambrose,
Harris 2017: 12).

Cin sanati1, kendine 6zgii bir degere sahip olan 4000 yillik bir siirecte disaridan
herhangi bir etki almaksizin varligin1 korumustur. Cin sanatinda yazi ile resim ikKi
temel iletisim bicimi olarak tarihi boyunca varligini siirdiirmiistiir. "Cinlinin biitiin
cabasi gelenegi siirdiirmeydi. Cin sanatimin lirik ve empresyonist anlatimi, bir anlik
goriiniimii dondurmadan yakalama ¢abasi, sonsuzlugu iginde derinligi sis perdeleriyle
vermeye calisan atmosfer ve 1sik ressamligi, kusaktan kusaga iletilen ve pek az
degisiklige ugrayarak tekrarlayan belli 6rneklere bagl kalir." (Ipsiroglu, ipsiroglu,
2012: 32-36).

Cin'de resim ve yazi birbirine tamamlayan iki sanat olarak goriilmektedir. Oyle
ki, "Cince’de yazi tistadiyla ressam, ayni sdzciik altinda ifade edilmistir. Bu bakimdan
Cin yazisina firga resmi gibi 6énem verildigini gériiyoruz. Denilebilir ki, Cin kiiltiirii
resimde yazinsal ¢izim ve boyamayu ilk kesfeden bir gelisme gostermistir"

(Turani, 2013).

Cin'in sanatina ve genel olarak geleneklerine olduk¢a baglh oldugunu
sOyleyebiliriz. Cinliler kendilerini hem kaligrafi hem de resim sanatinda
gelistirmiglerdir. Geleneklerine olan bagliliklartyla da sanatlarii giliniimiize kadar
tasimiglardir. Cin sanatinda kullanilan arag ve teknikler yazi ve resim sanatindaki farkli
etkileri goriilmektedir. "Kullanilan malzemelerin baslicalari; Dort Hazine olarak
nitelendirilen firca, miirekkep ¢ubugu, miirekkep tas1 ve kagittir. Firga yapiminda kegi,

geyik, at, kurt tilki ve tavsan gibi hayvanlarin killarindan yararlanilmistir.

12



Resim ve kaligrafide kullanilan miirekkeplerin yapiminda ise hayvansal ve
bitkisel yaglar ile keresteden elde edilen karbon kullaniliyordu.” (Becer, 2008: 87). Bu
baglamda Cin sanat1 ile birlikte resimde ve yazida kullanilan materyallerin giderek

gelisim gosterdigi ve gesitliliginin arttigr goriilmektedir.

Sekil 6: Cin sanatina ait bir resim “Yagmur Manzaras1 YU GUI 1846~
Kaynak: http://www.cinkultur.com/CIN_HAKKINDA/Cin_resim_sanati/

Cin sanatinda, resim ve yazi ile duygularin disavurumunun miimkiin oldugunu
sOyleyebiliriz. Ressamin firgca ve renk kullanimi duygularmm ve karakterini
yansimalarini tagimaktadir. "Cin yazist sulu mirekkep kullanarak fircayla
yazildigindan kisisel karakteri ve heyecani da yansitmaktadir. Iste ayn1 fircayla yapilan
resimde bu firga tusu ifadesi kendine 6zgii resimsel bir anlatim olmaktadir.” (Turani,
2013: 299). Bir nevi firgayla yazilan yazi veya yapilan resim ressamin kimligi olma
niteligine sahiptir. Ozgiin bir anlatim giiciine sahip olan Cin sanatinin sanatgilari
kendine has bir dslup ile eserlerini tamamlamaktadir. "Cin ressami kagidi
orselemeden, rahat firga vuruslariyla g¢alisir. Suluboya resimlerinde firga, nesne
goriintiisii izerinde dolasir. Bu ylizden de anlatim fir¢a dilindedir” (Turani, 2013: 300).
Fir¢ayr kullanim sekli ile gii¢lii bir duygu aktarimi saglanmaktadir. Firganin akisi ile
duygularint harmanlayan ressam, kendi i¢ diinyasin1 6zgiin bir yontem ile

resmedebilmektedir.
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"Cin kaligrafisi bir taraftan asir1 bir disiplin, diger taraftan oldukga rahat ve akici
bir firca tislubu gerektiriyordu. Kaligrafi sanati dilnyanin higbir yerinde estetik bir disa
vurum araci olarak, Cin'deki akici tisluba ulasamamustir” (Becer, 2008: 88). Goriildiigii
tizere Cin sanatinda firganin serbest dokunuslar1 ile olusan bir duygu aktarimi soz

konusudur.

"Cin'de Kanji (Cin harfi) kavramsal, sembolik anlamlari da biinyesinde barindiran
bir yapida gelisti. Cinlilerin gelistirdigi Kanji yazim sistemi, Stimerlerin kullandig
sistem yazinin gelismesinde ve yayginlik kazanmasinda 6nemli bir rol oynadi" (Ugar,
2004: 72).
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Sekil 7: Cin Alfabesi (Kanji)

Kaynak: https://www.alfabesi.com/japon-alfabesi-kac-harftir/

Yapilan arastirmalara gore ilk kagit elde eden uygarlik Cin olmustur. Aragtirma
ve cabalar ile ¢esitli maddelerin karisimindan elde edilen hamurlar1 kurutarak ve
islemlerden gegirerek kagit elde ediyorlardi. "M.O 105 yilinda Imparator Ho -Ti
zamaninda Tsi'ai Lun adinda birinin aga¢ mantar1 ve ipek parcalarinin karigimiyla
kagit hamuru yaptigi, sonra bu bilesimi hasir iizerinde kurutarak bir ¢esit kagit

olusturdugu bilinmektedir" (Ugar, 2004: 97).
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Degisik kaynaklara gore Tsi'ai Lun'un aga¢ kabuklarini, bez pargalarini ve lifli
malzemeleri bir araya getirerek kagit hamuru elde ettigi soylenmektedir. Bu sekilde
hazirlanan ve kurutulan ve sekil verilen hamurlardan kagit tabakalari elde ediliyordu.
"Elde edilen kagit tabakalar1 daha sonra art arda yapistirilarak rulo yapiliyor ve bir ¢ita
ya da fildisi cubuk {izerine sariliyordu" (Becer, 2008: 88). Belirli islemler sonucu elde
edilen kagidin, bilgi saklama, bilgi paylasma ve bilgiyi tasima agisindan sagladigi
kolaylik ile yillarca kullanimima devam edilmistir. Yazinin gelismesi ile birlikte
gelisen kagit kullanimi iletisim kurabilme agisindan da ¢ok biiylik ihtiya¢ haline

gelmis glinlimiizde de biiylik 6nem tasiyan bir iletisim kurma araci halini almistir.

Matbaanin icad1 1450 yilinda Johannes Gutenberg tarafindan gercgeklestigi kabul
gorse de baskinin kesfi ¢ok daha dncesine dayanmaktadir. Cin'de kagit elde edildikten
sonra bir tiir bask1 teknigi de gelistirilmistir. Kumas baskis1 yapiminda kullanilmasi
icin ahsap oyulma ile baslanilan baski teknigi daha sonra Budist yazilarin yazimi igin

kullanilmaya baslandi.

"Cin kaligrafisi ve yaz stili ahsap bloklarin kullanilmasina uygundu. Cince’de her
bir karakter ayr1 anlam tasiyordu ve karakterler arasindaki bosluk ¢ok da kritik degildi.
Bu sayede sayisi on binleri bulan Cin karakterleri sayisal bir zorluk tasisa da birimsel

olarak bilesimi aralarindaki esit bosluk sayesinde zor olmuyordu" (Ugar, 2004: 98).
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Sekil 8: “Elmas Keski Sutra” diinyanin en eski basim tarihli kitab1
Kaynak: https://steemit.com/busy/@racoo/elmas-keski-sutra-bilgeligin-

muekemmellestirilmesi-duenyanin-en-eski-basim-tarihli-kitabi

Kullanilmaya baslanan bu teknik ile basimi yapilan ilk el yazmasi yapit Buda'nin
'Diamond Sutra' (Sekil 8) adli yapitidir. Cin klasik yapitlarindan olan Elmas Sutra,
bilinen en eski kalip baski kitaptir.

2.2. Grafik Tasarim Ogeleri ve Temel Tlkeleri

Grafik tasarim elemanlari, tasarimin bigimsel 6zelliklerini olusturan ilkeleri ¢izgi,
ton, renk, doku, bicim, Ol¢li, yon gibi Ogelerdir. Tasarim ilkeleri etkili iletisim
yaratmak i¢in Ogeleri bir araya getirmekte kullanilan yol gostericilerdir. Tasarimlarin
belirlenen amag¢ baglaminda mesaji istenilen sekilde aktarabilmesi, tasarim
elemanlarinin ve ilkelerinin dogru kullanilmasina baglidir. Bu nedenle tasarimcilarin,

tasarim elemanlari ve ilkeleri hakkinda bilgi sahibi olmasi1 gerekmektedir.

Cizgi; grafik tasarimda ¢izgi, 6nemli bir tasarim elemanidir. Diiz ya da kivrimli,
kalm ya da ince, siirekli ya da kesik, grenli ya da keskin 6zelliklere sahip olabilir. Iki
gorsel unsur arasina konulacak bir ¢izgi bunlar1 optik olarak ayirmasi gerektigini

bildirir (Becer, 2015: 56).

16


https://steemit.com/busy/@racoo/elmas-keski-sutra-bilgeligin-muekemmellestirilmesi-duenyanin-en-eski-basim-tarihli-kitabi
https://steemit.com/busy/@racoo/elmas-keski-sutra-bilgeligin-muekemmellestirilmesi-duenyanin-en-eski-basim-tarihli-kitabi

Insanlar tarih boyunca duygu ve diisiincelerini aktarabilmek icin cizgileri
kullanmiglardir. Farkli boyutlarda ve farkli araliklarla ¢izilen ¢izgiler gorsel olarak

farkli etkiler yaratabilirler.

“Cizgilerin uyumlar karsitliklari, ritmi ve devinimi olusturur. Koyudan agiga tonu
degisen, kaybolan, yeniden dogan, fonda kalan, kimi zaman 6ne ¢ikan plastik deger
olusumlari, ¢izgisel derinligi arttirir. Degisik yapidaki ¢izgisel anlatimlar insanlar

iizerinden ayr1 etkiler birakir” (Ozol, 2012: 63).

“Cizgiler karakterlerine ve konumlarina bagli olarak bazi mesajlar iletirler. Yatay
Cizgi; durgunluk, diisey Cizgi; sayginlik, diyagonal ¢izgi; canlilik, kivrimlh ¢izgi;
zerafet” (Becer, 2015: 57). Cizgilerin verdigi mesajlara bakildiginda, duygular

yansitmanin iyi bir yolu oldugunu sdyleyebiliriz.
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Sekil 9: Optik Anlatimli Cizgi Calismasi

Kaynak: http://mwmagraphics.blogspot.com/2011 03 01 archive.html

Ton; gorsel iletisimde ton (deger veya golge olarak tanimlanir) bir objenin
yiizeyinde goriinen, aciklik koyuluk derecesi olarak tanimlanir. Tasarim yiizeyleri

tizerinde en fazla izlenen tonlar, grinin ¢esitlemeleri ve siyahtir.
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Gri tonlar genellikle gorsel imgenin yarim ton reprodiiksiyon teknigiyle
tramlanmasi1 yontemiyle elde edilmektedir. Ton ve ¢izgi tasarimda kontrast olusturan

elemanlardir. (Becer, 2015: 57).

Sanat egitiminin temel ilkeleri icinde dnemli yeri olan koyu-acik degerler konusu,
bicim ve renk Ogelerini destekleyen, gorsel anlatima giiclii degerler katabilen
Ozellikleriyle, iizerinde onemle durulmasi gereken nitelikleri icermektedir. Sanat
derslerinde bagvurulan kursun kalemle tonlama, lava, kolaj, baski, fotograf ve bir¢ok
tekniklerin yani sira, uygun bilgisayar programlarindan yararlanilarak arastirmalar

yapilabilmektedir (Ozol 2012: 159).

Sekil 10: Gri Ton Cubugu
Kaynak: https://www.medyacuvali.com/dusunenler/temel-tasarim-ogeleri-ton-ve-
doku

Renk; renkler 1s181n varligi ile birlikte olusurlar insan {izerinde degisik duygular
bircok duygular olusturabilirler. Olusturdugu bu duygularin birgogu genellenebilir
olsa da bircok kisisel duygular da olusturabilirler. Soguk renkler gevsetici ve
dinlendirici sicak renklerin ise uyarici olmasi insan lizerinde olusturdugu genel

duygulardandir.

Renkler, fiziksel yapilar1 ve dalga boylarinin farklar1 dolayisiyla degisik cografya
ve kiiltiirlerde anlamsal farkliliklar gosterirler. Bu farkliliklar renk sembolizmasinin
da biyiik farkliliklar gosterecek sekilde degisimini yaratir. Bazi renkler belirli
kiiltiirlerde hi¢ bir anlam ifade edemezken, farkli cografyada, baska kiiltiirde ayn1 renk
onemli sembolik anlamlara sahip olabilir. Bu anlamlar zamanla degisiklikler de
gosterebilir. Renklerin sahip oldugu sembolik degerler kabul gordiigli takdirde yeni

anlamlar ytiklenebilir.
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Ornegin, gokkusag: dnceleri sans1 sembolize eden bir yapida iken, son yillardaki
escinsel hareketlerin kurumsallagsmasi ve yayginlik kazanmasi sonucunda Bati’da

Ozellikle Amerika’da escinselligi sembolize eder hale gelmistir (Ugar, 2016: 46).

Renk Cemberi: Ug ana renk olan kirmizi, mavi sar1 merkez alinarak, turuncu yesil
ve morun ara renk olarak elde edilmesi ve kendi aralarinda karigtirilarak diger
renklerin olusmasidir. Cisim, giines 1s18inda depo olmus renkleri yansitmayip
tutuyorsa siyah, tiimiinii yansitiyorsa beyaz olarak goriiniir. Kontrast renkler; sicak ve
soguk renklerin kontrasti ve tamamlayici renk kontrasti olarak siralanabilir (Ertan ve

Sansarci, 2016: 211).

Sekil 11: Renk Cemberi

Kaynak: https://www.unutulmussanatlar.com/2013/01/renk-skalas-renkler-ve-
ozellikleri-rbg_44.html?m=1

Doku; herhangi bir yiizeyin goriiniimii ve hissi olarak tanimlanir. Bir nesnenin
yiizey kalitesi, piiriizsiiz, pliriizlii, yumusak veya sert olmasi ve aslinda gorsel bir

kompozisyona zenginlik ve boyut katan gorsel bir etki olmasidir (Poulin, 2011: 73).

Bir yiizey tizerindeki tekrar edilmis bigimsel bir diizen bulunuyorsa, orada bir
dokunun varligindan s6z edilebilir. Doku yiizeyle ilgilidir ve dokunma duyumuz
araciliyla algilanan bir tasarim 6gesidir. Bir doku piirtizlii ya da piiriizsiiz, yumusak

veya sert olabilir.
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Bir tasarimci, bir ¢alismada farkli dokular1 kullanarak farkl: etkiler elde edebilir.
Gergek, dogal, yapay, taklit, soyut gibi temel doku ¢esitleri vardir. Dogal doku, dogal
yontemler sonucu olusan dokulardir ve dogada bulunurlar. Yapay dokular ise, insanlar
tarafindan yaratilan dokulardir. Bir sanat¢inin yarattigi resimleri incelerken, oncelikle
gorsel dokular1 goriiriiz ve daha sonra yiizeye dokunarak dokulari hissedebiliriz
(Cinar, b.t.).

Sekil 12: Van Gogh Yildizli Gece

Kaynak: https://www.medyacuvali.com/dusunenler/temel-tasarim-ogeleri-ton-ve-doku

Bigim/Sekil; diiz gibi goriinen ve renk, deger, doku veya tipografinin yani sira
kapali kontur ¢izgisi ile tanimlanan bir grafik, iki boyutlu dizlemdir. Genisligi ve
yiiksekligi vardir ama derinligi yoktur. Genisligi olan bir ¢izgidir. Sekiller, diizenleri
tanimlamak, kalip olusturmak ve bir kompozisyonda sayisiz 6geyi diizenlemek igin
kullanilir (Poulin, 2011: 32).

Sekiller geometrik veya dogal olabilirler. Belirli bir mesaj iletebilir veya bir anlam
tastyabilirler. Keskin gizgilerle olusturulmus koseli bir sekil soguk ve tehdit edici bir
etkiye sahip olabilirken, kivrimli ¢izgilere sahip yumusak ¢izgiler sicak ve samimi bir

etki yaratabilir.
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Bigim ve sekil sikga birbirlerinin yerine kullanilir ancak farkli anlamlara
sahiplerdir. Sekil iki boyutlu bi¢im ti¢ boyutludur. Daire, kare, tiggen temel sekillerdir
ve ti¢ boyutlu oldugunda kiire, kiip ve piramit olduklarinda bigime doéniisiirler. S6yle
Ki ; “kare” bir sekildir, kare sekil ozelligi ile kitap, TV, pano, tablo gibi degisik
nesneleri anlatabilir. Ama o kare sekle bir icerik yiiklendigi zaman TV olarak
tanimlaniyorsa bu da bi¢im olarak agiklanabilir. Goz ilk etapta sekli gorerek daha
sonra detaylara inerek bi¢imi fark edebilir (Arikan, 2008: 15).

Sekil-Zemin iligkisi de tasarim alaninda dikkat edilmesi gereken ilkelerdendir.
Zemin bir kompozisyonda bir nesneyi veya sekli ¢evreleyen alandir. Sekil zemin
iliskisi bir kompozisyondaki 6n plan ve arka plan arasindaki gorsel iliskidir. “Sekil-
zemin ilkesi, gorsel iletisimde en temel olanlardan biridir, ¢iinkii zitlik -koyu ve agik,
siyah ve beyaz, pozitif ve negatif temelli 6geleri gorsel olarak ayirma yetenegimizden
yararlanir. En basit terimlerle, bi¢cim fark ettiklerimizdir ve zemin fark etmememiz
gereken her seydir.” Tasarim {iriinlerinde etkili kullanilan sekil-zemin ilkesi
kompozisyonu canlandirabilir, iletilmesi gereken mesaja gorsel etki ve giic
kazandirabilir (Poulin 2011: 200).

Olcii; temel olarak iki veya daha fazla biiyiikliik arasindaki birim iliskisidir.
Gorsel tasarim triinlerinin birgogu olgtilerin uyumlu, estetik, dengeli, simetrik veya
asimetrik bir diizende seyrettigi ¢alisma prensibiyle olusturulur. Bu baglamda bir
grafik tasarim iriini, farklilik gosteren veya belirli bir dlgiiyle olusan kalan gorsel

elemanlarmn bir araya gelmesiyle olusur.
Bir grafik tasarim tirtinii, daima degisik ve belirli 6lgiilere sahip gorsel unsurlarin

bir araya gelmesiyle olusur. Olgiiler biiyiidiikce, etkileyicilik ve algilanirlik da artar
(Becer, 2015: 62).
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Yon; bir tasarim iizerindeki ¢izgiler ve noktalar degisik noktalara yonelerek bir
hareket olustururlar. Tasarimci verecegi mesaj dogrultusunda bu hareketi

yonlendirmekle yiikiimlidiir (Becer, 2015: 62).

Yon birgok faktor tarafindan etkilenebilir. Kullanilan gorsel 6gelerin yapilari,
diger tasarim elemanlar1 yon duygusu yaratabilir. Kompozisyon elemanlarinin sag
veya sol agirlikli yerlestirilmesi dengeyi ve yoni etkileyebilmektedir. Kompozisyon
yiizeyinin soldan saga dogru daha kolay algilandig ifade edilmektedir. “Bu durum test
sorularinda 6l¢iilmistiir ve katilimcilarin %65°1 soldan saga dogru konumlandirmayi
daha kolay algiladiklarini belirtmistir. Bir baska deyisle ayn1 boyuttaki esit iki unsur
konumlanma olarak sag ve sol taraftaki yerli degistirilecek olsa sagdaki daha biiyiik
algilanabilmektedir.” (Arikan, 2008: 16).

“Cok sayida gorsel ya da tipografik 6genin yonleriyle yaratilan etkilesimle
duraganlik ve siradanlik Kkalkarak, tasarim, devingen bir nitelik kazanmaktadir.”
(Turgut, 2013: 151). “Genellikle yatay yonler edilgen (pasif), diisey yonler etken
(aktif) ve egik yonler hareketli, canli dinamik olarak etki yaparlar” (Giingor, 1972:
10).

2.3. Grafik Tasarimi Uriinleri

Grafik tasarim tiriinleri giinlik yasamda karsilastigimiz mesaji iletme ya da mesaji
alma da yardimci olacak her tiirlii gorsel tiriinlerdir. Bir kurumun kendini ifade edecegi
gorsel kimligi veya hi¢ tanimadigimiz bir iiriintin bizlere tanitim sekli olarak kargimiza
cikabilir. Grafik tasarim triinleri kisiye, tiriine, hedef kitleye, diinya giindemine dair
her tiirlii mesaji en dogru gorsel ve metinler ile iletmek durumundadir. Bu baglamda

tasarim Uriinlerinin amaci mesaji ileticiye en kisa yoldan net bir sekilde aktarmaktir.
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2.3.1. Kurumsal Kimlik Tasarimi

Bir kurumun hedef kitleye ulasabilmesi icin gerekli olan kimligidir. Ornegin,
kimlik bir birey hakkinda Ogrenilmesi gereken asil bilgileri diger bireylere
aktarabiliyorsa, kurum kimligi de kurum ile baglantili bilinmesi gerekenleri hedef
kitleye aktarabilmektedir. Kurumun tiim gorsel imajin1 yansitan kurumsal kimlik

tasarimi, kKurumun kimliginin gorsel yansimasidir.

Kurumsal gorsel kimlik sistemi, pek ¢ok farkli gorsel bileseni barindirmaktadir.
Bunlar, kurumsal renkler, kurum logosu, kurumsal i¢ ve dis iletisimde kullanilacak
basili materyaller, sunum materyalleri, sanal ortam tasarimlari, tipografik ogelere
iliskin ayrintilar olarak siniflandirabiliriz (Elden, Ozdem, 2015: 212).

Kurumsal kimlik tasarimi, antetli kagit, zarf, kartvizit, tebrik karti, fatura, sevk

irsaliyesi, evrak dosyasi ve sponsor iiriinlerden olusur.

Sekil 13: Kurumsal Kimlik Tasarim Ornegi

Kaynak: https://www.bidolubaski.com/blog/en-iyi-30-kurumsal-kimlik-tasarimi-

ornekleri
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2.3.2. Reklam ve Pazarlama Tasarimi

“Bir {iriin ya da hizmet satin almay1 diislinen ya da diisiinme egilimde olan her
birey, insan organizmasinin algida se¢icilik 6zelligi nedeniyle ilk asamada satin almay1
diislindiigli Uiriin ya da hizmete iliskin reklamlara dikkat etmeye ve cogu zaman
farkinda olmadan baglar. Bir de {iriin veya hizmete iliskin her hangi bir talebi ya da
alim diislincesi olmayan bireyler vardir ki onlar i¢in reklam ya gereksiz ya da eglence
unsurundan baska bir sey degildir. Ancak sadece reklami gordiigli icin, reklam
kanaliyla ikna olarak bir iiriin ya da hizmeti satin almaya karar veren bireyler de oldugu
diistintildiigiinde, reklam sadece s6z konusu {iriin ya da hizmete gereksinim duyanlar
icin yapilmadigi, ayn1 zamanda gereksinim dogurdugu da agikca goriilebilir”

(Elden, Ozdem, 2015: 15).

“Bir Uriin ya da hizmet sunumu i¢in planlanan bir reklam ya da reklam

kampanyasinin en 6nemli asamalarindan biri reklam ortaminin se¢imidir.”

1. Basili reklam ortamlarz;

a) Gazeteler,

b) Dergiler,

c) El ilanlar1,

d) Kataloglar,

e) Brosiirler.

2. Yaym yapan reklam ortamlart;
a) Radyo,

b) Televizyon.

3. Diger reklam ortamlari;

a) Fuarlar,

b) Agik hava reklamlari,

C) Dogrudan postalama,

d) Sinema,

e) Satis yeri reklam malzemeleri,

) Cd-rom, multimedya, internet vb.
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Bilgisayar ortamlar1 olarak siniflandirilabilecek olan bu reklam araglari, bash
basmna bir reklam kampanyasinin reklam ortami1 olarak degil, bir reklam
kampanyasinda ana reklam ortami destekleyen reklam araglar1 olarak

kullanilabilirler.” (Topstimer, Elden, 2015: 32).

Reklami yapilacak iiriin hangi ortamda olursa olsun, gorsel olarak tasarima ihtiyag
duyacaktir. Reklam sirasinda iiriintin kullanim sekli, anlatim sekli, slogan, sesli ve
yazili mesajlar hedef kitleye birebir hitap etmelidir. Aksi takdirde yapilan reklam
istenilen mesaj1 iletemez ve pazarlama konusunda sorun olusur. Bu durumda basili ve
gorsel reklam {iriinlerinde tasarimciya g¢ok is diismektedir. Tasarimer reklamini
yapacag iiriin ne olursa olsun iyi taniyip iyi gézlem yapmasi gerekmektedir. Gerek
gorseller gerekse tasarimda kullandigi tipografi iirlinleri hedef kitleye dogrudan

ulasmalidir.

Sekil 14: Basili yayin iiriinii olan Ikea Magaza Katalogu
Kaynak: https://oncecouponatime.com/tr/indirim-katalogu/ikea

(Sekil 14)’de Tkea magaza katalogu bulunmaktadir. Uriin katalogunun kapagimna

aileler i¢in en 6nemli varliklar olan ¢ocuk gorselleri ile tasarlandigini gérmekteyiz.
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Yalin renkler ile dosenmis bir oturma odasinda, ¢ocuklarin nasil rahat hareket
edebildiklerini goren ebeveynler i¢in iiriine yonelme noktasinda iyi bir reklam gorseli

tasarlandigini soyleyebiliriz.

2.3.3. Kullanic1 Ara yiizii (UI) Tasarimi

1996/1997 yillar iilkemizde internetin aktif olarak kullanilmaya basladig1 yillar
diyebiliriz. Internet daha aktif duruma geldikce grafik tasarim alani yeni bir dal olan
ve giderek biiyliyecek olan dijital ara yiiz tasarimi ve web tasarimu ile tanisti. Web
tasarim1 kurum kimligi, basili yayin, reklam ve pazarlama alanlarinda kullanicinin
daha konforlu bilgiye ulasmasini saglamak i¢in tasarlanan bir grafik tasarim tirtintidiir.
Artik glinlimiizde aligveris, tanitim, bilimsel arastirma ve daha fazlast kurumlarin

internet sitelerinden ulasabildigimiz bilgiler durumunu almaistir.

Kurumsal siteler, ait olduklari kurumun imajim1 web {izerine tasiyan
platformlardir. Bir markanin oncelikle logosunun akilda kalici olmasi gerekir.
Markanin gorsel iletisimini olusturacak diger unsurlarin da (Fotograf, tipografik yap1
vb.) logosu ile bir biitiinliik igerisinde yine akilda kalict olmasi beklenir. Tiiketici ya
da kullanicilar daha sonra gerek internet iizerinde, gerekse farkli mecralarda bu
elementlerden biriyle karsilastiginda, hi¢ diisiinmeye gerek kalmadan, gorsel algilar
ile rastladiklar1 gorsel unsurun o markaya ait oldugunu anlamalidirlar. Bu algiyr
yaratmak i¢in gerek renk, gerekse tipografik calismalara 6nem vermeli, ayn1 zamanda
firmanin kurumsal kimliginde yer alan; sekil, maskot ve figiirler i¢in 6zel ¢caligmalar
yapilmalidir (Yal¢in, 2012). Firmanin kurum gorselleri ve bilgileri tamamlandiginda
web tasarim i¢in gerekli olan elemanlar bir araya toplanmis bulunmaktadir. Kullanici
ara ylizii/web tasarimi, her tasarimda oldugu gibi sade anlasilir ve kolay ulagilir
olmalidir. “Sade tasarimlar, kullaniciya yol gosteren yonergeler, kolay anlagilan
kontrast renklerde aksiyona ¢agri butonlari, siteye gelen kullanicinin iizerinde kolay

aligveris yapma algisini olusturarak satisa yonlendirmelidir.” (Yal¢in, 2012).
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Sekil 15: Pastact Web Ara yiizli Tasarimi
Kaynak: Yeliz Bilir (2016)

2.4.4. Yaym Grafigi Tasarim

Yaynlar, kitle iletisim araglar1 yoluyla hedef kitle iletisim kuran tiriinlerdir. En
bilindik yayin iiriinii, gazetelerdir. Ayrica dergi, kataloglar, kitaplar vb. gibi iletisime
yol agan iiriinler de bulunmaktadir. Son zamanlarda dijital yayincilik 6n plana ¢iktiysa
da yaymlanmaya devam eden basili yaymlar oldukg¢a tercih edilmektedir. Basili
reklam triinleri yayin yapan diger reklam triinleri ile kiyaslandiginda daha kalicidir.
Yayin grafigi ise ¢ok sayfali grafik tasarim tirlinlerin dijital ortamda olusturulmasidar.
Masaiistii yaymcilik olarak da bildigimiz alan, bilgisayar ile sayfa tasarimlarinin
olusturulmasini ve olusturulan sayfa tasarimlarin baski dncesi hazirliginin yapilmasini

kapsayan bir siiregtir (Ugar, 2014: 144).

Katalog; kurumlarin hizmetlerini veya {iriinlerini tanittigi ve reklamlarini yaptigi
cok sayfali basili lirtinlerdir. Belirli bir numarasi ve sirasi olan, tarih araligi belirtilerek
basilan yayimnlardir. Tanittig1 iiriiniin ¢esitliligini, renk segeneklerini ve boyutunu
belirtmektedir. Uriiniin fiyat1 hakkinda bilgi vermesi amaciyla da kullanilabilmektedir.
(Teker, 2009: 128). Kataloga ait olan iiriinlerin 6zelliklerin ne kadar siire ile gegerli

olacagini katalogun gegerlilik siiresi belirtmektedir.
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Gazete, bilgi ve haber verme amacl ekonomik, kiiltiirel, politik, magazin gibi
konularda yorumlu veya yorumsuz olan, giinliik veya belirli araliklarla ¢ikarilan yayin
olarak tanimlanmaktadir. Gazete reklam yapma amaciyla da kullanilmaktadir. Ilan
yoluyla reklam yapar ve basili yaymlar arasinda tercih edilen iletisim araglarindan
biridir. Dagitim1 ve basimi yapilan alanin ¢esitligine gore degisiklik gosterebilen
gazeteler; ulusal, uluslararasi ve yerel olmak {lizere ii¢ kategoriye ayrilmaktadir

(Topstimer, Elden, 2015: 34).

Kitap; bir konu iizerinde yazilmis veya basilmis sayfalarin ciltli ya da ciltsiz olarak
bir araya getirilmesine kitap denir. Kitap, tarih boyunca bilginin biriktirilmesinde ve

nesilden nesile aktariimasinda temel kaynak olarak kabul edilmistir.

Bilginin kaynagi olmakla birlikte kiiltiir 0gesinin  olugsmasinda ve
yayginlagmasinda da etkili olmustur (Sarikavak, 2009: 198). Fakat basil1 kitaplara
erisim zorlugu ve baski sayilarinin hizla tiikenmesi ve pahalanmasi gibi olumsuzluklar,
teknoloji kullanimimnin hizla artmasi ile birleserek diinyada e-kitap kullanimini

yayginlastirmistir.

Brosiir; kurumlarin hizmeti veya iiriinleri hakkinda bilgi veren, hedef kitlesine
ulagtirip tanitimini Ve reklamini yapan basili yayn triiniidiir. Kataloga gore daha az
sayfali ve farkli kirimlari olan brosiirler basili yayinlar arasinda hedef kitleye en hizli
ulasan iletisim triiniidir. Brosiirleri kullanim amaglarina gore sosyal, kiiltiirel ve

reklam brosiirleri olarak siniflandirmak miimkiindiir (Sentiirk, 2014: 15).

Brosiir tasarimi, farkli tasarimlarla yapisinda degisiklik gosterebilmektedir.
Ancak kivrimlar birbirinin devami olabilecek sekilde tasarlanmalidir. Okuyucu brosiir
ile karsilastiginda okudugu metin veya gorsel birbirinin  devami seklinde

tasarlanmalidir.

28



Sekil 16: Kivrimli Tasarim El Brosiirii

Kaynak:
https://www.designspiration.com/search/saves/?g=recruitment%20brochure

Dergi; hedef kitlesi belli olan, belli ve diizenli araliklarla yayinlanan, farkli ilgi
alanlarini, meslek kuruluslarin1 konu alan basili yayinlardir. Belirli bir hedef kitleye
ya da belirli meslek gruplarinn iiyelerine hitap edebilmektedir. Ulkemizde basimi

yapilan dergiler ti¢ kategoriye ayrilmaktadir (Topsiimer, Elden, 2015: 37).

. Hedef kitlesi en genis olan ve genel konulari igeren dergiler,

. Belirli bir meslek grubuna ait hedef kitle olan ve o meslek grubuna ait basliklar
iceren dergiler,

. Hedef kitlesi toplumun belirli bir kesimine hitap eden ve o kisilerin ilgi alanina

ait konular1 i¢eren dergilerdir.

Siireli yayin olarak da bilinen dergiler, gazetelere kiyasla konularini daha ayrintili
incelemektedirler. Gazeteler gibi giinliik basilmak yerine dergiler igin farkli gosteren
basim donemleri kullanilmaktadir. Dénemsel basim yapan dergilerin yilda en az iki
kez olmak iizere, ii¢ aylik, aylik, on bes giinlik, haftalik yayinlanan cesitleri
bulunmaktadir (Teker, 2009: 127).
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2.5.5. Ambalaj Tasarim

Birgok iiriin, satilmadan, dagitilmadan ve depolanmadan once paketlenir. Ayrica,
bir {irlinlin ambalaji tiiketicilere bire bir iletisim kurar. Bu da ambalaji son derece etkili

bir pazarlama araci haline getirir.

Her kutu, ¢anta ve sise, bir marka ve trtinii hedef Kitleye anlatmak i¢in bir imkan
tanir. Bu sebep ambalaj tasarimi1 pazarlama yontemlerinin en 6nemli etkenlerinden

biri olarak bilinmektedir.

“Her ambalaj, stiper market rafinda benzer tiriinlerle rekabet halindedir. Miisteri,
satin alma eylemi sirasinda bu markalardan birini tercih eder. Bagka deyimle, degisik
tasarimcilar tarafindan hazirlanan ambalajlar arasinda bir se¢im yapar. Her ambalaj

miisteri ile dogrudan bir iliski i¢ine girer” (Becer, 2015: 205).

Giiniimiizde {iriinlerin her biri kendini satabilme 6zelligine sahip olmalidir. Uriinii
tiiketiciye sunan ve koruyan ambalajin 6nemi bu sebeple ¢ok biiyiiktiir. Hi¢ Reklami
yapilmamis tiriinler bile satis i¢in sunulmasi sebebiyle ambalaj igerisinde miisteriye
ulagir. Ambalaj, bilgi verici, kitleyi tanimlayic1 ve etkileyici olmalidir, olanak
dahilinde trini gostermelidir. Piyasaya ¢ikacak olan friiniin kalitesi ve tiim
Ozellikleri, hazirlanan tasarim tizerinde agikga belirtilmelidir. Ambalaj iginde bulunan
irtinii anlatacak fotograf ya da illiistrasyonlar tiiketiciye yanlis mesaj vermemeli ve

abartidan uzak olmalidir.

“Ambalaj, grafigi grafik tasarimin 6zel bir uzmanlk dalidir. Birgok tanitim
kurulusunda, ambalaj konusunda uzmanlasmis ve deneyim kazanmis tasarimcilar
gorev alir. Ambalaj tiretimi dikkat isteyen pahali bir istir. Teknik bir yanlislik, biiyiik
zararlara yol agabilir. Ambalaj; {iriiniin 6mriinii uzatir, tasima maliyetini diisiiriir ve
satic1 unsurunu devreden ¢ikarir. Ambalajin iizerindeki grafik tasarim ise; cekiciligi
ve akilda kaliciligi arttirip, triiniin satin almaya deger oldugunu vurgulamak
durumundadir.” (Becer, 2015: 206)
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3. BOLUM

TiPOGRAFININ TANIMI, TIPOGRAFININ TARIHSEL GELISiMi,
TASARIM ELEMANI OLARAK TiPOGRAFIi

3.1. Yaz1 ve Tipografinin Tammm ve Tipografinin Tarihsel Siireci
Yazi ve Tipografinin Tanim

Tipografi kelime anlami olarak, Yunanca’da, ‘form’ anlamina gelen ‘typos’ ve
‘yazmak’ anlamina gelen ‘graphia’ kelimelerinden tiiretilmis ve dilimize ge¢mistir.
Tipografi, yazili bir disiincenin gorsel bir bigim alma halidir. Tipografi, tasarimin
duygusal ve dramatik niteligi dogrultusunda, diisincenin okuyucuya Kkarsi
hissettiklerini harekete gegirerek duygularini en etkili sekilde aktarabilir (Ambrose,
Harris, 2014: 6). Tipografide okunabilirlik mesajin aliciya aktarilmasinda en temel
Ogedir. Metin, gorsel olarak ve igerik olarak onemli bir etkiye sahiptir. Basili
yayinlarda, reklamlarda veya web siteleri gibi tasarim {iriinlerinde okuyucuya sunulan

icerikte ikna edici sekilde mesajin bulunmasi sarttir.

Tipografi i¢in yapilan ilk tanimlarina bakildiginda, tipografinin sadece harfleri
diizenleyerek bilgiyi bir diizen iginde aktarma sanati olarak goriilmektedir. Ancak bu
tanimlar, giinimiizde farklilik gostermektedir. (Ambrose, Harris 2014: 6)’e gore,
“tipografi, kesinlikle statik olmayan ve evrilmeye devam eden bir seydir” ve tipografi
kavramini “ tipografi, bir tasarimin karakteri ve duygusal niteligi tizerindeki en etkili
ogelerden biridir. Notr bir etki olusturabilir veya duygulart harekete gecirebilir;
sanatsal, politik veya felsefi hareketleri sembolize edebilir veya bir bireyin veya

organizasyonun kisiligini ifade edebilir.” seklinde yorumlamislardir.
(Becer, 2015: 176)’e ise, tipografiyi, baski yazilar1 ve noktalama isaretlerinin

sanat, tasarim ve tretim teknolojilerini konu alan uzmanlik alani olarak kabul

edilmektedir. Seklinde agiklamuistir.
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Baska bir tanima gore, “Tipografi, harflerin, mekanik olarak -genellikle gorsel
iletisimde yaygin olarak kullanilan harf, rakam ve noktalama isaretlerinin iki boyutlu
yiizeyler tizerinde, tek baslara, kelimeler ya da metinler olarak hangi biiyiiklik ve
tirde kullanilacak ve bir araya geleceklerini belirleyen kurallar sistemidir.” (Yiicebas,
2006: 49). Seklinde tanimlanmaktadir.

“Yaz1 bilimi” olarak da baz1 kaynaklarda adi gegen tipografi, giiniimiiz
tasariminda sozli iletisim elemanlarinin gérseller esliginde belli kurallar ¢ergevesinde
tasarlanmasi Ve aliciya bir ama¢ dogrultusunda iletilmesi olarak 6zetlenebilir. Diger
bir tanima gore tipografi kavrami; “Tipografi, matbaanin bulundugu ilk yillarda metal
kaliplarla harflerin kagida dokiilme siirecini tanimlayan yazi formlarindan, giiniimiiz
digital caginda bilgisayar yazilimlarinda aninda degistirilebilen yazi karakterlerini

tanimlayan bir kelime haline déniismiistiir.” (Elden, Ozdem, 2015: 126).

Bu baglamda, tipografi tasarimlarda kullanim alanlar1 ve yazi karakterlerinin
se¢imi agisindan 6nemli bir kavram haline gelmistir. Giiniimiizde gelisen teknoloji ve
modern tasarim anlayis1 kapsaminda tipografi o6gesini incelemek igin tarihsel

gelismelerine ve teknolojinin ilerleyisine gore incelenmesi gerekmektedir.

Tipografinin Tarihsel Siireci

Gorsel sanatlarm baslangict M.O.10000° lerde yapildigi 6ne siiriilen magara
duvarlarinda ¢izilip boyanmig primitif resimlere dayanir. Bunlarin en belirginleri
Ispanya'da Altamira ve Fransa’da Lascaux bolgesindeki magaralarin duvarlarina
resmedilen ilkel resimler, av sahneleri ile insanlarin yasamlarini ve bu yasamlarla ilgili
hatiralarini resmetmislerdir. Bilinen ilk ¢izilmis eserler bu magaralarin duvarlarina

¢izilmis olan eserlerdir.
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Sekil 17: Fransa’da Lascaux Magarasi Cizim Ornegi

Kaynak: https://www.nkfu.com/lascaux-magarasi-hakkinda-bilgi/

(Sekil 17) Fransa’da Lascaux magaras1 Dordogne bolgesinde bulunun bir magara
¢izimi gormekteyiz. Cizilen gorsellerde dev bogalar, atlar, geyikler ve yaban okiizleri
yani yasadiklar1 bolgede bulunan ve av igin ihtiyaglari olan hayvanlari daha sik
gormekteyiz. Hayvanlar genelde bereket onciisii gordiikleri igin gebe olarak

betimlenmistir.

Yazinin M.O. 3200 yillarinda Siimer Uygarlig: tarafindan mal sayimi yapmak ve
hesap tutmak amacgh bulundugu ve kullanildigi, yazinin nasil ve nerede ortaya
ciktigina dair ortak bir kanidir. Stimerler giinliik yasamlarini idare edebilmek i¢in tiim
mal ve giinliik islerine olaylara ait bir sekil olusturarak iletisimi devam ettirmislerdir.
“Stimer yazisinin ilk yaygin 6rnekleri tirtinleri temsil eden; tahil, koyun, dana, bal vb.
olmasi bu tezi giiglendirmektedir.” (Erdal, 2015: 72)
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Sekil 18: Stimerler’de kullanilan Kil miihiir

Kaynak: https://nereye.com.tr/gelecege-iz-birakmak-sumer-silindir-

muhurleri/sumer-silindir/

(Sekil 18), Stimerler deger verdikleri yasam i¢in gerekli olan kaynaklara (tahil,
siit, yag) erken sahip olan uygarliktir. Tahil torbalarin1 baglayip diiglimiin tizerine Kil
parcasi koyup miihiir basilirdi. Bu miihiirler belli bir tasarim igerirdi. Kil kurudugunda
sahibinin kim oldugu belirtilmis olmaktaydi. Goriildiigli lizere magara resimlerine

benzer sekilde kil miihrii de paylagilan bir bilgiye dayanirdi.

“Stimerlerin kelime ve hecelerden olusan yazilar1 1000’den fazla isarete sahipti
ve bu isaretler icinde sesi ifade eden semboller de bulunmaktaydi. Daha sonra
piktogram sayis1 600’e diiserek ¢ivi yazisinin yazilip okunmasini kolaylagtirmigtir.”
(Ganiz, 2004: 16)

Yazinin gelisim ve degisim siirecinde cografi bolge farkliliklart dnemlidir. Insan
yasamini devam ettirebilecegi yerlesik diizene gegme, kiiltiirel alisgkanliklar, ekonomik
ilereleme ve ticari iligkiler gibi faktdrler yazinin gelisimi ve kullanimi bakimindan
bolgesel, cografi farkliliklar gosterebilir. Yazimnin bigim almasi konsunda cografi
farkliliklarin 6nemi biiyiiktiir. Ciinkii yazi kullanilan arag gereglere es oranli olarak

degisim gostermistir (Erdal, 2015: 72).
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Anlasildig1 tizere, yazinin her cografi bolgede degisim gosterdigi ve bazi
bolgelerde gelisip farklilagtigi fakat bazi bolgelerde ise bolgeye 6zgii kaldigi

sOylenebilir.

(Aslier, 1983: 1) ‘e gore ise yazi; ilk olarak kentlerin ve koylerin olusumu ile
Mezopotamya ve Eski Misir'da dogmustur. Tas Cagir magara duvar resimleri ile
Mezopotamya ve Misir'daki kiiltiir baglangici arasinda uzun karanlik bir ¢ag vardir.
Yani ilk magara resimleri okunmak i¢in degil insanlarin yasamini resmetmek icin

yapilmustir.

Papiriis bitkisi Nil nehrinin Misir havzasinda yetismektedir. Papiriisiin kabuklari
soyulur dilimlenir ve bunlar bir yontem dahilinde bir araya getirilerek baski ile
kurutulur ve boylelikle yazi yazma yiizeyleri olusturulur. Yazim aleti olarak yine ayni
bolge i¢inde yetisen kurutulmus ve dayanikli kamiglardan yapilan (red pen) kullanilir.
Latince kokeni " kutsal” (hieros) ve "kazima" (glyph) olan kavramlarin birlesmesinden
olusan ve "Kutsal Kazima" anlamina Hiyeroglif yazi, "rahip siifina 6zgii" anlamina
gelen Hiyeratik ve "halka ait" anlamina gelen Demotik yazi olarak bulunur. Avrupa’da
ise kamis ve script yazilar i¢in uygun olan kaz (hindi) tityi kalem (quill pen) yazi

yazma aleti olarak en ¢ok kullanilandir.

Sekil 19: Papiriis Bitkisi

Kaynak: https://www.turkcebilgi.com/papiriis
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Sekil 20: Papirus Kagidi

Kaynak: https://pngimage.net/papirus-kagidi-png-1/

flerleyen dénemlerde toplumlar, elde ettikleri papiriis kagid: ile hiyeroglifleri
kamis kalemlerle kagit {izerine yazilabilir hale getirerek bir evrimlesme siirecine
girmistir (Sarikavak, 2014, 5). Bu evrimlesmeye dayanarak Misir halki, Amerikan
yerli halki ve Cinli toplumlarda bulunan piktogramlardan ¢ok daha soyut, harf
gruplarindan ¢ok bir fikri temsil eden grafik sembollerden olusan alfabelerin meydana
gelmesini saglamistir (Ambrose, Harris, 2018: 12).

“Kelime ve heceleri ifade eden 40.000°den fazla resimli isarete sahip bir yazi
turtdir. Biri anlam biri telaffuz olmak tizere her kelime iki isaretten olusmaktadir.
Yazi sag iistten baslayip yukardan asagi yazilmaktaydi. Bugiin ise sagdan sola veya
soldan saga yazilmaktadir.” (Ganiz, 2004:19)
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Cin damga yazisi ornegi

Sekil 21: Antik Cin Damga Yazs1 Ornegi
Kaynak: https://onturk.org/2011/07/05/cin-yazisinin-kokeni-2/
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Antik Cin ve Uzak Dogu iilkelerinde M.O. 1800°lii y1llarda kaligrafi bulunmustur
(Sekil 22). Ts’ang Chieh, kuslarin biraktig1 ayak izleri ve penge izlerinden esinlenerek

kaligrafiyi olusturmustur (Jean, 2002: 45).

Sekil 22: Antik Cin Kaligrafi Ornegi

Kaynak: http://www.tr.clearharmony.net/articles/al11280-Eski-Cin-Edebiyati-Cin-
Kaligrafisi.html#.XrLo4y3BL-Y

M.O. 2. Yiizyil’da Fenikeliler, Fenike (Semitik) alfabesini icat etmislerdir. Asya
ve Avrupa dil ailesinin bir pargasi olan Semitik Fenike dili, ticari biiylimenin katkisi
dogrultusunda bat1 iilkelerine dogru biiyiimiistiir. Akdeniz bolgesi 0 donemde ticari
acidan merkez kabul edilmekteydi. Akdeniz’e kadar uzanan Fenike alfabesi, Yunan
Uygarligina kadar ulasmistir (Erdal, 2015: 73).

Semitik kavimlerin yazilarin1 temel alan Fenike alfabesi 22 sessiz harften
olusmaktadir. Fenike alfabesinin icerisinde bulunan sesli harfler okunur fakat
yazilmamaktadir (Ganiz, 2004: 20).

M.O. 1000 ‘li yillarda Yunan alfabesi belli bir siiregten gecerek sekil almaya
baglamistir. Yunanlilarin biiyiik devletler ile (Asya, Avrupa, Afrika) olan ticari
durumlarinin yayginlasmasi ile birlikte belli bir zenginlige ulasmis ve resim, edebiyat,

heykel, tiyatro gibi alanlarda eserler ¢ikarmalarina sebep olmustur.
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Sekil 23: Fenike Alfabesi

Kaynak: http://www.birdakikadageziyorum.com/

Yunanlilarin iyi giden ticari iliskileri dogrultusunda Fenike alfabesini
kullandiklar1 soylenmektedir. Fenike alfabesinde bulunmayan sesli harfleri (a, €, 1, 0)
ekleyerek bazi bigimsel degisiklikler yaparak kendilerine gore uyarlamiglardir ( Sekil
23). Boylece yirmi dort hafiften olusan Yunan alfabesini ortaya ¢ikarmig oldular
(Ganiz, 2004: 21).

“Yunanlilar, Fenike geleceginden gelen sagdan sola yazi yoniinii degistirdiler.
Birbirini takip eden metin satirlarinin degisken yonlerde okundugu Bustrofedon veya
“Okiizlin tarlayr stirdiigii gibi” ad1 verilen bir sistem kullandilar. Bagimsiz harflerin
oryantasyonunu da degistiren Yunanlilar, harfler arasinda bosluk veya noktalama
isareti kullanmamislardir. Bu yaz1 6zelliklerinin kullanilmamasi, yazilarinin modern
sanatlara gore daha karmasik goriinmesine neden olmustur.” (Ambrose, Harris, 2012:
275)

Yunan alfabesi “parsomen” Yunanca da “Bergama derisi” anlamina gelen,
kagidin icadi ile daha yaygin hale gelmistir ve alfabenin karakterleri gelistirilmis Kril
alfabesine de ilham olmus ve Slav dillerinde yaygin olarak kullanilmistir (Ambrose,
Harris, 2018, 15).

38



ABI'AEZHO®OIKAMN
HOIIPXTYDPXW)
afyoeldnOixkApuv

EOMPCOTVP XY W

Sekil 24: Yunan Alfabesi

Kaynak: https://www.alfabesi.com/eski-yunan-alfabesi/

Yunanlilarin, Roma’yr isgalinden sonra ele gecirilen Roma kiitiiphanelerinde
bulunan Yunan eserleri, Romalilar tarafindan incelenmis ve Yunan kiiltiiriinden
etkilenmelerine sebep olmustur. Daha sonra Romalilar, Yunan alfabesine sesli harfler

ekleyip gelistirerek ve modern alfabeye dogru gecis yapmislardir.

Sekil 25: “A” Harfinin evrimi

Kaynak: Erdal, G. 2015, letisim ve Tipografi. istanbul: Hayalperest Kitabevi, 75

“A” harfi (Sekil 25), Fenikeliler doneminde bir 6kiiz bagini temsil ederken, Yunan
doneminde karakter olarak tekrar dondiiriilerek soldan saga dogru yazilmistir. Daha

sonra Roma doneminde bugiin kabul forma ulagarak kullanilmistir (Erdal, 2015: 75).
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Kullanildiklart yerlere gore belirli formlarda kare bigiminde rustik ve yuvarlak
karakterlerden olusan unical harfler bicak ve ¢eki¢ ile tas ve mermer maddelere
kazinan formlar zamanla degismis ve boylelikle giinlimiizde kullanilan Latin alfabesi

(Sekil 26) olusturulmustur (Sarikavak, 2014: 11-18).

(1] [e2] [15:] [n:] lepz] [n duglgs] [ssiusy]
(=1} cz s ) (=3¢ 1 (l=gecy =]
L2 LE Fi EX | CEYECY  NELY

EI
i e 1 A\ X A AN
(1] [Re:]  [e1] [ema]  [en] [o:] [be:]  [K.n:]

Kg 5| =30 su 0 beg dn
ko ET EW A O LI I

|
| K [ W % O B O

[:]  [psl  [ke:]  [gst]  [s] [e1] [@s:]  [p9:]

g pe ce qe & st de pg
W FE L LE [ L L Y
v B C D I ¢

Sekil 26: Latin Alfabesi

Kaynak: https://www.omniglot.com/writing/latin2.htm

Yazinmn icadindan tipografiye gecis donemi ve tipografinin ilerleyip bugiinki
tasarimi ile bulusma noktasinin, matbaanin icat edilmesi ile basladigi bilinmektedir

(Ozkurt, 2011: 8).

“Avrupa’da yayilan Ronesans hareketi humanist bir felsefe anlayisinin
gelismesine, klasik edebiyatin yeniden incelenmesine ve laik bir toplum yapisinin
olusmasina ortam saglamistir. Bu donemde grafik tasarim ve baski teknolojisinde ¢igir
acan buluslardan biri gergeklestirildi; Mainz’li Johann Gensfleish Zum Gutenberg
1450°de bir kitabin tipografi teknigi ile basilabilmesine olanak saglayan sistemi
buldu.” (Becer, 1997: 92)
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Sekil 27: Gutenberg Matbaasi

Kaynak: http://kimbuldu.net/matbaayi-kim-buldu.html

Bagka bolgelerde matbaa admna yapilmig olan girisimler oldugu bilinse de
matbaanin bu denli yaygim ve aktif kullanilmasi Gutenberg sayesinde oldugu kabul
edilmistir. Gutenberg matbaacilik sistemi tekrar tekrar kullanilabilen harflerin tek tek
islenmesine dayanmaktadir. Gutenberg, metal harflere yapisan miirekkepler de

gelistirip kullanmistir (Ambrose, Harris, 2012: 277).

Gutenberg, hareketli harflerin yan yana getirilmesi ile olusturdugu kaliplar ile “42
Satirlik Incil” olarak da bilinen Incil” in basimii yapmistir. Basimini yaptigi bu eser
incelendiginde 0 zamanlarda sikg¢a kullanilan yaz: tipi olan el yazimi olan kesik uglu
bir karakter goriilmekteydi. Gutenberg, simdiye kadar gordiigii ve 6grendigi tek
karakter olan Gothic (Black Letter) yazi karakterine benzetmeye ¢alismaktaydi. (Ugar,
2019: 100)
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Sekil 28: Johannes Gutenberg tarafindan 1455 yilinda basilan Incil.

Kaynak: https://www.wikitarih.com/johannes-gutenberg-ve-matbaanin-gelisimi/

Gutenberg tarafindan basilmis bu Incil Guternberg’ in ilk eseri olmasinin yaninda
bilinen en eski kitaplardan biridir (Sekil 28).

Birbirinden bagimsiz harf karakterlerinin sayfalar, satirlar ve paragraflar
olusturacak sekilde dizildigi sistem hareketli harfleri olusturmustur. Harf
karakterlerinin sokiiliip takilmasi, tekrar kullanimi baskidaki maliyeti diistirmistiir. 20.
ylizyilla kadar yaygin bir bicimde kullanilan sistem giiniimiizde kullanilan baski
terimlerini de beraberinde arttirmistir (Ambrose, Harris 2012: 277).
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Sekil 29: Gutenberg’in gelistirdigi teknige gore kaliba dizilmis ayri metal harfler.
Kaynak: https://www.wikitarih.com/johannes-gutenberg-ve-matbaanin-gelisimi/
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Ekonomik sanatsal ve kiiltiirel gelismeler ile birlikte 12. yilizy1l siirecinde sehirler
kurulmaya baslandi, endiistrinin de gelismesi ile birlikte yazi da degisiklik gostermeye
basladi. Harflerin daha stislii formlarda kullanilmaya baslanmasi ve birbirine yakin
yazilmaya baslanmasi Gotik miniskiilii olarak kullanilmaya basland1 (Ganiz, 2004:
30).

THE NUICTE BROWND FOX

AWMPED DRER THE TA3D
DDG. the quick broton fox puomped
oier the lazy dog. N123456789

Sekil 30: Gutenberg Gotik Tekstura Yazi Tipi Karakterleri

Kaynak: https://www.fontsplace.com/qgutenberg-gothic-free-font-download.htmi

Yazimin gelisimi, matbaanin yaygin olarak kullanimi, kitap basiminin ¢ogalmasi
ile birlikte yeni yetisen matbaacilar da Gutenberg’in kullandig1 Gotik yaz1 ve Tekstura
karakterlerini kullanmaya devam etmislerdir. Zaman igerisinde bu yazi karakterlerinde
bozulmalar baslamistir ve bu durum beraberinde yeni yazi karakterlerinin gelismesine

sebep olmustur (Erdal, 2015:77).

19. yiizy1l sonlarinda 20. yiizyili devam eden zaman diliminde neredeyse tiim
sanat alanlarinin i¢inde yer alan tasarim geleneklerine tepki olarak yeni sanat akimlari
ve sanat hareketleri bas gostermeye baglamistir (Becer, 2010, 23). Endiistrilesmeye
tepki ile baslayan zanaat ve sanat hareketi, tipografik goriisiin degisim siirecine
onciiliik yapmis, daha once dekoratif amacli kullanilan tipografi artik sadelik ve dogru
tasarim kavramlar1 igerisinde harf formlarinin sadelesmeye baslanmasina neden

olmustur (Gimiislii, 2008, 110-128).

“Tipografi 6zellikle 20. yiizyil1 ve sonrasinda islevselligini 6ne cikararak yeni

gelismelere maruz kalmistir.” (Erdal, 2015: 100)
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“20. ylizyilin baginda grafik tasarim alaninda ortaya ¢ikan yaratici yeniliklerin
cogu, modern sanat hareketlerinin bir uzantisi1 olarak meydana gelmekle beraber bu
hareketlerden bagimsiz olarak ¢alisan bir¢ok tasarimci da “Yeni Tipografi” adi altinda
onemli gelismeler ortaya koymuslardir.” (Bektas, 1992 den akt, Erdal, 2015: 100-
101)

Yeni tipografi olusumu, harflerin siislemelerden uzak en sade formlar ile olustugu
serifsiz yazi karakterini “cagin yazis1” olarak ilan etmektedir. Jan Tschichold sanattaki
modern diisiinceyi basin-yayin sektorii ile iliskilendiren ilk tasarimcidir (Becer, 2016:
37).

“Tschichold, temel tipografi baslikli manifestosunda; tipografinin iletisim amaglh
olmas1 gerektigini, bu iletisimin de ancak iyi diizenlenmis bir igerik ve yontem ile
kurulabilecegini savunuyordu. Sanat¢1 bu koklii degisim igin iki hedef gosteriyordu:
yalinlik ve berraklik.” (Becer, 2016: 233).

Sekil 31: Jan Tschichold Fotograf ve Tipografi Kullanimim Ornekleri

Kaynak: https://gurcanartdesignandcontext2.wordpress.com/jan-tschichold-and-

european-avant-garde-typography/

(Ambrose, Harris 2017: 9), sanat tarihi baglaminda devam eden bu olaylar,
tipografiyi siirekli gelisen, canli ve dinamik uygulamali bir sisteme siiriikledigi gibi
geleneksel varolusunu bozmadan ayni zamanda tipografinin dinamik ve modern bir

ifade sekline doniismesi gerektigine deginmislerdir.
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Bu baglamda, tarih siirecinde degisen tipografik unsurlarin geliserek ve degiserek
var olacagini gormekteyiz. Tipografinin bir iletisim aracit olmasi ile birlikte ayni

zamanda bir tasarim 6gesi olarak da degerlendirilmesi gerekmektedir.

3.2. Tipografiyi Olusturan Unsurlar

Grafik tasarim elemanlar1 arasinda gorsel ve sozel mesajlari ileticiye aktarma
gorevi yazi tarafindan gergeklesmektedir. Farkli yazi formlarinin gorsel iletisim
kanalindaki etkisi biiyiiktiir. Fakat bu etkiyi en dogru sekilde aktarabilmek igin
tipografi ile ilgili diger kavramlarin bilinmesi gerekmektedir.

Tipografi, tasarimda bulunan harf bigimlerinin gorsel olarak diizenlenmesidir
denilebilir. Tipografi dogru kullanildig1 takdirde, okuyucuya mesajin aktarimi
konusunda en iyi bilgiyi ulastirmada yol gosterici olabilir.

Tipografi kavram olarak tanimlandiginda, forma uygun yazmak anlamina gelir.
Form unsurlar1 olan, yazi tipi, punto biiyiikliigii, satir aras1 bosluklar ve satir uzunlugu
gibi etkenlerin dogru diizenlemesi ile yapilir (Erdal, 2015: 53). Bir diger deyisle
tipografi, “Harf ve yazimsal-gorsel iletisime iliskin diger elemanlarin hem gorsel,
fonksiyonel ve sanatsal diizenlemesi hem de bu elemanlarla olusturulan bir tasarim
dili, anlayisidir. Reklam amacgli her faaliyette, mesaji ikna edici kilan tipografi,
vazgecilmez bir unsur olarak 6ne ¢ikmistir.” (https://tr.wikipedia.org/wiki/Tipografi,)

3.2.1. Harf (type)

Harf (type) kelimesi, Yunanca’da harf yapisi anlamini tagiyan typos kelimesinden
gelmektedir (Sarikavak, 2004: 15). Harfler konusma dilinde kullanilan seslerin
karsilig1 olan ve belli formlara sahip olan gorsel isaretlerdir.

Alfabede bulunan her harf benzersiz bir form 6zelligine sahiptir ve ileticiye

sunuldugunda okunur olmalidir. F. Baudin, alfabeyi belli sayida sesbilgisine 6zgii olan

sembollerden olugmus bir sistem olarak tanimlamaktadir (Baudin, 1989: 23).
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Tipografinin  temel kurallarint ve kavramlarmi anlayabilmek igin harf
karakterlerinin bicimsel &zelliklerini ¢ok iyi incelemek gerekmektedir. Harflerin
olusum siirecini iyi bilmek, her tiirlii tasarim alaninda tipografik 6gelerin dogru

yerlesimine ve mesaj1 dogru iletme konusunda etkili bir yoldur.

Harfler, tipografik en etkili ve en kiigiik birimi olarak tanimlanabilir. Harflerin
kullaniminda iki farkli yapis1 bulunmaktadir. Biiyiik harflere, baglik anlamina da gelen

(majiscule/capital), kiigtik harflere ise (minuscule) denir.

Biiyiik ve kiigiik harfler, tasarimda metnin istenilen boliimiiniin baskin ¢itkmadan
vurgu yapma imkani tanir. Bu durumda isimler, basliklar, referanslar, tasarimda ayirt
edilebilirler. Kiigiik harfler ise tasarimda gévde ve metin ile daha fazla uyumludur,
normal karakterler ile ayni 6zelliklere sahip olmasi icin 6zel olarak kesilmislerdir.
(Ambrose, Harris, 2014: 22)

Alfabe gegirdigi uzun degisimler sonucunda, farki elemanlarn bir araya
gelmesiyle gorsel bir uyum olusturdugu esnek bir isaret sistemine evrilmistir. Her harf
digerinden farkli bigimsel 6zellikler tasimaktadir. Harfler arasinda birbirleri ile ahenk
icinde olan bir diizen s6z konusudur, yatay, dikey, egimli ve kivrimli hatlarin oldugu
elemanlar bir kelime i¢ine dagildiginda uyum artar ve algilama kolaylasir
(Becer, 2015: 186).

3.2.1.1. Harflerin Yapisal Ozellikleri

Yiizyillardir yasadigi gelisim ve degisimler dahilinde 6nemli evrimlesme
stirecinden gecen harf bigimleri ve yazi karakterleri, grafik tasarim alani ile ilgili olan
kisilerin en eski ilgi alanlarindandir. Her tiirlii estetik kaygilar, bi¢imsel 6zellikler ve
oransal hesaplar dahilinde siirekli degisen ve yeniden tasarlanan harf bigimleri,

giintimiizde de tasarim alani iginde 6nemli bir yere sahiptir (Ugar, 2019: 210).
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Dikey Vurgu Ust Gikinti
Oikey vurgular, Tayland ik Gapraz cizginin, Harf kékine baglan- Kiigtik harflerde kok
temel harf formlan harfinen istve enalt  mis yatay (EF.T) ya bélgesinin, x yiik-
cizglerinden alinmistr.  birlesim noktalannda  da dikey (K.V) kisa sekliginden yukan
olusur. vurgudur. uzanan parasidir.
PaY CGS ETL AH
Alt Gikant: Kanca G Gapraz Bar
Kiigiik harflerde kok Harflerin bazi kavisli Harflerin bazi yatay Baz harflerin iki
bolgesinin x yliksek- vurgulaninda seriflerin  vurgulannda yanm dikey vurgusunu
liginden agag diigen bitirildigi kisimlardir. birakilmig seriflerdir. birbirine baglayan
pargasidir. yatay pargasidir.
Gapraz Vurgu Kulak Final
Harfin viicudundan Harf tepelerindensiis ~ Harfin dairesfal alani
T i kékiinden digan gibi sarkan, yuvariak icine yerlesmis ve o
konumlandinimis ve veya 5o lcarakterin bi ~
i uzanan pargasidir. olmayan serif bitig erin bir parga
Sapraz bar gibi harf alanlandir. s1 gibi degerlendiri-
kokiiyle kesisen yatay len kismidir. Canak,
vurgudur. “e”, harfinde oldugu
gibi agk veya “O”
harfinde oldugu gibi
kapal olabilir.

Sekil 32: Harflerin Anatomik Ozellikleri

Kaynak: Erdal, G. 2015, Iletisim ve Tipografi, Istanbul: Hayalperest Yaymevi, 95

Tipografik karakterlerin form ve 6zellileri insan anatomisinin birer pargalar1 gibi
isimlendirilmis, farkli terimler araciligi ile agiklanmistir (Ambrose, Harris, 2006: 57).
Harflerin anatomik o6zelliklerini tanimlarken bas, boyun, omuz, kollar, kuyruk, ayak
vb. terimler kullanilmaktadir. Harflerin yapisal 6zelliklerini kavrayabilmek igin,

oncelikle harflere ait bu terimleri (Sekil 32), incelemek gerekmektedir.

Harfler ile ilgili baz1 6nemli kavramlar bulunur. Bu kavramlar harflerin okunur
olmasinda ve aktarilan ifadeleri olusturmasinda 6nemli rolii vardir. Bu kavramlar ayni
zamanda secinirlik konusunda ve kullanilan her alanda dogru yazilmasina da katki

saglamaktadir.
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Buyuk
harf ¢izgisi
Kictik
harf ¢izgisi

Ust uzanti

"

” yiksekligi

Satir
cizgisi

Alt uzanti

Serif -

Sekil 33: Harflerin Siralandig1 Cizgiler

Kaynak: Becer, E. 2015, iletisim ve Grafik Tasarim, Ankara: Dost Kitabevi
Yayinlari, 176

(Sekil 33), bu kavramlara gore harflerin st ¢ikint1 yiiksekligi (ascender height);
harflerin ulasabilecegi ve tasmamasi gereken en iist noktayir gosterir, tist ¢izgi (cap
height); biiyiik harflerin yiiksekligini, harf yiiksekligi (median); kiigiik harflerin
yiksekligini gosterir, X-yiiksekligi (x-height); kiigik harflerin govde yiiksekligini,
taban ¢izgisi (baseline); biiyiik ve kiigiik harflerin tizerine denk gelen hayali ¢izgiyi,
alt ¢ikint1 yiiksekligi (descender height) ise; kiigiik harflerin asagiya dogru diisen
uzantilarinin ulasabilecegi en alt ¢izgidir (Erdal, 2015: 92).

Bu baglamda, bahsedilen tanimlar sonucunda, kii¢iikk ve biiyiik harflerin bir
diizlem tizerine tasarlandiklarini sdyleyebiliriz. Biiyiik harfler satir ¢izgisi ve biiyiik
harf ¢izgisi arasinda yer alirken, kiigiik harflerin satir ¢izgisinde baslayip, govdelerinin
kiigiik harf ¢izgisinde bittigini ve iist uzantilarinin bityiik harf ¢izgisine dokundugunu
gozlemleyebiliriz. Edindigimiz bilgilere dayanarak harflerin bicimleri degisim

gosterdikce bu kurallarin da degisim gosterdigini soyleyebiliriz.

3.2.2. Olcii Birimleri

Harfler yapisal ozellikleri bakimindan geometri alt yapisina bagli olarak
sekillenmistir. Harflerin bu yapisal 6zelliklerini, kare, dikdortgen, tiggen, daire ve ¢izgi
olusturmaktadir (Erdal, 2015: 97). Harflerin temel yap1 tas1 olan bu formlar harfler

arasindaki iliskilerin bir diizenini de bir diizen dahilinde olusturmaktadir.
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Sekil 34: Geometrik Sekillere Gore Harf Olusumlari
Kaynak:

http://www.megep.meb.gov.tr/mte program modul/moduller pdf/Yazi1%20Diiz

enlemeleri

Tipografi, metal harf tasarimlarinin kullanimu ile birlikte, 6nceden tasarlanan ve
kaliba hazirlanarak dokiilen yazili iletisimin hemen her alaninda kullanilan harf, sayi,
noktalama isaretleri ve semboller geliserek giiniimiizde baski yazilari, noktalama
isaretlerinin sanatsal ve tasarimsal 6zelliklerini ve tretim teknolojilerini anlatan bir

uzmanlik alanina doniismiistiir (Becer, 2015: 176).

Tasarimcilarin en yogun kullandig: tipografik 6l¢i sistemleri harfin yiiksekligini,
harf arasindaki bosluklari, karakterlerin genisligini ve paragraf satir uzunluklarini
ayarlamaktir. En bildigimiz sistem punto, pica ve iinit (birim) olarak geger (Erdal,
2015: 201). Harflerin boyutlar1 punto ile dlgiiliir. Punto biiyiikliigi list uzant1 ¢izgisi
ile alt ¢izgiye kadar olan kisimdir (Ambrose, Harris, 2014: 30).
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“Fransiz yazi tasarimcisi Pierre Simon Fournier de Jeune, 1737 yilinda “Punto”
birimini temel alan bir 6l¢ii sistemi gelistirerek tipografik dlgiilerin standartizasyonunu

baglatmistir. Punto giiniimiizde uluslararasi gegerliligi olan tipografik bir 6l¢i
birimidir.” (Becer, 2015: 180).

- Lo Hx - Hx HX

Hx  12pt

Garamond (60 pt) Helvetica (60 pt)
HX 18 pt X 60 pt
HX 2w
72 pt
X 36 pt

Sekil 35: Punto Olgii Birimi

Kaynak: Becer, E. 2015, lletisim ve Grafik Tasarim Ankara: Dost Kitabevi
Yayinlari, 180

3.2.3. Yaz1 Tipi ve Yaz1 Aileleri

Yaz1 tipi, harflerin karakter olarak tasarlanmasidir. Tipografinin bulundugu
giinden giliniimiize kadar olan zaman diliminde bir ¢ok yazi tipi gelistirilmis ve
kullanilmaya devam edilmektedir. “Yaz1 bigimi, tipi veya karakteri, yazilar arasinda
tutarl goriiniim saglayan farkliliklar1 kapsamaktadir.” (Erdal, 2015: 88). Yaz1 tipini
ayni formda tasarlanmis harf, say1 ve sembollerden olusan kullanima sunulmus bir seri

olarak da tanimlayabiliriz.

“Yazi ailesi; tipografik karakterlerin degisik et kalinliklarinda ve daraltilmis,
genisletilmis, egimli, outline gibi ¢esitlemelerinin bir arada olusturdugu gruba denir.”
(Becer, 2015: 182). Bu baglamda, ayni tipe ait fakat farkli formlar igeren grubun

birlesiminin olusturdugu bir terimdir diyebiliriz.
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Yazi ailelerinin olusumun okunurlugun kaybolmamasi en o6nemli kuraldir.
Tipografik harf karakterlerinin boyut ve yerlerinde yapilacak degisiklikler yazi tipinin
taninmasini gii¢ hale getirmeli ve okunurlugu bozmamalidir. 15. ve 16. Yiizyil’da yazi
aileleri ti¢ fonttan olusmaktayd: (Erdal, 2015: 90).

. Regular (normal et kalinliginda, yarim siyah)
. Bold (kalin/siyah)
. Italik (egimli) (Sekil 3.2.3.1).

Arial font ailesi

Normal (regular) Bold (kalin) Italik (egimli)

Sekil 36: Yazi1 Ailesinin U¢ Ana Formu
Kaynak: Yeliz Bilir (2020).

Yazi tipi ailelerine ait tipografik ¢esitlemeleri tanimlamada kullanilan standart bir
tanim yoktur. Farkli yazi karakterleri ile birlikte kullanilsa da bir¢ok terimin anlami
aynidir.

. Yarim siyah; regular, normal, roman, book,

. Beyaz; Light, lightline, slim, hair,

. Siyah; bold, black, massive, elephant, heavy, thick, fatface,
. Daraltilmis; condensed, narrow, contracted,

. Genisletilmis; expanded, extended, (Becer, 2015: 182).

Yazi aileleri, harflerin 6l¢ii ve formlarmin uyumlu olarak bir grupta toplanmasi
olarak ifade edilebilir. Fakat yazi ailesinin bazi tiyeleri, bigim ve yon gibi alanlarda
degisiklik gosterebilmektedir.
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Times New Roman Yazi Tipi Ailesi

Times New Roman Regular
Times New Roman Bold
Times New Roman Italic

Times New Roman Bold Italic

Sekil 37: Times New Roman Yazi Ailesinin Uyeleri
Kaynak: Yeliz Bilir (2020).

3.2.4. Bosluklar

Tipografide, harfler bir araya geldiginde kelimeleri, kelimeler ciimleleri, cimleler
metinleri olusturmaktadir. Bu olusum belli bir teknik dahilinde yapilmaktadir. Harf
yapisi, yazi tipi, yazi tipi ailesi ne kadar 6nemliyse harflerin bir araya geldiklerinde

okunurlugu arttirmasi da o kadar 6nemlidir.

Harflerin geometrik sekiller ile tasarlandigini ve hepsinin kendine ait essiz birer
diizen iginde oldugunu gozlemlemekteyiz. Bu baglamda, bu diizeni bir araya
geldiklerinde de olusturdugumuzda, dogru tipografiyi kullanmis oluruz. Bu diizeni
olustururken, harf yapilarini iyi tanimak ve bir araya geldiklerinde aralarindaki
bosluklar iyi ayarlamak gerekmektedir. Bosluk okunurlugu daha kolay hale getirir ve
biiyiik harf veya biiyiik puntolu harflerin dengeli ve orantili goriinmesini saglar (Erdal,
2015: 118).

Harf bosluklar1 diizenlenmesinde temel unsurlar; harf arasi bosluk (kerning),
kelimeler aras1t bosluk (Word spacing), satir aras1 bosluk (leading) ve siitun arasi
bosluk (transition) basliklar1 altinda toplanmaktadir. Harflerin her biri birer grafik

tasarim urunuidur.
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Harflerin birbirleri ile olan bosluk biitiinliikleri “espas” olarak da adlandirilabilir.
Espas, harf aras1 bosluklarin diizenlenmesi gerekliligidir (Ugar, 2019: 220).

Harf Aras1 Bosluk

l l l l Lorem ipsum dolor sit amet,
O re I I I consectetuer adipiscing elit,
sed diam nonummy nibh euis-

minim veniam, quis nostrud

_
2
g o Satir
°® m mod tincidunt wut laoreet .
% | dolore magna aliquam erat
1 S l I I I l g & ”q . Bosluk
< | volutpat. Ut wisi enim ad
5
=
n

exerci tation ullamcorper sus-

dOlor Sit amet cipit lobortis nisl equat. Duis

l

Kelime Arasi1 Bosluk

Sekil 38: Tipografik Bosluklar (harf, kelime, satir, siitun)
Kaynak: Yeliz Bilir (2020)

Bosluklar ic¢in belirlenmis 0l¢ii standarti bulunmamaktadir. Bosluklari
diizenlemek tamamen tasarimcinin tasarim el, goz koordinasyonu ile baglantilidir.
Tasarmmin gerektirdigi 6l¢iide degisiklikler yapilabilmektedir. Bu baglamda, tasarimci
icin “her harfin kendi i¢inde olusturdugu bigim - karsibigim unsurlari, digerlerinden
farklidir. Bu nedenle, bosluklar matematiksel olarak diizenlendiginde armonik
biitiinlik bozulur. Harf bosluklari arasinda optik olarak kusursuz bir denge saglamak
icin tipografi bilgisinin yani sira, goz egitimi ve deneyim de gerekmektedir” (Becer,
2015: 183).
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4. BOLUM

GRAFIiK TASARIM URUNLERINDE
TIiPOGRAFI KULLANIMI, GORSEL TASARIM URUNU OLARAK
TiPOGRAFI

4.1. Tipografinin Kullanim Alanlar:

Grafik tasarimci, bilgiyi iletmek amagli vermek istedigi mesaj 1s1ginda diizenler
ve bir ¢esit gorsel ses betimlemesi yapar. Giindelik hayatta kullandigimiz tonlamanin
seviyesi ile gorsel tipografi mesajinda vermek istedigimiz ton benzerdir. Nasil Ki
annemiz ile konustugumuzda kullandigimiz ses tonu ile patron vs. gibi kisiler ile
konustugumuz ses tonu ayni degil ise tipografide de buna benzer gorsel farkliliklar
kullanilmaktadir (Ugar, 2019: 250).

Tipografide bulunan elemanlar, okunduklari ve s6z ile yorumlandiklar: esnada
gorsel olarak algi olusturmakta, duyulmakta ve yorumlanabilmektedir. Tipografi ¢cok
yonlii yapisi olmasi dolayisiyla dinamik bir mesaj iletme/iletisim aracidir diyebiliriz
(Becer, 2015: 184).

Grafik tasarimi alanina bakildiginda, insanlara mesaj aktaracak bir¢ok iiriin
bulunmaktadir. Bilgiyi aktarirken en dogru sekilde aktarim yapabilmek igin
diizenlemeler ve onceliklere sira verme konusunda grafik tasarim {iriinlerinde,
tipografi c¢ok cesitli alanlarda yer almaktadir. Tipografi, grafik tasarimin yapi
taglarindandir. Cevremizde gordiiglimiiz birgcok mesaj icerikli {irtinde tipografinin
etkilerini gormekteyiz. Ambalaj tasarimlarinda, afis tasarimlarinda, web ara
yiizlerinde, basim yayin araglarinda, kurumsal kimlik tasarimlarinda, kent tabelalar
ve tekstil iiriinlerinde de grafik tasarimin tipografi etkileri ile karsilasmaktayiz. Bu
baglamda, karsimiza ¢ikan neredeyse tiim tasarim triinlerinde bu denli etkili olan
tipografiyi en dogru, algilanir, okunur ve hedef kitleye hitap eder durumda aliciy1

etkileyecek sekilde islevsel olarak kullanilmasi gerekmektedir.
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Grafik tasarim alaninda tipografinin asil islevi mesaj iletmektir. (Erdal, 2015:
112)’a gore okumak, yasamanin Ve gelisim gostermenin en temel baslangicidir.
Okumak, yazilan mesaji anlamaktan daha ¢ok duygusal bir olusumdur. Okurken,
okuyan kisi empati yapabilmeli ve duygusal bag kurabilmelidir. Bu baglamda,
tipografinin tasarim 6zellikleri ile birlikte 6nemli bir 6zelligi de dogru algilatmak ve

okunurlugu arttirmaktir.

Okunurluk, yazi karakterlerinin genel yapisi ile birlikte fiziksel 6zellikleri de
kapsamaktadir. (harf yapisi, bosluklar, ¢izgi kontrasti, yazi agirligi vb.) (Ambrose,
Harris, 2014: 104). Okumak, iletisim kurmak ve iletisimin nasil kurulacagi kavraminin
onemli kuralidir. Tipografide olusan ¢esitlilik, anlagilmayan mesaj1 anlasilir yapmak,
okunmayan mesaji da okunur yapmak igindir (Erdal, 2015: 112). Bu durumda,
tipografi tasarimda var olan ¢esitlilik, tasarimlarda olusturdugu anlam etkilerinin

farklarini da olusturmaktadir.
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Sekil 39: Kurumsal Tipografik Afis Ornegi

Kaynak: https://venngage.com/gallery/bold-typography-poster-examples/

(Sekil 39) ‘da bir kurumsal afis 6rnegi goriilmektedir. Afiste arka plan resimlerine
opak bir metin kutusu eklenmistir ve tipki bu tipografi posteri 6rneginde oldugu gibi
bilgilerinizi daha okunakli hale getirmistir. Bu durumda tasarimci, ana ayrintilar
destekleyici detaylardan ayirmak igin maksimum iki farkli yazi tipi stili kullanmistir.
Baslik, etkinligi dogru bir sekilde temsil eden basittir ve biiyiik kalin yazi tipi stili ile
okuyucularin odak noktasi olmustur. Arka plan canli bir renkten olusmasina ragmen,
tistteki metin kutusuyla kapatilmistir. Ancak metnin altinda basit bir ¢izgi kullanilarak
renk canlandirilmistir. Tipografik poster 6rneginizdeki bu kiigiik ayrintilar tasarimlari
dengelemis ve gorsel olarak daha gekici hale getirmistir. Bu afis tasarimi, farkl
bilgileri sunmak i¢in birden fazla basligin nasil kalinlastirilabilecegi ve okuyucuya

nasil iletilebilecegini anlatmaktadir.
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Grafik tasarim iriinlerinde kullanilan tipografi, mesajin aktarilma seklini bir
diizen dahilinde aliciya iletmesi gerekmektedir. Tipografi, gorsel ile uyum iginde
oldugunda aktarimi daha net ve kolay bi¢imde ger¢eklesmektedir. Kullanildig: tasarim
irtiniiniin konusu ne olursa olsun secilen ve yerlestirilen tipografi elemanlar1 bir
kompozisyon dahilinde olmalidir. Aksi takdirde hedef kitleye ulastirmak istenilen

mesaj dogru sekilde iletilmez ve tasarim iglevselligini kaybedebilir.
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Sekil 40: Tipografik Kitap Kapagi Tasarimi
Kaynak: http://www.workingtype.com.au/blog/2015/9/16/four-minimalist-covers-

book-design

(Sekil 40)’da dort ayn1 yayinc igin tasarlanmis her biri ayni baski altinda dort
kapak gormekteyiz. Kapaklarin hepsinin arka planlarinim sar1 oldugunu ve tipografik
karakterlerin siyah oldugunu goriiyoruz. Tasarimlarda tipografi gii¢lii, basit, minimum
gorsel igerigi soz konusudur. Tipografik tasarimin 6n planda oldugu kapak
tasarimlarinda sari tizerine kullanildig1 i¢in daha baskin bir okunurluk s6z konusudur.
Tipografinin daha az karmasik, daha az dikkat dagitic1 olmasi tipografinin igerigine ve
on planda olmasina daha fazla vurgu yapmaktadir. Tasarimda kullanilan yaz tipleri
League Gothic, Clarendon Bold Condensed ve Bell Gothic Black’dir.

Tipografi kullanimlarinda yazi1 karakterinin farkli yazi karakterleri ile
birlestiginde uyum icinde olmas1 gerekmektedir. iki veya daha fazla yaz1 karakteri
kullanilacaksa bu karakterlerin birbiriyle uyumu o6nemlidir. Tasarimda segilen
tipografik 6geler, renk, kompozisyon belli bir uyum dahilinde oldugunda, tasarimin

iletisim kurabilme boyutu artmaktadir.
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Sekil 41: Elle Decoration Dergisi Kapak tasarimi

Kaynak: Ambrose, G. Harris, P. 2014. Grafik Tasarimda Tipografi, Istanbul:
Literatiir Yayincilik, 55

(Sekil 41)’de Elle Decoration dergisi i¢in Gavin Ambrose’nin hazirladig1 bir
kapak tasarimin1 géormekteyiz. Yazi karakteri olarak yumusak kenarli, arkadas canlisi,
yuva gibi gorlinen, sicak bir karakter olan “Vag Rounded” yazi1 karakteri
kullanilmistir. Mimari bir dergi i¢in tasarlanmis olmasi neticesinde mimarinin vaz
gecilmez unsuru olan ahsab1 zemin olarak tasarima ekleyip, kullanilan karakter ile
derginin dogasini olusturmustur. Kullanilan yazi karakterinin sicakligi ve zemin ile
iligkisi, insanlarin mimar ile ¢alisma korkusunu azaltmak amacl tasarlanmistir.
Tipografi {izerine yapilan arastirmarda, tipografinin konusma dili ile dogrudan
baglantili oldugu sdylenmektedir. Konusurken aktarilmaya ¢alisilan her mesaji uygun
karakterler se¢imi ile tipografik ifadelerle de anlatilabilmektedir. Kullanilan gorseller

ile biitiinlestiginde tipografi dilin aktarmak istediklerini aktarabilmektedir.
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4.2. Tipografiye Gostergebilimsel Yaklasim

Gostergebilim

Gostergebilim, kiiltiir olusumlarinin iletisim siireglerini incelerken bununla
birlikte tiim dizgelerin okunmasina imkan tanir ve “anlam” olgusunun oOlusmasina
yardimet olur (Ertan, Sansarci, 2016: 21). Sozel, gorsel ya da yazimsal imgelerin bir
arada kullanilmasi iletisimin etkisini arttirmaktadir. Bu baglamda, anlamlandirma

olgusu daha aktif bir sekilde ger¢eklesmektedir.

Gosterge, gosteren, gosterilen ticliisii ve bu Ugliiye ait anlamlar gostergebilimi
(semiyotik) tanimlamaktadir. Gostergebilimin anlam kazanabilmesi i¢in belirli bir
asamaya ihtiya¢c duyulur. So6zii edilen anlam asamasi fikrini ¢ikaran kurameci ise

Roland Barthes’dir (Elden, Ozdem, 2015: 164).

Gostergebilimin asil elemani olan gostergeler, insanlar arasindaki iletisimin
kurulmasi igin gereklidir. Gosterge, gosteren ve gosterilenden olusmaktadir (Sekil 42).
Yani gosterge, gosteren (fiziksel varlik) ve gosterilen (zihindeki kavram) arasinda
bulunan iligkidir. Bir gorselde kodlar ayr1 ayr1 algilanabilir. Kodlarin bir araya gelmesi

ile olugan biitiin bir anlam olusturur bu anlamlar da gdstergedir (Ertan, Sansarci, 2016:
26).

Gostergebilim, igine aldigi yapisalcilik ve anlam tasima olusumunu igine
almaktadir. Gostergebilim, iletisimde kullanilan tiim faktorlerin (sozel, yazimsal,
isitsel vb.) olusumunu, yorumunu ve anlamlandirilmasini sistematik bir sekilde
incelemektedir. Gostergebilim veya semiyoloji; simantik, sintaktik ve pragmatik

ogelerini i¢ine almaktadir.
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Gosterge

Gosteren Gosterilen

(fiziksel varhk) (zihindeki Kavram)

Sekil 42: Gosteren, Gosterge, Gosterilen
Kaynak: Yeliz Bilir (2020)

. Semantik; isaret ile isaretin belirttigi kavram, anlam ya da nesne iligkisine

denir. Tasarimda mesajin hedef kitleye iletilmesinde semantik 6nemli rol oynar.

. Sintaktik; bi¢imsel yapida var olan ¢oklu isaretler arasindaki iligkidir. Sintaks
ise, tasarimda tutarli ve tamamlayici bir bi¢cimi olusturur. Bu ¢oklu isaret grubu

arasindaki iliski, karayolu isaretleri ve yon tabelalarinda bulunmaktadir.

. Pragmatik; gorselin, kullanan {izerindeki etkisi ve bu etkinin isaretler ile olan
iliskisini kapsamaktadir. Pragmatik olarak kullanildiginda tipografi , reklam ve
pazarlama irlinlerini goriinmesi saplayan bir aractir. Pragmatik mesajin aliciya
dogrudan ve karmasaya sebep olmadan iletilmesini saglamaktadir (Ertan, Sansarci,

2016:41).

Gosterge, gosteren ve gosterilen arasinda kurulan iliskidir. Bu iliski toplumda
kabul gormiis kodlarin agiklanabilir sekilde anlasilmasidir. Bir gorselde her bir kod
ayr1 anlamlar tasimaktadir. Bu kodlarin bir araya gelmesi gorselin biitlinliniin

anlamlandirilmasi sonucu gosterge kavranabilmektedir (Ertan, Sansarci, 2016: 41).
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Sekil 43: Islak Sokak Gorseli

Kaynak: https://wallhere.com/tr/wallpaper/772126

Ornegin, (Sekil 43)’de bulunan fotografta 1slak sokak goriiyoruz. Fotograftaki
1slak sokak yagmurun yagdigini gdsteren bir kod, fotograftaki figiirler ise, semsiye
tasiyan insanlari ifade etmektedir. Bu fotografta islak sokak zemini yagmuru
gormesekte, yagmurun yagiyor olmasini gosteren bir kod, semsiye tagiyan insanlar ise

gosterge olarak tanimlanabilir.

Kod; Gostergeleri anlamlandirabilmek i¢in, ortak kiiltiirel degerler kapsaminda
Ogrenilen her sey kod veya sifre olarak adlandirilmaktadir. Ortak yasam kapsamindaki

her durum bir kod olabilir. Ornegin, jestler, mimikler, giyim tarzi, renkler vb.

Sekil 44: Kod Ornegi

Kaynak: https://inoxsign.com/de/shop/schilder/c-01-e-wc-schild-unisex/
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(Sekil 44)’de kadin ve erkege ait kod 6rnekleri gérmekteyiz. Diinyanin neresinde

olursa olsun, goriildiigiinde uyandirdigi ¢agrisim bakimindan ayni mesaji iletmektedir.

Metafor; bilinmeyeni, bilinen bir gostergeye evrilerek anlatmaktir. Metafor,
Yunanca’da “metapherein” gelmis ve “meta” tagimak, yiiklemek, anlamindaki
“pherein” kelimelerinin bir araya gelmesiyle olusmustur. Metafor, herhangi bir
kavrama baska bir kavram ile anlam yiiklemek, bunu belli bir tecriibe dahilinde
yapmak, hayatimiza anlam katabilmek ve hayatimizdaki giindelik olaylar1 daha
vurgulayici ve etkileyici bigimde anlatabilmektir. Metafor, bu 6zellikleri sayesinde
bir¢ok bilim dalinda kullanilabilmektedir (Ertan, Sansarci, 2016: 37).

Sekil 45: Metafor Ornegi

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/801007483709853334/

(Sekil 45)’de gordiigiimiiz metafor drnegi, plastik kullaniminin diinyaya verdigi

zarar, plastik bir ¢op posetinin diinya sekline evrilmesi ile anlatilmistir.

62


https://tr.pinterest.com/pin/801007483709853334/

Tipografiye Gostergebilimsel Yaklasim

Gostergeler, insanlarin iletisim amagli Uirettigi olusumlardir. Diislinceyi, goriisii,
duyguyu, yeni ¢ikan bir triiniin varligin1 aktarirken gostergeleri kullanmaktayiz.
Gostergelerin dogru bir bigimde kullanilmasi ve algilanmasi egitimle, deneyim ile ve
toplum ile ilgilidir. iletisim kurmak igin her zaman dile ihtiya¢ yoktur. Her insanin
diistincesini ayn1 gorseller ile anlatmasi s6z konusu degildir. Bu sebeple insanlar, farkl
tirde gostergeler kullanabilmektedir. Goriintiisel, sozel, s6zel dis1 gostergeler ile

anlatilmak istenilen mesajin anlatilabilmesi miimkiindiir (Giinay, Parsa, 2012: 13).

Tipografinin olusum siirecine bakildiginda, mesaj tasiyan ve iletisimi destekleyen
ve bu baglamda, hedef kitleye ulasmamizi saglayan bir tasarim elemandir diyebiliriz.
fletisim araci olarak kullanilan tipografi, 20. yiizyildan itibaren, sadece bir iletisim
araci olarak kullanilmak disinda, anlam ve algi iizerinde de etkili olan bir tasarim

unsuru olarak da kullanilmaktadir.

“Tipografik mesaj; sozel gorsel ve seslidir. Tipografik unsurlar okunduklart ve
sozle yorumlandiklari sirada izlenmekte, gorsel olarak algilanmakta, duyulmakta ve
isitsel olarak yorumlanabilmektedir.” (Becer, 2015: 184). Bu ifadeyle tipografinin,
bilgiyi iletmek disinda imge olarak da etkili oldugunun ortaya ¢ikmasi bununla birlikte
algilama siirecinin de yapilan uygulamalara aktarilabilmesi gerekmektedir. Yeni
tipografi anlayisi, gorsel ve metin arasindaki iliskilerin mesaj1 iletmede ve tasarim

stirecinde daha giiglii hale gelmesini saglamistir.

Tipografinin etkili bicimi mantik ve sezgiden olusur. Mantik ve sezgi dengesi
goriintii ve gdz arasindaki denklemin kurulmasiyla alakalidir. Tipografi simgeleri
sozdizimsel ve anlamsal olarak iki farkli agidan degerlendirilir. Tipografik yaklagim
simgenin formu ile ilgili ise, s6zdizimsel boyut ya da simgeye 6zel bir anlam katarak
etki yoniinii farklilastirabilir. Simgelere yiikklenen anlamlar da iki baslikla

aciklanabilir; kuramci Roland Barthes’ in belirttigi tizere,
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. Diizanlam, simgenin, karakterin sozliikk anlami,

. Yananlam, simgenin bakildiginda akla getirdigi kavram veya ¢agrisimdir.

Diiz anlam direkt mesaj1 iletirken, mesajin nesnel anlamini belirtir. Yan anlam ise
mesaj1 kisiye 6zgii dayali gozlemler ve kisisel yorumlamasini belirtmektedir (Becer,
2015: 185).

Tipografi, tasarimlarda karsimiza daha nesnel ve somutlastirilarak karsimiza ¢iksa
da dil ile ilgili bir kavramdir. Bu sebeple tasarimlarda kullanilirken insanlar arasinda
degisen fikir, diisiince gibi duygular1 ifade edebilecek sekilde tasarima aktarilmalidir.
Bu baglamda, tipografiyi olusturan karakterler her ne kadar bir sesin temsili olsa da
ayni zamanda kavrama gore se¢im yapildiginda birgok ¢agrisim olusturabilecek bir

gosterge bicimine donligmiistiir.

Kavram kisinin zihninde var olmaktadir. Kavramlarin zihin disindaki
hatirlaticilar1  géstergelerdir bu gostergeler bir nesne, yazi resim ya da renk
olabilmektedir. Fakat gostergelerin zihnimizde canlanabilmesi igin zihnimizdeki
kodlarin ¢oziime ulasmasi gerekmektedir. (Sekil 46)’da kodlar gésteren ise ses ve
mimik veya gostergeyi gosteren herhangi bir seydir. Biitiin bunlar mantik dahilinde
kavramlar1 olusturur. Kavramlar ise iletisimi, kavramlarin okunma sekli ise,

gostergebilim konusunu olusturmaktadir (Erdal, 2015: 67).

Kavram Gosterilen (Mesaj) Gosteren

A A A

Sesler,
Mimikler
0 Bl 0 Igatrt e Rittieller
Vicut hareketleri vs.

Kavram Gosterge Kod

\ 4

Nesne, Yazi, Resim,
Sekil, Renk v.s.

Sekil 46: Gostergebilimin Zihnimizde Olusturdugu Kavram iliskisi
Kaynak: Erdal, G. 2015. Iletisim ve Tipografi, Istanbul: Hayalperest Yaymevi, 67
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Tipografik karakterlerin tasarim sekli, hedef kitlenin, tipografinin aktardigi mesaj
tizerinde verdigi tepki, belirleyici bir giice sahiptir denilebilir. Bu amagla, tipografinin
olusturdugu bi¢im ya da tasarim 6zellikleri de hedef kitle ile etkilesimi arttirmaktadir
(Ozkan, 2019: 61). Hedef kitleye sunulan ve hedef kitle tarafindan algilanan tipografik
gostergeler, hem tasarimda yer alan mesajin tasidigr diiz anlama semantik bir bakis
acis1 getirir, hem de metnin gorsel bi¢imlerini anlama kattig1 yan anlami da semantik
bir siizgecten gecirilmektedir. Bu durumda hedef kitle lizerinde daha c¢esitli bir anlam

blitiinliigii ile daha giiclii bir gorsel iletisim saglayabilmektedir.

Tipografinin sahip oldugu ve tasarima olan etkisini etkili bir bicimde
kullanabilmek i¢in, belirlenen hedef kitlenin tasarimda iletilmek istenen mesaja
beklenen tepki verme sekillerini algilama ve anlam (gostergebilim) kavramlar
icerisinde degerlendirmek ve bu bilgi ile uygulamaya gecmek gerekmektedir. Grafik
tasarimi1 Urlinler kapsaminda tipografinin algi-anlam siiregleri (Sekil 47)’de
gosterilmektedir. Tipografi algi-anlam bakimindan iki ayr1 kapsam dahilinde

incelenmektedir.

Tipografik Tasarim Sozlii Anlam
Algilama == Semantik Yaklasim Karsilastirma = Anlamlandirma

N\ e

Gorsel Anlam

Sekil 47: Alg1 - Anlam Siireclerinde Tipografi
Kaynak: Yeliz Bilir (2020)
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(Sekil 48)’de tipografi sanatgis1 Sam Winston’a ait uydurulmus/gergek bir hikaye
(2005) yilinda tasarladig: bir tipografi 6rnegini gérmekteyiz.

Sam Winston, beynin arka koltugu aldigmi ve viicudun devraldigi, dogrudan
kollarin ve ellerin hareketinden gelen ve mutlaka 6nyargili kavramlardan gelen bir
tasarim tiirii olan, “bedenlenmis goriintii yapimi1” dedigi bir uygulayicidir. Sanatin
nasil goriinmesi gerektigine dair Serebral Winston’in ¢alismasinin nasil oldugu goz
ontine alindiginda, bu inanilmaz derecede 6zgiinlestirici, gorsel siliiet ve tamamen yeni
bir hikaye vyaratan eserler yaratmak icin yeniden diizenlenmis ve yeniden
diizenlemistir. Hikayenin icerigiyle ilgili bigimler tasarlayarak, gostergebilimsel igerik
konusunda farkli bakis agilari sunarak ve okuyucunun dikkatini ¢ekmek i¢in hikayenin

dizelerinin sekillendirildigini gormek miimkiindiir.

Sekil 48: Sam Winston Hikaye Tipografi Tasarimi
Kaynak: https://www.printmag.com/typography/designers-broke-rules-of-

typography/
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Bu baglamda, gosterge anlayisi igerigini, diizenini ve faaliyetlerini genisleten
gostergebilim teorileri, gostergebilimsel analiz yontemleri 1s18inda tasarimlarda yer

alan tipografik metinlere uygulanma olasilig1 da saglamaktadir.

4.3. Tasarimda Tipografi - Gorsel Hiyerarsisi

Grafik tasarim iriinlerinde mesajin  algilana  bilirligi  ve iletisimin
kuvvetlenebilmesi igin tipografik 6gelerin belirli kurallar dahilinde kullanilmasi
gerckmektedir. Tipografi Ogelerinin goérseli bastirmamasi ve gorselin tipografik
metinler ile anlatilmak istenilen mesaji bastirmamasi gerekmektedir. Bu baglamda
gorsel ve tipografi arasinda dengeli bir etkilesim olmasi s6z konusudur. Bu etkilesimin

olabilmesi i¢in bazi kullar bulunmaktadir.

Biitiinliik; tasarim trtinlerinin birgogunda gorsel ve tipografi elemanlar1 arasinda
biitiinliik olusturmak 6nemlidir. Bu biitlinlik metin ve gorselin st iiste gelmesi ile
olusturulacagi gibi metin ve gorselin dengeli bir bigimde siralanmasi ile de

olusturulabilmektedir.

Gorsel ve tipografi arkasinda bir renk uyumu, ¢izgi, sekiller biitiinliik
olusturabilir. Dogru bir etkilesim dahilinde kullanilan tim O6geler mesajin
aktarilmasinda tasarimsal bir kompozisyon yaratabilir. Bununla birlikte, kullanilan
tipografi 6gelerinde, harfin tiirli, boyutu, koyulugu, aciklig1 ve sayfadaki yerlesimi gibi

iliski derecesi ve 6nemi de iyi bir tasarimin temelini olusturur (Erdal, 2015: 125).
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Sekil 49: Tipografinin Gorsel Uzerinde Kullanim1
Kaynak: https://br.pinterest.com/pin/343047696617801488/

(Sekil 49)° da goriildiigii tizere tipografi gorselin iizerine konumlandirilmistir. Bir
dikdortgen ile blok i¢inde sunulan tipografinin rengi, gorselin renginden daha baskin
kullanilmis fakat gorselin goriilmesi veya mesajin iletilmesi konusunda bir baskinlik

yaratmamaktadir.
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Sekil 50: Tipografinin Gorsel ile Biitiin Olusturularak Kullanimi

Kaynak: https://br.pinterest.com/pin/356277020524100989/

(Sekil 50)’de bulunan gorselde tipografinin gorsel ile i¢ ige gegtigini gérmekteyiz.
Kullanilan tipografinin harf yapisina bakildiginda gorsel ile birlikte kullaniminda
okunurlugu bozacak bir formda olmadigin1 gérmekteyiz. Gorselin hareketli formu ile
tipografinin durgun yapis1t mesajin iletiminde her hangi bir zorlama veya anlam
karmasasi yaratmamaktadir. Kullanilan zemin rengi ve cizgiler tasarimin dengesini

korumasi1 bakimindan destekleyici olmustur.

Biitiinliik, birbirine uygun olan parcalarin bir araya getirilmesi ve tutarli bir

kompozisyon olusturmasini icermektedir.
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Biitlinliik, bir tasarimin tim 6gelerinin o tasarima aitligini ve parcalarin biitiin
olusturdugunu ifade etmektedir. Bu baglamda, tasarim iiriinleri kendi igerisinde belirli

bir denge dahilinde yer almaktadir.

Oranti; gorsel hiyerarsi, tasarim i¢inde vurgu yapilmasi istenen mesaja dahilinde
gorsel elemanlarin 6l¢limii anlamina gelir. Bazi tasarimlarda gorsel elemanlar 6ne
plana ¢ikarken, bazisinda renk veya tipografik elemanlar 6n plana ¢ikarilabilir. Biitiin
tasarim elemanlar1, biiyliklilk, miktar veya sayr dogrultusunda birbiriyle belirli
kompozisyon dahilinde iliski kurdugunda olusan biitlinliik oran kavramini 6n plana

¢ikarmaktadir.

(Sekil 51)’de goriildiigii tizere nasil ki, insan figiirlinii ¢izim ¢alismalarinda, oran-
oranti, viicudun diger kisimlarina gore ayarlanabiliyorsa, tasarim da buna bagli olarak,

belirli 6lgiitler g6z oniinde bulundurularak yapilmalidir.
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Sekil 51: Kadin-Erkek Figiirii Orant1

Kaynak: https://nursengorseldil.files.wordpress.com/2012/03/resim2.jpg
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Sekil 52: Helvetica Font Orant1 Ornegi

Kaynak: https://www.behance.net/gallery/56255409/Poster-Design-Helvetica-

Documentary-Screening

(Sekil 52)’de helvetica font ailesine ait bir afig tasarimi gormekteyiz. Tasarimda
font ailesinin tiim unsurlarinin kullanilabilecek sekilde yer almasi, biitiinliik ve oranti
acisindan hiyerarsik bir diizende olmasi dikkat ¢ekmektedir. Kiiclik harf, biiylik harf
kullanimi, baskin siyah helvetica yazisinin ¢izgilerinin uzamasi yazi karakterleri olan
harflerin formlarimin ¢izgilerle belirli bir bigimde bozulmasi tasarimin orant1 ¢izgileri
halini almistir. Bu ¢izgiler tasarimin yol gostericisi olarak belirlenip, o yolda kullanilan

diger metinler ile biitiinliikte saglanmis olmaktadir.

Yon; grafik tasarim alaninda her tiirlii grafik elemanlarinin kullaniminda tiim
elemanlarin izleyecegi yoldur. Tasarimcinin ve alict kitlenin takip ettigi ¢izgidir de

denebilir. Yon, bir ¢izginin ilerledigi tarafi temsil eden taraftir.
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Tasarlanan yazilar, gorseller yani her tiirli tasarim elemani degisik yonlere
evrilerek tasarimda hareket olugsmasina sebep olurlar. Boylelikle tasarimet, iletmek
istedigi mesaji tasarim eclemanlarini yonlendirerek tasarimina dinamik bir form
yiikleyebilmektedir. Tasarimcinin aktarim konusunda isini kolaylastiracagi gibi gorsel

uyum anlaminda da etki yaratmasini saglayabilmektedir.

Sekil 53: Biiyiik Prix Devresinde Yasam ve Oliim Michael Cannell
Tipografik Kitap Kapagi Yon Ornegi
Kaynak: https://www.hollywoodreporter.com/gallery/thanksgiving-holiday-books-
road-reads-264469/11-the-limit-life-and-death-on-the-1961-grand-prix-circuit

(Sekil 53)’de tipografik bir kitap kapagi 6rnegi gormekteyiz. Kitabin konusunun
bir yaris hikayesi oldugunu anliyoruz. Kitabin kapaginda bulunan yarig arabasinin
arkasinda birakti8i iz, tipografinin o yonde hareket ettigini gostermektedir. Bu tasarim,
yarig arabasimnin yoluna devam ettigi izlenimini kullanilan tipografinin yonii ile
vermektedir. Ayrica yaris arabasinin evrildigi yonde kitabin ismini ve yazarin ismini

de okunmaktadir.

72


https://www.hollywoodreporter.com/gallery/thanksgiving-holiday-books-road-reads-264469/11-the-limit-life-and-death-on-the-1961-grand-prix-circuit
https://www.hollywoodreporter.com/gallery/thanksgiving-holiday-books-road-reads-264469/11-the-limit-life-and-death-on-the-1961-grand-prix-circuit

y —— -
., g

CVLADIMIR MAKAN\N

Vo——

12 02 Cagemuzen Bir Kabkramany

Sekil 54: Vladimir Makanin Underground Kitap Kapagi
Tipografik Kitap Kapagi Yon Ornegi
Kaynak: https: //lvsglobalmedia.com/products/underground-ya-da-cagimizin-bir-

kahramani

(Sekil 54)’de farkl bir kitap kapagi tasarimi gérmekteyiz. Vladimir Makanin’a ait
“Underground” adli kitabin tasariminda da tipografik 6gelerin bir yon dahilinde
kullanildigin1 gérmekteyiz. Birbirine paralel sekilde yazilmis olan kitabin ismi,
tasarimda yiirliylis yolunu andirmaktadir. Tasarim i¢inde bulunan ve tek gorsel {iriin
diyebilecegimiz insan siliieti, tipografik karakterlerin iizerinde konumlandirilarak
iletilmek istenen mesaji daha net hale getirilmistir. Tipografik unsurlarin

konumlandig1 yon dogrultusunda istenilen mesajin aktarilmasi kolaylastirilmistir.
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Devamhlik; tasarimda goérsel devamliligin saglanabilmesi i¢in, kullanilan tasarim
elemanlarinin belirli kompozisyonda tekrarlanmasi gerekmektedir. Bu tekrar okuyucu
tarafindan devam etme davranisini dogrudan aktarabilir. Okuyucunun tasarim ile
biitiinlesebilmesi i¢in gozii ile tasarim arasinda belirli kurallar dogrultusunda bag
kurmast saglanmaktadir. Okuyucunun goéz hareketleri ile takip edebilmesini

sagliyorsa, tasarim hedefine ulagsmistir denilebilir.

Genetik dizensizlik sonucu insanin 21, kromozom giftinde, fazladan bir luol-
mozom bulunmast durumu ve bunun sonucu olarak ortaya akan'gemlk bir
farkliliktir. Down sendromu viicutta yapisal ve fonksiyonel degisiklikler ile
Karakterize edilir. Vicuttaki kigtk ve biiyik farkhiliklann kombinasyonu
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Sekil 55: Down Sendromu Infografik Tasarimi

Kaynak: Yeliz Bilir (2015)

(Sekil 55)’de Down Sendromu konulu bir infografik gérmekteyiz, infografik
orneklerinde devamlilik kavramina ¢ok kez rastlanmaktadir. Gerek sekil kullanimi
gerekse tipografi kullaniminin siirekliligi devamlilik unsuruna 6rnek olusturmaktadir.
Infografik &rneginde renklerin, sekillerin, tipografik elemanlarin ve gbrsellerin
birbirini devam ettirebilmesi bilgi aktarimi bakimindan 6nemlidir. Okuyucunun
baktiginda kurallar1 veya dizgiyi sirali algilamasi 6nemlidir. Bu baglamda, okuyucu
ile tasarim arasinda bag kurabilmek amagli devamlilik kavraminin, bilgi aktarma

amacli yayinlarda 6nemi biiytiktiir.
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Sekil 56: Dergi i¢ Tasarimi

Kaynak: https://www.behance.net/gallery/57829511/Akzidenz-Grotesk

(Sekil 56)’da bir derginin i¢c sayfa tasarimi Ornegini gdrmekteyiz. I¢ sayfa
tasariminda konunun devamu i¢in segilen renk, tipografi ve sekil elemanlar1 konunun
birbirini takiben devam ettigi mesajim1 aktarmaktadir. Bu devamlilik unsuru,

okuyucuya konudan kopmadan devam edebilme mesajini1 vermektedir.

Denge; tasarimdaki elemanlar olan tipografinin, nesnelerin, renklerin, sekillerin
ve boslugun gorsel diizeninin etkili bir bi¢imde dagilimini saglamaktadir. Bu tasarim
elemanlari, tasarimin diizen i¢inde mesaj aktarimi saglayabilmesi i¢in dengeli olmak

durumundadir. Tipografik tasarim iki ayr1 sekilde incelenmektedir.

Simetrik denge, tasarimda kullanilan elemanlarin esit dagilimini saglarken, asimetrik

denge de tasarim elemanlari esit dagilmasa da bir denge olusturabilmektedir.
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Simetrik Denge; tasarim elemanlarinin diizeninin simetrik olabilmesi ve gorsel
denge saglayabilmesi, sayfa diizeninin olusturulmasi ile miimkiin olabilmektedir. Bu
durumda tasarim elemanlar1 sayfaya esit araliklar ile yerlestirilebilir. Simetrik diizen

icinde tasarimlar kararl ve gilicliiliik hissi yaratmaktadir.

FIRST
YOU
MUST

Sekil 57: Simetrik Tipografi Sayfa Tasarimi
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/480548222722591771/

(Sekil 57)’de simetrik tipografi ile yazilmis bir sayfa tasarimi gérmekteyiz.
Simetri sayfaya daha giiclii ve daha yalin bir tasarim algis1 katmakla birlikte, tasarimi

daha net okunabilir hale getirmektedir.

Asimetrik denge; tasarimda hareket, heyecan ve gesitliligi arttirmakla birlikte

tasarlanan tasarim tirtiniine modern diizen de katmaktadir.
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Sekil 58: Asimetrik Tipografi Tasarimi
Kaynak: https://jewettgallery.files.wordpress.com/2011/07/17_paige-schmehl-final-
poster2.jpg

(Sekil 58)’de asimetrik dengede tasarlanmis bodoni ailesi harf tasarim afisi
gormekteyiz. Harflerin belirli bir diizen i¢inde asimetrik olarak tasarlanmasi, tasarima

daha modern bir goriintii katmasi disinda hareketi 6zgiirlestirdigini de gérmekteyiz.

Vurgu; tasarimda daha baskin olan, olmasi gereken anlamina gelir. Tasarim
triinlerinde dikkati ¢eken ilk unsurdur. Vurgu, bir tasarimda olusturulan
kompozisyondaki diger elemanlarla kiyaslandiginda daha o6nemlidir. Tasarim
elemanin1 daha biiyiik, daha renkli, daha bezenmis ve farkli boyutlarda tasarlayarak
veya on planda tutarak, tasarimdaki diger elemanlardan daha baskin bir sekilde dikkat
¢ekmesini saglanmaktadir (Yiicebas, 2006: 117).
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Sekil 59: J. Howard Miller' in "We Can Do It!" posteri, 1943

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/We_Can_Do_|It!

(Sekil 59), "We Can Do It!" (“Yapabiliriz"), Il. Diinya Savasi'nda J. Howard
Miller tarafindan iscilerin morallerini yiikseltmek amaciyla tasarlanmis bir Amerikan
savas propaganda afisidir. Afisin tasariminda yer alan kadin gorselinin giiglii durusu
ve “yapabiliriz” slogan1 altinda tasarlanmig olmasi, okuyucunun géziinde hem gorsel
hem tipografik vurguyu es bigimde algilamasini saglamaktadir. Beyaz, serifsiz ve bold
yazi karakteriyle baskinligini 6n plana gikaran tipografi, mesaji dogrudan hedef kitleye
iletmektedir.

Vurgu, tasarimin belirli kompozisyonda diizenlenmis bigimlerin “agirligini” ya da
“hafifligini”, izleyicinin dikkatini ne kadar ve nasil ¢ektigini 6lgmektedir. Vurgu,
baskin bir tasarim dili anlamima gelmektedir. Bir tasarimm kompozisyonunda ilk
dikkat ¢eken sey vurgu yapilan elemandir. Bu sebeple, vurgulayacagimiz tasarim
elemaninin mesaj aktarimini iyi yapmalidir. Vurgu, hedef kitlenin dikkatini ¢eken

tasarimin bir pargasidir.
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Zathk; tasarim elemanlarinin birbirine karsit olarak tasarlanmasi ve tasarimin
gorsel etkisinin arttirllmasini saglamaktadir. Tasarimlarda zit kullanim gorselin dikkat

cekiciligini arttirmaktadir.
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Sekil 60: Mike Sullivan — Good Typography is Invisible, Tipografide Zitlik

Kaynak: https://www.cssdesignawards.com/blog/50-ultra-creative-typographic-

poster-designs/49/

Tipografi ve gorsel hiyerarsi baglaminda incelenen ilkelere bakildiginda,
tipografinin yardimci unsurlari olarak tim ilkelerin ayri ayrt 6nemli oldugunu
gormekteyiz. Tasarimda dogru hiyerarsi kuruldugunda tasarimin okuyucuya dogru
mesaji  verebilmesi vazgecgilmezdir. Bu baglamda, tasarimin ilkeleri olarak
degerlendirdigimiz bu unsurlar tasarimin vazgegilmez unsurlaridir diyebiliriz.
Tasarimda kullanilan tiim elemanlari bir kompozisyon dahilinde ilkelere bagh
kurallara uygun tasarlandiginda, hedef kitlenin algi ve anlama acisindan daha

ulagabilir, yalin ve islevsel olmasi gerektigini soyleyebiliriz.
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4.4, Tasarimda Tipografinin Gérsel Ogelerin Yerine Kullanim

Tasarimda tipografinin, mesaji iletmenin yani1 sira mesaji dogru algilanabilir
sekilde tasarlamak gerekmektedir. Mesaj, sadece bir metin olarak degil, tasarim ve
gorsel nitelik tasiyan bir eleman olan tipografinin dogru kullanimi ile de
aktarilabilmektedir.  Tipografik tasarimlarin  barindirdigi  ilkeler  dahilinde
tasarlandiginda kuskusuz dogru tasarimi aktarabilecegimizi sOyleyebiliriz.

Tipografinin bigim ve anlam iliskisini incelerken iki baslik altinda toplanabilir.

Tipogram, bir duyguyu veya diisiinceyi gorsel olarak aktarabilmek i¢in, sadece
kelimeyi olusturan harflerden fazlasin1 kapsayacak sekilde, tipografinin dogru ve

bilingli kullanimi1 olarak tanimlanabilir (Ambrose, Harris 2012: 249).
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Sekil 61: S6zsiiz Tipogram

Kaynak:
http://blog.bloomsburyvisualarts.com/wpcontent/uploads/2011/09/Typogram-

Tipogramlar, sozlii veya s6zsiiz olabilir. (Sekil 61)’de bulunan tipogram 6rnegi
sOzsiiz tipogramdir. Biiylik harf ile yazilan “Y” harfi ile umut, bliylime ve enerji
kavramlar1 anlatilmaya calisilmistir. Tipogram tasariminda verilmek istenen mesaj

herhangi bir s6z veya sézciik kullanilmadan anlatilmistir (Erdal, 2015: 120).
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Tipografide goriiniim (bigim) ve anlam dogrudan baglantilidir. Ciinkii harfler ve
kelimeler ¢ok giiclii formlardadir. Tipografik karakterler, harf ya da kelime olarak
tanimlanmaktan ¢ok daha otesidir. Etkili ve potansiyeli ¢ok fazla olan goriintiilerdir.
Sesli tipogramlarda harflerin ve kelimelerin arasindaki uyumu yakalayabilmek,
basitlestirme ve asil kimliklerini kaybetme korkusu tagimadan evrilmesiyle
mimkiindiir (Erdal, 2015: 120). Sozli tipogramlarda, tasarimda kullanilacak kelime

anlamina vurgu yapacak ve yansitacak sekilde tasarlanir (Ambrose, Harris 2012: 249).

BUYUK .

Sekil 62: Sozlii Tipogram

Kaynak: Yeliz Bilir (2020)

(Sekil 62)’de gosterildigi lizere, “biiylik” kelimesi biiyiik harflerle ve daha biiyiik

punto ile “kiigiik” kelimesi kiigiik harfler ile ve daha kiigiik punto ile yazilmustir.

Families

Sekil 63: Sozlii Tipogram Ornegi, Herb Lubalin Dergi I¢in Tasarlanan Logo

Kaynak: https://www.boredpanda.com/clever-logos-with-hidden-

symbolism/?utm_source=tr.pinterest&utm medium=referral&utm campaign=0rganic

(Sekil 63)’te, bir dergi i¢in tasarlanan logo 6rnegi goriilmektedir. Mesaj vermeye

dayali, etkili ve yalin bir tipogram logo 6rnegidir.
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Logoyu inceledigimizde “aileler” anlamina gelen “families” kelimesi “i” ve “1”
harflerinin boy siralamasi ve iizerlerine konulan noktalarin ayni olmasi sebebi ile

okuyucuya anne, baba ve ¢ocuktan olusan bir aile biitiinligiinii gostermektedir.

WALK

Sekil 64: Tipogram Ornegi

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/760967668264581307/

(Sekil 64)’te “yiirlimek” anlamina gelen “walk” kelimesi, biiyiik harflerle yazilmig
ve “A” harfinin boslugundan yararlanarak ayak simgesi olusturulmustur. Harflerin
sadece kelime olusturma 6zelliginden degil, her tiirlii bosluk ve evrilebilme 6zelligini
de 6n plana alarak gerekli tipogramlanin olusumu saglanabilmektedir. Boylece
tipografide bigim-anlam iliskisini dogrudan vurgu yaparak resimsel bir goriinti

olusturabilmek miimkiindiir.

Kaligram, “sekilli dizeler” adi da verilen kaligramlar, nesnenin formunu 6n plana
cikararak yazilir. Kaligramlar, bir harf ya da bir kelime ile degil, siir veya 6zlii s6zlerin
gorsele donistiiriilmesi ile olusmaktadir. Kaligram, yaziy1 gorsele doniistiirme olarak
tanimlandiginda, yazinin yazilma sekli ve yazinin anlatimi da gésterilen resmin ayni

olacagini aktarabilmelidir (Erdal, 2015: 123).
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Sekil 65: Guillaume Apollinaire Kaligram Ornegi

Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/99/Calligramme.jpg

(Sekil 65)’te ornegini gordigimiiz kaligramda, Guillaume Apollinaire’nin bir
kadina atfettigi bir siiri anlatmaktadir. Siirde kadinin, biiyiik hasir sapkali oldugunu
betimlemektedir. Bu baglamda, tasarladigi kaligram sapkali bir kadin gorselini

olusturan metin ile dogrudan baglantilidir.

Bu baglamda, tasarim elemani olarak kullanilan tipografik unsurlarin tasarimda
mesaj iletmek disinda bircok gorsel degeri de oldugunu sdyleyebiliriz. Tipografi,
grafik tasarim tiriinlerinin, okuyucuda birgok duyuyu harekete gegirecek giigte olan bir
elemanidir. Boyut diizen, sekil, renk kavramlari ile harmanlandiginda, tasarimin iginde
gorsel etki yaratacak bicimde var olabilmektedir. (Ugar, 2004: 106), tipografinin
mesajin anlasila bilirliginin yaninda bir tarz1 ve kisiligi olan bir imge olma iddiasini

tagidigini belirtmistir.

4.5. Grafik Tasarim Uriinlerinde Uriin - Tipografi Incelemesi

Grafik tasarimda her tiirlii Giriiniin ayr1 bir 6nemi vardir. Grafik tasarim iriinleri,
kullanilan, tipografi, gérseller ve secilen renk ile anlatilmak istenen mesaj1 en kisa ve
net sekilde hedef kitlenin algisinda olusturmayir amaglamaktadir. Her bir iiriiniin
tasariminda mesaj iletme kaygisi disinda, tasarim kaygist da bulunmaktadir.

Gliniimiizde tiim grafik tasarim iriinleri hedef kitleyi cezbedici nitelikte olmaktadir.
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Bir grafik tasarim {iriniin hangi yas ve hangi durumdaki insanlara mesaj iletmek

istedigi ve bu mesaji iletirken o yasta Kitleyi en basarili sekilde etkilemesi 6nemlidir.

Grafik tasarim tirtinleri, kurumsal kimlik, reklam ve pazarlama, kullanici ara yiizii

(web), yayn tiriinleri ve ambalaj iiriinleri olarak incelemekteyiz.

4.5.1. Kurumsal Kimligi - Tipografi Incelemesi

Kurum kimligi, kurumun yonetici ve calisanlart olmak tizere, kurumun kim
oldugunu, hangi alanda hizmet verdigini ya da ne vadettigine dair kurumun vizyonu
ve hedef kitleye ilettigi mesaji, hangi mesajlar ile ne sekilde, hangi sartlarda ilettigini
ifade eden bir kavramdir (Ertan, Sansarci, 2016: 154). Kurum kimligi, kurumun bel
kemigidir denebilir. Kurumun tstlendigi felsefeyi ve kiiltiiriinii de yansitmaktadir.
Kurum kimliginin hedef kitleye yansimasi, kimligin kurumu iyi bir sekilde ifade

etmesi ile ilgilidir.

Kurumsal kimlik igerisinde bulunan renk kullanimi, tipografi kullanimi ve gorsel
kullanim1 kurumu en iyi sekilde ifade edebilecek bigimde tasarlanmalidir. Bir kurumu

hedef kitle ile bulusturacak ilk eleman, kurumun logosudur.

Logo; bir kurumun kapsadigi hizmet ya da triinleri karakteristik bir 6zelligini
gorsel olarak ifade edilis bigimidir. Logo, kurumun ismini, triiniin ismini ya da
hizmetin ismini, bununla birlikte markasin1 6n plana ¢ikaracak sekilde tasarlanmalidir.
Yalnizca isimden olusan logolar, “logotype” olarak adlandirilmaktadir. Logotype
olarak yazilan kurum ismine ek olarak grafiksel simge tasarimlar1 da kullanilir. Bu
grafiksel simgeler amblem olarak adlandirilir. Ortaya ¢ikan tasarim, bir biitiin halinde
logoyu olusturmaktadir (Ertan, Sansarci, 2016: 155). Amblem, Bir kuruma kimlik
kazandiran fakat sozciik 6zelligi tasimayan, soyut ya da somut gorsellerle veya

harflerle olusturulan grafiksel simgelerdir (Becer, 2015: 194).
Logo tasariminda anlam, akilda kalicilik, renk se¢imi ve kurumun felsefi, kiiltiirel

degerleri, dogru font secimi ve bunlarin hiyerarsisi grafik tasarim materyali olan

logonun basarili olmasini saglamaktadir.
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Iyi bir logo, sade, estetik, etkisi giiclii, okunabilir, kolay hatirlanabilir, basim
tekniklerine uygun, geometrik ¢oziime sahip ve 6zgiin olmalidir. (Ertan, Sansarci,
2016: 156-159).

Kurum kimligi tasarimi, logo tasariminin iizerinde etkili olabilecegi sekilde
diizenlenen antetli kagit, zarf, kartvizit, dosya, fatura ve promosyon iiriinlerinden

olusan bir biitiindiir.

EXPress

Sekil 66: FedEx Lojistik Hizmetleri Logo Tasarimi

Kaynak : https://tr.wikipedia.org/wiki/FedEx

(Sekil 66), Fedex Corporation, diinya capinda hava-kara transfer, kargo ve lojistik
hizmeti sunan bir Amerikan sirketidir. Diinyanin en saygin sirket gruplari arasinda yer
alan sirketin ismi Federal Express olarak kurulmus fakat daha sonra diinya ¢apinda
hizmet vermeye yonelik bir kurumsallasma s6z  konusu  olmustur.
(https://tr.wikipedia.org/wiki/FedEX)

Fedex logo tasarimi, 1994 yilinda tasarimci Lindon Leader tarafindan
tasarlanmigtir. Kurumun logosu, her sirketi igin renk farkliliklari gostermektedir.
“Fed” her zaman mor renklidir ve “Ex” tiim sirket kullanim1 i¢in farkli renklerde
tasarlanmistir. Turuncu Ex logosu, FedEx Express’ in logosu olarak kullanilmaktadir
(Sekil 67).
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FedEx

Services Express

FedEx. FedEx @
Ground Home Delivery

FedEx.

Freight Custom \E}ritical

Sekil 67: Fedex Logo Tasarimin Sirket Kullanimlari

Kaynak: https://fabiosardinha.files.wordpress.com/2008/01/fedex_guidelines.pdf

Express | Exbress

Sekil 68: FedEx Logo Tasarimi Incelemesi

Kaynak: Yeliz Bilir (2020)

Logo, “Primary Font Univers Condensed Bold” yazi tipi ile olusturulmustur.
Logonun yetiskinlere hitap etmesi sebebi ile font tercihinde bold karakter
kullamilmistir. Tipografik bir logo olan Fedex logosu, tipografi karakterlerinin

birbirine yakinlastirtlip ayn1 zamanda amblem etsini yaratmasi saglanmustir.
Ok gostergesi, esbigimli uygunluk algi prensibi kapsaminda hedef kitlede ‘yon’

kavramini uyandirmak adina kullanilmistir. Leader, bu géstergeyi tasarimda bagka bir

6ge kullanmadan, sadece harf formlarini kullanarak olusturmustur (Sekil 68).
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Bu baglamda, kurum kimligi logosu olusumunda, markanin vermek istedigi
mesaji1 hedef Kitleye ulastirabilmek i¢in, kullanilan tipografi 6gelerinin renk, sekil,
bosluk, biitiinliik kavramlart belli bir kompozisyon dahilinde kullanildiginda,

tasarimda istenilen hedefe ulasilmaktadir.

4.5.2. Reklam ve Pazarlama Uriinleri - Tipografi Incelemesi

Reklam, bir tiriin ya da hizmetin iicret karsiliginda, basin ve yayin ortamlarinda
tanitilarak hedef Kitle ile iletisim kurmasini saglamasidir. Her reklam, tanitim
kampanyalar1 veya pazarlama iriinlerinin hedef kitleye dogru sekilde ulagsmak asil
amacidir. Reklamlar ana amaca hizmet etmektedir. Dikkat ¢ekme, ilgi uyandirma,

istek yaratma, motive ve ikna etme, bilgi verme (Becer, 2015: 221).

Reklam ve pazarlama iiriinleri birgok grafik tasarim tirtiniinii kapsamaktadir. Afis,
dergi, brosiir ve ambalaj tasarimi da reklam iriinlerinin bir pargasidir. Reklam
tirtinlerinde asil amag¢ hedef kitlenin dikkatini ¢ekmektir. Bu baglamda, reklami
yapilacak iirtin veya hizmet, kisinin algisin1 uyandirmali ve harekete gegirici olmalidir.
Tasarlanan reklam, pazarlama iiriinleri, hedef Kitlede sahip olma giidiisiinii harekete

gecirmelidir.

Sekil 69: Dyson Reklam Tasarimi

Kaynak: https://underlinestudio.com/dyson/
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Dyson, 1991 yilinda James Dyson tarafinda kurulan Ingiliz teknoloji sirketidir.
Elektrikli siipiirge, el kurutma makinesi, pervanesiz fanlar ve isiticilar tasarlayip
tretmektedir. (Sekil 69)’da “Underline” tasarim stiidyosu tarafindan tasarlanmis

reklam afisi 6rnekleri gormekteyiz.

Afis, hedef Kkitleye ulasabilirlik bakimindan daha kolay ve dikkat c¢ekici
oldugundan, otobiis duraklar1 ve metro istasyonlarinda kullanilmistir. Afiste baskin
olarak tipografik karakter olan soru isareti ve iinlem bulunmaktadir. Kaligram
tasariminin tersi olarak tipografik karakterlerin bi¢imine uygun sekilde dyson
sirketinin Urettigi ev aletlerinin piktogramlarini gérmekteyiz. Kullanilan soru isareti
ve tinlem, hedef kitle tizerinde “ Ne soruluyor?” sorusunu ¢agristiracagi gibi kullanilan

sar1 Ve siyah renkte hedef kitlenin dikkatini cekmek amagli segilmistir.

ethers
clog

ours
doesn’t

No clogging. No loss of suction. dgson

Sekil 70: Dyson Reklam Tasarimi1

Kaynak:
https://i.pinimg.com/originals/bf/52/c2/bf52c2d1cd89abf11c583298c3f41af5.ipg
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(Sekil 70)’deki afis tasariminda dyson siipiirge reklami yapilmaktadir. Others
clog, burs doesn’t (digerleri tikanir, bizimki tikanmaz) sloganini gorsel kullanmadan
tipografik karakterler kullanarak tasarlanmistir. Harf karakterlerinin igindeki bosluklar
kapatilarak tikanmis algis1 yaratilmig, virgiilden sonraki ciimlede bulunan harf
karakterlerinin i¢i bosaltarak rahatlamis, tikanmamis bir algi yaratilmaktadir.
Tipografi kullaniminda, verilmek istenilen mesaj her zaman bir gorsele ihtiyag

duymaz.

Dyson iiriin reklamlarinda da goriildiigii iizere tiriin reklami yapilirken mesaj,
mesaj-imge biitiinligii, s6zel hiyerarsi, fark edilirlik, bilgilendirme bir arada olmalidir.
Bu unsurlar bir arada tasarlarken, dogru renk kullanimi, dogru tipografi kullanima,
iriin tamtiminda etkili olacak slogan vb. gibi metinler belirli bir kompozisyon

dahilinde tasarima aktarilmalidir.

Bu baglamda, iiriin tanitim afisi gibi grafik tasarim ftirtinleri, tasarimcinin kendi
fikri degil, tasarimi yapilan triiniin veya hizmetin gerektirdigi gibi tasarlanmalidir.

Abartidan uzak, kolay anlasilabilir ve harekete gecirici tasarimlar yapilmalidir.

4.5.3. Kullamie1 Ara yiizii - Tipografi Incelemesi

Yazi karakterlerinin iki boyutlu bir yiizeye yerlestirilmesi tasarimina “tipografi”
denir. Tipografi, yazinin karakterlerinin yapisin1 ve mantik smirlarini zorlamasini
saglamali ve dikkati diri tutmalidir. Tasarim iriinlerinin birgogunda bahsettigimiz
gorsel ve tipografik kurallar web sayfalari igin de gegerlidir. Web sayfalari, kullanimi
kolay ve “basit/yalin” algilanir olmali ve hedef kitlenin tiim sorularina cevap
verebilmelidir (Pektas, 2001).

Web tasarimi hazirlanma siirecinde tasarim prensipleri dikkate alinmali ve
kullanilan gorsel elemanlar ve tasarim elemanlari arasinda biitiinliikk olusturulmalidir.
Tipografik karakterlerin se¢imi, puntosu, serifli, serifsiz, bold ya da italik kullanilmast,
biiyiik/kiigiik harf (majiiskiil/miniiskiil) kullanimi, bloklama big¢imi, harf ve zemin

rengi, zemin dokusu, satir uzunlugu ve bosluklar temel kurallardir.
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“Algilamanin kolay ya da zor olmasi, kavramlarin somutlastig1 bu harf gruplarinin
yapisina baglidir. Her yazi karakterinin bir kimligi vardir. Bu kimlik mesajmn iyi
anlasilmasini sagladigi gibi, yanlis yorumlara da neden olabilir. Narin, kaba, kadinsi,
erkeksi, cagdas, klasik, resmi, gayri resmi, laubali veya oryantal yazi karakterleri
vardir.” (Pektas, 2001).

Web tasariminda, tipografi ve renk uyumu da 6nemlidir. Web sitesinde kullanilan
irtin ya da hizmet konusu grafik elemanlarinin se¢iminde 6nemlidir. Renklerin ve
tipografinin kiiltiirel olarak kiside uyandirdigi cagrisimlar arastirilarak tasarim

tamamlanmalidir.
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Sekil 71: Organik Uriin Web Sitesi Tasarimi
Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/397231629613242272/
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(Sekil 71)’de organik iiriin satist yapan bir firmanin web tasarim Ornegini
gormekteyiz. Web tasariminda satig1 yapilacak veya konusu anlatilacak iiriinii/konuyu
cok iyi tanimak gerekmektedir. Ciinkii tanitilan veya satilan iiriine uygun tipografi,
renk ve gorsel kullanmak ve hedef Kkitleyi algi-anlam bakimindan ulasimi
kolaylastirmak  gerekmektedir. Gordigimiiz Ornekte organik {rliin  satisi
yapilmaktadir. Tasarimda, dogay1 ve tazeligi hedef Kitlenin algisinda olusturmasi
bakimindan yesil renk kullanilmistir. Ayrica kullanilan gorsellerin parlak ve diizen

iginde olmasi da satin alma isini kolaylastiracaktir.

Tasarimda kullanilan tipografik karakterler kolay okunur ve net sekilde

anlasilmas1 bakimindan genel olarak, serifsiz, yalin yazi karakterleri secilmistir.

Ulasim kisminda, tasimacilik ve iletisim butonunda, fark yaratmak amacl, algida
secicilik olusturabilmesi igin, kullanilan genel serifsiz karakter disinda serifli bir
karakter tercih edilmistir. Buton seritlerinin yesil olmasi dolayisi ile iizerindeki
tipografi segcimlerinin zeminine uyum saglamasi ve alginin kolaylasabilmesi igin beyaz
renkte kullanilmistir. Bu baglamda, tasarimlarda kullanacagimiz renklerin ve tipografi
karakterlerinin birer dili var diyebiliriz. insan algismi degistirecek diizeyde olan
tipografi ve renk dili tasarimlarda, karsinda iiriinii anlatan biri olmasa da hedef kitleye

irlinli tanitmak amacl kullanilmaktadir.

“Sozciikler, yazildig: harf karakterine gore anlam kazanirlar. Etkili veya etkisiz
gortiniirler. Algilamanin Kolay ya da zor olmasi, kavramlarin somutlastigi bu harf
gruplarinin yapisina baghdir. Her yazi Kkarakterinin bir kimligi vardir. Bu kimlik
mesajin iyi anlagilmasini sagladig1 gibi, yanlis yorumlara da neden olabilir. Narin,
kaba, kadinsi, erkeksi, ¢agdas, klasik, resmi, gayri resmi, laubali veya oryantal yazi
karakterleri vardir. Ornegin, Times’in Ingiliz asaletini, agirbashiligmi yansittig
sOylenebilir.” (Pektas, 2001).

4.5.4. Basith Yaymn Uriinleri - Tipografi Incelemesi

Grafik tasarimi alaninda basili yaym frlinleri birgok amagla kullanilmaktadir.
Reklam brosiirleri, kataloglar, dergiler ve gazeteler basili yayim iiriinlerinde en gok

karsilastigimiz iriinlerdir. Siireli ve stiresiz basili yaym {riinleri bulunmaktadir.
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Gazeteler, aylik, haftalik dergiler ve kimi zaman da kitaplar siireli yayn tiriinleri olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Yaym triinlerinde okunurluk ve hedef kitleye hitap 6nemlidir. Okuyucu, Kimi
zaman raflarda gordiigiinde kapak bagliklart dikkatini ¢ekmeli, kimi zaman da
okuyucuda alip okuma giidiisii uyandirmalidir. Bu baglamda, tipografik 6gelerin
gorevi her tasarim iriiniinde oldugu gibi, kisiye ve konuya uygun ve okunabilir

olmalidir.

Yayin driinlerinde tasarimin gerektirdigi sekilde sayfa diizenine ihtiyag
duyulmaktadir. Grafik tasarimda sayfa diizeni, 1zgara sistemi yardimi ile miimkiindjir.
Sayfa diizeni, tasarim planinin bir pargasi olarak, tasarim elemanlarinin kapsadigi
alanlar ile ilgili diizenlemelerdir. Sayfa diizenlemenin asil amaci, okuyucuya gorsel ve
yapisal elemanlar1 en kolay sekilde okutabilmektir. lzgara ise, tasarim &gelerinin
belirli bir gergevede sayfaya yerlestirebilmek i¢in, sayfayr boliimlere ayirarak ve
tasarim Ogelerinin yerlesimine daha hizli ve kolay olanak saglayarak tasarima yok

gostermektedir (Ambrose, Harris, 2013: 33).

Yayin triinlerinde sayfa diizeni gorseller ve tipografi elemanlari bakimindan
onemlidir. Dogru hiyerarsi, bosluklar ve diizen tasarimi hedef kitleye en kisa yoldan
ulastiracak unsurlardir. Bu baglamda, yapilan tasarimlarda i1zgara kullanimi tasarimci
icin yol gosterici niteliktedir. 1zgara kullanilarak yapilan tasarimlarda, tasarimci ne
yapacagini Ve 6geleri nasil yerlestirecegini dnceden planlamis olur ve buna dayanarak

tasarim siirecini kisaltmis olur.
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Sekil 72: Washington Universitesi Dergisi
Kaynak: https://www.pentagram.com/work/university-of-washington-

magazine/story

(Sekil 72)’de Washington Universitesi mezunlar1 igin tasarlanan derginin
kapaginda enerjik sekilde ziplayan bir gen¢ gorseli bulunmaktadir. Bununla birlikte
kapak tasarimi i¢in, “Roma yaz1 tipi” biiyiik bir font ilk yazilarak ayirt edici bir logoya
dontstirilmistiir. Bu tipografik hareketin giiveni daha sonra dergi boyunca her
boliimii agan biiyiik, farkli baghklarda goriilmektedir. Baslangigta isimsiz Ingiliz
gazetesi icin tasarlanan saglam yazi tipi ailesi, yeniden tasarlanan dergi boyunca
birlikte uyum i¢inde ¢alisan sans, metin ve bashik agirliklar1 ile birlikte
kullanilmaktadir. Coklu sayfa diizenine sahip derginin diizeni i¢in esnek bir ¢erceve
tasarlanmigtir. Derginin tasariminda 1zgara sisteminden yararlanilmig ve metinlerin
zaman zaman rahatladig1 goriilse de genel olarak bir sistem tizerinden devam ettigini

gormekteyiz.
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Sekil 73: Washington Universitesi Dergisi Sayfa Tasarim1

Kaynak: https://www.pentagram.com/work/university-of-washington-

magazine/story

Dergide bazi sayfalarinda tipografi ve gorsellerde bitistirme yapildigini da
gormekteyiz. Dergi tiniversite 6grencilerine hitap etmesi dolayisi ile tasarimi fazla
ciddiyet ile sikici bir hale getirmemek amacli haber boéliimlerinde, igerigi ve
okuyucuyu giincel tutmaya yardimci olan 6zel sanat odakli sayfalar da tasarlanmigtir
(Sekil 73).

Cok sayfali yayin tasarimlarinda, sayfalarin birbirleri ile uyum iginde olmasi
tercih edilir. Ancak siirekli ayni tonda gorsel ve aymi formada tipografi tasarimi
okuyucuda olumsuz etki de birakabilir. Bu baglamda, ¢oklu sayfa tasarimlarinda,

sayfalarmn birbirine bakan tarafinin kendi iginde bir diizen olusturmasi 6nemlidir.

94


https://www.pentagram.com/work/university-of-washington-magazine/story
https://www.pentagram.com/work/university-of-washington-magazine/story

(Sekil 74)’de Pektokgam tarafindan tasarlanan ve yilda iki kere basilan kadin
dergisi tasarimi1 goérmekteyiz. Dergi, kadinlar ile ilgili roportajlar ve moda, Siyaset,
wkeilik, gog, kiirtaj, is ve 6liim gibi konular1 islemektedir. Derginin 4. sayisinda sirket,
dergiye eski basimlara kiyasla daha dinamik ve dikkat cekici tasarimlar uygun
gormiistiir. Derginin kapak tasariminda neon renkler ve neon renkli tipografiler
tasarlamistir. Neon renginin kullanilma amaci derginin dikkat ¢ekme ¢abasidir.
Derginin igindekiler kisminda tasarimci, asimetrik tipografi tasarimina yer vermistir.
Aykari bir tasarim gergeklestirme ¢abasi dergiye dinamizmi beraberinde getirmektedir.
Derginin igindekiler kisminda gorseller ve tipografik karakterleri hareket etkisi

yaratarak kullanmustir.

INO MAN'S LAND
NO MAN'S LAND

Sekil 74: Pektogram Tarafindan Tasarlanan ‘No Man's Land’ Dergi Tasarimi

Kaynak: https://www.pentagram.com/work/no-mans-land-issue-04

Derginin i¢ sayfa tasarimlarinda, her zaman goérdiigiimiiz kadin dergilerinde ¢ogu
kez kullanilan daha narin ve yalin yazi karakterlerinin aksine, bol, koyu renkli, belirgin
yazi Kkarakterleri kullanilmistir. Dergi, konu igerigi bakimindan kadin haklari ve
kadinin diinyadaki yeri ile ilgili oldugundan, tasarimci baskin karakter ve renk

kullanimindan kaginmamustir.
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Dergi sayfalari tasarlanirken, rahat bir 1zgaradan en iyi sekilde yararlanilmis ve
daha parlak renkler ve daha eglenceli tipografi ile tasarlanarak ve tasarima enerji

katilmistir. Eklektik tipografi derginin farkli bakis agisin1 yansitmaktadir.

Sekil 75: ‘No Man's Land’ Dergi I¢ Sayfa Tasarimi

Kaynak: https://www.pentagram.com/work/no-mans-land-issue-04

(Sekil 75)’de ‘No Man's Land’ dergisinin i¢ sayfa tasarimini gérmekteyiz. Rahat
bir 1zgara sistemi ile tasarlanan sayfalarda, tipografinin 6n planda oldugunu
gormekteyiz. Sayfalarinda dikkat ¢ekmek amacli tipografik vurgular yapan tasarimci,

ayni zamanda alisilmisin diginda bir kadin dergisi tasarimi sunmaktadir.

Bu baglamda, siireli veya siiresiz yayin iiriinlerinde konu, icerik ve tasarim
elemanlar1 bakimindan uyum s6z konusu olmalidir. Tasarimin sunuldugu hedef kitleyi
uyandiracak ve kiside okuma, satin alma, siralama istedigi uyandiracak tasarimlarin

yapilmas1 gerekmektedir.
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4.5.5. Ambalaj Tasarim Uriinleri-Tipografi incelemesi

Ambalaj, bir triiniin tiiketici ile ilk temasa gectigi grafik tasarim {riintdiir.
Ambalajlarin malzemeleri, tirtinlerin Kimyasal ve fiziki 6zelliklerine gore degisiklik
gosterir. Uriinii koruma, saklama, pazarlama gibi fonksiyonlarmi yerine getirmektedir.
(Ertan, Sansarci, 2016: 168).

Ambalajlarin tasarimlar1 yapilirken, fonksiyonel olmasi, iiriiniin fiziksel ve
kimyasal yapisina uygun olmasi dnemlidir. Her ambalajin tasariminda, hedef kitlenin
yas, cinsiyet, 6grenim durumu gibi kriterler, pazarlama stratejisi bakimindan énem
tasir (Becer, 2015: 207).

Ambalajn fiziki ve gorsel yapisi, tizerindeki bilgiler ve tasarimi ile 3 ila 10 saniye
icinde satin alma karar1 verilmektedir (Ertan, Sansarci, 2016:171) Bu durumda,
ambalajin rengi, bigimi, lizerindeki tipografi karakterleri ve varsa iiriin igin segilen
gorseller, tirline uygun ve iriinii satilabilme giiciinii arttirict olmalidir. Ambalaj
tasarimini diizenlerken, tasarimin gorsel hiyerarsisi dikkate alinarak tasarlanmalidir.
Giiniimiizde tasarimcilar ambalaj konusunda eskiden oldugu gibi tek gorsel ve slogan
kullanmamaktadir. Ambalaj tasarimlar1 bazen sadece tipografi 6gelerini igerdigi gibi,

bazen de sadece bir desen ile tamamlanabilmektedir.

Ambalaj {izerinde {iriiniin markasi, ismi, slogani, gorseli ve yasal olarak
bulunmasi gereken bilgiler, tiriin tanitimi, malzeme bilgileri, {iretim bilgiler ve
barkodlar bulunmalidir. Ambalaj tasariminda yasal olarak bulunmasi zorunlu bilgiler,
genelde ambalajin arka yani raf yoniine ters yonde konumlanan bu yasal bilgiler de bir

kompozisyon dahilinde konumlandirilmalidir.

Ambalajlar iirtine gore, kagit, karton, teneke, cam sise, plastik sise, kumas, ahsap

olarak ¢esitlenebilir. Bu gesitlilik ambalajin tasarimini da yonlendirebilir.
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Sekil 76: Nuts Kuruyemis Ambalaj Tasarimi

Kaynak: https://www.pentagram.com/work/nutscom/story

(Sekil 76)’da “Nut’s” kuruyemis ambalaj tasarimi 6rnegi gérmekteyiz. Ambalaj
tizerinde bulunan illiistrasyonlar, kuruyemisleri temsilen el ¢izimi ile ¢izilmis ve igi

bosatilip kuruyemisleri gosterecek sekilde tasarlanmustir.

Ambalaj hedef kitle olan ¢ocuklara kuruyemisi sevdirebilmek diisiincesi ile renkli
ve eglenceli tasarlanmistir. Ambalaj {izerinde kullanilan tipografik karakterler de el
cizimi Karakterlerdir. Nut’s.com yazisinda ki “t” harfi “u” ve “s” harflerinin tizerini
kapamis Ve altina cizilen ¢izgi ile triiniin logosu degerini tagimistir. Ambalaj
tasariminda, el yazis1 formunda tipografik karakterlerin kullanilmasinin bir sebebi de

tasarimi konusturmak ve dostca bir yaklasim ile hedef kitleye yaklasmaktir.
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Sekil 77: Nut’s Yazi1 Karakteri ve Eskiz Cizimleri
Kaynak: https://www.pentagram.com/work/nutscom/story

(Sekil 77)’de Nut’s ambalaj tasariminda inceledigimiz tipografik karakterlerin ve
logosunun eskiz ¢izimlerini gormekteyiz. Kullanilan tipografik karakterler firmaya
Ozgiin tasarlanmig Karakterlerdir. Ambalajin renk biitiinliigiine, tizerinde bulunan
illistrasyon gorsellerine uygun tasarlanmis yazi Karakterleri ambalaj ile biitiinliik
olusturmaktadir. Bu baglamda, ambalaj tasariminda renk, doku, gorsel ve tipografi

birligi tirtiniin hedef Kitle tizerinde yaratacagi etkiyi arttirmaktadir diyebiliriz.
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5. BOLUM

SONUC

Grafik tasarimi, belirli bir mesaji ya da fikri tasiyan gorsel bir iletisim tiirtidir.
Giinlik yasamda karsimiza ¢ikan her tiirli gorsel triin grafik tasarim {riintidiir
diyebiliriz. Grafik tasarimi, iletmek istedigi konu ve ftrini, gorsel ve tipografi

tasarimlari ile hedef kitleye en kisa ve anlasilir yoldan iletme bi¢imidir.

Grafik tasarim tirtinleri ise, kurum, {iriin ya da kisi tanitimi1 yapmak amagli, mesaj
ileten ve haber niteligi tasiyan her tiirlii basili ve gorsel trtinlerdir. Grafik tasarim
tirtinleri, tizerinde durdugu konu ile baglantili tasarlanmalidir. Kurum kimligi, reklam
ve pazarlama iriinleri, kullanici ara yiizii (web tasarimi), basili yayin iriinleri ve
ambalaj tasarimi olarak tanimladigimiz grafik tasarim iriinlerinde gorsel ve
tipografinin uyum iginde tasarim diizeninde bulunmasi ve iletmek istenilen mesaja en
uygun sekilde hedef Kitleye ulasabilecegi anlam ve tipografi tasarim ilkeleri

kavramlarina uygun olarak sunulmalidir.

Grafik tasarim alaninda tipografi kavrami ise, mesajin hedef Kkitleye
aktarilmasinda harf karakterlerinin ve harf yapilarinin estetik bir sekilde kullanilarak
olusturulan gorsel tasarim 6gesidir. Tipografi uygulamalari, tasimasi gereken mesaji,
hedef kitleye en uygun sekilde iletmesi gerekmektedir. Grafik tasarim {irtinlerinde
kullanilan tipografi amacina gore, belirli bir kural cercevesinde tasarlandiginda,
tasarima gorsel bir 6ge olarak katki saglayacaktir. Tasarimda kullanilan tim G6geler,
hedef kitlenin algisina hizmet etmelidir. Kisi, tasarimin algisinda meydana getirdigi
gorsel oryantasyon ile hareket etmektedir. Bu baglamda, tasarimcinin goérevi ise,
caligilan tasarimlarda gorsel ve tipografi 6gelerini belirli bir kompozisyon dahilinde

hedef kitleye uygun bigimde sunmaktir.
Grafik tasarim friinlerinde tipografi kavraminin, tasarimlarda mesaji iletme

olgusu disinda gorsel tasarim elemani olarak da kullanilmasi, tasarimin anlam ve bigim

dogrultusunda hedef kitle ile daha dikkat ¢ekici bir iligki kurmasi 6nemlidir.
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Teknolojinin ilerlemesi ile gelisen tasarim fikri, kapsadig1 tasarim elemanlari
acisindan degisime ugramaktadir. Bu degisim kapsaminda, tipografinin grafik tasarim
iiriinlerinde var olma bicimi de degisim gdstermektedir. Uriin ile kurdugu uyum
disinda tipografi karakterlerinin gostergebilimsel bakis agisi ve tipografi ilkeleri
kapsaminda incelendiginde, tasarimlarda gorsel olarak var olma bigimi de Onem

kapsamaktadir.

Grafik tasarim tirtinlerinde tipografi olgusu, hedef Kitle tizerinde olusturdugu karar
verme ve duygu arasindaki baglanti gibi algi ve anlam biitiinligii olusturarak,
tasarimcilarin, hedef Kitle iizerinde yarattig1 etkinin daha gii¢lii olmasini saglayabilir.
Bu giiclii etkiyi, hedef kitle tizerinde dogru bir giidiileme yontemi ile saglamak
gerekmektedir. Bunu sézel ve gorsel tasarim {irinii olan tipografinin tasarimlarda
semantik kullanimi ile saglamak miimkiindiir. Her tiirlii tasarimda gosterilen iletiyi
anlamli bir tasarima doniistiirmek i¢in hedef Kitlenin dikkatini cekmek gerekmektedir.
Iyi tasarlanmug bir tipografi ile hedef kKitle, tasarimdaki metnin ne anlama geldigini
anlamak i¢in gostergesel ayrintilar1 gormektedir. Hedef kitle, iletilen mesaji okumadan
once metni bir biitiin olarak algilama egilimindedir. Bu baglamda tipografi kavraminin

gorselligi de tasarimlarin anlam kazanmasi siireglerinde rol oynamaktadir.

Bu arastirma, tipografik karakterlerin grafik tasarim tirtinleri tizerindeki etkisinin
sadece geleneksel bir metin olarak mesaji iletme disinda tipografik tasarimlarin
anlamimi arttiran farkli yontemler araciligi ile sunmak igin, gostergebilim analiz
yontemleri ve tipografi ilkelerinin verimli olarak kullanilabilecegini ortaya

koymaktadir.

Sonug olarak tipografi; grafik tasarim iiriinlerinde kullanim1 agisindan hem gorsel
hem metinsel olarak biiyiikk nem tasiyan bir tasarim elemanidir. Tipografi ile herhangi
bir metnin kapsadig1 anlamlarin, algilanmasi, agiklanmasi, paylasilmasi ve gizlenmesi
miimkiin olabilir. Tipografi karakterlerinin gesitliligi, 6zgtinliigii, boyutu ile tasarima
her tiirlii duygusal anlam kazandirmak da miimkiin olabilir. Grafik tasarim tirtinlerinde
tipografi kullanim1 hedef kitle dikkate alinarak tasarlanmalidir. Uriiniin hizmet ettigi

kitleye uygun tipografi kullanimi {iriiniin dikkat ¢ekiciligini arttirmaktadir.
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Bu calismada arastirilan grafik tasarim triinlerinde tipografi yaklasimi, tasarim
bolimlerinde yer alan tipografi icerikli tim dersler i¢in farkli bakis acilar1 ortaya
koyarken, tasarimcilarin da tipografiye bakis agilarina farkli bir boyut katarak hedef
Kitle tizerinde etkili ¢alismalar1 yapmalari agisindan Yol gosterici olacagi

distiniilmektedir.

Gilinimiizde yayginlasan ve gelisim gosteren tasarim anlayisi ile birlikte tipografi
kavrami da gelisim gostermektedir. Tipografi, tasarim diizeninde, metin disinda,
yiiklendigi alg1 ve anlamsal 6zellikler ile birlikte tasarima gorsel etki de katmaktadir.
Tipografiye yiiklenen gorsel etki ancak tipografik karakterleri, tipografi tasarim
ilkelerini ve gostergebilim kavramlarmi dogru kullanarak miimkiin olabilir. Bu
baglamda, tasarimcilarin hedef kitle ile daha verimli iletisim kurabilmesi i¢in hedef

kitleyi iyi tanimalar1 ve yeni tipografi fikrine agik olmalar1 gerekmektedir.
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