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ISTANBUL’DAKi CAGDAS CAMILERIN iC MEKAN
DEKORASYONUNUN GELENEKSEL TURK ISLAM SUSLEME
SANATLARI ACISINDAN iINCELENMESI

OZET

Bu ¢alismanin amaci Istanbul’da 20. yiizyilda insa edilmis olan ¢agdas camilerin i¢
mekan dekorasyonunun, geleneksel Tirk-Islam siisleme sanatlar1 agisindan
incelenmesidir. Hat sanatini, islami geometrik suslemeleri, bitkisel motifleri, ahsap
stisleme kiindekari sanatini, ¢ini sanatini, kalem isi sanatini, vitray sanatini, tezhip
sanatini, sebeke kafes siislemelerini, tas isciligini, Emevi, Abbasi, Eyylbi, Fatimi,
Endullls, Selguklu ve Osmanli devletinin donemlerinden siisleme Orneklerini
inceleyerek toplanmis olup, kategorilendirerek bir diizen haline getirilmistir.

Birinci bdliimde siisleme gesitleri incelenmistir; Hat sanatinmn; Islamin 1. Yiizyilinda
sadece kuran yazma amagli tahsis edilmis olan kufi yazi ile baglamis olup, zamanla
cesitli karakterlere biiriinerck; kafi, muhakkak, reyhani, silus, nesih, tevki, rikaa,
ta’ltk, divani, celi divani, rik’a, nesta'lik, siyakat, tugra, fermanlar, aynali ve celi yazi
gibi cesitli karakterlere ¢ogaldigi gozlemlenerek incelenmistir. Islami geometrik
stslemelerin; Arabesk slisleme ve geometrik siislemeler olarak iki gesitte eserler
gozlemledik, bunlarinda zamanla bitkisel ve hayvansal motifli siuslemeler olarak
ayrildigin1  gézlemlenerek incelenmistir. Bugiine kadar ahsap siisleme sanati
kiindekarinin; tamamen ¢akma, yapistirma ve ¢akma, kabartmali kiindekari olarak 2
sekilde yapilmis oldugu gozlemlenerek incelenmistir. Cini siisleme sanatlarinin
baslangigta; bitkisel ve sembolik motifler olarak ikiye ayrildigini, daha sonra
zamanla; babanakkas iislubu, saz Uslubu, natlralist Uslubu, hatayi Uslubu, halig¢ isi
uslubu, mavi-beyaz grubu Uslubu, sam isi tislubu ve milet isi tislubu gibi ¢esitlere
ayrildig1 gézlemlenerek incelenmistir. Alg stuko siislemelerinin; kazima teknigi, ajur
teknigi, malakari teknigi olarak 3 ceside ayrildig1 gozlemlenerek incelenmistir.
Kalemisi siislemelerinin; siva istii kalem isi, tas tistli kalem isi, mermer Ustl kalem
151, ahsap Ustii kalem isi, bez tistii kalem isi, deri {istii kalem isi ve malakari isi teknigi
olarak 7 ¢esidi gozlemlenerek incelenmistir. Vitray ve cam st sislemelerin;
kursunlu vitray, tiffany vitray (bakir folyo vitray), mozaik yapistirma vitray, boyama
vitray, fuzyon vitray, matlastirma(kumlama) teknigi, derin oyma teknigi, koparma
teknigi, asitleme teknigi, al¢1 vitray (revzen) teknigi gibi cesitlere ayrildigini, gecmis
ve giiniimiiz eserlerimizde gozlemlenerek incelenmistir. Mimari suslemelerinde az
kullanilmis olan, tezhip siislemelerini incelenmistir. Sebeke va kafes siislemelerini
ise yapilmis eser Ornekleriyle beraber incelenmistir. Tas is¢iligi siislemelerinin
cesitlerini incelemis olup, Mukarnas’a ise 6zel bir alan ayirarak goézlemlenerek
incelenmistir.

Ikinci bolimde camii mimarisi siisleme alanlarini incelenmistir.Geleneksel camii
mimarisinde siisleme alanlar1 olan kubbe, mihrap, minber, minare, vaaz kursusu,
kadinlar mahfili, son cemaat yeri, avlu ve sadirvan bolumleri érneklerle agiklanmistir
Uciincii boliimde ise belirledigimiz giiniimiiz camilerini siisleme sanatlar1 ve mimari
siisleme alanlar1 yoniinden incelenmistir; Bu amagla Istanbul’da Sakirin Cami, Yesil
Vadi Cami, Marmara Ilahiyat Cami, Kozyatagi Mehmet Cavus Cami, Atasehir
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Medine Mescidi Cami ve Esenyurt Bilal Habesi Cami olmak tizere 6 cami se¢ilmis
ve bu yapilar Tiirk-Islam siisleme sanatlar1 ve uygulandigi mimari siisleme alanlari

acisindan irdelenmistir.
Sonug¢ olarak bu tez calismamizda; Tiirk-Islam siisleme sanatlarini ve mimari

siisleme alanlarini, inceledigimiz, giiniimiiz camileriyle kiyaslamaya caligilmistir.

Anahtar Kelime: Camii, Osmanli mimarisi, ¢agdas mimari, mimari elemanlar
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EXAMINATION OF THE INTERIOR DECORATIONS OF MODERN
MOSQUES IN ISTANBUL IN TERMS OF TRADITIONAL TURKISH
ISLAMIC DECORATIVE ARTS

ABSTRACT

The objective of this study is to examine interior decorations of contemporary
mosques constructed in Istanbul in the 20th century as regards the traditional
Turkish-Islamic decorative arts. The art of calligraphy, Islamic geometrical
ornamentations, herbal motifs, timber ornamentation art of kundekari, art of tile, art
of pencil work, art of stained glass, art of illumination, network cage ornamentation,
stone workmanship and ornamentation samples from Umayyad, Abbasid, Ayyubi,
Fatimid, Andalusian, Seljuk and Ottoman state periods were collected after
examining and categorized and put into an order.

Types of decorations were examined in the first part; it was observed after examining
that calligraphy has been dedicated only to writing Holy Quran in the first century of
Islam and started with usage of kufic type and over time various calligraphy styles
were utilized such as rayhani, thuluth, nesih, tevqi, rig’ah, ta'liq, diwani, celi diwani,
rig’a, nasta'liq, siyagat, tugra, fermans, mirror and celi writing have been
utilized. We observed that Islamic geometric ornamentation was applied in two kinds
of works as arabesque ornamentation and geometrical ornamentation, and over
time that they were divided as ornamentations with vegetative and animal motifs. It
was observed after examining that timber ornamentation art of kundekari, until
today, was made in two forms as completely pounding, gluing and pounding, and
embossed kundekari. It was observed after examining that tile decoration arts, at the
beginning were divided as herbal and symbolic motifs and over time they were
divided as babanakkas style, saz (reed) style, naturalist style, hatayi (Alexandretta)
style, hali¢ (golden horn) style , blue-white group style, Damascus work style and
Miletus work style. It was observed after examining that plaster stucco ornaments
were divided in three groups asscraping technique, openwork technique, and
malachari technique. It was observed after examining that there are 7 types of pencil
works as pencil works on plaster, pencil works on stone, pencil works on marble,
pencil works on wood, pencil works on cloth, pencil works on leather and malachari
work technique. It was observed after examining that stained glass and glass
ornamentations were divided into various types such as leaded stained glass, tiffany
stained glass (copper foil stained glass), mosaic glued stained glass, painting stained
glass, fusion stained glass, matting (sanding) technique, deep engraving technique,
breakout technique, acid technique and plaster stained glass. The ornamentation of
illumination which has been used in small amounts in the architectural ornamentation
has been examined. Network and lattice ornaments were examined together with
samples of works produced. Types of stone work ornamentations have been
examined and mugarnas has been examined by sparing a special part for it.

In the second part, the ornamentations of mosque architecture are
examined; Ornamental areas in traditional mosque architecture which are dome,
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altar, pulpit, minaret, sermon of preaching, women's area, narthex, courtyard and
fountain sections were examined by explaining with examples.

In the third part, ornamentations of contemporary mosques detected through us have
been examined as regards their decorative arts and architectural ornamentation; To
this end, six mosques were selected in Istanbul which were Sakirin Mosque, Yesil
Vadi (Green Valley) Mosque, Marmara ilahiyat (Divinity — School) Mosque,
Kozyatagi Mehmet Cavus Mosque, Atagsehir Medine Mescidi Mosque and Esenyurt
Bilal Habesi Mosque, and these structures were examined as regards their Turkish-
Islamic decorative arts and architectural ornamentations applied to them.

As a result, it was tried to compare the Turkish-Islamic ornamentation arts and
architectural ornamentation areas by comparing them with contemporary mosques in
our thesis study.

Keywords: Mosque, Ottoman architecture, Contemporary architecture,
architectural elements
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1. GIRIS

Paleolitik Cag’dan itibaren insanoglu yasadigi mekan1 farkli nedenlerle
siislemistir. Bu donemle baslayan i¢ mekan olgusu tiim Antik mimarlik boyunca

yapinin disina da yansiyarak devam eder.

Mimari-siisleme iliskisi Islam Cagi’nda da bazi polemiklere ragmen devam
eder. Islam mimarisinin ibadet, politik ve simgesel niteliginden dolay1 en
Onemli yapis1 olan camiler siisleme programinin en yogun oldugu yap1 grubunu
olusturur. Geleneksellesmis bir camii mimarisinin en 6nemli boliimleri olan
kubbe, minare, mihrap, minber, kirsu ve avlu gibi elemanlar camii mimarisinin
degismez plan elemanlaridir. Zaman igerisinde iilkelere ve kiiltiirlere gore bazi
farkliliklar gostermekle birlikte camii mimarisinin islev ve sembolik
kullanimlarinda bu klasik 6geler yerini korumustur. Camii tezyinatinda da
agirlhikli olarak bu alanlarda siisleme kullanilmistir. Bolgeler gore bazi
farkliliklar olmasina ragmen Islam sanatinda ortak bir siisleme {islubu biitiinliigii

bulunmaktadir.

Islamiyeti kabul etmeleri ile Islam sanatinin bir pargasi olan Tiirk Sanatinda
hem Islam sanatininda kullanilan motifler hem de Tiirkler’in Islamiyet dncesi
donemlerine 6zgli desen ve motiflerinden olusan zengin bir tezyinat gelenegi
vardir. Ozellikle Anadolu Selguklu Cag1 mimari dekorasyonun tepe noktasi
gibidir. Bu donemdeki geometrik ve bitkisel tezyinatin zenginligi her tiirli
yapida goze carpar. Ozellikle yapilarin cephesini olusturan tag¢ kapilar ve tag
kapilarin i¢ mekandaki temsili olan mihraplar, bezemenin agirlik noktasini
olusturdugu i¢in en yogun bezeme programinin bulundugu alanlardir. Abidevi
portal nislerinin etrafindaki bordiirlerde Islam sanatinin yani sira Orta Asya
sanatina Ozgli desen, motif ve figiirlerden olusan 6zgilin bir iislup ortaya
c¢ikmistir. Kozmolojik tasavvurun giiclii oldugu ve tas, tugla, ¢ini, al¢1 stuko,
hat, kalem isi ve ahsap sanatinin tiim detaylarda kullanildigi bu déonemi izleyen

Osmanli doneminde de mimari dekorasyon programi, yapinin i¢inde ve disinda



devam etmistir. Yapilar genelinde olgun bir siisleme iislubu zenginligi

mevcuttur.

Camii mimarisi 20. yiizyilla birlikte diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de bir
kirilma noktast yasamis ve ¢cagdas bir yorumla ele alinmaya baslamistir. Ancak
geleneksel cami mimarisini olusturan plan elemanlar1 ve geleneksel plan
tipolojilerinin disina ¢ikan cagdas cami anlayisina ragmen geleneksel Islam

siisleme iislubundan vaz ge¢ilmemistir.

1.1 Calismanin Amaci ve Kapsami

Bu calismanin amaci Istanbul’da 20. yiizyillda insa edilmis olan c¢agdas
camilerin ic mekan dekorasyonunun, geleneksel Tiirk-Islam siisleme sanatlari
acisindan incelenmesidir. Bu amagcla Istanbul’da Sakirin Cami, Yesil Vadi
Cami, Marmara Ilahiyat Cami, Kozyatagi Mehmet Cavus Cami, Atasehir
Medine Mescidi Cami ve Esenyurt Bilal Habesi Cami olmak {izere 6 cami
secilmis ve bu yapilarin siisleme programlari geleneksel Tiirk-Islam siisleme

sanatlar1 agisindan irdelenmistir.

1.2 Calismanin Yontemi

Calismada Istanbul’da 20. yiizyilda insa edilmis olan ¢agdas camilerin i¢ mekan
dekorasyonunun, geleneksel Tirk-Islam siisleme sanatlar1 ag¢isindan incelenmesi
amaglanmaktadir. Bu amacla Istanbul’da secilen 6 caminin siisleme programi

geleneksel Tirk-Islam siisleme sanatlar1 agisindan degerlendirilmistir.

Calismada o6nce geleneksel Tiirk-Islam siisleme sanatlar1 detayli olarak
aciklanmig, daha sonra geleneksel cami mimarisinin siisleme alanlari olan
kubbe, kubbeye gecis elemanlari, mihrap, minber, minare, vaaz kiirsiisi,
kadinlar mahfili, son cemaat yeri, avlu ve sadirvan gibi boliimler tanitilmistir.
Sonrasinda ise segilen yap1 ornekleri 6dnce genel ve plan 6zellikleri agisindan
tanimlandiktan sonra yapilarda kullanilan siisleme 6zellikleri geleneksel Tiirk-

Islam siisleme sanatlar1 yoniinden degerlendirilmistir.



2. TURK iSLAM SUSLEME SANATLARI

2.1 Hat Sanat1

2.1.1 Kiifi yaza

Kufi yazi, dizlikler ve yuvarlakligin yazimda 1yi organize edilmesi,
yorumlanmasiyla olusan yazi stiliydi. Giizel bir Kfi yazmak zannedildiginden
cok zor bir sanat ve meleke isidir (Yazir, 1972). Kufi yazilar1 hem Kuran-1
Kerimin ¢ogaltilmasinda, hemde iletisim amaci ile islamin ilk gilinlerinden bu
yana gelisen en eski arap kaligrafi tipidir. Bu yazilarin 6rnekleri geyik derisi ya
da parsomen iizerinde, peygamber efendimizin devlet baskanlarina yazdigi
mektuplarda ve ilk halifeler doneminde ¢ogaltilan Kuran-1 Kerim kopyalarinda
rastlamaktayiz. KOfi yazis1 eski paralar iizerinde ve camiler ile diger Islami
mimari eserlerde de kullanilmistir (Keles, 2009). Hicret’in {i¢lincii ylizyilinin
baslarinda Kafi yazisi, Kur’an-1 Kerim'in ¢ogaltilmasinda kullanilmis olmasi
sebebiyle, ¢esitli siislemelerle gelismistir. Bu yazi tiirii Islamdan sonra 10.

ylizyil sonlarina kadar kullanilmistir (Rajput, 1980).
2.1.1.1 Kiifi cesitleri

Islamin 1. yilizyilinda sadece kuran yazma amacgli tahsis edilmis olan kufi yazi,
resmi dil ve resmi olmayan yazigsmalarda da kullanilarak zamanla g¢esitli
karakterlere biiriinmiistiir. Ilk olarak emeviler devrinde kutbe adina bir hattat
dort ¢esit kufi yazi ortaya g¢ikarmis, fakat tarih boyunca da Hulefa, Emevi,
Abbasi, Toloni; Eyyiibi, Fatimi, Misti, Magribi, Tunusi, Fasi, Endiiliis, Irani,
Selcuki ve Osmani gibi ¢esitleri ortaya ¢ikmistir (Yazir, 1972). Kufinin ¢esitleri
2 siifta incelenebilir (Keles, 2009):

2.1.1.2 Yazma k{fi

Hz. Alinin diizeltmis oldugu yazinin el ve kalemle yazilan olanidir. Hat
sanatinda bilinen asil kufi budur. Kufi diye sdhret kazanan ve timmul hutut yani

yazilarin anasi diye bilinir (Yazir, 1972).



Sekil 0.1: Yazma Kufi (Yazir, 1972)
Yapma Kaft

Bu guruptaki yazilarda, resmetme ve ¢izme sozkonusudur. Bu tarz kufiler
Elhamra’da Selguklu eserlerinde ve Bursa Ulu Camii’de yer almistir (Keles, 2009).
Yapma kufiler hattat yazilar1 degildir. Tam aksine mimar, ressam miihendislerin

yazdig1 yazilardir. Resim estetigi sergilemek i¢in yapilirlar (Yazir, 1972).

Sekil 0.3: Diger Kfi yazi 6rnekleri(Serin, 2010)



2.1.2 Aklam- sitte

Islam yazilarinda kufi yazininda i¢inde bulundugu, kufi yazisindan sonra olgiilii

ortaya ¢ikan yazi ¢esitleridir (Yazir, 1972).

Yazi tiirleri soyledir:

1- Ma’kali:

2- KOff:

3- Muhakkak:
4- Reyhant:
5- Sulus:

6- Nesih:

7- Tevki:

8- Rikaa’:

9- Ta’lik:(Yazir, 1972).

1.1.1.1 Siiliis yaz

Bu yaz stilinde ise 6/4 i diiz, 6/2 si ise yuvarlagims1 olan yazi stilidir (Ozénder,

2003).
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Sekil 0.4: Siiliis yazi (Serin, 2010)

1.1.1.2 Nesih yaz1
Siliis yaz1 ¢esidine gore kalinligr siiliisten 3/1 kadar daha incedir (Keles, 2009).



Sekil 0.5: Nesih yaz1 (Serin, 2010)

2.1.3 Muhakkak yaz

Bu yazi tiirii ise 1/3 ‘U diiz 2/3’1 ise yuvarlak olan yazi ¢esididir (Yazir, 1972).

Sekil 0.6: Mukakkak yazi (Tsmk, 1077)

2.1.3.1 Reyhani yaz

Bu yazi sitili ise Muhakkak yaziya benzer olup, nesih gibi ince ve kii¢iik yazilan bir

hattir (Serin, 2010).



Sekil 0.7: Reyhani yaziya 6rnek
2.1.3.2 Tevki yan

Bu yazi ¢esidi ise diiz ve yaris1 yuvarlak olan bir yazi ¢esididir (Yazir, 1972).

Sekil 0.8: Tevki yaziya 6rnek(Serin, 2010)

2.1.3.3 Rika Yazi

Bu yaz1 ¢esidi ise diizliigli ve yuvarlakligi degisip, cogu harfleri bitisik olarak
yazilmaktadir (Yazir, 1972).



Sekil 0.9: Rika yaz1 (Serin, 2010)

2.1.4 Aklam-1 sitte disinda gelisen yazilar

2.1.4.1 Ta’lik yazi
Bu yaz1 ¢esidi ise harflerin birbirine asilmig gibi resmetmesi seklinde yazilan bir yazi

turadar (Ozoénder, 2003).
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Sekil 0.10: Ta’lik yaz1 (Unver, 1953)

2.1.4.2 Divani Yazi

Bu yazi stili ise Divan-1 Hiimaytn’daki resmi yazigsmalarda kullanildig1 i¢in bu ismi
almistir (Yazansoy, 1985).
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Sekil 0.11: Divani yazi (Alpaslan, 1999)




2.1.4.3 Celi divani

Bu yazi ¢esidi ise divani yazinin daha biiyiigii seklinde yazilmaktadir (Keles, 2009).

Sekil 0.12: Celi Divani yazi (Alpaslan, 1999).

2.1.4.4 Rik’a yan

Bu yazi stili ise sol tarafa dogru dik ve koseli ¢izgilerle yazilmaktadir (Keles, 2009).
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Sekil 0.13: Rika yazi1 (Alpaslan, 1999)
2.1.4.5 Nesta'lik

Bu yazi stili ise kirlangi¢ kanatlarinin yayilarak ugus goriintiisiinde yazilmaktadir
(Keles, 2009).



Sekil 0.14: Nestalik yaz1 (Serin, 2010)
2.1.4.6 Siyakat

Bu yazi stili ise sifre gibi kullanilarak yazilmis yazi stilidir (Yazir, 1978).
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Sekil 0.15: Siyakat yazi (Unver, 1953).

2.1.4.7 Tugra

Bu yazi stili ise osmanli padisahlarinin kullandigi, devleti temsil eden, fermanlar

imzaladiklar1 imza, bulundugu padisah donemini ifade eden devlet emri imza

yazisidir (Serin, 2010).
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Sekil 0.16: Tugra yazi (Alpaslan, 1999)

2.1.4.8 Fermanlar

Padisahlarin, bolgesel verdikleri emir ve kurallar1 ifade eden belgelerde kullanilan

0zel yazi stilidir (Rajput, 1980).

Sekil 0.17: Ferman yazi (URL 8)

2.1.4.9 Aynah yaz1

Bu yazi stili simetrik bir sekilde yazilan dekoratif bir yazi ¢esididir (Keles, 2009).
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Sekil 0.18: Aynali yazi(Unver, 1953).
2.1.4.10 Celi yaz

Bu yazi stili ise her zamanki gibi yazilan harflerin daha biiyiik yazilmasi seklinde

olan yazilardir (Keles, 2009).

Sekil 0.19: Celi yaz1 (URL 9)

2.2 islami Geometrik Siislemeler

2.2.1 Arabesk stisleme

Arabesk sanat dali, bitki sekillerinin olusturdugu siisleme ve kati geometrik
desenlerden olusan bezemeleri ifade eder. Arabesk bezemede islam’in sanatsal

manada iki ¢esidinden bahsedilmektedir. Bunlar ritim duygusu ve geometri ruhudur.
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Bu sanat dalinda simetri olma zorunlulugu vardir. Simetri az oldugunda ise, ritimle
vurgulama siislemeleri doldurmaktadir. Bu sebepten bitki motifli yizeylerde ana
motifin tekrarina ¢okca rastlanmaktadir (Burckhardt, 2013). Ancak bu motifler igin
Helenistik doneminin naturalizmin simetrik formlar1 olduguda sdylenmektedir
(Milayim 1982). Sekil 2.20°de gorildigii gibi c¢ogunlukla palmetler, yarim
palmetler, asma yapraklari, iizim salkimlart ve giil motifleri kullanilmistir. Klasik
donem, erken Bizans donemi, Sasani, Orta Asya ve Hint suslemelerindeki bitki
motiflerinin hepsi gelisim siirecinde en az bir kez islam sanatinda yinelenmistir
(Grabar, 2010).
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Sekil 0.20: Arabesk siisleme (Burckhardt, 2013)

2.2.2 Geometrik bezeme

Islam sanatinda gelisme gosteren siisleme tiirlerinden biridir. En ¢ok kullanilan
tiirleri; bir daireden olusan alti, sekiz ve bese boliinmesi sonucu olusan geometrik
siislemelerdir. En organik form olarak daire yarigapindan olusan altili b6lme oldugu
kabul edilmistir. Sekiz bolmeli geometrik formlar ise bollugu simgelemektedir. Bir
dairenin bese ve altiya bdliinmesinde parganin biitiinle olan en miikemmel birlesim
olarak kabul edildiginden Altin oran’in kullanildig1 kabul edilmektedir (Burckhardt,
2013).
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Sekil 0.21: Geometrik siisleme (Burckhardt, 2013)

Islami geometrik suslemelerinin en belirgin 6zelliklerinden biri, Sekil 2.21°de
gorildiigi gibi yildizlara ve takimyildizlarina benzeyen simetrik siislemelerdir
(Abas, Salman, 1998). Islam geometrik siislemelerde dogrusal ¢izgiler birbirine
gecerek biitlinii meydana getirmektedirler. Birbiri ile birlesen bu dogrusal ¢izgiler,
Orta Asya Tirkleri’nin, Arap, Pers ve Mogollar’in c¢adir yasantisini, hali
dokumaciligin1 ve miisliiman toplumunun genel yasantisini yansitmaktadir (Abas,
Salman, 1998). Geometrik siislemeler, ilk olarak Anadoluya 11. Yiizyilda gelen
kompozisyonlarla kendini gostermistir. Selguk Miilayim kitabinda geometrik
sislemelerin ¢ok fazla kullanilmasinin sebebi olarak farkli teorilerden
bahsetmektedir. Bunlardan bazilar1 daha ¢ok sekillerin anlamina 6nem veren, dini,
felsefi, sembolik siyasi ve diinya goriisii manalarinda agiklamaya c¢alisan bir teoridir.
Diger bazilar1 ise geometrik siislemeleri matematiksel anlamda inceleyen materyalist
bir yaklasimdir (Miilayim, 1982). islami geometrik siislemelerin anlamin1 agiklayan
diger baz1 goriisler ise, sembolizm, totem, biiyli gibi rituellerle ve islam felsefesiyle
ilgilidir. Sembolizme inanlar, geometrik siislemelerdeki sekillerin 6zel kuvvetler
tagidig1 goriisiinde olup, bu sekillere ilkel biiyli ve sihir sisteminde bakmaktadirlar.
Tiirk stlislemelerinde goriilen yildizlarin, islam Oncesine kadar uzanan bir inang
sisteminin Uriinii oldugu, islami inang ve felsefesine bagli kompozisyonlarida

cagristirdiklar1 sylenmektedir (Milayim, 1982).

2.2.3 Islam sanatinda geometrik kompozisyonlar
2.2.3.1 islami geometriler

Islami geometriler; Kufi geometriler, arabesk geometriler ve karmasik ¢okgen

geometriler olarak 3 smifta incelenmektedir:
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. Kufi geometriler; dikddrtgenler ve karelerden olusmaktadir. Ve gogunlukla
mimari yapilarin ylizeylerine deger ve ihtisam eklemek amaciyla

kullanilmiglardir (Abas, 1998).

. Arabesk geometriler; bu desenler agirlikli olarak egrisel cizgilerden, yaprak
ve cicek motiflerinden olusmaktadir. Bu geometrik siislemelerde ritm vardir.
Bu siislemelerde ¢ogunlukla birbirine ge¢mis dalgali dalgali goriiniimde,
yekpare devamliligi olan bir kompozisyon stiline rastlanmaktadir (Abas,

1998).

. Kompleks cokgen geometriler; en ¢ok karsilagilan geometrik siisleme
stilleridir. Doldurma mekan desen siislemeleri olarak kullanilan bu
geometriler, kendini surekli kopyalayarak sonsuz diizende tekrar etmesiyle
meydana gelmektedir (Abas, 1998).

2.2.3.2 Geometrik kompozisyonlarda bélge farkliliklar:

Islami geometriler, hem siislemelerde hemde mimaride bolgesel ve yoresel
farkliliklar gostermektedir. Anadolu’daki gemetrik siislemeler, iran, kudus, misir ve
ispanyadaki suslemelerden farklidir (Kiligkan, 2004). Ayn1 zaman diliminde fakat
farkli iislup tekniklerine rastlanilmasi, bolgelerin iislup 6zellikleri ve tarihi ge¢cmisi
ile agiklanabilir. Geometrik siisleme zenginligi 11. ylizyildan itibaren birden fazla
kaynaktan yola ¢ikmaktadir. Ornek olarak emevi ve kafkas tas iscileri, giineydeki

zengi sanatinin uzantilari vb. gibi (Miilayim, 1982).
2.2.3.3 Geometrik kompozisyonlarin olusumlar:

Yildiz Demiriz, islami geometrik siislemeleri kategorisel olarak ayrigtirirken
geometrik suslemeleri; sonsuz desenler, bordlrler ve madalyonlar olarak 3 ana
baslikta kategorilendirmistir. Sonsuz desenler; diizgiin c¢okgenleri, c¢oklu yildiz
kompozisyonlarmi1 bordiirler; dogrusal olarak olusan ge¢meleri, zencirekleri

zikzaklar1 madalyonlar; sonsuz bir biitiiniin kapali geometrilerini temsil etmektedir

(Demiriz, 1979).
2.2.3.4 Dogrusal gelisen kompozisyonlar

Cizgisel desen kompozisyonlarinda birbirini tekrar eden simetri 6zellikleri hakimdir.
Birbirlerini ¢apraz veya dik acilarla kesen ¢izgiler “V” seklinde kirilmalar yapan

cizgiler ve zikzaklar bu alanda incelenmektedir. Bordir  geometri
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kompozisyonlarinda, cokgen ve yildiz geometrik siislemelerde, hasir 6rgiileri, egrisel

formlar ve bitki motiflerinde 6rneklere sikca rastlanmaktadir (Miilayim, 1982).
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Sekil 0.22: Dogrusal gelisen geometri siisleme (Demiriz, 2004)

2.2.3.5 Merkezi gelisen kompozisyonlar

Islam siisleme sanatinda desenler sadece c¢izgisel olarak meydana gelmemektedir.
Daha sik ve kapali desenler daha ¢ok kullanilmaktaydi. Bu kompozisyonlarda kapali
sekiller sadece diizglin ¢cokgenlerden ve ¢oklu yildizlardan olusmamakta olup, karma
geometriler olarak bilinen madalyonlardanda olugmaktadir. Madalyonlar, ¢okgenler
ve ¢oklu yildizlar ile birlikte sonsuz bir diizenin parcalaridir. Bu sebepten her biri

sonsuz desen olarakta incelenebilmektedir (Milayim, 1982).
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Sekil 0.23: Merkezi gelisen geometrik siisleme (Demiriz, 2004)

2.2.4 Cok kollu y1ldiz geometrileri
2.2.4.1 Altigen ve 6-kollu yildizlar

Altigen, islami geometri siislemelerinde en ¢ok kullanilan motif stillerinden biridir.
Altigen elde etmek igin ¢cemberden baslanir. Bir cember ¢izilir. Bu gemberin merkez
noktasina dik gelecek sekilde 6 kez kopyalanarak daire ¢ogaltilir ve sekildeki gibi
cigegi andiran bir bi¢im elde edilir. Dairenin dis kenarinin igten birlesimi ile merkez
noktasina orantili i¢ ice gegen 2 eskenar licgen cizilir. Boylece 6 koseli yildiz ve

altigen formlar elde edilir (Critchlow, 1999).
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Sekil 0.24: Altigen ve alt1 koseli yildiz 6rnegi (Demiriz, 2004).

Altigenin en ¢ok kullanildigr desen geometrisine bir drnektir. Bursa Yesil Camii,
Divrigi Ulu Cami, Edirne Selimiye Cami ve Ug Serefeli Cami’de altigen petek

geometri deseninin kullanildigina rastlanmistir (Demiriz, 2004).

Sekil 0.25: Altigen yildizin olusumu (Sutton, 2007)

Her sekil bir noktadan baslamaktadir. Geometrik olarak nokta 1 ile gosterilir.
Islamiyette “Allah’tan bagka ilah yoktur” ayetlerinde de 1 rakami ve bir olma
durumu s6z konusudur (Schimmel, 1998). 6 koseli yildiz; birbirini kesen 2 eskenar
ticgenin birlesimiyle olusur. Hz. Siileyman’in miihiiriinii sembolize etmektedir.
Rakam olarak 6 ise; Allah’in evreni 6 gilinde yarattifinin sembolii olarakta

kullanilmaktadir (Sutton, 2007).
2.2.4.2 Sekizgen ve 8-kollu yildizlar

Hz. Siileyman’in miihiirii olarak kabul edilen iiggenlerin birlesiminde oldugu gibi 8

koseli yildizlarda birbirini keserek bir araya gelmektedir. Yanyana gelipte sonsuza
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kadar c¢ogaldiklarinda aralarinda ha¢ geometrilerini olusturmaktadirlar (Sutton,

2007).

Sekil 0.26: 8 kollu yildiz 6rnegi (Demiriz, 2004).

Yukarida goriinen kompozisyon, sekizkollu yildizin kullanildig1 diizgiin sekizgen ve
5 koseli yi1ldizin olustugu bir 6rnektir. Aksaray Ulu Cami, Bursa Yesil Cami, Bursa
Yesil Tiirbe bu desen motifinin kullanildig1 baz1 yapilardir (Demiriz, 2004).

Sekil 0.27: 8 kollu yildiz (Hattstein, Delius, 2010).

Elhama Sarayi’nda islami tiim siislemelerin 6zelliklerini goérmek miimkiindiir.
Yukaridaki sekildeki tavan suslemesinde diizgun sekizgen, merkezlerde sekiz kollu
yildizlar, orta kubbede onaltigen siislemeler bir arada kullanmilmigtir (Hattstein,
Delius, 2010).
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Sekil 0.28: Cemberden 8 koseli yildiz geometrisine gecis (Sutton, 2007).

Yukaridaki desende ise mistik anlamda sefkatin nefesini (The Breath of the
Compassionate) sembolize olarak ifade etmektedir. Sevkatin nefesi, yaratilis
dogasinin en temeli olarak kabul edilen ve evrendeki 4 elementin —hava, su, toprak,
ates- varliklarin1 serbest birakan ilahi bir nefesi simgelemektedir (Sutton, 2007).

Bunlarin disinda 8 rakami, islam inancinda toplam cennet sayisini temsil etmektedir
(Scimmel, 2000).

2.2.4.3 Ongen ve 10-kollu yildizlar

Sekil 0.29: 10 kollu y1ldiz 6rnegi (Demiriz, 2004).

Yukaridaki 6rnektede 10 kollu yildizlar kullanildig1 gibi ayni1 zamanda da penrose
ucgurtmasi, altigenler, 5 koseli yildizlar da kullanilmistir. Bu desen Edirne Selimiye
Cami, Ug Serefeli Cami, Istanbul Topkap Saray yapilarinda kullanilmistir (Demiriz,
2004). 10 rakami mitkemmelligi simgelemektedir. Diger dinlerdede dnemli anlamlari
ve sembolleri bulunmaktadir. Islam inancinda 5 ig¢sel duyunun, 5 dissal duyuya

karsilik geldigi kabul edilmektedir. Ayrica peygamberimiz Hz. Muhammed (s. a. v.),
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ilk miisliman olan sahabe efendilerimiz iginde cennetle vaadedilen 10 kisiden
bahsetmektedir. Turk bilginlere gore, 10. padisah olan Kanuni Sultan Siileyman,
hicretin 10. yiizyili doneminde dogmus olup, 10 ¢ocugu olmustur. Ayn1 zamanda 10
erdeme sahip olup, fethettigi sehirler ve iilkeler 10’un katlar ile ifade edilmektedir

(Schimmel, 1998).

2.2.4.4 Onikigen ve 12-kollu yildizlar

Sekil 0.30: Onikigen 6rnegi (Demiriz, 2004).

Sadece onikigenlerin birbirini kesmesi sonucu olusan desen sekli, siislemelerde en
sik rastlanan silisleme seklidir. Yukaridaki fotograf Aksaray Ulu Cami’nin ahsap
minber korkulugundan bir resimdir.
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Sekil 0.31: 12 kollu y1ldiz drnegi (Demiriz, 2004).

Yukaridaki sekilde verilen ornekte 12 kollu yildizin kendini sonsuz diizende
tekrarlayarak olusturdugu bir desen motifidir. Aksaray Sultan Hani, Bursa Yesil
Cami, Divrigi Ulucami, Kayseri Sultan Han gibi bazi islami yapilarda kullanilmistir
(Demiriz, 2004). 12 rakami astrolojide burclar1 temsil etmektedir. Burglar 3’erli 4
gruptan meydana gelmektedir asagidaki sekilde 4 eskenar {iggenin koseleri, burclarin
ait oldugu gruplar (hava, su, toprak, ates) isaret etmektedir (Critchlow, 1999).
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Sekil 0.32: Burglarin yildiz uyumu (Critchlow, 1999).

2.3 Bitkisel Motifler

2.3.1 Asin stilize edilmis kaynagi belli olmayan cicekler
2.3.1.1 Hatai (Hatayi)

Ik olarak Orta Asyada goriinmiistiir. Kelime kokii olarak (Hitay, Hatay) isminden
tiiremistir. Pek ¢ok cicegin dikey kesiti alindiginda ortaya ¢ikan goriintiiniin desen,
cizimlestirilmesiyle olusmustur. Bu desen motifi genellikle simetrik olarak
cizilmektedir. Bu motifin distan (oval) bir goriintiisii vardir. Fakat motif bir ¢ok
sanatc1 tarafindan yorumlanmis, degisik sekillerde kullanilmis, ¢esitlilik kazanmigtir

(Megep, 2009).

Sekil 0.33: Hatayi motifler (Megep, 2009)

2.3.1.2 Goncagul

Tam biliylimemis (ag¢ilmamig) bir ¢icegin dikey kesiti alindiginda ortaya c¢ikan

goriintlinlin desen ¢izimlestirilmesiyle olusmustur. Bu desenin ta¢ yapraklart ve
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canak kismi bellidir. Mesime ve tohumlar1 eger daha belirgin olursa desen motifi

hatai motifine doniisiir (Megep, 2009).

Sekil 0.34: Goncagul motifleri (Megep, 2009)

2.3.1.3 Peng

Pek c¢ok ¢icegin yatay kesiti alindiginda ortaya c¢ikan goriintiiniin desen,
cizimlestirilmesiyle olusmustur. Alt1 yapraga kadar ¢esitleri vardir. Bunlar hep farsca
isimler almislardir (yek peng, dii peng, se peng vb.) en ¢ok kullanilan peng (5 yaprak)
motifidir. Pen¢ motifi sap sonrasi doniislerde veya kesismelerde belli bir yon

gostermedigi i¢in ¢cok kullanilmaktadir (Megep, 2009).

Sekil 0.35: Penc motifleri (Megep, 2009)

2.3.1.4 Yan Stilize Edilip Kaynag Belli Olan Cicekler

Karakteristik 6zelliklerini koruyan cicekler kendi isimleriyle kompozisyonda yer
alirlar (stimbiil, lale, karanfil vb.) Bu tiirden ¢icekler dikey kesiti alindiginda olusan
motiftir. Her ¢icek kendi sapi iizerinde bulunur. Siimbiil gibi bir dal etrafinda

cicekler desene hareketlilik kazandirir. Bu alanda kullanilan motif en c¢ok Lale
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motifidir. Istanbul’da degisik tiirlerde 1250 ye yakin farlki g¢esidi vardir (Baytop,
1992).

A __H'“u::_::" 1,_“_,.-' _J
AN {'_1-
Sekil 0.36: Lale ve karanfil motifleri (Megep, 2009)

2.3.2 Hayvansal kokenli stilize cicekler
2.3.2.1 Rumi (Selguki)

Orta Asya kokenli bir motiftir fakat, Selguklular tarafindan gelistirildiginden, sikca
kullanildigindan Selguki olarakta taninirlar. Rumi, filiz ve yaprak motiflerinden ve
abarti hayvan figiirlerindende olugmaktadir. Ilk kulanildiklarinda ejder, ziimriit’i
anka gibi mitolojik hayvanlardan esinlenirdi, fakat sonralar1 aslan ve kartal gibi doga
hayvanlarindan esinlenilmistir. Aslan ve kartalda sel¢uklu devletinin ayni zamanda

simgesidir (Megep, 2009).

Sekil 0.37: Rumi mihrap siisleme 6rnegi(Megep, 2009)
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Selcuklu tas isciliginde siklikla kullanilmistir. Sonralari Osmanli sanatinda zirveye
cikmistir. Peng, hatayi, yaprak vb. Motiflerle kullanildiginda ayrik bir sap tizerinde
bulunmustur (Megep 2009).

Sekil 0.38: Rumi motifler (Megep, 2009)
2.3.2.2 Miunhani

Bu rumi 11. ve 15. Yizyllarinda el yazmasi kitap siislemeciliginde c¢ok
kullanilmistir. Bu motif birbirlerinin arasindan ¢ikan sekillerde ¢izilmistir. Siisleme
sanatinda bordiir veya bagimsiz desen olarak kullanilmistir. Simetri veya motifin
tekrar1 seklinde olusabilir. Miinhaniler ¢ok fazla zengin ¢esitlilik gosterirler (Megep,
2009).

Sekil 0.39: Minhani motifleri (Megep, 2009)

2.3.3 Naturalist 6zelliklerini koruyan cicekler

Bu motiflere minyatiir ve sukufe c¢iceklerde denilir. Tek cicek, buketli, vazolu
vazosuz kompozisyonlarda ¢izilir. 3. ahmet devrinde nadir kullanilan bu minyatiir

cicek motifine sonralari ilgi azalmigtir (Megep, 2009).
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Sekil 0.40: Sukufe (Megep, 2009)
2.3.3.1 Yapraklar

Selcuklu déneminde fazla kullanilmayan yaprak motifleri, osmanli sanatinda yalin
motif ve birlikte diger motiflerle olduk¢a zenginlesmistir. Hatai, pen¢ ve goncagiilii

olusturan yaprak, siisleme sanatimizda asagidaki sekillerde cizilmistir:

Basit ve kiigiik yapraklar, pargali ve dilimli yapraklar, iri disli yapraklar, hanger
(krvrim) yapraklar, ortadan katli yapraklar, geometrik yapraklar ve birbine sarilmig
yaprak motiflerden olusan diizenlemeye sadberk denir (Megep, 2009).

-
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Sekil 0.41: Yaprak sekilleri (Megep, 2009)
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2.3.3.2 Sap ¢ikmalari

Uzun sapli motiflerdeki motonlugu bozmak amaciyla saplarin kesigsme noktalarini

kapatmak, ara bosluklar1 doldurmak amaciyla kullanilir (Megep, 2009).
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PEEY Y

Sekil 0.42: Sap ¢ikmalar1 (Megep, 2009)
2.3.3.3 Agaclar

Selvi, hurma, zeytin, palmiye vb. Hayat agacinin sembolleridir. Siklikla kullanilan

selvi agacidir (Megep, 2009).

Sekil 0.43: Selvi agact (Megep, 2009)
2.3.3.4 Yemis ve Meyveler

Siisleme sanatlarinda 18. Yiizyildan sonra yemis ve meyve motiflerine siklikla
rastlanmaktadir. Geometrik iislupta bugday, nar, kavun, incir, iizim vb. Bereket

motifleri olarakta rastlamaktayiz (Megep, 2009).

Sekil 0.44: Yemis ve meyve sekilleri (Megep, 2009)
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2.4 Ahsap Siisleme Kiindekari Sanati

2.4.1 Tamamen ¢akma ve yapistirma kiindekari

Giliniimiize ulasan orneklere gore, taklit kiindekarinin Anadolu’da en az kullanim
alan1 buldugu isciliktir. Pargalarin zamanla dokiilmesiyle ve ahsap bloklarin
ayrilmasiyla ancak anlagilmistir. Yan yana eklenen yekpare bloklarin iizerine, gerek
geometrik sistemi meydana getiren parcalar, gerekse mozaik tekniginde oldugu gibi
citalar ¢akilir ya da yapistirilir (Arseven, 1952).

2.4.2 Cakma ve kabartmah kiindekari:

Bu teknikte, yan yana getirilen ahsap levhalarin {izerine geometrik desenler cizilir.
Yildiz ve gokgenlerin aralarinda kalan kisimlar kesilerek ¢ikartilir ve bu kesimlere,
ayr1 olarak hazirlanmis profile sahip ¢italar ¢akildiktan sonra, geometrik pargalarin
ylizeylerine motifler kabartilir. Cakma ve kabartmali uygulamalarin daha ziyade
minberler ve kapt kanatlarinda, XV. yiizyilin ortalarina kadar goriildiigii ifade
edilmektedir (Bozer, 1992).

2.4.3 Kap1 Kanatlari

2.4.3.1 Kundekari yapim teknikleri

Kap1 kanatlarinda en yaygin kullanilan teknik ¢akma teknigidir. Selguklu zamaninda
en ¢cok cakma teknigi kullanilmistir. Kap1 kanatlar1 cakma teknigi ile yekpare ahsap
levhadan imal edilerek yapilmistir (Zenooz, 2011).

Sekil 0.45: Gohrud Ali Cami kap1 kanatlari (Zenooz, 2011)
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Selguklu ve Ilhanli dénemlerinde yapilan kapi kanatlarinin diger tekniklerdeki
orneklere gore daha ¢ok sayida giiniimiize ulagsmasi, yogun siislemelere imkan veren

biitiin bir ylizeyin kullanilmas1 bu teknigin tercih edilmesini géstermektedir.

Bilinen orneklere baktigimizda goriildiigii gibi kapi1 kanatlarindaki ¢akma teknigi
Misir ve Suriye gibi yerlerde gériilmemesi, buna karsilik iran ve Anadolu’ da
goriildiigl gibi yogun olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Bozer, 1992). Kap1 kanatlarinda
kullanilan diger bir yontem ise gecme ve kiindekari teknigi kullanilmasidir. Genel
olarak ii¢ panolu kap1 kantlarinda uygulanmistir. Bu kanatlarda ise birinci ve ii¢lincii
kicuk levhalar yekpare bir diger degisle tek parca olarak, ikinci biiyiik panolar ise
kiindekari teknigi ile degerlendirilmistir (Zenooz, 2011).

2.4.3.2 Siisleme Teknikleri

Inceledigimiz ahsaptan yapilan kap1 kanatlarinda kiindekari, kakma, oyma ve kazima
teknigi uygulanmistir. Farkli tekniklerin ayn1 eser {lizerinde uygulandigi
goriilmektedir. Kullanilan tekniklerden en &nemlisi hakiki kiindekari’dir. Ikinci bir
teknik olan siisleme teknigi ise oyma teknigi ile yapilmistir ve siiphesisz eserlerin
lizerinde uygulanan en yaygin tekniktir. Figiir, yazi, geometri gibi ¢isitli siislemeler
oyma teknigi ile uygulamak miimkiindiir (Zenooz, 2011). Inceledigimiz ahsaptan
yapilan kapilarin genelinde oyma teknigi yapildig: goriilmekte ve oyma teknigine ait
alt gruplarida gormek miimkiindiir. Oyma tekniginin alt grubu olan diiz satihli
teknikte oymalarin daha yiizeysel bicimde oldugu ve buna baglhh olarakta
stislemelerde plastik etkinin zayifladigi dikkat ¢ekmektedir. Oyma tekniginin alt
grubu olan yuvarlak satihli teknikte siislemelerde gerek 151k gerek golge tesirinin
artmasi, gerekse motiflerin ayr1 ayri deger kazanmasi sebebiyle kompozisyonda
hareketlilik saglandigi goriilmektedir. Oyma tekniginin alt gurubu olan egri kesme
teknigi Ahsap kapi kanatlarinda en az goriilen tekniklerdendir (Zenooz, 2011).
Kakma tekniginde ise ahsap ylizeylere verilmek istenen sekiller i¢in agilan yuvalara

ayni sekile sahip olan diger parcanin kakilmasi yontemidir.
2.4.3.3 Motif ve kompozisyon

Genelde kap1 kanatlarinda palmetler her devirde kullanilmistir. Klasik olarak

palmetler den ii¢ yaprakli olmak iizere ¢esitli modellerini de bulmak miimkiindiir.

Klasik motiflerden ii¢ yaprakli olsa bile, yan yapragnin gerekse tepe yapraginin

degisik kivrimlarini voliitler yapacak sekilde uzatilmasi ayrica bu yapraklara diger
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motiflerin baglanmas: ile farkli modeller ve karakterler yapilmistir (Zenooz, 2011).
Yapilan ahsap isciligindeki palmetlerde yan ve tepe yapraklarinin uzatilarak diger
motifle birlestirilerek sapini teskil etmesine ¢ok sik rastlanir. Tepe yapraklarindan tek
ya da yapraklar catallastirilarak iki motife baglanabilmesi ile kompozisyonlarin daha
da giriftlestirilebilir (Zenooz, 2011). Her devirde ve her eserde goriilebilen Rumiler
zengin cesitleriyle karsimiza g¢ikmaktadir. Uzun ve kisa olmak iizere iki yaprak
sekline sahip rumiler fazlaca goriiliir. Yanliz iki yapragin uzatildigi ve arasina ilave
edilen baska sarma ve yaprak orneklerini gormem miimkiin. Rumilerin daha miisait
olmasindan dolay1 kompozisyonlarda girift bitki siislemeleri rumide oldukg¢a agirlikll
olarak kullanilmistir (Zenooz, 2011). Hatayi tarzindaki siislemelerde nar ¢igegi gibi
naturalist Gsliipta ya da rozet gibi dilimli yapraklara sahip naturalist iisliiba yaklasan
cigekler olarak yapilmaktadir. Kap1 kanatlarindaki bordiirlerde islenmis olan bitkisel
stislemelerde fazlaca gortlmektedir. Bordurlerin Gzerinde S seklinde ilerleyen bir
sira kivrim dal ve sap1 S seklindeki kivrimlarin dala baglanan palmetlerin ya da
rumilerin islenmesi en basit uygulamalardandir. Ozellikle Rumi yapraklarinin
kivrimli dal haline gelmesi, her iki yapragin uzayarak meydana gelen ikili veya Ucli
orgiiyii teskil ettigi goriiliir. Sonsuzluk prensibine dayanan siislemeler sadece
uzunlamasina olugan uygulamalardir. Kapilarin bordiir kisimlarinda agirlikli olarak
hayati ve narg¢i¢egi motiflerinden yararlanilmistir. Kap1 kanatlarinin bordiirlerinde ve
kapiy1 cerceveleyen hayati ve naturalist ¢egekler ile siislemeleri yapilir (Zenooz,

2011).
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2.4.3.4 Geometrik susleme

Sekil 0.46: Geometrik siisleme 6rnegi (Zenooz, 2011)

Kap1 kanatlarinda oyma teknigi ile yapilan geometrik slslemelerin daha ¢ok
kullanilmasi, buna karsilik kiindekari tekniginin daha az kullanilmasi dikkat
cekmektedir. On kollu yildiz motifi ile ok ucu motiflerini siislemelerde gormek
mimkindir (Zenooz, 2011). Bitkisel ve geometrik stslemeler kadar olmasa da bagka
bir siisleme tiirli olan yazi kitabeleridir. Bu kitabeler diiz ya da bitkisel bir zemin

icinde uygulanmaktadir.
2.4.3.5 Yaz

Geometrik ve bitkisel motiflerden daha az kullanilan bagka bir siisleme tiirii yazi

kitabeleridir. Yaz1 kitabeleri diiz veya bitkisel bir zemin i¢inde uygulanirlar (Zenooz,
2011).
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Sekil 0.47: Kitabe yaz1 6rnegi (Zenooz, 2011)

2.4.3.6 Minberler
Kiindekari yapim teknikleri

Genel olarak mimberler, kapi, gézde (korkuluk, yan aynaliklar, siipiirgelikler,
merdivenler), serefe veya taht (kubbe, sahanlik, alem, kiilah) kisimlarindan
olusmaktadir. Mimberlerde ¢atma ya da bir baska deyisle kiindekari ve ge¢me
teknigi kullanilir. Kiindekari tarzinda hendesi kompozisyonlarda ayr1 ayr1 kesilmis
geometrik parcalarin yuvali digli olarak birbirine catilmasi ile meydana getirilir. Bu
kompozisyonlarda sekiz kollu yildiz, ok ucu, basik sekizgenler ve kiiciik kareler ve
benzeri motifler herbiri ince bir silmeyle ¢evrilmistir. Plastik etkisini arttirmak igin

yildizlar daha kabarik hale getirilip baska motifler ile ayni seviyeye getirilir.
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Sekil 0.48: Mihrap kiindekari siisleme 6rnegi (Zenooz, 2011)

Susleme Teknikleri

Siisleme tekniklerinde ortaya ¢ikarilan soyut ornekler parmakliklarda, kapilarin iki
dik kenar kisimlarinda ve panolarin ¢ogunda uygulanmaktadir. Ornek olarak dik
motifler yerine genis motiflerin kullanilmasi ile birlikte nokta gibi baglamalar ve
bunlar kabarmalarin dolgulanmasi sik olarak kullanilir (Ettinghausen, 1952). Bu
ornekte islenen kesim tekniklerinde olan egri kesim teknigi palmet ve rumi izlenimi
veren soyut motiflerle yapilmistir. Burada islenen egri kesim teknigi palmet-rumi

izlemini veren soyut motiflerle yapilmistir.
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2.4.3.7 Mihrap

Sekil 0.49: Cami Mihrab1 Kiindekari 6rnegi (Zenooz, 2011)

Mihrapta kindekari

Ahsap mihraplarda 6rnek olarak ¢ok az bir sayida bulunmasi baglangigta az yapildigi
ya da bir kism1 gilinlimiize kadar gelebildigi diistindiiriir (Bakirer, 2000). Genel olarak
ahsap mihrablara bakilacak olursa ilk olarak Bat: Tiirkistan’da Iskodar Camii’ne (XI-
XIl. yy) ait oldugu soylenmektedir (Bakirer, 1971). Ancak Ebyane Ulu Camii
mihrab1 1078 tarihi ile ahsap mihrablarin bugiin bilinen en erken tarihli 6rnegini
meydana getirir. Samarra mihrablarinda 9. ylizy1l siiresince rastlanan dikdortgen
planl mihrab hiicresi, Creswell’in belirttigine gére, Mezopotamya ve Iran’da erken
devirde gorilen bir 6zelliktir (Bakirer, 1971). Ebyane Ulu Cami’nin’in ahsap mihrabi
dikdortgen cerceveli ve yarim dikdortgen planli nise sahiptir. Basik kemerli olan

mihrabin kanatlarinin bitimi yarim kubbelidir.

2.5 Cini

Cini eski zamanda; ¢in fagfuri yani ¢in porseleni anlaminda kullanilirdi. Glinlimuzde
ise kullanmakta oldugumuz sirli ¢ini malzemelerine de kasi denilmekteydi. Kasi nin
anlami ise tag ya da sert toprak olarak bilinen kelimenin koki olan kas kelimesinden
gelmektedir. Giiniimiizde ise bu terim degisime ugramasi ile ¢ini kelimesi olarak
kullanilmaya baglamigtir (Arseven, 1973). Kubbelerde, minarelerde ve i¢c mekéanlarda

bolca kullanilan ¢inileri Tiirk mimarisinde gormek miimkiin. Cini sanatina ait olan
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ilk 6rneklerini islamiyet dncesi doneme ait Uygurlar (745-840) Karahogo sehrinde
yapilan kazilarda bulunan sirli ¢ini levhalardan anlasilmaktadir (Milayim, 1982).
Tarklerin islamiyeti kabullenmesinden sonra Asya da kurulan mdsliman Tirk
devletlerinde ¢ini sanat1 siirekli gelisim gostermistir. Karahanlilar (840-1212)
donemindeki yapilan eserler, Gazneliler (962-1186) doneminde saraylarin ig
kisimlarinda goriilen ¢ini ilk orneklerdendir (Ozbek, 2002). Bilyiik Selcuklular
déneminde ¢ininin mimaride yayginlasmasi Iran’da baslamistir (Aslanapa, 2005).
Anadolu Selguklular1 déneminde ¢ini sanati mimarisi Anadolu’da giliniimiize kadar
ulagsmigtir (Yildirim, 2007). Osmanli devletinde, ¢ini sanatinda malzeme teknigi ve
tslup oOzelliklerinin asama asama gelismesinden dolayr Osmanli ¢ini sanati
olusmustur. Cini sanatinda ozellikle 6. ve 12. yiizyillar1 arasinda sembolik hayvan
figiirleri ve hayvan av sahneleri yer almaktadir. Dikkat ¢eken bir konu olarak ¢ini
siisleme 6zelligi olarak yazi ile rumi motiflerinin kullanilmasidir. Cini de malzeme
olarak kullanilan hamur, acik kahverengi veya sar1 renktir. 12. Yiizyilda firmnlama 2
defa, sir alti ve sir Ustii 7 renk uygulamasi yapilmis minai teknigini goérmek
mimkunddr. Bu teknik daha sonra yerini perdah teknigini yerine birakmistir
(Aslanapa, 2016). Anadolu sanat mimarisinde baslayan ¢ini siislemeleri, teknik ve
motif olarak oldukca zengin olarak ortaya ¢ikmistir. Bu motifler Biiyiik Selguklular
doneminden gelen c¢ini siisleme sanati motiflerindendir. Bu motifler, hatayi, penc,
yaprak, rumiler, semseler, ¢in bulutlari, ¢intemaniler, bahar agaci, tiziim salkimlari,
zencerekler, tiglar, hat yazilar1 (celi yazilar), mermer benzeri desenler, vazolar,
kandiller, pul, naturalist Gslupta; lale, gul, sumbil, karanfil, hashas, nargigegi,
zambak, sakayik, ¢igdem, kiipe ¢icegi, nergis, menekse, kir ¢igekleri ve yaban
gulleridir (Oney, 1987). Cini iiretim merkezleri Osmanli devleti dsneminde iznik,
Kitahya, Bursa ve Istanbul olmustur. Osmanli’nin erken dénemlerinde tek renkli,
yesil ve firuze sirhi altigen levhalar olarak ¢ini sanati goriinmektedir. Bursa ve
Edirnede yapilan altigen levhalar yerini renkli sirli ¢iniler olarak almistir. 16
ylizyilldan itibaren uygulama teknigi degisime ugramaya baslar. Altigen form
korunmus yanliz teknik olarak sir alti uygulanmaya baglanmistir. Beyaz zeminli,
seffaf sirli ve mavi ile beyaz dekorludur (Altun, 2003). Kitahya’ da Uretilen
cinilerde, mimari yapilarda fazla olmasa da az sayida goriilen 6rnekler 15. Yiizyildan
itibaren basladigi goriilmektedir. Kutahya bulunan Meryem Ana Kilisesinin
vakfiyesinde “1444/45 ve 185/86 tarihli kayitlarinda” iki ¢ini ustasinin yazil

oldugunu tesbit eden Carswell ve Dowsett’in arastirmalar1 Kiitahya’da 15. yiizyilda
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¢iniciligin basladigini kanitlamaktadir (Yetkin, 1986). 16. Yizyilda gelisme gosteren
Iznik cinilerinde ise, seffaf sir altina uygulanan naturalist ¢i¢ekler motifleri ile hatai
grubu siislemelere rastlanmistir (Can, 2015). Iznik’ te yapilan ¢ini motiflerinde
karanfil, lale, kiraz dallar1, siimbiil, narcicegi gibi ¢igeklerin arasini dallar1 ve hangere
benzer biiyiik yesil yapraklari aralarin1 doldurur. Kabarik mercan kirmizisi devrin en
onemli 6zelligini tasimaktadir. Ayrica firuze, koyu yesil, mavi, lacivert, beyaz ve
siyah gibi renkleri de kullanmaya devam etmislerdir. 16. yiizyilda kirmizi rengin
bozulmasindan dolayr kahverengiye doniismiis ve bir sure sonra kaldirilmistir
(Aslanapa, 2005). Osmanli ¢iniciliginde 17. yiizyil ile 16. yiizyil ¢iniligi arasinda ¢ok
az bir fark vardir. 17. Yiizyila kadar faaliyet gosteren ¢ini atdlyeleri, 17. Yiizyilin
sonlarinda dogru kapanmaya baslamistir. 17. Yiizyilda Osmanli ¢inilerinde mavi,
soluk kirmizi ve sar1 renk kullamlmustir. Iznik cinilerinin 16. Yiizyilin sonralarina
dogru 6nem kaybetmesi ile baglayan zamanda Kiitahya at6lyelerinde yapilan ¢iniler,
17. Yiizyildaki ¢ini sanatinin hakimi olmustur (Aslanapa, 2016). 16 yiizyil da kabarik
olarak siiriilen mercan kirmizist bu dénemin en biiyiik ¢ini liretim buluslarindandir
(Y1ildirim, 2007). 16. yiizyildan sonra 17. yiizyilda ¢inilerde biiyiik panolar halinde
tiretimi yapilmistir. Donemin motifleri hatailer, iri yapraklar, rumiler ve vazolardan
cikan ¢icek motifleri olmustur (Yildirim, 2007). 17. ylizyihn bitimi ile Osmanl
ciniciligi teknigi giderek bozulmaya baglamis, 18. yiizyillda Osmanli ¢inisinde renkler
bozulmaya ve solgunlagsmaya baslamistir. Bu donemde kullanilan Mercan kizmizisi
kahverengiye doniismiistir. Teknik olarak iretilen ¢ini  hamurlar1t  daha
kirilganlagsmis, sir altinda akmalar, piriizler ve catlamalar meydana gelmistir.
Topkap1 sarayindaki yangin sonucu tekrardan yapilan 1668 tarihli harem kismi
ciniler bu dénemin son eserlerine 6rnektir (Altun, 1999). Bu dénemde desenler bir
stire eski gorintmlerini korumussada zamanla donuklagmistir. Siyah dis ¢izgilerin
yerine ince mavi bir renk kullanilmistir (Aslanapa, Altun, 1989). Kitahya c¢ini
atdlyelerinde modern anlayisi 18. yilizyil ortalarinda gecilmis olup, klasik turk
seramigi slislemelerinden uzaklasilmistir. Bu donemin rekleri ise renkler az canli,
koyu lacivert, agik lacivert, sari, mor, yesil ve siyahtir. Cini Uretiminde imalattaki
hatalar, boya akintilar1 ve 6zellikle motif siislemeleri bilingsizce yapilmigtir. 19.

yiizyilda da bu sekilde devam etmistir (Y1ildirim, 2007).
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2.5.1 Mozaik ¢ini

Sareban Cami (Sekil 2-50) ve Ali Mescidi minarelerinin firuze c¢inili kitabelerinde
kisitl kullanim alan1 bulan firuze sirli tuglalarin, firuze renkli ¢ini ve tugla
mozaiklerle birlikte daha geliserek uygulandigini goriiriiz. Bu 6rneklerin uzantilart
daha sonra Anadolu Selguk minarelerinde ve tiirbelerinde zenginleserek karsimiza
cikar 2. Selguklu ve Beylikler donemine ait sanat¢1 yazitlari, yapilar1 bezeyen sirh
tugla, ¢ini ve ¢ini mozaigi iireten ustalarm bu durumda ¢ogunlukla Asya veya On

Asya kokenli oldugunu géstermektedir. (Oney & Cobanli, 2007)

Sekil 0.50: Hag bigcimi mor Sirli ¢inilerle gevrili yildiz sekilli liister ¢giniler. (¢ap. 13 cm.) Biiyiik

Selcuklu. Rey, iran. 12. yiizyil sonu. Victoria ve Albert Miizesi, Londra. (Oney & Cobanli, 2007)

Rey sehrinde tretilerek seramik diinyasina yeni katilan, desenlerinde yedi renk kadar
kullanilabilen, sir distii ve sir alti boyamali, yaldizli "minai teknigi" ile sanki
minyatiir gibi islenmis seramikler, Iran Selcuklu saray hayatindan bir yansimadir.

(Sekil 2-50) (Oney & Cobanli, 2007)
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Sekil 0.51: Minai tekniginde seramik tabakta taht sahnesi. 13. yiizy1l, Biiyiik Seleuklu. Giilbenkiyan
Miizesi. Lizbon (Oney & Cobanli, 2007)
Y1l 1220' de Cengiz Han'n ordular1 Iran kentlerini ve Bagdat'n yagmalar, 1231 ve
1258 yillarinda iki Mogol akini1 daha gelir. Bu akinlar sonunda sehirler yok olur. Bin
bir Gece Masallari'ma konu olan Bagdat atese verilir, bircok eser yakilip yikilir.
Bolgede 13. ylizyilin son ¢eyregine kadar sanatta durgunluk devri goriiliir. Mogol
akinlarindan kacan bir ¢ok ¢ini ustasit Anadolu'ya gogerek Selguklu ¢ini ve seramik
sanatinin gelismesine yol acar. (1256- 1335) iran' da yeniden ¢ini ve seramigin her
tirtinde biiyiik gelisme gortliir. Natanz Ha nikahi'nda (1316-17), Veramin Mescid-i
Cumasinda (1325-26) , Isfahan Imamzade Cafer Tiirbesi'nde (1325) (Sekil 2-
52,53,54,55,56) Sultaniye'de Olcayto Hiidabende Turbesi'nde (1303- 13) oldugu gibi
ciniler, ¢ini mozaik, sirli tuglalar yap1 i¢inde ve disinda biiylk dizeyleri kaplayarak
ana susleme unsuru olur. Firuze, kobalt mavisi renkli ¢ini mozaiklere beyaz ve siyah
renkler de katilir. Bu siire¢ 14.- 15. yiizyillarda fran'dan Ozbekistan'a kadar uzanan

gdrkemli Timur devri yapilarinin hazirlayicisi olur. (Oney & Cobanli, 2007)
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Sekil 0.52: Kenat bordiirleri sir igine lacivert
boyamali ve beyaz kabartma yazili, i¢leri

kabartmali liister ¢iniler. Aralarinda hayvan ve

bitki deseni kabartmali firuze renkli kag bigimi
giniler. Kesan. ilhanli Devri 14. Yiizy1l basi. Sekil 0.53: Veramin 'de Alaeddin Tirbesi'nin firuze
Pergamon Miizesi Berlin (Oney & Cobanli, sirli ve tugla mozaik bezemesi. llhanh Devri, Iran.

2007) 1276-89. (Oney & Cobanli, 2007)

Sekil 0.54: Natanz Hanikahi tag¢ kapisinda firtuze ve kobalt mavisi renkli ¢ini mozaik ve sirli tugla

bezeme. ilhanli Devri. iran. 1316-17. (Oney & Cobanli, 2007)
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Sekil 0.56: Isfahan 'da Imamzade Cafer
Turbesi'nde ¢ini mozaik bezeme. llhanli Devri.
Iran 1325. (Oney & Cobanli, 2007)

Sekil 0.55: Natanz Hanikahi tag¢ kapisinda ¢ini
mozaik bezeme. llhanlt Devri. Iran. (1316-17).
(Oney & Cobanli, 2007)

fran'dan Ozbekistan'a kadar uzanan Timur devri mimarisi, ilhanli gelenegini daha
zengin ve anitsal bir sekilde gelistirerek siirdiiriir. Bu gelisme ¢ininin daha genis
duzeyleri kaplamasi, ¢ini mozaik ile birlikte "cuerda seca" (renkli sir) tekniginin
kullanilmas1 ve daha sikisik, girift bitkisel desenlerin, Cin kokenli motiflerin

programa girmesi ile dikkati ¢eker. (Oney & Cobanli, 2007)

Mengiicek beyi Sehingah Seyfeddin 1181°de, Anadolu bazilikalar1 gibi derinlemesine
dogrultuda ve tamamen tas malzemeyle Maraga'li Firuz oglu Hasan'a Divrigi Kale
Camisini yaptirmistir. Anadolu Selguklularina 6zgii tagtan anitsal kapilar dizisinin

sade ve en erken Orneklerinden olan girisin tas oyma islemeleri arasinda, tugla
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mozaik seklinde kesilmis tas pargalarla yapilan geometrik Orgiiniin goébek ve
araliklarina, turkuaz c¢ini yildiz, altigen, iicgen levhaciklar konmus; bir kismi
dokiilmiistiir. Ayrica anitsal kap1 kemeri, 6zel olarak tugla bigiminde hazirlanmis tas
malzemeyle, tugla orgliye benzetilerek yapilmistir. Tas portala bu ilk tugla taklidi ve
az da olsa ¢ini mozaikli bezeme uygulanmasi, bilingli ve istemli bir sentez

girisimidir. (Oney & Cobanli, 2007)

(Sekil 2.57) Cergevenin beyaz har¢ zemininde, turkuaz ve kobalt mavisi iki kivrim
dala dipten baglanan aymi renkli palmetler birbirini keserek uzanir. Ucggenlerin
istinde de bunun gibi ince bir kubbe etegi bordiirii dolasir. Her biri yine beyaz
zeminli, turkuaz ¢ini mozaik palmetli kivrim dallar igeren birer seritle ¢ergevelenen
iicgenlerde, beyaz zemine, patlican moru hatlarla; araliklarinda turkuaz yildiz ve
cokgen ciniler bulunan ve pek az farklari olan geometrik oOrgiiler islenmistir.

Ucgenler bdlgesinin iist sinir1 olan ince bordiiriin iistiinde, hafifce silmeli, daha da

ince bir turkuaz serit, kubbe eteginde dolasmaktadir. (Oney & Cobanli, 2007)

Sekil 0.57: Konya Aladdin Camii (Oney & Cobanli, 2007)
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Aksehir' de 1235'te Omer oglu Semseddin Hasan adli birinin yaptirdign Kiigiik
Ayasofya Mescidi, kotii kullanimlar ve cahilce kurtarmalar sonucu; zengin
bezemelerinin ¢ogunu yitirmistir. Kubbede, sirsiz tugla ve patlican moru ¢inilerle
daralarak yiikselen yatay zikzak siralari; dairesel gobekte, patlican moru ¢inilerle
cercevelenen har¢c zeminde turkuaz hatlarla bir 6rgu; alt ve tstlinde turkuaz canaklar
siralanan kasnakta, diiglimlii ve yaprakli kufi yazi taklidi bir bordiir korunmustur
(Sekil 2-58). Bordurin beyaz zemininde turkuaz ve patlican moru ¢inilerle

diizenlenen kompozisyon; Meinecke'nin "¢izgisel ¢ini mozaik" dedigi tipte seyrek bir

orgii olusturmaktadir. (Oney & Cobanli, 2007)

. - - )\
Sekil 0.58: Aksehir Kiiciik Ayasofya Mescidi (Oney & Cobanli, 2007)
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Eyvan cephesi sirli, sirsiz tugla ve ¢ini mozaikle kaplanmistir. Orgiilii ve yildizl
desenler olusturan cephede ve zikzak desenli siituncelerde turkuaz, mor, lacivert
ciniler kullanilmistir. Cepheyi ii¢ biiyiikk bordiir dikdortgen gerceveye almaktaydi.
Ust kisim ¢dkmiis; yalmz iki yandaki bordiirler kalmistir. Bunlarda har¢ zemin
Uzerine turkuaz ve patlican moru ¢ini seritlerle ¢izgisel karakterde kompozisyon,
sekiz koseli yildizlar, diigiimlerden olusan sekiz dilimli motifler dizisi; Sivas
Keykavus, Niksar Kirkkizlar tiirbelerini andiran, kesme sirsiz tugla ve patlican moru
¢ini mozaik hatlar kullanilan geometrik kompozisyon gibi bezemeler, g6z
doldurmaktadir. Ozellikle ortadaki biiyiik bordiirde ilk kez burada gériilen, kabartma
profil gubuklarindan olusan turkuaz, koyu mavi ¢ini mozaikle damali bi¢im de
kaplanan iki hattin, zencirek tarzinda kesiserek birbirini izleyen diizgiin ve uzun
altigenler olusturmasi, ¢arpict bir plastik etki yaratmaktadir. Ayrica, altigenlerin
turkuaz zeminine minik mor motiflerle geometrik ve turkuaz-mor ¢ini mozaik
bitkisel kompozisyonlar, kazima teknigi ile bitkisel kompozisyon gibi degisen
bezemeler islenmistir. Orta Asya' da sirsiz tugla ile kabartma profiller ve mozaik
kompozisyonlarima benzer esprisiyle, o ¢evrelerin yiizey degerlendirmesini, sirh
kaplamayla bagdastirip yeni bir "tat" olusmustur (Sekil 2-59). (Oney & Cobanli,
2007)

Sekil 0.59: Malatya Wu Camii (Oney & Cobanli, 2007)
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Giristeki, daha biiyiik eyvana acilan ilk ve kii¢iik eyvan tonozunda sirsiz tugla ve
turkuaz ¢ini yazi ile "Ali" kompozisyonlari; aralarina da mor sirli ¢inilerle baklava
motifleri yapilmistir. Biiyiik eyvana agilan kemerinin koseliklerine ¢ogu turkuaz ¢ini
mozaikle geometrik orgii, carkifelek olusturan meanderler; alt1 kdseli mor yildiz v.b.
motif ve kompozisyonlar iglenmistir. Eyvan agz1 kemerinde ve siitunca basliklarinda
¢ini kaplama kalintilari, turkuaz ve mor ¢inilerle olusturulan basamakli bigimler;
biiyilk eyvan yan duvarlarinda, turkuaz c¢inilerle, makili yaziy1 andiran biiylik
svastika motifleri; ic-ice mor ve turkuaz baklavalar ve ha¢ motifi gortlmektedir
(Sekil 2-60). (Oney & Cobanli, 2007)

Sekil 0.60: Konya Sircali Medrese (Oney & Cobanli, 2007)

Ana eyvan cephesi, avlunun batisim kaplar. Iki yandaki kdse mekanlarmin kapilari
da bu kompozisyonla kaynasmistir. Tonozun tepesi yikilmis; restorasyondan sonra
beyaz sivanmistir. Kalanlar, yekpare izlenimi veren miikemmel ¢ini mozaik
uygulamasini belli ediyor. Cepheyi kusatan bordiirler, turkuaz hatl biiyiik ve girift

geometrik orgii, on kollu yildiz veya sematik on yaprakli ¢icek motifleri, turkuaz
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mizrak ucu gibi sekiller ve mor ¢ini parcgalarla on dilimli rozetler, bunlarin goébeginde
mor minik yildiz, 6rgii aginin gozlerine konan mor fiyonklar, besgenler, ticgenler
gibi zengin bir ¢ini mozaik bi¢imler repertuariyla siisliidiir. Bunlar arasindaki yazi
bordiirii bir ¢ini mozaik saheseridir. Mor, turkuaz ¢iniler ve har¢ zemin birlikte (g
renk etkisi yapar. Mor g¢inilerden palmetli girift sarmasik kompozisyonu ve
cevresindeki hargla olusan fona, {i¢ boyutlu etki yapan anitsal turkuaz siiliis yazi

islenmistir (Sekil 2-61). (Oney & Cobanli, 2007)

Sekil 0.61: Konya Sircali Medrese (Oney & Cobanli, 2007)

Icinde artik ¢ini kalmayan yan mekanlarin kapa iistii pencere lento ve cercevelerinde
turkuaz ve koyu mor ¢ini mozaikle, palmetli kufi yazi taklidi, mor ve turkuaz ¢ini
mozaik kivrim dallar igeren bezemeler goze ¢arpar. Ana eyvan iki yanindaki kapi
pencerelerinde ve eyvanin ii¢ duvarindaki pencerelerde, az degisiklikle ayni
bezemeler tekrarlanir. Holiin dort kosesinde dev yelpazeler goriinlimiinde beser tane
bas asagi iiggenle kubbeye gecis saglanmistir. Cini mozaik seritleriyle cercevelenen
tcgen yilzeylerinde turkuaz zemine mor makili yazi kompozisyonlariyla

peygamberlerin ve ilk dort halifenin adlar1 islenmistir. Kubbe, Sircali Medrese' de
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isaret ettigimiz iislupla ana temalar1 klasik olgunluga; ama ayni zamanda, Selguklu
cini sanatin1 da coskunluga yiikselten bir anittir. Kasnakta ¢ini mozaikle turkuaz
bitkisel kivrim dalli zemine, orgiilii ve cicekli kufi ile ayet yazilmistir. Kubbe
yiizeyinde ise, biiylik beyaz 12 yaprakh stilize ¢iceklerden ¢ikan 24 1s1n kolu gibi
turkuaz geometrik ag, evrenin gok kubbesindeki giineslere benzeyen ayni temay1
tekrarlayarak yayilmakta; girift ve yiiksek diizeyli bir ¢ini mozaik kompozisyonu
yaratmaktadir. Koyu mor ¢ini zeminde turkuaz hatlar 1s1n gibi uzanarak yeni beyaz
ciceklerde diigiimlenmekte ve 24 koseli yildiz-rozetler tekrarlanmakta; ancak gobek
ve kasnak cergeveleriyle sinirlanarak, sonsuz tekrarlanabilecek olan bu filemden bir
kesit alinmig olmaktadir. Gobek kufi yazili bordiirle daire ¢ergeve igine alinmuis; igi,
aydimlik kurulusu igin bos birakilmistir (Sekil 2-62). (Oney & Cobanl1, 2007)
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Sekil 0.62: Konya Karatay Medresesi (Oney & Cobanli, 2007)

Kubbeli merkezi hole agilan kapilarin iistiindeki pencere kemerlerinin koselikleri,
tepelikleri geometrik desenli turkuaz, mor c¢ini mozaikle bezelidir. Kemerlerin
ustlerinde turkuaz zemine mor ¢ini mozaik orgiili kufi ile ayet yazilmistir (Sekil 2-
63) .Merkezi holii 6rten biiylik kubbeye gegcis sistemi, Karatay Medresesindekiyle
aymidir. Yalniz, burada her kdsede dorder iicgen kullanilmistir. Uggenlerin yalniz
cerceveleri ¢ini mozaiklidir; iclerinde sirsiz tugla orgii bos birakilmistir. (Oney &
Cobanli, 2007)
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Sekil 0.63 Konya Ince Minareli Medrese (Oney & Cobanli, 2007)

Sivas'ta 1271 'de tinlii vezir Sahip Ata tarafindan yaptirilan Gok Medrese, Anadolu
Selcuklu mimarlig1 ve tag oyma sanatinin tam anlamiyla "klasik" tarzini temsil eden
bir anittir. Portalin iki yaninda "Kaluyan-1 Konevi" imzas1 bulunmaktadir. Gérkemli
girigi, Sahih Ata Camisi'nde ilk denemesi goriilen, ilging fakat kisa Omiirlii cifte
minareli portal "modasi"nin en giizel 6rnegidir (Sekil 2-64) . Burada da kaideleri tas
portal kiitlesiyle kaynastirilan minarelerin tugladan kiip kismi yiizlerine sirlt tugla,
¢ini mozaik, cinili rozet v.b. siislemeler yapilmisti. Bugiin bunlarin kalintilari
secilmektedir. Tugla minare gdvdeleri, iInce Minare gibi, sekiz dilim ve aralarinda
turkuaz sirli tugladan profil ile bigimlenmistir. Yine sirli kii¢lik piramidal kabaralar,

dilimlerin yiiziinde diisey zik-zaklarla baklavalar olusturur (Oney & Cobanl1, 2007).
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Sekil 0.64: Sivas Gk Medrese (Oney & Cobanli, 2007)

Yakutiye medresinde mihrap, gegis tiggenlerinin etegini asarak yiikselir. Alt kismi
yok olmustur. Ustteki saglam kisimlarda, mor ¢ini mozaik kivrim dal, turkuaz ve mor
ince profil ¢ubuklari, turkuaz zeminde, mor palmetler sirasi gibi dekorasyonuyla
gergeve bordiirleri goriilmektedir. En genisleri olan bordiiriin turkuaz zemininde, mor
hatli ve uglar1 palmetli bir kufi kompozisyonu ile Ayetii'l-kiirsi uzanmaktadir.
Harflerin aralarina mor palmetler dolgu motifi olarak eklenmistir. Ust iki kosede
birer rozet yaziy1 keser. Bunlarin merkezinde beyaz zemin bos birakilarak alt1 koseli
birer yildiz bi¢cimlenmis; ortalarina birer minik yildiz ¢ini oturtulmustur. Yildizdan
cikan palmetli mor saplarla alt1 dilimli dantel gibi rozet tamamlanmistir. Yan eyvan
tonozlarinda turkuaz, lacivert sirli kesme tuglalar, sirsiz tuglalar arasinda ¢ikintili

yerlestirilip yildizlar cokgenler olusturan bir kabartma hatli 6rgii yapilmistir. Algakta
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kalan esas yuzeye zemini turkuaz; yildiz, palmet gibi motifleri lacivert olan ¢ini
mozaik kompozisyonlu dolgular yerlestirilmistir. Bu "unique" dekorasyonun, tarz
olarak simdilik bildigimiz tek izleyicisi, Erzurum Yakutiye Minaresi'dir (Sekil 2-65)
(Oney & Cobanli, 2007)

Sekil 0.65: Erzurum Yakutiye Medresesi (Oney & Cobanli, 2007)

Buruciye medresesinde, sirli bezeme yalniz girisin solundaki tiirbe kisimnda
gorilmektedir. Buradaki mihrap yok olmustur. Duvarlar1 tiirkuaz altigen c¢ini
levhalarla kaplanmis; kubbeye gecis iiggenleri ve kubbe sirli ve sirsiz tuglalarla
stislenmistir. Tugla derzlerindeki incecik turkuaz c¢ubuklar ¢ok yipranmistir.
Koselerde tiger tugla oOrgiilii iiggenden iki yandakiler ince turkuaz ginilerle
cergevelenmis; ortadakine turkuaz ¢ini mozaik oOrgli, gozlerine de mor altigen,
sekizgen levhaciklar, alti koseli yildizlar; koseler arasindaki sagir nislere de ¢ini
mozaik turkuaz ve lacivert altigen geg¢meler, baklavalar islenmistir. Kubbe
kasnaginda turkuaz ve lacivert balik-sirt1 bordiirleri arasinda, turkuaz ve mor cini
mozaik palmet bordiirii yer alir. Bu ge¢is bolgesi altinda dort duvar boyunca, beyaz
har¢ zemine ¢ini mozaik turkuaz bitkisel fona, Burucirdi ve 6liimii hakkinda mor
stiliis hatlarla kitabe bordiirii; iistiinde, iki basamak mukarnasli konsol kor nis dolagir

(Sekil 2-66). (Oney & Cobanli, 2007)
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Sekil 0.66: Sivas Buruciye Medresesi (Oney & Cobanli, 2007)

Bu kiiciik levhalar, biiyiik bir geometrik 6rgii kompozisyonunun araliklarinda olugan
bigimlere ve boyutlara uyarak hazirlanmis; birbirini tamamlayarak biiyiiyen ¢ok katli

kompozisyonlar meydana getirmistir (Sekil 2-67) (Oney & Cobanli, 2007)

Sekil 0.67: Ud ¢alan figiir. Alt1 koseli yildiz ¢ini ve diger pargalar. Minai. Konya

2. Kilig Arslan Koskii. Berlin Islam Sanatlart Miizesi (Oney & Cobanli, 2007)
Yildiz bi¢imli ¢iniler arasinda, birbirine bitisik, kiigiik altigen parcalar mozaik gibi
ilging kompozisyonlar olusturmaktadir. Ortadaki yildizda daima o pak beyaz zemin
tzerine, ¢ok renkli minai teknigi ile bir insan, hayvan veya fantastik yaratik figliri
islenmis; cevresindeki mozaik parcalar ise agik veya koyu mavi sirli zemin {izerine
beyaz, kahve, ya da altin saris1 renklerle bitkisel orgii v.d. deseriler yapilmistir (Sekil
2-68). Baz ¢iniler altin yaldizlidir. (Oney & Cobanli, 2007)
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Sekil 0.68: Bagdas kurarak oturan figiir. Alt1 kdseli y1ldiz ¢ini. Konya 2. Kili¢ Arslan Koskii. Istanbul
Tirk-lslam Eserleri Miizesi (Oney & Cobanli, 2007).

Bunun yam-sira, seffaf turkuaz sir altinda kimi desenler iceren ve kimi de desensiz,

dikdortgen ve hag¢ bigiminde ¢ini levhalar ile mozaik ¢ini pargalart da oldukca

boldur. Bagdas kurup oturan, ayakta duran, elinde balik tutan insanlar, ¢esitli kuslar

ve dort ayakli hayvanlar seffaf sir altina patlican moru, kobalt mavisi renklerle

islenmislerdir (Sekil 2-69). (Oney & Cobanli, 2007)

Sekil 0.69: Insan figiirlii, siralt1 tekniginde ¢ini pargasi. Alanya i¢ Kale Saray buluntusu. Alanya
Miizesi. (Oney & Cobanli, 2007)
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2.5.2 Cinilerde kullanilan motifler ve 6zellikleri

2.5.2.1 Bitkisel motifler

Sekil 0.70:Hatai Motifi(Yildirim, 2007) Sekil 0.71: Peng Motifi(Yildirim, 2007)

Sekil 0.73: Karanfil Motifi(Y1ildirim, 2007)
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Sekil 0.74: Bahar Dali Motifi (Yildirim, 2007) Sekil 0.75:Yaprak Motifi(Y1ildirim, 2007)
2.5.3 Sembolik Motifler

Yigma Bulut; kivrimlarinin iist iiste getirilip kiimelestirilmesi ile olusur.
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Stilize Bulut; gokyiiziindeki bulut motiflerinden tamamiyla farklilasarak

tisluplastirilip olusturulmustur.

Ayirma Bulut; kollarinin rumiye benzer sekilde ayrilmasiyla ayirma bulut meydana

gelir (Bakir, 1999).

Sekil 0.76:Bulut Motifi (Yildirim, 2007) Sekil 0.77: Rumi Motifi (Yildirim, 2007)

Sekil 0.78: Semse goriiniisii(Yildirim, 2007) Sekil 0.79: Semse Motif (Yildirim, 2007)

2.5.4 Diger cini ve siisleme tiirleri
2.5.4.1 Babanakkas iislubu

Fatih Sultan Mechmet Istanbul’u fethettikten sonra, istanbulun 6nemli bir sehir
olabilmesi icin ¢ok hizli faaliyetler baslatmistir. Sarayda nakighanenin kurulmasmin
yaninda, himayesine hekimler, alimler, fazillar, sairler ile ilim ve edebiyat toplantilart
yapmis, hattatlar, miicellit ve nakkaslarla temaslarda bulunmustur. Kurulan bu
nakishanenin bas tistadi Baba Nakkas Mehmet Efendi’dir. Bu nakkashane, Guzel
Sanatlar Akademisi gibi gorev yapmistir. Baba Nakkas Mehmet Efendi onderliginde

¢ini tasarim ve siislemelerinde gelistirdigi bir {islupla adin1 almigs Baba Nakkasg iislubu
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olarak tanmmustir (Sahin, 2015). Karakteristik etkisini sonraki susleme slup
gruplarindada hissettiren Baba nakkas tislubu mavi beyaz ¢ini tekniginin ilk grubu
olarak belirtilmektedir. Bu usluba ait en erken ornekler Fatih Sultan Mehmet
donemindedir. Sanat diizeyinin zirveye ulastigi bu donemde saray sanatg¢ilarinin 6nde
gelen isimlerinden biride Babanakkas tir. Kesintisiz kompozisyon alanlarinin ince
cetveller disinda beyaz alan birakilmaksizin diizenlendigi stisleme anlayist hakimdir
(Sahin, 2015). Desen olusumunda genellikle hatayi iislubu motiflerle birlikte yer alan
rumi motifler yogun planlama gerektiren sistemleri ile dikkat ceker. Babanakkas
uslubunda motifler; kendi Ustlerine donen yaprak bicimleri ve t¢ boyutlu gorintl
veren ¢izimleri ile farkl bir tarz sergiler. Babanakkas ¢ini siislemelerinde en belirgin

0zellik motiflerin yuvarlak hatli ve bombeli olusudur (Sahin, 2015).

Sekil 0.80: Babanakkas {islubunda sirlanmis kandiller. Topkap1 Sarayi (Sahin, 2015).
2.5.4.2 Saz Uslubu

Sultan 1. Selim Tebriz’i aldiginda, buradan Istanbul’a iclerinde 16 nakkasin
bulundugu 38 usta getirmisti. Bu nakkaslardan biri de Sahkulu’dur. Sahkulu iznik
ciniciliginde yepyeni bir Uslup gelistirmistir. Safevi egitimli Sahkulu’nun Gstin
tasarim Yyetenegi kisa zamanda fark edilince 1914 yilinda saray nakishanesine
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alimmistir (Sahin, 2015). “Saz Uslubu” adi verilen bu Uslupta ilk defa kobalt
mavisinin yanma firuze renk girmistir. Sahkulu 1540’11 yillardan sonra iran
sanatinda 6grendigi hancer bicimli testere disli yapraklar, dolgun palmetler ve rozet
motifleri kullanarak saz Uslubu denen c¢ok dekoratif bir Uslubu Osmanli sanatina
kazandirmistir. Ana motifleri kivrik sivri uglu hancer formundaki yapraklarla
hatayi gesitlemeleridir (Sahin, 2015). Kirik ve birbirini delerek gecen bol dilimli
sekilleri ile Osmanli susleme sanatinin son donemlerine kadar butiin bezeme

alanlarinda uygulandigi gortlmektedir.

Sekil 0.81: Saz tislubu (Sahin, 2015)

Saz UslUbunu yansitan bu tabak (zerinde avini yakalamak (zere olan su kusu
betimlenmis en giizel drneklerden biridir. Kus, aralarinda biri kirik, bir digerinin
Uzerinde ejderha gibi bir Cin bulutu olan c¢icek dallarmin da bulundugu saz
yapraklarindan olusan bir manzara iginde gorilmektedir (Sahin, 2015).

2.5.4.3 Natiralist Gslup

Natdralist Uslup 16. yuzyilda Kanuni devrinde saraydaki nakishaneni bas nakkasi
olan Karamemi tarafindan ortaya cikarildigi bilinir. Karamemi Sahkulu’nun
ciragidir. Lale, sumbil, gul ve karanfilden esinlenerek “Dort ¢icek” uslubunu
gelistirmistir (Sahin, 2015). Kendisinden ©6nce c¢inilerde kullanilan tomurcuk
cicekleri toplayip, bunlar1 bir ¢cimen demetinden ¢ikan cicek agmis dallar olarak
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yeniden dlzenlemistir. Cicekler dogal boyutlariyla cizilerek gercekgilige 6nem

vermistir.

Sekil 0.82: Natiiralist Uslup (Sahin, 2015)

2.5.4.4 Hatayi Uslubu

Osmanli tezyinatinda en yaygin bezeme unsuru olup, gesitli bitkilerin sap, yaprak
ve ciceklerinin sluplastirilmasiyla meydana gelmistir. Ana vatant Dogu Tirkistan
olup Anadolu’ya kadar ulasmustir, durus ve ifade sekillerine gore; hatayi, penc

gonca gul ve berk yaprak gibi isimlendirilir (Sahin, 2015).
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Sekil 0.83: Hatayi iislubu (Sahin, 2015)

2.5.4.5 Halig isi iislubu

16. yizy1l basinda Iznik mavi-beyaz seramiklerinde “Helezoni Tugrakes” Uslubu
(Halic isi) adi1 verilen yeni bir bezeme sekli ortaya c¢ikmustir. “Helezoni
Tugrakes” Uslubu, spiral kivrik dallarin Ustiinde kullanilan kiicuk yaprak ve cicek
motiflerinden olusmaktadir (Sahin, 2015).

Sekil 0.84: Halig Isi (Sahin, 2015)
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2.5.4.6 Mavi-beyaz grubu tslubu

Iznik seramik dretiminin en Kaliteli Ornekleri beyaz hamurlu seramiklerde
karsimiza ¢ikmaya baslamistir. Bunlar mavi rengin hakim oldugu, sir altt boyama
tekniginde bezemenin yapildigi cinilerdir. Turkuazin Osmanli ¢ini bezemesinde
gorilmeye baslamasiyla beyaz hamurlu seramiklerde ¢ok renklilige dogru ilk
adimlar atilmigtir (Sahin, 2015).

Sekil 0.86: Mavi-Beyaz Dekorlu Tabak (Sahin, 2015)
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2.5.4.7 Sam isi iislubu

Mavi beyaz grupta iki renk, bezemede birlikte kullanilmaya baslamis bu grupta
ise renkte cesitlilik aratarak mavi, turkuaz, yesil, manganez moru ve siyah
bezemede belli basli renkler olmustur. Benzer cinilerin Sam’daki yapilarda
bulunmasindan dolay1 orada dretildigi diisiiniilen ve Sam isi denilen bu grup narls,
enginarli ve agach tabaklar olarak da adlandiriimaktadir (Sahin, 2015)

Sekil 0.87: Sam isi (Sahin, 2015)

2.5.4.8 Milet isi Uslubu

Osmanli seramikleri arasinda erken Osmanli olarak adlandirilan kirmizi hamurlu
seramiklerdir. Seramiklerin i¢ yuzeyi ince beyazims: krem renkli astarla tamamen
kaplanmistir. Sir genelde i¢ yuzeyde renksiz ince ve temizdir. Dis ylzeye renksiz
veya Yesil renkli seffaf sirlar uygulanmistir (Sahin, 2015). Milet isi seramiklerin
bezemesinde geometrik cicek, rozet, yaprak, rumi, kirik dallar, yildiz, altigen,
helezon, balik, kus gibi figlrl(; dalga, kaya, inci dizisi gibi nesneli motifler

kullanilmstir.
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Sekil 0.88: Milet isi Iznik Firin Kazi1 buluntular (Sahin, 2015)

2.6 Alg1 Stuko

Dogada alg1 tasi olarak bulunan alg1 6giitiilerek toz haline getirilip, elde edilen toz
halindeki al¢1 belli oranlarda su ile karistirilarak akiskan beyaz hamur haline getirilir
ve katilagsmadan istenilen sekil verilir. Ayrica katilastirma siirecini hizlandirmak veya
yavaslatmak, direnci dahada arttirmak i¢in de bazi maddelerle birlikte
kullanilmaktadir (Aybek, 2011). Alg1 tas malzemenin az bulundugu bolgelerde
mimari siislemeyi olusturan ana ve vazgegilmez bir malzeme olmustur. Kolay elde
edilen ve hemen her bolgede dogal kaynaklari bulunan bu malzemenin kolay
islenebilmesi, her tiirli sekil ¢ikartmaya uygun olusu, her tirld profile
uygulanabilmesi vazgecilmez olusunun ilk akla gelen sebepleridir. Ayrica, ucuz bir
malzeme olmasi ve boyanip renklendirilmeye de Imkan tanimasi dolayisiyla,
yapilarin hemen her yerinde ve farkli amaglarla gaglar boyu kullanilmistir (Karagag,
2002). Alginin, Eski Misir ve Mezopotamya’da mimaride yap1 ve siisleme malzemesi
olarak kullanildig1 bilinmektedir. Mezopotamya’dan Suriye ve Iran’m dogusuna
gecen alg1 siisleme, bu bolge saraylarinda da goriiliir (Aybek, 2011). Alg1 6zellikle
erken Islam Sanati mimarisinde ¢ok 6nemli bir siis unsurudur. 9. yiizyilda Bagdat’in
kuzeyinde Tiirk askerleri i¢in kurulan Samarra sehrinde gelisen algi tislubu, etkilerini
genis bir alanda yiizyillar boyu strdirir (Karagag, 2002). Samarra’da kazilar sonucu
ortaya cikan alg1 siislemeler, Herzfeld tarafindan I. Il. ve 1. stiller olmak (zere g

grupta degerlendirilmistir. Ayn1 alg1 slislemelerin, somuttan soyuta giden bir gelisim
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cizgisi gosterdigi dikkate alinarak, farkl bir siralamayla A (I1I), B (1), C (I) isluplari
seklinde ifade edildigi goriilmektedir (Yetkin, 1970)

A Uslubu (I11. Stil); Emevi algilarinda da goriilen dogrudan Sasani geleneginin
uzantisidir. Masatta ve Kubbetii’s Sahra gibi Emevi yapilarinda karsilagilan asma
yapraklari, baskin motif olarak gozlenir. Asma yapraklarinin iizeri fazla derin

olmayan kiiclik yivlerle hareketlendirilmistir (Aybek, 2011).

B Uslubu (I1. Stil); ¢ogu zaman siizge¢ gibi delikli yapraklarin meydana getirdigi,
cogu kez geometrik kafesler i¢inde yer alan, merkezi bitkisel kompozisyonlarin ve
stilize helezonik sekillerin zengin gelisimi s6z konusudur. Bu iislupta her bitkisel 6ge
kendi i¢inde bagimsizdir. Tasarim tiim yiizeye egemendir ve tek motiflerin etrafina
derin yivler acilarak motiflere yiiksek kabartma havasi verilmistir. Soyut bi¢imler

icinde konturlar basitlestirilmistir (Oney, 1992).

C Uslubu (I. Stil); Samarra al¢1 siislemeleri iginde en ilging olamdir. Bu iislubun en
karakteristik 6zelliklerinden biri kaliplama teknigidir. Bu teknikte, stilize tam ve
yarim palmetlerin helezonlarin, diigme gibi noktalarin islendigi Avrasya hayvan
stilinden esinlenilen érneklerdir. Motifler yan yana getirilerek siisleme yapilmustir.
Ahsap kaliplar kullanmak iizere desen zemine uygulanmistir. Boylece buyik
alanlarin siiratle stislenmesi miimkiin olmaktadir. Misir’da Tolunoglu Camisi’nde (9.

yiizy1l) goriilen al¢1 drnekleri bu gruba girer (Odekan, 1997).

2.6.1 Al¢1 stuko siisleme teknikleri

Kaliplama Teknigi: Bu teknigin kOkeni 9. yiizyil Samarra C Uslubu (1. stil)
al¢ilarina uzanmaktadir. Fakat asil gelismesini Anadolu’da gerceklestirmistir (EsKici,

2006).

Kaliplama tekniginde kullanilmak istenen yere uygun bir bi¢imde, (bu profil ya da
duz ylzeyli bir bordir olabilecegi gibi, bir mukarnas parcasida olabilir) hazirlanan
ahsap kalibin ylzeyine, aktarilmak istenen siisleme oyulduktan sonra sivi haldeki
alci, bu kalibin icine dokiilerek sekillendirilir. Katilagtiktan sonra kaliptan ¢ikarilan
parca istenilen ylizeye har¢ yardimiyla yapistirilir (Ocak, 2006).
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Sekil 0.89: Al¢1 mukarnas 6rnegi (Aybek, 2011)

Anadolu Selguklu Donemi’ne ait Kubadabad Sarayi’nda, Konya Alaaddin ve
Felakabad kosklerinde (13. yiizyil) ele gecen buluntularda algidan kaliplama
teknigiyle hafif kabartmali gesitli insan ve hayvan figiirleri islenmistir (Aybek,
2011).

Kazima Teknigi: Bu teknikte siislemeler, al¢1 yiizeye aktarilan motiflerin, al¢1 harci
sertlestikten sonra, kesici aletlerle oyulmasi yoluyla elde edilir. Bezenecek yiizeye
algi, tabakalar halinde sivanir ve tamamen kurumadan iizerine islenecek desenler
cizilir. Desenlerin disinda kalan boliimlerin genellikle kalem adi verilen aletlerle
kazinmasi ile siisleme elde edilir. Imalat isleminin boyle yapildigi, yarim kalmis bazi
Orneklerden de anlasilmaktadir (Karacag, 2002). Emevi Dénemi’nde insa edilen
Hirbet-el Mefcer Sarayi’nin (8. ylizyil) divan odasinda bulunan alg¢1 parcalarin
kazima tekniginde yapilmis oldugu bilinmektedir

Ajur Teknigi: iran’da 12. yiizyll mihraplarinda yogun olarak gorilen teknik,
kazimadan farkli bir yolla yapilmaktadir. Algi, yiizeye kat kat konduktan sonra
uzerine desenler oyulur, siislemede istenilen yikseklik elde edilinceye kadar, oyma
islemine devam edilir. Boylece cok yiiksek kabartma ve zeminden tamamen
ayrilabilen desenlerin islenmesine imkan saglanmaktadir (Alp, 1995). Bu teknik,

fran’da 11. ve 12. yiizyillarda Buzan Imamzade Karar mihraplarinda kullanilmistir
(Aybek, 2011).

Malakari Teknigi: Al¢inin kalemisi ile birlikte kullanilmasiyla meydana gelir. Bu
teknikte duvar ylizeyine siva tabakasi iizerine, siislemenin yapilacagi kisma c¢iviler

tutturulur (Alp, 1995). Civilerin Uzerine, algt hamuru tabakalar halinde siiriiliir.
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Hamur donmadan mala veya bir alet yardimi ile sekillendirilir. Stisleme mala ile
yapildigindan dolay1 bu adi alir. Daha sonra mala ile sekillendirilen boltim, kalemisi

boyalar yardimi ile boyanir.

Sekil 0.90: Alg¢1 duvar kaplamasi 6rnegi (Aybek, 2011)

Beylikler Devri yapilarindan Ahlat Bogatay Aka-Sirin Hatun Tiirbesi (13. ylizyil) ve
Konya Beyhekim Mescidi’nin iglerinde malakari tekniginde yapilan siislemelere

rastlanmaktadir (Karagag, 2002).

2.7 Kalemisi

2.7.1 Klasik iislipta uygulanan kalem isleri ve teknikleri

Teknik acidan bakildiginda kalem isi tezyinat1 Tiirk Sanatinda ¢esitli ¢esitli 6zellikler

gostermekte ve uygulandigi malzemeye gore 7 ana baslik altinda toplanmaktadir.
2.7.1.1 Siva iistii kalem isi ve teknigi

Osmanli dini eserlerinde ve sivil mimar eserlerinde ¢ok genis uygulama alani olan
bir tekniktir Kuru siva iizerine uygulanan teknik fresk tekniginden farkhidir. Siva
iistiine yapilan kalem igleri, ¢ogu zaman ¢ini siislemelerini tamamlayici nitelige
tagimistir. Osmanlilarda kubbe mimarisinin gelismesiyle 6zellikle duvarlarin {ist

kisimlarinda, tavanlarda ve kubbe i¢lerinde agirlik kazanmistir (Demiriz, 1989).
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Sekil 0.91: Kalemisi 6rnegi (Hatipoglu, 2007)

Siva tistii kalem isleri, iki farkli teknikte uygulanmistir:

1. Kuru siva yiizeyine siiriilen kire¢ badana {izerine toprak, bitkisel veya metal
oksit toz boyalarin yapistirict 6zelligi olan (arap zamki, yumurta aki ve son yiizyil da
tutkal ismi altinda iiretilen yapistiricilar) malzemelerin kullanilmasi ile uygulanan

tekniklerden biridir (Hatipoglu, 2007).

2. XIX. ylizyilin baglarinda kesfedilen sini (yagli) boyalarin kullanilmasiyla
uygulanmaya baslanmistir. Horasan veya ¢imento hargli siva iizerine, alg1 siva ile
birlikte macun ¢ekilerek diizgiin zemin hazirlanarak kalem isi bezemeler suni yagh
boya kullanilarak uygulanir (Hatipoglu, 2007). Siva {istii kalem islerinde
uygulanacak olan zemin ¢ok dnemlidir. Klasik olarak uygulanacak olan zemin su
sekilde hazirlanir; yapilacak olan zeminin kaba sivasi yapildiktan sonra yiizeyin
duzglnlestirilmesi i¢in kireg, ince kum ve mermer tozlarindan hazirlanan kitikli kireg
stvast ile hazirlanir (Hatipoglu, 2007). Kitikli kire¢ sivasi kaba sivanin iizerine
uygulandiktan sonra mala perdahi yapilarak diizeltilir. Diizeltilen yiizeyin {izerine
banada suriilerek desenin yapilacagi yiizey hazir hale getirilir. Hazirlanan desen
silkelenilerek renklendirilir ve tahrir c¢ekilerek yapilir. Siva {istii yapilacak kalem
islerinde malzemelerin kalitesi, yapilan mimari eserin dayanikligi ve bakimlarinin
yapilmasina gére uzun seneler ya da yiizyillarca dayanacak sekilde kalici olabilir.
Bezeme bu teknikle, kuru siva ile yapilan yiizeye islendiginden, malzemeye
derinlemesine niifus etmez. Ortii sisteminin bakimsizlig, nem gibi nedenlerden
dolayr sivanin dokiilmesi ile birlikte bezemenin de siva ile birlikte dokiilmesine
neden olur. Bu durum, siva iistii kalem islerinin uzun sure dayanmamasi ve dmriinii

azaltan sebeplerdendir.
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2.7.1.2 Tas iistii kalem isi ve teknigi

Tas tstli kalem isi tekniginde bezeme, tasin {izerine islenmis ya da ya da tasa
islenmis olan rozet sekillerine boyama ile yapilan tekniktir. Bu teknik Siva istii
kalem isine benzer olup daha fazla 6zen ve uzun zaman isteyen tekniktir (Hatipoglu,
2007). Bu teknikte en eski orneklerden verecek olursak XIII. Yiizyila ait Anadolu
Selguklulart doéneminde Kiziloren Han’in mescidinde bulunan tastan yapilan
mihrabin nisinde bulunan kirmizi renkli bezemeleri 6rnek olarak gériilebilir (Oney,
1992). Anadolu Selguklu zamaninda mimarilerin esas malzemesi tastir. Bu nedenden
dolayr Selguklu mimarisinde kalem isi yapilan bezemeler 6zellikle tonoz, mihrap,
ayak ve duvarlar temizlenmis tas ylizeyler lizerine farkli renklerde kullanilan
boyalarla geometrik ve bitkisel motifler kullanilarak uygulandig1 goriliir (Barista,
2003). Osmanli zamaninin mimariside tas isciligine daha fazla 6nem verilsede az da

olsa kalem isi 6rnekleri de bulunmaktadir (Barista, 2003).
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Sekil 0.92: Kalem isi bezemesi (Hatipoglu, 2007)

Camilerin girislerine yapilan rozetler ve tas mihraplarina genelde altin yildiz ya da
mercan kirmizi rengi ile bezenmistir. Tag {stli tekniginde yapilan kalem isi
bezemeler, siva istii tekniginde yapilan bezemelerden daha kalicidir (Hatipoglu,

2007).
2.7.1.3 Mermer iistii kalem isi ve teknigi

Bu teknikte yapilan desenler baska bir ara madde kullanilmadan boya ya da varak
altinla mermer iizerine direkt olarak uygulanir. Mermer iizerine kullanilan boya
malzemeleri tutkalli ya da yaglh boya tiirlindendir. Yapilan boya islerine yansiyan
mermerin parlakligi ile ¢ok canli bir gorliinim kazandirmaktadir. Bu teknikte

ozellikle altin varak bolca kullanilmistir (Hatipoglu, 2007).
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Sekil 0.93: Mermer iistii kalem isi 6rnegi (Hatipoglu, 2007)

Osmanli mimarisinin klasik déneminde genellikle mermer kullanilmistir. Ozellikle
mermerden yapilan mihraplar, minberler ve kitabeler oldugu goriilmektedir. Osmanl
mimarisinin daha ge¢ donemlerinde, rokoko, barok ¢esme ve sebillerde mermere

islenmis kabartmalar 6zellikle varak altin ve boya ile bezenmistir (Hatipoglu, 2007).
2.7.1.4 Ahsap iistii kalem isi ve teknigi

Osmanli doneminde siva iistii kalem isi tekniginden sonra en ¢ok kullanilan diger bir
tekniktir. Bu teknikte kullanilan desenlerin daha hassas bir incelikte ve g¢alisma
yontemi siva isi teknigine gore daha zor ve ustalik isteyen bir uygulama teknigidir

(Hatipoglu, 2007).

Sekil 0.94: Ahsap iistii kalem isi bezemesi (Hatipoglu, 2007)

Selguklu doneminde konsol, siitun bashgr ve kiris gibi mimari yapitlarin
bezenmesinde bulunan bu teknik Osmanli doneminde ileri seviyede gelisme
gostermistir (Tirkoglu, 1993). Bu teknikle yapilan islerde 6zellikle gdze ¢ok yakin
mesafede olmasindan dolayi iscilik ve desenlerin miizehhep bir eser kadar incelikle
yapildig1 géziikkmektedir. Ahsap iistii kalem teknigi ile yapilan isler, siva {istii kalem
islerine gore daha fazla uzun Omiire sahiptir. Bu teknigin nedeni ise dis etkenlerden

daha iyi korunan zeminlerde uygulandigindan dolayr daha uzun Omiire sahiptir.
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Bunun orneklerini dort-bes asir gectigi halde giliniimiize kadar restore edilmeden
gelmistir. Bu teknikte ahsap ylizeylerin istiindeki boyalarin dokiilmesi durumunda
bile, agacin i¢ine islenen bezemelerin izleri kaybolmadigindan dolayr bu izler
restorasyon i¢in ayrica bir 6éneme sahip ipuglar1 olusturmaktadir (Demiriz, Mimar
Sinan, 1997). Bu teknikte ahsabin uzun sure dayanikliligini artirmak ve diiz bir
zemin elde etmek i¢in kaynamis bezir yagi (Osmanl beziri), iistiibe¢ ve bir miktarda
miirdesenk ile elde edilen macun, terebentin ya da neft yagi katilarak seyreltilerek
ahsabin iizerine uygulanir, diiz bir zemin elde edilir (Nemlioglu, 1995). Ahsap isinde
zemin rengini verilmek i¢in siilyen astar ¢ekilir. Kagit lizerine ¢izilmis ve igdelenmis
desen uygulanarak zemine gegirilir. Kagit {izerine ¢izilmis olan desen, tezhip teknigi
ile arap zamki karistirilarak toprak boyalar ve altinla aksap {izerine islenir

(Hatipoglu, 2007).
2.7.1.5 Lake

Lake kelimesi Hintge’den gelmektedir. Hintgce’de Lake kelimesi 1aka veya gomalak
olarak da bilinir. Tlrkce’de Lake kelimesi lak, Arapca ise Likk, Farsca’da da lak ya
da luoka olarak da bilinir (Hatipoglu, 2007). Lake ozellikle, daha ¢ok cilali boya
maddeleri i¢in kullanilsa da, Cin ve Hindistanda bu is i¢in yetistirilen agactan elde
edilen saf aga¢ sakizindan ile birlikte kurutulmus toz ile birlikte hazirlanan bu
malzeme ve parlak bir tabaka olusturan bir tlir vernik hava ile temas ettiginde kararir
ve sertlesir. Lake ilk olarak Cin’de uygulanmistir. XIII. Yiizyildan itibaren Islam
sanatinda uygulanmaya baglamigtir. Uzakdogu’ya ait bir sanat olsa da Osmanli
sanatkarlar1 bu alanda da lake sanatinda ileri gitmislerdir. Tiirk Sanatinin birgok
alaninda da Léake teknigi kullamilmistir. Lake teknigi Tiirk Sanatinda o6zellikle
cekmece, sandik tavan gibi ahsap eserlerin bezemelerinde kullanilmistir. Uygulanan

Lake teknigi lakin yiizeye iki fakli sekilde yontem izlenmistir (Hatipoglu, 2007).

1) Akitma Teknigi: Lake tekniginin ilk yontemi olan Akitma tekniginde Riigani
cilt isleminin ekserisi akitma teknigi uygulanarak yapilmistir. Hazirlanan Cilt diiz bir
satih lizerine konulduktan sonra Yeterli miktarda Lak kapaklarin iizerine dokiiliir.

Kalin yass1 bir samur firgasi ile yiizeye yayilarak piiriizsiiz yiizey elde edilir.

2) Firca ile laklama yontemi: ikinci bir teknik olan Laklama ise bir kap igine
konulan Lak genis ylizeylerin iizerine firca yardimi ile uygulanan bir teknik

yontemidir. Hazirlanan Lak uygulanacak yiizey iizerine ince tabakalar halinde 3 ile
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18 defaya kadar surulerek uygulanir ve bu her tabakanin kurumasi beklenerek diger
tabakalar tek tek siiriiliir. Uygulanan Lak hava ile temas ettiginde tam sertlik kazanir.

Lak uygulanmis ahsap iistii bezemeler bu yontemle kalici hale daha ¢ok gelmektedir

(Hatipoglu, 2007)
2.7.1.6 Edirnekarn

XIV - XIX. Aras1 ylizyilda Edirne’de tiretilen ve Edirne’ye 6zgii bir iislup ile iiretilen
bezemelere Edirnekari-Edirne isi denir. Edirne’li sanatg¢ilara 6zgii ile 6zellik kazanan
bu teknik daha sonra Istanbul, Bursa, Diyarbakir ve Erzurum olmak {izere Anadolu’
da yaygin olarak bu teknik kullanilmaya baslamistir. Edirnekari teknigi ile yapilan bu
bezemeler genellikle evlerin ve konaklarin tavan kisimlarinda, dolap kapaklarinda,
cekmeceler, lambaliklar, sandiklar gibi esyalarda uygulanmistir (Hatipoglu, 2007).
Edirnekari teknigi bir yiizeyi boyama ve renklendirme sanatidir. Bu teknikte en ince
ayrintisina kadar naturalist ¢icek motifleri ile olusturulan desenler islenmistir.
Edirnekari teknigi ile yapilan calismalar al¢1 ile hafif kabartma teknigi ile rolyef
olarak calisilmig, altin varaklar ile istii kaplanmistir (Hatipoglu, 2007). XVIII.
ylizyilindan sonra Avrupa uygulanan sanatin etkisi ile rokoko {islubuna hakim,

naturalist bitkisel motifler agirlikli 6l¢lide genis yer bulmustur (Hatipoglu, 2007).
2.7.1.7 Bez iistii kalem isi ve teknigi

Bez {istii kalem teknigi isi, ahsap tavan lizerine serilen keten bezinin gerilerek bir
tuval teskil etmesi ile yapilan bezemelere denir. Zaman igerisinde ahsabin
catlamasiyla ile birlikte birbirinden ayrilmasi ile boyalar1 dokiildiigiinden dolay1
ahsap lizerine gerilen keten bezi yapilan bezemeler daha kalic1 olmasindan dolay1 bu
teknik onem kazanmistir (Hatipoglu, 2007). Genel olarak Hint keteninden yapilmis
olan tuval bezi ahsap malzemenin iizerine gerilir. Hint ketenin {izerine sicak bezir
sirilerek kuruyan bezirin iiztiine tutkal ve dstiibbe¢ karigimi astar uygulanir.
Uygulanan zemine hazir hale geldiginde desen silkelenerek islenir. Bu uygulama da
ezilmis toprak boya, haghas yag1 ve altin kullanilir. Kogk, saray ve kasirlarda Ampir,
Barok ve Rokoko tarzinda yapilan tavanlarda ¢ok sik goriiliir (Hatipoglu, 2007). Bez
istii kalem isi tekniginde ¢uval tarzi dokumanin iizerine boyali balmumu siiriilerek
zeminin hazirlanmast musamba denir. Musamba kelimesinin asil anlami ise

musamma olmakla bu mumlanmis anlamina gelir (Hatipoglu, 2007).
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2.7.1.8 Deri iistii kalem isi ve teknigi

Deri iistii kalem isi tekniginde ahsap tava lizerine, Hint keteni yerine deri tuval gibi
yiizeye gerilerek diizgiin bir ylizey elde edildikten sonra yapilan bezeme isine denir.
XVI. yilizyilda kubbe ve mahfil tavanlarda goriilen deri isi kalem islerine en iyi
orneklerdendir (Hatipoglu, 2007). Bu kalem isinde ceylan ve ke¢i derileri
kullanilarak ahsap tizerine kalem isi uygulanir (Hatipoglu, 2007). Kullanilan deri
malzemesinin pahali ve zahmetli oldugundan giliniimiizde Ornekleri azdir.

Giliniimiizde bu teknik ¢ok az kullanilmaktadir (Hatipoglu, 2007).
2.7.1.9 Malakaéri teknigi

Malakari tekniginde duvar ve tavanlarda, al¢1 ile algak kabartmalar tezyinata, kiiciik
el aletleri kullanildigindan Malakari teknigi denilmektedir. Malakari kelimesi mala
151 anlaminda kullanilir. Bu teknik al¢1 kabartma ile birlikte kalem isi tekniginin ayni
anda kullanilmasinda olusan bezemelerdir (Hatipoglu, 2007). Malakari teknigi
motifleri XVI. Ve XVII yiizyillarda ¢ok sik bir sekilde kullanilmistir. Bu teknigin
orneklerine XVIII. ylizyilda rastlamak da miimkiindiir. Alg¢1 silisleme ve kalip
yontemi (kartonpiyer) XIX. Yiizyilda yapilmistir. Malakari tekniginde, malakarinin
tiiriine gére 2mm’den, 2 cm’e kadar degisen 6l¢iilerde i¢ siva ilizerine al¢1 uygulanir.
Uygulanan al¢immin kurumasini beklemeden sistireyle al¢inin yiizeyi perdahlanir.
Perdahlanan alg1 yiizeyi 6zel olarak tiretilen bicaklarla motiflerin kenarlari, egimleri
ve zemin distiriilerek model ya da desen ¢ikarilir. Yapilan bu islemde motifler
kabarik kaldiktan sonra zemini gesitli reklerde boyanir. Bu malakari sade malakar?

olarak adlandirilir (Hatipoglu, 2007).

Sekil 0.95: Malakari bezemesi (Hatipoglu, 2007)

Tas isciliginde oldugu gibi bu motiflerdeki detaylarin kesilip oyulmasina miizeyyen
malakari olarak isimlendirilebilir. Bu teknikte motif kenarlar1 zemine sifirdan

baslayip motifin detaylar1 islendiginde bu teknige Rolyef malakari denilir. Malakari
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tekniginde en ¢ok kullanilan renklerin basinda as1 ve mercan kirmizisi, kobalt mavisi,
turkuvaz ve yesil renkleridir. XVI. Yiizyilda kubbe ve tavanlarda ¢ok kullanilan bu
teknik uzaktan bakildiginda kalemkari gériiniimiinde malakari bezemelerdir (Kuban,

2008).

2.8 Vitray

Vitray uygulamali sanatlardan olup kelime anlami olarak cam resmi anlamina
gelmektedir. 13. yiizyilda kiliselerde, mimari 6ge olarak vitray ¢alisilmistir. Osmanli
déneminde al¢ili olarak mimaride uygulanmistir. Resim ve el mahareti isteyen bu
sanat, giinimiiz mimarisinde dekoratif eleman olarak uygulanmaktadir. Malzeme
olarak cam ve camin yaninda baglayici olarakda algi, beton, kursun, bakir gibi
malzemeler kullanilmistir. Bu uygulama da kullanilan malzemenin cinsine gore isim

almaktadir, 6rnegin kursunlu vitray, beton vitray gibi (Tuncer, 2001).

2.8.1 Vitrayin cesitleri
2.8.1.1 Kursunlu vitray

Kursunlu Vitray camlarin kursundan yapilan profile tutturularak istenildigi gibi yan
yana getirilmesine denir (Kilig, 2011). Turk Sanatinda kursunlu vitray Osmanli’nin
son donemlerinde batili ustalarla uygulanmistir. Mazhar Resmor, Cumbhuriyet
doneminde kursunlu vitraymn taninmasinda ¢ok biiyiik rol almistir (Maral, 1971).
Desen hazirlanmasi kursunlu vitrayin ilk basamagidir. Desenin bélmelerini meydana
getiren cubuklarrin kalinliklar1 g6z Oniinde bulundurularak ¢izilir ve camlarin
ebatlarina gore kartondan kaliplar hazirlanilarak kesilir. Renkli vitray camlar1 kalip
kartonun {izerine yerlestirilerek elmas yardimu ile istenildigi gibi kesilir. Bu kesilen
camlarin kenarlar1 ise rodajlama yontemi kullanilarak diizeltilir. Camlar kesildikten
sonra kursunlarin arasina yerlestirildikten sonra lehim yapilarak tutturulur. Yapilan
bu lehim islemi her iki yiize uygulanarak kursun aralarmna Ingiliz beziri ile birlikte
tistiibe¢ karisimindan elde edilen macun bir firga vasitasi ile siiriiliir. Kursun ile cam
arast doldurularak kalan fazla macunlar talas ile birlikte iistiibe¢ kullanilarak

temizlenir (Kilig, 2011).
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Sekil 0.96:Kursunlu Vitray (Kilig, 2011)

2.8.1.2 Tiffany vitray (bakir folyo vitray)

Uyglama teknigi kursunlu vitray ile benzerdir. Bu teknikte kursunlu vitraya gore
aralarindaki bosluklar daha az oldugunda ve c¢ok daha fazla zarif goruntiye
sahiptir. Bakir Folyo Vitray tekniginde kartonlardan kalip ¢ikarilarak camlar kesilir
ve rodajlanir. Devaminda ise camlarin kenarlarinin bakir folyo ile kapatilmasi
islemidir. Uygulanacak vitrayin cam kalinliga goére cevrilecek olan bakir folyo
sarilir. Bu islemde her iki ylize esit gelecek sekilde ayni olmasina dikkat edilir.
Folyonun cama yapismasi i¢in sert bir madde ile ezilerek iyice yapigmasi saglanir.
Folyolama islemi biten camlar hazirlanmis olan nesnenin iizerine yerlestirilir ve
civilerle sabitlenerek camlarin kaymasi engellenir (Kilig, 2011). Sabitlenmesi
yapilan camlarin havya ve folyolar lizerine lehim eritilmesi ile camlar birlestirilir.
Eritilen lehimler lehim temizleme maddesi olmadigindan, bakirlarin iizerine lehim
pastasi siiriiliir. Bu iglem vitrayin iki tarafi iginde uygulanir. Lehimleme isleminden
sonra benzin ve hizar tozu ile pesinden deterjan ve su ile temizleme islemi yapilir
(Tuncer, 2001).

Sekil 0.97: Bakir Folyo Vitray (Kilig, 2011)
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2.8.1.3 Mozaik yapistirmavitray

Cam iiretiminde teknolojinin gelismesi ile birlikte biiyiik tabakalar halinde iiretilmesi
ile yeni bir teknik dogmustur. Bu dogan teknik ile baglayici (alg1, kursun beton v. S.)
kullanilmasina gerek duyulmadan kesilen parcgalarin tasiyici cam iizerine renksiz bir
yapistirici ile sabitlenerek yapilir. Her hangi bir baglayict maddeye gerek kalmadan
uygulanan en pratik tekniktir. Camlarin boyutlarina goére kartondan hazirlanan
kaliplara gore camlarin kesilme islemi yapilir ve aralarinda bosluk birakilmadan
yanyana oturtulur. Kesilen bu cam parlar1 renksiz bir yapistirict vasitasi ile tayisici
olan cam tlizerine yapistirilir. Tasiyict camin kalinligi pencerenin boyutuna gore
orantilidir. Yani pencere Ol¢iileri ne kadar biiyiir ise tasiyici cam kalinligi o kadar
kalinlasir. Kesilen par¢a camlarin boyutlar1 ¢ok kiiciik boyutlarda uygulanir ise
mozaik goriintii olusturmasindan yapistirma mozaik vitray da denilebilir. Renkli
camlar mozaik tekniginde yatay ve dikey olarak cam kesici ile ¢izildikten sonra
zigzag yardimi ile kiigiik parcalar birbirlerinden ayrilir. Desen bire bir Olcude
hazirlanarak tiizerine diiz bir cam yerlestirilir. Burda desenin (izerine daha once
hazirlanmis ¢ok kiigiik cam pargalar1 yerlestirilir. Yerine gore renksiz yapistirict ya
da seliilozik vernik kullanilir. Daha Sonrasinda macun ile camlar arasinda kalan

bosluklar doldurulur (Kilig, 2011).

Sekil 0.98: Cam Mozaik Vitray (Kilig, 2011)

2.8.1.4 Boyama vitray

Boyama sanati ile yapilan vitray sanatinda hem cam hem de aynaya uygulama yapmak
miimkiin olmaktadir. Eger cam iizerinde calisilacak ise c¢alisma yapilacak cam
kumlama islemine tabi tutulur. Bu sanatta hazir boyalar kullanilabilecegi gibi
kendimizin de boyalar hazirlayarak camlari boyamamiz miimkiin. Her ne sekilde

yapilsa da boyama ile yapilan vitraylarin Omiirleri uzun olmamaktadir. Vitray
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camlarinin pahali olmasi ve kullanilan malzemelerin uygunlugu ve tekniginin basit

olmasi nedeni ile daha ¢ok amator sanatgilar tarafindan tercih edilir (Kilig, 2011).

Sekil 0.99:Boyama Vitray (Kilig, 2011)

2.8.1.5 Fuzyon vitray

Flzyon, kaynastirma ve birlestirme anlaminda kullanilan bir terimdir. Filizyon
tekniginde camlarin eritilerek Dbirlestirme yontemine denir. Son dénemlerde
sanatcilarin vitray ve camlar da tercih ettigi, ¢caligma alaninin daha ¢ok bulundugu ve
estetik katan bir calisma teknigidir. Bu teknik daha c¢ok giinliik olarak kullanilan
esyalarda dekoratif olarak kullanilabildiginde cazip yonii 6n planda olmaktadir (Kilig,
2011). Fizyon tekniginde iretimin yapilabilmesi i¢in o6zel fiizyon firini ile
firmlanmaya dayanikli cam ve kaliplar gerekli duyulmaktadir. Tasarimi yapilan is
camlar kesilerek kaliplar tizerine yerlestirilir, sekillendirilir ve firmlanir. Bu firinlama
800-1200 °C’de eritilerek kaynaklanir ve belirli 1silarda sogutularak hazir hale
gelmesi saglanir (Kilig, 2011).
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Sekil 0.100:Fizyon Vitray (Kilig, 2011)

2.8.2 Cam Uustu teknikler
2.8.2.1 Matlastirma(kumlama) teknigi

Kumlama teknigi camin yiizeyine basingli hava yardimi ile kum piiskiirtiilmesi sureti
ile ylizeyin piiriizlenmesi i¢in yapilan ¢alismadir. Bu yontemde camin renkli ya da
renksiz olmasina imkan vermektedir. Eger ylizeye desen ¢alismasi yapilacaksa bir
kagida 1/1 oraninda ¢izimi yapilir. Kumlamanin yapilacak olan yiizeyi bant ile
kaplanilir. Kagida ¢izilen desen bant {izerine ¢izilerek 1sikli bir masada desen bantin
tizerine islenir. Cizim isleri giinlimiiz teknolojisinde bilgisayar ortaminda ¢izim ve
kesim iglemleri yapilir. Matlastirilmak istenilen kisimlar kesilerek ¢ikarilir. Kesim ve
bosaltim islemi yapildiktan sonra cama basingli hava yardimi ile kum piiskiirtiilerek
cam kumlanilir ve bantlar ¢ikarilir. Bu sayede agikta kalan kisimlar kumun etkisinden
dolay1 piiriizlenir ve mat rengini alir. Bant ile kaplanilan kisimlar bu islemden

etkilenmedigi igin ¢ikartildiginda 6nceki halini korumus olur (Kilig, 2011).
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Sekil 0.101:Kumlama Teknigi (Kilig, 2011)
2.8.2.2 Derin oyma teknigi

Derin oyma teknigi kumlama tekniginin daha derin bir asamasi olmaktadir. Bu
teknikte cam kalinliginin en az 8 mm olmasi gerekmektedir. Bantlama isi ise 3-4 kat
daha fazla yapilmasi gerekmektedir. Kesme islemi yapilmadan once desen bant
tizerine islenmelidir. Eger bilgisayar sisteminde yapilacak ise bantlama isi kesildikten
sonra yapilmalidir (Kilig, 2011). Kesim isleminden sonra istenilen yerler bosaltilarak
kumlama yontemi ile daha giiglii bir sekilde derin oyma yapilir. Yapilan bu islemde
camin igerisine 1s1k verilerek oyulan bu yerlerin daha belirgin ve etkili bir goérunt

vermesi saglanir.

Sekil 0.102: Derin Oyma Teknigi (Kilig, 2011)
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2.8.2.3 Koparmateknigi

Koparma teknigi, doku degisikligi yapilmak istenen cam iizerinde uygulanir.
Kumlama teknigindeki asamalar yapildiktan sonra c¢ikartilacak alanlar bantlar
kesildikten sonra belirlenir. Bu uygulamay1 yaparken ¢ikarilacak olan alanin
kenarlarinda pay birakilmasi gereklidir. Bunun sebebide, kumlanmadan birakilan bu
koparma isleminde desenin disina tagmamasi agisindan 6nemlidir. Islemin yapilacagi
cam su terazisi ile diiz bir zeminde dengelenir ve kumlanan cam fir¢a ya da basingh
hava ile temizlenir. Daha sonra boncuk tutkal Uretilir. Tutkal hazirlanmasi i¢ ige
konulan iki bakir kap kullanilarak yapilir. Bakir kap kullanilmasi, dis da kalan kaba su
ve icte kalan kaba tutkal ve su konularak eritir. Tutkali daha once suda bekleterek de
yumusatilmasi saglamak miimkiin. Yumusatilan tutkal eritilerek bir lastik pompa
yardimu ile ya da firga ile koparilmak istenilen cam {izerine siirtiliir. Camin {izerine
strilen bu tutkal (60°-100°) belirli bir 1sida beklenilir ve sertlesmesi saglanir.
Kumlanmis yiizeye siiriilen bu tutkal yiizeyi siki sekilde kavrayacagindan biiziisiip
cami koparacaktir. Bu kopmalarda kiiglik cam pargalar1 degisik bir doku
olusturacaktir (Kilig, 2011).

Sekil 0.103: Koparma Teknigi (Kilig, 2011)

2.8.2.4 Asitleme teknigi

Asitleme tekniginde yapilacak olan islemlerde cama sadece hidrofliirik asit ya da
florir asit kullanilarak islem yapilir. Bunun nedeni diger asitler cam yiizeye bir etkisi
olmamasindan kaynaklanir. Kulanilan bu asitlerde cam iizerinde iki sekilde etki

birakilir. Bunlardan birincisinde camin {izerine asit uygulamasi ile cami eritmesi ile
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oyar. Digeri ise yapilan desen fliioriir buharina tutulur. Hidrojen-fliioriir buharina
tutulan camin iizerindeki desende agik kalan kisimlarinda donuklasma meydana gelir
ve desen donuk sekilde cama geger. Bu uygulamada hidrofliiorik aside batirilir ise
camin acgikta olan kisimlarinda oyuklar meydana gelir. Bu oyuklarda meydana gelen
sekiller ise parlak bir goriiniim verir (Kilig, 2011) Bu uygulamada bant kullanildiysa
temizleme islemi sicaga tutularak yapilir. Bu yOntemde, ayna uzerinde daha

mikemmel sonu¢ almaya yarar (Kilig, 2011).
2.8.2.5 Alqaivitray (revzen) teknigi

Al¢iin camlar1 baglama elemani olarak kullanildig: teknikde 6zellikle sivil ve dini
mimaride kullanilmistir. Islami mimarinin alanlarida camii, medrese, kosk, saraylar
ve tirbe gibi benzeri yerlerin sislemelerinde alg1 vitray teknigi ile Osmanl
zamaninda yapilan ¢ok giizel eserleri meydana ¢ikardigi bilinmektedir (Deliduman,
2001).

Sekil 0.105: Alg1 Vitray Teknigi (Kilig, 2011)

2.9 Tezhip

2.9.1 Tezhip’in genel ozellikleri

Turk tezhip sanatinin gegis donemini XIV. ylzyil olusturmaktadir. Tezhip tGslubunu
[lhanli ve Memliik tezhibinden izler tasimakla birlikte, Anadolu Selcuklu ve Biyik

Selguklu donemlerinden ulasan kiiltiirel alt yapidan beslenen eserler ortaya
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koymaktadir. Ilk Miisliiman Tiirk devletlerinden Karahanli, Bliyik Selcuklu, Gazneli
déneminde bilim ve sanata ilgi gosterilmesi Tiirk Islam sanatmin temelini atmistir.
Biiyiik Selguklu zamanindan kalan bir grup eserlerde bu déneme ait tezhip Gslubunu

anlamak miimkiin olmustur (Aksoy, 2010).

— W=
e

Sekil 0.106: Tezhip kalemisi siislemeleri (Aksoy, 2010)

2.10 Sebeke Kafes

Sebeke ve kafes siislemeleri yapilan mimari eserlere gore uyum olarak degisiklik
gOstermektedir. Altin yaldizli gubuk kafes, kOseler de altin yaldizdan ¢igekli

panolarla tezyin edilmis baz1 6rneklerde vardir.

Ornegin Ayasofya sadirvaninda, Kubbenin igi, mavi zemin iizerine altin yaldizh
cubuklarla dilimlere ayrilmis olup gébeginde altin yaldiz ile ¢icekli bir kurs pano,
bunun ortasinda da altin yaldizli ¢ubuklarla yapilmis alti koseli bir yaldiz vardir
(Ylter, 2014).
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Sekil 0.108: Tung sebeke detay: (Yiiter, 2014)

2.11 Tas isciligi

Anadolu Turk islam mimarisinde geometrik suslemelerin bir ¢ogu tiirkler vasitasiyla
Iran’a, Iran’dan da Anadolu’ya gectigi diisiiniilmektedir. Tas, geometrik slsleme
sekilleri agisindan daha genis tasarim alanlar1 olusturmustur. Gazneli, Karahanl ve
Buytk Selguklu eserlerinde belli bir olusum evresi geciren geometrik siislemeler
Anadolu’da daha gelismis motifler halinde geldigi gézlenmektedir. 13. yiizyil ikinci
yarisindan sonra ise bitkisel siislemeler daha cok kullanilmaya baglanmistir

(Milayim, 1982).
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2.11.1 Geometrik stslemeler

2.11.1.1 Tek Eksende Ritmik Ge¢meler veya Tekrarlardan Olusan

duzenlemeler

Bu siisleme c¢esidinde motif kompozisyonlari, smirlandirilmis bir yilizey alani
tizerinde kirik ¢izgilerin alt-iist gegmeler yapmasiyla meydana gelmektedir. Bu tir
igerisinde genellikle zencerekler yer alir. Zencerek, tekli, ikili ve Ucli gruplara
ayrilmaktadir. Yaygin olarak kullanilmayan bu siisleme tiirine Huand Hatun

Kimbeti sacak lizerindeki yatay bordirde rastlanmistir (Dursun, 2009).

Sekil 0.109:Tek Eksende Ritmik Gegmeler veya Tekrarlardan Olusan Diizenlemeler (Dursun, 2009)

2.11.2 Cokgenlerin i¢ ice gegcmesiyle olusan diizenlemeler

Sekil 0.110: Cokgenlerin I¢ ige Gegmesiyle Olusan Diizenlemeler (Dursun, 2009)

Bu diizenlemede yer alan kompozisyonlar ¢ogenlerin diisey, yatay veya c¢apraz
eksende birbirlerine zincir gibi i¢ ice geg¢mesiyle olusmaktadir (Demiriz, 2004).
Cokgenlerin birbirlerine gegmeler yapmasi ile aralarda besgen, altigen ve yildiz

motifleri ortaya ¢ikmaktadir.
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2.11.3 Cokgenler ve Kkirik cizgilerle olusan diizenlemeler

Bu diizenleme yer alan kompozisyonlar diisey, yatay ve gapraz eksende birbirine
zincir gibi baglanan gokgenler ile zikzak ve diiz hatlarda birbirlerine alt-Gst gegcmeler

yapmasiyla meydana gelmektedir (Dursun, 2009).

Sekil 0.111: Cokgenler ve Kirik Cizgilerle Olusan Diizenlemeler (Dursun, 2009)

2.11.4 Kirik cizgilerden gelisen yildiz diizenlemeleri

Sekil 0.112: Kurik Cizgilerden Gelisen Yildiz Diizenlemeleri (Dursun, 2009)
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2.11.5 Kirik cizgilerden gelisen serbest diizenlemeler

Sekil 0.113: Kiurik Cizgilerden Gelisen Serbest Diizenlemeler (Dursun, 2009)

2.11.6 Mukarnas

Islam mimarisinde siisleme ve gecis siireci olarak kullanilan mukarnasin ilk onciileri
Isfahan Mescid-i Cuma’sinda (1080-1088) kubbeli mekanindaki kose tromplarinin
daha kuguk tromplara bolinmesiyle ortaya c¢ikmustir. Gllpayegan Mescid-i
Cuma’sinda (1105) tromp dort sira trompa boliinerek ortaya ¢ikmistir (Yetkin, 1954).

Sekil 0.114: Mukarnas gelisim agamasi (Dursun, 2009)

Mukarnas dizisi basl basina bir tasar1 igidir. Kesit ve planlarina baktigimizda olgun
ve disiplinleri hemen dikkati ¢eker. Selguklu planlar1 son derece sade ve diizenlidir.
Bezemedeki kadar cesitlilik gostermez (Tuncer, 1986). Anadolu Tiirk Sanati bu
anlatim aracim1 XI. yiizyilin ikinci yarisindan baslayarak tutarli bir bigimde
kullanmistir. XII. yiizyilin baslarinda bezemede tek anlatim araci ¢okgen ve ¢ok
koseli yildizlardir. Zamanla bitkisel bezemeyle dogaya agilinmis olmakla birlikte,
geometrik tasarim bitkisel bezemenin diizenini arka planda silirdiirmiistiir. 1217°de
Sivas Sifahanesi’yle baglayan bitkisel bezeme uygulamasi 1229-30°da Divrigi
Kiilliyesi’nde cosmus ve XIII. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren geometrik semalara

dayanarak bezemede geometrik tasarim birikimi prizmatik 6gelere dontstiiriilerek
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uzamsal bigimler ve diizenlemeler yaratilmigtir. Prizmatik 6gelerin yan yana ve st
iiste gelerek gelistirdikleri bu bezeme tiiri mukarnas bezeme olarak adlandirilir.
Mukarnas bezemenin en onemli 6zelligi kurgusunun yapisal olmasidir. Geometrik
yapisindan Otilirli, mukarnas bezeme mimarlik konseptiyle uyum iginde gelisir,
yapiyla biitiinlesir (Odekan, 1997). Mukarnasin yapist Anadolu’ya girdigi anda
degisim gostermis ve Anadolu’ya 6zgii bir islup olusturulmustur. Osmanli 6ncesi
Anadolu Tiirk mimarliginda mukarnas, ortiide, oOrtiiye gegiste, tizengide, mihrapta,
siitun basliginda, kapi nisi oOrtiisiinde ve duvar yiizeyinde (nis, pencere, kornis, kose)
kullanilmistir. Bunlarin i¢inde mukarnasli kapi nisi Ortiileri, nitelik ve nicelik
acisindan en onemli grubu olusturur. Anadolu iislubu, kapi nisi Ortiilerinde cesitli
boyutlariyla incelenebilmekte, islup gelisimi stireklilik icinde
degerlendirilebilmektedir. Aksaray-Kayseri yolu Uzerindeki Alay Han (1190),
Kayseri Gevher Nesibe Sultan Medresesi (1205-06), Kayseri Sultan Han’in (1232-
36) ikinci kapisi, Burdur Susuz Han (1224-46), Kayseri Huant Hatun Camisi (1238)
ana kapisi, Konya Sahip Ata Camisi (1259) Osmanli Oncesindeki gelismenin

asamalarim belirleyen orneklerdir (Odekan, 1997).

Gelismesi tag malzemeye dayali olan mukarnasin ¢esitli konumlarda uygulanmasina
karsin tag kapilar ve mihraplar disinda kullanimi basit ve gelenege baglidir. Erzurum
Ulu Camii (1179) ve Ishakli Han Késk Mescidi (1249) i¢c mekan ortiileri mukarnas
dizileriyle bicimlenmislerdir. Yine iist yapida Nigde Alaeddin Camii (1223), Malatya
Ulu Camii (1224), Silvan Ulu Camii (1227), Aksaray Sultanhani (1229) ve Agzikara
Han (1231) tromplarin i¢ yiizeyleri mukarnas dizileriyle doldurulmustur (Odekan,
1997). Kayseri Hac1 Kilig Camii ve Medresesi (1249-50), Konya Sir¢ali Medrese
(XII. ylzyilin ikinci yarist), Kayseri Honat Hatun (1237-38), Karatay Medresesi
(1251)’nde oldugu gibi ta¢ kapi nisini 6rten yarim kubbe ya da kemerin bir lizengisi
niteliginde yer alirlar(Aladag, 2013). Kayseri Honat Hatun Kimbeti (1237-38),
Kayseri Doner Kiimbet (1276) gibi yapilarda cati kornisini olustururlar (Aladag,
2013). Mukarnas Islam mimarisinde 8. yiizyildan itibaren miisliiman mimar ve yap1
ustalar1 tarafindan kullanilan {i¢c boyutlu bir mimari 6gedir. Kendisini olusturan
modiiler bloklar sayesinde iki farkli katmandan, iki farkli boyuttan veya iki farkl
sekil arasinda kademeli olarak saglayabilen bir 6gedir (Aladag, 2013). Mukarnas
kendi igerisinde “birim yiizeylerin” olusturdugu sirali yatay katmanlarin

birlesmesinden olusur. Birim yiizeyler alt ve iist yiizeyleri tek ve kenarli olmakla
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beraber, alt ve iist ylizeyleri iki kenarli birimleri de mevcuttur. Yagdan bu birimleri
ETP (edge to point / kenardan noktaya), PTE (point to edge / noktadan kenara) ve
ETE (edge to edge) olarak ii¢ sinifta toplamistir. Bu elemanlar birbirlerine baglayan
“cati yamag1” diye adlandirilabilecek yildizlar bulunur. “Katman” ise mevcut
birimlerin yan yana gelerek olusturdugu bir kat dizisidir. Bu katmanlarin da alt ve tist
cizgileri de birlestirildiginde ortaya katman ¢izgisi ¢ikmaktadir. Mukarnaslarin {i¢
boyutlu i¢ yiizeylerinden iki boyutlu plan izdiisiimlerine gegmek miimkiindiir. Ortaya
cikan bu plan semasi da 2DPP olarak (two dimensional pattern plan / iki boyutlu
orlintli plani) diye adlandirilmistir (Yavas, 2008).
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Sekil 0.115: Mukarnasin birimleri (URL 7)

2.11.7 Bitkisel stslemeler
2.11.7.1 Yaprak karakterliler
Akantus

Akantus, “acanthaceae” familyasindan bir bitki olup 200“den fazla cinsine

rastlanmaktadir (Arseven, 1952).

Sekil 0.116: Akantus (Dursun, 2009)
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2.11.7.2 Rumi

Dilimli Rumi

Sekil 0.117: Dilimli Rumi (Dursun, 2009)

2.11.7.3 Kapali rumi

Sekil 0.118: Kapali Rumi (Dursun, 2009)

2.11.7.4 Palmet

Genel sema itibariyla bir orta eksenin iki yanina alt ve iist kivrik bitki saplar ile
bunlarin iist kistmlarindaki bosluklarin iki yandan doldurulmasiyla elde edilen gigek
tomurcugu seklindeki motif, sema olarak palmiyeyi andirdigr i¢in “palmet”

denilmistir (Dursun, 2009).

Sekil 0.119: Palmet (Dursun, 2009)
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2.11.7.5 Hayat agaci

Sekil 0.120: Hayat Agact (Dursun, 2009)
2.11.7.6 Kansik bitkisel stslemeler

Palmet-Rumi

.

Sekil 0.121: Palmet-Rumi (Dursun, 2009)

Palmet-Lotus

Sekil 0.122: Palmet-Lotus (Dursun, 2009)
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2.11.7.7 Bitkisel ve geometrik motiflerin birlikte uygulandigi karisik siislemeler

Sekil 0.123: Bitkisel ve Geometrik Motiflerin Birlikte Uygulandigi Karisik Siislemeler (Dursun,
2009)

2.11.8 Figurli kompozisyonlar
2.11.8.1 Hayali hayvanlar

Cift Bash Kartal

Sekil 0.124: Cift Bashi Kartal ve Hayat Agaci (Dursun, 2009)
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Aslan Viicutlu Kanath Figiirler (Grifon, aslan veya sfenks)

‘>c’/“~,.,
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Sekil 0.125: Aslan Viicutlu Kanath Figiirler (Grifon, aslan veya sfenks)
(Dursun, 2009)

2.11.8.2 Dogada var olan hayvan figiirleri
Bu grup igerisinde yapida sadece aslan tasviri bulunmaktadir.

Aslan

Sekil 0.126: Aslan (Dursun, 2009)

2.11.9 Yazi

Sekil 0.127: Yaz1 (Dursun, 2009)
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3. GELENEKSEL CAMii MIMARISINDE SUSLEME ALANLARI

3.1 Kubbe

Kubbe ilk anitsal yap1 formu olarak bilinmektedir. islam diinyasinda biiyiikliikleri
farkli kubbe formlar1 karsimiza ¢ikmaktadir. Zirve donemi ise Osmanli zamaninda
yasamistir. Baslarda kubbe form tasariminda bir¢ok sorunlar ortaya ¢ikmistir. Kubbe
formunu Turkler ilk olarak stupalarin ¢adirlarindan almistir. Kubbe formlarindaki ilk
hedef genisligi bilyilk olan mekanlara insa edebilmekti. ilk olarak karsimiza
Peygamber efendimiz Hz. Muhammedin namaz kildigi yer olan mihrabi
belirginlestirmek i¢in, mihrabin iistiine yapilmistir. Bu form giinlimiize kadar gelerek
kubbe siislenerek gelistirilmis, onarilmistir. Kubbe form tasariminda kullanilan
teknikler, malzemeler bolge hakkinda Kkiiltiirel bir mesaj vermektedir. Islam
diinyasinin en erken tarihli yapilarindan biri olarak kabul edilen Kudls’teki
Kubbetii’s-Sahra’dan, Agra’daki Tac Mahal’e kadar Miisliiman diinyasinin dort bir
yaninda ¢esitli teknikler kullanilarak irili ufakli binlerce kubbe yapilmistir ve bu
unsurun gelisimi Osmanli mimarisinde zirveye ulasmistir (Grabar, 1965). Bu kubbe
form mimarisini tiirbelerde biiyiik bir rol almaktadir. Kubbe form tekniginin gelisim
stirecinin Akdeniz ve Orta Dogu’ da basladigin1 gérmekteyiz. Asil 6énemli olan, ilk
olarak mihrabin oniindeki kubbedir. Sonradan devam eden tasarimda kubbenin
tamamlayici elemanlar1 goziikmektedir. Bu durumu ele aldigimizda, kubbe tasarimin
ibadet mahallinin 6nemini tamamlamaktadir. Kubbe, bulundugu mekanin 6zeligini
daha da artirmak amacglhidir. Hz Muhammed déneminde kubbe sadece camide degil
sadirvanlarin {stlinde oOrtii olarak ta kullanilmistir. Giiniimiizde de boyle
kullanilmaktadir. Ana mekan ve sadirvanda kullanilan kubbe saray gibi bazi yapi
tiirlerininde iginde siklikla kullanildig1 goziikmektedir. Kubbe form tasarimi sadece
dinsel degil, hiikiimdan sereflendirme amacini vurgulayarak ta tasarlanmistir. Kubbe
form ve siisleme sanatlari, yapilan arastirmalarda gokyliziinii de temsil etmektedir.
Sembolik olarak sonsuzlugu da ifade etmektedir. Kubbe form tasariminin kiiltiirel ve

teknolojik gelismelerle gelistigini gdormekteyiz (Ozgiir, 2007).

89



Kubbe formu mekin olusumu olarak ele alinan en meshur dénem Osmanl
donemidir. Bu donemde Mimar Sinan bircok denemeler yapmistir. En ¢ok ilham
aldigi ise Ayasofya kubbesidir. Edirne Selimiye camisinde Ayasofya kubbe
acikligim1 gegerek giizel bir eser birakmistir. Osmanlilar, Sel¢uklularin ulu cami
modeli gibi kii¢iik kubbeli yapilarin askine, daha genis tek parca kubbe sistemi
kullanarak kubbe form tekniklerini ilerletmislerdir (Urey, 2010). Kubbe form camii
mimarisinde, tastyict fil ayaklarin ya da ana duvarlan {izerine oturtturulmus bir
mimari tavan kapama sistemidir. Zamanla kubbe mekanin merkezi kurucusu haline
gelmigtir.  Osmanli zamaninda kubbe yapist mimarisi en yiliksek seviyeye
yiikseltilmigtir. Kubbelerin 6nemi, genis bir mekan olusturuyor olmasindandir. Bu
yilizden mihrabin {istiinde kubbe ile ortiilmiistiir. Kubbe insasininda iki metodu vardir
(Ozel, 2012). Biri agirlik olarak kabul edilirse, kare duvarlar iistiine kubbe form
kiiresini ¢at1 olarak insa edilmesidir. Ikincisi mimari tasiyici kaideleri ele almaktadr,
kubbeyi tasiyict kolon vb. kaide elemanlar1 seklinde sekilde insa edilmesidir. Bu
islemde ise, Kubbe insasinda onemli olan kubbe gegcislerindeki bosluklarini
doldurabilmektir. Bu bosluklar, tromplar, pandantifler ve Turk tcgenleridir (Oral,
1980).

3.1.1 Kubbeli yapilarda gecis elemanlarinin tanimlari

En buyuk problem, daireden kare taban lizerine kareye gecislerde olusan tiggen
bosluklardir. Farkli bolgelerde bu bosluklar i¢in farkli ¢oziimler tiretilmistir. Trompu
[ranl1 mimarlar, Pandantifi ise Bizansli mimarlar gelistirmislerdir. Bu problem Tiirk

ticgeni sayesinde Anadolu Tiirk mimarlar tarafindan ¢oziilmiistiir (Gardeshi, 2015).

Sekil 0.128: a) Tromp, b) Pandantif ¢) Karatay Medresesi

Tiirk iggenin 6rnegi (Hasol, 2016)

Kare planli bir yapida kubbede oOrtii elemani olarak kullanilmasi ile gegis
elemanlarina ihtiya¢ olarak c¢ikmistir. Nedeni ise kubbeler, mesnet ile siirekli

tasinmasi ic¢in kare planli bir yapida kullanilacagindan kenarlarda bulunan tasiyici
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kemerler ve ek olarak duvarlarin koselerinde Ortiiye gegis elemani ile adlandirilan
sisteme gereksinim duymaktadir. Stirekli bir mesnette oturma gereksinimi duyan
kubbenin koselerde kubbe etegi ile temas saglamasi ve ayrica kubbenin yiikiinii
diizenli bir sekilde tastyict duvara dagilmasi i¢in ek olarak 6gelere gereksinim ortaya

cikarmistir. Bu 6geler;

. Turk Ucgeni

. Tromp (tonoz bingi)

. Pandantif (kiresel bingi) olarak bilinmektedir.

Tiirk Ucgeni gegis elemanlarindan biridir, siitun, ayak, duvar, lento gibi dogrusal ve
diizlemsel bir eleman, Tromp ve Pandantif ise kemer, kubbe, tonoz gibi egrisel

elemanlardir (Ugak, 2012).

3.1.2 Tromp

Tromp, “kubbeli kare planlt bir yapida duvarlar1 arasindaki koselerin iist boliimiine
yapilan ve sekiz kenarli bir sekilde binanin iistiine koyarak kubbenin oturmasina
elverisli bir sekilde kaide meydana getirmek {izere koseleme oOrtiilen tonoz, tonoz

bingi, kdse tonozu” olarak tanimlamaktadir (Hasol, 2016).

Sekil 0.129: Trombu gosteren sekiller (Hasol, 2016)

Tromp Islam mimarisinde dekoratif amacl tas ya da tugladan da yapilabilir. Daha
cok i¢i istiridye tarzinda dilimli, mukarnas dolgu ve yarim kubbe bi¢iminde Osmanli
mimarisinde tromplar kullanilmistir.” (Tuluk, 1999). Tromplar bes tipte olmak iizere
basit, ayritl, mukarnasli, baklavali ve yivli dir. Basit tromp, ayrintili tromp (Aktug,
1999) ve yivli tromp bu uygulamalara ornekler asagida gosterilmektedir (Ucak,
2012).
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Sekil 0.130: (a) (b) (c)

Basit, ayrintili ve yivli tromplara ait ¢izim ve uygulama 6rnekleri (a) Ayrintili tromp ¢izimi, (b) Basit

tromp 6rnegi Mevlana Hamami, Tokat (c) Yivli tromp 6rnegi Mustafa Bey Hamami, Amasya (Aktug,
1999)

3.1.3 Pandantif

Mimarlik Terimleri Sozliigii’'nde (Hasol, 2016) pandantifi; “kubbeyi tasiyan kaide
arasini kapatan, kemerler ve kare seklindeki planda kubbenin dairesel kaidesine
gecmeyi saglayan kiiresel tiggen” olarak tanimlamaktadir. Pandantif, Trompdan daha
gelismistir. Yakindogu’da ¢esitli tilkelerde yapilan denemeler ilkel olarak goruldr.
Kiigiik capli kubbelerde Pandantifin tagirtma tekniginde gegis sirasinda 6gelerin
denenmesi sirasinda bulundugu varsayilmaktadir. Pandantif, kiiresel bingi olarak da

adlandirilabilir ve 6rtii bi¢imine gore iki sekilde uygulanabilmektedir.

1. Kubbenin ¢ap1 ile aym ¢apta (yelken tonoz): Ortiiniin bir pargasi gibi siirekli
yiizey olusturur.

2. Kubbenin orttiigii karenin digina c¢izilen daire ¢apinda: En c¢ok kullanildigi

Pandantifin sekil budur. Ortiiden ayrilmistir, tasiyicilarin parcasiymus gibi goriilebilir
(Kuban, 2006).

Sekil 0.131: (a) (b)

Pandantifi gosteren sekil ve Pandantif cesitleri; (a) Kubbenin o6rttiigii karenin disina ¢izilen daire

capinda (b) Kubbenin ¢api ile ayni ¢apta (Hasol, 2016)
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Pandantifler Ug tiptedir bunlar basit, mukarnasli ve ayrintili pandantif olmak iizere.

Bunlara ait birer 6rnek asagida verilmektedir (Ugak, 2012)

Sekil 0.132: (a) (b) (c)
(a) basit pandantif (b) Istanbul, mukarnash pandantif uygulamalarina ait 6rnekler, (c) ayrintili

pandantife ait uygulama 6rnegi (Ucak, 2012)

3.1.4 Tark tcgeni

Tiirk tiggeni Hasol’un tanimlamasiyla “Tiirk mimarisinde duvarla kubbe arasinda bir
gecis Ogesi olarak kullanilmis tiggen” seklinde tanimlanmaktadir. Uygur
kubbelerinde en basit uygulamalar1 goriiliir. 15. yiizyil’dan 6nce Anadolu Tiirk
mimarhginda kullanilan ve kubbe mesnet yiiklerini alt yap1 elemanina ileten Tiirk
licgeni, kubbe tabaninin her bir kenari, bir liggenin tabanini olusturacak ve tepesi,
karenin kose noktalarina gelecek sekilde yerlestirilir (Camlibel, 1998). Asagidaki
sekilde Tiirk Ucgeni’ne ait bir kesit ve bu yap: elemanmin cami yapisinda
kullanilmasina ait &rnek verilmektedir. Tiirk Ucgeni, ¢okgen kasnagin kare taban
kosesine isabet eden pargalarin her biri iliggenin taban kenari1 olacak sekilde ve
licgenin tepesi kare taban kosesine gelecek bicimde duvarin Oriilmesiyle
olugsmaktadir (Bayraktar, 2006). Tiirk ti¢cgenleri duzlem, coklu (ikili, Ucli ve goklu)
duzlem, mukarnash diizlem, basit kisa ticgen dizisi, basit kusaklama tiggen dizisi
baklavali kisa tiggen dizisi, baklavali kusaklama tiggen dizisi olmak Uzere yedi
tiptedir. Diizlem iiggen uygulamasma ait, ikili, Gg¢li, coklu dizlem ucgen
uygulamasina ait ve baklavali kusaklama {i¢gen dizisine ait bir 6rnek ise asagidaki

sekilde verilmektedir (Ugak, 2012).
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Sekil 0.133: Tiirk tcgeni drnekleri (Bayraktar, 2006)

-~ .

Sekil 0.134: Diizlem ii¢genli kubbe gegisi ve uygulama 6rnegi (Ugak, 2012)

M -

Sekil 0.135: Coklu dizlem lggenlere ait ¢izim ve uygulama 6rnegi (Aktug, 1999)

Sekil 0.136: Baklavali kusaklama tiggen dizisi 6rnekleri (Ugak, 2012).
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3.2 Mihrap

Sekil 0.137: Ayasofya camii Mihrab1 (Zenooz, 2011)

Hz. Muhammed’in namazda durdugu yer kible duvari oniidiir zamaninda orayi
sereflendirmek i¢in bir tas bulunuyordu. Giiniimiizde ayr1 bir boyut kazanarak
siislemeler kubbelerle gelistirilmistir (Ozel, 2012). Mihrap belki de tiimiiyle dinsel
alinabilecek ilk ve tek simgedir. Mihrabin hiikiimdarlarin yada onun temsilcilerinin
ayr1 yerini belirleyen 6zel bir yer olduguda &ne siiriilmiistiir. Ilk cami de mihrap
peygamberin durdugu ve vaaz verdigi yeri onurlandirmak i¢indir. Mihrabin zaman
zaman gerek stsleme motifleriyle gerek sanatla degisime ugramistir. Ve kendine
Ozgii bir anlam kazanacak bi¢gimde doniisiime ugramistir (Grabar, 2010). Mihrabta
beli bagli bir boyut ve dl¢ii yoktur, sekiller malzemeye gore degismektedir. Mihrap
siislemeleri Selguklular doneminde ve 6zelikle Osmanli zamaninda ortaya ¢ikmustir.
Mihrabin sag ve sol tarafinda bulunan yiiksek samdanlar, geceleri yapilan ibadetlerde
imami gorebilmek i¢in konulmustur. Gabar ve Sauvaget gibi bilim adamlarin goriisii,
mihrabin asil amaci hiikiimdarlari, sereflendirmek igin tasarlanmistir. Mihrabin
onemli kilan bir diger unsur kuranda “mihrap’’ kelimesinin 5 kere gecmesidir
(Duysak, 2000). Mihrap kelimesi Kuran’da yer alan peygamberlerin yiikselisi ile
iliskili sekilde yazilmistir. Yiikselis ve bir oda seklinde tefsir edilmistir. Sozliikte
kullanilan mihrap manevi yiikselis olarak agiklanmaktadir. Camilerdeki mihrap kible
olarak bilinmektedir. Bunun sebebi ise mihrabin konumu en merkezi yer
oldugundandir. Mihrabin bir nis olarak tasarlanmasi 707-709 yillar1 arasinda
baslamistir. Boylelikle mihrap bir Islami kimlik kazanmistir. Mihrabin bir kap1 gibi

olmasinin sebebi gokyliziine giden kapt gibi gorlinmesindedir. Cennet kapist olarak
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da soylenmektedir. Mihrap yap1 olarak bir nistir ve namazi sirasinda ne tarafa
yonlenecegimizi gosterir. Kible yoniidiir. Namazi kildiran kisi yani, imamin durdugu

yerdir (Hanefi, Safi, Maliki ve Hanbeli) (Amineddin, 2013).

3.3 Minber

Sekil 0.138: Minber 6rnegi (Zenooz, 2011)

Cuma Hutbelerini okundugu merdivenli bir tasarimdir. Fazla bir genisligi olmayip
bir ortalama bir buguk metredir. Cuma ya da bayram hutbelerinin okundugu ve
toplumsal meselelerinde anlatildig1 yer olarak da bilinir. Minberin en {ist basamagina
saygidan c¢ikilmamaktadir. Hz. Muhammed’e ayrilan yer olarak belirlenmistir (Uzun,
2010). Mescid-i Nebevi’de Hz. Muhammed’in cemaatte hutbe verirken (zerine
ciktig1 hurma kiitiigiiniin zamanla tlisluba gore sekillenmis bi¢imidir. Minberler el
emegi goz nuru islemlerle yapilir ve camilerin en ihtisamli boliimlerinden biri olarak
ayr1 bir hava katmaktadir. Bircok mimarlarin tasarim ve kurguyla imzasinin
bulundugu boélimdiir (Amineddin, 2013). Minber, miitevazi camilerin dahi
vazgecilmezidir. Hiikiimdarlarin gii¢lii bir politik etki kazanmaya bagladig1 yerdir.
Minberin mimari gelisiminde en 6nemli unsur, vaaz veya hutbe okuyan imamin her
taraftan goziikebilmesi yoniinde tasarlanmasidir. Minber mihrabin sag tarafinda
bulunur. Hz. Muhammed’in sadece cuma hutbelerini okudugu yer degil yabanci
elcileri de kabul ettiginde bir taht olarak da kullanmistir. Minberin basamakla
yiikselmesinde Islamin sartlarma atif yapilir. Allah’1 tanidikga yiikselme kavraminda
simgelenmistir. Ayrica Hz. Muhammed’in miraca yiikselmesini de simgeler. Minber,

en mitevazi camilerin bile vazgegilmez bir mimari unsurdur. Camiler disinda
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ilerleyen yillarda kervansaray ve mendereslerde dahi tasarlanmistir. Hz. Ibrahim’in
minberi kullandigi dahi aragtirmalar bulunmaktadir. Hristiyan dininde de
kullanildigi, minbere benzeyen yiiksek bir yer vardir. Buna ambon denilir.
Sinagoglarda bulunan yiksek yer alemler diye adlandirilmistir. Islam tarihinde Hz.
Muhammed manevi varligin simgesi haline almistir. Muaviye doneminde ii¢
basamakli olan minber alti basamak daha ilave edilmistir. Suanda Mescid-i Nebevi
camisinde bulunan minber Osmanli sultan1 tarafindan hediye edilmistir (Ozgiir,

2007).

3.4 Minare

Minarelere namaz vaktinin geldigini, ezan ve sala okumak i¢in insa edilmis ana
yapidan yliksek tasarlanan bir yap1 parcasidir. Mescidi nebevi ilk ibadete agildiginda
Hz Muhammed Bilal Habes’i gorevlendirdi. Bilal Habes yiiksek bir yere ¢ikarak
Ezan1 okudu. Minare, ezanin uzak yerlerden duyulmasi i¢in yapilmistir (Amineddin,
2013). Minare, Cami’ye ait olan yiliksek bir kuledir. Bu kule yapiya bagl yada
yakininda bulunurlar. Erken Islam camilerinin tiimiinde tek minaresi vardir, Sam
cami diginda, bir¢ok farkli bigimleri goriiliir. Minarenin ilk yiizyillarinda Suriye
kokenli koseli minarenin tiim Islam diinyasina egemen oldugu kesindir (Grabar,
2010). Arap literatiriinde diiz bir dikey ¢izgi gok ile yer arasindaki kapi olarak
tanimlanir. Arapcadaki Elif harfi ile 6zlestirilmistir. Emeviler doneminde mihrabin
karsisinda duvara bagli olarak tek minare bulunmaktadir. Ilk minare Hz.
Muhammedin 6liimiinden seksen yil sonra insa edilmistir. Ilk minarenin rnegi
Roma’da gozetleme kuleleri oldugu sdyleniyor (Duysak, 2000). Osmanli minareleri
ince uzun sivri sekilde caminin koselerinde tasalanmistir. En az iki, dort yada alti
minare bulunmaktadir (Urey, 2010). Kule seklini ilk Emevi Camisi, Sam Ulu
Cami’nde karsimiza ¢ikmaktadir. Yoresel farkliliklarin en iyi gostergesi minareler
olmustur. Minarede kullanilan malzeme tastandir ve iginde Serefe yerine yani
yukariya yilikselmek i¢in bir merdiven mevcuttur (Uzun, 2010). Minare ayni
zamanda gorsel odak noktasi saglamaktadir. Minarenin ilk ¢ikisi namaza ¢agirmaktir.
Fakat bu gdrevi zamanla hoparlérler iistlenmistir. Orf ve adetlere gdre minare

tasarimi degiskenlik gostermistir (Urey, 2010).
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3.5 Vaaz Kiursu

Camide bulunan kdrstler vaaz verilen yerlerdir. Genelde caminin sol tarafinda
bulunur. Bir yiikselti halinde yapilan oturmali alandir. Cami hocalar1 vaaz verirken,
vaazlariin bollinmemesi ve caminin her alanindan goriinebilmesi icin bir yiikseltiyle

yapilmustir. Bir ¢ogunda siislemeler bulunmaktadir (Ozel, 2012).

Sekil 0.139: Camii Kurst (Akbulut, 2016)

3.6 Kadinlar Mabhfili

Cami i¢inde kadinlara ayrilmis olan 6zel bir boliimdiir. Bu kisim ¢ogu zaman
caminin arka kisminda olur. Ahsap paravan veya perde vb. bdliiciilerle boliinmiis

alanlardir. Bazi camilerde ise iist katta balkon sistemiyle ¢oziilmiistiir (Ozel, 2012).

w Y

iy

Sekil 0.140: Kadinlar Mahfili Sakirin Camii
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3.7 Son Cemaat Yeri

Son cemaat yerinin en 0nemli 6zelligi genelde cami nin dis giris kapisinda istii
kapali olan namaz kilma yerine verilen isimdir. Namaza ge¢ kalanlar icin hem

yagmur, hemde giinesten korunmak i¢in insa edilmistir (Dursak, 2000)

Sekil 0.141: Son Cemaat Yeri (Dursak, 2000)

Camilerdeki ibadet konsantrasyonu nu bozmamasi i¢in bu alanlar diisiiniilmiistiir. Bu
alanlar camiye yapisik ve avluya déniik, revakli olarak yapilmistir (Ozel, 2012).
Kiitlesel artikiilasyonu saglamakta olan bu son cemaat yerlerine Mimar Sinan biyuk
onem vermistir (Ozgiir, 2007). Cami dis mekaninda en cok siislemeleri gordiigiimiiz
alanlardan biridir. Son cemaat yeri ilk 13. yiizyilda karsimiza ¢ikmaktadir (Dursak,
2000).

3.8 Avlu

Cami alaninin ortasinda bulunan {istii acik bir alandir. Genelikle dortgen bir plami
vardir. Camiye girilmeden 6nce girilen alan olup, sadirvani karsilar. Avlunun etrafi
genelde kapalidir. Sebebi ise camiye gelen cemaatin, en basta diinyadan siyrilmaya
yardimci olmasidir. Osmanli’da avlu ¢ok biyik bir dneme sahiptir. Bu sebeptendir ki
i¢ ve dis olarak 2’ye ayrilmistir (Uzun, 2010). Bu avlu alaninda hazire denilen
béliimde vardir. Burada tiirbeler mevcuttur (Ozgir, 2007). Bir cok camide i¢ aviunun
mihraptan gecen ekseninin duvarinda bir kapt bulunur. Bu kapimin ismi ise cumle
kapisidir. I¢ avlunun sag ve sol yaninda birer kap1 daha vardir. Bu kapilara ise koltuk

kap1 denir (Uzun, 2010).
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Sekil 0.142: Avlu Atasehir Camii (Amineddin, 2013)

3.9 Sadirvan

[k mescitte sadirvan bulunmamaktaydi. Cemaat evinde abdestini alip dyle gelirdi.llk
olarak sadirvana mescidi aksa da yapilmistir. Camilerin ¢ogunda sadirvan avlunun
ortasinda bulunur. Uzeri kubbe ile ortiilmiistiir (Amineddin, 2013). ilk sadirvan
avlunun ortasinda havuz olarak yapilmistir. Fakat zamanla suyun pislenmesi
sebebiyle iistii kubbe ile kapatilmis olup, ¢cesmeler takilar sular akitilmistir. Buglne
kadar gelen eserlerinde mermerden yapilip, demir parmaklik ve sebekelerle
stislendigi goriilmektedir (Uzun, 2013).

Sekil 0.143: Sadirvan (Uzun, 2013)
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4. TURKIYE’DE 20. YUZYIL CAMILERINDEN ORNEKLER

4.1 Sakirin Cami

4.1.1 Kunye

Tasarim Ekibi:

Isveren
Adres

Proje Tarihi
Yapim Tarihi
Arsa Alani
Kapal1 Alan

Sekil 0.144: Sakirin camii girisi

Husrev Tayla, I¢ mekan Zeynep Fadilloglu
Semiha Sakir Vakfi

Istanbul / Uskiidar

2005-2009

2009

10000 m2

3000 m?
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Camii Kapasitesi 500 Kisilik

Istanbul Uskiidar’da bulunan Sakirin Camii Karacaahmet Mezarligin girisinde
bulunmaktadir. Mimar Hiisrev Tayla yapiy1 tasarlarmis, i¢c mimarisinde Zeynep
Fadilloglu tarafindan tasarlanmistir. Camii insaat1 5 yil stirmiistiir Sakirin Camii 7
Mayis 2009 yillinda agilmistir. Camii alan1 10. 000 m? alana sahip olup 500 kisilik
bir kapasitesi vardir. Semiha Sakir Vakfi tarafindan yaptirarak Diyanet isleri
baskanligina devredilmistir (Uzun, 2010). Ana mekanin girisi avludan olup kible
duvarin karsisindadir. Girigin iist kismi kadinlar bolimidiir. Yikseltilmis olan
platformun altinda abdesthane bulunmaktadir. En biiyiik 6zeligi ise caminin i¢i digtan
net goriiniiyor olmasi ve kubbenin altinda camlar ile tasarlanmis olmasidir (Giizer,
2009). Yukardaki Cami girisinde bulunan yazida “Sakirin Cami Ibrahim ve Semiha
Sakir anisina ve ¢ok sevdikleri Istanbul’a, cocuklar1 Gazi, Gassan ve Ghada Sakir
tarafindan adanmistir.” osmanlica Celi Siillis hat yazi stilinde Hattat Hiiseyin Kutlu

tarafindan yazilmistir.

4.1.2 Yapinn genel ve plan ozellikleri

=3
ERCINER g Trere,
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-

Sekil 0.145: Sakirin Camii plani (Akbulut, 2016)

Sakirin Cami’nde kubbe, celik yapi sistemiyle yapilmistir. Kubbe kosedeki 4
pandantife oturur. Mihrap, 6zel biikiimlii mdf ahsaptan yapilmistir. Sislemelerinde
ise turkuaz boya iistii madalyon siisleme baskilar1 goriilmektedir. Minber, ahsap
malzemeden yapilmis olan minber, gul kurusu dijital baskilarla siislenmistir. Minare,
betonarme olarak insa edilmistir. Serefelerinde sabit aydinlatmalar kullanilmistir.
Vaaz kirsusi, ahsap malzemeden yapilmis olan vaaz kiirsiisii, gul kurusu dijital
baskilarla siislenmistir. Kadinlar mabhfili, st kat kadinlar boliimii korkuluk

boliiclilerinde al¢1 stuko geometrik son cemaat yeri, cami disinda sade bir sekilde
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yapilmistir. Kible duvart mermer kapli olarak yapilmistir. Avlu, cami girisi kapilari,
avlu duvarlar1 ve pencereleri tas isciligi ile yapilmigtir. Sadirvan, alt katta mevcuttur.

Sade seramik ¢oziimlii yapilmstir.

Sakirin cami yapi yiikseltilmis yap1 formunda yer almaktadir. Cami plan1 dikdortgen
plana ve klasik bir avluya sahiptir. Kare planli caminin kubbesi 4 kosede birer
pandantife oturan 4 aski kemer tarafindan tagimnir (Glzer, 2009). Avlunun dortgen
plan1 klasik sekilde tasarlanmis olup ii¢ ana girise sahiptir. Ana mekana giris
avludan, kible duvarimin karsisindan yapilmaktadir. Girisin st kismi kadinlar
boliimidiir. Yiikseltilmis platformda iki minareye sahiptir (Uzun, 2010). Kubbe
tekrar eden evrensel bir geometrik bicimcilerdendir. Sakirin Cami’de kubbe dig
kabugun kaplama malzemesi olarak balik pulu formunda aliiminyumdur. Mavi renge
sahip olan kubbe deki kaplama isiklar ile ayriyeten isiklandirilmistir. Kubbelerin
kenarindaki koselerden yola cikarak yarim cam ile tasarlanmistir. I¢ bdliimiinde bir
madalyon seridi ile siislenmistir. Madalyonun igerigi Mulk ve Fatir suresi ile
stislenmistir. Koselerde dort biiyiik levha bulunmaktadir bunlar Allah, Peygamber ve

Hasan Hiseyin isimleri yazmaktadir (Uzun, 2010).

4.1.3 Stsleme ozellikleri

Sekil 0.146: Sakirin Cami i¢inden goriintii

Sakirin Cami silisleme sanatlarinda ise, hat sanati, camide siklikla celi siiliis istif hat
yazilart  goriilmektedir. Islami geometrik siislemeler, kap: ferforje demir
stslemelerinde, st kat kadinlar bolimi korkuluk bdlicllerinde ve cami aviu
pencereliklerinde gortlmektedir. Bitkisel motifler, kiirsi ve mihrap slslemelerinde

gorulmektedir. Geometrik sebeke siislemeleri, metal olarak tist kat kadinlar boliimii
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korkuluk béliculerinde gorulmektedir. Sebeke kafes, geometrik stslemelerle bronz
dokiim olarak yapilmistir. Tas is¢iligi, cami giris kapist siislemeleri, cami dis kapisi
dekoru ve cami avlu pencerelikleri, etrafi tas is¢iligi ile yapilmistir. Cami i¢
mekaninda dort tarafini donen kusak hat yazisi yazilmistir. Bu yazida Esmaiil-HUsha,
Celi Siiliis istif hat yazi stilinde Hattat Hiiseyin Kutlu tarafindan yazilmistir. Sakirin
Cami’nin i¢ mekanda dis kafesin arkasinda camdan olan bir mekin meydana
gelmistir. I¢c mekanda aydinlatma igin camlarda 6zel bir islem uygulanmistir. Ig
mekan tasarimini Zeynep Fadillioglu tarafindan tasarlanmistir. I¢ mekanda detaylar
ise kurandan kullanilmistir. I¢ mimar Zeynep Fadillioglu tasariminin anlaminmn,
siikreden anlamina getirmektedir. Camide ilk defa bir kadin tarafindan i¢ mekan
tasarlanmistir (Moustafa, 2013). I¢ mekanda kendine has bir dili vardir. Bu
stirekliligi saglayan unsur ise yarim kubbenin bosaltilarak 151k perdeler ile ikinci bir
duvar onerisi ile yok edilmistir. Caminin i¢ mekanin siislemelerden tasarlanarak
nitelenebilecek sitislemeler kullanilmistir. Ana mekanin karsisinda bulunan kible
duvar1 mezarhig1 bakmaktadir. Sakir’inin ii¢ tarafinda mezarlik ile ¢evrelenmistir. I¢
mekanda kulaninlar kapilarda bronz kapilarla tasarlanmistir. Ana mekanin girisin
hemen iistiinde kadinlar bliimii bulunmaktadir. i¢ mekanda kible duvarinda bulunan

mihrabin sag tarafinda minber sol tarafinda kiirsii bulunmaktadir (Moustafa, 2013).

Sekil 0.147: Sakirin Cami kubbe birlesimleri
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Sekil 0.148: Sakirin Cami mihrap goriintiisii ve siisleme detaylar

Mihrapta ise iki katman uygulanmistir. Fakat her iki katmanda da bitkisel
suslemelerden Rumilerden olusan madalyon motifi tekrarlanarak uygulanmistir.
Sakirin Cami’nin minberi mihrab1 ve kiirsiisii 6zel tasarim yapilmistir. Mihrabin
tasarimi iki yuvarlak seklinde tasarlanmistir. Oval bir ¢ergeveye sahip olan minberin
dairesel merkeze sahiptir. Dis oval ¢ergevenin turkuaz rengine sahiptir merkezi

dairede altin rengi kullanilmistir (Uzun, 2010).

Sekil 0.149: Sakirin Cami minber goriintiisii ve siisleme detaylari

Minberde geleneksel olarak bugiine kadar islenmis bitkisel siisleme motiflerine
istinaden, bitkisel stslemeye gonderme yaparak kuru gicek motifleri (gul, lale vb.)
uygulanmigtir. Minberin malzemeleri aliiminyum olup yaldizlidir. Minberin zeminin
ibadet yerin halisindandir ve ana ibadet yerinden kesintisiz sekilde devam etmektedir
(Uzun, 2010). Mihrabin yaninda minber bulunmaktadir. Minber malzemesi akriliktir
ve rengi fildisidir. Minberin uzaktan bakildiginda kaligrafi seklinde bir yazinin
oldugu gibi goziikkse de yakindan bakildiginda siis yapragi modelleri ile
tasarlanmistir. Minberin korkuluklar1 yapi ile tiim olarak tasarlanmistir. Minberdeki

basamaklarda bulunan sag ve sol tarafinda buz-yik yapraklar bulunmaktadir ve
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bunlar kdinati temsil etmektedir. Minberin govdesi de mihrap gibi halka seklindedir

(Uzun, 2010).

Sekil 0.150: Sakirin Cami kiirsii goriintiisii ve siisleme detaylari

Kiirsiiniin yapimida ayni minber gibi alimunyum malzemeden yapilmistir. Minberde
kullanilan siislemeler, kiirsiide de tekrari goriinmektedir. Kiirsiinin 6n tarafi yar
acilir kapak seklinde tasarlanmistir. Vaaz veren hoca bu kapagi agarak kiirsiiye
gecebilmektedir. Kiirsiide Celi siiliis hat yazisi ile slisleme mevcuttur. Ayni1 zamanda
kiirstiniin diger kisimlarinda ise geleneksel olarak bugiine kadar islenmis bitkisel
stisleme motiflerine istinaden, bitkisel sislemeye gdnderme yaparak kuru gicek
motifleri (gul, lale vb.) uygulanmistir. Kiirsii arkasindaki cam stslemelerinde ise 23
ayar altin varak ile semse motifi boyama vitray ile uygulanmistir. Sakirin Caminin
kiirstisii minber ile ayn1 malzemeyle tasarlanmis ve siislemelerde minik yapraklarla
bulunmaktadir. Tasarimda minber ve mihraptaki gibi dairesel seklinde tasarlanmigtir.

Mihrabi sol tarafinda bulunan kiirsii tek basina ayakta durmaktadir (Uzun, 2010).

Sekil 0.151: Sakirin Cami kubbe siislemesi ve detaylari
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Cami kubbesinde ise 23 ayar altin varak ile Celi Siiliis istif hat yazi stilinde Fatir
Suresi 41. ayet Hattat Hiiseyin Kutlu tarafindan yazilmistir. Devaminda ise kubbe
merkezinden hafif horizontal seklinde pandantiflere inen altin saris1 ince c¢izgiler

bulunmaktadir.

Sekil 0.152: Sakirin Cami avize goriiniisii ve siislemeleri

Sakirin cami avize siislemelerinde Kufi hat yazi stilinde Nur Suresi 35. ayet Hattat
Hiiseyin Kutlu tarafindan yazilmistir. Sakirin Camii siislemelerde 23 ayar altin
folyondan yapilmistir. Cam tasarimda 1s1k ve golge ile oyunlari ile i¢ mekan farklilik
yaratmaktadir. Ozel bir tasarimi olan béliim ise avizesidir. Avizenin i¢ ice gegmis iic
halka olarak tasarlanmistir. Avizenin halkasinda bronz metal ile Nur suresi
yazilmustir. Ariyeten Allah’in 99 ismi de metal plaklar ile tasarlanmistir. I¢ ige gecen
halkalardan asilan cam damlalar bulunmaktadir. Caminin i¢ mekaninda kullanilan

renkler ise kirmizi ve turuncudur (Uzun, 2010).

Sekil 0.153: Sakirin Cami cami i¢ kapilar1 goriintiisii ve siislemeleri
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Cami i¢ mekan giris kapisi ongen geometrik yildiz formunda, metal lazer kesim

olarak yapilip altin sarisina boyanarak uygulanmistir.

Sekil 0.154: Sakirin Cami girisi siislemeleri

Cami girisi kapinin istiinde tezhip siislemeleri ve Celi Siiliis istif hat yazi sitilinde

Ra’d suresi 24. Ayet yazilmistir.

Sekil 0.155: Sakirin cami dis kapisi siislemeleri

Cami bahge giris kapisinda ise Celi Siiliis istif hat yazi stilinde Ankebut suresi 57.
ayet Hattat Hiiseyin Kutlu tarafindan yazilmistir.

Sekil 0.156: Sakirin Cami’nin avlusu distan goriiniisii
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Cami avlusu duvarlari, 12 gen geometri formunda olusan sebekeler, dokim ferforje
aliminyum olarak uygulanmistir. Caminin yiiksek platformunda bulunan yapinin ana
girisin sol tarafinda kadinlar i¢in ayri1 bolim bulunmaktadir. Asma katta bulunan
kadinlar boliimii ¢evreleyen dantel benzeri metal 1zgara ile korunmustur. Kadinlar
mahfilinin 6zel olan avize tasarimina bakmaktadir ve iligskilendirmistir. Camide
Selguklu motifleri kullanilmigtir kadinlar boliimiinde bu sislemelere daha fazla
kullanilmistir (Uzun, 2010).

Sekil 0.158: Sakirin Cami avlusundan goriinis

Sakirin Camide avlunun ortasinda bir havuz bulunmaktadir ve iinlii heykeltirag olan
William Pye tarafindan tasarlanmistir. Havuzun 6zeligi ise dairesel havuzun
ortasinda metal bir topun olmasidir. Topun iistiinde su ile yapilan oyunda camii
yapisini yansitmaktadir. Revaklarin bulundugu boliimiinde bir tarafi agik olup diger
tarafi ise dantel goriiniimlii metal siisleme vardir. Sakirin Caminin ana mekénina ana

girisi avludan ulagilmaktadir (Uzun, 2010).
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Sekil 0.159: Sakirin cami sadirvanindan goriintii

Cami sadirvaninin seramik motifinde ise bitkisel siislemedeki lale motifi, modernize

edilerek kullanilmistir.

4.2 Yesil Vadi Cami

Sekil 0.160: Yesil Vadi Cami ve avlusundan goriintii

4.2.1 Kiinye

Tasarim Ekibi: Adnan Kazmaoglu

Mimarhk Ofis: Adnan Kazmaoglu Mimarlik Arastirma Merkezi

Isveren Kiptas

Adres Tepetistit Umraniye ISTANBUL
Proje Tarihi 2003

Yapim Tarihi 2010

Arsa Alam 2. 500 m*
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Kapah Alan 530 m*

Camii Kapasite 300 kisilik

Istanbul Biiyiiksehir’in Umraniye ilgesinde bulunan Yesil Vadi Camii TEM Otoyolu
Cekmekdy Kavsagi'nda olup 300 kisilik kapasiteye sahiptir. KIPTAS Mimarlik Ofisi
gorevlendirdigi mimar Adnan Kazmaoglu tarafindan tasarlanmistir. 2003 yilinda
cizilen Proje 2010 yilinda ise Yesil Vadi Camin insas1 tamamlanmistir. Toplu alanin
2.500 m? olup Camiin oturdugu alan ise 530 m? alandir (URL 1) Cami avlusunda,
kdltiir merkezinin girisinde bulunan yazida “Ihlas Suresi” celi stiliis hat yaz stilinde
yazilmistir. Cesmede ise bulunan yazida “La Ilahe Illallah” strancli kufi hat yazi
stilinde yazilmistir. Avluda kullanilan malzeme ise agik gri mermerdir ve cami ile
uyum igindedir. Ana yap1 yarisin1 kaplayan su ylizeye yerlestirilmistir. Su 6gesi
yasami ve canliligi simgelemektedir (Amineddin, 2013). Avludaki mermer doseme
ise 61m0 simgelemektedir. Avluda iki musalla tagi bulunmaktadir, su fonun éniinde
yerlestirilmistir. Musalla tasin yaninda bir dikili tas mevcuttur {istiinde ise Fatiha
stiresi yazmaktadir. Sadirvan da duvarlart mermerden olup sabit oturaklar mevcuttur.
Sadirvana ceyrek daire ile bir agikligi vardir. Yapinin bulundugu avluya ar1 bir yol

gitmektedir (Urey, 2013).

4.2.2 Yapinin genel ve plan ozellikleri

|||||||||||||

Sekil 0.161: Yesil Vadi Cami vaziyet plani

Yesil Vadi caminde kubbe, betonarme olarak i¢ ige gecmis daire seklinde yapilmistir.
Daire birlesimleri zemine kadar biitiin olarak inmektedir. Mihrap, ahsap ve cam ile
yapilmistir. Herhangi bir siisleme detayr yoktur. Minber, betonarme nish boslugu
¢oziimi ile yapilmistir. Altin yaldiz kaplama mevcuttur. Minare, ince uzun olarak
yiikselen minare betonarme yapilmistir. Sekil olarak alt govdesi ara delikleriyle fliite

benzemektedir. Serefeleri ise belli bir ritimle dizilmis krom kapli aydinlatmali
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cubuklardan olugmustur. Vaaz kursusl, ahsap malzemeden yapilmis olup banko
gorimdiindedir. Hat yazisi ile siislenmistir. Kadinlar mahfili, kadinlar boliimii ahsap
boliiciilerle zemin kat ve st katta yapilmistir. Son cemaat yeri, cami girisinde i¢
kapidan once, dar bir alan olarak yapilmistir. Avlu, agik alan olarak bulunup,
mermerden yapilmistir. Sadirvan, alt katta mevcuttur. Sade seramik ¢O6zumlu

yapilmustir.

Vaziyet planinda goriildiigii gibi 450 konutun bulundugu bir alanda cami yapilmustir.
Ayrica civarinda sosyal tesisler, spor merkezi ve anaokulu bulunmaktadir. Bu cami
tipk1 bir mahalle 6l¢eginde yer almaktadir (Moustafa, 2013). Yesil Vadi cami 120
metrekarelik bir alana kurulmugtir. Cami formu dairesel formdan yola ¢ikilarak
yapilmistir. Caminin zemin seviyesinde bulunan ana mekén 350 kisiliktir. Bodrum
katta ise 250 kisilik toplant1 salonlar1 bulunmaktadir (Urey, 2013). Dogu tarafinda
abdest i¢cin ¢esmeler bulunmaktadir. Bati tarafinda ise dort dilkkkan ve kiilliye yer
almaktadir (Moustafa, 2013). Yesil Vadi Cami yar1 dairesel plana sahiptir. Yarim
dairenin kesigsmesiyle kubbe olusturulmustur. Caminin ana kiitlesi iki ayr1 kiirelerden
olusmaktadir. Biri digerinden daha kiigiiktiir. Cogu camide oldugu gibi bu camide de
minare camiden ayr1 tasarlanmistir (Moustafa, 2013). Dogu tarafinda bulunan havuz
caminin etrafindan daha biiyiik daire kiire olusturmaktadir. Minarenin sag tarafinda

musalla tas1 bulunmaktadir (Urey, 2013).

4.2.3 Susleme ozellikleri

Sekil 0.162: Yesil Vadi Cami tavanindan goriiniis
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Yesil cami siisleme sanatlarinda ise, hat sanati, camide siklikla satrang¢li kufi hat
yazilar1 goriilmektedir. Ahsap siisleme kiindekari sanati, kadinlar mahfilinde
gorulmektedir. Kalem isi, cam siislemelerinde altin varakli kalem isi suslemeleri
gorinmektedir. Tas isciligi, cami giris kapis1 siislemeleri, cami dis kapisi

dekorunun etrafi tag is¢iligi ile yapilmistir.

Tavan komple kaplayan, belirli bir diizende yazilmis “Vav” harfleri mevcuttur.
Tavana bakildiginda, giindiiz “geceleri yildizlar1 izleme hazzi” duygusu
olusturmaktadir. Yesil Vadi Caminin plan1 dairesel oldugundan zeminden
basliyarak bir kubbe bulunmaktadir. Kubbe iki kiire halinde olup boyutlarin
farkliligi olmasiyla bir birinin igine ge¢mis gorimiini vermektedir. Bu
farkliliktan olusan boslugu ise cam ile kapatilmistir. On bir pargaya bolimmiis
olan camlar simetrik yazilmigs dualardan yansiyarak, dogal aydinlatma
saglamaktadir. Boylelikle ana mekanin aydinlatmasi bu sekilde saglanmistir.
Ozelikle dogudan aldig1 giines isi ana mekanda yansimaktadir. I¢ mekandaki
cemberde bulunan yazilarda “Osman r.a.”, “Hasan r.a.”, “Ali r.a.”, “Omer r.a.”
ve “Ebubekir r.a.” Celi Siiliis hat yazi stilinde yazilmistir (Urey, 2010).

Sekil 0.163: Yesil Vadi Cami giris kapisi

Ana mekana kuzey tarafinda girilmektedir. Giris kapist ¢elik yap1 olup tamamen

camdan olup iist kismi mermerin kademeli olarak hareketlik katmaktadir. Ana
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mekanda kullanilan renkler ise beyaz, yesil ve altin rengidir. Giris kapisinda bulunan
yazida “Besmele “ satrangli kufi hat yazi stilinde Hattat Hiiseyin Kutlu tarafindan
yazilmistir (Amineddin, 2013). Caminin kuzey tarafinda iki balkon bulunmaktadir.
Korkuluklari camdan olup seffaf bir goriinim saglanmistir. Ana yapiy1r olusturan
kirlerin cam ile aydinlatmasi ¢oziilmistiir. Pencereler yapiyr kusatmaktadir.
Boylelikle geceleri gorsel bir estetik sunulmustur. Kiirede bulunan Arapca yazilar

kubbenin altindadir (Urey, 2010).

o

.

Sekil 0.164: Yesil Vadi Cami mihrap goriiniisii

Mihrapta altindan Celi Siiliis hat yazisi Allah ve kelime-i tevhid yazilarida
bulunmaktadir. Mihrabin yaninda bulunan minber ise kendine 6z bir tasarimdir.
Minber seffaf olarak tasarlanmistir. Merdivenleri beyazdir ve korkuluklari camdan
tasarlanmistir. Minber ve mihrapta kullanilan renk ve malzemelerde asiriliktan
kagmilmistir. Mihrapta bulunan yazida “Besmele”, kiirsiide ise “La ilahe Illallah,
Muhammederrasulullah” satrangli kufi hat yazi stilinde yazilmistir (Moustafa, 2013).
Beyaz masadan olusan kiirsii ve oturak vardir. Kursinun iist yiizeyinde altindan

Arapga yazilar vardir (Urey, 2010).
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Sekil 0.166: Yesil Vadi Cami miiezzin mahfili goriiniisi

Ana girisin iki tarafinda metalden merdivenler yardimi ile kadinlar boliimiine {ist
kata ¢ikilmaktadir. Ana yapinin arka tarafinda bulunan kadinlar boliimii, asma bir kat
olup girisin iist tarafindadir. Cam korkuluk ile tasarlanmistir. Kadinlar boliimii ahsap
paravan boliiciilerde 12gen geometrik sebeke motifi kullanilmistir. Miezzin mahfili
ahsap boliiclilerde 12gen geometrik sebeke motifi kullanilmistir. Camlarda ise altin
yaldiz ile yazilmis yazida ise “La ilahe Illallah, Muhammeder Rasulullah” kufi hat

yazi stilinde yazilmistir (Amineddin, 2013).
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Sekil 0.167: Yesil Vadi Cami minaresinden goriiniis

Caminin minaresi ana yapidan bagimsizdir. Silindir seklinde tasarlanan minare
kiigiik pencereleri vardir. Paslanmaz celik borular ile minarenin balkonu
tasarlanmigtir. Mukarnas tasarimma benzeyen bu borularin dort tarafinda
cevrilmigtir. Minarenin ucunda kapak niyetine geleneksel bir hilal mevcuttur.
Balkonda bulunan ¢elik borularin altinda sabit fiber optik aydinlatma ile

aydmnlatilmistir (Urey, 2013).

4.3 Marmara ilahiyat Cami

Sekil 0.168: Marmara ilahiyat Cami distan goriiniisii
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4.3.1 Kiinye

Tasarim Ekibi: Hassa Mimarlik Muharrem Hilmi Senalp

Marmara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Camii Yaptirma ve

Isveren Yasatma Dernegi
Adres [stanbul, Uskiidar
Proje Tarihi 2011

Yapim Tarihi 2015

Arsa Alam 30 000 m?
Kapah Alan 8. 500 m?

Cami Kapasitesi 4500 Kisilik

4.3.1.1 Yapimn genel ve plan o6zellikleri

ALT MAMAZ r 'ﬁ-

Sekil 0.169: Marmara ilahiyat Cami plam (Hasse Mimarlik)

Marmara ilahiyat caminde kubbe, celik sistemle yapilmis olup, dist kursun ile
kaplanmis, i¢i ise kubbe agirligida olusturmasi sebebiylede i¢ ice gecmis kirlangic
sistemle kapatilmistir. Kubbe birlesim yerleri her iki kattada tlirk {iggenleri ile
kapatilmistir. Mihrap, alg1 stuko ve mermer mukarnas ile yapilmistir. Uggen
formlari, ¢icek kabartma ve hat siislemeleri ile donatilmistir. Minber, alg1 stuko ile
yapilmis olup, geometrik ve yaprak motifleriyle siislenmistir. Minare, ince uzun
olarak yiikselen minare betonarme yapilmigtir. Sekil olarak dort farkli agidan da
arapca elife benzemektedir. Vaaz kirsusu, alg1 stukodan yapilmis olan vaaz kiirsiisi,
delikli, petekli olarak siislenmistir. Kadinlar mahfili, kadinlar boliimii cam vitray

kumlama teknigi ile distan hafif kapatilarak ile iist katta yapilmistir. Avlu, agik alan
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olarak bulunup, mermerden yapilmistir. Sadirvan, alt katta mevcuttur. Sade granit

¢ozimli yapilmistir.

Istanbul Uskiidar Baglarbasi’ndaki bulunan bu camii ilahiyat fakiiltesinin arsasinda
yer almaktadir. Mimar Hilmi Senalp tarafindan tasarlanan camii 2015 yillinda
hizmete acilmistir. Bu yap1 sadece ibadethane olarak degil ilahiyat fakiiltesinin bir
pargast, kiilliye islevselliginde olusturulmustur. Kulliyede sanat galerisi, ders odalart,
hocalarin odalar1 konferans odalar1 kantin, kitiphane vb. boliimler bulunmaktadir
(URL 2). Killiyenin tamami tiggen bir alandadir. Alanin {i¢ tarafi odalar ve
konferans odalart bulunmaktadir. Camide iki ana ibadethane bulunmaktadir, biri
meydanin iist kisminda digeri yeraltinda bulunmaktadir (URL 2). Marmara Ilahiyat
Fakdltesi Cami’nin on iki gen plami vardir. Boyle bir plana sahip tek cami
mimarisidir. Alt kat1 betonarme olarak yapilmis olup, ¢elik kontruksiyon ile insa
edilmistir. Camide 12 adet ¢elik kolon bulunmaktadir. Bunlarin tizerinde 35 ¢apinda
ve yliksekliginde kubbe tasimaktadir. 2 kath olarak yapilmis olup her kat1 da ayni
planla kullanilmistir (URL 2). Cami birbirine bagli sivri kemerlerle baglanmis, kubbe
birlesimi tiirk tiggenleri ile kapatilarak, kolonlarla birleserek yapilmistir. Cami her iki
kattada tiirk tiggenli kubbeyle ortiilmiistir (URL 2). Kiilliyenin tamami {iggen bir
Alana oturtulmustur. Caminin alt katinda odalar, konferans salonu, kiitiiphane, cafe
ve ofisler bulunmaktadir. Bat1 tarafinda ise abdesthaneler bulunmaktadir. Toplamda
134 kisi aym1 anda abdest alabilmektedir. Camide 2 ibadethane bulunmaktadir.
Bunlardan biri giris kisimda bulunmakta, digeri ise alt kisimda bulunmaktadir. Girisg
kisminda kadinlara ait yer olmasina ragmen, alt kisim namaz kilma yeri olarak

kadinlara atfedilmektedir (URL2).
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4.3.2 Stsleme ozellikleri

Sekil 0.170: Marmara ilahiyat Cami’nin distan goriiniisii va cami girisi goriintiisii

Marmara Ilahiyat Cami siisleme sanatlarinda ise, hat sanat1, camide siklikla celi
siiliis istif hat yazilar1 goriilmektedir. Islami geometrik siislemeler, kubbe
1s1kliginda, sebekelerde ve miiezzin mahfilinde gorilmektedir. Bitkisel motifler,
sadece minber suslemelerinde gortlmektedir. Ahsap siisleme kiindekari sanati,
kap1 kanatlar1 siislemelerinde goriilmektedir. Cini, alt kat kadinlar b6limiinde
gorulmektedir. Diiz renk kullanilmistir. Alg1 stuko, mihrap, minber ve muezzin
mahfilinde yapilmistir. Kumlama vitray, kadinlar bolimii ve dis mekan asansér
kabininde goriulmektedir. Tas is¢iligi, cami giris kapist silislemeleri ve

dekorunun etrafi tag is¢iligi ile yapilmistir.

Cami girisinde, kap1 istlerinde Celi Siiliis hat yazi stilinde yazilar Hattat Huseyin
Kutlu tarafindan yazilmistir. Cami dis1 sebekelerde ise oniki gen geometrik sebeke

motifi kullanilmistir.
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Sekil 0.171: Marmara Ilahiyat Cami giris kapist

Giris kap1 kanatlarinda ritimli eslik eden kiindekari siisle yapilmistir. Kapinin orta
kisminda sedef kaplama ve dal boyunca uzanan stilize rumi bitkisel siisleme
yapilmistir. Kapmin yan kanatlarinda sedef kaplama ile birlikte oguz boyunun

simgesi “Y” aga¢ formunda simetrik ve ritimle devam eden motif uygulanmaistir.

Sekil 0.172: Marmara ilahiyat Cami kubbe goriintiisii

Kubbe basamakli helezon bir tasarim olmakla fizik etkenlere gbz alarak
detaylanmistir. En iist seviyesinde alt1 tane vav harfi vardir. Cagdas cami tasarimina
uygun sekilde tasarlanan kubbenin zirvesinde 12 gen yildiz geometri motifi
olusmaktadir. Kademe kademe yikselen kubbede ara ara cam kullanilmigtir. Camlar
lic ayrt yerlerden baslayip halkayr devam etmektedir Kubbede Carkifelek ve
kirlangig sistem birarada kullamilmistir (URL 3). Kubbede gelencksel yap1
kullanilmistir makro 6l¢eginden mikro 6l¢eginde olan tiim kainati ele alarak nautilus
(stimiikli bocegin kabugunun dalga formu) formunu kullanilmistir. Bin yillik
geleneksel kirlangic tavan teknigimden yolla ¢ikarak yeni bir kubbe dilli
olusturulmak islenmistir (URL 3). Tavanda kullanilan dogal tas geometrik desenler
ile yildiz seklinde formu ile aydinlatma saglanmistir. Ana mekanda kubbeye kadar
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giden duvarlarda koseli pencereler bulunmaktadir. Bu sekilde on iki yiizey de
tekrarlanmis sadece kible duvari tamamen kapatilmis ve mihrap birakilmigtir. On iki
yilizeyin kubbeye kadar ilerleyip birlestigi yerler Tiirk licgeni ile tasarlanmistir. Bu
Tirk tiggenlerin ylizeyinde Allah’in 99 isimlerinden halka ic¢inde levhalar ile
siislenmistir. I¢c mekanda ayrica bir mini havuz tasarlanmistir sadirvan seklinde
tasarlanmis olsa da kullanilmamaktadir. YUzeyde bulunan ana mekéanin camlart
geometrik seklinde ylizey bulunmaktadir. Fuayeden girisi bulunan ikinci ibadet
mekani, sadece kible duvarinda dogal aydinlatmasi vardir. Diger duvarlar siyahtir ve
ara ara 6zel tasarlanmis barisol aydinlatmalar ile aydimlatilmistir. ikinci ana mekanda
halilar yesil renkler kullanilmigtir. Mekana girisinin sag ve sol tarafinda ayakkabilari
koymak i¢in yer belirlenmistir. Belirlenen yerde siyah dolaplar ile seffaf sekilde
tasarlanmistir (URL 3). Cami ici kusak ¢ember hat yazilarinda ise “Allah Celle
Celaliih(”, “Hatice r.a.”, “Muhammed s. a. v.”, “Ali r.a.”, “Fatima r.a.”, “Hamza
ra.”, “Hasan r.a.”, “Abbas r.a.”, “Huseyin r.a.”, “Ebubekir r.a.”, “Omer r.a.” Celi
Siiliis hat yaz1 stilinde Hattat Hiiseyin Kutlu tarafindan yazilmistir. Kusak yazilarinda

ise Esmaul Husna (Allah’mn isimleri) yazmaktadir.

Sekil 0.173: Marmara ilahiyat Cami mihrabindan gériintii

Nige sahip olan mihrabin dogal taslar ile tasarlanmistir. Mihrabin ¢evresi, kurandan

ayetler ile slislenmistir. Yapay aydinlatmasi olan mihrabin ¢evresinde bulunarak nise
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dogru aydinlatmaktadir. Mihrabin bulundugu duvar yiizeyinde al¢1 stuko’dan
tasarlanan Selguklu geometrisinden olugmaktadir (URL 2). Mihrabin tasarimi klasik
bir sekilde tasarlanmis ve masif bir yapidir. Sag ve sol tarafindaki minberin
yuzeyindeki tasarimlar ise dogal tas motiflerdir. Peng, rumi, yaprak, celi siiliis istif,
hatai ve bulut suslemeleri motifleri gortiilmektedir. Kiirsiideki tasarim ise klasiktir ve
iki taraftan da kiirsiiye ¢ikilmaktadir. Kirsinun onundeki tezgdh klasik ters
murkarnas bulunmaktadir ve arkasinda ise kuran motiflerle siislenmistir. Minberin
mihrabin ve kiirsiinlin malzeme kullanimda dogal tas ve acik renkler ile
kullanilmaktadir (URL 2). Mihrabin iistiindeki bulunan yazida Bakara 144. Ayet Celi
Siiliis hat yazi stilinde Hattat Hiiseyin Kutlu tarafindan yazilmistir. Hat stislemesinin
yanlarinda ise al¢idan bitkisel stilize olmus rumi siislemeleri yapilmistir. Mihrabin
kusak yazilarinda ise Ayet-el Kursi suresinin ayetleri Celi Muhakkak hat yazi stilinde
Hattat Hiiseyin Kutlu tarafindan yazilmistir. Mihrabin orta kisminda ise birbirine
geeme sistemli selguklu siislemesi mukarnas yapilmistir. Yan tarafta ise al¢i1 siisleme
motifleri olarak Hatai ve Rumi bitkisel siisleme motifleri kullanilmistir. Minber
beyaz beton malzemeden yapilmistir. Altigen geometrik siisleme motifi hakimdir.
Minber sag ve sol kanatlarinda ise sitilize edilmis rumi motifi hakimdir. Minberin
kiilahinda ise bulut stisleme motifleri hakimdir. Minberin ¢cemberinde bulunan yazida
fetih suresi 28. ayet Celi Siliis hat yazi stilinde Hattat Hiiseyin Kutlu tarafindan

yazilmistir.

Sekil 0.174: Marmara ilahiyat Cami minber goriintiisii
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Sekil 0.175: Marmara ilahiyat Cami miiezzin mahfili

Miiezzin mahfilinde geometrik siisleme ile ahsap sebeke goriinmektedir. Ayrica
mahfilin lizerinde bulunan bulunan yazida” Bilal Habesi r.a.” ve” Abdullah bin
Ummi mektum r.a.” Celi Sllus hat yazi stilinde Hattat Huseyin Kutlu tarafindan

yazilmistir.

Sekil 0.176: Marmarailahiyat Cami kiirsiiniin goriintiisii

Kirsu, al¢t beton karisimi malzemeden yapilmistir. Mihrabin sag ve sol kanatlari,
oturma kismi saydam vitray cam siisleme ile yapilmistir. Kirstde, st ¢cemberde
bulunan yazida ise” EImevtu vaizen kefa” Celi Siiliis hat yaz stilinde Hattat Hiiseyin
Kutlu tarafindan yazilmistir. Tiirkge anlami ise”0lim vaaz olarak yeter Etrafi ise

bulut motifi olarak iglenmistir.
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Sekil 0.177: Marmara {lahiyat Cami kitaplik goriintiisii

Beyaz ahsap tan olusan kitapligin iistiinde bir aydinlatma sistemi ¢oziilmiistiir

aydinlatmada rumi motiflerden olusan kumlama vitray teknigi ile yapilmstir.

TSl

-

Sekil 0.178: Marmara ilahiyat Cami minber goriintiisii
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Sekil 0.179: Marmara ilahiyat Cami alt kat giris kapist

Camini alt katindan camiye giris yapilan 2 kap1 vardir. Bu kapilardan birindeki
tabloda yazan yazida Mii’minun Suresi 109. Ayeti Celi Siiliis hat yazi stilinde Hattat

Hiiseyin Kutlu tarafindan yazilmistir.

Sekil 0.180: Marmara ilahiyat Cami alt kat giris kapis1 goriintiisii
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Giris kapt kanatlarinda S5gen yildiz geometri ve ongen madalyonlardan olusan
kiindekari siisleme yapilmistir. Kapinin orta kismindaki ongen yildizin ortasinda ve
besgen kiiciik yildizlarinda ortasinda sedef siisleme yapilmistir. Kapmin yan
kanatlarinda sedef kaplama ile birlikte oguz boyunun simgesi “Y” aga¢ formunda
simetrik ve ritimle devam eden motif uygulanmistir. Kap1 tokmagi ise bronz dokiim

semse motifi uygulanmistir.

Sekil 0.181: Marmara ilahiyat Cami alt kat tavan goriintiisii

Tavanin dis gobeginde pramid ii¢geninin ii¢ pargasi formu seklinde boliinmiis, ayr
Tavan siislemelerinde 16 gen geometrik yildiz rijit diizende ¢ubuk olarak yek pare
motif kullanilmistir. I¢ kisimda ise 16 gen yildizli geometrik yildiz kullanilmistir. Bu
kismin iginde ise 2 serden 8 defa toplamda 16 defa “hiive”, celi silis simetri hat
yazisi stilinde Hattat Hiiseyin Kutlu tarafindan yazilmistir. Manasi ise “o0” anlamina

gelmektedir.

Sekil 0.182: Marmara lahiyat Cami alt kat mihrap gériintiisii
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Mihrap siislemelerinde bursa ulu cami benzeri mavi ve yesilimsi seramikler
kullanilmistir. Siisleme yazilarinda Celi Siiliis hat yazi stilinde Bakara-115 ayeti

Hattat Hiiseyin Kutlu tarafindan yazilmistir.

S, |

Sekil 0.183: Marmara ilahiyat Cami alt kat duvar siislemeleri

Caminin alt katindaki boliimde duvarlar hat yazilar1 motifleri ile zenginlestirilmistir.

Duvar siislemelerinde bulunan yazilar Celi Siiliis istif hat yaz stilinde yazilmistir.

Sekil 0.184: Marmara {lahiyat Cami alt kat tavan siislemeleri

Fuaye, birinci bodrum kat diye ge¢cmektedir. Birinci bordum kat ile ikinci bodrum
kat1 baglayan bir dinleme alanidir. Bu boliimde ibadetlerden ¢ok islevsel boliimler
vardir. Kafe kiitiiphane oldugundan en ¢ok insan trafigi bu katta bulunmaktadir.
Birinci ve ikinci bodrum katta bagli olan Fuayenin yan alanlarinda ofisler ve odalar
bulunmaktadir. Iki ayr1 tavan1 olan fuayeden dogal tas ve el iscilige tasarlanmustir.
Geometrik desenler burada da karsimiza c¢ikmaktadir. Yildiz tavan formu aym
zamanda aydinlatma ile gorevlendirmektedir. Bu yapiya yapisik olan tavanda

farklilik vardir ve kolon ile belirginlestirilmistir. Tavanin yan kanatlarinda oguz
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boyunun simgesi “Y” formu altigen yildiz geometri motifinin i¢inde birbirlerini
baglayan bir koprii ag motif uygulanmistir. Yan taraftaki sislemelerde ise modernize
edilmis pen¢ motifi, altigen geometri motifine uyalanarak ritim halinde cogalmasi

seklinde uygulanmistir (URL 3).

Sekil 0.185: Marmara Ilahiyat Cami bahgesi goriiniim

Cam slslemede ise geometrik 6 gen formdan yola ¢ikilmis madalyon motifi

resmedilerek kumlama sisteminde vitray yapilmastir.

Sekil 0.186: Marmara ilahiyat Cami minarelerinin goriintiisii

Marmara Ilahiyat Fakiiltesi caminin iki tane minaresi bulunmaktadir. Farkli bir
tasartmi  olan minarenin ¢ikis noktast Lafzatullah ve kaleme oryantal
sekillendirilmistir. Minarenin yliksekligi 66 metredir. Yapidaki kullanilan on ikinden
45 metre kubbe ylikseklikten ve 66 metre minareden hesap yapilarak Allah lafz
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ortaya c¢ikmaktadir. Yapidan ayri tasarlanmistir olan minarede sadece gorsel bir
fonksiyonu vardir (URL. 3).

Sekil 0.187: Marmara Ilahiyat Cami wc sadirvanlar

4.4 Kozyatagi Mehmet Cavus Cami

Sekil 0.188: Kozyatagi Mehmet Cavus Cami Disardan goriiniisii

1.1.2 Kinye
Tasarim EKkibi: Prof. Dr. Sevket Sunar, Mimar Mete Firincioglu- Yapur Yapi
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Isveren Mehmet Cavus

Adres Istanbul, Kadikdy
Proje Tarihi 1992

Yapim Tarihi 1981-1997

Arsa Alam 5. 877 m?

Cami Kapasitesi 1. 000 Kisilik

4.4.1 Yapmn genel ve plan ozellikleri

Koz Yatagi Mehmet Cavus Cami’nde kubbe, betonarme olarak yapilmis olup, kubbe
acikliklart ise caminin 1s1k almasi i¢in cam cephe ile kapatilmistir. Kubbe, kalem isi
tezhip ve hat siislemeleri ile siislenmistir. Mihrap, ahsap kiindekari sanati ile
yapilmistir. Hat yazilar1 ve kalemisi siislemeleri ile donatilmistir. Minber, ahsap
kiindekari sanat1 ile yapilmigtir. Hat yazilari siislemeleri ile donatilmistir. Minare,
ince uzun olarak yiikselen minare dairesel formda baklava dilimli olarak betonarme
yapilmistir. Vaaz Kursusu, ahsap kiindekari sanati ile yapilmistir. Kadinlar mahfili,
kadinlar boliimii ahsap korkuluk béliictiler ile tist katta yapilmistir. Son cemaat yeri,
cami girisinde mevcuttur. Kalem isi siislemelerle donatilmistir. Avlu, agik alan
olarak bulunup, mermerden yapilmistir. Sadirvan, cami yan girisinde mevcuttur.

Sade granit ¢oziimlii yapilmistir.

Mehmet Cavug Camii‘nin yapimi 1981 yilinda baslanmak istenmis fakat gerekli
musaadenin alinmasi ve plan proje 11 yil siirmiistiir. Caminin yapimina 3 Ekim 1992
yilinda baslanmis ve 1997 yilinda bitirilmistir. Arsay1 vakfeden hayir sahibi Mehmet
Cavus’un ismi camiye verilmistir. Istanbul Teknik Universitesin *de hoca olan Prof.
Dr. Sevket Sunar, cami ile ilgili ¢aligmalar1 avam proje haline getirmis yalniz tatbikat
projesini yapamadan vefat etmistir. Daha sonra projeyi Mimar Mete Firincioglu
devralmistir. Temelden c¢atiya kadar kontrolii de yapilmistir. Temelde rutubeti yok
etmek i¢in temel altina drenaj borular1 désenmistir. Binaya zarar verebilecek suyun
tahliyesi saglanmistir. Mehmet Cavus Camii yerden 1sitmali sistemle sitilir, ayrica
klima sistemi de vardir. 999 kisinin rahatca ibadet edebilecegi sekilde tasarlanmistir

(URL 4).
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4.4.2 Stsleme ozellikleri

Sekil 0.189: Kozyatagi Mehmet Cavus Cami i¢inden goriintiiler

Kozyatagi Mehmet Cavus cami siisleme sanatlarinda ise, hat sanati, camide siklikla
celi siiliis istif hat yazilar1 goriilmektedir. Ahsap siisleme kiindekari sanati, kapi
kanatlari, mihrap, minber ve kirsi stslemelerinde gorilmektedir. Kalem isi tezhip,
caminin kubbeleri ve duvar stslemelerinde gortlmektedir. Vitray, alt kat cam
boliimleri tamamen vitray ile siislenmistir. Tezhip, caminin kubbeleri ve duvar
sislemelerinde gorulmektedir. Tas isciligi, cami giris kapisi siislemeleri ve

dekorunun etrafi tas isciligi ile yapilmistir.

Glizel Sanatlar Akademisi hocalaridan Prof. Dr. Erol Eti ile Marmara Universitesi
[lahiyat Fakiiltesi hocalarindan, Prof. Dr. Hiisrev Subasi; Camide bulunan son
donemin nadide hat eserlerini yapmislardir. Cami’nin i¢ mekanin da ahsap isciligi
kullanilmistir. Mihrap, minber ve kiirsiide Selguklu ve Osmanli ¢izgileriyle birlikte,
glinlimiiz mimari anlayisin1 ve oymacilik sanatinin giizelligini gérmek miimkiindjir.
Cami i¢ siislemelerinde hat yazisiyla Hz. Muhammed Hz. Ali, Hz. Osman, Hz.
Ebubekir, Hz. Osman r.a. yazilmistir. cami i¢ meka&ni; seccade tarzi uygun
Olciilerdeki hali sistemiyle, cami i¢indeki intizamin teminine yardimci olunmustur.
Mehmet Cavus Camii‘nin sadirvani ve diger hizmet mekénlar1 en uygun sekilde

dizayn edilmistir. Izdihama sebebiyet verilmemesi diisiiniilmiistiir. Caminin kapist
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disa acilir sekilde tasarlanmigtir. Kadinlara ayrilmis olan mekénlarinda ferahlig
saglanmis ibadet ederlerken dinlenilecek hos bir yer saglanmistir. Cemaatin musait

zamanlarimi  degerlendirebilecegi  bir kiitliphaneye de sahiptir.  GUnimiz

sehirlesmesinde az goriilen cinsten, insanlar1 ferahlatacak tarzda bahge ve otopark

imkanlarina da sahiptir (URL 4).

Sekil 0.190: Kozyatagi Mehmet Cavus Cami mihrap goriintiileri

Mihrap, ahsap kiindekari sanati ile silislenmistir. Mihrap iistii siislemelerde ise
Rabbena ile baslayan dua celi siiliis hat yazisinda, Bakara Suresi 149. Ayet

yazmaktadir.
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Sekil 0.191: Kozyatagi Mehmet Cavus Cami minber goriintiisii

Kalem isi ile Rumiler, yapraklar ve hatai stslemeleri mevcuttur. Camide bolca hatai
ve sems slslemeleri mevcuttur. Hatai, madalyon, yaprak stslemeleri oldukca
fazladir. Camii kiiltiirimiizde bulunan kubbe anlayisi, ana kubbede kendini
gostermis. Ana kubbenin dort tarafi, ticerli yatay besik ortii sistemiyle Ortiilmiistiir.
Son cemaat yerinde besik 6rtli mimari tarzi kullanilmistir. Son donem Osmanli cami
mimarisinde goriilen aydinlik alan1 ve ferahligi fazlasiyla bulabilirsiniz. Mehmet
Cavus Camii‘nin, gizli 1s1klandirma sistemi ise I¢ Mimar Ayhan Aslan tarafindan
yapilmistir. Ana kubbe altindaki avize hari¢, diger 1siklandirma sistemlerinin gizli

olmasindan dolayi, ibadetin 6ziine uygun olarak insani1 dinlendirmektedir ve huzura

sevk etmektedir (URL 4).

Minber girisinde Kelimei sehadet yazmaktadir. Minber ve kiirsi Kiindekari stsleme
ile yapilmistir. Kirsu Ustiinde “Yasin vel kuranil hakim” ve “Ahh” yazmaktadir.
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Sekil 0.192: Kozyatagi Mehmet Cavus Cami kiirsii goriintiisii

Cami Kkiirsiisiinde, ahsap kiindekari sanati goriilmektedir. Geometrik sebeke

stislemesi ve pen¢ motifleri uygulanmistir.

Sekil 0.193: Kozyatagi Mehmet Cavus Cami i¢inden goriintiiler

Tavan siislemelerinde ise kalem isi semse motifi uygulanmustir.

Sekil 0.194: Kozyatagi Mehmet Cavus Cami i¢inden goriintiler
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Kubbe ve kubbe birlesimleri, kalem isi semse motiflerinin belirli bir ritimde

cogaltilarak uygulandigini ve altin yaldiz hat yazilar ile siislendigini gérmekteyiz.

Sekil 0.195: Kozyatagi Mehmet Cavus Cami icinden goriintuler

Duvar siislemelerinde ise yine semse motifi, tezhip kurgusunda yapilmis rumi ve

yaprak motiflerinin kalem isi olarak uygulandigin1 gérmekteyiz.

Sekil 0.196: Kozyatagi Mehmet Cavus Cami icinden goriintuler
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Sekil 0.197: Kozyatagi Mehmet Cavus Cami i¢inden goriintiiler

Soldaki tabloda ahh yazmaktadir. Sagda ise vitray cam slisleme mevcuttur.
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Sekil 0.198: Kozyatagi Mehmet Cavus Cami girisinden goriintiiler

Her iki tabloda da istif besmele yazmaktadir.
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Sekil 0.199: Kozyatagi Mehmet Cavus Cami sadirvani

Sadirvan i¢gi mermer kaplama olup, pek suslemeye dikkat ¢ekilmemistir.

4.5 Atasehir Medine Mescidi Cami

_— . . ”
| : 4

Sekil 0.200: Atasehir Medine Mescidi Caminin digtan goriiniisidiir.

4.5.1 Kuinye

Tasarim Ekibi: Mahmut Sami Kirazoglu

Isveren Ahmet Bozdemir
Adres Istanbul, Atasehir
Proje Tarihi 2009
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Yapim Tarihi 2013

Arsa Alam 3. 000 m?
Kapah Alan 1. 500 m?
Cami Kapasitesi 1500 Kisilik

4.5.2 Yapinin genel ve plan 6zellikleri

Atasehir Medine Mescidinde kubbe, ¢elik kontruksiyon olarak yapilmis olup, kubbe
acikliklart ise caminin 11k almasi i¢in cam cephe ile kapatilmistir. Kubbe, kalem isi
geometrik siisleme ile siislenmistir. Mihrap, mermer ile yapilmistir. Uggen formlar
kabartilarak siislemeler ile donatilmistir. Minber, mermer ile yapilmistir. Uggen
formlar1 kabartilarak siislemeler ile donatilmigtir. Minare, ince uzun olarak yikselen
minare kare formda kademeli olarak yiikselmis olup betonarme yapilmistir. Vaaz
klrsisl, ahsap kiindekari sanati ile yapilmistir. Kadinlar mahfili, ahsap korkuluk
boliculer ile Ust katta yapilmistir. Son cemaat yeri, cami girisinde mevcuttur. Hem
sardirvan, hemde son cemaat yeri olarak yapilmigtir. Avlu, agik alan olarak bulunup,
mermerden yapilmistir. Sadirvan, caminin alt katinda mevcuttur. Sade granit

¢Ozlimlii yapilmstir.

Medine Mescidi Camii, Istanbul'un Atasehir ilcesinde Esat Pasa mahallesinde
bulunmaktadir. 1989 yilinda insaatina baslanan Medine Mecidi, 1991 yilinda kiiciik
bir mescit olarak ibadete acilmistir. 2008 yilinda ¢ikan bir yangindan dolayr mescit
yanmistir. Daha sonra Medine Mescidi Dernegi’nin 22 yildir bagkanligin1 yapan
Ahmet Bozdemir onciiliiglinde 2009 yilinda ingasina baslanip, 2013 tarihinde yapimi
bitmigtir. Mimarligim1 Mahmut Sami Kirazoglu yapmistir. Caminin iki minaresi
vardir. Caminin arsasimin alani 3000 m? olup, bina 1500 m? alan iizerine insa

edilmistir. Camide ayni1 anda 1500 kisi namaz kilabilmektedir (URL 5).
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4.5.3 Stsleme ozellikleri

Sekil 0.201: Atagehir Medine Mescidi Caminin i¢erden goriiniigiidiir.

Atasehir Medine Mescidi cami siisleme sanatlarinda ise, hat sanati, camide siklikla
celi siiliis istif hat yazilar1 goriilmektedir. Islami geometrik siislemeler, sadece
minber suslemelerinde gorulmektedir. Tas isgiligi, cami i¢i mihrap, minber, son
cemaat yeri, cami girisi ilk sadirvanin etrafi tas isciligi ile yapilmistir. Cami girisinin

kap1 yanlar stislemelerde, Hicr Suresi 46. ayet yazmaktadir.

Sekil 0.203: Atasehir Medine Mescidi Cami sadirvan siislemeleri
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Cami girisinde sadirvan gorilmektedir. Sadirvan suslemelerinde geometrik kabartma

stslemeleri gortlmektedir.

Sekil 0.204: Atasehir Medine Mescidi Cami kubbe siislemeleri

Cami tavan1 kubbeden ziyade iiggenimsi bir formda yapilmistir. Tavanda ggen
geometrik bes gen yildiz serisi goriilmektedir. Yine tavanin orta kisminda giin 1s18in1
andiran bir 151k kaynagi yapilmistir. Cami aydinlatmalarinda da tliggen formdan

yararlanilmistir.

Sekil 0.205: Atasehir Medine Mescidi Cami mihrap siislemeleri

Mihrab iistii: Isra Suresi 81. Ayeti yazmaktadir.
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Sekil 0.206: Atasehir Medine Mescidi Cami mihrap goriintiisii

Cami mihrabi mermerden {iggen formunda yapilmistir. Geometrik yildiz

kabartmalar1 yapilmstir.

Sekil 0.207: Atasehir Medine Mescidi Cami duvar siislemeleri

Kadinlar kismi doseme alt1 tavaninda kufi yazi stilinde iiggenimsi siislemeler

mevcuttur.
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Sekil 0.208: Atasehir Medine Mescidi Cami duvar siislemeleri

Cami i¢i duvar kapi siislemelerinde ise farkliliklar vardir. Sag kapi iistiinde; Nasr
suresi, Sol kapi iistiinde; Fatiha suresi yazilmistir. Sag orta: Yusuf suresi 21. Ayet

yazilmistir.

Sekil 0.209: Atasehir Medine Mescidi Cami girisi ve sadirvan

Cami girisi aliminyum kapidan olugmaktadir. Giris dis duvarlari ve zemin sade

mermer kaplidir.
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4.6 Esenyurt Bilal Habesi Cami

Sekil 0.210: Esenyurt Bilal Habesi Caminin distan goriiniistidiir.

4.6.1 Kinye

Tasarim Ekibi: Tria Mimarlik - Mimar Burgak Onsoy-

Isveren Esenyurt Belediyesi
Adres Istanbul, Esenyurt
Yapim Tarihi 2011

Arsa Alam 5000 m2?

Kapal Alan 2. 300 m?

Cami Kapasitesi 3. 000 Kisilik
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4.6.2 Yapinin genel ve plan ozellikleri

|1 "y . .
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g 3 |
Fily i W,

Sekil 0.211: Bilal Habesi Cami planm

Esenyurt Bilal Habesi Cami’nde kubbe, betonarme olarak dairesel formda yapilmis
olup, kubbe bitimleri serefeler ile pencerelerle kapatilmistir. Kubbe, kalem isi
bitkisel suslemeler ve hat yazilar ile siislenmistir. Mihrap, mermer ile mukarnasla
yaptlmistir. Altin varak peng bitkisel motifler ve hat yazilar1 ile donatilmistir.
Minber, mermer ile yapilmistir. Madalyon ve geometrik siislemeler ile donatilmistir.
Minare, ince uzun lg¢genimsi agili olarak yiikselen minare, betonarme yapilmistir.
Vaaz kirslsl, mermer ile yapilmistir. Geometrik altin varak siisleme sanati ile
yapilmistir. Kadinlar mahfili, kadinlar boliimii geometrik formda al¢1 stuko béliiciiler
ile iist katta yapilmistir. Son cemaat yeri, cami girisinde mevcuttur. Avlu, agik alan
olarak bulunup, granitten yapilmistir. Sadirvan, caminin alt katinda mevcuttur. Sade

granit ¢c6zimli olarak yapilmistir.

Toplam 5 bin metrekare alan iizerine insa edilen cami, 3 bin kisilik cemaat
kapasitesine sahiptir. 3 boliimden olusan camide, 1100 metrekare avlu, 2 bin 300
metrekare ibadet alanmi ile iki kathi Kur'an kursu ve cami dernek lokali bulunuyor
(URL 6).
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4.6.3 Stsleme ozellikleri

Sekil 0.212: Esenyurt Bilal Habesi Caminin iginden goriis

Esenyurt Bilal Habesi cami siisleme sanatlarinda ise, hat sanati, camide siklikla celi
siiliis istif hat yazilar1 gériilmektedir. Islami geometrik siislemeler, sadece mihrap,
kadinlar mahfili stislemelerinde goriilmektedir. Bitkisel motifler, tim kubbe, tavan
ve duvar suslemelerinde gortlmektedir. Ahsap siisleme kiindekari sanati, kapi
kanatlar1 siislemelerinde goriilmektedir. Cini, tst kat merdiven duvari ¢ini ile
kaplanmistir. Cinide Saz Uslubu vardir. Tezhip, tum kubbe, tavan ve duvar
suslemelerinde gorilmektedir. Sebeke kafes, minber, iist kata ¢ikan merdiven
korkuluklar1, kadinlar bolimii korkuluklarinda goriilmektedir. Tas is¢iligi, cami igi
mihrap, minber, son cemaat yeri, cami girisi ilk sadirvanin etrafi tas is¢iligi ile
yapilmistir. Modern dis mimari yapisiyla dikkati ¢eken Bilal-i Habesi Camisi'nin

yapiminda klasik Osmanli i¢ siisleme sanati1 ve Rumi desenler kullanilmistir.
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Sekil 0.213: Esenyurt Bilal Habesi Caminin kubbeden goriisiidiir.

Kubbede ihlas Suresi yazmaktadur.

Sekil 0.214: Esenyurt Bilal Habesi Caminin mihraptan goriiniigiidiir.

Camide mihrap altin varakli hat yazilari, peng ve yaprak suslemelerine yer

verilmistir. Mihrap Ustinde, Bakara-149. ayeti yazmaktadir
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Sekil 0.215: Esenyurt Bilal Habesi Caminin i¢inden goriis

Cami i¢ stislemelerinde bolca yaprak, peng, lale motifleri mevcuttur.

Sekil 0.216: Esenyurt Bilal Habesi Cami minberden goriiniis

Cami minberi mermerden yapilmis olup yaprak, peng siislemeleri ve hat yazilar1 altin

varakla siislenmistir. Minber girisinde ise Kelime-i sehadet yazmaktadir.
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Sekil 0.217: Esenyurt Bilal Habesi Caminin iginden goriis

Tavan ve duvar siislemelerinde, lale, rumi, madalyon ve semse motifleri

kullanilmustir.

Sekil 0.218: Esenyurt Bilal Habesi Caminin kiirsii ve merdiven siislemeleri
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Seramik kaplamalarda saz dizeni, hatai, yaprak motifleri mevcuttur. Merdiven
alinlarinda dairesel formdan ¢ikisla ¢icek motifleri olusturulmustur. Merdiven ve

kiirsii geometrik formda altigen yildiz stilinde mermer olarak tasarlanmistir.

Sekil 0.219: Esenyurt Bilal Habesi Caminin i¢inden goriis

Camide i¢i yaprakl siislemelerden olusan ¢igek motifleri bulunmaktadir. Caminin
ist katt ve pencere yanlarinda altin varak yaprak ve cicek motifler kullanilmistir.
Pencere aralarinda bosluk kisimlarda sirayla degisen renklerde giil demeti

betimlemesi yapilmistir.

Sekil 0.220: Esenyurt Bilal Habesi Caminin i¢i girig kapist
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Caminin giris kapilarinda celi siiliis istif ve cami kap1 girisindeki hat tablosunun ise

celi divani olarak hat yazis1 yazildigin1 gérmekteyiz.

-

Sekil 0.221: Esenyurt Bilal Habesi Cami sadirvani

Cami sadirvani diiz seramik renklerde kaplanmistir.
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5. DEGERLENDIRME

Bu ¢alismanin amaci Istanbul’da 20. yiizyilda insa edilmis olan ¢agdas camilerin i¢
mekan dekorasyonunun, geleneksel Tirk-Islam siisleme sanatlari agisindan
incelenmesidir. Bu amacla Istanbul’da Sakirin Cami, Yesil Vadi Cami, Marmara
[lahiyat Cami, Kozyatagi Mehmet Cavus Cami, Atasehir Medine Mescidi Cami ve
Esenyurt Bilal Habesi Cami olmak iizere 6 cami secilmis ve bu yapilarin siisleme

programi, geleneksel Tiirk-Islam siisleme sanatlar1 agisindan irdelenmistir.

Incelenen cami drnekleri 1981-2015 yillar1 arasinda insa edilmis yapilardir. Yapilarin
tasariminda modern arayiglara dikkat edilmekle birlikte geleneksel bir cami
mimarisini olusturan mihrap, minber, kadinlar mahfili ve diger mabhfiller ile
avlu/giris alam gibi klasik 6geler korunmustur. Ancak plan, cephe, Ortii, mahfiller ve
avlu/giris alanlarinda ¢agdas arayislar goze carpmaktadir. Bu yapilardaki bir diger
cagdas uygulama da malzeme kullanimidir. Yapilarin insaasinda ¢cagdas malzeme ve

teknoloji 6zellikle secilmistir.

Ancak tiim bu c¢agdas arayislara ragmen yapilarin i¢ mekan dekorasyonunda
geleneksel sanatlara bagl kalindig1 goriiliir. Hat, Islami geometri, bitkisel arabesk,
ahsap siisleme (kiindekari), ¢ini, kalem isi, vitray, tezhip, sebeke kafes, mukarnas, tas
is¢iligi ve alg1 siisleme (stuko) bu yapilarin i¢ ve dis tezyinatinda kullanilan
geleneksel sanat Ogeleridir. Hat bu yapilarin siisleme programinda yer alan bas
aktordiir. Yapilarin iginde farkli stillerde kaligrafi kullanilarak kusak hatlar
kullanilmistir. En ¢ok kullanilan hat stili Celi Siiliis tarz1 yazi iken en az kullanilan

tislup Kufi yazidir.

Modern camilerin i¢ mekan siislemesinde yaygin olarak kullanilan bir diger
geleneksel Tirk-islam siisleme sanati da Islami geometridir. Zengin yildiz
cesitlerinden olusan geometrik tezyin yapilarin kapi ferforje, kadinlar mabhfili
korkuluk bdliiciilerinde, kubbe 1sikliginda, sebekelerde, mabhfillerde, bazen

minberlerde ve varsa avlu pencereliklerinde yaygin olarak kullanilmaktadir.

Alg1 siisleme (stuko) kadinlar mahfili korkuluk béliiciilerinde goriilmektedir. Sebeke

kafes, geometrik siislemelerle bronz dokiim olarak yapilmistir. Tas isciligi, cami giris
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kapist siislemeleri, cami dis kapisi dekoru ve cami avlu pencerelikleri, etrafi tas

isciligi ile yapilmustir.

Incelenen yapilarin i¢ mekan dekorasyonunda kullanilan bir diger geleneksel siisleme
islubu da bitkisel tezyinattir. Bitkisel siisleme yapilarda kiirsii, mihrap, minber,

kubbe, tavan ve duvar olmak iizere yaygin alanda kullanilmaktadir.

Turk-Islam sanatinda genis kullanim alan1 bulan kiindekari ise bu yapilarda kadinlar
mahfili bdliictileri, kapt ve kapi kanatlari, mihrap, minber ve kiirsiilerde
kullamlmistir. Klasik Islam sanatinin vazgegilmezi olan ¢ini bu yapilarda da az
olmakla birlikte yer bulmustur. Marmara Ilahiyat Cami alt kat kadinlar mahfili
mihrabi ile Bilal Habesi Cami {ist kat merdiven duvarit az sayidaki ¢ini kullanim
ornekleridir. Kalem isi tezhip incelenen yapilarda kubbe, tavan ve duvarda altin
varakli veya varaksiz olarak kullanilmaktadir. Islam sanatinin bir diger siisleme
sanatt olan vitray bu yapilarin kadinlar mahfilleri ve cami giris katinda goriliir.
Farkli bir kullanim alan1 olarak Marmara Ilahiyat Cami’nde ise dis mekan asansor
cam kabininde de kullanilmistir. Selguklu ve Osmanli donemi mimari stslemelerinde
sadirvan, havuz ve korkuluk demirlerinde genellikle Islami geometrik yildiz
formlarinda yaygin olarak kullanilmig olan sebeke kafes siisleme ise giiniimiiz
cagdas camilerinde minber, merdiven korkuluklari, kadinlar mahfili seperator boliicti
ve korkuluklar1 ile cami dis1 siislemelerde goriilmektedir. Tiirk-Islam siisleme
sanatlarinda genis kullanim alanina sahip olan tas is¢iligi ise ¢agdas camilerde hazir
betonun kullanilmasi nedeniyle az kullanilmistir. Bazi yapilarin avlu pencerelikleri
(Sakirin, Yesil Vadi, Marmara Ilahiyat, Mehmet Cavus cami) ile sadirvanlarinda
(Medine Mescidi ve Bilal Habesi cami) buna ornektir. Cagdas yapilarda en az
kullanilan klasik-geleneksel siisleme motifi ise mukarnastir. Marmara Ilahiyat Camii

ve Bilal Habesi Camii mermer mukarnasli mihraplar1 bu a¢idan 6énemli 6rneklerdir.

Incelenen yapilarda geleneksel siisleme tezyinatinin kullamldigi diger alan ise
yapilarin 6zel olarak 1siklandirilmis cam cepheleridir. Cam cepheler klasik
sislemelerle bezenmistir. Ayrica serefe aydinlatmalarinda bu uygulama

kullanilmuistir.

Incelenen ¢agdas camilerde gdze garpan bir diger unsur da minareler olup minare
tasarimlarinda da bazen geleneksel formlarin yorumlandigi goriliir. Marmara

[lahiyat Camii’nin minaresi Elif formundadir 6rnegin. Mehmet Cavus Camii’nde ise
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minare dairesel formda baklava dilimi seklindeki Tiirk tiggeni formunun yorumudur.
Bilali Habesi Camii’nde de minare ince, uzun ac¢ili olarak yiikselen bir Tiirk

ucgenidir.

Gilinimiiz ¢agdas camilerinde geleneksel dekorasyonun yani sira modern teknik ve
malzeme ile yapilmis tezyinatta mevcuttur. Sakirin Camii mihrapta; 6zel biikiimlii
ahsaptan yapilmis, turkuaz boya iistii madalyon siisleme baskilar1 buna giizel bir
ornektir. Yine Sakirin Camii’nin ahsaptan yapilmis minberindeki giil kurusu dijital

baskilar da bu gruba girer.
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6. SONUC

Sonug olarak Istanbul’daki ¢agdas camilerin i¢ mekan dekorasyonunun geleneksel
Turk-Islam siisleme sanatlar1 agisindan incelenmesinin amaglandigi bu tez
caligmasinda, geleneksel siisleme sanatlarinin tarihsel 6zellikleriyle kullanildigr gibi
baz1 yeni yorumlarin da uygulandig1 goriilmektedir. Bu agidan cami dekorasyonu
calismalarinda geg¢misi bilmek ve anlamanin 6nemli oldugu goriilmiistiir. Cami
tezyinatinda tiim gelencksel sanatlar biitiinlik icerisinde, ortak bir konseptte

bulusmalidir.

Klasik cami mimarisinin siisleme alanlari olan mihrap, minber, minare, kubbe,
pandantif ve duvarlar ile kadinlar mahfili ve avlu gibi plan ve tasarim alanlar1 yine
caminin en 6nemli siisleme alanlari olarak kullanilmaktadir. Hat, geometrik siisleme,
bitkisel siisleme, kiindekari, ¢ini, stuko, kalem isi, vitray, tezhip, sebeke kafes, tas
isciligi ve mukarnas gibi geleneksel Tiirk-Islam siisleme sanatlar1 bu yapilarda da
yogun sekilde kullanilmaktadir. Ancak bir yenilik kullanilan teknoloji ve ¢agdas
malzemededir. Bu camilerde &zellikle modern seramik, celik ve bronz gibi yeni
malzemeler kullanilmistir. Farklt malzeme ve cagdas yapim teknikleri camilerde
gbze carpan yenilik¢i bir tutumdur. Cok alternatifli ¢ozlimler ¢agin geregidir.
BOylece modern, yenilik¢i malzeme ve teknigin kullanildigi bu camilerde geleneksel

sanatlar ile modern diinya birlestirilmeye ¢alisiimistir.
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EKLER

Cizelge EKk1: Incelenen Camilerin siisleme sanatlar1 tablosu

INCELENEN CAMILERIN SUSLEME SANATLARI TABLOSU

YAPININ GENEL  |YAPIM| TASARIM EKiBi | Kisi HAT isLAMi BITKIiSEL | AHSAP CiNi ALCISTUKO | KALEMiSi | VITRAY | TEZHiP SEBEKE TAS |MUKARNAS
ADI GORUNUMU | YILI KAPASI SANATI GEOEMTRIK |MOTIFLER| SUSLEME KAFES ISCILiGi
TESI SUSLEMELER KUNDEKARI
SANATI
SAKIRIN 2009 |  MIMARI: 500 CELI |KAPIFERFORIJE|KURSU VE YOK | GEOMETRIK | GIRIS YOK
CAMI | HUSREV TAYLA |KISILIK | SULUS |  DEMIR MIHRAP YOK YOK YOK YOK YOK SUSLEMELER| KAPISI
E iC MEKAN: ISTIF HAT| SUSLEMELERI, | SUSLEMEL LE BRONZ [SUSLEME
ANER YAZILARI[KORKULUKLAR| ERINDE DOKUM LERI,
: , CAMI AVLU OLARAK [CAMI DIS
FADILLOGLU PENCERELERI KAPISI
DEKORU
VE CAMI
AVLU
PENCERE
LIKI ERI
B .. MIMAR: ADNAN
YESIL VADI = 2010 | KAZMAOGLU | 300 |[SATRANC YOK YOK KADINLAR YOK YOK _CAM YOK YOK YOK GIRIS YOK
CAMI KISILIK | LI KUFI MAHFILINDE SUSLEMEL KAPISI
HAT ERINDE SUSLEME
YAZILARI ALTIN LERI,
VARAKLI CAMI DIS
KALEM ISI KAPISI
SUSLEMEL DEKORUN
ERI UN
ETRAFI
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Cizelge EK1: (devami) Incelenen Camilerin siisleme sanatlar1 tablosu

MARMARA 2015 | MUHARREM | 4500 | CELI KUBBE MINBER KAPI ALT KAT | MIHRAP VE YOK | KADINLAR | YOK YOK CAMI | MIHRAP
ILAHIYAT HILMI SENALP |KISILIK | SULUS | ISIKLIGINDA, |SUSLEMEL |KANATLARI|KADINLAR| MINBERDE BOLUMU VE GIRIS |SUSLEMELE
CAMI ISTIF HAT| SEBEKELERDE | ERINDE |SUSLEMELE |BOLUMUN DIS MEKAN KAPISI RI
YAZILARI| 'VE MUEZZIN RINDE DE ASANSOR SUSLEME
MAHFILINDE KABININDE LERI
KOZYATAGI 1981- |  PROF. DR. 1.000 [SATRANG YOK YOK KAPI YOK YOK CAMININ | ALT KAT |CAMININ YOK MINARE | YOK
MEHMET 1997 |SEVKET SUNAR,|KISILIK | LI KUFI KANATLARI, KUBBELERI| CAM  |KUBBELE SUSLEME
CAVUS CAMI MIMAR METE HAT MIHRAP, VE DUVAR |BOLUMLERI| RI VE LERINDE
FIRINCIOGLU- YAZILARI MINBER VE SUSLEMEL DUVAR
YAPUR YAPI "KURSU ERINDE SUSLEME
SUSLEMELE LERINDE
RINDE
ATASEHIR 2013 |MAHMUT SAMI| 1500 | CELI |  MINBER YOK YOK YOK YOK YOK YOK YOK YOK MIHRAP, |  YOK
MEDINE KIRAZOGLU |KISILIK| SULUS [SUSLEMELERIN MINBER,
MESCIDI ISTIF HAT DE SON
CAMI YAZILARI CEMAAT
YERI,
CAMI
GIRISI ILK
SADIRVA
NIN
ETRAFI
ESENYURT 2011 |TRIAMIMARLIK| 3.000 | CELI MIHRAP, KUBBE, KAPI UST KAT YOK KUBBE, YOK KUBBE, | MINBER, |MIHRAP,|  YOK
BILAL -MIMAR  |KISILIK | DIVANi | KADINLAR |TAVAN VE|KANATLARI|MERDIVEN TAVAN VE TAVAN | MERDIVEN | MINBER,
HABESI BURCAK HAT |  MAHFILI DUVAR |SUSLEMELE | | DUVARI, DUVAR VE  |KORKULUKLA| SON
CAMI ONSOY- YAZILARI|SUSLEMELERIN|SUSLEMEL |  RINDE BABA SUSLEMEL DUVAR RI, CEMAAT
DE ERINDE NAKKAS ERINDE SUSLEME YERI,
USLUBU LERINDE CAMI
GIRISI ILK
SADIRVA
NIN
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Cizelge Ek2: Incelenen Camilerin siisleme alanlari tablosu

INCELENEN CAMILERIN SUSLEME ALANLARI TABLOSU

YAPININ GENEL  [YAPIM| TASARIM EKiBi | KiSi KUBBE MIHRAP | MINBER | MINARE | VAAZKURSU | KADINLAR MAHFILI SON CEMAAT YERI AVLU SADIRVAN
ADI GORUNUMU | YILI KAPASI
TESI
SAKIRIN y 2009 |  MIMARI: 500 |CELIK YAPI| OZEL | AHSAP ALT KATTA
CAMI £ HUSREV TAYLA,| KISILIK [SISTEMIYL| BUKUMLU | MALZEME BETONARME AHSAP CAMI DISINDA SADE | CAMIGIRISI | MEVCUTTUR. SADE
o
iC MEKAN: B YAPILMIS AH&%@ AN |y ABIEL';]\/IIS OLARAK | MALZEMEDEN oK BIR SEKILDE KAPILARI, SER@M,'I'EI\%%ZTLIJI'{WU
i F AZDIIEITL’\(I)ECI;LU BS?FL-TIT YAPHFEI.VHSTI MCID'{]-QIFE\'R’ INSA  |YAPILMIS OLAN YAPILMISTIR. KIBLE AVLU
GORUNUM [SUSLEMELE| GUL  |EDILMISTIR. VAAZ DUVARI MERMER | DUVARLARI
UNDEDIR. | RINDE ISE | KURUSU e
KUBBE TURKUAZ DIJITAL |SEREFELERI| KURSUSU, GUL KAPLI OLARAK VE
BITIMLERI |BOYA USTU BASKILARL]
NDE  |MADALYON| A NDE SABIT KURUSU YAPILMISTIR. PENCERELERI
PANDANTI| SUSLEME |SUSLENMIS|AYDINLATM DIITAL TAS ISCILIGI
FLER | BASKILARI TIR.
GORULME |GORULMEK ALAR BASKILARLA ILE
KTEDIR. TEDIR. KULLANILMI|SUSLENMISTIR. YAPILMISTIR.
STIR.
' B | MIMAR: ADNAN ) o
YESIL VADI = 2010 | KAZMAOGLU | 300 | BETONAR | AHSAP VE |[BETONARM| INCE UZUN AHSAP KADINLAR BOLUMU | CAMI GIRISINDE IC | AVLU AGIK ALT KATTA
CAMI KISILIK ME CAM ILE E NISH OLARAK | MALZEMEDEN ~ AHSAP KAPIDAN ONCE, DAR OLAN MEVCUTTUR. SADE
OLARAK IC| YAPILMISTI| BOSLUGU | YUKSELEN |YAPILMIS OLAN| BOLUCULERLE BIR ALAN OLARAK OLARAK SERAMIK COZUMLU
ICE R. cOzUMU | MINARE VAAZ ZEMIN KAT VE UST YAPILMISTIR. BULUNUP, YAPILMISTIR.
GECMIS | HERHANGI ILE BETONARME| KURSUSU, |KATTA YAPILMISTIR. MERMERDEN
DAIRE _BIR YAPILMIST| YAPILMISTI|  BANKO YAPILMISTIR.
SEKLINDE | SUSLEME | IR.ALTIN | R.SEKIL |GORUMUNDEDI
YAPILMIST| DETAYI YALDIZ | OLARAK | R.HAT YAZISI
IR. DAIRE | YOKTUR. |KAPLAMA ALT _ILE
BIRLESIML MEVCUTTU| GOVDESI |SUSLENMISTIR.
ERI R. ARA
ZEMINE DELIKLERIY
KADAR LE FLUTE
BUTUN BENZEMEKT
OLARAK EDIR.
INMEKTEDI SEREFELERI
R. ISE BELLI
BIR RITIMLE
DIZILMIS
KROM KAPLI
AYDINLATM
ALI
CUBUKLARD
AN
OLUSMUSTU
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Cizelge EK2: (devami) incelenen Camilerin siisleme alanlar1 tablosu

MARMARA MUHARREM | 4500 | GCELIK |ALCISTUKO| ALGI |iNCEUZUN ALCI KADINLAR BOLUMU YOK AVLU ACIK ALT KATTA
ILAHIYAT [ HILMI SENALP |KISILIK | SISTEMLE |VE MERMER|STUKO ILE| OLARAK | STUKODAN CAM VITRAY OLAN MEVCUTTUR. SADE
CAMI YAPILMIS |MUKARNAS | YAPILMIS | YUKSELEN [YAPILMIS OLAN| KUMLAMA TEKNIGI OLARAK GRANIT COZUMLU
OLUP, DISI ILE OLUP, MINARE VAAZ DISTAN HAFIF BULUNUP, YAPILMISTIR.
KURSUN |YAPILMISTI|GEOMETRI|BETONARME| KURSUSU, | KAPATILARAK ILE MERMERDEN
ILE R. UCGEN KVE |YAPILMISTI|  DELIKLI, UST KATTA YAPILMISTIR.
KAPLANMI| FORMLARI, | YAPRAK | R.SEKIL PETEKLI YAPILMISTIR.
S,ICIISE | GCICEK |MOTIFLERI| OLARAK | _OLARAK
KUBBE |KABARTMA| YLE DORT  |SUSLENMISTIR.
AGIRLIGID| VEHAT [SUSLENMIS| FARKLI
A SUSLEMELE| TIR. | AGIDAN DA
OLUSTURM| RIILE ARAPCA
ASI  |DONATILMI ELIFE
SEBEBIYLE|  STIR. BENZEMEKT
DE IC IGE EDIR.
GECMIS
KIRLANGIC
SISTEMLE
KAPATILMI
STIR. KUBE
BIRLESIM
YERLERI
HER IKI
KATTADA
~ TURK
UCGENLER
| ILE
KAPATILMI
STIR.
KOZYATAGI 1981- |  PROF. DR. 1.000 | BETONAR| AHSAP | AHSAP |INCEUZUN|  AHSAP KADINLAR BOLUMU | CAMIGIRISINDE | AVLUAGIK | CAMI YAN GIRISINDE
MEHMET 1997 |SEVKET SUNAR,|KISILIK| ME  |KUNDEKARIKUNDEKAR OLARAK | KUNDEKARI | AHSAP KORKULUK | MEVCUTTUR. KALEM OLAN MEVCUTTUR, SADE
CAVUS CAMI MIMAR METE OLARAK |SANATIILE | I SANATI | YUKSELEN | SANATIILE |BOLUCULERILE UST| ISISUSLEMELERLE OLARAK GRANIT COZUMLU
FIRINCIOGLU- YAPILMIS |YAPILMISTI|  ILE MINARE | YAPILMISTIR. |[KATTA YAPILMISTIR.| DONATILMISTIR. BULUNUP, YAPILMISTIR.
YAPUR YAPI OLUP, R.HAT |YAPILMIST| DAIRESEL MERMERDEN
KUBBE | YAZILARI | IR.HAT | FORMDA YAPILMISTIR.
ACIKLIKLA|  VE YAZILARI | BAKLAVA
RIISE | KALEMISI |SUSLEMEL| DILIMLI
CAMININ [SUSLEMELE| ERIILE | OLARAK
ISIK RIILE |DONATILM|BETONARME
ALMASI |DONATILMI| ISTIR. |YAPILMISTI
ICINCAM |  STIR. R.
CEPHE ILE
KAPATILMI
STIR.
KUBBE,
KALEM ISI
TEZHIP VE
_HAT
SUSLEMEL
ERI'ILE
SUSLENMIS
TIR
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Cizelge EK2: (devami) incelenen Camilerin siisleme alanlar1 tablosu

ATASEHIR 2013 |MAHMUT SAMI| 1500 | GELIK | MERMER | MERMER |INCEUZUN |  AHSAP KADINLAR BOLUMU |  CAMIGIRISINDE | AVLU AGIK |CAMININ ALT KATINDA
MEDINE KIRAZOGLU |KISILIK [KONTRUKS|  ILE ILE OLARAK | KUNDEKARI | AHSAP KORKULUK | MEVCUTTUR. HEM OLAN MEVCUTTUR, SADE
MESCIDI IYON | YAPILMISTI|YAPILMIST| YUKSELEN | SANATIILE |BOLUCULER ILE UST| SARDIRVAN, HEMDE | OLARAK GRANIT COZUMLU
CAMI OLARAK | R.UCGEN |IR.UCGEN| MINARE | YAPILMISTIR. |[KATTA YAPILMISTIR.|SON CEMAAT OLARAK| BULUNUP, YAPILMISTIR.
YAPILMIS | FORMLARI [FORMLARI|  KARE YAPILMISTIR. MERMERDEN
OLUP, ~ |KABARTILA|KABARTIL| FORMDA YAPILMISTIR.
KUBBE | RAK _ARAK | KADEMELI
ACIKLIKLA|SUSLEMELE |SUSLEMEL | OLARAK
RI ISE RILE ERILE | YUKSELMIS
CAMININ |DONATILMI|DONATILM|  OLUP
ISIK STIR. ISTIR. |[BETONARME
ALMASI YAPILMISTI
ICIN CAM R.
CEPHE ILE
KAPATILMI
STIR.
KUBBE,
KALEM ISI
GEOMETRI
K SUSLEME
_ILE
SUSLENMIS
TiD
ESENYURT 2011 |TRIA MIMARLIK| 3.000 | BETONAR| MERMER | MERMER |INCE UZUN | MERMER ILE |KADINLARBOLUMU| CAMIGIRISINDE | AVLUAGIK |CAMININ ALT KATINDA
BILAL -MIMAR  |KISILIK| ME ILE ILE | UCGENIMSI | YAPILMISTIR. |GEOMETRIK FORMDA|  MEVCUTTUR. OLAN MEVCUTTUR, SADE
HABESI BURCAK OLARAK |MUKARNAS|YAPILMIST|  AGILI GEOMETRIK |  ALCISTUKO OLARAK GRANIT COZUMLU
CAMI ONSOY- DAIRESEL LA IR. OLARAK | ALTIN VARAK |BOLUCULER ILE UST BULUNUP, YAPILMISTIR.
FORMDA |YAPILMISTI|MADALYO| YUKSELEN | SUSLEME  |KATTA YAPILMISTIR. GRANITTEN
YAPILMIS | R.ALTIN N VE MINARE, | SANATIILE YAPILMISTIR.
OLUP, VARAK |GEOMETRI|BETONARME| YAPILMISTIR.
KUBBE PENG K YAPILMISTI
BITIMLERI| BITKISEL |SUSLEMEL R.
SEREFELER| MOTIFLER | ERILE
ILE VE HAT |DONATILM
PENCEREL | YAZILARI | ISTIR.
ERLE ILE
KAPATILMI|DONATILMI
STIR. STIR.
KUBBE,
KALEM ISI
BITKISEL
SUSLEMEL
ER VE HAT
YAZILARI
O ILE
SUSLENMIS
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INCELENEN CAMILERIN SUSLEME SANATLARI TABLOSU (RESIMLI)

Cizelge Ek3: Incelenen Camilerin siisleme sanatlari tablosu (Resimli)
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YAPININ GENEL  |YAPIM| TASARIM EKiBi | KisSi HAT isLAMi BITKIiSEL | AHSAP CiNi ALCISTUKO | KALEMiSi | VITRAY | TEZHiP SEBEKE TAS |MUKARNAS
ADI GORUNUMU | YILI KAPASI SANATI GEOEMTRIK |MOTIFLER| SUSLEME KAFES ISCILiGi
TESI SUSLEMELER KUNDEKARI
SANATI
SAKIRIN 2009 |  MIMARI: 500 YOK YOK YOK
CAMI HUSREV TAYLA,| KISILIK YOK YOK YOK
iC MEKAN:
i ZEYNEP
t FADILLOGLU
MIMAR: ADNAN
YESIL VADI KAZMAOGLU 300 YOK
CAMI KISILIK
MARMARA 2015 | MUHARREM | 4.500 YOK
ILAHIYAT HILMI SENALP | KISILIK
CAMI
KOZYATAGI 1981- PROF. DR. 1.000 [ YOK
MEHMET 1997 |SEVKET SUNAR,|KISILIK §
CAVUS CAMI MIMAR METE
FIRINCIOGLU-
YAPUR YAPI




Cizelge Ek3: Incelenen Camilerin siisleme sanatlari tablosu (Resimli)

ATASEHIR MAHMUT SAMI | 1500 YOK
MEDINE KIRAZOGLU | KISILIK
MESCIDI
CAMI
ESENYURT 2011 |TRIA MIMARLIK| 3.000 YOK
BILAL | -MIMAR | KISILIK
HABESI [W [ : BURCAK
CAMI ONSOY-
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