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ONSOZ

Tirk Halk Miizigi calgi topluluklarmin geleneksel ve modern baglamda
incelenerek kendine 6zgiin bir anlayisla belirlenmesi bu giine kadar ele alinmamis bir
konudur ve bazi sorunlari bilinyesinde barindirmaktadir. Buna bagli olarak
modernlesmenin Tiirkiye’deki yansimasi olan “batililasma” baglaminda, Tiirk Halk
Miiziginde var olan ¢alg1 topluluklarinin teknik ozellikleri ve bati kiiltiiriine
Oykiinerek ortaya konulan iirlinlerle bunlarin, “geleneksellik” ile “modernlesme” ve
“ulusallik” ile “batililagsma’ arasinda ne bigimde yer aldig1 bu tezde ele alinacaktir.

Calismanin bu alanda yapilan ilk arastirma olmasi kuskusuz bazi eksikleri
blinyesinde barindirmaktadir. Bu alanda yapilan ¢alismalar neredeyse hi¢c yok
denecek kadar az oldugu i¢in, biz calismanin yontemini iki sekilde kurguladik.
Bunlardan birisi literatlir taramasi yaparak konunun bizdeki ve Kkiiltiirel anlamda
etkilendigimiz iilkelerdeki durumunu saptamak; digeri ise, bu alanda calisan kisilerle
goriisme yaparak onlarin bu alanin igindeki konumlarin1 ve goriiglerini belirlemek
oldu. Bununla birlikte ¢alismamizin daha sonra bu alanda yapilacak arastirmalara
katkida bulunmasi en biiyiik dilegimizdir.

Bu arastirmanin yapilmasinda ve ¢alismalarimda basindan sonuna kadar gortis,
diisiince, elestiri ve yol gostericiligi ile ¢alismami yonlendiren danisman hocam
Sayin Melih DUYGULU basta olmak iizere, aragtirmalarim sirasinda yapmis
oldugum goriismelerde bilgi ve goriislerine basvurdugum, Saym Yavuz TOP, Sayin
Erdal ERZINCAN, Sayin Murat AKCAY, Saym Zafer GUNDOGDU, Saym irfan
GURDAL, ingilizce gevirileriyle bana destek olan sevgili arkadasim Ingilizce
Ogretmeni Saymn Burcu ATALAY; tezimi hazirlama siirecinde gosterdigi sabir ve
yardimlarini benden esirgemeyip her zaman destek olan esim Sayin Haluk COSKUN
ve adlarimi yazamadigim emegi gecen herkese katkilarindan dolay1 sonsuz tesekkiir
ederim.

Sevim YAMAK COSKUN
Ocak, 2006
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GIRIiS

Tirk Halk Miiziginde var olan geleneksel c¢algi topluluklar1 ve yakin
zamanlarda olusturulan modern ¢alg1 topluluklarinin yapisal analizini ele alan bu
caligma, konuya tarihsel bir bakisi igermekle birlikte, yerel calgi topluluklarinin
gilinlimiize kadar olan degisimini de saptamaya ¢alismaktadir.

Modernlesmeyle beraber olusan degisim siireci, Tirkiye’de geleneksel kiiltiir
yapisinin degismesine yol agmistir. Yine modernlesmeyle beraber olusan Tiirkiye’de
ki sosyo-kiiltiirel yap1 bireyler lizerinde farkli davranis ve tutumlari beraberinde
getirmistir. Daha bagka bir ifadeyle, “Kiiltiirleme”, “Kiiltiirlenme” ve “Kiiltiirlesme”
stireglerinin i¢ ice ge¢mesiyle, Tiirkiye, yeni bir kiiltiirel yapiya dogru ilerlemekte ve
sosyal yap1 bu dogrultuda siirekli bir degisim arz etmektedir."

Modernizme ayak uydurmaya g¢alisan tiim toplumlarda “Geleneksel Toplum”
yapist ile batili anlayis1 benimseyen “Modern Toplum™ yapisi arasinda celiski
yasanir. Geleneksel-modern ikileminin olustugu bu toplumlarda, geleneksel degerler
yenilesmeye karst durmaya caligirlar.

“Tiirk Halk Miizigi, Tiirk duygu ve diisiincesinin, Tiirk esprisinin ve sosyal
hayatimin, tarih icindeki olaylar dogrultusunda, cografi konum ve géglerin de
etkisiyle viicut bulan ve gsekillenen tiriinlerdir. Bu miizik, Tiirk koyliisiiniin, Tiirk
asiretlerinin, biiyiik kasabalarin, eski ve yerli halkin, dsiklarin miizigidir. Folklorik,
anonim bir karakter tasir, yaraticilar: belli degildir”.*

Halk miiziklerinde icra iki tiirlii karsimiza ¢ikmaktadir: Vokal ve enstriimantal
icra. Daha geliskin bir anlayis, bu iki tiir icray1 birlikte kullanarak miizikal yapiyi
daha da giiclendirmis ve vokal enstriiman beraberligini zorunlu hale getirmistir.
Onceleri miizikte bireysel bir icra anlayisinin var oldugu genel olarak miizik
tarih¢ilerinin {izerinde hem fikir olduklart bir husustur. Daha sonralar1 toplu ¢alma
thtiyacinin ortaya ¢ikmasi ve bu toplu ¢alma ihtiyaciyla birlikte bambaska dokularin
olustugu bilinmektedir. Olusturulan bu yeni dokularin belirli bir sisteme
dayandirilmasi s6z konusu olmasi elbette kaginilmaz bir durumdur. insan, énceleri
miizigi yalnizca vokal icra bi¢imiyle liretmesine ragmen, miizikal bir ses iiretmenin

baska yollarinin da oldugunu, siire¢ igerisinde kavramistir. Buradan hareketle,

' GUVENC, Bozkurt, Kiiltiirin ABC’si, Yapt Kredi Yaymlari, istanbul, 1997, s. 85-88.
2 TUFEKCI, Nida, ITU, TMDK, Tiirk Halk Miizigi Bilgileri Ders Notlari, Istanbul, 1985.



calgisal icra ile de duygularin1 ifade edebilen insan, bu iki icra bi¢imini
birlestirmekte gecikmemistir. Miizik Onceleri bireysel bir icra tarzini biinyesinde
barindirdiysa da bu icray1 olusturan insan, yavas yavas bireysellikten siyrilip toplu

icray1 miizik liretiminde bir yol olarak se¢mistir.



1. BOLUM

1.1. Miizikte Ses Ve Calgi Kullanim1 Ve Bireysel icradan Toplu Icraya Gecis

Insanin miizikle olan iliskisinin olusum ve gelisimi ne zaman ve nasil
olmustur? Ve buradan hareketle pek ¢ok c¢esidi olan miizikal icra nasil meydana
gelmistir?” Tirk Halk Miiziginde c¢algisal icra bigimlerini anlayabilmek igin
oncelikle bu sorularin iizerinde durmak ve cevaplar aramak gerekmektedir. Ciinkii
insan Oncelikle sesi kesfetmis ve o sesi bir sistemle ¢ikartabilmenin yollarini aramaya
baslamistir.

Elbette bu asama uzun bir siireci kapsamaktadir. Burada ses taklidi énemli bir
yer tutmaktadir. Ses taklidi bilinci ve bunu kullanma gerekliligi ayr1 bir tez konusu
olarak diisiiniilebilir. Taklit bilinci zamanla asilarak ses c¢ikartma, aletler iizerinden
denenmis ve calgisal sesin kesfi giindeme gelmistir. Bununla birlikte nasil ses
cikarilacagina iliskin pek ¢ok sorun yasanmistir. Aslinda ¢alginin kesfinden once
vokal meselesi vardir. Fakat konumuzun miizik enstriimanlart olmasi nedeniyle
vokal konusunu burada ele almay1 gerekli bulmuyoruz.

Calginin kesfi ile birlikte bambagska bir siire¢ baslamistir: Calgimin sistemini
olusturmak. Cesitli yorelerde yasayan insanlarin birtakim sosyal olaylar1 ve bu sosyal
olaylarin disinda dogayla olusan ve gelisen iligkileri vardir. Dogada var olan seslere
aykiri olmamak kaydiyla bazi sesleri tekrar iiretmek insanin diislince diinyasinda
blyiik bir doniisimii yaratmistir. Bunlarin basinda da ¢algilarin gelistirilmesi
asamas1 vardir. Calgilar1 gelistirme egiliminde olan insan, zamanla teli bularak telli
calgiyr gelistirmistir. Bu ¢algiyla birlikte nefesli ve vurmali ¢algi gruplarinin bir
arada nasil kullanilacagina iliskin ¢ok c¢esitli donemlerden gecilmis ve bu siiregte
bliyiik sikintilar yagsanmustir. Zira bu ciddi bir biling sorunudur. Vokal icrada bdyle
bir sorun ¢ogunlukla yasanmaz. insanlar birliktelik ve toplu yasama giidiisii ile toplu
sarki sdyleyebilir, toplu ses ¢ikarabilirler. Ornegin, av partilerinde bir aslani veya
ceylan1 yakalamak i¢in birlikte bagirabilirler. Fakat vokal icraya gore ¢algi baska bir
olaydir ve insanligin gelisim evresinde daha sonraki asamalarda yer alir.’ Daha
sonraki agsamalarda yerini alabilmesi i¢in ise ayri bir biling gerekmektedir. Ciinkii

Once bireysel bir icra anlayisinin olmasi, daha sonra toplu ¢alma giidiisiiniin ortaya

3ATAMAN, Ahmet Muhtar, Musiki Tarihi, Milli Egitim Basimevi, Ankara, 1947, s.9-12.



¢ikmas1 ve bu toplu calma giidiisiiyle birlikte bambaska dokularin olusturulmasi
gerekmektedir. Ve nihayet olusturulan bu dokularin belirli bir sisteme dayandirilmasi
s6z konusu olmalidir. Iste olusturulan bu sistemlerle birlikte yerel repertuarlarn
icrasi ortaya ¢ikmistir.

Calg araciligiyla miizik tiretme ihtiyacindan dolay1 oncelikle bir miizik aletini
imal ve daha sonra da icra etme ihtiyaci ortaya ¢ikmustir. Insan, vokal icra
bicimleriyle bambaska sesler iiretmesine karsin, miizikal bir ses liretmenin bagka bir
sey oldugunu siire¢ icerisinde kavramistir. Bu da insanlik tarihinin ¢ok sonraki
evrelerinden birisini olusturur. Yani milyonlarca yillik insanlik tarihi igerisinde
ancak gegtigimiz 3—5 bin yillik bir siireci kapsar.*

Buradan hareketle, artik calgiy1 iiretip bireysel icrayr olusturan insan, yavas
yavas bireysellikten siyrilip toplu icraya dogru gecis yapmistir. Vokal olarak icra
ettigi sesleri, irettigi calgisiyla icra etme ihtiyacindan dolayr vokal ve calgi
birlikteligi ortaya cikmistir. Toplu icra sirasinda ayni tiir miizik enstriimanlar
olabilecegi gibi farkl tiirden miizik enstriimanlar1 da kullanilabilir. Vokal ve calgi
birlikteligi yer kiirenin hemen her tarafinda oncelikle bireysel icra ile karsimiza
¢ikar. Bunun, topluluk haline donilismesi ise sonraki donemlerde olmustur. Onun da
tarihi -elimizdeki kaynaklara gore- Siimerlere dayanmaktadir.” Yani bu siireg,
-Stimerlere dayandigi kabul edilecek olursa- en az 3000 yil 6ncesinde baslamistir.
Bireysel icra daima bu isin basinda yer almasina ragmen toplu icraya gecis siirecinde
insan, bazi sorular1 kendisine sormaya baglamistir. Sanat¢1 sazini kendi ses alanina ve
ses begenisine gore icra eder; fakat baska bir vokale eslik ettigi zaman ses genligi
sorunu ile karsilagir. Bu sorun kadin ve erkek seslerinde farkli sekillerde ortaya cikar.
Ciinkii her iki ses grubunda da renk, tin1 ve genislik farki meydana gelir. Bunun
disinda baska bir miizik enstriimani ile birliktelik saglanacaksa burada da aym
sorunlar yasanacaktir; ya da telli bir ¢algmin tinis1 ile nefesli bir ¢algimnin tinisi
arasinda bagka sorunlar ortaya ¢ikar.

Bir vokal icras1t sirasinda vokale eslik eden miizik enstriimanlarinin icra
sirasinda sadece ilgili sesleri birebir Ortiistiirerek, her bir kelime veya motifteki
sesleri calmak suretiyle vokale eslik etmesi s6z konusu olacaktir. Peki, bu kim

tarafindan ve nasil yapilacaktir? Burada asil olarak énemsenmesi gereken bir “Icra

4 Encylopedie Van Muziek-Instrumenten, C:14, Antwerpen 1994, s. 292-301.
5ATAMAN, Ahmet Muhtar, a.g.e. s.20-27. AREL, Hiiseyin Saadettin, Stimerliler ve Siimer Musikisi, Musiki
Mecmuast, 1 Mayis 1947, S.13, s.3-4.



Sorunu” ortaya ¢ikmaktadir. Sesler birebir mi ¢alinmali yoksa bazi temel sesler mi
icra edilmelidir? Amag vokale eslik etmek mi yoksa kendi basina bir miizik eseri
yaratmak mudir? Iste asil sorun burada ortaya ¢ikar. Bir miizisyenin miizik eserini
kendi duyumsadig1 seslerle bireysel olarak icra etmesi ile daha sonra bu eserin toplu
olarak icra edilmesi farkli olaylardir. Ayn1 zamanda bir ¢algi toplulugunun bir vokal
topluluguna (koro) eslik etmesi de farkl: bir olaydir.

Bir miizik icrasinda Calgi ya da calgi topluluklarinin vokale eslik amaci, vokal
ya da vokal gruplariin, icra ettikleri ezginin tonundan ¢ikmamasini saglamaktir.
Bununla birlikte icra sirasinda ortaya ¢ikan bosluklari doldurarak miizikte bir
biitiinliik saglamaktir. Miizik enstriimani1 daima sese eslik¢i konumundadir. Burada
miizik enstriimaninin sese nasil eslik edecegi sorunu ortaya ¢ikmaktadir ki, bunun
cevabi higbir miizik tiirii i¢in kesin olarak verilebilmis degildir. Bu, kiiltiirden kiiltiire
farkli anlamlar i¢eren 6zel bir durumu belirler.

Sesle yapilan her motifi tek tek calmak miimkiin degildir. Ciinkii insanin ses
cikarma diizenegi (Girtlak, hancere, ses teli vs.) degisik bir miizik enstriimani niteligi
tasir. Dolayisiyla hi¢gbir miizik enstriimaninin ses ¢ikarma bi¢gimi vokalle benzesmez.

Peki vokal ile ¢algi nerelerde bulusmali nerelerde ayrilmalidir? Bu durum
vokal ile ¢algr arasindaki bir iligki oldugundan her ¢alginin vokal ile olan iliskisi ayr1
ayr1 ele alinmalidir. Bununla birlikte ¢algilarin birlikte icrast da apayri sorunlar
igerir. Bir nefesli calgi ile telli ya da mizraph ¢algilarin icrasi sirasinda birtakim
sorunlar ortaya ¢ikar. Ornegin zurna, baglamadaki ¢ekme-garpmalari yapamaz. Ayni
anda birkag ses ¢ikartamaz. Bundan dolay: ¢alg: topluluklarinin olusturulmasinda bu
tiir problemleri diisiinmek gerekir. insan, zaman icinde bunlar1 diisiinmiistiir ve bu
sorun yerel miizik topluluklarinda pek fazla yasanmaz.

Calg1 gruplarinin bir araya gelerek icra yapmalar1 son donemde ortaya ¢ikmis
bir miizik uygulama tarzidir. Genellikle bir ¢algi veya ayni ¢algi grubunun birkag
tiirii (yani divan, baglama, tambura ebatlar1) bir araya gelerek, vokale eslik ederler.
Ritim ise bu ¢algi grubunun temposunu sabitlemek icin bunlara eslik eder. Asil yap1
budur. Fakat bu yapiya zamanla yaylilar ve iiflemeliler de dhil edilmistir. Uflemeli
ve vurmali ¢algilardan olusan bir grup ¢algi toplulugu da vardir ki; bunlar ¢ogu kez
danslara eglik ederler. Ciinkii dansta 6nemli olan ritimdir/tempodur. Dansin ritmini
destekleyen bir ezgiye de ihtiya¢ vardir ki bu, dans¢iyr motive etmek, duygularini
harekete gecirmek igin yapilan bir faaliyettir. Insan-miizik iliskisinde calgi-vokal,

calgi-calg iligkisi, bir ihtiya¢ olarak olugsmus ve bu bireysel faaliyetler daha sonra



topluluklar big¢imine doniiserek bugilinkii halini almistir. Yer kiirenin ¢esitli
bolgelerinde degisik bigcimlerde karsimiza ¢ikan bu icra topluluklarinin en
geliskinleri ve standartlara sahip olanlar1 Avrupa merkezli miizik geleneginde
bulunmaktadir. Avrupa miizigindeki en gelismis calgi topluluklar1 yani orkestralar,
konumuzu daha ayrintili anlamak bakimindan incelemeye deger bir konu olarak

karsimiza ¢ikar.

1.2. Avrupa’da Miizikal Icra Topluluklar: Orkestralar Ve Korolar

Orkestra, Yunanca kaynakli bir miizik terimidir. Calg1 toplulugu anlamina
gelir. Yun. Orkheisthai, dans etmekten: orkhestra, Lat. orchestra, Fr. orchestre, Ing.
ve Ita. orchestra, Alm.orchester.® Eski Yunan tiyatrosunda sahne ( skane) ile
seyircilerin oturdugu boliim (koilon) arasinda “orkesis” denen bir yer bulunurdu. Ve
buraya oyuna eslik edecek miizikgiler yerlestirilirdi. Bugiin de miizikli sahne
yapitlarinda orkestralar genellikle sahneyle seyirciler arasindaki cukurca yerde
calarlar. Koro ve oyuncular bu alanda, bir arada bulunurdu. Zamanla bu oyuncularla
koro ayrildi. Oyuncular ayr1 bir platforma (sahne) gectiler. Coksesli miizigin
gelismesi dogrultusunda, ¢oksesli ¢algi miizigi de gelisince, korolar yerlerini ¢algi
topluluklaria biraktilar. Calgilardan olusan topluluklar da kendilerine ayrilan yerin
adiyla (orkestra) anildilar.

Uygulamada orkestra terimi genellikle bando terimine karsit olarak kullanilir.
Bu bakimdan, orkestrada yayli ¢algilarin bulunmasi gerektigi anlasilir. Bununla
birlikte, bandolarda da kimi kere yaylilar bulunabilecegi gibi (kontrbaslar), yalniz
nefes c¢algilarindan kurulmus orkestralar da vardir. Orkestra teriminin tanim
sinirsizhigina karsin Onceleri orkestralarin belirli bir c¢algl sayist yoktu. Calgilar
geregine gore bir araya gelirdi. Opera gelisince, orkestralar da belli kurallara
baglandi, ¢algi sayis1 belirlendi. Bugiinkii orkestralarin ¢algi dagilimi Beethoven’in
miizigiyle olustu. Calgilar, gilir sesler yerine uyumlu tmilar elde etmek igin
kullanilmaya baglandi. Calgilar gelistikge, gili¢lii tinilar gii¢siizlerin yerini aldi. Yeni
tin1 kaynaklar1 dogdukga, besteciler de bunlar1 kullanmaya bagladilar. Bugiin klasik
anlamda bir senfoni orkestrasi en az 60 en c¢ok 120 kisiden olusur. Yaylilarda:

kemanlar, viyolalar, ¢ellolar ve kontrbaslar; agac ve bakir liflemeli ¢algilarda: fliitler,

6APEL, Willi, Orcestra, Harvard Dictionary of Music, 1960, s. 519-521.
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obualar, fagotlar, kontrfagotlar, klarnetler, kornolar, kornetler, trompetler,
trombonlar ve tubalar; vurmalilarda: timpani, zil, ¢an, liggen vb.tellilerde ise: arp,
klavsen ve piyano giiniimiiz senfoni orkestralarinin temel ¢algilarindandir.

Bugiinkii kadrosuyla ve orkestralama ydntemleriyle senfoni orkestrasi 18.
yiizyillda “Mannheim Senfonicileri” ile birlikte temel kesinligine ulagmistir. Bu
besteciler, senfoni orkestrasinin temel kurulusunu kesinlestirdikleri gibi c¢algi
tinilarinin birbirleriyle olan baglarinin dengeli bir tiimliik i¢cinde gerceklestirilmesi
yolundaki prensipleri de ortaya koymuslardir.’

Orkestradan dogan bir bagka ©nemli miizik terimi daha vardir ki o da
Orkestralama’dir. (Fr. orchestration, Ita. orchestrazione, Alm. orchestrierung). Bir
calg1 toplulugu i¢in miizik yazarken, tasarlanan yapiti, tin1 farklarini, ses renklerini,
yorum ve anlatim ozelliklerini g6z Oniinde tutarak, calgilar arasindaki paylastirma
sanatidir ve besteciligin temelini olusturur. Calgilarin kendilerine 0zgii ses
yapilarinin birer anlatim 6gesi olarak kullanilmalari, 18.ylizyillda G. Gabrieli’yle
baslayarak gelisti. Bach, Gluck, Haydn, Beethoven, Mozart, Berlioz, Rimski-
Korsakov, Wagner, R. Strauss, Debussy, Rossini, Caykovski, Ravel ve Stravinsky
bestecilikte oldugu kadar orkestralama konusunda da ustaydilar.®

Orkestra, saz gruplarinin biiylikliigline veya kii¢likligline, yani sazlarin
sayisina gore baslica “Biiylik Orkestra” ve “Kiigiik Orkestra” diye iki kisma ayrilir.
Bunlardan baska, “Salon Orkestrasi” ve “Oda Orkestrasi” gibi daha kiiciik saz
topluluklar da vardir.’

Bunlardan baska bir de askeri miizikte kullanilan “ Harmonie” ve “Fanfare”
orkestralar1 vardir. Her ikisi de yalniz vurma sazlar ile nefeslilerden olusurlar;
bunlarda yaylilar bulunmaz.

“Baska tiir orkestralar da vardir: yaylilarin bulunmadigi, piyano bulunan caz
orkestrasi; dans musikisi ¢alan dans orkestrasi; egzotik orkestralar (Fr. Orchestre
exotique) bunlardandir. Bu sonuncusu Uzak Dogu ve Afrika’min ilkel saz

topluluklarina benzetilmek gayesiyle, bazi basit aletler ve vurma sazlardan kurulur

7 YENER, Faruk, Kiiciik Bat1 Miizigi Ansiklopedisi, Orkestra Yaymlari, Istanbul, 1966, s. 126.

8 SOZER, Vural, Miizik Ansiklopedik Sézliik, Gelismis ve Giincellestirilmis, Remzi Kitapevi, Istanbul, 2005,
s.523.

’ OZTUNA, Yilmaz, Tiirk Musikisi Kavram ve Terimleri Ansiklopedisi, AKM Bagkanlig1 Yayinlar1, Ankara,
2000, sayfa 340.
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ve Bati miizigi sazlart da yer alir. Son zamanlarda dejenere musikilere mahsus
topluluklar da kurulmus ve bunlarda elektro sazlar agirlik kazanmistir”."’

Yirminci yiizyilin sonlarina gelindiginde, c¢alg1t topluluklarin1 adlandirip
siniflandirmak giiglesmistir. 20.ylizyilinin ikinci yarisinda gelistirilen akustik yonden
duyarli, kusursuz ve yiiksek giicte elektronik arag ve gereclerle, her tiirde ¢algt sesini
ve tinisini lretebilen sentezleyici ve harmanlayici aygitlarla, hafif miizik ve dans
miizikleri icra edilebilmektedir. Hatta miizikli sahne yapitlarinda calg
topluluklarinin sayisi, tiirli, yapisi ve olusumu bir hayli degismistir. Ancak bu
yizyilin biiylik bir kisminda ve Tgiincli ¢eyreginde de gecerli olan ¢algi
topluluklarinin adlar1 ve olusumlari asagida 6zetlenmistir:

Fanfar: Bir kisim bakir tiflemeli calg ile kisith sayida vurmali calgidan olusan
bir acik hava toplulugudur. Torensel etkinliklerde olayin haberciligini yapan,
toplulugun dikkatini ¢eken ve izleyenlerin beklentilerini arttirma islevini yerine
getiren kiiciik bir ekiptir.

Bando ve Mizika: Asker egitiminde kislalarda, bayramlarda askeri kitalara,
Ogrenci ve esnaf gruplarina eslik eden, agac ve bakir iiflemeli calgilarla bir kisim
vurmalt ¢algidan olusan 12 ile 24 kisilik gezgin veya yerlesik bir agik hava
toplulugudur.

Armoni Mizikas1 veya Armoni Orkestrasi: 8 birinci keman, 6 ikinci keman, 6
viyola, 4 viyolonsel ve 2 kontrbastan olusur. Yaylilara genellikle bir klavsen eslik
eder. Ender olarak da, bir veya iki fliit veya obua a katilabilir.

Oda Miizigi Topluluklari: Ug, dért, bes, alt1 gibi kiigiik sayida solist nitelikli
calgidan olusan, nispeten kiiciik salonlarda ve oditoryumlar da ¢alan, kendisine 6zgii
bir miizik literatiirii olan ¢alg1 topluluklaridir. En yaygin 6rnekleri sunlardir: Yaylilar
Dortliisii: Birinci keman, ikinci keman, viyola, viyolonselden olusur. Yaylilar
Beslisi: Birinci keman, ikinci keman, viyola, viyolonsel ve kontrbastan olusur.
Piyanolu figlii: Bir keman, bir viyola, bir viyolonsel ile bir piyanodan olusur.
Uflemeliler Beslisi: Bir fliit, bir obua, bir klarnet, bir obua, bir fagot ve bir kornodan
olusur."

Yukarida siralanan Ornekler, miizik literatiirlinde sik rastlanan oda miizigi
olusumlaridir. Bizim konumuz bakiminda da bu tiir son derece ayricalikli bir tiirdiir.

Zira Tiurk miiziginin tarihsel icra topluluklar bu tiirlin niteliklerine benzer kosullarda

'Y OZTUNA, Yilmaz, a.g.e. sayfa 341.
"YUREGIR, Yalgin, Orkestra & Calgilar, Teknik Ofset, Adana, 1997, s. 32-34.
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ve bicimlerde olusmustur. “Mesk™ esasina dayanan bu icra bigimi, birkag¢ calgidan
olusan kiiciik topluluklarla karsimiza ¢ikmaktadir. "2

Salon Orkestrast: Kiiltlir etkinligi disinda, eglence islevi agir basan tiirde
yapitlar ¢alan, bir restoranda yemek servisine veya aralarda dans eden c¢iftlere eslik
eden bir ¢alg1 toplulugudur. Salon orkestrasinin olusumu, belirgin ve kesin degildir.
Birka¢ keman, viyola, viyolonsel, kontrbas, fliit, klarnet veya saksafon, trompet gibi
iifleme calgi ile davul, trampet,zil gibi vurmali ¢algidan ve piyanodan veya elektro-
piyano(org)’ dan olusur.

Senfoni Orkestrasi: Kiiltiir islevi en gelismis, biiyiik, bir ¢algilar toplulugudur.
Sanatci sayist 60 ile 120 arasinda degisebilir. Calinan yapitin tiirline ve ¢agina, ayrica
orkestrayr mali yonden destekleyen kurumun durumuna bagimli olarak 14—18 birinci
keman, 12-16 ikinci keman, 12—-16 viyola,10—12 viyolonsel, 6—8 kontrbas’tan olusan
bir yaylilar catisi iizerine,1 piccolo, 2 fliit,2 obua, 1korangle, klarnet ile 1 basklarnet,
2 fagot ve 1 kontrfagottan olusan agag iiflemeli grubu ile 2-3 trompet, 4-8 korno, 2
tenor ve 1 bas trombon, tenor ile 1 bas tuba2dan olusan bakir iiflemeliler grubundan,
en az 3 veya 4 sanat¢inin ¢aldig1 timpani, biiylik davul, trampet, def, zil, silofon,
{icgen ve diger vurmalilardan, 1 arp ve/ veya bir piyanodan olusur. "

Modern yazarlar bazen orkestra terimini bati kiiltiirii digindaki, yerel bazi
miizik kiiltiirlerinde var olan ¢alg1 topluluklari i¢in de kullanmislardir. 14

Bizde de “Batililasma™ siireci ile baglayan ve bugiin artik her tiirlii miizik
tiiriine eslik eden calg: topluluklarina “Orkestra” dendigini biliyoruz. Bat1 kiiltiiriiniin
gelisme evrelerinden hi¢ biri ile Ortligmeyen Tirk miizigi kiiltiiriiniin kendini ifade
edebilmek i¢in bir bati miizigi terimini kullanma ¢abasim1 Tiirkiye’nin miizik
yasamina bizim asil konumuzla baglantili olan kisimlarin1 6n plana ¢ikararak ele
almakta yarar vardir. Zira Tirk Halk Miizigi ad1 verilen miizigin yerel 6zelliklerini
irdelemeden ve bu miizigi olusturan kiiltiirel c¢evrenin niteliklerini ele almadan
konuyu irdeleyebilmek miimkiin degildir. Ayrica bu bilgi aktarimi da konumuzun
esasint olusturan c¢algi topluluklarini anlamaya yetmeyecektir. Bu bakimdan

miizikteki modernlesme siireci iizerinde de kisaca durmak gerekecektir.

lzBEHAR, Cem, Zaman, Mekan, Miizik (Tiirk Musikisinde Egitim, Icra ve Aktarim), Alfa Yaymcilik, Istanbul,
1992, s. 23-40.

' YUREGIR, Yalgm, a.g.e. s. 34-35.

4 The New Grove, Dictionary of Music&Musicians, Edited by Stanley Sadiec, 13, 1980, s.679.
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1.3. Tiirk Halk Miiziginde Yerel Topluluklar

Insan miizik iliskisinde vokal-galg1, ¢algi-galg: birlikteliginin, nasil olustugu
sorusu bugiin bir ¢ok uzmanin iizerinde ¢alisma yaptig1 konular arasindadir. Bizim
buradaki asil amacimiz bu soruya cevap aramaktan cok, bunun Tiirk Halk
Miizigi’'ndeki yansimalarim1 ve Tirk Halk Miiziginin yoresel icrasindaki bazi
Ozellikleri ortaya koymak ve calgisal olusumu incelemektir.

Aslinda Tirk Halk Miizigi olarak adlandirilan miizik, Tiirk miiziginin
Anadolu’daki mevcut bi¢imidir ki, bizim Tiirk Halk Miizigi tanimlamamiz ya da
adlandirmamiz, bu miizik tiiriinii ifade eder. Halbuki i¢ Asya’dan Balkanlar’a kadar
uzanan bir Tiirk miizigi realitesi vardir. Diger halk miiziklerinde oldugu gibi, Tiirk
Halk Miizigi’nin de kendine 6zgili yerel ozellikleri vardir. Modernlesme siireci ile
birlikte yerel miizik (Tasra, koylii miizigi) kavrami yerini “Halk Miizigi” kavramina
birakmistir. Hi¢ kuskusuz pek ¢ok toplumda, bir yerel kiiltiir bir de kent kiiltiirii
bulunur. Ornegin Uygur resimlerinde kent soylu olduklari sanilan kisilerin kurduklari
calgi torluluklarin1 duvar resimlerinden anliyoruz. 13

Bunlarin disinda Tiirklerin olusturduklar baska c¢algi topluluklari da vardir. Bu
topluluklar daha cok nefesli ve vurmali calgilardan olusmustur. Daha sonraki
donemlere ait vurmali, yayli ve mizraph c¢algilardan olusan pek c¢ok minyatiir de
bulunmaktadir. 12.yiizyi1l sonlarinda olusturulan miizik kiiltiirii, Selcuklular
doneminden hemen sonra ortaya ¢ikmig bir kiiltliridiir ve bu konuyla ilgili elimizde

pek cok minyatiir bulunmaktadir.'®

Bu belgelerde de goriildiigii gibi calg
topluluklar1 birbirinden bagimsiz calgilar1 igermesine ragmen, bunlar ¢esitli yerlerde
icralarda bulunabilmektedirler. Ornegin; biiyiik eglencelerde, padisahin huzurunda,
stinnet merasimlerinde v.b.

Buraya kadar vermeye ¢alistigimiz {ist kiiltiir unsurlarinin miizik uygulamalari
ve anlayislarini bir yana birakacak olursak, Anadolu cografyasi {izerinde yasayan
Tiirk kiiltiiriinlin miizikal icrasinda ¢ok cesitlilik arz eden bir yap1 goriirtiz. Miizik
icra topluluklart da bu yapinin en 6nemli parcalarindan birisidir. Elazig’da, Van’da,

Ankara’da, Urfa’da, Edirne’de, Konya’da karsimiza c¢ikan topluluklar, birbirinden

bagimsiz miizikal karakterde olan topluluklardir.

15 OGEL, Bahaaddin, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, C. 8, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaymlari, Ankara 1985, s.
165-170.
' OGEL, Bahaaddin, a.g.. C. 8, s. 56-70.
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Miizik topluluklari islevleri ve bigimleri bakimindan iki ayr tiirde karsimiza
cikmaktadirlar: Dini miizik topluluklar1 ve din dist miizik yapan topluklar. Dini
miizikte gruplar ¢ok cesitli bicimde karsimiza ¢ikabilir. Bunlar genellikle nefesli ve
vurmali ¢algilardan olusan topluluklardir. Biz konumuzun kapsami bakimindan
bunlar1 ele almayacagiz. Bizim ele aldigimiz topluluklar giinliik eglencelerde, mani
atigmalarinda, siinnet tdrenlerinde, evlilik merasimlerinde, kinalarda, asker
ugurlamalarinda miizik uygulamalariyla karsimiza c¢ikan topluluklardir. Bu
topluluklar yine kendi arasinda cesitli bi¢imlerde farkli 6beklerle olusturulmustur.
Bunlar bir grup calgimmin (yani telli, mizrapli, baglama ailesi gibi) olusturdugu
gruplardir. Cogunlukla ritim sazlarla bir araya gelerek dansa veya toplulugun icra
ettigi bazi tiirkiilere eslik ederler. Bunlarin calgisal igerigi cogunlukla farkli
kiltlirlerin birbirleri ile kaynagmasi sonucunda olusmustur. Ege’de iki “Baglama” ve
bir “Cura”dan olusan miizik grubu ile bu gruba eslik eden bir “Diimbelek” ve bir
“Zil” kendi arasinda bir biitiin olustururken, Toroslar’a ge¢ildiginde bir “Kaval” ve
bir “Sipsi” ile bulustugu goriilmektedir. Giineye ya da i¢ kesimlere gelindiginde ise
bu topluluga yayli ¢algi olan “Kemanenin katilimiyla iki “Baglama”, bir “Cura”, bir
“Sipsi”, bir “Diimbelek”, bir “Tef”, bir “Kaval” bir araya gelerek bambagka bir
topluluk olusturabilir. Hatta Orta Anadolu’ya gelindiginde ‘“Kemane”geriye
cekilerek, bir “Kasik™ bir “Baglama” ve nefesli bir ¢alg1 eslik edebilir.

Baglama gruplari, “Baglama” ailesinden “Tambura”, “Divan” ve “Meydan
Saz1” gibi calgilarla g¢esitlendirilebilir. Birbirine benzer calgilar, farkli kiiltiirlerle
karsilagtirildiginda, bu ¢algt gruplarimin gesitliligi s6z konusu olabilir. Boylece bu
cesitlenme, farkli miizikal dokularin kendi icerisinde dogal gelisimini tamamlayip,
birlikte kaynagmalariyla doku biitiinliigli saglanmis olur. Burada esas olan
dogalliktir. Zaten Tiirk Halk Miiziginde “Yerel” ve “Kirsal” denildiginde, gelenekten
gelen dogal akisin, o kiiltiirel biitiinliik i¢erisinde tekrar icra edilmesi anlagilmalidir.

Yukarida belirtildigi gibi adina Tirk Halk Miizigi dedigimiz yerel, kirsal
miizikte var olan ve bolgelere gore degisen ozellikler iceren bazi miizik topluluklari
vardir. Bu miizik gruplarinin kurulus gerekgeleri de tamamen dogal bir anlayis ve
gereklilik ile ortaya cikmistir. Mevcut calgilarin nasil icra edilecegi ise, yine o
yorelerde adina “Tavir” denilen sistem kurgulariyla ilgilidir. Cilinkii bir miizik
enstriimaninin icra edilis bi¢imi (Tirk Halk Miizigi terminolojisindeki tabiri ile
tavirlart) bolgelere gore farkliklar gosterir. “Tavir”, Tirk Halk Miizigi

terminolojisinde yoresel calis ve sOyleyis bicimlerini ifade eden bir terimdir. Halk
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miizigi ile ugrasanlar arasinda “Tavir” kavraminin temel ilkeleri hakkinda goriis
birligine varilmis degildir. Pek cok sanat¢r ve uzman, bu konu hakkinda farkli
anlayislara sahiptirler.'”

Calg1 topluluklar birbirine yakin bolgelerde bazi -ortak miizikal degerlerden
dolay1- ortak Ozellikler gosterebilirler. Bunun disinda bir benzesme s6z konusu
degildir. Her yore kendi anlayis1 dogrultusunda bir miizik toplulugu kurar ve yorenin
gereksinimleri dogrultusunda o miizikal icray1 yerine getirir. Karadeniz’deki calgi
topluluklarinin olusum big¢imi, kurgusu ve icra tarzi, Orta Anadolu’daki calgi
topluluklariin icra tarzi ile hig ilgisi olmayan tarzlardir. Cilinkii burada tavirda ve
kullanilan ¢algilarda farkliliklar vardir. Karadenizli bir ya da iki “Kemencge” ile
olusturdugu bir kiigiik grup ile hem dansa hem de séze eslik edebilir. Ama Orta
Anadolu’da miizik mutlak suretle baglamanin tlirevlerini kullanarak icra edilir. Fakat
Orta Anadolu’daki baglama gruplarinin Karadeniz kemengeleri ile birleserek yapmis
oldugu bir icraya yerelde ve yerelin olusturdugu gelenekte rastlanmaz. Zaten bunlar
geleneksel degerler bakimindan birbirinden farkli tavirlar igerdiginden bdylesi bir
miizikal icranin olusturulmasi s6z konusu dahi degildir.

Yine Gaziantep’te de eskiden bag evlerinde, sahra (piknik) muhabbetlerinde
veya nisan, siinnet, diiglin gibi ¢esitli toplantilarda ozellikle erkeklerin yaptiklar
toplu miizik icrasina rastlanmaktadir. Bu tiir toplantilarda bazen “Ince Saz” takimlari,
bazen de “Baglama”, “Keman”, “Darbuka” veya “Davul- Zurna” takimlari vardir.'®
Ornegin Urfa “Sira Geceleri”nde ya da “Sira Gezmeleri”nde, karsimiza ¢ikan bir
calgt toplulugu bi¢imi daha vardir. Burada “Ut”, “Climbiis”, “Kanun”, “Baglama”,
“Nesetkar” ve vurmali ¢algilardan “Def ”, “Darbuka”, “Bendir” gibi ¢algilar bir
araya gelip daima vokale eslik ederler. Ancak baz1 zamanlarda oyun havalarinin sira
gecelerinde ¢alinmasi da s6z konusu olabilir. Bu gecelerde bir giris saz1 olarak “Urfa
Dortliik”, “Urfa Pesrevi” veya bir uzun havaya giris saz1 olarak “Urfa Divan Ayag1”
gibi ezgiler calinabilir. Bu bolgeye yakin bir yore olan Elazig’a bakildiginda
karsimiza ¢ikan galgi gruplari benzer 6zellikler gostermekle birlikte farkli sekiller
veya farkli tiirlerin katilimi sdz konusudur. Ornegin bu topluluklar “Baglama”,
“Kanun”, “Ut”, “Climbiis”le birlikte “Keman”, “Klarnet” gibi bambagka bir ¢algi ve

bir grup anlayist olusturulmustur. Birbirine yakin yorelerde dahi bu kadar farkl

17 DUYGULU, Melih, Kiiresellesme ve Sosyal Degisim Siirecinde, Tiirk Halk Miiziginde: Kimlik, Teknik, Tavir,
VI. Milletleraras: Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi, Kiiresellesme ve Geleneksel Kiiltiir Seksiyon Bildirileri, Kiiltiir
Bakanlig1 Yaylari, Ankara 2002, s.113-129.

18 DUYGULU, Melih, Gaziantep Tiirkiileri, Sistem Ofset, Istanbul, 1995, s.20.
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miizikal geleneklere ve tavir (islup) farkliliklarina daima rastlamak miimkiindiir.
Yine bunlara yakin bir bolgede bulunan Van iline gelindiginde halk miiziginde
kullanilan ¢alg1 gruplarinda tezenelilerden baglama ailesi (divan, baglama, tambura,
cura ), iiflemelilerden “Zurna”, “Dilli- Dilsiz Kaval”, “Cigirtma”, “Mey”, “Dilli-
Dilsiz Diidiik”, yaylhlardan “Kemane”, vurmalilardan “Davul” ve “Def”
kullanilmaktadir."

Bu calgilarin kendilerini ifadesi sirasinda veya bu c¢algilarin olusturdugu
miizigin kendilerini ifadesi sirasinda Elaz1g yoresi, Urfa yoresi, Sivas yoresi, Kirsehir
yoresi gibi yore isimlerinin anilmasi s6z konusudur. Calgi topluluklari da daha
ziyade bu yore adlariyla anilir ve daima yorelerde mevcut olan miizikli toplantilarda
kendilerini ifade ederler. Orta Anadolu’ya bakildiginda ise birka¢ tarz bir arada
gorilmektedir. Mesela Kirsehir, Nigde, Yozgat, Ankara, Nevsehir gibi illerde degisik
miizik icra anlayist vardir. Ankara Kalei¢i’nde “Climbiis”, ilgelerde yine climbiis ve
ya “Oturak” adiyla diizenlenen igkili, kadin oyunculu toplantilar, “Muhabbet,
Sohbet” diizenlenen igkisiz, kadin oyuncusuz miizik- oyun meclisleri, genellikle kis
geceleri diizenlenen, sira gezmesine benzeyen “Ferfere” adli eglenceler vardir.
Beypazari’nda igkili kadin oyunculu eglencelere “ Muhabbet” denilmektedir.*’

Konya’ya gelindiginde ise bambaska bir tavir ve topluluk anlayisi karsimiza
cikar. Konya’da daha ziyade biiyiik ebatli “Baglamalar”’, “Keman”, “Ud” hatta
zaman zaman “Climbilis” ve vurmali calgilardan da “Darbuka”, “Zil”, “Kasik”
devreye girer. Nefesli ¢algilar cogu kez calinmaz. Ne yazik ki son zamanlarda
Konya’da da “Klarnetin” egemenliginin séz konusu oldugu goriilmektedir. Burada
onemli olan miizik topluluklarinin daha ¢ok profesyonel miizisyenlerden mi yoksa
yerel halkin olusturdugu miizisyenlerden mi oldugudur. Silifke ve ¢evresinde daha
cok Abdallar yani profesyonel miizisyenler miizik yaparken, Konya ve civarinda
yerel halktan yar1 profesyonel diyebilecegimiz insanlar ¢alar ve sdylerler. Nigde ve
cevresinde ise uzun miiddet tiirkiilerin klasik sazlarla ¢alinmasi, baglama ve diger
halk sazlarmin yayginlik kazanmamasi, ince sazin hep 6n planda olmasidir. Bu
yorede diigiinler; Kirsehir, Keskin, Kirikkale’deki gibi baglamanin bast ¢ektigi bir

saz heyeti tarafindan yiiriitiiliir.>!

19 TAN, Nail, Salih Turhan, Van Halk Miizigine Giris (s6zlii ve sozsiiz ezgiler), Van Valiligi Kiiltiir Yayinlari,
Ankara, 2001,s.28.

2 TAN, Nail, Salih Turhan, Ankara Halk Miizigi, , Ankara Biiyliksehir Belediyesi Egitim ve Kiiltiir Dairesi
Bagkanlig1 Yaymlari 2, Ankara, 1998, s.5.

2 ATILGAN, Halil, Gegmisten Giiniimiize Nigde Halk Tiirkiileri, Kiiltiir Bakanli§1 Yaymlari, Ankara, 2002, s. 4.
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Bu anlayistan hareketle: “Baglama”, “Keman”, “Ciimbiis”, “Ud”, “Klarnet”,
“Davul- Zurna”, “Zil”, “Darbuka” ve “Kasik” yukarida saydigimiz ydrelerin miizik
icrasinda kullanilan ¢algilardandir. Halbuki batiya gidildiginde bambaska bir calgi
kombinasyonu ile karsilasiriz. Burada da “Baglamalar”, “Sipsi”, “Kabak Kemane”,
“Kasiklar”, vurmali calgilar ve bunlarin disinda daha 6zel ¢algi topluluklar: da
olusmustur. Bat1 bolgelerinde Ege ve Akdeniz’de genellikle yar1 profesyonel veya
yerel kadin icracilarin legen, bakrag, testi v.b. calgilar1 kullandiklar1 goriiliir. Bununla
birlikte yar1 profesyonel ¢ingene calgicilarin “Def 7, “Bendir”, “Zil” gibi vurmali
calgt gruplan ile karsilagilir. Dogu Karadeniz’de birkag tane tulumcunun bir araya
gelerek olusturdugu tulum topluluklari, Orta Karadeniz’e gelindiginde ise daha ¢ok
kemenceci gruplarin bir araya gelerek olusturduklari kemence topluluklar: goriliir.

Biitiin bunlarin disinda tiim Anadolu’yu kapsayan daha 6zel ¢algi topluluklar
da vardir. Bunlar batiya dogru gidildiginde “Cift Davul”, “Cift Zurna” veya daha ¢ok
sayida davul ve zurnacinin bir araya gelebilecegi 6zel calg: topluluklari olabilecegi
gibi doguya dogru gelindiginde bu calgilarin bir davul bir zurnaya indirgendigi calgi
topluluklar1 olabilir. Fakat agik hava ve meydanlarin ¢algis1 olan c¢esitli ebatlardaki
“Zurnalar” asla “Baglama” ailesi, “Ut”, “Keman”, “Kanun” gibi “Ince Saz” olarak
tanimlanan calgilarla birlikte ¢alinmaz. Bu gelenekte olmayan bir seydir. Bunlar
sonradan bambagka sebeplerle ortaya ¢ikan c¢algi topluluklaridir. Dolayisiyla bir
fonksiyonu yerine getirmek icin kurulan bu yerel ¢algi topluluklarinin gelenekteki
yapisini ana hatlartyla 6zetledikten sonra adina Tiirk Halk Miizigi dedigimiz miizik
tiriiniin nasil farkli anlayislarla icra edildigini ve modern toplu icra bigimlerinin

hangi sebeplerle ortaya ¢iktigini ele almaya ¢alisacagiz.

1.4. Miizikte Modernlesme Ve Tiirk Halk Miizigine Yansimalari

Tiirkiye’nin Batililagsma tarihi, Cumhuriyet 6ncesine dayanmaktadir. Osmanl
Imparatorlugu, ilk baslarda Batinin yalmizca askeri alandaki yenilikleriyle
ilgilenmistir. Bu yenilesme ¢abalarma Osmanli Imparatorlugu igindeki ilk
Batililagsma hareketi diyebiliriz. Batililasma modelinin oldugu gibi alinmasina ve
bunun uygulamaya konulmasina bakacak olursak, isleyis ve kurgulayista bir taklit

esasmin oldugunu goriiriiz.** Sonugta teknigi gelistiren kiiltiirel durusun yadsinmasi

2 ISIK, Caner / EROL, Nuran, Arabeskin Anlam Diinyas1, Baglam Yayinlari, istanbul, Mayis 2002, s. 48.
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sonucu bu taklit, higbir zaman aslina yakin olamamistir. Devlet ve devlet i¢inde yer
alan aydinlar icin, Batiy1 izlemek ve onun yeniliklerini topluma tagimak bir gelenek
haline gelmistir ve giinlimiizde de aym1 davranis devam etmektedir. Yerelligin ve
gelenegin Ooneminin vurgulandigi bir modernlesme yerine, Batili olmayan bir
Baticilik sonunda toplum, farkl: kiiltiirel etkinliklerin bir arada yasandigi bir duruma
gelmistir. Tarihsel agidan bakildiginda, glinlimiiz Tiirkiye’sinde “Transformasyon”
olarak nitelendirilen sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel degisme siirecinin, 19.yiizyil
sonlarindan itibaren basladig1 ileri siiriilebilir. Once Osmanli Devleti’ndeki
“Tanzimat Donemi” (1839-1871) wuygulamalariyla belirginlesmeye baslayan
“Modernlesme” —ya da uygulamalardaki igerik agisindan daha ¢ok “Batililagma’-
egilimlerinin, 1923’te ilan edilen, Tiirkiye Cumhuriyeti ile kesinlesmis olmasi, bir

rastlant degildir.”

Osmanli imparatorlugu’nun Batililasma anlayisinda “Ilimli Uzlasmaci” bir
tavir icine girdigi acikca ifade edilebilir. Bu anlamda Cumbhuriyetin belirleyici
ideolojisi, Osmanh diisiincesinden 6nemli bir kopusu da beraberinde getirmis, bu
ideolojiyi benimseyen aydinlar, Osmanli tarzinda uzlasmaci bir Baticilik anlayisinin
yetersiz oldugunu diisiinerek bunun hedefe varmay1 geciktirdigini belirtmislerdir. Bu
belirlemeden dolayidir ki, cumhuriyet kuruldugu andan itibaren Batililasma politikas1
radikallesmis ve Cumhuriyet ideolojisinin temel referansi olmustur. Bu yeni
anlayisla Batililagma, teknik ve kiiltiirel alanda gelisme saglama gerekliligi olarak
vurgulanmigtir.

“Kiiltiirel alandaki farklilasmayla beraber, devletin kiiltiirel alana miidahale
etmesi ve bunu resmi olarak sekillendirmeye ¢alismast ortaya ¢tkmigtir. Osmanli ve
Cumbhuriyet ideolojisinin ortak noktast ise sudur: Batililagsma devlet politikast olarak
kurumlastirilmaya ¢alisilmistiv, bu da yukaridan asagiya bir déniistimiin goriiniigii
anlamina gelmektedir. Cumhuriyet ile birlikte kiiltiirel Batililagmanin onii agilmas,
ayni zamanda teknolojik ve ekonomik giiciin belirleyiciligi esliginde biiyiik gelismeler
saglanmigtir.

Batililagma hareketi, resmi ideoloji ile értiistip, tiim aydinlar: arkasina almaya

calisarak toplumsal doniisiimii gerceklestirmeye ¢alismistir. 1950°li yillardan sonra,

23 KONGAR, Emre, Toplumsal Degisim Kuramlar ve Tiirkiye Gergegi, Remzi Kitapevi, Istanbul, 1981, s. 217—
250. ve
AHMAD, Feroz, Modern Tiirkiye’nin Olusumu, Cev, Yavuz Alogan, Doruk Yaymlari, Ankara, 2002, s. 55-59.
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Batililasma, modernlesme adi altinda hizlanmaya ve genis alanlarda etkisini
gostermeye baglamistir. Batinin teknigi ile birlikte tiretilen iiriinler ve buna bagh
olarak yasam bicimleri de sosyal hayatimiz icine girmeye yiiz tutmustur.”*

Modernlesmeyle beraber olusan degisim siireci, Tiirkiye’de geleneksel ve
kiiltiirel yapinin degismesine yol ag¢mistir. Yine modernlesmeyle beraber
Tiirkiye’deki olusan sosyo-kiiltiirel yap1 bireyler tizerinde farkli davranis ve tutumlari
beraberinde getirmistir. Daha bilimsel bir ifadeyle, “Kiiltiirleme”, “Kiiltiirlenme” ve
“Kiiltiirlesme” stireglerinin i¢ ige gecmesiyle, Tiirkiye, yeni bir kiiltiirel yapiya dogru
ilerlemekte ve sosyal yap1 bu dogrultuda siirekli bir degisim arz etmektedir.”

“Modernlesme kurami, kapitalizme kendi basina gegemeyen Bati dist
toplumlarin degisme siireglerini agiklamak iizere, Il. Diinya Savasi sonrasi
gelistirilmis bir ‘toplumsal degisme kurami’ niteligindedir. %

Kuram, genel olarak Batili olmayan toplumlarin “Geleneksel Toplum”dan
“Modern Toplum”a dogru gecirmekte olduklar1 degisim siirecini ifade etmektedir ve
lic asamal1 bir siire¢ goriiniimiindedir: “Geleneksel Toplum”, “Gegis Toplumu” ve
“Modern Toplum”.*’ Buna gére, modern toplum; ekonomik kalkinmayi saglamus,
kiiltiirel ¢cogulculugu esas alan ve demokratik bir yonetime sahip olan toplumdur.
Dolayisiyla bu 6zellikleri yapisinda bulundurmayan bir toplum, “Geleneksel” olarak
nitelendirilmektedir.

Modernlesme kurami, zaman igerisinde cesitli elestirilere maruz kalmais,
geleneksel olanla modern olanin birbirini reddi yerine, karsilikli bir iliski i¢inde, bir
arada da var olabilecekleri yoniinde yeni yaklasimlar gelistirilmistir.

“Modernlesme anlayisi, gelenekselligin yeniden canlanmasina da dayanir ve
ondan gii¢ alir. Yeni devletler (uluslar), ozellikle siyasal otorite ve ekonomik
kalkinma bakimindan gelenegi degistirerek, ondan fazlaswyla yararlanrlar.”*

Bu baglamda, Tiirkiye’de yasanan modernlesmenin, “Milli Modernlesmeci” bir
kimlikle ortaya ¢iktig1 ve gelistigini soyleyebiliriz. “Yeni” devleti kuran kadrolarin,
her seyden once bir “Millet” yaratma projelerinin var oldugu; dolayisiyla, bu

projenin temel dayanaklarindan birini, halk kiiltiiriiniin olusturdugunu biliyoruz.

Neredeyse cumhuriyetin kuruldugu ilk yillarda baslatilan folklor ve bu arada yerel

2 ISIK, Caner / EROL, Nuran, a.g.e. , Istanbul, 2002, s.51.

> GUVENC, Bozkurt, Kiiltiiriin ABC’SI, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul, 1997, s.85-88.

2© OZBEK, Meral, Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski, {letisim Yayimnlar, Istanbul, 1991, s. 31.
2" OZBEK, Meral, a.g.e. , s.32.

2 OZBEK, Meral, a.g.e. , 5.39.
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miizik derlemelerinin, yaratilmak istenen “Milli Bilince”, 6nemli miktarda malzeme
saglayacagi umulmus bu alanda da yeterince ¢alisma yapilarak oldukga biiyiik bir
repertuar elde edilmistir.”’ Batililasma, modernlesme, yerellik gibi sosyolojik kavram
ve terimlerle anlamlandirilma ¢abasi i¢inde olmadigimiz bir miizik birikimine sahip
oldugumuz acik olarak ortadadir. Ulusal miizik hareketlerinin ve sonrasinda halk
miiziginin bu kavramlar dogrultusunda ne bi¢cimde anlasildigr ve bizim konumuz
olan orkestral anlayisin bu olusumun igerisinde ne bicimlerde yer aldigini ise su
sekilde ele almak miimkiindiir.

Dinsel torenlerdeki mistik duygularla ortaya ¢ikan miizik, glinlimiize gelene
kadar insanin estetik begenilerine denk diisen bir sosyal gelisme siireci gostermistir.
Bu gelismeyi saglayan unsurlar insanlarin ihtiyaglarinin degismesi, sosyal yapi,
ekonomik yapi, kiiltiirel siiregler, modernizm ile birlikte beraberinde miizigi de
degistirmesidir. ilk insanla dogan ve dogada var olan birtakim seslerin zamanla
degisim gostererek standartlastirildigr bilinmektedir. Bu baglamda insanlarin yasam,
inang, diisiinsel ¢esitlilikleri ve kiiltiirel siireclerdeki sosyal degisimleri miizikte
farklilasmaya yol acmistir. Miizikle sosyal yapi, bireysel yetenek, cinsiyet, yas,
meslek ve egitim diizeyi arasindaki iliskiyi yansitan bir dil ortaya ¢ikmistir.

Bu siiregte ortaya ¢ikan Halk miizigi her {ilkenin sosyo-kiiltiirel yapisina denk
diisen bir bi¢cim kazanmistir. Uluslarin yasam bi¢imini, acisini, sevincini, hasretini ve
sevgisini en sade bicimde ortaya koyan ortak degerler biitiinii olmustur. Halk
miizikleri dogduklar1 toplumlarin adlari ile anilirlar. Ulus kavraminin ortaya ¢ikist bu
stireci pekistirdigi gibi miizikleri uluslarin veya topluluklarin adlariyla anmamizi da
beraberinde getirmistir. Yasamin hemen her alaninda iirlinler verebilen ve genis
konulart ile toplumlarin isteklerini dile getiren halk miizikleri, geleneksel yasayisin
bir pargasi olarak varliklarini giiniimiizde de siirdiirmektedir.

Gegmisten gilinlimiize kadar gelen halk kiiltiiriimiiziin en biiyiik yap1
taglarindan biri olan ve ge¢mis tarihimizi yansitan Tiirk Halk Miizigi modernite ve
sosyal degisimden etkilenen en Onemli kiiltiir Ogelerimizden birisi olmustur.
Cumbhuriyet donemi sonrasinda iilkemizde olusan biiyiikk degisim projeleri ve buna
bagli olarak yapilan kiiltiirel ve sosyal degisimlerden Tiirk Halk Miizigi de nasibini
almistir. Geleneksel bir yapinin iginde varlik gosteren Tirk Halk Miizigi

Cumbhuriyetten sonra yapilan modernist uygulamalarla glinlimiize kadar biiyiik

% KONGAR, Enre, a.g.e. , s. 217-250.
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degisiklikler yagayarak gelmistir. Sosyal yapinin degismesi, kdyden kentlere gogler,
iletisim araclarinin hizli gelisimi, geleneksel toplum bigiminden yeni toplum
bigcimlerine gegis gibi etmenler, bu gelenegin degisimini hizlandirmstir.

Ulkemizin yetistirdigi miizik adamlarmm halk miiziginden esinlenerek yeni
besteler yapmasi ya da mevcut eseri bat1 miizigi normlarinda ¢ok sesli hale getirmesi
Tirk Halk Miiziginin modernlik baglamindaki degisiminin en Onemli
gostergelerindendir. Ziya Gokalp de bunu destekleyici sdzler sdylemistir:

“...Halk Miizigimiz bize bir¢cok melodiler vermistir. Bunlart toplar ve bati
miizigi kurallarina gore armonize edersek, hem milli, hem de Avrupali bir miizige
sahip oluruz. Halk miizigi kiiltiiriimiiziin, bati miizigi de yeni uygarligimizin miizikleri
oldugu icin, her ikisi de bize yabanci degildir. Oyleyse, ulusal miizigimiz,
yurdumuzdaki halk miizigiyle bati miiziginin kaynasmasindan dogacaktir. Bu gorevi
yapacak olanlar arasinda Tiirk Ocaklari’min miizik topluluklart da vardwr. Iste
Tiirkgiiliigiin miizik alamindaki programi budur; bundan otiirii ulusal miizikgilerimize
diiser.”’ Gokalp’in formiilii, Mustafa Kemal’i etkilemis olmali ki neredeyse ayni
formiili, 1934 yilinda, soyle dile getirmistir:

“Bize yeni bir musiki lazimdir ve bu musiki, oziinii halk musikisinden alan
¢oksesli bir musiki olacaktir.” Nitekim cumhuriyet kurulur kurulmaz, yeni devletin
giristigi Oncelikli projelerinden birini, halk miiziginin derlenmesi yoluyla “Milli
Musikinin Yaratilmas1” ideali teskil etmis‘[ir.31

Bireysel icradan toplu icraya, geleneksel ve yoresel giyimden modern giyime
kadar biitiin alanlarda degisime ugrayan Tiirk Halk kiltiirli, Miizik alaninda da
geleneksel kimliginden siyrilip yeni kimlik arayis1 i¢ine girmistir. Bir yandan bati
miizigi tekniginin halk miizigi tizerinde etkili olmasi, diger taraftan ¢cogunlugu batili
olan plak firmalarinin miizik sektoriinii ele gecirmeye baslamas1 miizik camiasinda
baz1 yeni fikirlerin dogmasia neden olmustur. Yerel tavirlarin ve milli kimligin
muhafazasini1 6ngoren bu hareketin tiizel kisiligini “Yurttan Sesler’ 6zel kisiligini ise
Muzaffer Sarisézen temsil etmektedir.”

Bat1 miizigi tampere bir ses sistemine sahipken, Tiirk miizigi makam miizigi
gelenegi icerisinde sistemlesmis bir miizik tiliriidiir. Bu iki miizik tiiriiniin birbiriyle

iligkisi 20.ylizyilin ilk ceyregine rastlar. 1942 yilinda faaliyete baslayan Yurttan

3 GOKALP, Ziya, Tiirkeiiliigiin Esaslari, inkilap Kitapevi, Istanbul, 1997, 5.127-128.

31 SAYGUN, A. Adnan, Atatiirk ve Musiki, Sevda- Cenap And Miizik Vakfi Yaymlar1 1, Ankara, (?), s. 48.
32 DUYGULU, Melih, a.g.e. Ayrica, bkz. “Tiirkiye’de Halk Miizigi”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye
Ansiklopedisi, C. 12, Iletisim Yaymlari, Istanbul, 1995, s. 928-932.
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Sesler Toplulugu bu iki ses sisteminin diginda yeni bir halk miizigi olgusunu
giindeme getirir ve halk miiziginin kendine 6zgii bir ses sisteminin varligin1 ortaya
koymaya c¢alisir. Bu hareketin tiizel kisiliginde Yurttan Sesler Toplulugu, 6zel
kisiliginde ise Muzaffer Sarisézen adi karsimiza ¢ikmaktadir. 1940 ile 1960 yillar
arasinda yaganan bu siire¢ Tiirk Halk Miizigini anlama ve anlatma siireci olmustur.

Muzaffer Sarisozen halk tiirkiilerinin otantik olarak ¢alinip-sdylenmesinde
olduk¢a titiz olmustur. Televizyonun yayginlasmast ve Tirk Halk Miizigi
programlarinin yayinlanmasi radyodan dinlenilmesinin yaninda, televizyondan
taninmasint da saglamistir. Bir yandan cok seslendirilmis halk miizigi ezgileri
orkestra ve korolarin icrasiyla verilirken diger yandan radyonun c¢esitli zamanlarda
diizenledigi ve tamamiyla halk sanat¢ilarinin yer aldigi 6zel programlar yine radyo
araciligi ile halka ulagtirilmistir. Kitle iletisim araglarinin gelisimi, bir yonden olumlu
etkiler de sunmustur. Radyonun kurulmas: ile tiirkiilerin yayilmasi hizlanmus,
Yurttan Sesler Toplulugu ile radyolarda halk miizigi programlar1 yapilarak tiirkiilerin
yayginlagsmasinda, genis kitlelere ulasmasinda biiyiik fayda saglanmstir.

Muzaffer Sarisdozen’in derlemecilik alanindaki ¢aligmalari sonucunda topladig:
Tiirk Halk Miizigi ezgilerini, ¢esitli kitaplar yayinlayarak bilim camiasinin hizmetine
sunmugstur. “Tlrk Halk Musikisi Usulleri” adli kitab1 1963’te yaymlamistir. Fakat
Tiirk Halk Miizigi ses sistemi lizerine yaptig1 ¢alismasini yaymlayamadan dlmiistiir.
Bu calismasini kagida aktarmadigindan 6liimiinden sonra halefleri, ortaya ¢ikan ses
sistemi sorununu maalesef ¢6zememislerdir. Nida Tiifek¢i, Orhan Dagl, Yiicel
Pagmakgei gibi hocalar bu ses sistemini anlatmaya calistiklar1 goriiliir. Bati miiziginde
major-mindr, “Osmanli-Tiirk Miiziginde” makam varken Tirk Halk Miiziginde de
bu terimlerin karsilig1 aranmistir. Modernlesme ¢abalarinin sistem sorununa buldugu
yerel care, Tirk Halk miiziginde bu sayilan terimlerin karsiligi olarak “Ayak”
teriminin kabul edilmesi olmustur. Fakat “Ayak” aslinda bir ses sistemi terimi
olmaktan ¢ok bir edebiyat (halk edebiyati) terimdir. Bu tiirden zorlama cabalar sonug
vermemis, bugiin ise bu 6zglin sistem yaratma cabalar1 yerini daha duragan bir
doneme birakmistir. Ses sistemindeki bu belirsizlik hala devam ederken sistemin
kurgulandigi dénemde -konumuzla yakindan ilgili olan- bir baska c¢aba kendini
gostermistir. Halk miiziginin modernlestirilmesi ve bunun kokenlerini yerel
kiiltiirlerle baglantili kilma ¢abalar1 1940’11 yillarin ilk yarisina rastlar.

[k halk miizigi toplulugu kurma fikri, 1940’1 yillarin basinda Yurttan Sesler

Toplulugunun olusturulmasiyla baslamistir. Baglamanin ilk toplu ircas1 da aym
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doneme rastlar. Toplu baglama ¢alma o donemlerde bu toplulugun ortaya koydugu
bir projenin bir parcasidir ve daha sonraki donemde kendi gelenegini olusturmustur.
Muzaffer Sarisozen baglamalardaki perdelerin/Glgiilerinin standartlagsmasi yolunda
onemli adimlar atmistir; bu da bir siire sonra perde yapisinin aynilagmasini
saglamigtir.

Bu aynilagma ayni zamanda halk miizigi topluluklarmma eslik eden c¢algt
gruplarindaki gelenek¢i anlayisin yikilmasina, modernitenin kendine benzetme
egiliminin zorunlu diretmesine yol acilmistir. Sadece “Baglama” ailesinden, nefesli
sazlar (kaval, mey, zurna), ritim sazlardan olusan Tiirk Halk Miizigi ¢algi grubuna
bati miizigi enstriimanlar1 da girmeye baglamistir. “Gitar”, “Basgitar”, “Klarnet”,
“Piyano”, yayl enstriimanlar Tirk Halk Miizigi ¢algi gruplarimin arasinda artik
yerini almigstir.

Modernizmle birlikte, tek kisilik ¢alis ve sOyleyis olan asik/ozan geleneginin
yant sira, ¢esitli miizik topluluklar1 kurulup, bunlarin devlet ¢atisi altinda ¢aligsmalar
saglanmistir. Egitim vermek iizere ¢ok sayida Belediye Konservatuari ve Devlet
konservatuarlar1 kurulmustur. Tiirk Halk Miizigini bilimsel bir ¢ergeveye alabilmek
icin 1976°da Nida Tiifekci ve Neriman Altindag Tiifekgi Istanbul Tiirk Miizigi
Devlet Konservatuari’nin biinyesinde halk miizigi egitimine baslamiglardir. Boylece
Tiirk Halk Miiziginin “Bilimsel Olarak™ egitimi verilmeye baslanir. Gliniimiizde ise
bircok tniversitenin Tiirk Halk Miizigi boliimii bulunmaktadir. Biiytik illerin
birgogunda, Kiiltiir Bakanligima bagli halk miizigi topluluklari kurulmustur. Tek
seslilik geleneginin yaninda, Tiirk Halk Miizigi’nin ¢ok seslendirilmeye baslamasi
da, bu donemde olugmustur.

Modernlesmenin Tiirk Halk Miizigine sagladig1 pek c¢ok katki bulunmaktadir.
Kavramin genis halk kitleleri tarafindan benimsenmesinden, uluslagsma c¢abalar1 i¢in
kullanilan bir malzeme olmasina; egitimden teknik bazi 6zelliklerinin arastirilmasina
kadar genis bir yelpazede diisiiniilmesi gereken bu konunun, halk c¢algilarindan
olusan topluluklarin olugsmasinda da etkin bir rol {istlendigi aciktir. Bu rol modernist
tutumlar1 yansitan ve devlet destekli faaliyet yiiriiten kurumlarda bugiin dahi devam
etmektedir. Ancak konuya bu agidan yaklagsmak ve bazi konular1 bu perspektiften
bakarak sorgulamak, maalesef miimkiin olamamistir. Biz, bunun bir baslangicinin
olabilecegine ihtimal verilmedigi bir ortamda konuyu bir de bu agidan irdelemenin

yararli olacagi kanaati ile bu boliimii ele almis bulunuyoruz.
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2. BOLUM

2.1. Yerel Halk Miizigi Topluluklarinda icra Esaslar1 Ve Olusum (Kurulus)

Her miizik toplulugu, bir yerel kiiltiirtin i¢erisindeki olusumu sirasinda 6zel bir
fonksiyonu yerine getirmek i¢in kurulur. Bu, yerli halkin miizik ihtiyacin1 gidermek
icin ¢ogunlukla kendi aralarinda olusturduklar1 bir miizik toplulugudur. Yerli halk
zaman zaman, profesyonel miizik gruplarii da ticret karsiliginda miizik icrasinda
bulunmalar igin ¢agirirlar. Ikisi arasinda bazi farkliliklar vardir. Yerli halkin kendi
aralarinda olusturduklart miizik toplulugu, kendi “Kiiltiir Daireleri” i¢inde cereyan
eden ve kendi becerileri dogrultusunda yapilabilen miizik uygulamalaridir. Ornegin;
“Sira Gecelerinde”, “Oturak Alemlerinde”, “Barana” denilen toplantilarda icra edilen
miizikler, kis gecelerinde bir toplumsal dayanigma ile biitiinliik arz etmekle birlikte
daha ¢ok eglenmek i¢in yapilan toplantilardir. Diigiin ve kina gecelerinde ince saz
takimlar1 veya davul-zurna takimlariyla karsimiza ¢ikan yerel miizik topluluklar ise
profesyonel miizisyenlerden olusur. Bunlarin da ¢ogu Abdallar ve Cingenelerdir.

Profesyonel miizik toplulugu ile yerel miizik topluluklar1 arasinda ciddi
fonksiyon farkliliklar1 bulunmaktadir. Ornegin; hicbir zaman bir “Sira Gecesine” bir
profesyonel miizik toplulugu davet edilmez. Giiniimiizde ise artik otel salonlarinda
ya da biiyiik restoranlarda yapilan taklidi sira geceleri geleneksel yapinin disindadir.
Ornegin; Istanbul’da diigiin salonlarinda yapilan, Cankiri’nin “Yaren” sohbetlerine
eslik etmek amaciyla calg toplulugu getirilir. Bu tamami ile yapay bir olusumdur.
Bu topluluklar daima kendi kiiltiir daireleri icerisinde yer alan miizik repertuarini icra
ederler. Icra ettikleri miizik repertuari bir ilin bir bolgesinde olabilecegi gibi bir ilin
birkag bolgesinde ya da ilin tamaminda olugmus olabilir. Siyasi cografya bakimindan
ise bir ilin smirlarin1 gevreye dogru zorlayabilir. iletisimin bugiinkii kadar yaygin
olmadig1 zamanlarda, buradaki repertuar hi¢gbir zaman bunlarin disina ¢ikip bolgeler
arasi, yoreler arast biliylik atlamalar ve sigramalar yapamamistir. Yani Egeli,
“Zeybegini”, “Kina Havasi”ni, “Bengi’sini, Malatyali, “Deyis”ini, “Semah”mi,
“Agit’im1 calip soylerdi. Fakat kiiltiirel iletisim elbette bu topluluklarin miizik
repertuarlarinda da bazi sicramalara, atlamalara sebebiyet vermistir. Bizim konumuz

daha ziyade bu repertuarin tamam ile yerelde olusmus olmasiyla ilgilidir. Ancak
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profesyonel icra yapan topluluklar sinirlarin1 biraz daha zorlayip belki birkag ili de
kapsayan bir repertuar1 icra edebilmektedirler. Bunlarin kurulus amaclari,
fonksiyonlar1 ve repertuarlar1 boyle iken asag1 yukari gectigimiz 50—60 yil icerisinde
bu topluluklar bambaska bir anlayisa dogru yonelmislerdir. Bunlar kendi illerinin
kendi kiiltiirlerinin baska topluluklar ve kiiltiirler tarafindan da bilinmesini

istemislerdir.

2.2. Cumbhuriyetle Birlikte Yerel Miizik Topluluklarinin Modernlesme
Cabalan

Yerel halk miizigi topluluklarinin modernlesme cabalari, Cumhuriyetle birlikte
baglamistir. Aslinda buna her ne kadar yerel halk miizigi topluluklarinin
modernlesme ¢abalar1 desek de bu modernlesme cabalar1 bir inisiyatif kullanilarak
yapilan c¢abalar degildir. Yani topluluklarin inisiyatifi ile bir sonu¢ ortaya
citkmamistir. Bu daha ziyade donemin yiikselen degerlerinden bir tanesi olan
batililagmanin/modernlesmenin, Tiirkiye’nin c¢esitli kurum, kurulus ve toplumsal
yasamina etkileri sonucunda olmustur. Yani genis halk kitlelerinin modernlesme
cabalar1 burada goriilmez. Bu hareket yukaridan asagiya dogru yapilan bir
modernlesme hareketidir. Cumhuriyet ideolojisinin modernlesme modeli, Bati
Avrupa modernlesmesinin agag1 yukari yiizyil sonra bize uyarlanmis bigimidir.

1940’1 yillarda baslayan arastirmalar ile birlikte Tiirk Halk Miizigi
anlamlandirilmaya baslanmis ve bu miizik tiirinlin anlagilmasi i¢in yofun caba
gosterilmistir. Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Adnan Saygun gibi batida egitim
gormiis bir takim besteciler Tiirk Halk Miizigi ezgilerini ¢ok sesli hale getirmislerdir.
Fakat 1940’11 yillardan sonra baska bir donem baslamistir. Bu donemde tespit edilen
yerel miizikler, tekrar insa edilmeye baslanmistir. Bu yapinin resmi ayag1 Halkevleri
ve Yurttan Sesler, resmi olmayan ayagi ise piyasadir. Muzaffer Sarisézen’in
modernlesme projesini benimser, destekler tutumu, Yurttan Seslerin koral ve calgisal
olusumunda, geleneksel tutumu ise “Tavir’a ve repertuara siki sikiya baglanmasinda
goriilmektedir. Ancak bu goriis paradoksal bir gorilisiin yansimast bi¢iminde
karsimiza ¢ikar. Hem modern hem de geleneksel goriiniimlii ve igerikli olusumun ne
kadar basar1 kazanacagi — o donem i¢in- bilinmemektedir. Klasik Tiirk Miiziginde
tamburi Cemil Bey ekoliinden gelen Mesut Cemil Bey’in yapmis oldugu biiytlik

“Yenilesme” hareketi yani koral ve calgisal miizikte toplu icraya gegis, Muzaffer
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Sarisozen tarafindan da benimsenmistir. Bu miizikteki Tiirk modernlesmesinin
geleneksel ayaginda yer alanlarin 6zel tavri, Yurttan Sesler’e de birebir monte
edilmistir.

Bu hareket aslinda, yerel miizik topluluklarinin modernlesmesi mantigiyla
yapilmis bir hareket degildir. Bu tiir bir olusum c¢abast Halk Evleri’nde de
kendiliginden olugsmaya baslamistir. Ciinkii daha fazla ¢algmin bir araya gelmesi,
birlikte calabilmesi, insanlarda farki duygular1 uyandirmaktadir. Artik kiz erkek yan
yana gelip, okul siralarinda egitim goren ve bayramlarda, ulusal kurtulus giinlerinde,
birlikte sarki sdyleyip dans edebilen, mars sdyleyebilen bu gengler birlikte miizik
yapabilmenin de yolunu aramaya baslamislardir. Yerel halk miizigi topluluklarinda
kadina 6zel bir konum verilmedigi halde, zamanla Yurttan Sesler toplulugunda, halk
evlerinin halk miizigi topluluklarinda veya piyasadaki miizik icralarinda kadin tek
basina c¢ikip -koronun da eslik etmesiyle- miizik icrasi yapabilmistir. Calgi
topluluklar1 da bu kisilere eslik etmistir. Tiirk toplumu da bunu diglamams, hatta
benimsemistir.

Vokal miizikteki degisim kisaca boyle iken, yeni olusturulan calg
topluluklarinin igerisinde ¢ogunlukla Baglama’nin yer almis olmasi 6zellikle Giiney
Dogu Anadolu ve Karadeniz’de siirekli elestiri almistir. Bu sosyal refleks aslinda
teknik bazi sorunlarin ¢ikacagmin da habercisidir. Ornegin ilk olarak farkli
kiltlirlerin bir araya gelmesinden dolay1r baglamalarda toplu icra sorunu ortaya
ctkmustir. Ik dénemde karsimiza c¢ikan Sar1 Recep, Tamburaci Osman ve Sadi Yaver
Ataman’in birbirlerinden farkli icra bi¢imleri toplu icrada daima bir sorun olarak var
olmustur. Kendiliginden olmayan bir sosyal olusum nihayetinde sorunlar1 da
beraberinde getirmektedir. Bu durum bizim c¢alg: topluluklarindaki sorunu ortaya
koymamizin da ana sebebidir. Giinlimiizde var olan Tiirk Halk Miizigi Calgi
Topluluklar yerel ¢alg: topluluklari devletin, aydinlanma ve modernizm ideolojisinin
istten dayattig1 bir yapinin sonucunda olusmustur. Bu olusum bir siire sonra sikintiy1
da beraberinde getirmek zorundaydi ve getirmistir. Cumhuriyet ideolojisinin daha
ziyade Avrupa merkezli yerel miizikleri bagka bir mantikla kucaklamasinin

aciklamasi bu sekilde yapilabilir.
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2.3. Radyo, Halkevleri Ve Miizik Piyasasinda Olusan Calg1 Topluluklar:

Tirkiye’de Cumbhuriyetle birlikte modernlesme siireci hizlanmis, bu siirecle
birlikte Tirkiye’deki miizik topluluklar1 agisindan da yeni bir déonem baslamistir.
Modernlesme yerel kiiltiirlere 6zel énem veren bir kavramdir. Yasanan kiiltiirel
stiregle beraber yerel topluluklar yeni bir doniisiim igerisine girmistir. Bu doniisiim
siirecinde Oncelikle Halk Evleri’nin devreye girdigi goriliir. Bu, o ddnemin
kosullarinda basariyla yapilmis bir icraattir. Konya, Sivas, Antep, Izmir, Edirne ve
Ankara’da boylelikle pek ¢ok yerel miizik toplulugu olusturulur. Bu topluluklar bir
stire sonra kendilerini yerelin disinda anlatmaya ve 6zel kurgularla ifade etmeye
ihtiya¢ duymuslardir. Dolayis1 ile gelenekte iki “Baglama”, bir “Darbuka”, bir
“Divan Saz1” ile bir araya gelen bu kisiler yanlarina baska calgilar1 da almaya
baslarlar. Fakat bunun nasil yapilacagini bilemeyen yerel topluluklar kendi gayretleri
ile bazi calismalar yapmislardir. Zira o sirada devletin miizik politikasini
olusturmaya ¢alisan kisiler, Batinin ¢ok sesli miizik anlayisinin Tiirkiye’de olugmasi
ve yayilmasi i¢in yerel kiiltiirleri birer kaynak olarak goriiyorlardi. Tiirkiye’deki
insanlarin miizik kulagina ¢ok sesli miizigi naksetmek icin bazi ezgileri ¢ok sesli hale
getirilmistir.

Halbuki bir de halkin kendi sosyal ihtiyacglar1 dogrultusunda yapmis oldugu
miizik kiiltiiri vardir. Iste bu miizik kiiltiiriinii dile getirenler, yerel miizik
topluluklaridir. Bu topluluklar kendilerine halkevleri gibi bir platform bulunca,
topluluklarma farkli ¢algilar1 dahil ederek dogal bir doniisiimle bir ¢algr ve topluluk
olusturmaya baslamislardir. Bu olusum Tiirkiye’deki biitlin  yerel miizik
topluluklarinda karsimiza ¢ikmaktadir.

Daha sonra halkevlerinin biinyesinde olusturulan miizik topluluklarinin yerel
olmayan baska kisilerin katithmiyla biiyiidiigii goriiliir. Ornegin; Ankara Segmen
Toplulugu’nun saz heyetine Kastamonulu, Konyali, Izmirli, Adanali ve istanbullu
sazendeler katilmaya baslarlar. Dolayis1 ile yerel bir kiiltiir kendi ekseninde ama
daireyi genisleterek biliylimeye baslamistir. Fakat ilging olan, adlara yerel miizik
toplulugu demeye devam etmeleridir. Yani “Ankara Segmen Toplulugu”, “Ankara
Halkevi Saz Heyeti”, “Halk Miizigi Korosu” vb. Daha sonraki donemlerde ise
Radyonun devreye girdigini goriiyoruz. Sirasiyla: Ankara Radyosu, Tiirkiye
Radyolarmin Sesi, Istanbul Radyosu bu yerel miizik topluluklarinin genislemis

hallerini bir araya getirerek bir miizik toplulugu olusturmaya basladilar. Bu miizik
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topluluklarinda 6zellikle ¢algilarin yerelligine 6nem verilmedigi, Baglamanin mutlak
egemen, diger yerel ¢algilarin ise daima renk saz olarak kaldig1 gozlenmektedir.

1930’lu  yillarin  sonunda Sadi Yaver Ataman bir miizik toplulugu
olusturmustur. Daha sonra Mesut Cemil Bey halk miizigi ve sanat miizigi ayrimi
yapmaksizin birlikte sarki tiirkii syleyen karma bir miizik toplulugu olusturdu. Bunu
Istanbul Radyosunda Necati Basaran’mn yapmis oldugu programlar izledi. Mesut
Cemil Bey ve Muzaffer Sarisézen’in ortak paydada bulustugu bir konu vardi. Bu
payda Klasik Tiirk miizigi ve Halk miizigini bir koro geleneginin icerisine sokmaktir.
Ancak bu korolar “Acapella” (Calg: Esliksel) korolar1 olmayip ¢algi eslikli korolar
olacakti. Ornegin; Tiirk Miizigi denilen miizikte ¢algi esligi “Keman”larmn,
“Viyola”larin, “Viyolonsel”lerin hatta “Kontrbas”in bir araya gelip yayli toplulugu
olusturdugu, “Klasik Kemence’nin de renk olarak eslik ettigi bir toplulugu
olustururken, “Tambur”, “Ud” ve “Ney”in burada yer almasina 6zen gosterilecekti.
Nitekim bu yapi kisa siire i¢inde hayata gecirilmistir.

Fakat halk miizigine bakildiginda ¢ok biiyiik bir problemle karsilasilir. Cilinkii
her yorenin miizik karakteri, ¢algi-ses arasindaki iliskisi (miizik kurgusu) ve calgisi
farklidir. Bu farkli yerel ¢algilarin birlikte yapacaklar icra, teknik bakimdan biiyiik
giiclikler igermektedir. O donemin ileri gelenleri Giiney Dogu Anadolu, Dogu
Anadolu ve Karadeniz’i hari¢ tutarak, Tiirkiye’nin hemen her yerinde karsimiza
cikan — tabi yogunluk farkli olmakla birlikte- bir c¢algiyr temel olarak almayi
kurgulamiglardir. Tiim Orta Anadolu, Dogu Anadolu’nun bir kismi - 6zellikle Alevi
Bektasi topluluklarinda- Bati Anadolu, Trakya vb. yorelerde ortak kullanilan bir
calg1 vardir. Tiirk motiflerini iceren ve adina Tiirk Halk Miizigi dedigimiz miizigin
temel c¢algis1 olarak karsimiza baglama c¢ikmaktadir. Bu durumun benzerlerinde -
Bulgaristan’da degisik ebatlardaki kavallarla olusturulan bir orkestra gibi- oldugu
gibi burada da farkli ebatlardaki baglamalar1 bir araya getirip ¢caldirmak miimkiindiir.
Ozellikle Ankara Halkevleri’nde buna benzer calismalar zaten yapilmustir. Fakat
profesyonel bir icranin tiim yurdu kapsayacak bigimde yapilmas1 zor bir istir. Clinkii
calginin kendi dogal gelisimi sonucunda orkestral bir biitiin i¢inde icra mimkiin
olamamaktadir. Boylesi bir sorun yaklagik 60 yildir devam ettigi halde, ¢alginin
rezonans, akort, ebat problemi ve perde sorunu hala ¢oziilememistir.

Pek ¢cok teknik sorunu biinyesinde barindiran bu calgi, orkestranin temel galgisi
haline getirilmistir. Bundan dolay1r sorun, cesitli sorunlar1 da beraberinde

getirmektedir. Baska bir teknik sorun ise farkli yorelerdeki icradan kaynaklanan
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sorunlardir. Ornegin; bazi yorelerde tezene kullanilmamasina ragmen bazilarinda ise
tezene kullanilmaktadir. Bir yorede tezene daima yukaridan asagiya dogru atilirken
baska bir yoOrede alttan yukariya dogru atilmaktadir. Zeybek bdlgeleri olan
Canakkale, Balikesir dolaylarindaki zeybek havalari diger yorelere bakildiginda
farkli calinmaktadir ve bunlar1 daha ziyade Romanlar icra etmektedir. Giineye yani
Odemis, Izmir, Bergama gibi bdlgelere dogru inildikge zeybek havalarmin baglama
ile farkli tekniklerde icra edildigi goriilmektedir. Bir baska sorun da baglamalarin
davul-zurna ve ince sazlardan uyarlayarak caldiklar1 miizik repertuarlaridir. Bu
uyarlamalar ¢esitli teknik sorunlar1 beraberinde getirmektedir. Tiim bu uygulamalar
Baglamaya uyarlandiginda bambagka sorunlar1 beraberinde getirmektedir.

Halk miizigi baglaminda diisiiniildiigiinde baglama birka¢ yoreyi kapsasa da
bazi yorelerde hi¢c kullanilmamaktadir. Ornegin Dogu Karadeniz’de hig
calinmamasina karsin, Trakya’da ¢ok az calinir. Bununla birlikte devlet radyosu bir
temel calg1 tasarimi yaparken, diger yerel calgilar1 géz ardi etmistir. Daha sonraki
donemde Muzaffer Sarisdzen bu yaklasimi kismen yumusatmistir. Yurttan Seslere
misafir olarak “Tulum”, “Kemenge”, “Klarnet” ve “Davul- Zurnay1” alip Yurttan
Sesler Toplulugu’nda caldirmistir. Fakat bunu sadece bir renk olarak diisiinmiistir.
Yurttan Sesler’in Calgi Toplulugunda baglamalarin egemenligi hala devam
etmektedir.

Halkevi ve Radyo’dan sonra miizik piyasasinda galgi topluluklarinin konumu
nedir? Miizik piyasasi denildiginde aslinda c¢ok eskilere gitmemek gerekiyor.1950-
60’1 yillar ilk kez tiirkiiciilerin, fantezi miizik icracilarinin aralarinda yer aldiklar
donem olmustur. Zehra Bilir, Neriman Altindag Tiifek¢i, Muzaffer Akgilin gibi
birtakim isimlerin divalastigi bir donem baslamistir. Bu donemde adi gegen
sanatcilara eslik etmesi gereken bir ¢algi topluluguna ihtiyag duyulmustur. Bu
yillarda piyasa miiziginin icra edildigi bir bah¢e donemi, saz donemi(ickisiz), ve agik
hava sinemalarinda miizik yapilan donemler vardir. Daha sonra gazino, pavyon,
ickili meyhanelerde icra dénemi baslamstir. Ik dénemlerde tiirkiilere eslik eden ince
saz takimlari, Halk miiziginin buralarda icra edilmesiyle birlikte plak piyasasinda da
islev gormeye baslamislardir. Anadolu insani tiirkiilerinin ince saz takimiyla icra
edilmesini benimseyememistir. Yerel ¢algi takimlar kisa siirede 6zel birliktelikler
olugturarak yeni icra mekanlarinda “Yar1t Geleneksel” miizik icralari

baslatmiglardir.
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1970’1i yillarda elektronik anlayisin devreye girmesiyle baglamaya yerlestirilen
6zel manyetik (onlar aslinda gitar manyetigidir) ile baglamalarin sesi yiikselmeye
baslamistir. Baglamanin egemenligi Halkevleri’nde baslayip Radyo’lara, sonra da
piyasaya yansimistir. Buna ek olarak bazi yerel calgilarin bir topluluk bilinciyle
olmasa da zaman zaman bir renk olarak ortaya konulan bu miizige eslik ettikleri
olmustur. Bu durum 1970’11 yillarin sonuna kadar siirdiigii bilinmektedir. Daha sonra
bambagka bir doneme gecilmistir. Bu donemde (1980-2000) halk miizigi popiiler
miiziklerin i¢inde degerlendirilmeye baslanir. Yani halk miizigi popiilerlesmektedir.
Popiilerlesen halk miizigi yeni ihtiyaglara gereksinim duymustur. Baglamadaki
manyetiklerin kalitesi artmigtir. Baglama icracilari, gitardan alinan ses giiglendirme
aletleri kullanmiglardir. Piyasadaki sistemin etkisiyle halk miizigine “Kabak
Kemane”, “Kaval”, “Zurna” ve “Kemanlar” da katilmistir. Son donemlerde
goriildiigii gibi halk miizigi topluluklarinin yaninda “Gitar”, “Basgitar”, “Piyano” yer
almaktadir. Bu dénemde radyo icralarinda kullamilan tumbalar, “Bas Ihtiyacini
Gideren” calgilar vb. artik miizik topluluklarinin nasil bir amagla kuruldugunu bile
diistinmeksizin, yalnizca “Cagdas” (=Modern) bir goriintii lizerinden miiziklerini

uygulamaktadirlar.

2.4. Modern Tiirk Halk Miizigi Topluluklarinda Orkestral Anlayis

Bizim modern Tiirk Halk Miizigi topluluklarindan kastimiz, ilk donemde
olusturulan “Yurttan Sesler”, “Bir Tiirkii Ogreniyoruz * “Halk Miizigi Saati” gibi
programlarin biinyesindeki miizik topluluklar1 degil, yakin ge¢miste (25-30 yildan
bu yana) olusturulmus halk miizigi icra topluluklaridir. Yani son donem
topluluklarindan TRT kurumunun biinyesindeki halk miizigi toplulugu, Kiiltiir
Bakanlig1 korolarina eslik¢i konumundaki ¢algi toplulugu ve 6zel bazi topluluklar
kastedilmektedir. Bunun disinda 6rnegin “Modern Folk Miizigi” toplulugu gibi bazi
topluluklar konseptleri daha farkli oldugu icin tez dis1 birakilmistir.

[k ¢1kis noktas: itibariyle ¢algi topluluklarinin temel amaglari arasinda, daima
modernlesmeyi hedef alan “Halk Miizigini cagdas boyutlara ulagtirma” cabasi
yatmaktadir. Fakat bu yoriingeden zaman zaman sapildigi goriilmektedir. Ornegin,
Orta Dogu Teknik Universitesi biinyesinde yapilan “ Bengi Projesi” dért baglamadan
olusur ve bu bugiline kadar yapilan projeler i¢inde daha makul ve mantikli olan

projelerdendir. Ciinkii sadece bir c¢alginin dort varyanti —ebat olarak-
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kullanilmaktadir. Bu toplulugun temel fikri, degisik ebatlardaki c¢algilara uygulanan
Ozel akortlarla farkli tinilar ortaya ¢ikartabilmektir. Bununla birlikte TRT, Kiiltiir
Bakanlig1 gibi resmi kurumlarla, Erdal Erzincan ve Yavuz Top gibi sahislarin
kurmus olduklar1 topluluklarda daima bir “Cagdas Tiirk Halk Miizigi Yaratma”, Halk
Miizigini bu c¢agdas Tiirk Miiziginin igerisinde bir noktaya yerlestirebilme hedefi
yatmaktadir.

Bu hedef modern diinyayla daha ¢abuk 6zdeslesilebilecegi fikrinden hareketle
olusturulmus bir projedir ve modern diinyanin tekniklerini, prensiplerini kendi
miizikleri iizerine uyarlayip daha kisa siire igerisinde “Medeni” diinyada yer
alinabilecekleri ve kimlik kazanilacagina inanilir. ikinci olarak batida iki yiiz, ii¢ yiiz
yil 6nce “Koma” seslerin atildigin1 kendilerinin ise hald bunlarla ugrastigim
diisiinmektedirler. Tampere sisteme gecilerek boylelikle yerel c¢algilarin ilk 6nce
ulusal sonra da evrensel boyuta tasinabilecegi diisiincesi bu topluluk yoneticilerinde
hakimdir. Bu diislince asag1 yukari 18.ylizy1l erken donem aydinlanmaciliginin tipik
sOylemidir. 19. yiizyilda ise bu diislinceden vazgecildigi goriiliir. Bugiin bizim miizik
kiiltiiriiniin ileri gelenleri 18. yiizy1l aydinlanmacilarinin sdylemine sahiptirler. Ilk
once yerel olunacak, yerelimiz c¢ok iyi Ogrenilecek ve batili tekniklerle
biitiinlestirilerek ulusal hale getirilecektir. Sonra da evrensel boyuta tasiyip diinyanin
her tarafinda icra edilecektir. Fakat bu ideolojinin miizigi ne ulusal ne de uluslar arasi
pazarda veya kiiltiir cevrelerinde icralarina yer bulamamaktadirlar.

“Evrensel Miizik” pazar1 icerisinde yer almak isteyen bu Modern halk miizigi
topluluklarinin orkestralagsma asamasinda bir takim ciddi sorunlarla karsilasmislardir.
Bu topluluklar teknik bakimdan yerelligi ¢agristiracak, yani tamamiyla komals,
mikro tonal sesleri ve yerel ¢algilart mi igerecek, yoksa bunlarin disinda Bati miizigi
calgilarin1 da igeren bir biitiiniin icerisinde mi yer alacaktir? Eger birincisi ise bu
calgilarin teknik kosullarindan oOtiirii bunu basarmak ¢ok zordur. Diinya ile
biitiinlestiginiz andan itibaren ise yerellik zedelenmektedir. Ciinkii “Baglama”nin
yanina “Gitar”1 veya “Piyano”yu koydugunuzda bu calgilarin akustik 6zelliklerinden
otliri voliimleri baglamay1 bastirmaktadir. Bu anlamda baglama {izerinde c¢alisanlar
olmasia ragmen bu caligmalar yeterli diizeyde degildir. Bunun tam tersine diger
calgilarin gelistirilmesi yolunda hicbir faaliyet yoktur. “Kemence’de, “Kabak
Kemane”de hala biiyiik sorunlar vardir.

Bu durum beraberinde bagka problemler getirmektedir. Perde ve akort sistemi

en bliylik sorun olarak karsimizda durmaktadir. Ayrica bir de standartlasma sorunu
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yasanmaktadir. Peki, bu standardizasyon neye ve kime gore yapilmalidir?
Tunceli’deki dedenin ¢aldigir “ Ruzba” ya gore mi, Fethiyeli Topal Ramazan’in
caldig1 “Cura”ya gore mi, Kirsehirli Neset Ertas’in “Baglama”sina gére mi yoksa
Magkali Hasan Tun¢’un “Kemence”sine gére mi yapilmalidir? Yoksa piyanonun
diyatonik yapisina gére mi yapilmalidir? Maalesef perde ayarlar1 kurgusu tamamen
batili standartlara gore yapilmaktadir. Bununla birlikte bazi ara tonlarin ayar1 6rnegin
“St Bemol 2” icracinin kulak hassasiyetine birakilmistir. Baglamay: tek calarken
problem olmamasina ragmen beraber ¢alindiginda problemler ortaya c¢ikmaktadir.
Peki, bu sorun nasil ¢oziilmelidir? Onerimiz sudur: Aslolan calgilar arasinda yapilan
teknik analizdir. Ciinkii ¢algilar hakkinda yapilacak teknik analize acilen ihtiyag
bulunmaktadir. Calgilarin perde sistemleri ise ayr1 bir konudur. Dolayisiyla ses
sistemini etkileyecek bir hadisedir. Calgilarin rezonatoérlerini kurgulamak baska bir
istir. Ses voliimlerini ve dokuyu etkileyecek bir sorundur. Calgilarin ¢alinis bigimini
incelemek, teknik analizini yapmak bizi son derece 6zel bir noktaya gotiirecektir.
Ciinkii bu calgi icrast yani tezene vurusu, yay cekisi, elle yapilan vurgular heniiz
teknik bakimdan analiz edilmis konular degildir. Bu durumda c¢alginin teknik
ozellikleri ve c¢alim teknigi en kisa siire igerisinde analiz edilip bugiliniin
teknolojisiyle belgelenmelidir. Bu sadece baglama gibi perdeli bir ¢algi i¢in degil
tim yerel calgilar icin yapilmalidir. Yerel c¢algilara eslik eden bati miiziginden
uyarlanmis calgilar (keman, klarnet gibi) ya da Ortadogu miiziklerinden alinan
calgilarin (ud, kanun gibi) halk miizigiyle uyumu acisindan doku analizleri en kisa
stire i¢erisinde yapilmalidir.

Daha sonraki asamada bu isin teknik, sosyal, felsefi ve ideolojik kismi vardir.
Burada da “Miizigin Evrenselligi” konusu yeniden sorgulanmalidir. Bununla da
kalinmayip hem ulusal miizik hem de yerel miizik tekrar ele alinmali ve
tanimlanmalidir. Dolayisiyla bu hiyerarsiye tersten yaklastigimizda bu miizikleri
yerel, ulusal, evrensel boyuta indirgemek gerekir mi? Bu bir zorunluluk ya da
gereklilik midir? Yoksa miizigin boyle bir seye ihtiyact var midir? Biitiin bunlarin
acilen, oOncelikle tniversitelerdeki veya resmi ve o6zel kuruluslardaki uzmanlar
tarafindan sorgulanmasi gerekmektedir.

Bunun ideolojik ayagi yillardir yasanmaktadir. Olusturulan bu ¢algi
topluluklart bir vokale veya vokal grubuna eslik etmek disinda, yerel kiiltiir i¢inde
gercekten bir fonksiyonu yerine getirmemektedirler. Bunlarin uzantisinda bu calgi

topluluklarinin, farkli yorelerden secilmis hallerinin, yani “Kemencge nin,
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“Tulum”un, “Tar”mn, “Baglama’nin, “Gayda’nin, “Davul-Zurna”nin bir grup
igerisinde icras1 biiyiik bir miizikal karmasaya yol agmaktadir. Ornegin bir “Tar” ile
zeybek c¢alinmasi dogru ve gercekmis gibi gosterilmektedir. “Tar” Tiirklerin Hazar
kiyilarinda ve Kafkaslardaki topluluklar1 arasinda ¢aldiklar1 bir ¢algidir. Bu ¢alginin
dokusu Anadolu Tiirk halk miiziginin yerel ses kiiltiiriindeki dokusuna terstir.

Yapilan c¢aligmalarin sistem, ideoloji ve doku ydniinden irdelendikten sonra
cok daha farkli tasarimlarla 6zel topluluklarin olusturulmasi miimkiindiir. Halbuki
bizim bugiin kars1 karsiya oldugumuz durum taklit¢iligin bir iirliniinden baska bir sey
olmamakla birlikte, kompleksin de i¢inde yer aldig1 bir ruh halini igcermektedir.

Iste yukaridan beri ifade etmeye calistigimiz orkestra kurgusu, modernlesme ve
Tirk halk Miizigi’nin bu siire¢ i¢indeki konumunu bu sekilde belirledikten sonra,
simdi de, bu siireci belirleyen caligmalar i¢inde bulunan kisilerin konuya
yaklasimlarini, kendi sdylemleriyle ortaya koymaya calisacagiz. Zira bu sdylemler
yukaridan beri sergilemeye calistigimiz bir diinya goriisiiniin birbirinden farkl
topluluk anlayisina sahip kisilerin nasil aymi perspektifte bulustuklarinin da bir
gostergesidir. Bu, c¢ogunlugu “Milliyet¢i-Muhatazakar” goriiste olan miizik
yoneticilerinin, aslinda “Modernist-Batic1” fikirlere sahip olduklarinin da belgesi
niteligindedir. Bu paradoksun daha ileri diizeyde sorgulanmas1 Tiirkiye’nin “Aydin-

Miizisyen” profilinin yeniden diisiinmesi geregini de ortaya koyacaktir.
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3.BOLUM

3.1.Resmi Tiirk Halk Miizigi Calg1 Topluluklar:

3.1.1. Goriismelerde Sorulan Sorular

Asagidaki sorulardan alt1 tanesi Tiirk Diinyas1 Miizik Toplulugu Kurucusu Sayin

Irfan Giirdal’a sorulmamustir.

wok »w N

© © N o

11.

12.
13.
14.

15.
16.
17.
18.

19.
20.

Boyle bir miizik toplulugu olusturma fikri nereden dogdu?

Calg1 toplulugunuzun tam olarak ismini sdyler misiniz?

Toplulugunuzun kurulus tarihi hangi yillara rastlar?

Bu toplulugunuzun herhangi bir resmi kurumla iligkisi var midir?

Kurmus oldugunuz c¢algi toplulugunuzun kurulus amaglar1 hakkinda bilgi verir
misiniz?

Bu toplulukta kimlerle ¢alistiniz?

Toplulugunuzun ¢aligmalarini ne kadar zaman siirdiirdiiniiz?

O donemde nasil tepkiler aldiniz?

Bu toplulugu olustururken ne tiir ¢algilarin yer almasini diisiindiiniiz?

. Toplulugunuzun ad1 nereden geliyor? Bu ismin konulmasinda 6zel bir neden var

midir?

Bu miizik toplulugu ile belirlediginiz bir hedef kitleniz var m1? Toplumun hangi
kesimine hitap ettiginizi diisliniiyorsunuz?

Dinleyici profilinden bakildiginda yaptiginiz bu ¢alisma nasil bir boyut tagiyor?
Bu toplulukla yeterli konserler verebiliyor musunuz?

Bu tiir ¢alg1 topluluklarinin konser verebilecegi salonlar sizce yeterli sayida
midir?

Konserlerinizi ne tiir salonlarda veriyorsunuz?

Bu miizik toplulugunda geleneksel ezgilerin disinda ezgiler kullaniyor musunuz?
Eger kullaniyorsaniz bu ezgileri kullanmaktaki amaciniz nedir?

Sizce Tiirkiye de yasanan modernlesme siireci Anadolu ezgilerini nasil
etkilemistir?

Modernlesme baglaminda toplulugunuz hangi noktada duruyor?

Miizik toplulugunuzda Bat1 Miizigi Sazlar1 var m1? Nelerdir?
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21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.
28.

29.

30.
31.

32.
33.

34.

35.

36.

Bati miizigi sazlarmin yerel ezgilerin icrasinda kullanilmasi konusunda ne
diisiiniiyorsunuz?

Ezgiler tlizerinde yapilan deneysel caligmalar Tiirk miizigi yapisina ne derece
uyum sagliyor? Modernlesme ve batililasma kaygilariyla sunulmaya calisilmasi
ulusal miizik yapimiza ters diiger mi?

Ezgi ve sozleri aynen alinan bir yerel ezginin tamamen Bati Sazlariyla ve
saunduyla yeniden diizenlenmesi hakkinda ne diisliniiyorsunuz? Toplulugunuzda
boyle bir ¢aligma var m1?

Bir yerel ezginin, ezgi ve sozleri aynen alinip hem Bat1 hem de Tiirk Halk Miizigi
Calgilar kullanilarak yapilan diizenlemeler geleneksel yapiy1 nasil etkilemektedir
Bati Miizigi Sazlarmin Halk Miizigi’'nde kullanilmasi farkli tinilara ihtiyag
duyulmasindan midir? Bu durumu nasil yorumlarsiniz?

Gegmiste var olup da bugilin unutulan calgilar1 toplulugunuzu olusturmada,
yeniden kazanma ¢aligmalariniz var mi1?

Calgilarin dizilisinde 6rnek aldiginiz herhangi bir model var m1?

Calg1 toplulugunuzun sahne diizenini neye gore yaptyorsunuz? Bunun i¢in hangi
sistematigi benimsiyorsunuz?

Kurmus oldugunuz bu topluluk sadece calgi toplulugu mudur yoksa solo ya da
koro seklinde bir ses topluluguna eslik ediyor mu?

Olusturdugunuz bu miizik toplulugunda gézlemlediginiz eksiklikler var midir?
Kullandiginiz halk ¢algilariin toplu icralar sirasinda karsilagtiginiz sorunlar var
mi1? Nelerdir?

Sizin disinizda bu topluluga benzer topluluklar var midir?

Varsa sizin yapmak istediklerinizle diger topluluklarin g¢aligmalar1 arasinda
benzerlik ve farkliliklar var mi1?

Kullandiginiz ¢algilarin belli standardizasyonu var midir? (Akort veya Fiziksel
olarak v.b)

Toplulugunuzda kullandigimiz calgilar modernlesmeyle birlikte bir degisime
ugramis midir? Nasil?

Toplulugunuza eslik eden ¢algilarin Tiirk Halk Calgist olup olmadigi, yorelerinde

ne zamandan beri kullanildig1 konusunda bilginiz var m1?
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3.1.2. TRT Tiirk Halk Miizigi Calg1 Topluluklari

Bu béliimde verecegimiz bilgiler daha c¢ok Tiirkiye Radyo Televizyon
Kurumu’nun biinyesinde olusturulan ¢algi topluluklarinin igerigini kapsamaktadir.
Burada verecegimiz detaylar bu kurumun biinyesinde faaliyet gosteren bazi

miizisyenlerle yapilmis roportajlari igermektedir.

Zafer Gilindogdu ile yapilan réportaj;

1) Tirkiye Radyo Televizyon Kurumu’'nun yillardir boyle bir miizik toplulugu
vardir. Topluluk derken zaten biliyorsunuz Tiirk halk miiziginin kurumda (Tiirkiye
Radyo Televizyon Kurumu) ilk calinmasiyla birlikte Muzaffer Saris6zen’in “Yurttan
Sesler” adi altinda kurdugu bir toplulukla olugan bir gelenek zaten vardi. Daha sonra
bu topluluklarin adi; “Kadinlar Toplulugu”, “Erkekler Toplulugu”, “Beraber Ve Solo
Tirkiiler” adi altinda degiserek ¢esitli programlarla da dinleyicilerinin karsisina
cikmistir. Benim olusturdugum toplulugun farki, biraz daha deneysel ¢aligsmalarin
olmasidir. Toplulugu farkli kilan da budur. Yani geleneksel formda yapilan miizigin
biraz disina ¢ikarak daha arastirmaci olmaya calisip yeni olusumlar deneyerek
programlar yaptik. Bu topluluk sanki yeni kurulmus bir topluluk gibi algilansa da

sadece gelenekten gelen o ¢izgiyi biraz farklilastirdik.

2) Su anda toplulugumuz sadece ¢algisal bir topluluk degildir. Ayn1 zamanda koral
bir olusuma eslik etmektedir. Bu olusum televizyonlarin yeni yaymn dénemlerinde
cesitli programlarla farkli isimler adi altinda dinleyen ve izleyenleriyle
bulusmaktadir. Onun i¢in benim yonettigim toplulugun 6zel bir adi olsun diye
diistinmedik. Ama bir televizyon programi g¢ercevesinde gelistigi i¢in dnce “Radyo
Sanatcilar1 Konseri” sonra “Bir Dilden Bir Telden” ve akabinde de “Tiirkiye’'m” diye
o gelenege uygun adlar konuldu. Sonra “Tirkii Sevdasi” diye isim aldi. Farkli

topluluklart béyle olusturduk.
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3) Kurumda var olan topluluk ilk olarak Muzaffer Saris6zen ile baslayan “Yurttan
Sesler” toplulugudur. Benim toplulukla bulugsmam 1994—-1995 yillarina tekabiil eder.

Bir on y1l olmustur.

4) Tirkiye Radyo Televizyon Kurumu’na baghdir.

5) Geleneksel ve Anadolu miiziginin ¢ok renkliligini dogru okuyan, iyi okuyan
agizlardan sergilemekle ve ulastirmakla yaptik. Cok sesli denemelerimiz oldu. Daha

once kurumda yapilmamis bu tiir denemeleri yaparak ¢aligsmalarimizi siirdiirdiik.

6) Bu konuda ki en sansli topluluk sefiyim. Topluluga girdikten sonra Nida Tiifeket,
Neriman Altindag Tiifek¢i, Nezahat Bayram, Saniye Can gibi bir¢ok isim ile birlikte
-en yasli ve en geng kusak olmak {izere- tiimiiyle calistim. Sanat miizigi ile de hasir
nesirligim oldu. Kurum benden bdyle ¢alismalarda istedi. Ortak ezgilerden yola
cikarak Sanat ve Halk miizigi korolarmi ilk defa -biiyiik topluluk olarak- ben
yonettim. Kuruma boyle programlari da yaptim. Bu anlamda sansliyim. Dedigim gibi
bu isin en etkin isimleri kimlerse hepsiyle calisma imkani buldum. Nida
Tiifek¢ilerden baslayip Arif Sag, Yavuz Top, Belkis Akkale, Sebahat Akkiraz, Erdal

Erzincan gibi halk miiziginin biitiin 6nemli isimleri ile ¢aligma sansin1 yakaladim.

7) Su anda televizyon programi olmamakla birlikte zaman zaman topluluklar
yonetmekteyim. Ornegin, ben kurumun yaklasik on yildir biitiin 6zel giinlerindeki
topluluklar1 yoénettim. Yani televizyon kurulusu, radyonun kurulus yildoniimii,
yilbas1 programi gibi 6zel anlami olan biitiin programlarda toplulugu yonettim. Su

anda da zaman zaman bu tiir programlar da toplulugu yonetiyorum.

8) Ilk baslarda insanlarin aliskin olmadig1 seylerdi. Yani geleneksel format icinde
miizik yapan bizim kurumumuzdaki insanlardan sicak bakmayanlarda oldu. Ama
genelde hem halktan aldigimiz olumlu tepki hem de birlikte ¢alistigimiz sanatg¢ilarin
olumlu tepkileri bizlere énemli destek sagladi. Begeniyle takip ettiler. Oniime gok

biiyiik engeller de ¢ikarilmadi.

9) Geleneksel olan sazlarimizla birlikte zaman zaman piyanoyu kullandik.

Perkiisyonlarda da bizim gelenegimizde olmayanlari kullandik. Son zamanlarda gitar
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ve basgitar da sazlarimiza katildi. Sanat miizigi ile yaptigimiz ortak programlarda da
Tiirk miiziginin diger sazlari; kanun, yayli grubu, ut vb. biitiin geleneksel olan

calgilar1 kullandik.

10) Toplulugun ismini programlarla iliskilendirerek yonetiminle birlikte olusturduk.
“Bir Dilden Bir Telden” adli programi yaptigimizda bu gelenekle, bu miizikle ilintili
olsun diye bu ismi konduk. YOnetimin inisiyatifinde olan onlarinda dogru, sicak

gelecek isimler bulmak durumundaydik.

11) Hedef kitlemiz Bu iilkede yasayan tiim insanlar bizim hedef kitlemizdir. Bu
topraklarda dogup biiyliyen herkes bu miizige, bu ezgilere asinadir. O agidan hedef
kitlemiz illa su olmali diye bir amac¢ giitmedik. Zaten o amaci giitmemize gerek
yoktu. Ciinkii toplumun her kesiminden ¢ok degerli takdirler aliyoruz. Onun i¢in

isabetli ve dogru bir is yaptik diye diisliniiyorum.

12) Dinleyici yaptigimiz c¢alismanmn farkini ¢ok iyi algiladi. Ornegin deneysel
yaptigimiz ¢alismalar1 ya da gelenekte var olan seyleri onlara biraz daha renkli biraz
daha gilinlimiiz insanina hitap edecek soundla ulastirdigimizda son derece hosnut
oldular. Yani dinleyici bize aman niye bunu bdyle yaptiniz, bozdunuz ya da biz
bundan keyif almadik diye bir tepki ile asla karsilik vermedi. Aramizda dogru bir

iletisim olustu.
13) Veriyoruz.
14) Tabii ki degil. Istanbul mega bir kenttir. Burada bile bir elin parmaklar kadar
konser verilecek salon ya var ya yok gibi. Konser salonlar1 asla yeterli degil.
Sevindirici bir sey var. Artik O6zel sektorler kendilerine ait yerler yapiyorlar.

Saniyorum ¢ok yakinda Istanbul’a nemli konserler verilecek salonlar eklenecek.

15) Cok fazla se¢me sansimiz bulunmamaktadir. Ancak akustik olarak dinleyicinin

konser dinleme gelenegini ve estetigini de olusturabilecek yerler bizim tercihimizdir.
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16) Cok degil. Ama bir ezginin basinda ezgiye yakisan kiiciik introlar1 kendimiz
yazabiliyoruz. Yani ezgiye bir hazirlik olsun diye ondan aykir1 durmayan, geleneksel

motifler iceren ve ezgiyi animsatan seyleri zaman zaman yapiyoruz.

17) Cok duragan bir ezgi varsa, tekrar kisimlar1 fazla ise ya da ezgi ¢ok kiiciik bir

motiften olusuyor ise o ezgiyi monotonluktan ¢iksin diye yapiyoruz.

18) Bence ¢ok dogru orantili bir sey gelisti. Ciinkii son zamanlarda baglamada
geleneksel ¢alma teknigi ile birlikte calinan gitar, piyanoyu aratmayacak bir sekilde
kendi icerisinde ¢ok sesliligini olusturarak yeni bir sekil olusturdu. Hala da gengler
tarafindan siirekli gelistirilmektedir. O kadar c¢ok geng, virtiozite derecesinde
baglama ¢aliyor ki bu muhtesem bir sey. Iste basta Erdal Erzincan olmak iizere bu
konuda ¢ok yetenekli ve idealist insanlarimiz ¢ikti. Bunlar bu ise ¢ok biiyiik katkilar
sagladilar. Dedigimiz gibi son zamanlarda halk miiziginin ¢ok parlamas1 geleneksel
yap1 ile kent kiiltiirlinii i¢ine tasidi, 6ziimsedi ve taslar yerli yerine oturarak devam

ediyor.

19)iste o ince bir nokta. Geleneksel miizigi icra etmek gibi bir yapimiz ve bize
sunulan bir goérevimiz var. Biz o geleneksel formata daha yakin duruyoruz. Ama
dedigim gibi zaman zaman kiiclik deneysel ¢alismalar1 da kendi 6ziimiizde, kendi

icimizde yapiyoruz.

20) Su anda radyodaki ¢alismalarimizda yoktur. Ama televizyon icin ya da ozel
yaptigimiz bir takim konserlerde bati sazlarini kullaniyoruz. Ozellikle olmazsa olmaz

dedigimiz klasik gitarla birlikte basgitar ve piyanoyu da kullaniyoruz.

21) Zaten ihtiya¢ duydugumuz i¢in kullaniyoruz. Artik tek sesli miizigin yani
geleneksel miizigin altinda da akorlar duymayi, zaman zaman kii¢iik kontrsanlar
duymay1 kulaklarimiz benimsedi. Ciinkii bu bir egitim isidir. Insanimiz da zamanla
kulagini egitecektir. Geleneksel miizigin, lezzetini kaybettirmeden yapilan ¢ok sesli
miizik caligmalarini kulaklar bir siire sonra benimsemis olacaktir. Su anda kulaklarin

bu tiir caligmalara asina oldugunu sdyleyebiliriz.
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22) Yapilan her calismada tabii ki ¢ok dogru degil. Dogru calismalar dinleyicisine
mutlaka ulasacaktir. Yapilan her iyi niyetli geleneksel ¢alisma dogaldir ki bir siire
sonra yoniinii bulacak ve yerine oturacaktir. Ulusal miizik yapimiza ters diismez.
Ayrica su da var: “Tek Sesli Miizik Geri Kalmis, Cok Sesli Miizik Ileri Miiziktir”
kavrami da yanlistir. Clinkii tek sesli miizigin o kadar zor ve 6zel taraflar1 var ki...
Cok sesli miizigin de bagka o6zel taraflar1 var. Yani bir eser ¢ok sesli olursa ¢ok
dogru, tek sesli olursa geri kalmis kaygisina diismemek lazim. Ikisinin de 6zel, giizel
taraflar1 var. Onemli olan ikisini de dogru sunmak ve ya ihtiya¢ duyuldugu kadar,

yakistig1 kadar ikisini birlikte tekrar kaynastirmaktir.

23)Hayir. Bizim kurumumuzda tamamen bati sazlar1 yoktur. Dedigim gibi birileri
dogru kullanirsa, dogru armonize ederse yapilabilir. Ben kars1 degilim. Ornegin TRT
Istanbul Radyosunun Caz Orkestrasi var. Bu orkestra ile ortak bir iki konser yaptik.
Iste “Fidayda” adl tiirkiiyii caldigimizda asla aykir1 durmadi. Son derece keyifli ve
giizel bir calismaydi.

24) Dogru yapildiginda geleneksel yapiy: asla etkilemeyecektir. Yani Tiirk miizigine
uygun bir armoniyle ya da kendi i¢inde var olan degerleri yok etmeden yapilmalidir.
Ornegin koma sesi atalim, bu armonik yapiya daha uygun oluyor diisiincesinde degil
de tamamen geleneksel ezginin bozulmadan altina yapilan ¢alisma koti

durmayacaktir.

25) Cok dogaldir. Insan siirekli degismekte ve gelismektedir. Bu da dogaya aykiridir.
[lk haliyle icra etmeye calisir ve yalmzca dyle olmasini isterseniz doganin kanununa
aykirt davranirsimiz. Tabi ki insanlar farkli timilara ihtiyag duyuyorlar. Artik
kulaklarin egitilip ¢ok sesli miizige hazirlanmasi1 gerekiyor. Halkimizin ¢oksesli
miizige olan ilgisi ya da keyif almasi, onu 6ziimsemesi zamanla olacak bir seydir.
Onun i¢in demek ki boyle bir seye ihtiyag vardir. Ornegin “Gitar” ile “Baglama” yan

yana geldiginde asla aykiri durmuyor. Herkes bundan biiylik keyif aliyor.
26) Geg¢miste unutulan sazimiz ¢ok yoktur. Bir iki nefesli sazlardan ¢igirtma denilen,

baglamanin ilk hali ile birka¢ sazimiz kenarda kdsede belki olabilir. Ama sazlarimiz

cok unutulmus degil. Konservatuarlarin c¢algi yapim bdliimleri var. Artik hesaph
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kitaplt her seyiyle dogru yapilmakta. Onun i¢in unutulan sazimiz kalmadi. Su anda

kullanilan tiim sazlar1 biz de toplulugumuzda kullaniyoruz.

27) Hayir. Kendi durumumuza gore yapiyoruz. Ciinkii bizim farkli bir geleneksel
yapimiz var. Bizim sazlarimizin timilart az oldugundan miimkiin oldugu kadar
vurmalilar bir yerde, mizraplilar, nefesliler bir yerde kendilerini daha 1iyi

duyabilecekleri bir yere koyuyoruz..

28) Saz agisindan baglama diyor ki; “ben perkiisyona ¢ok yakin oldugumda
perkiisyon sesimi kapatiyor.” Ya da nefesli diyor ki; “yanimda perdeli bir saz
olmadiginda 1iyi calamiyorum.” Bunlara dikkat ederek yapiyoruz. Koroda da
miimkiin oldugu kadar baslar bir yere, tenorlar bir yere, sopranolar1 bir yere

yerlestiriyoruz.

29) Evet tabii ki.

30) Tabi olmaz m1? Yani goniil daha fazla saz duymak istiyor. Eksik olan sazlarimiz
var. SOyle diyeyim oOrnegin klarnetin yurdumuzda belli bir bolgede ¢ok etkili
oldugunu biliyoruz. Elazig tiirkiilerini klarnetsiz duymak biiyiik bir eksikliktir. Onun

i¢in kurumda su anda tam anlamiyla geleneksel formatta calinan sazlar yoktur.

31) Tabii ki. Olmakta. Yalnizca bizim sazlarda degil biiyilik (oturmus) orkestralarda

bile zaman zaman bdyle problemler yasaniyor.

32) Tabii ki var. Kiiltlir Bakanlig1 korolar1 var. Saz kadrolar1 ayn1 ama icra ve anlayis

farklilig1 var.

33) Var.

34) Maalesef o konuda sistem oturmadi. Solistin okudugu sese, rengine ses

genisligine gore akort yapiyoruz. Bu da asamadigimiz bir problemdir.

35)Degisim derken, belli bir standart olustu. Artik saz yapim atolyeleri belli

kaliplarla ¢alismaktalar. Kavalin hangi seste ¢alacagi, deliklerinin ne kadar agilacag

42



ya da baglamanin sap1 ne kadar olursa ne kadar perde baglanir gibi... Biitiin aletlerle

ilgili ayrintilar bilimsel bir sekilde 6grenilmektedir.

36) Tabii ki. Bunlarin hepsinin halk calgisi oldugunu biliyoruz. Sadece degisime
ugrar ya da yorelerinde farkli isimler alirlar. Yorelerde icra farkliliklar: da vardir. Bu
kaginilmaz bir seydir. Ama artik bunlarin tiimii 6yle harmanlanmis ki bizim ulusal
miizigimizin olmazsa olmazi haline gelmistir. Iste baglama ya da kaval her yodrede
calinmaktadir. insanlar farkli ¢alis bi¢imini de kendi yorelerine gore gelistirmisler.

Benimsemisler. Onun i¢in bu tiir problemler yoktur.

Murat Akgay’la yapilan roportaj;

1) Tirk Halk Miizigi Orkestra ve Korosu eskiden beri var olan ve zamanla
modernleserek sanat hayatini siirdiiren bir topluluktur. Bu toplulugun yapisi tabi ki
degisime ugradi. Eklemeler cikartmalar oldu. Miizikal yapisinda da degisiklikler

yapildi. Bu sekilde ¢calismalarina devam ediyor.

2) Calg: toplulugumuzun tam olarak ismi “ Tiirk Halk Miizigi Calgilar1 Orkestras1”
dir.

3) Toplulugumuzun kurulusu Muzaffer Sarisozen ile baglayan yillara denk gelir.
Daha sonra 85’lerde Zafer Giindogdu revizyon yapti. Daha sonra 90’11 yillarda benim

TRT’ye girmemle birlikte orkestra kurumlasma adina ciddi adimlar att1.

4) Tirkiye Radyo Televizyon kurumunun orkestra ve korosudur.

5) Bizim orkestra ve koromuz tamamen geleneksel miizikten yola ¢ikip modern
soundlara ulagsmay1 amaglayan, akademik anlamda calismalar yapan, halka dogru ve
estetik miizigi vermeye ¢alisan bir topluluktur.

6) Bu toplulukta Zafer Gilindogdu ve ben yillarca calismamiza devam ettik. Onun

yani sira kurumla baglantisi olmayan ve bu konuda otorite olan insanlarla da

calismalarimiz devam etti.
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7) Benim katildigim yildan itibaren 15 yildir bu toplulukla calismalarimizi
stirdiiriiyoruz.

8) O donemde olumlu tepkilerin yaninda olumsuz tepkiler de aldik. Bu belki bir
korkudur; ama daha sonra yasam tarzinin degisikligi, bizim vermeye calistigimiz

miizigin daha estetik hale gelmesine yol agti.

9) Bu toplulugu olustururken tabil ki her seyden Once halk calgilarimizin yer
almasina 6nem verdik. Bunun yaninda halk ¢algilarimizin standartlagsmasina yonelik

caligmalar yaptik. Sonraki siirecte bat1 sazlar1 da topluluga katildilar.

10) Toplulugumuz adim resmi bir kurulus olan TRT Kurumundan aldi. Ozel bir

nedeni yok. Ciinkii TRT nin Orkestras1 ve Korosudur.

11) TRT nin yayin politikasi, toplumun her kademesine ve her kesimine hitap
etmektir. Bizim su ya da bu topluluga seslenmek gibi bir gorevimiz yok. Toplumun

her kesimine seslenmek gorevimizdir. Bu sekilde bir ayrim yapmiyoruz.

12) Dinleyici profilinden kasit, eger reyting oranlamasinda kullanilan AB ya da diger
dinleyici ve izleyici profili ise AB grubu dedigimiz iiniversite mezunu ve toplumun
ist kademelerinde olan insanlarda da dinleme oranimiz hayli yiiksek. Diger

kesimlerde de yiiksek.

13) Bu topluluk yogunlugu olan bir topluluktur. Televizyon programi, radyo

programi ve 0zel konserler Anadolu’nun ¢esitli yerlerinde siirekli verilmektedir.

14) Tabi yeterli sayida degil. Ciinkii Tiirkiye’de konser salonu ihtiyaci simdiye kadar
pek olmamistir. Zaten konser salonu amaciyla yapilan salon da yoktur. Onun i¢in
Anadolu’ya gittigimiz zaman ya ¢ok kiigiik salonlarda ya da spor salonlarinda konser

verebiliyoruz. Televizyon ¢ekimleri de zaman zaman bu salonlarda yapilmaktadir.

15) Az once de belirttim. Konserlerimizi kiigiik salonlarda ya da spor salonlarinda

veriyoruz.
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16) Zaman zaman kullaniyoruz. Gegen yil 6zellikle “Calsin Davullar” programinda
“Harbiye Marsi’ndan tutun da bir donem Anadolu folk tarzinda miizik yapan

insanlarin o donem kullandiklar1 eserleri bu orkestrayla calmay1 basardik.

17)Bu ezgileri kullanmaktaki amacimiz halk calgilar1 orkestrasinin sadece halk
miizigini icra etmedigini, gerekirse diinya klasiklerini ¢alabilecek teknik kapasitede

de oldugunu gostermektir.

18)Son on yilda internetin yayginlasmasi ve medya araglarinin olagan istii
gelismesinden dolayr Anadolu ezgileri bundan 100-200 yil 6nceki yapilarim
degistirmeye baslamislardir. Bu da dogal bir siirectir. Ciinkii artik en tlicra kosedeki
insan bile her tiirlii bilgiye ve miizige ulasmakta zorluk ¢ekmiyor. Dogal olarak

tireten insan bunlardan etkilenmeye bagladi.

19) Biz kurumumuzun bize verdigi imkanlarla ve bizim sahip oldugumuz teknik
kapasite ile kullanabilecegimiz her tiirlii imkan1 orkestramizda kullanmaya basladik.

Bu yolda ciddi adimlar atilmaktadir.

20) Bat1 miizigi calgilan fazlasiyla kullanilmaktadir. Ciinkii diinyada hi¢bir miizik
ritimsiz, bas ses olmadan ya da esliksiz calinmiyor. Artik dyle bir sey yok. Bundan
dolayr orkestramizda keman gruplari ve nefesli sazlardan -iste bunlar; “Obua”dir,
“Klarnet™tir, diger sazlar ayrica alt yap1 grubu olusturan sazlar da “Basgitar”, “Gitar”

ve diger seslerden de- zaman zaman faydalaniyoruz.

21)Bati miizigi sazlarmm yerel ezgilerde ancak eslik vazifesi yiikleyerek
kullantyoruz. Onlar orkestranin giizel incileri, giinesli sesleridir. Ciinkii onlar ¢ok
biiyiik renk katiyorlar. Tamamen bati1 orkestrasi ile yapilan yerel ezgilerde var. Onlar
da ayr1 bir lezzet. Yani hem onu vermek lazim hem de onu vermek lazim. Bati

miizigi sazlar1 bu ise ciddi oranda boyut kazandirdi.

22) Bu ¢agda kimsede modernlesme ya da batililasma diye bir kaygi yoktur. Az
oncede dedigim gibi medya araglarinin bu kadar yaygin hale gelmesiyle zaten diinya
kiiresellesmeye basladi. Kenya ne ise Tiirkiye’de ayni, Amerika ne ise Yunanistan da

aymdir. Bir anda herkes biitlin bilgilere ulasabiliyor. Burada deneysel ¢alisacak bir
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taraf da kalmadi. Ciinkii Tiirk miizigi, Tirk miiziginden de ziyade halk miizigi
batinin tampere sistemine olduk¢a uygundur. Yani sanat miizigi dedigimiz miizik
tiirlinden ¢ok daha uygun durumdadir. Boyle bir kaygi yoktur. Ornegin “Ben
Kendimi Giiliin Dibinde Buldum” tiirkiisii orkestraya uyarlanabilmektedir. Orkestral
anlayis, estetik olarak calgi ve insanlara farkli seyler diigiindiiren olusumlar ortaya
¢ikarmistir. Benim modernlesme ve batililasma diye bir kaygim bulunmamaktadir.

Ciinkii miizigimiz zaten oldukc¢a moderndir.

23) Bizim yola ¢iktigimiz nokta budur. Bati sazlar1 diye bir sikintimiz yok. Batinin
armonisini ya da diinya da var olan armoni sistemini biz kendi sazlarimizda da icra
edebiliyoruz. Topluluk zaten bu tiir calismalar yapmaktadir. Ayn1 zamanda tamamen

otantik olarak seslendirilen eserlerimiz de mevcuttur.

24)Bir o6nceki madde de belirttigim hususlar asagi yukar1 bu madde i¢in de
gegerlidir. Bu diizenlemelerin mutlaka yapilmasi lazim. Insanlarin kulaklarinin ¢agin
gerektirdigi soundlara hazirlanmasi ve duyurulmasi gerekiyor. Ciinkii artik yeni
yetisen nesiller iinison melodiler ya da oldukga basit diizeyde kalmis sanat

tiretimlerini ¢ok fazla istemiyorlar.

25) Farkli tinilara ihtiya¢ duyuluyor. Bundan su anlasilmasin. Geleneksel miizigimizi
de seviyoruz. Bas tacimizdir. Bizim hareket noktamiz da geleneksel miizigimizdir.
Geleneksel miizigimiz kalacak ama orkestrasyon ve tamamen c¢okseslilikle
zenginlestirilmis melodilerimizi de diinya miizikleri, iilkemiz ve girdigimiz bu

yenicag agisindan mutlaka yapilmasi gerektigini diisiiniiyorum.

26) Gegmiste var olup ta buglin unutulan c¢algilar1 calan insanlar var ise
orkestramizda yer almalarini sagliyoruz. Ciinkii bizim i¢in bati ya da dogu

enstriimani fark etmiyor. Bizim i¢in her yeni enstriiman bir renk demektir.
27) Calgilarin dizilisini yaparken, ¢algilarin rezonans, yapi, rejistir ve sahip olduklari

teknik oOzelliklerden yararlanarak, orkestra diziligini yerlestiriyoruz. Ama senfonik

bir orkestrada ki durum ne ise bizdeki de aynidir.
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28) Sahne diizeni bir Onceki sorunun cevabinda bahsettigim Ozelliklere gore
yapiliyor. Orkestradan alinacak soundun ve balansli soundun diizgiin olusabilmesi

i¢in o tiir bir sistem olusturduk.

29) Bu orkestranin ayn1 zamanda birde korosu var. Bu koro tamamen halk miizigi

sanat¢ilarindan olusuyor.

30) Eksiklikler tabi var. Simdiye kadar halk miizigi korolarinda ses gruplarina dikkat
edilmemigtir. Koro ya tamamen soprano ve tenorlardan ya da bariton ve altolardan
olusmaktaydi. Bunu dengeleyebilmek i¢in, kirk kisilik bir koroda her ses grubu igin

onar kisi olmasina dikkat ediyoruz. Bunu goz ardi etmemeye ¢alisiyoruz.

31)Bu ciddi bir sikinti. Ciinkii halk sazlari simdiye kadar standart hale
getirilememistir. Bu yiiziinden her ustanin ayr1 ayr1 ebatta, kendi ustasindan gordiigii
sekliyle yaptig1 calgilar yiiziinden bu rezonans ve rejistir sikintimiz siirekli oluyor.
Ornek vermek gerekirse on baglamanin verdigi sesi sadece bir tar verebilmektedir ya
da bir klarnetin sesi biitlin orkestrayr bastirabilmektedir. Bunlar1 dengelemek i¢in
elimizden gelen her seyi yapiyoruz. Ustalarla goriislip bu olaya standart getirmelerini
siirekli telkin ediyoruz. Bunun yami sira birtakim teknik imkanlar kullanarak

orkestranin balansin1 saglamaya calisiyoruz.

32) Tabii ki var. Kiiltiir bakanliginda yasamini siirdiiren “Devlet Tiirk Halk Miizigi
Toplulugu” ve liniversitelerde kurulan topluluklar var. Bunlar tamamen bizden 6rnek
alarak olusturulmus topluluklardir. Cilinkii TRT nin g6z 6niinde olmast ve yayin
imkanimizin da olmasindan 6tiirii bizi bir yerde laboratuar gibi kullaniyorlar. Biz ne
yaparsak asagl yukari aynisini yapmaga calisiyorlar. Giizel isler ¢ikmaya basladi.
Giizel topluluklar var. Ciinkii {iniversiteler bu ise ¢ok ciddi egiliyorlar. Idealist

insanlar var.

33)ileride bu isin daha kurumsal hale getirildigi, biitiin her seyin sistematige
oturtuldugu ,-nota yazimindan tutunda insan seslerindeki standartlagsma- orkestra
bilincinin gelistigi, insanlar orkestra ve koro bilinciyle islerini yapmaya basladigi

zaman saniyorum oldukca ciddi seviyelere gelinecektir.
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34) Standart olmamalar1 gibi az Once bahsettigim sikintilar1 var. Bunu bir sekilde
¢ozmeye calisiyoruz. Cilinkii bundan sonra bir orkestradan soz edilecekse mutlaka
akordun da calgilarin da standart olmasi gerekiyor. Akort olarak do sesli diziyi

se¢iyoruz. Bunu miimkiin oldugu kadar degistirmemeye ¢alisiyoruz.

35)Tabi. Calgilarin hepsi fizik olarak sahip oldugumuz teknoloji ile beraber
degisime ugradi. Akortlari, perde sistemleri, kullanilan malzeme olarak baglamalar
daha stabil hale geldi. Ciinkii ¢algi ne kadar iyi ise icract da icrasini1 o kadar iyi

yapabilir.

36) Tabii ki var. Yurdun cesitli yorelerinde kullanilan sazlarin ne amagla ve hangi
sazin nerede kullanildigin1 biliyoruz. Buna dikkat ederek bir Elazig calarken klarnet
kullanmaya 6zen gosteriyoruz. Urfa eserini icra ederken kanun, keman, climbiis’ii o
orkestrada kullanmaya gayret ediyoruz. Karadeniz ¢alarken mutlaka bir kemenge ya

da tulumun orkestrada olmasina 6zen gosteriyoruz.

3.1.3. Kiiltlir Bakanlig1 Tiirk Halk Miizigi Calgi Topluluklari

Bu boéliimde verecegimiz bilgiler daha ¢ok Kiltiir Bakanligi biinyesinde
olusturulan calg1 topluluklarinin igerigini kapsamaktadir. Burada verece§imiz
detaylar bu kurumun biinyesinde faaliyet gosteren bazi miizisyenlerle yapilmis

roportajlart icermektedir.

[rfan Giirdal ile yapilan roportaj;

1) Biz yaklasik 1987°den beri birkag arkadasla Tiirk Diinyas: miizigini amatorce
icra ediyorduk. Bu ¢alismalar zamanla ilerledi. Topluluk “Ipek Yolu Toplulugu” adi
altinda amator bir topluluk olarak calismalarini biiyiittii. Topluluk sayimiz 12 ‘ye
kadar c¢ikti. Kiiltir Bakanliginin diizenlemis oldugu bir toplantida verdigimiz
konserden sonra o ddnemin bakani Istemihan Talay bize bu toplulugu devlet
toplulugu yapmay1 onerdi. Bunun iizerine “Tiirk Diinyas1 Miizik Toplulugu” adinda
boyle bir topluluk kuruldu. Bizim de amacimiza uygundu. Ciinkii daha genis kitlelere

daha profesyonel bir sekilde bu miizigin tanitilmas: gerektigini diisiiniiyorduk.
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2) Toplulugu olustururken calgilarin planlanmasinda tabii ki ideal olanla uygulama
arasinda fark var. Ideal olan diisiincemiz: Tiirk diinyasinin geleneksel galg: aletlerini
bu toplulukta bir orkestra mantig1 icerisinde olusturmakti. Fakat hem icracit bulma
giicliigli hem de Devlet toplulugu olustururken birtakim kisitlamalar istedigimizi tam
olarak gerceklestirmemize engel oldu.  Ama istedigimize yakin bir seyi
gerceklestirdik. Bu calgilar icin su calgidan su kadar gibi ayrintiya girmek
istemiyorum. Onemli olan ¢algilarin ses rejistirleridir. Bir orkestra igerisinde olmasi
gereken rejistirleri tasiyan calgilarin orkestrada yer almasiydi. Yani bu bir “Ut”
olabilir veya orta Asya’dan bir “Dutar” olabilir. Ayni rejistirdeyse ¢ok farki yok diye
diisiindiik. Asag1 yukar1 buna benzer bir orkestray1 da olusturduk.

3) Yaptigimiz miizik tarzindan geliyor. Yeryliziinde Tiirkge konusulan biitiin
bolgelerin miiziklerini icra ediyoruz. Bu Sibirya’dan baslayip Orta Asya’nin
tamamini, kuzeyde Tataristan’a, Kirim’a, giineyde Kerkiik’e, Kibris’a kadar uzanan
ve batida da Rumeli Tiirk Diinyasini i¢ine alan miizigi icra ediyoruz. Dolayisi ile adi

Tirk Diinyas1 Miizik Toplulugu oldu.

4) Ashinda bir hedef kitlemiz yoktur. Yani biz Tiirk diinyast miizik kiiltiiriini
tanittyoruz. Bununla ilgilenen her kim olursa o bizim hedef kitlemiz oluyor.
Tiirkiye’de ki halkin bu biiyiik diinyanin miizik kiiltiirii hakkinda ¢ok azla bilgisi
olmadigini diislinliyoruz. Biitiin halkimizi bu konuda aydinlatmay1 amagliyoruz.

Dolayzsi ile toplumun belli bir kesimine degil hepsine hitap ettigimizi diisliniiyoruz.

5) Elbette sanat¢1 profilinden bakmakla dinleyici profilinden bakmak farkli
seylerdir. Ozellikle dinleyicinin giiniimiizde tasidigi popiiler bir kiiltiir
bulunmaktadir. Miizikten beklentileri var. Ama bizim sunmak istedigimiz sey belki
onunla celisiyor. Bir sekilde dinleyiciye de bunu ulastirmak durumundayiz. Dolay1s1
ile biraz istedigimizin disinda seylere de basvurabiliyoruz. Kitleyi tutabilmek ya da
dinletebilmek ic¢in Dinleyici profilinden bakildiginda bu ¢alisma oldukea ilgingtir.
Yeni fakat kulaga yabanci olmayan, bu kiiltiiriin 68esi oldugu hissedilen bir miizik

icra ediyoruz. Aldigimiz tepkiler bu.
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6) Yeteri derecede konser verebiliyoruz. Hatta konser ¢oklugundan sikayetciyiz.
Ciinkii yeni repertuar gecmeye vakit birakmayacak kadar yogun calistigimiz

donemler oluyor. Ayda 12—13 konser verdigimiz yogun donemlerimiz de oluyor.

7) Bu Tirkiye’nin problemi. Tiirkiye’de yeteri kadar konser salonu
bulunmamaktadir. Ozellikle Ankara’da cok biiyiik problem bu. Ankara’da dogru
diirlist konser salonlar1 yok. Biz yurtdis1 turnelerimizde goriiyoruz ki bir kasabada
bile Sibirya’da Tuva Ozerk Cumhuriyetinin bir kasabasinda Cemal Resit Rey salonu
biiyiikliigiinde salonlar bulunmaktadir. Ama Ankara’da boyle bir salona sahip
degiliz. Orada verdiginiz konserlerle buradakiler arasinda sound farki var. Fakat bu
akustigi ve yapisi ile ¢ok ilgilidir. Burada da ¢ok iyi ya da c¢ok kotii konserlerimiz
oluyor. Orada da baska bir problemler ortaya cikiyor. Elektronik ses tesisati gibi

problemler oralarda bizden biraz daha fazla ve daha zordur.

8) Devlet topluluguyuz. Devletimiz bizi nerede gorevlendirir ise orada konser
veriyoruz. Maalesef salon se¢me gibi bir liiksiimiiz olmuyor. Gerektiginde agik
alanda gerektiginde de spor salonunda konser veriyoruz. Tabii tercih ettigimiz

akustik mikrofon kullanmadan konser verebilecegimiz iyi konser salonlari.

9) Kullanmiyoruz. Yeni besteler kullaniyoruz. Ama bunlarin geleneksel islupta
olmasma 0Ozen gosteriyoruz. Yani geleneksel Tiirk miizigi formunun disindaki

formlar1 degerlendirmiyoruz.

10) Cevaplanmada.

11) Aslinda bunu Cumhuriyetin ilk yillarindan ele almak lazim. Belki de radyolarin
baslattig1 calismalara uzanan ¢ok genis bir konudur. Kisaca soyle sdyleyebiliriz. Bu
modernlesme caligmalar1 Tiirkiye’de miizigin zenginligini kisitladi. Buna
modernlesme ve ulusallagsma ¢alismalart diyelim. Teknikle miizik her zaman paralel
gitmiyor. Yani teknigin ilerlemesi, yiikselmesi bunu miizigin teknigi anlaminda
soylilyorum. Iste aranjeler, orkestralar, akortlar, perdeler bir siirii seyi
standartlastirdikca miizigin beklide tesirini azaltiyoruz. Ben boyle diistiniiyorum.
Yalin miizigin tesiri kaybolmaya basliyor. Bu durum bana gére modernlesmede en

biiyiik kaybimizdir. Ornegin; Asik Veysel’in saziyla calip soyledigi miizikten
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etkilendigimiz kadar, ayni parg¢ay1 dev gibi orkestralara c¢aldirdiginiz zaman bu kadar
etkilenmezsiniz. Iste burada modernlesme miizigin asil amacindan uzaklasmasina
sebep oluyor. Anadolu’da da bdyle problemler vardir. Yerel {isluplar kaybolmaya
basladi. Calgilarin -ilkel demek istemiyorum- ama primitif sesleri, ¢ok etkili olan

sesleri standartlasma c¢aligmalar yiliziinden kaybolmaya basladi diye diisiiniiyorum.

12) Calgilar konusunda bizde belli rejistirleri orkestraya almis durumdayiz. Bastan
tize dogru genis bir yelpaze icinde c¢algt kullaniyoruz. Bundan etkilenmis
durumdayiz. Yine dinleyiciyi bu miizikte tutmak i¢in yaptigimiz caligmalar, ¢ok
seslendirme caligsmalar1 gibi ¢aligmalar da bulunmaktadir. Su noktadayiz diyebilirim.
Geleneksel tislubu hissettirerek ve onu bozmamaya ¢alisarak ama dinleyicinin alistigi

sesi de duyurdugumuzu diistiniiyorum.

13)Klarnetimiz var. Onun disinda yok gibi ama burada aslinda aslolan c¢alginin
kokeni degil nasil ¢alindigidir. Bana gore klarnet Anadolu’da dyle bir caliniyor ki
buna bat1 saz1 demek miimkiin degildir. Mithim olan ¢algiyr nasil kullandiginizdir.
Gelistirilmis calgilarimiz var. Bunlar bati sazi degil ama batidaki mantikla
gelistirilmistir. Yaylh calgilarimiz da bulunmaktadir. Onlara daha ileride

deginecegiz. Oyle bir soru var.

14) Aslinda buna cevap vermis oldum. Onemli olan iisluptur. Anadolu’da keman1 da
halk miiziginde kullanirlar. Dinlediginiz zaman bu hi¢ bati ¢algisi intiba uyandirmaz.

Onemli olan ne ¢aldigmiz ve nasil caldigmizdir.

15) Ulusal miizik yapimizin degismez bir sey oldugunu sdylememek lazim. Yani
bizim ulusal miizik yapimiz su olmali, gelenekselin digina ¢ikilmamalr gibi bir kurala
ben karsiyim. Modernleserek, farklilagarak ama dogal gelisimi, dogal evrimi i¢inde
zaman icinde her sey degisiyor. Miizikte degisecektir. Ama burada miithim olan
bunun taklit olmamasidir. Kendi ulusal tarzimizin ortaya konmasi gerekiyor. Bunu
armonide de orkestrasyon uygulamalarinda da nereden bakarsaniz bakin kendimiz
yapar, kendimize gore yapmayr basarirsak bu hem modernlesir hem de ulusal

0zelligini korur. Aslinda Tiirk miizigi yapisina ne derece uyum sagliyor tamamen bu
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uygulamalara bagl olarak degerlendirmek lazim. Yani bana gére uyum saglayan da

saglamayan da var.

16) Eger ortada bir topluluk varsa, yerel ezgileri ge¢miste oldugu gibi bir kisinin
icrastyla sunmanizi miimkiin kilmiyor. Bir topluluk var ve toplulukla sunmak
zorundasiniz. Burada oOnemli olan o etkiyi koruyarak bunu topluluga nasil
uyarladigimizdir. Sorun oradadir. Dogru uyarlaninca bence higbir sakincasi yoktur.
Toplulugumuzda da boyle denemeler yapiyoruz. Ama bat1 ¢algilariyla ve sounduyla
sozil burada énemlidir. O biraz aslindan uzaklasmasina sebep oluyor. Ozellikle bati
calgilarinin sounduyla belki Tiirk gibi ¢alabilirsiniz. Ama bat1 sounduyla yaptiginiz
zaman, piyasada gordiiglimiiz bir¢ok albiimde de bdyledir. Bence o bizi bizden

uzaklastirtyor.

17) Yani biraz onceki soruyla asag1 yukari ayni. Cevabin1 da vermis olduk. Miithim

olan nasil yaptiginizdir.

18) Eger orkestrasyon yapiyorsaniz yani bir toplulukla bir seyi icra ediyorsaniz belli
seslere ihtiyaciniz olabilir. Halk miizigimizde de Ornegin “Viyolonsel’e veya
“Kontrbas”a karsilik calgilar olmadigina gore bu sesleri ya viyolonselle ya da sizin
gelistirdiginiz o timiya ya da rejistire sahip bir baska calgiyla yapmak
durumundasiniz. Ciinkii bir orkestradan bahsediyoruz. Bir topluluktan bahsediyoruz.

Bence bu olmasi gereken bir sey.

19) Evet 6zellikle bizim toplulugumuz bu konuda ¢ok hassas ¢aligsan bir topluluktur.
Orta Asya’da var olup gecmiste var olan -bugiin kullanilmayan da var- bugiin Orta
Asya’nin bazi1 bolgelerinde kullanilip Tiirkiye’de bilinmeyen calgilarda vardir.
Bunlarin i¢inde en eskisi kil kopuzudur. Biz iki teli olan yayli bir calgiy1
kullaniyoruz. “Kil kopuz”dan gelistirilmis dort telli “Sim Kopuz” dedigimiz bir ¢algi
var, onu kullaniyoruz. Yine ayni ¢algidan gelistirilmis burada kendimizin de imal
ettigi “Bas Kopuz” var. Viyolonsel timilarinda, belki o rejistirde ama hi¢ olmazsa
biraz tonu daha yumusak ve goriintii olarak da Tiirk calgisi olmasi nedeniyle
kullandigimiz bir ¢algi var. Anadolu calgilarindan bu anlamda zaman zaman tg telli

baglama gibi parmakla ¢alinan ¢algilar eski kullaniyoruz.
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20) Ozellikle bir model yok. Ama sahnede, genel bir orkestra mantig1 iginde bastan
tize dogru calgilarin yerlestirilmesine dikkat ediyoruz. Bu tamamen bastan tize dogru
dizmekle de olmuyor. Calgilarin yayli, nefesli ve mizrapli olusuna gore de

gruplandirmalar yapiyoruz. Bunu kendimiz belirliyoruz.

21) Vokallar var. Vokalleri de toplulugun bir tarafina yerlestiriyoruz. Orkestray1
ikiye bolmemesine dikkat ediyoruz. Orkestranin Oniinde ya da arkasinda degil de
yaninda bir yere yerlestiriyoruz. Orkestray1 ii¢ sira seklinde yerlestiriyoruz. Ses

toplulugunu da bunun disinda yan tarafa yerlestiriyoruz.

22) Ediyor. Sololar da korolarda oluyor. Isin acig1 geleneksel Tiirk miizigi icra
ediyorsaniz ve bunu ¢oksesli seslendirmiyorsaniz bana gore koro ¢ok fazla bir sey
ifade etmiyor. Bir sarki ya da tiirkiiyli koro ile seslendirmek ¢ok tasvip ettigim bir
sey degil. Miimkiin oldugunca tislubu koruyarak solistlere okutmay: tercih ediyorum.
Eger koro ise koronun geregini yerine getirecek bir diizenleme yapmak lazim diye

diistiniiyorum.

23) Gozlemledigimiz eksiklikler var. Ideal bir orkestra olusturamadigimizi
diistinliyorum. Yeterli ¢algimiz bulunmamaktadir. Yani su kadar mizrapliya karsilik
su kadar sayida yayli olmasi lazim mantig: ile baktigimizda yaylimiz eksik oluyor.
Bunun gibi bir denge problemi yasiyoruz. Bu da devlet toplulugu olunca kadrolarla

ilgili bir problemden kaynaklaniyor.

24)Bu aslinda Tiirkiye’de ciddi bir problem. Bir kere halk ¢algilar1 tanimi igerisine
klasik Tiirk miiziginde ¢alinan ¢algilar1 dahil ediyor muyuz etmiyor muyuz? Bu bir
problemdir. Tiirkiye’de bu soziin diger sOylenisi geleneksel ¢algilarimiz ise onlar1 da
dahil etmek durumundayiz ki biz toplulugumuzda dahil ediyoruz. Yani hem halk
miizigi hem de sanat miizigi dedigimiz iki alanin ¢algilarin1 da kullaniyoruz. “Ut”,
“Keman” gibi ¢algilarda var “Kopuz”, “Baglama”, “Kaval” gibi ¢algilarimizda var.
Biz bunlarin hepsini halk ¢algilar1 olarak degerlendiriyoruz. Bunlar bizim geleneksel
calgilarimizdir. Boyle durumda bu iki ¢algi grubunu birlestirince sorunlarla
karsilasiliyor. Birincisi akort problemi bulunmaktadir. Kanun gibi standartlagsmis
calgilarin akordunu degistiremeyeceginize gore digerlerini onlara uydurmak zorunda

kaliyoruz. Notalar1 yazarken de bu problemle karsilasiyoruz. Birine la dedigine
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oblirii re diyorsun. Tiirk sanat miiziginde ki ses anlayigina gore mi’yi la kabul
ediliyor. Halk miiziginde “Re” ya da “Do”, “La” kabul ediliyor. Yani ben arkadaslara
bir notay1 ii¢ ayr1 sekilde anlatabiliyorum. Birine yerinden diyorum digerine mi
diyorum bir bagkasina baska bir sey soyliiyorum. Bdyle bir problemimiz de var. Ama
bu topluluk bu problemin en pratik yasandigi topluluklardan biri oldugu i¢in belki de

bu probleme bir ¢éziimde bizden gelecektir.

25)Istanbul’da Tiirk Diinyas1 miizigi alaminda c¢alisan amatdr bir topluluk
bulunmaktadir. Rahmi Orug¢ Giiveng Beyin “TUMATA” isminde bir toplulugu var.
Onun disinda bildigim kadariyla topluluk yoktur. Bir de Izmir Tiirk Diinyas1 Miizik
Toplulugu var ama o kurulusunu tamamlayamadi. Kiiltiir Bakanligina bagli boyle bir
topluluk kurma c¢alismalar1 baslatildi ama su anda kadrosu yok. Elemanlar
olusturulamadi. Bunun disinda sahsi Tiirk diinyas1 miizigi yapan bireysel ¢aligmalar

var.

26) Bir tane topluluk var. O da amatér bir topluluktur. Daha ¢ok miizikle terapi
konusunda calistyor. Bizim caligma alanimizla tam anlamiyla ayni olmadigi igin

bdyle bir karsilastirma yapmak istemiyorum.

27) Gelistirilmis calgilarda bulunmaktadir. Kopuzdan yola c¢ikilarak yapilmis “Dort
Telli Kopuz” ve “Bas Kopuz” icin bir standardizasyondan soz edebiliriz. Ama
Anadolu geleneksel calgilar ile ilgili higbir degisiklik yapmis degiliz. Buda belki
yillara yayilacak bir arastirmanin sonucunda olmasi gerekiyor. Yani ben sundan
sikdyet¢ciyim. Son yillarda baglamay1 standartlastirma g¢aligmalar1 var. Bu gerek
konservatuar gibi resmi kurumlarda gerekse ustalarin kendi gayretleriyle oluyor.
Ama sonugta benim gozlemledigim baglama neredeyse yok oldu yerine baska bir
calgt geldi. Yani 50-60 yil 6nceki baglamalarin sesi ile bugiinkii baglamalarin sesi
arasinda daglar kadar fark var. Simdi bu baglama midir? Buna baglama mu
diyecegiz? Ya da bunu gelistirilmis mi sayacagiz? Yoksa gercek baglamay1 kayip
ettik mi diyecegiz. Bu soruya herkesin dikkatini cekmek istiyorum. Ustelik kayitlarin
oldugu tarihten itibaren olani bilebiliyoruz. Ondan sonraki baglamalar hakkinda
fikrimiz yok. Ornegin Orta Asya’da bu tarz calismalar hakkinda biraz hassaslar ve
tiny1, iislubu &n planda tutuyorlar. Yani Kazaklar “Iki Telli Dombura”y1 5 telli

yapmay1 bilmiyorlar miydi? Onlar da yapabilirlerdi ama asla vazgegmiyorlar. Icrayi
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ilerletelim ama bizim geleneksel sesimiz dursun diyorlar. Bence biz de bu konuda
hassas olmaliyiz.

28)Bu bahsettigimiz gibi bir degisime ugruyor. Yani bizim de kullandigimiz
baglamanin bu akordu c¢ekmesi i¢in bugiiniin iiretilmis baglamasi ya da demin

bahsettigim calgilar bir degisime ugramistir.

29)Her ¢algmmin gecmisi hakkinda bilgimiz var. Yorelerinde ne zamandan beri
kullanildigin1 da kabaca biliyoruz. Yani en eskisinden bahsedeyim. M.O. 2000
yillarinda yapilan kazilardan ortaya ¢ikmis kil kopuzunu bugiin aym formuyla
kullanabiliyoruz. Onun disinda Ozellikle Orta Asya’da diger kiiltiirlerden az
etkilendigini diisiindiigiimiiz bolgelerde korunmus calgilar var. Kirgizlarin “3 Telli
Komuz’u gibi. Ozbeklerin “Dutar™, Orta Asya “Tambur”lar1 gibi. “Igil” dedigimiz
bizim Anadolu’da “Iklig” diye anlatilan c¢algilar gibi bircok ¢algiyr biz

toplulugumuzda zaman zaman kullaniyoruz.
3.2. Ozel Tiirk Halk Miizigi Calg1 Topluluklar
2.2.1. Erdal Erzincan Baglama Orkestrast

Bu boliimde verecegimiz bilgiler 6zel olarak calismalarini siirdiiren “Erdal
Erzincan Baglama Orkestrasi”nin igerigini kapsamaktadir. Burada verecegimiz
detaylar 6zel olarak ¢aligmalar yapan ve c¢aligmalarini sergileyen bu orkestranin
kurucusu ve calistiricisi olan miizisyenle yapilmis roportaj1 icermektedir.

Erdal Erzincan ile yapilan roportaj;
1) Baglama ailesinde bulunan farkli boyutlardaki sazlarin getirdigi farkli tinilarin bir
orkestra mantigiyla bir araya gelebilecegi diisiincesiyle boyle bir calisma yapmaya
karar verdim.

2) Bu toplulugun tam olarak ismi “Erdal Erzincan Baglama Orkestras1”dir.

3) Orkestranin kurulus tarihi 2004 yilina rastlar.
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4)Orkestranin herhangi bir resmi kurumla ilgisi yoktur.

5) Yorelere gore farkli tarzlarda g¢alinmyor olmasi baglamanin bir zenginligi olarak
goze carpmaktadir. Yine c¢esitli ihtiyaglardan dolayir farkli ebatlarda kullaniliyor
olmasi baglama ailesi deyiminin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu aileyi bir araya
getirip, getiritken de degisik icra tarzlarindan ortaya ¢ikan zenginligi bir orkestra

anlayisiyla duyurma ihtiyacindan dolay1 boyle bir calismanin gerekliligini hissettim.

6) Bu ¢alismay1 Erdal Erzincan miizik kursu 6grencileriyle gergeklestirdim.

7) Bu calismalar1 2004°den beri devam ettiriyorum.

8) Genelde tepkiler olumluydu. Bunun yani sira cesitli 6neriler geldi. Oneriler bu

yapinin ¢algisal miizige daha uygun olabilecegi fikri etrafinda odaklandi.

9) Geleneksel icrada kullanilan, gorebildigim biitiin ebat ve icra tekniklerini
kullanmaya ¢alistim. Bunun disinda son yillarda kentlesme siirecinde ortaya ¢ikan

bas baglama rengini de orkestraya dahil ettim.

10) Toplulugun ad1 baglama ailesinden geliyor. Sadece baglama ailesindeki renkleri
kullandigim i¢in ve bu renklerle yaptigim diizenlemeleri bir orkestra mantig1 i¢inde
yaptigim i¢in topluluga bdyle bir ismi uygun gordiim. Ayrica batida keman
ailesinden olusan yayli orkestralarin oldugu ger¢eginden yola ¢ikarak baglama

ailesinden de bir orkestranin olabilecegini diisiindiim.

11) Belirledigim hedef bir kitle yoktur. Ancak geleneksel miizigi seven iiniversite

ogrencileri merkezli bir dinleyiciye hitap ettigimi diisiiniiyorum.

12) Dinleyici profilinden bakildiginda bu calisma modern bir nitelik tasiyor
diyebilirim.

13) Bu orkestrayla yeterli konserler verebildigimizi diisiinmiiyorum.
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14) Bu tip konserleri verebilecegimiz salonlarin ¢ok sinirli oldugunu diisliniiyorum.
Ulkemizin en biiyiik kiiltiir merkezi konumunda olan Istanbul’da bile bdyle konserler
vermekte gii¢liik ¢cekiyoruz.

15) Bu ¢alismay1 konser salonlar1 ve kiiltiir merkezlerinde sergiliyoruz.

16) Bu c¢alismay1 genelde geleneksel ezgiler iizerinde yapiyoruz. Ancak zaman

zaman beste formundaki ezgilere de yer veriyoruz.

17) Beste formunda ki ezgileri repertuara alirken elbette belli kistaslarim var.
Kullanacagim ezginin geleneksel ezgilerin arasinda yabanci gibi durmamasi ve

geleneksel yapiya oturabilecek nitelikte olmasina dikkat ediyorum.

18) Kent yasamiyla birlikte modern yasam ve modernizm giindeme gelmistir. Bu
noktada geleneksel yapinin degismesi de kaginilmaz olmustur. Geleneksel yapiy1
esas kabul edip ulusal miizik anlayisi hedefleyen c¢alismalar ortaya cikmustir.
Elektrogitar mantigindan yola ¢ikilarak “Elektro Baglama” iretilmistir. Konuyla
ilgili baglamanin yapist ve rengi dikkate alinmadigindan dogru bir sonug elde
edilememistir. Dolayis1 ile sazin icra bigimi yerellikten uzaklagmistir. Toplu
uygulamalarda bas frekansa ihtiyag duyuldugundan “Bas Baglama” rengi ortaya
¢tkmis, soundu biiylitmek ya da genisletmek adina ortaya ¢ikan bu rengi olumlu bir
yenilik olarak ya da ulusalliga geciste dogru bir gelisme olarak nitelendirebiliriz. Bat1
sazlartyla geleneksel sazlar yan yana gelmek durumunda kalmistir. Ancak Anadolu
miizigindeki 6zellikle koma sesler ortak noktayr yakalamak adina ¢ogu zaman
kullanilmamis kullanilmadig1 i¢in miizigin karakteri de bozulma noktasina gelmistir.
Ses sanatc¢ilarinin ses egitimi i¢in batt modelini esas alip bat1 san teknigi ile yaptiklari
caligmalar geleneksel miizikteki tavir dedigimiz kavramin yok olmasina neden

olmustur.

19) Ulusal bir anlayisla kendi koklerinden beslenen ve merkezde yeniyi arayan bir

noktada oldugunu sdyleyebilirim.

20) Baglama disinda bagka bir ¢algi yoktur.
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21) Ulusal miizik anlayisimizi sadece geleneksel sazlarimizla yakalayabilecegimizi
diisiinliyorum. Bati sazlariyla bulusma bu anlamda bir deneyim. Sistemimizi

olusturma adina bizlere fikir verebilecegini diisiiniiyorum.

22) Geleneksel miizigi esas kabul ettigimiz noktada ulusal miizik zaten modern
anlayisin i¢inde yer alir. Ulusal anlayisin yerlesmesinde bat1 sadece 6rnek alinabilir.

Bat1 anlayiginin birebir uygulanmasi ulusal miizik yapimiza ters diiser.

23) Bu anlayis1 1srarla kuralmis gibi sunmaya caligmak diinyayr tek bir kiiltlire
doniistiirmek fikrine hizmet niteligi tasir. Yerel ezgilerin ¢okseslilik gibi bir ihtiyaci
varsa bu ihtiyac1 miizigin kendi koklerinden hareketle yapmanin en dogru yol olacagi

diistincesindeyim.

24)Mahalli diizey digindaki caligmalarin hepsinin yerel ezgilerin az veya cok
degismesine neden olacag fikrindeyim. Bu bilingle yaklastifimizda bat1 sazlar1 ve
Anadolu miizigindeki halk calgilarinin yan yana kullanilmasi da dogal olarak
yerelligin degismesine neden olur. Burada ortaya ¢ikacak olan zorunlu degisimi
ulusal miizigin gelisimi yararma kullanmak gerekiyor. Bu anlayis1 da sadece yerel
sazlarimizla gerceklestirebiliriz. Yerel sazlarla bati sazlarinin yan yana gelmesini bir
bulusma olarak kabul etmek gerekir. Ornegin bir Azeri galgisi olan “Tar” bati
sazlariyla bulusmus ve beraberinde hem bu sazin hem de Azeri kiiltiiriiniin agilimi

s0z konusu olmustur.

25) Ulusal miizik anlayisimizin dogru yerlesmemesinden kaynakli olarak ortaya

¢ikan bosluktan dolay1 bu tinilara ihtiya¢ duyulmustur.

26)Baglama orkestrasiyla yaptigimiz ¢aligmalart ileriki bir siiregte halk calgilar
orkestrasina doniistiirmeyi hedefliyorum. Bu asamada bu ¢algilar1 yeniden kazanma

adina orkestradaki ihtiyaca gore bir ¢alisma yapmak gerekebilir.
27) Senfoni orkestralarindaki yayli sazlarin diziligini esas alarak ¢algilarin dizilisini

gergeklestiriyorum. Sol basta orkestranin en tiz frekansli ¢algisi olan “Cura” sag

basta ise “Bas Baglama” yer alacak bigimde dizilisi ger¢eklestiriyorum.

58



28) Sahne diizeni ile ilgili ¢cok ciddi iizerinde diigiiniilmiis bir planimizin oldugunu
sOyleyemem. Bu konuyu bu c¢alismanin ¢ok ciddi bir eksikligi olarak

degerlendiriyorum.

29) Su anda soliste eslik eden bir yap1 durumunda diyebilirim.

30) Daha iyi bir sahne duyumu i¢in ses sistemi ile ilgili ¢alismalarin yapilmasi
gerekiyor. Sahne diizenlemesiyle ilgili izleyiciye algida kolaylik ve daha estetik bir

sunum adina bir ¢aligmaya gidilmesi gerekiyor.

31)Icra esnasinda yasadigimiz en biiyilkk problem akorttan kaynaklaniyor. Bu
problem biitiin orkestralarda olabilecek bir problem ancak baglama bu anlamda

hassas bir ¢alg1 oldugu i¢in boyle bir orkestrada bu problem daha fazla oluyor.

32)Bu anlayista ¢alisma yoktur. Ucerli beserli gruplar halinde yapilmis ¢aligsmalar

var ancak orkestra mantig1 ile yapilmis bir calisma yoktur.

33) Benzer bir ¢aligma olmadigindan bir kiyaslama yapamayacagim.

34) “Baglama”, “Gitar” veya “Keman” gibi transpozeye uygun bir ¢algi olmadig i¢in
her ton i¢in ayr1 ebatlarda “Baglama”lar yapilmistir. Transpoze meselesinden dolay1
batida da boyle uygulamalar vardir. Ornegin “Mi Bemol Klarnet”, “Si Bemol
Klarnet” gibi degisik tonlar1 daha kolay icra etmek icin tipki baglamadaki gibi farkl
ebatlarda calgilar yapilmistir. Burada 6nemli olan ¢algi sayisini1 azaltmak degil farkl
ebatlardaki c¢algilar1 formiilize edebilmektir. Bu anlamda basta Cafer A¢in olmak
tizere yapilmis belli ¢alismalar vardir. Yapilan bu ¢alismalar “Baglama’y1 belli bir

standardizasyona gotiirmektedir.

35)Modernlesme ile birlikte “Oyma Sazlar” yerini “Yaprak Sazlara” birakmustir.
Gogiis tahtas1 eskiye gore daha diiz yapilmaya baslanmistir. Tonal ihtiyaglardan
kaynakli kisa sapli baglamalar yapilmistir. Sanat miizigindeki sazlarin etkisiyle

tezeneli icra esas kabul edilmis ve sazdaki perde sayis1 artmistir.
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36) Kokleri Asya’da ki Tiirkmen miizik gelenegine kadar uzanan baglama Tiirklerin
Anadolu’ya yerlesmeleriyle birlikte buradaki geleneksel miizik anlayisiyla kendine

has kimlik bulmus bir ¢algidir.

2.2.2. Yavuz Top Halk Calgilar1 Orkestrasi

Bu boliimde verecegimiz bilgiler 6zel olarak ¢alismalarini siirdiiren “Yavuz
Top Halk Calgilar1 Orkestrasi”nin igerigini kapsamaktadir. Burada verecegimiz
detaylar 6zel olarak ¢aligmalar yapan ve c¢aligmalarini sergileyen bu orkestranin

kurucusu ve calistiricist olan miizisyenle yapilmis roportaj1 icermektedir.

Yavuz Top ile yapilmis roportayj;

1) Giinlimiizde halk miizigini sadece folklorik bir malzeme olarak gérmemeliyiz.
Halk miizigimizi insanlarin giinliik yasamlar1 i¢ine katmali, bu sekilde onlarin giinliik
miizik ihtiyacimi karsilamaliyiz. Bizim hareket noktamiz bu oldu. Yani ben tek
sesliligi polifonik yapiya doniistiirmek icin ¢esitli denemeler yaptim. Bunu da her
zaman savundum. Eger babamizdan, dedemizden kalan bu mirasi ¢agdas
anlayisimizla gelistirmezsek — ki bunu sonrakiler de yapmali- bu bir hammaddeden
Oteye gecmez.

Kiiltiir bir aleve benzer. O alevi beslemek lazim. Beslemedigimiz takdirde
alevler yavas yavas kiil olur. Kiiltiiriin aktarilmasinin 6n kosullarindan biri ¢agin her
anlayisini kendi duygusunun iistiine koyarak bir bagka nesle aktarmaktir. Bu aktarma
nesilden nesle devam etmelidir. Biz sadece 1800’1 yillarin geleneksel yapisiyla saz
calip tiirkii sdyleyerek, “Uc Telli Bir Cura” ile -tabi bu bagimizin taci- bugiine
gelmisiz. Halbuki baslarin, yaylilarin orkestralarda kullanildigi bir ¢agdayiz. Boyle
bir durumda bizim {i¢ telli sazimiz ve dort baglamamizin olusturdugu bir toplulukla,
batinin miizik anlayisiyla bas edebilmemiz miimkiin olmayacaktir. Bizim miizigimiz
bu kadar duragan olursa insanlarimiz 6zellikle de genglerimiz ona dogru kayacaktir.
Ayrica duragan olmamiza imkén yok. Diinkii gibi kapali bir toplum da degiliz.
Ciinkii bugiin diinyadaki iletisim araclar1 ve ulasim imkanlar1 oldukga ileri
diizeydedir. Ornegin bugiin Erzurum’da yakilan bir tiirkiiyii 45 dakika sonra
dinleyebilir ve sonrada piyasada gorebilirsiniz. On sene beklemeye gerek yok.

Halbuki eskiden Erzurum’un koylinden bir adam buraya yayan gelecek, o tiirkiiyii
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ezberinde tutacak sonrada gelip sana aktaracak... Boyle bir sey yok artik. Peki, biz ne
yapacagiz? Ben hep soylerim: Dogadaki tiim renklerin olanaklarini bir ressama
vermissin, o da yedi renkten 71 renk olusturmus tuvaline aktarmistir. O zaman bir
miizik¢i de bunu yapmalidir. Yapmadig: takdirde ¢agin gerisinde kalacaktir. Bir
kiltiri sevmek o kiiltiirli ¢agmn ihtiyaglarin1  karsilayacak hale getirmekle

miimkiindiir. Yoksa unutulur, biter, gider.

2) Vallahi 20-25 sene evveldi. “Yavuz Top Halk Calgilar1 Orkestras1” idi.

3) Sanirim ki 81-85’e kadar. Bireysel ¢abayla olmasi miimkiin degildi. O giinlerde
bu tiir calismalara oldukg¢a karsi ¢iktilar. Buna karsi cikanlar 6zellikle de Halk
miiziginin duayeni diye gecinenlerdi. Anlatmak pek yakisik almayacak ama bu tiir
calismalarin varligin1 siirdiirebilmesi i¢in kurumlasmast ve ya bir kurumun
himayesine girmesi gerekir. Cok profesyonel bir anlayisin amator bir yapilanmayla
olusturulmas1 miimkiin degildir. Kalict olmaz. Ciinkii orada profesyonel elaman
kullanmak zorundasin. Ozellikle ¢ok sesli miizikte. Sazim dogru ¢alacak ki onun

altinda tinlayan sesler birbiriyle Ortiissiin ve ortaya giizel bir polifoni ¢iksin.

4) Hayir. Yok. Ozel bir topluluk.

5) Asagi yukart onun cevabini verdik.

6) Kimlerle ¢alistik derken bu biraz rica minnet oldu. Bunlar bizim dershanede
yetistirdigimiz arkadaslardi. Bunlar; Kemal Kaplan, Ismail Ilknur, kavalda Ahmet
Tekbilek, Sinan Celik, Cetin Akdeniz, Ismail Derker, Zafer Giindogdu gibi bugiin

halk miizigi sahasinda profesyonelce caligtyorlar.

7) Isin dogrusu biz pek calisamadik. Ciinkii bu arkadaslarimiz yeni yeni
profesyonellesiyorlardi. Ornegin biri kaset ¢aligmasi oldugunu, digeri konsere veya
gazinoya gitmesi gerektigini soyliiyordu. Tabi bu durumda ya o insanlarin plaktan ve
ya kasetten alacagi parayr karsilayacaksin ya da onlarin bu durumunu hos
goreceksin. Bu sebeple de bu is uzun soluklu olmadi. Ihtiyag hasil olunca
deneyimlerimizden de faydalanarak “Iklig” adli bir sazin halk ¢algilar1 igerisinde yer

almasi1 gerektigini fark ettik. Onu yaptik. Daha sonra halk miiziginde kontrbasin ve
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basin yapilabilecegi ve halk miizigi ¢algilarinda yayli ailesinin olusturulmasi
gerektigi fikri ortaya ¢ikti. Onu yaptik. Diin halk miiziginde bdyle bir saz olmaz, halk
miiziginde bas olmaz diyen insanlarin bugiin kendi orkestralarinda, gruplarin da
bunlar1 kullandiklarini gériiyoruz. Sadece giicendigim bir sey var. Destek olmadilar
bari kdstek olmasalardi. Bugiin miizikte bu kétii ¢irkef tablo olmayacak, bu erozyon

bu kadar hissedilmeyecekti. Cok giizel seyler yapilabilmesi miimkiindii.

8) Kamuoyu tarafindan olumlu tepkiler aldim. Birileri de sanatgr kaprisi ve
kiskanglig1 yaparak “Niye Biz Yapamadik Da O Yapiyor.” Diye konustular. Hatta
birakin onu, siyasi davranip TRT’ye beni “O Solcudur.” Diye sikayet bile ettiler.

Bunun sonucunda da TRT den atildim. Yani bu isin bedeli agir oldu.

9) Ben hicbir zaman bir bati calgis1 diisinmedim. Amacim kendi mey, zurnama,
baglama ve yayl ailelerine evrimlerini tamamlayabilme sansin1 tanimakti. Eger bu
sans1 tanmimazsan ¢ok diizeyli miizik yaparsin ancak miizik aletlerin o diizeyi
saglayacak nitelikte olmaz. Yani miizigini gelistirirken o miizigi iireten aletlerini
gelistirmedigin taktirde sandalyenin bir bacagi eksik olur. Bizim her seyimizle
gelismemiz lazim. Miizik aletlerimizin ve armonik anlayisimizin evrimini

tamamlamasi gerekiyor.

10) Yok. Ozel bir nedeni yok.

11) Tabi insanin kendini anlatmasi zordur. Bizim yirmi yil evvel yaptigimiz bir
“Otme Biilbiil” tiirkiisii hala calmip sdyleniyor. Bir klasik haline geldi. Orada
kullandigimiz halk calgilarindaki c¢esitli varyasyonlar bile bugiin baglama calan
ustalarin egzersiz olarak kullandigi motifler motifler haline geldi. Hedef kitlemiz
aslinda miizik yapan insanlardir. Bunlarin kafasinda simsek caktirirsan onun ufkunu
acarsan bu sekilde halkin da utkunu agmis olursun. Béylece miizik zevki de gelismis
olur. Rafine bir miizik dinleyebilecek, akortsuz bir sazla akortlu bir sazi,
entenasyonu bozuk bir orkestra ile entenasyonu diizgiin bir orkestray1 birbirinden

ayirt edebilecek bir diizeye geldiginde miizik kulagi ister istemez dogruyu alacaktir.

12) Bizim aldigimiz tepkiler oldukg¢a iyiydi. Ancak bunun ¢ok sesli bir albiim haline

getirilebilmesi son derece biiylik paralara mal oluyordu. O yillar da kanal ¢alismas1
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olmadig1 ve stlidyolardaki teknik olanaklar yetersiz oldugu i¢in hepsi bir stiidyoda
calmiyordu. Oyle biiyiik bir stiidyoda yok. Ancak TRTde &yle bir stiidyo var. Zaten
bize de TRT’de bdyle bir imkan verilmedi. Dolayisiyla bunu tam olarak yasama
geciremedik. Ama disaridaki stiidyolarda c¢ok daha kiiciiltiilmiis sekilde bir
“Abdurrahman Halay1”, “Otme Biilbiil”,”Balikesir Zeybegi” gibi on kadar

denememiz oldu. Cok da begeni kazandi.

13) Hayir veremedik. Dedigim gibi bu elemanlar profesyoneldiler. Konserlere
cagirildik ama bu arkadaslar hakli olarak {iicret talep ettiler. Yani 30—40 kisilik bir
orkestranin masrafi demin sOyledigim gibi bir kurum tarafindan karsilanmadigi

stirece uzun soluklu olmaz, olmadi da.

14) Bugiin Tiirkiye’de hemen hemen yok gibi. Orkestra ve akustik sazlar i¢in dizayn
edilmis olanlar1 saysaniz Tiirkiye’de 5—6 tane salon ya var ya da yoktur. Yani spor-
sergi salonlarinda ve biiyiik meydanlarda konser veriliyor. Ister istemez elektronik

aletler kullaniyoruz, dogal olan1 kullanmiyoruz. Bu da konser demek degildir.

15) Konser mi? Maalesef veremedik.

16) Hayir. Kullanmadik.

17) Ahmet Adnan Saygun, Necil Kazim Akses gibi miikemmel yapitlar1 olan biiyiik
miizisyenlerimiz var. O “Kogekge”ler ¢ok glizel. Ama halka pek fazla inilmemis.
Bunun nedeni su: Biliyorsunuz seslerin dikey olarak duyulmasia armoni, paralel
yiiriiyiislere de kontrpuan deniyor. Insanin halk miizigi formunda beste yapabilmesi
icin en az 2-3 bin tlrkiiyii 6zlimsemesi ve repertuarinin genis olmasi lazim.
Bestecilik belli bir birikimin sonucudur. Bilirsiniz her ustanin yaninda ¢iragi vardir.
O crraklar belli yere kadar usta mali sOylerler. Yani bir bardagi doldurursunuz.
Tasmaya baslamasindan sonra kendisi iiretmeye baslar. Bunun gibidir. Simdi halk
miizigi ile ilgili her zaman verdigim bir 6rnek vardir: Bir anne ¢ocugu i¢in agit
yakiyor. Bunu kullaniyorsunuz. Altolart anne olarak kullaniyorsunuz. Ustiine
sopranolar1 kullanacaksiniz bu da kiz kardes oluyor. O da agliyor. Sopranolari
kullanmak i¢in melodi yazacaksiniz. Kulaginizda Anadolu melodisi yok. Buna tutup

Fransiz melodisi yaziyorsunuz. Baslara, tenorlara Almanca yaziyorsunuz. Dikey
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olarak baktigimizda sesler giizel tinliyor da, ylirlimeye basladi m1 hi¢bir anlam ifade
etmiyor. Yani Anadolu annesi, babasi, dedesi gibi aglatabilirsen, ayn1 sekilde sazlara
verdigin gorevlerde de ayni basariy1 saglayabilirsen Halk miizigi, Tiirk miizigi veya

miizik bugiin bence buralarda olmayacakti. Hareket noktamiz da aslinda budur.

18)Simdi bu modernlesme siireci degil. Bu emperyalist bir yaklagimdir ve
dayatmadir. Bu dayatma soru sormayan, Tiirkiye’deki tiim olaylara kayitsiz kalan bir
genclik yaratmadir. Bize klip, miizik diye dayatilan seylere bakiyoruz hep cinsellik
kokuyor. Veya iste tiiketici bir toplum yaratmak, marka pesinde kosan bir genglik

yaratmak... Bence ulusal yapiy1 yok etmek i¢in ugrasa emperyalist bir anlayistir bu.

19) Yani bizim yapmak istedigimiz sey demin de soOyledigim gibi c¢agimizin
anlayisin1 geleneksel miizigimizin {izerine koyarak geleneksel miizigimizi bizden
sonraki kusaklara aktarmak. Amacimiz kiiltiir kazanimizin igine bir seyler atabilmek
olmalidir. Bu kazani1 dolduralim. Bizden sonrakiler o birikimin {izerine daha giizelini
koyarak toplumu bir yere gétiirsiin. Birikimi olmayan toplumdan ne demokrasi ne

devlet ne de insan ¢ikar.

20) Hayir. Ozellikle kullanmadik.

21)Bu bir yontemdir. Ama kolay, ucuz, basit bir yontemdir. Bugiin bir seyler
yazarsiniz gotiirip devlet senfoni orkestrasinin Oniline koyarsiniz. Adamlar on
dakikada bir provayla calip bitirirler. Bizim yapmak istedigimiz ve yaptigimiz
kendimizi gelistirirken ayn1 zamanda sazlarimiz1 da gelistirmek olmalidir. Her tiirlii
evrimi kendi iginde gelistirerek zor yolu segtik. Ciinkii biz o sazlarimizi da
cagdaslastirmak, c¢agmn estetigine uygun miizik aletleri haline getirmek
durumundayiz. Ideolojimiz bu olmali. Ilkel bir miizik aletiyle c¢agdas miizik
yapilmaz. Orada bir tin1 alirsin. Tabi bunun aksini iddia eden insanlar ¢ikabilir.
Miizik aletinin estetigine bakildiginda goéze hitap etmesinden, kullanicinin rahat

kullanmasina kadar 6l¢iisii olmalidir.

22)Bizim iddiamiz insanlarimizin kulagma yabanci gelecek her seyi bertaraf
etmektir. Ciinkii ikinci, tglincli sesi sevdirebilmenin yolu o insanlarin kulagina

yabanci gelecek unsurlari, motifleri, yapilar1 yok etmektir.. Bizim amacimiz
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modernlesme batililagma degil. Atatiirk’iin  dedigi gibi c¢agdas medeniyetler
seviyesine ¢ikmaktir. Cagdas medeniyetler seviyesine ¢ikmak bati demek degildir.
Biz giinlimiiziin ihtiyacin1 karsilayacak miizik yapalim. Higcbir yere 6zenerek degil.
Etkilenme olacaktir. Kaginilmazdir. Sanatin 6ziinde taklit vardir ama tamamiyle
taklit¢ilik olmamasi lazzim. Simdi armoni diinyamizin evrensel fizik kuralidir.
Kimsenin babasinin mali degildir. Sen bu miizik kuralin1 kendi miizigine de
uygularsin. Burada ustalik, beceri, kabiliyet gerekiyor. Bat1 gibi degil. Bu diinyanin,

ses fizigi kuralidir.

23) Timur Selguk’la ben baglama onde Devlet Senfoni Orkestrasi ile bdyle bir
calismamiz oldu. Bu da bir yontemdir. Ama benim c¢ok fazla arzuladigim,
destekledigim bir yontem degil. Az 6nce sOyledigim gibi bu kolaydir. Burada benim
miizigimi cagdas hale getirirken onu lireten aletleri de ¢cagdaslastirabilmek i¢in ona

zemin hazirlamak, firsat vermektir.

24) Tabii ki insanlar artik radyolarin, cd.’ lerin diinyasinda ¢esitli soundlar1 duyuyor.
Ozler hale gelebiliyor. Bu da kaginilmaz. Oradaki isi yapanin ustaligina bagli. Cok
giizel de cok koti de yapabilir. Onu kullanmak meselesi Onemlidir. Iyi
kullanabilmesi icin de halk miizigini bilmesi gerekir. Don Kazaklarin sdyledigi
eserleri arya okur gibi- hani san sdylenir ya- onlarin sdyleyis bigimi de dyle. Ben
onlar1 niye taklit edeyim. Benim insanim da Muharrem Ertas, Hac1 Tasan, Neset
Ertag gibi soyliiyor. Bu sanat¢ilarimizdan hareketle kendi san egzersizlerimizi
yapmak zorundayiz. Teknik ise bu insanin anatomisi ile ilgili bir sey. Yani ses
tellerini galistirmak, kafa ve gogiis sesini ¢ikarmak gibi bir tekniktir. Bu evrensel

olan insan anatomisini bilmek ve onu ¢alistirmakla ilgilidir.

25) Evet.

26) Evet. Asya Anadolu kaynaklarinda “Iklig” diye bilinir. “Ikl1i§” demek kopuzun

okla ¢alinmasidir. Asya ve Anadolu kaynaklarinda kopuzun okla ¢alinmasina, “Ikl1g

denmektedir. Yayli sazlarin genel ismidir.

27)Bunun, ses fizik¢ilerinin gegmiste ki orkestracilarin bir deneyimi var. Nedir?

Yirmi keman koyarsan kac¢ viyolonsel koyman gerekir ki ikisinin sesi birbirini
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kapatmasin. Bu evrensel bir yontemdir. Yani ka¢ tane erkek ka¢ tane bayan sesi
koyacaksin? Ka¢ tane baglamaya ka¢ tane curaya ihtiya¢ var? Orkestraya
baktigiizda bir “Piccolo Fliit” yetiyor. Olgii olarak keman aliniyor. Bizde de eger
baglama alinacaksa aletleri ¢ogaltmak lazim. Ama bizim bdyle bir sansimizda

olmadi. Bes on tane “Ikl1g” nerede? Yok, dyle bir sey.

28) Televizyon programlarinda bir iki c¢ekim oldu. Dogru konugmak gerekirse
pleybek yaptigimiz i¢in daha ¢ok “Iklig” gibi renkli sazlarin gdziilkmesine 6nem
verdik. Tizden basa da olabilir. Oradaki ana temanin hangi miizik aletinde oldugu da
onemlidir. Eger bizi siiriikleyen baglama ise digerleri de renklerdir. Oyle bir durum

da var.

29) Ses toplulugu da vardir. “ Otme Biilbiil” daha sonra “Y1ldiz” da vardir.

30) Milyonlarca. Demin dedigim gibi onu yapabilmek icin arkanda ya devlet ya da

onemli bir kurum olacak.

31) Zamanla giderildi. Uygun tel bulamama. Istedigimiz akordu ¢ekmekte tellerin ve

saz ebatlariin heniiz dogru tespit edilemeyisi.

32) Yoktu. Su anda ¢alisma yapanlar var.

33) Sonugta aklin yolu birdir. Bu ihtiyaci goren insanlar ister istemez bir yerde

bulusacaklardir.

34) Yoktu.

35) Degisime ugramis degildir. Demin sdyledigim gibi ihtiyagtandir. Zaman ig¢inde
eksikligi gorlip kendisini tamamlayabilmektir. Modernlesme adina degil bir ihtiyaci

karsilayabilme adinadir.

36) Bu mesele hem sosyolojik hem de felsefik bir meseledir. Dogru tavir koymak
lazim. Biz burada Tiirk halk calgilar1 dersek, Tiirk Halk Miizigi dersek, bu hem

bilimsel olmaz hem de insanlarimizi aldatmis oluruz.
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3.3. Yapilan Goriismelerin Degerlendirilmesi

Tirkiye Radyo Televizyon Kurumu biinyesinde kurulan ¢algi toplulugunun,
geleneksel cizgisinin korunarak zamanla modernlesmeyle beraber deneysel bir
calisma niteligi tasidigi sdylenmektedir. irfan Giirdal ydnetiminde galigmalarini
siirdiiren Tiirk Diinyas1 Miizik Toplulugu Tiirk diinyas1t miiziginin genis kitlelere
tanitilmasin1 amagclamistir. Ozel bir topluluk olan ve ¢alismalarini Erdal Erzincan
denetiminde siirdiiren Erdal Erzincan Baglama Orkestras1 baglama ailesinin farkli
tinilarmi duyurabilmek igin bu toplulugu kurmuslardir. Yine Ozel bir topluluk olan
Yavuz Top Halk Calgilar1 Orkestras1 halk miizigi kiiltiirlinii giinliik yagama katmayz,
kiiltiiriin nesilden nesle aktarilmasini ve cagin her anlayisim kendi duygusuyla
birlestirip gelecek nesle aktarmayi diistinmiistiir.

Bu c¢algi topluluklarindan TRT Tiirk Halk Miizigi Calgt Toplulugu,
Muzaffer Sarisozen’in kurmus oldugu Yurttan Sesler Korosu’ndan bugiline kadar
gelir. Fakat 1985-1990' yillardan itibaren Zafer Giindogdu ile toplulugun yapisinda
yenilenme goriilir. Kiiltiir Bakanligi biinyesindeki Tiirk Diinyast Miizik
Toplulugunun kurulusu 2000, Erdal Erzincan Baglama Orkestrasinin kurulusu 2004
yillarina rastlar.

Goriisme yapilan topluluklardan TRT Tiirk Halk Miizigi Orkestrasi ve Tiirk
Diinyas1 Miizik Toplulugu devlete baghdir. Diger iki topluluk ise 6zel olarak
kurulmustur.

Yavuz Top Halk Calgilar1 Orkestrasinin kurulus amaci halk miizigini
insanlarin giinliik yasamina aktarmaktir. Erdal Erzincan Baglama Orkestrasi’nin
amaci baglama ailesini bir araya getirerek, degisik icra tarzlarindan ortaya c¢ikan
zenginligi bir orkestra mantigiyla duyurabilmektir. Irfan Giirdal yonetimindeki Tiirk
Diinyas1 Miizik Toplulugu Tiirk Diinyasinin geleneksel ¢algi aletlerini bir orkestra
mantid1 igerisinde toplamayr amaglamistir. TRT kurumuna bagli Tiirk Halk Miizigi
Calgt Toplulugu geleneksel miizikten yola c¢ikip modern soundlara ulasmayz,
akademik calismalarla halka dogru ve estetik miizigi vermeyi amaglamistir.

Zafer Gilindogdu ve Murat Akgay, topluluklarinin TRT biinyesinde olmasindan
dolay1 TRT’nin kadrolu elemanlariyla calismislardir. Irfan Giirdal Kiiltiir
Bakanligina bagli profesyonel bir ekiple ¢alismalarini siirdiiriirken Erdal Erzincan ve

Yavuz Top bu ¢alismalarini kendi kurs 6grencileriyle yapmislardir.
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Yavuz Top’un kurmus oldugu Halk Calgilar1 Orkestrasi kisa siire igerisinde
dagilmigtir. Erdal Erzincan Baglama Orkestrasi, Tiirk Diinyas1 Miizik Toplulugu,
Tirkiye Radyo Televizyon Kurumu Tiirk Halk Miizigi Calgilar1 Orkestrasi
calismalarina halen devam ettirmektedir.

Topluluk yoneticilerinin tamami genellikle olumlu tepkiler aldiklarini
sOylemislerdir.

Roportaj yapilan 6zel topluluklar tamamen geleneksel sazlar1 kullanmislardir.
[rfan Giirdal toplulugunda Tiirk Diinyas1 calgilarim1 ve bazi bati calgilarm
kullanmaktadir. Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu biinyesindeki toplulukta Zafer
Gilindogdu ve Murat Akcay ise geleneksel sazlarin yani sira, Sanat Miizigi ve Bati
sazlarindan bazilarini kullanmaktadirlar.

Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu Tiirk Halk Miizigi Calgilart Orkestrasi
Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu’nun yayin politikasindan dolay1 toplumun her
kesimine hitap etmektedir. Irfan Giirdal, Tiirk Diinyas1 miizik kiiltiirii ile ilgilenen
herkesi kendi hedef kitlesi olarak gdrmektedir. Ozel topluluklarin kurucularindan
Erdal Erzincan belli bir hedef kitlesinin olmadigin1 sdylerken, Yavuz Top hedef
kitlesinin miizik yapan insanlar oldugunu sdylemistir.

Topluluklarin ¢alistiricilar:, yaptiklart c¢aligsmalarin  dinleyiciler tarafindan
olumlu karsilandigin1 sdylemislerdir.

Tirkiye Radyo Televizyon Kurumu biinyesindeki toplulukta gelenekselin
disinda ezgiler kullanmilmistir. Diger gruplarda geleneksellikten kopulmamis, zaman
zaman tiirkli formunda bestelere yer verilmistir.

Tirkiye Radyo Televizyon Kurumu Tiirk Halk Miizigi Calgilar1 Orkestrasinin
geleneksel ezgilerin disinda degisik tarzda eserler c¢alabilecegini gostermeyi
amaglamiglardir. Diger topluluklarda geleneksel yapiya bagli kalinarak coksesli
calismalar da yapilmistir.

[rfan Giirdal, Erdal Erzincan ve Yavuz Top modernlesmenin Tiirk Miizigini
olumsuz etkiledigini soylemektedir. Zafer Giindogdu ve Murat Akgay’a gore
geleneksellik ve kent kiiltiirii i¢ ige girmistir.

Bu tiirden sOylemlere karsin topluluk yoneticileri modernizmin biitiin
imkanlarindan yararlanmiglar ve Bat1 orkestral anlayisinin teknik ozelliklerinden
ornekler almiglardir.

Yavuz Top Ve Erdal Erzincan topluluklarinda bati miizigi calgilarn

kullanmazken, Irfan Giirdal bat1 ve Tiirk Sanat miizigi ¢algilarin1 kullanmistir. Fakat
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hangi c¢alginin kullanildiginin 6nemli olmadigimi nasil icra edildiginin 6nemli
oldugunu savunmaktadir. Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu Tiirk Halk Miizigi
Toplulugunda ise bati ¢algilarinin ¢ogu kullanilmaktadir.

Irfan Giirdal bati calgilarmin kullanilmasindan ziyade neyi nasil ¢aldiginin
onemi tlizerinde durmaktadir. Zafer Giindogdu ve Murat Akgay geleneksel ezgilerde
coksesliligin olmas1 gerektigini savunmaktadir. Bat1 ¢algilarini yerel ezgilerde eslik
mantigiyla kullanildigin1 séylemektedirler. Erdal Erzincan ulusal miizik anlayisinin
sadece geleneksel sazlarla yakalanabilecegini, kendi sistemimizi olusturmada yeni
fikirler kazandiracagimi sdylemektedir. Yavuz Top, ilkel g¢algiyla goksesli miizik
yapilamayacagini, sadece miizigimizi degil ayni zamanda ¢algilarimizin da
gelistirilmesi gerektigini sOylemektedir.

Zafer Giindogdu ezgiler iizerinde yapilan deneysel ¢alismalarin ulusal miizik
yapimiza ters diismedigini savunmaktadir. Murat Akcay miizigimizin zaten modern
oldugunu sdylemistir. Erdal Erzincan, Irfan Giirdal ve Yavuz Top taklitten kacarak
kendi ulusal miizik tarzimizin ortaya konulmasi gerektigini sdylemektedirler.

Yavuz Top, miizigi cagdaslastirmanin kolay oldugunu, bu c¢agdaslagsmada
kendi ¢algilarimizin gelismesinin daha onemli oldugunu sdylemektedir. Irfan
Giirdal’a gore bu tiir ¢alismalarin dogru uyarlanmasi gerekmektedir. Bat1 ¢algilart ve
sounduyla yapilan yerel miiziklerin kendi miizigimizden uzaklastigin1 sdylemektedir.
Erdal Erzincan yerel ezgilerin cokseslilige ihtiyaci varsa bunu miizigin kendi
koklerinden hareket ederek yapilmasi gerektigini sdylemektedir. TRT Tiirk Halk
Miizigi Calgilar1 toplulugu bu tiir ¢oksesli ¢alismalar yapmistir. Bat1 ¢algilar1 diye bir
sikintilarinin olmadigini sdylemektedirler. Diinyada var olan armoni sistemini kendi
sazlarimizla icra edebildiklerini dile getirmislerdir.

Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu Tirk Halk Miizigi Calgilart toplulugu
yerel ezgiler lizerinde yapilan diizenlemelerin kendi i¢inde var olan degerleri yok
etmeden dogru bir sekilde yapildiginda geleneksel yapiyr etkilemeyecegini
savunmaktadir. Tirk insanimin kulaklarimin  bu tiir yeniliklere alistigini
soylemektedirler. Irfan Giirdal bu tiir ezgilerin kendi yerel c¢algilarimizla
calinmasinin daha uygun oldugu goriisiindedir. Bat1 calgilariyla yapilan ezgilerin
aslindan uzaklastigini s6ylemektedir. Erdal Erzincan bati galgilari ile yerel ¢algilarin
birlikte bir yerel ezginin icrasinin yerelligin degismesine neden olacagini
diistinmektedir. Yavuz Top kendi miizigimizden hareket edilmesi gerektigini

savunmaktadir.
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Gorlisgme yapilan topluluk yoneticileri Halk miiziginde bat1 sazlarinin
kullanilmasinin farkli tinilara ihtiya¢ duyulmasindan kaynaklandigini séylemislerdir.
Erdal Erzincan’a gore ulusal miizik anlayisimizin dogru yerlesmemesinden dolay1
ortaya ¢ikan bosluktan kaynaklanmaktadir.

Zafer Gilindogdu unutulan calgilarin olmadigini sdylemektedir. Murat Akcay
bu unutulan ¢algilar1 ¢alan insanlar varsa orkestrada yer verdiklerini sdylemektedir.
Irfan Giirdal ve toplulugu bu konuda ¢ok hassas davrandiklarmi, Orta Asya’daki
gecmiste kullanilan ¢algilart orkestrasinda kullandigimi sdylemektedir. Yavuz Topun
bu konuda calismalari varken Erdal Erzincan’in bu konuda heniiz ¢alismalari
bulunmamaktadir.

Erdal Erzincan toplulugunun sahne dizilisini senfoni orkestralarindaki yayli
sazlarin sahne dizilisinden 6rnek olarak yapmustir. Irfan Giirdal orkestra dizilisini
calgt gruplarina gore bas sesten tiz sese dogru kendilerine gore diizenleme
yapmaktadir. Ornek aldig1 bir model yoktur. Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu
Tirk Halk Miizigi Calgilart toplulugu calgilarin ses genisligi, yapt ve teknik
ozelliklerine gore dizilis yapmaktadir.

Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu orkestradan alacagi ses yapisina gore
kendi sistemini olusturmustur. Irfan Giirdal toplulugun vokal seslerle birlikte
olusmasindan dolay1 orkestranin bollinmemesine dikkat etmektedir. Erdal Erzincan
sahne diizeni konusunda bir planin olmadigim1 sdylemektedir. Yavuz Top c¢algilarin
ses genigligine gore dizilis yapmaktadir. Biitiin bu topluluklar ayn1 zamanda solo ya
da koroya eslik etmektedir.

Erdal Erzincan, ses sistemi sorunu oldugunu sdylemektedir. Irfan Giirdal
yeterli ¢algi bulamadiklarini, bu da Kiiltiir Bakanligina bagh bir topluluk oldugu i¢in
kadro sorununu dogurmakta oldugunu sdylemektedir. Tiirkiye Radyo Televizyon
Kurumu Tiirk Halk Miizigi Calgilart Toplulugu’nda ydoresel tarzda ¢alan miizisyen
eksikligi oldugu ve halk miizigi korolarindaki ses gruplarma dikkat edilmedigi
sOylenmektedir. Biitiin topluluklarda rezonans, ses genisligi ve akort sorunu
yasanmaktadir.

Yavuz Top bu toplulugu kurdugu yillarda bagka topluluklarin olmadigini
sOylemektedir. Erdal Erzincan baglama topluluguna benzer bir toplulugun olmadigin
soylemektedir. Irfan Giirdal kendi topluluklarma benzer birka¢ tane topluluk

oldugunu soylemektedir.
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[rfan Giirdal kendi topluluklarina benzer birkag tane topluluk oldugunu fakat
caligmalarinin ayni olmadigimi1 sdylemektedir. Erdal Erzincan ve Yavuz Top kendi
topluluklarina benzer topluluklar olmadigindan kiyaslama yapamamislardir. Tiirkiye
Radyo Televizyon Kurumu Tiirk Halk Miizigi Calgilari Toplulugu’na benzer
topluluklar bulunmakta ve kendilerinden 6rnek alindigini sdylemektedirler.

[rfan Giirdal toplulugunda kullandig: belirli sazlarm (dort telli kopuz, bas
kopuz vb.) standardinin oldugunu vurgulamistir. Fakat bat1 standardini
yakalayabilmek i¢in mevcut geleneksel calgilarimizin da gelenekselliginin
degismesinden sikayet¢idir. Erdal Erzincan baglama iizerinde yapilan ¢alismalarin
baglamay1 belli bir standardizasyona gotiirdiigiinii sdylemektedir. Yavuz Top
toplulugunu kurdugu donemde standardizasyonun olmadigimi séylemektedir. Zafer
Giindogdu ve Murat Akgay ise belli bir standardizasyonun olmadigim
sOylemektedirler.

[rfan Giirdal modernlesmeyle gelen degisimin calgilar iizerindeki olumsuz
etkilerinden bahsetmektedir. Zafer Giindogdu degisimle birlikte bir standardin
olustugunu sdylemektedir. Ona gore calgilarin yapimi artik bilimsel yontemlerle
yapilmaktadir. Murat Akcay’a gore calgilar hem fiziksel hem de teknik olarak
geligsmistir. Erdal Erzincan’a gore fiziksel ve teknik bakimindan biiylik degisime
ugramistir. Yavuz Top’a gore calgilar modernlesmeyle degisime ugramamistir. Bu

degisim ihtiyagtan kaynaklanmaktadir.
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SONUC

Tiirk Halk Miiziginde olusturulan modern ve geleneksel ¢algi topluluklarinin
yapisal analizini ele alan bu calisma, tarihsel bir bakis agisi ile birlikte, konuyla
yakindan ilgili kisilerle yapilan goriismeleri de kapsayarak, yerel calgi
topluluklariin giiniimiize kadar olan degisimini saptamaya c¢aligmistir.

Halk kiiltiirimiiziin en biiyiik yap: taglarindan biri olan ve ge¢mis tarihimizi
yansitan Tirk Halk Miizigi, modernizmden etkilenen en 6nemli kiiltiir 6gelerimizden
birisi olmustur. Geleneksel bir yapiya sahip olan Tiirk Halk Miizigi, Cumhuriyetten
sonra yapilan modernizm hareketleriyle birlikte giinlimiize kadar biiyiikk degisim
yasayarak gelmistir. “Tiirkd”, “Varsagi”, “Hava”, “Asik havas1” gibi terimlerle ifade
edilen yerel miizik tiirleri veya formlari, modernlesme siireciyle birlikte yerini “Halk
Miizigi” kavramina birakmistir ve bu adla anilmaya baglanmistir.

Cumbhuriyet’in ilk yillartyla birlikte batililagma egilimlerinin hiz kazandigini
biliyoruz. Cumhuriyet déneminde her alanda oldugu gibi miizik alaninda da hizli bir
modernlesme siirecine girilmistir. Yasanan bu degisim hem geleneksel anlayist hem
de batililagmaya yonelik anlayist degistirmistir. Modernlesmenin Tiirk Halk
Miizigi’ndeki en belirgin gostergelerinden birisi ¢algt topluluklaridir. Moderniteyle
birlikte Tirk Halk Miizigi’'nde birbirinden farkli calgi topluluklar1 olusmustur.
Olusturulan bu ¢alg1 topluluklar1 gelenekte mevcut olan repertuari icra etmektedirler.
Bu c¢algi topluluklar1 geleneksellikten aldiklar1 repertuarlari, kendilerince
yorumladiklar1 “Cagdaslik” anlayisiyla bezeyerek miizik icra ettiklerinden, bu icra
strasinda kiiltiirel bir farklilagmayla birlikte ortaya ¢ikan miizikte doku farklilagmasi
meydana gelmektedir.

Osmanli’dan  baslayarak Cumhuriyeti de kapsayan donem boyunca
gerceklestirilmeye calisilan “Ulusal Miizik” hareketi, yukaridan asagiya dogru
yapilmig bir harekettir. Bu calismalar, bati diinyasinin miizikteki atilimlarina
Oykiiniilerek  yapilsa da, Tirkiye’'nin i¢ dinamiklerinden kaynaklanan
geleneksellikten kopulamadigi goriilmektedir. Geleneksellikten kopulamadigi gibi,
modernist icra da igsellestirilememistir. Yani gercek anlamiyla modernist de
olamamislardir. Geleneksel de kalinamamistir. Bu anlamda giiniimiizde var olan
topluluklar ciddi belirsizlikler yasamaktadirlar. Miizikal anlamda gelenekte var

olmayan bu tiirden calgi topluluklar1 beraberinde pek ¢ok sorunu da getirmektedir.
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Miizikte olusan doku farkliliklari, icranin yapisinda goriilen iislup kaymalarinin bu
sebepten meydana geldigini tespit etmis bulunmaktay1z.

Goriisme yaptigimiz Tiirk Halk Miizigi ¢alg1 Topluluklari’nin bazi kurucu ve
yoneticileri, topluluklarinda yerel calgilarin yani sira, Tiirk Sanat Miizigi ve Bati
Miizigi calgilarint da kullandiklar1 tespit edilmistir. Buradan yola ¢ikarak bu
calismada ge¢miste kullanilan ¢algilarla, gliniimiizde kullanilan galgilar arasinda olan
degisime yer verilmistir.

Geleneksellikten kopmadan “Modernizmi” yakalamaya c¢alisan bazi THM
Calgi Topluluklar gerek yap1 gerekse miizik politikalarinda ikilem yasamaktadirlar.
Bu ikilem hem gelenekselligi korumak hem de modernizmi gelenekselligin lizerine
uygulamaya ¢alismaktan kaynaklanmaktadir. Modernizmin miizik alaninda getirmis
oldugu birtakim sistemleri, geleneksel miizigin iizerine uygulamaya ¢alismak, baska
bir deyisle “Taklit” etmek hi¢ siiphesiz ki i¢inden c¢ikilmast gilic sonuglar

yaratmaktadir.
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EKLER

Avrupa miiziginin orkestral gelisim siireci bugiine ulagincaya kadar ¢esitli evrelerden
gecmistir. Ozellikle calgisal oturum bicimlerinin ve calgl tiirlerinin orkestraya
adaptasyonu sirasinda farkli anlayislarin ortaya ¢iktigi muhakkaktir. Bu ¢algisal

oturum bi¢imleri asagidaki semalarla verilmistir.
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LEOPOLD STOKOWSKI’ NIN BAZI ORKESTRA OTURUM PLANLARI
(Kaynak: The New Grove; “ Dictionary of Music End
Musicians, Edited By Stanley Sadie,1980.s. 688)
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QUANTETH OREESTEAS OTURMA FPLANI
[Eaymak: The Hear Grooee: © Dictionary of Music End
Musicians. Edited B Stanlew Sadie 19205 6584)
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Vurmahlar Timpard Trambonlar
Qﬁoﬁ&uﬁ Trompetler
Elarnetler Fapotlar
Dboalar
Eemanlar
[ Cellolar

Eirinci Kemanlar Sef

Eontrbastar

MODERM BIR SENF OMI ORKESTRASIMIN 8T ANDART DUZENI
(Kaynak: S0ZER, Vural, “ Mizik Ansiklopedik Sozlik”, Remezi Kitapevi, [stanbul, Ocak 20055 523
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Tuba HKontrbaslar

SENFONI ORKE3TRAIININ DHNHEmPMEZ DEH .mnm ORNEK
(Kaynak: OZDEMIE, Yilmaz, “Ortackol Mizik Ders Kitaby”, Ofset Vayuncilik, Ankara 1993, 51547
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EIR SENFONI ORKESTREASININ KURULIUZU VE VAVII QAT GILARIN BU KURULUZITAKT YERI
(Faznalk: YEMER, Faral, © Muzild”", Tirkiye Turitig we Otomobil Kunamu Vayrlars, Istentanl 1983, 2 1170
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SENFONI ORKESTRASI VEKOROZU
(Kaynak KAROLYI, Otto: * Mizige Ciris”, Cew. Mehmet Nemutlu, Pan yaymeilik, Istarhul Mans 1999 5. 167 )
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SENFONI ORKESTRAST SAHNE DIZILIg ORNEG
(Kaynak: AMMER, Christinie- PERENNIAL, Harper: “The Harper Collins Music / Third Edition Dictionary of Music. s. 205)
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Fetcussion Titepand Trombones Tuba

Horts Trumnets
Clarinets Bassoons
Hatp Flates Dhoes Double Basses
2nd Violins Violas
let Vicolits Cellos
Cotudactor

EIR 3ENFONI ORKESTRASININ S3TANDART DUZEN]
(Faynak: The Hew Growve: * Dictionary of Iusic End
Musiviane, Edited By Stanley Sadie, 1920.5. 658
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TRT TURK. HALE MUZIGE CALGE TOPLULUGT
(Kaynak: TRT, Bir Dilden Bir Telden Programy, Istantul (7))
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TRT TURK HALK MUZIG CALS TOPLULUGU
(Kaynak: TRT, Bir Dilden Bir Telden Programa, Istantul(?)

Baglama

Baglatta

Cura
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TURK DUNYASI MUZIK TOPLULUGU
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(Kaynak: CURDAL, Irfan; Kigisel Gortisme, &nkara, 2005)
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Tel Celkme

FRDAL ERFINCAN BAGLANMA ORKESTRASI
(Kaynalk: ER.ZIMNC AN, Erdal, Kigisel Goarigme, Istanbul, 2005
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