1. GIRIS

Ud, yiizyillar boyu Tiirk Misikisi’'nde énemli bir mizraplh enstriiman, bas sesleri
ve ritmik icrast ile de bir ihtiya¢ olmustur. Bu ihtiyacin dogru bir big¢imde
karsilanmasi i¢in ¢esitli teknikler ve tisluplar gelistirilip, musiki 6grenmek isteyenlere
gerek konservatuarlar ve metodlar, gerekse de cesitli mesk dersleri ile aktarilmaya
calisilmustir.

[Ik baslarda bu aktarim mesk sistemi dedigimiz, gormeye ve isitmeye dayali
olarak gerceklesmistir. Bu sistemde farkli ustalarin kendilerine 0zgii icralari,
ogrenciye dinletilerek, ezber yolu ile 6gretilmistir. Tiirk Musikisi’nin 6zelliklerini,
icra islubunu Ogrenciye duyurarak gosteren bu sistem, giiniimiiz ustalarinca da
enstruman metodlar ile birlikte konservatuarlarda tercih edilen bir c¢alisma bicimi
olmustur. Giiniimiizde faydal olacak olan calisma da bilimsel tekniklerin akademik
metodlarla birlestirilerek, usta tarafindan tarihteki mesk sisteminde oldugu gibi
Ogrenciye birebir aktarilmasidir.

[lerleyen diinyada, eserlerin belgelenmesi, yazinin ve notanin, kisacasi
standardizasyon ve bilimselligin yayginlagmasiyla eserler ve icralar notaya alinmaya
baslamistir. Tarihteki bircok eser de nota kullanilmamasi ve bilinmemesi sebebiyle bu
giin elimize ulagsmamustir.

1976 yilinda Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’nin kurulmasi Tiirk Miizigi
egitimindeki onemli eksikligi tamamlayarak egitim sisteminin akademik ve metodik
bir ¢izgiye oturmasini saglamis ve enstruman egitimindeki metodik ¢aligmalarin da
Ooniinu agmugtir.

Tarihten bugiine yazilmis olan cesitli Ud Metodlar1 bulunmaktadir. Bunlar, Ali
Salahi Bey, Cemil Besir (Bagdat’ta yaymlanmistir), Serif Muhiddin Targan, Kadri
Sencgalar, Fahri Kopuz, Cinugen Tanrikorur (basilmamistir), Mutlu Torun, ve Giilcin
Yahya’nin metodlandir.

Miisiki tarihinde ustalardan mesk yolu ile alinan tavir ve lislub egitimi, batililasma
ve modernlesme hareketleri ile metodik bir yola girmis daha sonralan
konservatuarlarin da faaliyete ge¢mesi ile bugiinkii halini almistir. Giiniimiizde ise
iilkemizin ¢esitli bolgelerindeki Tiirk Musikisi egitimi veren konservatuarlarda metod
esligindeki egitim, hoca tarafindan hem geleneksel iislup hem de teknik caligmalar

olarak 6grenciye aktarilmaktadir.



Onemle iizerinde durdugumuz geleneksel iislubun modern tekniklerle
harmanlanarak usta tarafindan 6grenciye icra edilmesi, anlatilmasi, kuskusuz en
faydali olanidir.

fcracimin enstriimandaki teknik hakimiyeti bu calismada 6nem kazanmaktadir.
Serif Muhiddin Targan’in hazirladigi Ud Metodu’nda, Cinugen Tanrikorur’un Ud
Metodu’nda, Mutlu Torun’un Ud Metodu’nda ve Giilgin Yahya’nin hazirladign Ud
Alistirmalan kitabinda teknik konular, yukanda saydigimiz diger yazarlara gore 6zel
olarak ele alinmustir.

Bu caligmadaki alistirmalarin icraciya kondisyon saglamasi, calismalarin diizenli
ve sistemli bir bicimde calinmasi ile gerceklesecektir. Bu teknik ¢aligmalarin yaninda
musiki duyumunun da gelismesi, icraciyi iist seviyelere tasiyarak iislubun oturmasim
saglayacaktir. Teknik calismalarin geleneksel icra ile birlestirilerek icra edilmesi
amag olmalidir. Kondisyon amagh tekniklerin yaninda veya daha énceden geleneksel
iislubun caligilmast ve benimsenmesi ve bu iislupla ilgili etiid ve egzersizlerin
yazilmas1 gerekmektedir. icraci tarafindan iisluba 6nem verilmesi ve teknigin uygun
yerlerde kullanilmasi teknik calismay1 pekistirecek en 6nemli etkendir.

Tiirk Miusikisi icra tekniklerinin yaninda tiim miizik tiirlerinde kullanilan
tekniklerin bu calismada incelenmesi ile Ud icrasinda bir kaynak olusumu

amaglanmigtir.



2. SAG EL MIZRAP CALISMALARI

2.1. Tek Acik Tel Uzerinde Sag El (Mizrap) cahsmalari

Vurgulu Sag El Mizrap Calismasi
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2. satirda vurguya gore mizrap sirasi degigmistir.

DU T I R R

a-

. b- = > > >
KLASIK VURGU
c > > >
d- = > >
(milonga) e- > > >
(misemmen) f- = = -
SENKOP g . - .
h- > =
I > >
] > >
L k- > >
Tablo 2.1

Yukanidaki ilk aligtirmada, sag elin bilekten hareketi ile vurgulardaki kuvvet
kontroliine 6nem verilmistir.

Vurgulu gosterilen tim seslerin “iist mizrap” ile destekli vurmasi, bu sayede
sesteki vurgu, alttan vurulan mizraba gore daha belirgin hale gelecek hem de ritmik

yap1 ortaya ¢ikacaktir.



N

Vurgularm belirgin bir bigcimde yapilmasi, 6lcii icerisindeki onalt1 adet onaltilik
degerin, ritmik bir yap1 igerisine girmesini saglamaktadir.

Bu vurgu ¢alismasi, Tablo 1 de, cesitli ritmik yapilarda belirtilmistir. Ustten
mizrap daima alt mizraba gore daha kuvvetli ve rahat vurulabildiginden, vurgulu
sesler, iist mizrap ile calinmalidir. Istisnai durumlarda (6rnek 2b alistirmasi) alt
mizrap ile vurulan vurgular da bulunmaktadir. Tablodaki “e” alistirmasi, “Milonga”
ismini, Arjantin’in geleneksel dans ve ritmlerinden almigtir. Miisemmen usliiniin 8/8
lik agilimi da “f” alisirmasinda belirtilmistir. Acik tellerde icra edilen bu
alistirmalarda, sag el bilek hareketinin metronom yardimi ile ¢alisilmasinin yaninda
ritmik yapinin 6zellikle senkoplarin iyi bir bi¢cimde hissedilmesi i¢in de, metronom

ile caligilmasi faydal olacaktir.

Aym Ritmik Yapida Ug¢ Farkli Mizrap
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Yukandaki alistirmada, 2a alistirmasi ile 2b alistirmasinin {iist alt mizrap vuruslar
farklidir. Alttan vurusla calinan vurgulu sesler 2b alistirmasinda belirtilmistir. 2a
calismasinda 3. ve 4. notalarda ardi ardina gelen iist mizrap, bilegin kivrakligim
saglamak amach bir ¢calismadir. 2c alistirmasinda ise ardi ardina gelen ve genellikle
az kullamilan iki iist mizrap sonucunda vurgu ortadaki seste ortaya cikmaktadir.
Mizrap vuruglart destekli vurus teknigi ile ¢calisitlmalidir.

Destekli vurusta mizrap tele miizikal bir ses disinda mekanik ses ¢ikartmayacak

giicte vurmal1 ve vurustan sonra bir alt tele yaslanmali, dayanmalidir.



Onaltlik Ve Otuzikilik Degerler
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Otuzikilik degerlerin de katilmasi ile sag el bilek hareketlerinin hizlanmasi,
omuzdan harekete sebep olmamalidir. Bu hizlanmalarda mizrabin ucunun tellere
takilmayacak kadar uzun tutulmasina ve elin bilekten hareketine dikkat edilmelidir.

3. a,b ve c alistirmalarinda farkli ritmik paylasimlarda formiiller verilmistir.Bu
formiiller i¢in ortalama < :86 metronomdan baslayip, diizenli olarak hiz arttirilmali.

Temiz ses ve miizikal ritm ortaya ¢ikarilmasi amaclanmalidir.

2.2. Iki Komsu Acik Telde Sag El (Mizrap) Calismalar

b e o
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kgtenVurus1
Ornek 2.1

"i¢ten Vurus: iki tel arasinda gergeklesen, alttaki tele iistten mizrap vurup, iistteki tele de alttan mizrap
vurarak icra edilen mizrap vurusu teknigidir.



Tiim Tellerde Icten Ve Distan Vurus Calismalari - a
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Iki komsu telin arasindaki gecislerin, icten ve distan muzraplarla calisilmasi
saglanmustir. Icten mizrap vuruslarinda, (6rn.1) bilegin hareketi, destekli vurustakine
gore daha hafif ve disa dogru bir kivrilma ile olmalidir. Icten vurus, destekli vurusa
gore daha kiiciik hareketler gerektirdiginden kol ve omuz kaslarinda kasilma

olmamasina dikkat edilmelidir.

Tiim Tellerde Icten Ve Distan Vurus Calismalar1 -b
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Bu alistirma, iist — alt mizrap vuruslarinin yaninda sadece iist ve sadece alt mizrap

vuruslar ile de ¢aligilmalidir.

Onaltilik Degerler ile Distan Vurus Calismasi

Distan Vurug Digtan V. Distan V. Distan V.
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Onaltilik Degerler Ile Icten Ve Distan Vurus Caligmasi

Digtan V.
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Onaltilik Degerler Ile Icten Vurus Caligmasi

Roprizlerin ¢ok defa tekrar edilmesi, her dl¢iiniin kendi icerisinde doniisler ile

calimmasi, oncelikle bilekte bir rahatlama hissi vermese de sonralari, bu tiir sag el

icralarinin kolaylagmasim saglayacaktir.



2.3. ikiden Fazla Acik Telde Sag El mizrap Calismalar

Komsu Olmayan Acik Tellerde Mizrap Calismasi - a
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Bu calismanin tellere bakilmadan yapilmasi, sag elin, tellerin yerlerini

kavramasi agisindan faydali olacaktir.

Komsu Olmayan Acik Tellerde Mizrap Calismasi - b
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Bu alistirma, temiz ses elde etmek icin ilk olarak ortalama ¢ :80 metronom ile

calisilmalhidir. Temiz ses elde edildikten ve acik tellerin yerleri kavrandiktan sonra

diizenli sekilde metronom hizinin yiikseltilmesi uygundur.

Acik Tellerin Yerlerinin Kavranmasi
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Parmak baskisina gecmeden once agik tellerin yerinin saglam bir bi¢cimde
belirginlesmesi, ilerdeki icralarda kolaylik saglayacaktir. Bu alistirma da, acik tellerin

yerlerini pekistirme amaglidir.

2.4. Acik Telde Tremolo Calismalari

Sekizlik tremolo
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Tablo 2.2 — Tremolo yaziminda kisaltmalar

Tremolo yaparken, mizrabin ucu, tellere takilmayacak derecede uzun
birakilmali. Bu uzunluk icracinin aligkanliklar1 ve fiziksel yapisina gore degisiklik
gosterebilir. Baz1 icracilar tremoloda mizrabin ucunu tanbur mizrabi tutusu gibi tele
dik vuracak bi¢imde kullanirlar. Bu vurus mizrabin tele degen kismimin normal
vuruga gore daha az olmasina sebeptir, dolayisiyla mizrabin tele takilma riski de
azalmis olur ve uddan cikan ses, mizrabin plastik yonii acisindan daha tok ve
dolgundur fakat mizrabin maddesine gore de siirtiinme sesi ¢ikarabilir.

Yukaridaki tabloda goriildiigii gibi diizenli ve ritmik tremolonun yaninda,
diizenli olmayan ve hizi icraciya bagl serbest tremolo calismasi 13. alisirmada

aciklanarak verilmistir.
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Acik Tellerde Tremolo Calismalar:

Metronomun hizi temiz ses elde ettikten sonra kademeli olarak yiikseltilebilir.

Serbest Tremolo

N
e
R
L
L

[E—
(V)
CQS"&D
L

TN
T
(INEE
QLI
QLI

o

ol

Yukanidaki ¢alisma serbest tremolo ¢alismasi i¢in yazilmistir. Tremolonun hizi
yani mizrabin sikli81, sag el bileginin kuvveti ile sinirhidir. Mizrap, sag el bileginin
becerisi ile hizli bir sekilde kullanilarak, tipki yayl bir enstruman sesi gibi diiz, uzun,

ve pliriizsiiz bir ses elde etmek icin hareket etmelidir.
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3. PARMAK BASKILI CALISMALAR
3.1. Parmak Calismalar

3.1.1. Birinci Pozisyon

1. Pozisyon Parmak Caligsmasi (Tiim Parmaklar) - a
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Birinci tel i¢in, birinci parmak la bemol, ikinci parmak la, iiclinci parmak si
bemol, dordiincii parmak ise si perdesine basacak sekilde kullanilan pozisyondur.
Birinci pozisyonda basilan bu sesler ana kolonlar1 géstermektedir ve dikey olarak tiim
tellerde gecerlidir.

Parmaklarin, ait oldugu kolonlarin® iizerinde olduguna dikkat edilmeli ve
calismaya basglamadan once gerek goz ile gerekse diger agik tellerin yardimi ile
parmak baskilarin dogru yerde ve saglam oldugu kontrol kulak ile edilmelidir.

Basmayan parmaklar tellerden uzaklasmamalidir. Aksi takdirde fazladan harcanan

giic ve tellere olan uzaklik, hizli metronomlarda senkron sorununa yol acabilir.

% Kolon: Klavye iizerindeki yarim seslerden, bakiyye ve kii¢iik miicennep araliklarindan olusan, dikey
perde yerleri.
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Tele basan parmagin dik basmasi saglanmalidir. Bu durumda parmagin tele degen
kismi1 tirnak olmamalidir. Bu denge, icracinin parmak kalinlig ve fiziksel rahathig ile

de degisiklik gosterebilir.

1. Pozisyonda Parmak Caligsmasi (Tiim Parmaklar) - b
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Alistirmalarin her birinde Ol¢iiler ¢ok defa tekrar edilmelidir. Diger alistirmalarda
oldugu gibi metronom hiz1 icraciya uygun seviyeden baslatilmali ve kademeli olarak
arttirllmalidir. Parmaklarin perdelere net ses elde edecek bigimde basmasina ve dogru
perdelerde bulunmasina dikkat edilmelidir.

Kromatik calismalarda 2. parmak bastiktan sonra, 1. parmagin basili kalmasi, en

son 4. parmak basiliyken diger tiim parmaklarin basili olmasina 6zen gosterilmelidir.

1. Pozisyonda Parmak Caligsmasi (Tiim Parmaklar) - ¢
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1. Pozisyonda Parmak Caligsmas1 (Ttim Parmaklar) - d

Kalin tellere ¢ikildiginda, tel gerginliginin ince tellere gore daha az olmasi ve
tellerin kalinligi, mizrap vuruglarini daha hafif kuvvet ile farkli bolgeden
uygulamamiz1 gerektirmektedir. Mizrap vurusunda biiyilk esige dogru yapilan

yakinlagma, tellerin govdeye vurarak ses ¢ikarmasini engellemektedir.

1. Pozisyonda Parmak Calismas1 (Tiim Parmaklar) - e

oo
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Nokta noktalar, kalkmayan parmaklarn gostermektedir. Birinci teller i¢in

gosterilen kalkmayan parmaklarin numaralari, tiim teller icin gecerlidir.
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1. ve 3. Parmaklar I¢in Alistirma
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Yukanidaki alistirma, i¢ten ve distan mizrap vurusunu icermektedir. la ve 2a
boliimleri ¢ikici, 1b ve 2b boliimleri inici bir harekete sahiptirler. Bu inis ve ¢ikislar
ezberlenerek, 1-2, 1-4, 2-3, 2-4 ve 3-4 parmaklara uyarlanarak calisiimasi1 faydali

olacaktir. Bu parmak numaralari, 2,3 ve 4 pozisyonlarda da uygulanabilir.
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Nihavend Etiid (1. ve 3. Parmak)

Mete Aslan

Tiz bolgeye dogru genislemesi haricinde genellikle 1. pozisyonda icra edilen
nihavend makami, bu ¢alismada tamamu ile 1. pozisyonda yazilmistir. 1. ve 3. parmak
i¢cin yazilmis bu etiidiin i¢cinde bulunan nim sehnaz perdesi, nihavend dizisinin disina
cikilarak 1. parmagi calistirmak amacl kullamilmistir. Niians isaretlerine dikkat

ederek calisilmasi, sag elin kuvvet kontrolii acisindan faydali olacaktir.

Hatirlatma:

p - piano: Zayif

mf — mezzo forte: Orta kuvvette
f — forte: Kuvvetli

Crescendo: Kuvvetlenerek

Decrescendo: Zayiflayarak

Yukarida yazdigimiz niians isaretleri, miizikte kullanilan niians isaretlerinin
bazilaridir. Bu isaretlerin ne kuvvette calinacagi net olmamakla birlikte yorumcunun

sag el vurgusuna ve yorumuna baghdir.
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Kiirdilihicazkar Etiid

Mete Aslan

Kiirdilihicazkar makaminin donaniminda bulunan Nim Zirgille (5 koma

degerindeki la bemol) perdesi, teorideki yerinden 1-2 koma daha tiz icra edilmektedir.
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Bu icra, Kirdilihicazkar makaminin karakteristik Ozelliklerinden biridir. 4.
parmagin kullanildig1 bu perde, parmagin tiz tarafa acilmasi ile elde edilmektedir.

Kiirdilihicazkar Etiid’tin 5. satirin 2. Ol¢iisiinde bulunan c¢esni 6zellikle neva
perdesinde biselik dortliisii, ve cargah perdesinde cargah beslisi olarak
diisiiniilmiistiir. ilerideki c¢alismalarda, bu cesnilerin Neva’da Ussak ve Cargah’ta

Cargah olarak icra edilmesi, makamin karakterine daha uygun olacaktir.

Nihavend Etiid
Mete Aslan
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Carpmalar ile ilgili agiklamalara ilerideki konularda deginilmistir. Yukarida yazil

olan ¢arpmalarin icrasi, tele mizrap vurmadan ¢arpma olarak diistiniilmiistiir.
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Acemasiran Etiid

Mete Aslan

Yukaridaki calismada, tremolonun daha sik ve rahat yapilabilmesi agisindan,

ikinci satirin baginda rall® ile yavaslanip metronom hiz1 diisiiriilebilir.

3.1.2. ikinci Pozisyon

Parmak Calismasi (Tiim Parmaklar) - a

ole
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1. pozisyona gore, sol elin tiz tarafa dogru yarim ses, bir kolon kaymasi ile olusur.
Birinci tel i¢in, birinci parmak la, ikinci parmak si bemol, iiciincii parmak si,
dordiincii parmak ise do perdesine basacak sekilde kullanilan pozisyondur. Dikey

olarak tiim tellerde gecerlidir.

Parmak Calismasi (Tiim Parmaklar) - b
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3 Rall - Rallentando: Derece derece yavaslamak.
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Kromatik Calismalar - a
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Kromatik Caligmalar - b

Bu calismalarin tiim tellerde uygulanmasi ve sekizlik birimde yazilmig
alistirmalarin {ist-alt mizrap vurusunun yaninda sadece iist mizrap ile c¢alisilmasi da
faydali olacaktir. Baslangicta yavas ¢alisilmasi uygun olan bu calismalarin, kademeli

olarak hizlanmasi metronom yardimi ile olmalidir. Kromatik calismalara, ortalama
. 1100 olacak sekilde baslanmasi idealdir. Hizlanmak gerektiginde bu hiz, 100, 104,
108.... olarak arttirilabilir.

Parmak Caligsmas1 (Tiim Parmaklar) - ¢
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Parmak Calismasi (Tiim Parmaklar) - d
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3.1.3. Uciincii Pozisyon

Cargah’da Kiirdilihicazkar Dizi Calismasi
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Bu ¢alismada, pozisyonun fiziksel yapisi ve buna bagli olarak 1. ve 2. pozisyona
gore daha az kullanilmas1 sebebiyle, parmak alistirmalarindan ¢ok, seslerin kulaga
yerlesmesine ve sol el parmaklarin 3. pozisyonun yerini tam olarak kavramasina
onem verilmistir.

Acik tel yerine kullanilan baskili* sesler ile pozisyon degisimine gerek kalmadan
diziyi olusturabilen ve aym pozisyonda da pest bolgeye genisleyebilen

Kiirdilihicazkar makama dizisi, bu calismada tercih edilmistir.

* Baskili Sesler: Acik tel kullanmadan, parmak baskisi ile elde edilen sesler.
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Nihavend Dizi Calismast
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35. alistirmada oldugu gibi baskili sesler ile pozisyon degisimine gerek kalmadan
makamin dizisi olusturabilen Nihavend makam dizisi, tiz duraktan sonra 2. derece
(muhayyer) perdesine cikamamasi ve pest bolgeye genisleyememesi agisindan
farklilik ve kisithilik gostermektedir. Alistirma igerisindeki arpej sesleri ve genis ses
araliklarnn ile yapilan atlamalar 1. ve 3. parmaga ayrica dikkat edilmesini

gerektirmektedir.

3.1.4. Dordiincii Pozisyon

Mahur Etid’den
Mete Aslan

po o 2Pl forfelen Llii eeflioef .e
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3. Pozisyona gore daha cok kullamilan bir pozisyondur. Bu pozisyonda 4.
parmagin 7. kolona yani agik telin bir tam besli aralik uzagina denk gelmesi, 2.
parmagin ise acgik telin bir tam dortlii aralik uzagina denk gelmesi, bu pozisyonun
tercih edilme sebebidir. Miizikte tam dortlii ve tam besli araligin onemli tinilari

duyurmasi sebebi ile de makamin gii¢liisii daha rahat elde edilmektedir.

Nisaburek Dizi Calismasi
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3.2. Pozisyon Degisimi

Pozisyon degisimine, icranin tiz bolgelerde yapildigi anlarda, acik tellerden cok
baskili seslerin tercih edildigi durumlarda ve makamin igerisindeki geckiler sebebiyle
ihtiya¢ duyulmaktadir.

Pozisyon degisimi i¢in iki ayr1 yol izlenecektir.
3.2.1. Baglantih Pozisyon Degisimi

Ayn tel lizerinde, parmagin kaydirilmasi ile yapilan pozisyon degisimidir. Telden
kalkmayan parmak, yeni pozisyonu kayarak bulur. Tablo 3’de tiim parmaklarin

kaydirilmasi ile ilgili 6rnekler bulunmaktadir.

Pozisyon Degistirmede Dikkat Edilecek Noktalar’

1- Sol el durus sekli bozulmadan, sapa paralel dogrultuda hareket edip yeni
pozisyona gecilmeli.

2- Bagparmak, iki pozisyon arasindaki kolon farki kadar kayar (mesela 1. den 2.
ye gecerken bir kolon uzakligi kadar)

3- Basparmagin bu kaymasi sirasinda sapin arkasindaki dayandigi kismu ile
bastirmadan hafifce sapa siirtiinerek hareket etmesi gerekir.

4- 1., 2., 3., 4. parmaklar da kolon uzakligi kadar (1. den 2. pozisyona gecerken,
bir kolon uzakligi kadar) kayip yerlerini almali.

5- Yeni pozisyona gegiste, 1., 2., 3., 4. parmaklar aras1 ne fazla agilmali, ne de
kapanmali. Her parmak kendi kolonu hizasinda hazir durmalidir.

6- Ud sapina perde bagl olmadigindan her seste oldugu gibi yeni pozisyondaki ilk
seste de tam yerine basmak gerekir.

7- Bulunan bu ilk sesten sonraki yeni pozisyon seslerinin de yerinde olmalari,
yeni pozisyonda 1., 2., 3., 4. parmaklarin yeni durumlarina baghdir. Sap iizerinde
belli noktalardan aranan seslerin ¢iktig1 diisiiniiliip, basilmakta olan sese gore, yeni
gelecek sesin, ne kadar uzaklikta oldugu gozle kestirilmeli.

8- Hicbir kasilma olmamali.

> TORUN, Mutlu; “Gelenekle Gelecege” Ud metodu, Caglar Yayinlari, Istanbul, 1996, s.143
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Bir Tel Uzerinde pozisyon Degisimi®

a) 1. Parmagm kaydirilmasi ile yapilan pozisyon degisimi

2 2 F - = A ; )
21— = : ! ! = ; : — 1

Lo ImI................. Vo 11

d) 4. Parmagin kaydiriimast ile yapilan pozisyon degisimi

! O 4 2 L —"a s - /—»; - - o] -
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e — T, L —— L
Ornek 3.1 — Baglantili Pozisyon Degisimi
Sehnaz Pozisyon Degisimi Etiidii

Mete Aslan

®A.ge.s,145
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3.2.2. Baglantisiz Pozisyon Degisimi

Parmak kaydirmasi ile yapilmayan, genellikle iki farkli teldeki sesler arasinda
yapilan pozisyon degistirme bicimidir. Baglantisiz pozisyon degisimi esnasinda
kullanilan bir “acgik tel sesi” veya “es” icraciya parmaklari mesgul etmeden zaman

kazandirarak yeni pozisyona rahat gecilmesini saglayacaktir.

a) Komsu tellerde yakin pozisyonlar.

4 2 1 2 4

Ornek 3.2 — Baglantisiz Pozisyon Degisimi

Acemasiran Pozisyon Degisimi Etiidii

Mete Aslan
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Stzidil Pesrev
(1 Hane — Teslim)
Devr-1 Kebir Tanbiri Ali Efendi
21

Stizidil Pesrevi i¢in yazilan carpmalar, sessiz carpma olarak diisiiniilmiistiir.
[leriki konularda “Carpma” konusunda bilgiler ve drnekler verilmistir. Eserin carpma

yapilmadan icras1 durumunda bu boliimler 2. pozisyonda icra edilmelidir.

3.3. Dizi - Gam Calismalar:

Asagidaki dizi calismalarinda, pozisyon degisiminin de gelismesi icin gamlarda
bir sekizlinin digina ¢ikilip, uzak pozisyonlar ve mecburi baskili sesler kullanilmistir.
Alistirmalarin ilk iki 6l¢iileri hemen hemen aynidir fakat mizrap vuruslarindaki iist-alt
sirasi degismektedir. Oncelikle yavas metronomdan baslanarak kademeli olarak
hizlanmali, mizrap sirasi, seslerin dogrulugu ve ritmin diizenli olmasina dikkat
edilmelidir.

Gam caligmasinin icraci i¢in her zaman 1sinma ¢alismasi olmasi gerekmektedir.
Bu calismanin diizenli yapilmasinin ardindan calinacak eser, parmaklarin 1sinmasi

sebebiyle rahat icra edilecektir.
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Rast’da Cargah
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Uzak pozisyonlar icin yazilan parmak numaralar, icracin fiziksel yapisi ve
aliskanliklan ile degisiklik gosterebilir. Tiz Neva perdesinden sonra gelen sesler,
udun fiziksel yapisina bagl olarak, sol el parmak baskisinin kuvvetli veya hafif
olmasini gerektirebilir. Bu durumda kontrol icracidadir. Tiz seslerin temiz ve dogru

cikmasi bakimindan ¢alinan sesleri iyi dinlemek gerekmektedir.
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Nim Zirgiile’de Cargah
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Kiirdi’de Cargah

3.4. Aralik Calismalar:

Agirlikli olarak Bati Miiziginde kullanilan konsonans’ ve disonans® araliklarin ve
farkli donanimlarin gerekli parmak numaralar1 ve pozisyonlarla Ud’a uyarlanmasi,
icracinin parmak kondisyonunun yaninda Ud’a ve Tiirk Misikisi’ne yabanci olan bu
seslere asind olmasimi saglayacaktir. Bu araliklar, bir Tiirk Msikisi icracisina farkli
yenilikler katacak ve miizigin daha derinine inebilmesine sebep olacaktir.

Klasik Tiirk Musikisi’nde fazla yer almayan bu araliklar iiglii, tam dortlii, tam
besli ve yedili olarak major ve mindr halleri ile yazilmistir. Aralik ve arpej icrasi,
Tiirk Misikisi enstrumanlarinda zorluk ve enstrumana yakismasi agisindan Bati’daki
gibi farkliliklar gostermektedir. Ud ise bu konuda icraciy1 zorlamayan, hatta akor ve
arpej konusunun uygun diistiigii enstrumanlardan biridir fakat Ud’un perdesiz bir

enstruman olmasi da bir dezavantajdir.

" Konsonans: Uyumluluk, iki ya da daha ¢ok sesin, bir akorun, tek ses verircesine uyumlu olusu.

¥ Disonans: Uyumsuzluk, iki ya da daha ¢ok sesin, tek sesmis gibi uyumlu duyulmasi yerine, uyumsuz

¢Oziim beklercesine tinlamasi
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3’lii Aralik Calismast

I\

(e

[ £anY
A4

y AV /

JddSdeegd #° 5o <

I poz

ANV
()

11

ta

14

e E

0
o
y 4

T I I

T e T o? Soste gV o4

L.

o

| I

A

1. Poz

3 0

s

S fvsevs




31

Tam 4’lii Aralik Caligmasi
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5’li (Minor Akor) Arpej Calismast

Dominant 7°1i Akoru ile Arpej Calismasi

Maj 7°1i Akoru ile Arpej Caligmasi
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3.5. Vibrato

Icracilar, icra sirasinda ¢ikan sese canlilik ve sicaklik katmak icin sesin frekansini
belirli bir diizende tizlestirip pestlestirirler. Bu degisim, gerek tizlik pestlik acisindan
gerekse hizi agisindan asiriya kagmadikga estetik bir sonu¢ dogurur. Frekans
degisikligi ve vibratonun hiz1 enstrumanlar arasinda degisiklik gosterebilir. Vibrato
esnasinda algilanan ses tiz ve pest uclari degil, ortadaki gercek sestir. Burada
kullanacagimiz vibrato, “Sabit El ile Vibrato” seklinde, sol el parmagmn yerinden

hareket etmeden saga ve sola yatarak icra edilen vibratodur. (sekil 3.1)

Sekil 3.1

“Asagida, 29 taninmis ses sanatcisi iizerinde yapilan deneylerde elde edilen

ortalama vibrato genlikleri stralanmistir’™.

Ortalama Perde
Ortalama Vibrato Degismesi
Frekansi + -
Hz Tam Ses Koma
Galli-Curci 7,3 0,44 4
Caruso 7,1 0,47 4,2
Chaliapin 6,8 0,54 49
Tetrazzini 6,8 0,37 3,3
Gigli 6,5 0,57 5,1
29 Sanat¢inin
Ortalamasi 6,6 0,48 43
Tablo 3.1

Vibratoda kullanilan tizlik ve pestligin yani sira, miizikte ¢ok kullanilmamakla

birlikte “giirliik” vibratosu da bulunmaktadir.

o Zeren, AYHAN: Miizik Fizigi, Pan Yaymncilik, Ugiincii Basku, Istanbul, s279.
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Sekizlik Vibratoya Baslangi¢c Caligsmasi
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Yukanidaki alistirmadaki tiim sesler vibrato ile calinmalidir.
Onaltilik Vibratoya Baslangic Calismasi
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Onaltilik caligmasindaki tiim sesler vibrato ile ¢alinmalidir.

Tel boyu uzunlugu arttikca sol el parmaginin sallanmasi genis olmali, boy
kisaldikga, sol el parmaginin yaptig1 vibrato, kiiciik hareketlerle olmalidir. Bu fiziksel
bir zorunluluktur. Parmagin saga sola yatmadan, bulundugu perdeden ayrilarak saga

sola kaymasi ise nadir kullanilmakla birlikte bir vibrato teknigidir.
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Bu teknik, “Hareketli Parmak ile Vibrato” adi ile parmak saliniminda asiriya
ka¢cmadan, 6zellikle naylon tellerde ve her zaman olmamak kaydiyla miizige hosluk
kazandiran bir tekniktir. Hareketli vibratonun ozellikle naylon tellerde yapilmasi,
sarma tellerde olan siirtiinme sesinin olusmamasina sebep olacaktir.

Hareketli parmak ile vibratoda tize ve peste dogru ses degisiminin sabit vibratoya
gore daha fazla olmasindan dolayi, tel boyunun kisalmasiyla, olusacak ses

degisiminin bir tam sese ve ya daha fazlasina yaklasmasindan kaginilmalidir.

3.6. Legato
3.6.1 Cikic1 Legato

Cikict Legato, bagh calinacak sesin, ilk sese gore daha tiz bir bolgede
bulunmasidir. Ik sese mizrap vurduktan sonra arkasindan gelecek sese, sol elin
parmagi ile rahat ve ses ¢ikarabilecek kuvvette basiimasiyla elde edilmelidir. Ilk sesin
titresiminin devaminda ikinci sesin mizrap vurmadan elde edilmesidir. Mizrap

vurmadan c¢alinacak, Legato yapilacak sesler” * ” isareti ile gosterilmistir.

1. Pozisyonda Cikict Legato Caligmas1 — a

Mutlu Torun
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Legato sesi basildiginda, mizrap vuruslu, ilk sesi basan parmagin kalkmamasina

dikkat edilmelidir.
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3.6.2 Inici Legato

Inici Legato, Legato yapilacak sesin, ilk sese gore daha pest bir bolgede
bulunmasidir. ilk sese mizrap vurulur, legato ile calinacak ses, basan parmagin teli

asag1 dogru cekerek titrestirmesi sonucunda ortaya elde edilir.

1. Pozisyonda Inici Legato Calismasi — a

Mutlu Torun’dan Adapte Edilmistir
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2. Pozisyonda Inici Legato Calismasi - a
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2. Pozisyonda Inici Legato Calismasi - b
* % #
H 'Il"/\f F  pe———— T f -/'\* -
Py | | | T | | | - ]
67 e o 1 T — * o i
s -’F",L\A{e %;f & ;jk%d\-jﬁ N
4 % =
phey s o~ — ~he )
| | | T T Il T e Py ]
fo= == e |
) o ~z % @ 4 g = X ¥ —=
o IR I
% % * #
) h'—p\b g P ——— — h{\
— ——— e |
o e e e o — 11— LT = i |
Q) \/f‘ L4 ] 7 _¥. ‘\/
Ak = 3= < 3 & 4 ]
0 s ¥ .
3 .
9 :ﬂ\ﬁl I./\f =l | | | [r— I Ir =l | /\f -: . Il |
e e = E=EE==e ===
o . e C e
® \:: i@ _.\?*: \::E E] *
*

3.6.3 iki Veya Daha Fazla Seste Legato

Mizrap vurulduktan sonra, sesin uzamasi esnasinda sol elin diger parmaklan ile
iki veya daha fazla sese basabilme teknigidir. Bu teknik i¢in zaman kisitlilig
bulunmaktadir ve her ud icin ses uzamasi ayn siirede olmayabilir. Baz1 sazlarin kalite
ve akustik yapisi, sesin uzamasini engelleyebilir, bu sebeple ikiden fazla legato
yapilamayabilir. Fakat sol el parmaklarinin klavyeye saglam ve sert basmasi ile bu

sorun ortadan kalkar.

Legato Calismasi - a

i
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Legato Caligsmas1 - b
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69. alistirmada legato yapilacak sesler, senkoplu olarak verilmistir. Bu sebeple iist
mizrap vuruslariin Legato’dan hemen 6nce kullanilmasi uygun goriilmiistiir. Ciinkii

iist mizrap vurusu her zaman alt mizraba gore daha net ve temiz ses vermektedir.

Legato Etiidii
Mete Aslan
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0 F//’-\#F ~ f**! ﬁ £ 5 p— % /_\*: :/_\fft )
70 @'Ez‘ igu‘ H f{:};:i}}ll I ——| —
D) j bl ~% [ ———— —

12
41 = — T =
s S —— ) R

W o — { g —g o —
) = —= N X e A
14

T — ||=/\§!é %_N—rl
G — | T o q




40

3.7. Staccato

Bu ¢alismada notanin iizerine ve veya altina konulan ( . ) nokta, notanin kesik ve
kisa calinacagina isaret eder. Notanin yar1 siiresine ulasilmadan kesilmesi

gerekmektedir.

Pen¢gih Beste’den

Pay-i yare diismeye agyardan nevbet mi var Itri

Ferahnak Yirik Semai’den

Bir dilbere dil diistii ki mahbiib-u dilimdir Sakir Aga

Pencgédh Beste ve Ferahnak Yiiriik Semaii icerisinde, staccato yapilacak sesler,

Mete Aslan tarafindan tercih edilmistir.



3.8. Extension
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Sol el parmaklarinin, kendi bulundugu bolgeden ayrilmasiyla ve parmaklarin

fiziksel yapisinin zorlanmasiyla, basmasi gereken perdelerden daha ilerideki

perdelere basmasidir. Bu durumda pozisyon diisiinmemek gerekmektedir. Zorlu bir

eserin icrasinda, sira dis1 olan bu parmak numaralar1 verilmektedir.

Verilmedigi durumlarda icracinin, parmak yapisi ve eserin durumunu inceleyerek

basmas1 gereken parmaklart kendisinin belirlemesi uygundur.

Extension Calismasi (1. ve 2. Parmaklar)
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Nisaburek Saz Semaisi’nden

(1 Hane ve Teslim) Kiigiik Osman Bey

(Extension i¢in uyarlayan Mete Aslan)

Aksak Semai . ]
! Hine o, S et

a- Tiz bolgelerde, kolonlarin (perdelerin) arasindaki mesafe azaldigindan

), EEEEE eepfee.

© VIL..... VIIL.....

Ornek 3.4

b- Kisa siireli gecki yapilmasi, sol elin hareket etmesi gerektiginde (pozisyon

degistirmemek i¢in)

c- Parmak kaldirmadan diger seslerin calinmasinda sonra pozisyon disi1 seslere

ihtiyag var ise,

d- Siiratli pasajlarda tel degistirmemek i¢in

h | 1 2 4 2 1 2 4 2
L eorrreorre

Ornek 3.4

extension teknigi ile parmaklarin a¢ilmasi, icraciya rahatlik saglayacaktir.
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3.9. Siislemeler

3.9.1. Tek Nota (Carpma)

A- Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpma Teknigi

Bu carpma teknigini once, ilk notaya ve carpma yapilacak sese mizrap vurarak
calisacagiz. Mizrapsiz carpma konusu daha sonra calisilacaktir. Carpma sesinin,
onceki notaya bagh yazilmis olmasi, degerini o sesten aldigim gostermektedir, bu bag
isareti ileride calisilacak olan ¢arpma konular i¢in de gegerlidir.

Carpma, alt mizrap vurusu ile icra edilmelidir c¢iinkii zayif zaman denk
gelmektedir. Arkasindan gelecek ana sesin, kuvvetli zamana isabet etmesi iist mizrap

vurusuyla ¢alinmasini gerektirecektir.

A X A N v M -*' Py o)ﬁ X
i § 2 f e, P —~
Yazilir { fes<—% ] e e f&., = i ey S i s A I"

!
cahmr%qscpﬂ—ﬂm mrermrlrle e

Ornek 3.5 Degerini kendinden 6nceki notadan ¢arpma teknigi

Carpma miimkiin oldugu kadar kisa yapilir. Eser agirlasinca, carpma da

agirlasmaz, dolayisiyla agir eserlerde ¢ok daha kiiciik degerlere karsilik gelir. '

Iki Aym Ses Arasinda Mutlu Torun
4

H & X X P k
g & o P T P P T o Py T >y P III. !\ v P . I
78 A7T—F | {E = T = | | — e ! B |
v [ I 1 1. 1 1T 1 I 111 1 I 1 I I 1 |

6

X :)5 - bsﬁ_ - 4-‘%- g :)7-
Lid I ] r ] 1= = = / = == * Il |
T ] T ] 2ﬂi1 ] ] g1 o ] 51 1o i i |
Q) 1 I 1 I | T 11 11 T 1 |

10 TORUN, Mutlu; “Gelenekle Gelecege” Ud metodu, Caglar Yayinlari, Istanbul, 1996, s.283
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Mutlu Torun
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Mizrapli Carpma Calismasi (Neva’da Biselik)
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Mizrapli Carpma Calismasi (Neva’da Rast)

Mizrapli Carpma Calismasi (Neva’da Biselik)

1.Poz.

Mizrapli Carpma Caligsmasi (Neva’da Rast)
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Mahur Carpma Caligmas: - a

85 g ! == i
D) ® @ |

Mahur Carpma Calismasi - b
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B- Sessiz Carpma” (Mizrapsiz Carpma)

Bu tiir carpma tekniginde, ilk sese mizrap vurduktan sonra arkasindan gelen
carpma sesi, mizrap vurmadan, sol elin parmag ile legato benzeri fakat daha kisa bir
stirede, ikinci ana sese vurmadan hemen 6nce vurulmasiyla icra edilir. Carpmadan
onceki gergek sesin gerektigi kadar uzamasina dikkat edilmelidir.

Tiirk miizigindeki en ¢ok kullanilan ¢arpma bigimi olmasi sebebiyle Ileride bu
baslik altinda verilecek alistirmalarin Tiirk Miizigi siislemelerini  gelistirmek
acisindan 6zenle ve dikkatle cok defa tekrarlanarak ¢alisiimasi gerekmektedir.

Sessiz ¢arpma yapilacak sesler ilk alistirmalarda ( , ) isareti ile gosterilecektir.

Mahur Sessiz carpma Alistirmasi

2
.

0 1 1 1
L o o ™ ®» £ £ 5 P ) 3 -
= ] | | i ] H i e S i ni—— —
i " T i i i
i

* Bu terim ilk olarak Prof. Mutlu TORUN tarafindan “Gelenekle Gelecege” adli Ud Metodu’nda
kullanilmustir.
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Ferahfeza Pesrevi

(1 Hane ve Teslim)

(Mete Aslan’mn Ud Ile icrasi’ndan) Tanbiiri Zeki Mehmed Aga

Muhammes
1. Hane
h ’ . ’ LY
Y S N I | 1 [
88 / - I S I - 1 I I I I o 7]
ANS 7S I N I I I I I I N ]
I — —
6 ’
’ X * e.4 ’ o e o @7 o £
) ® 11 &1 T 1 1 I ]
—¢ e ——
ANS" 4 N N A I | I —— I I — I ]
D) — T

17 Teslim
o)

o |

Sessiz ¢arpma, (,) isareti ile gosterildiginden carpmanin hangi sese yapilacagi
goziikmemektedir. Bu sebeple bu ¢alismada parmak numarasi verilmedikce ¢arpma,
eserin ait oldugu makamin donanimi ile sinirli olup, mizrap vurulan esas sese
bitigiktir.

Ferahfeza Pegrevi i¢in yazilmis bu ¢arpmalar alistirma amach olup, eserlerin daha
ileri diizeyde yorumlanmus icralan ilerideki alistirmalarda verilecektir.

Alttaki caligsmalarda, pozisyonlarin hizli bir bigcimde degismesi icraciy1 zorlayacak
bicimdedir. Pozisyon degisiminde parmaklar yerini aldiktan hemen sonra, zihinsel bir
aligkanlik yaratmasina firsat vermeden yeni pozisyona hazirlanilmali ve yeni parmak
yerlerinin nerelere tekabiil edecegi diisiiniilmelidir. Bu hazirlanma kisa bir siire

icerisinde hem fiziksel hem de zihinsel olarak gerekmektedir.
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Tek Tel Uzerinde Sessiz Carpma
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Ilerleyen alistirmalarda sessiz carpma, ( , ) isareti yerine tiim carpmalar gibi ait

oldugu & isaretiyle gosterilecektir.

Onaltilik Degerler - a
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Onaltilik Degerler - b
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Sessiz ¢arpma icin verilen onaltilik degerler, senkop, dizi... c¢alismalari,
bulunduklan karar perdelerinden ve tellerden baska;

- Farkl tellerde

- Tranpoze ve pozisyon degisimi ile

- Farkli makam dizileri ile caligilmalidir.
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Sessiz Carpma Etiidii
Uskiidar’a Gider iken (aranagme)
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Hicaz Mandira
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Hicaz Mandira (devami)
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C- Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpma Teknigi

Bu teknikte, ilk sesten Once vurulan bir carpma bulunmaktadir. Bu c¢arpma
genellikle inici seslerde mizrapli, ¢ikici seslerde ise mizrap vurmadan icra edilebilir.
Mizrap vurusu iist veya alt olabilmektedir. Carpmanin degeri A bdliimiinde oldugu

gibi kisa fakat yeri itibariyle kuvvetli zamana (kisa apojyatiir) denk gelmektedir.

* ® Lot I 1t
9 D) F—® —® F— 2f = yr
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Ornek 3.6
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Alistirma
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3.9.2. iki Nota (Mordan)

A- Degerlerini Kendinden Onceki Notadan Ahslar

Ik olarak muzrapla vurulan gercek notanin arkasindan duyurulan iki sesin
icrasidir. Gergek nota geregi kadar uzatildiktan sonra, ikinci gercek sese gecmeden
once, bu iki kiiclik ses duyurulur. Gergek ses kuvvetli zamana denk gelirken, bu iki

kiiciik ses kisa siirede ve zayif zamanda calinirlar.

YaZIIIr I I | CivA I
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Ornek 3.7
Alistirma
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B- Degerlerini Kendinden Sonraki Notadan Alislar:

Gergek sese vurulmadan Once her ikisi de mizraph veya sadece birinci kii¢iik nota
mizrapl digeri mizrapsiz olmak iizere kuvvetli zamana denk gelen iki kiigiik sesin

duyurulmasi ve arkasindan zayif zamanda gercek sesin mizrap ile icrasidir.
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3.9.3. ﬁg Nota (Grupetto)

Degerini kendinden Onceki gercek notadan almaktadir. Tiirk Miizigi’'nde “Lavta
Mizrabr” olarak bilinir. Ug kiiciik notaya da mizrap vurulmasinin yamnda ilk kiigiik

nota gercek notaya legato olarak baglanir diger ikisi de mizrapla calinir.
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Mizrap vuruslart notalarin konumuna gore degisiklik gostermektedir. Vuruslar,

parca icerisinde belirtilmistir.

3.94. Tril

Carpmanin hizlandirilmig ve siklastirilmig, ardi ardma icrast Tril’i meydana
getirir. Genellikle uzun seslerde siireyi doldurma amaghdir.

Tremolo gibi diisiiniilse de sol el icra sirasinda aktiftir. Daima iist alt mizrap
vurusu ile icra edilir.

Tril, asagidaki 6rnekte diizenli ve ritmik bir bigimde aciklanmistir. Fakat serbest
tremolo konusunda goriildiigii gibi, ritm disi bir bicimde de icra edilebilir. Yine
serbest trilde de ana sesin ve ¢arpmalarin sikligi, icracimin tercihi, hiz kabiliyeti ve

seslerin temizligi ile simirhidir.
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3.10. Cesitli Teknikler fle Calismalar

Hiiseyni Saz Semaisi

(Mehmet Bitmez’in Ud ile Icrasindan) Lavtaci Andon
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Hiiseyni Saz Semaisi
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Hiiseyni Saz Semaisi

Lavtacit Andon

(devami)
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Acemasiran Etiid

Mehmet Bitmez

Nim Sofyan




60

4. SONUC VE ONERILER

Yapilan arastirmalar sonucunda, giiniimiizde, akademik seviyede de verilen bu
teknik caligsmalarin diinya diizeyinde oldugu ve tiim enstrumanlarin icrasi i¢in gerekli
oldugu anlasilmistir. Bu calismalarin sonucunda da performansin rahat ve saglikl
seviyelere ulasmasiyla, icracilar, miiziklerini ve iisluplarin1 rahat¢a ifade etme
imkanini bulacaktir.

“Ud’da 1leri Icra Calismalar” adi altinda hazirlanan bu calismadaki etiid ve
alistirmalarin, konservatuarlardaki ve derslerdeki miifredatta uygulanmasi sonucunda
ogrenciler lizerindeki gelismeleri saptanmis ve bu tezde bir araya getirilmistir. Sag ve
sol elin kendi baslarina kondiisyonu ve her ikisinin anlagsma icerisinde calismasi ve
hareket etmesinin 6nemi bir kez daha burada belirtilmistir. Her teknik icin kolaydan
zora dogru bir yol izlenerek hazirlanmis bu caligmada verilen alistirma ve etiidlerin
temiz ve miizikal bir diizeye ulasincaya kadar calisilmasi gerektigi sonucuna
varilmastir.

- Bu calismada bulunan her konunun, alistirmalarin ve etiidlerin, ayn ayn

incelenerek icraci tarafindan genisletilmesi ve ilerletilmesi,

- Geleneksel iislubu olusturan tekniklerin arastirllip, ozellikle {izerinde

durulmasi,

- Bu tiir calismalarin diger enstrumanlar icin de yapilmasi

- Solo ud i¢in ileri teknikte eserler yazilmasi,

- Ud icin c¢ok sesli eserler yazilmasi, ¢ok sesli miizik icrasi icin gereken

teknigin de c¢alisiimasi,

izerinde calisilmas1 gereken konulardir. Miizigin gelismesi, icracinin 1iyi
yetismesine baglidir. Icra teknigini belli diizeye getirmeden miizigimizin ilerlemesini

saglamak miimkiin degildir.
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