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OZET

Bu c¢alisma Tiirk miizigi ve Jazz miizigi arasinda benzerlikler ve farkliliklar
iistiine yapilmigtir. Birinci boliimde Jazz ve Tirk miiziginde kullanilan formlar
ayrintrya girilmeden genel yapilar1 bakimindan karsilastirildi. Ikinci boliimde iki
miizik tiiriinde kullanilan ritm karsilastrmalar1 yapildi. Ugiincii boliimde melodik
yapiy1 olusturan ses sistemleri, diziler ve diziler arasindaki benzerlik ve farkliliklar
ele alindi. Burada sadece bir 8’li i¢indeki benzerlikler ve farkliliklarin karsilastirmasi
yapildi. Dordiincli bolimde ise her iki miizik tiiriinde kullanila Dogaglama
(improvisation) iizerine bir karsilastirma yapild1.

Anhtar kelimeler: Jazz, Tiirk miizigi, Gecki, Form, Dorian.
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SUMMARY

This studies about the similarities and the differences between the jazz music
and the Turkish classical music.The first slice we compares general edifices and
the using forms of Jazz music and Turkish classical music we do not enter much
more details. Second slice we compared two music type about using rhythm
blocks.. Third slice melodic structure comes into being voice systems, scales and
scales between similarities and diffferances had compared. Here just in one scale
similarities and diffferances had compared. Fourth part we compered using
improvisation between two music type.



ONSOZ

Bu calisma T.C. Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Miizigi
Anasanat Dali Yiiksek lisans tezi olarak hazirlanmistir. Bu ¢aligmay1r yapmamin
sebebi iki miizik tiirli arasindaki degisik etkilesimlerin sebebini bulmakti. Burada
akla neden Jazz miizigi diye bir soru gelmekte. Bunun sebebi Jazz miizigi
calismalarim esnasinda iki miizik tiirli arasinda bazi benzerliklerin oldugunu
gormemdi. Bunlar Tiirk Mizigindeki taksim, Jazz miizigindeki emprovize, Jazz
miizigindeki modlarmn eskiden seyir karakterlerinin olmas1 ve sonradan kaybolmasi,
Tiirk Miizigi makamlarinin kendilerine has seyir karakterlerinin olmas1 idi.

Bu calismada emegi gegen danigman hocam saymn Prof. Mutlu Torun’a, benim
iizerimde ¢ok biiyiik emegi olan saym hocam Kamil Ozler’e, ders notlarmi benimle
paylasan saym Dr. Nail Yavuzoglu’na ve ¢evirilerinden dolay1 sevgili esim Neslisah
Oral’a tesekkiirii borg bilirim.



GIRIS

Cok farkl kiiltiirlere sahip toplumlarin miizikleri arasinda ¢esitli benzerlikler
gérmemiz bu ¢aligmay1 yapma nedenlerimizin basinda gelmektedir. Bu konuda Tiirk
miizigi ve Jazz miizigini iyi bilen miizisyenler tarafindan yapilmis ve yapilmakta
olan gesitli ¢aligmalar vardir. Yapilan caligmalar genelde Tiirk miizigi eserlerini ¢ok
seslendirmeye (T.M eserlerine orkestra diizenlemesi yapmak v.s) yoneliktir.

Bu c¢alisma yapilirken kullanilan terimlerin yazilist konusunda zorluklar
yasandi. Terimlerin yabanci dilde okunup yazildigi gibi mi yoksa Tiirkgedeki
telaffuzu ve yazildig1 gibi mi olacagi her zaman problem olmustur. Bu ¢aligmada
Jazz’da kullanilan bazi terimlerin hatta “Jazz” kelimesinin kendisi “caz” mi1 yoksa
“jazz” mi1 yazilacagi problem oldugundan Jazz miizigine ait terimleri orijinal
halleriyle kullanilmasmin daha dogru olacag: diisiiniildii ve dyle kullanildi. Buna
karsin Tiirkge yerlesmis olan genel miizik terimleri (arpej, tampere, tansiyon, mindr,
major, armonik, emprovize, alterasyon. vb.) konugma dilimizdeki gibi yazilmistir.

Bu ¢alisma dort ana baglik altinda yapilmistir. Bunlar, Form, Ritm, Melodi ve
Imrovisation (Dogaglama) dir. Bu basliklar altinda toplanmasinin sebebi, (dogaclama
hari¢) miizigi olusturan ana elemanlar olmalaridir. Dogaglama ise bu elemanlarin
disindadir. Dogaglama miizik olustuktan sonra miizigin i¢inde var olan bir olgudur.
Bu bagliklar altinda karsilastirma yapilirken bunlarin nasil ve nereden olustular
sorusuna cevap aramaktansa miizigin icinde olduklar sekilleriyle ele alinmigslardir.



1.FORM

1.1. Tiirk Miiziginde Form

1.1.Saz eserleri

1.1.1.Pesrev
Pesrev’ler genel olarak A-B-C-B-D-B-E-B formundadir. Bestelendigi makamin

seyrine uygun ve yalniz sazlarla calinmak iizere bestelenmis musiki eserleridir.
Diiyek ve Sofyan gibi kiiciik usullerle bestelenmis Pesrevler de olmakla beraber,
genel olarak Aksak Semai usuliinden daha biiyiik dlciilerle bestelenirler. Genellikle
dort hane ve bir teslimden meydana gelirler. Teslim kismi her haneden sonra
tekrarlanir. Bununla beraber 2, 3 veya 5 haneli ve bagh basina bir teslimi olmayan
Pesrevler de vardir. Pesrevler cok zaman biiylik usullerle dl¢iilmiislerdir. Bununla
beraber kiiclik usullerle 6l¢iilmiis olanlar1 da az degildir. Fakat bu usuller higbir
zaman aksak usullerden olamaz. Bazi pesrevler bir saz ile biitlin sazlarin karsilikli
sualli cevap icrasi i¢in hazirlanmistir. Bunlara Batak veya Karabatak pesrevi adi
verilir. Pesrev formunun sema olarak harflerle gosterelim. (Bazilarinda teslim, her
hanenin sonuna baglidir).

ema 1
I.Hane A

Teslim B \
2.Hane C

Teslim B
3.Hane D

Teslim B
4. Hane E

Teslim B _/

Bazi pesrevlerde 1°ci hane ayn1 zamanda teslim’dir ve her haneden sonra

1 2 3 4
A+B/C+B/D+B/E+B

calinir:

ema 2
1.Hane A
2. Hane B +A
3. Hane C+A
4. Hane D +A



1.1.2. Saz Semaisi'
Hemen hemen her bakimdan Pesrev’e benzer. Gerek hane-teslim iligkisi
gerekse yarim karar, tam karar yerleri bakimindan tamamen pesrevle ayni kurallara
baglidir. Ancak saz semailerinin ilk ii¢ hanelerinin 10/8'lik Aksak Semai usulil ile
yazilir. 4’cu hane daha yiiriik, istenilen bir baska usulde olur. 4’cu hanede usul
geckisi yapmak da bir zarurettir. Saz semaileri musiki faslinin en sonunda ¢alinir. 4.
hanede usul gegkisi yapmayan saz semaileri de vardir.
ema 3
1.Hane A
Teslim B \
2. Hane C
Teslim B 1 2 3 4
3.Hane D > A+B/C+B/D+B/E+B
B
E
B

Teslim

4. Hane

J

Teslim

1.1.3. Longa

Bi¢gim bakimindan yine pesreve benzer (Bkz.s.2 sema.l). Ancak pesrevden
daha serbest bir yapiya sahiptir. 2-3—4 haneli olabilir. Hatta teslimli veya teslimsiz
dahi olabilirler. Longalar bir ¢esit oyun havasidirlar. Cogunlukla 2/4 Nim Sofyan

usuliiyle 6l¢tilmiislerdir.

1.1.4. Sirto

Longadan daha serbest yapili, haneli veya hanesiz, son hanelerinde usul gegkisi
yapilabilen, herhangi bir kiiciik usulle &lgiilmiis, sirto isimli bir oyunu oynamak I¢in
yapilmis saz eseleridir. Ozel ritimleri vardir. Formu pesrevler, saz semaileri gibi A-

B-C-B-D-B-E-B’dir. Farki usul bakimindan hareketli ritimlerle bestelenmesidir.

" OZK AN, Ismail Hakk: “Tiirk Musikisi Nazariyat1 ve Usulleri”, s. 80-81.



1.2. Sozlii eserler

1.2.1.Kar?

Tiirk Musikisi’nde din-dis1 sozIii eserlerin en biiyiigiidiir. Uzun ve ¢ok sa-
nathdir. Bestecinin sanat giiclinli gosterdigi en biiylik eseridir. Genellikle biiyiik, ba-
zan da aksak olmayan kiiciik usullerle dlgiilmiislerdir. i¢inde usul geckisi olan Kar'-
lara Kar-1 Murassa adi verilir. Karlarin sozleri genellikle Fars¢adir, bununla beraber
Tiirkge Kar'lar da vardwr. Karlar1 6teki biiyiik form’lardan ilk bakista aymran 6zellik
Terenniim denilen bir kisimla baslamalaridir. Fakat bunun da istisnasi vardir.
Karlar'm ¢ok belli sekilleri yoktur. Sozlerin ve form’un biiyiikliigii, bi¢iminin
cesitlenmesine yol agmustir.

ema S
I-Tkai Terenniim A + 1°ci musra B + Lafzi Terenniim C
2-ikaiTerenniim A+ 2’ci misra B + Lafzi Terenniim C
3- 3°cii nusra D + ikai Terenniim E

4-fkaiTerenniim A + 4’cii misra B + Lafzi Terenniim C

Ikinci sekil:

ema 6

I-Terenniim A + 1ve2. misra B + Terenniim C
2-Terenniim A + 3 ve 4. misra B + terenniimC

3-Terennum D + 5ve6. misra E + Terennim F + Terenniimiin son boliimi C.

1.2.2.Kar-1 Natik
Kar-1 Natik da bir ¢esit Kar'dir. Asil Kar'dan farki, sozleridir. Kar-1 Natik'larin
giiftesinin her musra1 bir iligki kurularak ayr1 bir makam veya usulden séz etmesidir.
Her musra, i¢cinde gecen makam ve usulde bestelenir; dolayistyla her misrada ayr1 bir
makam veya usule gecki yapilarak eserin sonuna kadar gidilir.
Semast:
ema 7

A+B+C+D+E+F+...

2. OZKAN, ismail Hakk: “Tiirk Musikisi Nazariyat1 ve Usulleri”, s.84—85



1.2.3.Beste

Klasik fasildaki yeri Kar'dan sonradir. Genis anlamda her ¢esit musiki eserine
beste denirse de, bu isim Tiirk Musikisi’nde basli basina bir form’a isim olmustur.
Bestelerin giiftesi her zaman gazel tarzindan alinmistir ve dort misralidir. Bu se-
beple "Dortlii" anlamina gelen Murabba Beste denir. Her misrain melodisi sonunda
hi¢ degismeyen bir terenniim vardir. Bazi bestelerin meyanlarinin sonunda ayr1 bir
terenniim de olabilir. Besteler ¢cok zaman biiyiik usullerle 6l¢iilmiislerdir. Bazilari
kiigiik usuldedir. Fakat hicbir zaman Beste'lerin usulleri aksak olan usullerden
secilmez. Usulleri nispeten agir olanlara Birinci Beste, nispeten yiiriik olanlara da

Ikinci Beste denir. Baz1 Beste'lerde terenniim yoktur. Bazilarinin terenniimii vezinli

ve kafiyelidir.

sema 8’

A +AT A+AT
A +AT A+AT
B+BT veya B+AT
A+AT A+AT

Bu yapidaki Beste'lere Murabba Beste denir. Eger terenniim iki misradan sonra
geliyorsa, bu cesit Beste’lere Nakis Beste denir. Fakat sadece terenniimlerinin
uzunlugu sebebiyle veya sadece usulleri sebebiyle bazi Beste’lere Nakis Beste

denmistir. Nakis Beste, semast:

sema 9*

1°ci misra
2’ci misra Zemin ve nakarat
Terenniim

3 ’cii misra

4 ’cii misra Meyan

AW U A g »

Terenniim

Semanin yan yana dizilisi: A+B+C+D+B+C’dir. Gerek Murabba ve gerekse
Nakig Beste'lerde daha bagka sekiller de kullanilmistir. Fakat en yaygin olanlar1 bu

bigimlerdir.

’ Prof. Mutlu Torun’un Form bilgisi ders notlarindan almmustir.
* OZK AN, Ismail Hakk: “Tiirk Musikisi Nazariyat: ve Usulleri”, s.87.



1.2.4.Agir Semai °

Klasik fasildaki yeri Ikinci Beste'den sonradir. Her bakimdan Beste'ye benzer.
Tek farki, Agir Semailerin, 6/4 Sengin Semai, 6/2 Agir Sengin Semai, /0/8 Aksak
Semai, /10/4 Agir Aksak Semai usullerinden biriyle 6lciilme mecburiyetidir. Agir
Semai’lerin mutlaka bu dort usulden biriyle 6l¢iilmeleri sarttir. Melodik yap1 semast
aynen Beste gibidir. Beste'de oldugu gibi, Agir Semai’lerin de Nakis Agir Semai
cesidi vardir. Agir Semai’ler, Aksak Semai veya Agir Aksak Semai usullerinden biri
ile 6l¢iilmiis iseler, form ismi yerine usul ismi ile de anilirlar. Yani "filanca faslin

Aksak Semai’si" denilince o faslin Agir Semai formundaki eser oldugu anlasilir.

1.2.5.Yiiritkk Semai

Klasik faslin son sozlii eseridir. Yine her bakimdan Beste ve Agir Semai’ye
benzer. Tek farki, Yiiriikk Semai usulil ile 6l¢iilme zaruretidir. Anlasildig: gibi burada
usul ismi, ayn1 zamanda form ismi olmustur. Melodi ve s6z yapis1 da tamamen

Beste gibidir. Yiiriik Semai’lerin de Nakis Yiiriik Semai sekilleri vardir.

1.2.6. Sarka

4, 5, 6, 8 misrali kita’larin bestelenmesinden meydana gelmis bir formdur.
Terenniimsiizdiir. Ekseriyetle 10 zamanliya kadar kii¢lik usullerle ve nadiren de bazi
biiyiik usullerle dlciilmiislerdir. Beste, Agir ve Yiirilkk Semai’lerden iislup ve gidis
bakimindan ¢ok farkhidirlar. Sarkilarin tislubu biiylik formadaki eserlere gore daha
hafiftir (Bazilarinin basinda veya arada bir "Of" terennlimii yer alabilir). Sarkilar pek
cok sekillerde kullanilmiglarsa da yapi1 bakimindan en ¢ok asagidaki sekil tu-
tulmustur.
sema 10
1 cimisra A (Zemin)
2 ’cimisra B (Nakarat)
3 ’ciimusra C (Meyan)
4’cii misra B (Nakarat)

Semanim yan yana dizilisi: A+B+C+B’dir. En yaygm sarki formu yukarida
goriilen 4 misrali sarki formudur. Bunlarin disinda 5, 6, 7, 8, misrali sarkilar da

vardir ve hemen hemen asagidaki sekillerde gosterildigi gibidir.

> OZKAN, Ismail Hakki “Tiirk Musikisi Nazariyat1 ve Usulleri”, s.87.



5 musrah sarkl6

sema 11

1 ’cimisra A Zemin 1 ’cimisra A Zemin veya A
2 ’cimisra B Nakarat 2 ’cimisra B Nakarat A
3 ’cimisra C Meyan 3 ’cimsra C Meyan I’ci meyan B
4 °climisra B Nakarat 4’cimisra D Nakarat II’ci meyan A
5’°cimisra B Nakarat 5’°cimisra B Nakarat C

6 misrah sarki’

sema 12

I ’cimisra A Zemin I ’cimisra A Zemin
2 ’cimisra B Nakarat 2 ’cimisra B Nakarat
3 ’cimisra C Meyan 3 ’cimisra C Meyan
4 ’cii misra B Nakarat 4 ’cii misra B Nakarat

5’cimisra D II’cimeyan  5°cimisra D II’ci meyan
6 cimisra B Nakarat 6 ’cimisra E+B+D+B

I ’cimisra A Zemin

2 ’cimisra B Nakarat

3 ’ciimusra C I’ci Meyan

4 ’ctimisra D II’ci meyan

5’cimisra A

6 cimisra B Miilazeme

8 misrah sark:®

sema 13

1 ’cimisra A Zemin I cimisra A Zemin

2 ’cimisra B Nakarat 2 ’cimisra B Nakarat

3 ’cimisra C Meyan 3 ’cimisra C Meyan

4 >cii misra B Nakarat 4 >cii misra B Nakarat

5 ’cimisra D II Nakarat 5’°cimisra D

6 ’cimisra B Nakarat 6 ’cimisra E II’ Meyan
7 >cimisra E III Meyan 7 ’cimisra F

8’cimisra B Nakarat 8’cimisra B Nakarat

® OZK AN, Ismail Hakki “Tiirk Musikisi Nazariyat1 ve Usulleri”, s:88.
" Bkz. 5.7 dip not 5.
¥ Bkz. 5.7 dip not 5.



1.2.Jazz Miiziginde form

1.2.1. Blues formu ( Kahbi)

Jazz miizigini form bakimindan ele aldigimizda belli basl iki kalip goriiyoruz.
Bunlarn ilki ve énemlisi blues kalibidir ve uzunlugu 12 meziirdiir. Jazz miiziginin
ritmi genellikle 4/4'liik olduguna ve her meziirde dort vurus bulunduguna gore,
demek ki bir blues melodisinin tamamlanmas1 i¢in elimizi veya ayagimizi 48 kere
vurmamiz icap etmektedir. Bu suretle 12 meziir esasina dayanan blues tarzinda sarki
veya sarki yoksa miizik, hep bu 12 meziirlik kaliplara dayanarak istenildigi kadar
tekrar edilebilir.

12 meziirliik bir blues kalibin1 ele aldigimiz zaman bunun dérder meziirliik ii¢
kisma ayrildigimi goriiriiz. Bunun ilk dort meziirii tonic dedigimiz diatonic gamimn ana
sesine ait armoni, ikinci dort meziirii sub-dominant dedigimiz diatonic gamin
dordiincii ve birinci derecesine ait armoni, ticlincii dort meziir de dominant dedigimiz
diatonic gamin besinci ve birinci derecesine ait armoni iizerine insa edilir. Bunu daha
detayli gostermek iizere “si-bemol maj tonunu esas alalim. ilk dért meziir si-bemol,
Ikinci dort meziiriin ilk iki meziirii mi bemol (sub-dominant), diger iki meziirii si
bemol (tonic), ligiincii dort meziiriin ilk iki meziirii fa (dominant), diger iki meziirii
de yine si bemol (tonic) lizerine kurulur. Bu hususlar1 sembollerle ifade edersek blues
[-1V-I-V-I kalibindadir Bkz. s.1. ilk 4 l¢ii 1°ci (a) ciimleyi olusturuyor. Bunu takip
eden IV- I baglantis1 2°ci (b) climleyi sonraki V-I baglantist da 3’cii (¢) climlesini
olusturuyor. Sonug olarak sdyle bir yap1 meydana gelmekte: A (as) + ( ba) + (c4)
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? Si bemol tonu esas almamizin sebebi, blues'larda en gok kullanilan tonalitelerin basinda gelmesidir.



1.2.2.Sarki formu

Blues'dan sonra Jazz’da kullanilan ikinci kalip da sark: kalibidir. 32 meziirlikk
olan bu kalip dort tane sekiz meziirden tesekkiil etmektedir. Bu sekiz meziirlerden
ilk ikisi ve dordiinciisii baglant1 yerleri hari¢ esit olup sadece ligiinciisii degisiktir.
Sarki kalibn1i AABA olarak ifade edebiliriz. Ayrica sarki formunda daha az
kullanilmakta olan 16 meziirlik AA kalib1 (iki es sekiz meziir) ve yine 16 meziirliik
AB kalib1 (iki degisik sekiz meziir) da vardir. Sarki formunda en ¢ok kullanilan
AABA kalibinda degisik olan B kismina genellikle "orta kisim" veya "koprii" denir.
Sarki tarzinin 16 meziirlik Anglosakson baladlarina, vodvil, miizikli piyes ve sarki
tarzlarina dayanur.

Sarki formu semast:
sema 14

1.A®)+ A@®) + Be) + A®)
2.A@) + A®)

3.A@®) + B

Bunlarin disinda formlarla ilgili bazi kisisel ¢alismalar da vardir fakat bunlar
higbir zaman kalict form halini almamistir. Ornek vermek gerekirse Duke
Ellington'un bastan itibaren gerek Bubber Miley ile gerekse kendi basina birtakim
degisikliklere tesebbiis ettigini goriiyoruz. Mesela, East St. Louis Toodle-Oo
adindaki  bestede  32+18+18+16+18+8'lik  yapi, Old Man  Blues'daki
8+16+8+6+4+8+8+16+8+8-32-16+14-6-4-32'lik yapi, Creole Rhapsody'deki bes
meziirlik ciimleler, Birmingham Breakdown'daki 20 meziirlik' tema (ayni sekilde
Conga Brava'da da vardir), Reminiscing In Tempo adindaki suite'de 10 ve 14
meziirlik hatlar, ayrica Sepia Panorama'daki 12+16+8+12+12+8+8+12 ve iki
meziirliik coda'dan tesekkiil eden (ABCDDCBA) yapida blues ve balad tarzinin ayni

parcada kullanilmasi, bu gibi 6rneklerin bir kismudir.

1.3.Karsilastirma

Tiir: Tir bakiminda incelendiginde gerek Tiirk miiziginde gerekse Jazz
miiziginde c¢esitli tiirler mevcut (sarki vs.) fakat bunlar kullanig ve icerik olarak
farklidir. Ornegin Jazz miizigindeki sarki formuyla Tiirk miizigindeki sarki formu

bi¢im bakimindan farklidr. Tiirk miiziginde uzun zamandir, eskiden kullanilmakta



olan Kar, Beste, Agir semai gibi formlar bir tercih olmaktan ¢ikip Sarki formuna
indirgenmistir. Jazz miiziginde de ayni Tiirk miiziginde oldugu gibi bircok form
ozelligi tek form’a indirgenmistir.

20°ci yiizyilda Jazz miiziginde tiir bakimindan patlama yasanmustir. Ozellikle
Giliney Amerika ve Latin kokenli Jazz miizisyenlerin yetismesi kendi etnik
miiziklerindeki tiirleri Jazz miizigi ile sentez begeni kazanmis ve kullanilmasma
sebep olmustur. Tabil ki tek sebep bu degildir. Yine 20°ci yiizyilda Jazz miiziginin
yetistirdigi en bliylik virtiiozlerin miizik egitimlerine klasik Avrupa miizigi ile
baslamalari, Avrupa miizigindeki tiirlerin de Jazz miizigine girmesine sebep
olmustur. Klasik Avrupa miizigindeki bazi formlar Tiirk miizigindeki bazi formlarla
benzerlik gdstermektedir. Ornegin Klasik Avrupa miizigindeki “Rondo” formuyla
Tiirk miizigindeki “Saz semaisi” ¢ok benzemektedir. Rondo’nun tek farki Iki seklinin
olmasidir. (1°ci sekli Saz semaisi gibi Siirekli “B” ye; donmektedir 2°ci sekli ise “A”
ya donmektedir). Dave Brubeck'® Tiirkiye’ye geldiginde, edindigimiz bilgilere gore
degerli hocamiz Yavuz Oziistiin Tiirk miizigindeki bu formlardan bahsetmis ve Dave
Brubeck bundan esinlenerek Rondo A La Turk adinda bir eser bestelemistir''. Bu
eser daha cok saz semaisine benzemektedir. Gerek yapis1 gerek son temada (4’cii
hane olarak diislinebiliriz) yapilan ritm degisikligi bunu goseriyor.

Bicim: Bicim olarak baz tiirler arasinda benzerlikler vardir. Tiirk miiziginde
Beste, Agwr Semai, Ylriik semai ve Jazz miiziginde Sarki formu AABA
bi¢cimindedir. Tiir olarak (isim olarak) ayni olan sarki formunda Tiirk miiziginde
bicim ABCB, Jazz miiziginde ise AABA dir. Murabba ile Jazdaki sarki formunun
yapilarmin benzemesine karsin Murabba’nin sekli (A+At) + (A+At) + (B+Bt) +
(A+At)’dir Jazzda’ki sarki formu da AABA degildir. Sarki calindiktan sonra
emprovizeye gegildiginde bu sekil AABA + CDEF olmakta; bu durum yapilacak
corus'? sayisina ve sekline gore de degisebilmektedir.

Yap1: Yapr olarak biitiin miizik tiirleri neredeyse birbirine benzemektedir.
Yapida cesitli motifler birleserek climleleri, ciimleler birleserek periodlar1 meydana

getirirler. Birinci motifi soru climlesi kabul edersek, diger motif onun cevabi

' Dave Brubeck Jazz piyanisti.

"' Bkz.Ek 1.

"2 Corus: Jazz miiziginde dogaglama yapilirken kullanilan terimdir. Eserin tiim boliimleri 1Corus eder
ornek vermek gerekirse Saz semaisi’nin 4 hane ve lteslimi lcorus eder. Genellikle eserin
¢almmasmdan sonra 1 corus veya 2 corus emprovize ve en sonunda eser (1 corus) calinir.
(1corus:Eser) + (1corus emprovize) + (lcorus emprovize baska bir enstruman) + (1corus eser )gibi.
Emprovize yapilan corus sayis1 degisebilir.



olmaktadir ve iki motif birleserek bir climle olusturur. Bu ciimle de soru climlesi
olmus olur. Ardindan soru ciimlesine bir cevap climlesi gelir ve period olusur. Bir
simetri s6z konusudur. Genellikle biitiin miizik tiirlerinde bu sekilde oldugundan yap1
bakimindan bir benzerlik olusmaktadir. Yazili eserlerde boyle olmasina karsin Tiirk
miizigindeki taksimde soru ve cevaplar simetrik degildir. Jazz miizigindeki
improvisationda soru ve cevaplar genellikle simetriktir.

Uslup: Beste, agir Semai gibi formlar agirbashdir. Kégekge, oyun havasi gibi
formlar hizli ve ritmiktir buna mukabil sarki neseli de hiiziinlii de olabilir. Jazz’daki
sarki formu aynen Tiirk miizigindeki gibidir. Fakat agir olunca Ballad ismini alir.
Bazi Ballad’lar 6len bir kiginin anisina yapilir, fakat ayri bir isim verilmez bunun

bizdeki karsilig1 Tirk Halk Miizigindeki Agit’tir.



2. Ritm

2.1.Tiirk Miiziginde ritim
Tiirk miiziginin en biiyiik ritmik 6zelligi usulleridir. Ozellikle aksak usuller ve

biiyiik usuller karakteristiktir.
Jazzla iliski kurulabilecek baslica usuller:

2.1.1.Nim sofyan usulii
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2.1.2. Semai usulil
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2.1.3.Sofyan usulii
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2.1.4.Tirk Aksagi usulii
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2.1.5. Yiiriikk Semai, Sengin Semai, Agir Sengin Semai usulleri.

Bu usuller arasinda sadece mertebe farklilig1 vardir ve hepsi 6 zamanlhdir.
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2.1.6. Frenk¢in usulii
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2.2, Jazz Miiziginde ritm

Jazz miiziginin temel Ol¢liniin (usuliin) 4/4'lik oldugu konusu daha oOnce
formlarla ilgili boliimde gegmisti. Sonralar1 bu temel ritme ilaveten 5/4 (Teke Five,
A famly" joy, Rag'®), 6/4 (Empathy, May Dance, Vashkar, West Coast Blues'"),
9/4,9/8 (Waltz, A La Turk '°), 3/4 (Alice in Wonderland, Always, Baubles, Bangles
and Beads”), 6/8, 12/8 (Full House, Please Send Me Someone to Lovelg) ve hatta
5/2'1ik gibi ritmler de kullanilmistir ve halen de denemeler yapilmaktadir ama yine
de temel Jazz ritmi 4/4'tiir. Jazz miizigindeki ritim 6zelligini anlamak i¢in bazi

hususlar1 anlamak gerekir bunlardan biri de syncopationdur.

2.2.1. Syncopation

Syncopation'm genel anlami ritmik aksanlarin yer degistirmesidir. Bu suretle
ritmde bekledigimiz bir yerdeki aksani oradan kaldirmakla veya hi¢ beklemedigimiz
bir yere aksan koymakla syncopation yapilmis olur. Normal olarak ritmde aksanlar1

daima downbeat dedigimiz meziiriin birinci vurusunda bekleriz.

5 LEONARD, Hall, “The Real Book Fifth edition” s. 4 Colifornia 2001

" BRUBECK, Dave, “Points On Jazz” s. 45 San Francisco Calif. 1963

'S LEONARD, Hall,The Real Book Fifth edition s. 137, 287, 442, 455, Colifornia 2001
' BRUBECK, Dave, “Points On Jazz” s. 52, 60 ayrica ek 1°de goriile bilir.

'” SHERE, Chuck, “The Real Book” s. 15, 43. Colifornia 1995.

"L EONARD, Hall, “Real Jazz Book” s. 130, 279, Colifornia 2001.
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Marslarda oldugu gibi bir meziirde iki vurug varsa biri kuvvetli oteki zayif

olacaktir.
Sekil 9
k =z k =z
H
74?%?1??::
ANSV AL | | | |
e) | I | |

Eger meziirde dort vurus varsa yine durum aynidir ve birinci vurustaki aksani
kaldirdigimiz zaman basit bir syncopation yapmis oluruz. Syncopation'm diger bir
sekli de zayif vuruglara aksan koymaktir. Bir meziirde dort vurus varsa, ikinci ve
dordiincti vuruslar zayif olmaktadir. Bunlara aksan koyuldugunda Jazz’a has bir

syncopation meydana gelmektedir.
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Bir de bu vuruslar arasinda daha kii¢iik ve zayif vuruslar vardir. Bunlara aksan
koyulunca netice daha da siirprizli olur. Mesela, bir meziirdeki sekiz hizli vurusu ele
alirsak normal aksanlar birinci ve besinci vurustadir. Bunlardan zayif olan dérdiincii
vurusa aksan konup da kuvvetli olan besinci vurusun aksani kaldirilirsa ortaya yine

Jazz’a has bir syncopation ¢ikar.
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2.2.2. Swing

Jazz’1n kendine has bir de swing denilen vasfi vardir, fakat bunu kelimelerle
anlatabilmek ¢ok zordur. Swing'in s6zlilk manasi, muntazam araliklarla sallanmaktir.
Jazz’daki manasi ise ¢alman miizigin hem ¢alana hem dinleyene ritmik olarak sal-

lanmak, yerinde duramamak, calkalamak ve dans etmek ihtiyacini vermesidir. Eger



miizik dinleyende bu ihtiyac1 dogurmuyorsa, c¢alanlarda bir kusur var demektir ve
calinan miizige (Jazz miizisyenleri arasinda) “dort kose” veya “diiztaban” miizik
denir.

Swing hakkinda genel olarak sdyleyebilecegimiz soz, "Swing, Jazz’a has
vasiflarla yatay hat ile dikey hattin tam bir ahenk i¢inde bulundurulmasindan
meydana gelir" tabiridir. Burada yatay hat melodik hat, dikey hat da ritmik hat'tir.
Bu durumda 6nemli olan melodik hatt1 ¢alan miizisyenlerin climle kuruluslarinda
ritmik hatt1 ¢calan miizisyenlerle ¢celismeye diigmemesidir. Ayni sey ritmik hatti ¢alan

miizisyenler i¢in de gecerlidir. Swing'in semasini su sekilde gosterebiliriz.
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Tabi su da unutulmamaldir Jazz miiziginde yazilan “A” seklindeki gibi

yazilan nota “B”seklindeki gibi okunur.

Sekil 13
A B
) 30 .
e mi— |
AN | | | | L/ |
.) — | r

Yazilanlardan da anlasilacagi gibi Jazz miiziginde sabit bazi ritmik
kavramlardan bahsetmek zordur, ¢iinkii yukarida da sodylenildigi gibi kisiye has
oynamalar ve yorumlar c¢ogunlukla yapilmaktadw. S$oyle ki ¢ogu zaman
diizenlemecinin (Aranjor) yazdigi ritmik line (hat, ¢izgi)’a ¢alan tarafindan bir seyler
katilir, farkli yorumlanir, kendi hissiyatina brrakilir veya calici tarafindan farkl bir
yontem gelistirilmis olabilir. Bu sdylenenler melodik hatla ritm hattinin mutlak

birliklerinin olmadig: yerler i¢in gegerlidir.



2.2.3.Jazz miizigine sonradan giren 3.5.6.12 zamanh ritmler semalar

3 zamanli ve varyasyonlar1 bu varyasyonlar istege gore ¢ogaltila bilir.
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5 zamanl ritm: Bu ritm ayni Tiirk miizigindeki gibi 2 ve 3 zamanl ritmin

birlesiminden meydana gelir burada sadece ana kalip verilmistir.
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6 zamanl ritm: Bu ritm 3+3, 4+2, 2+4 veya 2 zamanl ritmin tgerli sekli

olabilir genelde kullanilan1 2’nin {igerli seklidir v.s. burada sadece ana kalip veri

verilmistir.
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12 zamanl1 ritm bu ritm 4+4+4, 6+6, 3+3+3+3 v.s. en ¢ok kullanilan1 3+3+3+3

tiir yani 4’lin tigerli sekli.

Y Paul Desmond “Take Five”.
” Wes Montgomery “West Coast Blues”.
2! David Sanborn & Marcus Mille “Full House™.



2.2.4.Karsilastirma

Her iki miizik tarzinin da kendine has ritmik 6zellikleri vardir. Tiirk miiziginde
ritmik yap1 oturmustur ve usuller degiskenlik gdstermez, ritm kaliplar1 sabittir. Jazz
miiziginde bir iki ritim digmda ritmik kaliplar bestecinin hissiyatina bagli olarak
degisebilir. Ritmlerin kuruluslar1 itibariyle bir benzerlik vardir. Sonucta biitiin
miiziklerde oldugu gibi en temel ritmler 2, 3 ve 4’tlir. Diger ritimler bunlarin
bilesiminden meydana gelir. Ritmik yapilarin incelenmesi sonucunda Tiirk
miiziginde 6zellikle klasik icrada ritm geri planda kalmakta ve ritmik 6gelerden ¢ok
melodik 6geler 6n plana ¢ikar. Fakat Jazz miiziginde ¢alan bir melodiye siirekli eslik
eden ritm enstrumani mevcuttur ve ritm 6n plandadir. Jazz icrasinda ¢ok fazla senkop
ve ters tempo goriilmektedir. Tilirk miiziginin, yumusak karakterine uygun olarak bu

kadar fazla senkop ve ters vurguya rastlanmaz.



3. Melodi

3.1.Ses sistemleri

3.1.1. Jazz miizigi ve Tiirk miizigi ses sistemleri

Jazz miizigi dizilerinin olusumu, doguskanlarin tampere sisteme gore
uyarlanmis seklidir Bkz.5.18. 12 ton ve 12 dizi vardir. Bu bat1 veya uzak doguya has
olmayan ilgi ¢ceken bir sistemdir “5°li cember” (tam 5°li) yukar1 veya asagi dogru yer

degistirir ise tonlar (transpoze) olusur.
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13°cii nota baslangic notasiyla ayni nota degildir. Mi diyez Fa’dan 1 koma
kadar tizdir. Fakat Tampere sisteme gore uyarlandigi icin ayni olduklar1 kabul
edilmistir.

12 Dizi:
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12 TON: 12 yarim perdeden olusur “12” adim denir. Bu 12 tonun notalar1
degisik karakter ve nitelik igerir, ¢linkii her biri mindr 2’li araligindan olusur. Hi¢ biri
digerinden aktif degildir. Sadece perdeler farklidir. Ancak geleneksel “Batr” miizigi
ve “Jazz” miizigi genellikle 7 notali diatonik diziden olusmustur. (Gam icinde her
nota bir harfle gosetrilir). Bunlar 5’li cemberden elde edilmistir. Gam tegkilinde yan

yana dururlar.

Bu oktav icinde esit - denk olmayan bir boliinmeye neden olur. Béliinme bazi

Maj 2’li (tam adim) ve Min 2’li (yarim adim) lar1 olusturur, esitsiz bir boliinmeye yol



acar, notalarin niteligini degistirir. Duyumda fark edilecegi gibi bazilar1 “aktif”

bazilar1 “pasif” tir . Tonal miizigin esas1 olan bu 6zelligi beceriyle kullanmak gerekir.
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7 Notadan olugan diatonik gam

7 farkli mod (gam) vardir bu modlar (gamlar) adlarini eski Yunan’dan alirlar,o
devirde makamsal Ozellikleri vardi. Giiniimiizde majorden dogan modlar §.21°deki

gibidir. Makamsal 6zellikleri yoktur.
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Not: Yukarida goriilen gamlar birbirlerinden farklilik gésterir hepsi adin1 baslangi¢
notasindan alir (tonik)’ten. Bu yedi mod en tanmanlaridir. En bilinen mod ionian’dur.
Major gam olarak anilir. Major dizinin 1°ci derecesinde meydana gelir.

fonian modu: Bu yedi notanin her biri “derece” diye adlandirilir ve her

derecenin bir ad1 vardr.
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Tonik  Siiper  Mediant Sub  Dominant Sub Leadig ton
tonik Dominant Mediant

Dominant: dizinin 5’lisidir Sol majoriin 1’1 olmasindan dolay1 akrabalik

dogurur.
Sub Dominant: veya “alt dominant” “tonigin altinda” yer alir.
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Mediant: Tonikle dominantin arasinda bulunur.

Sub mediant: Mediantla Sub dominant’in arasinda bulunur.
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Subnredrant — Subdomnmmrant
Stiper tonik: Bu nota tonigin iistiinde bulunur. Leading ton tonige gider.
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Jazz’1n ve bilhassa blues’larin bir diger 6zelligi de kullandiklar1 hangi diatonic
gam olursa olsun bunun iigiincii ve yedinci derecelerinin pestlestirilmesidir Bkz.$.26.
Burada dikkat edilecek nokta blue note denilen pestlestirilen notalarin sadece

melodik hatta kullanildigidur.
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Alttaki armonide bu notalar yine yazildig1 gibi pestlestirilmeden
kullanilmaktadir. Bu suretle pestlestirilen (yarim ses indirilen) ve pestlestirilmeyen
notalarin birbirine ¢arpmasindan bir ¢atisma (dissonans) meydana gelmektedir ki
Jazzmn 6zelliklerinden biridir. Aslinda bu blue note'larla zenciler Afrika geleneklerine
gore ceyrek sesleri aramaktaydilar. Tabii ki sarki soylerken, nefesli ve telli sazlar1
calarken bu ¢eyrek sesleri bulmak miimkiindii ama piyanoda ancak yarim sesler ayni
anda basilarak temin edilmeye caligiliyordu. Major tonda olan bir blues'da blue
note'lar gamm normal notalar1 ile beraber kullanilir. Yani, gam do major'se gamin
icinde bulunan do, re, mi, fa, sol, la, sI notalarina pestlestirilmis iiciincii nota mi
bemol ve pestlestirilmis yedinci nota olan si bemol da ilave edilerek gam dokuz

notaya ¢ikarilmig olur Bkz.5.27.
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Sonradan bilhassa Bop®® devriyle beraber buna pestlestirilmis besinci nota
(yani do major gaminda sol bemol) ilave edilince gam on notaya ¢ikmis olur
Bkz.5.28. Mindr gamlarda pestlestirilmis seslerin bir kismi zaten gamda (Domin’de
mi ve si bemol) mevcuttu ama onlara da yine agirlik veriliyordu. Jazz miiziginde de
kullanilan 12 notadan icabina gore herhangi birine agirlik verilerek blue note gibi
tinlamasi1 temin oluyordu.
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Buna karsilik Tiirk miizigi kendine has tampere olmayan 24’li ses sistemi

kullanmaktadir. Bu sistem 24 tane sesin birbirine esit olmayan araliklarla

2 “Bob” veya “Bee Bob”, 1945 yilindan itibaren baslayan ve énciiliigiinde Dizzy Gillespie, Thelonius
Monk, Kenny Clarke, Charlie Christian ve Charlie Parker’in yaptig1 bir miizik akimidir.



boliinmesinden meydana getirilmistir. Sisteme Arel-Ezgi Uzdilek™ sistemi denir.

Bkz.5.29
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Tiirk miiziginin kullandig1 bu sistem dogal yapiya daha uygundur. Ciinkii
tampere sistem dogaya aykir1 bir boliinmeyle elde edilmistir. Bunun sebebi ise ¢calma
esnasinda bazi karigikliklara neden olmasiydi ve bdyle bir sistemle bu sorunlar
ortadan kaldirilmis oldu. Duydugumuz sesler genellikle basit sesler degildir, bilesik
seslerden meydana gelirler. Duyulan bir ana sese eslik eden bir takim baska sesler
vardir bunlara armonikler yada dogal tinlayis denir. Armoniklerin (dogal tinlayis)

miizikteki onemi bliyliktiir. Cilinkii miizikte kullanilan araliklar buradan almmistir.

Ve bu araliklarla Tiirk miizigi gibi cesitli miizik sistemleri kurulmustur Bkz.5.29 ve
30.
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Yukarida da belirtildigi gibi dogadaki sesler kullanilarak bazi sistemler
meydana getirilmistir. Ozellikle Bat1 miiziginde 3’lii aralik ¢ok &nemlidir. Ciinkii
miizik akorlara dayanir. Akorlar da 3’liiller iizerine insa edilmistir. Dogal tinlayis
semasinda da goriilebilecegi gibi Bkz.5.29 4 ve 5’nci notalar (do ve mi) tabil major
3’liidiir. Tabii armonikte mi notasi yani 3’lii (1koma) pesttir. Fakat tampere sistemde
bu pesttlik g6z ardi edilmistir Bkz.s.32. Tiirk miizigi sisteminde bu aynen
bulunmaktadir Bkz.s.31. Bu bahsin daha kolay anlagilabilmesi i¢in Rast dizisi esas

yerinden do’ya transpoze edilerek verilmistir. Rast dizisinin 6rnek olarak verilme

* Tiirk miiziginde en yaygin sistem Arel-Ezgi Uzdilek sistemi oldugu igin biz bu sistemi esas
alacagiz, bilindigi tizere baska sistemler de mevcuttur.



sebebi ise, rast dizisinin major karakterde olmas1 daha dogru bir deyimle tabi major

karakteri tagimasidir.
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3.2. Jazz Miiziginde Diziler

3.2.1.Tetracordlar

Diziler tetracordlardan olusurlar. Tetracordlar kendi i¢inde 4 gruba ayrilir
Bkz.5.35. Major ve Mindr 2’li araliklardan meydana gelirler. 7 mod, ayni temel
tetracord sistemidir.

Triton (3’lii ses tonu): 3 tam araliktan olusur, bilesiminde artmis 4°1ii elde edilir
Bkz.s.33.artmus 4°1ii.

Triton Hakkinda: Aralik bicimine gore ton dis1 notalardir. Artmig 4°1i veya

eksilmis 5’liden kurulur ¢6ziimiinde (armonide) ayni notalar bulunur Bkz.5.35.
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Bu sistemin karakteristik 6zelliginde bir kararsizlik, degiskenlik egilimi vardir.
Bu egilimi ortadan kaldirmak gerekir. Triton ionian modunda 4 ve 7°ci dereceleri

arasinda bulunur, tonik ve medianta ¢oziiliir.
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Triton’un ionian modunda yerini belirlemek Onemlidir. Disonans’lar tonik
akoruna c¢oziiliir. Bu ylizden tritone’un bulundugu 4 ve 7°ci dereceler ionian
modunundur ve bu derecelerin adi “tonal Tritone”’dur. Tonal Triton C maj tonunda



4’cii derece (F) ve 7°ci derece (B) dir. F maj tonunda 4’cii derece (B bemol) 7’°ci

derece (E) dir, G maj tonunda 4°cii derece (C) 7°ci derece (F diyez) vs dir.
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Bu tetracordlarin birbirine eklenmesiyle ¢esitli diziler olusur Bkz.5.36, 37, 38,

39. Bu diziler ayn1 zamanda major gamdan ¢ikan gamlardir.
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3.2.2.Armonik minor tonundan dogan gamlar
Buraya kadar anlatilan gamlar major gamim ¢esitli derecelerinde meydana

gelmektedir. Dogal mindriin (Aeolian) derecelerinde meydana gelen gamlar ise
Major gamdaki ile aynidir. Burada verilecek olan gamlar ise Armonik ve Melodik
mindrden dogan gamlardir, dolayisi ile suni, yapay dizilerdir. Asagida verilen gamlar

cesitli armoni kitaplarindan alinmistir.
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Sekil 41 Armonik minérden dogan modlar (do tizerinde) :
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3.2.3.Melodik minor tonundan dogan gamlar ve bu gamlarin kullanildig:

akorlar

** SIRON, Jacques, “la Partition Interioure Jazz,musiques improvisees” s-219 Paris 1994
2 ANGER, Jo, “Weller,Cles Pour L’Harmonic” s- 25 Paris 1990
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Bir bagka kaynaktan farkli isimle:
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Sekil 44 Ayni dizilerin “Do” lizerinde yazilmast
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** L EVINE, Mark, “le Livre Theorie du Jazz

” California 1995

*7 SIRON, Jacques, “la Partition Interioure Jazz,musiques improvisees” s-221 Paris 1994

28 ANGER, Jo, “Weller Cles Pour L’Harmonic” s- 25 Paris 1990
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3.3. Karsilastirma (Benzerlikler — farkhhklar)

Tiirk miiziginde makamin yeri Jazz miizigindeki Mod’dan ¢ok 6nemlidir. Tiirk



miizigi sistemi ve melodik yapis1 tamamiyla makamlar iizerine kurulmustur, makam
yoksa miizik de yoktur. Bir makamin seyir karakteri, asma kaliglar1 bellidir, fakat
Jazz miiziginde bu tamamiyla icrac1 veya besteciye kalmis bir durumdur. Jazz
miiziginde mod vazgecilmez degildir. Bu tamamiyla disiince ile ilgili bir seydir.
Sonugta modlar bir major veya mindr gamin ¢esitli derecelerinde bulunur ve sonunda
dayandig1 yer tonal miiziktir. Jazz miiziginde Modern modlarin kaliplagmis dogru
armonileri yoktur. Buluslara besteci karar verir. Dogal olarak 6zgiin bestelerde dogru
armoni — yanlis armoni diye bir kavram yoktur. Bestecinin stili vardir. Teori

besteciye hilkmedemez; ancak 6zgiin bestelerden ¢ikar.

Tiirk Miizigi ve Bat1 Miiziginde (Jazz Miiziginde) ikili arahklar.
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Tirk miizigindeki bir 8’linin koma toplami 54’diir Bati miiziginde de

53°diir.Yani T.M’de bir tam ses 9/53 oldugu halde B.M’de 9/54°djir.

3.3.1. ionian

3.3.1.1. ionian — Rast
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Rast

Rast makaminda 3’cii ve 7’ci dereceleri 1 koma pesttir. Daha Onceden
bahsedildigi gibi Rastin 1 ve 3’cii derecesindeki 3’lii aralik tabi major 3’lidiir. iki

dizi arasindaki en 6nemli benzerlik ikisinin de major karakter tagimasidir.



3.3.1.2. fonian — Acem Asiran
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Acem Asiran

Acem Asiran makami inicidir fakat dizilerin daha iyi anlasilmasi i¢in hepsi
¢ikict yazilmustir. ilk bakista iki dizi de tipatip benzemektedir fakat aralarindaki
sistem farkindan dolay1 ufak farkliliklar meydana gelir. Bkz.s. 45

3.3.1.3. fonian — Mahur
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Mahur

Mahur inicidir, makamimin 7°ci derecesi daha tizdir. Mahur makami dizisi

Acem Asiran’dan farkli olarak, karara giderken 3’cii derecesi pestlesir®’.

3.3.1.4. lonian — Cargah
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Iki dizi de aynidir fakat daha dnceden bahsedildigi gibi aralarinda koma farklar1
vardir. Giiniimiizde kullanilan Cargah makami Tiirk miizigi gelenegindeki degildir.

Tiirk miizigi gelenegindeki Cargah, Saba’ya benzeyen ve cargah perdesi ilizerinde

¥ Bkz. OZKAN, Ismail Hakk: “Tiirk Musikisi Nazariyat1 ve Usulleri”, s.200 Mahur beste.



hicaz yapan makamdr.

3.3.2.Dorian

3.3.2.1. Dorian — Hiiseyni
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Hiiseyni dizisinin 2°ci derecesi nazariyatta yazildigindan daha pesttir. 6’c1
derecesi ise Dorian’a gore daha pesttir. Prof. Necdet Yasar, Washington
Universitesi'nde 1972-73 yilinda Ogretim iiyesi “Karl Signel” tarafindan yapilan
Olctimler sonucunda Ussaktaki “si”, Karcigar ve Hiizzam makamindaki 4 komalik
“m1 bemol” Kiirdili Hicazkardaki 4 komalik “la bemoliin” &lgiimler sonucunda 2,5

koma olarak bulundugunu sdylemistir.

3.3.2.2. Dorian — Neva
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Neva makammin 2’ci derecesi Dorian’a gore aynen Rasttaki gibi pesttir 6’c1
derecesi de daha pesttir. Neva eserlerde uzun zaman Neva ilizerinde Rast cesnisi

devam eder. Bu sirada ev¢’in pest taraftaki 5°lisi olan si sesi Rast makamindaki

gibidir. Ancak karara giderken si sesi Hiiseynideki gibi pestlesir. Bkz. Dorian —
Hiiseyni s.30 Prof. Necdet Yasar 2,5 koma bahsi.
3.3.2.3. Dorian — Tahir
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Tahir makam1 daima inicidir, daha 6ncede bahsedildigi gibi dizilerin daha iyi
anlagilabilmesi i¢in ¢ikici olarak yazilmistir. Tahir dizisinin 3’cli ve 7°ci derecesi

Dorian’a gore daha pesttir. Nevadaki sesler burada da mevcuttur.

3.3.2.4. Dorian bemol 5 — Karcigar
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Karcigar

Karcigar makammin 5°ci derecesi nazariyatta yazildigindan daha diktir, (Bkz.
Prof. N.Yasar s.30) 2’ci derecesi Dorian’a gore Ussaktaki gibi daha pesttir 6’tinct

derece de sistem farkindan dolay1 daha pesttir. (Neva perdesinin tabil major 3’liisii).

3.3.2.5. Dorian (diyez 11) — Nikriz (acemli)
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Nikriz (acemli)

3’cii ve 4’ncii dereceler ile Jazz’daki sesler arasinda fark varmig gibi goriilse de

sadece dizi calindiginda bunu fark etmek ¢ok zordur baska bir deyisle ortada

makamsal 6zellikleri gosteren bir durum yoksa fark edilmesi imkéansiza yakindir.

3.3.3.Phrigian



3.3.3.1. Phrigian — Kiirdi
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2’ci derece yani si bemol Kiirdi dizisinde daha pest gibi dursa da (teoride)

duyumda ayn1d1r.30

3.3.3.2. Phrigian — Kiirdili Hicazkar
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Her iki dizi de aynidir, ardaki fark (Kiirdili Hicazkar makaminin 3 sekli vardir,

buradaki kiirdinin seddi olandir) ses sistemlerinin farkli yorumlamasindan

kaynaklanir.’'

3.3.3.3. Phrigian — Askefza
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Tampere sistemde yarim arali§in 4.5, Tiirk miizigi sisteminde 4 olarak kabul
edilmesine ragmen yukaridaki diziler biri batt miizigi ¢algisinda digeri de Tiirk
miizigi ¢algisinda pes pese calindigimi diisiinecek olursak insan kulagma ayni hissi

verecektir ve bunun sonucu olarak da ikisinin de ayn1 oldugunu sdyleyebiliriz.

3 Bkz. 3. 3 5. 28 (53—54 koma problemi)
31 Bkz. 3. 3 5. 28 (53—54 koma problemi)



3.3.3.4. Phrigian — Ferahniima
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Sistem farklilig1 yiiziinden olusan farkliliklar disindaki sesler aynidir.

3.3.4.Lydian

3.3.4.1. Lydian — Penggah
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Sistem farklilig1 yiiziinden olusan farkliliklar disindaki sesler aynidir.

3.3.5. Mixolydian



3.3.5.1. Mixolydian — Acemli Rast
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Acemli Rast

Acemli Rast dizisi, Rast makammin i¢inde yer alir fakat Mixolydian Ionian’m
igerisinde yoktur. Aslinda Jazz miizigindeki Mixed mod ** makam biinyesi igerisinde

gerceklestirmektedir

3.3.5.2. Mixolydian bemol 9 — Hicaz
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Hicaz

3.3.5.3. Mixolydian bemol 9 bemol 13 — Hicaz Humayun
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Hicaz Humayun

Tiirk miiziginde nasil Hicaz ve Hicaz Humayun, Hicaz ailesi igerisinde yer

aliyorsa Jazz’daki karsiliklar1 da Mixolydian modunun igerisinde yer almaktadir.

3.3.6.Aolian

32 Bkz. Jazz miiziginde gecki (modiilasyon) ve ya karisik mod teknigi s.39



3.3.6.1. Aolian — Ussak
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Ussak makan dizisinin 2°ci derecesi nazariyatta yazildigindan daha pestir.”

3.3.6.2. Aolian — Beyati
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Beyati dizisi goriiniis olarak Ussaga benzese de 2’ci derecesi Ussaktan daha

tizdir.

3.3.6.3. Aolian — Buselik
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Sistem farkliliklar1 diginda, iki dizi karakter olarak birbirine benzemektedir.
Ikisi de mindr karakterdedir. Buseligin bir de sol diyezli sekli vardir Bkz. Armonik
Minor — Buselik s.37. Genelde tiz tarafta Sol diyez fazla gegmemektedir daha ¢ok Fa
diyez gecer Bkz.5.66 Jazz olarak diisilinlirsek Dorian hissi verir Bkz.5.67.

3 Bkz. Dorian — Hiiseyni s.30 Prof. Necdet Yasar 2,5 koma bahsi.
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4 Komalik Mi bemol gectiginde ise modal olarak blues,Tiirk miizisyeninde de

Karcigar hissiuyandirir.

M1 bemol anarmonik olarak re diyezdir, (mi’ye gider) berberinde hisar buselige

gecisi getirir. Mi bemol bir blue nottur ve ilgili major olan Do’nun diyez 9’lusudur

Bkz.5.67.
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3.3.6.4. Aolian — Nihavent
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Nihavent makaminin Buselik Seddi olmasindan kaynaklanan karakter

benzerligi bu iki dizi arasinda da vardir. Nihavent makaminin Nevada hicazli hali

ileride konu edilecektir.

3.3.6.5. Aolian — Ruhniivaz
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Sistem farkliligindan dolay1 ikinci derecesi Aolian’a nazaran daha tizdir.

3.3.6.6. Aolian — Sultanlyegah
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Sultaniyegah

Sultaniyegah makami inicidir ve daha ¢ok hicazli sekli kullanilmigtir bagka bir

deyisle do diyezsiz Sultaniyegah olmaz. Sultaniyegah makaminin hicazli hali ileride

konu edilecektir.

3.3.7.Armonik Minor

3.3.7.1. Armonik Minor — Buselik
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6’c1 derecedeki (Hiiseyni’deki Hicaz’in 2’ci derecesi olan) bir komalik fa diyez

genellikle konulmaz fakat varmis gibi okunur. Diger agiklamalar i¢in Bkz.s.35

Aolian — Buselik

3.3.7.2. Armonik MinOr — Nihavent
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Aciklamalar i¢cin Bkz.s.36 Aolian — Nihavent
3.3.7.3. Armonik Mindr — Sultaniyegah
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Aciklamalar i¢in Bkz.s.29 Aolian — Sultaniyegah

3.3.8.Melodik Minor

3.3.8.1. Melodik Mindr diyez 11 — Nikriz (Evg’li)
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Nikriz (evig'li)

Sistem farklilig1 yiiziinden olusan farkliliklar disindaki sesler aynidir.



3.4.Gecki

3.4.1Tiirk miiziginde gecki

Tiirk miiziginde, 6zellikle klasik Tiirk miiziginde fazla gegki yapilmamaktadir,
fakat ozellikle bilesik makamlarin kendi ig¢inde geckiler vardir. Bkz.s.75. Tiirk
miiziginde buna gecgki olarak bakilmamaktadir. Meseld asagidaki 6rnek Bkz.s.75
Ferahndk makamini olusturan elemanlar olarak kabul ediliyor ve ismine de Ferahnak
denilmektedir. Bu tarz 6rneklere Tiirk miiziginde ¢okca rastlanir. Hatta miirekkep

birlesik makamlari tamami boyledir diyebiliriz.
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3.4.2. Jazz miiziginde gecki (modiilasyon) veya karisik mod teknigi

Genelde Modlar i¢ ice bulunurlar. Bes tonal mod’da (lonian, Dorian, Phrygian,
Mixolydian, Aeplian) modal notalarin kullanilmasi durumunda bunlar ilgi ¢ekici ve
giizel bir duyum sahiptirler. Bu bes tonal mod herhangi bir tonda da ilgi ¢ekicidir. Bu
modal notalar iki bigimde karsimiza ¢ikarlar. Bkz.5.76.
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Gordiigiimiiz  fonian modundaki modal notalarm nasil varyasyonlar
olusturdugudur. Kosul, ton hissinin degismemesi yani korunmasidir. Bemol 2
(Phrygian modundan) fonianda supertonik yerine kullanilabilir. Bemol 3 (mindr
modlardan) lonianda Mediant yerine kullanilabilir. Bemol 6 (Aeolian ve
Phrygiandan) lonianda Submediant yerine kullanila bilir. Bemol 7 (tiim modlardan)
fonianda Leading yerine gecer.
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Mixed modun gereksinimi duyarli ve pratik bir yola bagvurmaktir. Bu da altere
notalarla (degisken notalarla) olur. Modal degiskenlik bemollii notalarla olur bunlar
(bemol 2, bemol 3, bemol 6, bemol 7) dir Bkz.5.78.
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Tiim Modal degisimler birbirine benzer. Arada sirada basvurulan Modal
degiskenlik standart bir tekniktir. Bu teknigin 6nemli 6rnekleri, (The Man I Loved ve
Temptation) dur. Bunlar Cole Parter’in eserleridir

Jazz miizigi, karakteri geregi cok fazla tonal ve modal modiilasyon (gecki)
yapar ve kullanir. Ozellikle emprovizasyonda ¢ok degisik fikirler ortaya ¢ikmaktadir.
Bazi miizisyenler Mixolydian ¢almalar1 gereken bir yerde bunu ¢almayip farkli bir
yorumla Dorian calmaktadirlar. Bkz.s.79 dorian. Buradaki mantik sudur: Eger

Mixolydian calmaniz gereken yerde Dorian calarsaniz kullanacaginiz Dorian



modunun sesleri Mixolydian modundaki akorun tansiyon notalarma denk

geleceginden duyum olarak ¢ok etkili olur.**
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4.Dogaclama (Emprovizasyon)

4.1. Tiirk miiziginde dogac¢lama (Taksim)

Tiirk miiziginde enstrumanla yapilan emprovize, taksim adini alir. Insan sesiyle,

** Ozellikle iinlii Jazz gitaristi Pat Martinonun emprovize tarzi bunun iizerine dayanmaktadir

* TRT Hafif miizik ve Jazz orkestrasi gitaristi ve aranjorii Kamil Ozler C—6/D akorunda Pet
Martino’nun Dorian ¢almasina ragmen ,“melodik mindr” ¢alindiginda daha etkili bir duyum elde
edildigini sdyledi.



gazel tiiriindeki siirin emprovize okunmasma miizikte de gazel denmistir. Agizla
taksim, manzum bir kita’nin terenniimii suretiyle olabilecegi gibi, mana
aranilmayarak "yar, of, ah, medet aman, yalelli" vb. kelimelerin terenniimii ile de icra
edilebilir. Makam seyirlerini iyi bilen saz sanatkarlar1 tarafindan giifte ve usulden
bagimsiz olarak icra edilen irticali bestelerdir. Taksimler, eserlerin icrasina gegmeden
once dinleyenlerin kulaklarini ¢alinacak makamin seyrine alistirmak ve i1sindirmak
icin yapilabilecegi gibi, fasilalarda da icra edilebilir. Eger bir makamdan bagka bir
makama gecilecekse arada bir taksim yapilmasi adet olmustur. Taksimler irticalen
yapildig1 ve usulsiiz oldugu icin tek saz tarafindan icra edilir. Taksimin bir de
okuyucu tarafindan bir giiftenin usulsiiz olarak terenniimii suretiyle ve sazsiz yapilani
vardir ki buna daha ¢ok s6zlii emprovize denilebilir. Bu tiirden taksimler yalniz bir

okuyucu tarafindan yapilabilecegi gibi bir sazla nobetlese de icra edilebilirler.

4.2. Jazz miiziginde dogac¢lama

Jazz miizigindeki en onemli hususlardan biri de emprovizasyondur. Jazzda
emprovizasyon yapmak demek, irticalen icrada bulunmak demekse de giiniimiizde
bu anlayis yerini farkl diislincelere birakmistir. Bir parca iizerinde solo yaparken o
anda spontane olarak kendi melodilerini insa eden bir Jazzcinin, ayni zamanda da
kuvvetli bir besteci oldugu meydana ¢ikmaktadir. Zaten jazzin ve jazzcilarin en
biiyiikk meziyetlerinden biri de budur ve bu meziyet onlar1 baskalarinin yazdigi
herhangi bir miizigi yorumlayan normal bir miizisyen hiiviyetinden kurtarip besteci
mertebesine ¢ikarmaktadir. Bunu da yapabilmek i¢in kuvvetli miizik bilgisine ve saz
hakimiyetine ihtiya¢ oldugu asikardir.

Avrupa miiziginde eskiden melodik bakimdan tema ve variations (cesitleme)
usuliiniin mevcut oldugunu bilinmektedir. Yani, ana melodi ve bunun iizerinde
yapilan ¢esitli degisiklikler. Zaten klasik miizikte bilhassa 16. yiizyildan 18. yiizyila
kadar kullanilan "elaboratio" yani ¢esitleme ile "inventio" yani yeni bir sey sdylemek
bugiinkii Jazz emprovizasyon anlayisinin bir yerde temelini olusturmaktadir.

Jazzda da kullanilan bu usulde ana melodi ve variation'lar phrase denilen
climlelerden kurulmaktadir. Bu phrase'ler karakterlerine gore isim alirlar. Mesela, ana
melodi ile alakali bir climle tematik phrase, ana melodi jazzcinin sahsiyetine gore
adapte edilip verilirse paraphrase, veya eger tamamen ana melodiden uzaklasilirsa
chorus phrase veya solo phrase gibi. Yalniz burada unutmamamiz lazim gelen bir

nokta biitiin phrase'lerin bir variation oldugudur, ¢iinkii bir jazzci hi¢bir zaman ana



melodi ciimlesini dahi degistirmeden, yani kendine adapte etmeden ¢iplak olarak
vermez. Binaenaleyh, tematik phrase dedigimiz ana melodiye ait bir ciimle dahi
jazzda bir variation'dur.

a) Birinci derecede, jazzci ana melodiyi ¢ok az degistirirek verir ki bu
genellikle melodi takdim edilirken exposition'da kullanilir. Bilhassa 1930 larda ¢ok
kullanilan bu birinci derece paraphrase'de solo yapan miizisyenler de son derece
basit siislemelerle ana melodinin etrafinda dolasirlardi.

b) Ikinci derecede, jazzci ana melodiyi epeyce degistirir, fakat yine de ana
melodi rahat¢a tanmabilir. Sololarda ise genellikle ana melodik hat ve onun
variation'u temel tutulur. Bu tarz bilhassa 193544 aras1 jazzda kullaniliyordu. Bugiin
dahi melodik hatt1 bilhassa orijinal ve giizel olan parcalarda bu usul kullanilmaktadir.

¢) Ugiincii derecede, Jazzc1 ana melodiden tamamen ayrilarak kendi sahsi
melodisini insa eder. Bu sekilde insa edilen melodiyi ana pargaya baglayan husus
alttaki armoni yapisidir. Bu tarza yukarda da bahsedildigi lizere chorus phrase veya
solo phrase de denir. Tamamen irticali icraya dayanan bu calis sekli 1935'lerde iptidai
olarak baglamis ve gittikce geliserek zamanimiza kadar gelmistir ve bir jazzcinin
yaratma giiciinli gosteren de bu {igiincii derece denilen paraphrase’dir.

d) Doérdiincii derecede ilk ana melodide yapilan degisiklik o kadar fazladir ki
exposition'a da degisik bir melodik hat yazilir ve rearmonize edilerek (tekrardan
armonileme) zenginlestirilir. Artik burada parcanin esasini tanimak i¢in anormal
keskin bir kulaga ve armoni anlayisina sahip olmak gerekmektedir. Burada da sololar
tabii liglincli derecededir ama karakterleri exposition'daki yeni hatta goredir. Bu tarz
Jazzda 1945'teki Bop hamlesi ile baslamis ve zamanimiza kadar gelmistir. Jazzin en
renkli ve giizel par¢alarinin bir kismi1 bu usul kullanilarak yazilmistir ve ¢ok kere
yazilan yeni melodik hat da eskisinden daha iyi olmustur. Mesela, Cole Porter'in
Wit Is This Thing Called Love adli iinlii sarkisi {izerine Lee Konitz tarafindan
yapilan Subconscious-Lee adl1 beste ile Tadd Dameron'un Hot House isimli bestesi bu
anlatilanlar1 belirten fevkalade giizel 6rneklerdir.

Bu bahsedilen paraphrase'ler genellikle popiiler miizikten adapte edilen 32
meziirliik sarki kaliplarinda kullanilir. Blues tarzi zaten Jazza has oldugundan, tema
da dogrudan dogruya ¢alan jazzcilarin kendi climle anlayislarina gore verilir ve sonra

da soloya gegilir.



4.3.Karsilastirma

Taksimi Jazz’daki dogaglamadan ayiran 6nemli noktalar vardir. Ornegin Jazz
miizigindeki dogaclama herhangi bir eserin miizisyenin ruhunda biraktig1 etkiyi
kelimeler yerine seslerle, notalarla anlatmasi gibidir fakat Tiirk miizi§inde taksim
eseri yorumlamaktan ¢ok eserin makamina dinleyenin aligmasina yoneliktir. Taksimin

299

okuyucu tarafindan, giiftenin usulsiiz olarak okunmasi Jazz miizigindeki “scat”’a ¢cok
benzemekle beraber ayrildigi bazi noktalar da vardir. Jazz miiziginde scat ritmden
bagimsiz degildir. Aynen enstrumanda emprovize yapar gibi yapilir ve aynen Tiirk

miizigindeki gibi anlamli veya anlamsiz s6zler kullanilabilir.

4.4. Yapilmis dogaclamalar ve bir aranjman iizerine analiz

4.4.1. Charlie Parker’in “Au Privave” adh eserinin solo (improvize) analizi.
Burada verilmis olan dogaglama 6rnegi Charlie Parker’in®® “Au Privave” adli
eserinin solo (improvize) boliimiidiir. Eser Blues formundadir. Soloyu saksafonla

Charlie Parker yapmaktadir.
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Bu eserin Blues olmasindan dolay1 birinci derece akoru 6’li degil 7’lidir ve
daha 6nceki boliimlerde de bahsedildigi lizere dominant 7°1i akorun dizisi Mixolidian

dir. Tiirk miizigi karsilig1 ise Fa’da Acemli Rast olmaktadir.
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** PARKER, Charlie “Omnibook” 1956- 1978 Atlantic Muzic Corp s:27.



Si bemol 7 akorunda en basit dogaclama anlayisiyla mixolydian olmasi
gerekirdi. Fakat miizisyen burada fa melodik mindr kullanmistir (baska bir deyisle si
bemol lydian bemol 7). Fa 7°de de ayn1 sekil goriilmekle beraber si bemol melodik

mindr kullanmistir. Mi bemol Lydian Bemol 7°nin Tiirk miizigi karsihigi ise Mi

bemolde Penggah dir.
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Birinci 6l¢ii La Aolian yerine sol mindr armonik kullanmistir (8l¢iiniin ikinci
yarisindaki akor geregince). Ikinci dlciide akorun geregi olan diziyi kullanmistir.
Ucgiincii 6l¢iide do mixolydian yerine si bemol nindr melodik kullanmustir. Dordiincii
6l¢lide melodik hattin sade olmasinda ve tam dizinin meydana ¢ikmamasindan ve Fa
7’linin birinci derece akoru olmasindan dolayr buraya lonian denilmistir. Tiirk

miizigi olarak soyle bir sira izler Nihavent, Hiiseyni, Penggah, Acem Agiran.

12 Gmin C7 F7 F7 F7 C min F7 b

3 Mixolydian _Mixolydian

Birinci Olglideki akorlar 2. ve 5.°ci derece akorlaridir. Bu akorlar birinci
dereceye baglanti olarak kullanilmistir. 5’inci 6l¢iideki Do mindr akoru Fa 7’nin
yerine gelen vekil akor oldugundan buradaki dizi mixolydiandir. Tiirk miizigi olarak

Acemli Rast gibi diisiinebiliriz.
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Si bemol 7’li akorunda melodik minér kullanilmis, t¢lincii dlglideki Fa 7°di
akorunda mixolydian, 4’cii dl¢lideki re 7°di akorunda iki nota kullanilmas1 nedeniyle
dizi net degildir. Fakat buradaki akor kullanimi1 2’nin 5’1 durumundadir ve bu
Olciideki sol bemol notas1 diger 6l¢iideki sol notasina kromatik olarak kabul edildigi

icin donanim arizalar1 igerisinde kabul edilmez.
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Birinci ve ikinci 6l¢li mixolydian, igiincii Olgiideki Do 7 akorun da Do
mixolydian olmamas1 gerekir fakat buradaki Do 7 akoru Fa’nin dominantidir ve
melodi eksik Ol¢iiyle basliyor. Melodi biitlinliigiine bakildiginda bu {i¢ notanin diger
Olciideki Fa 7 akoruna ait oldugu anlasilir kisacas1 buradaki Do 7 akoru Fa 7’ye

gitmek i¢in kullanilmastir.
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Bu satirin tamamida mixolydian kullanilmistir. Tiirk miizigi Acemli Rast gibi
diistiniilebilir. Birinci Ol¢lide kullanilan “Mi bekar” notasi kromatik gecis notasi

olarak degerlendirilir.
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Ik iki 6lgiide Si bemol 7 akorunda mixolydian yerine Fa mindr melodik
kullanilmstir. Ugiincii 6lgiide akor olarak sadece Fa 7 akoru olmasina ragmen, ondan
sonra gelen akorun Re 7 olmasi sebebiyle ikisinin arasinda Sol Dorianin sesleri

kullantlmigtir. Ciinkii re, sol’in dominantidir .
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Birinci 6l¢iide Dorian kullanilmistir. Buradaki fa diyez notasina aldanmamak
gerekir. Bu nota sol notasina kromatik yaklasim sesi oldugundan diisiiniilen dizide

kaale alinmaz. Diger akorlarda kullanilmasi gereken diziler kullanilmigtir.
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Ik iki 6lciide kullanilmas1 gereken diziler kullanilmustir. Dérdiincii dlgiideki
Do mindr akoru Fa7’nin yerine gelen vekil akordur ve bundan dolay1 fa mixolydian

icerisinde degerlendirilir.
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Ik iki 6lgiide Lydian b7,b9, iiciincii ve dérdiincii dlgiiniin bir kismim Fa
mixolydian, (liclincii Ol¢iide kullanilan “Mi bekar” notasi kromatik gecis notast
olarak degerlendirilir) dordiincii 6l¢iiniin bir boliimii Re mixolydian b9 besinci 6l¢ii

Sol Dorian.

Gmin C7 F7 Gmin C7 F7

Ikinci &lglideki Fa 7 disinda kalan diziler standart kullanilmasi gereken

dizilerdir. Fa 7 akorunda Si bemol minér melodik kullanilmastir.
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4.4.2. Erkan Ogur’un “Ali Reis’in Takas1” adh eserde yaptig gitar solo analizi.
Ikinci dogaclama Ornegi Hiiseyni makaminda bestesi Mutlu Torun’a sozleri

Ahmet Kutsi Tuncer’e aittir. Eserin armonisi ve dogaglamasi Erkan Ogura aittir.
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Birinci 6lciideki akor Cmaj7/E dir baska bir deyisle Emin9’lu akoru. Mi
notasindan sonra re diyez, akorun diyez 9’lusu kullamilmus. Ikinci 6lgiideki akor
birinci 6l¢iideki akor (1°ci derece akoru) ile ikinci 6l¢iideki akor (7°ci derece akoru)
arasinda gecis akoru olarak kullanilmis, kullanilan dizi de Mixolydian olur ve biitiin
tansiyon notalar1 kullanilmustir. Ugiincii 1¢iideki Mi bemol notas1 kromatik yaklasim

sesi olarak kullanilmistir ve Fa bekar notasi da Sol notasina dizisel yaklasim sesidir.
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Birinci ve ikinci satira biitiin olarak bakarsak akorlar iizerine kurulan diziler
degil de giiglitye (“Do” , Hiiseyni olarak diislinlirsek “mi”) kadar kromatik yliriiyen
bir akor hatt1 oldugu goriiliir ve iki satirin da melodik yiirliylisii buna goredir. Akor

hatt1 asagiya inerken melodik hat yukariya ¢ikmaktadir. Bu yiirliyiis ikinci satirda

tamamlantyor.
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Tam bir dizi olugsmadigindan bir sey sOylenememektedir. Hiiseyninin

giicliisiinde bir kalig gibidir.
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Bir tam dizi meydana getirecek yeterli malzeme olmamasina ragmen B Dorian

gibi diisiiniile bilir(Hiiseynide Hiiseyni).
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16°c1 6l¢ii G Maj7 nin sesleridir. Dizi olusmamaktadir.17°ci ve 18°ci Olgiilerde
tam bir dizi olusmuyor. Akor Eb7(b5) olmasimna ragmen C diyez min7 bemol 5’in

seslerini kullanmistir, bu da bas sesi olmayan A7, 9, 11 akorudur. O da Eb7’nin vekil

3

akorudur’’.
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Tam bir dizi olusmadigindan bir sey sdylenememektedir. Akor her ne olursa

olsun sesler hep Mi notasi etrafinda dolagmaktadir.
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Tam bir dizi olusmadigindan bir sey sdylenememektedir.

®p u S B C \ E G A B

v ¥ B ¥ ‘e H ¥ T I
[ an W LHIP N PN i igl' 11 PN ] 11 PN 1”4 ] |
\.jl 11 | 1 i 1 1

25’ci Olgli E pentatonik. 26°ct ve 27°ci Olgiilerde akor seslerinden bazilari

vurgulanmus.
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37 Vekil akor Jazz’da ¢ok kullamlan bir yontemdir. En ¢ok kullanilan sekli de bir akor yerine
tritondaki dominant 7°1i akorunun kullanimidir.



28’ci 6l¢ii E Dorian’1n sesleri baska bir degisle Hiiseyni sesleri (B dorian olarak
da diisiiniile bilir).29’cu ve 30°cu dlgiiler B pentatonik. Bu da aslinda E dorian’in
seslerine uyuyor ayrica tampere sistemde Hiiseyni’nin 2’ci (fa diyez) ve 6’ci(do

diyez) kullanmamis oluyor.
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31°ci ve 32°ci Ol¢ii E dorian’m sesleridir. 33°cii dlclideki notalar auftakt
niteligindedir.
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34’ci Olciideki akor E dim olmasina ragmen E dorian’m seslerini
kullanilmaktadir. Bu sekilde oldugu zaman kullanilan sesler E dim’in tansiyon
notalaria denk gelmektedir. 35°ci 6l¢ii: E dim dizisini kullanmaktadir. Tiirk Miizigi
olarak diisliniirsek hiiseyni agiran’da Karcigar gibi diisiine biliriz.
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36°c1 0l¢ii E dim’in seslerini kullanmaktadir. 37°ci ve 38’ci Olgiilerde akor

seslerinde dolagmaktadir.
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39°cu ve 40°c1 dlgiilerde akor seslerinde dolagsmaktadir. 41°ci dlglideki notalar

auftakt niteligindedir.
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42°ci o6lgli E dim dizisini kullanmaktadir, fa bekar notasi tansiyon, ayni
zamanda kromatik ge¢is notasidir ve re min armonik’in 2’ci derecesinden
baslamaktadir. Tiirk Miizigi olarak diisiiniirsek Sultaniyegdh’in 2°ci veya Hicazin 5

derecesinden baglanmaktadir. 43°’cu ve 44°cii Olglilerde akor seslerinde

dolagmaktadir.
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45°ci 6l¢ii: E dorian. 46°c1 6l¢ii: E dorian, fa bekar ve si bemol sesleri tansiyon

notalaridir. Tiirk Miizigi olarak diisiiniirsek diigahta Hicaz dizisi olusmaktadir.

48 E CMaj7/ Eb
- . 7 o
# £ Ae o
9 ﬂu. i | T ‘.' i 2 ® ]
y 2T 2 ¥ ¥ | - I | A— i |
[ o W LS & & i T — |
\Q)V i 4 I : ]

49°cu Olcii: Akor seslerini kullanmaktadir. 50°ci 6lcii: Akor seslerini ve

tansiyonlarini kullanmaktadir.
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51°ci 0lgii: Akor seslerini kullanmaktadir. 53°cii 6l¢ii: B aolian.
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54°cii olgii 53°cii Olgliniin devami niteligindedir. 55°ci dlgli 54°cii Slgiliniin

auftakti niteligindedir. 56°c16l¢ii: Akor seslerini kullanmaktadir.
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58’ci Ol¢ii: Ozellikle akorun 6’lisna vurgu yapiliyor. 59°cu 6lgii: Akor sesleri

kullanmaktadir. Olgiiniin sonundaki re diyez notas1 B akorun’un 3’liisiidiir.
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61°ci 6l¢ii: Akor seslerini kullanmaktadir. Akor sesleri disinda kalan re diyez
mi notasma kromatik yaklagim sesidir si bemol ise 62 ‘ci Olgiideki la notasina

kromatik yaklagim sesidir yani bir ¢esit antispasion.62’ci Olcii: Akor seslerini

kullanmaktadir.
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66, 67, 68°ci Olgiileri teker teker incelemek yanlis olur ¢iinkii bu 6l¢iiler miizik

ciimlesinin tamamini olusturur ve E dorian seslerini kullanarak yapilmistir.
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69°cu Olcii: Akor seslerini kullanilmistir. 70°ci 6l¢ii: Akorun 11’lisinden
baslayarak bir inis s6z konusu ve tam bir dizi olusmamaktadir. 71°ci 6l¢li: Akorun

3’liisti ve 9’lusu kullanilmas.
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72’ci Olgti: Akorun 9’lusu, 7’lisi ve 5’lisi ile arpej yapilmistir aslinda bu da E-

akoruna esdegerdir. 74’cli Ol¢ii: Akor seslerini kullanmaktadir tam bir dizi

olugsmamaktadir.
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75°ci 6lglide bir akor yiiriiylisii s6z konusudur ve 76°c1 6lgiide son bulmaktadir.
Bu akor yiiriiyiligiiniin amacit melodiyi 76’c1t 6lgiideki akora tasimaktir. Burada
kullanilan dizi 76’c1 olgideki C7 (b5) akorunun dizisi yani Mixolydian
b5 bir.Buradaki diger 6nemli nokta da dizinin bemol 9’lusunda kalinmasidir bu 77°ci
Olciiye hazirlik gibi de diisiiniilebilir. 75°ci dlglideki fa bekar ve 76’ct olglideki mi

bemol notalar1 kromatik gec¢is notalaridir. 77’°ci 6l¢ii: G major tonuna gecki s6z

konusudur.
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78°ci Olcli: G major tonuna geckiden sonra II’ci derecede Dorian seslerini
kullanmaktadir.79 ve 80’nci Olciilerde komsu majoér ton olan G majore gecki devam

etmektedir. G major tonunun sesleri kullanilmastir.
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82’ci ve 83’cii dlgiilerde dim akorunun dizisi kullanilmaktadir. Tiirk Miizigi

olarak diisiiniirsek Nikriz dizisi meydana gelmektedir.
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84, 85, 86’ct Olgiilerde dim akorunun dizisi (Diminished scale)
kullanilmaktadir. Burada icraci ¢alma tavri ile makamsal ddsiince ile hareket ettigi
izlenimini birakmaktadir. Tiirk Miizigi olarak diisiiniirsek bir dnceki satirdaki Nikriz

devamu niteligindedir.
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87, 88’ci Olgiiler: E dorian’in seslerini kullanmaktadir.89,90°c1 olgiiler: Bu
Olclilerdeki sesler, dogaglama Ornegi dinlenildiginde tonal veya modal anlayisla
yapilmadigi agikca goriilmektedir. Buradaki sesler veya diziler tamamiyla makamsal

bir anlayisla yapilmistir ve mi’de Karcigar dizisi olusmaktadir
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91, 92, 93’cii olgiiler: Buradaki melodi incelendiginde 3 6l¢iiniin tek bir climle
oldugu anlasilmaktadir ve makamsal karakterdedir. Karcigar makami dizisiyle sona

ermektedir.
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ALI REIS'IN TAKASI

Dogaglama Notasi

Dogaclama:Erkan Ogur
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4.4.3. Erkan Ogur’un “Huzur” adh eserde yaptig1 gitar solo analizi.
Uciincii dogaglama &rnedi AcemAsiran makaminda bestesi Mutlu Torun’a ait,

eserdeki dogaclamay1 Erkan Ogur yapmustir.
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1°ci 6l¢iide lonian pentatonik kullanilmis. 2°ci l¢iide G dorian.

3 A G-6 C-/Eb D-7 G7(9) Cmaj7

G-6 akoruna gecildiginde F Maj. Doriant’na gecki yapiyor C- / E bemol akoru
aslinda E bemol majordiir, D-7’nin dominant1 olan La maj yerine vekili akoru Eb’lii

kullanmis fakat kullanilan sesler C major sesleridir.
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7’ci Olglide Dorian sesleri ikinci akorda A phrgian. 8’ci olg¢iide A min

pentatonik sesleri kullanilmus.
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9’cu 06l¢ii B bemol Majore gecki fakat melodide F pentatonik dizi kullanilmis.
10’cu 6l¢lide E mindriin sesleriyle B Phrygian sesleri kullanilmistir (B-pentatonik de

diisiiniile bilinir).
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F lydian ve D Dorian sesleri kullanilmas.
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¥ jlk 6lciide bir dizi meveut degildir. ikinci &lgiide dolaptaki eksik 6lgii

baslangicida g6z onilinde bulundurularak E pentatonik. B bemoliin vekil akoru.
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E Phrygian ve C lonian sesleri ve D Dorian kullanilmistir (hepsi de fonian’in

icinde mevcutur).
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18’ci dl¢ii F pentatonik ve G pentatoniktir.

*¥ Burada kullanilan ve daha sonra kullanilacak olan dolaplar doniis amagh degil, sadece eserin
neresinde oldugunun anlagilmasi amaci ile konulmustur.
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20°ci 6lgii F Ionian ve C lonian. 21°ci &lgiide tam bir dizi olusturmamasina

ragmen C lonian sesleri bulunmaktadir (A- arpej sesleri olarak da diisiiniilebilir Si

notasi da tansiyondur).
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22’ci 6l¢ii F lydian. 23°cii 6l¢lide G Dorian bemol 11.

24 D-7 G7(b9) Cmaj s
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D Dorian; akor baglantilarina bakildiginda D Aeolian yani F Majoriin ilgili

mindrii D min ve 3’cii akorda C lonian (burada II V I baglantis1 olusmaktadir).
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E Aeolian olmas1 gerekirken G mixolydian kullanilmis (Rast gibi diisiiniirsek
acemli Rast olmaktadir).
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27°ci 6lglide D dorian ve 28’ci dl¢iide G Mixolydian mevcuttur.
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Tam bir dizi olusamamis sadece akorun 13’liisii ve 7’lisi bulunmakta kullanilan

B bemol notas1 kromatik gegis ve slide®” amagli kullaniliyor.
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31’ci 6lgii D dorian’in sesleri, 32’ci 6l¢ii G ve C akorunun sesleri C’nin maj

7’lisinde bitmistir.

%% Slide: kay (dir) mak anlamindadir (Calma esnasinda, ¢alman notadan diger notaya parmagi

kaydirilmasi).
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4.4.4. Erkan Ogur’un “Saka” adh eserde yaptig1 gitar solo analizi.
Dordiincii dogaglama 6rnegi Ussak makaminda bestesi Mutlu Torun’a, armoni

ve dogaglama Erkan Ogur aittir.

A5 gibi akorlar genelde istenilmeyen seslerin duyurulmamasi isine yarar.
Bunlara akor demenin ne kadar dogru oldugunu bilemiyoruz. Bilindigi iizere bir
akorun olugmasi i¢in en az 3 ses gerekmektedir. Emprovize esnasinda bu tarz seyler
kullanildiginda, ait olduklar1 akorlarin tiim sesleri ve 6zelliklerini kullanabilirler.1’ci
Olclide akorun maj 3’liisti ile baslanmigtir. 3’lisli veya bemol 11’°lisi dememizin
sebebi akorun major ve ya mindr olup olmadigmin belli olmamasidir, kanimizca
bemol 11’lisidir (F major pentatonik) clinkii Ussak makami mindr karakterli bir
makamdir.1’ci dl¢lideki do diyez sesi makamsal olarak diisiiniildiigiinde yegah’taki
rastin yedenidir. 2°ci 6l¢ii: tam bir dizi yoktur. Melodi 1°ci akorun 9’lusu 2°ci akorun

5’lisi 4’lilye gitmektedir.

3 A D-7(b35) B-7(b5) A-11 G 7sus4
= s . | = =
(e 1 i - gl
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3’cii Olgli: Aeolian’nin bir kismi ve fa diyezde kaliyor, akor sesi olarak
diistiniirsek A-’tin13’liisii. Makamsal olarak diisiiniirsek melodi Fa diyez, Ussagin

pestteki 6’c1 derecesidir.4’cii 6l¢ii: sol diyez notasi la’ya kromatik gegis notasidir.

5’ci Olgii: 3 ve 4, 5’e ¢ozlilmektedir. Notalar geciken ¢6ziilme olusturmaktadir,
sol diyez direkt olarak la’ya gitmemekle beraber kromatik yaklasim sesidir. Dizi

olarak disiiniildiigiinde g6z ardi edilebilir. Geciken ¢ozlilme olarak degerlendirilirse



burada F pentatonik olugsmaktadir. Farkli bir bakis agisiyla degerlendirirsek ve sol
diyezi dizi i¢ine dahil edersek mi’de (Hiiseyni asiranda) Hicaz diyebiliriz. 6’c1 6lgii:
Si bemol akorun diyez 9’lusu fa diyez Maj 7’lisi sol diyez bemol 9’lusudur.Tam bir

dizi meydana gelmemektedir.

7 nD-TbS B-7b5 A-11 G7sus4
s " # e - —r q
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7’ci Olgli ve 8’ci 6lgii: Akor seslerinde dolagsmaktadir.
9 A Ab7(bs) G7sus4 be™
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9cu 6lgii: Armonik D mindr dizisi. Bir baska deyisle, Hicaz dizisi. ikinci akor
degismesine ragmen ayni dizi ile devam ediliyor. Olgiiniin sonundaki fa diyez notas1
antispasion’dur yani bir sonraki akor sesinin bir dnceki 6lgiide gelmesi.10’cu Olgii:
Re diyez notasi akorun diyez 5’lisi dir. Fa diyez, sol diyez, la notalarmi ¢ift kromatik
olarak adlandrrabiliriz. Ayn1 zamanda A- melodigin iist sesleridir. Sonrasinda Re

iizerinde hicaz gibi diislinebiliriz (Sol’de Zirgiileli Stiznak).

S~ G7 Bm7(5) Fmaj7(b5) As
' e — e —
se= 3 —

11°ci 6lgli: Dizi olusmamaktadir. Kullanilan altere sesler kromatik gecis

TTTe

notalaridir.

12’ci 6l¢li: Fmaj7’nin 13’listi AS’in 11°lisi kullanilmigtir.

13’5 A- Ab7(63) G7sus4
T =f ¢ |t e

13’ci 6l¢ii: A- pentatonik kullanilmigtir.14°ci 6l¢li: A- melodigin {ist tetracordu
olarak  degerlendirilebilecegi  gibi kromatik gecis notalar1 olarak da

degerlendirilebilir.
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15°ci ol¢ii: Akor seslerinde dolagilmaktadir.16’ci 6l¢ii: Fa majoriin seslerinde

dolasilmaktadir, bastaki sol bemol notas1 kromatik gec¢is notasidir.

17 5 5
A . (Tsushe-2 o A gopoere
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17°ci Olgli: E dorian’in sesleridir arada gegen arizali sesler kromatik gecis

notalaridir18’ci 6l¢li: A- melodigin iist seslerinde dolagilmaktadir.

19 D-7065) B-7(b5) A-l1 G 7sus4 |
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19°ci oOlgii: Akor seslerinden dolasilmaktadir. La bemol ve fa diyez akorun
maj7’lisi ve 13’listidiir. 20°ci 6l¢li: Tam bir dizi olusturulacak yeterli ses yoktur. Do

diyez notas1 akorun diyez 11°lisi fa diyez maj 7’lisidir.

21, A5 G7sus4 As

21°ci Olgli: Tam bir dizi olusmamis fakat re iizerinde hicaz’m sesleri vardir.

22’ci 6l¢li: Tam bir dizi olusmamaktadir fakat sol 7°nin sesleri.
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23’ci Olgli: Akor seslerinde dolasilmaktadir. 24°ci 6l¢ii: G pentatonik’ in bir

bolimii.
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25°ci dl¢ii: D dorian’in sesleri. 26°ci 0l¢li: Tam bir dizi olusmamaktadir. Akor

seslerinde dolasilmaktadir. Si bemol notas1 akorun diyez dokuzlusudur.

2725/ Eﬁ='=‘ G7 _Bm763) FM7(>3) G
.
Ee=

" 2 *— 1 » T |
e B z i
Jie ———— m—

27°ci Ol¢ti: Tam bir dizi olusmamaktadir. G7’ye kadar olan boliimdeki sesler,
akor A5 olmasina ragmen D-7/C diyez akorunun sesleridir. Diger sesler akor

sesleridir.
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29°ci 6lgii: Akor A bemol 7 (b5 ) olmasina ragmen A- ‘iin sesleridir. 30°ci 6l¢ti:

Akor seslerinde dolagilmaktadir.

51 ASIE G7 Bm7(5) Fmaj7(bs) A5
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31°ci 6lgii: La akor notast fa notast G7’ye aittir ve akorun 7’lisidir.Mi, re, do notalar1
B-7(b5)’in 11, 3 ve 9’lusudur. 32°ci 6l¢li: Akor Fmaj7 (b5) olmasina ragmen bemol
5 degil de 5°lisi kullanilmistir. Mi notast da A5’in 5’lisidir.
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SAKA

Dogaglama Notast

Dogaclama: Erkan Ogur
Notaya alan:ErdalOral

A5 G7sus4 A5
A
. p” ) } T A r E—-
Guitar @ Z i ! > i .7 - i o/‘/’ §:|
D)) i
3 D-I05) B-7(b5) A-ll;— G7sus4
> 4 ~ i T __—E—sz'—n
y — » 1 i
(2 Wt i I
SUT IN O — 11
Q) U ——
5 As G7sus4 A5
fH o N, . e
7 = ¢ R | !
Mﬁ‘; | ——
7 nD-ThS B-7b5 A-11 G 7sus4
pa e . D - e - q
r—= | | ; L i
i I I
9 h A- Ab7 G7sus4 '/\
) — — 'f
JTE=—== E
AS3/E
1 T — Bm7(bs) Fmaj7(bs)
> F/—gf . ﬁ B

o)

)’ A + < > P_P—P—H—u @ el I
:@j%—‘:% H i — H
o

NOT: Dogaglama Gitar ile yapildigi i¢in donanima *’Si koma bemolii”’

konmamistir
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4.4.5. “Carga Sirto” adh saz eserinin arajman analizi.
Besinci eser drnegi Cargah makaminda bir arajman 6rnegidir. Eserin arajmant
Kamil Ozler’e aittir. Kamil Ozler yaptig1 arajmanin ilk 8 &lgiiliik bdliimii akor

baglantilarinin gidisi ve mantigini kendisi agiklamistir. Bu eserin tamami ek 2’de

verilmistir.
CARGAH SIiRTO
c c/Bb F/A F min/Ab C min/G G7%
fH \ |
- ST - - T
\'_J\/ (o | 1 L~.i ! ® 17 1 u ! | 1 L*f-‘l {“2— i
Al’13 G7 C min G7 G7
4
bWt
ﬁj“d_,, | ~—— T —r =
Ab13 Fmin7 D-7b5 Dbo#l1
7
%- > = r > T = T t t n |
== r i e H

Melodiye baktigimiz zaman 1°ci 6lgiiden 4°cii 6l¢iiniin sonuna kadar siirekli do
ekseninde dolastig1 goriilmektedir. Bu tarz melodiler alt yapida zengin akor
bloklariyla bloklar1 ile beslenmeye ¢ok miisaittirler. “/ ’ci él¢iiye C maj ile basladim.
Ardindan C/Bb akoru gelmektedir bu akor aslinda C7 akorudur. Ikinci élgiide F/A
akoru’nun gelmesi, Dom?7’li akorunun bu ¢evriminin ¢oziimiiniin mutlaka yar
miikemmel kadansla gergeklesmesindendir. 3 cii olgiide melodide mi bemol gegtigi
icin minor olarak ele aldim, C-‘den once gelen F- akoru C-‘iin 4’cii derece
akorudur. Buradaki akorlarda C-’tin 5°ci derecesinin ¢if apojatiirii haline
gelmektedir. Sonunda bu akorun ¢oziilecegi yer G dom 7’lidir.4 cii olgiideki Abl3
akoru G 7’liyi aldkadar etmektedir ve miizigi zenginlestirmek icin kullanilmis™. 4 cii
Olgii  ritmik acgidan zayif zamanlara denk geldigi igin feminen bir kadans
gerceklesmektedir. 7°ci olgiideki Abl3 akoru klasik miizikte Mozart’in icat ettigi
artmig 6 '[min yerini tutan bir akordur ve bu akor G7 akoruna gider ancak vekili olan
D bemole gidiyor. Bunlarin arasindaki akorlar isi renklendirmek amact ile
kullamlir”. Kamil Ozler son olarak sunu eklemektedir: “’Armoniyi resim gibi
diisiinmek lazim, nasil ressam yaptigi tabloda renkleri kendi zevkine gore

IR

verlestiriyorsa armonide de ayni sekildedir’’.

A bemol 7(A bemol 13) G’nin dominantinin vekil akorudur .
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Bu calismada karsilagtirmalar dort baslik altinda yapildi.

I-Formlar: Tiirk miizigi, tarihsel koklerinin ¢ok derinde olmasindan kaynaklana
form zenginligine sahiptir. Fakat giinlimiizde bu formlarin besteciler tarafindan tercih
edilmediklerinden ve ya talep gdrmemesinden kaynaklanan bir fakirlesme soz
konusudur. Jazz miiziginde ise sonradan giren giiney Amerika kokenli formlar
haricinde baslica iki form bulunmaktadir. Belki de bu Jazz miizigin besteci
miiziginden ¢ok icraci miizigi olmasindan kaynaklanmaktadir. Jazz ve Tiirk miizigi
formlar1 karsilastirmasi sonucunda isim (sarki gibi) benzerligi olmasina ragmen form
bakimimdan farkliliklar gosterdigi goriilmiistiir. Isim benzerligi olmamasina ragmen

bazi formlarin da benzerlik gosterdigi saptanmustir.

2-Ritm: Tirk miiziginin ritm (usul) zenginliginin ¢ok olmasina ragmen
ozellikle klasik Tiirk miiziginde ritmik 6geler geri planda kalmaktadir ve melodi 6n
plandadir. Jazz miiziginde ise sabit ritm (usul ) 6geleri ¢ok olmamasma karsin
icracinin miizikalitesine dayanan, senkop ve ters vurgulardan dogan bir zenginlik s6z
konusudur. Jazz miiziginde ritm Tiirk miizigine nazaran 6n plandadir. Bunun bir
sebebi de bir Jazz miizigi orkestrasinda piano, bas, gitar gibi enstriimanlarin ritm

seksiyonuna dahil olmalaridir.

3-Melodi: Bu karsilastirma ses sistemleri, diziler, benzerlikler ve farkliliklar
tizerine yapilmistir. Bunun sonucunda Tiirk miizigi ses sisteminin tabil araliklardan
olustugu, Jazz miizigi ses sistemininse tampere sisteme dayandirildigi goriilmiistiir.
Bazi makamlarla modlarin arasinda benzerlik oldugu, bazen da benzerlik olmadig1
gbozlemlendi. Bir mod’da gec¢is amacli ve lizerinde durulmamasi gereken bir ses
makamlarda 6nemli bir derece olarak karsimiza ¢ikabilmekte ya da makamlarda
onemli olan dereceler modlarda Onemsiz olabilmektedir. Bunun sonucunda
makamlarin ¢esitli seyir karakterleri oldugu buna karsilik giiniimiizde kullanilan
modlarin eskiden kendilerine has seyir karakterleri oldugu ve giiniimiizde bu seyir

ozelliklerinin kullanilmadig1 goriildii. Burada sadece bir 8’li icinde biten benzerlikler



ve farkliliklar karsilastirildi. Dolayisiyla biitiin makamlar incelendiginde daha
degisik benzerlikler bulunacaktir ancak bu daha genis bir ¢calismanin konusunu teskil

eder

4-Dogaclama: Bu karsilastirma sonucunda Taksimin Jazz’daki dogaglamadan
ayrilan en Onemli noktasi: Jazz miizigindeki dogaclama herhangi bir eserin
miizisyenin ruhunda brraktig1 etkiyi kelimeler yerine seslerle, notalarla anlatmasi
gibidir. Fakat Tiirk miiziginde taksim, eseri yorumlamaktan ¢ok eserin makamina
dinleyenin aligmasina yoneliktir.

Hi¢ Tirk miizigi disliniilmeden yapilan eserler ve dogaclamalarda bazen
benzerlikler bulunabilir.

Dave Brubeck’in “A La Turk” adli eserinde oldugu gibi Tiirk Miiziginden bazi
ozellikler kullanilabilir.

Tiirk Miizigi ile Jazz Miizigi arasinda en biiyiik yaklasimlar ise, bilinen Tiirk
Miizigi eserlerinin Jazz diisiincesi ile aranjmanlar1 ve Tiirk Miizigi eserler lizerine

yapilan Jazz dogaclamalarindan olmaktadir.
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Aranjor: M. Kamil Ozler

3. “Malatya”orkestra diizenlemesi..............cooevvieiiiiiiinann.n.

Aranjor: M. Kamil Ozler

4. “Hicaz Fantezi’’ orkestra diizenlemesi...........ccoveeeeeeeeunnn...

Beste ve diizenleme: M. Kamil Ozler

5. “Nikriz Longa’’ iki gitar i¢in diizenleme..........................

Beste: Tanbiri Cemi Bey.

Aranjor: M. Kamil Ozler.

6. “Havada Bulut Yok’’ orkestra diizenlemesi..............oovve....

Derleme: Mus.
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