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GIRIS

Tiirk Musikisi’nin eski ve onemli sazlarindan olan kemenge, uzun yillar Tiirk
Musikisi’nin yayl saz ihtiyacini karsilayan bir saz olarak yasamistir. Ancak birgok
sazimizda oldugu gibi zaman igerisinde Bati’da oldugu gibi 6nemli degisiklikler ve
gelismeler olmamistir. Cumhuriyet Dénemi’nde Hiiseyin Saadeddin AREL ile baslayan
yenilikgi  ¢alismalar  igerisinde Bati'nin  yayli sazlarimin  karsihigi  olarak
diistinebilecegimiz ve bir orkestra icerisinde yayli sazlara zenginlik saglayacak
calismalar oldu. Siiphesiz ki kemenge, kemanin tam karsiligi olmadigi gibi, AREL’in
ortaya koydugu kemence beslemesi de keman ailesinin karsiligi degildi. Bununla
beraber Bati’dan Tiirk Miuzigi'ne giren keman yerine bazi miizik adamlarimiz
kemengeyi kullanma egilimi gosterdiler. Fakat bugiine kadar kemence beslemesinin
Tiirk Miizigi icrasinda kabul goriip, yaygin kullanildigim1 séylemek miimkiin degildir.
Ancak 3 Telli Kemenge’nin icra sirasindaki bazi zorluklarini gidermek ve ona daha
genis bir ses sahast kazandirmak tizere 4 Telli Kemenge gelistirildi ve bir taraftan 3 telli
kemenge, diger taraftan 4 telli kemenge kullanildi.

Bu c¢alismamin esasini, 4 Telli Kemenge’nin Tiirk Miizigi'ne katkilar1 teskil

etmektedir.



1. KEMENCE’NIN TARTHCESI

Ses niteligi bakimindan Tiirk Miizigi’'nde insan sesine en yakin ses olan
Klasik Kemenge’nin tarihgesi hakkinda birgok kaynakta farkli bilgiler yazilmaktadir.

Ancak bu farkliliklar esasa etki yapacak onemli farkliliklar olmadigi gibi,
inceledigimiz birgok donem 6devlerinde ve tezlerde sadece ifadeyi degistirmek ya da
genisletmek adina bazi yanlisliklara da sebep olmustur.

Tirk Musikisi alaninda genel kabul géormiis 6nemli kaynaklardan biri olan
Yilmaz OZTUNA’ nm “Tiirk Musikisi Ansiklopedisi’nde, kemenge ve kemengenin
tarihi ile ilgili genis bilgiler yazmaktadir;

“Tiirk Musikisi’'nde yayli bir sazdir. Fars’¢ca;, keman-¢e = kiiciik
keman demektir. Rebab’in gelismis sekli oldugu muhakkaktir. Bir Tiirk
sazidir. Eski aswrlarda bu saza verilen ‘Kemange-i Guz = Oguz kemengesi’ ve
“ kemenge-i Rumi = Anadolu kemengesi’ gibi adlar, bunu gésterir.””
Kemencenin tarihgesinde, kemengenin eski adi ile ilgili bilgilerden biri de

sOyledir;

Tiirklerin kullandig1 ilk Orta Asya yayl sazina “Iklig” (Oklug) adi verilir.
Eski Anadolu metinlerinde yayli sazlara verilen genel ad, “Iklig”dir. Arap ve Acem
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kilttiriintin etkisi ile “Ikig” kelimesi, Arapga’da “Rebap” olarak adlandirilir.

“XVII. asw ortalarinda Istanbul’da kemence ¢alan 80 profesyonel
sdzende vardi ve kemencecilere “kemani” dendigi, Evliyd Celebi’nin,
devrinin iistat kemencelerinden bahseden su satirlarindan anlasilmaktadir:

“Ileri gelenleri Kemani Mustafa, Kemdni A 'stir Aga, Mahmiud Celebi,
Kursuncu-zade, Masarif Ali’si, Kemani Ahmed Celebi, Kemani Hiiseyn
Celebi, Ahmed Celebi’dirler”. Ahmed Celebi hakkinda ayrica soyle diyor:
“Kemdni Mustafa Aga’nin sdakirdidir. Misra: “Kaabil-i tahsil-olan, iistad-
olur, tistaddan” mazminunca bu Ahmed Celebi oyle bir kemanidir. Taksimini
istimad eden ddem hayran kalir”.

“XIX. asrin sonlarinda kemengeye ragbet birden artmistir. Ciinkii en

biiyiik kemenge virtiiozu Tanbiiri Cemil Bey’le ikinci biiyiik virtiioz Kemengeci

! OZTUNA, Yilmaz, “Tiirk Musikisi Ansiklopedisi I”, Milli Egitim Basimevi, s. 338, Ist., 1970.



Vasilaki bu yillarda yetismiglerdir. Bunlardan sonra yetisen iiciincii ve
dordiincii virtiiozler Riigen Kam ile Ciineyd Orhon’dur. Bunlarin diginda iyi
kemenge ¢alanlar arasinda Gevherin Sultan, Mes ud Cemil, Hddiye Otiiken,
Kaanitini Nazim Bey, Haldun Menemencioglu ( Halitk Recai ), Ekrem Erdogru
anilabilir. Cemil’den once kemence, daha ¢ok kicekce takimlar: icrasinda
lavta ile beraber kullanilan bir dletti. Incesaz’a pek katilmazd.”

“Bugiinkii kemence, sazin gelismis seklidir. Asirlar boyunca pek ¢ok
degisiklige maruz kalmistir. Meseld Kemange-i riimi’ de 4 veya 6 cift tel
vardi. Cemil de Hiiseyni Taksim’inde 4 telli ve Siizndk ve Zavil
Taksimler’inde “kaba kemencge” kullanilmistir. Arablar “kamanca” derler ve
“kamdncat” seklinde cogulunu yaparlar. Irén ve Tiirkistan’da da kullanilir.
Ilkel sekli, Dogu Karadeniz’in milli sazidir.”

“Karadeniz halk Kemengesi 3 veya 4 tellidir. (la-re-sol-mi yahut sol-

re-la-mi veya 3 telli i¢in re ld sol).””

2 OZTUNA, Yilmaz, “Tiirk Musikisi Ansiklopedisi I”, Milli Egitim Basimevi, s. 338, Ist. , 1970.



II. 4 TELLi KEMENCENIN DOGUSU VE GELISiMi

Miizigi olusturan baslica {i¢c unsur vardir. Bunlar; Bestekar, Icraci ve
Luthier’dir. Bu ti¢lii bir arada olmadan miizik gelistirilemez.

Miizigin gelismis oldugu iilkelerde arayislar ve evrim devam etmektedir.
Bircok yerde Kontrbas’a 5. tel takilmis, Rus halk ¢algis1 olan Balalayka’nin Bas’1
yapilmistir. Bizde de ge¢misten giiniimiize uzanan, insan sesine en yakin olan
kemenge sazinin gelisiminde, 3 telli kemenge sazina 4. bir tel ilave edilerek bu
arayislarin igine girilmistir. Ancak, kemengenin gelisimi sadece 3 telli kemengeye 4.
bir tel ilavesi degildir. Bunun yaninda cagdas calgilarda oldugu gibi, dengeli bir
akord sistemi ile simetrik pozisyon imkanlarina 1sik tutan tel boylarinin esitlenmesi,
ses sahasinin genigletilmesi, kemengenin 6ziinii kaybetmeden yenilestirmek ve
zenginlestirmek hareketidir.

2.1. Dogusu ve Ik érnekler

Bilinen ilk ¢alismalar T. Cemil Bey, Vasilaki gibi usta kemenge icracilar
tarafindan yapilmistir. T. Cemil Bey’in kemencede pest tarafa 4. tel ilavesini
yaptigini bir¢cok kaynaktan 6grenmis bulunmaktay1z.

“Kendisine en ¢ok hangi kemengesiyle ¢aldigi soruldugunda, en ¢ok 4
telli biiyiik kemengesini, daha sonra “Andelip’” ismini verdigi kemengesini ve
digerlerini ¢aldigini séylemistir.”

Her ne kadar T. Cemil Bey kendisi i¢in gelistirdigi 4 telli kemenge sazinda
yeni imkanlar aramis olsa da, bu kendi icrasini giizellestirmek ve ahenk katmak i¢in
yapmis oldugu bir ¢alismadir.

Kemence sazina asil yeni kazanimlar saglayacak olan ¢alismalar H. S. AREL
ile baglamistir.

Bu konuda kemenge sazinin gelisiminde onemli katkisi olan Cafer ACIN,
“Organoloji” kitabinda sunlar1 anlatmaktadir;

“1922 yilinda 4 telli kemence diisiincesi H. S. Arel ile baslamigstir.
Arel’in ogrencileri ile yapilan goriismelerden anlasilacagi iizere batida ki
keman ailesine karsilik olarak ve Tiirk Musikisi’nin milli sazi olarak

gelistirilmesi diisiincesiyle yola ¢ikilmistir. Ancak bu diisiincelerle bagslatilan

3 Andelip: Abdiilhamit’in kalfalarmndan Andelip Kalfa, zamanm saray kemengecilerindendir. Bu hamim, Cemil
Bey’e bir kemenge hediye etmistir. Cemil Bey de bu kemengenin adini “Andelip” koymustur.

* ERUZUN, Ashihan, “Tanburi Cemil Bey’in Kemenge ile Eser Icras1 Uzerine Bir Calisma”, Yiiksek Lisans Tezi,
s. 11, Haziran, 1997, ist.
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calismalar 10 yil sonra ilk sonuglarini vermistir.’

“Merhum Hiiseyin Saadeddin Arel Musikimizin gelismesi icin
gostermis oldugu c¢aba yamnda Klasik Kemengemizin de yetersizligi
goziinden ka¢cmamis gelistivilmesini tasarlayarak, Kemence Beslemesin
yvaptirmis, pek ¢ok emek verilerek iyi niyetle yapilan o giizel sazlar icracilar
tarafindan ragbet gormedigi icin fazla kullamilmadan yapildig: gibi kalmas,
eski sekline aliskanliklar: nedeniyle icracilar: yapilan yeni kemencelere ilgi
duymamuslar. Ben de Merhum Arel in harcamis oldugu ¢abalardan habersiz,
Kemenge’'nin bu durumunu gordiikce, neden bu kadar giizel sesli bu saz,
simdiye kadar gelistirilmemis diye iiziiliirdiim. Her vesile ile miizisyen
arkadaglarima, bu sazin gelistirilmesi gerektigini belirtir, icra zorluguna ve
yetersizligine dikkatlerini ¢ekmeye c¢alisirdim. Bu konuyu, bir giin, Sayin
Tarik Kip'e actim. Bana aynen su cevabi verdi:"Yap kardesim Cafer yap,
mademki gelistirilmesi gerekir diyorsun, bunu yapmakta sana diiser" dedi.
Tasarladigim seklini anlattim sevindi, ¢ok giizel hemen basla diye konunun
tizerinde fazlasiyla egilmemi sagladi. Fakat onu diisiindiiren, ¢ok énemli bir
konu daha vardi. O da kemengenin giiclii bir icracisi tarafindan gelistirilmis
seklinin benimsemesi idi.”

“Clinkii yapilacak seklini icrasini benimsemezse, harcanan emekler
bosa giderdi. Ankara Devlet Konservatuarmmdaki Boliimiine, 1974 yilinin
Ocak ayinda Sayin Ciineyd Orhon gelerek seref vermislerdi. Gelislerine hem
kendilerini gordiigiim icin, hem de Kemengenin gelistirme konusunu
acabilecegim icin, son derece sevinmigtim.”

“Zamam gelince konuyu actim. Tel boylarini esitleyerek, ajilitenin
arttirilabilecegini, dordiincii tel ilavesi ile, ses kapasitesinin 2 oktavdan, 3,5
oktavin iizerine ¢ikacagini, klavye takilarak net ses alma ve icra kolaylig
saglayacagint alt kisma ay seklinde pik takilarak, dizde daha rahat
tutulabilecegini; Akordunun keman akordu gibi Mi, LA, RE, SOL
olabilecegini ve armoniklerinin arttirilacagini, viyola altosunun tenor ve
bas’imin da yapilabilecegini soyledim, ¢ok sevindi ve sdylediklerin
gergeklesirse, kemenge ¢ok sey kazanwr dedi.”

“Yalniz bir endisesi vardi; acaba tel boylar: esitlenirde, akordu da
keman akordu gibi yapilirsa, bazi onemli sesler kaybolur mu? diyordu.

Endisesini giderebilmek icin, elindeki 3 telli Klasik Kemenge nin orta telinin



altina fildisinden miiteharrik bir esik yaptim ve 3 telin uzunlugunu da ayni
hizaya getirdim ve buyurun deneyin dedim. Caldl, kontrol etti, hi¢bir ses kaybi
olmadig1 gibi, pek ¢ok yeni ses’te kazanilmisti. Bu sevindirici olaydan dolay
her ikimiz de mutluyduk.”

“1976 yumin Nisan aywmda, Sayin Ciineyd ORHON, benden
diisiindiigiimiiz gibi tel boylari esit, dort telli, klavyeli ve pikli bir kemenge
yapmami rica etti. Bende acele yaparak kendilerine takdim ettim. Giinlerce
calisarak, elini, yeni gelistirilmis sekline alistirdr. Calarak, dinleterek diger
arkadaslarina sevdirip, benimsetti.”

“Kemencenin gelistirilmis dort telli sekli Istanbul Teknik Universitesi
Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari tarafindan da ¢ok begenilerek ders aleti
olmast istendi. Biitiin iiyelerin olumlu karsilamas: sonucunda, ders aleti
olarak kabul edildi. Konservatuarin istegi iizerine yapilmis olan, dort telli
Soprano ve Alto Kemengelerinin ogretimine devam edilmektedir. Diger
icracilarda yiiksek qjilitesi, net ses ve icra kolayliklarimi gorerek, onlarda
kendilerine temin etme yarisina giristiler. Daha evvel Kemenge ¢almak isteyip
de icrasimin zorlugu nedeniyle c¢alamayip birakanlarda tekrar kemenge
calmaya yonelmisler ve kisa zamanda bir seyler ¢alabilir hale gelmislerdir.”

“Kemengenin gelistirilmis yeni seklinin benimsenmesinde, ¢ok biiyiik
rolii olan Biiyiik Kemenge iistadi Sayin Ciineyd Orhon’a Kemenge ve

musikimiz adina ne kadar tesekkiir etsek azdir.””’

5 ACIN, Cafer, “ORGANOLOJI”, s. 190, 191, Istanbul, 1994.



2.2. Gelisimi ve Uygulamasi

Cafer ACIN’1n gelistirdigi 4 telli kemenge sazi, 1976 yilinda, donemin en
onemli kemence icracilarindan ve Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuar1 Ogretim Gorevlisi Ciineyd ORHON’un ¢abalar1 ile konservatuar
egitim programina alindi. Ancak egitim programina alinan bu sazin, zaman igerisinde
bazi eksiklikleri tesbit edildi.

1989°da I.T.U.TM.D.K. Calgi Yapim Boliimii'nden mezun olan Cafer
ACIN’m oglu Sefer Yiicel ACIN, ayni tarihlerde Ciineyd ORHON ile kemencge
tizerinde c¢aligmalara baglamigtir. Ciineyd ORHON’a yaptig1 4 tane 4 telli kemenge
saz1 tizerinde yapilan degisiklikleri ise S.Y.ACIN soyle anlatmaktadir;

“llk once kemence kopriisiiniin, tellerin basincina ve gerilimine
mukavemet (direng) edebilmesi icin Ciineyd Hoca’'nin da goriislerini alarak
bir ¢cok dizayn yaptim.”

“Bugiin kemenge iizerindeki kopriiniin standart olarak tel yiiksekligi,
kalinligi, kullanilan malzemenin cinsi en giizel seklini almistir.”

“Tellerin bas esige baski yapabilmesi icin, burguluk kismina 3
derecelik geriye dogru ag¢i vererek, tellerin bas esige baski yapmasini ve
seslerin net ¢cikmasim saglamaya ¢aligtim.”

“Burgularin boyunu bayanlar icin 13cm, erkekler icin ise 14cm
olarak ayarladim. Gagalik kisminin da ¢alma pozisyonuna gore tam yerini
tespit ettim.”

“Kemencgedeki rezonansi korumak i¢cin yaptigim ¢alismalar ise
soyledir;

Kuyruk kismzi ilk zamanlarda abanoz olarak yapilmis. Daha sonra ozel
olarak imal edilmis tel iistii fikslerin yurtdisindan getirilmesi (Almanya’dan)
ve kullanilmasi sirasinda kuyrugun uzun olmasi sebebi ile kuyruk boyutlarin
kiiciilttiim ve dayanmast icin de boynuzdan yaptim. Buradaki amag:

Bas esik ile koprii arasinda kalan tel uzunlugunun 6/1°i kadar olan
kismin, kopriiden sonra fikse kadar olan mesafesini verir.”

“Kuyruk bagimin altina kuyruk kopriisii ilavesi ile de tel takacaginin
ses tablosuyla temasini tamamen keserek, tablodaki rezonans korudum. Basg
esikte daha sonralari icrayt kolaylastirabilmek amaci ile telleri saptan, bas

tellere dogru grup olarak kaydirarak ve saptaki olgiiyii koruyarak, “Mi”



telinde icra sirasinda, tirnagin rahat basabilmesini, dayama noktasini klavye
iizerinde genigsleterek saglamaya ¢alistim.”

“2001 Yilinda yapmis oldugum sedef islemeli 4 telli kemencedeki
balkon denemesi basari ile sonuclandi. Yalniz bu batidaki keman ailesindeki
gibi sonradan ilave edilen bir par¢a seklinde degil, ses tablosunun
Olciilendirilmesi swrasinda malzemenin kendinden olusturulan bir direng
blogu seklinde birakilmistir. Bu da bas ve tiz seslerin dengeli ¢ikmasini
saglamigtir.”

“Kemengenin uzun siire saglikli bir sekilde icra edilebilmesi icin
kemengeye uygulamis oldugum baska bir ¢calisma ise soyledir,

Kemengenin dis etkenlerden korunmasi icin dogal olarak hazirladigim
ozel bir karisimla, (cila) ses tablosunu koruma altina aldim. Gozle
bakildiginda agacin dokusu bu cila sayesinde goriinmez; Bu cilanin en
onemli ozelliklerinden biri de, dogal goriiniimde olmasi ve sazi koruyarak
uzun yillar icra edilmesini saglamasidir.”

Keman i¢in yapilmis ayarli kuyruk baginin ilk kez kemengede kullanma fikri
ve uygulamast S.Yiicel ACIN tarafindan yapilmistir. Fakat bu kuyruk baginin
standart olmasi sebebi ile ve boyunun kisa kalmasi, kemengede kullanilabilmesi igin
govdenin alt kisminda bulunan dize dayanan kisminin delinmesi fikrini ise S. Y.
ACIN, Ciineyd ORHON’dan almstir.

S. Y. ACIN’n 2001 yilinda yapmis oldugu sedef islemeli 4 telli kemengedeki
balkon denemesinin basar1 ile sonuclanmasi tizerine, Saymn Ciineyd ORHON dersleri
sirasinda bundan bahsederek, S.Yiicel ACIN’1n sanatinin zirvesinde oldugunu sik sik
ifade etmistir.

S. Y. ACIN’1n 2001 yilinda yaptig1 bu kemencge, su anda elimizde mevcut
olan kemencedir. Bu kemenge sayesinde icrasi zor olan birgcok eseri, rahatlikla

caliabilinmekte oldugunu soyleyebiliriz.

% ACIN, S.Yiicel ile yapilan goriisme, istanbul, 22.09.05.



Sekil 1: S.Yiicel ACIN’1n 2001 yilinda yapmis oldugu sedefli kemenge.
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I11. 3 VE 4 TELLI KEMENCE’NIN
ANATOMIK ACIDAN KARSILASTIRILMASI

3 telli kemenge ile 4 telli kemengenin teknesinde sesi meydana getiren
unsurlar agisindan higbir fark yoktur. Her ikisi de ayn1 agaclardan yapilmaktadir. Ses
kutusu (ana govde) ve ses tablosu (kapak, gogiis) ayn1 formda, ayni kalinlikta, ses
kutusunun hacmi ayni kapasitede, derinligi, egimi ve ses tablosu delikleri ayni
olgiilerdedir. Uzerine tel baglanan burgularm bulundugu bélimde tabii 3 telli
kemengede 3, 4 telli kemengede 4 burgu vardir. Bu bolge sesin olusmasi ile ilgili
hi¢bir etkinligi olmayan sagir bir bolgedir.

Sesi meydana getiren unsurlarda, materyal ve bi¢im agisindan, fark olmadigi
icin 3 ve 4 telli kemengenin 4 tellideki armonik zenginligin disinda tinm1 6zellikleri
aynidir.

Gayet iyi bilinmektedir ki Cemil Bey, Vasil, Aleko Bacanos ve diger ekoller
arasinda bariz icra farkliliklar1 vardir. Bu tavir degisiklikleri kemengelerin farki
olarak algilanmamalidir.

Bu arada biitiin kemengeler tel sorunu yasamaktadirlar. Diger bir¢ok
sazendeler kendilerine uygun tel bulabilmelerine ragmen, kemenge icracilart bu
imkana sahip degildir. Ister istemez kemence icracilar1 kendi zevklerine gore degisik
materyallerden yapilmis teller kullanmaktadirlar. Bunun da bir fark yarattig
dustiniilebilir.

Sekil 2 ve 3’deki Anatomik agidan karsilastirdigimiz 3 ve 4 telli kemengeler
arasindaki temel farkliliklar sunlardir;

1) Bas Esik:

3 ve 4 Telli kemencgeyi birbirinden ayiran belirgin 2 6zelliklerden birincisi
“Bas Esik™tir. Bas esik sayesinde, tel boylar1 esitlenmistir.

4 Telli kemengede bulunan bas esik sayesinde teller esige oturur ve
dolayisiyla agik tellerde ses niteligi agisindan daha piiriizsiiz ve daha net ses elde
edilir.

3 telli kemencede bas esik mevcut olmadigindan dolay: teller dayanaksiz
kalmaktadir.

2) Klavye:
3 ve 4 Telli kemengeleri birbirinden ayiran en belirgin ikinci 6zellik ise

“Klavye”dir. 4 Telli kemencedeki klavye, ses kutusuna temas etmeden monte
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edildigi i¢in, tiz eserlerde daha saglikli ve temiz sesler elde edilebilinmektedir.

3) Tel Cinsi:

3 Telli kemengede kullanilan raket teli, daha kisa siirede deforme olur ve
hatta soyulur, boylece baskilar saglam ¢ikmaz. Bundan dolay1 4 telli kemencede
keman teli kullanilarak, daha net ses elde edilir ve uzun siireli kullanilir. Ancak
kullanilan telin cinsinden kaynaklanan tini farki dolayisiyla 3 telli kemengenin
tinisina  alismis  olanlar tarafindan 4 telli kemengenin sesi daha metalik
bulunmaktadir. 3 Telli kemengede kullanilan raket teli 4 telli kemengede de

kullanilmis fakat tellerin kalin olmasindan dolay1 esik tasimamustir.
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Ses kutusu (gdvde)
Ses tablosu
Eslk
Can direk
Kuyruk
Kuyruk ddgmesi
Klavye
Sap
Bas eslk
. Burgu
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. Burguiuk
. Flldto

. Tel

14. Ses deligl
15. Yay

-
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-
L]

Sekil 2: 4 Telli Kemenge’nin anatomik yapisi.

Ucg Telli Kemenge’de Bas esik ve Klavye mevcut degildir.”

"ACIN, Cafer, “Klasik Kemenge Yapim Sanat1 ve Sanatgilar1”, s.35, Istanbul, 2001.



gizim-7

Sekil 3: 3 ve 4 telli kemengelerin pozisyon durumu.

¥ ACIN, Cafer, “Klasik Kemenge Yapim Sanati ve Sanatgilar1 ”, 5.129, Istanbul, 2001.

13
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IV. 4 TELLIi KEMENCE’NIN SAGLADIGI AVANTAJLAR

3 Telli kemenge icracilarinin biiyiik bir boliimiiniin, 4 telli kemengeye karsi
mesafeli olmalarinin nedeni, 3 telli kemengenin timisini, 4 telli kemengede
bulamadiklaridir.

Bir sazda giizel bir tin1 yakalamak i¢in, sazin yapim asamasinda kullanilan
agacin cinsi ve yapim teknigi cok 6nemlidir. Her ne kadar kullanilan telin kalitesi,
tininin olugsmasinda 6nemli bir rol oynamakta ise de, agagtan alinan her parganin saza
islenerek giizel bir tin1 elde edilmesi, ustanin maharetine baglidir. Bu bakimdan 4
telli kemenge ile 3 telli kemengeyi kiyaslarken bize teknik bakimdan ne
kazandirdigini tartismaliyiz.

4.1. Ses Alaninin Genislemesi

Basta da belirttigimiz gibi H.S.AREL’den evvel 4 telli kemenceyi farkli bir
bicimde ilk kez deneyen ve kullanan T.Cemil Bey’dir. T.Cemil Bey kemengenin pest
tarafina 4. bir tel ilave ederek, yeni bir ses sahasi kazanmis ve daha temiz bir tin1 elde
etmistir.

“3 telli kemencgenin saglikli kullanilabilir ses sahasi Yegah'tan tiz

Neva’ya kadar 2 oktavdir. 4 telli kemengenin saglikli kullanilabilir ses sahasi

kaba Cargah’tan Tiz Gerdaniye’ye kadar 3,5 oktavdir. 3 telli kemencgenin 1.

pozisyon itibariyle ses sahasi 1 oktav 4 sestir. 4 telli kemengenin 1. pozisyon

itibaryla ses sahasi 2 oktav 2 sestir.” Bkz. Ek. 4

4 TELLI KLASIK KEMENGE

3 TELLI KLASIK KEMENGE

i_] _m i [l:ﬁ-";.J

(Bolahenk’te “do”)
Sekil 4: 3 ve 4 Telli Klasik Kemengelerin Piyano Uzerindeki Ses Sahalar’

® ACIN, Cafer, “Klasik Kemence Yapim Sanati ve Sanatcilar” Klasik Kemencelerin Ses Sahasi
seklinden alinmis bir kisim, s.39, Istanbul, 2001.
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4 Telli Kemencge: Tellerin akordu Sol, Re, La, Mi sesleridir; Mansur akorda gore,
Bat1 Miizigi’ndeki keman akordu ile aynidir. Bolahenk akordda ise bu sesler, Do,
Sol, Re, La’dir. Bu seslerin frekanslari ise soyledir:

DO (Kaba Cargah) 195

SOL (Rast) 293

RE (Neva) 440

LA (Muhayyer) 660

195 frekansta olan Kaba Cargah yani DO sesinden, 2538 frekansta olan LA

sesine kadar 3,5 oktav ses sahasi vardir.

3 Telli Kemencge: Tellerin akordu Re, Sol, Re sesleridir.

RE (Yegah) 220

SOL (Rast) 293

RE (Neva) 440

220 frekansta olan RE sesinden (piyanodaki LA sesine tekabiil eder.), Tiz Neva
sesine kadar 2 oktavlik ses sahasi vardir.

3 Telli kemengenin tel akordu Re, Sol, Re oldugundan ve bazi makamlarin
transpoze icrasinda 3 Telli kemengenin Pest tarafinda bu perde olmadigindan dolay,
eser sonunda bir oktav tizde karar verilir. Bu da, oOzellikle toplu icralarda
entonasyonun ve ifadenin bozulmasina neden olur. Yegah’tan pest olan sesler yerine,
bir oktav tizdeki ses ¢alinir.

4 Telli kemengede elde edilen 3,5 oktavlik ses sahasini 2 temel baslikla izah
edebiliriz;

4.1.1. Pest taraftan

Pest taraftaki DO teli (Cargdh) sayesinde, DO kararli icralar rahatlikla
calinarak, pestten karar verilir. Boylece 3 telli kemenge icracilarinin pestteki RE
telini yani Yegadh sesini, DO perdesine diislirerek elde ettikleri sesi, 4 telli

kemencenin kendi akordu ile elde etmis oluruz.

Ornek 1. : Sultaniyegah icralarda once 3 telli, daha sonra 4 telli kemengedeki karar,
parmak numaralari ile agsagidaki sekillerde verilmistir;

210 30 321 1 2
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Ornek 2. : 5 Sesten Kiirdilihicazkar icralarda oénce 3 telli, daha sonra 4 telli
kemencedeki karar, asagidaki sekillerde verilmistir;

Tiurk Miizigi’ndeki eserler ¢ogunlukla transpoze edilerek ¢alinmaktadir.
Ozellikle kadin solistler, tiz seslerde dolasan bazi makamlari, 5 ses okumaktadirlar.
Bu konu ile ilgili eser ornekleri ve ¢alinis pozisyonlari, sekillerde

gosterilmistir.
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Mansur akorttan (5 Ses’ten) Kiirdilihicazkar Makami’nin 3 ve 4 Telli
Kemencedeki Parmak Pozisyonlar

Kabagargah’da Kiirdilihicazkar (Mansur akorttan — 5 sesten Kiirdilihicazkar) : Pest
tarafta 2 perde 3 telli kemengede mevcut degil.

SO@ IDO SOL RE LA
RE 1.Lab RE
............... — 1.Reb..g o L
1. Mi 2. Sib . .
. P'S 2.Mib -® ® 7 Sih
3.F§}+ 3.Do 3.Fa.... 3 Do

Sekil 5: 5 Ses’ten Kiirdilihicazkar Makami’nin 3 ve 4 Telli Kemengedeki parmak
pozisyonlari.

Gerdaniye’de Kiirdi 5’lisi Cargah’ta Buselik 5°lisi
A £ br br- :::/_l;_\\ |
@ — | l — F r F .r.-.“b_'._H o

Rast’ta Buselik 4’liisii
Yerinde Kiirdilihicazkar Makami Dizisi

TRy

Acemagiran’da Buselik 5’lisi Cargah’ta Buselik 4’liisii

iL__/ e =

5 Ses’ten Kiirdilihicazkar Makami Dizisi




KURDILIHICAZKAR SAZ SEMAISI’NDEN 3. HANE
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3 Telli Kemenge’de bu eserin yerinden icrast zor oldugu gibi, 5 ses

calindiginda da 3 Telli Kemence’de “Do” karar sesi olmadig1 i¢in oktavdan karar

verilir.

4 Telli Kemenge’de ise bu zorluk ortadan kalkmistir. 5 ses icra edildiginde

karar sesi mevcuttur. Ajilitede hi¢bir sorun olmadan eser bitirilir.
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Hicazkar Saz Semaisi’nin 3. Hanesi

5 Ses Kiirdilihicazkar Makami’na verdigimiz Ornekteki gibi, Hicazkar
Makami’n1 da 3 Telli Kemenge’de calmak zordur. Ciinkii karar sesi, yani Kaba
Cargah Perdesi (Do) 3 Telli Kemenge’de mevcut degildir. 4 Telli Kemenge’de ise bu
zorluk ortadan kalkmstir. Ciinkii karar sesi yani, Do perdesi oldugundan dolay1 eser
rahatlikla icra edilir. 3 Telli Kemence’deki gibi oktavdan karar verilmez. Buna 6rnek
olarak Kemal Niyazi Seyhun’un Hicazkar Saz Semaisi’nin 3. Hanesi’ni verebiliriz.

HICAZKAR SAZ SEMAISI’NDEN 3. HANE

Kemal Niyazi SEYHUN

-
rEEfL
!

1 sy
T

ba 43 3 3
%'E’-'ﬂ'--— """ L e r_tl;'l' — !b!q = Pl ——
f EI___ — ——— | fl]. —— — — ._.:.__ 'I:
o P 5 1 4 3 2z 112 T g z 1 3 2 3
g b 'd'
—d_?‘}ﬂ "'r ""PF"II"'"";_"P"Lr:}.—_ ._' r:_:..r'.' =
v o g e 1 303

Notalarin iizerindeki parmak numaralari, 4 Telli Kemence’deki ¢alma
pozisyonlarini gosterir.

Notalarin altindaki parmak numaralari, 3 Telli Kemence’deki ¢alma
pozisyonlarini gosterir.
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Kiz neyi akordundan (4 ses’ten) Evcara Makam Dizisi’nin 3 ve 4 Telli
Kemence’deki Parmak Pozisyonlar:

3 Telli Kemenge’de Do# perdesi mevcut degildir.

S OZO DO SOL RE

LA

Sol#

O e O La

M1# ‘ Si#

Sekil 6: 4 Ses’ten Evcara Makami Dizisi'nin 3 ve 4 Telli Kemenge’deki parmak
pozisyonlari.

Nim Hicaz’da Hicaz 4’liisi Irak’ta Hicaz 5’lisi

eSS — - X
Il

! ' =

Yerinde Evcara Makami Dizisi
( Irak’ta Zirgiileli Hicaz Makami Dizisi

4 Ses Evcara Makami Dizisi
4.1.2. Tiz Taraftan
Tiz tarafa takilan LA teli (Muhayyer) sayesinde, tiz pozisyonlara rahatlikla
cikilmis, seyir alan1 genis makamlar kolaylikla ¢alinarak, eser icrasina biiyiik avantaj

saglanmistir.



21

Yerinde Hicazkar Makam Dizisi’nin 3 ve 4 Telli Kemence’deki Parmak

Pozisyonlari
SOL DO SOL RE LA
O | |
RE Lab RE Lab Mib
............. r— @ @
O O @sid
eMib .Do
@Fla#t @ Lab
@ Re ‘SOI ’Re
@ Lab
@Sid
...Do
@ Re

Sekil 7: Yerinde Hicazkar Makami Dizisi’nin 3 ve 4 Telli Kemence’deki parmak

pozisyonlari.

Gerdaniye’de Hicaz 5’lisi

’/—\ Rast’ta Hicaz 5’lisi

- Firbhe e
= Sssss=teas
/{ —NT o

Neva’da Hicaz 4’liisii

Yerinde Hicazkar Makami Dizisi
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4.2. Tel Boylarinin Esitlenmesi

“3 telli kemence baslangicta da soylendigi gibi 19. yy
ortalarinda klasik miizigimize katilmis bir ¢algidir. Telleri bolahenk
akorda gore pestten tize dogru yegah-rast-neva (diyapazona gore la-
re-la) olarak 4’lii ve 5°li aralikla siralanmir. Yegah ve Neva telleri ayni
boyda, esikle burgu arasi 26 cm.dir. Ortadaki rast teli bir pozisyon
yukarida olmak iizere 30 cm.dir. Goriildiigii gibi 1. ve 3. telleri esit
pozisyonda, orta teli ise ayri pozisyondadir. Yani asimetriktir. Bu
sebeple 1. ve 3. telden orta tele gecilecegi zaman el bir pozisyon
yukari ¢ikar. Telden tele gecerken elin bir asagi bir yukari inis ¢ikisi,
kemengenin tellerine tirnakla yan taraftan basilarak c¢alindigi da
diistiniiliirse, icrada gjilite ve imkan bakimindan, Cemil Bey’in de
deyimiyle “demir leblebi” denilebilecek kadar biiyiik bir zorluk
yaratmaktadwr.” (...)

“Halbuki 4 telli kemencede tel boylari esit ve 26 cm.dir. Telleri
pestten tize dogru kaba ¢argah-rast-neva-muhayyer (diyapazona gore
sol-re-la-mi) olarak 5°li araliklarla bir diizen icinde swralanir,
pozisyonlar: simetriktir. (...) Bu simetrik diizen de ve icrada biiyiik

kolaylik getirmektedir.” Bkz. Ek. 4
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4.2.1. Birinci Pozisyondaki kolayhklar
Sehnaz Longa’nin bir kismu 9. ve 11. dl¢iileri

3 Telli Kemenge’de Yegah ve Neva Telleri aym1 boydadir (Esik ile burgu
aras1 26 cm.). Fakat ortadaki Rast Teli 1 pozisyon yukarida olmaktadir (30 cm). Yani
asimetriktir. Bu yitizden 1. ve 3. telden orta tele gecilecegi zaman el, bir pozisyon
yukart cikar. Telden tele gecislerde elimiz bir asagi, bir yukar1 inip ¢ikarken, bir
taraftan da tirnakla tellere yandan basilarak c¢alinmasi, icrada ajilite ve imkén
bakimindan biiyiik bir zorluk yaratmaktadir. Bu zorluklari gosterebilecek birgcok
eserden bir 6rnek verilecek olursa, Santliri Edhem Efendi’nin Sehnaz Longa’sinin
yerinden icrasinda 9. ve 11. dl¢iilerini verebiliriz.

SEHNAZ LONGA’NIN BIR KISMI SANTOURI
EDHEM EFENDIi

1
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Sipiirde akorttan (1 Ses’ten) Kiirdilihicazkar Makami Dizisi’nin 3 ve 4 Telli
Kemencedeki Parmak Pozisyonlar

SO@ ll)O SOL RE LA
RE l1.Lab RE 1.Lab Mib
............. [ Y— 1 'Reb...‘ @ o
1. Mi 2.Sib Mib 2.Mib 2.Sib Fa
. ® ® - ® o
2.Fa 3.Do Fa
4 ® ® 3Fa o I3-D0
3.Solb 4.Reb 4.Solb
® @ 4.Reb
4.Lab 4. Lab

Sekil 8: 1 Ses’ten Kiirdilihicazkdr Makami Dizisi’nin 3 ve 4 Telli Kemenge’deki
parmak pozisyonlari.

Kiirdi’de Buselik 5’lisi Acemasiran’da Buselik 4 liisii

— e h g

1 Ses’ten Kiirdilihicazkar Makami Dizisi

3 Telli kemengedeki icra sirasinda telden tele gecislerde Mib, Lab perdelerini
basarken el pozisyonunun asagi-yukar1 hareketi icrada zorluk yaratir.
4.2.2. Perdelerin Ayn1 Hizaya Gelmesi

Bu hizalamalardaki pozisyon rahatliklar1 6rnek sekillerde gosterilmistir. Bkz.

Sekil 5, Sekil 6, Sekil 7, Sekil 8, Sekil 9, Sekil 10.
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4
v

Rast telinde 1. pozisyon

1. Mi 2. Sib 1.Mi
s ® ® Yegah ve Neva telinde 1.
pozisyon
2.F 3.D
iy © .. gFa
3.Solb @ R 43.s0lb

4.Lab

v

T4.Lab
Sekil: 9

3 Telli kemengedeki elin bir durusunda farkl tellerde farkli pozisyon olmasi gibi bir
problem, 4 telli kemengede ortadan kalkmistir.

4.2.3. Armoniklerin Artmasi

“3 telli kemencede Yegah-Neva telleri oktav farki ile ayni
armonikleri verir. Buna gore 3 telli kemenge Yegah ve Rast olarak iki
telin armoniklerine sahiptir. 4 telli kemencge ise Kaba Cargah-Rast-

)

Neva-Muhayyer olarak 4 ayri telin armonik zenginligine sahiptir.’
Bkz. Ek. 4
4.2.4. Acik Tel Sesinin Netligi

3 Telli kemengede bas esik olmadigindan dolayi, agik tel sesi saglam ¢ikmaz.
4 telli kemengedeki bas esik sayesinde teller esige oturur ve dolayisiyla acik tellerde
ses niteligi agisindan daha piiriizsiiz ve daha net ses elde edilir.
4.3. Klavyenin Konulmasi

3 Telli kemengede tiz seslerin icrasi sirasinda tellerin tirnak tizerine ¢ikmasi
ve ete degmesi sonucu sesler piiriizlii ¢ikmaktadir;

“ Tellerin parmaklik (klavye) iizerindeki yiiksekligi genellikle 1 cm ise
de, bunu her icracinin kendi parmagina gére ayarlamasi daha dogru olur. Bu
yiiksekligin klavyeye ¢ok yakin olmast kadar, ¢ok yiiksekligi de iyi degildir.

Alcak olursa, tirnagin dayanma yiizeyi daralir, yiiksek olursa teller tirnak
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dibine gelerek, parmagi acitir. Her iki durumda da perdelere falsolu

basilabilir.”"

Bu konu ile ilgili baska bir ifade ise soyledir:

“3 telli kemencede parmak dogrudan perdelige ve ses tablosuna

basar. Dengeli bir kemenge boylamasina yay gibi bir egilim ¢izdiginden teller
alt esige dogru gogiisten yiikselerek uzanir. Neva telini ornek alwsak 1.
pozisyonda 1. parmakla basilan hiiseyni sesinde tel ile perdelik arasinda
ortalama yiikseklik 7-8 milimetre iken, bu yiikseklik tiz neva sesinde 1011
mm. tiz gerdaniye sesinde ise 12—13 milimetreyi bulur. Yani parmaklar adeta
devamli derinlesen bir ¢ukura dalar gibidir. Tirnak yiiksekligini 11 mm.
olarak alirsak tiz seslerde tel trnagin iistiindeki ete deger bu da saglikl
icrayi engeller. Ayni zamanda parmak 4. pozisyondan itibaren dogrudan ses
tablosuna bastigindan ses tablosunun titregsimlerini keser, sesin devamliligi
kaybolur.”
“4 telli kemencede ise parmaklarin iizerine basilacagi ozel bir klavye

vardir ve tel her pozisyonda aymi yiiksekliktedir. Parmaklar gogse

basmadigindan sesin giicii ve stirekliligi korunmus olur. Ayrica klavye ve bir

>

fazla burgunun getirdigi agirlik bu sazin ¢alimisinda yararl bir faktordiir.’

Bkz. Ek.4

3 Telli kemengede tiz bir eser icra edilirken tiz pozisyonda klavye olmadig:
i¢cin baskilar saglam ses ¢ikartmaz. Tel tirnagin {izerine ¢ikar ve ete deger. 4 Telli
kemengede ise klavye var oldugu i¢in tiz pozisyonlara inildiginde, tel hep tirnaga
deger, eser daha rahat icra edilir.

3 Telli kemencede tiz pozisyona cikildiginda yine klavye olmadigi i¢in
parmak ses kutusu ile temas eder ve ses kisilir. 4 Telli kemengedeki klavye ses
kutusuna temas etmeyecek sekilde monte edildigi i¢in, baskilarda herhangi bir piiriiz
olmaz ve tel tirnakta oldugu i¢in saglam ses cikar, ses kisiklig1 olmaz.

Tuner (Frekans olger) ile yaptigimiz oOlgiimlerde 3 telli kemenge sazi
icracilarinin birgogunun ciddi anlamda falsolu sesler basmakta olduklarini tespit
ettik. Bunun sebebi ise kullanilmakta olan raket telleridir. 4 Telli kemencede ise
keman teli kullanildigindan dolay1 net ve piiriizsiiz ses elde edilebilmektedir. Hatta

bazi 3 telli kemenge icracilart 4 telli kemengede kullanilan keman telini, 3 telli

" GZALP, Dr. Mehmet Nazmi, “Tiirk Sanat Musikisi Sazlarindan Kemence”, s.24, TRT Basili
Yaymlar Mudiirliigti, Yayimn no:154.
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kemencenin Neva veya Rast tellerinden birine takarak, sazlarinda daha piiriizsiiz ses
elde etmeye calisirlar.

3 ve 4 Telli Kemengelerin ¢alma pozisyonlariyla ilgili 6rnekler sekillerde
gosterilmektedir. Bkz. Sekil. 5, Sekil. 6, Sekil. 7, Sekil. 8, Sekil.9, Sekil 10.

Teller tizerindeki nota yerleri bas esik mesafesine gore ¢izimde 1/1 6lgekli

olarak verilmistir.



4.3.1. Tirnagin Her Pozisyonda Rahatca Basmasi
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DO SOL RE LA
| |
Sol#
Do# I
Fa IMI ................. @ Si
@...Sib Fa
Do
I Re
Sol#
‘ DO# ’

Muhayyer’de Buselik 5’lisi

_--'—'—'_'_-_“‘--n...__“_‘_

Diigah’ta Hicaz 5’lisi

___._#

Hiiseyni’de Hicaz 4 liisii

Yerinde Sehnaz Makami Dizisi

.

=
|

Sekil 10: Yerinde Sehndaz Makami Dizisi’nin 3 ve 4 Telli Kemenge’deki parmak

pozisyonlart.

Sekil 10°daki 3 Telli kemengedeki sol # perdesinin bulundugu ortadaki Rast
teli (sol) ile Neva (re) telindeki “Mi” sesi arasindaki telden tele geg¢is pozisyonlari,
elin asag1 yukar1 hareketinden dolay1 hizli pasajlarin icrasinda zorluk yaratir.

3 Telli kemengedeki tizdeki “La” (Muhayyer) perdesinden sonraki seslerde
klavye mevcut olmadigindan dolayi, tel tirnagin tizerine ¢ikar, saglikli ses basmakta
gicliik ¢ekilir. 4 Telli kemengede ise bas esik sayesinde bu zorluk ortadan
kaldirilmistir. Tel boylari esitlendigi icin, tiz sesler rahatlikla icra edilir.
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Evi¢ Saz Semaisi
EVIC SAZ SEMAIiSI’NDEN 3. HANE
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4 Ses’ten Evic Makami Dizisi

Evi¢ Saz Semadisi’nin yerinden icrasi sirasinda ozellikle 3.Hane’deki tiz
sesler, 3 telli kemengede klavye olmadigindan dolayi, tel tirnagin iizerine ¢ikar ve
baskilarda zorluk yaratir. Bu eser 4 ses calindiginda ise karar sesi (do#) 3 telli

kemencede mevcut olmadigindan, 1 oktav tizden karar verilir.
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Eserin 4.Hanesi’ndeki 16’lik notalar 3 Telli Kemence’de tel boylar1 esit
olmadig1 i¢in 4 ses veya yerinden icra sirasinda zorluk yaratir.

4 Telli Kemenge’de tel boylar1 esitlendigi i¢in, bu eser kolaylikla icra edilir.
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4.3.2. Ses Kutusuna Parmak Degmesi ve Ileri Pozisyonlardaki Saglanan
Emniyet

“Ciineyd Orhon’un, Biilent Aksoy’la goriismesinde, bu konu ile ilgili
sunlar anlatilmistir,

Parasko icin sunu soyleyebilivim. O, teknige dnem veren, teknigi
viiksek bir kemengeciydi. Su anlatacagim sey onun teknige verdigi onemi
gostermesi  bakimindan ilgingtir:  bilirsiniz, kemengenin gogsii  kavisli
oldugundan, eski kemengelerde pozisyonlar yukardan asagiya inerken birinci
pozisyonda tel tirnaginiza uygun gelir, ama agagiya inip tiz neva bolgesine
geldiginiz zaman oradaki a1 yiikselir, kemengenin derinligi artar, tel
parmagmizin daha iist kismina deger, o pozisyonda da saglikli ses almak
zordur. Parasko iste bu zorlukla bas edebilmek icin kiiciik parmagi igin yiiziik

gibi bir sey yaptirmisti, tel etine degmesin de o yiiziikle ¢alabilsin dive.” !

i AKSOY, Bﬁlept’in, Ciineyd ORHON ile roéportaj1, Kalan Miizik, Arsiv Serisi, “Ciineyd Orhon”,
CD’si kitapeigi, Istanbul, 2000.
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SONUC

Kemence sazinin, “3 Telli Kemenge” adi ile daha ¢ok taninmis oldugu
muhakkaktir. 3 Telli Klasik Kemencge sazi enstriimanlar arasinda nadide bir yapida
olup, tok ve bugulu bir ses rengine sahiptir. Fakat ne yazik ki bu kadar giizel bir ses
1,5-2 oktav ile sinirli kalip, dinleyenleri genis bir yelpazeden mahrum etmistir.

Icrac1 olarak Ciineyd ORHON’un, lutiyer olarak Cafer ACIN’in calismalari
sonucunda 3 telli kemengenin 1,5-2 oktav ses sahasini, 3,5-4 oktava ¢ikartan 4 telli
kemenge, hem konservatuarin ders programi olarak alinmis, hem de yeni bir tin1
olarak Tiirk Miizigi Saz Toplulugu’na katilmistir.

3 Telli Klasik Kemenge’de klavye olmadigindan dolayi tiz seslere inildiginde
parmak uclar1 ses kutusu ile temas eder ve sesi kisar. Yine tiz seslere inildiginde
klavye olmadigindan dolay1 tel parmagin iizerine ¢ikar ve saglikli bir sekilde ses
basilmasin1 engeller. Iste bu sebeple saza klavye takilarak 4 Telli Klasik Kemenge
tiretilmis ve icracilara rahatlik saglanmistir. Boylece hizli eserlerde mizraph sazlara
yetisebilmesi, saza biiylik kolaylik saglamistir. 4 Telli kemenge 3 Telli Klasik
Kemence’yi yok etmek amaci ile degil, icrada kolaylik i¢in {iretilmistir.

3 ve 4 Telli Klasik Kemenge’nin en belirgin farki, 4 telli kemengede tel
boylarinin esitlenmis olmasidir. Gerek ses kutusu olsun gerek goriiniisii olsun hi¢bir
sey degismemistir.

3 Telli Klasik Kemenge’ye daha fazla ragbet gosterilmesinin nedenleri; 4 Telli
Klasik Kemenge’nin ¢ok fazla taninmamig olmasi, tellerin bagirsak yerine keman teli
takildig1 icin daha metalik bir ses vermesi, yillarca 3 Telli Klasik Kemenge’ye
aligmis icracilarin yeni bir enstrumana alismasinin zaman alacagi diistincesidir.

4 Telli Klasik Kemenge’ye raket teli takilarak, saz {izerinde denendi. Bu
deneme siirecinde zamanla tellerin deforme oldugu, hatta tel iizerinin soyuldugu, en
onemlisi ise 4 tel oldugu i¢in bagirsak telin esige ¢cok fazla baski yaptigi goriilmiistiir.
Sonunda keman telinin en 1yi sonug¢ verdigi tespit edilmistir.

Sonu¢ olarak 3 ya da 4 telli kemengelerimiz insan sesine en yakin olan
sazimizdir. Boyle giizel ses rengine sahip olan 4 telli kemenge sazi, Bati
Miizigi’ndeki kemanin akordu ile ayni oldugundan, 6zellikle orkestralarda renk sazi
olarak yer almistir. Hatta kemence ailesi {iyelerinden “Tenor ve Bas Kemenge” halen

radyolarda ve orkestralarda ¢calinmaktadir.
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Yazik ki bu kadar genis imkanlar saglayan kemenge ve ailesi hak ettigi yerde
degildir. 4 Telli Klasik Kemenge sazi ve ailesini, reddetmek yerine kullanmak ve

sagladig1 avantajlarla saz gruplarimiza ve orkestralara zenginlik kazandirmak

gerekir.
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EK. 1. CUNEYD ORHON iLE YAPILAN GORUSME

“* 1946’dan bu yana kemence c¢aliyorsunuz. Bu saza nasi
basladiniz, kimlerden ogrendiniz ve etkilendiniz? Hangi kemencecileri
dinlediniz, onlarin icra teknigi ile iisluplart hakkindaki goriigiiniizii rica
edebilir miyim?

— Ben yirmi yasima kadar hi¢ kemenge dinlemedim. Yirmi
yasimdayken, bir giin Uskiidar Musiki Cemiyeti’'ne ugramistim. Kemenceyi ilk
kez orada gordiim. Cemiyet’in ¢alismalarina zaman zaman katilan Hafid
Bey’den dinledim. Sonradan ogrendigime gore, Hafid Bey ¢ok iistiin bir
kemengeci degilmis. Ama o giin kemengenin sesi o kadar yakict bir tesirle
beni kendine ¢ekmisti ki, o sazi derhal ogrenme hevesini duydum. Bu sazi
nereden bulurum, kimden ogrenirim diye inanilmaz bir tutkuyla arastirmaya
basladim. O yillarda Istanbul 'un musiki piyasasinda en taninmis kemenceci
Aleko Bacanos’tu;, ona gittim. Bana bir kemence verdi, ama ders alma
istegimi, islerinin ¢oklugu dolayisiyla kabul etmedi. Daha sonra, musikiyi
bilen kimseler en iyi hocanin Kemal Niyazi Seyhun olabilecegini soylediler
bana. Gittim, hocayr buldum, kendisinden ders almaya basladim. Dinledigim
ikinci kemenge de onun kemengesiydi. Seyhun’dan iki yil devamli ders aldim.
Boylece musiki diinyasina ayak basmis oldum. Yavas yavas kemencecileri de
tanimaya basladim. Ilkin Uskiidar Musiki Cemiyeti'ne benimle birlikte devam
eden Ekrem Erdogdu’yu tamidim. Calis1 giizeldi, tatliydi. O tarihte yeni
Istanbul Radyosu heniiz acilmamisti; yayin diinyasinda Ankara Radyosu
vardl. Ankara Radyosu’ndan Rusen Ferit Kam’'in kemencgesini dinledim.
Hocamin kemenge iislubu benim diinyama ¢ok yakindi, ¢calisina hayrandim,
parmaklarimi tipki onun gibi kullanabilme hevesi icindeydim, ogretim bicimi
de beni tatmin ediyordu. Ancak ote yandan, Ankara Radyosu’ndaki Rugen
Kam’in kemengeden ¢ikardigi ses de ¢ok ilgimi ¢ekmisti. Her giin
gazetelerdeki radyo programlarina bakip onun c¢alacag saati beklerdim.
Sazimi akord eder, o Ankara’da calarken ben Istanbul’daki evimde Rusen
Bey ve saz arkadaslarina radyo basinda kemencemle eslik ederdim.... 1951
vilinda Ankara Radyosu’nda profesyonel olarak kemenge ¢almaya
basladiktan sonra Rusen Bey ile birlikte bulunma zevkini tattim. Dogrusu,

Cemil Bey’i bir kenara koyarsak, benim musiki hayatimda canli olarak
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dinledigim icracilar arasinda, erigsmeye calistigim, hala biiyiik hayranlik

)

duydugum en biiyiik kemengeci Rugsen Kam dir.’

“* Uzun zaman 3 telli kemence caldiktan sonra saziniza bir
dordiincii tel taktiniz. 4 telli kemencgenin yarari nedir?

— 1948°de Arel’i tanidiktan sonra kemenge beslemesi hakkinda fikir
diizeyinde bilgi edinmis oldum. * Fikir diizeyinde” diyorum, ¢iinkii o
zamanlar dogru diiriist bir 4 telli kemenge yoktu, bu sazi soyle yahut boyle
calan bir kimse yoktu. Arel de bu konuda bana herhangi bir telkinde
bulunmadi. Arel bilgi birikimini herkese comertce sunar, fakat inandig
seylerin benimsenmesi yolunda kimseye kat’iyen telkinlerde, israrlarda
bulunmazd.

Uzun yillar bu konu ile mesgul olmadim.1972 de degerli lutiye Cafer
A¢in’la  tamistigimda bana, 3 telli kemengede ki asimetrinin icrayt
zorlastirdigini, bu bakimdan bir pozisyon yukarida olan orta telin de obiir iki
telin boyunda olmasi gerektigini soyledi. Bu goriisii denedik, tel boylarinin
esitlenmesinin  yararlarmm  gordiitk. Ama bu diisiincemizi o zaman
gergeklestiremedik.

1975°te Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar: acildiginda baska
gorevlerin yaninda kemence hocaligimi da yiiklendim. Herhalde ogretim
gorevinin getirdigi sorumlulukla olacak, Arel’in tel boylar: esitlenmis 4 telli
kemengesini bir kere daha ele almak istedim. Arastirinca, bize biiyiik
imkanlar sagladigini gordiim.

Neydi o imkdnlar? Tel boylar: esitlendi. Esitlenince, pozisyonlar
simetrik oldu. Oysa 3 telli de asimetri vardir. Bunun disinda, bir tel ekleyince,
kemenge 1,5 oktav daha genislik kazandi, ses sahast 3,5 oktav oldu. Sazlarin
hepsinde (kanunda, udda, tanburda) bu yiizyil icinde bir tekamiil oldu.
Bunlarin hepsi makbul sayildi. Ama 4 telli kemengeye gelince, nedense itiraz
geldi. Biz yirmi bes yildir bu yeni kemence ile egitim veriyoruz. Bugiin
radyolarda, devlet korolarinda yeni kemengeyi ¢alan sazendeler degerli
hizmetler goriiyorlar. Yani 4 telli kemenge basarili oldu. Bir de klavye taktik
saza, kemanda, viyolonsel de oldugu gibi. Parasko 'nun yiiziik takma hikayesi
yani.... Simdi biz kemencede hangi pozisyona inersek inelim, tel hep ayni

viiksekliktedir, dolayisiyla elde ettigimiz sesler daha sagliklidir. Bir kemenge



37

diigiiniin ki, hem pozisyonlar: simetrik hale gelsin, hem de ses sahast 1,5
oktav genislesin.... Dogrusu bir kazang sayilmalidir bu. Sazin tinisi degisti mi
diye sorabilirsiniz. Elimizdeki 3 telli ve 4 telli kemenge kayitlarini igin ehline
dinlettigimiz zaman herhangi bir fark goéremiyor arada. Baron yapimi bir
kemengeyi ses sahasint meydana getiren unsurlari hi¢ degistirmeden, yani ses
hazinesine hi¢ dokunmadan, sadece sap tarafim degistirerek 4 telli hale
getirdik. Bu saz farkl bir ses ¢ikartir mi? Cikarir. Akord sol-re-la-mi yahut
do-sol-re-la oldugu icin, armonikler artar, ses sahasi genisler, yani kazanci
vardwr sazin, kaybi degil. Sonugta olan nedir? Bugiine kadar bas saz keman
olmustur Tiirkiye'de. Artik Tiirk musikisinin kendi yayli sazi vardir, tinisi
daha uygundur gsimdi. Kemence simdi bas saz roliinii yiiklenebilecek
kabiliyete kavustugu gibi, Tanburi Cemil’in Sedaraban Saz Semaisi’ni, Refik

’

Talat Bey’in Mahur Saz Semaisi’ni ¢alabilecek hale de gelmistir.’

“* Burada su soru akla gelebilir: 20.yy eserleri teknik yonden
icraciyr zorluyor. Yenilik¢i eserler artik daha kolay bir bigcimde icra
edilebilir diyorsunuz. Bundan sonra bestelenilecek eserler icin de ayni sey
s07 konusu. Peki, eski eserlerin 4 telli kemence ile calinmasinin ne yarari
vardir?

— Fark surada. Birakiniz tel sayisini. Bir pozisyon simetrisi getiriyor
4 telli. Bunu gozden kagirmamak gerekir. Sonra batiya bakalim, bir 16.yy
eserini simdi ki kemanlar ¢alip esere aymi anlami verebiliyorlar. Buna
karsilik otantik musiki meraklilar: arastirmalarla o donemlere gore sazlar,
teller hazirlayp eski musikiyi eskiden oldugu gibi seslendiriyoriar. Eskiyi
taklit eden musiki ayri bir seydir. Ama tekamiil etmis bir saz her seyi
calabilir; tipki saatte 160 km. Hizla giden bir otomobilin 30 km. Ile de
gidebilmesi gibi.”

“* 4 telli kemence icin bir metod yazdiniz. Dayanaklarinmiz nelerdir?
Kendi tecriibelerinize mi dayandiniz? Keman metodlarindan da
yararlandiniz mi?

— Tiirk musikisinde bu tiir akademik ¢alismalar bati musikisine gore
bir hayli zor tabii. Bati musikisine yonelenler icin biiyiik bir kolaylik var.

Sazlarmin metodlarindan baglayarak ihtiva¢ duyulan her tiirlii bilgi hazir.
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Oysa biz burada yeni seyler kesfetmek durumundayiz. Bir kemenge, bir ud,
bir tanbur metodu piyano metoduna benzemiyor. Bizim, en azindan benim bu
iste tecriibem yoktu. Bu durumda ne yaptim? Belli basli keman metodlarini
inceledim. Onlardan ne alabilirim, ona baktim. Bunun yaninda, genel
metodoloji bilgileri igin piyano metodlarina baktim, bir metodda neler yer
almalidir diye. Sonra, Ogrendiklerimi yavas yavas uygulamaya koyuldum.
Tabii, uygulama sahasi da okuldaki sinifimdi. Metod ¢alismasina 1976 da
baslamistim. Gelistire gelistire, sinama yanilma yoluyla elimden gelen her
seyi yaptim. Bugiiniin ihtiyacim karsilayabilecek bir metod bu, ama gelecekte
bestecilik, icracilik gelistikce bizim sazlarimiz da ihtiyaca gore degisecek,
yeni metodlar yazilacaktir. Metodu bolahenk diizenine gore yazdim, simdi bir

de mansur diizenine gore yazacagim.”

“* 3 telli kemencgenin gelecegi nedir sizce?

— Terk edilsin demedim hi¢chir zaman. 3 telli kemence fevkalade giizel
tinilt bir saz, muhafaza edilmelidir. Ama bir saz toplulugu icinde varligini 4
telli kadar hissettirebilecegi kanisinda degilim. Eskiler, lavtayi, viola de
gambay: terk etmediler. Bir bucuk oktaviik bir musiki ¢ok giizel de olsa,
glintimiiziin istedigi baska seyler var. Ben kendi payima, Tiirk musikisinde bir
venilik gerceklestirilmesi, reform yapilmasi taraftarryim; hatta ¢ok sesliligin
de miimkiin olduguna inantyorum. Sazimi yenilik¢i bir musikiye hazirlamam

benim igin bir sereftir. »l2

2 AKSOY, Biilent’in, Ciineyd ORHON ile roportaj1, Kalan Miizik, Arsiv Serisi, “Ciineyd Orhon”,
CD’si kitapgig, Istanbul, 2000.
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EK. 2. CAFER ACIN iLE YAPILAN GORUSME

*Kemence Ailesi Keman Ailesi’ne karsi olarak mu diisiiniilmiistiir?

-Keman Ailesi ayri, Kemenge Ailesi ayridir. Her sazin kendine has ayr1 bir
sesi vardir. Elimizde Soprano Kemenge varken neden bu sazin Altosu yapilmasin,
Tenoru yapilmasin, Tenor varsa Bas niye yok? 4 Telli Kemenge’de ses araliklar1 5°li
araliklara gore diizenlenmistir. Bu da aileyi tamamlar.

*Kemence Ailesi’ndeki enstrumanlar tirnakla ¢calinarak m icra ediliyor?

-Sadece Soprano ve Alto tirnakla c¢alinir. Sesler kalin oldugu igin teller de
kalinlasir, Tenor ve Bas Kemence tellerinin tizerine parmakla basilarak ¢alinir.

*3 Telli ile 4 Telli Kemence’nin arasindaki ses sahasi farki nedir?

-3 Telli kemenge, 1,5-2 oktav ses sahasina sahiptir. Ses sahasi dar oldugu i¢in
hizli eserlerde keman, kanun, ud, tanbur... gibi hizli enstrumanlara yetismesi zordur.
Ama 4 Telli Kemengede boyle zorluklar yoktur. 4 Telli Kemenge 3,5 oktav ses
sahasina sahiptir; Klavyesi oldugu i¢in net ses alinir ve icra kolayligir saglanmasi
agisindan kemengenin alt kismina “pik” takilmustir. (360° donebilen vida.) Suanda
pik yerine lastik takilmaktadir.

Enstriimanlar gelisecek, enstrumanlar miizigin silahidir. Silahlar gelistikce

miizik de gelisecektir."

" Cafer ACIN ile yapilan goriisme 11.04.2005.
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EK. 3. SEFER YUCEL ACIN iLE YAPILAN GORUSME

*3 Telli Kemence ile 4 Telli Kemence arasindaki farklardan bahseder misiniz?

-Tel boyu; koprii ile bas esik arasidir. Tiim enstriimanlarda 2 tel arasi sabittir 3
telli kemencge hari¢. 3 Telli Kemence ile 4 Telli Kemenge’deki akustik kutusu (ses
kutusu) ayn1 formdadir ve bu sebepten dolay1 ¢alginin tinist degismemistir. Kemenge
kemengedir. 4 Telli kemencedeki ses kutusu, rezonans, 3 telli kemence ile ayni
bolgededir sadece tel boylar1 esitlenerek ¢alma rahatligr saglanmistir. Tele tirnagin
degmesini saglamak amaciyla kemengenin sap iizerine icra rahatligr olsun diye
klavye konuldu. 3 Telli de tizlerde klavye olmadigi i¢in tel tirnak tizerine ¢ikar ve et
ile temas eder ve ses ¢ikmaz, parmak ses tablosuna deger ve ses surdine olur yani ses
kesilir, kisilir. Bu ylizden 4 Telli Kemengeye klavye konularak icra rahathigi

saglanmistir.

*Kemenceye takilan ozel bir tel var midir?

-Kemence i¢in yapilmis 6zel bir tel yoktur. Gerek keman teli, gerek baglama

teli veya tenis raketi icin tiretilmis teller kullanilmaktadir.'

' Sefer Yiicel ACIN ile yapilan goriisme 15.04.2005.
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EK. 4. Ogr. Gor. Do¢. Nermin KAYGUSUZ’UN KEMENCE HAKKINDAKI
BILDIRISI’NDEN
“Yayli sazlarimizdan kemenge biri dar ve wuzunca bigcimiyle
yurdumuzun kuzeydogu bélgesinin halk ¢algisi olan Karadeniz kemencesi,
digeri daha ¢ok Anadolu’nun batisinda ézellikle Istanbul ve cevresinde Tiirk
miiziginde kullanilan armudi bigimli, tirnakla ¢alinan kemencgedir. Bu
kemence Fethiye, Inebolu ve civarimda da bir halk calgisi olarak
kullanilmaktadir. Ulke simwrlari  disinda  Yunanistan, Yugoslavya ve

Bulgaristan’da da kemencgeye rastlanmaktadir.”

“Girit Adasi’'nda kullanilan kemenge 3 telli ve iist esikle tel boylari
esitlenmistir. Bulgaristan’da 4 telli olarak goriilmektedir.”

“Kemencgenin 1850 lerden onceki devrelerde klasik miizigimiz icinde
pek yeri yoktu. Daha ¢ok kogekgeler, tavsancalar, semailer ve destanlar gibi
halk tarzi ve oyunlu miiziklerde yer alirdi. Ancak bu donem kemengelerin
yvalniz iki teli icrada kullanilir, en sagdaki 3. Tel ise ahenk teli vazifesi
goriirdii. 1850°li yillarda kimin tarafindan uygulandigini bilemedigimiz bir
gelisme ile bu iigtincii tel, tipki digerleri gibi, melodi icrasina katildiktan
sonra kemencge sesindeki giizellik, timsindaki sicaklik sebebiyle hemen
sevilmis ve klasik miizigimizde de onemle yerini almaya baglamistir.”

“Kemencgenin 3. teli kazanmasiyla ses genislemis ve bu sazda ¢ok
degerli icracilar yetismeye baslamistir.”

TahirAga(olm.1828)

Vasil(1845-1907)

Nikolaki(olm.1915)

Cemil Bey (1871-1916)

“Baslangic doneminin biiyiik ustalaridir. Ozellikle Vasil ve Cemil Bey
bugiiniin  dlgiileriyle bile essiz icracilardir. Ancak ellerindeki 3 telli
kemengenin imkanlarmin bu iki biiyiik sanatciyr tam manasiyla tatmin ettigi
soylenemez. Nitekim asagida belirttigimiz arayislar bunu dogrulamaktadir.”

“Salah Birsel’in eserleri bir yonden miizik tarihimize de 151k
tutmaktadir. Bunlardan “Ah Beyoglu vah Beyoglu” isimli kitabimin 19.
sayfasinda soyle yazmaktadir:

Ahmed Rasim yiizyilimizin baglarinda Tiinel ile Galatasaray arasinda

en asagr on bes kahve ve gazinonun adini sayar. Bunlarin, ¢ogu giindiiz
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kahve gece meyhane, ¢algili gazino durumundadir. En taninmislar: da Cafe
Couronne ile Aznavur pasajindaki Cafe Commerce dir. Couronne dar ve pis
kokuludur ama miisteriden iceriye girilmez. Kemenceye 4. teli eklemek
hiinerini gosteren Vasil oramn biilbiiliidiiv. 1845—1907 yillar1 arasinda
vasayan Vasil’in orta yaslarinda bu konuya egildigini varsayarsak 4. tel
arayisinin en az yiiz yillik bir ge¢misi oldugu diistiniilebilir.”

“Aym sekilde Cemil Bey de kemencesine 4. tel ilave etmek ihtiyacini,
kisa bir siire icin de olsa, hissetmistir. Mes'ud Cemil’in kaleme aldig
“Tanburi Cemil Bey’in Hayat1” isimli kitabin 61. sayfasinda Cemil Bey’in
kemence talebelerinden Afyonkarahisar’li  Murad Oztorun’un hatira
notlarinda “.......hangi kemence ile ¢alardiniz? dedigimde en ¢ok 4 telli biiyiik

’

kemencge ile ¢caldigmni....... " soyledigini yazmaktadir.”

“Her ne olursa olsun, Vasil’in ve Cemil Bey’in 4 telli kemenge
kullanmalart bir arayis sayilsa bile en azindan biiyiik bir eksikligin tespiti ve
ltizumlu bir ihtiyacin a¢ik ifadesidir.”

“Bu konuda bilimsel manada, ilk ¢calismayr yapan insan H. Sadeddin
Arel’dir. Tiirk Miizigi ¢algilarindan en ¢ok kemengeyi sevmis ve ona ilgi
duymustur. Hissiyatini soyle dile getirir:

Otedenberi kemencenin musikimizde degeri ile miitenasib bir mevki
alamadigini goriir, bu sazin ozellikleri bozulmadan tekamiil ettirilecek olursa
miihim vazifeler alabilecegini diisiiniirdiim.”

“Bu duygular ile 1922 yilinda tel boylarini esitlemis, bir tel daha ilave
etmis ve keman ailesinde oldugu gibi, ayrica bir de Tenor kemence diisiinerek
Soprano, Alto, Bas ve Kontrbas'dan olusacak kemence beslemesini
planlamis, yapim isine gecilmis ve 1934 yili mart ayr sonlarina dogru, yani
glintimiizden tam 66 yil énce bu sazlarin yapimi gerceklestirilmistir. Soprano,
Alto, Tenor kemengeler geleneksel kemenge gibi tellere tirnakla temas etmek
suretiyle, Viyolonsel ve Kontrbas kemencgeler ise teller basiimak suretiyle
calmwrdl.”

“Mes ud Cemil, Rusen Kam gibi iistadlar bu ¢algilarla o zaman kisa
bir siire mesgul olmuslardir. Ciineyd Aksungur isimli bir zatin Ciineyd
Orhon’a gonderdigi bir mektupta sunlar yazilidir,

Sopranoyu rahmetli Hadiye Otiigen, Tenoru Rusen Kam, Viyolonseli

rahmetli Mesud Cemil, Kontrbasi da o zamanlar Konservatuar Orkestrasinda
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(Ist. Bel. Konservatuari) oldugunu zannettigim Kazim Bey (Tav) isminde bir
zat ¢alryor idi. Alto kemenge icin sanirim Kemal Niyazi Bey’e rica edilmis o
ise pek iltifat gostermemisti. Galiba bu saz da soylecene bulunuvermis, icra
kabiliyeti ¢cok su gotiiriir bir gen¢ ¢ocuga verilivermisti (Mektubun sahibi
Ciineyd Aksungur). Bir taraftan Subhi Ezgi’nin giic begenirligi ote yandan
Hiiseyin Sadeddin Bey’in hemen ortaya ¢ikma hususundaki ¢ekingenligi
Mesud Cemil ve Rusen Bey’lerin bir konser verilmesi hususundaki
arzularmin tahakkukuna imkan vermedi. Onlar da mektep ¢ocugu gibi ayni
eserleri tekrar etmekten biktilar devamsizliklar basladi.” Boylece bu konu
1974 tarihine kadar tekrar ele alinmadi. 1974 tarihinde o zaman Ankara
Devlet Konservatuari’nda luthier olarak ¢ok degerli hizmetler vermekte olan
Cafer A¢in Ciineyd Orhon’la ilk tanisma ve goriismesinde kemengenin
tellerinin egit boyda olmasmin gerekliligini israrla telkin etti. 1975 yilinda
Istanbul’da  tarihinde ilk  defa  kurulan  Tirk  Musikisi ~ Devlet
Konservatuari’nda Ciineyd Orhon konservatuarin kurucu iiyesi ve ii¢ telli
kemenge hocasi, Cafer A¢in da bu konservatuarm Calgr Yapim Béliimiiniin
kurucusu ve baskani olarak bir araya geldiler. Kemenge iizerindeki
calismalar bu sefer sadece ii¢ telin boylarmmin esitlenmesi degil, Arel’in
kemenge beslemesinin ele alinmasi olarak giindeme geldi. 1976 yilinda 4 telli
kemencge, Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar: yonetim kurulu karari ile,
egitim programina alindi. Hem icrasi hem de yapimi hazirliklarima hizla
gegildi. Aymi yil sonlarina dogru Cafer A¢in’in bilgi ve hiineri ile kisa
zamanda gergeklestirilen on tane soprano, iki tane alto kemenge hazirlandi ve
her iki kemencenin de egitimi Ciineyd Orhon tarafindan baslatildi. Daha
sonra Calgr Yapim Boliimii miifredat programina tenor ve bas kemengeler de
alindi.”

“Aradan 24 sene icerisinde 50 civarimda ogrenci bu konuda egitim
aldi. Soprano kemenge halen Istanbul Devlet Tiirk Miizigi Klasik Korosu
basta olmak iizere cesitli koro orkestra ve miizik etkinliklerinde
Konservatuarimizdan yetisen degerli geng sanat¢ilar tarafindan ¢alinmakta,

)

Bas kemence ise genellikle tasavvufi etkinliklerde kullanilmaktadir.’
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*Neden Tel Boylar1 Esitlenmis 4 Telli Kemence?

“3 telli kemenge baslangicta da soylendigi gibi 19. yy
ortalarinda klasik miizigimize katilmis bir ¢algidir. Telleri bolahenk
akorda gore pestten tize dogru yegah-rast-neva (diyapazona gore la-
re-la) olarak 4’lii ve 5°li aralikla siralanir. Yegah ve Neva telleri ayni
boyda, esikle burgu arast 26 cm.dir. Ortadaki rast teli bir pozisyon
yukarida olmak iizere 30 cm.dir. Goriildiigii gibi 1. ve 3. telleri esit
pozisyonda, orta teli ise ayri pozisyondadwr. Yani asimetriktir. Bu
sebeple 1. ve 3. telden orta tele gecilecegi zaman el bir pozisyon
yvukar ¢ikar. Telden tele gecerken elin bir asagi bir yukari inis ¢ikisi,
kemencgenin tellerine tirnakla yan taraftan basilarak c¢alindigi da
diistiniiliirse, icrada ajilite ve imkdn bakimindan, Cemil Bey’in de
deyimiyle “demir leblebi” denilebilecek kadar biiyiik bir zorluk
yaratmaktadir.” (...)

“Halbuki 4 telli kemencede tel boylari esit ve 26 cm.dir. Telleri
pestten tize dogru kaba ¢argah-rast-neva-muhayyer (diyapazona gore
sol-re-la-mi) olarak 5°li araliklarla bir diizen icinde swralanir,
pozisyonlart simetriktir. (...) Bu simetrik diizen de ve icrada biiyiik
kolaylik getirmektedir. Mesela Santuri Edhem Efendi’nin Sehnaz
Longasi’nin teslimindeki 9. ve 11. dlgiiler 3 telli kemencede saglikli
calmamaz. Halbuki 4 tel ve simetrik pozisyon hem bu tiirlii icrayi
kolay hale getirir, hem de Cemil Bey’in Kiirdilihicazkdar Pesrev ve Saz
Semaisi, Mesud Cemil Bey’in Nihavend Saz Semaisi ve benzeri diger
eserlerin oOgrenim ve icrasinda biiyiik kolayliklar saglar. 3 telli
kemengede Yegah-Neva telleri oktav farki ile ayni armonikleri verir.
Buna gore 3 telli kemence Yegah ve Rast olarak iki telin
armoniklerine sahiptir. 4 telli kemenge ise Kaba Cargah-Rast-Neva-
Muhayyer olarak 4 ayri telin armonik zenginligine sahiptir.”

“3 telli kemengenin saglikli kullanilabilir ses sahasi Yegah tan
tiz Neva’ya kadar 2 oktavdiwr. 4 telli kemengenin saglikli kullanilabilir
ses sahast kaba Cargah’tan Tiz Gerdaniye’ye kadar 3,5 oktavdir. 3
telli kemencgenin 1. pozisyon itibariyle ses sahast 1 oktav 4 sestir. 4
telli kemengenin 1. pozisyon itibariyla ses sahasi 2 oktav 2 sestir. Bu

iki oktav iki seslik alani 3 telli kemengede ancak biiyiik ustalar saglikl
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kullanabilirken 4 telli kemencede bu saha, daha Ogrenimin birinci
senesinden itibaren kullanim imkanmina aciktir. Bu da mesela Benli
Hasan Aga’min Rast Saz Semaisi’ni ilk iki yil icinde iyi bir 6grenci,
sanatkarane degil ama, dogru seslerle ¢alabilir demektir.”

“3 telli kemence ile 4 telli kemencenin teknesinde sesi
meydana getiren unsurlar agisindan hi¢bir fark yoktur. Her ikisi de
ayni aga¢lardan yapilmaktadir. Ses kutusu (ana govde) ve ses tablosu
(kapak, gogiis) ayni formda, aym kalinlikta, ses kutusunun hacmi ayni
kapasitede, derinligi, egimi ve ses tablosu delikleri ayni ol¢iilerdedir.
Uzerine tel baglanan burgularin bulundugu boliimde tabii 3 telli
kemengede 3, 4 telli kemencede 4 burgu vardir. Bu bolge sesin
olusmasi ile ilgili hi¢cbir etkinligi olmayan sagir bir bolgedir.”

“Ozet olarak sesi meydana getiren unsurlarda, materyal ve
bicim acisindan, fark olmadigi icin 3 ve 4 telli kemengenin 4 tellideki
armonik zenginligin disinda tmi ozellikleri aymidir. Gayet iyi
bilinmektedir ki Cemil Bey, Vasil, Aleko Bacanos ve diger ekoller
arasinda bariz icra farkliiklart vardir. Bu tavir degisiklikleri
kemencelerin farki olarak algilanmamalidwr. Bu arada biitiin
kemencgeler tel sorunu yasamaktadirlar. Diger bir¢cok saz igin
kendilerine uygun tel bulunabilmesine ragmen kemencgeler icin bu
imkdn mevcut degildir. Ister istemez kemence icracilari kendi
zevklerine — gore  degisik  materyallerden  yapilmis  teller
kullanmaktadirlar. Bunun da bir fark yarattigi diigiiniilebilir.”

“Kemence aslinda Arel tarafindan, Sopranodan Basa bir
besleme olarak diisiiniilmiistiir. Ilk etapta uygulama Soprano ile
baslamistir. Soprano kemengenin normal ¢alinma yeri bolahenk
akorddur. Halbuki bugiin iilke genelinde yerlesmis akord kiz neyi veya
daha pestidir. Bunu karsilayacak kemence Altodur. Nitekim keman
ailesinde de bugiinkii icra yeri i¢in viyola kullaniimast daha
uygundur. Bu suretle Sed-araban, Sultaniyegah gibi pest perdelerde
olusan makamlarin karar 4’lii ve 5’lilerinde oktavina c¢ikmak
mecburiyetinde kalinmamis olur.”

“Tenor, Bas, Kontrabas kemenceler ise bugiin icin bir emeldir.

Ancak miizigimiz, diger biitiin ilim ve sanatlarda oldugu gibi,
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gelismeye ve ¢agin gereklerine uymaya mecburdur. Sadece geg¢misi ile
vasayamaz, bir miize mali veya antik miizik olarak kalamaz. Bunun
icin once akord sistemlerimizi “la” diyopazon esasima uygun olarak
yeniden diizenlemeli, nota icra edildigi yerde yazilmali, ¢ok seslilik
unsurlart gelistirilmeli ¢algilar icin eserler bestelenmeli, sesler ve
sazlar simiflandirilmali, form yenilikleri yapimalidir. Iste o zaman

“kemenge beslemesi’nin degeri ve gerekliligi anlasilacaktir.””

5 UNSAL, Dog. Nermin, I.T.U.T.M.D.K. , Ogretim Gorevlisi, “T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1,
Miizikte 2000 Sempozyumu’’ndaki bildirisi, Belge no, 36689.
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EK. 5. FIKRET KARAKAYA’NIN 4 TELLI KEMENCE HAKKINDAKI
MULAHAZALARI

“Diinyanmin bir¢ok iilkesinde kullanilan telli sazlara, zamanla, dletin
teknik imkanlarini artrmak amaciyla yeni teller eklenmistir. Ud, uzun bir
donem boyunca bes telli olarak kullanildiktan sonra, bir bam telinin
eklenmesiyle alt1 telli hale gelmistir. Heniiz ¢ok ender olmakla birlikte yedi
telli udlar da yapilmaktadir. Kanun da bugiin artik 24 degil, 25 veya 26, hatta
27 telli olarak imal edilmektedir.”

“Geleneksel yayli sazlarimizdan rebap, tarihi boyunca iki veya ii¢ telli
olarak kullanmldiktan sonra, 20. yiizyil baslarinda Eyyubi Mustafa Sunar’in
elinde dort telli bir saza doniismiistiiv. Muhtemelen Mustafa Sunar, Iran ve
Azeri kemdngelerinde yapilan reformdan ilham almistir. Bu reform, Tiirk
Rebabi’'min akrabasi olan Iran Kemdncesi'ni, daha iri ve ahsap govdeli ve
dort metal telli bir saz haline getirmisti. Ger¢i Mustafa Sunar, rebabin
teknesini biiytitmemisti ve tekne, eskiden oldugu gibi gene hindistancevizi
kabugundandi. Ama tel sayisini dorde ¢ikarmis ve sazina, at kilindan yapilan
teller yerine, metal sargili viyola telleri takmisti.”

“Bati’da, yalniz kemanda degil, biitiin keman ailesinde 20. yiizyilda
bagirsak tellerin yerini, i¢i ¢celik (veya yine bagwrsak), metal sargili teller ald.
Bizde bazi kemenceciler, 20. yiizyilin ortalarinda, bagirsak tel yerine, keman,
viyola veya viyolonsel igin imal edilen telleri kullanmaya bagladilar.”

“1976°da agilan Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari’nda hocaliga
getirilen Ciineyd ORHON, daha once Hiiseyin Sadettin AREL’in tasarladigi
ve uygulamaya koydugu bir reformu yeniden ele aldi: Orhon, diger iki
kemenge hocasindan farkli olarak, Arel’in kemence beslemesinin en tiz sesli
ve en kiigiik boyutlu olanini, “dort telli kemenge” adiyla dgretmeyi tercih etti.
Boylesi, Konservatuvar’in kurulus amacina daha uygundu. Ciinkii, AREL’in
ogrencileri, uzun ¢abalarla kurulmasint sagladiklari Konservatuvar’da
AREL’in  riiyasimi  gerceklestirmeyi  hedefliyorlardi.  Bu riiya, Tiirk
Musikisi 'nin makamlarimi ve usiillerini, makamlarin ruhundan ¢ikarilan bir
Tiirk Musikisi armonisiyle birlestirerek, ¢ok sesli, modern bir Tiirk Musikisi
yaratmakti. Bu yeni Tiirk Musikisini seslendirecek orkestranin en énemli sazi

ise kemencgeydi. Kemence, tabii, geleneksel haliyle kullanilmayacak, keman

ailesi gibi bir yaylilar ailesine doniistiiriiliip teknik kapasitesi artirtlacakti.
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AREL, bu fikrini uygulama alanina koydu; bes ayri boyda, hepsi de dort telli
veni kemengeler yaptirdi. Donemin segkin miizisyenleri bu sazlar iizerinde
calisti. Bazi ozel konserlerde bu sazlar kullamildi. Ama ¢ok ge¢cmeden bu
sazlar bir kenarda unutuldu.”

“Ciineyd ORHON 'un dort telli kemencgesi, gercekte AREL’in soprano
kemengesidir. Burgularin oniinde yer alan bir bas esikle tellerin boyu
esitlenmistir. Tellerin akordu kemandaki gibidir. Saza takilan teller de krom
sarguli ¢elik keman telidir.”

“Bu celik tellerden bagwrsak tel sesi ¢ikmasi beklenemez. Herkesin
bagwrsak tel sesini sevmesi de. Bazilari bagirsak telin kendine 0zgii hafif
hiswrtilt ve hagin, ayni zamanda yumusak ve dolgun sesini sever. Bazilari da,
celik tellerin net, parlak ve metalik tinisini. Bu tamamen zevk meselesidir.
Dort telli kemengenin asil farki, takilan tellerde degildir. Ciineyd Orhon, ii¢
telli kemenge ¢aldigi Radyo yillarinda da sazina krom sargili ¢elik keman
telleri takryordu. Asil fark, tel boylarimin esitlenmesinde ve tellerin besli
araliklarla  akortlanmasindadir. Bu, sazin pozisyonlarmi  tamamen
degistirmis, acik tel kullanimini artrmigtir.”

“Bir de tusun gogiis iizerindeki uzantisindan bahsetmek gerekir.
Tusun, kemandaki gibi, gogiisten belli bir yiikseklikte uzayp gitmesi, ¢ok tiz
sesleri elde etmeyi saglayan pozisyonlarin gogiis iizerine gelmesi yiiziinden,
gogsiin titresimini engellememeyi amaglar.”

“Sonu¢ olarak, bir modernlesme adiminin eseri olan dort telli
kemence, yapisal olarak eski kemenceden bir hayli uzaklasmistir. Ama tin
bakimindan, Ciineyd Orhon’un ii¢ telli kemengesinden hemen hemen hi¢cbir

Jark: yoktur. 1°”

'® KARAKAYA, Fikret ile goriisme. F. KARAKAYA TRT Radyo sanatcisidir, 3 telli kemenge
icracilarindandir. 03.06.05.
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EK. 6. SELIM GULER iLE YAPILAN GORUSME

*4 Telli Kemence ile ilgili goriisleriniz nelerdir?

-4 Telli Kemenge’nin ses sahasi, 3 Telli Kemenge’nin ses sahasina gore
genisledigini kabul edebiliriz; Fakat ses tinis1 olarak halen 3 Telli Kemenge’ nin

tiisini (Otantik ses) yakalamis degildir."”

"7 Selim Giiler ile yapilan goriigme, 31.05.2005. Selim Giiler, T.C. Halig Universitesi Ogretim
Gorevlisi, halen Kiltiir Bakanlig: Ist. Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu’nda Kemenge sanatgist ve ayni
zamanda “Istanbul Sazendeleri” Grubu’nda sanatini icra etmektedir.
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EK. 7. DERYA TURKAN iLE YAPILAN GORUSME

* 4 Telli Kemence ile ilgili diisiinceleriniz?

-4 Telli kemenge, kemandan esinlenerek yapildigi icin (pozisyon ve klavyenin
uzunlugu, esigi, tellerin akordu....) klasik kemengenin biitiin formunu, ses rengini
bozmustur. Her ne kadar pozisyon zenginligi, ¢alinis kolaylig1 i¢in 4 telli kemence
yapilsa da, miizige bir faydasi olmadig1 gibi klasik kemencenin kendine has olan 6zel

sesini bozmustur. '

' Derya Tiirkan ile yapilan goriisme 08.12.2005. Derya Tiirkan; TRT Radyo Sanatgilarindandr.
Ayrica “Ince Saz” Grubunda 3 telli kemengesi ile sanatini icra etmektedir.
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EK. 8. Binnaz CELIK iLE YAPILAN GORUSME

* 4 telli kemence ile ilgili goriisleriniz nelerdir?

-4 telli kemenge bence 3 telli kemengenin, gelismis hali degil, degismis halidir.
4 telli kemengeye yapilan klavye ilavesiyle, enstrumanin sonoritesini, keman ve
kemenge arasinda bir yere oturtulmustur. 4 telli kemengenin en biiylik artisi, tel
boylariin esitlenmesi olarak goziikse de, 1yi bir icraci, 3 telli kemengede de 4 telli

kemengeye yakin bir ajiliteye sahip olabilir.

* Neden 4 telli kemenceden 3 telli kemenceye gectiniz?

-Gergek kemenge tinisini elde etmek amaciyla 3 telli kemengeye gectim.
Onceleri 3 telli kemengede bas esik kullanarak tel boylarinin esit olmas1 avantajini
yasadim fakat bazi makamlarin icrasinda ve transpoze ¢alarken, ortadaki “Rast”

telinin bir pozisyon yukarida olmasi, icrada biiyiik avantaj sagladi.

" Binnaz CELIK ile yapilan gériisme 06.01.06 B. CELIK; Kiiltiir Bakanlig: ist. Devlet Tiirk Miizigi
Toplulugu’nda kemenge ¢almaktadir. Ayrica T.C. Hali¢ Unv. Ogretim Gérevlisi’dir.
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EK. 9. CUNEYD ORHON’UN BIYOGRAFISI

“25 Temmuz 1926°da Istanbul’'un Camlica semtinde dogdu. Babasi
Ibrahim Hilmi Orhon emniyet teskilatinda calismis, emniyet amiri riitbesiyle
emekli olmustur. Annesi Mihriban Orhon Uskiidar Fransiz Sorler Okulu
mezunu, amator olarak ud ¢alan, musiki sever bir insandi. Ciineyd Orhon ilk
ve orta dogrenimini babasinin gorevli olarak bulundugu cesitli Anadolu illeri
ve ilcelerinde tamamladi. 1949 °da Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi (bugiin
Mimar Sinan Universitesi) I¢ Mimari Boliimiinii bitirdi. Musikiye 1946 °da
Uskiidar Musiki Cemiyeti nde basladi. Burada Emin ONGAN 'dan repertuar,
islup ve genel musiki bilgileri ogrendi. Bir yandan da, Kemal Niyazi
SEYHUN 'dan iki yil kemence dersleri aldi (1946—1948). Kisa bir siire Ileri
Tiirk Musikisi Konservatuari’na devam etti. 1948°den 1951°e kadar
Erciimend Berker’in sonra Nevzat Athg i yonettigi Universite Korosu nun
radyo ve salon konserlerinde kemence ¢aldi. 1949°da Istanbul Radyosu nun
yayinlarina katilmaya basladi. Aynit yillarda Miinir Nurettin Selcuk’a eslik
etti.”

“Ciineyd Orhon 1951 °de Miizik Yaywmlar: sefi Cevdet Kozanoglu ' nun
daveti iizerine Ankara Radyosu’na gegti. 1951 °den 1985 yilina kadar daha
sonra “TRT” adint alan Tiirkiye Radyolari’nin biinyesinde kemenge icracisi,
Izmir Radyosu Tiirk Miizigi sefi, Istanbul Radyosu Tiirk Miizigi Subesi sef
yardimcist, Istanbul Radyosu Tiirk sanat ve Halk Miizigi subesi miidiirii, TRT
Miizik Dairesi baskani, TRT Yonetim Kurulu iiyesi, genel miidiir ozel
miisaviri, Arastirma ve Inceleme Kurulu tiyesi, Repertuar Kurulu Uyesi,
cesitli jiiri ve komisyonlar da tiye, stajyer icracilara egiticilik gorevlerinde
bulundu. 1961 yilinda bir donem icin Bagdat Konservatuari’nda ders verdi.
1963-1996 yillar: arasinda Miinir Nuritten Selcuk yonetimindeki Istanbul
Belediye Konservatuar: Icra Heyeti'nde kemence caldi. 1964 te kisa bir siire
icin Columbia plak sirketinde miisavirlik gorevinde bulundu. Kurucu iiyeleri
arasinda yer aldig1 Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari'nda yonetim kurulu
iiyesi, damisma birimi iiyesi ve repertuar Ogretmeni gorevlerini iistlendi;
1975°ten bu yana bu konservatuarda kemenge ogretmeni olarak ¢alismakta,
degerli ogrenciler yetistirmektedir. Ciineyd Orhon biitiin bu ¢alismalariyla,
son elli yilda Tiirk Musikisi’nin en onemli icra, yayin, egitim ve ogretim

kurumlarinda ¢ok onemli gorevler iistlenmis bir musiki adamidir.”
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“Ciineyd Orhon nota yayimcihigi alaminda da calisti. Ilk nota yayim
1956°da basilan Hicaz Fasli’dir. 1970°de Milli Egitim Bakanligi’na bagli
olarak kurulan bir heyetle birlikte hazirladigi alti fasikiilliik “Tiirk Musikisi
Klasikleri” ile, gene Milli Egitim Bakanlig1 yayinlari i¢in hazirladigr “Suznak
Fasli” (1974) bu alandaki éteki yayinlaridr.”

“Ciineyd Orhon son elli yiulin en degerli kemencecilerinden biridir.
Tiirk Musikisinin zor sazlarindan biri olan kemenceyi biiyiik bir basariyla
calmaktadir. Makamlari, perde ve araliklarini iyi bilen, sayisiz klasik eserin
notalari tizerinde ¢alismis, genis bir musiki birikimi olan, bilgili, arastirici,
zevki yiiksek bir sanat¢i ve musiki adamidir. Orhon, armudi kemengenin
bilinen en eski iistadi olan Vasil’in (1845-1907) Kemal Niyazi Seyhun’la
(1885-1967) giintimiize ulasan, daha ¢ok uzun yay teknigine dayanan
kemenge iislubunun yenilik¢i bir izleyicisidir. Heniiz yayimlanmamig olan bir
kemenge metodu vardir.”

“Ciineyd Orhon’un 1960 sonrast icralarindan secilmis taksimler ile
saz semailerinden derlenmis disk/kasetindeki, ilk on icrada 3 telli kemence,

oteki icralarda ise 4 telli kemence kullanministir.” *°

20 AKSOY, Bﬁlept’in, Ciineyd ORHON ile roéportaj1, Kalan Miizik, Arsiv Serisi, “Ciineyd Orhon”,
CD’si kitapeigi, Istanbul, 2000.
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EK. 10.

*l ORHON, Ciineyd, I.T.U. T.M.D. Konservatuari Calgi Egitim Boliimii’ndeki sinifinda ¢ekilmis
resmi, Istanbul, Nisan, 2005.
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EK. 11. CAFER ACIN’IN BIYOGRAFISI

“30 Agustos 1939 yilinda Ankara’da diinyaya gelmistir, Uskiip 'lii Sefer
Bey ve Ankara’li Emine Hanim in ogullaridir. Zehra Hamim’la evli olan A¢in,
tic ¢cocuk babasidir. Cocuklart Dilek, Sefer Yiicel ve Serdar’dir. Sanat
calismalarmma 5—6 yaslarinda baslayan A¢in, 11 yasinda ilk minyatiir
enstruman sergisini Dil ve Tarih, Cografya Fakiiltesi salonunda a¢mistir. Bu
sergi Milli Egitim Bakanlig1 onderliginde acilmis ve biiyiik ilgi uyandirmistir.
Egitimini Ankara’da siirdiirmiis, Teknik Ogretmen Okulu’nun Enstriiman
(Miizik Aletleri) Yapim Boliimii'ne devam etmis, boliimiin 1957 yilinda Ankara
Devlet Konservatuari’'na nakledilmesi iizerine egitimini orada tamamlamistir.
Ankara Devlet Konservatuari'nda Enstruman Bilimi ve Yapumi dallarinda
Mithat Arman, Bahri Yakut, Ibrahim Sakarya, M.R.Gazimihal gibi kiymetli
Tiirk hocalarindan ve ayrica diinyaca tinlii iki yabanci hocadan Prof. Christian
Schertel (Alman) ve Etienne Vatelot (Franmsiz)'dan biiyiik  olgiide
yararlanmigtir.”

“Hocalarmmin yakin ilgisi ACIN in mesleginde daha iyi yetismesini
saglamis, en biiyiik ilgi ve destegi Mithat Arman’dan gormiistiiv. Glizel
sanatlarmn her daliyla ugrasmis, siir, beste ve resim ¢alismalar: yapmis, ¢izmis
ve uygulamis oldugu yiizlerce desen ve motifler enstruman siisleme sanatinda
veni bir ekoliin gelismesini saglamistir. Tiirk folkloru iizerine uzun yillar
arastirmalar yapmus, bir¢ok sergiler acmis, konferanslar vermis ulusal ve
uluslararasi kongrelere, kurultaylara ve sempozyumlara katilmig, bildiriler
sunmus, makaleler yayinlamis, kendi dalinda bir¢cok uluslararas: yarisma da
tilkemizi bagariyla temsil etmigstir. Kendi imkanlariyla kurslar agmig, yiizlerce
enstruman yapim sanat¢isi yetistirmis, yakin zamana kadar yurdumuzda
yvabancilar tarafindan yapilmakta olan enstriimanlarimizin tamamen Tiirk
sanatcilart tarafindan yapilmasin saglamis, 1976 yilinda LT.U. Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuari'na da Enstriiman Yapim Boliimii 'nii kurmustur.”

“Bircok Tiirk Enstrumaninda gelismeler yapmis, standartlarini, plan ve
projelerini, perde araliklarini, frekanslarimi, ses sahalarini, gerilim ve
basinglarini tespit etmig, Enstruman Bilimi ve yapimuiyla bir¢ok kitap yazmig ve
yvayinlamistir. Unesco tarafindan hazirlanan Diinya Miizik Tarihine Geleneksel
Tiirk Sazlarmin Tarihgesi ve Tanitimi Béliimii 'nii yazmistir. 30 kadar tek sesli

ve ¢ok sesli Tiirk Miizigi bestesi yapmis, Mut, Caglar ve Yaren gibi sazlari
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gercgeklestirmig, ilk 4 yeni Tiirk Piyanosunun yapimminda bulunmus, TiirK

Musikisi Piyanosu’nun Plan ve Projelerini hazirlamis ve yapim safhasina

’

getirmigtir.” 22

2 ACIN, Cafer, “Klasik Kemenge Yapim Sanati ve Sanatgilar” kit. , 5.3, 2001, ist.
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EK. 12. SEFER YUCEL ACIN’IN BIYOGRAFISi

“31.07.1968 Ankara’da dogdu. Ilk ve orta égrenimini Istanbul
Nisantasi, Niliifer Hatun Ilkogretim Okulu’nda tamamladi. Annesi Zehra
Hanmim piyanist, babasi enstruman bilimcisi ve yapim sanat¢ist olan Yiicel
ACIN’n ortaokul yillarinda babasinin meslegine ilgi duymas: sanat¢i bir
ailenin ¢ocugu olmasi onu enstruman yapim sanatgisi olmaya iten énemli bir
etken olmugstur.”

“Enstriiman yapim sanatimin Tiirkiye’'de gelismesini ve yayilmasini
saglayan, bu alanda yiizlerce ogrenci yetistirmis olan Cafer ACIN i
ogludur. Babasimn LT.U.T.M.D.K. biinyesinde kurmus oldugu Enstriiman
Yapim Boliimii’'ne ortaokulu bitirdikten sonra 1982 yilinda ozel yetenek
simavlarla girdi. Girmis oldugu imtihanlarda biiyiik basar: gostermis ve
1982-83 ogretim yilinda bu béoliimde egitime baslamistir. 3 Yil lise, 2 yil on
lisans, 2 yil da lisans egitimi olmak tizere 7 yil egitim gormiistiir. Almis
oldugu egitimin sayesinde yayli, mizrapli, tuslu, vurmali, nefesli sazlarin
bilimi ve yapimini detayli bir sekilde 6grenmigtir.”

“Boliimiin yiiksek kisminda yayli sazlart kendine brans olarak segti. O
villarda yapmis oldugu kemani ile 1986 yilinda “Polonya, Poznan, Uluslar
arast Keman Yapim Yarismasi “'nda Tiirkiyeyi basari ile temsil etti.”

“1989 yaz doneminde konservatuardan mezun oldu. 1989-90 yillari
arasinda ticretli olarak mezun oldugu boliimde ders vermis, 1990 yilinda
“Arastrma Gorevlisi” (Asistanlik) smavlarimi  kazanarak bu  gorevi
yiiriitmiistiir. Ayni yil I.T.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii'nde Musiki Sanat Dall,
Tiirk Halk Oyunlar: alaminda Yiiksek Lisans imtihanlarim kazanmis, gerekli
kredili derslerini tamamlayip, “Tiirk Halk Miizigi Yayli Sazlarindan
Kemane’nin Dogusu, Yapimi ve Ailesi’nin Olusmasi” konusunda hazirlamig
oldugu tezinin kabul edilmesiyle de 1993 yilinda Yiiksek Lisans Diplomasini
almistir.”

“1993 yilinda “Sanatta Yeterlilik” swmavini kazanarak, Doktora
Programina esdeger olan I.T.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Temel Bilimler
Ana Sanat Dali T.H M. “Baglama ve Kemane 'nin Son Yapim Teknikleri” adli
tezi kabul edilerek Eyliil 1998 °de “Sanatta Yeterlilik” (Doktora) diplomasini
almistir.”

“1983 II.Uluslararas: Istanbul Festivali biinyesinde;
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- Urart Sanat Galerisinde “Enstruman Yapim Sergisi "ne katildi.
- 1996 yilinda Harbiye Askeri Miizesi’nde yapilan Enstriiman Yapim

Boliimii 'niin sergisine eserleriyle katildi.”

- “Giiniimiiz Tiirkiyesi'nde Kim Kimdi, Who’s Who” Ansiklopedisi’nin 1987-
88 yayiminda biyografisi yayimlandi.”

“IT.U. Tiirk Musikisi Deviet Konservatuari, Mezunlar Dernegi’nin
ctkarmis oldugu “Bizim Dergi” adli dergide Enstriiman Bilimi ile ilgili
konularda yazilar: yaymlanmistir.”

“Halen sanatsal degeri yiiksek olan bir¢ok enstrumanlar iiretmektedir.
Eserleri herkesce begenilen S.Yiicel ACIN, I.T.U. T.M.D.K. Enstriiman Yapim
Boliimii, yayli Sazlar Ana Sanat Dali'nda Ogretim Gorevlisi  olarak
calismalarn siirdiirmektedir.”

“S.Y. ACIN,; Baglama, Tanbur, Ud, Lavta, Gitar, Kemane, Klasik

Kemenge, Keman, Viyola, Viyolonsel, Kontrabas ve Piyano’yu Tiirkiye'de en

iyi yapan sanat¢ilardan birisidir.” 23

23 ACIN, Cafer, “Klasik Kemenge Yapim Sanat1 ve Sanateilar1” kit. , 5.3, 2001, Ist.
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OZGECMIS

Dilber ERSU iskenderun’da 08.06.1979°da diinyaya geldi. Ilkokulu bitirdikten
sonra 1990 yilinda Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari
Calg1 Egitim Boliimii’ne girdi. 1996 yilinda bu boliimiin Kemenge kismindan mezun
olup, Ses Egitimi (San) Bolimii’'nii kazanmasina ragmen o sazini tercih edip, Temel

Bilimler Boliimii’ne gegip, tiniversiteden 2001 yilinda mezun olmustur.

2001 yilinda istanbul Devlet Tiyatrosu’nun “Kaygusuz Abdal” adli oyununda
gorev aldi, 2003 yilinda “Osmanli Dram Kumpanyas1” adli oyununun miiziklerini
diizenledi, 2004 yilinda “Bedreddin” adli oyunun miiziklerini besteleyen Sayin
Timur SELCUK ile ¢alismalar1 halen devam etmektedir. Bu oyunda miizisyen olarak

gorev yapmistir.
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