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OZET
Yurdumuzun dgu bolgelerinde kullanilan, Turk Halk Mi@inin nefesli
sazlarindan olan Mey hakkinda sigk metod calsmalari yapilmasina k@n,
enstrumantasyon acisindan hi¢ ele alinmaraicalginin icra karakterini belirleyen
bazi noktalara bugtine kadar yapilanggaalarda dginilmemistir.

Enstrumantasyon c¢amalar bir anlamda calgilar hakkinda yapilan bipbigr
calismalandir. Bir calginin tarihgesi, isminin kokefigiki 6zellikleri hakkinda bilgi
verilmesinin yani sira, ¢alginin ses sahasi, ydgigbezgi sislemeleri tespit edilir.
Icra hakkindaki bu tespitler, daha sonra yapilabkeorkestrasyon camalarina
kaynaklik edebilecek niteliktedir. Bir c¢alginin wmi bilen, ancak icra
olanaklarindan haberdar olmayan bir kompozitor leubenzeri enstrumantasyon
calismalarindan faydalanarak herhangi bir orkestrasyaalilir.

Bu calsmada oncelikle calgi bilimi tanitiljive Mey'in bu bilimin calgi
gruplandirmasina goére hangi grupta yer @ldespit edilmgtir. Meyin yapisal
Ozellikleri ortaya konmg cssitli kaynaklardan ve konuyla ilgili uzmanlarin
gortslerinden faydalanarak, oncelikle dinya muzik litérdnde notasyon icinde
kullanilan trill, tremolo, gibi sislemelerin yanra Mey'e 6zgu ca$l 6zellikleri ve
susler konusu da ele aligiir. Ana Mey - Orta Mey - Cura Mey olarak ve cikind
seslere gore yapilan iki farkli siniflandirma, gimiizde kullanildil hale getirilerek
birlestirilmi s, kullanilan onsekiz Mey'in ses sahalari tespitrad, notaya yazii ve
diyapozonda duyubw Orneklenmy, daha onceki calmalarda (esas Mey'de) si
notasi ¢ikarilan pozisyonun si bemol iki sesi qlkartespit edilmg, onsekiz Meyin
cikardgl seslerekillerle gosterilmgtir.

Anahtar Kelimeler: Mey, Enstrumantasyon, Calgibilim
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SUMMARY
Although, “Mey”, a Turkish instrument of the wingpe, mostly used in
eastern regions of Turkey has undergone varioubadatal studies, it has not been
analyzed with regard to instrumentation and sonetpa@oncerning the performance
character of the instrument have never been mesdiam the works carried out so
far.

Instrumentation works are, in a sense, biographstadiies on instruments.
Such works consist of information on the historisatkground and characteristics of
the information, as well as its vocal range andaahglfigurations. The issues noted
on performance may constitute the basis to orciastr work that may be carried
out later. A composer who is familiar with the tarfehis instrument, but unaware of
its performance possibilities, can write an orcteggin work, using these and similar
instrumentation works.

In this work, initially the science of instrumenis introduced and which
group Mey belongs to among categories of instrumentletermined. The structural
features of Mey are laid out and figurations, adl \ae the manners of playing,
primarily trill and tremolo used in notation in thrld music literature are analyzed
on the basis of information acquired from vario@saurces and expert views.
Furthermore, vocal ranges of 18 different typedviely categorized as Ana Mey —
Orta Mey- Cura Mey based on their names and indifferent sound categories are
combined into one as the one used today are detedmand its notation and
diapason sounds are illustrated, it has been rnib&gdhe position giving out the note
B in the previous works (on the principal type oé give out two sounds on B-flat
and the sounds of the 18 Meys on the diatonic staldlustrated with diagrams.

Keywords: Mey, Instrumentation, Organology.



1. GIRIS

Enstrumantasyon cammalari, bir ¢calginin tarihgesinin, isminin kokenfiziki
Ozelliklerinin ele alindil, ses sahasi, ezgi suslemeleri gibi icra Ozetitkile tespit
edildigi calismalardir. Bir calginin icra o6zellikleri hakkinda pian tespitler,
orkestrasyon sirasinda kullantlirlar. Bir calginemisini  bilen, ancak icra
olanaklarindan haberdar olmayan bir kompozitor, agiQin enstrumantasyon
calsmasindan faydalanarak o calgiya bir partisyon ydralDiger bir deysle
enstrumantasyon, “Enstrumanin icra Ozelliklerinmiizik yazisi icgindeki teknik
olanaklarinin ele alingi, kisacas! bir ensturmanin teknik ozellikleriniicelendgi

bir alandir.”*

Bu enstrumantasyon cginasi icin secilen Mey, Turk Halk M{ginde
kullanilan nefesli bir calgidir. Ug ayri parcaddosar; 6n tarafinda yedi, arkada bir
deligi bulunan gactan yapilan “govde”, govdenigia kismina takilan ses ¢ikarmaya
yarayan tath su kamindan yapilan “kamgi ve kamgin ses c¢ikarmasini ve ayni
zaman da akordun @am olmasini g#ayan, ceitli aga¢ malzemeden yapilan
“kiskag”. Govde, kamgi ve kiska¢ ismi verilen parcalardan @n Mey'e,
kullaniimadgl zamanlarda kamikisminin esnememesi igin “koruyucu kiskag¢” adi
verilen bir parca takilir. Tium bu parcalara ek akausta meyzenler, kagm altina,

yine kamgtan yapilan ek bgazlarla tam olarak akortlarini yaparlar.

Yurdumuzun daha c¢ok Anadolu bdlgelerine ait olanyMmlgisi, Asya
kitasinda, Hazar Denizi ¢cevresinde de yaygindir.bBlgelerde kullanilan, yapisal
olarak Mey’le biiyiik benzerlikler gésteren calgilazerbaycan’da ve Ozbekler'de:
“Balaban/Balaman”;iran’da ve Karakalpaklarda: “Balaban” Batan’da: “Yasti
Balaban”; Gurcistan’da: “Duduki”; Ermenistan’da “Duk”, “Nay”; Kirgizlar'da:
“Kamig Sirnay” isimlerini alir. Ayrica Japonya’da: “Hiafki”; Kore’de “Hyanpiri”;
Cin'de: “Kuan”; ismiyle Mey’e benzeyen calgilar gdmektedir.

Gunumuze ulgan tarihi belgeler ve agarmacilarin goérilerine gore, Mey’in

tarini ¢cok eskilere dayanir. Meyin vyapisi, yapinandullanilan malzeme

L YAVUZOGLU, Nail; Kisisel Gorigme,istanbul, Ekim 2006.



incelendginde, zaman icinde form olarak buyuk bir gdgme ugramadgini

soyleyebiliriz.

Calismamizda, calgibilimi hakkinda kisaca bilgi verilerecalgibiliminin
calgilan siniflandirma yak$emi verilmis, Mey’in bu siniflandirmaya gore hangi
grupta yer aldy belirtilmistir. Kaynaklardan ve konuyla ilgili uzmanlarin
gorislerinden faydalanilarak Mey'in yapisal o6zelliklericrada kullanilan trill,
tremolo gibi dinya mizik literatirinde notasyomdg kullanilan sislemeler ve

Mey’in kendine 6zgu icra susleri anlatigtr.



2. CALGI VE CALGIB iLiM (ORGONOLOJI) HAKKINDA GENEL
BILGILER

2.1. Calgi

“Calmak” fiilinden tiiretilmi olan calgi kelimedj muzik yapmak amaciyla
kullanilan, sesler ¢cikarmaya elvwdii dogal ya da imal edilngi her tlrli nesne icin

kullanilir3

2.2. Calgibililimi

Calgibilimi anlaminda kullanilan “orgonoloji” keliesinin  kokiu olan
“‘organon”, Yunanca olup (Latincede “organum”), demdarak vicudun cstli
uzuvlarini tarifinin yaninda, herhangi bigin yapilmasinda ya da bir megie
icrasinda kullanilan aletler anlamina da gelmektedu terim calgilar icin
kullanildigi gibi, insan sesinin olmasini sglayan uzuvlari belirtmek icin de
kullaniimistir. Michael Preatorius (1571-1621$yntagma Musicum” adli kitabinin
ikinci cildine “De Organographia” (1619) adini wegkle, daha sonralari

“Orgonoloji” haline gelecek olan konuya ismini kaydk insan olmutur.

Muzik aletleri hakkinda Batida yapilan ilk ciddiligaalarin ortaya ¢ikmasi
ancak 16. ve 17. yuzyillardan sonra mimkin glomu Yukarida adi gecen
Praetorius'un kitabi da dahil olmak Uzere bu sgadlarin balicalari sunlardir;
Sebastien Virdung (1511) tarafindan yazglmolan "Musica getutscht und
ausgezogen", Martin Agricola’nin yazd (1486-1556) "Musica instrumentalis
deudsch" (1529), Papaz Marin Mersenne'nin (1588 6yazdg "Harmonie
universelle”(1636-1637) ve Pierre Trichet'in kaleahdigl "Traite des instruments de
musique" (1640).

Orgonoloji'nin konusu genel olarak klasik muziktéralk muzgine, batih
mizik turlerinden batili olmayan muzik tarlerinedea tim muzik geleneklerinde
kullanilan calgilardir. Orgonoloji esas olarak gdrgnizik aletlerini inceleyen bir

disiplin ise de (ki buna bu aletlerin envanterrmaoloji, yapim tarifleri, calgilarin

2 OZTUNA, Yilmaz; “Turk Musikisi Ansiklopedisi”, Mili Egitim Basimevi,istanbul, 1970, s: 137.
® BUYUK LAROUSSE SOZLUK VE ANSKLOPEDISI, Cilt.5, Gelsim Yayinlari AS., istanbul,
1986, s: 2548.



sekilleri ve g¢alinma tekniklerini de igerir) muzilkagitlarinin incelenmesi ilgili olan
akustik analiz, iskalalar, ya da calgilarin kultama ait bilgiler, sosyo-kdlturel
faktorler ile muzik aletlerinin kullanilmasini ve Gisyenlerin @itim sistemlerini
belirleyen ceitli inanclari aratirmayi da kapsami ginda birakamaz. Hatta calgilari
estetik ve sembolizm acgisindan incelemek ve haldlarklmakta olan calgilarin
tarini ve kokenleri ile tarihe kamis calgilar arasindaki gkileri aragtirmak da

organolojinin kapsami icerisine girer.

Calgl konusunun sistemli biekilde Avrupa medeniyetinden daha 6nce ele
alindg! bir gercektir. Dguya ait olan calgi bilgilerinin zengin ve ayrintthrihi
eserlerde toplangini Cin, Arap ve Hint teorisyenlere ait antik gailalardan
biliyoruz. Bu calsmalar bize calgilarin isimlerini, siniflandiriimasi caling
yollarini, nerelerde calingini, seremonilerde, ayinlerde nasil kullargldi ve nasil

gelistigini anlatir?

2.3. Calgi Biliminde Calgi Siniflamasi

Bilimsel yaklgimda yapilan ¢camalardan biri siniflandirma catnalaridir.
Tarih boyunca farkli anlaglarda farkli siniflandirmalar ortaya kongtur. Ornesin
Mehmet Ozbek, “Folklor ve Turkilerimiz” isimli esede Anadolu'da kullanilan
calgilan Telli Calgilar, Nefesli Calgilar, Vurma@algilar olarak Gi¢c ana kategoriye
ayirms, Telli Calgilar da Telli-tezeneli (tezene veyarpakla ¢alinan) calgilar ve

Telli - yayl calgilar olarak ikiye ayirarak sirafidirmstir.®

Siiflandirma c¢agmalari amaci ve siniflandirma metotlari teorisyerile
pratisyenler acisindan farkli amaclarsita Bu farkli amaclar dgrultusunda
uygulanan metotlar da farklidir. Bilimde farkli yagmlarin olmasi dgaldir. Ancak
yapilacak siniflandirmanin, gegt@n giunimize kadar dinyanin tim bdlgelerinde
kullaniimis ve kullaniimakta olan butin calgilari icine alabgk bir gruplama
anlaysl olmalidir. Bu geni siniflandirma dgisik calgi tipleri ve bu tiplerin

c¢esitlerini bir mantik silsilesine gore siniflandirm&anas saslar.

“Curt Sachs (1881-1959) ve Eric Hornbostel (18738)%irlikte diizenleyerek

1914'te actiklari ¢algr miuzesinde, ses gitrderini olusturan gévde yapilarina gore,

4 Ayrintili bilgi icin bakiniz BESIROGLU, Sehvar; “Organoloji” BasiimangiDers Notlari jstanbul,
2000, s: 1-3.
®> HZBEK, Mehmet; “Folklor ve Tirkilerimiz”, Otiikenaginlari, Ankara, 1975, s: 21.



tum calgilan 4 sinifta toplayarak yaptiklar grarpla yukarida bahsedilen ggni
tastyor gozukmektedir. Bu siniflandirma hala yaygiarak kullaniimaktadir. Sachs

ve Hornbostel calgilagu dort sinifa ayirmglardir:

1- idiophones (idyofon @a¢ ya da metal gibi kati maddelerin tiireiyle ses
ctkaran vurma calgilar).

2- Membranophones (membranofon, davulda gldgibi deri ya da zar gerili
calgilar).

3- Chordophones (kordofon, keman, gitar ya da migan oldyu gibi Kirigli
calgilar).

4- Aerophones (aerofon, ses tirelerinin havayla sglandgi tim dfleme
calgilar.)

Vural Sozer “Muzik Ansiklopedik S6zIuk” isimli ¢gimasinda gunimuizde
“Electrophones (electrofon, sayilari ya da tirlgiderek genileyen, elektronik

n6

calgilar)”, bglikli yeni bir sinif eklendiini belirtir.

Mey, Sachs ve Hornbostel'in yagtisiniflandirmaya gére aerophone sinifina

girer.

® BESIROGLU, Sehvar; “Organoloji” BasilmangiDers Notlarijstanbul, 2000, s: 4.



3. MEYIN KEL iME ANLAMI VE TAR IHCESI

Gazimihal Mey kelimesinin kdkeninde mayit kelimedimasi ihtimalini dile
getirmis; “Firavunlar Misirindan kabartmalarda resmi vad) o ilk c&da mayit'ti;
fakat sonradan uzun asirlar unutufton. Meyi ve mayit kelimeleri arasindaki

morfoloji tipkiligi aciktir”

diyerek gorg belirtmistir. Songul Karahasagtu Ata
Tuarkcemizde Mey’e yakin kelimeleri ve anlamlargilyle siralamaktadir: “Meyi;
eriyip akma. Meyi: Ney (Kars), May: Su arki, su mas olarak gecmektedif.”

Arastirmacilar, Mey ve benzeri calgilarin HelenistikgcaMisir kalintilari
arasinda bulunan monaulos ile yakin benzerlik gdigiei dustinduklerini, ingiliz
aragtirmaci Picken’in de bu konuda “Mey’in ve Azerbagytia kendisine cok
benzeyen kamiborulu (balaman), Sovyet Ermenistan (duduk), Giaci (duduki),
Dagistan (balaban)’in antik gan son dénemlerine ait monaulos ilekisi vardir.”
diyerek goryg belirtir.

Gunumuz Tarkce'sine cevrilen ve bize ait olan kdjaalan Maragal
Abdilkadir (1350?-1435) ilk defa Mey’e giamis, “nayce-i balaban” adiyla ani
bu calgiyl, “Surnaya benzer surnayin talimi bunwdailir, yumgak ve hazin bir

sesi vardir.*® sézleriyle tanimlanstir.

Gerek Kafkasya’da benzer calgilarin yaygin olanalkakimi, gerekse yukarida
belirttigimiz gorisler, Mey'in farkl adlarla da olsa Kafkas halklamasinda eskiden
beri rgzbet gordiglini gostermekte, bir gier deysle Turk Kultird icin ¢ok 6nemli
oldugunu kanitlamaktadir. Stleymegenel farkli isimler ve kiguk gesikliklerle
Asya’da yaatillan bu calgimiz hakkinda “Form ve teknik yapngmfiden “Mey”,
“Duduk” ve “Balaban/Balaman (Yassi Balaman / Yaalaman) adlandirmalari,
ayni tip sazi ifade etmektedir. Kuguk farklilikharsa da, bunlar galdir: Gévdenin
biraz daha ince / kalin veya uzun / kisa olmasi, d¢ilv deligin eksik veya fazla

" GAZIMIHAL, Mahmud Ragip; “Turk Nefesli Calgilar”, KiiltiBakanlgi MIiFAD Yayinlari,

Ankara, 1975, s: 41.

: KARAHASANOGLU ATA, Songiil; “Mey ve Metodu”jnkilap Kitabevi,istanbul, 1996, s: 9.
A.G.E., s:11.

1 BARDAKCI, 1986, “Maragali Abdiilkadir”, Pan Yayimaistanbul, 1986, s:107.



olmasi gibi, @ac¢ tercihlerinin, tinlamalarinin hatta repertuanar farkllik
gostermesi gibi..*™ demektedir.

“Mey yayin hayatina ilk kez 1952 yilinda Ankara yadunda girmitir. Bu
calginin Tdrk halk muzi programlarinda kullaniimasini @ayan sanatci ise,
Seyfettin Sgmazdir. Ayni tarihler de Sadi yaver Atamanin ydgettopluluklarda
cevri Altintag kullanmaya bglamistir. Coruhlu olan Cevri AltinkaMey’i, Koéroglu
ve Kerem ile Asli gibi destansi turkilerde mukemrpiel Uslupla seslendirilngiir.
Daha sonraki yillarda Binali Selmdstanbul Radyosunda, nefesli halk calgilarimiz
dan olan bu calgiy! bir virti6z ustalyla calmstir. Binali Selman bununla da
kalmamsg ve ayni ustalikla zurnaya da artistik ve estefiktslup kazandirmstir.

Kardesi Yasar Selman, zurnaya davul ve Mey’e ise sallamaldegflik etmistir.

O yillarda ana Meyde akort sorunusgadgindan Seyfettin §maz turkulere
eslikte klarneti kullanmak isteyince Ankara radyosakd toplulusun yoneticisi
Muzaffer Sarisdzen Mey'in gginesine engel olacak biyuk bir uygulamaciya izin
vermemgtir. Geleneksel calgilarimizdan olmayan klarnetyigbarda yasaklamasi

Uzerine Seyfettin §maz Halk Mizgi toplulugundan ayrilmak isterstir.

Tarihsel sireg icersinde Sadi Yaver Atamanin yaheibpluluklardan sonra
Ahmet Yamacinin yonefi topluluklarda Cevri Altintg, Binali Selman ileistanbul
Radyosunda calmaya gf@amislardir. Ancak kullandiklari Ana Meyin en pes seai F
naturel perdesi idi. Bu husus Mey'in turkilergliginde sorun olmakta idi. Bu
nedenle adi gegcen sanatcilar FA# sesini elde edebilcin Mey'e bu perde dgiji
delmisler ve bu perdenin eksilgini gidermeye cagarak Mey'in gelsiminin ilk
ugrasini gerceklgtirmislerdir. Nitekim geleneksel nefesli calgilarimiziiesi orta

Mey ve Cura Mey'in yapimi sonucu zengitlemistir.

1975 yihinda kurulani. T.U Turk Musikisi Devlet Konservatuari, Ege ve
Gaziantep universiteleri devlet konservatuarlarinbiey’in esas meslek olarak
egitimi yapilmaktadir. Bdylece Mey sanatcilari verétmenleri ginden gine
cogalmaktadir. Bu sayede bu saz sadece bir yore saanm dgina cikarak yurdun

hemen her bélgesinde kullanimgEmmstir.”*?

1 SENEL, Sileyman; “ ‘Mey-Balaban-Duduk’ ve ‘Sari GelTurkiisi’ Hakkinda Sileymagenelile
Bir Roportaj”, Roportafamil Kucur, http://www.turkuler.com/yazi/meybalabasp, Aralik 2005.
12YILMAZ, Ali; http://www.turkuler.net/yazi/meyingisimi.asp.



4. MEYIN FiZIKSEL OZELL IKLER i

4.1. Meyin Yapisi

Gunumuzde kullanilan Mey’in ana govdesi lUzerindeybreyde yedi ve arka
yuzeyde bir olmak tzere sekiz perde giddulunan nefesli bir ¢algidir. Meyin ¢ ana
kisimdan olgtugu soylemgtik. Bu kisimlar; govde, kamive kiskactir. Meyi
olusturan bu U¢ ana kisimdanska, icra sirasinda gerefitizaman kullanilan althk
veya b@az adi verilen bir parca daha vardir. Bu parca, ikdle gbvde arasina

takildiginda Mey’in akordunu “pest”kgirir.
—
|

Resim 4.1.Bogaz

Mey kullanilmadgl zamanlarda, kamikisminin esnememesi icin kagal

“koruyucu kiskag” adi verilen bir parca takilarakgnir.

Resim 4.2 Koruyucu kiskag

4.1.1 Govde

“Govdenin yapi malzemesi olaraksgé agac turleri kullanilir.Simdiye kadar
bu nefesli sazi yapan ustalar genellikle erik vedak gsaci kullanirlardi.
Gunumuzde ise, gbvde yapimi sirasinda kullanifgag analzeme firinlangh icin,
akasya, ceviz, dut, gul, kayisgimsir, zerdali, zeytin gibi gaclardan da Mey
yapilmaktadir. Firinlama sleminin  sebebi, gacin 6zinde bulunan suyun

kurutulmasi, gévdenin daha songalmesini énlemektir.*®

Duz silindirik boru formunda olan gévdenin, Ustafanin capi (hem i¢c hem de
dis cap olarak) daha gemir. Cunku bu geni kisma kamy takilir. Meyin Uzerinde
sekiz adet “perde dgi’ bulunmaktadir.

BYILMAZ, Ali; Ki sisel Gorigme,istanbul, Nisan 2006.



Resim 4.3.Govde

4.1.2. Kams

Kamisin yapi malzemesi olarak tatli su kamkullanilir. Kamginin alt tarafi,
ana govdeye girebilmesi icin koseklinde birakilmy, Ust tarafl ise sesin c¢ikasili
icin, dudaklarin rahatca Ufleyebilmesi icin yasktbk duzeltiimgtir. Meye
karakteristik sesini veren bu pargadir.

Resim 4.4 Kams

4.1.3. Kiskag

Meyin tinisini ve akordunu ayarlamak icin karizerine takilan kiskag, yapi
malzemesi olarak, gac, sepet cubuklari su kagmdan yapilir. Bu parcanin, g&

olarak adlandirlidy da goralir.

Resim 4.5 Kiskag

4.2. Meyin Ses Cikarma Mekargi

Meyde akort, ana govde, kagnwe kiskag dgisikli gi ile yapilir. Meyin boyuna
uygun kullanilmayan kargy seslerin detone ve surtone olmasina sebep olur.

Dolayisiyla Do re mi govde ile do re mi katari takilmaldir. Kiska¢ kangin
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Uzerinde tam ortada yer almalgee kiska¢ dar olup,gz kismina yakin olursa ses
tiz ve kulgza ha gelmeyen bir tini okur.

Ayni sekilde ger kiska¢ geniolup kamgin bitimine dg@ru gelirse, bu sefer
calinmakta zorluk cekilir, sesler anormal pest olericracinin fazla Gfleme yaparak

zorlanmasina sebep olur.

Kullanilan kiskacin gemi ve bombeli olmasi sesin pest, dar olmasi ise

tizlesmesini sglar. Kiskag, ileri geri hareket ettirilerek Mey’tmisi netlgtirilir.

Icra sirasinda sesin tiztegilmesi veya pestlgiriimesi icin deliklerin acilip
kapanmasi dinda dudgin kullanimi da etkindir. Dudaklar kagniserbest biraktikca
kamgin arasi acllir ve ses pestte siktikca (b birakilmak da denir) kamdaralir

ve ses tizlgr.

4.3. Meyin Ses Sahasi

Mey, bir oktav + yarim ses geafiginde ses sahasina sahiptir. Bu kadar dar bir
ses sahasina sahip olan Mey’le her ezgiyi ¢calmatkdi deildir. Gecmg yillarda
bu nedenle Ana - Orta - Cura olarak adlandirilanfarkli akorda sahip Mey
kullaniimaktaydi. Ancak Mey'in calgl olarak yaygaginasi, kullanim alaninin
genglemesi, bu ¢ farkli Mey akordunun yetmemesi sonucdgurmustur. Meyin
ses sahasinin datl) yeri geldginde bu yapinin transpoze ihtiyacini gidermemesi ve
Uc ayri akordun artan ihtiyacl kdayamamasi problemi, her ses icin bir Mey imal

edilmesiyle ¢ozulmgidr.

Bugiin onsekiz ayr akortta Mey kullaniimaktadir. Bukli akorttaki Mey’ler
gecmiten gelen ajkanlikla Ana - Orta - Cura olarak gruplandingm. Bu

gruplama ve Mey gdtlerinin isimleri tablo 4.1.’de gosterilrgir.

Basta da soylendii gibi Mey, bir oktav + yarim ses getiginde ses sahasina
sahiptir. Meyin ses sahasi bu kadar dar olmasinankelde edilen sesler arasinda
tininin kalitesinde; daha parlak, daha zayif vezbenfarkliliklar gorilmez. Butin
sesler ayni kalite ve Mey karakterinde duyulur. uéa belirtilen onsekiz Mey

¢esidinin ses sahalagekil 4.1.’de gosterilmtir.

Sekil 4.1.’de isimleri ve ses sahalari verilen Meyden “La Mey” esas Mey

olarak kabul edilir. Calinacak ezginingtengi¢c notasi ne olursa olsun icracl uygun
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akorttaki Mey seciminden sonra notayi la ney ilétypamus gibi calar. Meyin
akortlarn degistigi halde yapilari, parmak pozisyonlari gdgmedigi icin icraci bir
zorluk duymaz. Aksine ezgiye uygun akorttaki Meyikkginde daha az arizal
pozisyon calmak icraclyl rahatlatir. Gunumuzde dmlbn onsekiz Mey'in

la=440Hz. diapozona gore cikagdsesler tablo 4.2.’de gosterilgtir.

Tablo 4.1.Gruplama ve mey gilerinin isimleri

MEY
ANA MEY ORTAMEY | CURA MEY
GRUPLARI
Si Mi Si
Do Fa Do
Do # Fa# Do#
MEY
. . |Re Sol Re
ISIMLER 1
Mib Sol# Mib
- La Mi
- Sb -
& Mey Tin adey T d Mey Ra Way ARk Mey
o)
4 | “* ]
A 1= hey P L& ] ot § ) |
s kL & ] Lol =~ 1 ]
| NS T 1
v ‘ #g ° o o hid
ANA MEY
W Nley Faaley Fadales S0l Aoy Sel ¥ My Tasfey Bib Mew
Fa) | o oy O )
oy > Y [ 4] =7 [Tl il
y i > i
58 I o
\J m — o rTY L ] L ] =
DRTA MEY
S ay Y iav e Bley Ea ey BT Gday B ay
A o L_o_ o " #‘2 o
xX— b - L8 L8 ]
N L% ] Ll o
A3 A -
[}

{URAMEY

Sekil 4.1. Onsekiz mey ggdinin ses sahalari



12

Tablo 4.2.0nsekiz mey’in la=440Hz. diapozona goére cikardesler

Mey Cssitleri Nota Yazilgi Diyapozona Goére Duyumu
[ A p—
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h
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I:})"l]_ u % u 1
H
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Fa# Mey !#ﬁ,i = ’u %Wll_} |
hH
Sol Mey Ko trrerrr e
U‘l_ |- % u 1 I:)V‘k I u Eu 1
hH H
e T e
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hH H
La Mey e rrrrrr e EIEE==EEEEE
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5. MEYIN iCRA OZELL iKLER i

5.1. Meyin Tutulusu

Her calginin yillar icerisinde gsetirilmis 0 saza uygun bir calim dywvardir.

Mey, nefesli bir calgi oldgundan, bedenin belden tstinin konumu énemlidir.

Meyin icrasi sirasinda, icracinin viucsggkli dik olmali, baini 6ne dgru
egilmeden duze yakin bir bigimde tutmali, Mey ile dévarasinda 45 derecelik agl
meydana getirmelidir. Eller ve parmakigekil 5.1.’de g0sterildii gibi vicuttan,

Mey’in bu agisina uygun konumlandiriimalidir.

Sekil 5.1.1deal durg pozisyonu
Meyin Ustteki dort perde dgli (biri arkada olmak tzere) sol el parmaklarinin
(basparmak, saretparmgi, ortaparmak, yuzukparrgg birinci bogumu, alttaki dort
deligi ise s& elin parmaklarinin garetparmgl, ortaparmak, yuzikparmpg
sergeparmak) ikinci @umu ile kapatilir. Sol elin sergcepargn@nde durur. Saelin
basparma&l arkada calginin dengede tutulabilmesi icin desgékevini Ustlenir.
(Bakinizsekil 5.2.)

Kamisin dudaktaki pozisyonu da icra acisindan ©6nemliddudaklar
bizulmemeli, kanga uygulanan kuvvet cok fazla olmamalidir. (Bakigekil 5.3.)
“4.2. Meyin Ses Cikarma Mekaiii bélumunde belirtildgi gibi dudain sikilmasi ve
gewetilmesi sesin tizignesi ve pestlgnesinde etkin rol oynar. Bunun sdhda

dudakla uygulanan kuvvet, sesin tinisini da etkiler
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L &

Sekil 5.2. Parmaklarin gévdedeki konumu

Sekil 5.3. Kamsin agizdaki pozisyonu

5.2. Nefesin Kullanimi

Meyin icrasinda nefesin kullanimi da etkindir. Nafe siddeti, tini
farkhliklarina yol actgl gibi, detone-surtone olunup olunmamasinda ddi etkir.
Havanin kontrolli kullaniimasi icin nefes alip vexthe diyafram kullanilir. Diyafram

sayesinde nefes verme suresi uzar.

Bunun yaninda Meyde kullanilan en o6nemli tekniknefes c¢evirme
teknigi"dir. Bu teknikte kamg tflenirken ayni anda burundan nefes alinir. Dislpl
calismayla mikemmel hale getirilebilen bu teknik, Maykesintisiz calinmasini,

sesin tin1 ve akort olarak temiz ¢ikmasirilaa

5.3. Ana Pozisyonlar

Meyin icrasinda parmaklar ve dudaklar etkindir. iBbB yapiya sahip gériinen
Mey'in, icrasi, yapisinin tersine Kkargnir. Govde Uzerinde perde delikleri
barindiran bir calgi olmasinagraen tipki perdesiz bir calgi gibidir. Ses sadece

deliklerin acilip kapanmasiyla elde edilmez. Nefielsleti, dud&in kamsa yaptgl
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baski sesin tinisini ve kalitesini belirler. Bu gémn, Mey icracisi, iyi bir kufga sahip

olmalidir.

Mey hakkinda oncelikle bilinmesi gereken, bu sazsabit sesleri
barindirmadiidir. Meyde, benzer tipteki nefesli calgilarda @duwibi, ses sadece
ana govdedagekillenmez. Nefesin titgenesi, kamygin dudak yardimiyla siki veya
gewek birakilmasi gibi eylemlerle govdedeki delikleibigyapi 6zellikleri sesin
seklini etkileyen unsurlardir. Tim bu unsurlardagpdalanan Mey icracisi, kas-beyin
koordinasyonu artip, ustglilerledikce, icrada tercih efi pozisyonlar dgismekte,
icra ettigi eserin temposuna ve kullanilan notgelterine gore farkh dudak, nefes ve
parmak kombinasyonlari kullanilarak sesler eldee&tedir. Bu nedenle sadece
Mey’de ustalaabilenlerin kullandiklari bu karmgek icra pozisyonlarini anlatmadan,

bu bolimde Mey gretimi sirasinda kullanilan pozisyonlargsoecesiz.

Bolim 4.3.de Mey'in cgtleri ve ses sahalari belirtilgti. Bu ses sahasi
icindeki bir kisim sesler ufleme tekni parmak pozisyonlari, bir kismi parmak

pozisyonlari ve dudak pozisyonlarindakgdeklikle elde edilir.

Parmak pozisyonlarl olarak adlandgdniz, Mey'in gévdesindeki perde

deliklerinin kapatiimasi®), yarim aciimasi®) ve tam aciimasidiQ).

Dudak pozisyonlarini ise siki =), dosal ve gewekE==) olarak
adlandirabiliriz. Mey icrasinda @al dudak pozisyonlari kullanilir. Ancak bazi
seslerin cikariimasinda sik ve gek dudak pozisyonlarinin kullanimina ihtiyag

duyulur.

Bolim 4.3.de verilen tablo 4.2.’de gorulglii gibi la Mey diyapozondaki
sesleri vermektedir. Bu yuzden la Mey'i “esas Mefarak adlandirabiliriz. Mey
icracisi, herhangi bir akortta Mey’le calarken leeWile caliyormy, la Mey'den
citkan diziyi callyorms gibi disinir. Bu nedenle 6nce la Mey’'den hangi seslerin

hangi pozisyonlarda ciigini sekil 5.4.’de gosterelim.
5.4. Onyedi Meyin Ana Pozisyonlarinin Gosterilmesi
5.4.1. Geleneksel Ttrk Ezgilerinin Bugtinkll Notada @sterilme Problemi

Bir oktav icinde ka¢ ses ol@u, seslerin birbirine aralik olarak uzakliklari aot
yaziminin temelidir. Nota yazimi gunumuz ngizve bilimsel calgmalar igin

evrensel bir gereklilik haline gelstir. Ancak yukarida belirtildii gibi, nota yazimi
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icin Once bir oktav i¢cinde ka¢ ses ofal seslerin birbirine aralik olarak uzakliklar
belirlenmelidir. Bu gibi ol¢timler ise o muzik turiim ses sisteminin belirlenmesiyle
mumkundir. Geleneksel Turk ezgilerinin notada gisiesirasinda karlasilacak

problemler konusunda atamaci Ahmet Emre Celikdyle bir aciklama getirngiir:

“Avrupa kultirinden etkilenme sonucunda, XIX. ylddg, tonal olmayan
Turk ezgilerini, tonal muzik diiincesi ve ihtiyaclariylaekillenmis notasyonda ifade
etme cakmalari balamistir. Tirk Makam Muziinde kullanilan sesler belirlengni
ve matematiksel derleri tespit edilmitir. Rauf Yekta Bey ve Arel-Ezgi-Uzdilek’in
calismalari, bugun yaygin olarak kullaniimasi nedeniyte cikar ve gunimuzdeki
Tuark Halk Muzii ve Turk Makam Muzii notasyonunun kayganda bulunan bu
Kisilerin ses sistemi teorileridir. Bugin Tark Makam UkMgi notasyonu icin
kullanilan ses sistemi Pisagor'un shier sistemine dayanir. Oniki tam e
aralginin Ust Uste konmasiyla ortaya ¢ikan Pisagorisesnd, Holder tarafindan ele
alinmg logaritma kullanarak “holder komasini” belirlenwe sistemini bu koma
kavrami Uzerine kurngtur. Holder ses sistemini bir oktavin 53 komadamsm@asi
olarak tanimlayabiliriz. Tturk Makam Mg Holder sistemini esas alarak bir oktavi
53 koma olarak kabul eder. Bir tam sesi (taninhgradokuz koma oldgunu séyler
ve bu dokuz komalik argn bir-dort-bg@ ve sekizinci komalarinda birer ses
oldugunu belirtir. Si-do ve mi-fa arasinda ise dort kainaralik oldgu kabul
edilmistir. Tirk Makam muziinde bulunan bir-dort-geve sekizinci komalardaki
arizali sesler icin yeni diyez ve bemghietleri atanngtir. Turk Halk Muzgi
notasyonu da, Turk Makam Migmin bir oktavi ellii¢ komaya bélme anlayi
kabul etmgtir. Bemol ve diyez olarak bati migmin bemol ve diyezsaretlerini
kullanir. Ezgide kullanilan ve tonal olmayan saslgdsterirken, Turk Makam
Muzigindeki gibi yeni garetler belirlemek yerine bati notasyonunda kuléanariza
isaretlerinin Gzerine koma derlerini yazarak pratik bir yol izler. Bu pratik pt&m
Turk Halk Muzginde bir oktavda hangi seslerin kullangohin belirlenmesi ve bu
konuda bir mutabakata variimasini engellgimiUzerine koma dgeri belirtiimemi
bemol ve diyezlerin ka¢c koma kabul edilmesi geggktmi-fa ve si-do sesleri
arasinin ka¢ koma olgu, bir ses araginin dokuz koma olup olmaglinet deildir.
Bu konunun mualldkta olmasi herhangi bir diziyi Heergi bir sese gdcurirken

problem olarak karmiza cikar.**

14 CELIK, Ahmet Emre; Kgisel Gorigme, istanbul Subat 2005.
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5.4.2. Turk Halk Muziginin Matematiksel Yapisi Konusunda OnKabuller
ve Transpozisyonda Ysanan Bazi Problemler ve Onyedi Meyin Ana

Pozisyonlarinin Goésterilmesi

5.4.1’de anlatilan Turk Halk Mugnin seslerindeki belirsizlik transpoze
islemini yapmadan ©6nce bir tanim veya bir 6énkabubyat koymayi gerektirir.
Ozellikle Mey’de bulunan si bemol iki sesiniggr seslere matematik olarakzbhli
transpoze edebilmek icin Turk Makam Mgindeki gibi bir oktavi ellii¢ komaya
bolmek, iki tam ses arasini dokuz koma, si-do vefamarasini dort koma kabul
etmek gerekir. Uzerine bir sayl konulmandiyez karetinin 6niine geldi sesi dort
koma tizlatirdigi, Gzerine bir sayl konulmagbemol karetinin dnine geldi sesi
bes koma pestlgirdigini kabul edebiliriz. Tam sesin diyez ve bemollekonma
olarak durumuekil 5.5."de gdsterilmsitir.

L L L L L L |
I | | | | | | | | | | | | | ] I
0 Koma # l, 9 Koma

Sekil 5.5. Tam seste diyez ve bemollerin koma olarak durumu.

Sekil 5.4.’de gosterilen ana Mey'in araliklarinigiteolmamasi, dier meylerin
seslerinin notada gosteriimesinde problem yardiey icin 6nemli olan ve ana
pozisyonda gosterilen E3i sesinin dier perdelere gocurilmesinde bu problem
blylyerek kapmiza cikarSekil 5.6."da ayrintili olarak gdsterilen ana Me}l’@leil:| ,
sk’ ve si sesleri arasindaki matematiksedkili, diger meylerin seslerini notada
gosterirken korumak mumkin giiglir. Bunun sebebi bolim 5.4.1.’de belirtilen,
bugiin kullandiimiz notanin aslinda tonal ve tanpere bir sistemm gglistirilmis
olmasi ve Turk Halk Muzinin esit aralikli seslere sahip olmamasindandir.

2 Koma 2 Koma

-4 Koma -3 Koma -2Koma -1Koma 0 Koma

i

0 Koma +1 Koma +2Koma +3 Koma +4 Koma

4 KOMA

Sekil 5.6. Sb , sl.'-|z ve si sesleri arasindaki matematiksgkili
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Tark Halk Muzginin esit aralikli seslere sahip olmamasi sebebiylegedi
meylerin sesleri gosterilirken si vek'ssesleri arasindaki iki komalik aralik esas
alinmg ve si - & arasindaki 2 komalik aralik kimi zaman 3 komaaltagosterilmek

zorunda kalntir.
5.4.3. Onyedi Meyin Ana Pozisyonlarinin Gésterilmes

5.4.2.de belirtilen matematiksel yapidan yola latak, farkli akordlardaki
icralara glik edebilmek amaciyla giinimuzde kullanilagetion yedi Mey’in hangi

sesleri hangi pozisyonlarda ¢ikatohi sekil 5.13. - 5. 29. arasinda gosterelim.
5.5.Icra Ozelligi Olarak Suslemeler ve Dger Icra Siisleri

Sus notalari, Bati miginde ezgi icinde kullanilan, notanin Gstiinde hiédint
kurallasmis isaretlerdir. Geleneksel mi@mizde ise sus notalari ¢alinan ezgideki
tavir ve uslubu vermek icin icracinin kullapdisiislemeler olarak gerlendirilir.
Kullanilan bu stslemeler, kimi zaman icracinin kag@ tavra 6zgl, notadan
bagimsiz, alskanlklariyla b&lantili uygulamalar olmaktadir. Kuvvetli veya zayif
zamanlarda kullanilabilen stslemelerin kullanim amgukarida Dbelirtilenlerin
disinda bazi notalari gerlerinden ayirmak, one cikarmak, belirgin haleirgetk
veya sadece suslemek olabilir. Bati ngirmle tanimlanny stslemeler dinda,
Mey'in icrasinda kullanilan ve Meyin karakterini exen sis olarak
adlandirabilecgimiz icra hareketleri mevcuttur. Bu sisleme ve efliskagida
tanimlanmg ve Meyde yapilip yapilamayaga Mey'in icrasinda kullanilip

kullaniimadgi belirtilmistir.
5.5.1. Carpma

“Jtalyanca acciaccatura, Almanca vorschlag veya zomarachlagingilizce
acciaccatura. Asil notadan daha kicguk yazilan carpwtasinin ¢cengelinde onu
bdlen kicuk bir ¢izgi bulunur. Olabilgince cabuk calinir, zamansizdir. Vgban
once cabuk veya vugwsirasinda calinir, boylece vurgu esas notada. lBdzen iki
veya U¢ notaseklinde olabilir. Tempoya @ olarak cabuk veya gar olabilir.
Toplam siiresi esas notayn@az.” Meyin icrasinda tam 4'lii, tam 5'li ve hiik
seslerle yapilan carpmalar (bakigekil 5.7.), rahathkla kullanilan ve Mey'in icra

karakterinde sikca kullanilan siislemelerdendir.

> FERIDUNOGLU, Lale; “Miizige Giden Yol”,inkilap Kitapevi,istanbul, 2004, s: 81.
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AKX X
Notasyon — ~—f
S i
agir cabuk
R _ —
Icra Haw—- r F e

Sekil 5.7. Carpma

5.5.2. Apojatir

“Jtalyanca appoggiatura, Almanca vorhalt, Fransizopogiature. Apojatir
Italyanca dayanma (oppoggiare) kelimesinden tigamiTurkce’de abanmaktan
tireyen ‘abanti’ kelimesi de kullanilir. Carpma HKarstirilmamasi gereken, Bati
muziginde armonik 6nemi olan muzikal birgédir. Melodik bakimdan dayari!
kadar nota kadar ifadeli ¢alinir ve dayandnota dgerinin yarisini alir. Eer
dayandgl nota noktali ise dgcte iki g@erini alir. Dayanma noktasi olan apojatir

kiictik yazilmakla beraber nota cengelinde cizgi buaz.™®

Sekil 5.7.’de notasyon
ve icrasekli gdsterilen apojatir Mey'in icrasinda kullamlatislemelerdendir. Meyin
icrasinda tam 4’l, tam 5’li ve bgik seslerle kullanilan apojattr (bakirgekil 5.8.),

rahatlikla kullanilan ve Mey’in icra karakterindalbnan siislemelerdendir.

| |
o ¢

)

Notasyon

BN

icra

iy

e_@u:
BBk ]

z

Sekil 5.8. Apojatur

5.5.3. Mordan

“Ingilizce  mordent, Almanca pralltriller, mordenfitalyanca mordante,
Fransizca mordant. Latince isirma@kelemek (mordere) anlamindadir. Kuvvetli
zaman ustinde cabuk ve sertce calinan busatstii notanin Ustlinde yer alir. Seri
bir sekilde bir st ve bir alt notaya gidip ggir. “Yukari mordan’ ve ‘aagi mordan’
olarak iki caittir. Ust nota ile yapilana yukari mordan, alt adke yapilana g

mordan adi verilir. Aag1 mordandagareti dikey bir ¢izgi keser. Her iki mordan ttru

B AG.E., s: 82.
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icin isaretin (izerine yazilan ariza mordana aittir.Meyin icrasinda kullanilan

mordan (bakinizekil 5.9.), Mey’in icra karakterinde bulunan siiskderdendir.

Notasyon

BBk ]

AN T |

n~~ ~>
r

QJ I

A i i s 3 ;
Icra #;Q_’_!. |_= I |

Sekil 5.9. Mordan

5.5.4. Tril

“Jtalyanca trillo, Ingilizce shake, Almanca triller. Notanin Ustunde’ ‘t
harfleriyle kisaltilan tril, esas nota ile bir ingita arasinda gercekén ¢ok cabuk bir
degisimdir. Degisimin siresi, Ustinde bulungu notanin dgerine gittir. Esas
notay! belirgin hale getirmesi bakimindan ayricaguugerekmez. Herhangi bir
kurall olmamakla beraber trili 6ncglabaslatip kresendo veya dekgendo niansiyla
hizlandirarak bitirmek cazip bir etki yaratabiltf”"Meyin icrasinda kullanilan tril

(bakinizsekil 5.10.), Mey'in icra karakterinde bulunan siiséterdendir.

A ﬁ-mww
o

Notasyon =

s

o)

lcra | ( PLEoFLEowtwtpltet
R R~

Sekil 5.10.Tril

5.5.5. Grupetto

“Almanca doppelschlagingilizce turn, Fransizca double-cadenitajyanca
grupetto. italyanca’da grup anlamina gelen nota gurubununiradbrt notadan
olusan ve esas sesin etrafinda gafak onu susleyen zarif notalardir. Grupettoda bu
dort notasoyle siralanir; Ust nota-esas nota-alt nota-es&s. iBu karet iki nota
arasina gelirse ilk notanin arkasindan ve notaran geerine gittir. Notanin

Ustiinde olursa o nota yerine ve ayngatde calinir. Donanim gndaki arizalar

"AG.E., s: 83.
1BAG.E, s: 84, 85.



22

isaretin Gizerinde belirtilir®® Meyin icrasinda kullaniimayan grupetto (bakigexkil
5.11.), Mey'in icrasinda kullanilabilecek sislerme&ndir.

(o)
Notasyon o

St
U I

b

icra

L

Sekil 5.11.Grupetto

BN

5.5.6. Oktavdan Calma

Bolum 4.3.’de belirtildgi gibi ses geniigi bir oktav+yarim ses olan Mey’in
icrasl sirasinda, kimi ezgilerde ses sahasinin gdigmdurumlarla kagilasilir. Bu
durumlarda ezgide yer alan seskartlara goére, bir oktav pest ya da tizden calinir.
Bu bicimde icra stisleme olmasa da, Mey'in icrasiow@mli ve dginilmesi zorunlu

bir 6zellik olarak kagimiza cikar.
5.5.7. Vibrasyon

Meyin icrasinda kullanilan en énemli suUstir. Dudaki arasina kistirilan
kamsin, dudaklarin ve cenenin yardimi ilgag - yukari sallanmasi ile sesin
dalgalanmasi ganir. Bu dalgalanmalara (sesin dalgalanmasini gkngin bakiniz
sekil 5.12.) vibrasyon adi verilir ve Tril ile katirilmamasi gerekir. Vibrasyon,

Mey'in sesine karakter kazandirir.

Sekil 5.12.Vibrato

Y A.G.E., s: 83,84.
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6. MEY HAKKINDA MEY ICRACILARININ GORU SLERi

Bu bdlimde Mey icracilarinin Mey hakkinda ggeiiine yer verilmgtir.
6.1. San.(gr.Gor. Ali Yilmaz’'in Goru s

Mey bitin nefesli sazlarin ses cikartiimasi venseggreksiddeti, gerekse
yorum agcisindan en zor olanidir. Meyin deliklerilumsa da tipki perdesiz saz
gibidir. Hatta perdesiz sazlarda parmak kaydiraistenilen sesi bulmak daha
kolaydir. Fakat Mey'de, tamamen dudak hakimiyeti kdagin salam olmasi
seslerin duzgun cikariimasinda etkendir.gl&h bir tini ve entonasyon elde

edebilmek icin iyi bir kulak ve disiplinli caimasarttir2°
6.2. Qpr. Gor. Haydar Tanriverdi'nin Gori sl

Halk muzginin bircok calgilarin dan biri olan Mey bazi ydede dger
calgilardan 6n plana c¢ikmaktadir. Bununla berabercbk akademik ve resmi
kurumlarda bu calginingdgimi verilmektedir. Akademik olarak Mey'in gimini
veren insanlarin azZh bu calginin duyulmasin da ve taninmasinda gecikme
yaratmstir. Halk mazgin deki yeri cok énemli olan Mey, Utlkemizdeki kurlarda
ve halk muzEi korolarin da yerini bulmgiur. Daha da iyi bir yere sahip olacak8u

anda halk muzinin vazgecilmezleri arasin da yer almaktadir.

Yapisi bakimindan pek bir gigikli ge usramayan Mey, akademik kurumlarda
gelistiriimeye calsilmis ancak rgbet gormemitir. Ses sahasinin  kisir olmasi
bakimindan gedtiriimek istenmg, yapilan cakmalarda tzerine mekanik parcalarin
eklenmesi ile ses sahasinin arttirimaglaans ancak pek kullagh olmamstir.
Mey yapimcisi bazi ustalarindan benzeri sgahlari olmy bazi dizilerin icra
edilmesi icin perde yapisinda oynama yapilmmcak buda kullagh olmamstir.
Bence kendi otantik yapisini korumasi ve fazladegisikli ge ugramadan giinimiize
kadar gelmesi daha gaudur. Meyin kendine has bir sesi, tonu, ve timasdir. Bunu
degistirmeden gelimesini sglamak daha dgrudur. Tabi ki her calgi gibi Mey'de
zamana ayak uydurarak gafielidir. En 6nemli 6zelfii tamamen dgal maddelerden
yapilms olmasidir. Bunun icin kendi d@alligini Mey'e kaybettirmemek, hem

akademik hem de §isel olarak bu calgiy daha iyi yerlergimak gerekir*

2 YILMAZ, Ali; Ki sisel Gérigme,istanbul, Nisan 2006.
L TANRIVERDI, Haydar; Ksisel Gorime, istanbul, Austos 2006.
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Mey’in, halk muizgi topluluklarinda renk saz olarak 6nemi ¢ok buyiiktu
Ozellikle Dazgu Anadolu ve bircok bolgede Mey §onlukta kullaniimaktadir.
Suanda Mey hak efti yerde dgil diye disindyorum. Bana gore bunun sebebi
popdlist yaklaimdir. Halk muzgi maalesef geri plana atilgtir. Ginimuzde TRT
ve Kultur Bakanlgl gibi birkag devlet kurulgu tarafindan halk muginin kaliteli
yapilmasi amaciyla bazi gahalar yapiliyor. Bu tip kurumlar da olmasa ilerde
Mey’i, bilimsel anlamda gtimini alarak calan ki sayisi parmakla sayilacak kadar
az olacak. Bu yuzdendir ki, bu insanlarin ve buirsaok olmamasi i¢cin TRT ve
Kultir Bakanlgl korolarinin guglenmesi gerekmektedir. Zaten saylan
arkadalarimizin bazilari bugin icrasinisdrida yani piyasada strduriyorlar. Fakat
burada Mey’e ve sanatcliya verilergdder ¢cok farkli... Bununda sebebi imkanlar...

Mey’in gelismesi hakkinda ki goglerim ise; ben otantik kalmasi taraftariyim.
Bir sazi bozarsaniz, onun tinisini da, duygusunbazany olursunuz. Bu saz zaten
ilkel kalmis ama benim ve benim gibi glinen birka¢c arkaganin bu sazi
standartlar icine sokmak adina bazi gallarimiz var. Artik belli kaliplarimiz da
var. Sazimizi daha standart dl¢ilerde yapahilece

Bu saz, kamytyla ve govdesiyle her zaman insgagirtacak bir saz... Teller,
agacta farkll bir tini ¢ikariyor. Ayrica bir perdeleisek ne olacak? Mey kullanifl
parcalar bakimindan, yore bakimindan kendi sesss#iade parcalari zaten caliyor.
Bir ic Anadolu pargasinin iginde kullanilmasi gerekmiy@inki onun duygusunu
hissettiren kendi yo6re enstrimanlar zaten var. iYamun lafin kisasi, ben

otantikliginden yanayinf?
6.4. Zafer Tastan’in (TRT Mey Sanatcisi) Gorisi

Konfigyus diyor ki; “Eger bir milletin kdltirint yok etmek istiyorsaniz, o
milletin halk ¢algilarindan birine ya bir tel eklayya bir tel ¢cikarin.” Buradan yola
cikarsak ben Mey'in bozulmamasi gergktiisincesindeyim. Orrgn, bagslama
ginimuize gelene kadargigkliklere ugramstir ama bunu bdamanin 6zine (g
kalarak halk kendisi dgstirmistir. Mey’'de calma tekr@i transpoze cajmalariyla
gelisir. Iki Mey kullanilabilir yada parmak pozisyonu galarak gelitirilebilir. Ana
sekli bozmamak gerekir. Otantik kalmalidir. Ben ioajliginden yanayim.

Kulaklardaki Mey sesi malum, La’dan Sol’a kadar.. liGan parcalar, daha g@ausu

22 ELMAS, Kenan; Kiisel Gorigme, istanbul, Nisan 2006.
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Tark halkinin kulgina yerlemis yanik Mey sesi belli...Bunu d@estirmeye
otantikligini bozmaya gerek yoktur.

Ayrica Mey'in halk miziindeki 6nemine gelince... Oncelikle Mey cok eski
bir halk sazimizdir. Tarihi, telli sazlardan oncedayanir. Ozellikle ana Mey, halk
muzigindeki bas ihtiyacini kadar. Mey icin, belli yorelerde olmazsa olmaz bir
enstrimandir diyebiliriz. Mey'in 6nemli bir 6zedli de, suan da halk mudginde
kullanilan en ilkel sazdir. Bu sazi icraci calinkriigiyle gelistirmelidir. Bunun
icinde oncelikle icracinin Mey'i ¢ok iyi tanimasemgkir. Cunki c¢ok iyi taniyan

icracilarin bu konuda karil olduysunu digtuntyorum.

Ornezin eskilerden Binali Selman, bu saz ile 15 dakika tlurmadan agl
yaparmg. Su gun bile dinlediimizde Mey’in gercek sesinin O gin uflenen ton
oldugunu biliyoruz. Bizlerde bu tonlar icin cailyoruz. Bu tonun sebebi, icracinin
sazi ¢ok iyi tanimasidir. Bir “Humakw”, bir “Kirmizi Gul Demet Demet” turkuleri,

hangi enstrimanla calinirsa ¢alinsin, Mey'in havasermez.

Asik Veysel'e Ruhi Su’nun pfani dinletiyorlar. Bgendiniz mi? diye
sorulduklarinda, Aik Veysel, “Cok guzel bir ¢cicek ama bizim gar kokmuyor.”
Diyor. Bir anlamda turkulerin bati tekityle okunmasini yorumluyor.

Sonug olarak, Mey bu d@krin sazi ve tinisi. Bu sazin otantik kalmasi ve
gelistirilen, Mey baz alinarak yapilan sazlarin,skea isimler almasi gereliini
distiniiyorum??

Mey halk muzgimizin vazgecilmez renkleri arasindadir. Halk ngiin
otantik tavrini yansitmaktadir. Bu gine kadar yanali@ki orjinalligi korumus ve
dogal bir calgl olarak gunimuize kadar wrtastir. Halk muzginde ki yeri her gecen
gun artmgtir. Yeni nesil genclerin de ilgisiyle yayvgava taninan bir ¢algi haline
gelmistir. Bazi eserlerde Mey 0Ozellikle kullaniimakta wserin kendi tavr ve
yoresellgini yansitmaktadir. Ozellikle uzun havalar dasageelligini yansitarak

eserlere renk vermektedir.

ZTASTAN, Zafer; Kisisel Gorigme,istanbul, Austos 2006.



43

Tarihsel gekiminde fazla bir dgisikli ge usramayan Mey, son yillar da yapisin
da ve dlcgulerin de yapilan gigikliklerle daha kullargli hale getirilmgtir. Orkestra
ile birlikte icra edilirken cgtli uyumsuzluklar ortaya c¢ikmgtir. Bunun icin akort
olarak cok gekim salamistir. Bende bir Mey ve Mey kagii yapimcisi oldgum
icin boyle bir gelsime destek vererek Mey'in daha c¢ok yonli kullangnmaan
yanayim. Bunun icin yaghim 06l¢u calgmalarinda Mey'in yeni Olguleri ile halk
muziginde kullanilan akortlarda icra edilmesinde buyiikrbl oynamaktayim. Ama
ilk orijinal kendi dgzal halini koruyarak bunu geamaktayim. Meyin Turkiye'de ve
yurt dsinda bayuk bir ilgi gord@ind, ve bu ilgiden dolayl yapisinda mutlaka
degisikli ge usrayip gelgtirilmis olmasi kaginilmaz olngtur . tabi ki kendi orijinal
ham maddesi kullanilarak gigime ugramstir. Halk mizgi icin vazgecilmez bir
calgidir. Yeni nesil in ilgisiyle de unutulmaktanorkulmuwstur. Ben daha iyi bir yerde

olmasi ve herkes tarafin dan taninmasi icirsgadlarima devam etmekteyifh.

Gunumuz halk miginde Mey’in hak etiii yerde olmadil distincesindeyim.
Mey’in halk mizginde ki yeri ve 6nemi tagilmaz bir gercektir. Gecgrgtie Binali
Selman hocamizin Turkiye'ye tangiti Mey,0zellikle D@u Anadolu yoresi
turkdlerinde kullanildiinda ve @&ir parcalarda butin karakteristik 0Ozgilive
tinistyla Tark halkinin kuk&anda kalici bir yer edinngiir. Mey’in gliinimuizde sadece
halk mizginde deil pop saundlu parcalarda da kullaniimasi, Turkimah Mey’in
o0 muhtgem tinisindan vazgecemguti gosteriyor. Cinkd Mey sesinin i¢inde halkin
duygusu, huzni, kimi zamandasasi vardir. Mey, halk migi sazlari icinde dnemli
yeri olan, bir renk sazdir. Bu gefgainutmamak gerek. Mey'i dgigstirerek, onu bu
sirin ve olmasi gereken yerden alipka bir saz haline getirmeye gerek yoktur.
Mey’i bozmak demek halkin kaltirini bozmak demektir

Bu sazi bugiin akademik alandg&énip calan ¢ok az insan var. Bu insanlarin
¢cogu da piyasa tabir edilen sanat camiasindgigah. Yani konservatuardan mezun
olan bir ksinin devlet glvencesi yok.der sansi yaver giderse devleteghaoluyor.
Diger yandan, yaniansi yaver gitmeyenler sanatcilarla ggbr. Bu durum da, Mey

calmaya ilgisi olan gencleri diinduriiyor®

24 KEMENT, Dursun; Kjisel Gorigme, istanbul, Austos 2006.
% SORGUN, Mustafa; Kisel Gorigme, istanbul, Austos 2006.
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6.7. Yasar Taner'in (Mey Sanatcisi) Gorisu

Tark halk miuzg Mey sanatcisi olarak soOyleyebilgom seyler kkisel
gortslerimi yansitmaktadir 1974 ten bu yana calmaktaugidh ve buyik keyif
aldigim bu enstruman en {a ses rengi ve tinisi ile icinde seden cok
duygusallik,htiziin barindirmaktadir.Anadolununguikunda ve guneygasundaki
ezilmigligi haykirsi aciyr yansitmakta olan Mey gunumizde rengi vesttite halk
muzigimizde yoresel 6zellik tayan turkilerde neredeyse olmazsa olmaz bir yere
sahip olmgtur.Uzun havalar ve @r ritmik yapiya sahip olan turkilerde glama
ailesi ve dger renk sazlar ile birlikte uyum icinde icra ediktedir.Ben 1986
yilindan bu yana TRT istanbul radyosu Yurttan sesdelulusunda Mey sanatcisi
olarak gorev yapiyorum.Bu sire icinde tanimayaafirsuld@gum ve en buylk
egitimi aldigimi disind{gim TRT de benden dnceki Ustadlarin (Binali SelmaatS
Istkl) yolunda bu enstrumana gereken 6nemi vereegknsyoresine ve karakterine
uygun calmagekline sadik kalmaya calyorum.Gunimuzde Mey icracilari giderek
artmakta bu da Mey'in halk m{gi var oldukca ysayacginin kanitidir benim
icin.Yanhz dikkat edilmesi gereken bu sazi 6z@ilin disinda kullanmamaya
calismak olmalidir.Cunkd bir enstrumanin ghmu ve kendini muzgin icinde
kabullendirmesi yuzyillara dayanmaktadir ve biz énstrumani calanlar olarak
enstrumanin yapisina ¢almekline icrasina sadik kalmak zorundayiz.Mey bana g6
gelisimini tamamlamy bir enstrumandir ve artik bu enstrumana bir peklemek
veya cikartma kultire zarar vermektenskza ise yaramaz.Mey adini gigan
estruman kendini ylzyillarca bu yapisi ile ispahigtve insanlara bu ses ve calim
sekli ile ulasmistir.Eger Mey Uzerinde gefiirme adi ile bazi dasiklikler ve ilaveler
yapilirsa bu enstrumanagsa bir ad verilmeli ve bunu halkin huzuruna sunap
gormesi icin ve yayllmasi icin beklenmelidir.Aksaktirde Mey yerini bu yeni
enstrumana birakmayacak ve kullanimi tarihten boayageldgi Ulzere devam
edecektir.Cunkd halk migi enstrumanlart bulunduklari yorelerin 6zellikleite

olusurlar?®

TANER, Yaar; Kisisel Gorigme, istanbul, Austos 2006.
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7. ORNEK MEY REPERTUARI

Bu boélimde Mey calgisinin daha iyi agilabilmesi icin, 6. Bolumde Mey
hakkinda gorglerine yer verdiimiz Mey sanatcilari tarafindan belirlenen 6érnekyMe

repertuari icra acisindan kolaydan zorgrdasiralanarak verilngtir.

7.1. Sasa Halayi

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
THM REPERTUAR SIRA No: 50 —
INCELEME TARIHI : 1_2_1977

¥ ORESI DERLEME__TARIHi

ARTEM SASA HORONU -

NOTAYA ALAN

KIMDEN ALINDIGI
CAFER HORHOROGLU

SURESI : —

7.2. Ata Bar
TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
THM REPERTUAR SIRA NO:38 MUZAFFER SARISOZEN
INCELEME TARiHi: 22.2.1878
YORESI DERLEME _TARIHI
ARTVIN
KIMDEN ALINDIGI ) ATABAR NOTAYA ALAN
ARTVIN EKIBI MUZAFFER SARISOZEN
SURESI:
W 139

R —

canbaba
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7.3. Veysel Bar

TRT MUZIX DAIRESE YAY(NLARI
THM REPERTUAR SIRA NO: 140
INCELEME TARIHI: 22.2.197%8

YORESI
BAY BURT

KIMDEN AL [NDIG! )
BAYBURT FOKLOR EKIB!

SURESI %

VEYSEL BAR

-h
4 g B
L £
T = :
7.4. Sarma
TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI
THM REPERTUAR SIRA No: 14
INCELEME TARiHi: 28_1_ 1977
YORESI
ARTVIN
SARMA

KIMDEN _ ALINDIG!
CEVRI ALTINTAS

sURESI:

BERLEYEN

MUZAFFER SARISOZEN

DERLEME TAR(HI

NOTAYA AL AN

MUZAFFER SARISOZEN

DERLEVEN
AHMET YAMACI

DERLEME TARiHi

NOTAYA ALAN

AHMET YAMAC!




a7

7.5. Gelzeri

TRT MOZiK DAIRESI YAYINLARI
THM REPERTUAR SIRA No: 16
INCELEME TARIiHI : 28.1.1977

YORESI|
ELAZI

KIMDEN_ ALINDIGI GELZER |

SURESI :

—Orta—

DERLEYEN
M.SARISOZEN

DERLEME TARiHi

NOTAYA ALAN
M.SARISGZEN

7.6. Temiraga

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLAR!
THM REPERTUAR SIRA No: 20

INCELEME TARIHI : 28_1_1977

YORESi

SiVAS ., .
KIMDEN ALINDIGI TEMIRAGA
HACH A%k Baman ESENAKA

siiresi: =80

N.UysalL

DERLEYEN
M. SARISOZEN

DERLEME TARiHi

NOTAYA A
M .SARISOZEN

H

A I
- T |} I T T )| e 1 1
1 "4 = | 1 - g 2 i TR |
[ —— ! 4
M
3 b 1
)
j . Vi 1| | B 1 1 | I} 1]
J —— ' 4
A i

hl|

-

p
-

N.UysalL
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7.7. Fatmali

TRT MUZiK DARESI YAYINLARI
THM REPERTUAR SIRA No: 19

INCELEME TARIMi: 28.1 _ 1977

YORESI

ELAZIG

KIMDEN ALINDIEI FATMALI

sURESI :

DERLEYEN
VASFI AKYOL

DERLEME __TARIHI

NOTAYA ALAN
VASFI AKYOL

O == e — d
Y 1 1 1 — I g‘
._} 1 ] g T I I I 1 I 2
7.8. Sari Seyran Bari
TRT MUZIK DAIRESI YAVINLAR! DERLEYEN
THM REPERTUAR SIRA Neo: 18 M.S ARISGZEN

iNCELEME TARIHI : 28_1_ 1977
YGRESI

KiMDEN ALIND &I SAR] SEYRAN BAR'

ASIK DURSUN CEVLANT
sURESi: d:=78

~Adurlama —

DERLEME TARIHI

NOTAYA ALAN
M. SARISOZEN




7.9. Ug Ayak

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLAR!
TH M REPERTUAR 5IRA No: 77

INCELEME TARIHi : 26.9.1977

YORESI
ELAZI G

KIMDEN ALINDIGL

stiresi:

49

UC AYAK

DERLEYEN
M _SARISBZEN

p——

NOTAVA ALAN
M. SARSOZEN
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7.10. Kogeri Bar Havasi

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN

THM REPERTUAR SIRA No: 3 M. SARISDZEN
iNCELEME  TARIHi: 28_1 _1977

YORESI .
ERZURUM DERLEME TARIiHi

KOCERI BAR HAVASI —

iM ALINDIG
SEYFETTIN SIéMAZ
slResi : J =66 : NOTAYA ALA

M.SARIS%ZEN

7.11. Halay
T R T MUZiK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
T HM REPERTUAR SIRA No: 58 AHMET YAMACI
INCELEME TARiHi : 26 _9— 1977
;—%%AN DERLEME_TARIHI
KIMDEN ALINDIG! HALAY
ALl BAKAN NOTAYA ALAN
sURESI : AHMET YAMAC!

Uysal__
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7.12. Halay (Ankara Postasi)

T RT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
THM REPERTUAR SIRA No: 61 AHMET YAMACI
{INCELEME TARIHI : 26.9.1977 ‘

YORESI DERLEME _TARIHI

KIMDEN_ALINDIG!
BINALI SELMAN

SURESI .

( ANKARA POSTASI ) NOTAWA ALAN

AHMET YAMAC!

L
E,

NS
la

il

7.13. Diyarbakir Halay Havasi

T R T MUZIK DAIRESI VYAYINLAR! D
T HM REPERTUAR SIRA No: 83 M. SARISUZEN
iNCELEME TARIHI = 27-9.1977

ARESi i
AgERSL. i _ DERLEME_TARiHi
KI'MDE\I ALfNDlél DIYARBAKIR HALAY HAVAS'

£ NQTA YA N
SURESI - M. SARISBZEN

lysal




7.14. Halay Havasi

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI
THM REPERTUAR SIRA No: @82
INCELEME TARiHi 27.9.1977

YORESI
ELAZIG

KIMDEN _ALIN DiG!

sURESI :

52

HALAY HAVASI

DERLEYEN

M .SARISOZEN

DERLEME TARIHI

NOTAYA ALAN
M.SARISOZEN
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7.15. Halay

MUZIK DAIRESI YAYINLAR!

T HM REPERTUAR SIRA No:

TRT

DERLEYEN
NIDA TUFEKCI

88

12791977

TARIHI

INCELEME

DERLEME TARiHI

YO RESI

HALAY

KIMDEN AL INDI|
NiDA TUFEKCI

YOZGAT
sURESI :

NOTAYA ALAN

NIDA TUFEKCI

A= 4 isaretli kisim hizlanarak devam eder.
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7.16. Karahisar Oyun Havasi

T RT MUZIK DAIRESI VAYINLARI

THM REPERTUAR SIRA Now 79

INCELEME TARIHI : 26 .9_1977

YORESI|

KARAHISAR .

KMDEN ALINDIC) KARAHISAR OYUN HAVASI

sUREsI -

DERLEVEN
M. SARISOZEN

DERLEME TARiHI

NQVAYA ALAN
M. SARIS0ZEN

7.17. More

TRT MUZIK DAIRES! YAYINLARI
THM REPERTUAR SIRA NO1 56
INCELEME TARIHII22. 2.19 78
YGRESI

BAYBURT DOLAYLARI

KIMDEN ALINDIGY

MORE

DERLEYEN
AHMET YAMAC)

DERLEME TARIHI

NOTAYA ALAN

BiINALI SELMAN AHMET YAMACH
SURESI :
i Y .
z r‘.—ﬁiﬁﬁ_ =
) — = j -1 Il
P o s e,
e e e e e e
_'__.'.__l o ]
74 1 1
S — 4L ] S
A 2
= S
T y i e
Fya s
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7.18. Maro Halayi

TRT MUZIK DAIRESI VAYINLARI DERLEYEN

THM REPERTUAR SIRA No: 34 M.SARISOZEN

iNCELEME  TARIHWI . 28_1_ 1977

;i‘:’LAEsﬁ- DERLEME_TARiHi
MARO HALAYI =%

KIMDEN ALINDIGI

KAHRAMAN DUiZCAM- SEVKET GUNAY NOTAYA ALAN

SURES|: J 9 dd4:40 M. SARI SOZEN
N N | A N
~ 13 8 Y 1] I 0 ]}\ ; _6- — ‘IJ :]l
1 T l_d F b 1
i 1 I 1 1 1 | I I |
U T ‘ | T ‘N

"
a
q

h Y

NUysal_
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7.19. Sivas Oyun Havasi

TRT MUzZik DAIRESI
T M REPERTUAR SIRA

i NCELEME

DERLEYEN

YAYINLARI

46

No:

TARIHI :

1.2_1977

YORESI

DERLEME TARIMI

SIVAS OYUN HAVASH

ALIND{GI

KiMBEN

NOTAYA A LAN
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7.20. Tirnana
TRT MUZiK DAIRESI YAVINLARI DERLEYEN
THM REPERTI.!AB SIRA No: 6 S
INCELEME TARIH! : 28_1_1%77
;‘g'_FNESF DERLEME TARI[HI
KIMDEN _ALINDIGL TIRNANA T

siJ’REshJ:?a NOTAYA ALAN
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7.21. Kadin Oyun Havasi

MUZIK DAIRESI YAYINLARI

DERLEYEN

TRT
THM

M. SARISOZEN

64

REPERTUAR SIRA No:
26-.9_.1977

INCELEME TARIHi :

DERLEME _TARIHI

%)
=
<
T
=
=
o
<
(@}
<
x
_m
=
g 2
x
78 £
s =
& S

M.SARISOZEN

NOTAYA ALAN

sUREsI :




59

7.22. Agir Bar

TRT MU2IK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN

THM REPERTUAR SIRA NO:36 AHMET YAMACI

INCELEME TARIHIz22,2 1978
RES

M DERLEME TAR(H
S 1iRT

-
KIMDEN _ALINDIGI . AGIR BAR NOTAVA AL AN

BINALI SELMAN AHMET YAMACI

SUREST:
A [r— 1 L
T4 T | T T N T8
e Bl 18
< i CaN |
B T 1T N |
A [— ™
e m— i S I 7 ] 7 1 I | - 1 1 1 |
ry) T e s —_— = L-..n_n
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AGIR BAR
(Sahife- 2 )

T ! | i
T | | I
4 Frl Bl
| 1§l
[Y) | 4
Il |
s i =1 T — S S o T}
Aav . i { ? 17 =] I 1 e W I 1=t i |
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AGIR BAR
(Sahife-3)




62

7.23. Bgin Halaylar

T R 1 MUZIXN DAIRESI YAYINLARI

T HM REPERTUAR SIRA Ne: 2p9
iNCELEME TARIMi;18.3 1985

yomesi
ERZINCAN-KEMALIYE[EGIN)

i 1] .
e EGIN HALAYLARI -1

sOnesi : TEK AYAK

DERLEYEN
MUSTAFA OZ6GUL

DERLEME TARiHi

NOTAYA ALAN
MUSTAFA 26GUL

cals ‘x-

i Y I

L e 1 1
."--.‘_ o g~ ofl
I 1
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-2 -
TEK AYAK

i
I
il

EGIN HALAYLARI-2

—ll"'é_ll.Tlhir

-.-Fl-
L E.‘ 1 T
lj j = - Sp— 1
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EGIN HALAYLARI-3

OF NANA

| S

0§ <<=
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EGIN HALAYLARI-4

BANA BIR YAR OLSUN

sURESI

1L

=

Lol 1

=
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EGIN HALAYLARI-5

PINGAN KINASI(Eski kina)

SURES:

b

L J
Ay

- Ll

SEEEsiaaEa

]
|— -

EGIN HALAYLARI-6
ADALARDA OLUR KAMIS

sURESI :
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EGIN HALAYLARI -7
HAMAMIN KAPISI

SURESI ;

EGIN HALAYLARI -8
BAHGALARDA LAHANA

SURESI:
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7.24. Corum Halay!

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLAR! DERLEYEN

THM REPERTUAR SIRA No: 52 AHMET SEYREK
INCELEME  TARIHi : 1_2_1977 CEMAL BICER
YORES] -
CORUM DERLEME TARIHI
KIMDEN ALiNDIGI CORUM HALAYI s
iSTANBUL RADYOSU Arsivi —AGIRLAMA—

s(inzsi-.al =85 NOTAYA ALAN

NipA TUFEKCI
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CORUM  HALAYI
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8. SONUC VE ONERILER

Giris boliminde de soéylengligibi, enstrumantasyon cgnalari bir anlamda
calgilar hakkinda yapilan biyografi gahalaridir. Bir ¢calgl hakkinda ne kadar fazla
bilgi verilebilirse o kadar biyografi dwu olacaktir. Bu d§iinceden hareketle Mey
hakkinda yazilngi calsmalara ve bu ¢almalarin kaynakcgalarindan yaralanilarak ana
kaynaklara bgvurulmustur. Ulasilabilen tim kaynaklardaki bilgiler gerlendirilerek
yeniden ele alinmi ve  enstrumantasyon  ¢ahasi cercevesinde
degerlendirildirilmistir.

Daha oOnce yapilan Mey hakkindaki galalarda bulunmayan bilgiler tespit
edilmis ve bu eksiklikler giderilmeye callmistir. Bundan 6nceki calmalarda yer

almayan, bu ¢cajmada yapilan yeni tespitler ve 6érneklemekagala belirtilmistir.
 Kullanilan onsekiz Mey’in ses sahalari tespit edtm

» Kullanilan onsekiz Mey'in notaya yaazll ve diyapozonda duywu
orneklenmgtir.

» Daha onceki cayjmalarda (esas Mey'de) si notasi c¢ikarilan pozisgosu

bemol iki sesi ¢ikargh tespit edilmgtir.

 Bir ezgide seslendiriimesi gerekli olabilecek, dkidaozisyonlariyla elde
edilen ve ana pozisyonlarda yer alan (esas Meyre)gé ve fa # seslerinin

hangi Mey’'de nasil ¢ikarilgh verilmistir.
* Onsekiz Meyin cikarga seslesekillerle gosterilmgtir.

* Meyin icra Ozelliklerinden ve icra 0Ozdlli olarak kullanilan slslemeler

belirtilmistir.

Bundan &nceki ¢calmalarda yer almayan, bu gahada yapilan yeni Gneriler
asagida belirtilmitir.

* Ana Mey - Orta Mey - Cura Mey olarak ve cikandseslere gore yapilan iki
farkll siniflandirma, gunimuizde kullangdi hale getirilerek birlgtirilmesi

onerilmistir.
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* Orta Mey sinifindaki La Meyin diyapozonla ayni sesrmesi nedeniyle

“Esas Mey” terimi dnerilntir.

* Meyin ana pozisyonlarinda kullanilan iki dudak pymnunu belirtebilmek

amaciyla iki garet &= [siki], === [gewek]) onerilmitir.

» Siki ve geyek dsinda kullanilan tcglnct dudak pozisyonu icin “uygun”

terimi dnerilmatir.
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