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ONSOZ

“Bir Icra Bigimi Olarak Tiirk Halk Miiziginde Konser Olgusu ve Secilmis
Konser Dinleyicilerinin Sosyal Profili” konulu bu ¢alisma; Hali¢ Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisi Tirk Miizigi Boliimii'nde Yiiksek Lisans Tezi olarak
hazirlanmstir.

Bu tez, her ne kadar tek bir baglik altinda toplansa da birbiriyle yakin iligkisi
olan iki miizik olgusunu biinyesinde barindirmaktadir. Miizigin, toplum hayatindaki
rolii, onemi ve degeri ile ilgili caligmalar etnomiizikoloji disiplininin arastirma alani
ve konular1 arasinda yer alir. Tiirkiye nin kiiltiir ve sanat ¢evrelerinde ve akademik
alanda pek fazla ragbet gormeyen bu tiirden konularin biitiinciil yaklagimlarla ele
alinmasi adeta bir zorunluluk halini almistir.

Biz bu tezle, miizikal bir icerigi olan “Konser” olgusu ve toplumsal bir igerigi
olan “Dinleyici Profili” olgusunu aymi baslik altinda ele alarak incelemeyi uygun
bulduk. Zira her iki olgunun birbiriyle olan yakin iliskisi boylelikle ortaya konulmusg
ve detaylariyla ele alinmis oldu.

Bu calismada oOncelikle “Konser” olgusunu Avrupa’da nasil dogdugunu,
sonrasinda ise, Tirk Halk Miiziginde yoresel icranin ne bi¢imlerde olustugunu;
nerelerde, hangi amagclarla ve nasil yapildigini anlatmaya ¢alistik. Konser olgusunu
Avrupa’daki anlamiyla ele aldiktan sonra konser kavraminin Tiirk Halk Miizigine
nasil ve hangi bicimleri ile sirayet ettigini incelemeye c¢alistik. Konun igerigini
olusturan bu ana hatlarin yani sira kavramsal boyutunu “Sosyal Degisim” ve
“Modernlesme” baglami gercevesinde irdelemeye calistik.

Calismamin her asamasinda katkilarin1 benden esirgemeyen degerli tez
danismanim Saym Melih DUYGULU YA, anket sonuclarinin analizlerini yapmama
yardimc1 olan Sayin Sikri ASLAN’A, anket calismalarim sirasinda her tiirli
kolayligi gosteren T.R.T Istanbul Radyosu Idaresi’ne, konserlerin yapildig1 mekanlar
arasinda yer alan, Yayla Sanat Merkezi ve Prenses Diiglin Salonu’nun degerli
idarecilerine, caligmalarima katki saglayan arkadasim Sungu OKAN’A, anket
caligmalarima fiilen katkida bulunan degerli arkadasim Ceyda BOZABA’ YA ve her
tiirlii destegi icin sevgili annem Emine AKARDAS’A tesekkiir ederim.

Yesim AKARDAS
OCAK 2006
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GIRIS

Miizigin icra gereksinimi, insanin miizigi bir iletisim ve kiiltiir 6gesi olarak
algilamas1 ve tanimlamasi sonucunda kendiliginden ortaya ¢ikmistir. Bazi tarihi
belgeler ve bunlara 151k tutan bir takim sanatsal objeler ayr1 tutulacak olursa, insanin
ilk caglarda miizigi hangi esaslar ile icra edildigi hakkinda bilgimiz bulunmamakla
birlikte eski Misir ve Mezopotamya uygarliklarinda miizik icrasinin uygulanis bi¢imi
hakkinda baz bilgilerimiz mevcuttur.

Hig¢ kuskusuz miizikteki ilk icra bigimleri -miizige yliklenen tanrisal giiciin de
etkisiyle- dinsel bir nitelik tasiyordu. Dinin toplum hayatinin ayrilmaz bir pargasi
oldugu bu donemlerde miizigin insan-insan, insan-tanri iliskisindeki fonksiyonu
bliyilk 6nem tasimaktaydi. Tanrisal koruyucu giliciin miizikle yapilan ibadet
sayesinde daha da etkili oldugunu kesfeden insan, miizigi bir iletisim araci olarak
kesfetmekte de gecikmemistir. Tiim bu gelismeler icra gerekgesi her ne olursa olsun
bir miizik uygulama bi¢imi yaratmayi da zorunlu kilmaktadir. Yukarida belirtilen
sebeplerle tekten veya toplu halde miizik uygulamasi yapmak, bu uygulamanin
bicimsel yaninin belirlenmesini ve standartlarinin olugmasini zorunlu kilar. Bu
tirden bi¢imsel karakterler ve standartlar iilkeden tilkeye, toplumdan topluma
farkliliklar gostermektedir.

Ornegin Avrupa'da, halkin giinliikk yasaminda ve kilisenin uygulamalar1 disinda
yer alan miizik, 17. yiizyila kadar sadece saray ve gevresinin 6zel mekanlarinda icra
edilmekte idi. 17. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren -miizik dinleme gereksinimi
uzantisinda olusan- bir miizik dinleme bi¢imi olarak “Konser” olgusunun ortaya
ciktigint  goriiyoruz. Bununla birlikte bizim kiiltiiriimiize ¢esitli amag¢ ve
gereksinimlerin  karsilanmasi1 amaciyla yapilan pek c¢ok miizik icra tarzina
rastlamamiz miimkiin olmaktadir.

Tirk Halk Miiziginin geleneksel yapisi igerisinde bir icra bicimi olarak
“Konser” olgusu bulunmamaktadir. Tiirk Halk Miiziginde “Konser” Cumbhuriyetin
ilanindan sonra, modernlesme projelerinin uzantisinda ortaya konulmustur.
Geleneksel Tirk Halk Miiziginde bdyle bir faaliyetin olmamasma karsin son
donemlerde hizla bu tiirden etkinliklerin artmasi, Tirk Halk Miiziginde bir icra
bicimi olarak konser olgusunun ve bu konserlere giden dinleyicilerin sosyal

profilinin hangi bicimlerde olustugunun 6grenilmesini de zorunlu hale getirmistir.



Boylelikle dogan bilimsel arastirma inceleme ihtiyacinin bugiine kadar olugsamamasi,
olussa dahi gereken ilginin gosterilememesi hayli ilging bir durum arz etmektedir.

Bizim bu alana ilgi duyusumuz ve konu hakkinda arastirmalara girismemiz
hayli yenidir. Bu ilginin uzantisinda 6nce genis bir kaynak taramasi yapilmis, daha
sonra da Tiirk Halk Miizigi dileyicilerinin sosyal profilini incelemek i¢in bir anket
caligmas1 yapilmistir. Tezin igerigini kurgularken Tiirk Halk Miizigi olarak
adlandirdigimiz miizigin, hangi icra bigim ve ortamlarda uygulandigini, bu miizik
tiirlinlin  hangi sosyal c¢evrelerde yanki buldugunu detaylandirmaya ¢alistik.
Oncelikle, miizigin gercek icra ortamimi daha sonra da konser ortaminda icra edilis
bicim ve gerekgelerini ortaya koyduk.

Konserin bir miizik icra bi¢imi olarak kokenini inceledigimizde Avrupa
merkezli bir uygulama oldugu anlagilmaktadir. Bu miizik icra bi¢iminin bizdeki
uygulama zamani ve bi¢iminin ¢ok eskiye dayanmadigi aciktir. Bunun modernizmle
olan baglantisin1 irdelemek tezimizin kavramsal g¢ercevesinin kurgulanmasi
bakimindan 6nemli buldugumuz i¢in bu dogrultuda bir calisma yapmay1 uygun

bulduk.



1. BOLUM

1.1 Bir Miizikal icra Bicimi Olarak Konser ve Tiirk Halk Miiziginde Konser
Olgusu
1.1.1 Konser Teriminin Kokeni ve Avrupa Kokenli Miizik Kiiltiiriinde

Konser Olgusu

“Konser” sozciigiiniin kdkeninin, Fransizca, “Concert”; Italyanca “Concerto”
sozciikleri oldugu samlmaktadir.! Genel bir tanimlama ile “Halka A¢ik Ozel Miizik
Icrasma” veya “Icra Bigimine” konser adi verilir. Konser sozciigii dnceleri Avrupa
ilkelerinde, genellikle birbirleriyle yakinliklari bulunan calgilardan olusan bir
toplulugu belirtmek i¢in kullanildi ise de terim daha sonra, bu calgilar i¢in yazilmis
“Yapit” anlamin1 kazanmis, daha sonralari ise, “Topluluk Miizigi” ya da “Toplu icra
edilen miizik” anlamlar ile kullanilmistir. Bununla birlikte “Konser” teriminin, bir
miizikal form olan “Kongerto” ile ayn1 anlamda da kullanildig1 goriilmektedir. Toplu
icra edilen bir miizik tiirii olan kongertonun pek ¢ok ¢esidi bulunmaktadir. Terimin
yaygin halde kullanimi, bir icra bi¢iminin yani sira bir miizik tiirii olarak da
kullanilmasina neden olmustur. Kongerto teriminden tiireyen bazi 6zel miizik
terimleri vardir ki bunlarin konumuz olan “Konser” olgusu ile direkt ilgisi
olmamakla birlikte dolayl1 olarak ilerleyen siiregte baglantis1 kurulmustur. Bunlardan

2
7, “Concerto Grosso™ , “Solo Calgilt

bazilar1 su isimlerle anilir: “Ses Kongertosu
Kongerto™ gibi...
Kongerto teriminin igeriginde “El Birligi Yapmak” ve “Beraber Uretmek”

anlamlar1 da vardir. Ornegin, calgilarin el birligi ile —yani beraberce- icrasi gibi.

'Bu terimle ilgili olarak ¢esitli kaynaklarda cesitli goriisler ileri siiriildiiyse de son dénemde yapilan ¢alismalarda
hala terimin kdkeni konusunda bir uzlagmaya varilamamistir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Grov, The New Grove
Dictioneryof Musi and Musicions, Edited by Stanley Sadie Second Edition, Vol.6, Mac Millan Pres, 2001, New
York, s: 220-221.

2 Ses kongertosu: 16.yiizyilin sonlarma dogru Gabrieli’lerde ortaya ¢ikan kilise kongertosu bir ses kongertosudur.
Dinsel esinle yazilmus, calgisal eslikli (cogunlukla org) ses i¢in bir parcadir. HODEIR Andre, Miizikte Tiirler ve
Bigimler, Pan Yayincilik, 2002, s: 41

3 Concerto Grosso: Hem bir oda kongertosu hem de kilise kongertosu olabilir; bu, eserin havasmna bagladir. Bu
tirde calgilar yarigirlar: orkestra iki boliige ayrilmistir. Bir yanda solocular (concertinos) boligl, ote yanda
orkestra (ripieno ya da grosso) boliigii. Conceto grosso deyimi buradan gelmektedir. Ik kez Alman Schmelzer de,
1674’te goriiyoruz. HODEIR Andre, a.g.e, s:42

* Solo calgili kongerto: ilk olarak 18. yiizyilda Torelli’yle ortaya ¢iknustir. Concerto grossodan ayrildigi nokta
orkestranin karsisinda solo ¢alginin olmasidir. HODEIR Andre, a.g.e, s:42



Geleneksel icra bicimi bakimindan kongertonun {i¢ bolimii bulunmaktadir. Her bir
bolim solo calginin yalniz caldig1r parlak bir bitirisle (kadans) siislenir ki, bu
boliimlerdeki ana tema, kadanstan sonra bir kez daha duyurularak esere biitiinciil bir
hava verilir. Burada dikkat ¢ekilmesi gereken bir 6zellik vardir: Kongertodaki bu ¢ok
boliimlii kurgu, daha sonra ortaya ¢ikacak olan konser icralarinda da karsimiza bir
miizik etkinliginin ve icra bi¢iminin boliimleri olarak ¢ikacaktir. Kongertoyla konser
arasindaki etimolojik benzerligin —hatta aynmiligin- yam sira, bu iki terimin —birisi
miizikal bir form, digeri miizik icras1 ve bir etkinlik bi¢cimi oldugu halde- daha sonra
ortaya cikacak olan yapisal baz1 benzerlikler icermesi de dnemlidir.

Konser olgusunun birlikte icra edilen bir miizik etkinligi oldugunu bdylelikle
ifade ettikten sonra 6zel bir konser bi¢cimi olan “Resitale” de kisaca deginmek
istiyoruz. Tek bir icracinin verdigi konser bi¢cimine ya da tek bir miizikal tiire ayrilan
sanat seansina “Resital” ad1 verilmektedir. ilk kez 1840’ta “Liszt’in Piyano Resitali”
biciminde kullanilan sozciik, yavas yavas genisletilerek daha sonralari, tiim ¢algilar,
sarki ve dans uygulamalar1 i¢in kullanilmaya baslanmistir. Bugiin bati miizik
kiltiriinde bir calgl icracisinin veya bir ses sanat¢isinin solist olarak verdigi
konserler “Resital” adiyla anilmaktadir. Bir konserlerde bir solistin miizik icrast 6n
planda olmakla birlikte, ona eslik eden ¢alg1 veya calg: topluluklar1 da bulunabilir.
Ornegi keman resitaline yayli ¢algilar toplulugu, san resitaline piyano ile eslik daima
miimkiindiir ve bu durum kendi gelenegini de zaman i¢inde olusturmustur. Resital
terimi dilimize “Dinleti” biciminde cevrildiyse de bu terim hem kiiciik caph
konserler hem de resitalleri karsilayan bir sdzcilik durumundadir.

Konser olgusunun ilk kullanildigi dénemlerde bu icra bi¢cimini destekleyen,
icraya katkida bulunan veya dinleyici konumunda olan kisilerin, bu olguya cesitli
bigimlerde katki sunduklar bilinmektedir. Ornegin, dinleyici 6niinde miizik yapan
miizisyen topluluklarinin  konser  dinletilerine, bir  sanat¢inin,  “Sanat
Koruyucusunun™ ya da 6zel amaglarla kurulan derneklerin davetlileri gelebildigi
gibi, giris i¢in belli bir 6demede bulunanlar da gelebilirdi. Birinci durumda

dinleyiciler kisilerin 6zel mekénlarinda toplanirlardi.®. Parali konserler ise, ozel

5 Sanat Koruyucusu: Beste yapan kisilerin ve miizisyenlerin aristokrasi tarafindan korunmasi tarihin her déneminde var
olagelmistir. Yanlarinda asik istihdam eden asiret reisleri, mahiyetlerinde miizisyen bulunduran din adamlari bunlarin ilk yerel
orneklerindendir. Kit’a Avrupa’sina gelindiginde derebeyleri ve saray esrafinin 15-16. yiizyilda agirlikta olmak kaydiyla
bestecileri ve miizisyenleri korumuslar, onlarin sanatsal icralar1 igin katki saglamislardir. Miizik koruyuculugundan kasit tiim bu
topluluklardir.

¢ Ornegin: XVIL. yiizyillda Roma’da Barberini’lerin Tiyatrosu; XVII. yiizyilda Conti Prensi’nin Saray1; Crozat ve La
Poupliniere gibi zenginlerin salonlari; XIX. yiizyilda Paris’te Rossini salonu; XX. yiizyilda Polignac Prensesi’nin salonu.
Biiyiik Larousse Sozlilkk ve Ansiklopedisi, Gelisim Yayinlari, 1986, ¢ :11, s: 6943



olarak hazirlanmis bir mekanda, diizenli olarak gelen “Abone”lere sunulurdu.” Bu
dernekler, hem toplumsal, hem de siyasal ve sanatsal bir gereksinimi
karsilamaktaydi. Kimileri, klasik miizigin daha genis kitlelerce dinlenmesini, kimileri
sanat mirasin1 korumay1 hedeflerken, kimileri ise virtiiézleri tanitmaya ve dinleyiciye
yeni yapitlar sunmaya ve bu yolla eski yapitlart canli tutmaya ¢aligmaktaydi.

Miizik 17. yiizyila kadar saray yasaminin bir parcasi bi¢ciminde goriiliirse de
giinliik hayatin pek ¢ok asamasinda 6nemli iglevleri yerine getiren sanatsal bir unsur
konumundaydi. Avrupa'da konser olgusu bir miizik dinleme gereksinimi ve bunun
uzantisinda olugsan miizik dinleme bi¢imi olarak, 17. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya
cikmistir.  Onceleri  aristokrasinin ve saray esrafinin miizik gereksinimleri
dogrultusunda olussa da sonraki donemlerde “Burjuvazi”nin giiclenmesine bagh
olarak halka yonelik konserler diizenlenmeye baslanmistir. Halka ac¢ik ve halk icin
diizenlenen ve ticari niteligi olan ilk konser girisimleri ancak 17. yiizyilda
baslayabilmistir. Bunlarin ilk 6rnegi, 1725°te Paris’te baslatilan ve Fransiz devrimine
kadar stliren konserlerdir. Aslinda bunlar, tek bir yorumcunun, genellikle de bir
piyanistin, kii¢lik salonlarda az sayida dinleyicinin 6niinde ¢aldig resitallerdir.

Kalabalik bir dinleyici kitlesi 6niinde verilen konserlerin ge¢cmisi ise oldukca
yenidir. 17.yiizyilin sonlarina kadar konserler kiliselerde, saraylarda, {iniversitelere
bagli ya da 6zel miizik akademi ve okullarinda seckin ve kisith (az sayida) bir
dinleyici kitlesi onilinde verilirdi. Bati’da kurulan konser ve filarmoni dernekleri
sayesinde kalabalik dinleyici alabilen konser salonlari kurularak genis ¢apta
konserler diizenlenmeye baslanmistir.

Halkta miizige kars1 bir ilginin dogmasi ve miizik icracilarinin (miizisyenlerin)
soylu kisilerinin evlerinden “Sokaga Cikmasi” ise, 17. ylizyllda yasanan bir
durumdur. Bu ¢aga kadar ¢algicilar, soylu kisilerin usagi durumundaydilar. Odevleri,
saray eglentilerine katilmakti. Ancak 17. ylizyilda ¢algicilar yalnizca soylu kisileri
degil halki da eglendirmeye baslamiglardir. Halka acik ilk konserin 1672 yilinda
Londra’da, donemin inlii kemancilarindan biri olan John Bannister’in evinde

verildigi bilinmektedir.® Bununla birlikte Fransizlarn ilk halk konserinin Paris’te,

7 Ornegin: XVII yiizyilda. Londra’da Banister konserleri,1672; Liibeck’te Abendmiisiken, 1673; XVILI. yiizyilda
Tuileries’de Dinsel konserler,1725; Bach-Abel konserleri, 1763 ve J. P. Salomon’un Londra’da diizenledigi
konserler, 1783; Leipzig’ de Gewandhauskonzerte, 1781; XIX. ylizyillda Viyana’da “Miizik Dostlar1” 1812;
Konservatuar Konserleri Dernegi, 1828 Paris Orkestrasi’nin atas1 1967; klasik miizik halk konserleri, Pasdeloup
yonetiminde1861; Amsterdam’da Concertgebouw 1888’de basladi. Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi,
Gelisim Yayinlari, 1986, c :11, s: 6943

8 MIMAROGLU K. ilhan, Musiki Tarihi, Varlik Yaynlari, 1961, s:63



Londra’dakinden 15 yil kadar 6nce verildigini ileri siirmeleri, ger¢ek anlamda konser
olgusunun ilk kez nerede ve nasil yapildigi konusunun ihtilafli bir konu oldugunu
ortaya koyar niteliktedir.

Aslinda tiim bu siralanan zamanlardan onceki donemlerde Bati Avrupa
halklar, kiliselerde, ya da kilise disindaki torenlerde miizik dinleme ve hatta miizige
eslik etme aligkanligini elde etmisti. Miizige ilgi duyan kisilerin kendi evlerinde ya
da 6zel toplant1 yerlerinde miizik dinlediklerini ve bu is i¢in bazi miizisyenleri
yanlarinda calistirdiklar1 bilinmektedir.

[k halk konserlerinin 17. yiizy1l sonlarna dogru verilmis olmasina ragmen,
konserlerin kitlesel bir miizik uygulamasi olarak sonraki ylizyilda da tam anlamiyla
yayginlasamadigint sdylemek miimkiindiir. Bu, “Miizigin Kitlesellesememesi”
halinin, donemin sosyal kosullari ile ilgili oldugu agiktir. 18. yiizyila kadar kilisenin
bir iiyesi olmanin disinda toplumsal hayatta s6z sahibi olamayan halk, “Aydinlanma”
akimmin fikirsel ve sosyal hareketiyle kitlesel bir giic konumuna dontismiistiir.
Sanayi toplumu olmak, cesitli hak ve Ozgiirlilk hareketlerinin i¢inde yer almak,
insanin modern toplum kimliginin bir parcasi durumuna gelmesini de beraberinde
getirmistir. Toplumsal isteklerin sanatsal ve miizikal isteklere doniismesi insanin ve
dolayisiyla kitlelerin ihtiyaglartyla yakindan ilgili oldugu agiktir. Gitgide sivillesen,
bireysel ihtiyaclarinin yaninda sosyal ihtiyaclarinin da farkina varan toplum, miizigin
icra ve dinlence bi¢imi olarak konser olgusunu hayatinin bir pargasi olarak gérmeye
ancak bu donemde baslamistir.

Elbette miizik her toplum veya her sosyal grup i¢in farkli manalar tagimaktadir.
Bireysel veya kitlesel bir bilingle miizige katilmak (Burada dinleyici katilimim
kastediyoruz) ve bu yolla farkli ¢ikarsamalarda bulunmak her grubun kendi kiiltiirel
dinamiklerine bagli olarak degisebilen etkinliklerdir. Ancak Avrupa halklarinin
miiziginde goriilen dinsel katilimin yiizyillar boyunca feodal beylerin ve
aristokrasinin egemenliginin digina ¢ikamadigi bilinmektedir. 18. yiizyil bu alanda

dagimik drnekler vermektedir.”

°Avrupa’daki konser faaliyetlerinin tarihsel gelisim siirecini belirleyen bazi 6nemli tarihleri kronolojik olarak burada vermeyi
yararli buluyoruz.

1637: Venedik’te Avrupa’nin ilk halka agik lirik tiyatrosunun temsillere baglamasi

1664: Londra’da Avrupa’da ilk olarak halka agik konserlerin baglamasi

1722: Hamburg’da Almanya’da ilk olarak halka acik konserlerin baglamasi

1725: Paris’te Fransa’da ilk olarak halka agik konserlerin (Concert spirituel) baslamasi

1781: Leipzig’de Gewandhaus’un kurulusu

1812: Viyana’da “Miizik Dostlari Dernegi”nin kurulusu

1813: Londra’da “Kraliyet Filarmoni Dernegi”nin kurulusu
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19. yiizyil ise Avrupa’nin kitle kiiltiiriindeki degisimlerin sancili donemidir.
Sanayilesme hareketleri beraberinde toplumsal sorunlar1 da beraberinde getirmistir.
Ornegin bu donemde net bir bigimde goriilen toplumsal sivillesme, iiretim
iliskilerinde oOrgiitlenme kitlelerin kiiltiirel hayatinda da etkin olan unsurlardir.
Toplumun kendi kiiltiirel dinamikleriyle miizik dinleme aliskanliginin elde edisi her
ne kadar aristokrasiden bagimsiz cereyan etse de, i¢i i¢e olan bu smifsal yapinin
birbirini etkileyerek ¢ok da aykiri bir olusuma gitmedigi agiktir. Koylii sarkilarin
seslendiren “Gezgin Halk Miizigi Topluluklar”, “Mahalle Korolar1”, “Okullarda
Kurulan Cocuk Korolar1”, “Yerel Calgilardan Olusan Calgi Topluluklar™ (yerel
orkestralar) hep bu donemin sosyal ihtiyaclart dogrultusunda olusmustur.

20. yiizyila gelindiginde ilk yarida yasanan iki biiylik savas bu donemin
baslangigta sanatsal anlamda umutsuzluklarla dolu oldugunun bir gostergesidir.
Ancak savaglardan sonraki donemde iilke sinirlarinin belirginlesmesi, insanlarin daha
refah ve huzur ortamina ermesine sebep oldu. Boylelikle gelisen teknolojik
yenilikler, diisiince Ozgiirliigii, sosyal devlet sistemleri, hukukun istiinliigii gibi
kavramlar, sanat faaliyetlerinde de yeni ve aydinlik bir doneme girilmesine sebebiyet
verdi. Iletisimin ve teknolojinin insani bir yandan yalmzlastirirken diger yandan
kitlesel hareket etmeye yonlendirmesi gibi bir sonucu beraberinde getirmistir. Bu
donemde her seyin “Moda” kavramiyla anlamlandirilmasi, tiiketime yonelik bir
toplumsal model kurgulamasi giiniimiiziin “Popiiler Kiiltlir” tanimlamasinin da
temelini olusturur.

Asil konumuz olan konser olgusunun da bu dénemde igeriginde, biciminde ve
daha onceki donmelerde tasidigindan farkli olarak anlamlarin da degisime ugradig
aciktir. Zira bu donemde bir miizikal sektor olgusu yani piyasanin devreye girdigini
goriiyoruz. Aslinda daha onceki donemlerde de var olan bu olgu bu giinkii kadar
kitlesel degildi. Ayrica gilinlimiizdeki kadar kolay ve ¢abuk tiiketilen bir iirlin yoktu.
Dolayisiyla bu fiiriiniin diizeyi kadar anlami1 da “Basit” degildi. Hi¢ kusku yok ki bu

1826: Istanbul’da Yenigeri ocagi ila birlikte Mehterhane’yi de kaldiran IL.Mahmut tarafindan Muzikay-1 Humayun’un
kurulmasi

1828: Paris’te “Konservatuar Konserleri Dernegi”nin kurulusu

1839: New York ve Viyana Filarmonilerinin kurulusu

1881: Boston Filarmoni orkestrasinin kurulusu

1882: Berlin Filarmoni orkestrasinin kurulusu

1888: Amsterdam’daki Concertgebouw’un agilis

Biz de ise bazi 6nemli tarihler sunlardir:

1924: Muzikay-1 Humayun senfoni orkestrasinin, Riyaseticumhur filarmoni orkestrasi’na (cumhurbaskanlig: senfoni orkestrasr)
dontistiiriilmesi

1972: Istanbul Devlet Senfoni orkestrsinin kurulusu (1945’te kurulan istanbul Sehir orkestrasinn genisletilmesiyle). Memo
Larousse, Aydin Kitaplar, 1991, c: 3, s: 775
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unsurlar miizigin icra bi¢iminde de degisimi zorlamistir. Daha biiyiik salonlarda daha
cok sayida seyirciye daha dinamik miizikler sunmak bazi teknolojik gelismeleri bu
icraya monte etmek bunlardan sadece bir kagidir. Gelinen noktada miizigin kitlesel
bir unsur ve “Mal” olarak piyasanin hizmetinde olmasi, miizigin kendisinde bazi
degisimleri beraberinde getirdigi gibi, onun sunumunda da degisimi zorunlu hale

getirmektedir.

1.2 Tiirk Halk Miiziginde Bir Icra Bicimi Olarak Konser

1.2.1 Tiirk Halk Miiziginde Cesitli fcra Bicimleri

Buraya kadar bizim kiiltiiriimiizde mevcut olmayan bir konser olgusunun gerek
terim, gerekse olgunun kendisinin ortaya ¢iktig1 yer olan Avrupa’daki konumunu ele
almaya calistik. Halbuki Avrupa’da da belirtilen konser olgusu, yerini daha sonraki
donemlerde —o donemin gereksinimleri dogrultusunda- farkli konser bigimlerine
birakmigtir. Ornegin, 17. yiizyilda kurulan konser derneklerinin diizenledigi veya
saray esrafinda verilen konserlerin disinda genis kitlesel katilimlarla yapilan onciil
bazi 6zel konser modelleri, Avrupa’da bugiin hala islevini siirdiirmektedir.

Tiim bunlarin disinda Tirkiye’ye baktigimizda, Tirk kiltiirii igerisinde bu
mantikla kurgulanmis bir konser olgusunu gérememekteyiz. Ancak birlikte icra
yapilan miizik platformu ya da bir kisinin miizik icrasinin bir dinleyici kitlesi
tarafindan dinlenmesi sonucu olusan bir miizik uygulamasindan Tiirk tarihinin her
doneminde bahsetmek miimkiindiir.

I¢ Asya’daki Tiirk topluluklarinin bagl olduklar1 inanglarin basinda Samanlik,
Budistlik, Maniheistlik gibi bazi inang sistemleri gelmektedir. Eski Tiirk topluluklar
arasinda yaygin olan bu inang sistemlerinde “Saman”, “Kam”, “Baks1” veya “Ozan”
adi1 verilen ve bireysel miizik icrasiyla onem kazanmis bazi 6zel kisiler mevcuttur.
Bu gruplarin dinsel ayinlerinde bu tiirden miizik etkinliklerine dansin da eklenmesi
mimkiindiir. Bu tiirden ayinleri sayica kiigiikk bazi topluluklarin izlemesi, bu
ayinlerin torensel bir nitelik kazanmasi sonucunda olusmustur.'’ Miizigin bireysel
icrasinin yam sira toplu icra edilmesinin de yine I¢ Asya Tiirkleri arasinda var

oldugunu biliyoruz. Cesitli ¢algi topluluklarinin bir araya gelerek 6zellikle hakanin

10 INAN Abdiilkadir, Tarihte ve Bugiin Samanizm, T.T.K Yayinlar1, 1986, s: 97- 120

12



(devlet baskaninin) huzurunda askeri bir amagla yapilan miizik icrasinda
gormekteyiz. Bu icraya “Novbet Vurma” veya “Novbet Calma” adi verilmektedir."'
Burada, adina konser diyemeyecegimiz, ancak kendine 6zgii bir toplu icra, bir miizik
uygulama platformu olusturulmustur. Dolayisiyla bunun icra bi¢ciminin az veya ¢ok
sayida, bir dinleyicisi de kendiliginden olusmustur.

Biz bu konuyu I¢ Asya’dan, én Asya’ya ve Anadolu’ya daha sonra da yakin
gecmiste Turkiye baglaminda ele aldigimizda karsimiza daha farkli bir yapi
ctkmaktadir. Ornegin, Osmanli imparatorlugu’nun ilk donemlerinden itibaren bir
“Mehter” olgusu bulunmaktadir. Mehter, her ne kadar bir askeri miizik takimi gibi
goziikse de zaman zaman yerli havalari ¢alan ama askeri bir kimligi de olan 6zel bir
miizik toplulugu anlamina gelmektedir.]2 Bu miizik toplulugu, hem padisahin
huzurunda giinliik nevbetlerini ¢calmakta (miizik icrasi yapmakta), bununla birlikte
savasa giderken bir akin sirasinda ordunun coskusunu arttirmak icin binlerce kisinin
dinledigi informal bir konser atmosferini kendiliginden yaratmaktadir. Ayn1 mehter
takiminin, yerel halk ezgilerinin icrasinda da bulundugu bilinmektedir. Ornegin,
Anadolu’da calg1 takimlarina yani davul zurna takimlarina bazen “Mehter Takim1”
veya yalnizca “Mehter” denilmektedir. Demek ki mehter mutlaka, resmi, askeri
miizik uygulama toplulugu degildir ve onun miizik uygulamasinin dinleyicisi de
mutlaka askerler olmamaktadir.

Daha sonraki donemde yerel miizik topluluklarinin ve sarayin igerisinde veya
saraya yakin duran bir tiir yonetici, aristokrat kesimin miizik ihtiyacini gideren gesitli
topluluklar kurulmustur ve bu topluluklar cok c¢esitli zamanlarda 6zel miizik
platformlar1 olusturmuslardir. Bugiin fasil heyeti dedigimiz toplulugun dogusu bu
sekildedir.”® Ornegin “Meydan Fasli” adi verilen bir fasil bi¢imi vardir ki, bu fasil
genis bir meydanda yapilmakta ve 100150 kisilik bir ¢algi toplulugu ile biiytik bir
hanende toplulugunun (bir tiir koronun) katildigi miizik uygulama bigimi
bulunmaktadir. Bu miizik uygulama bi¢iminin dinleyici profili ise, yine esraftan veya
kentli dinleyicilerden olusmaktadir. Yine kent soylu kisi ve gruplarin saraya yakin
veya kosklerde yalilarda icra ettikleri veya ettirdikleri miizik de bunlardan farkli

degildir. Durum yonetici kesimde boyleyken yerel kesimde bambagka cereyan

" OGEL Bahaattin, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 1985, s: 111- 115
12 GAZMIHAL Mahmut Ragip, Tirk Askeri Muzikalar1 Tarihi, Maarif Basimevi, 1955, s: 11- 38

3 OZTUNA Yilmaz, “Fasil”, Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, Kiiltiir Bakanligi Kiiltiir serleri Dizisi, 1990, s: 286
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etmektedir. Bizim de zaten asil {izerinde durmak istedigimiz, Tiirk Halk Miiziginin
nasil konser salonlarina tagindigi meselesidir. Bu bakimindan bunu anlayabilmek
i¢in, elbette ki konserin nereden ¢iktigini, Tiirk tarihi igerisinde konser olgusunun ya
da toplu icrayla dinleyicilerin bir araya gelisini anlamak ama bunun uzantisinda da
yerel miiziklerin konser disiplini i¢inde ne biciminde icra edildigini tartismak
gerekmektedir.

Yerel miiziklerde karsimiza c¢ok ¢esitli icra bigimleri ¢ikabilmektedir. Ciinkii
her yorenin miizik anlayis1 farkli bicimlerde uygulanmaktadir. Yerel miizikler ¢ogu
kez farkli 6zellikleri igeren miizik bi¢imleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Aslinda
Tiirk Halk Miizigi geleneginde, elinde sazi ile kendisinin ya da baskalarinin siirlerini
soyleyen bir “Asik” tipi yaygin olarak karsimiza cikar. Bu asik tiplemesi, toplum
icinde ¢esitli sosyal fonksiyonlari yerine getiren bir kisi olmakla birlikte, aym
zamanda miizisyen ve sairdir. Bazi zamanlar da bir dini grubun temsilcisi
olabilmektedir. Dolayisiyla bir miizisyenin, bir kimligin c¢esitli fonksiyonlarini
istlenmesi, aslinda toplumda ona 06zel bir iinvan verilmesini de beraberinde
getirmektedir. Dolayisiyla bu kisinin kendisinin veya baskalarinin miiziklerini, tek
basina sazi ile icra etmis olmasi o toplumun igerisinde bu kisiye 6zel bir konum
kazandirmaktadir. Iste bu konum, bizim Tiirk Halk Miizigi dedigimiz miizigin en
onemli ozelliklerinden bir tanesidir. Ciinkii Tirk Halk Miizigi terimi, 6ncelikle bu
niiveden beslenmektedir. Kendisinin veya baskalariin siirlerini sdyleyen bu asik
tipi, Anadolu’nun hemen her tarafinda rastlanan bir model olmakla birlikte, daha ¢ok
Kuzey Dogu, Giiney Dogu ve Orta Anadolu’da yogunlasan bir yapida karsimiza
cikmaktadir. Bazi zamanlar bu kisi, uzun kis gecelerinde koy odasinda, bazi
zamanlar bir dinsel toplulugun ayininde, bazi zamanlarda da (daha yakin
donemlerde) bir kahvehanede, sayist 10 ile 100 arasinda degisen bir dinleyici
topluluguna, bir kiirsiiye yani yiiksek bir platforma ¢ikmak, kendini konuslandirmak
sureti ile hikayeler anlatmaktadir. Bu hikayeleri anlattig1 sirada, gerektigi yerlerde bu
hikdyeyi miizikle bezemektedir. Iste, halk miiziginin tekil icrasinda, bir topluluga

kendisini anlatma, dinletme ¢abasi1 ve anlayisi bu sekilde olusmustur.
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1.2.2 Tiirk Halk Miiziginde Yerel icra Topluluklari

Geleneksel Tiirk halk kiiltiirti i¢erisinde miizik, ¢esitli bi¢imlerde icra edilmistir
ve edilmektedir. Bu, “Asik/Ozan” tiplemesi gesitli bicimlerde ve fonksiyonlarla
karstmiza cikmaktadir. Ornegin, asik-ozan bir Alevi ceminde “Zakir” veya
“Glyende” adiyla karsimiza ¢ikmakta ve bir kitleye, o kitlenin dinsel
duyumsamalarin1 harekete gecirecek 6zel eserler icra etmektedir. Bazen de siyasal
bir kisilige biirlinerek toplumsal bir konuyu siirsellestirip yine o topluma
anlatabilmektedir. Yani bulundugu toplugun durumuna, igerigine ve islevine gore
farkli fonksiyonlar1 yerine getirmekte, yerel miizik repertuarlari ile bu faaliyetlerini
bezemektedir.

Bizim yerel miizik dedigimiz olgu, aslinda farkli yorelerde, gerek teknik gerek
sunum bakimindan farkli bi¢cimlerde karsimiza ¢ikan bir yapidan ibarettir. Mesela,
bir topluluga, o toplulugun gereksinimleri dogrultusunda miizik yapan bazi 6zel
miizik gruplart olusmustur. Bu 06zel topluluklar, 6zel isimlerle anilan toplanti
bicimlerinde miizik icra ederler ve sosyal bir olayin parcasi olarak islev goriiriiler.
Ornegin, Urfa’da “Sira Geceleri”, Elazig’da “Kiirsii Bas1 Sohbetleri”, Cankiri’da
“Yaren Sohbetleri”, Konya’da “Oturak Alemleri, Balikesir’de “Barana Sohbetleri”
adiyla anilan ve hemen hemen her yorede var olan bu tiirden toplantilarda faaliyet
gosteren gruplarin, birbirinden farkli miizik icra tarzlar1 bulunmakla birlikte, aslinda
bir sosyal islevi yerine getirmek, insanlarin bir araya gelerek bazi 6zel konularini
veya toplumun 6zel konularini konusmak, o sosyallesmeyi arttirmak gibi misyonlari
vardir. Ama bu toplantilar, ayn1 zamanda toplantinin bir boéliimiinden itibaren bir
miizik icra toplantist halini de almaktadirlar ve bizim konumuz bakimindan son
derece Onemlidirler. Bu toplantilarda yapilan miizikler, yoreden yoreye farkliliklar
gosterir. Miizik daima yerel unsurlarla bezenmis bir yapr arz eder. Dolayisiyla o
yorenin ses kiiltlirlinii yansitan bir miizik icras1 karsimiza ¢ikar. Mesela, Urfa’daki
sira gecesinde, “Ud”, “Baglama”, “Rebab”, “Darbuka”, “Ney” gibi calgilar
calinirken, Balikesir’deki barana havalarinda ise “Baglama”, “Kabak Kemane”,
“Diimbelek”, “Kaval” gibi calgilardan olusan bir grubun yaptigi miizik icras1 séz
konusudur. Ve bu icralari yapanlar asla profesyonel miizisyenler degildirler. Bunlar,
o toplulugun kendi i¢inden ¢ikmis ve toplulugun geleneksel kiiltiirii i¢erisinde miizigi
algilamig, duyumsamis ve yetenegini sergileme olanagi bulmus kisilerden

olugmaktadir. Bu kisiler, o toplulugun geleneksel Kkiiltiiriinde bulunan miizik
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repertuarindan Ornekleri yeri geldiginde, icra ederler. Burada yapilan miizik
icrasinda, yerelligin bu kadar baskin olmasi topluluklarin geleneksel kiiltiirlerinin
disinda, bagka bir kiiltliiri tanimamalarindan ve kapali toplumsal yapiy
siirdiirmelerinden kaynaklanmaktadir. Bu toplantilarda miizikal icraya, bu miizik
icrasinl yapan 3-5 kisiyi asmayan kiiciik topluluklara, ayn1 sosyal amagla bir araya
gelen, toplulugun diger bireyleri de katilmaktadir. Yani bu toplantiya katilan tiim
bireyler sosyal bir olgunun parcast konumundadirlar. Bu, 6zel bir maksatla
olusturulmus ve bir profesyonel mantikla kurgulanmis “Icra Modeli” degildir.
Toplumun geleneksel kiiltiirliniin bir pargas1 ve ihtiyaglarinin fonksiyonel bi¢imde
yerine getirilmis halidir. Icraya katilan bu topluluklar zaman zaman korolar
olusturmaktadirlar. Ancak bu korolar da hi¢bir zaman Avrupa’daki koral gelenekle
iliskilendirilebilecek topluluklar degillerdir. Oyle bir bilingle olusturulmus topluluk
olmadiklar gibi, o bilingle yapilmis bir icradan da s6z etmek miimkiin degildir.

Yerel kiiltiirde boyle bir icra toplulugunun disinda, diigiin, kina gibi daha
kitlesel, yani kitlenin bagska maksatla toplandigi ve kitlenin insan sayisinin daha
arttig1 6zel toplantilar da yapilmaktadir. Burada da miizigin konumu 6nemlidir ve
0zel bir yer tasimaktadir. Ancak burada devreye ¢ogunlukla profesyonel miizisyenler
girerler. Bazi zamanlar agik hava ve meydanlarda yapilan toplantilarda davul-
zurnalardan olusan ekipler ya da gene davul esliginde klarnet, trompet hatta saksafon
gibi voliimii yiiksek calgilarla miizik icra edilmektedir. Eger toplanti kapali bir
mekanda yapiliyor ise “Ince Saz” olarak tabir edilen bir calgict takimi bu isin
igerisine dahil edilmektedir. Cogunlukla dinlemeye yonelik degil eglencenin bir
parcasi halinde 6zellikle de dansa eslik eden bir miizik icras1 karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu miizik icrasini yapan kisiler bu toplulugu kurgulayan bu toplulugu oraya ¢agiran
kisilerden bir licret almaktadirlar. Bu kisilerin icra etmis olduklar1 miizikler, aslinda o
yiizlere varan kalabalik topluluk tarafindan dinlenmemektedir. O toplantinin
degismez, ayrilmaz bir pargasi olarak o miizik orada yasanmaktadir. Sirayla veya
karma olarak insanlar oyuna kalkmakta, davul-zurna, ince saz takimlari saatlerce
hatta gilinlerce araliksiz durmadan icra etmektedirler. Burada miizikal icray1 dinleyen
topluluk, biraz 6nce sdyledigimiz topluluk gibi asla edilgen olmamaktadir. Aktif bir
bicimde miizigin icrasina veya miizik uygulamasinin bir pargasina katilmaktadirlar.

Bunun disinda miizik, Anadolu’da dini toplantilarin asli bir unsuru olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Yerel tarikatlarda, miizik giinlik hayatin bir pargasi

konumunda bulunmaktadir. Anadolu’da bulunan tarikatlarin halkin geleneksel
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kiiltiiri icerisinde dini ihtiyaglarini karsilamaya yonelik bulusturulan ve devam
edilen bu tarikat gelenegi, miizigi bir ara¢ olarak her donemde 0Ozellikle
kullanmiglardir. Bu kullanma bi¢imi, tarikattan tarikata degismektedir. Mesela,
Mevlevilikte sistematik ve yar1 kurumsal nitelikte bir miizik icra gelenegi olmakla
birlikte, Bektasilikte biraz daha yerele dogru egilim gosteren miizik icra bigimi
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yapi her tarikatin 6zgiin 6gretileri dogrultusunda varligini
stirdiiriir. Dolayisiyla, homojen bir yap1 goriilmemektedir.

Genellikle “Mitrip” ya da “Mitriban” denilen topluluklar, seyhin, miirsidin
yaninda ya da yakin cevresinde bir yerde konuslanmakta ve miizik icrasina
baslamakta, diger topluluk {iyeleri -yani tarikat mensuplari- ise, bunlara sesle eslik
etmektedirler. Yani birlikte icra farkli amag ve bicimlerde de olsa karsimiza burada
da c¢ikmaktadir. Bazi tarikatlarda ise hi¢ miizik toplulugu olmamakla birlikte,
tarikatin tiim {yeleri tarafindan yalnizca sesle ve toplu bir bi¢imde ilahiler
okunmakta ve bunun adina da “Cumhur” denmektedir.

Anadolu’daki yerel miiziklerde asiklardan baslayip, profesyonel icra yapan
topluluklara, profesyonel olmayan yerel gruplara veya dini miizik topluluklarina
sOyle bir bakildiginda karsimiza daima halkin etkin olarak icraya katildig1 bir miizik
uygulamas1 ¢ikmaktadir. Yani higbir topluluk, kendi icerisinden yetistirdigi ya da
miizik icrast yapmasi i¢in tuttugu profesyonel miizik toplulugunu bir platforma
cikartip, orada onlar1 dinlemek, o miizigin anlam diinyasina erismek gibi bir faaliyet
icerisinde olmamaktadir. Genis bir cografyaya yayilan Tiirk kiltiiriiniin hicbir
subesinde ve Anadolu’da yasam siliren diger topluluklarda, bdyle bir miizik
algilamasz, icra bigimi ve boylelikle miizige bir méana yiikleme s6z konusu degildir.

Geleneksel miiziklerin yerel etkinliklerde ve dinsel ritiiellerdeki durumu boyle
iken, bu miiziklerin 1900’li yillarin basindan itibaren miizik sektorii tarafindan
kesfedilmis olmasit —bu miiziklerin yapisal degisimi bakimindan- son derece
onemlidir. Miizik sektoriinlin, bu miizikleri plak haline getirmek, dolayisiyla halktan
aldigini tekrar halka vermek suretiyle buradan bir ticari kazang elde etme yolunu
secmesi 1900’11 yillarin ilk ¢eyreginden itibaren baslamistir.

Columbia, Pathe, Odeon gibi firmalar yerel miizikleri, dini miizikleri, bugiin
adina sanat miizigi denilen miizikleri icra ettirdiler ve bunlara “Pazar” yaratmak i¢in
epeyce ugras verdiler. Bu bi¢cimde yeniden iiretilen Tiirk miizigi, o donemde yeni
ikame edilen cumhuriyet rejiminin de bir miktar katkistyla, bambaska bir anlayisa

biirlinmiistiir. Aslinda bu yeni dénem bize bu miiziklerin yerel platformdan ¢ikartilip
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kendini tekrar liretme firsatin1 da vermistir. Yirminci yiizyilin baglarindan itibaren bir
sosyal olay olarak gordiigiimiiz Tiirk miiziginin yeniden insas1 ilk Onceleri plak
diinyasindaki (sektor) bir hareket olarak karsimiza ¢ikar. Daha sonralar yerel
kiltiirlerde var olan bazi topluluklar, kendi miiziklerini, -yerel kiiltiirlerinde olmayan
yeni bigimlerde- topluluklar kurarak, yakin kiiltiirlere anlatmak istemisler, boylelikle
miizigin yeniden insast kacinilmaz bir sonug halini almistir. Aslinda burada yeni bir
yasam bi¢imi yeni bir zihniyeti, o da miizikal bakimdan yepyeni bir icra ve insa
metodunu beraberinde getirmektedir. Tabii ki bu biling kendiliginden olusmamustir.
Tamamiyla “Modernizm” adi verilen, Avrupa merkezli akil yiiriitme bigiminin
Tiirkiye’deki yansimalari sonucunda olusturulmustur. Bunun sonucunda, ilk
donemden itibaren kurulan Halk Evleri’nde her yerel topluluk kendini o halk evinin
blinyesinde olusturdugu miizik topluluguyla tekrar iiretmeye baslar. Dolayisiyla
once kendine kars1 daha sonra da yakin kiiltiirlere kars1 kendini ifade etme imkanina
sahip olur. Ornegin, Urfa’nin “Sira Gecesi” kiiltiiriinde, bu konuyla ilgili olan
sahislar1 Urfa halk evine davet edilirler; bunlardan yerel bir miizik icrasinda
bulunmalar istenir. Bu miizik icras1 Urfalilara kendi evinde, kendi sosyal ¢evresinde
yaptig1 icradan daha farkli gelmektedir. Ciinkii sira gecesinin kiiltiirel dokusunda icra
edilen miizik, simdi bambaska bir mekanda, bambagka bir zeminde ve zamanda
yeniden icra edilmekte ve dolayisiyla yeni bir miizikal insa kurulmaktadir.

Burada bir dayatma ya da bir ticari kaygidan ziyade modernitenin (Batili
anlamda yeni olusumun) kendi kiiltiir anlayisini1 yansitan bir ¢alisma bulunmaktadir.
Fakat 1920’li yillarda bu calismanin, bu faaliyetin nasil olacagi konusunda cesitli
goriigler ileri stiriilmiistiir. Bu projenin nasil yapilmasi gerektigi, miizigin kendi
sosyal ve dogal alanindan cikartilip bir baska yere ikame edilmesi konusu ¢ok
tartismali olmustur."* Halk Evleri ashinda cumhuriyet ideolojisinin, modernlesme
projesinin yerel ayagi konumundadir. Bu bakimdan Halk Evlerinde modernite,
yerellik kadar dnem tasiyan bir unsurdur. O zaman O6rnek alinacak yer bat1 sosyal
hayatinin miizikal parcalarindan bir tanesi olan konser adabinin, yerel kiiltiirlimiiz
tizerindeki yansimasini saglamak olmaktadir. Yani Bati kiiltiiriinde var olan bir
konser adabina bu yerel kiiltiir kaliplarint monte etmek gerekmektedir. Bu ¢aligsma,
mutlaka dayatmaci bir anlayigla olmamakta biraz da kendini ifade etmek isteyen

yerel topluluklarin istegi ile olmaktadir. Yiizyillardir duragan ve ¢ileli bir hayat siiren

'Y GOKALP Ziya, Tiirkgiiliigiin Esaslari, Milli Egitim Yaymnlari, 1999, s:146
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halk, iilkede degismekte olan bir seyler oldugunu gozlemlemektedir. Sosyal hayatta
goriilen boylesi bir degisime miizikte de “Ihtiyag Oldugunu Diisiinen” halk, bu
degisime direng gostermemis tam aksine destek vermistir. Bu tlirden bir degisime ve
olusuma yerel etkinliklerde olanak taniyan halk, artik kendilerini ¢evre kiiltiirlere de
tamtmak istemektedirler. Ornegin, Urfalilar halk evlerinde olusturduklar1 bu yapiyz,
Diyarbakir’a, Elazig’a, Antep’e, Marag’a gotiirmektedirler. Boylelikle kiiltiirler arasi
bir iletisim kurulmakta, yani bir tiir “Dogal Kiiltiirlesme” gerg:eklesmektedir.15

Boylelikle baslayan bu hareket, bir siire sonra modernlesmenin ig
dinamiklerinden kaynaklanan “Yerelin Yeniden Insasi” sorununu, merkezi
hiikiimetin de sorunu haline getirmektedir. Merkezi hiikiimet, bu yerel topluluklarin
aslinda bir ulusal kimligin ses Kkiiltiiriinii temsil ettigini sdyleyerek bunlari
desteklemektedir. Fakat bu destek, her ne kadar yerelden hareket etse de, destegin
kendisinin modern olmasi, yani bati mense’li olmasi, “Yerel Kimlikli Bat1 Bigimli”
bir yeni olusuma dogru gidilmekte oldugunu agik¢a ortaya koymaktadir.

1930’11 yillar, Sadi Yaver Ataman’in, Necati Basaran’in daha sonra Mesut
Cemil’in, Adnan Saygun’un Ankara Radyosu’nda bu yerel topluluklar1 emisyona
davet ettikleri bir donemi ifade etmektedir. Radyodan kendi kiiltiirlerine asina sesleri
duyan bu insanlar, kendi seslerini duymanin vermis oldugu bir mutluluga, coskuya
kapilmaktadirlar. Bunun heyecani da ¢ok yiiksektir, ¢iinkii Anadolu insan1 kendini bu
giine kadar hi¢ boyle ifade edememistir. Bu ifade etme her ne kadar naif, igten ve
duygusal devam etse de bunun bi¢imi konusunda daima tartigmalar siiregelmektedir.
Yani bir as181 radyoda ¢aldirip sdyletmek, Elazig “Kiirsti Bas1” sohbetlerinde ¢alan
iic bes kisilik bir toplulugu getirip caldirip séyletmek ya da davul zurna ekibini
getirip caldirtmak bagka bir sey, bunlarin repertuarini daha genel topluluga icra
ettirmek baska bir seydir. Clinkii yine o donemde, yani 1930’11 yillardan itibaren
baslayan ama 1940’11 yillarda iyice keskinlesen bir sdylem bulunmaktadir: “Ulus”
bilinci, bu dénemlerde ortaya ¢ikmaktadir. Iste bu ulus bilincinin ortaya ¢ikisi, bunun
daima yerelden beslenme ihtiyact ve miizik islerini elinde tutan miizik yoneticilerinin
bu ulus bilincine siki sikiya sarilmalari, halk miiziginde de yeni bir anlayisi
beraberinde getirmektedir. Memleketin dort bir yaninin tek ses ve tek yiirek olarak

bir araya getirmek. Bu, Muzaffer Sarisozen ve Mesut Cemil Tel’in 0Ozellikle

'3 Kiiltiirlesme: iki ya da daha ¢ok sayidaki kiiltiir grubunun asag1 yukari siirekli etkilesimi ve iletisimi sonucunda, gruplardan
birinin Stekine ait kiiltiirel dgeleri kabul etmesi, benimsemesi ve ortaya yeni bir kiiltiir bilesiminin ¢ikmas siirecidir. GUVENC
Bozkurt, Insan ve Kiiltiir, Yap1 Kredi Yayinlari, 2003, s: 126
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belirttigi, planladiklari ve uyguladiklari bir projedir.'® Bati modernitesini ve
dolayisiyla bat1 sistemini, Tiirk Halk Miizigine ve Tiirk miiziginin diger bdliimlerine
aynen uygulamak, bir koral disiplin olusturmak, daha sonra bu koral disiplinin
uzantisinda yeni olusturulan bu kadroya konserler verdirmek ve dolayisiyla bu
konserler dizisini de halka fiili icra olarak ulagtirmak suretiyle, konser dinleyicisi
yaratmak bu projenin temel amaclarindandir. Bu asamadan sonra halk ilk kez konser
seyircisi haline gelmektedir. Yani miizik yapan konumundan miizik dinleyen
konumuna ge¢gmektedir. Halkin bu icra tiirlinii ilk baslarda yadirgadigi bilinmektedir.
Ciinkii bu tiirden bir icra bicimi kendi geleneginde bulunmamaktadir. Yurttan
Sesler’le baglayan ama bunun bir de piyasa ayagini saglayan bu yeni modernite
faaliyeti, Tirk Halk Miiziginde yeni bir miizikal insa metodu olarak konseri adeta
Onlimiize paket olarak sunmaktadir. Donem itibari ile halkin bunu kabullenme ya da
reddetme liikksii bulunmamaktadir. Aslinda halk bunu bir sekli ile kabul etmektedir.
Zehra Bilir’in, Muzaffer Akgiin’iin, Turhan Karabulut’un, Ali Canli’nin bireysel
veya Yurttan Sesler toplulugun Anadolu’da yapmis oldugu sinema konserlerinin
etkisi yavas yavas halk tarafindan kabullenilmeye baslanmaktadir.

1940’11 yillardan itibaren, ¢esitli bigimlerde, cesitli saz heyetleri ile bazen bir
solist, bazen iki solist bazen kii¢lik korolarla halk miizigi topluluklari, halk miizigi
konserlerini, bir platformda, bir izleyici oniinde bir ses tesisati ile icra etmekte ve
buna halk ¢ogu kez licretsiz halk konserleri biciminde, bazen de ufak tefek ticretler
O0deyerek gitmeye baslamaktadir. Bu, yeni bir kiiltiirlesme hareketinin de ilk
sinyallerini vermektedir. Bu yeni kiiltiirlesme hareketinin var olan 6zii, aslinda halk
tiirkiilerini ya da halk miiziginin kendi 6ziiyle ve bicimiyle bir paralellik ve 6zdeslik
gbdstermemektedir. Iste burada bir bagka sorun kendiliginde ortaya ¢ikmaktadir. Halk
kiiltiirlintin, hangi bi¢imlerde icra edilecegine kim nasil karar vermektedir? Bunu,
devlet erkani igerisinde konumlanan miizisyenler kendi iizerlerine almaktadirlar. Bu
temsilcilerin ¢ogu bat1 kiiltiirli ile de entegredir ve bat1 kiiltiiriiniin, emperyalizmin
temsilcisi olduguna zaman zaman vurgu yapmalarina ragmen'’ , bati kiiltiiriinii sekil
ve bigim olarak aynen almaktan ¢ekinmemektedirler. Ozdeki bu celiski devam
ederken bicim konusunda hi¢ tartisma olmamakta ve bi¢cim aynen batili tarzda

uygulanmaktadir. Dolayisiyla Yurttan Sesler, bir kurumsal kimlik olarak

' DUYGULU Melih, “Kiiresellesme ve Sosyal Degisim Siirecinde, Tiirk Halk Miiziginde: Kimlik, Teknik, Tav1”, V1.
Milletleraras: Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi, Kiiresellesme ve Geleneksel Kiiltiir Seksiyon Bildirileri , Kiiltiir Bakanlig
Yayinlari, 2002, s: 113-129

"DUYGULU Melih, a.g.m. s:11
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kendiliginden kabul edilmektedir. Bu yeniden yapilanma ashinda Tirk Halk
Miiziginin bi¢imi konusunda yapilan bir ¢alismadir. Bu durum uzun vadede, icra
bicimi, icra teknigi, enstriimantasyon, koral icrada kadin-erkek ses diizeyleri
sorunlarini da beraberinde getirecektir.

“Bu icrada, ¢ok sesli mi yoksa tek sesli bir tarz m1 kullanalim?” sorusu da yine
ideolojik bir tartisma olarak hala karsimizda durmaktadir. Icra sirasinda karsilasilan
bu teknik sorunlarla beraber yeni bir insa metodu olarak “Konser” olgusunu
tartismaya gerek duyulmamaktadir. Ustelik bunu yeni bir insa metodu olarak ele
almak bir tarafa, Yurttan Sesler ekoliine mensup miizisyenler, halk miiziginin otantik
icrasint yaptiklarim1 savunmakta ve bunun israrla iizerine gitmektedirler. Halk
miiziginde gerek enstriiman gerek vokal tavrini, sazlar1 aynm tezene ve ayni perde
sistemi ile c¢alarak, vokallerde de aymi sesten soyleyerek saglanabilecegi
belirtilmektedir. Dolayisiyla burada yeniden insaya cevaz verilmemekte, boyle bir
kavram giidiilmemekte ve “Otantik Bir icranin Devam1” olduklari sdylemi siirekli
vurgulanmaktadir.

Burada otantik icranin ne olugunu iyi tespit etmek gerekmektedir. Ciinkii
otantizm, her yeniden insada, acaba yerele sagdik kalmak mi yoksa yereli taklit
etmek midir? O giinkii zihniyet dyle bir otantik icranin varligimi teyit etmekte ve
bunun disinda bir séylemi de kabul etmemektedir. Zaman zaman bu koral icraya, bu
konser anlayisina ek olarak yerel bazi sanatgilar1 Yurttan Seslerin igerisine monte
etmek suretiyle, yerel renkler daha ¢ok One c¢ikartilmakta ve yerel renkler
vurgulanmaktadir. Dolayistyla Yurttan Sesler, halk miizigi icrasinda, aslinda yerelle
sirt sirta ilerledigini belirtmek istemektedir. Demek ki Tiirk Halk Miiziginde konser
olgusu, bir yeniden inga modeli olarak degil, modernitenin bize dayattig1, ongordiigi,
modernitenin bizim kiiltiiriimiize sirayet ettigi bir model olarak karsimiza
cikmaktadir.'®

Yeni bir miizik insa ve icra metodu olan konser olgusunu, gercek anlamiyla
Tiirk halk miiziginin ilk donem konser icralarinda gérmemekteyiz. Bunu ilk donem
olarak ele alirsak, orta donemde Yurttan seslerin yerini baska bir miizik ingsa modeli
olarak “Piyasa Konserleri Almaktadir”. Bu da sinema, bahge, saz gibi isim verilen
yerlerde halk tiirkiisii sOyleyen insanlarin miizik icras1 bi¢ciminde karsimiza

¢ikmaktadir. Bu miizik icrasi ilk baglarda ¢ok naiftir. Halkin kendi sesine yakin bir

'8 8.10.2005 tarihinde Melih Duygulu ile yapilan séylesi.
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sesi duymak i¢in gittigi yerlerdir. Bu, bir siire sonra yerini bagka bir mekana
birakmaktadir. Bu konser bi¢imi, aslinda ¢ok fazla ¢ok fazla ragbet gormemektedir.
Bunun yerine koy-kent ikileminde kalan insanlar, kdyden kente gdoctiikce kent
ortaminda halk miizigine ihtiya¢c duymaya baslamaktadirlar. Kéyden kente go¢ eden
sehirde yasayan bu insan tipi, yerel seslere ihtiya¢ duymaktadir. Ama bu yerel sesi
direk yereldeki gibi duymasina olanak saglayacak bir ortam bulunmamaktadir.
Bunun i¢in o sese en yakin olan, ya kisisel (asiklar olabilir), ya taklit icra yapan
sanatcilarla ya da korolarla gidermeye caligmaktadir. Burada artik konser, ilk
donemlerdeki gibi halki egitmek amaciyla devletin destekledigi bir takim kiiglik
gruplar bi¢iminde degil, onlarin disinda devletten bagimsiz, halkin miizik
ihtiyaclarina cevap vermek {lizere konumlanmis, piyasa (sektor) tarafindan belirlenen
kisiler tarafindan yapilmaktadir.

Konserler, devlet destekli, devlet giidiimlii hatta devlet biitgesinden nemalanan
insanlar tarafindan yapilmadigi i¢in burada yaptirnm uygulamak imkansiz hale
gelmektedir. Fakat artik altmish yillara gelinmistir ve burada devletin yaptirimina
ihtiya¢c duyulmamaktadir. Ciinkii sektor kendi kendini iiretmeye baslamistir. Plak
sektorii ile konser sektorii birlikte ¢alismaktadir. Piyasanin belirledigi bu halk miizigi
olgusu, 1980’li yillara gelindiginde, yeni politik ve sosyal olusumun getirdikleri ile
bambagka bir ¢ehreye biirlinmiistiir. Zira 1980’11 yillar lilkede depolitizasyon siireci
ile birlikte gen¢ niifusun yeni kiiltiir olusumuna destek verdigi bir donemdir. Artik
resmi kurum ve kuruluslar ile modernist devlet erkaninin yaptirimlarla yiiklii bir halk
miizigi tasarimindan ¢ok, diinyayla entegre bir miizik tasarimi ile kars1 karsiya olan
bir genc¢lik bulunmaktadir. Ancak yillar boyunca bati kiiltiirtin metotlar ile egitilmis
bu geng kitlenin yeni miizik tasarimlar1 da modernitenin 6n gordiigii projeksiyonun
disinda degildir. Dolayisiyla, kendini yerel kiiltiirlerin sesiyle ifade eden bir kitle
hangi sosyal ve politik yoriingede olursa olsun bu tasarimin disinda yer
alamamaktadir. Ustelik bunun disinda alinacak her tavir bulundugu sosyal gevre

tarafindan diglanmasi sonucunu ve riskinin de beraberinde getirmektedir.

1.2.3 Tiirk Halk Miiziginde Yerel icra Mekanlar

Artik son donemlere gelindiginde, konser mekanlari, mekanda icra yapan
kisiler ve dinleyiciler ayr1 ayr1 degere sahip miizik unsurlari haline gelmistir. Burada

mekanin roliine de kisaca deginmekte yarar vardir. Artik dinleyici denen unsur, bir
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faaliyetin sergilendigi mekana gitmekte ve kendi onceliklerini kullanip konser
seciminde tercihler yapmaktadir. Dolayistyla konser veren kisilerin, ilk donemdeki
icra mekanlarindan siyrilip daha modern yerlere dogru yonelmesi zorunluluk halini
almistir. Aslinda Tirk Halk Miizigindeki icra mekanlar, ilk basta anlattigimiz,
asiklarin, bolge sanatgilarinin, bolgelerde olusturulan kiigiik topluluklarin, ince saz
takimlarinin yapmis oldugu icra mekanlarindan bugiin tamamen farklilasmis
durumda oldugunu goérmekteyiz. Bu farklilasma elbette bize bir sosyal doniisiimiin
ve modernlesmenin uzantisi olarak dikte edilmektedir. Ancak ilk doneme kisaca
deginmek ve daha sonrada bu doniigiimiin evrelerini mekan tlizerinden sorgulamak
gerekmektedir.

Tiirk Halk Miiziginin ilk donemi olarak kastedilen donem, bizim bildigimiz
donemdir. Tahmini olarak bu da ylizyillik bir siireci kapsamaktadir. Bundan dnceki
donemlerde ne bicimde ve hangi mekanlarda icra edildigini gelenek bize bir bigimi
ile anlatmaktadir. Tirk Halk Miizigi orijinal kirsal kesim mekanlar1 bakimindan
birkag 6zel mekanda icra edilmekteydi. Bunlar, kdy odalarinda, koy-kasaba
kahvelerinde, daha ziyade bir, iki veya {i¢ asigin yan yana gelmesiyle yapilan icra
tarzlarii gormekteydik. Bu icra tarzinin mekani, kahveler ve kdy odalartydi. Bundan
sonra, sosyal amacli olusturulan bazi gruplarin toplantilarinda yapilan miizik
icrasinda da mekana 6zel bir gonderme yapilmaktaydi. Ornegin, Elazi1g’da, “Kiirsii
Bas1 Sohbetleri”, “Bag Evi Toplantilar1”, Konya’da biiylik bir mekaninin avlusunda
ya da kapal1 bir mekanda yapilan “Oturak Alemleri”, yine Anakara civarinda bir evin
kapali bir mekaninda yapilan “Cilimbiis Toplantilar1”, hep icranin daha ziyade bir
evin kapali biiyiik bir odasinda yapilan miizik icrasini bize vurgulamaktaydi. Bu yap1
zaman zaman kapali mekanla ag¢ik mekan arasinda gidis gelisler gostermekteydi.
Bunun disinda icra mekani olarak ac¢ik hava ve meydanlarda yapilan, diigiin, kina,
stinnet gibi bir takim toplantilar1 igerisinde bulunan miizik icras1 s6z konusuydu. Her
ne kadar bu icra tarzina ilk déonem dediysek de bugiin hala bu tiirden icra mekanlari
Tiirk Halk Miiziginin uygulama alani olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bir siire sonra, radyonun da destegi ve yonlendirmesi ile bu mekanlar, biraz
daha kapali salonlara, oradan da gergek manasiyla “Konser Mekanlar1” dedigimiz
mekanlara doniismislerdir. Dolayisiyla ilk baslarda “bahgelerde, sazlarda,
meyhanelerde yapilan halk miizigi daha basit, piyasa tavrini, digerleri ise daha
yiikksek bir icra halini alir” goriisii bulunmaktaydi. Halk miiziginin icra mekani

kendini, artik iyiden iyiye kir ortamindan kurtarip kentlerde olusturulan 6zel
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mekanlara tasimaktadir. Fakat halk miizigi dileyici kitlesi aslinda agirlikli olarak
“Kir Kokenli”, “Tasrali”, “Koylii” insanlardan olusmaktadir. Bu insanlar, kent
ortaminda yasasalar, kentin tiim imkanlarindan faydalansalar da, miizik zevkleri ve
baz1 gelenekleri bakimindan kirsal kesimin insanlaridir.

Tezimizin daha sonraki boliimlerinde yapilan anket arastirmalari, Tiirk Halk
Miizigi dinleyicilerinin daha ¢ok Dogu Anadolu ve I¢ Anadolu kékenli olduklart
yoniindeki geleneksel dngoriileri destekler niteliktedir. Bu, dinleyicilerin Tiirk Halk
Miizigine olan ilgilerinin, yine kendileri iizerinden modern kente tasindigini
gostermektedir. Bu anlamda modern kentlerde yasamakla birlikte geleneksel kiiltiirle
iligkisi devam eden veya en azindan kendilerini geleneksel kiiltiir unsurlariyla
tanimlayan kesimlerin, bu iliskiyi yasamak ve yasatmak istedikleri goriilmektedir.
Fakat artik giiniimiiz teknolojisi ile halk miiziginin bahge, sinema, saz gibi
mekanlarda icra edilmesi, anlamin1 yitirmistir. Bu yiizden kent soylu bir miizik icra
mekan1 olarak konser salonu ve onun igerisinde yapilacak bir miizik icrasi halk
miiziginde de kendisine bir statii bulmasi bakimindan gereklidir. Bu bakimdan
insanlar daha ziyade bu alanda 1srar etmektedirler. Bir konser salonunda ya da konser
salonuna benzer bir mekanda halk miizigi icra edebilmek artik sanatcilar tarafindan
da aranilan bir vasif halini almaktadir.

Konser salonu demek, bir platform ve bu platformun igerisinde gorselligi
destekleyecek 151k, sesi destekleyecek ses diizeni ve akustik ortam demektir. Seyirci
bakimindan ise rahat izleyebilecegi koltuklar, iyi bir akustik, iyi bir havalandirma
demektir. Halk miizigi, ilk ¢ikis noktasi itibari ile giirtiltiilii, sigara dumanli bir
ortamda, eglencenin bir parcasi olarak icra edilmekteyken bugiin gelinen noktada ise
sadece sanatciy1 dinlemeye gelen bir kitle ile kars1 karsiya kalmaktayiz.

Sanatc1 da bu ortamda, karsisindaki dinleyiciye kendini dinletme ve sevdirme
cabasindadir. Bu caba ise halk miiziginin yapisinda olan bir durum degildir ve burada
bir amag¢ farklilagmasimna da sebep olmaktadir. Dolayisiyla halk miizigi olgusunu
baska bir mekéana tasiyarak zaten bambagka bir olusuma doniistiiriilmektedir.
Konserin yani bir miizikal icranin yapilacagi mekan demek ki gecmisten gliniimiize
ciddi farkliliklara sebebiyet vermektedir. Bu farkliliklar, sanat¢i profilinde,
sanatginin - uyguladigi miizikte, dinleyicide de degismelere yol a¢maktadir.
Dolayisiyla aslinda bir kiiltiir unsurunu alip bambagka bir kiiltiirel 6geyle ya da o
kiiltiiriin disindaki bir bagka kiiltiir 6gesiyle, -ikisinde de her ne kadar miizik icrasi

yapilsa da- birinin yerine digeri koyuldugunda degisim de kacinilmaz olmaktadir. Bu
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degismenin mekansal boyutu bize pozitif ¢ok sey kazandirdigi halde, halk miizigi
denilen olgunun kendisine -teknik, tavir ve repertuar bakimindan- ne kazandirdigi
ise ayr1 bir tartisma konusudur.

Miizik icrasi yapan topluluklar daha oncede belirttigimiz gibi, yerel bir
gereksinimin dogrultusunda ortaya ¢ikmislardir. Bu yerel gereksinim bazen mistik
bir evrende hareket eden 6zel bir “Zakir”, asik topluluguyla, bazen dini miizik yapan
bir tarikatin mitriban takimi bigiminde olabildigi gibi tamamiyla din dis1 bir miizik
uygulamasinda da -¢ingeneler ve abdallar tarafindan kurulan miizik takimlari
biciminde de- karsimiza ¢ikabilmektedir. Bu miizik gruplari, gelenekte var olan
bicimiyle bugiin hald devam edebildigi gibi gelenekte hi¢ olmayan yeni insa
metotlar1 uygulayan topluluklar biciminde de olabilmektedir. Halk miizigi koralari,
halk miizigi orkestralari, piyasa baglaminda halk miizigi icra eden tekil sahislar ya da
aslinda gelenekte de var oldugu halde bugiin farkli bir anlayisla icra yapan asiklar
bunun Ornekleri arasinda gosterilebilir. Dolayisiyla halk miizigi icra eden
topluluklarin, miizik icracis1 olarak tanimlanan kimliklerini, gelenegin ihtiyacindan
kaynaklanan degil kent ortaminin gereksinimi olarak ortaya c¢ikan miizik icra
kimlikleri olarak gérmemiz gerekmektedir.

Aslinda burada topluluk ya da miizikal kimlik kavramlarini ikiye ayirmak
gerekmektedir. Bunlar, miizik icarsinda bulunan orkestra ve topluluklar ile bireysel
icra yapan sanatcilardir. Ciinkli halk miiziginde “Konser” sdzciigiiniin tam karsilig
olarak miizik icrasinda bulunan kesim daha ziyade bu topluluklardir. Bunlar, Yurttan
Sesler Toplugu, Kiiltir Bakanligimin olusturdugu topluluklar, 6zel gruplarin
olusturdugu miizik icrast yapan topluluklardir. Bunlarin yapmis oldugu miizik
icrasinin “Konser” olarak goriilmesi ya da bunlarin tekil hale donlismiis bigiminin de
“Resital” olarak goriilmesi veya isimlendirilmesi daha yaygin bir durumdur. Halbuki
piyasa icracilarimin yapmis oldugu tekil icralar ¢ok fazla konser olarak
goriilmemektedir. Konser denildiginde bir koral icra, bir ¢algi toplulugu akla
gelmektedir. Ornegin, 1960°11-1970°li yillara kadar siiren bir “Gazino” kiiltiirii
bulunmaktaydi ve gazinolarda daima halk miizikleri de yer almaktaydi. Gazinolarda
halk miizigi icra eden sanatgilar “Solist Alt1” tabir edilen, assolisten bir 6nce sahneye
cikan halk miizikgilerdi. Bedri Ayseli, Ibrahim Tatlises, Selahattin Alpay, Izzet
Altinmese gazino kiiltiiriiniin son 6rnekleri arasinda gosterilebilmektedir. Gazinoda
halk miizigi icra etmekse, ne yazili-gorsel basinda, ne halk arasinda, ne de

sanatc¢ilarin kendi i¢lerinde hicbir zaman konser olarak degerlendirilmemistir. Elbette
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konserin tanimina genel olarak bakildiginda aslinda hepsini konser olarak
degerlendirme zorunlulugu vardir. Dolayisiyla Tiirk Halk Miiziginde yeni bir insa ve
icra metodu olarak konser, aslinda birbirinden farkli manalar1 igeren bir olgudur.
Bugiine kadar Halk Miiziginin icras1 farkli mekanlarda ve farkli bigcimlerle yapildig
gibi bundan sonra da bu tiirden faaliyetler aynen siirecektir. Sazda, bahcede,
gazinoda ya da konser salonunda yapilsin, bunun yarattig1 sosyal etkinlikler donemin
degerler sistemi i¢inde ele alinmali, makul ve mantikli eylemlerde bulunmak igin
azami ¢aba sarf edilmelidir. Ancak bunlarin sosyal katmanlar tarafindan algilanis
bicimi hatta bu icrayr yapan kisilerin sunus bi¢imi de daima farkli olacak ve
cesitlenecektir.

Buraya kadar, konser olgusunun ilk ¢ikis yeri olan Avrupa’daki durumu ile
Tirk Halk Miizigindeki yerel icra bigimleri, mekanlar1 ve olusturulan topluluklarin
durumunu ele almaya g¢alistik. Tirk Halk Miizigindeki icra bigimlerinin
giiniimiizdeki uygulamalarindan biri olan “Konser” olgusunun teknik 6zelliklerinden
cok sosyal yansimalarini anlayabilmek i¢in bu olgunun kavramsal temelini olusturan
modernlesme silirecine burada kisaca deginmekte yarar gorliyoruz. Zira bu siireg,
geleneksel kiiltiirdeki miizik icra bigimlerini degistirdigi gibi, miizik algilamasini ve
miizige yiiklenen anlamlar1t da degisime ugratmistir. Bu bakimdan tezimizin
tamamlayicit unsuru olarak genelde Tirk modernlesmesini, 6zelde de Tiirk Halk

Miizigi alanindaki modernlesmeyi burada vermeyi uygun buluyoruz.

1.3 Tiirkiye’de Modernlesme Siireci ve Tiirk Halk Miizigine Olan Etkileri

1.3.1 Modernlesme Kavrami ve Tiirkiye’nin Modernlesme Siireci

Aydinlanma hareketine dayali olarak ortaya c¢ikan “Modern” sozciigii Latince
“Modernus” kelimesinden tiiretilmistir. Modernus ise yine Latince “Modo”
teriminden tiiretilmistir. Bu kelime ise “Hemen Simdi” anlamina gelmektedir.
“Modern” kelimesi Latince “Modernus” sekliyle ilk defa 5. yiizyilda Hiristiyan
diinyasin1 Romali ve Pagan gecmisten ayirmak icin kullanilmistir.' Temelde, bir
zaman kavrami olan “Modernus” koken olarak, eskiye kars1 ortaya atilmistir. Terim
olarak “Modern” daha gerilere giden bir tarihgeye sahip olsa da, 18. yiizyilda ortaya

cikan modernlesme projesi, Aydinlanma disiiniirlerinin “nesnel bilimi, evrensel

19 KIZILCELIK Sezgin, “Postmodernizm: ‘Modernlik Projesine’ Bir Bagkaldiri”, Tiirkiye Giinliigii, 1994, s:87
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ahlak ile hukuku ve kendi ayaklar1 ilizerinde duran sanati, kendi i¢ mantiklar
temelinde gelistirme” konusunda gosterdikleri olaganiistii bir diisiinsel ¢cabadan ileri

gelmektedir.

“Modernlesme” kavram olarak geleneksel toplumdan modern toplum tipine

dogru bir toplumsal degisim siirecini ifade etmektedir.”

“Genel olarak bir uygarligin kendi gelisim ¢izgisi icinde, en son donemde
gelistirdigi, ozel olarak da bati uygarliginin Ronesans doniistimiinden sonra
kazandig kiiltiirel deger ve sosyal iliskilerin oziimsenmesi ile ortaya ¢ikan yasam
tarz”™*' olarak agiklanmustir. Goriildiigii gibi modernite, Ronesans’a kadar uzanan bir
siirectir ve bu siire¢ icerisinde bati toplumlarini ifade eden bir tanimlama soz
konusudur. Sosyolojiden, antropolojiye, sanat ve mimarlik tarihinden kiiltiirel
calismalara kadar pek ¢ok disiplin, kendi alanlarinda modernlesme projesini

elestirmis ve yeni alternatifler aramuglardir.?

Modernlesme adi1 altinda yasanan degisim siireci, Tiirkiye’de kiiltlirel anlamda
geleneksel yapilarin ¢oziilmelerine yol acmustir. Bununla birlikte, sosyokiiltiirel
acidan, Tirkiye toplumu, yeni aligkanliklar, tutumlar ve davranis tarzlari da
gelistirmis ve gelistirmektedir. Daha bilimsel bir ifadeyle kiiltiirleme-kiiltiirlenme ve
kiiltiirlesme siireclerinin i¢ ice ge¢mesiyle Tiirk toplumu, yeni bir kiiltiirel yapiya

dogru siirekli bir egilim arz etmektedir.*®

Modernlesme arayisi, gelenekselligin yeniden canlanmasina da dayanir ve
ondan gili¢ alir. Yeni devletler, ozellikle siyasal otorite ve ekonomik kalkinma

bakimindan gelenegi degistirerek, ondan fazlasiyla yararlanir.*
1.3.2 Modernlesme Siirecinin Tiirk Halk Miizigine Etkileri

Bireysel anlamda modernlesme ise geleneklere bagli yasam bigimini bir yana
birakip, bunlarin yerine daha yeni ve daha genis kitleler tarafindan benimsenmis bir
yasam bicimini kabul etmek olarak diisiiniilebilir. Gelenekten daima moderne dogru

bir akis vardir. Bunun yaninda yeniden eskiye akis ise, toplumlarin geleneksel

* INALCIK Halil, Atatiirk ve Tiirkiye’nin Modernlesmesi, Belleten, 1963, s:108
2 DEMIR Omer — ACAR Mustafa, Modernlik, Sosyal Bilimler Sozliigii, 1993, s:114

2 BOZDOGAN Sibel, KASABA Resat, Tiirkiye’de Modernlesme ve Ulusal Kimlik, Tiirk Vakfi Yurt Yaymnlari, 2005, s: 1

 GUVENC Bozkurt, Kiiltiirin ABC’si, Remzi Kitabevi, 1997, s:37; ayrica bu konuyla ilgili olarak ayni yazarin insan ve
Kiiltiir adl eserine de bakilabilir.

2 OZBEK Meral, Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski, Iletisim Yayinlari, 1992, s:46

27



kiiltiire olan ihtiyaglarindan kaynaklanmaktadir. Modernlesme kavrami giinliik
yasamda, “Ilerleme” ya da “Cagdaslasma” ile es anlamli olarak kullanilmaktadir.
Oysa modernlesmeyi sadece ilerleme olarak ele almak dogru degildir. Ciinki
ilerleme gibi gelismeler, insanlik i¢in ilk ¢aglardan bu yana siiregelen bir olgudur.
Bir ¢ag1, daha onceki bir ¢caga ya da bagka caglara gore oranlayip kiyaslayip modern
sonucuna ulagsmakta bir o kadar yanlhstir. Bir toplumun modernlesme siirecine
girmesi, o toplumun modern oldugu anlamima gelmemektedir. Bir iilke modern
kimligini tasisa da 6nemli olan o toplumun i¢inde yasayan ve o toplumu olusturan

bireylerin ne kadar modern olup olmadigidir.

Modern olmayan toplumlarin gelismek gibi bir diisiincesi veya gelisememek
gibi bir kaygis1 bulunmamaktadir. Bu tir toplumlar yenilige kaygi ile
bakmaktadirlar. Buna karsilik modern sistemlerde, siirekli de§isme ve ilerleme
diisiincesi tutarlt bir sekilde yerlesmektedir. Modern toplumlarda bireyler akli 6n
plana ¢ikarmakta bilingli olarak eylemde bulunmakta; arastirma, inceleme, 6zgiirce
yaratma gibi kavramlar1 oncelikli tutmaktadirlar. Bir sistemi modernlestirmek, onu
daha kapsamli ve etkin bir bigimde gelistirmek anlamina gelmektedir. Modern olan
ile modern olmayan arasindaki fark ise gelenek bagimlilig1 ile gegmisten bagimsizlik
arasindaki ayirimi dogru yapabilmektir. Eski olan kotii yeni olan 1yi gibi bir kavram
akillara gelmemelidir. Eski ve gereksinimlerini karsilayamaz duruma gelmis bir seyi,
cagin degerlerine, gereklerine uydurmak ve o gerekler ¢ercevesinde yenileyebilmek

asil olandir.

Modernlesmenin bir bagka faktorii de burada dogal bir ilerleyisin s6z konusu
olmasidir. Modern olan toplumlar, modern olmayan toplumlar1 bir bi¢imde
etkilemektedirler. Bu toplumlari, modernlesmeye yoneltebilmektedirler. Ama bu
baglamda batiya 6ykiinmek ve batinin yaptiklarin taklit etmek dogru degildir. Kendi
degerler sistemimize uymayan olgulari, diislinmeden, yargilamadan, olgmeden
kayitsiz sartsiz kabullenmek yanlistir. Batinin yaptig1 her seyi iyi olarak gormek ve
kabul etmek bir bakima bize ait olani, kendi kiiltiirlimiizii hige saymaktir.
Cagdaglasmak icin her konuda batiy1 taklit etmek, onlar gibi yemek, onlar gibi
icmek, onlar gibi davranmak hatta onlar gibi sanat yapmaya caligmak tamamiyla
yanligtir. Batiya Oykiinmemizin en biiylik nedeni kendi yaptiklarimizin ya da

yapabileceklerimizin farkinda olmamamizdan kaynaklanmaktadir. Onemli olan,
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batinin aynasi olmak yerine, kendi kiiltiirel niteliklerimizi kaybetmeden cagin

gerektirdiklerine karsilik “Gelisebilmek” ve “Yenilesebilmek™tir.

Bir kiiltiiriin en 6nemli degerlerinden biri de miiziktir. Bir toplumun geleneksel
miizigi ulusal kimliginin de temel taslarindandir. Her kiiltiiriin ve cografyanin
birbirinden farkli ve kendilerine 6zgii bir miizik icras1 bulunmaktadir. Bu miizikleri o
bolgeye ait kilan ise bulunduklar1 yerde olan dil, teknik ve icra bigimleri ile birlikte
yiizyillardir kiiltliriin bir pargasi olarak olusturduklari anlam diinyalaridir. Bu sekilde
birbirlerinden ayirt edilmekte ve o bolgelere mal edilmektedirler. Tiirk Halk Miizigi,
halkin cesitli olaylardan etkilendigi ve bu durumlara karsi kendini miizikle ifade
ettigi bir miizik tiirtidiir.

Tirk Halk Miizigi eskiden beri var olan, cesitli sekillerde gliniimiize kadar
aktarilmis olan bir miizik yapisini igerir. Yoresel dil ve mizik 06zelliklerini
biinyesinde barindirmasi, bulundugu toplumun kimligine biiriinmesi, Tiirk Halk
Miiziginin en fazla karsimiza ¢ikan unsurlarindandir. Cumhuriyetle birlikte Halk
miizigine dogru bir yonelis goriilmiistiir. Ozellikle Atatiirk’iin Tiirk toplumunun
kendi varliginin bilincine varmasi, kendi 6zgilivenini yeniden kazanmasi ig¢in

sOyledigi su sozler biiyiik 6l¢iide cesaret vermistir.

“Genellikle incelemelerimizde ve diistincelerimizde esas olarak kendi
memleketimizi ve gereksinimlerimizi almaliyiz. Aydinlarimiz belki biitiin diinyay:, biitiin
diger milletleri tanwr, ama oncelikle kendimizi bilmeliyiz. Ciinkii her milletin kendine
ozgii ozellikleri vardir. Hi¢bir millet aynen diger bir milletin taklitcisi olmamalidwr. Crinkii
béoyle bir millet ne taklit ettigi milletin ayni olabilir ne de kendine 6zgii olabilir. Bir
millet i¢in mutluluk olan bir baska millet i¢in felaket olabilir. Ayni kosullar birini
mutlu, digerini mutsuz yapabilir. Onun i¢in de diinyanin her tirlii halinden,
zevkinden, ilminden yararlanalim, ama unutmayalim ki asil temeli kendi i¢imizden

25
ctkarmak zorundayiz.”

Cumbhuriyetin ilanindan sonraki siire¢ halk miizigi adina ¢ok onemlidir. Bu
donemde halk miizigi tizerinde ¢alisan bazi kisiler, asil ¢oziimiin Tiirk Miizigi ile
Bati miiziginin birlestirilmesi oldugu kanaatindeydiler. Yine, Cumhuriyet’in ilk
yillarinda Ziya Gokalp, miizigimizin durumu hakkinda sunlar1 ifade etmektedir.

“Bugiin iste su ii¢ musikinin karsisindayiz. Dogu musikisi, Bati musikisi ve Halk

25 ATAMAN Sadi Yaver, Atatiirk ve Tiirk Musikisi, Yap1 Kredi Yayinlari, 1991, s:13
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musikisi. Acaba bunlardan hangisi bizim i¢in millidir. Dogu musikisinin hem hasta
hem de gayrt milli oldugunu gérdiik. Halk musikisi milli kiiltiiriimiiziin, Bati miizigi
de yeni medeniyetimizin miizikleri oldugu icin her ikisi de bize yabanci degildir. Halk
musikisi bize bir¢ok melodiler vermistir. Bunlar: toplar ve Bati miiziginin usullerine

. . 77 . .7 . . 26
gore armonize edersek, hem milli, hem de Avrupali bir musikiye sahip oluruz”.

Buna gore bat1 sazlar1 Tiirk ezgileri ile eklemlenecek ve bundan da ¢ok sesli ve
cagdas bir yap1 dogacakti. Atatiirk’iin sozleri yeterince agik olmasina ragmen yanlis
anlasildig1 ya da yanlis yorumlandig: diisiiniilmektedir ki, Halk Miiziginin, o yillarda
oldukca calkantili donemler gecirdigi goriilmektedir. Cumhuriyet doneminde her
alanda oldugu gibi miizikte de bir takim yapisal degismeler yapilmistir. Miizikte
yapilan bu yapisal degismeler ve gelismeler kimilerince olumlu karsilanmais,
kimilerine gore ise biiyiik elestiriler almistir. Ornegin Udi besteci Cinugen

Tanrikorur Cumhuriyet donemini miizikal agidan su sozleri ile elestirmektedir:

“Muzika-i Hiimayun’la baslayan ‘Miizikte de Batililasma’ ¢abalarinin sonucu
olarak, 1916 yilinda kurulmus ilk resmi devlet konservatuari olan ‘Dariilelhan’daki
Tiirk Musikisi 6gretimi, Musa Siireyya Bey ve Zeki Ungor'iin raporu iizerine Milli
Egitim Bakani Mustafa Necati tarafindan kaldiriliyor, yerine sadece Bati miizigi
ogretimi  konuyordu, Tiirk halkimin Bati kiiltiiriiniin ~ yerlesmesi ugruna kendi
miizigini unutup Bati miizigini ogrenmege zorlanmast savasi, 1926'da yalniz bati
miizigi ogretmeye ¢alisan Ankara Devlet Konservatuari'mn (ayni amagh Musiki
Muallim Mektebi'nden naklen) kurulmasi, Tiirk miizigi bilgilerinin okul kitaplarindan
da cikarilarak yerlerine ‘alaturka’, ‘teksesli sehir miizigi’, ‘cag gerisi miizik’,
‘ucuz hazlar veren iniltili miizik’ vb, tahkir ifadelerinin konmasiyla devam etti.
Bunun sonunda ise; Bati” da egitim veya ihtisas yaptiktan sonra, tinlii Rus Besleri ne
ozenip kendilerine ‘Tiirk Besleri’ adint takan ve senfoni orkestralari igin
besteledikleri eserlerin igine bir-iki halk ezgisi, kocek¢e motifi, Itri nagmesi veya
Yunus Emre ildhisi monte etmekle ‘Cagdas Tiirk Miizigi’ ni yarattiklarina
kendilerini inandirmis ve bir ka¢ besteciyle bunlarin ogrencileri yetismis oldu.
Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi iiyesi B.Ozyiicel'in ‘Filarmoni’ dergisinde
vazdigi gibi, emeklerin bilan¢osu ‘havanda su dovmek’ oldu, ‘harcanan yiiz binler

hedefe degil, sokaga’ gitti. Ve Tiirk toplumunun ¢ogunlugu, M.E.B, ve TRT gibi

%6 GOKALP Ziya, Tiirkgiiliigiin Esaslari, Milli Egitim Yayinlari, 1999, s: 146
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devlet kurumlarinin 50 yillik masraf ve ¢abalarina ragmen, ne ogretilmek istenen
Bati miiziginin, ne de unutturulmaya c¢alisilan kendi miiziginin ciddi repertuarini
taniyamadi, severek anlayarak dinlemesini égrenemedi.”’ Besteci ve Miizikolog

Yalgin Tura ise;

“Cumhuriyet, Tiirk milleti i¢in yeni bir hayatin baslangict oldugu kadar, Tiirk
miizigi i¢in de yeni bir donemin baslangici olmugstur. Cumhuriyet idaresinin Tiirk
Miizigi bakimindan ilk icraati, ne yazik ki bu miizigi okullardan kovmak, resmen
ogretimini yasaklamak seklinde olmustur. Tiirkiye’'de Tiirk miizigi ogretimine son
verilmesinin ardindan, Dadhiliye Vekaleti’nin 3 Kasim 1934 giinlii emriyle
Tiirkiye 'nin radyosunun yaymnlarindan da Tiirk Miizigi’nin ¢ikarilmas: bu sanata
indirilmis bir baska oldiiriicii bir darbe olmustur.” Sozleriyle Cumhuriyet doneminin

miizik politikalarini agwr bir dille elestirmektedir.*®

Cumhuriyetten 6nce Tiirk Halk Miiziginin biinyesinde bugiin anladigimiz
manada bir konser olgusuna rastlamamaktayiz. Miizik her sekilde ve her yerde
dinlenebilmektedir ama miizik icrasinin bir mekanda yapilmasi ve halkin bu
mekanda miizik dinlemesi bambaska bir bilince ¢ikmayr gerektirmektedir.
Dinleyicinin miizik dinlemeyi aligkanlik haline getirip aktif konuma ge¢mesi ise
cumhuriyetin ilanindan sonra gerceklesmistir. Tiirk Halk Miiziginde bir icra bi¢imi
olarak konser olgusu, gelenekte hi¢ olmayan bir yap1 ve goriinlimle karsimiza
cikmaktadir. Ortaya ¢ikan bu yapi, 6z ve icerige de uygun diismemektedir. Bunun
nedeni ise modernlesme projesinden kaynaklanmaktadir. Modernlesme siirecinin,
konser adabinin gelismesinde ve dinleyicinin aktif duruma ge¢mesindeki etkisinin
cok biiylik oldugu goriilmektedir. Bu donemde her alanda oldugu gibi miizikte de
devrim yapilmak istenmistir. Tiirk Halk Miizigi yeniden insa edilmeye calisilirken,
batili degerler sistemi halka empoze edilmek i¢in ugrasilmistir. Bizde olmayan
kavramlar {izerinde kendi gelenegimizi bir tarafa birakip modern bir kimlikle
bulusmaya calistlmistir. Halk miizigini yeniden insa etmeye calisanlar, daima
kendilerini modernlesme ile ifade etmiglerdir. Bulunduklar kiiltiirii modernlestirme

fikrini savunmuslar ve bu kiiltiirii yeniden inga etmek i¢in ¢abalamislardir. Kurulan

27 TANRI KORUR Cinugen, Tiirkiye’de Miizik, Musiki Mecmuasi, 1982, s: 11
2 TURA Yalcin, Cumhuriyet Doneminde Tiirk Musikisi, Cumhuriyetin Sesleri, 1998, s: 94
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topluluklar ve yapilan icralar kurulus amaclarina ters diigmeye baslamistir. Halk

miiziginde sancili donemler yasanmistir.

Tiirk Halk Miiziginde “Koral Icra”, bir takim koro topluluklarinin ortaya
cikmasi ile baglamistir. Koral olusumlar, geleneksel miiziklerle eklemlenip gelenekte
olmayan bir konser adabi yaratilmistir. Bunun sonrasinda sektor denilen muazzam
yapi, kitlelerin miizik ihtiyacin1 gidermek i¢in, plaklarla beraber canli performansi
giindeme getirmistir. Boylece bireysel konserler donemi baglamistir. Tiirk Halk
Miiziginde bireysel icranin, topluluk icrasinin Oniine gectigi goriilmektedir. Ciinki
gelenekteki yapi, bizi daima bireysel icray1 tercih etmemiz icin yonlendirmektedir.
Tiirk Halk Miizigi dedigimiz miizik tiirliniin dogasinda, sergileme bi¢iminin, konser
kavramut ile iligkisi bulunmamaktadir. Kendi yapisinda olmayan bir bagka olusumla

kendini ifade etmeye calismaktadir.

Tiirk Halk Miizigi, modernlestirilmek ve cagdaslastirilmak icin kendi yapisinda
olmayan bir baska olusumla kendini ifade etmeye calismaktadir. Tiirk Halk
Miizigindeki bu degisim ¢abasi da modernlesme stireci ile ortaya ¢ikmaktadir. Tiirk
Halk miiziginin su asamadaki vizyonu geleneksel yapimin tamamiyla disinda
kalmaktadir. Oziine tamamen aykiridir. Bu da modernlesme projelerinin getirileridir.
Miizik evrensel bir unsur degildir. Ses evrensel olsa da her toplumun kendine 6zgii
bir ses kiiltlirii bulunmaktadir. Yeryliziinde bulunan tiim topluluklarin ¢esitli kiiltiirel
aktivitelerine gore ses kiiltiirleri degisiklik gostermektedir. Ses her yerde ayni olsa da
kiiltiirel aktiviteler farklidir. Bu nedenle miizik, evrensel bir deger olmaktan cok,
yerel, ulusal, kiiltiirel bir degerdir. Miizik evrensel bir deger olmayinca, hicbir
kiiltliriin miiziginin model alinarak bir bagka kiiltiiriin miizigine eklemlemek ger¢ekei

bir yaklasim degildir.
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2. BOLUM ANKETLERIN ANALIiZLERI VE ANKETLERIN TABLOLARI

2.1 Anketlerin Analizleri

2.1.1 Tiirk Halk Miizigi Dinleyicilerin Bolgesel Kokenleri

Arastirmamizda, dinleyicilere yoneltilen sorulardan biri “Memleketiniz
Neresidir?” seklindeydi. Soru, Istanbul gibi kozmopolit bir kentte, Tiirk Halk Miizigi
konser dinleyicilerinin bolgesel kokenlerine iliskin yaygin egilimlerin yoklanmasi
acisindan da bir fikir olusturabilmeyi amagliyordu. Bu soruya yanit veren toplam 172
kisi, memleketlerini dogrudan “I1” adi vererek belirtmislerdir. Bu yanitlar,
tarafimizdan bolgelere gore yeniden tasnif edildiginde Tiirk Halk Miizigi konser
dinleyicileri icerisinde Dogu Anadolu, I¢ Anadolu ve Karadeniz bélgesi kdkenlilerin
agirlikli bir yer olusturduklar1 gozlenmektedir. Nitekim bunlarin, toplam dinleyiciler
icindeki oran1 % 80’1 bulabilmektedir. Bolgeler arasi farkliliklarla birlikte
diistindiigiimiizde, Tiirk Halk Miizigi konser dinleyicisinin bu bdlgeler arasinda esit
sekilde dagilmadigi; Dogu Anadolu bolgesi kokenlilerin diger iki bolgeye gore daha
da agirlikli bir yer teskil ettikleri gozlenmektedir. Hatta bir biitiin olarak,
“Memleketi” sorulan 172 kisinin % 40’1 gibi yiiksek bir oranin, Dogu Anadolu
kokenli olmas1 bagl basina ilgi ¢ekici bir 6zelliktir.

Bu sonuglar, Tiirk Halk Miizigi dinleyicilerinin daha ¢ok Dogu Anadolu ve I¢
Anadolu kokenli olduklar1 yoniindeki geleneksel yargilar1 destekler niteliktedir.
Bolge icerisinde “I1”lerin durumu agisindan bakildiginda ise baz1 sehirlerin belirgin
olarak 6ne ciktigim gormekteyiz. Ornegin Dogu Anadolu kdkenli olduklarmi
belirtenlerin iginde Erzincan kokenli olanlarin oran1 %23’e ¢ikarken, I¢ Anadolu
kokenli olduklarini belirtenlerin i¢cinde de Sivaslilarin orant %80°1 bulmaktadir. Bu
sonuclar da, Tirk Halk Miizigi s6z konusu oldugunda akla gelen ilk kentlerle ilgili
geleneksel yargiyr destekler niteliktedir.

Arastirmamizin  sonuglari, bu yoniiyle degerlendirildiginde adi ge¢meyen
bolgelerden gelen Tiirk Halk Miizigi konser dinleyicilerinin daha kiigiik oranlarda
kaldigini; dolayisiyla s6z konusu bolge kokenlilerin Tiirk Halk Miizigi ile iliskisinin
goreceli olarak zayif kaldigini sdyleyebiliriz. Nitekim anket sonuglari Tiirk Halk

Miizigi konser dinleyicileri igerisinde 6rnegin Ege Bolgesi kokenlilerin oraninin %
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4’de kaldigin1 gostermektedir. Bu oranlar yaklasik olarak Marmara, Akdeniz ve
Gilineydogu bolgeleri i¢in de gecerlidir.

Dinleyicilerin bolgesel kokenlerine iliskin yanitlar genel olarak degisik
bolgelerde, egemen tarz olan Tiirk Halk Miizigine olan ilgilerinin, dinleyiciler
tizerinden modern kente tagindigini gostermektedir. Bu anlamda modern kentlerde
yasamakla birlikte geleneksel kiiltiirle iliskisi devam eden veya en azindan kendini
geleneksel kiiltiirliyle tanimlayan kesimlerin, bu iliskiyi yasamak ve yasatmak

istedikleri ama diger kesimler i¢in ayni ilginin zayif kaldigini géstermektedir.

2.1.2 Tiirk Halk Miizigi Dinleyicilerinin Cinsiyete Dayalh Kokenleri
Arasindaki Dagihm

Arastirmamizda dinleyici profilinin cinsiyetlere gore dagilimi da hem
geleneksel hem de kent kiiltiirli ortaminda nasil bir degisim gecirdigini gorebilmek
acisindan Onemsenmistir. Bu baglamda anket calismasinda “Cinsiyete” iligskin
sorulan soruya cevap veren 172 kisinin % 50’sinin kadin, diger yarisinin erkek
oldugu goézlenmistir. Bu ilgi ¢ekici sonu¢ ayn1 zamanda Tiirk Halk Miiziginin erkek
ve kadin algilarindaki farkliliklarini (belki de farksizliklarini) yoklamak baglaminda
onemli bir avantaj saglamaktadir. Ozellikle, dinleyici profilinin daha ¢ok dogu ve i¢
Anadolu kokenli olduklar1 dikkate alindiginda bu durum daha da 6nemlidir.

Bununla birlikte, dinleyicilerin cinsiyetlerine iliskin dagilimin bolgelerin kendi
icinde kismen farklilagtiklar1 izlenebilmektedir. Ankete cevap veren Dogu Anadolu
Bolgesi kokenlilerin %52 sinin bay; %48’inin bayan oldugu gozlenirken, I¢ Anadolu
kokenliler i¢inde bayanlarin oraninin daha ¢ok oldugu goriilmektedir. Sonuglara gore
I¢ Anadolu Bolgesi kokenlilerin %59°u bayan %41 inin bay oldugunu gérmekteyiz.

Anketin diger baz1 sorularinin sonuglarinda da goriildiigii gibi, Tiirk Halk
Dinleyiciler genellikle aileleriyle ya da arkadaslariyla veya yakin aile cevreleriyle
birlikte konserlere gitmektedirler. Nitekim dinleyicilerin %80’ grup olarak
konserlere gittiklerini belirtmiglerdir. Bu faktorler de kadin ve erkek dinleyicilerin

oranindaki esitligi etkilemis gortinmektedir.
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2.1.3 Tiirk Halk Miizigi Dinleyicilerinin Yas Ortalamasi

Anket calismamizda “yaglara” iligkin sorulan soruya cevap veren 172 kisinin
%355’1nin 2540 yas arasinda, %31’inin 18-25 yas arasinda, %14 liniin de 40 yas ve
tizerinde oldugu gdzlenmistir. Bu oranlar goz oniine alindiginda, yogunlugun 25-40
yas arasinda olmasina ragmen, Tiirk Halk Miizigine olan ilginin hemen hemen her
yas ortalamasindan oldugu sdylenebilmektedir.

Bu oranlarin bélgeler iizerinde ki dagilimma bakildiginda, Dogu Anadolu ve I¢
Anadolu’da bu oranlarin degiskenlik gostermedigi, Karadeniz Bolgesinde ise
%30’luk paylarla, yas oranlarinin dengeli bir dagilimda oldugu gozlenmistir.
Marmara Bolgesinde ise 40 yas {izerinde dinleyicinin bulunmadigr dikkate
alimmalidir.

Bir biitlin olarak anket sonuglarina bakildiginda, izleyicilerin yas
ortalamalarinin ¢esitliligi ve cinsiyete iligkin kokenlerindeki dengeli dagilim goz
online alindiginda, Tiirk Halk Miizigi dinleyicilerinin “aile” niteligini ortaya
koydugu gibi, bu miizigin kentte kendine yeni dinleyici kitlesi yarattigini da
gostermektedir. 18-25 yas aralifindaki dinleyici kitlesinin % 30’u agmasi,
sanildiginin aksine, geleneksel kiiltiirden gelen miizik egilimlerini terk etmemekte,
hatta cogu kez -ornegin Tiirkii Barlarin sayisindaki artista da gorildiigli gibi- onu

adeta yeniden “kesfetmektedirler.”

2.1.4 Tiirk Halk Miizigi Dileyicilerinin Mesleki Profili

Arastirmamizda izleyicilere yoneltilen sorulardan biri “Mesleginiz Nedir?”
seklindeydi. Bu soruya yanit veren toplam 172 kisi mesleklerini dogrudan
belirtmislerdir. Bu yanitlar, tarafimizdan gore yeni basliklar altinda yeniden tasnif
edildiginde Tiirk Halk Miizigi konser dinleyicilerinin %19 unun “Ogrenci”,
%10’unun “Memur”, %8’inin “Is¢i”, %8’inin “Serbest”, %7’sinin “Ogretmen”,
%7’sinin “Issiz” ve %6’sinin “Ev Hanim1”, %35°nin de degisik cesitli mesleklerden
oldugu gozlenmistir.

Oranlar goz Oniine alindiginda Tiirk Halk Miizigi dinleyicilerinin mesleki
profilinin her tiirli meslekten oldugu ve cok cesitlilik gosterdigi goriilmektedir.
Ancak bunlar i¢inde yogunlugun 6grenci, memur ve dgretmen oldugu gozlenmistir.

Bu oranlar i¢inde, anket ¢alismamiza cevap veren dinleyicilerin yarisinin tiniversite
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mezunu olmasina karsin, igsizlik oraninin da %7 gibi yiiksek bir oran oldugu dikkate
alinacak hususlardandir. Ogrenci, dgretmen ve memur kesimin toplam dinleyiciler
icindeki oraninin % 36 olmasi, izleyicilerin, “Kentlilesme” niteligini gostermesi
acgisindan énemli bir husustur.

Bu oranlarin bolgeler tizerindeki dagilimina bakildiginda Dogu Anadolu
bolgesinde “Ogrenci” oraninin, Marmara Bélgesinin de “Turizm” alaninda yogunluk
gosterdigi ve genele gore diger mesleklerde daha dengeli bir dagilim oldugu

saptanmistir.

2.1.5 Dinleyicilerin Tiirk Halk Miizigi Konserlerine Gitme Aliskanhklar:

Arastirmamizda dinleyicilere yoneltilen sorulardan biri “Konsere Diizenli
Olarak Gider Misiniz?” seklindeydi. Bu soruya cevap veren 172 kisiden, %62’si
diizensiz, %38’1 ise diizenli olarak konsere gittigini belirtmistir. Bu oranlarin
bolgesel dagilimina bakildiginda, Dogu Anadolu kdkenlilerin %58’ nin, I¢ Anadolu
kokenlilerin %67 inin diizenli olarak konsere gittigi gézlenmistir. Anket ¢alismamiza
cevap veren dinleyicilerin, yogun olarak Dogu Anadolu ve I¢ Anadolu kokenli
olduklar1 dikkate alindiginda, bu bolge kokenlilerin konsere daha diizenli gittigi
sonucunu destekler niteliktedir.

Bunun disinda anket ¢alismamizda “Yilda Ortalama Ka¢ Konsere Gidersiniz?”
sorusuna cevap veren 172 kisinin ortalamasi alindiginda Tiirk Halk Miizigi
dinleyicilerinin yilda ortalama 6 konser izledigi goézlenmektedir. Bu oranlarin
bolgesel dagilimina bakildiginda, Marmara’da yilda ortalama 9 konser ile diger
bolgelere gore daha yogun bir ilgi goézlenmektedir. Bu sonug, ayni etkinlikleri
cogunlukla ayni ilgilerle izleyen kesimler icinde, kent ortamindan gelenlerin
digerlerine gore daha ¢ok aktif olduklarin1 da gostermektedir.

Sorularimiza yanit veren 172 kisinin, %71’1 konser zamanlarin1i uygun
buldugunu belirtirken, digerleri konser zamanlarimin genellikle uygun olmadigini
belirtmiglerdir. Bu durumun daha ¢ok izleyicilerin is, meslek ve gilindelik calisma
diizenleriyle iligkisi oldugu diisliniilebilir. Bununla birlikte % 62 gibi biiyiik
cogunluk Tiirk Halk Miizigi konserlerine diizenli sekilde gitmediklerini belirtmistir.
Bu diizensizligin bir nedeni konser girig iicretlerinin bazen dinleyicilerin ekonomik
olanaklarina —ki ¢ogunluk, sonuglarda da goriildiigii gibi ¢alisan ya da 6grencilerden

olusuyor- uygun olmamasi ve konsere gelirken yasanan ulasim sorunlari olarak
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aciklanabilir. Bunu, dinleyicilere sorulan bir soruda, 172 dinleyicinin %80°ni konser
icin ayr bir biitce ayirmadigini belirtmesinden de anlamak miimkiindiir. Yine bunu
destekler nitelikteki yanitlardan birisi de toplam izleyicilerin %36 ‘sinin, konser
ticretlerinin ekonomik yapilarina uygun olmadigini belirtmis olmalaridir. Ayrica %
30 ‘unun konsere gelirken ulagim sorunu yasadigini belirtmis olmalar1 da dikkate
alinmas1 gereken bir bagka Onemli faktordiir. Bu cevaplar, konsere diizenli
gidilememesinin nedenin biiyiik 6l¢iide ekonomik olanaklarla ya da olanaksizliklarla
ilgili oldugu tezini desteklemektedir. Sorulan diger sorulardan ankete katilan kisilerin
%70’nin konser sonras1 CD ve kaset aldig1; bunun diginda dinleyicilerin % 73’{inlin
miizigi canli, %27’sini ise banttan dinlemeyi tercih ettikleri gézlenmektedir. Banttan
dinlemegi tercih eden dinleyiciler, banttan dinlediklerinde istedikleri sarkiy1 tekrar

tekrar dinleyebildiklerini belirtmislerdir.

2.1.6 Tirk Halk Miizigi Dinleyicilerinin Egitim Durumu ve Tiirk Halk
Miizigine Yonelik Algilan

Anket calismamizda “Egitim Durumuna” iligkin sorulan soruya cevap veren
172 kisinin % 50’sinin tiiniversite, %36’smin lise, %]14’ilinlin ilkokul mezunu
olduklart saptanmistir. Bu sonugclar, Tiirk Halk Miizigi konser dinleyicisinin egitime
iliskin profilini yansitmasi agisindan oldukga ilgi ¢ekicidir. Tirk Halk Miizigi,
geleneksel ve kent kiiltiirii igerisinde bir yere oturtma arayisina yanit verecek dnemli
bir sonugtur. Dinleyicilerin sadece % 14’iinilin ilkokul mezunu olmasi, buna karsilik
% 50’sinin tiniversite mezunu olmas1 bu bakimdan énemlidir.

Bu soruya verilen yanitlar1 bolgelere gore ele aldigimizda, Marmara ve Dogu
Anadolu’nun oranlarmin genel dagilimla paralel oldugu; I¢ Anadolu ve Karadeniz
Bolgesinde kendi i¢inde farkliliklar gosterdigi gozlemlenmistir. Buna gére Karadeniz
Bolgesi kokenlilerin %67’sinin {iniversite, 27’sinin lise ve %6’sinin ilkokul mezunu
olduklar, i¢ Anadolu Bélgesi kokenlilerin ise %33 {iniin iiniversite, %44 {iniin lise
ve %23’iiniin ilkokul mezunu olduklari tespit edilmistir. Bu sonuglara bakildiginda I¢
Anadolu kokenli dinleyicilerin diger bdlgelere oranla egitim oranmnin en az paya
sahip oldugu, Karadeniz kokenli dinleyicilerin ise en yiiksek paya sahip oldugu
goriilmektedir.

Anket c¢alismamizda, sorulara cevap veren 172 dinleyicinin, Tirk Halk

Miizigini bugiinkii (konumuyla) algilamalarina bakilacak olursa, bunlar arasinda
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modernlesmeyle paralel ilerleyen bir “Degisme” ya da “Yenilesme” tarzinin
benimsendigi soylenebilir. Bu durumu gostermesi agisindan arastirmamizda,
dinleyicilerin %65°1 Tiirk Halk Miiziginde bat1 sazlarinin bulunmasi ile ilgili olumlu,
%9’u olumsuz goris belirtirken, %26’s1 ise yorumsuz kalmistir. Ayni dinleyicilerin
%60°1 Tirk Halk Miiziginin modernlestirilmis seklini begendigini, % 40’1
begenmedigini belirtmistir. Dinleyicilerin bircogunun geleneksel kiiltlir 6gelerini
korumaktan yana tavir aldiklari, fakat bununla birlikte Tiirk Halk Miizigindeki yeni
olusumlar1 da kabullenmeye acik olduklari —bunlarin en azindan denenmesine
olumlu baktiklari- gozlemlenmistir. Dinleyicilerin %50’sinin {iniversite mezunu
oldugu dikkate alindiginda bu yenilesmegi ve degismeyi kabullenisin nedeni bir
oranda agiklanmis sayilabilir. Bu konuda sorulan sorulara verilen yanitlar bolgesel
kokenlere gore ele alindiginda bu oranlarin farklilik géstermedigini de belirtmemiz
gerekir. Sorular yanitlayan kisilerin %62’si “Tiirk Halk Miiziginin Geleneksellikten
Uzaklasmadigin1” diistindiiglinti, %38’1 ise “Tiirk Halk Miiziginin Geleneksellikten
Uzaklastigin1” diisiindiigiinii belirtmistir.

Diger yandan Tiirk Halk Miizigi dinleyici profilini kavramak ag¢isindan bir
baska sonu¢ da ilgi ¢ekicidir. Anket ¢aligmamiza cevap veren 172 kisinin %56’si
sadece Tirk Halk Miizigi dinledigini belirtirken, %44’ ise Tiirk Halk Miiziginin
yam sira diger tiirleri de (“Ozgiin Miizik”, “Klasik Bati Miizigi”, “Popiiler
Miizikler”, “Rock Miizik” vb. gibi) dinledigini belirtmistir. Bu dinleyicilerin
%30’unun 6zel bir alan olarak miizikle ilgilendigi gézlemlenmistir. Bu miizikle olan
yakin iligkinin bir nedeni de dinleyicilerin %48’inin ailesinde veya yakin gevresinde
miizisyenlerin olmasidir. Ayrica anket caligmamiza katilan dinleyicilerin miizik
disinda %21°1 sporla, %?20’s1 kitap okumakla, %12’si de seyahat etmekle, %18’1 de
resim, tiyatro-sinema, internet ve dansla ilgilendigi de belirtilmistir ki bu da

dinleyicileri ¢ok yonlii kiiltiirel iliskilerini gormek acisindan énemlidir.

2.1.7 Tiirk Halk Miizigi Dinleyicilerinin En Cok Dinledigi Sanatcilar

Arastirmamizda dinleyicilere yoneltilen sorulardan biri “En Cok Dinlediginiz
Sanat¢i Hangisi?” seklindeydi. Bu soruya cevap veren 172 kisinin %18’1i Erdal
Erzincan, %13’ Sebahat Akiraz, %13’ Kardes Tirkiiler, %10’uGrup Ci1g, %9’u
Arif Sag, %9’u Erkan Ogur-Ismail hakki Demircioglu, %8’i Grup Yorum, %8’i
T.R.T Sanatgilari, %3’ii Musa Eroglu ve %3’ii Mustafa Ozarslan’1 dinlemegi tercih
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ettigini belirtmistir. %6’lik bir dinleyici kitleside diger sanatgilari dinledigini
belirtmistir.

Bu oranlarin bolgelere olan dagilimina baktigimizda, Dogu Anadolu
kokenlilerin  %21°1 Erdal Erzincan’i, %]18’1 Sebahat Akkiraz’1 dinledigini,
belirtmistir. I¢ Anadolu kokenlilerde de durum aynidir. Dinleyicilerin yogunlugunun,
Dogu Anadolu ve i¢ Anadolu kokenlilerden olustugunu bilmekteyiz. Bu durumda
Erdal Erzincan’in Dogu Anadolu kokenli, Sebahat Akkiraz’in I¢ Anadolu kdkenli
oldugunu goz Oniline aldigimizda ¢ikan sonuglarin birbirini destekledigini ve
ortlistiiglinii gérmekteyiz. Karadeniz bolgesine baktigimizda dinleyicilerin ¢ogunlugu
%23’liik bir oranla Erkan Ogur- Ismail Hakki Demircioglu ikilisini tercih ettigini
belirtmistir. Ismail Hakki Demircioglu’nun Karadeniz kokenli olmasi bu durumu
etkileyen nedenler arasinda sayilabilir. Marmara kokenliler ise degisik oranlarda

degisik sanatc¢ilar1 dinlediklerini belirtmislerdir.

2.1.8 Tiirk Halk Miizigi Dinleyicilerinin Birbirlerine Yonelik Algilar:

Arastirmamizda dinleyicilere yoneltilen sorulardan biri “Sizin Disimizdaki
Dinleyici Profili Ile Ilgili Diisiinleriniz Nelerdir?” seklindeydi. Bu soruya cevap
veren 172 kisinin % 44’i “Kendimden Bagka Dinleyici Ile Ilgilenmiyorum”
seklindedir. Bunun disinda yanit verenlerin, sadece kendileriyle ilgili olmadiklar1 ve
kendi degerlerine gore, diger dinleyiciler hakkinda degerlendirmelerde bulunduklari
gozlenmektedir. S0z konusu deger yargisi tasiyan yanitlar asagidaki gibi
siralanmustir:

%28  “Daha bilingli dinleyici kitlesi olmali™

%16  “Dinleyicilerin ¢ogu aydin ve giizel insanlar”

% 4 “Cok coskulu bir dinleyici kitlesi var”

% 3 “Az katilimer var”
% 3 “Gergekten ilgilenenlerin gelmesini isterim”
% 2 “Kendime yakin insanlar oldugunu goériiyorum”

Bu yanitlar i¢inde dikkati c¢eken iki nokta var: birincisi, dinleyicilerin
cogunlugu (% 44) kendisi disindaki izleyici kitlesiyle ilgili olmamayi tercih

etmektedir. Burada biitiiniiyle, etkinlikle iliski kurmakta ve onunla biitiinlesmektedir.

39



Bu gruptakiler icin, etkinligi izleme agisindan rahatsiz edici ¢ok fazla sorunun
olmadig1 tahmin edilebilir.

Ancak diger dinleyici kitlesi i¢in, kendi icinde hem olumlu hem de dislayici
yargilar igeren degerlendirmeler yapildigr gézlenmektedir. Ancak dislayict ya da
elestirel yargilarin oraninin toplam i¢indeki payinin diisiik olmasi, dinleyici profilinin
kendi i¢inde biiyiikk o6l¢iide tutarli bir biitlin olusturdugunu diisiinmemizi

saglamaktadir.
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SONUC

Yaptigimiz bu calismada, Avrupa’da 17. yiizyilda ortaya ¢ikan “Konser”
olgusunun, Tiirk Halk Miiziginin geleneksel yapisi icinde yer almadigi tespit
edilmistir.

Tiirk Halk Miizigi giliniimiize kadar, cesitli topluluklar, c¢esitli mekanlar ve
c¢esitli icra bi¢imleri ile kendini ifade etmis olan bir miizik tiiriidiir. Fakat bu miizik
kiiltliriiniin i¢inde bir icra bicimi olarak konser niteligi tasiyan bir icra bigimine
rastlanmaz. Her ne kadar bazi yorelerde rastlanan 6zel eglencelerde toplu miizik
icrast mevcut ise de bu icralardan hi¢ biri batili anlamda bir konser niteligini
bilinyesinde barindirmamaktadir.

Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerinden baslayarak, Cumhuriyetin
ilanin ardindan, git gide artan hizla yayginlasan modernlesme hareketleri
dogrultusunda, Tiirk Halk Miiziginde de hizla yasanan bir degisim siirecine
girilmistir. Bu degisim, geleneksel toplum yapisindan modern toplum yapisina gegis
siirecinde toplumun tiim kiiltiir 6ge ve katmanlarinda belirgin olarak varligini
hissettirmistir. Iste Tiirk halk miizigi olarak adlandirdigimiz miizik tiiriinde de 6zgiin
yapisinda olamadigi halde bu tirden bir degisime, icra bicimlerinde de
rastlamaktayiz. Bati1 miizik kiiltiiriinlin bir icra yontemi olan konser olgusunun Tiirk
halk miizigi gibi yerel 6zellikler i¢eren miiziklerde kullanim1 aslinda miizigin teknik
anlamdaki ozelliklerinin yaninda diger o6zelliklerini de degisime ugrattigi aciktir.
Ornegin miizigin icra amaci, icra mekani, icra sirasindaki konumlanma bigimleri,
tekten veya toplu icralarda ortaya ¢ikan doku degisimi gibi pek ¢ok 0zgiin niteligin
tamamiyla degistigi ortadadir.

Bu degisimin yukarida belirtilen yonlerinin disinda, siirecin getirdigi ve
belirledigi konser dinleyici kitlesi olusmustur. Ve kitleler —gelenekteki amacin ve
ortamin diginda tamamaiyla kentli bir kiiltiir tarz1 olarak- Tiirk halk miizigi konseri ad1
verilen bu dinletilere miizik dinlemek amaciyla gitmeye baslamiglardir. Kent
ortaminda yeniden tiretilen ve kirsal kesim kiiltiirlinii iceren bu miizik etkinliklerinin
dinleyicileri her ne kadar kentte yasasalar da kir kiltiri ile baglarim

kopartmadiklari/kopartamadiklari ortaya ¢ikmustir.
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Tiirk Halk Miizigindeki “Konser” olgusu, batidaki benzerlerine dykiiniilerek
yaratilmis modernist bir anlayisin, Tiirk Halk Miiziginin kendi degerler sistemine
uyarlanarak ortaya konulan miizikal yansimasidir.

Bugiin toplumsal bir deger olarak bakildiginda, modernlesme ile birlikte olusan
Tirk Halk Miizigindeki konser dinleyicisinin sosyal profili ise yapilan anket
caligmalar1 sonucunda su sekilde karsimiza ¢ikmaktadir:

Tiirk Halk Miizigi konser dinleyicisinin bireysel 6zellikleri incelendiginde,
oncelik sirasiyla, Dogu Anadolu, I¢ Anadolu ve Karadeniz bodlge kokenlilerin
yogunlukta oldugu ve dolayisiyla kirsal kokenlilerin genel toplam icinde % 80 gibi
bir pay olusturdugu, cinsiyete iliskin dagilimin esit oldugu, dinleyicilerinin yarisinin
tiniversite mezunu oldugu gozlemlenmistir. Tiirk Halk Miiziginde hemen her yastan
bir dinleyici kitlesi oldugu ve meslek profilinin de cesitlilik gosterdigi tespit
edilmistir. Dinleyicilerin biiylik ¢cogunlugunun grup ya da aileleriyle konsere gittigi
ve ailelerinde miizisyen bulundugu da ¢ikan sonuglar arasindadir.

Tirk Halk Miizigi dinleyicilerinin sosyal 6zellikleri incelendiginde, cesitli
nedenlerle (ekonomik, ulasim vb.) konsere gitme aligkanliklarinin diizenli olmadig
tespit edilmistir. Dinleyicilerin, miizik disinda baska sanat alanlara da (resim,
edebiyat, spor, tiyatro-sinema, dans) ilgi duyduklar1 ve Tiirk Halk Miizigi disinda da
cesitli miizik tiirlerini (6zglin miizik, klasik bati miizigi, popiiler miizik, rock miizik)
dinledikleri gézlemlenmistir. Yogun olarak dinledikleri sanatcilarin bolge kdkenleri
ile dinleyicilerin bolge kokenleri arasindaki iliski ise dikkate alinacak hususlardandir.

Dinleyicilerin  bugiinkii  Tirk Halk Miizigine yonelik algilamalar
incelendiginde, modernlesmeyle paralel bir degisme ya da yenilesme tarzinin biiyiik
oranda benimsendigi sOylenebilmektedir. Dinleyicilerin, geleneksel kiiltiirel 6gelerini
koruduklar1 fakat bununla birlikte Tiirk Halk Miizigindeki yeni olusumlar1 da

kabullenmeye agik olduklar1 gozlemlenmistir.
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TABLO 1

Tiirk Halk Miizigi Dinleyicilerinin Bireysel Ozellikleri

Cinsiyete | Yagslara

gore gore Yorelere gore | Tahsile gore Mesleklere gore
1 BAY 26 ARDAHAN |UNIVERSITE| ENDUSTRI MUH.
2 BAYAN 29 SIVAS LISE MUHASEBE
3 BAY 40 SIVAS LISE PAZARLAMA
4 BAYAN 24 SIVAS UNIVERSITE TEKSTIL
5 BAY 21 KARS UNIVERSITE OGRENCI
6 BAYAN 25 SIVAS LISE BILGISAYAR OPER.
7 BAYAN 27 ERZINCAN LISE HEMSIRE
8 BAYAN 40 ERZINCAN ISE MODELIST
9 BAYAN 30 SIVAS UNIVERSITE BANKACI
10 BAYAN 32 TUNCELI LISE SIGORTACI
11 BAYAN 42 ERZINCAN | ILKOKUL EV HANIMI
12 BAYAN 23 ERZINCAN |UNIVERSITE OGRENCI
13 BAY 31 USAK UNIVERSITE MIMAR
14 BAYAN 20 ERZINCAN |UNIVERSITE OGRENCI
15 BAYAN 37 BAYBURT [LKOKUL EV HANIMI
16 BAY 21 ERZURUM LISE OGRENCI
17 BAY 35 SIVAS UNIVERSITE OGRETMEN
18 BAYAN 21 TRABZON LISE YOK
19 BAYAN 22 TUNCELI LISE OGRETMEN
20 BAYAN 41 SIVAS ILKOKUL YOK
21 BAYAN 38 MALATYA |UNIVERSITE MEMUR
22 BAYAN 50 SIVAS UNIVERSITE SEF
23 BAYAN 43 SIVAS ILKOKUL ASCI
24 BAY 38 SIVAS ILKOKUL SERBEST
25 BAYAN 35 ELBISTAN ILKOKUL TEKSTILCI
26 BAYAN 37 ERZURUM | ORTAOKUL EV HANIMI
27 BAYAN 21 SIVAS LISE MUHASEBE
28 BAY 24 SIVAS UNIVERSITE PLESIYER
29 BAY 33 ELBISTAN LISE TEKSTIL
30 BAY 21 HATAY UNIVERSITE OGRENCI
31 BAY 25 BINGOL LISE YOK
32 BAYAN 27 TUNCELI LISE OZEL SEKTOR
33 BAY 27 TUNCELI LISE FINANS
34 BAY 53 ARDAHAN LISE ELEKTRONIK
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35 BAY 30 SIVAS LISE OFIS BOY
36 BAY 38 ARDAHAN UNIVERSITE BANKACI
37 BAY 24 K.MARAS LISE PLASIYER
38 BAYAN 22 SIVAS UNIVERSITE OGRENCI
39 BAYAN 34 SIVAS LISE MEMUR
40 BAYAN 31 ARDAHAN LISE TEKSTIL
41 BAY 25 TUNCELI LISE ISLETMECI
42 BAYAN 35 MALATYA UNIVERSITE| SAGLIK TEK.
43 BAYAN 34 SIVAS LISE MODA TAS.
44 BAY 36 SIVAS LISE MEMUR
45 BAYAN 23 ISTANBUL LISE SATIS TEM.
46 BAY 49 SIVAS ILKOKUL SERBEST
47 BAYAN 30 SIVAS OTAOKUL EV HANIMI
48 BAYAN 22 SIVAS UNIVERSITE OGRENCI
49 BAYAN 19 SIVAS LISE MUHASEBE
50 BAYAN 25 SIVAS LISE MODELIST
51 BAYAN 24 SAKARYA UNIVERSITE OGRENCI
52 BAY 28 TUNCELI UNIVERSITE SERBEST
53 BAY 38 GIRESUN UNIVERSITE MEMUR
54 BAY 39 TUNCELI LISE REKLAM
55 BAY 27 RIZE UNIVERSITE NAKLIYE
56 BAY 24 AMASYA UNIVERSITE MUZISYEN
57 BAY 21 GUMUSHANE | UNIVERSITE| BILGIS. PRG.
58 BAY 38 MALATYA UNIVERSITE YONETICI
59 BAYAN 32 KIRSEHIR LISE YOK

60 BAY 35 RIZE UNIVERSITE GAZETECI
61 BAY 32 MALATYA UNIVERSITE SIGORTACI
62 BAY 20 ERZINCAN UNIVERSITE OGRENCI
63 BAYAN 27 TUNCELI LISE ISCi

64 BAY 45 GAZIANTEP | UNIVERSITE MEMUR
65 BAYAN 48 RIiZE DOKTORA DOKTOR
66 BAY 29 ALAZIG LISE REKLAM
67 BAYAN 31 ANKARA UNIVERSITE RESSAM
68 BAY 19 ELAZIG UNIVERSITE OGRENCI
69 BAY 19 TUNCELI UNIVERSITE OGRENCI
70 BAYAN 25 SINOP UNIVERSITE OGRENCI
71 BAYAN 45 IZMIR LISE GUZELLIK UZ.
72 BAYAN 40 ZONGULDAK | Y.LISANS | SEHIR PLANCISI
73 BAYAN 43 KARS DOKTORA OGRETMEN
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74 BAYAN 27 TUNCELI UNIVERSITE| OGRETMEN
75 BAYAN 28 TUNCELI UNIVERSITE| CEVRE MUH.
76 BAYAN 29 TURKIYE UNIVERSITE| CEVRE MUH.
77 BAY 40 TOKAT UNIVERSITE TEKNIKER
78 BAYAN 24 NiGDE LISE YOK

79 BAY 30 RIZE LISE ELEKTRONIK
80 BAYAN 40 K.MARAS UNIVERSITE MUHASEBE
81 BAYAN 45 ADANA UNIVERSITE OGRENCI
82 BAYAN 28 MALATYA UNIVERSITE | MAKINA TEKN.
83 BAYAN 29 ERZINCAN UNIVERSITE| CEVRE MUH.
84 BAY 50 K.MARAS LISE ELEKTRONIK
85 BAYAN 26 TOKAT UNIVERSITE HEMSIRE
86 BAY 22 ISTANBUL UNIVERSITE OGRENCI
87 BAY 25 DIYARBAKI | UNIVERSITE OGRENCI
88 BAY 63 ERZURUM UNIVERSITE| OGRETMEN
89 BAY 27 [ZMIR UNIVERSITE BANKACI
90 BAYAN 27 KAYSERI LISE EV HANIMI
91 BAY 37 BURSA UNIVERSITE| OGRETMEN
92 BAY 26 ELAZIG LISE OGRENCI
93 BAY 23 ERZINCAN UNIVERSITE| MUHASEBE
94 BAY 33 ERZINCAN ILKOKUL MATBAACI
95 BAY 47 DIYARBAKI | UNIVERSITE TEKNIKER
96 BAY 24 ARDAHAN LISE SERBEST
97 BAYAN 28 ERZINCAN UNIVERSITE| DiS DOKTORU
98 BAYAN 17 MALATYA LIiSE OGRENCI
99 BAY 26 ERZINCAN UNIVERSITE DANISMAN
100 BAY 35 KIRKLARELI |UNIVERSITE TURIZM
101 BAY 35 GIRESUN LISE SERBEST
102 BAY 31 BITLIS UNIVERSITE OGRETMEN
103 BAY 32 MALATYA UNIVERSITE MUHASEBE
104 BAY 37 TUNCELI UNIVERSITE OGRETMEN
105 BAY 25 ANKARA UNIVERSITE| ISTATISTIKCI
106 BAY 21 SANLIURFA LISE YOK

107 BAY 18 SIVAS LISE OGRENCI
108 BAY 23 SIVAS UNIVERSITE MUHASEBE
109 BAY 21 BITLIS ILKOKUL KUAFOR
110 BAY 33 KIRKLARELI | UNIVERSITE SUBAY
111 BAY 20 IGDIR LISE YOK

112 | BAYAN 29 TOKAT UNIVERSITE| OGRETMEN
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113 BAY 24 SIVAS ORTAOKUL ISCi

114 | BAYAN 20 GUMUSHANE LISE YOK

115 BAY 24 SIVAS LISE SERBEST
116 BAY 22 MALATYA UNIVERSITE| ELEKTRONIK
117 | BAYAN 24 TUNCELI UNIVERSITE | SATIS ELEMANI
118 BAYAN 31 MALATYA UNIVERSITE MEMUR

119 BAY 30 ERZINCAN LISE BELIRTILMEMIS
120 BAY 60 BOLU UNIVERSITE DOKTOR
121 BAYAN 61 VAN ILKOKUL EV HANIMI
122 | BAYAN 20 TOKAT UNIVERSITE OGRENCI
123 BAYAN 25 TUNCELI UNIVERSITE KUAFOR
124 BAY 26 YOZGAT UNIVERSITE SIGORTACI
125 BAY 28 SIVAS LISE PAZARLAMA
126 | BAYAN 23 SIVAS UNIVERSITE OGRENCI
127 | BAYAN 18 ERZINCAN LISE OGRENCI
128 | BAYAN 17 TOKAT LISE OGRENCI
129 BAY 30 ERZURUM LISE YOK

130 BAY 30 YOZGAT LISE BARMEN
131 BAYAN 26 TUNCELI UNIVERSITE ISLETMECI
132 BAY 21 KASTAMONU | UNIVERSITE OGRENCI
133 | BAYAN 14 ISTANBUL ORTAOKUL OGRENCI
134 BAY 30 ERZINCAN UNIVERSITE MUZISYEN
135 BAY 16 ERZINCAN LISE OGRENCI
136 BAY 38 ERZINCAN ORTAOKUL REKLAMCI
137 BAY 30 ERZURUM ORTAOKUL | OTO BOYACISI
138 BAY 17 TUNCELI LISE OGRENCI
139 | BAYAN 26 TOKAT UNIVERSITE| SAGLIK TEK.
140 | BAYAN 16 SIVAS BELIRTILME | BELIRTILMEMIS
141 BAYAN SIVAS ILKOKUL EV HANIMI
142 | BAYAN 37 SIVAS ILKOKUL EV HANIMI
143 BAY 21 HATAY UNIVERSITE | POLIS MEMURU
144 BAY 23 KIRIKKALE | UNIVERSITE| POLIS MEMURU
145 | BAYAN 27 ERZINCAN UNIVERSITE| HALKLA ILIiS.
146 | BAYAN 29 DIYARBAKIR | UNIVERSITE BANKACI
147 | BAYAN 51 BELIRTILMEMIS | UNIVERSITE | EMEKLI MEMUR
148 | BAYAN 16 ERZINCAN LISE OGRENCI
149 | BAYAN 18 TUNCELI LISE OGRENCI
150 | BAYAN 20 ISTANBUL UNIVERSITE OGRENCI
151 BAYAN 16 TRABZON LISE OGRENCI
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152 BAY 29 ISTANBUL LISE TURIZM
153 | BAYAN 15 MALATYA LISE OGRENCI
154 BAY 19 ISTANBUL LISE TURIZM
155 | BAYAN 18 SAMSUN UNIVERSITE OGRENCI
156 BAY 30 SAMSUN UNIVERSITE | MAKINA MUHEN
157 BAYAN 24 MANISA LISE MUHASEBE
158 BAY 48 TRABZON Y. LISANS OGRETMEN
159 BAY 42 MALATYA LISE KUYUMCU
160 | BAYAN 34 BELIRTILMEMIS LISE MUHASEBE
161 BAY 32 ISTANBUL UNIVERSITE YOK

162 BAY 51 CORUM ORTAOKUL MEMUR
163 BAY 58 AGRI ILKOKUL EMEKLI
164 BAY 49 TRABZON UNIVERSITE| DiS DOKTORU
165 BAY 45 BELIRTILMEMIS | Y.LISANS YONETMEN
166 | BAYAN 43 MALATYA [LKOKUL EV HANIMI
167 BAYAN 43 IZMIR UNIVERSITE DOKTOR
168 BAY 37 ISTANBUL LISE SIGORTACI
169 | BAYAN 53 BULGARISTAN LISE EV HANIMI
170 BAY 48 ARTVIN UNIVERSITE MEMUR
171 BAYAN 69 BOLU LISE EMEKLI BANKACI
172 | BAYAN 18 ARTVIN LISE OGRENCI
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TABLO 2
Tiirk Halk Miizigi Dinleyicilerinin Konsere Gitme Aliskanhklar: I
Anket calismamizda dinleyicilere, Tiirk Halk Miizigi konserlerine gitme

aligkanliklar1 ile ilgili toplam dokuz soru yonelttik. Bu sorular1 tigerli gruplar
seklinde tablolarda belirttik.

Konsere yalniz m1 grup mu|Konsere gitme aligkanligimiz| Konser sayilarini yeterli
gelirsiniz? diizenli mi? buluyor musunuz?
1 GRUP HAYIR HAYIR
2 GRUP HAYIR HAYIR
3 GRUP EVET HAYIR
4 GRUP HAYIR HAYIR
5 GRUP HAYIR BELIRTILMEMIS
6 GRUP EVET HAYIR
7 GRUP EVET HAYIR
8 GRUP EVET HAYIR
9 GRUP HAYIR HAYIR
10 GRUP HAYIR HAYIR
11 GRUP HAYIR HAYIR
12 GRUP HAYIR EVET
13 GRUP EVET HAYIR
14 GRUP HAYIR EVET
15 GRUP HAYIR EVET
16 GRUP HAYIR EVET
17 GRUP EVET EVET
18 GRUP EVET EVET
19 GRUP HAYIR EVET
20 GRUP HAYIR EVET
21 GRUP EVET EVET
22 GRUP EVET HAYIR
23 GRUP HAYIR HAYIR
24 GRUP EVET HAYIR
25 GRUP HAYIR BELIRTILMEMIS
26 GRUP HAYIR EVET
27 GRUP EVET HAYIR
28 GRUP EVET HAYIR
29 YALNIZ EVET HAYIR
30 GRUP EVET EVET
31 GRUP EVET HAYIR
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32 GRUP HAYIR HAYIR
33 GRUP EVET HAYIR
34 GRUP HAYIR BELIRTILMEMIS
35 YALNIZ HAYIR HAYIR
36 GRUP EVET HAYIR
37 GRUP EVET HAYIR
38 GRUP HAYIR HAYIR
39 GRUP HAYIR EVET
40 GRUP HAYIR HAYIR
41 GRUP HAYIR HAYIR
42 GRUP HAYIR EVET
43 GRUP EVET HAYIR
44 GRUP HAYIR EVET
45 GRUP EVET HAYIR
46 GRUP HAYIR EVET
47 GRUP EVET EVET
48 GRUP EVET HAYIR
49 GRUP HAYIR HAYIR
50 GRUP HAYIR BELIRTILMEMIS
51 GRUP HAYIR EVET
52 GRUP HAYIR EVET
53 GRUP HAYIR EVET
54 YALNIZ EVET HAYIR
55 GRUP HAYIR EVET
56 GRUP HAYIR HAYIR
57 GRUP EVET HAYIR
58 GRUP HAYIR EVET
59 GRUP HAYIR HAYIR
60 IKiSIDE HAYIR HAYIR
61 GRUP EVET EVET
62 GRUP EVET HAYIR
63 GRUP HAYIR BELIRTILMEMIS
64 YALNIZ EVET EVET
65 GRUP HAYIR EVET
66 GRUP EVET EVET
67 GRUP HAYIR EVET
68 GRUP EVET HAYIR
69 IKiSIDE HAYIR EVET
70 GRUP EVET EVET
71 GRUP HAYIR EVET
72 IKiSIDE HAYIR EVET

51




73 IKISIDE \ EVET HAYIR

74 BELIRTILMEMIS EVET BELIRTILMEMIS
75 BELIRTILMEMIS EVET HAYIR

76 GRUP HAYIR HAYIR

77 IKISIDE EVET HAYIR

78 GRUP HAYIR HAYIR

79 GRUP HAYIR BELIRTILMEMIS
80 GRUP HAYIR EVET

81 GRUP HAYIR EVET

82 YALNIZ HAYIR EVET

83 GRUP HAYIR HAYIR

84 GRUP HAYIR HAYIR

85 IKISIDE HAYIR HAYIR

86 GRUP HAYIR HAYIR

87 GRUP EVET EVET

88 YALNIZ HAYIR BELIRTILMEMIS
89 GRUP HAYIR HAYIR

90 GRUP HAYIR EVET

91 YALNIZ HAYIR EVET

92 IKiSIDE EVET HAYIR

93 YALNIZ HAYIR HAYIR

94 GRUP EVET HAYIR

95 IKiSIDE HAYIR EVET

96 GRUP HAYIR HAYIR

97 GRUP HAYIR EVET

98 GRUP HAYIR BELIRTILMEMIS
99 GRUP HAYIR EVET

100 IKiSIDE HAYIR HAYIR

101 GRUP HAYIR EVET

102 GRUP HAYIR HAYIR

103 GRUP EVET EVET

104 GRUP EVET HAYIR

105 GRUP HAYIR BELIRTILMEMIS
106 GRUP HAYIR EVET

107 GRUP HAYIR HAYIR

108 GRUP HAYIR EVET

109 GRUP HAYIR EVET

110 GRUP EVET EVET

111 GRUP HAYIR HAYIR

112 GRUP HAYIR HAYIR
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113 IKiSIDE EVET EVET
114 GRUP HAYIR HAYIR
115 GRUP HAYIR EVET
116 GRUP HAYIR HAYIR
117 GRUP HAYIR HAYIR
118 GRUP HAYIR EVET
119 GRUP HAYIR EVET
120 GRUP HAYIR EVET
121 GRUP EVET HAYIR
122 GRUP HAYIR EVET
123 IKiSIDE EVET HAYIR
124 GRUP HAYIR EVET
125 GRUP HAYIR HAYIR
126 GRUP EVET EVET
127 GRUP EVET EVET
128 IKiSIDE EVET EVET
129 GRUP HAYIR HAYIR
130 GRUP HAYIR EVET
131 GRUP HAYIR EVET
132 GRUP EVET HAYIR
133 GRUP HAYIR EVET
134 IKiSIDE EVET HAYIR
135 GRUP EVET HAYIR
136 GRUP EVET HAYIR
137 BELIRTILMEMIS EVET EVET
138 GRUP HAYIR HAYIR
139 GRUP EVET HAYIR
140 GRUP HAYIR HAYIR
141 GRUP HAYIR HAYIR
142 GRUP HAYIR HAYIR
143 GRUP HAYIR EVET
144 GRUP EVET HAYIR
145 GRUP EVET EVET
146 IKiSIDE EVET EVET
147 GRUP EVET HAYIR
148 GRUP EVET HAYIR
149 GRUP EVET HAYIR
150 YALNIZ HAYIR EVET
151 GRUP HAYIR HAYIR
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152 GRUP HAYIR EVET
153 GRUP HAYIR EVET
154 GRUP HAYIR HAYIR
155 YALNIZ EVET EVET
156 GRUP HAYIR EVET
157 GRUP EVET EVET
158 YALNIZ EVET HAYIR
159 GRUP HAYIR EVET
160 GRUP HAYIR EVET
161 GRUP HAYIR EVET
162 IKiSIDE EVET HAYIR
163 YALNIZ EVET HAYIR
164 YALNIZ EVET HAYIR
165 GRUP HAYIR HAYIR
166 GRUP HAYIR HAYIR
167 GRUP HAYIR HAYIR
168 GRUP EVET EVET
169 GRUP HAYIR HAYIR
170 GRUP HAYIR HAYIR
171 YALNIZ EVET EVET
172 GRUP HAYIR HAYIR
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TABLO 3

Tiirk Halk Miizigi Dinleyicilerinin Konsere Gitme Aliskanhklar: IT

Konser i¢in biit¢e ayirir Ucretleri uygun buluyor | Konsere gelirken ulasim
misiniz? musunuz? sorunu yastyor musunuz?
1 HAYIR EVET HAYIR
2 HAYIR EVET EVET
3 EVET EVET EVET
4 HAYIR EVET EVET
5 HAYIR EVET HAYIR
6 HAYIR EVET EVET
7 EVET HAYIR EVET
8 HAYIR EVET HAYIR
9 HAYIR EVET EVET
10 EVET EVET HAYIR
11 HAYIR EVET HAYIR
12 EVET EVET HAYIR
13 HAYIR EVET HAYIR
14 HAYIR EVET EVET
15 HAYIR EVET HAYIR
16 EVET EVET HAYIR
17 EVET EVET HAYIR
18 HAYIR EVET HAYIR
19 EVET EVET EVET
20 HAYIR HAYIR HAYIR
21 EVET EVET HAYIR
22 HAYIR EVET EVET
23 HAYIR EVET EVET
24 EVET EVET HAYIR
25 HAYIR HAYIR EVET
26 HAYIR EVET EVET
27 HAYIR BAZEN EVET
28 HAYIR EVET HAYIR
29 HAYIR EVET HAYIR
30 HAYIR HAYIR HAYIR
31 HAYIR EVET EVET
32 EVET HAYIR EVET
33 HAYIR EVET HAYIR
34 HAYIR HAYIR HAYIR
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35 HAYIR HAYIR EVET
36 EVET BAZEN EVET
37 HAYIR HAYIR HAYIR
38 HAYIR HAYIR HAYIR
39 HAYIR HAYIR EVET
40 HAYIR BAZEN HAYIR
41 HAYIR EVET EVET
42 HAYIR EVET EVET
43 HAYIR EVET HAYIR
44 HAYIR BAZEN EVET
45 EVET EVET HAYIR
46 HAYIR EVET HAYIR
47 HAYIR EVET HAYIR
48 EVET EVET EVET
49 HAYIR HAYIR EVET
50 HAYIR BAZEN EVET
51 HAYIR HAYIR HAYIR
52 HAYIR EVET HAYIR
53 HAYIR EVET HAYIR
54 HAYIR HAYIR HAYIR
55 HAYIR EVET HAYIR
56 HAYIR HAYIR EVET
57 EVET EVET HAYIR
58 HAYIR EVET EVET
59 HAYIR HAYIR EVET
60 EVET EVET HAYIR
61 HAYIR HAYIR HAYIR
62 HAYIR EVET EVET
63 HAYIR EVET EVET
64 EVET EVET HAYIR
65 HAYIR EVET EVET
66 HAYIR EVET HAYIR
67 HAYIR HAYIR EVET
68 HAYIR EVET HAYIR
69 HAYIR HAYIR EVET
70 HAYIR EVET HAYIR
71 EVET HAYIR EVET
72 EVET HAYIR BELIRTILMEMIS
73 EVET EVET EVET
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74 HAYIR EVET HAYIR
75 HAYIR EVET BAZEN
76 HAYIR HAYIR EVET
77 EVET HAYIR BAZEN
78 EVET HAYIR HAYIR
79 HAYIR EVET HAYIR
80 HAYIR EVET EVET
81 EVET EVET HAYIR
82 EVET EVET HAYIR
83 HAYIR BAZEN HAYIR
84 HAYIR EVET HAYIR
85 EVET BAZEN EVET
86 HAYIR EVET EVET
87 HAYIR EVET EVET
88 HAYIR EVET EVET
89 EVET BAZEN EVET
90 HAYIR EVET HAYIR
91 HAYIR HAYIR EVET
92 HAYIR EVET HAYIR
93 HAYIR BAZEN HAYIR
94 HAYIR HAYIR HAYIR
95 HAYIR BAZEN BAZEN
96 HAYIR BAZEN EVET
97 HAYIR EVET HAYIR
98 HAYIR BAZEN EVET
99 EVET BAZEN HAYIR
100 HAYIR EVET HAYIR
101 HAYIR EVET HAYIR
102 HAYIR HAYIR EVET
103 HAYIR EVET BAZEN
104 EVET EVET HAYIR
105 HAYIR EVET BAZEN
106 HAYIR HAYIR EVET
107 HAYIR EVET EVET
108 HAYIR BAZEN EVET
109 HAYIR EVET HAYIR
110 HAYIR EVET HAYIR
111 HAYIR EVET HAYIR
112 HAYIR EVET EVET
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113 HAYIR EVET HAYIR
114 HAYIR EVET EVET
115 HAYIR EVET HAYIR
116 HAYIR BAZEN EVET
117 HAYIR EVET EVET
118 HAYIR HAYIR EVET
119 EVET EVET EVET
120 HAYIR EVET HAYIR
121 HAYIR EVET HAYIR
122 HAYIR EVET HAYIR
123 HAYIR EVET EVET
124 EVET EVET HAYIR
125 HAYIR HAYIR HAYIR
126 HAYIR EVET EVET
127 HAYIR EVET HAYIR
128 HAYIR EVET EVET
129 HAYIR EVET HAYIR
130 HAYIR EVET HAYIR
131 HAYIR BAZEN HAYIR
132 HAYIR HAYIR EVET
133 HAYIR EVET EVET
134 HAYIR HAYIR EVET
135 HAYIR HAYIR HAYIR
136 HAYIR EVET HAYIR
137 HAYIR EVET HAYIR
138 HAYIR EVET HAYIR
139 EVET HAYIR EVET
140 HAYIR HAYIR EVET
141 HAYIR HAYIR HAYIR
142 HAYIR EVET HAYIR
143 HAYIR EVET EVET
144 HAYIR EVET EVET
145 HAYIR EVET HAYIR
146 HAYIR EVET EVET
147 HAYIR HAYIR EVET
148 HAYIR EVET HAYIR
149 HAYIR HAYIR EVET
150 HAYIR HAYIR EVET
151 HAYIR HAYIR EVET
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152 HAYIR EVET HAYIR
153 HAYIR EVET HAYIR
154 HAYIR EVET EVET

155 EVET EVET HAYIR
156 HAYIR EVET EVET

157 HAYIR EVET HAYIR
158 HAYIR HAYIR EVET

159 HAYIR EVET HAYIR
160 HAYIR HAYIR HAYIR
161 HAYIR HAYIR EVET

162 EVET EVET HAYIR
163 HAYIR EVET HAYIR
164 HAYIR EVET HAYIR
165 EVET EVET HAYIR
166 HAYIR HAYIR HAYIR
167 HAYIR EVET HAYIR
168 HAYIR EVET HAYIR
169 HAYIR EVET HAYIR
170 HAYIR HAYIR HAYIR
171 HAYIR HAYIR HAYIR
172 HAYIR EVET EVET
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TABLO 4

Tiirk Halk Miizigi Dinleyicilerinin Konsere Gitme Aliskanhklar ITI

Konser ile albiim arasinda
Yilda kag¢ konser izler fark Konser sonras1 CD-kaset
siniz? Bulur musunuz? alir misimz?

1 7 EVET EVET
2 BELIRTILMEMIS BELIRTILMEMIS BELIRTILMEMIS
3 4 BELIRTILMEMIS EVET
4 4 HAYIR EVET
5 8 HAYIR BAZEN
6 7 EVET EVET
7 4 EVET EVET
8 10 EVET EVET
9 4 EVET EVET
10 3 HAYIR EVET
11 2 HAYIR EVET
12 1 EVET EVET
13 7 HAYIR HAYIR
14 2 HAYIR HAYIR
15 2 HAYIR HAYIR
16 4 HAYIR EVET
17 5 EVET HAYIR
18 4 HAYIR HAYIR
19 4 HAYIR EVET
20 BELIRTILMEMIS BELIRTILMEMIS HAYIR
21 8 HAYIR EVET
22 5 HAYIR EVET
23 4 HAYIR EVET
24 10 EVET EVET
25 8 BELIRTILMEMIS BAZEN
26 4 EVET BAZEN
27 6 EVET EVET
28 15 EVET HAYIR
29 15 HAYIR EVET
30 5 EVET BAZEN
31 15 BELIRTILMEMIS EVET
32 4 EVET BAZEN
33 15 HAYIR HAYIR
34 BELIRTILMEMIS HAYIR EVET
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35 4 EVET HAYIR

36 12 EVET EVET

37 7 HAYIR EVET

38 5 EVET BAZEN

39 2 HAYIR EVET

40 4 EVET EVET

41 3 EVET BAZEN

42 BELIRTILMEMIS BELIRTILMEMIS BELIRTILMEMIS
43 20 EVET EVET

44 6 EVET HAYIR

45 15 EVET EVET

46 2 EVET EVET

47 9 BELIRTILMEMIS BELIRTILMEMIS
48 5 EVET HAYIR

49 5 BELIRTILMEMIS BAZEN

50 5 BAZEN BAZEN

51 1 EVET EVET

52 2 HAYIR EVET

53 3 EVET EVET

54 30 EVET HAYIR

55 8 HAYIR HAYIR

56 15 EVET EVET

57 20 HAYIR BAZEN

58 7 EVET HAYIR

59 2 BELIRTILMEMIS EVET

60 5 HAYIR BAZEN

61 7 HAYIR EVET

62 15 BELIRTILMEMIS BELIRTILMEMIS
63 BELIRTILMEMIS EVET EVET

64 10 EVET EVET

65 4 EVET EVET

66 5 EVET HAYIR

67 2 EVET EVET

68 3 EVET EVET

69 5 EVET HAYIR

70 3 HAYIR HAYIR

71 5 BELIRTILMEMIS BAZEN

72 5 EVET HAYIR

73 10 BELIRTILMEMIS BELIRTILMEMIS
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74 BELIRTILMEMIS BELIRTILMEMIS
75 BELIRTILMEMIS BAZEN
76 BELIRTILMEMIS BAZEN
77 10 HAYIR BAZEN
78 5 EVET EVET
79 BELIRTILMEMIS EVET BAZEN
80 BELIRTILMEMIS EVET EVET
81 5 HAYIR EVET
82 5 EVET EVET
83 15 BELIRTILMEMIS BAZEN
84 10 EVET BAZEN
85 3 HAYIR BAZEN
86 30 EVET BAZEN
87 5 EVET EVET
88 2 HAYIR EVET
89 3 EVET EVET
90 2 HAYIR EVET
91 BELIRTILMEMIS EVET EVET
92 6 HAYIR HAYIR
93 8 EVET HAYIR
94 5 HAYIR EVET
95 6 EVET HAYIR
96 5 BAZEN EVET
97 5 BELIRTILMEMIS EVET
98 3 EVET EVET
99 5 HAYIR HAYIR
100 15 EVET EVET
101 2 EVET HAYIR
102 2 EVET HAYIR
103 6 EVET HAYIR
104 BELIRTILMEMIS EVET EVET
105 BELIRTILMEMIS BAZEN EVET
106 4 HAYIR HAYIR
107 4 HAYIR HAYIR
108 10 EVET EVET
109 BELIRTILMEMIS EVET BAZEN
110 10 EVET EVET
111 BELIRTILMEMIS EVET EVET
112 BELIRTILMEMIS BELIRTILMEMIS BELIRTILMEMIS
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113 10 EVET HAYIR
114 BELIRTILMEMIS EVET EVET
115 2 EVET EVET
116 10 EVET HAYIR
117 3 HAYIR EVET
118 7 EVET BAZEN
119 10 EVET EVET
120 1 EVET EVET
121 10 EVET EVET
122 3 EVET BAZEN
123 10 BELIRTILMEMIS EVET
124 EVET EVET
125 EVET HAYIR
126 HAYIR EVET
127 10 EVET EVET
128 BELIRTILMEMIS HAYIR EVET
129 8 EVET HAYIR
130 2 HAYIR HAYIR
131 BELIRTILMEMIS BELIRTILMEMIS EVET
132 10 EVET BELIRTILMEMIS
133 4 HAYIR HAYIR
134 BELIRTILMEMIS EVET HAYIR
135 6 HAYIR EVET
136 10 EVET EVET
137 10 EVET EVET
138 4 EVET BAZEN
139 BELIRTILMEMIS EVET BAZEN
140 3 EVET EVET
141 2 EVET BAZEN
142 BELIRTILMEMIS EVET EVET
143 BELIRTILMEMIS HAYIR EVET
144 10 EVET EVET
145 15 EVET EVET
146 5 EVET BAZEN
147 6 EVET EVET
148 30 HAYIR EVET
149 6 HAYIR EVET
150 10 EVET EVET
151 6 EVET EVET
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152 EVET EVET
153 HAYIR EVET
154 HAYIR EVET
155 20 BELIRTILMEMIS EVET
156 8 EVET EVET
157 BELIRTILMEMIS EVET EVET
158 BELIRTILMEMIS HAYIR HAYIR
159 3 HAYIR EVET
160 1 EVET HAYIR
161 3 HAYIR EVET
162 BELIRTILMEMIS EVET EVET
163 20 EVET EVET
164 8 EVET EVET
165 4 HAYIR HAYIR
166 BELIRTILMEMIS HAYIR HAYIR
167 4 EVET HAYIR
168 10 EVET HAYIR
169 BELIRTILMEMIS EVET EVET
170 5 EVET HAYIR
171 BELIRTILMEMIS BELIRTILMEMIS HAYIR
172 2 HAYIR EVET
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TABLO 5

Tiirk Halk Miizigi Dinleyicilerinin Miizik Dinleme Aliskanhklar

Genelde dinlediginiz miizik tiirii
hangisi? Ailenizde miizisyen var mi1?
1 ROCK EVET
2 THM VE SLOW MUZ HAYIR
3 THM EVET
4 THM POPILER MUZ HAYIR
5 THM OZGUN ROCK HAYIR
6 THM OZGUN EVET
7 THM OZGUN HAYIR
8 THM EVET
9 THM OZGUN HAYIR
10 THM OZGUN EVET
11 HER TUR HAYIR
12 POP-THM EVET
13 HER TUR HAYIR
14 THM OZGUN HAYIR
15 THM HAYIR
16 THM OZGUN EVET
17 THM EVET
18 THM ARABESK HAYIR
19 BATI- THM HAYIR
20 THM HAYIR
21 THM TSM HAYIR
22 THM TSM HAYIR
23 THM HAYIR
24 THM EVET
25 THM HAYIR
26 THM-OZGUN HAYIR
27 THM-OZGUN EVET
28 THM HAYIR
29 THM EVET
30 THM-OZGUN HAYIR
31 0ZGUN EVET
32 THM-OZGUN HAYIR
33 POP-THM HAYIR
34 THM HAYIR

65




35 THM HAYIR
36 THM EVET
37 THM OZGUN EVET
38 0ZGUN EVET
39 THM EVET
40 THM-ARABESK EVET
41 POP-THM HAYIR
42 POP-THM HAYIR
43 THM HAYIR
44 THM EVET
45 THM-OZGUN EVET
46 THM HAYIR
47 THM HAYIR
48 THM-OZGUN EVET
49 THM HAYIR
50 THM HAYIR
51 YABANCI HAYIR
52 THM HAYIR
53 THM HAYIR
54 THM HAYIR
55 THM EVET
56 ALTARNATIF-THM EVET
57 ALTARNATIF-THM EVET
58 KBATI-OZGUN EVET
59 OZGUN-POP EVET
60 THM EVET
61 ETNIK-THM EVET
62 KBATI-THM-LATIN EVET
63 THM HAYIR
64 JAZZ-THM HAYIR
65 T.SM HAYIR
66 ETNIK- EVET
67 THM EVET
68 ROCK-THM EVET
69 BLUES-POP-ROCK EVET
70 ETNIK-THM HAYIR
71 OZGUN-THM EVET
72 POP-THM-YABANCI HAYIR
73 THM EVET




74 TSM-THM HAYIR
75 THM-ROCK HAYIR
76 K. BATI-THM-ROCK EVET
77 THM-ETNIK-CAZ HAYIR
78 POPULER MUZIK EVET
79 YABANCI HAYIR
80 THM-CAZ HAYIR
81 KLASIK EVET
82 OZGUN-THM HAYIR
83 THM HAYIR
84 HER TUR HAYIR
85 THM-TSM-POP HAYIR
86 ROCK HAYIR
87 THM-TSM HAYIR
88 THM HAYIR
89 KLASIK-THM-ROCK HAYIR
90 BATI- THM EVET
91 TSM-THM HAYIR
92 THM HAYIR
93 THM HAYIR
94 K. BATI-THM-OZGUN EVET
95 TSM-THM EVET
96 TEKNO-THM EVET
97 THM HAYIR
98 THM HAYIR
99 K.BATI- THM EVET
100 TSM-THM EVET
101 THM EVET
102 OZGUN-THM HAYIR
103 THM-ETNIK HAYIR
104 THM EVET
105 THM-ROCK HAYIR
106 THM-OZGUN-KURTCE EVET
107 THM-ROCK EVET
108 KLASIK-BATI-THM-KURTCE EVET
109 THM-ARABESK HAYIR
110 THM-POP-K .BATI EVET
111 THM HAYIR
112 0ZGUN HAYIR
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113 THM-OZGUN HAYIR
114 THM EVET
115 THM-OZGUN HAYIR
116 THM EVET
117 THM-OZGUN EVET
118 THM EVET
119 K.BATI- THM HAYIR
120 THM HAYIR
121 THM EVET
122 POPULER MUZIK-THM HAYIR
123 THM EVET
124 THM EVET
125 THM EVET
126 THM EVET
127 THM HAYIR
128 THM HAYIR
129 THM HAYIR
130 POP-THM HAYIR
131 THM HAYIR
132 K.BATI- THM HAYIR
133 THM EVET
134 THM EVET
135 THM EVET
136 THM EVET
137 THM EVET
138 THM HAYIR
139 THM EVET
140 THM HAYIR
141 THM HAYIR
142 THM EVET
143 NEY TAKS.-SLOV MUZ. HAYIR
144 ROCK EVET
145 TSM-THM EVET
146 KLASIK EVET
147 KLASIK BATI-POP-THM-CAZ EVET
148 THM-POP EVET
149 THM HAYIR
150 ENSTRUMANTAL HAYIR
151 ROCK-THM-TSM EVET
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152 TSM EVET

153 POP HAYIR
154 THM HAYIR
155 THM HAYIR
156 THM HAYIR
157 THM HAYIR
158 THM-POP EVET

159 THM HAYIR
160 HERTUR EVET

161 THM HAYIR
162 THM HAYIR
163 THM EVET

164 THM HAYIR
165 POP HAYIR
166 THM HAYIR
167 KLASIK BATI-POP EVET

168 HER TUR EVET

169 TSM-THM HAYIR
170 THM HAYIR
171 TSM HAYIR
172 KLASIK BATI-THM HAYIR
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TABLO 6

Tiirk Halk Miizigi Dinleyicilerinin En Cok Dinledigi Sanat¢ilar

En cok konserine gittiginiz sanat¢1 ya da grup hangisi?
1 THM ROCK SANATCILARI
2 GRUP CIG S. AKKIRAZ
3 THM SANATCILARI
4 GRUP CIG
5 N. RENCBER G. YORUM I. AKKAYA M. KEKILLI H. YESILYURT
6 G. CIG KARDES TURKULER
7 S.AKKIRAZ F.TUNC
8 S.AKKIRAZ
9 S.AKKIRAZ-A.SAG-E.ERZINCAN
10 S.AKKIiRAZ-H.LEVENT
11 S.AKKIRAZ
12 MUSTAFA OZARSLAN
13 HEPSINE GITMEYE CALS.
14 GRUP CIG
15 S.AKKIRAZ
16 GRUP CIG
17 BELIRTILMEMIS
18 KARDES TURKULER
19 KARDES TURKULER
20 BELIRTILMEMIS
21 S. AKKIRAZ M. ABACI KIRAC
22 DURUMA GORE
23 BELIRTILMEMIS
24 GRUP
25 ARIF SAG
26 FARKETMEZ
27 E.ERZINCAN-S.AKKIRAZ-G.CIG-KARDES TURKULER
28 S.AKKIRAZ-M.OZARSLAN
29 HEPSI
30 N. RENCBER G. YORUM I. AKKAYA M. KEKILLI H. YESILYURT
31 F.TUNC.GRUP MUNZUR
32 F.TUNC
33 G.CIG-G.YORUM-A.SAG-F.TUNC-S.AKKIRAZ
34 HEPSI
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35

ARIF SAG-G.CIG

36 S.AKKIiRAZ

37 M. OZARSLAN-G.CIG-KIRAC-ARZU-S. AKKIRAZ
38 G.CIG H. LEVENT

39 BELIRTILMEMIS

40 F.TUNC-KIVIRCIK ALI-G.DUMAN-ARIF SAG-M.EROGLU
41 G.CIG-G.YORUM

42 HEPSI

43 G.CIG-S.AKKIRAZ-K.ALI

44 A.SAG-E.ERZINCAN

45 G.CIG-KIZILIRMAK-ARZU

46 MAHSUNI SERIF

47 G.CIG-K.ALI

48 G.CIG-YASAR KURT-KARDES TURKULER
49 F.TUNC-ARZU-K.ALI

50 M.OZARSLAN-ARZU-K.ALI

51 YENI TURKU

52 G. CIG YAVUZ BINGOL

53 Fuat SAKA-NESET ERTAS-I. DEMIRCIGLU
54 ERKAN OGUR

55 BELIRTILMEMIS

56 ERKAN OGUR

57 KIRAC-ERKAN OGUR

58 G.YORUM-KIZILIRMAK

59 EDiP AKBAYRAM

60 ERKAN OGUR

61 B. OZLEMI-MOGOLLAR-S. AKKIRAZ-E.OGUR
62 KLASIK KONS

63 S.AKKIRAZ

64 NESET ERTAS

65 SEZEN AKSU

66 B. ORTACGIL-E. OGUR

67 BELIRTILMEMIS

68 ERKAN OGUR

69 BELIRTILMEMIS

70 B. ORTACGIL-E. OGUR

71 MOGOLLAR

72 BELIRTILMEMIS

73 MUSA EROGLU
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74 KARDES TURKULER-G.YORUM-S.AKKIRAZ-ARIF SAG
75 KARDES TURKULER-G.YORUM-ONUR AKIN
76 KARDES TURKULER

77 K. TURKULER-E.UGUR-E.KORAY

78 H.LEVENT

79 BELIRTILMEMIS

80 FESTIVALLER

81 A. SAG-S.BAGCAN-I. DEMIR

82 G.YORUM-A.SAG-M.EROGLU-E. AKBAYRAM-H. TURAN-E.OGUR
83 KARDES TURKULER

84 S.AKKIRAZ

85 CANDAN ERCETIN-KARDES TURKULER

86 SUIT CASE

87 GRUP YORUM-HUSEYIN TURAN

88 ERKAN OGUR

89 I.DEMIRCIOGLU-E.OGUR

90 ERKAN OGUR-MOGOLLAR

91 A. OZHAN-I. TATLISES-EMEL SAYIN

92 G. YORUM E.ERZINCAN-A.SAG

93 H.LEVENT

94 E. ERZINCAN-KARDES TURKULER-G. YORUM
95 A.SAG-E.ERZINCAN

96 A. KAYA---M.EROGLU-G. DUMAN-E. ERZINCAN
97 KARDES TURKULER-E. ERZINCAN

98 S. AKKIRAZ E. ERZINCAN

99 E. ERZINCAN-KARDES TURKULER-

100 HEPSI

101 T.SAG-E.ERZINCAN

102 G. KIZILIRMAK-M. EROGLU-KOMA ERRED
103 E.ERZINCAN-KARDES TURKULER

104 E.ERZINAN A.SAG M. EROGLU 0. OZDIL KARDES TURKULER
105 T.SAG-E.ERZINCAN-Y.TURKU-B.OZLEMI
106 E.ERZINCAN-A.SAG-G.CIG

107 E.ERZINCAN

108 E.ERZINCAN-A.SAG-K. TURKULER

109 BELIRTILMEMIS

110 BELIRTILMEMIS

111 BELIRTILMEMIS

112 BELIRTILMEMIS

72




113 A.SAG-M.EROGL-.G.YORUM

114 E.ERZINCAN-S.AKKIRAZ-G.CIG
115 BELIRTILMEMIS

116 E.ERZINCAN-E.PARLAK-G.YORUM-S.AKKIRAZ
117 E.ERZINCAN

118 TRT KONSERLERI

119 AKM DEKI ETKINLIKLER

120 BELIRTILMEMIS

121 E.ERZINCAN

122 BELIRTILMEMIS

123 BELIRTILMEMIS

124 N.ERTAS

125 E.ERZINCAN

126 E.ERZINCAN

127 BELIRTILMEMIS

128 I.DEMIRCIOGLU-E.OGUR-E.ERZINCAN
129 E.ERZINCAN-KARDES TURKULER
130 BELIRTILMEMIS

131 S.AKKIRAZ-E.ERZINCAN

132 BELIRTILMEMIS

133 BELIRTILMEMIS

134 BELIRTILMEMIS

135 KARDES TURKULER

136 E.ERZINCAN-OZCAN TUREN
137 A.SAG-E.ERZINCAN

138 BELIRTILMEMIS

139 S.AKKIRAZ-E.ERZINCAN-H.LEVENT
140 K.ALI-F.TUNC-E.ERZINCAN

141 BELIRTILMEMIS

142 GULCIHAN KOC

143 H.LEVENT

144 B.OZLEMI

145 TRT SANATCILARI

146 ZAFER GUNDOGDU SEFL. KONSERLER
147 TRT SANATCILARI

148 YURTTAN SESLER

149 MOGOLLAR-KARDES TURKULER
150 MFO

151 BELIRTILMEMIS
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152 TRT KOROSU
153 BELIRTILMEMIS
154 M.OZARSLAN-N.RENCBER
155 YURTTAN SESLER
156 TRT SANATCILARI
157 BELIRTILMEMIS
158 BELIRTILMEMIS
159 KARDES TURKULER
160 S.AKSU

161 TRT SANATCILARI
162 BELIRTILMEMIS
163 TRT SANATCILARI
164 TRT SANATCILARI
165 TRT SANATCILARI
166 BELIRTILMEMIS
167 TRT SANATCILARI
168 TRT SANATCILARI
169 BELIRTILMEMIS
170 BELIRTILMEMIS
171 TRT SANATCILARI
172 BELIRTILMEMIS
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TABLO 7

Tiirk Halk Miizigi Dinleyicilerinin Tiirk Halk Miizigine Yonelik Algilar:

THM’nin
THM’ de bat1 miizigi THM’nin modernize geleneksellikten
sazlarinin bulunmastyla edilmis seklini uzaklastigini
ilgili diislinceleriniz? begeniyor musunuz? |diislinliyor musunuz?
1 OLUMLU EVET HAYIR
2 OLUMLU HAYIR HAYIR
3 OLUMLU EVET HAYIR
4 OLUMSUZ EVET HAYIR
5 OLUMLU EVET EVET
6 OLUMLU EVET HAYIR
7 OLUMLU EVET HAYIR
8 OLUMLU HAYIR EVET
9 OLUMLU EVET EVET
10 OLUMLU EVET HAYIR
11 OLUMSUZ EVET EVET
12 OLUMLU EVET HAYIR
13 OLUMLU EVET HAYIR
14 OLUMLU EVET HAYIR
15 OLUMLU EVET HAYIR
16 OLUMLU EVET HAYIR
17 OLUMLU HAYIR HAYIR
18 OLUMSUZ EVET HAYIR
19 OLUMSUZ EVET HAYIR
20 BELIRTILMEMIS EVET HAYIR
21 OLUMSUZ HAYIR EVET
22 OLUMLU EVET HAYIR
23 OLUMLU EVET HAYIR
24 OLUMLU EVET HAYIR
25 OLUMSUZ EVET EVET
26 OLUMLU EVET EVET
27 OLUMLU EVET HAYIR
28 OLUMLU EVET EVET
29 OLUMLU HAYIR EVET
30 BELIRTILMEMIS HAYIR HAYIR
31 OLUMLU HAYIR EVET
32 OLUMLU EVET EVET
33 BELIRTILMEMIS EVET HAYIR
34 OLUMSUZ HAYIR HAYIR
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35 OLUMLU HAYIR EVET
36 OLUMLU EVET HAYIR
37 BELIRTILMEMIS HAYIR EVET
38 OLUMLU HAYIR EVET
39 OLUMLU HAYIR EVET
40 OLUMLU EVET HAYIR
41 BELIRTILMEMIS EVET HAYIR
42 OLUMLU EVET HAYIR
43 OLUMSUZ HAYIR EVET
44 OLUMLU EVET EVET
45 OLUMLU EVET EVET
46 OLUMSUZ HAYIR EVET
47 BELIRTILMEMIS EVET HAYIR
48 OLUMLU EVET HAYIR
49 BELIRTILMEMIS HAYIR HAYIR
50 BELIRTILMEMIS EVET HAYIR
51 OLUMLU EVET HAYIR
52 OLUMLU EVET HAYIR
53 OLUMLU EVET HAYIR
54 OLUMSUZ EVET EVET
55 OLUMLU EVET HAYIR
56 OLUMLU HAYIR EVET
57 OLUMLU HAYIR EVET
58 OLUMLU HAYIR HAYIR
59 BELIRTILMEMIS EVET HAYIR
60 OLUMLU HAYIR HAYIR
61 OLUMLU EVET HAYIR
62 OLUMLU HAYIR HAYIR
63 OLUMLU HAYIR EVET
64 OLUMLU EVET HAYIR
65 YORUMSUZ EVET EVET
66 OLUMLU HAYIR EVET
67 OLUMLU EVET EVET
68 OLUMLU EVET HAYIR
69 OLUMLU EVET HAYIR
70 OLUMLU EVET HAYIR
71 OLUMLU EVET HAYIR
72 OLUMLU EVET HAYIR
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73 BELIRTILMEMIS HAYIR HAYIR
74 BELIRTILMEMIS HAYIR HAYIR
75 BELIRTILMEMIS EVET EVET
76 BELIRTILMEMIS EVET HAYIR
77 OLUMLU EVET HAYIR
78 OLUMLU EVET HAYIR
79 YORUMSUZ EVET HAYIR
80 OLUMSUZ HAYIR EVET
81 OLUMLU EVET HAYIR
82 BELIRTILMEMIS HAYIR HAYIR
83 BELIRTILMEMIS HAYIR HAYIR
84 OLUMLU EVET HAYIR
85 OLUMLU HAYIR EVET
86 OLUMLU EVET EVET
87 OLUMLU EVET HAYIR
88 OLUMLU EVET EVET
89 OLUMLU EVET EVET
90 BELIRTILMEMIS EVET HAYIR
91 OLUMSUZ HAYIR EVET
92 OLUMLU HAYIR HAYIR
93 BELIRTILMEMIS EVET HAYIR
94 OLUMSUZ EVET HAYIR
95 OLUMLU HAYIR EVET
96 OLUMLU EVET EVET
97 OLUMLU HAYIR HAYIR
98 OLUMLU HAYIR HAYIR
99 OLUMLU EVET EVET
100 OLUMLU EVET EVET
101 OLUMLU EVET HAYIR
102 OLUMLU EVET HAYIR
103 OLUMLU EVET HAYIR
104 OLUMLU EVET EVET
105 OLUMLU EVET HAYIR
106 OLUMLU EVET HAYIR
107 OLUMLU HAYIR EVET
108 OLUMLU EVET HAYIR
109 BELIRTILMEMIS EVET HAYIR
110 OLUMLU EVET HAYIR
111 OLUMSUZ HAYIR EVET
112 OLUMLU EVET HAYIR

77




113 OLUMLU EVET EVET
114 OLUMLU EVET HAYIR
115 OLUMLU EVET EVET
116 OLUMSUZ EVET HAYIR
117 OLUMSUZ HAYIR EVET
118 OLUMSUZ HAYIR EVET
119 OLUMSUZ EVET EVET
120 BELIRTILMEMIS EVET EVET
121 OLUMSUZ HAYIR HAYIR
122 BELIRTILMEMIS HAYIR HAYIR
123 OLUMLU EVET HAYIR
124 OLUMSUZ HAYIR EVET
125 OLUMLU EVET HAYIR
126 OLUMSUZ HAYIR EVET
127 OLUMLU EVET HAYIR
128 OLUMLU EVET HAYIR
129 OLUMLU HAYIR HAYIR
130 BELIRTILMEMIS HAYIR HAYIR
131 OLUMLU EVET HAYIR
132 OLUMLU EVET HAYIR
133 OLUMLU HAYIR HAYIR
134 OLUMLU EVET EVET
135 OLUMSUZ EVET HAYIR
136 BELIRTILMEMIS EVET HAYIR
137 BELIRTILMEMIS HAYIR HAYIR
138 OLUMLU HAYIR EVET
139 OLUMLU EVET EVET
140 BELIRTILMEMIS EVET EVET
141 BELIRTILMEMIS HAYIR EVET
142 OLUMLU EVET EVET
143 OLUMLU EVET HAYIR
144 OLUMLU EVET HAYIR
145 OLUMLU HAYIR HAYIR
146 BELIRTILMEMIS EVET HAYIR
147 OLUMLU HAYIR EVET
148 OLUMLU EVET HAYIR
149 OLUMLU HAYIR EVET
150 BELIRTILMEMIS HAYIR EVET
151 OLUMLU EVET EVET
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152 OLUMLU EVET EVET
153 BELIRTILMEMIS HAYIR HAYIR
154 OLUMLU EVET EVET
155 OLUMLU EVET HAYIR
156 OLUMLU EVET EVET
157 BELIRTILMEMIS EVET HAYIR
158 OLUMLU HAYIR HAYIR
159 BELIRTILMEMIS HAYIR EVET
160 OLUMLU EVET HAYIR
161 BELIRTILMEMIS HAYIR HAYIR
162 OLUMSUZ HAYIR HAYIR
163 OLUMSUZ HAYIR EVET
164 OLUMLU HAYIR HAYIR
165 OLUMLU EVET HAYIR
166 BELIRTILMEMIS HAYIR HAYIR
167 OLUMLU HAYIR EVET
168 OLUMLU EVET HAYIR
169 OLUMSUZ HAYIR EVET
170 BELIRTILMEMIS EVET HAYIR
171 OLUMLU HAYIR HAYIR
172 OLUMLU EVET EVET
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TABLO 8

Tiirk Halk Miizigi Dinleyicilerinin Sosyal Ozellikleri

Baska sanat etkinliklerini takip
ediyor musunuz?

Hobileriniz nelerdir?

1 EVET DANS MUZIK

2 BELIRTILMEMIS BELIRTILMEMIS

3 EVET RESIM TURNE SEYAHAT
4 BELIRTILMEMIS BELIRTILMEMIS

5 EVET BELIRTILMEMIS

6 EVET FiLM iz. MUZIK GEZMEK
7 EVET MUZIK

8 EVET KONSER-TIYATRO-FUAR
9 EVET GEZMEK-KITAP-MUZIK
10 EVET INTERNET

11 EVET TV-MUZIK

12 EVET SINEMA-MUZIK-KITAP
13 EVET SPOR

14 EVET YOK

15 HAYIR TV-MUZIK-KITAP

16 EVET MUZIK BAGLAMA CALMAK
17 EVET MUZIK BAGLAMA CALMAK
18 HAYIR KITAP-MUZIK

19 EVET GEZMEK MUZIK

20 EVET KIiTAP GEZMEK TIYATRO
21 EVET KITAP SINEMA TIYATRO
22 EVET MUZIK

23 BELIRTILMEMIS BELIRTILMEMIS

24 EVET BELIRTILMEMIS

25 HAYIR BELIRTILMEMIS

26 BAZEN KITAP-MUZIK

27 HAYIR MUZIK

28 EVET BELIRTILMEMIS

29 EVET TURKU DINLEMEK

30 EVET SPOR-KITAP-MUZIK

31 EVET SIIR YAZMAK-MUZIK DINLEMEK
32 EVET MUZIK YUZME

33 EVET SPOR

34 EVET MUZIK-TIYATRO
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35 BAZEN MUZIK DINLEMEK-BAGLAMA CALM.
36 BELIRTILMEMIS BAGLAMA CALMAK

37 EVET BELIRTILMEMIS

38 EVET GEZMEK-KITAP-MUZIK
39 HAYIR KITAP-SINEMA-GEZMEK
40 HAYIR KITAP-MUZIK-GEZMEK
41 EVET SPOR-MUZIK

42 EVET GEZI

43 HAYIR KITAP OKUMAK

44 EVET MUZIK-BAGLAMA CALMAK
45 EVET BOWLING-YURUYUS

46 EVET MUZIK

47 BELIRTILMEMIS BELIRTILMEMIS

48 EVET HALK OYUNLARI

49 BAZEN KIiTAP

50 BELIRTILMEMIS MUZIK DINLEMEK

51 EVET RESIM-MUZK-SINEMA
52 EVET SPOR-SEYAHAT

53 EVET MASA TENISI-FUTBOL
54 EVET BELIRTILMEMIS

55 EVET FUTBOL

56 EVET DOGA-SANAT-MISTIK KON
57 HAYIR KITAP

58 BELIRTILMEMIS BELIRTILMEMIS

59 EVET SINEMA-GEZMEK

60 BELIRTILMEMIS BELIRTILMEMIS

61 EVET BAGLAMA CALMAK-GITAR CALMAK
62 BELIRTILMEMIS BELIRTILMEMIS

63 BELIRTILMEMIS BELIRTILMEMIS

64 EVET FUTBOL

65 EVET RESIM

66 EVET YUZMEK-KITAP

67 EVET RESIM-MUZIK

68 EVET FUTBOL

69 EVET EDEBIYAT MUZIK

70 EVET KITAP

71 EVET KITAP

72 EVET TREKING-OKUMA-YUZME
73 BELIRTILMEMIS BELIRTILMEMIS
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74 BELIRTILMEMIS BELIRTILMEMIS

75 BELIRTILMEMIS BELIRTILMEMIS

76 BELIRTILMEMIS BELIRTILMEMIS

77 EVET FOTOGRAF

78 HAYIR ALISVERIS

79 HAYIR BELIRTILMEMIS

80 EVET KITAP

81 EVET SPOR

82 BELIRTILMEMIS BELIRTILMEMIS

83 BELIRTILMEMIS BELIRTILMEMIS

84 EVET MUZIK

85 EVET FOTOGRAF-SPOR-KITAP
86 EVET INTERNET-SPOR

87 EVET BELIRTILMEMIS

88 EVET KITAP-SAHAFCI

89 EVET ATLETIZM-DAGCILIK-YAMAC PARS.
90 EVET SPOR

91 EVET GEZMEK

92 EVET KITAP

93 HAYIR BILGISAYAR-FUTBOL-BAGLAMA
94 HAYIR SPOR-TIYATRO-SINEMA
95 EVET MUZIK ALETI CALMAK
96 EVET SPOR-MUZIK

97 HAYIR TENIS-KAYAK

98 EVET MUZIK RESIM

99 EVET MASATENISI-RESIM
100 EVET BELIRTILMEMIS

101 HAYIR FUTBOL

102 EVET KIiTAP-SPOR

103 EVET SPOR-MUZIK

104 EVET BOLGE MEKAN

105 EVET MUZIK

106 EVET MUZIK

107 EVET MUZIK-BASKETBOL
108 EVET MUZIK

109 HAYIR GEZMEK-MUZIK DIN
110 EVET SPOR-KITAP-SEYAHAT
111 EVET BELIRTILMEMIS

112 EVET GEZi-MUZIK




113 EVET MUZIK

114 EVET BAGLAMA CALMAK
115 EVET BAGLAMA CALMAK
116 HAYIR SPOR-GEZI

117 HAYIR BILGISAYAR

118 EVET BAGLAMA CALMAK-KITAP
119 EVET BAGLAMA CALMAK-KITAP
120 BELIRTILMEMIS MUZIK-SPOR

121 EVET SINEMA-TIYATRO

122 EVET GEZMEK

123 BELIRTILMEMIS MUZIK-KITAP

124 EVET FUTBOL

125 EVET FUTBOL

126 BELIRTILMEMIS BAGLAMA CALMAK-KITAP
127 BELIRTILMEMIS MUZIK

128 EVET KITAP-SIiR

129 EVET HALK MUZIGI DIN

130 EVET FUTBOL

131 EVET BAGLAMA CALMAK-SPOR
132 HAYIR MUZIK

133 EVET SPOR

134 EVET MUZIK-RESIM

135 HAYIR FUTBOL-BASKETBOL
136 EVET HALK MUZIGI DIN

137 BELIRTILMEMIS BELIRTILMEMIS

138 EVET YOK

139 EVET SIIR YAZMAK-MUZIK DINLEMEK
140 EVET BELIRTILMEMIS

141 HAYIR MUZIK

142 HAYIR MUZIK DINLEMEK

143 EVET FUTBOL

144 HAYIR KITAP-MUZIK

145 HAYIR SEYAHAT-KITAP

146 BELIRTILMEMIS BELIRTILMEMIS

147 EVET RESIM

148 HAYIR KITAP

149 EVET BAGLAMA CALMAK
150 EVET NEY CALMAK

151 EVET SPOR
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152 EVET KITAP

153 EVET INTERNET

154 EVET BAGLAMA CALMAK
155 EVET TURKU SOYLEMEK
156 HAYIR BAGLAMA CALMAK
157 BELIRTILMEMIS BELIRTILMEMIS
158 EVET RESIM

159 EVET YUZMEK

160 HAYIR HALK OYUNLARI
161 BELIRTILMEMIS BELIRTILMEMIS
162 EVET BELIRTILMEMIS
163 HAYIR SEYAHAT

164 EVET GEZI

165 EVET SPOR

166 HAYIR BELIRTILMEMIS
167 EVET GEZI

168 EVET SPOR

169 HAYIR KITAP

170 HAYIR TURKU DINLEMEK
171 EVET GEZMEK

172 EVET RESIM
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TABLO 9

Tiirk Halk Miizigi Dinleyicilerinin Birbirlerine Yonelik Algilar:

Sizin Disimzdaki Konser Dinleyici profili ile ilgili

diisiinceleriniz neler?
1 KENDIMDEN BASKA DINLEYICI iLE ILGILENMiIYORUM
2 KENDIMDEN BASKA DINLEYICI ILE ILGILENMIYORUM
3 BENIM ICIN ONEMLI DEGIL
4 KENDIMDEN BASKA DINLEYICI iLE ILGILENMIYORUM
5 ILGILENMIYORUM
6 KENDIMDEN BASKA DINLEYICI iLE ILGILENMIYORUM
7 COSKULU
8 COGU GENC BUDA HOS
9 DINLEYICILERIN DAHA FAZLA OLMASINI iISTERIM
10 ASIRI COSKULU(COK ASIRISI HOS DEGIL)
11 COSKULU
12 DAHA BILINCLI DINLEYICI KITLESTI OLMALI
13 ILGILENMEM
14 ONEMLI DEGIL
15 KENDIMDEN BASKA DINLEYICI ILE ILGILENMIYORUM
16 COKSICAKLAR. AKRABA GiBI OLUYORUZ
17 GENELDE GENCKUSAGIN KATILIMI DAHA ONEMLI
18 ILGILENDIRMIYOR.
19 BENI ILGILENDIRMIYOR
20 THM DINLEYICILERI DAHA COK KIRSAL KOKENLI
21 DINLEYICILERIN COGU AYDIN VE GUZEL INSANLAR
22 DUSUNCEM YOK
23 KENDIMDEN BASKA DINLEYICI iLE ILGILENMiIYORUM
24 KENDIMDEN BASKA DINLEYICI iLE ILGILENMiYORUM
25 HERKESIN SANATCIYA SAYGILI OLMASINI iSTERIM
26 DAHA BILINCLI DINLEYICI KITLESI OLMALI
27 GERCEKTEN ILGILENENLERIN GELMESINI ISTERIM
28 DAHA BILINCLI DINLEYICI KITLEST OLMALI
29 DUZELECEK
30 YERINE GORE DAVRANMASINI BILIYORLAR
31 DINLEYICi BOS
32 GENC KITLE YOGUN
33 KENDIME YAKIN INSANLAR OLDUGUNU GORUYORUM
34 KENDIMDEN BASKA DINLEYICI iLE ILGILENMiYORUM
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35

DINLEMESINI BILMIYORUZ.DAHA SAYGILI OLMALIYIZ

36 KOSER ICIN GELDIGININ BILINCINDE OLMASI YETERLI
37 TURKUYE AC OLMALARI

38 THM KONS. GEC KATILIM FAZLA DEGIL.

39 HER KESIMDEN INSAN GELEBILIYOR

40 COGU GUZEL VE AYDIN INSANLAR

41 DAHA IYiI OLABILIR

42 ILGILENMIYORUM

43 GENELDE SEVEN INSANLAR GELIYOR

44 SANATCIYA COK YOGUN ILGI OLMASI BENi RAHATSIZ EDIYOR
45 GENC KESIMIN iLGIST BENI COSTURUYOR

46 GENCLER ILGISiZ TURKULERI BILMiYORLAR

47 KENDIMDEN BASKA DINLEYICI ILE ILGILENMIYORUM
48 KENDIMDEN BASKA DINLEYICI iLE ILGILENMIYORUM
49 KENDIMDEN BASKA DINLEYICI iLE ILGILENMIYORUM
50 KENDIMDEN BASKA DINLEYICI iLE ILGILENMiIYORUM
51 KENDIMDEN BASKA DINLEYICI ILE ILGILENMIYORUM
52 SOSYOL YONU GELISMIS AYDIN INSANLAR OLARAK GORUYORUM
53 ALKOL ALMIS SEYIRCI PFOFILi RAHATSIZ EDIYOR
54 KENDIMDEN BASKA DINLEYICI iLE ILGILENMiIYORUM
55 GEELDE HEPSi MUKEMMEL

56 DINLEMEK ISTEYEN INSANLAR GELIYOR

57 COK UMURSAMIYORUM

58 KENDIMDEN BASKA DINLEYICI ILE ILGILENMIYORUM
59 KENDIMDEN BASKA DINLEYICI ILE ILGILENMIYORUM
60 KENDIMDEN BASKA DINLEYICI iLE ILGILENMiYORUM
61 ILGILI VE SAYGILI OLDUKLARINDA SORUN YOK

62 KENDIMDEN BASKA DINLEYICI iLE ILGILENMiIYORUM
63 KENDIMDEN BASKA DINLEYICI ILE ILGILENMIYORUM
64 HE YASTAN DINLEYiCi OLMASI

65 SANACIYA GORE DEGISEN BIR KiTLE VAR

66 KONSER DINLEME KULTURU GELISMEMISTIR

67 FIKRIM YOK

68 KENDIMDEN BASKA DINLEYICI iLE ILGILENMiYORUM
69 GENEL ANLAMDA BILINCSiZ

70 KENDIMDEN BASKA DINLEYICI ILE ILGILENMIYORUM
71 YORUM YOK

72 MEKANA GORE DEGISIYOR
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73

ILGILENMiYORUM

74 KENDIMDEN BASKA DINLEYICI ILE ILGILENMIYORUM
75 KENDIMDEN BASKA DINLEYICI ILE ILGILENMIYORUM
76 KENDIMDEN BASKA DINLEYICI ILE ILGILENMIYORUM
77 SIRADAN KISILER DEGIL KULTURLU KIiSILER

78 ILGILI VE SAYGILI OLDUKLARINDA SORUN YOK

79 YORUM YOK

80 GENELDE iY1

81 GENEL OLARAK 1Y1

82 KENDIMDEN BASKA DINLEYICI ILE ILGILENMIYORUM
83 KENDIMDEN BASKA DINLEYICI ILE ILGILENMIYORUM
84 GENELDE iYi

85 GENELDE DINLEMEYI BILMIYORLAR

86 KONSERE GORE DEGISIYOR

87 KENDIMDEN BASKA DINLEYICI ILE ILGILENMIYORUM
88 ILGILI OLDUKLARINI DUSUNUYORUM

89 YERSIZ YERDE ALKIS RAHATSIZ EDICi

90 NORMAL

91 KULTUR DUZEYININ ARTMASI GEREKIYOR

92 DAHA BILINCLI DINLEYICI KITLESTI OLMALI

93 GENELDE KULAKTAN DOLMA DINLEYICi

94 ILGILENMIYORUM

95 ILGILENMIYORUM

96 BELIRTILMEMIS

97 OLDUKCA DUZEYLI

98 DINLEYICi SAYGI LE DINLIYOR SANATCIYI

99 KONSERLEREDE ISTEK TURKU ISTEMESINLER

100 | DINLEYICI DEGIL DE GOZLEMCI GiBI GELENLERDEN RAHATSIZIM
101 HALKIMIZ iYi BiR DINLEYICI DIYEMEMEM

102 KITLENIN COGU BILINCLI

103 MUZIGI SEVEN INSANLAR BIRARAYA GELIYOR
104 BOLGE MEKAN DINLYICi PROFILINI ETKILIYOR.
105 DINLEYICILER GELISMELIDIR

106 KENDINI BILMEYEN SEYIRCi COK

107 KENDINI BILMEYEN SEYIRCi COK

108 KISILERIN MUZIK ANLAYISI COK DUSUK

109 KENDIMDEN BASKA DINLEYICI iLE ILGILENMiYORUM

110

KENDIMDEN BASKA DINLEYICI ILE ILGILENMIYORUM

111

KENDINI BILMEYEN SEYIRCI COK

112

HER SANATCININ BELIRLI BIR KITLESI VAR
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113

BELIRTILMEMIS

114

KENDIMDEN BASKA DINLEYICI ILE ILGILENMiYORUM

115

DAHA COK SEYIRCi OLMALI

116

KENDIMDEN BASKA DINLEYICI ILE ILGILENMiYORUM

117

[LGILENMIYORUM

118

DAHA BILINCLI DINLEYICI KITLESTI OLMALI

119

DAHA BILINCLI DINLEYICI KITLESTI OLMALI

120 KENDIMDEN BASKA DINLEYICI iLE ILGILENMIYORUM
121 DAHA BILINCLI DINLEYICI KITLESI OLMALI

122 COGUNLUKLA iYi

123 BELIRTILMEMIS

124 GENELDE KOTU

125 KENDIMDEN BASKA DINLEYICI ILE ILGILENMIYORUM
126 ACIK CEP TELEFONLARI-GEREKSIZ ISLIKLAR

127 FENA DEGIL

128 DAHA DUYARLI OLUNABILIR

129 BELIRTILMEMIS

130 IDARE EDER

131 IDARE EDER

132 BEGENMIYORUM.EGLENMEK ICIN GELMELERI YANLIS
133 INSANLAR ARASINDA UYUMSUZLUK VAR

134 OLMASI GEREKTIGI GiBI DEGIL

135 DAHA SAYGILI VE MEDENI OLMALILAR

136 YORUM YOK

137 KENDIMDEN BASKA DINLEYICI ILE ILGILENMIYORUM
138 SAYGISIZLIK EDILIYOR

139 MUZIK TARZINA GORE DINLEYICI VAR

140 YORUM YOK

141 KENDIMDEN BASKA DINLEYICI ILE ILGILENMIYORUM
142 BELIRTILMEMIS

143 COK YASLILAR

144 DILEYICI MUZIK DISINDA HERSEYE ODAKLANIYOR
145 COGU GUZEL VE AYDIN INSANLAR

146 KENDIMDEN BASKA DINLEYICI ILE ILGILENMIYORUM
147 BAZILARI DINLEMEYI BILMIYOR

148 BELIRTILMEMIS

149 BAZILARI DINLEMEYI BILMIYOR

150 BiRAZ DUSUNCESIZ

151

DINLEMEK ISTEYEN GELMELI
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152

SEVIYELI VE KULTUR SAHIBI INSANLAR

153 KENDIMDEN BASKA DINLEYICI iLE ILGILENMIYORUM
154 KENDIMDEN BASKA DINLEYICI iLE ILGILENMIYORUM
155 KENDIMDEN BASKA DINLEYICI ILE ILGILENMIYORUM
156 IYi BIR KiTLE VAR

157 KENDIMDEN BASKA DINLEYICI ILE ILGILENMIYORUM
158 TRT DEKILER SECKIN

159 KENDIMDEN BASKA DINLEYICI iLE ILGILENMIYORUM
160 KENDIMDEN BASKA DINLEYICI iLE ILGILENMiYORUM
161 KENDIMDEN BASKA DINLEYICI ILE ILGILENMIYORUM
162 SAYGILI OLMALILAR

163 GENELDE iYi

164 GENELDE iYi

165 ILGILENMIYORUM

166 BELIRTILMEMIS

167 Iyi

168 ILGILENMiYORUM

169 ILGILENMiYORUM

170 KENDIMDEN BASKA DINLEYICI ILE ILGILENMIYORUM
171 BELIRTILMEMIS

172 Iyi
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