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ONSOZ

Bu calisma, T.C. Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Miizigi
Anasanat Dali yliksek lisans tezi olarak hazirlanmistir. Diinyanin pek ¢ok yerinde
yaygin olarak icra edilen klarnet, cesitli orkestralarda ve degisik miizik tarzlarinda
kullanilan 6nemli bir enstriimandir. Klarnet, lilkemiz miiziginde de yaklasik yiiz
yildir icra edilmektedir. Tiirk miizigi icrasinda bilinen klarnet ¢esitlerinin diginda,
sadece Tiirk miizigi icrasi i¢in tasarlanmis olan “sol klarnet” kullanilmaktadir. Tiirk
miiziginde yiiz yildir icra edilen sol klarnetin hangi sebeplerden dolay:1 tercih
edildigini saptamak ve diger bilinen klarnet ¢esitlerinin miizigimiz igerisinde yer alip
alamayacagini bilimsel yontemlerle incelemek amaciyla bu ¢alisma yapilmistir. Bu
incelemeler sonucunda Tiirk miizigi icra etmek icin en uygun klarnet
cesit/cesitlerinin  hangisi oldugu gercegine ulasilmistir. Tirk Miizigi alaninda
klarnetin bugiine kadar bilimsel olarak incelenmedigi géz Oniine alindiginda, bu

calismanin 6nemli bir boslugun giderilmesi i¢in bir baslangi¢ olacagi muhtemeldir.

Bu c¢alisma sirasinda bana zengin arsivini agarak, yardimlarini esirgemeyen
degerli biiyiigiim Etnomiizikolog-Organolog Sayin Etem Ruhi UNGOR’e, degerli
fikirleriyle ¢calisgmamiza 1s1k tutan tez danismanim Sayin Dog¢.Dr.Metin BALAYa,
Halic Universitesi Tirk Miizigi Konservatuar Miidiiri  Yrd Dog¢. Cetin

KORUKCU’ye tesekkiirii bir borg bilirim.

Serkan CAGRI
Haziran 2006
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OZET

Klasik Bati Miizigi orkestralariin ve farkli kiiltiirlere ait cesitli miizik
tarzlarinin temel calgilarindan biri olan klarnet, olduk¢a genis bir alanda icra
potansiyeline sahiptir. Ozellikle genis ses sahasi, elverisli perde donanimi ve teknik
acidan kullanisli  olusu ¢esitli miizik tlirlerinin  yansitilabilmesine olanak
saglamaktadir. Bu nedenle diinyanin pek ¢ok yerinde yaygin bir ¢algi olarak
kullanilan klarnet, {ilkemiz miiziginde de yaklasik yiiz yildir icra edilmekte olup
miizik kiiltiirimiiziin vazgeg¢ilmez enstriimanlarindan biri haline gelmistir. Ancak ne
yazik ki bugiine kadar iilkemizde klarnetin tarihsel gelisimi, geleneksel icradaki yeri
ve klarnet ¢esitlerinin Tiirk miizigi icrasinda kullanilabilirligi konusunda bir ¢caligsma

yapilamamustir.

Tirk Miizigi alanindaki bu boslugun giderilmesi i¢in bir baslangi¢c olacagi
diisiiniilerek hazirlanan bu ¢alismanin ilk bdliimiinde klarnetin dogusu ve gelisimi,
giiniimiizdeki seklini almasi ve klarnet cesitleri incelenmistir. Ikinci boliimde;
klarnetin Tiirk miizigine girisi ve Tiirkiye’de klarnetin yeri ve 6nemine deginilmistir.
Ucgiincii ve son béliimde ise, Tiirk miizigi icrasinda klarnet gesitlerinin ses sahalar1 ve

parmak pozisyonlart bakimindan uygunlugu incelenmistir

Anahtar Kelimeler: Klarnet, Tarihsel Gelisim, Tiirkiye’de Klarnet, Klarnet
Cesitleri, Sol (G) Klarnet
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SUMMARY:

Clarinet encompasses a vast performance potential in classic music orchestras
as well as being a fundamental instrument of different cultures and various kinds of
music styles. It softens the possible ways of different cultures to come to the surface
and experess their identity with a wide range of sound tune and its technical
capabilities. That is why it is regarded as a common instruments in lots of countries.
There is about one hundred years that it has been played in Turkey as one of the
radical and basic instruments in Turkish music structure. But unfortunately there is
not any carried out researches on clarinet in the view point on history, ethnic Turkish
music and its traditional performance characteristics and the roles of the diversity of

clarinet in Turkish music performance so far.

This study has been done in order to fill the mentioned gap commencing by the
first chapter disclosing creation of clarinet and its developement, investigating the
formation of recent contemporary clarinet as well as its diversity, subsequently
proceeding by the second chapter talking about the emergence and advent of clarinet
in Turkish music and an analytical spot light on the its role and place in Turkish

music. The third and the last chapter talks about the adaptation of sound domain,

Xxviii



tune capacity and finger positions of various kinds of Clarinets in Turkish Music

Performance

Key words: Clarinet, Historical developement, Clarinet in Turkey, Diversity and

kinds of clarinet
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1. GIRIS

Bu c¢alismada, klarnetin Avrupa ve Tirkiye’deki tarihsel gelisimi ve Tiirk
miiziginde klarnetin yeri ve Onemi konularina deginildikten sonra; giiniimiizde
kullanilan en yaygin klarnet ¢esitlerinin, ses sahalart ve parmak pozisyonlarinin

kullanim1 yoniinden Tiirk miizigi icrasindaki uygunlugu incelenmistir.

Tirk miiziginin icrasinda, 1800’li yillarin sonundan giiniimiize degin klarnetin
yer aldig1 goriilmektedir. Miizigimizde sadece 6zel bir tasarim sonucu dogmus olan
“sol klarnet”in kullanildig1 ve diger mevcut klarnet ¢esitlerinin icrada yer almadigi
dikkat ¢cekmektedir. Bu noktadan hareketle, diger klarnet g¢esitlerinin Tiirk miizigi
icrasinda hangi gerekcelerden dolay1 kullanilmadigi ve bu klarnetlerin icrada yer
alabilmesi i¢in gerekli uygunluklarin tespiti, ayrica Tiirk miizigi icrasinda sadece “sol
klarnet”in tercih edilme sebeplerini ortaya koymak amaciyla bu inceleme
yapilmistir. Calismada degisik tonlardaki klarnet gesitlerinin Tiirk miiziginin temel
makam dizilerini olusturan beslilerine gore ses sahalar1 ve parmak pozisyonlarinin
uygunlugu incelenerek, Tiirk miizigi icrasinda kullanilabilecek en uygun klarnet

cesit/cesitleri tespit edilmistir.

Bugiline kadar Tiirk miiziginde sadece ‘“sol klarnet”in kullanilma sebepleri
lizerine hazirlanmis bir calismanin yapilamamis olmasi, ayrica miizigimizde c¢ok
onemli bir yere sahip olan klarnet hakkinda etraflica yazilmis bir kaynak
bulunmayisindan dolay1 bu ¢alismaya ihtiya¢ duyulmustur. Calismanin Tiirk Miizigi
alanindaki bu 6nemli boslugun giderilmesi i¢in bir baslangi¢ olacagi ve iilkemizde

klarnet alaninda yapilacak diger ¢aligmalara da fayda saglayacagi diisiiniilmektedir.



2. KLARNETIN DOGUSU VE GELIiSiMi

2.1. J.C. Denner Klarnetleri

Fliit, obua ve bason; telli ve vurmali calgilarin ilging bir kontrasti olarak
Ortacag’da kesfedilerek kullanilistir. Klarnetin ise ne zaman ortaya c¢iktig
konusunda tereddiitler vardir. Clinkii klarnetin atalariyla ilgili olarak degisik savlar
ileri stiriilmistiir. Ancak genel olarak desteklenen diisiince, klarnetin atasinin koyli
kavali olarak bilinen saliimo oldugudur. Ne var ki saliimo, klarnete dogru gelisimini
kisa siirede basaramamistir. Bu ilerlemenin saglanabilmesi i¢in gerekli olan adim,
J.C.Denner tarafindan atilarak klarnete ulasilmistir.

Nuremberg’te yasayan Johann Christoph Denner (1655-1707) adli enstriiman
yapimeisi, 1700’lerden 6nce klarneti kesfeden ilk zanaatkardir. Ilk kez Denner’in
saliimo tlizerinde yaptig1 bazi kiigiik degisikliklerden sonra gelisim siirecine giren bu
inanilmaz potansiyele sahip enstriimanin, yilizyillar boyunca kendini gelistirmeyi
basaramamis olmasi dikkat ¢ekicidir.

Bu gelisim siirecinin yavas ilerlemesinde nefesli enstriimanlarda kullanilan
kamiglarin biiyiik rol oynadig: diistiniilmektedir. Soyle ki; saliimonun, ¢ift kamigh
tiirlerinin degisik zamanlarda, bir¢cok kiiltiirde ve genis cografyalarda kullanilmis
oldugu bilinmektedir. Ortacagda ¢ift kamish enstriimanlar, tek kamish enstriimanlara
oranla icracilar tarafindan daha ¢ok tercih edilerek kullanilmistir. Ciinkii ¢ift kamisl
enstriimanlar icracilarin dudaklariyla daha rahat kontrol edilebilmekte ve daha
yaratict  olabilmelerine olanak tanimaktaydi. O donemdeki tek kamish
enstriimanlarda ise kamis yapisi bugiinkii modern, ayrilabilir kamis yapisindan
farkliydi. Bu durum icra sirasinda icracilarin kamisi kontrol altinda tutabilmesini
engellemekte ve ifade olanaklarmi da sinirlamaktaydi. Dolayisiyla tek kamish
enstriimanlara ¢ok fazla ihtiya¢ duyulmamis ve tek kamislt enstriimanlarin geligimi
daha yavas olmustur.

Denner’in klarnetin kesfine giden siirecte yaptigi ve zaferle sonucglanan is ise,
saliimodaki diisiik ses genisligini daha kullanish bir hale getirerek {i¢ misli arttirilmis
hareket serbestligine uzatmak olmustur. Denner, 1690 yilinda saliimoda yaptig1 bu

ilk degisiklerle olusturdugu enstriimanina saliimoks (chalumeaux) adini vermistir.



Salimo ve Denner’in saliimoksu arasindaki en Onemli fark ise, Denner’in
sallimoksunda iki adet perdenin varolusudur. Bu perdeler sayesinde saliimo, yaklagik
olarak {i¢ oktavin iizerinde, genis bir ses sahasinda ¢ok saf ve temiz ses ¢ikarabilme

potansiyeline sahip olmustur.’

Resim: 2.1.

[k saliimoks 6rnekleri

Bu enstriiman, gilinlimiiz klarnetinin ilk seklidir. Cok parcali olan bu yeni
enstriimana, Avrupa’da kullanilan bir ¢esit nefesli enstriiman olan “clarion”un yerini
aldig1 diistiniilerek “clarionet” adi1 da verilmistir. Bu ad zamanla daha ¢ok yayginlik
kazanarak bugiinkii klarnet adinin yerlesmesine sebep olmustur.

Denner’a iliskin ilk bilgi 1730 da J.S.Doppelmeyer’in “Historische Nachricht von
den Nurburgischen Mathematicis und Kiinstlern”adli eserinde goriilmektedir.
J.S.Doppelmeyer bu eserde aynen soyle denilmektedir:

“Su anki ylizyilin baslangicinda Denner, klarnet adi1 verilen ve miizikseverlerin
biiyiik bir memnuniyet ile karsiladig1 yeni bir ¢esit kaval icat etti. Denner yaptig1 bu
icadin bir sonucu olarak gelistirilmis saliimoyu yani yeni adiyla saliimoks u tiretti.”

Bir¢ok arastirmaci, 1690 daki gelistirilmis saliimoksun 7 ton deliginden olusan ve
bunlarin iist boliimiinde iki tane karsilikli capsal perde bulunan silindirik bir boru

seklinde oldugunu anlatmiglardir. Bu kiigciik boru, kisaligina ragmen c¢ikardigi
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karakteristik tin1 sayesinde operatik efektlerde sik¢a kullanilirken bazen de Teleman
gibi bestecilerin konserlerinde yer almistir. Teleman, saliimoks’u “Crillon for two
chalumeaux” adl1 eserinde kullanmistir. Saliimoks ile seslendirilen diger eserler 1707
de Ariosti’nin “Marte Placeto” su, 1739 da Bonno’ nun “Elezaro”su, Bonnacini’nin
“Turno Aricino” su, Fux’un “Giunoneplacata’si, Gluck’un ¢ok iinlii eseri “Orfeo”
ve Steffani’nin 1709 da yazilan “II Turno” adli eseridir. Bu eserlerin bir¢cogu
sallimoksun en alttaki ses perdesi esas alinarak olusturulmus olup eserlerin hepsinde
saliimoks, pastoral bir ses olarak kullanilmustir. >

18.yiizyilin baglarinda, klarnet orkestralara girdiginde diger orkestral agag
nefeslileri hemen tamamlamis ve bu donemdeki besteciler klarneti eserlerinde sik¢a
kullanmaya baslamislardir. Bu bestecilerden biri olan Mozart, babast Leopold’e
Mannheim’den yolladig1 bir mektupta soyle yazmustir: “Orkestraya klarnetleri
ekledigimizde senfoninin fliit, obua ve klarnetlerle olan parlak efektini hayal bile
edemezsin.”

Ancak o donemdeki icracilar, saliimoksun yeni perdeleriyle vasat bir ses
dogrulugu saglayabilmislerdir. Sesin dogruluk derecesini, sesin olustugu perdeye
biiylik bir ustalikla dudak atarak ayarlayabilmekteydiler. Kamis, borunun ig
kismindaki perde bdlmesiyle bulusturuldugunda icracinin dudaklariin kontrolii
altina girebiliyordu. Bu kullanis bi¢imi, agizligin tipik seklinin olusumunu

saglamigtir.

Sekil 2.1. Klarnet agizliginin ilk sekli

Klarnet agizliginin ilk sekli, uclart koseli, uzun -kapali yiizeyli ve enli bir kamis
bicimindeydi.

J.C.Denner’1n, saliimoya iki perde ekleyerek temel ses genisligini daha yukariya
tasidigim belirtmistik. Ik klarnetciler bu tasarimda yeni eklenen perdeye basip sol
elin isaret parmagini kaldirdiklarinda, yeni bir oktav araligina ulasabildiklerini

kesfetmislerdir.
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18.ylizyilin iki perdeli saliimoksu, goriinlis olarak J.C.Denner ‘in ayn1 cagda
yapmis oldugu iki perdeli klarnetine benziyordu. Bu ilk klarnet 6rneginin saliimoks
dan farki; arka kismindaki perde ebadinin daha kiiciik ve borunun daha uzun
(yaklasik modern si bemol klarnet boyutunda) olusuydu. Ayrica kalak boliimii daha
genis, borusu da belirgin bir parlakliga sahipti. Yeni dizayn edilmis klarnet agizlig
ses sahasi yiiksekligini ayarlamaya yardimci oluyordu. 18. yiizyil basinda besteciler
sik sik bu enstriimanlar1 karigtirmis, birbirinden ayirt etmekte zorlanmiglardir.

Klarnetteki gelismeler J.C. Denner’in liimiinden sonra oglu Jacop Denner(1681-
1735) tarafindan siirdiiriildii. Jacob tarafindan gelistirilen klarnetlere “ikinci
jenerasyon klarnetleri” denir. J.C. Denner 1n tasarladigi 68 klarnet 6rneginin en az
40 tanesini oglu Jacob Denner yasatmaya devam etmistir. J.C. Denner doneminde
Klenig ve Oberlender isimli klarnet yapimcilar1 da olmasina ragmen, yapimci
geleneginin Denner ailesi tarafindan siirdiiriildiigii bilinmektedir. >

Ik klarnet kayit érnekleri 1710 tarihinde Nuremberg’de yapilmistir. Nuremberg
Sehir Bandosu’nun arsivinde, Jacob Denner’dan 4 adet klarnet satin alindig1 ve bu
klarnetlerin bandoda kullanildigina dair yazili kayitlar bulunmaktadir.

Bu dénemde barok klarneti, genellikle erik agaci,armut agaci, abanoz gibi sert ve
dayanikli aga¢lardan bazen de fil disinden yapilmistir. Cesitli boylarda ii¢ veya dort
bélmeden olusan klarnetler vardir. 11k klarnet agizliklari, Denner tarafindan 40-50

mm uzunlugunda agiz agikligina sahip olarak tasarlanmistir.

THNE

Resim: 2.2. Klarnet agizliklari

Bu agizliklarda agilan boslugun uzunlugu kamis uzunluguyla ayniydi. Perdeler

piring veya glimiisten, perdelerin hareketini saglayacak yaylar ise piringten
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yapiliyordu.  Denner’in klarnetlerindeki  perdelerin, ton delikleriyle ortiisen
kisimlarindaki pedler kare seklindeydi. *

Barok klarnetleri 2 perdeye sahipti. Ancak hangi perdenin, hangi notay1 iiretmek
icin yapildign konusunda karisiklik vardi. On perdenin “la” notasi i¢in yapildig
konusunda siiphe olmadigi kaynaktan kaynaga aktarilmistir. Ayn1 zamanda bu 6n
perde, modern klarnetteki “si bemol” notasin1 duyuran basparmak perdesine paralel
tasarlanmisti. Bu parmak diizeni barok doénemindeki biitiin klarnet icracilar igin
dogruydu. Ancak baz1 kaynaklar bagparmak perdesinin “sol diyez” veya “la” notasi
icin yapildigini da sdylemektedir.

Denner’1n ilk klarnet 6rneginden sonra yaptigi klarnetlerinde bas parmak deligini
daha yukar1 ¢ekmesi ve delikleri daha kiigciik yapmasi, bu iki perdeye birlikte
basildiginda “si bemol” notasinin duyurulabilmesi amacindan dogmustur. Ayrica
basparmak perde deliginin i¢ kismina, tikanmayir Onlemek i¢in metal bir uzanti
yerlestirilmistir.

Denner’in klarnetlerinde kullandig1r bir diger gelisme ise, -ki bu obualarda da
bulunur- ton deliklerinin klarnet kalaginin biraz iistiinde yerlesimidir. iki perdeli
klarnette, en asagidaki nota “fa” notasiydi. Sik¢a dil atma teknigi ve c¢apraz parmak
kullanimiyla “sol” notasina kadar kromatik seslendirebilme miimkiindii. 3. parmak
pozisyonundaki “do” notasindan oktava gecisi saglayacak perdenin agilmasiyla,
yeniden kromatik seslendirme saglanabiliyordu.

Klarnetin ses sahasindaki notalar, ton olarak saliimonun ses sahasindaki
notalardan daha iyi oldugu sdylenmektedir. iki perdeli klarnette parmaklar iigiincii
oktavdaki “sol” notasina kadar kullamilmustir. Icracilar aradaki “si” notasini
genellikle dudak gevsetip sikma yontemiyle duyurabilmiglerdir. Bazi ilk klarnetgiler
“si” notasint her iki perdeye basarak da iiretebilmislerdir. 1732’de Majer tarafindan
yapilan en eski parmak pozisyonu cizelgesinde meydana ¢ikan bir diger parmak
pozisyonu ise, sol el deliklerinin 3’1 ve sag el deliklerin 4’{i kapaliyken biitlin
perdelerle beraber “si” notasina basilmasidir.

1730-1740 yillar1 arasinda aralarinda Denner’in diger oglu olan Johann Daved’in
da bulundugu bir ¢ok yapimei iki perdeli klarnete yayvan bir kalak ve tigiincii. bir
perde ekleyerek sag ve sol basparmagin calismasi suretiyle en alt kisimda “mi”

notasinin ¢ikigini saglayacak yeni bir klarnet modeli tasarladilar. Bu yeni perde
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sayesinde yliksek ses sahalarindaki bosluklarin yeni parmak basisiyla tamamlanmasi

sagland1.’

'\E"J.,..\ i
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Resim: 2.3. Ilk ii¢ perdeli klarnet 6rnekleri

Bu donemdeki klarnetlerin yapiminda bir standardizasyon yoktur. 1973 te Birsak,
Salzburg’lu G. Walch’in 1760 da yaptig: iki ve ti¢ perdeli enstriimanlarin bir ¢ogunu
calarak test etmistir. Bir elektronik tuner kullanarak farzedilen “mi” ve “fa” yerine en
alttaki iki perdenin “fa” ve “fa diyez” oldugunu bulmustur. Onlar, bu enstriimanlarda
oktav perdesinin en alttaki notaya eklenmesiyle, klarnet ses sahasindaki farzedilen
“si” yi iretilebileceklerini kesfetmislerdir. Bu durum karsisinda enstriimanlara 3 .
tincii perde eklenmesi halinde, en altaki “mi” sesinden daha kullanigh bir “si” sesi
olusturulabilecegi gercegini ortaya koymuslardir. Ancak Walch’in {rettigi
klarnetlerin diger barok klarnetlerinden daha c¢ok entenasyon probleminin olmasi
nedeniyle, norm olarak onun olusturdugu parmak pozisyonlari ¢izelgesini kullanmak
uygun degildir.°

Denner’in klarnetleri gibi bu 1ilk klarnetler de modern klarnetlerle
karsilastirildiginda; bir derece daha genis bir boru ve agizliga sahip olduklar1 gibi
parmak delikleri de daha genistir. 18.ylizyilin ortalarindaki klarnetler daha yiiksek
ses sahasi elde edebilmek i¢in daha kiigiik borular, daha dar agizliklar ve daha kiigiik
parmak deliklerine sahip olarak tasarlanmustir.

Barok klarnetleri, donemin diger aga¢ nefesli enstriimanlar1 kadar verimliydi. Bu

klarnetlerle en alttaki “mi” sesine kadar veya “fa” sesinden ligiincli oktavdaki “re”
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sesine kadar ve daha yukarilara kadar kromatik seslendirme miimkiindii. Ufleme

direnci ise modern bir klarnetle fliit arasindaydi. ’

2.2 Klarnet sistemleri

2.2.1. Miiller Sistem klarnet

Klarnetin kesfinden giiniimiize degin, klarnete ekstra perde ekleme geregi
duyulmustur. Bu, miizisyenlerin icrasina kolaylik saglamaktan ziyade daha saf bir
tonlama elde edebilmek amacindan kaynaklanmigtir. Bugiinkii son seklini almadan
onceki siirecte klarnete tatbik edilen perde sayist giin gegtikge artmistir. 1791 yilina
kadar alti-tuslu, bir sene sonra da sekiz tuslu bir klarnet 6rnegi hakkinda belgeler
bulunmaktadir. Ancak bu donemin klarnetlerinde gelismelerin yansira bazi
aksakliklarda ortaya ciktig1 bilinmektedir. Ornegin kegeyle ortiisen bloklardan hava
sizintisi, zayif yaylanma ve genelde uygunsuz perde yerlesimi en biyiik
eksikliklerdir.

Lyonlu Fransiz Simiot’un la-si tril perdesini icat ettigi ve 1820 itibartyla on dokuz
kadar tusu olan bir klarnet ortaya koydugu soylenmektedir. Fakat asil gelecege giden
yolu Ivan Miiller’in bu alandaki 6nemli ¢caligmalar1 gostermistir.

Miiller, Rusya’da dogmus, Paris’te yasamis, biiylik miizik yetenegine sahip bir
yapimeidir. Klarnet alanindaki gelismelerin daha ileriye gidebilmesi i¢in miizik
bilgisi olan yapimcilara ihtiya¢ vardi ki Miiller’de her ikisi de mevcuttu. Ancak ne
gariptir ki klarnet¢ilerin pek cogu, onu vitiioziteliginden ¢ok Miiller klarnet
sisteminin yapimcisi olarak tanimiglardir. Profesyonel bir miizik hayati igerisinde
olmasma ragmen, enstriimaninin yapimi ve gelisimi i¢in titizlikle ¢aligabilmeyi
basarmigtir. Calismalar1 sonunda ortaya koydugu ve patentini alarak kendi adini
verdigi Miiller klarnetleri donemin yeni enstriimani haline gelmis ve Miiller’in
talimatlartyla aralarinda Gentellet ve Parisli Simiot gibi ustalarin oldugu dénemin
{inlii klarnet yapimcilari tarafindan imal edilmistir.®

Miiller, klarnet iizerindeki denemelerine olduk¢a gen¢ bir yasta baslamistir.
Henliz yirmi yasina gelmeden once (St Petersburg’da Rus Kraliyet Odasi
miizisyeniyken) farkli tiplerde perde dagilimlariyla klarnet iizerinde denemeler

yapmustir. Daha sonralar1 Dresden, Berlin ve Leipzig’de basset-klakson sololarinda
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uzmanlasmis ve epeyce lin kazanmistir. 1809°da Viyanali usta Merklein tarafindan
kendisi i¢in yapilan yeni tasarim bir klarnetle resital vermis ve bu, o donem ig¢in
sansasyonel bir gosteri olmustur. Bu resitali izleyip oldukga etkilenenlerden biri de,
sonraki aylarda Miiller’in birkag defa ¢alacagi ve Miiller’e adanmis olan gosterisli bir
kongertoyu kisa siirede yazan Viyanali besteci Philip Riotti dir. Miiller kisa siirede
herkes tarafindan sevilmis ve Viyana’daki en taninmis miizisyenlerden biri olmustur.
Bir siire sonra ise Paris’e giderek yeni projesi i¢in gerekli olan paray1 kazanabilecegi
bir is bulmustur.

Miiller 1812’de yeni tasarladigi klarnetini, o donemde yapilan enstriimanlari
degerlendirip onay verecek Onemli bir makam olan Paris Konservatuari
Komisyonuna incelemesi i¢in vermistir. Miiller’in tasarladigi bu yeni klarnet, on ii¢
perdeye sahipti. Bu klarnetin on ii¢ perdeli olmasindan ziyade asil 6nemi; perdelerin

yapimi, yerlestirilmesi ve agilma-kapanma sekliydi. Bu, Denner’in c¢alismasindan

sonra, klarnette yapilan en biiylik gelisme olarak kabul edilmektedir.

|
|
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Resim: 2.4. Miiller sistemi 13 perdeli klarnet 6rnekleri

Miiller; yeni tasariminda perde dagiliminin orantili kullanilmasi halinde, bu
klarnetin her perdede calinabilecek bir yapiya sahip oldugunu iddia etmistir.
Yontemleri ve yapist yeni olan bu klarnet, o giine kadar kullanilan klarnetlerde
yasanan temel sorunlarin giderilmesi ydniinde énemli yeniliklere sahiptir. Ornegin;
acik ton deliklerinin diiz kece tabanli perdelerle kapanmasi yerine, Miiller’in
klarnetinde deliklerin hepsi farkli kesisler ve farkli yiikseltilerle agilarak bu yeni

olusturulan ton deliklerinin kusursuzca ortiisebilecegi i¢i oyuk perdeler seklinde
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tasarlanmistir. Miiller; bu perdelerin asil ton delikleriyle bulustugunda hava
sizintisin1 engelleyecek sekilde i¢i pamuklu, dis yiizeyi deri olan kegeleri perde
yuvalarina yerlestirmistir.  Bu tuslarin dagilimi o zamana kadar yapilmis
calismalardan daha mantiklidir. Boylece, alabildigine gelismis akustik bir sonug elde
edilmistir.

Ancak Miiller’in on ii¢ perdeli klarneti, Paris Konservatuari uzmanlar: tarafindan
bagnaz bir yaklasimla geri ¢evrilmistir. Oysa ki, Miiller’in yeni klarneti her perdede
kolayca ¢alindig1, kullanish boyut ve hos bir tona sahip oldugu i¢in gelecekteki “si
bemol” klarnete gegiste dnemli bir adim olmustur. Fakat konservatuar komitesi, her
klarnetin tonuna gore kendi 6zel miizik karakteri ve sesi oldugu inanciyla yetistikleri
icin, bu karakterlerin 6nemli bir miizik degeri olduguna ve korunmasi gerektigi
diisiincesini ileri siirmiislerdir. Ancak besteciler, bu bakis acistyla ¢elisen bir sekilde,
miizik karakterleri ne olursa olsun, kendi g¢aligmalarinda her zaman en kolay icrayi
saglayacak perde yapisina sahip klarnetleri kullanmislardir.

Miiller ¢ok direngli bir yapiya sahip olmasina ragmen, pratik anlamda bu
reddedilise karsi koyamamistir. Caligmalarint sonlandirmak ve yeni enstriimanin
tiretimini durdurmak zorunda kalmistir. Ancak solist olarak sahip oldugu yetenekle
kendi klarnetinin {stiinliiglinii sergileme imkanina sahip oldugu icin, zamanin
kendinden yana olacagindan emindi. 1825 itibartyla sadece Reicha ve Ferdinand
Ries’in zor caligmalarini degil ayn1 zamanda kendi bestelerinden birkagini da ¢aldigi
Ingiltere, Hollanda ve Almanya’daki solo turnelerinde, kendi tasarladigi klarnetinin
simdiye kadar iiretilenler arasinda en iyisi oldugunu kabul ettirmistir. Enstriimanin
agizlik ve kamigini gelistirme ¢alismalariin ilgi ¢ekmeye baslamasi, bu turnelerden
sonra gerceklesmistir. Ik bakista kamisin agizliga bir kordon pargasiyla acemice ve
genelde saglam olmayan bir sekilde baglanmasini, bunu bugiin kullanilana ¢ok
benzeyen metal bir bag ile degistirerek kullanimdan kaldirmistir. Sonra kamig1 gozle
goriiliir bir bicimde inceltip koniklestirerek, agizlik {izerindeki ¢ok daha kivrimh
ylizeye duyarli hale getirmistir. Bazi durumlarda tonunun keskinligi kotii elestiri
almasina neden olsa da, klarnette ifade zenginligi sagladig: bir gercektir. °

Biitiin bunlar g6z oniine alindiginda, Miiller’in, klarnetin gelisimi siireci i¢erisinde
ikinci biiylik adimi attig1 sdylenmektedir. O donemde klarnet tasarimimnin énemli bir

kolu olan Alman klarnet yapisi, tamamen onun ¢alismalar1 iizerine kurulmustur.
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Miiller derin bir reformcuydu ve c¢alismalar1 yillar boyunca miizisyenlerin
ihtiyaglarini karsiladi. Miiller klarneti sonraki yillarda gelen mucitler tarafindan, ayni
Denner klarnetinde oldugu gibi benimsendi ve {izerine eklemeler yapilarak

gelistirildi, ancak akustik anlamda kayda deger bir degisiklik yapilmadz.'’
2.2.2 Klosé ve Boehm Sistem Klarnetler
Klarnet tarihinde en az Miiller kadar klarnetin gidisatin1 degistiren kisi, o

zamandan beri “Boehm Sistemi” klarneti olarak bilinen enstriimanin mucidi

Hycinthe Klosé’dir.

Resim: 2.5. Hyacinthe Eléonore Klosé (1808-1880)

Klosé¢’ nin klarnet alanindaki calismalarin1 daha iyi anlamak icin Oncelikle,
Miinihli bir enstriiman yapimcist ve fliit¢iisii olan Theobald Boehm’in ¢alismalarini
ve sadece birkag y1l dnce fliitiin tasariminda nasil bir ¢18ir agtigini incelemek gerekir.
Boehm, matematiksel olarak dogru yerlerde ton delikleri olan bir fliit tasarlamaya
karar vermis ve boyle bir enstriiman yaratmak i¢in ¢ok calismistir. Denemeleri
sonucunda parmagin bir deligi kapatirken ayni anda baska bir ton halkasin
kapatabilecegini, boylece baska bir perdeyi kullanarak belli bir mesafedeki farkl: bir
deligi kapatabilecek halka-perde dizilerini icat etmistir. Sonug; parmaklarin normal
menzillerinin ¢ok o&tesindeki delikleri de kapatabilmesi, bdylece deliklerin daha
kiigiik tretilme ve elin yapisina uygun olmalari i¢in daha yakin konulmasi

zorunlulugunun ortadan kalkmasi olmustur.''
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Resim:2.6. Theobald Boehm (1794-1881)

Bu Klosé’nin Boehm prensibi iistiindeki ¢aligmasinin temelidir. Bu nedenle
“Boehm Sistemi” klarneti 1839°da Paris’te Klose tarafindan ilk sergilendiginden beri
bu isimle anilmaya devam edilmistir.

Klosé Fransiz olup Korfu’da dogmustur. Ailesinin Paris’e donmesi iistiine Royal
Guard’da klarnet¢i olmus ve ¢ok gegmeden ordu bandosunun sefi olmustur. Daha
sonra Paris konservatuarinda biiyiikk Frederik Berr’le ¢alismis ve 1838’de Berr’in
Oliimiinden sonra profesér olarak onun yerini almistir. Bundan bir iki sene Once
Louis Buffet’le baglantiya gecmis ve ona klarnette halka-perdeler i¢in Boehm
yontemini kullanmak istemesinin sebeplerini anlatmistir. Louis Buffet, Klosé’nin
Onerileri dogrultusunda bu yapida bir enstriiman tasarlamistir. 1839°da  Paris
Sergisi’nde bu yeni tasarimin basarisindan dolayr Louis Buffet bir madalyayla
odiillendirilmistir. Her ne kadar ne Boehm ne de Klose bodyle bir oddiille
onurlandirilmasalar da, siiphesiz bugiin diinyadaki icracilarin ¢ogu tarafindan
kullanilan klarnete hayat veren bu fikrin itici giicii Klosé’dir.

Klosé’ nin enstriimanindaki tuglarin sayisi, bugiin kullanimda olan klarnetlerin
coguyla aynidir. On yedi perde ve parmaklarin yirmi dort kadar ton deligini kontrol
etmesine yardim eden alt1 halka ve Miillerin delikler iizerinde yaptig1 kapatma ve
acma calismalari, enstriimanin bu kadar kolay calismasinda ve hava sizdirmaz bir
sekilde kullanilmasinda etkili olmugtur. Ayrica yeni parmak sisteminin sadece
teknik elverislilik acisindan degil, ayn1 zamanda akustik iizerinde de bir ¢cok avantaji
vardir. Klosé klarnetlerinde sag veya sol elin serge parmaklarinin kullanimi

sayesinde bir cok gegis ve hareket esnekligi saglanabilmistir. '

12 BRYMER, Jack; Clarinet, NewYork, Schirmer, 1976, S. 46-47
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2.2.3. Modern Klarnet Sistemleri

Klarnet alanindaki gelismeleri daha iyi anlayabilmek i¢in modern sayilan klarnet
yapisiyla, Miiller klarnetini karsilikli degerlendirmek gerekmektedir. Miiller
klarnetindeki perde yapilarinin tekrar diizenlenmesi ve bu enstriimanin egitimi igin
hazirladig1 ¢aligmalarla katkida bulunan bir diger isim ise biiylik virtuoz ve 6gretmen
Carl Barmann’ dir. Carl Barmann tarafindan ortaya konulan gelismeler ve ¢alismalar

kisa siirede standartlasmustir.

Resim 2.7. Richard Miihlfeld (1856-1907)

Miiller sistemi klarnetin, Almanya’da bu giinkii duruma getirilmesi yolunda
Barmann disinda baska ustalarin c¢aligmalart da olmustur. 19. yilizyilin sonunda
Robert Stark, Boehm sistemi klarnetteki perde yapisinin avantajlarini Miiller
diizenlemesiyle birlestirip ilerlemeler {istlinde deneyler yapmistir. Gliniimiiziin
Oehler klarneti bu gelismelerin en biiyilik 6rnegidir.Bu klarnet Oskar Oehler!in kendi
yapitidir. "

Klose, Miiller ve Oechler sistemi klarnetler dikkate alindiginda, giiniimiiz
icracilarinin biiylik cogunlugu bu ii¢ sistemden birini tercih etmektedirler. Bu da bize
klarnet tarihinin giiniimiize kadar getirilmis oldugunu gostermektedir. Ancak bu
bahsettiklerimiz, bu alanda daha baska gelisme ve yeniliklerin olmayacagini
anlamina gelmez. Heniiz kullanilis1 yayginlik kazanmamig bazi sistemler vardir ki,

bu enstriimanin gelecekteki gelisimine yol agabilecek niteliktedir. Ornegin; Fransiz

3 BRYMER, Jack; Clarinet, NewYork, Schirmer, 1976, S. 48
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obuac1 Apollon Barret, bir zamanlar Ingiltere de inanilmaz popiiler olan klarnetin
diger sistemlerin hi¢ birinde bulunmayan bir 6zelligini ortaya c¢ikarmistir. Bu
enstruman genellikle “Clinton modeli” olarak adlandirilir. Ciinkii 21.ytizyilin

baslarinin taninmis profesorii, Londralt G.A.Clinton tarafindan tanitilmistir.

Resim: 2.8. George Clinton (1850-1913)

Clinton tasarladigi klarneti, Klose sisteminin avantajli kisimlari Barret’in
calismalar1 ve Miiller’in klarneti ile birlestirme konusunda bazi basarilar elde
etmistir. “Clinton Boehm” klarneti adin1 verdigi bu klarnet ilging bir enstriiman
melezidir. Ingiltere’deki dnemli klarnet icracilari tarafindan kullanilmasina ragmen

. . . . . . 14
giiniimiizde iiretimi durmustur.

2.3. Klarnet i¢cin Yazlan ilk Eserler

Bes perdeli klarnete heniliz gegilmeden once de, klarnet donemin en gdzde
enstriimanlarindan olmustur. 1740°ta Antonio Vivaldi, iki klarnet ve iki obuanin yer
aldig1 ¢ biiyiileyici kongerto yazmistir. Bu kongertoda, obua ve klarnet arasinda bir
diyalog ve pek cok lirik pasaj bulunmaktadir.

1748’de Handel iki klarnet ve korno i¢in kiiciik bir uvertiir yazmistir. J. C. Bach
1760’larda Vauxhall Bahgeleri’'ndeki acik hava konserleri i¢in nefeslilerin yer aldig:
senfonilerde, klarneti biiyiik bir 6zgiirliikle kullanmistir. Muhtemelen klarnet igin
yazilan ilk kongertolar 1747°den baslayan ve ii¢ perdeli klarnet i¢cin Johann Melchior
Molter’in yazdig1 “Kapellmeister of Durlach” adli eserdir. Bu kongertolarin hala
biiyiileyici bir etkisi sozkonusudur. Ayni etki C. P. E. Bach’in klarnet, ¢ift kamigh

nefesli saz ve klavsen icin yazdig1 alt1 sonat i¢in de sdylenebilir. Bach daha ¢ok

¥ BRYMER, Jack; Clarinet, NewYork, Schirmer, 1976, S. 48-49
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enstriimanin yiiksek ses boliimiinii kullanmistir, chalumeau alanini (klarnetin alt ses
boliimii) ise nadiren kullanmistir.

Enstriimanin delikleri, ¢ap1 ve ton deliklerinin alttan kesilmesiyle ilgili
deneylerden dolay1 1780°den itibaren klarnetin karakteristiginde degismelerin oldugu
goriilmektedir. Bu donemden sonra, klarnetin chalumeau ses boliimii ve yiiksek ses
boliimiinde yer alan perdelerin birlikte kullanildig1 yapitlar cogalmistir. Bu eserlerin
pek ¢ogu Karl Stamiz, Ernst Eichner ve Georg Fux’in kongertolar1 olup Mannheim
Orkestrasi’nin tiiyeleri i¢in yazilmistir. Karl Stamiz ve Georg Fux kongertolarinda
miizisyenlerin klarnet icrasinda, alt ses boliimiinden en iist ses boliimiine gegisleri

icin kolayliklar saglamuslardir. °

f
ﬁ

|

Resim: 2.9. i1k 5 perdeli klarnet &rnekleri

Bes perdeli klarnetin, klarnet tarihinde en giizel klasik yapitlarin ilham
kaynagi oldugu sdylenmektedir. Mozart, kongerto ve Quintet’ini bes perdeli klarnet
icin yazmistir. Mozart’in eserinde yer alan notalarin ve modiilasyonlarin sadece bes
perdesi bulunan bir klarnette seslendirildigini diisiinmek ¢ok sasirticidir. Mozart
kongerto ve Quintet’ini bestelerken miizisyen arkadasi Adler Stadler’den
esinlenmisgtir.

Ludwig Van Beethoven’in (1700-1827) ilk senfonilerini “do klarnet” igin
yazmistir. Beethoven’in miiziginde klarnet’in 6ne ¢ikmast dordiincii senfonide
olmustur. Beethoven senfonilerinin “do klarnet”e yazilmasinin nedeni “do klarnet”in,

Beethoven’in istedigi ses rengine sahip olmasidir. Giiniimiizde bu senfonilerin “do

15 KROOL, Oskar; The Clarinet, New York, Toplinger, 1965, S. 75
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klarnet” ya da “mi bemol klarnet” ile seslendirilmesi gerektigi seklinde sdylemler
vardir. Beethoven klarnet i¢cin yazdigi eserlerinde, Viyanali klarnetg¢i Joseph
Friedlowsky’in teknik rehberliginden yararlanmistir. Bu arkadaslik hi¢ solo eser
yazimi ile sonuglanmamasina ragmen, klarnet Beethoven’in senfonilerinde 6nemli
bir rol almistir. Beethoven, klarnet i¢in yaratici ve teknik beceri gerektiren sololar
yazmastyla da taninir. Beethoven’in altinci senfonisinde bir¢cok nefesli calgilarin
seslendirebilecegi sololar vardir. Bu senfonide 6zellikle, ilk boliimiin sonlarinda,
klarnette genis ses aralifi kontrolii ve dinamik seslendirmeyi gerektiren sololar
mevcuttur. Klarnet yavas (andante) seslendirmeyle, biiylik arpej araliginda etkili
nagmeler sergileyebilmektedir. Ayni sekilde hizli (allegro) seslendirmelerde de, dilli
ve hareketli seslendirebilme 6zelligine sahiptir. '°

Carl Maria von Weber’in klarnet diinyasina biiyiik katkilar1 olmustur. Iki
kongerto, bir kongertino ve Der Freichutz’a yazilan uvertiirdeki soloyu yazmistir. Fa
mindr bir numaral1 kongerto, mi bemol iki numarali kongerto ve mi bemol kongertino
1811 yilinda yazilmistir. Eserlerin timii c¢ok zor olmakla birlikte teknik pasajlar ve
biiyiik ses aralig1 kontrolii gerektiren arpejlerden ibarettir. Mozart klarnet’in daha ¢ok
chalumeau olan boliimiinii tercih ederken, Weber clarion ses sahasini tercih etmistir.
Ikinci kongertosunun iigiincii boliimii, teknik kolayligi ile tammmustir. Parlak
tempoda, virtiioz hafifliginde ve seslendirmesi giic pasajlarin yer aldigi eserleri,
sadece bes perdeli bir enstriimanla seslendirmek i¢in, Heincrich Baermann inanilmaz
bir teknige sahip oldugunu ortaya koyuyordu.

Hector Belioz (1803-1869) Fantastik  senfonisini 1830 yilinda besteledi.
Orkestrada sadece bir kisinin klarnet kullandigini ve klarnetin 13 perdeli oldugundan
hig siiphe yoktur. !’

Donemin bestecileri klarnete yazdiklari partisyonlarla cogskunluga siirliklenmis ve

eserlerinde klarneti biiylik bir heyecanla kullanmiglardir.

16 BRYMER, Jack; Clarinet, NewYork, Schirmer, 1976, S. 111
" BRYMER, Jack; a.g.e., 1976, S. 112
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2.4. Klarnet Cesitleri
2.4.1. Mi Bemol Klarnet

Mi bemol klarnet, ailenin en kiiclik capta yapilmis iiyesidir. Baz1 kimseler bu
klarneti, bebek klarnet olarak adlandirirlar. Mi bemol klarnet, pikola fiiliit gibi parlak
bir sese sahiptir. ik zamanlarda trompet ve kornetin yerini almasi i¢in yapilmustir.

Bu klarnet ¢ok kii¢iik ¢apta olup dort parca halinde imal edilmistir.

Resim:2.11. Mi Bemol klarnet (Aubert Sistem)
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Sekil: 2.2. Mi bemol klarnetin notasyonu
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Sekil: 2.3. Mi bemol klarnetin piyanoya gére duyumu
2.4.2. Bas Klarnet
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Bas klarnet, soprano si bemol klarnetin bir oktav asagida ses verebilen cesitidir.
Cok agir hacime sahip oldugundan, gévdesine bagli bir ayak vardir. Bas klarnet,
senfonide oldugu kadar kiigiik bir grupta da ses etkisini arttirir. Bas klarnetin -la-
tonunda ses vereni de vardir. Wagners Valkyrianv Trista’nin, la tonundaki bas
klarnet ile giizel sololar1 vardir. Strauss’un da bazi eserlerinde Bas klarneti kullandig1

bilinmektedir.

Resim:2.12. Bas klarnet
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Sekil:2.4. Bas klarnetin notasyonu
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Sekil: 2.5. Bas klarnetin piyanoya gore duyumu

2.4.3. La Klarnet
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La klarnet, 6zellikle senfoni orkestralarinda kullanilir. Si bemol klarnetten yarim
ses asagida duyuldugu i¢in biraz daha uzun c¢aptadir. Cogu orkestrada kemana uygun

yazilmis pasajlar, la klarnet ile seslendirilir. Yumusak bir ses rengine sahiptir.

Resim: 2.13. La Klarnet (Boehm sistem)
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Resim: 2.14. La Klarnet (Aubert sistem)
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Sekil:2.6. La klarnetin notasyonu
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Sekil:2.7. La klarnetin piyanoya gére duyumu

2.4.4. Sol Klarnet

Sol klarnet, Tirk Miiziginde kullanilan klarnet cesitidir. Tiirk klarnetgileri,

yumusak sesi ve transpozisyon rahatligi sebebiyle, sol klarnetin Aubert sistemini
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tercih etmektedirler. Tirkiye’de ve Balkan f{ilkelerinde kullanimi1 yaygin bir

klarnettir.

Resim: 2.15 Sol Klarnet
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Sekil:2.8. Sol klarnetin (Tiirk klarneti) notasyonu
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Sekil: 2.9. Sol klarnetin piyanoya gore duyumu

2.4.5. Do Klarnet

Do klarnet; si bemol klarnete gore daha kiiclik ¢apta olup, bir tam ton yukarida
duyulmaktadir. Piyanoyla birlikte seslendirildiginde transpozisyona ihtiyag
duyulmaz. Do klarnet kii¢iik bir yapiya sahip oldugu icin, okullarda c¢ocuklarin
egitiminde de kullanilir. Do klarnet i¢cin yazilmis bazi eserler olmasina ragmen,
senfoni orkestralarinda nadiren kullanilmaktadir. (Ornegin; Brahms ve Beethoven)
Klarnetgiler daha ¢ok do klarnet ile yapacaklar1 seslendirmeleri, si bemol klarnet ile

dogrudan transpoze ederek seslendirmektedirler.

Resim: 2.16. Do Klarnet
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2.4.6. Si Bemol Klarnet

Bandoda, kiiciik topluluk ve caz gruplarinda kullanimi yaygindir. Cesitli miizik
gruplarinda kullanilacak ses sahasina sahiptir. Dinamik bir ses yapisi ve ii¢ buguk-
dort oktavlik ses genisligi sayesinde bir ¢ok esere cevap verebilmektedir. Si bemol
klarnet, ince boliimiindeki sol sesinden sonra, dizegin iistiinde besinci ek ¢izgisinin
istiindeki do sesine degin ¢ikabilir. Kemanlar i¢in bile gii¢ olan cabuk ezgilerle
islenmis uvertiirler, armoni muzikalarinda si bemol klarnetin varligi sayesinde

kolayca seslendirmektedir.

-~

Resim: 2.18. Si Bemol Klarnet (Aubert Sistem)
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Sekil: 2.10. Si Bemol klarnetin notasyonu
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Sekil: 2.11. Si bemol klarnetin piyanoya gore duyumu
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2.4.7. Alto Klarnet (Mi Bemol)

Alto klarnet, mi bemol ses tonunda duyulup, mi bemol klarnetten bir oktav
asagidadir. Cogunlukla kuartetin iiglincli kisminin yerine veya onun tamamlayicisi
olarak kullanilir. Kiiciik topluluklarda (klarnet korolarinda) 6zellikle bas klarnet ile
birlikte kullanildiginda miikemmeldir. Alto klarneti kullanirken tasinmasi igin
boyundan gecen bir aski gereklidir. Baz1 modellerin bas klarnetteki gibi ayakligi

vardir.

Resim:2.19. Alto Klarnet (mi bemol)

2.4.8. Kontrabas Klarnet

Kontrabas klarnet, si bemolden ve bas klarnetten bir oktav asagida duyulmaktadir.
Hem metal, hem de agagtan yapilir. Kontrabas klarnet i¢in yazilmis eserler olmasina
ragmen bunlar pek duyulmamistir. Cogu orkestrada kontrabas klarnet bulunmaz. Bu
calginin diiz versiyonu 150 cm. olup agactan yapilmaktadir. U seklindeki silindir

yapiya sahip olani ise metaldir.

Resim: 2.20. Kontrabas klarnet
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Sekil:2.12. Kontrabas klarnetin notasyonu
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Sekil: 2.13. Kontrabas klarnetin piyanoya gore duyumu

2.4.9. La Bemol Klarnet

Grubun bu tiyesi, la bemol soprano olarak adlandirilir. Pikola grubunun hayatta
kalan tek tiyesidir. Daha ¢ok Avrupa ve Avustralya’daki bandolarda kullanilir. Baz1
klarnet koro ve miiziklerinde la bemol klarnet i¢in yazilmis eserler vardir. Italya’da

Ripamonti’nin la bemol klarneti, Miiller ve Boehm sistemde yaptig1 bilinmektedir.

Resim 2.21. La bemol klarnet ( Boehm sistem)

Resim:2.22. La Bemol klarnet (Aubert sistem)
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3. TURKIYE’DE KLARNET

3.1. Tiirkiye’de Klarnetin Tarihcesi

Avrupa’da yayginlik kazanmis bazi ¢algilar, kisa zamanda Osmanlida da taninmais
ve kullanilmistir. Klarnet de bu ¢algilardan biridir. J.C.Denner ile baslayan ve
1700’li  yillarda gelisimini tamamlayan klarnet c¢ok c¢abuk benimsenerek
orkestralardaki yerini almistir.

Ulkemizde Alman sistemi klarnetlerin ilk kez 1820’li yillarda halk arasinda
kullanildig1 bilinmektedir. Klarnette bu giin kullanilan Boehm sistemi ise, 1854
yilinda istanbul’a getirilmistir.'®

Avrupa’da kesfedilen bazi ¢algilar, lilkemizde ilk kez Muzika-i Hiimayun’da yer
almistir. Guiseppe Donizetti, Muzika-1 Hiimayun’da egitmenlik yaptigi donemde,

Avrupa’da kullanilan ¢algilarin saray bandosuna girigini saglamistir.

Resim: 3.1. Guiseppe Donizetti

Tanzimat donemi sairlerinden Ayni, saray bandosunu 6vdiigli manzumesinde
klarnetten soyle s6z etmektedir. "
Kiralinat gibi bir saz-1 rana

Ider ahengi her kavmin icra

'8 GAZIMIHAL, M.Rag1p; “Musiki Sozligii”, istanbul Milli Egitim Basimevi, 1961, S.130
' GAZIMIHAL, ; a.g.e., S. 130
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Biilend-ii pest olur savti sinide

Ider ahengi her kavmin rana

Guiseppe Donizetti, Muzika-i Hiimayun’da kullanilmasini uygun gordigii bu
calgilarin Ogretilmesi i¢in, Avrupa’dan yabanci egitmenler de getirtmis olup bu
egitmenler arasinda “glarnet” {istadi olarak bilinen ve “Tiiysiiz” lakabiyla anilan
Francesco da vardi. (Tiysiiz lakab1 yakistirmasini, Zati Arca merhumun sdyledigi
bilinmektedir.)

Klose, 1839’da Paris Konservatuari’na profesér olmusg, 1845 yilinda da Boehm
sistemi klarneti Ogretmeye baslamistir. Klose’nin  yeni sistemde yetistirdigi
Ogrencileri arasinda, Francesco’nun da oldugunun tahmin edilmesi zamana uygun
gelenegini devam ettirmislerdir. (M.Ali Bey, Zati Arca’yi yetistirdi. Veli Kanik onun
¢iragt oldu.) *  Muzika-i Humayun’da kullanilan klarnet, zamanla farkli alanlarda
da kullamilmis ve c¢esitli denemeleri yapilmistir. 1917°de Harbiye Nazir1 Enver
Pasa’nin kurmak istedigi Mehter Takimlarinda, klarnet saz kadrosuna alinmis, fakat
mehterde uygulamasi hemen hemen hi¢ olmamig ve kisa bir siire sonra da
kaldirlmustir.”!

Ulkemizde o dénemde klarnetin yaygilasmaya baslandigim1 gosteren bir takim
izler de mevcuttur. Ornegin, “Ceride-i Havadis™ gazetesinin ilk sayilaridan birinde
su haber yaymlanmustir:

“Tulumbac1 Ermeni’nin biri Beyoglu’nda meyhanede oturur iken iki katolik dahi
baskaca oturup “glarnet” c¢alarlarmis. Tulumbaci Ermen’i yetisir, -calmayin- dedikte
onlar dinlemediklerinden dolayi kalkip ikisini de bigakla vurmus” *

Klarnet ismi bu haberde “glarnet” olarak ge¢mektedir. Klarnet ismi, eski halk
sOylemi ile “glarnet” ya da “girnata” olarak bilinmektedir. Klarnetin {ilkemize
1820’11 yillarda girmesine ragmen, girnata ismi daha ¢ok daha 6nceleri duyulmustur.
Bunun sebebi Suriye’de kullanilan biitiin nefesli sazlara “kurnayta” denilmesidir.

Evliya Celebi ise seyahatnamesinde, Ingiliz icad1 olan kurnata adli bir borudan
bahseder. ilk harften sonra “vav” harfi koymadig1 icin, kelime esre ile kirnata (veya
girnata) da okunabiliyordu . Bu bilgi, J.C. Denner’in klarneti icadindan en az yarim

asir dncesine aittir. = Yani “girnata” ismi, klarnetin iilkemize girisinden ¢ok daha

2 GAZIMIHAL, M. Ragip; “Musiki S6z1igii”, Istanbul Milli Egitim Basimevi, 1961, S.131

2L ERALP, Nejat; “Osmanli’da Mehter”, Osmanli, Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara, 1999, S.746
2 GAZIMIHAL, ; a.g.e., S. 76

2 GAZIMIHAL, ; a.ge., S. 189
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once duyulmus ve halkimizca kullanilmistir. Klarnet iilkemize girdikten sonra ise
nefesli bir calgi olusu nedeniyle, halkimiz buna da girnata admi vermistir.

Gilinltimiizde halk arasinda hala bu isimle anilmaya devam edilmektedir.

3.1.1. Muzika-i Hiimayun’da Yetismis ilk Donem Klarnet icracilar

3.1.1.1. Mehmet Ali Bey

Cengelkdylii Mustafa Bey’in oglu olan Mehmet Ali Bey, Istanbul’da dogmustur.
1856 yilinda Muzika-i Hiimayun’a giren Mehmet Ali Bey, ayni zamanda
Guatelli’nin muaviniydi. Guatelli’nin en yogun ¢alismalar1 doneminde yetistirdigi
Saffet, fliit¢ii Haydar (Pembe Kiz Opereti’nin bestecisi), miiezzinbasi Rifat Bey ve
Pazi Osman Aga gibi mizikacilar arasinda seckinlik gdstermis kidemli bir sanatkar
oldugu i¢in, Guatelli’’in muavinligine ayrilmistir. 1875 yilinda miralay riitbesini alan
Mehmet Ali Bey, ilk armoni derslerini de Guatelli’den almis olup, giinlimiizde de
bilinen Izmir ve Plevne marslarinin bestecisidir.

Muavinlik gorevi devam ederken sarayin ilk bando ve orkestra sefi olmustur.
Mehmet Ali Bey ayn1 zamanda Muzika-i Hiimayun’da yetismis iyi bilinen bir klarnet
tistad1 olup Ogrencileri arasinda, mars ve sarki bestecisi olan Zat1 Arca da vardir.
Mehmet Ali Bey, iilkemizde klarnetin ilk egitmenlerinden olup, degerli icracilar

yetistirmis 6nemli bir isimdir. 1895 yilinda vefat etmistir. **

|
|
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Resim: 3.2. Mehmet Ali Bey

2 GAZIMIHAL, M.Ragip; “Tiirk Askeri Muzikalar1 Tarihi” Maarif Basimevi, Istanbul, 1955, S.81



27

3.1.1.2. Zati Bey

1864 yilinda Istanbul’da Beyazit’da diinyaya gelen Zati Bey, Sirmakes Hiisnii
Efendi’nin ogludur. 1873 yilinda Muzika-i Hiimayun’a girerek keman muallimi
Pascualli’den keman dersi almistir. Fakat bu sazda istedigi gelismeyi
gosteremeyecegini ¢abuk anlayip fliit sinifina gegmistir. Fliite dort bes senelik emegi
gecen Zati Bey’in, tekrar sinif degistirerek klarnete baglamasi Miralay Mehmet Ali
Bey tesvikiyle olmustur. Mizikada klarnetgilerin azaldigin1 géren Mehmet Ali Bey,
fliit smifindan bes alti 6grenciyi klarnet simifina almistir ki, Zati Arca da bu
Ogrenciler arasindadir. Klarnet smifina gegen Zati Arca, ¢aligmalarim titizlikle
stirdirerek iyi bir klarnet¢i olmustur.

Zati Bey; bir yandan da Guatelli Pasa’dan armoni, Aranda Pasa’dan piyano
dersleri almistir. Zati Bey, Avustralya’dan iilkemize gelen bir koronun II.
Abdiilhamit’in huzurunda konser verip begenildigini goriince, saraydaki Tiirk

miizisyenlerden boyle bir heyet kurmus, konserler vererek basar1 kazanmistir.

Resim: 3.3. Zati Bey

1951 yilinda kaybettigimiz Zati Arca, bandoya daha cok klarnetiyle hizmet

etmistir. Ulkemizde “Tiirk Klarnet Okulu” diye anilan ekolun kuruculari basta
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Mehmet Ali Bey olmak iizere Zati Bey’dir.”” Muzika-i Hiimayun’un giiniimiize

kadar devam eden klarnet iislubunu Zati Bey olusturdugu sdylenebilir.

3.1.1.3. Veli Kanik

Veli Kanik 1297 (=1881) de Izmir’de dogmustur. Miizik kabiliyeti izmir Sanayi
Mektebindeki 6grenciligi yillarinda ortaya ¢ikmistir. Yedi yasinda girdigi bu okuldan
mezun olduktan sonra, mi bemol klarnet ile okul bandosunda yer almistir.
Kendisinden 6nce Muzika-i Hiimayun’a ge¢mis bulunan bir okul arkadasindan aldigi
bir mektup iizerine ayn1 muzikaya yazilmak icin Istanbul’a gelmistir. Muzikanin o
zamanki Ogretmenlerinden Zati Bey, Veli’nin musiki kabiliyetini sezdigi icin
kendisini Glimiissuyu Kislasinda himayesine alarak, si bemol klarnetle yetistirmeye
baslamistir.

Kisa zamanda klarnetle biiyiik gelisme gosteren Veli Kanik, iki y1l sonra da solist
Kara Ahmet Bey’in yerine solo klarnet icra etmeye baslamistir. Saray orkestrasinda
da cumhuriyetin ilanina kadar, Zati Bey’in yaninda klarnet icra etmistir.

Birinci Diinya Savasi yillarinda Sofya, Peste, Miinih ve Dresden’e yapilan konser
seyahatinde Ihsan Kiinger’le birlikte orkestrada yer almistir. Savas sonlarinda ise,
muhacir Beyaz Rus miizisyenleri arasinda Hartman, Butnikov gibi orkestra seflerinin
idaresinde senfonik konserlere katilmistir.

Saffet ve Zati Bey’ler muzikadan ayrilinca orkestranin basinda Zeki Bey ve
bandoda da Veli Bey kalmigtir. Dariiliceze Bandosunu Zati Arca, Velik Kanik ve
diger iki arkadaslariyla elbirligi yaparak kurmuslar, Veli Kanik bu bandoda degerli
icracilarin yetistirilmesinde 6nemli rol oynamustir.

Veli Bey kendi ¢alismalartyla armoni 6grenmis olup, hala sdylenmekte bulunan
bazi okul marslar1 yazmistir. Veli Kanik, {ilkemizde bandoculuga fazlasiyla emegi
dokunmus 1iyi bir klarnet 6gretmeni oldugu gibi, iyi bir miizik nazariyatgisi

say1lmaktadir.

2 GAZIMIHAL, M.Ragip; “Tiirk Askeri Muzikalar1 Tarihi” Maarif Basimevi, istanbul, 1955, S.23
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Resim: 3.4. Veli Kanik

Hocas1 Zati Bey’den feyz almis olmasina ragmen, bando islerinde Saffet
Atabinen’i 6rnek edinmistir.
1953 yilinda vefat eden Veli Kanik, babasi Orhan Veli merhumun yanina

defnedilmistir. *°
3.2. Klarnetin Tiirk Miizigine Girisi

Klarnet ilk kez 1800’li yillarin sonuna dogru Tiirk Miizigi icrasinda
kullanilmistir. Muzika-i Hiimayun’da icra edilen klarnetin, zamanla farkli alanlarda
da icras1 gerceklesmistir. Klarnetin ilk kez Tiirk Miiziginde icra edilmesi “Klarnet
[brahim Efendi” tarafindan gergeklegtirilmistir”.

Klarnet, tilkemizde icra edildigi ilk yillarda, Askeri Muzikalar ve Bandolarda yer
almaktaydi. Klarnetin Tirk Miizigindeki uygulamasi pek kolay olmamistir. Bunda
Tiirk Miiziginin tonal sistemi 6nemli etkendir.

Ibrahim Efendi Tiirk Miiziginin tonal sistemini klarnete basariyla uygulamustir.
Tanbur da icra ettigi bilinen Ibrahim Efendi, klarneti kendi ¢abasiyla dgrenmistir. 28

Tiirk Miiziginde klarnet icrasinin  gergeklestirildigi yillarda, baska klarnet
icracilarindan da bahsedildigini gormekteyiz. Bu klarnetcilerden bir tanesi
Kemengeci Vasil dir. Ancak Kemenge iistadi Vasil’in, klarneti Silivri’de bulundugu
donemlerde meyhane alemlerinde, panayirlarda, kdy diiglinlerinde icra ettigi rivayet

edilmektedir. Diger bir isim de Ramazan Bey’dir. Fakat klarnetin Tirk Miiziginde

26 GAZIMIHAL, M.Ragip; “Tiirk Askeri Muzikalar1 Tarihi”, Maalif Basimevi, Istanbul, 1955, S.155

27 OZALP, M.Nazmi; “Tiirk Musikisi Tarihi”, Cilt II, Milli Egitim Basimevi, 1998, S.318

2 OZALP, M.Nazmi; “Ankara Radyosu Eski Sazlar, Eski Sozler, progranunda Ibrahim Efendi hakkin yaptig:
sOylesiden”, 08.03.1999
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yer almasi ve kabul gdrmesini saglayacak calismalarin ilk kez Ibrahim Efendi
tarafindan yapildig1 bilinmektedir. *

Ibrahim Efendi’nin dogum tarihi tespit edilmemis olup 1925 yilinda Bagdat’ta
vefat ettigi bilinmektedir.

O donemde Tiirk Miiziginin klarnet ile icra edilmesinden hosnut olmayan bazi
kesimler de vardi. Tanburi Cemil Bey’in de onceleri klarnetten pek hosnut olmadigi
bilinmektedir. Ancak Ibrahim Efendi’nin klarnet icrasindaki iislubu ve klarnetten
cikardig1 sesleri dinleyen Tanburi Cemil Bey’in klarnete hayran kaldig:
bilinmektedir. Bu konuyla ilgili Mesut Cemil’in anlatimindan;

“Bir aksam merhum hariciye muhassebeciir Tevfik beyin damadi Serif Alizade
Murat Bey’deydik. O zamanlar fasila istirak etmek suretiyle bir saz daha kazandiran
Ibrahim Efendi de oradaydi. Klarnet Ibrahim’i yakindan taniyan ve iislubunu
begenen Fahri Kopuz’un sdylemi ile; Ben iistada Ibrahim Efendi’ye giyaben takdim
ettim. Gayet giizel klarnet caldigin1 soyledim. Bana cevaben “bunlarin nagmelerine
kars1 kalbimde kal’a duvari vardir” dedi. Fakat biraz sonra ahenge basladiktan sonra
Ibrahim Efendi’yi ima ederek “bu zat bizim duvari zorlamaya basladi” dediler. Bir
aralik lavtay: eline alarak “Ibrahim Efendi, buyrun sizinle birkag karsilama, kdcek
havalar1 calalim” dedi. ibrahim Efendi imtihanda muvaffak oldu. Ustad bu defa
O’na Ibrahim Bey Efendi, sizin hakkinizda su izanda bulunmustum. Affedersiniz.
Sazinda bi hakkin mahirmissiniz” dedi. *

Tanburi Cemil Bey’in de takdirini kazanan Ibrahim Efendi’nin, klarneti Tiirk

Miizigine kazandirmakla beraber sevilen bir saz olmasinda da biiylik emegi olmustur.

3.3. Klarnetin Tiirkiye Radyolarinda Yer Almasi

1949 yilinda kurulan TRT Istanbul Radyo’sunun ilk yillarinda TRT Miizik
Yayimnlar1 sef’i olan Mesud Cemil Bey, Tiirk Miizigi icrasinin yapildigi sazlar
arasinda klarnetin de yer almasini saglamistir.

TRT Radyolarinda ilk klarnet icracisi ise Siikrii Tunar’dir. Siikrii Tunar’in klarnet
icrasindan bir hayli etkilenen Mesut Cemil Bey, radyo programlarinda klarnetin

bulunmasini gerekli gérmiistiir.

2 INAL, Mahmut Kemal; “(Hossada) Son Asir Musikisinaslar1”, Maarif Basimevi, , Istanbul, 1958, S.283
3 MESUD, Cemil Bey; “Tanburi Cemil Bey’in Hayat1, Kubbealtinesliniyati, Mas Matbaacilik, 1.Baski-1947,
Istanbul, Aralik 2002, S.161.
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Stikrii Tunar, TRT Radyosundaki miikemmel denilebilecek klarnet icrasi ile kisa
zamanda bir lislubun oturmasina yol agmis ve klarnette ekol bir isim olmustur. Siikrii
Tunar’in radyo programlarindaki klarnet icrasi, tiim saz sanatkarlarinin gonliinde taht
kurmustur. Sanatkar 6zellikle programin igerigine uygun klarnet icrasiyla begeni
kazanmustir. Tiirk miiziginin icra edildigi geleneksel calgilarla klarnet yorumunu en

giizel sekilde sergilemis olup, radyoda klarnet iislubunun oturmasini saglamistir. >!
3.4. Klarnetin Tiirk Miizigi’ndeki Yeri Ve Onemi

Tirk Miizigi icrasinda kulanilan klarnet, (G) sol klarnet’tir. Aubert sisteminde
yapilan bu klarnet ¢esidi, musikimizde Tiirk Miizigine 6zgii yapis1 ve ses genisligi ile
taminmaktadir. Ulkemizde 1900’lii yillardan giiniimiize degin Aubert sistemi sol
klarnet icra edilmektedir.

Alman calg1 yapimcilar tarafindan iiretilen sol klarnet, daha ¢ok Tiirk Miizigi icra
eden klarnetgilerin tercihidir. Aubert sistemi sol klarnetin neden tercih edildigi
konusunda farkli diigiinceler vardir. Ancak genel diisiincelerden biri, Aubert sistemi
klarnetin farkli bir sistem olan Boehm klarnet sistemine gore daha az pozisyon
icermesidir. Aubert sisteminin, 6zellikle Tirk Miizigi icra ederken ve komalarin
seslendirilmesinde esneklik ve kolaylik sagladig: diislintilmektedir. Sol klarnetin
icras1 daha ¢ok Tirk Miiziginde yaygin oldugundan Avrupa’nin bir¢ok yerinde bu
klarnet “Turkish Clarinet” adiyla anilmakta ve taninmaktadir.

Klarnette Tiirk Miizigi icra edilmesi, diger Tiirk Miizigi geleneksel calgilarina
gbre daha giictiir. Ciinkii klarnetin perde yapisi, Tiirk Miizigi icrasinda kullanilan
geleneksel calgilardan farklidir. Ornegin; tambur ya da kanun calgilari, Tiirk
Miizigini rahatlikla seslendirebilecek perde yapisina sahiptir. Yani, tonal sistem
icinde yer alan seslerin bu galgilarda sabit perdeleri mevcuttur. Bu perde sisteminden
farkll bir yapiya sahip olan klarnette ise, Tiirk Miizigi seslendirirken en énemli etken
icracinin duyumudur. Klarnet icracilar1 genellikle, dudak faktoriinii (gevsetip-sikma)
kullanarak komalar1 seslendirmektedir.

Klarnet, Tiirk Miiziginin geleneksel ¢algilar1 arasinda biiytlik bir uyum saglamis ve

renkli bir ¢algi olarak kullanilmistir. Tiirk Miizigi icrasinda -6zellikle kocekgeler,

ST KALAYCIOGLU, Rahmi; “Tiirk Musikisi Bestekarlari Kiilliyat1”, Iklisevi Basimevi, S.26, Siikrii Tunar,
Istanbul, 1976
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sirtolar, oyun havalar1 ve fasillarda- 6nemli bir yere sahip olup, farkli bir yorum
saglamaktadir.

Tiirk Miiziginde klarnet iislubunun olusumu Ibrahim Efendi ile baslamis olup,
Siikrii Tunar’in icrasi ile tamamen oturmustur. Gilinlimiize degin pek c¢ok degerli
klarnet icracilar1 yetismistir ki, bu icracilar sayesinde klarnet Tiirk Miiziginde hak
ettigi yeri almistir.

Klarnet, halk miizigimizde de yer almis olup, Anadolu’nun bazi kesimlerinde
halen vazgecilmez bir ¢alg1 olarak kullamlmaktadir. Ozellikle Dogu, Giineydogu,
Trakya ve Teke yoremizde klarnet kullanimi yaygindir.

Topluluk i¢inde icra edilirken, tiim ¢algilarda oldugu gibi klarnetin de arzu edilen
sekilde icras1 onemlidir. icracisindan kaynaklanan bir aksaklik ya da hakimiyetsizlik
olursa, klarnetin etkin sesi kolayca agiga ¢ikar. Cogu zaman icracidan kaynaklanan
aksakliklar nedeniyle, klarnetin de iginde oldugu baz1 calgilar topluluk
programlarinda kisith kullanilmstir.

Musikimizin her alaninda 6nemli bir yer teskil eden klarnetin yayginlik kazanmasi
ve icra geleneginin devamini saglayacak caligmalarin yapilmasi 6nem arzetmektedir.

Klarnetin Tirk Miizigi icrasindaki tislubu ve kullaniminin 6grenilmesi, Tiirk
Miiziginde yer almaya basladigi yillardan giiniimiize degin siirekli aktarim seklinde
devam etmistir. Yani, kusaktan kusaga dinleyerek ya da taklit etme yoOntemiyle
ogrenilen sol klarnetin, Tiirk Miizigindeki icrasinin 6grenilmesini saglayacak ¢alisma

metodu heniiz mevcut degildir.
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4. TURK MUZIiGi iICRASINDA SES SAHALARI VE PARMAK
POZiISYONLARININ UYGUNLUGU BAKIMINDAN KLARNET
CESITLERININ KULLANILABILIRLIGININ INCELENMESI

Diinyadaki miizik tiirleri igerisinde en yaygin kullanilan klarnet ¢esitleri si bemol
klarnet, la klarnet, mi bemol klarnet ve bas klarnettir. Ozellikle klasik bati miizigi
orkestralarinda si bemol ve la klarnet tercih edilirken, bando ve armoni mizikalarinda
bu iki ¢esidin yan1 sira mi bemol klarnetin de kullanildig1 goriilmektedir. Bu klarnet
cesitleri sadece biiyiik orkestralarda degil ¢esitli miizik tiirlerinin icrasinda da yer
almaktadir. Ornegin blues, caz, klezmer, rock gibi pek ¢ok alternatif miizik tiiriinde
de klarnet kullanilmaktadir.

Geleneksel miizigimizde de klarnet kullanimi yaygindir. Ancak Tiirk miizigi
icrasinda sozl edilen mevcut klarnet ¢esitlerinin kullanilmayisi1 dikkat ¢cekmektedir.
Bu klarnet gesitleri yerine, Tiirk miizigindeki uygunlugu her zaman dile getirilen ve
0zel bir tasarim sonucu dogmus olan sol klarnetin tercih edildigi goriilmektedir.
Diger klarnet cesitlerinin ise Tiirk miiziginde neden kullanilmadigi konusunda
doyurucu ve acgiklayici bir bilgi bulunmamaktadir. Bunun bir aligkanlik m1, tesadiif
mil yoksa ses sistemine dayali bir kullanim m1 oldugu konusunda bugiine kadar
bilimsel bir ¢alisma yapilamamustir.

Bu diistinceden hareketle, klarnetin en ¢ok kullanilan mevcut diger ¢esitlerinin
Tirk miizigi icrasinda yer alip alamayacagini bilimsel olarak ortaya koymak
amaciyla asagida gerekli incelemeler yapilmistir. Bu inceleme yapilirken; klarnet
cesitlerinin ses sahalari, Tiirk miiziginde temel makam dizilerinin olusmasini
saglayan besliler ve bu beslilerin transpozisyonlari iizerinde parmak pozisyonlarinin
uygunlugu, gerek klarnetlerin ve gerekse begslilerin frekans esitligi piyanoya gore

karsilikl1 olarak incelenmistir.

4.1. Klarnetin Perde Yapis1 Ve Parmak Pozisyonlar:

4.1.1. Klarnetin Perde Yapisi

Klarnetin perde donanimi ve uygulamada bu perdeleri gosteren numaralar

asagidaki gibidir:
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Sekil 4.1. Klarnette perde dizilimi

4.1.2. Parmak Pozisyonlar: Tablosu

Parmak pozisyonu kullanimini asagidaki isaretlerle gosterilir.

|:| Sol el bagparmak agik

- Sol el bagparmak kapali

{:} Acik
. Kapali

Sekil 4.2. Klarnette parmak kullanimin1 gdsteren isaretler

Cesidi ne olursa olsun tiim klarnetlerde parmak pozisyonlarinin isimleri ve
parmak pozisyonlari kullanimini gosteren isaretler aynidir. Ancak ¢ikan sesin
piyanodaki karsiligi farkli duyulmaktadir. Bu nedenle sesin piyanodaki karsiligina
gore klarnetler isimlendirilir. Ornegin; si bemol klarnette parmaklarimiz do
pozisyonundayken, ¢ikan sesin piyanodaki karsiligi si bemol diir. Bu nedenledir ki,

bu klarnet “si bemol klarnet” olarak adlandirilir.
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Tablo 4.1. Klarnette parmak pozisyonlar1 kullanimin1 gosterir tablo

4.2. Klarnetin Ses Sahasi

Klarnetin ses boliimlerini inceledigimizde, en diisiik ve en yiiksek ses boliimleri

asagidaki gibidir:
Diisiik Orta Yiiksek En yiiksek
| | | | | | | |
o *
— e -
4 /= | __ bo E “f g
g =7 — ~ I
o o

Tablo: 4.2. Klarnetin ses genisligini gdsterir tablo

Tiim klarnet ¢esitlerinde parmak pozisyonlarinin isimleri ve parmak pozisyonlari
kullanimin1 gosteren isaretler ayni oldugu gibi, ses sahalarmin gosterilisi ve nota
yazimlart da aynidir. Sadece duyulan sesin piyanodaki karsiligina gore klarnetler

isimlendirilir ve transpozisyon yapilarak seslendirme yapilir.

4.3. Tiirk Miiziginde Kullanilan Ses Araliklarinin Frekans Degerleri

Tirk miizigi ses sistemi, bat1 miizigi ses sisteminden farkli bir yapiya sahiptir.

Diyapozana gore saniyede 880 hz titresimli ses, "la" olarak kabul edilmistir. Bati
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miiziginde enstriimanlar da, insan sesleri de buna gore ayarlanmistir. Tiirk
Miiziginde ise, bu akortta bir diyapozonun ¢ikardig:r "la" sesi, "re" (neva) 440 hz.
olarak kabul edilmekte ve akort buna gdre yapilmaktadir. Bu akort farkliligi
gozetilerek Tirk miiziginde kullanilan ses araliklarimin sahip oldugu frekans
degerleri ile evrensel akort sistemine gore piyanodaki ses araliklarinin frekans
degerleri asagidaki tablolarda yer almaktadir. Klarnet cesitlerinin Tiirk miizigi temel
makam dizilerini olusturan beslilerle karsilikli incelenmesi esnasinda, 6zellikle koma

degerlerinin gosteriminde asagidaki tablodan yararlanilmistir.

Frgrgr:s Cents {?r(g:;gs Hiz E,ﬁg:g:; Hiz
D 1 : 220 440
Eb 1.0594 100 232.98 465.96
Eb" 1.0717 120 235.77 471.54
Eb? 1.0842 . 140 238.52 477.04
Eb? 1.0966 160 241.25 482.5
Eb' 1.1095 180 244.09 48818
E 1.1224 200 246.92 493.84
E#' 1.1355 220 249.81 499.62
F 1.1892 300 261.62 523.24
Fi' 1.203 320 264.66 529,32
F#° 1.217 340 267.74 535.48
Fy’ 1.23N1 360 "I 270.84 541.68
Fa” 1.2454 380 273.98 547.97
Fes || 1.2599 400 277.17 55435
F#® 1.27L5 420 280.39 560.78
G 1.3348 500 293.65 '587.31
AP 14142 600 311.12 62224
Ab° 1.L306 620 314,73 629.L6
Ab 1.4472 640 3i8.38 636.76
AV 1.464 660 322.08 64416
Ab 1.481 680 . 32582 651.64
A 1.4L983 700 329.62 659.25
B 15874 800 349.23 698.L6
B 1.6058 820 353.27 706.55
By 16245 840 357.39 714.78
Bb° 16433 860 361.53 723.06
sp 16624 880 365.72 731.L5
B 1.6817 900 369.97 739.94
Bs 1.7013 920 374.28 7L8.57
c 1.7817 100 391.97 783.94
cx' 1.8025 1020 396.55 793.1
c#? 1.8234 1040 40114 802.29
cH’ 18446 | 10860 40581 811.62
ca* 1866 1080 £10.52 821.04
cs 1.8877 1100 415.29 830.58
Db" 1.9096 1120 420112 840.22
Db’ 1.9318 1140 42499 849.99
Db* 19543 1160 429,94 859.69
op' 1.977 1180 434.94 869,88
D 2000 1200 4LLO 880

Tablo: 4.3. Tiirk miiziginde kullanilan ses araliklarinin frekans degerleri tablosu
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"D

Frekans

4186.0
3951.1
37293 3520.0
3322.4 31360
2960.0 7793 8
2637.0
2389.0 2349 3
2175 2093.0
1975.5
1864.7 1760.0
1661.2 588 0
1480.0 13969
13185
12445 11747

1 103.7 106‘5

987. 77
932.13 j
830.61 783.99

164.81

155.56 146
138.59 13081

123.47
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Tablo: 4.4. Piyanodaki ses araliklarinin frekans degerleri tablosu
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4.4. Mi Bemol Klarnetin Tiirk Miiziginde Dizi Meydana Getirmeye Yarayan
Beslilere Gore Ses Araliklarinin ve Parmak Pozisyonlar1 Kullaniminin

Uygunlugunun Incelenmesi

4.4.1.Mi Bemol Klarnetin Yerinde Buselik Beslisine Gore Ses Araliklarinin ve

Parmak Pozisyonlarimin Uygunlugunun incelenmesi

Mi Bemol Klarnet A6 Piyanoya Gore Duyum C7
Notasyon o o
0 = -
) 4 )
y 4 A I}
[ Fan) y A
A\ A
v — =
o (o]
3 G3

Frekans : 2093.0

[}
_ O
— - (8]
A - - A -
) 4 (A ) 4
7. ¥ O y 4
fan} 7 (s
A\ A\
v e — v -
(K.Cargah) © °
(Ttirk Miizig1 Notasvon) (Piyano'da Duyum) ~ (Mi Bemol Klarnet Notasyon)

Frekans : 196.00

Tablo: 4.5. Mi bemol klarnetin notasyonu, Tiirk miizi§ine gore notasyonu ve

piyanodaki duyumu
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Frekans Degerleri

329,63Hz. 369,99Hz. 392,00Hz. 440,00Hz. 493,88Hz.

Q P [
s [9) ® *

ANIV4

e T B T T

Sekil: 4.3. Yerinde buselik beslisi
Frekans Degerleri
329,63Hz. 369,99Hz. 392,00Hz. 440,00Hz. 493,88Hz.

o)

)" A
l’fLﬂ iy P [ ] ©

A

Sekil: 4.4. Yerinde buselik beslisinin piyanodaki karsilig

Bl | &0 | Dl | @] @l
o0 e 0 e O e O 0
@ ® O O O
= |§2 |5Z (B2 |5Z
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Tablo: 4.6.Yerinde buselik besli dizisinin mi bemol klarnette parmak pozisyonlari

tablosu

Tiirk miizigindeki dizi meydana getirmeye yarayan tam beslilerden biri olan
buselik beslisinin, piyanoya gore ses esitligini Sekil 4.4 de ve bu ses esitliginin mi
bemol klarnetteki parmak pozisyonu kullanimint Tablo 4.6 da gosterilmistir. Buna
gore piyanoda duyulan ses “mi” iken, Tiirk miizigi akort sisteminde karsiligi “la”
sesidir. Farkli isimlerle anilan her iki sesin de frekans degerleri ile duyumlari aynidir.

329,63 hz. frekans degerine sahip “la” ve “mi” seslerinin mi bemol klarnetteki
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karsiligr ise “do diyez” sesidir. Mi bemol klarnette natiirel sesle baslamayan bu
dizinin seyrinde “do,re,fa,sol “seslerinin diyez takisi aldigi goriiliir. Yani, yerinde
buselik beslinin mi bemol klarnetteki esit ses duyumunu saglayabilmek i¢in 3 tam 2
yarim ses aralig1 asagidan (pestten) seslendirme yapilmasi gerekmektedir. Mi bemol
klarnette bu seslendirme transpozisyon ve rahat olmayan parmak pozisyonu

kullanimi gerektirmektedir.

4.4.1.1. Mi Bemol Klarnetin Rast Perdesindeki Buselik Beslisine Gore Ses

Araliklarinin ve Parmak Pozisyonlarimin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

293,67Hz. 329,63Hz.  349,23Hz  392,00Hz. 440,00Hz.
_9 ] Py
7 he i —
v, © ot
) T B T T

Sekil: 4.5. Rast perdesinde buselik beslisi

Frekans Degerleri

293,67Hz. 329,63Hz. 349,23Hz 392,00Hz. 440,00Hz.
f)
P’ A
ln = -
g © = .

Sekil: 4.6. Rast perdesindeki buselik beslisinin piyanodaki karsilig

Tablo: 4.7. Rast perdesindeki buselik beslisinin mi bemol klarnette parmak
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pozisyonlar1 tablosu
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Buselik beslisini, bir tam ses asagiya yani “sol” sesine gogiirdiiglimiizde, piyanoda

~ (13

duyulan ses “mi” iken, mi bemol klarnetteki karsilig1 “si” sesidir. Mi bemol klarnette

29 ¢¢

natiirel sesle baslayan bu dizinin seyrinde “do” ve “fa” “seslerinin diyez takisi1 aldig1
goriiliir. Rast perdesi lizerinde yer alan buselik beslisinin, mi bemol klarnetteki esit
ses duyumunu saglayabilmek i¢in, 3 tam 2 yarim ses aralig1 asagidan

(pestten) seslendirme yapilmasi gerekmektedir. Parmak pozisyonu kullanimi rahat
olmasmna ragmen mi bemol klarnette bu seslendirmeyi yapabilmek igin

transpozisyona ihtiya¢ duyulmaktadir.

4.4.1.2. Mi Bemol Klarnetin Hiiseyniasiran Perdesindeki Buselik Beslisine Gore

Ses Arahklarimin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

o

246,94Hz.  277,17Hz.  293,67Hz. 329,63Hz. 369,99Hz.

o)
A e
=
T B T T
Sekil: 4.7. Hiiseyniasiran perdesinde buselik beslisi
Frekans Degerleri
246,94Hz. 277,18Hz. 293,67Hz. 329,63Hz. 369,99Hz.
4
Y 4N
D . o
o o e ’ ¢ i

Sekil: 4.8. Hiiseyniasiran perdesinde buselik beslisinin piyanodaki karsiligi
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Tablo: 4.8. Hiiseyniasiran perdesindeki buselik beslisinin mi bemol klarnette parmak

pozisyonlar1 tablosu

Yerindeki buselik beslisini 2,5 ton ses aralif1 asagiya yani, “mi” hiiseyniagiran
perdesine gociirdiiglimiizde, piyanoda duyulan ses “si” iken mi bemol klarnetteki

karsiligr ise “sol diyez” sesidir. Mi bemol klarnette natiirel sesle baslamayan bu

9% ¢ [IP41]

dizinin seyrinde “sol,do,re” “seslerinin diyez takisi, “si” sesinin ise bemol takisi
aldig goriiliir. Hiiseyniagiran perdesi lizerinde yer alan buselik beslisinin mi bemol
klarnetteki esit ses duyumunu saglayabilmek i¢in 3 tam 2 yarim ses araligi asagidan
(pestten) seslendirme yapilmasi gerekmektedir. Mi bemol klarnette bu seslendirme

transpozisyon ve rahat olmayan parmak pozisyonu kullanimi gerektirmektedir.

4.4.1.3. Mi Bemol Klarnetin Yegah Perdesindeki Buselik Beslisine Gore Ses

Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

220,00Hz. 246,94Hz. 261,66Hz. 293,67Hz. 329,63Hz.
g2 =
A
T B T T

Sekil: 4.9. Yegah perdesinde buselik beslisi
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Frekans Degerleri

220,00Hz. 246,94Hz. 261,66Hz. 293,67Hz. 329,63Hz.
y AN
D o
[Y) ° K 2 @ 4 =

Sekil: 4.10. Yegah perdesinde buselik beslisinin piyanodaki karsiligi

all el ol 9| Bl
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Tablo: 4.9. Yegah perdesindeki buselik beslisinin mi bemol klarnette parmak

pozisyonlari tablosu

Yerindeki Buselik beslisini 3,5 ton ses aralig1 asagiya yani, “re” yegah perdesine
gocilirdliglimiizde, piyanoda duyulan ses “la” iken mi bemol klarnetteki karsiligi “fa
diyez” sesidir. Mi bemol klarnette natiirel sesle baslamayan bu dizinin seyrinde
“fa,sol,do,re” seslerinin diyez takisi aldig1 goriiliir. Yegah perdesi lizerinde yer alan
buselik beslisinin mi bemol klarnetteki esit ses duyumunu saglayabilmek i¢in; 3 tam
2 yarim ses aralifi asagidan (pestten) seslendirme yapilmasi gerekmektedir. Mi
bemol klarnette bu seslendirme transpozisyon ve rahat olmayan parmak pozisyonu

kullanim1 gerektirmektedir.



4.4.2. Mi Bemol Klarnetin Cargah Beslisine Gore Ses Araliklarinin Ve Parmak

Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

392,00Hz. 440,00Hz. 493,88Hz. 523,20Hz. 587,34Hz.
o) o
y O ® . °
[ fan Y
NV
2 T T B T
Sekil: 4.11. Cargah Beslisi
Frekans Degerleri
392,00Hz. 440,00Hz. 493,88Hz. 523,20Hz. 587,34Hz.
o)
* r ©
o
D © .
= T T B T

Sekil: 4.12. Cargah beslisinin piyanodaki karsilig
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Tablo: 4.10. Cargah beslisinin mi bemol klarnette parmak pozisyonlari tablosu

Tiirk miizigindeki dizi meydana getirmeye yarayan tam beslilerden biri olan

cargah beslisinin, piyanoya gore ses esitligini Sekil 4.12 de ve bu ses esitliginin mi

bemol klarnetteki parmak pozisyonu kullanimini Tablo 4.10 da gosterilmistir. Buna

gore piyanoda duyulan ses “sol” iken, Tirk miizigi akort sisteminde karsilig1r “do”

sesidir. Farkli isimlerle anilan her iki sesin de frekans degerleri ile duyumlar1 aynidir.

392,00 hz. frekans degerine sahip “sol” ve “do” seslerinin mi bemol klarnetteki

karsiligi ise “mi” sesidir. Mi bemol klarnette natiirel sesle baslayan bu dizinin
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seyrinde “fa” ve “sol “seslerinin diyez takisi aldig1 goriliir. Yani, yerinde ¢argah
beslisinin mi bemol klarnetteki esit ses duyumunu saglayabilmek i¢in 3 tam 2 yarim
ses aralig1 asagidan (pestten) seslendirme yapilmasi gerekmektedir. Mi bemol
klarnette bu seslendirme transpozisyon ve rahat olmayan parmak pozisyonu

kullanim1 gerektirmektedir.

4.4.2.1. Mi Bemol Klarnetin Buselik Perdesindeki Cargah Beslisine Gore Ses

Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

369,99Hz. 415,29Hz. 466,15Hz 493,88Hz. 554,35Hz.
99 - Feo ) Fo——
ANV :
2 T T B T
Sekil: 4.13. Buselik perdesinde ¢argah beslisi
Frekans Degerleri
369,99Hz. 415,30Hz. 466,16Hz 493,88Hz. 554,37Hz.
f)
P’ A Iy
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Tablo: 4.11. Buselik perdesindeki ¢argah beslisinin mi bemol klarnette parmak

MENENENE]
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pozisyonlari tablosu
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Cargah beslisini, bir tam ses asagiya yani “si” sesine gogiirdiiglimiizde, piyanoda
duyulan ses “fa diyez” iken, mi bemol klarnetteki karsilig1r “re” sesidir. Mi bemol
klarnette natiirel sesle baglayan bu dizinin seyrinde sadece “fa” “sesinin diyez takisi
aldig1 goriiliir. Buselik perdesi ilizerinde yer alan cargah beslisinin, mi bemol
klarnetteki esit ses duyumunu saglayabilmek i¢in, 3 tam 2 yarim ses aralif1 asagidan
(pestten) seslendirme yapilmasi gerekmektedir. Parmak pozisyonu kullanimi rahat
olmasmma ragmen mi bemol klarnette bu seslendirmeyi yapabilmek igin

transpozisyona ihtiya¢ duyulmaktadir.

4.4.2.2. Mi Bemol Klarnetin Rast Perdesindeki Cargah Beslisine Gore Ses

Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

293,67Hz. 329,63Hz.  369,99Hz. 392,00Hz. 440,00Hz.

9 ras
G o ol 2 = —
2 T T B T
Sekil: 4.15. Rast perdesinde cargah beslisi
7 Frekans Degerleri
293,67Hz. 329,63Hz. 369,99Hz. 392,00Hz. 440,00Hz.
2
T T B T

Sekil: 4.16. Rast perdesinde ¢argah beslisinin piyanodaki kargilig
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Tablo: 4.12. Rast perdesindeki ¢argah beslisinin mi bemol klarnette parmak

pozisyonlari tablosu

Yerindeki ¢argah beslisini 2,5 ton ses araligi asagiya yani, “sol” rast perdesine
gociirdiiglimiizde, piyanoda duyulan ses “re” iken, mi bemol klarnetteki karsiligi ise
“si” sesidir. Mi bemol klarnette natiirel sesle baslayan bu dizinin seyrinde “do,re.fa”
“seslerinin diyez takist aldig1 goriiliir. Rast perdesi lizerinde yer alan c¢argah
beslisinin mi bemol klarnetteki esit ses duyumunu saglayabilmek i¢in 3 tam 2 yarim
ses aralig1 asagidan (pestten) seslendirme yapilmasi gerekmektedir. Mi bemol
klarnette bu seslendirme transpozisyon ve rahat olmayan parmak pozisyonu

kullanimi gerektirmektedir.

4.4.2.3.Mi Bemol Klarnetin Acemasiran Perdesindeki Cargah Beslisine Gore

Ses Arahklarimin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

261,60Hz. 293,67Hz. 329,63Hz. 349,23Hz. 392,00Hz.
_9 1
y 4 PV| P [
T T B T

Sekil: 4.17. Acemasiran perdesinde cargah beslisi
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Frekans Degerleri

261,60Hz. 293,67Hz. 329,63Hz. 349,23Hz. 392,00Hz.
{7
D ) ©
0y, Py 4 .
T T B T

Sekil: 4.18. Acemasiran perdesinde ¢argah beglisinin piyanodaki karsiligi
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Tablo: 4.13. Acemasiran perdesindeki cargah beslisinin mi bemol klarnette parmak

pozisyonlari tablosu

Yerindeki Cargah beglisini 3,5 ton ses araligi asagiya yani, “fa” Acemasiran
perdesine gogiirdiigiimiizde, piyanoda duyulan ses “do” iken, mi bemol klarnetteki
karsiligr “la” sesidir. Mi bemol klarnette natiirel sesle baslayan bu dizinin seyrinde
“do” ve “fa” seslerinin diyez takis1 aldig1 goriiliir. Acemasiran perdesi iizerinde yer
alan cargah beslisinin mi bemol klarnetteki esit ses duyumunu saglayabilmek igin, 3
tam 2 yarim ses aralig1 asagidan (pestten) seslendirme yapilmasi gerekmektedir. Mi

bemol klarnette bu seslendirme transpozisyon gerektirmektedir.
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4.4.3. Mi Bemol Klarnetin Hicaz Beslisine Gore Ses Araliklarinin Ve Parmak

Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

329,63Hz. 353,27Hz. 410,52Hz. 440,00Hz.  493,88Hz.

g - " o
fo——o —e e °
\Q‘)V
S A, S T
Sekil: 4.19. Hicaz Beslisi
Frekans Degerleri
329,63Hz. 349,23Hz. 415,30Hz.  440,00Hz. 493,88Hz.
2
O S » 5o . —
= S A S T

12
Sekil: 4.20. Hicaz beslisinin piyanodaki karsilig1
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Tablo: 4.14. Hicaz beslisinin mi bemol klarnette parmak pozisyonlari tablosu

Tirk miizigindeki dizi meydana getirmeye yarayan tam beslilerden biri olan hicaz

beslisinin, piyanoya gore ses esitligini Sekil: 4.20. de ve bu ses esitliginin mi bemol

klarnetteki parmak pozisyonu kullanimini1 Tablo: 4.14 de gdsterilmistir. Buna gore,

piyanoda duyulan ses “mi” iken, Tiirk miizigi akort sisteminde karsilig1 “la” sesi yani

diigah perdesidir. Farkli isimlerle anilan her iki sesin de frekans degerleri ile

duyumlar1 aynidir. 329,69 hz. frekans degerine sahip “mi” ve “la” seslerinin mi
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bemol klarnetteki karsilig1 ise “do diyez” sesidir. Mi bemol klarnette natiirel sesle
baslamayan bu dizinin seyrinde “do,fa, sol” seslerinin diyez takisi aldigi goriiliir.
Yani, yerinde c¢argah beslisinin mi bemol klarnetteki esit ses duyumunu
saglayabilmek icin 3 tam 2 yarim ses araligi asagidan (pestten) seslendirme
yapilmasi gerekmektedir. Mi bemol klarnette bu seslendirme transpozisyon ve rahat

olmayan parmak pozisyonu kullanimi gerektirmektedir.

4.4.3.1.Mi Bemol Klarnetin Rast Perdesindeki Hicaz Beslisine Gore Ses

Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

7 Frekans Degerleri

293,67Hz. 314,73Hz.  365,72Hz  392,00Hz. 440,00Hz.

_1\9 ' dl. [ ] ©
(o E—— =
D) S A, S T

Sekil: 4.21. Rast perdesinde hicaz beslisi

Frekans Degerleri

293,67Hz. 311,13Hz.  369,99Hz  392,00Hz. 440,00Hz.

BN

S A, S T

Sekil: 4.22. Rast perdesinde hicaz beslisinin piyanodaki karsiligi
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Tablo: 4.15. Rast perdesindeki hicaz beslisinin mi bemol klarnette parmak
pozisyonlar1 tablosu

Hicaz beslisini, bir tam ses asagiya yani “sol” sesine gogiirdiiglimiizde, piyanoda
duyulan ses “re” iken, mi bemol klarnetteki karsilig1 “si” sesidir. Mi bemol klarnette

(13 2

natiirel sesle baslayan bu dizinin seyrinde “re” ve “fa” “seslerinin diyez takisi aldig1
goriiliir. Rast perdesi lizerinde yer alan hicaz beslisinin, mi bemol klarnetteki esit
ses duyumunu saglayabilmek i¢in, 3 tam 2 yarim ses araligi asagidan (pestten)
seslendirme yapilmasi gerekmektedir. Parmak pozisyonu kullanimi rahat olmasina
ragmen mi bemol klarnette bu seslendirmeyi yapabilmek i¢in transpozisyona ihtiya¢

duyulmaktadir.

4.4.3.2. Mi Bemol Klarnetin Hiiseyniasiran Perdesindeki Hicaz Beslisine Gore

Ses Arahiklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

246,94Hz.  264,66Hz. 314,73Hz. 329,63Hz. 369,99Hz.
2 =
{2y P z P & S
S A S T

Sekil: 3.23. Hiiseyniasiran perdesinde hicaz beslisi
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Frekans Degerleri

246,94Hz.  261,60Hz. 311,13Hz. 329,63Hz. 369,99Hz.
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Sekil: 4.24. Hiiseyniagiran perdesinde hicaz beslisinin piyanodaki karsilig
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Tablo: 4.16. Hiiseyniasiran perdesindeki hicaz beslisinin mi bemol klarnette parmak

pozisyonlar1 tablosu

Yerindeki hicaz beglisini 2,5 ton ses aralifi asagiya yani “mi” hiiseyniasiran
perdesine gogiirdiigiimiizde, piyanoda duyulan ses “si” iken, mi bemol klarnetteki
karsilig1 ise “sol diyez” sesidir. Mi bemol klarnette natiirel sesle baslamayan bu

b 1Y

dizinin seyrinde “sol,do,re” “seslerinin diyez takisi aldigi goriiliir. Hiiseyniasiran
perdesi lizerinde yer alan hicaz beslisinin mi bemol klarnetteki esit ses duyumunu
saglayabilmek i¢in 3 tam 2 yarim ses aralifi asagidan (pestten) seslendirme
yapilmasi gerekmektedir. Mi bemol klarnette bu seslendirme transpozisyon ve rahat

olmayan parmak pozisyonu kullanimi gerektirmektedir.
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4.4.3.3. Mi Bemol Klarnetin Yegah Perdesindeki Hicaz Beslisine Gore Ses

Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

220,00Hz. 235,77Hz. 273,98Hz. 293,67Hz. 329,63Hz.
4 —— =
\Q\)V O pe # [ ®
S A S T
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Sekil: 4.25. Yegah perdesinde hicaz beslisi

Frekans Degerleri

220,00Hz. 233,08Hz. 277,18Hz. 293,67Hz. 329,63Hz.
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Sekil: 4.26. Yegah perdesinde hicaz beslisinin piyanodaki karsiligi
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Tablo: 4.17. Yegah perdesindeki hicaz beslisinin mi bemol klarnette parmak

pozisyonlar1 tablosu
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Yerindeki hicaz beglisini 3,5 ton ses aralii asagiya yani “re” yegah perdesine
goclirdligiimiizde, piyanoda duyulan ses “la” iken, mi bemol klarnetteki karsilig1 “fa
diyez” sesidir. Mi bemol klarnette natiirel sesle baglamayan bu dizinin seyrinde “fa”
ve “do” seslerinin diyez takisi alirken “si” sesinin bemol takis1 aldig1 goriiliir. Yegah
perdesi tizerinde yer alan hicaz beslisinin mi bemol klarnetteki esit ses duyumunu
saglayabilmek icin, 3 tam 2 yarim ses araligi asagidan (pestten) seslendirme
yapilmasi gerekmektedir. Mi bemol klarnette bu seslendirme transpozisyon ve rahat

olmayan parmak kullanimi gerektirmektedir.

4.4.4. Mi Bemol Klarnetin Hiiseyni Beslisine Gore Ses Araliklarimin Ve Parmak

Pozisyonlarimin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

229,63Hz. 365,72Hz. 392,00Hz. 440,00Hz.  493,88Hz.
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Sekil: 4.27. Hiiseyni beslisi
Frekans Degerleri
229,63Hz. 369,99Hz. 392,00Hz. 440,00Hz. 493,88Hz.
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Sekil: 4.28. Hiiseyni beslisinin piyanodaki karsilig1
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Tablo: 4.18. Hiiseyni beslisinin mi bemol klarnette parmak pozisyonlari

Tirk miizigindeki dizi meydana getirmeye yarayan tam beslilerden biri olan
hiiseyni beslisinin, piyanoya gore ses esitligini  Sekil: 4.28. de ve bu ses esitliginin
mi bemol klarnetteki parmak pozisyonu kullanimin1 Tablo: 4.18 de gosterilmistir..
Buna gore, piyanoda duyulan ses “mi” iken, Tiirk miizigi akort sisteminde karsiligi
“la” sesi yani diigah perdesidir. Farkli isimlerle anilan her iki sesin de frekans
degerleri ile duyumlar1 aynmidir. 329,69 hz. frekans degerine sahip “mi” ve “la”
seslerinin mi bemol klarnetteki karsilig1 ise “do diyez” sesidir. Mi bemol klarnette
natiirel sesle baglamayan bu dizinin seyrinde “do,fa, sol” seslerinin diyez takist aldig1
goriiliir. Yani, yerinde hiiseyni beslisinin mi bemol klarnetteki esit ses duyumunu
saglayabilmek icin 3 tam 2 yarim ses araligi asagidan (pestten) seslendirme
yapilmasi gerekmektedir. Mi bemol klarnette bu seslendirme transpozisyon ve rahat

olmayan parmak pozisyonu kullanimi gerektirmektedir.

4.4.4.1.Mi Bemol Klarnetin Rast perdesindeki Hiiseyni Beslisine Gore Ses

Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

293,67Hz. 325,82Hz.  349,23Hz  392,00Hz. 440,00Hz.
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Sekil: 4.29. Rast perdesinde hiiseyni beslisi
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Frekans Degerleri

293,67Hz. 329,63Hz.  349,23Hz  392,00Hz. 440,00Hz.
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Sekil: 4.30. Rast perdesinde hiiseyni beslisinin piyanodaki karsilig
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Tablo: 4.19. Rast perdesindeki hiiseyni beslisinin mi bemol klarnette parmak

pozisyonlari tablosu

Hiiseyni beglisini, bir tam ses asagiya yani “sol” sesine gociirdiigiimiizde,
piyanoda duyulan ses “re” iken, mi bemol klarnetteki karsilig1 “si” sesidir. Mi bemol
klarnette natiirel sesle baslayan bu dizinin seyrinde “do” ve “fa” “seslerinin diyez
takis1 aldig1 goriiliir. Rast perdesi tlizerinde yer alan hiiseyni beslisinin, mi bemol
klarnetteki esit ses duyumunu saglayabilmek i¢in, 3 tam 2 yarim ses aralig1 asagidan
(pestten) seslendirme yapilmasi gerekmektedir. Parmak pozisyonu kullanimi rahat
olmasmma ragmen mi bemol klarnette bu seslendirmeyi yapabilmek igin

transpozisyona ihtiya¢ duyulmaktadir.
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4.4.4.2. Mi Bemol Klarnetin Hiiseyniasiran perdesindeki Hiiseyni Beslisine Gore

Ses Arahiklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

246,94Hz. 273,98Hz. 293,67Hz.  329,63Hz.  369,99Hz.
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Sekil: 4.31. Hiiseyniagiran perdesinde hiiseyni beslisi

Frekans Degerleri

246,94Hz. 277,18Hz. 293,67Hz.  329,63Hz. 369,99Hz.
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Tablo: 4.20. Hiiseyniasiran perdesindeki hiiseyni beslisinin mi bemol klarnette

parmak pozisyonlari tablosu

Yerindeki hiiseyni beslisini 2,5 ton ses aralig1 asagiya yani “mi” hiiseyniagiran
perdesine goclirdiigiimiizde, piyanoda duyulan ses “si” iken, mi bemol klarnetteki

karsiligi “sol diyez” sesidir. Mi bemol klarnette natiirel sesle baglamayan bu dizinin
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seyrinde “sol,do,re” “seslerinin diyez takisi aldigi goriiliir. Hiiseyniasiran perdesi
lizerinde yer alan hiiseyni beslisinin mi bemol klarnetteki esit ses duyumunu
saglayabilmek icin 3 tam 2 yarim ses aralig1 asagidan (pesten) seslendirme yapilmasi
gerekmektedir. Mi bemol klarnette bu seslendirme transpozisyon ve rahat olmayan

parmak pozisyonu kullanimi gerektirmektedir.

4.4.4.3. Mi Bemol Klarnetin Yegah Perdesindeki Hiiseyni Beslisine Gore Ses

Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

220,00Hz. 244,09Hz. 261,60Hz. 293,67Hz. 329,63Hz.
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Sekil: 4.33 Yegah perdesinde hiiseyni beslisi

Frekans Degerleri

220,00Hz. 246,94Hz. 261,60Hz. 293,67Hz. 329,63Hz.
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Sekil: 4.34. Yegah perdesinde hiiseyni beslisinin piyanodaki karsilig1
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Tablo: 4.21. Yegah perdesindeki hiiseyni beslisinin mi bemol klarnette parmak

pozisyonlar1 tablosu

Yerindeki hiiseyni beslisini 3,5 ton ses aralig1 asagiya yani “re” yegah perdesine
goclirdligiimiizde, piyanoda duyulan ses “la” iken, mi bemol klarnetteki karsilig1 “fa
diyez” sesidir. Mi bemol klarnette natiirel sesle baglamayan bu dizinin seyrinde “fa”
ve “do” seslerinin diyez takisi alirken “si” sesinin bemol takis1 aldig1 goriiliir. Yegah
perdesi tizerinde yer alan hiiseyni beslisinin mi bemol klarnetteki esit ses duyumunu
saglayabilmek i¢in, 3 tam 2 yarim ses araligi asagidan (pesten) seslendirme
yapilmasi gerekmektedir. Mi bemol klarnette bu seslendirme transpozisyon ve rahat

olmayan parmak kullanimi gerektirmektedir.

4.4.5. Mi Bemol Klarnetin Kiirdi Beslisine Gore Ses Arahiklarinin Ve Parmak

Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

329,63Hz. 349,23Hz. 392,00Hz. 440,00Hz. 493,88Hz.
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Sekil: 4.35. Kiirdi beslisi
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Frekans Degerleri

329,63Hz. 349,23Hz. 392,00Hz. 440,00Hz. 493,88Hz.
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Sekil: 4.36. Kiirdi beslisinin piyanodaki karsiligi
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Tablo: 4.22. Kiirdi beslisinin mi bemol klarnette parmak pozisyonlar1 tablosu

Tiirk miizigindeki dizi meydana getirmeye yarayan tam beslilerden biri olan kiirdi
beslisinin, piyanoya gore ses esitligini Sekil: 4.37. de ve bu ses esitliginin mi bemol
klarnetteki parmak pozisyonu kullanimin1 Tablo: 4.22. de gosterilmistir. Buna gore,
piyanoda duyulan ses “mi” iken, Tiirk miizigi akort sisteminde karsilig1 “la” sesi yani
diigah perdesidir. Farkli isimlerle anilan her iki sesin de frekans degerleri ile
duyumlar1 aynidir. 329,69 hz. frekans degerine sahip “mi” ve “la” seslerinin mi
bemol klarnetteki karsilig1 ise “do diyez” sesidir. Mi bemol klarnette natiirel sesle
baslamayan bu dizinin seyrinde “do,fa, sol” seslerinin diyez takis1 aldigi goriiliir.
Yani, yerinde kiirdi beslisinin mi bemol klarnetteki esit ses duyumunu saglayabilmek
icin 3 tam 2 yarim ses aralifi asagidan (pesten) seslendirme yapilmasi
gerekmektedir. Mi bemol klarnette bu seslendirme transpozisyon ve rahat olmayan

parmak pozisyonu kullanimi gerektirmektedir.



62

4.4.5.1. Mi Bemol Klarnetin Rast Perdesindeki Kiirdi Beslisine Gore Ses

Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

293,67Hz. 311,13Hz.  349,23Hz  392,00Hz. 440,00Hz.
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Sekil: 4.37. Rast perdesinde kiirdi beslisi

Frekans Degerleri

293,67Hz. 311,13Hz.  349,23Hz  392,00Hz. 440,00Hz.
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Sekil: 4.38. Rast perdesinde kiirdi beslisinin piyanodaki karsilig1
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Tablo: 4.23. Rast perdesindeki kiirdi beslisinin mi bemol klarnette parmak

pozisyonlari tablosu

Kiirdi beslisini, bir tam ses asagiya yani “sol” sesine gog¢iirdiigiimiizde, piyanoda
duyulan ses “re” iken, mi bemol klarnetteki karsilig1 “si” sesidir. Mi bemol klarnette

natiirel sesle baglayan bu dizinin seyrinde “fa” “sesinin diyez takis1 aldig1 goriiliir.
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Rast perdesi iizerinde yer alan kiirdi beslisinin, mi bemol klarnetteki esit ses

duyumunu saglayabilmek i¢in, 3 tam 2 yarim ses aralii asagidan (pesten)

seslendirme yapilmasi gerekmektedir. Parmak pozisyonu kullanimi rahat olmasina

ragmen mi bemol klarnette bu seslendirmeyi yapabilmek i¢in transpozisyona ihtiyag

duyulmaktadir.

4.4.5.2. Mi Bemol Klarnetin Hiiseyniasiran Perdesindeki Kiirdi Beslisine Gore

Ses Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

246,94Hz. 261,60Hz. 293,67Hz. 329,63Hz. 369,99Hz.

-
B T T T
Sekil: 4.39. Hiiseyniagiran perdesinde kiirdi beslisi
Frekans Degerleri
246,94Hz. 261,60Hz. 293,67Hz. 329,63Hz. 369,99Hz.
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Sekil: 4.40. Hiiseyniasiran perdesinde kiirdi beslisinin piyanodaki karsilig
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Tablo: 4.24. Hiiseyniasiran perdesindeki kiirdi beslisinin mi bemol klarnette parmak

pozisyonlari tablosu

Yerindeki kiirdi beslisini 2,5 ton ses araligi asagiya yani “mi” hiiseyniasiran
perdesine gociirdiigimiizde, piyanoda duyulan ses “si” iken, mi bemol klarnetteki
karsiligr “sol diyez” sesidir. Mi bemol klarnette natiirel sesle bagslamayan bu dizinin

29 ¢¢

seyrinde “sol,do,re” “seslerinin diyez takis1 aldigi goriiliir. Hiiseyniasiran perdesi
lizerinde yer alan kiirdi beslisinin mi bemol klarnetteki esit ses duyumunu
saglayabilmek icin 3 tam 2 yarim ses aralig1 asagidan (pesten) seslendirme yapilmasi
gerekmektedir. Mi bemol klarnette bu seslendirme transpozisyon ve rahat olmayan

parmak pozisyonu kullanimi gerektirmektedir.

4.4.5.3. Mi Bemol Klarnetin Yegah perdesindeki Kiirdi Beslisine Gore Ses

Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

220,00Hz.  233,08Hz. 261,66Hz. 293,67Hz. 329,63Hz.
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Sekil: 4.41. Yegah perdesinde kiirdi beslisi
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Frekans Degerleri

220,00Hz. 233,08Hz. 261,66Hz. 293,67Hz. 329,63Hz.
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Sekil: 4.42. Hiiseyniagiran perdesinde kiirdi beslisinin piyanodaki karsilig
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Tablo: 4.25. Yegah perdesindeki kiirdi beslisinin mi bemol klarnette parmak

pozisyonlari tablosu

13 2

Yerindeki kiirdi beslisini 3,5 ton ses araligi asagiya yani “re” yegah perdesine
gocirdiiglimiizde, piyanoda duyulan ses “la” iken, mi bemol klarnetteki karsiligi “fa
diyez” sesidir. Mi bemol klarnette natiirel sesle baglamayan bu dizinin seyrinde “fa”
ve “do” seslerinin diyez takis1 aldig1 goriiliir. Yegah perdesi lizerinde yer alan kiirdi
beslisinin mi bemol klarnetteki esit ses duyumunu saglayabilmek icin, 3 tam 2 yarim
ses araligr asagidan (pesten) seslendirme yapilmasit gerekmektedir. Mi bemol
klarnette bu seslendirme transpozisyon ve rahat olmayan parmak kullanimi

gerektirmektedir.
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4.4.6. Mi Bemol Klarnetin Rast Beslisine Gore Ses Araliklarinin Ve Parmak

Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

293,67Hz. 329,63Hz. 365,72Hz. 392,00Hz. 440,00Hz.
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Sekil: 4.43. Rast Beslisi

Frekans Degerleri

293,67Hz. 329,63Hz. 369,99Hz. 392,00Hz. 440,00Hz.
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Sekil: 4.44. Rast beslisinin piyanodaki karsilig1
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Tablo: 4.26. Rast beslisinin mi bemol klarnette parmak pozisyonlari tablosu

Tiirk miizigindeki dizi meydana getirmeye yarayan tam beslilerden biri olan rast
beslisinin, piyanoya gore ses esitligini Sekil: 4.44. de ve bu ses esitliginin mi bemol
klarnetteki parmak pozisyonu kullanimin1 Tablo: 4.26. da gosterilmistir. Buna gore,
piyanoda duyulan ses “re” iken, Tiirk miizigi akort sisteminde karsiligi “sol” sesi

yani rast perdesidir. Farkli isimlerle anilan her iki sesin de frekans degerleri ile
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duyumlar1 aynidir. 293,67 hz. frekans degerine sahip “re” ve “sol” seslerinin mi
bemol klarnetteki karsiligi ise “si” sesidir. Mi bemol klarnette natiirel sesle baslayan
bu dizinin seyrinde “do, re, fa” seslerinin diyez takis1 aldig1 goriiliir. Yani, yerinde
rast beslisinin mi bemol klarnetteki esit ses duyumunu saglayabilmek i¢in 3 tam 2
yarim ses aralig1 asagidan (pesten) seslendirme yapilmasi gerekmektedir. Mi bemol
klarnette bu seslendirme transpozisyon ve rahat olmayan parmak pozisyonu

kullanimi gerektirmektedir.

4.4.6.1. Mi Bemol Klarnetin Acemasiran Perdesindeki Rast Beslisine Gore Ses

Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

261,60Hz. 293,67Hz. 325,82Hz  349,23Hz. 392,00Hz.
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Sekil: 4.45. Acemagiran perdesinde rast beslisi

Frekans Degerleri

261,60Hz. 293,67Hz.  329,63Hz  349,23Hz. 392,00Hz.
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Sekil: 4.46. Acemasiran perdesindeki rastbeslisinin piyanodaki karsilig
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Tablo: 4.27. Acemasiran perdesindeki rast beslisinin mi bemol klarnette parmak

pozisyonlari tablosu

Rast beslisini, bir tam ses asagiya yani “fa” sesine yani acemasiran perdesine
gociirdiiglimiizde, piyanoda duyulan ses “do” iken, mi bemol klarnetteki karsiligi
“la” sesidir. Mi bemol klarnette natiirel sesle baslayan bu dizinin seyrinde “do”
sesinin diyez takist aldigi goriiliir. Acemagiran perdesi ilizerinde yer alan rast
beslisinin, mi bemol klarnetteki esit ses duyumunu saglayabilmek i¢in, 3 tam 2 yarim
ses araligt asagidan (pesten) seslendirme yapilmasi gerekmektedir. Parmak
pozisyonu kullanimi rahat olmasina ragmen mi bemol klarnette bu seslendirmeyi

yapabilmek icin transpozisyona ihtiya¢ duyulmaktadir.

4.4.6.2. Mi Bemol Klarnetin Yegah Perdesindeki Rast Beslisine Gore Ses

Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

220,00Hz.  246,94Hz. 273,98Hz. 293,67Hz. 329,63Hz.
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Sekil: 4.47. Yegah perdesinde rast beslisi
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Frekans Degerleri

220,00Hz. 246,94Hz. 277,18Hz. 293,67Hz.  329,63Hz.
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Sekil: 4.48. Yegah perdesindeki rast beslisinin piyanodaki karsiligi
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Tablo: 4.28. Yegah perdesindeki rast beslisinin mi bemol klarnette parmak

pozisyonlar1 tablosu

13 2

Yerindeki rast beslisini 2,5 ton ses araligi asagiya yani “re” yegah perdesine
goclirdliglimiizde, piyanoda duyulan ses “la” iken, mi bemol klarnetteki karsilig
“fa” sesidir. Mi bemol klarnette natiirel sesle baslayan bu dizinin seyrinde “si”
sesinin bemol takis1 aldig1 goriiliir. Yegah perdesi iizerinde yer alan rast beslisinin mi
bemol klarnetteki esit ses duyumunu saglayabilmek i¢in 3 tam 2 yarim ses araligi

asagidan (pesten) seslendirme yapilmasi gerekmektedir. Mi bemol klarnette bu

seslendirme transpozisyon gerektirmektedir.



70

4.4.6.3. Mi Bemol Klarnetin Cargah perdesindeki Rast Beslisine Gore Ses

Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

196,00Hz. 220,00Hz. 244,09Hz. 261,60Hz. 293,67Hz.
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Sekil: 4.49. Cargah perdesinde rast beslisi

Frekans Degerleri

196,00Hz.  220,00Hz. 246,94Hz. 261,60Hz. 293,67Hz.
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Sekil: 4.50. Cargah perdesindeki rast beslisinin piyanodaki karsiligi

all &0 0| @l al
ie |53 |5 |5& |5
Y| 3| sW| 3| 2W

Tablo: 4.29. Cargah perdesindeki rast beslisinin mi bemol klarnette parmak

pozisyonlari tablosu

Yerindeki rast beslisini 3,5 ton ses araligi asagiya yani “do” kaba cargah
perdesine gogiirdiiglimiizde, piyanoda duyulan ses “sol” iken, mi bemol klarnetteki

karsiligi “mi” sesidir. Mi bemol klarnette natiirel sesle baslayan bu dizinin seyrinde
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“fa” ve “sol” seslerinin diyez takisi aldig1 goriiliir. Mi bemol klarnetin ses sahasina
gbre buradaki “mi” sesi klarnetin alt boliimiinde yer alan en son sestir. Ornegin
yegah’tan (re) sonra gelen kaba cargah’t (do) ayn1 frekansta elde etmemiz miimkiin
degildir .Cargah perdesi lizerindeki rast beslisinin mi bemol klarnetteki esit ses
duyumunu saglayabilmek i¢cin 3 tam 2 yarim ses aralifi asagidan ( pesten)
seslendirme yapilmasi gerekmektedir. Mi bemol klarnette bu seslendirme rahat

olmayan parmak pozisyonu kullanim1 ve transpozisyon gerektirir.

4.4.7. Tiirk Miiziginde Makam Dizisi Olusturmaya Yarayan Diger Ozel Dortlii

Ve Beslilerin Mi Bemol Klarnette Karsiikh Olarak incelenmesi

Yukarida incelenen besliler disinda, Tiirk miiziginde dizi olusturmaya yarayan
baska dortli ve besliler de vardir. Fakat bunlarin bir takim Ozellikleri

bulundugundan, ayr1 incelenmesi gerekir. >

4.4.7.1. Mi Bemol Klarnetin Ferahnak Beslisine Gore Ses Araliklarinin Ve

Parmak Pozisyonlarimin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

273,98Hz. 293,67Hz.  329,63Hz. 369,99Hz. 410,52Hz.
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Sekil: 4.51. Ferahnak beslisi

32 OZK AN, ismail Hakki, “Tiirk Musikisi Nazariyat ve Usulleri”, Otitken Nesriyat, 1994, istanbul, S:47
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Frekans Degerleri

277,18Hz. 293,67Hz. 329,63Hz. 369,99Hz. 415,30Hz.
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Sekil: 4.52. Ferahnak beslisinin piyanodaki karsilig
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Tablo: 4.30. Ferahnak beslisinin mi bemol klarnette parmak pozisyonlari tablosu

Tiirk miizigindeki dizi meydana getirmeye yarayan diger tam beslilerden biri olan
ferahnak beglisinin, piyanoya gore ses esitligini Sekil: 4.55. de ve bu ses esitliginin
mi bemol klarnetteki parmak pozisyonu kullanimin1 Tablo: 4.30. da gdosterilmistir.
Buna gore, piyanoda duyulan ses “do diyez” iken, Tiirk miizigi akort sisteminde
karsihigi “fa diyez” sesi yani wrak perdesidir. Bu seslerinin mi bemol klarnetteki
karsiligr ise “do diyez” sesidir. Mi bemol klarnette natiirel sesle baslamayan bu
dizinin seyrinde “do” ve “fa” sesleri diyez takisi alirken, “si” sesininde bemol takisi
aldig1 goriiliir.Yerinde kiirdi beslisinin mi bemol klarnetteki esit ses duyumunu
saglayabilmek i¢cin 3 tam 2 yarim ses aralig1 asagidan (pesten) seslendirme yapilmasi

gerekmektedir. Mi bemol klarnette bu seslendirme transpozisyon ve rahat olmayan

parmak pozisyonu kullanimi gerektirmektedir.
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4.4.7.2. Mi Bemol Klarnetin Hiizzam Beslisine Gore Ses Araliklarinin Ve

Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

365,72Hz.  392,00Hz. 440,00Hz. 471,54Hz. 547,97Hz.
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Sekil: 4.53. Hiizzam beslisi
Frekans Degerleri
369,99Hz. 392,00Hz. 440,00Hz  466,16Hz. 547,97Hz.
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Sekil: 4.54. Hiizzam beslisinin piyanodaki karsilig1
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Tablo: 4.31. Hiizzam beglisinin mi bemol klarnette parmak pozisyonlari tablosu

Tiirk miizigindeki dizi meydana getirmeye yarayan diger tam beslilerden biri olan
hiizzam beslisinin, piyanoya gore ses esitligini Sekil: 4.54. de ve bu ses esitliginin
mi bemol klarnetteki parmak pozisyonu kullanimin1 Tablo: 4.31. de gosterilmistir..

Buna gore, piyanoda duyulan ses “fa diyez” iken, Tiirk miizigi akort sisteminde

[IP42] b

karsihigi “si” sesidir. Bu seslerinin mi bemol klarnetteki karsiligi ise “re diyez’
sesidir. Mi bemol klarnette natiirel sesle baglamayan bu dizinin seyrinde “re, fa, sol”

seslerinin diyez takis1 aldig1 goriiliir. Hiizzam beglisinin mi bemol klarnetteki esit ses
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duyumunu saglayabilmek icin 3 tam 2 yarim ses araligi asagidan (pesten)
seslendirme yapilmasi gerekmektedir. Mi bemol klarnette bu seslendirme

transpozisyon ve rahat olmayan parmak pozisyonu kullanimi gerektirmektedir.

4.4.7.3. Mi Bemol Klarnetin Miistear Beslisine Gore Ses Araliklarinin Ve

Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

365,72Hz. 410,52Hz. 440,00Hz. 488,18Hz.  523,25Hz.
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Sekil: 4.55. Miistear beslisi

Frekans Degerleri

369,99Hz. 410,52Hz.  440,00Hz  493,88Hz. 523,25Hz.
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Sekil: 4.56. Miistear beslisinin piyanodaki karsilig
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Tablo: 4.32. Miistear beslisinin mi bemol klarnette parmak pozisyonlar: tablosu
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Tirk miizigindeki dizi meydana getirmeye yarayan diger tam beslilerden biri olan
miistaer beslisinin, piyanoya gore ses esitligini Sekil: 4.56. da ve bu ses esitliginin
mi bemol klarnetteki parmak pozisyonu kullanimini Tablo: 4.32. de gdsterilmistir.
Buna gore, piyanoda duyulan ses “fa diyez” iken, Tiirk miizigi akort sisteminde
karsiligr “si” sesidir. Bu seslerinin mi bemol klarnetteki karsilig1 ise “re diyez”
sesidir. Mi bemol klarnette natiirel sesle baslamayan bu dizinin seyrinde “re, fa, sol”
seslerinin diyez takisi aldig1 goriiliir. Miistaer beslisinin mi bemol klarnetteki esit ses
duyumunu saglayabilmek i¢cin 3 tam 2 yarim ses araligi asagidan (pesten)
seslendirme yapilmasi gerekmektedir. Mi bemol klarnette bu seslendirme

transpozisyon ve rahat olmayan parmak pozisyonu kullanimi gerektirmektedir.

4.4.7.4. Mi Bemol Klarnetin Nikriz Beslisine Gore Ses Araliklarinin Ve Parmak

Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

293,67Hz.  329,63Hz. 353,27Hz. 410,52Hz.  440,00Hz.
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Sekil: 4.57. Nikriz beslisi
Frekans Degerleri
293,67Hz. 329,63Hz. 349,23Hz  415,30Hz.  440,00Hz.
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Sekil: 4.58. Nikriz beslisinin piyanodaki karsiligi
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Tablo: 4.33. Nikriz beslisinin mi bemol klarnette parmak pozisyonlari tablosu

Tiirk miizigindeki dizi meydana getirmeye yarayan diger tam beslilerden biri olan
nikriz beslisinin, piyanoya gore ses esitligini Sekil: 4.58. de ve bu ses esitliginin mi
bemol klarnetteki parmak pozisyonu kullanimin1 Tablo: 4.33. de gosterilmistir. Buna
gbre, piyanoda duyulan ses “re” iken, Tiirk miizigi akort sisteminde karsilig1 “sol”
sesi yani rast perdesidir. Bu seslerin frekans degerleri ve duyumlar: aynidir. 293,67
hz. frekans degerine sahip “re” ve “sol” seslerinin mi bemol klarnetteki karsiligi ise
“s1” sesidir. Mi bemol klarnete gore bu dizinin seyrinde “do,re,fa,” seslerinin diyez
takist aldig1 goriiliir. Nikriz beslisinin mi bemol klarnetteki esit ses duyumunu
saglayabilmek icin 3 tam 2 yarim ses aralig1 asagidan (pesten) seslendirme yapilmasi

gerekmektedir. Mi bemol klarnetteki bu seslendirmede parmak pozisyonu kullanimi

rahattir. Ancak transpozisyon zorlugu karsilagilan en biiylik engeldir.

4.4.7.5. Mi Bemol Klarnetin Nisabur Beslisine Gore Ses Araliklarinin Ve

Parmak Pozisyonlarimin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

369,99Hz.  410,52Hz. 440,00Hz. 493,84Hz. 523,24Hz.
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Sekil: 4.59. Nisabur beslisi
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Frekans Degerleri

369,99Hz. 415,30Hz. 440,00Hz. 493,84Hz. 523,24Hz.

o)
ya O
; . 4
{es o
<D Ho =@ =
e

“8““ il °8““ ‘8‘“ *““
55 |8z |55 |55 |5o
2| Sw| Sw| 8| 3w
QO @o %O %O %O

Tablo: 4.34. Nisabur beslisinin mi bemol klarnette parmak pozisyonlar1 tablosu

Tiirk miizigindeki dizi meydana getirmeye yarayan diger tam beslilerden biri olan
nisabur beslisinin, piyanoya gore ses esitligini Sekil: 4.60. de ve bu ses esitliginin mi
bemol klarnetteki parmak pozisyonu kullanimini Tablo: 4.34. de gosterilmistir. Buna
gore, piyanoda duyulan ses “fa diyez” iken, Tiirk miizigi akort sisteminde karsiligi

[P 42]

si” sesidir. Bu seslerin frekans degerleri ve duyumlar1 aynidir. 369,99 hz. frekans
degerine sahip “fa diyez” ve “si” seslerinin mi bemol klarnetteki karsiligi ise “re
diyez” sesidir. Mi bemol klarnete gore bu dizinin seyrinde “do,re,fa,” seslerinin diyez
takis1 aldig1 goriiliir. Nisabur beslisinin mi bemol klarnetteki esit ses duyumunu
saglayabilmek i¢in 3 tam 2 yarim ses aralig1 asagidan (pesten) seslendirme yapilmasi

gerekmektedir. Mi bemol klarnette bu seslendirme rahat olmayan parmak pozisyonu

kullanimi ve transpozisyon gerektirir.
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4.4.7.6. Mi Bemol Klarnetin Pen¢gah Beslisine Gore Ses Arahklarinin Ve

Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

293,67Hz.  329,63Hz. 369,99Hz. 410,52Hz.  440,00Hz.
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Sekil: 4.61. Penggah beslisi

7 Frekans Degerleri
293,67Hz. 329,63Hz. 369,99Hz 415,30Hz.  440,00Hz.
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Sekil: 4.62. Penggah beslisinin piyanodaki karsiligi
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Tablo: 4.35. Peng¢gah beslisinin mi bemol klarnette parmak pozisyonlar1 tablosu

Tiirk miizigindeki dizi meydana getirmeye yarayan diger tam beslilerden biri olan
pencgah beslisinin, piyanoya gore ses esitligini Sekil: 4.62. de ve bu ses esitliginin
mi bemol klarnetteki parmak pozisyonu kullanimin1 Tablo: 4.35. de gdosterilmistir.
Buna gore, piyanoda duyulan ses “re” iken, Tiirk miizigi akort sisteminde karsiligi

“sol” sesidir. Bu seslerin frekans degerleri ve duyumlar1 aynidir. 293,67 hz. frekans
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degerine sahip “re” ve “sol” seslerinin mi bemol klarnetteki karsilig1 ise “si” sesidir.
Mi bemol klarnete gore bu dizinin seyrinde “do,re,fa,” seslerinin diyez takisi aldig
goriiliir. Penggah beslisinin mi bemol klarnetteki esit ses duyumunu saglayabilmek
icin 3 tam 2 yarim ses arali@i asagidan (pesten) seslendirme yapilmasi
gerekmektedir. Mi bemol klarnette bu seslendirme rahat olmayan parmak pozisyonu

kullanimi ve transpozisyon gerektirir.

4.4.7.7. Mi Bemol Klarnetin Saba Dortliisiine Gore Ses Aralhklarinin Ve

Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

329,63Hz. 365,72Hz. 392,00Hz. 420,12Hz.
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Sekil: 4.63. Saba dortli dizisi
Frekans Degerleri
329,63Hz. 369,99Hz. 392,00Hz. 415,320Hz.
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Sekil: 4.64. Saba dortlii dizisinin piyanodaki karsiligt
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Tablo: 4.36. Saba dortlii dizisinin mi bemol klarnette parmak pozisyonlar1 tablosu
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Tiirk miizigindeki dizi meydana getirmeye yarayan dortlillerden biri olan saba
dortliislinlin, piyanoya gore ses esitligini  Sekil: 4.64. de ve bu ses esitliginin mi
bemol klarnetteki parmak pozisyonu kullanimin1 Tablo: 4.36. de gosterilmistir. Buna
gore, piyanoda duyulan ses “mi” iken, Tiirk miizigi akort sisteminde karsiligi “la”
sesi yani diigah perdesidir. Bu seslerin frekans degerleri ve duyumlar1 aynidir.
329,63 hz. frekans degerine sahip “mi” ve “la” seslerinin mi bemol klarnetteki
karsiligi ise “do diyez” sesidir. Mi bemol klarnete gore bu dizinin seyrinde “do” ve
“re” seslerinin diyez takisi aldig1 goriiliir. Saba dortlii dizinin mi bemol klarnetteki
esit ses duyumunu saglayabilmek i¢in 3 tam 2 yarim ses araligi asagidan (pesten)
seslendirme yapilmasi gerekmektedir. Mi bemol klarnette bu seslendirme rahat

olmayan parmak pozisyonu kullanim1 ve transpozisyon gerektirir.

4.4.7.8. Mi Bemol Klarnetin Segah Beslisine Gore Ses Araliklarinin Ve Parmak

Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

365,72Hz. 392,00Hz.  440,00Hz. 488,18Hz.  547,97Hz.
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Sekil: 4.65. Segah beslisi
7 Frekans Degerleri
369,99Hz. 392,00Hz. 440,00Hz  493,88Hz. 554,37Hz.
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Sekil: 4.66. Segah beslisinin piyanodaki karsilig1
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Tablo: 4.37. Segah beslisinin mi bemol klarnette parmak pozisyonlari tablosu

Tiirk miizigindeki dizi meydana getirmeye yarayan diger tam beslilerden biri olan
segah beslisinin, piyanoya gore ses esitligini Sekil: 4.66. da ve bu ses esitliginin mi
bemol klarnetteki parmak pozisyonu kullanimini Tablo: 4.37. de gosterilmistir. Buna
gore, piyanoda duyulan ses “fa diyez” iken, Tiirk miizigi akort sisteminde karsilig
“si” sesidir. Mi bemol klarnetteki karsilig1 ise “re diyez” sesidir. Mi bemol klarnete
gore bu dizinin seyrinde “re,fa, sol” seslerinin diyez takisi aldigi goriiliir. Segah
beslisinin mi bemol klarnetteki esit ses duyumunu saglayabilmek i¢in 3 tam 2 yarim
ses araligr asagidan (pesten) seslendirme yapilmasi gerekmektedir. Mi bemol
klarnette bu seslendirme rahat olmayan parmak pozisyonu kullanimi ve

transpozisyon gerektirir.

4.5. Si Bemol Klarnetin Tiirk Miiziginde Dizi Meydana Getirmeye Yarayan
Ozel Tam Begslilerde Ses Arahklarinin ve Parmak Pozisyonlar1 Kullaniminin

Uygunlugunun Incelenmesi

4.5.1. Si Bemol Klarnetin Yerinde Buselik Beslisine Gore Ses Araliklarinin ve

Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi
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Tablo: 4.38. Si bemol klarnetin notasyonu, Tiirk miizigine gore notasyonu ve

piyanodaki duyumu

Frekans Degerleri

329,63Hz. 369,99Hz. 392,00Hz. 440,00Hz. 493,88Hz.
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Sekil 4.67. Yerinde buselik beslisi
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Frekans Degerleri

329,63Hz. 369,99Hz. 392,00Hz. 440,00Hz. 493,88Hz.
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Sekil 4.68. Yerinde buselik beslisinin piyanodaki karsilig

Tablo 4.39.Yerinde buselik beslisinin sibemol klarnetteki parmak pozisyonlari

Yerinde
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uygunlugunu

inceledigimizde piyanoda “mi” olan sesin Tiirk miizigi akort sistemine gore “la”

oldugunu daha once belirtmistik. Tiirk miizigi akort sisteminde 329,63 frekansli olan

“la” sesinin si bemol klarnetteki karsilig1 ise “fa” diyez sesidir. Yerindeki buselik

dizisini si bemol klarnette seslendirebilmek i¢in 1 tam 1 yarim ses araligi transpoze

yapilmalhidir. Tiirk miiziginde eser icra edilirken genellikle 1 tam ses araligi, (1 ses)

2 tam 1 yarim ses aralig1 (4 ses) yada 3 tam 1 yarim(5 ses) ses araliginda transpozeli

seslendirme yapilir. Bu anlayisa gore si bemol klarnette bu seslendirme rahat

olmayan parmak pozisyonu kullanim1 ve transpozisyon gerektirir.
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4.5.1.1. Si Bemol Klarnetin Rast Perdesindeki Buselik Beslisine Gore Ses

Araliklarinin ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

293,67Hz. 329,63Hz.  349,23Hz  392,00Hz. 440,00Hz.
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Sekil: 4.69. Rast perdesinde buselik beslisi

Frekans Degerleri

293,67Hz. 329,63Hz.  349,23Hz  392,00Hz. 440,00Hz
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Sekil: 4.70. Rast perdesindeki buselik beslisinin piyanodaki karsiligi
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Tablo: 4.40. Rast perdesindeki buselik beslisinin si bemol klarnette parmak

pozisyonlari tablosu

Buselik beslisini bir tam ses asagiya yani “sol” sesine gociirdiiglimiizde, piyanoda
duyulan ses “re” iken, si bemol klarnette “mi” sesidir. Si bemol klarnette natiirel
sesle baslayan bu dizinin seyrinde “ fa “ sesinin diyez takisi aldigi goriiliir. Rast
perdesi ilizerinde yer alan buselik dizisinin, si bemol klarnette esit ses duyumunu

saglayabilmek icin, 1 tam, 1 yarim ses araligi asagidan (pestten) seslendirme
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yapilamasi gerekmektedir. Parmak pozisyonu kullanimi rahat olmasina ragmen, si
bemol klarnette bu seslendirmeyi yapabilmek i¢in transpozisyona ihtiyag

duyulmaktadir.

4.5.1.2. Si Bemol Klarnetin Hiiseyniasiran perdesindeki Buselik Beslisine Gore

Ses Arahiklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

246,94Hz. 277,17Hz. 293,67Hz.  329,63Hz. 369,99Hz.
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Sekil: 4.71. Hiiseyniasiran perdesinde buselik beslisi

Frekans Degerleri

246,94Hz. 277,18Hz. 293,67Hz. 329,63Hz. 369,99Hz.
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Sekil: 4.72. Hiiseyniagiran perdesinde buselik beslisinin piyanodaki karsiligi
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Tablo: 4.41. Hiiseyniasiran perdesindeki buselik beslisinin si bemol klarnette

parmak pozisyonlari tablosu
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Yerinde buselik beslisini 2,5 ton ses araligi asagiya yani “mi” hiiseyniasiran
perdesine gogiirdiigiimiizde, piyanoda duyulan ses “si” iken si bemol klarnette
karsiligr ise “do diyez” sesidir. Si bemol klarnette natiirel sesle baslamayan bu
dizinin seyrinde “do,re,fa,sol” seslerinin diyez takisi aldig1 goriiliir. Hiiseyniasiran
perdesi iizerinde yer alan buselik beslisinin si bemol klarnette esit ses duyumunu
saglayabilmek icin 1 tam, 1 yarim ses araligi asagidan (pestten) seslendirme
yapilamasi gerekmektedir. Si bemol klarnette bu seslendirme transpozisyon ve rahat

olmayan parmak kullanimi gerektirmektedir.

4.5.1.3. Si Bemol Klarnetin Yegah perdesindeki Buselik Beslisine Gore Ses

Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

220,00Hz. 246,94Hz. 261,66Hz. 293,67Hz. 329,63Hz.
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Sekil: 4.73. Yegah perdesinde buselik beslisi

Frekans Degerleri

220,00Hz.  246,94Hz. 261,66Hz. 293,67Hz.  329,63Hz.
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Sekil: 4.74. Yegah perdesinde buselik beslisinin piyanodaki karsiligi
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Tablo: 4.42. Yegah perdesindeki buselik beslisinin si bemol klarnette parmak

pozisyonlari tablosu

Yerinde buselik beslisini 3,5 ton ses araligi asagiya yani, “re” yegah perdesine

gociirdiiglimiizde, piyanoda duyulan ses “la” iken si bemol klarnetteki karsiligi “si”

sesidir. Si bemol klarnette natiirel sesle baslayan bu dizinin seyrinde “do” ve “fa”

seslerinin diyez takisi aldigi goriiliir. Yegah perdesi ilizerinde yer alan buselik

beslisinin si bemol klarnette esit ses duyumunu saglayabilmek i¢in 1 tam, 1 yarim ses

aralig1 asagidan (pestten) seslendirme yapilamasi gerekmektedir. Parmak pozisyonu

kullanimi rahat olmasina ragmen, si bemol klarnette bu seslendirmeyi yapabilmek

icin transpozisyona ihtiya¢ duyulmaktadir.

4.5.2. Si Bemol Klarnetin Cargah Beslisine Gore Ses Araliklarinin Ve Parmak

Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

392,00Hz. 440,00Hz. 493,88Hz. 523,20Hz. 587,34Hz.
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Sekil: 4.75. Cargah Besli si
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Frekans Degerleri

392,00Hz. 440,00Hz. 493,88Hz. 523,20Hz. 587,34Hz.
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Sekil: 4.76. Cargah beslisinin piyanodaki karsilig
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Tablo: 4.43. Cargah beslisinin si bemol klarnette parmak pozisyonlar1 tablosu

Cargah dizisinin birinci derecesi olan “do” sesinin piyanodaki karsilig1 “mi” iken,
si bemol klarnette ise “fa diyezdir. Si bemol klarnette natiirel sesle baslayan bu
dizinin seyrinde “do” sesinin diyez takis1 aldig1 goriiliir. Tiirk miizigi akort sistemine
gore, yerindeki ¢argah dizisini, si bemol klarnette seslendirebilmek igin, 1 tam 1
yarim ses aralifi (1,5 ses) transpozisyon yapmak gereklidir. Parmak pozisyonu
kullanimi rahat olmasina ragmen, si bemol klarnette bu seslendirmeyi yapabilmek

i¢in transpozisyona ihtiya¢ duyulmaktadir.



&9

4.5.2.1. Si Bemol Klarnetin Buselik perdesindeki Cargah Beslisine Gore Ses

Araliklarimin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

369,99Hz. 415,29Hz. 466,15Hz  493,88Hz. 554,35Hz.
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Sekil: 4.77. Buselik perdesinde ¢argah beslisi

Frekans Degerleri

369,99Hz. 415,30Hz. 466,16Hz 493,88Hz. 554,37Hz.
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G R Pre—
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Sekil: 4.78. Buselik perdesinde ¢argah beslisinin piyanodaki karsiligi
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Tablo: 4.44. Buselik perdesindeki ¢argah beslisinin si bemol klarnette parmak

pozisyonlari tablosu

Cargah beslisini bir tam ses asagiya yani “si” sesine gociirdiiglimiizde, piyanoda

duyulan ses “fa diyez” iken, si bemol klarnette “sol diyez” dir. Si bemol klarnette
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natiirel sesle baslamayan bu dizinin seyrinde “ sol ““ ve “do” seslerinin diyez takisi
aldig1 goriiliir. Buselik perdesi tizerinde yer alan ¢argah dizisinin, si bemol klarnette
esit ses duyumunu saglayabilmek i¢in, 1 tam, 1 yarim ses aralig1 asagidan (pestten)
seslendirme yapilamasi gerekmektedir. Buna gore, bu seslendirmenin si bemol
klarnette rahat olmayan parmak pozisyonu kullanimi ve transpozisyon gerektirdigi

goriilmektedir.

4.5.2.2. Si Bemol Klarnetin Rast perdesindeki Cargah Beslisine Gore Ses

Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

293,67Hz. 329,63Hz. 369,99Hz. 392,00Hz. 440,00Hz.
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Sekil: 4.79. Rast perdesinde ¢argah beslisi

Frekans Degerleri

293,67Hz. 329,63Hz.  369,99Hz. 392,00Hz. 440,00Hz.
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Sekil: 4.80. Rast perdesinde cargah beslisinin piyanodaki karsilig
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Tablo: 4.45. Rast perdesindeki ¢argah beslisinin si bemol klarnette parmak

pozisyonlar1 tablosu

Cargah beslisini 2,5 ton ses arali@i asagiya yani “rast” rast perdesine
gociirdiiglimiizde, piyanoda duyulan ses “re” iken si bemol klarnette karsiligi ise
“mi” sesidir. Si bemol klarnette natiirel sesle baslayan bu dizinin seyrinde “fa,sol”
seslerinin diyez takist aldig1 goriiliir. Rast perdesi lizerinde yer alan buselik beslisinin
si bemol klarnette esit ses duyumunu saglayabilmek i¢in, 1 tam lyarim ses araligi
asagidan (pestten) seslendirme yapilamasi gerekmektedir. Parmak pozisyonu

kullanimi rahat olmasina ragmen, si bemol klarnette bu seslendirmeyi yapabilmek

icin transpozisyona ihtiya¢ duyulmaktadir.

4.5.2.3. Si Bemol Klarnetin Acemasiran perdesindeki Cargah Beslisine Gore Ses

Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

261,60Hz. 293,67Hz. 329,63Hz. 349,23Hz. 392,00Hz.
_9 1
y 4 PV| P [
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Sekil: 4.81. Acemasiran perdesinde cargah beslisi
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Frekans Degerleri

261,60Hz. 293,67Hz. 329,63Hz. 349,23Hz. 392,00Hz.
s
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oJ Py ” o
T T B T

Sekil: 4.82. Acemasiran perdesinde ¢argah beslisinin piyanodaki karsilig
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Tablo: 4.46. Acemasiran perdesindeki ¢argah beslisinin si bemol klarnette parmak

pozisyonlari tablosu

Cargah beslisini 3,5 ton ses aralif1i asagiya yani, “fa” acemasiran perdesine
gbclirdliglimiizde, piyanoda duyulan ses “do” iken si bemol klarnetteki karsiligi “re”
sesidir. Si bemol klarnette natiirel sesle baslayan bu dizinin seyrinde ”fa” sesinin
diyez takisi aldig1 goriiliir. Acemagiran perdesi iizerinde yer alan gargah beslisinin si
bemol klarnette esit ses duyumunu saglayabilmek ic¢in, 1 tam, 1 yarim ses araligi
asagidan (pestten) seslendirme yapilamasi gerekmektedir. Parmak pozisyonu
kullanimi rahat olmasina ragmen, si bemol klarnette bu seslendirmeyi yapabilmek

i¢in transpozisyona ihtiya¢ duyulmaktadir.



93

4.5.3. Si Bemol Klarnetin Hicaz Beslisine Gore Ses Araliklarimin Ve Parmak

Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

329,63Hz. 353,27Hz. 410,52Hz.  440,00Hz.  493,88Hz.
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p” A ™ L [§ ]
—=o be i °
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Sekil: 4.83. Hicaz Beslisi
Frekans Degerleri
329,63Hz. 349,23Hz. 415,30Hz.  440,00Hz.  493,88Hz.
£
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Sekil: 4.84. Hicaz beslisinin piyanodaki karsilig1
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Tablo: 4.47. Hicaz beslisinin si bemol klarnette parmak pozisyonlari tablosu

Hicaz dizisinin birinci derecesi olan “la” sesinin piyanodaki karsilig1 “mi” iken, si
y )

bemol klarnette ise “fa diyezdir. Si bemol klarnette natiirel sesle baslamayan bu

dizinin seyrinde “fa, do” seslerinin diyez takis1 alirken, “si” sesininde bemol takisi

aldig1 goriiliir. Tiirk miizigi akort sistemine gore, yerindeki hicaz dizisini, si bemol
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klarnette seslendirebilmek i¢in, 1 tam, 1 yarim ses aralig1 (1,5 ses) transpozisyon
yapmak gereklidir. Bu seslendirmenin si bemol klarnette rahat olmayan parmak

pozisyonu kullanimi ve transpozisyon gerektirdigi goriilmektedir.

4.5.3.1.Si Bemol Klarnetin Rast perdesindeki Hicaz Beslisine Gore Ses

Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

293,67Hz. 314,73Hz.  365,72Hz  392,00Hz. 440,00Hz.
7 Ld a P r ©
9,
S A, S T

Sekil: 4.85. Rast perdesinde hicaz beslisi

Frekans Degerleri

293,67Hz. 311,13Hz.  369,99Hz  392,00Hz. 440,00Hz.
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Tablo: 4.48. Rast perdesindeki hicaz beslisinin si bemol klarnette parmak

Bl 0| o) Bl
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pozisyonlari tablosu
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Hicaz beslisini bir tam ses asagiya yani “sol” sesine gociirdiigiimiizde, piyanoda
duyulan ses “re” iken, si bemol klarnette “mi” sesidir. Si bemol klarnette natiirel
sesle baslayan bu dizinin seyrinde “ sol “ sesinin diyez takisi aldig1 goriiliir. Rast
perdesi iizerinde yer alan hicaz dizisinin, si bemol klarnette esit ses duyumunu
saglayabilmek i¢in, 1 tam, 1 yarim ses araligi asagidan (pestten) seslendirme
yapilamasi gerekmektedir. Parmak pozisyonu kullanimi rahat olmasina ragmen, si
bemol klarnette bu seslendirmeyi yapabilmek i¢in transpozisyona ihtiyag

duyulmaktadir.

4.5.3.2. Si Bemol Klarnetin Hiiseyniasiran perdesindeki Hicaz Beslisine Gore

Ses Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

246,94Hz. 264,66Hz.  314,73Hz. 329,63Hz. 369,99Hz.
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Sekil: 4.87. Hiiseyniasiran perdesinde hicaz beslisi
Frekans Degerleri
246,94Hz. 261,60Hz. 311,13Hz. 329,63Hz. 369,99Hz.
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Sekil: 4.88. Hiiseyniagiran perdesinde hicaz beslisinin piyanodaki karsilig
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Tablo: 4.49. Hiiseyniasiran perdesindeki hicaz beslisinin si bemol klarnette parmak

pozisyonlari tablosu

Hicaz beslisini 2,5 ton ses araligi asagiya yani “mi” hiiseyniagiran perdesine
goclirdligiimiizde, piyanoda duyulan ses “si” iken si bemol klarnette karsiligi ise “do
diyez” sesidir. Si bemol klarnette natiirel sesle baslamayan bu dizinin seyrinde
“do,fa,sol” seslerinin diyez takisi aldig1 goriiliir. hiiseyniasiran perdesi lizerinde yer
alan hicaz beslisinin si bemol klarnette esit ses duyumunu saglayabilmek i¢in, 1 tam,
1 yarim ses araligi asagidan (pestten) seslendirme yapilamasi gerekmektedir. Bu
seslendirmenin si bemol klarnette rahat olmayan parmak pozisyonu kullanimi ve

transpozisyon gerektirdigi goriilmektedir.

4.5.3.3. Si Bemol Klarnetin Yegah perdesindeki Hicaz Beslisine Gore Ses

Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

220,00Hz. 235,77Hz. 273,98Hz. 293,67Hz. 329,63Hz.
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Sekil: 4.89. Yegah perdesinde hicaz beslisi
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Frekans Degerleri

220,00Hz.  233,08Hz. 277,18Hz. 293,67Hz.  329,63Hz
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Sekil: 4.90. Yegah perdesinde hicaz beslisinin piyanodaki karsiligi

Tablo: 4.50. Yegah perdesindeki hicaz beslisinin si bemol klarnette parmak

pozisyonlar1 tablosu

(13 29

Hicaz beslisini 3,5 ton ses araligt asagiya yani, “re” yegah perdesine
goclirdliglimiizde, piyanoda duyulan ses “la” iken si bemol klarnetteki karsiligi “si”
sesidir. Si bemol klarnette natiirel sesle baslayan bu dizinin seyrinde “re,fa”
seslerinin diyez takist aldig1 goriiliir. Yegah perdesi tizerinde yer alan hicaz beslisinin
si bemol klarnette esit ses duyumunu saglayabilmek i¢in, 1 tam, 1 yarim ses araligi
asagidan (pestten) seslendirme yapilamasi gerekmektedir. Parmak pozisyonu

kullanimi rahat olmasina ragmen, si bemol klarnette bu seslendirmeyi yapabilmek

i¢in transpozisyona ihtiya¢ duyulmaktadir.
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4.5.4. Si Bemol Klarnetin Hiiseyni Beslisine Gore Ses Araliklarinin Ve Parmak

Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

229,63Hz. 365,72Hz. 392,00Hz. 440,00Hz.  493,88Hz.
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Sekil: 4.91. Hiiseyni beslisi
Frekans Degerleri
229,63Hz. 369,99Hz. 392,00Hz. 440,00Hz. 493,88Hz.
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Sekil: 4.92. Hiiseyni beslisinin piyanodaki karsilig1
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Tablo: 4.51. Hiiseyni beslisinin si bemol klarnette parmak pozisyonlari

Hiiseyni dizisinin birinci derecesi olan “la” sesinin piyanodaki karsiligi “mi” iken,
si bemol klarnette ise “fa diyezdir. Si bemol klarnette natiirel sesle baslamayan bu
dizinin seyrinde “fa, sol,do” seslerinin diyez takis1 aldig1 goriiliir. Tiirk miizigi akort
sistemine gore, yerindeki hiiseyni dizisini, si bemol klarnette seslendirebilmek i¢in, 1

tam, 1 yarim ses aralig1 (1,5 ses) transpozisyon yapmak gereklidir Bu seslendirmenin
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si bemol klarnette rahat olmayan parmak pozisyonu kullanimi ve transpozisyon

gerektirdigi goriilmektedir.

4.54.1. Si Bemol Klarnetin Rast perdesindeki Hiiseyni Beslisine Gore Ses

Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

293,67Hz. 325,82Hz.  349,23Hz  392,00Hz. 440,00Hz.
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Sekil: 4.93. Rast perdesinde hiiseyni beslisi
Frekans Degerleri
293,67Hz. 329,63Hz.  349,23Hz  392,00Hz. 440,00Hz.
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Sekil: 4.94. Rast perdesinde hiiseyni beslisinin piyanodaki karsilig

Tablo: 4.52. Rast perdesindeki hiiseyni beslisinin si bemol klarnette parmak

U al %) Bl
O
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pozisyonlari tablosu
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Hiiseyni beslisini bir tam ses asagiya yani “sol” sesine gociirdiiglimiizde,
piyanoda duyulan ses “re” iken, si bemol klarnette “mi” sesidir. Si bemol klarnette
natiirel sesle baslayan bu dizinin seyrinde “ fa “ sesinin diyez takist aldig1 goriiliir.
Rast perdesi iizerinde yer alan hiiseyni dizisinin, si bemol klarnette esit ses
duyumunu saglayabilmek icin, 1 tam, 1 yarim ses araligi asagidan (pestten)
seslendirme yapilamasi1 gerekmektedir. Parmak pozisyonu kullanimi rahat olmasina
ragmen, si bemol klarnette bu seslendirmeyi yapabilmek i¢in transpozisyona ihtiyag

duyulmaktadir.

4.5.4.2. Si Bemol Klarnetin Hiiseyniasiran perdesindeki Hiiseyni Beslisine Gore

Ses Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

246,94Hz. 273,98Hz. 293,67Hz. 329,63Hz.  369,99Hz.
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Sekil: 4.95. Hiiseyniagiran perdesinde hiiseyni beslisi

Frekans Degerleri

246,94Hz. 277,18Hz.  293,67Hz. 329,63Hz.  369,99Hz.
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Sekil: 4.93. Hiiseyniasiran perdesinde hiiseyni beslisinin piyanodaki karsilig
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Tablo: 4.53. Hiiseyniasiran perdesindeki hiiseyni beslisinin si bemol klarnette

parmak pozisyonlari tablosu

Hiiseyni beslisini 2,5 ton ses aralig1 asagiya yani “mi” hiiseyniasiran perdesine
gociirdiiglimiizde, piyanoda duyulan ses “si” iken si bemol klarnette karsiligi ise “do
diyez” sesidir. Si bemol klarnette natiirel sesle baglamayan bu dizinin seyrinde
“do,re,fa,sol” seslerinin diyez takisi aldigi goriiliir. hiiseyniasiran perdesi tizerinde
yer alan hiiseyni beglisinin si bemol klarnette esit ses duyumunu saglayabilmek igin,
1 tam, 1 yarim ses aralig1 asagidan (pestten) seslendirme yapilamasi gerekmektedir.
Bu seslendirmenin si bemol klarnette rahat olmayan parmak pozisyonu kullanimi ve

transpozisyon gerektirdigi goriilmektedir.

4.5.4.3. Si Bemol Klarnetin Yegah perdesindeki Hiiseyni Beslisine Gore Ses

Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

220,00Hz. 244,09Hz. 261,60Hz. 293,67Hz. 329,63Hz.
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@
\UV O o =
K S T T

Sekil: 4.97. Yegah perdesinde hiiseyni beslisi



Frekans Degerleri

220,00Hz. 246,94Hz. 261,60Hz. 293,67Hz. 329,63Hz.
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Sekil: 4.98. Yegah perdesinde hiiseyni beslisinin piyanodaki karsilig
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Tablo: 4.54. Yegah perdesindeki hiiseyni beslisinin si bemol klarnette parmak

Hiiseyni beslisini 3,5 ton ses araligi asagiya yani, ‘“re

pozisyonlari tablosu

(13 29

yegah perdesine

goclirdliglimiizde, piyanoda duyulan ses “la” iken si bemol klarnetteki karsiligi “si”

sesidir. Si bemol klarnette natiirel sesle baglayan bu dizinin seyrinde “do,fa”

seslerinin diyez takisi aldig1 goriiliir. Yegah perdesi lizerinde yer alan hiiseyni

beslisinin si bemol klarnette esit ses duyumunu saglayabilmek i¢in, 1 tam, 1 yarim

ses araligt asagidan (pestten) seslendirme yapilamasi gerekmektedir. Parmak

pozisyonu kullanimi rahat olmasma ragmen, si bemol klarnette bu seslendirmeyi

yapabilmek i¢in transpozisyona ihtiya¢ duyulmaktadir.
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4.5.5. Si Bemol Klarnetin Kiirdi Beslisine Gore Ses Araliklarimin Ve Parmak

Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

329,63Hz. 349,23Hz. 392,00Hz. 440,00Hz. 493,88Hz.
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Sekil: 4.99. Kiirdi beslisi
Frekans Degerleri
329,63Hz. 349,23Hz. 392,00Hz. 440,00Hz. 493,88Hz.
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Sekil: 4.100. Kiirdi beslisinin piyanodaki karsiligi
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Tablo: 4.55. Kiirdi beslisinin si bemol klarnette parmak pozisyonlari tablosu

Kiirdi dizisinin birinci derecesi olan “la” sesinin piyanodaki karsilig1 “mi” iken, si
bemol klarnette ise “fa diyezdir. Si bemol klarnette natiirel sesle baslamayan bu
dizinin seyrinde “fa ,do” seslerinin diyez takis1 aldig1 goriiliir. Tiirk miizigi akort

sistemine gore, yerindeki kiirdi dizisini, si bemol klarnette seslendirebilmek i¢in, 1
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tam, 1 yarim ses arali@i (1,5 ses) transpozisyon yapmak gereklidir. Parmak
pozisyonu kullanimi rahat olmasina ragmen, si bemol klarnette bu seslendirmeyi

yapabilmek i¢in transpozisyona ihtiya¢ duyulmaktadir.

4.5.5.1. Si Bemol Klarnetin Rast perdesindeki Kiirdi Beslisine Gore Ses

Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

293,67Hz. 311,13Hz.  349,23Hz  392,00Hz. 440,00Hz.
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Sekil: 4.101. Rast perdesinde kiirdi beslisi

Frekans Degerleri

293,67Hz. 311,13Hz.  349,23Hz  392,00Hz. 440,00Hz.
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Tablo: 4.56. Rast perdesindeki kiirdi beglisinin si bemol klarnette parmak

pozisyonlar1 tablosu
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Kiirdi beslisini bir tam ses asagiya yani “sol” sesine goclirdiigiimiizde, piyanoda

duyulan ses “re” iken, si bemol klarnette “mi” sesidir. Rast perdesi iizerinde yer alan

Kiirdi dizisinin, si bemol klarnette esit ses duyumunu saglayabilmek icin, 1 tam, 1

yarim ses araligi asagidan (pestten) seslendirme yapilamasi gerekmektedir. Parmak

pozisyonu kullanimi rahat olmasima ragmen, si bemol klarnette bu seslendirmeyi

yapabilmek icin transpozisyona ihtiya¢ duyulmaktadir.

4.5.5.2. Si Bemol Klarnetin Hiiseyniasiran Perdesindeki Kiirdi Beslisine Gore

Ses Arahiklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

246,94Hz.  261,60Hz.  293,67Hz.  329,63Hz. 369,99Hz.
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Sekil: 4.103. Hiiseyniasiran perdesinde kiirdi beslisi
7 Frekans Degerleri
246,94Hz. 261,60Hz. 293,67Hz.  329,63Hz. 369,99Hz.
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Sekil: 4.104. Hiiseyniasiran perdesinde kiirdi beslisinin piyanodaki karsiligi
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Tablo: 4.57. Hiiseyniasiran perdesindeki kiirdi beslisinin si bemol klarnette parmak

pozisyonlar1 tablosu

Kiirdi beslisini 2,5 ton ses araligi asagiya yani “mi” hiiseyniagiran perdesine
goclirdligiimiizde, piyanoda duyulan ses “si” iken si bemol klarnette karsiligi ise “do
diyez” sesidir. Si bemol klarnette natiirel sesle baglamayan bu dizinin seyrinde
“do,fa,sol” seslerinin diyez takis1 aldig1 goriiliir. Hiiseyniasiran perdesi iizerinde yer
alan kiirdi beslisinin si bemol klarnette esit ses duyumunu saglayabilmek i¢in, 1 tam,
1 yarim ses araligi asagidan (pestten) seslendirme yapilamasi gerekmektedir. Bu
seslendirmenin si bemol klarnette rahat olmayan parmak pozisyonu kullanimi ve

transpozisyon gerektirdigi goriilmektedir.

4.5.5.3. Si Bemol Klarnetin Yegah perdesindeki Kiirdi Beslisine Gore Ses

Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

220,00Hz. 233,08Hz. 261,66Hz. 293,67Hz. 329,63Hz.
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Sekil: 4.105. Yegah perdesinde kiirdi beslisi
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Frekans Degerleri

220,00Hz. 233,08Hz. 261,66Hz. 293,67Hz. 329,63Hz.
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Sekil: 4.106. Hiiseyniasiran perdesinde kiirdi beslisinin piyanodaki karsiligi
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Tablo: 4.58. Yegah perdesindeki kiirdi beslisinin si bemol klarnette parmak

pozisyonlari tablosu

13 2

Kiirdi beslisini 3,5 ton ses araligi asagiya yani, “re” yegah perdesine
goclirdliglimiizde, piyanoda duyulan ses “la” iken si bemol klarnetteki karsiligi “si”
sesidir. Si bemol klarnette natiirel sesle baslayan bu dizinin seyrinde “fa” sesinin
diyez takisi aldig1 goriiliir. Yegah perdesi iizerinde yer alan kiirdi beslisinin si bemol
klarnette esit ses duyumunu saglayabilmek i¢in, 1 tam, 1 yarim ses araligi asagidan
(pestten) seslendirme yapilamasi gerekmektedir. Parmak pozisyonu kullanimi rahat
olmasmna ragmen, si bemol klarnette bu seslendirmeyi yapabilmek igin

transpozisyona ihtiya¢ duyulmaktadir.
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4.5.6. Si Bemol Klarnetin Rast Beslisine Gore Ses Araliklarinin Ve Parmak

Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

293,67Hz. 329,63Hz. 365,72Hz. 392,00Hz.  440,00Hz.
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Sekil: 4.107. Rast Beslisi
Frekans Degerleri
293,67Hz. 329,63Hz. 369,99Hz. 392,00Hz. 440,00Hz.
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Sekil: 4.108. Rast beslisinin piyanodaki karsiligi
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Tablo: 4.59. Rast beslisinin si bemol klarnette parmak pozisyonlari tablosu

Rast dizisinin birinci derecesi olan “sol” sesinin piyanodaki karsilig1 “do” iken, si
bemol klarnette ise “re” sesidir. Si bemol klarnette natiirel sesle baslayan bu dizinin
seyrinde “fa” sesinin diyez takisi aldig1 goriiliir. Tiirk miizigi akort sistemine gore,
yerindeki rast dizisini, si bemol klarnette seslendirebilmek i¢in, 1 tam, 1 yarim ses

aralig1 (1,5 ses) transpozisyon yapmak gereklidir. Parmak pozisyonu kullanimi rahat
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olmasma ragmen, si bemol klarnette bu seslendirmeyi yapabilmek igin

transpozisyona ihtiya¢ duyulmaktadir.

4.5.6.1. Si Bemol Klarnetin Acemasiran perdesindeki Rast Beslisine Gore Ses

Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

261,60Hz. 293,67Hz.  325,82Hz  349,23Hz. 392,00Hz.
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Sekil: 4.109. Acemasiran perdesinde rast beslisi
Frekans Degerleri
261,60Hz. 293,67Hz. 329,63Hz 349,23Hz. 392,00Hz.
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Sekil: 4.110. Acemasiran perdesindeki rast beslisinin piyanodaki karsilig1

[ Ye—
[ Ye—
eJ¢][[s][eJet="2
@
oOc——

000 e e
O0[ojo eFe
oofojoosge
00[0)C C e

of
of
of
ol
of

0D
ty
ty
G0
Ty

Tablo: 4.60. Acemasiran perdesindeki rast beslisinin si bemol klarnette parmak

pozisyonlar1 tablosu



110

Rast beslisini bir tam ses asagiya yani “sol” sesine gogiirdiigiimiizde, piyanoda
duyulan ses “do” iken, si bemol klarnette “re” sesidir. Si bemol klarnette natiirel

(13

sesle baslayan bu dizinin seyrinde “ fa “ sesinin diyez takisi aldigi goriliir.
Acemagiran perdesi lizerinde yer alan rast dizisinin, si bemol klarnette esit ses
duyumunu saglayabilmek i¢in, 1 tam, 1 yarim ses aralii asagidan (pestten)
seslendirme yapilamasi1 gerekmektedir. Parmak pozisyonu kullanimi rahat olmasina
ragmen, si bemol klarnette bu seslendirmeyi yapabilmek i¢in transpozisyona ihtiyag

duyulmaktadir.

4.5.6.2. Si Bemol Klarnetin Yegah perdesindeki Rast Beslisine Gore Ses

Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

220,00Hz.  246,94Hz.  273,98Hz. 293,67Hz. 329,63Hz.
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Sekil: 4.111. Yegah perdesinde rast beslisi

Frekans Degerleri

220,00Hz. 246,94Hz. 277,18Hz. 293,67Hz.  329,63Hz.
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Sekil: 4.112. Yegah perdesindeki rast beslisinin piyanodaki karsiligi
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Tablo: 4.61. Yegah perdesindeki rast beslisinin si bemol klarnette parmak
pozisyonlari tablosu
Rast beslisini 2,5 ton ses araligi asagiya yani “re” yegah perdesine
goclirdiigiimiizde, piyanoda duyulan ses “la” iken si bemol klarnette karsiligi ise “si ”
sesidir. Si bemol klarnette natiirel sesle baslayan bu dizinin seyrinde “do,re fa,”
seslerinin diyez takisi aldig1 goriiliir. Yegah perdesi lizerinde yer alan rast beslisinin
si bemol klarnette esit ses duyumunu saglayabilmek i¢in, 1 tam, 1 yarim ses araligi
asagidan (pestten) seslendirme yapilamasi gerekmektedir. Bu seslendirmenin si
bemol klarnette rahat olmayan parmak pozisyonu kullanimi ve transpozisyon

gerektirdigi goriilmektedir.

4.5.6.3. Si Bemol Klarnetin Cargah perdesindeki Rast Beslisine Gore Ses

Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

196,00Hz. 220,00Hz. 244,09Hz. 261,60Hz. 293,67Hz.
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Sekil: 4.113. Cargah perdesinde rast beslisi



Tablo: 4.62. Cargah perdesindeki rast beslisinin si bemol klarnette parmak

Rast beslisini

Frekans Degerleri

196,00Hz.  220,00Hz. 246,94Hz. 261,60Hz. 293,67Hz.
=2
[ fan )
SU -
T K S T

Sekil: 4.114. Cargah perdesindeki rast beslisinin piyanodaki karsilig
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pozisyonlari tablosu

3,5 ton ses araligi asagiya yani,
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“do” cargah perdesine

gbclirdiigiimiizde, piyanoda duyulan ses “sol” iken si bemol klarnetteki karsilig: “la”

sesidir. Si bemol klarnette natiirel sesle baglayan bu dizinin seyrinde “do,fa”

seslerinin diyez takis1 aldigi goriiliir. Cargah perdesi lizerinde yer alan rast beslisinin

si bemol klarnette esit ses duyumunu saglayabilmek i¢in, 1 tam, 1 yarim ses araligi

asagidan (pestten) seslendirme yapilamasi gerekmektedir. Parmak pozisyonu

kullanimi rahat olmasina ragmen, si bemol klarnette bu seslendirmeyi yapabilmek

i¢in transpozisyona ihtiya¢ duyulmaktadir.

4.5.7. Tiirk Miiziginde Makam Dizisi Olusturmaya Yarayan Diger Ozel Dortlii

Ve Beslilerin Si Bemol Klarnette Karsihkh Olarak incelenmesi

Yukarida incelenen besliler disinda, Tiirk miiziginde dizi olusturmaya yarayan

baska

dortli ve besliler de vardir.

bulundugundan, ayr1 incelenmesi gerekir.

Fakat bunlarin bir takim 0Ozellikleri
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4.5.7.1. Si Bemol Klarnetin Ferahnak Beslisine Gore Ses Araliklarinin Ve

Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

273,98Hz. 293,67Hz. 329,63Hz. 369,99Hz. 410,52Hz.
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Sekil: 4.115. Ferahnak beslisi

Frekans Degerleri

277,18Hz. 293,67Hz. 329,63Hz.  369,99Hz.  415,30Hz.
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Sekil: 4.116. Ferahnak beslisinin piyanodaki karsilig
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Tablo: 4.63 Ferahnak beslisinin si bemol klarnette parmak pozisyonlari tablosu

Ferahnak beslisinin birinci derecesi olan “fa diyez” sesinin piyanodaki karsilig
“do diyez” iken, si bemol klarnette ise “re diyez’dir. Si bemol klarnette natiirel sesle
baslamayan bu dizinin seyrinde “re, fa,sol” seslerinin diyez takisi aldig1r goriiliir.
Tirk mizigi akort sistemine gore, ferahnak dizisini, si bemol klarnette

seslendirebilmek icin, 1 tam, 1 yarim ses araligi (1,5 ses) transpozisyon yapmak
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gereklidir. Bu seslendirmenin si bemol klarnette rahat olmayan parmak pozisyonu

kullanimi ve transpozisyon gerektirdigi goriilmektedir.
4.5.7.2. Si Bemol Klarnetin Hiizzam Beslisine Gore Ses Araliklarinin Ve
Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

365,72Hz.  392,00Hz. 440,00Hz. 471,54Hz. 547,97Hz.
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Sekil: 4.117. Hiizzam beslisi
Frekans Degerleri
369,99Hz. 392,00Hz. 440,00Hz  466,16Hz. 547,97Hz.
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Sekil: 4.118. Hiizzam beslisinin piyanodaki karsilig
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Tablo: 4.64. Hiizzam beslisinin si bemol klarnette parmak pozisyonlari tablosu

Hiizzam beslisinin birinci derecesi olan “si” sesinin piyanodaki karsiligi “fa
diyez” iken, si bemol klarnette ise “sol diyez”dir. Si bemol klarnette natiirel sesle
baslamayan bu dizinin seyrinde “sol,do” seslerinin diyez takist aldig1 goriiliir. Tiirk

miizigi akort sistemine gore, hiizzam dizisini, si bemol klarnette seslendirebilmek
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icin, 1 tam, 1 yarim ses aralifi (1,5 ses) transpozisyon yapmak gereklidir. Bu
seslendirmenin si bemol klarnette rahat olmayan parmak pozisyonu kullanimi ve

transpozisyon gerektirdigi goriilmektedir.
4.5.7.3. Si Bemol Klarnetin Miistear Beslisine Gore Ses Araliklarimin Ve
Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

365,72Hz. 410,52Hz. 440,00Hz. 488,18Hz.  523,25Hz.
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Sekil: 4.119. Miistear beslisi

Frekans Degerleri

369,99Hz. 410,52Hz.  440,00Hz  493,88Hz. 523,25Hz.

y < ,
@

a5 1o ze i

5 # '

[§]

Sekil: 4.120. Miistear beslisinin piyanodaki karsilig
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Tablo: 4.65. Miistear beslisinin si bemol klarnette parmak pozisyonlari tablosu

€6 _ 199

Miistear beslisinin birinci derecesi olan “si” sesinin piyanodaki karsiligi “fa
diyez” iken, si bemol klarnette ise “sol diyez”dir. Si bemol klarnette natiirel sesle
baslamayan bu dizinin seyrinde “sol,do” seslerinin diyez takist aldig1 goriiliir. Tiirk

miizigi akort sistemine gore, miistear dizisini, si bemol klarnette seslendirebilmek
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icin, 1 tam, 1 yarim ses aralifi (1,5 ses) transpozisyon yapmak gereklidir. Bu
seslendirmenin si bemol klarnette rahat olmayan parmak pozisyonu kullanimi ve

transpozisyon gerektirdigi goriilmektedir.
4.5.7.4. Si Bemol Klarnetin Nikriz Beslisine Gore Ses Araliklarinin Ve Parmak
Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

293,67Hz.  329,63Hz. 353,27Hz. 410,52Hz.  440,00Hz.
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Sekil: 4.121. Nikriz beslisi
Frekans Degerleri
293,67Hz. 329,63Hz. 349,23Hz  415,30Hz. 440,00Hz.
f) .
p” 4
{7s - P O
\Q\) 1V o o [ ) L)

Sekil: 4.122. Nikriz beslisinin piyanodaki karsilig
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Tablo: 4.66. Nikriz beslisinin si bemol klarnette parmak pozisyonlari tablosu

Nikriz beslisinin birinci derecesi olan “sol” sesinin piyanodaki karsilig1 “re” iken,
si bemol klarnette ise “mi” sesidir. Si bemol klarnette natiirel sesle baslayan bu

dizinin seyrinde “fa” sesi diyez takisi alirken, “si” sesinin de bemol takist aldig1

goriiliir. Turk miizigi akort sistemine gore, nikriz dizisini, si bemol klarnette
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seslendirebilmek icin, 1 tam, 1 yarim ses araligi (1,5 ses) transpozisyon yapmak
gereklidir. Bu seslendirmenin si bemol klarnette rahat olmayan parmak pozisyonu

kullanimi ve transpozisyon gerektirdigi goriilmektedir.
4.5.7.5. Si Bemol Klarnetin Nisabur Beslisine Gore Ses Araliklarinin Ve Parmak
Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

369,99Hz.  410,52Hz. 440,00Hz. 493,84Hz. 523,24Hz.
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Sekil: 4.123. Nisabur beslisi
Frekans Degerleri
369,99Hz. 415,30Hz. 440,00Hz. 493,84Hz. 523,24Hz.
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Sekil: 4.124. Nisabur beslisinin piyanodaki karsilig
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Tablo: 4.67. Nisabur beslisinin si bemol klarnette parmak pozisyonlari tablosu

Nisabur beslisinin birinci derecesi olan ““si” sesinin piyanodaki karsiligi “fa diyez”
iken, si bemol klarnette ise “sol diyez” sesidir. Si bemol klarnette natiirel sesle

baslamayan bu dizinin seyrinde “sol,do” seslerinin diyez takist aldig1 goriiliir. Tiirk
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miizigi akort sistemine gore, nisabur dizisini, si bemol klarnette seslendirebilmek
icin, 1 tam, 1 yarim ses aralig1 (1,5 ses) transpozisyon yapmak gereklidir. Bu
seslendirmenin si bemol klarnette rahat olmayan parmak pozisyonu kullanimi ve

transpozisyon gerektirdigi goriilmektedir.

4.5.7.6. Si Bemol Klarnetin Pen¢gah Beslisine Gore Ses Arahklarmmin Ve

Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

293,67Hz.  329,63Hz. 369,99Hz. 410,52Hz.  440,00Hz.
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Sekil: 4.125. Penggah beslisi

Frekans Degerleri

293,67Hz. 329,63Hz. 369,99Hz 415,30Hz.  440,00Hz.
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Sekil: 4.126. Pencgah beslisinin piyanodaki karsilig
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Tablo: 4.68. Pencgah beslisinin si bemol klarnette parmak pozisyonlari tablosu

Penggah beslisinin birinci derecesi olan “sol” sesinin piyanodaki karsiligi “re”
iken, si bemol klarnette ise “mi” sesidir. Si bemol klarnette natiirel sesle baslayan bu
dizinin seyrinde “fa,sol” sesi diyez takisi alirken, “si” sesinin de bemol takis1 aldigi
goriiliir. Tirk miizigi akort sistemine gore, penc¢gah dizisini, si bemol klarnette
seslendirebilmek i¢in, 1 tam, 1 yarim ses araligi (1,5 ses) transpozisyon yapmak
gereklidir. Bu seslendirmenin si bemol klarnette rahat olmayan parmak pozisyonu

kullanimi ve transpozisyon gerektirdigi goriilmektedir.

4.5.7.7. Si Bemol Klarnetin Saba Beslisine Gore Ses Araliklarinin Ve Parmak

Pozisyonlarimin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

329,63Hz. 365,72Hz. 392,00Hz. 420,12Hz.
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Sekil: 4.127. Saba dortlii dizisi

Frekans Degerleri

329,63Hz. 369,99Hz. 392,00Hz. 415,320Hz.
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Sekil: 4.128. Saba dortlii dizisinin piyanodaki karsiligi
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Tablo: 4.69. Saba dortlii dizisinin si bemol klarnette parmak pozisyonlar: tablosu

Saba dortlii dizisinin birinci derecesi olan “la” sesinin piyanodaki karsiligi “mi”
iken, si bemol klarnette ise “fa diyez” sesidir. Si bemol klarnette natiirel sesle

[{P42)

baslayan bu dizinin seyrinde “fa,sol” sesi diyez takisi alirken, “si” sesinin de bemol

takis1 aldig1 gortliir. Tiirk miizigi akort sistemine gore, nikriz dizisini, si bemol
klarnette seslendirebilmek i¢in, 1 tam, 1 yarim ses aralig1 (1,5 ses) transpozisyon
yapmak gereklidir. Bu seslendirmenin si bemol klarnette rahat olmayan parmak

pozisyonu kullanim1 ve transpozisyon gerektirdigi goriilmektedir.

4.5.7.8. Si Bemol Klarnetin Segah Beslisine Gore Ses Araliklarinin Ve Parmak

Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

365,72Hz. 392,00Hz. 440,00Hz. 488,18Hz. 547,97Hz.
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Sekil: 4.129. Segah beslisi
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Frekans Degerleri

369,99Hz. 392,00Hz. 440,00Hz  493,88Hz. 554,37Hz.
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Sekil: 4.130. Segah beslisinin piyanodaki karsiligi
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Tablo: 4.70. Segah beslisinin si bemol klarnette parmak pozisyonlari tablosu

Segah begslisinin birinci derecesi olan “si” sesinin piyanodaki karsilig1 “fa diyez”
iken, si bemol klarnette ise “sol diyez’dir. Si bemol klarnette natiirel sesle
baslamayan bu dizinin seyrinde “sol,do,re” seslerinin diyez takist aldigi goriiliir.
Tirk miizigi akort sistemine gore, miistear dizisini, si bemol klarnette
seslendirebilmek i¢in, 1 tam, 1 yarim ses araligi (1,5 ses) transpozisyon yapmak
gereklidir. Bu seslendirmenin si bemol klarnette rahat olmayan parmak pozisyonu

kullanimi ve transpozisyon gerektirdigi goriilmektedir.

4.6. La Klarnetin Tiirk Miiziginde Dizi Meydana Getirmeye Yarayan Ozel Tam
Beslilerde Ses Araliklarinin ve Parmak Pozisyonlar1 Kullaniminin

Uygunlugunun Incelenmesi

4.6.1. La Klarnetin Yerinde Buselik Beslisine Gore Ses Araliklarinin ve

Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi
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Tablo: 4.71. La klarnetin notasyonu, Tiirk miizigine gore notasyonu ve piyanodaki

duyumu

Frekans Degerleri

329,63Hz. 369,99Hz.  392,00Hz. 440,00Hz.  493,88Hz
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Sekil 4.131. Yerinde buselik beslisi
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Frekans Degerleri

329,63Hz. 369,99Hz. 392,00Hz. 440,00Hz. 493,88Hz.
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Sekil 4.132. Yerinde buselik beslisinin piyanodaki karsilig

“%ﬂ@ il gﬂ! “@1! ﬁﬂ!
0

iz | |f2 |f= |f=
3w S| 3W| sW| oW
-0 @%’ %o %o %o

Tablo 4.71.Yerinde buselik beslisinin la klarnette parmak pozisyonlar1 tablosu

Yerinde buselik beslisinin la bemol klarnetteki uygunlugunu inceledigimizde
piyanoda “mi” olan sesin Tiirk miizigi akort sistemine gore “la” oldugunu daha dnce
belirtmistik. Tiirk miizigi akort sisteminde 329,63 frekansli olan “la” sesinin la
klarnetteki karsiligr ise “sol”  sesidir. Yerindeki buselik dizisini la klarnette
seslendirebilmek icin 1 tam ses aralig1 transpoze yapilmalidir. Tiirk miiziginde eser
icra edilirken genellikle 1 tam ses araligi, (1 ses) 2 tam 1 yarim ses aralii (4 ses)
yada 3 tam 1 yarim (5 ses) ses araliginda transpozeli seslendirme yapilir. Bu anlayisa

gore la klarnette bu seslendirme rahatlikla gerceklestirilebilir.
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4.6.1.1. La Klarnetin Rast perdesindeki Buselik Beslisine Gore Ses Araliklarinin

Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

293,67Hz. 329,63Hz. 349,23Hz 392,00Hz. 440,00Hz.
A
r’i}’\ = > Ilf,\o [ ) ©
@& o
D) T B T T

Sekil: 4.133. Rast perdesinde buselik beslisi

Frekans Degerleri

293,67Hz. 329,63Hz. 349,23Hz 392,00Hz. 440,00Hz.
[fan ) O
S @
ANV P [ ]

Sekil: 4.134. Rast perdesindeki buselik beslisinin piyanodaki karsiligi
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Tablo: 4.72. Rast perdesindeki buselik beslisinin la klarnette parmak

pozisyonlar1 tablosu

Buselik beslisini bir tam ses asagtya yani “sol” sesine gogilirdiigiimiizde, piyanoda
duyulan ses “re” iken, si bemol klarnette “mi” sesidir. La klarnette natiirel sesle
baslayan bu dizinin seyrinde “ sol *“ sesi diyez takisi1 alirken, “si” sesinin de bemol

takist aldig1 goriiliir. Rast perdesi iizerinde yer alan buselik dizisinin, la klarnette esit
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ses duyumunu saglayabilmek i¢in, 1 tam, ses araligi asagidan (pestten) seslendirme

yapilmasi gerekmektedir. Parmak pozisyonu kullanimi ve transpozisyonu kolaylikla

yapilir.

4.6.1.2 La Klarnetin Hiiseyniasiran perdesindeki Buselik Beslisine Gore Ses

Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

246,94Hz. 277,17Hz. 293,67Hz.  329,63Hz. 369,99Hz.
V 4% O
Ao e e
T B T T

Sekil: 4.135. Hiiseyniasiran perdesinde buselik beslisi

Frekans Degerleri

246,94Hz.  277,18Hz.  293,67Hz.  329,63Hz. 369,99Hz.
=,
D - o
Q) O HO [ * L

Sekil: 4.136. Hiiseyniasiran perdesinde buselik beslisinin piyanodaki karsiligi
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Tablo: 4.73. Hiiseyniasiran perdesindeki buselik beslisinin la klarnette parmak

pozisyonlari tablosu
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Yerinde buselik beglisini 2,5 ton ses aralifi asagiya yani “mi” hiiseyniasiran

perdesine gogiirdiigiimiizde, piyanoda duyulan ses “si” iken la klarnette karsiligi ise

13 29

re” sesidir.. Hiiseyniagiran perdesi iizerinde yer alan buselik beslisinin la klarnette

esit ses duyumunu saglayabilmek igin, 1 tam ses araligi asagidan (pestten)
seslendirme  yapilamasi kullanim1 ~ ve

gerekmektedir. Parmak pozisyonu

transpozisyonu kolaylikla yapilir.

4.6.1.3. La Klarnetin Yegah perdesindeki Buselik Beslisine Gore Ses

Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

220,00Hz. 246,94Hz. 261,66Hz. 293,67Hz. 329,63Hz.
% =
SES
T B T T
Sekil: 4.137. Yegah perdesinde buselik beslisi
Frekans Degerleri
220,00Hz.  246,94Hz. 261,66Hz. 293,67Hz. 329,63Hz.
o)
D’ 4
y 4
D P
) ° r J g L e

Sekil: 4.138. Yegah perdesinde buselik beslisinin piyanodaki karsilig

Tablo: 4.74. Yegah perdesindeki buselik beslisinin la klarnette parmak
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pozisyonlar1 tablosu
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Yerinde buselik beslisini 3,5 ton ses araligi asagiya yani, “re” yegah perdesine
gociirdiigiimiizde, piyanoda duyulan ses “la” iken la klarnetteki karsiligi “do”
sesidir.La klarnette natiirel sesle baslayan bu dizinin seyrinde “do” sesinin diyez
takisi aldig1 goriiliir. Yegah perdesi lizerinde yer alan buselik beglisinin la klarnette
esit ses duyumunu saglayabilmek i¢in, 1 tam ses araligi asagidan (pestten)
seslendirme yapilamast gerekmektedir. Parmak pozisyonu kullanimi ve

transpozisyonu kolaylikla yapilir.

4.6.2. La Klarnetin Cargah Beslisine Gore Ses Araliklarimin Ve Parmak

Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

392,00Hz. 440,00Hz. 493,88Hz. 523,20Hz.  587,34Hz.
o)

@
O & -

5 VR

T T B T

Sekil: 4.139. Cargah Beslisi

Frekans Degerleri

392,00Hz. 440,00Hz. 493,88Hz. 523,20Hz.  587,34Hz.

A,
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Sekil: 4.140. Cargah beslisinin piyanodaki karsilig



128

%““ gl (&]“ °8““ “8““
e |9 |55 |55 |8T
$9| S| g%| g¥| 3
QO 0O QO QO C;)O

Tablo: 4.75. Cargah beslisinin la klarnette parmak pozisyonlar1 tablosu

Cargah dizisinin birinci derecesi olan “do” sesinin piyanodaki karsiligi “mi” iken,
la klarnette ise “si bemoldiir”. La klarnette natiirel sesle baglamayan bu dizinin
seyrinde “si” sesi bemol takis1 alirken “re” sesinin de diyez takisi aldigi goriiliir.
Tirk miizigi akort sistemine gore, yerindeki ¢argah dizisini, la klarnette
seslendirebilmek i¢in, 1 tam ses aralig1 (1 ses) transpozisyon yapmak gereklidir. Bu

seslendirmede parmak pozisyonu kullanimi rahat degildir.

4.6.2.1. La Klarnetin Buselik perdesindeki Cargah Beslisine Gore Ses

Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

7 Frekans Degerleri

369,99Hz. 415,29Hz. 466,15Hz  493,88Hz. 554,35Hz.

T T B T

f

1
S

Sekil: 4.141. Buselik perdesinde ¢argah beslisi
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Frekans Degerleri

369,99Hz. 415,30Hz. 466,16Hz  493,88Hz. 554,37Hz.
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Sekil: 4.142. Buselik perdesinde ¢argah beslisinin piyanodaki karsilig
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Tablo: 4.76. Buselik perdesindeki ¢argah beslisinin la klarnette parmak pozisyonlari

tablosu

(Cargah beslisini bir tam ses asagiya yani “si” sesine gociirdiiglimiizde, piyanoda
duyulan ses “fa diyez” iken, la klarnette “la” sesidir. La klarnette natiirel sesle
baslayan bu dizinin seyrinde “do” sesinin diyez takisi aldig1 goriiliir. Buselik perdesi
tizerinde yer alan ¢argah dizisinin, la klarnette esit ses duyumunu saglayabilmek i¢in,
1 tam, ses aralig1 asagidan (pestten) seslendirme yapilamasi gerekmektedir. Parmak

pozisyonu kullanimi ve transpozisyonu kolaylikla yapilir.



130

4.6.2.2. La Klarnetin Rast perdesindeki Cargah Beslisine Gore Ses Arahiklarinin

Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

293,67Hz. 329,63Hz.  369,99Hz. 392,00Hz. 440,00Hz.
y 4 P & ©
S ——
T T B T

Sekil: 4.143. Rast perdesinde ¢argah beslisi

Frekans Degerleri

293,67Hz. 329,63Hz. 369,99Hz. 392,00Hz. 440,00Hz.
)
{7 I o)
\Q\)V O ® i it
T T B T

Sekil: 4.144. Rast perdesinde ¢argah beslisinin piyanodaki karsiligi

Tablo: 4.77. Rast perdesindeki ¢argah beslisinin la klarnette parmak pozisyonlari

TR TRR-TR
O 9 O L [ )
g |3 |52 |f= |§=
3| 3| 3| 3w| 3w
QO @o %O %. %.

tablosu
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Cargah beslisini 2,5 ton ses aralii asagiya yani ‘“rast” rast perdesine

(13

goclirdliglimiizde, piyanoda duyulan ses “re” iken la klarnette karsiligi ise “fa
diyez’dir. La klarnette natiirel sesle baglamayan bu dizinin seyrinde “sol,do” sesleri
diyez takis1 alirken, “si” sesinin de bemol takis1 aldig1 goriliir. Rast perdesi tizerinde
yer alan ¢argah beslisinin la klarnette esit ses duyumunu saglayabilmek icin, 1 tam
ses araligt asagidan (pestten) seslendirme yapilamasi gerekmektedir. Bu

seslendirmede parmak pozisyonu kullanimi rahat degildir.

4.6.2.3. La Klarnetin Acemasiran perdesindeki Cargah Beslisine Gore Ses

Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

261,60Hz.  293,67Hz. 329,63Hz. 349,23Hz. 392,00Hz.
0 l
V 4% b\ P [ O )
T T B T

Sekil: 4.145. Acemasiran perdesinde ¢argah beslisi

Frekans Degerleri

261,60Hz. 293,67Hz. 329,63Hz. 349,23Hz. 392,00Hz.
2
NIV, ) ©
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Sekil: 4.146. Acemasiran perdesinde ¢argah beslisinin piyanodaki karsilig
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Tablo: 4.78. Acemasiran perdesindeki ¢argah beslisinin si bemol klarnette parmak

pozisyonlar1 tablosu

Cargah beslisini 3,5 ton ses aralif1 asagiya yani, “fa” acemasiran perdesine
goclirdliglimiizde, piyanoda duyulan ses “do” iken la klarnetteki karsilig1 “re diyez”
sesidir. La klarnette natiirel sesle baglamayan bu dizinin seyrinde “re” ve “sol” sesi
diyez takis1 alirken,”si” sesinin de bemol takisi aldig1 goriiliir. Acemasiran perdesi
tizerinde yer alan cargah beslisinin la klarnette esit ses duyumunu saglayabilmek
icin, 1 tam, ses aralif1 asagidan (pestten) seslendirme yapilmasi gerekmektedir. Bu

seslendirmede parmak pozisyonu kullanimi rahat degildir.

4.6.3. La Klarnetin Hicaz Beslisine Gore Ses Araliklarinin Ve Parmak

Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

329,63Hz. 353,27Hz. 410,52Hz. 440,00Hz.  493,88Hz.
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Sekil: 4.147. Hicaz Beslisi
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Frekans Degerleri

329,63Hz. 349,23Hz. 415,30Hz.  440,00Hz.  493,88Hz.
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Sekil: 4.148. Hicaz beslisinin piyanodaki karsiligi
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Tablo: 4.79. Hicaz beslisinin la klarnetteki parmak pozisyonlari tablosu

Hicaz dizisinin birinci derecesi olan “la” sesinin piyanodaki karsiligi “mi” iken, la
klarnette ise “sol” sesidir. La klarnette natiirel sesle baglayan bu dizinin seyrinde “la”
sesinin bemol takist aldig1 goriiliir. Tirk miizigi akort sistemine gore, yerindeki
hicaz dizisini, la klarnette seslendirebilmek i¢in, 1 tam ses aralig1 transpozisyon

yapmak gereklidir. Parmak pozisyonu kullanimi ve transpozisyonu kolaylikla yapilir.
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4.6.3.1. La Klarnetin Rast perdesindeki Hicaz Beslisine Gore Ses Araliklarinin

Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

7 Frekans Degerleri

293,67Hz. 314,73Hz.  365,72Hz  392,00Hz. 440,00Hz.
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Sekil: 4.149. Rast perdesinde hicaz beslisi

Frekans Degerleri

293,67Hz. 311,13Hz.  369,99Hz  392,00Hz. 440,00Hz.
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Sekil: 4.150. Rast perdesinde hicaz beslisinin piyanodaki karsiligi
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Tablo: 4.80. Rast perdesindeki hicaz beslisinin la klarnette parmak pozisyonlari

tablosu
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Hicaz beslisini bir tam ses asagiya yani “sol” sesine gociirdiigiimiizde, piyanoda
duyulan ses “re” iken, la klarnette “fa” sesidir. La klarnette natiirel sesle baglayan bu
dizinin seyrinde “ fa “ sesi diyez takisi alirken, “si” sesinin de bemol takis1 aldig1
goriiliir. Rast perdesi lizerinde yer alan hicaz dizisinin, la klarnette esit ses duyumunu
saglayabilmek i¢in, 1 tam ses aralig1 asagidan (pestten) seslendirme yapilamasi

gerekmektedir. Parmak pozisyonu kullanimi ve transpozisyonu kolaylikla yapilir.

4.6.3.2. La Klarnetin Hiiseyniasiran perdesindeki Hicaz Beslisine Gore Ses

Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

246,94Hz. 264,66Hz.  314,73Hz. 329,63Hz. 369,99Hz.
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X ras
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Sekil: 4.151. Hiiseyniasiran perdesinde hicaz beslisi
Frekans Degerleri
246,94Hz.  261,60Hz. 311,13Hz. 329,63Hz.  369,99Hz.
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Sekil: 4.152. Hiiseyniasiran perdesinde hicaz beslisinin piyanodaki karsiligi
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Tablo: 4.81. Hiiseyniasiran perdesindeki hicaz beslisinin si bemol klarnette parmak

pozisyonlar1 tablosu

Hicaz beslisini 2,5 ton ses araligi asagiya yani “mi” hiiseyniasiran perdesine
gociirdiiglimiizde, piyanoda duyulan ses “si” iken la klarnette karsiligi ise “re”
sesidir. La klarnette natiirel sesle baslayan bu dizinin seyrinde “mi” sesinin bemol
takis1 aldig1 goriiliir. Hiiseyniasiran perdesi iizerinde yer alan hicaz beslisinin La
klarnette esit ses duyumunu saglayabilmek icin, 1 tam ses aralig1 asagidan (pestten)
seslendirme yapilamasi  gerekmektedir. Parmak pozisyonu kullanimi ve

transpozisyonu kolaylikla yapilir.

4.6.3.3. La Klarnetin Yegah perdesindeki Hicaz Beslisine Gore Ses Araliklarinin

Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

220,00Hz. 235,77Hz. 273,98Hz. 293,67Hz. 329,63Hz.
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4
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Sekil: 4.153. Yegah perdesinde hicaz beslisi
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Frekans Degerleri

220,00Hz.  233,08Hz. 277,18Hz. 293,67Hz.  329,63Hz
f)
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Sekil: 4.154. Yegah perdesinde hicaz beslisinin piyanodaki karsiligi

Tablo: 4.82. Yegah perdesindeki hicaz beslisinin la klarnette parmak pozisyonlari

tablosu

(13 2

Hicaz beslisini 3,5 ton ses araligit asagiya yani, “re” yegah perdesine
gbclirdligiimiizde, piyanoda duyulan ses “la” iken la klarnetteki karsilig1 “do” sesidir.
La klarnette natiirel sesle baglayan bu dizinin seyrinde ”do” sesinin diyez takis1 aldig1
goriiliir. Yegah perdesi lizerinde yer alan hicaz beslisinin la klarnette esit ses
duyumunu saglayabilmek icin, 1 tam, ses aralig1 asagidan (pestten) seslendirme
yapilamasi gerekmektedir. Parmak pozisyonu kullanimi ve transpozisyonu kolaylikla

yapilir.
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4.6.4. La Klarnetin Hiiseyni Beslisine Gore Ses Arabklarmmmn Ve Parmak

Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

229,63Hz. 365,72Hz. 392,00Hz. 440,00Hz. 493,88Hz.
9 ] > P [§ )
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Sekil: 4.155. Hiiseyni beslisi
Frekans Degerleri

229,63Hz. 369,99Hz. 392,00Hz. 440,00Hz. 493,88Hz.
9
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Sekil: 4.156. Hiiseyni beslisinin piyanodaki karsiligi
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Tablo: 4.83. Hiiseyni beslisinin la klarnette parmak pozisyonlari

Hiiseyni dizisinin birinci derecesi olan “la” sesinin piyanodaki karsilig1 “mi” iken,
la klarnette ise “sol” sesidir. Tiirk miizigi akort sistemine gore, yerindeki hiiseyni
dizisini, la klarnette seslendirebilmek icin, 1 tam, (Ises) transpozisyon yapmak

gereklidir. Parmak pozisyonu kullanimi ve transpozisyonu kolaylikla yapilir.
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4.6.4.1. La Klarnetin Rast perdesindeki Hiiseyni Beslisine Gore Ses

Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

293,67Hz. 325,82Hz.  349,23Hz  392,00Hz. 440,00Hz.
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Sekil: 4.157. Rast perdesinde hiiseyni beslisi
Frekans Degerleri
293,67Hz. 329,63Hz.  349,23Hz  392,00Hz. 440,00Hz.
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Sekil: 4.158. Rast perdesinde hiiseyni beslisinin piyanodaki karsilig
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Tablo: 4.84. Rast perdesindeki hiiseyni beslisinin la klarnette parmak pozisyonlari

tablosu

Hiiseyni beslisini bir tam ses asagiya yani “sol” sesine gociirdiigimiizde,

piyanoda duyulan ses “re” iken, la klarnette “fa” sesidir. La klarnette natiirel sesle

baslayan bu dizinin seyrinde “ sol * sesi diyez takisi alirken, “si” sesinin de bemol

takis1 aldig1 gortiliir. Rast perdesi lizerinde yer alan hiiseyni dizisinin, la klarnette esit

ses duyumunu saglayabilmek icin, 1 tam araligi asagidan (pestten) seslendirme
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yapilamasi gerekmektedir. Parmak pozisyonu kullanimi ve transpozisyonu kolaylikla

yapilir.

4.6.4.2. La Klarnetin Hiiseyniasiran perdesindeki Hiiseyni Beslisine Gore Ses

Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

246,94Hz. 273,98Hz. 293,67Hz. 329,63Hz. 369,99Hz.
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Sekil: 4.159. Hiiseyniasiran perdesinde hiiseyni beslisi

Frekans Degerleri

246,94Hz. 277,18Hz. 293,67Hz.  329,63Hz. 369,99Hz.
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Sekil: 4.160. Hiiseyniasiran perdesinde hiiseyni beslisinin piyanodaki karsilig
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Tablo: 4.85. Hiiseyniagiran perdesindeki hiiseyni beslisinin la klarnette parmak

pozisyonlari tablosu
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Hiiseyni beslisini 2,5 ton ses araligi asagiya yani “mi” hiiseyniasiran perdesine
goclirdliglimiizde, piyanoda duyulan ses “si” iken la klarnette karsiligi ise “re”
sesidir. Hiiseyniagiran perdesi lizerinde yer alan hiiseyni beslisinin la klarnette esit
ses duyumunu saglayabilmek i¢in, 1 tam ses aralig1 asagidan (pestten) seslendirme
yapilamasi gerekmektedir. Parmak pozisyonu kullanimi ve transpozisyonu kolaylikla

yapilir.

4.6.4.3. La Klarnetin Yegah perdesindeki Hiiseyni Beslisine Gore Ses

Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

220,00Hz. 244,09Hz. 261,60Hz. 293,67Hz. 329,63Hz.
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Sekil: 4.161. Yegah perdesinde hiiseyni beslisi

Frekans Degerleri

220,00Hz. 246,94Hz. 261,60Hz. 293,67Hz. 329,63Hz.
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Sekil: 4.162. Yegah perdesinde hiiseyni beslisinin piyanodaki karsiligi
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Tablo: 4.86. Yegah perdesindeki hiiseyni beslisinin la klarnette parmak pozisyonlari

tablosu

13 29

Hiiseyni beslisini 3,5 ton ses araligt asagiya yani, “re” yegah perdesine
goclrdiiglimiizde, piyanoda duyulan ses “la” iken la klarnetteki karsilig1 “do” sesidir.
La klarnette natiirel sesle baslayan bu dizinin seyrinde “re” sesinin diyez takisi aldigi
goriiliir. Yegah perdesi lizerinde yer alan hiiseyni beglisinin la klarnette esit ses
duyumunu saglayabilmek icin, 1 tam ses araligi asagidan (pestten) seslendirme
yapilamasi gerekmektedir. Parmak pozisyonu kullanimi ve transpozisyonu kolaylikla

yapilir.

4.6.5. La Klarnetin Kiirdi Beslisine Gore Ses Araliklarimmn Ve Parmak

Pozisyonlarimin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

329,63Hz. 349,23Hz. 392,00Hz. 440,00Hz. 493,88Hz.
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Sekil: 4.163. Kiirdi beslisi
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Frekans Degerleri

329,63Hz. 349,23Hz. 392,00Hz. 440,00Hz. 493,88Hz.
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Sekil: 4.164. Kiirdi beslisinin piyanodaki karsilig
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Tablo: 4.87. Kiirdi beslisinin la klarnette parmak pozisyonlar1 tablosu

Kiirdi dizisinin birinci derecesi olan “la” sesinin piyanodaki karsilig1 “mi” iken, la
klarnette ise “sol” sesidir. La klarnette natiirel sesle baglamayan bu dizinin seyrinde
“sol” sesi diyez takisi alirken “si” sesinin de bemol takisi aldigr goriiliir. Tiirk
miizigi akort sistemine gore, yerindeki kiirdi dizisini, la klarnette seslendirebilmek
icin, 1 tam ses aralig1 (1, ses) transpozisyon yapmak gereklidir. Parmak pozisyonu

kullanim1 ve transpozisyonu kolaylikla yapilir.

4.6.5.1. La Klarnetin Rast perdesindeki Kiirdi Beslisine Gore Ses Araliklarinin

Ve Parmak Pozisyonlarimin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

293,67Hz. 311,13Hz.  349,23Hz  392,00Hz. 440,00Hz.
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Sekil: 4.165. Rast perdesinde kiirdi beslisi



Frekans Degerleri

293,67Hz. 311,13Hz. 349,23Hz 392,00Hz. 440,00Hz.
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Tablo: 4.88. Rast perdesindeki kiirdi beslisinin la klarnette parmak pozisyonlar1

tablosu

Kiirdi beslisini bir tam ses asagiya yani “sol” sesine gd¢lirdiiglimiizde, piyanoda

duyulan ses “re” iken, la klarnette “fa” sesidir. La klarnette natiirel sesle baglamayan

bu dizinin seyrinde “fa,sol” sesleri diyez takis1 alirken “si” sesinin de bemol takisi

aldig1 goriiliir. Rast perdesi iizerinde yer alan kiirdi dizisinin, la klarnette esit ses

duyumunu saglayabilmek icin, 1 tam ses araligi asagidan (pestten) seslendirme

yapilamas1 gerekmektedir. Bu seslendirmede Parmak pozisyonu kullanimi rahat

degildir.
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4.6.5.2. La Klarnetin Hiiseyniasiran perdesindeki Kiirdi Beslisine Gore Ses

Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

246,94Hz.  261,60Hz.  293,67Hz.  329,63Hz. 369,99Hz.

o)
’{ as
B T T T
Sekil: 4.167. Hiiseyniasiran perdesinde kiirdi beslisi
7 Frekans Degerleri
246,94Hz. 261,60Hz. 293,67Hz.  329,63Hz. 369,99Hz.
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Sekil: 4.168. Hiiseyniasiran perdesinde kiirdi beslisinin piyanodaki karsiligi
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Tablo: 4.89. Hiiseyniasiran perdesindeki kiirdi beslisinin la klarnette parmak

pozisyonlari tablosu

Kiirdi beslisini 2,5 ton ses araligi asagiya yani “mi” hiiseyniasiran perdesine
gociirdiiglimiizde, piyanoda duyulan ses “si” iken la klarnette karsiligi ise “re”
sesidir. La klarnette natiirel sesle baslayan bu dizinin seyrinde “mi” sesinin bemol
takis1 aldigr goriliir. Hiiseyniasiran perdesi iizerinde yer alan kiirdi beslisinin la

klarnette esit ses duyumunu saglayabilmek icin, 1 tam ses araligi asagidan (pestten)
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seslendirme yapilamasi gerekmektedir. Parmak pozisyonu kullanimi  ve

transpozisyonu kolaylikla yapilir.

4.6.5.3. La Klarnetin Yegah perdesindeki Kiirdi Beslisine Gore Ses

Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

220,00Hz.  233,08Hz. 261,66Hz. 293,67Hz. 329,63Hz.
_r’tn’i 1 [§ )
A3 @
g o e
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Sekil: 4.169. Yegah perdesinde kiirdi beslisi

Frekans Degerleri

220,00Hz. 233,08Hz. 261,66Hz. 293,67Hz. 329,63Hz.
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Sekil: 4.170. Hiiseyniasiran perdesinde kiirdi beslisinin piyanodaki karsilig
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Tablo: 4.90. Yegah perdesindeki kiirdi beslisinin la klarnette parmak pozisyonlari

tablosu
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13 29

Kiirdi beslisini 3,5 ton ses araligi asagiya yani, “re” yegah perdesine
goclrdiiglimiizde, piyanoda duyulan ses “la” iken la klarnetteki karsilig1 “do” sesidir.
La klarnette natiirel sesle baslayan bu dizinin seyrinde re, mi” sesinin bemol takisi
aldig1 goriliir. Yegah perdesi lizerinde yer alan kiirdi beslisinin la klarnette esit ses
duyumunu saglayabilmek icin, 1 tam ses araligi asagidan (pestten) seslendirme
yapilamas1 gerekmektedir. Bu seslendirmede parmak pozisyonu kullanimi rahat

degildir.

4.6.6. La Klarnetin Rast Beslisine Gore Ses Araliklarinin Ve Parmak

Pozisyonlarimin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

293,67Hz. 329,63Hz. 365,72Hz. 392,00Hz.  440,00Hz.

9 | ©
G o = ce =

O T K S T

Sekil: 4.171. Rast Beslisi
Frekans Degerleri
293,67Hz. 329,63Hz. 369,99Hz. 392,00Hz. 440,00Hz.
9
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Sekil: 4.172. Rast beslisinin piyanodaki karsiligi
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Tablo: 4.91. Rast beslisinin si bemol klarnette parmak pozisyonlari tablosu

Rast dizisinin birinci derecesi olan “sol” sesinin piyanodaki karsiligi “do” iken, si

(13 2

bemol klarnette ise “re” sesidir. La klarnette natiirel sesle baglayan bu dizinin
seyrinde “si” sesinin bemol takis1 aldigr goriiliir. Tirk miizigi akort sistemine gore,
yerindeki rast dizisini, la klarnette seslendirebilmek i¢in, 1 tam ses araligi (1,ses)
transpozisyon yapmak gereklidir. Parmak pozisyonu kullanimi ve transpozisyonu

kolaylikla yapilir.

4.6.6.1. La Klarnetin Acemasiran Perdesindeki Rast Beslisine Gore Ses

Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

261,60Hz. 293,67Hz. 325,82Hz 349,23Hz. 392,00Hz.
£ N |
y ad | 5 (9]
D [e) ® . iad
¢ T K S T

Sekil: 4.173. Acemasiran perdesinde rast beslisi
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Frekans Degerleri

261,60Hz. 293,67Hz.  329,63Hz  349,23Hz. 392,00Hz.

¢
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Sekil: 4.174. Acemasiran perdesindeki rast beslisinin piyanodaki karsilig1

ﬁﬂﬁ ol %ﬂ“ ‘%19) “éﬂ!
O

i 8T |92 |52 |§FZ
Sw| Sw| 3¥| 3| 30
=0 @’5’ %o %o %o

Tablo: 4.92. Acemasiran perdesindeki rast beslisinin la klarnette parmak

pozisyonlari tablosu

Rast beslisini bir tam ses asagiya yani “sol” sesine gog¢iirdiiglimiizde, piyanoda
duyulan ses “do” iken, la klarnette “re diyez” sesidir. La klarnette natiirel sesle
baslamayan bu dizinin seyrinde “ re,fa,sol “ sesleri diyez takis1 alirken, “si” sesinin
de bemol takist aldig1 goriiliir. Acemasiran perdesi tizerinde yer alan rast dizisinin, la
klarnette esit ses duyumunu saglayabilmek icin, 1 tam ses araligi asagidan (pestten)
seslendirme yapilamasi gerekmektedir. Bu seslendirmede parmak pozisyonu

kullanimi rahat degildir.
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4.6.6.2. La Klarnetin Yegah perdesindeki Rast Beslisine Gore Ses Araliklarinin

Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

220,00Hz. 246,94Hz. 273,98Hz. 293,67Hz. 329,63Hz.
9
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Sekil: 4.175. Yegah perdesinde rast beslisi

Frekans Degerleri

220,00Hz. 246,94Hz. 277,18Hz. 293,67Hz. 329,63Hz.
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Sekil: 4.176. Yegah perdesindeki rast beslisinin piyanodaki karsilig

Tablo: 4.93. Yegah perdesindeki rast beslisinin la klarnette parmak pozisyonlari
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tablosu
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Rast beslisini 2,5 ton ses araligi asagiya yani “re” yegah perdesine
gbclirdliglimiizde, piyanoda duyulan ses “la” iken la klarnette karsiligi ise “do ”
sesidir..Yegah perdesi lizerinde yer alan rast beslisinin la klarnette esit ses duyumunu
saglayabilmek ic¢in, 1 tam ses araligi asagidan (pestten) seslendirme yapilamasi

gerekmektedir. Parmak pozisyonu kullanimi ve transpozisyonu kolaylikla yapilir.

4.6.6.3. La Klarnetin Cargah perdesindeki Rast Beslisine Gore Ses Araliklarinin

Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

196,00Hz.  220,00Hz. 244,09Hz. 261,60Hz. 293,67Hz.
Y
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Sekil: 4.177. Cargah perdesinde rast beslisi

Frekans Degerleri

196,00Hz  220,00Hz. 246,94Hz. 261,60Hz.  293,67Hz
4
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Sekil: 4.178. Cargah perdesindeki rast beslisinin piyanodaki karsiligi
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Tablo: 4.94. Cargah perdesindeki rast beslisinin la klarnette parmak pozisyonlari
tablosu
Rast beslisini 3,5 ton ses araligit asagiya yani, “do” c¢argah perdesine
goclirdliglimiizde, piyanoda duyulan ses “sol” iken la klarnetteki karsilig1 “si bemol”
sesidir. La klarnette natiirel sesle baglamayan bu dizinin seyrinde “’si , mi” seslerinin
bemol takist aldigi goriiliir. Cargah perdesi ilizerinde yer alan rast beslisinin la
klarnette esit ses duyumunu saglayabilmek icin, 1 tam ses araligi asagidan (pestten)
gerekmektedir. Parmak pozisyonu kullanimi ve

seslendirme  yapilamasi

transpozisyonu kolaylikla yapilir

4.6.7. Tiirk Miiziginde Makam Dizisi Olusturmaya Yarayan Diger Ozel Dortlii
Ve Beslilerin La Klarnette Karsihkh Olarak incelenmesi

Yukarida incelenen besliler disinda, Tiirk miiziginde dizi olusturmaya yarayan

bagka dortli ve besliler de vardir. Fakat bunlarin bir takim 6zellikleri

bulundugundan, ayr1 incelenmesi gerekir.

4.6.7.1. La Klarnetin Ferahnak Beslisine Gore Ses Araliklarimin Ve Parmak

Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

273,98Hz. 293,67Hz. 329,63Hz. 369,99Hz. 410,52Hz.
£ .
T
D) S T T K

Sekil: 4.179. Ferahnak beslisi
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Frekans Degerleri

277,18Hz. 293,67Hz. 329,63Hz. 369,99Hz.  415,30Hz.

vy
¢

QQSSJD

]
Exs
N

T

Sekil: 4.180. Ferahnak besli dizisinin piyanodaki karsilig
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Tablo: 4.95 Ferahnak beslisinin la klarnette parmak pozisyonlar1 tablosu

Ferahnak beslisinin birinci derecesi olan “fa diyez” sesinin piyanodaki karsiligi
“do diyez” iken, la klarnette ise “mi” sesidir. Tirk miizigi akort sistemine gore,
ferahnak dizisini la klarnette seslendirebilmek i¢in, 1 tam ses araligi (1,ses)
transpozisyon yapmak gereklidir. Parmak pozisyonu kullanimi ve transpozisyonu

kolaylikla yapilir
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4.6.7.2. La Klarnetin Hiizzam Beslisine Gore Ses Araliklarimn Ve Parmak

Pozisyonlarimin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

365,72Hz.  392,00Hz. 440,00Hz. 471,54Hz. 547,97Hz.
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Sekil: 4.181. Hiizzam beslisi
Frekans Degerleri
369,99Hz. 392,00Hz. 440,00Hz  466,16Hz. 547,97Hz.
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Sekil: 4.182. Hiizzam beslisinin piyanodaki karsilig
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Tablo: 4.96. Hiizzam beslisinin la klarnette parmak pozisyonlari tablosu

[1P41]

Hiizzam beslisinin birinci derecesi olan “si” sesinin piyanodaki karsiligi “fa
diyez” iken, la klarnette ise “la” sesidir. La klarnette natiirel sesle baglamayan bu
dizinin seyrinde “si,re” seslerinin bemol takisit aldigi goriiliir. Tiirk miizigi akort

sistemine gore, hiizzam dizisini, la klarnette seslendirebilmek icin, 1 tam ses aralig
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(1,ses) transpozisyon yapmak gereklidir. Parmak pozisyonu kullanimi ve

transpozisyonu kolaylikla yapilir.

4.6.7.3. La Klarnetin Miistear Beslisine Gore Ses Araliklarinin Ve Parmak

Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

365,72Hz. 410,52Hz. 440,00Hz. 488,18Hz.  523,25Hz.
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Sekil: 4.183. Miistear beslisi
7 Frekans Degerleri
369,99Hz. 410,52Hz. 440,00Hz 493,.88Hz. 523,25Hz.
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Sekil: 4.184. Miistear beslisinin piyanodaki karsilig1
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Tablo: 4.97. Miistear beslisinin la klarnette parmak pozisyonlari tablosu

€6 199

Miistear beslisinin birinci derecesi olan “si” sesinin piyanodaki karsiligi “fa

diyez” iken, la klarnette ise “la* sesidir. Tiirk miizigi akort sistemine gore, miistear
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dizisini, la klarnette seslendirebilmek icin, 1 tam ses araligi (1, ses) transpozisyon

yapmak gereklidir. Parmak pozisyonu kullanimi1 ve transpozisyonu kolaylikla yapilir

4.6.7.4. La Bemol Klarnetin Nikriz Beslisine Gore Ses Araliklarinin Ve Parmak

Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

293,67Hz.  329,63Hz. 353,27Hz.  410,52Hz.  440,00Hz.
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Sekil: 4.185. Nikriz beslisi
Frekans Degerleri
293,67Hz. 329,63Hz. 349,23Hz  415,30Hz.  440,00Hz.
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Sekil: 4.186. Nikriz beslisinin piyanodaki karsilig

IR R
O

12 |32 |72 |7 |Ge
S¥| 3w| 3¥| 3¢ 3
c;O @o %O %. %.

Tablo: 4.98. Nikriz beslisinin la klarnette parmak pozisyonlari tablosu

Nikriz beslisinin birinci derecesi olan “sol” sesinin piyanodaki karsilig1 “re” iken,
la klarnette ise “fa” sesidir. La klarnette natiirel sesle baglayan bu dizinin seyrinde

“la” sesinin bemol takis1 aldig1 goriiliir. Tiirk miizigi akort sistemine gore, nikriz
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dizisini, la klarnette seslendirebilmek i¢in, 1 tam ses araligi (1,ses) transpozisyon

yapmak gereklidir. Parmak pozisyonu kullanimi ve transpozisyonu kolaylikla yapilir.

4.6.7.5. La Klarnetin Nisabur Beslisine Gore Ses Araliklarinin Ve Parmak

Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

369,99Hz.  410,52Hz.  440,00Hz. 493,84Hz.  523,24Hz.
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Sekil: 4.187. Nisabur beslisi
Frekans Degerleri
369,99Hz. 415,30Hz. 440,00Hz. 493,84Hz. 523,24Hz.
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Sekil: 4.188. Nisabur beslisinin piyanodaki karsilig

IFIEIRIE

L ) o { ) [ )
i2 |fe |f= |fE |f=
of| a¥| a¥| a¥| 3V
O ) @ @ ®

=2
()

U

- -
) S F=1

Tablo: 4.99. Nisabur beslisinin la klarnette parmak pozisyonlari tablosu

Nisabur beslisinin birinci derecesi olan “si” sesinin piyanodaki karsilig1 “fa diyez”
iken, la klarnette ise “la” sesidir. La klarnette natiirel sesle baglamayan bu dizinin
seyrinde “mi” sesinin bemol takisi aldig1 goriiliir. Tiirk miizigi akort sistemine gore,

nisabur dizisini, la klarnette seslendirebilmek icin, 1 tam ses araligt (1, ses)
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transpozisyon yapmak gereklidir. Parmak pozisyonu kullanimi1 ve transpozisyonu

kolaylikla yapilir.

4.6.7.6. La Klarnetin Pencgah Beslisine Gore Ses Arahklarinin Ve Parmak

Pozisyonlarimin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

293,67Hz.  329,63Hz. 369,99Hz. 410,52Hz.  440,00Hz.
o)
P’ A [ O
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Sekil: 4.189. Penggah beslisi
Frekans Degerleri
293,67Hz. 329,63Hz. 369,99Hz 415,30Hz.  440,00Hz.
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Sekil: 4.190. Pencggah beslisinin piyanodaki karsilig
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Tablo: 4.100. Pencgah beslisinin la klarnette parmak pozisyonlar1 tablosu

Penggah beslisinin birinci derecesi olan “sol” sesinin piyanodaki karsiligi “re”
iken, la klarnette ise “fa” sesidir. Tiirk miizigi akort sistemine gore, pen¢gah dizisini,
la klarnette seslendirebilmek icin, 1 tam ses araligi (1, ses) transpozisyon yapmak

gereklidir. Parmak pozisyonu kullanimi ve transpozisyonu kolaylikla yapilir.
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4.6.7.7. La Klarnetin Saba Dortliisiine Gore Ses Araliklarinin Ve Parmak

Pozisyonlarimin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

329,63Hz. 365,72Hz. 392,00Hz. 420,12Hz.
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2 K S S
Sekil: 4.191. Saba dortlii dizisi
Frekans Degerleri
329,63Hz. 369,99Hz. 392,00Hz. 415,320Hz.
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Tablo: 4.101. Saba dortlii dizisinin la klarnette parmak pozisyonlar1 tablosu

Sekil: 4.192. Saba dortlii dizisinin piyanodaki karsiligi
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Saba dortlii dizisinin birinci derecesi olan “la” sesinin piyanodaki karsiligi “mi”

iken, la klarnette ise “so” sesidir. La klarnette natiirel sesle baslayan bu dizinin

seyrinde “si” sesinin bemol aldig1 goriiliir. Tiirk miizigi akort sistemine gore, saba

dizisini, la klarnette seslendirebilmek i¢in, 1 tam ses araligi (1, ses) transpozisyon

yapmak gereklidir. Parmak pozisyonu kullanimi ve transpozisyonu kolaylikla yapilir.
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4.6.7.8. La Klarnetin Segah Beslisine Gore Ses Arahklarimin Ve Parmak

Pozisyonlarimin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

365,72Hz. 392,00Hz. 440,00Hz. 488,18Hz. 547,97Hz.
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Sekil: 4.193. Segah beslisi
Frekans Degerleri
369,99Hz. 392,00Hz. 440,00Hz 493,88Hz. 554,37Hz.
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Sekil: 4.194. Segah beslisinin piyanodaki karsilig
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Tablo: 4.102. Segah beslisinin la klarnette parmak pozisyonlar tablosu

Segah beslisinin birinci derecesi olan “si” sesinin piyanodaki karsilig1 “fa diyez”
iken, la klarnette ise “la” sesidir. La klarnette natiirel sesle baglamayan bu dizinin
seyrinde “si” sesinin bemol takis1 aldigr goriiliir. Tirk miizigi akort sistemine gore,
miistear dizisini, la klarnette seslendirebilmek icin, 1 tam ses araligi (1, ses)
transpozisyon yapmak gereklidir. Parmak pozisyonu kullanimi ve transpozisyonu

kolaylikla yapilir.
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4.7. Sol Klarnetin, Tiirk Miiziginde Dizi Meydana Getirmeye Yarayan
Beslilerde Ses Arahklarimin ve Parmak Pozisyonlar1 Kullaniminin

Uygunlugunun Incelenmesi

4.7.1. Sol Klarnetin Yerinde Buselik Beslisine Gore Ses Araliklarinin ve

Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Sol Klarnet A6 Piyanoya Gore Duyum E6
Notasyon o
: o
4 — rays IO —
Z. ). 7~
S5 e o L)
[y, — v
o
E3 B2

Frekans : 1318.5

| | |

(e O
- () —_
= = 3} ) =
(an Y 7 pey [ {an (s
<Y = ANSY <P
[ [
(K Hiiseyniagiran)
(Piyano'da Duyum) (La Klamet Notasyon)
(Turk Muzigi Notasyon)

| | |

Frekans : 116.54

Tablo: 4.103. Sol klarnetin notasyonu, Tiirk miizigine gore notasyonu ve piyanodaki

duyumu



162

Frekans Degerleri

329,63Hz. 369,99Hz. 392,00Hz. 440,00Hz. 493,88Hz.

o)
[© )
_14\ O ® . e
ANV 4
O T B T T
Sekil: 4.195. Yerinde buselik beslisi
7 Frekans Degerleri
329,63Hz. 369,99Hz. 392,00Hz. 440,00Hz. 493,88Hz.
r’r\n gy P r ) ©O

A;j;e—ﬂ.

Sekil: 4.196. Yerinde buselik beslisinin piyanodaki karsilig

0‘““ ) %“' %ﬂ' “gﬂ'
55 8w |5 5= |
S| 3w | 3| S| 8
QO @. %. %O %O

Tablo: 4.104. Yerinde buselik beslisinin sol klarnetteki parmak pozisyonlari tablosu



4.7.1.1.

Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

293,67Hz. 329,63Hz.  349,23Hz  392,00Hz. 440,00Hz.
4 | O
7 — - —
D © .
D T B T T

Sekil: 4.197. Rast perdesinde buselik beslisi

Frekans Degerleri

293,67Hz. 329,63Hz.  349,23Hz  392,00Hz. 440,00Hz.
(an O
\ @
ANIY P [ ]

Sekil: 4.198. Rast perdesindeki buselik beslisinin piyanodaki karsilig

LR AR
O

712 |fg |i2 |f= |f=
3% S| 8| 8| o¥
QO @o %O %. %.
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Sol Klarnetin Rast perdesindeki Buselik Beslisine Gore Ses

Tablo: 4.105. Rast perdesindeki buselik beslisinin sol klarnette parmak pozisyonlari

tablosu
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4.7.1.2. Sol Klarnetin Hiiseyniasiran perdesindeki Buselik Beslisine Gore Ses

Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

246,94Hz. 277,17Hz. 293,67Hz. 329,63Hz. 369,99Hz.
= ————
T B T T

Sekil: 4.199. Hiiseyniasiran perdesinde buselik beslisi

Frekans Degerleri

246,94Hz. 277,18Hz. 293,67Hz. 329,63Hz. 369,99Hz.
2
Y AV
S . fo
o L) fe i ¢ i

Sekil: 4.200. Hiiseyniasiran perdesinde buselik beslisinin piyanodaki karsiligi

IR T
O

12 |§2 |12 |f2 | 0=
Sw| Sw| S¥| 3w oW
C;O c;)o %O %O %.

pozisyonlari tablosu

Tablo: 4.106. Hiiseyniasiran perdesindeki buselik beslisinin sol klarnette parmak




4.7.1.3. Sol Klarnetin Yegah perdesindeki

Araliklarimin Ve Parmak Pozisyonlarimim Uygunlugunun incelenmes

Frekans Degerleri

220,00Hz. 246,94Hz. 261,66Hz. 293,67Hz. 329,63Hz.
9
) ~ o)
Y o o [ ] b
T B T T
Sekil: 4.201. Yegah perdesinde buselik beslisi
Frekans Degerleri
220,00Hz.  246,94Hz. 261,66Hz. 293,67Hz. 329,63Hz.
o)
D’ A
y 4
D =
e Py k2 L 4 [ e

Sekil: 4.202. Yegah perdesinde buselik beslisinin piyanodaki karsilig

0| B0 | %0 | %0 | Bl
o0 o0 o0 O 0 O 0
e o 9, o8 e,
S |fz |82 |FE |5Z
é = r%;@@ S@W| S
® o} o) o} o)

2 @o
= =

Tablo: 4.107. Yegah perdesindeki buselik beslisinin sol klarnette parmak

pozisyonlari tablosu

Buselik Beslisine Gore

165

Ses
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4.7.2 Sol Klarnetin Cargah Beslisine Gore Ses Arahklarmin Ve Parmak
Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

392,00Hz. 440,00Hz. 493,88Hz.

523,20Hz. 587,34Hz.
o) o
o O ® . e
[ fan Y
NV
e T T B T
Sekil: 4.203. Cargah Beslisi
Frekans Degerleri
392,00Hz. 440,00Hz. 493,88Hz. 523,20Hz. 587,34Hz.
f)
)’ A O
Y 4% P [ ] ~
D © .
J T T B T

Sekil: 4.204. Cargah beslisinin piyanodaki karsiligi

ILL J=e

T |52 |32 |82 |§
S| Sw| 3| S®| 3
-0 @‘5’ %o %o %o

Tablo: 4.108. Cargah beslisinin sol klarnette parmak pozisyonlari tablosu
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4.7.2.1 Sol Klarnetin Buselik perdesindeki Cargah Beslisine Gore Ses

Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

369,99Hz. 415,29Hz.  466,15Hz  493,88Hz. 554,35Hz.
9 .%‘ & %97
ANV :
D) T T B T

Sekil: 4.205. Buselik perdesinde ¢argah beslisi

Frekans Degerleri

369,99Hz. 415,30Hz.  466,16Hz  493,88Hz. 554,37Hz.
£
P A vy
y 4N . ﬁ. P % [® )
&H—Ho——fe
D) T T B T

Sekil: 4.206. Buselik perdesinde ¢argah beslisinin piyanodaki karsiligi

il

-

)
o

ol

-

%

o

=2
=

il

=

@

o

-
=

il

et

@

o[

=2
()

il

ooﬁboo[:])o

@0
Sl

pozisyonlar1 tablosu

Tablo: 4.109. Buselik perdesindeki ¢argah beslisinin sol klarnette parmak
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4.7.2.2. Sol Klarnetin Rast perdesindeki Cargah Beslisine Gore Ses

Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

293,67Hz. 329,63Hz.  369,99Hz. 392,00Hz. 440,00Hz.

9 yas
G o d 2 = —

2 T T B T

Sekil: 4.207. Rast perdesinde ¢argah beslisi
7 Frekans Degerleri
293,67Hz. 329,63Hz. 369,99Hz. 392,00Hz. 440,00Hz.
o)
\Q\)u O o He e
T T B T

Sekil: 4.208. Rast perdesinde ¢argah beslisinin piyanodaki karsilig

R RO R
O

12 |f2 |fe |f= |de
SW| Sw| s¥| s®| 3w
@O @O %O %. %.

Tablo: 4.110. Rast perdesindeki ¢argah beslisinin sol klarnette parmak pozisyonlari

tablosu
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4.7.2.3. Sol Klarnetin Acemasiran perdesindeki Cargah Beslisine Gore Ses

Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

261,60Hz. 293,67Hz. 329,63Hz. 349,23Hz. 392,00Hz.
_9 1
y 4 b\ P O
T T B T

Sekil: 4.209. Acemasiran perdesinde ¢argah beslisi

Frekans Degerleri

261,60Hz. 293,67Hz. 329,63Hz. 349,23Hz. 392,00Hz.
{7
A\\IY, ) ©
0y, o 4 .
T T B T

Sekil: 4.210. Acemasiran perdesinde ¢argah beslisinin piyanodaki karsilig

SI I BITRIT S
O

1S |f= |t2 |32 |f=
8®| S| 3®| 3¥| o¥
QO @O %O %O %.

pozisyonlari tablosu

Tablo: 4.111. Acemasiran perdesindeki ¢argah beslisinin sol klarnette parmak
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4.7.3. Sol Klarnetin Hicaz Beslisine Gore Ses Araliklarimin Ve Parmak

Pozisyonlarimin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

329,63Hz. 353,27Hz. 410,52Hz. 440,00Hz. 493,88Hz.
o)
p” A ™ L [§ ]
—o be He 2
\Q‘)U
S A, S T
Sekil: 4.211. Hicaz Beslisi
Frekans Degerleri
329,63Hz. 349,23Hz. 415,30Hz.  440,00Hz. 493,88Hz.
o)
’{ n ra
D — » ge . —
: S A S T

Sekil: 4.212. Hicaz beslisinin piyanodaki karsilig

Tablo: 4.112. Hicaz beslisinin sol klarnetteki parmak pozisyonlar1 tablosu

IR RUEHE
O

12 |§2 |7 |7E |
S| S| S| 3W| 3¢
@o @o %. %. %O
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4.7.3.1. Sol Klarnetin Rast perdesindeki Hicaz Beslisine Gore Ses Aralhiklarinin

Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

7 Frekans Degerleri

293,67Hz. 314,73Hz.  365,72Hz  392,00Hz. 440,00Hz.

O
N d

|
r ) Jde [

Oy

)

o

S A, S T

Sekil: 4.213. Rast perdesinde hicaz beslisi

Frekans Degerleri

293,67Hz. 311,13Hz.  369,99Hz  392,00Hz. 440,00Hz.

(@)

Q@SSJ:.

S A, S T

Sekil: 4.214. Rast perdesinde hicaz beslisinin piyanodaki karsiligi

|| Bt ol 6l

e e e
7S |§ je e |f=
Sw| Sw| so| sw| 3
0 e} '} ® 0}

L)
)
)

Tablo: 4.113. Rast perdesindeki hicaz beslisinin sol klarnette parmak pozisyonlar1

tablosu
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4.7.3.2. Sol Klarnetin Hiiseyniasiran perdesindeki Hicaz Beslisine Gore Ses

Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

246,94Hz. 264,66Hz. 314,73Hz. 329,63Hz. 369,99Hz.

f)
X ras
(4o P ﬂ P [ ) ©
S A . S T
Sekil: 4.215. Hiiseyniasiran perdesinde hicaz beslisi
Frekans Degerleri
246,94Hz.  261,60Hz. 311,13Hz. 329,63Hz. 369,99Hz.
5
y 4%
D ” > o
) o - il
S A S T

12
Sekil: 4.216. Hiiseyniasiran perdesinde hicaz beslisinin piyanodaki karsiligi

Tablo: 4.114. Hiiseyniasiran perdesindeki hicaz beslisinin sol klarnette parmak

pozisyonlari tablosu
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4.7.3.3. Sol Klarnetin Yegah perdesindeki Hicaz Beslisine Gore Ses

Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

220,00Hz. 235,77Hz. 273,98Hz. 293,67Hz. 329,63Hz.
o)
4
frs 7 " o O
\\Qj} O pe T
S A S T

12
Sekil: 4.217. Yegah perdesinde hicaz beslisi

Frekans Degerleri

220,00Hz. 233,08Hz. 277,18Hz. 293,67Hz. 329,63Hz.
y AN
[ fanY
ANV N p P=Y
S A S T

12

Sekil: 4.218. Yegah perdesinde hicaz beslisinin piyanodaki karsiligi

SIS
55 5% |55 |55 |&T
S®| s®| 3®| 3W| g0
C;\'O @o %O %O %O

Tablo: 4.115. Yegah perdesindeki hicaz beslisinin sol klarnette parmak pozisyonlari

tablosu
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4.7.4. Sol Klarnetin Hiiseyni Beslisine Gore Ses Araliklarimin Ve Parmak

Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

229,63Hz. 365,72Hz. 392,00Hz. 440,00Hz. 493,88Hz.
o)
P’ A | P (0]
{rs O qe .
ANV
o K S T T

Sekil: 4.219. Hiiseyni beslisi
Frekans Degerleri

229,63Hz. 369,99Hz. 392,00Hz. 440,00Hz. 493,88Hz.
f)
)’ A
y 4

> ©

2 K S T T

)
)}

Sekil: 4.220. Hiiseyni beslisinin piyanodaki karsilig1

ol

e

)
o

ol

oogcfﬁo

)
ol

ol

e

00
Sl

Tablo: 4.116. Hiiseyni beslisinin sol klarnette parmak pozisyonlari
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4.7.4.1. Sol Klarnetin Rast perdesindeki Hiiseyni Beslisine Gore Ses

Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

293,67Hz. 325,82Hz.  349,23Hz  392,00Hz. 440,00Hz.

7 4 i 5 P [ ] o
15 o @ d
o K S T T

Sekil: 4.221. Rast perdesinde hiiseyni beslisi

Frekans Degerleri

293,67Hz. 329,63Hz.  349,23Hz  392,00Hz. 440,00Hz.

QQSSJD

K S T T

Sekil: 4.222. Rast perdesinde hiiseyni beslisinin piyanodaki karsilig

UEIEUEIE
O

72 |32 |92 |7® |G=
S®| 30| S| sW| W
QO C;Q %O %. %.

Tablo: 4.117. Rast perdesindeki hiiseyni beslisinin sol klarnette parmak pozisyonlari

tablosu



176

4.7.4.2. Sol Klarnetin Hiiseyniasiran perdesindeki Hiiseyni Beslisine Gore Ses

Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenme

Frekans Degerleri

246,94Hz. 273,98Hz. 293,67Hz. 329,63Hz.  369,99Hz.

2
O
ey 7 P [ ) A=d

K S T T

Sekil: 4.223. Hiiseyniasiran perdesinde hiiseyni beslisi

Frekans Degerleri

246,94Hz. 277,18Hz.  293,67Hz. 329,63Hz.  369,99Hz.

)
y 4W
& 14' = = fo
@
C x S T T

Sekil: 4.224. Hiiseyniasiran perdesinde hiiseyni beslisinin piyanodaki karsilig1

IR R T
O

12 |f2 |1 |62 |7e
S®| 30| S| 3W| 3w
QO @O %O %O %.

Tablo: 4.118. Hiiseyniasiran perdesindeki hiiseyni beslisinin sol klarnette parmak

pozisyonlari tablosu
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4.7.4.3. Sol Klarnetin Yegah perdesindeki Hiiseyni Beslisine Gore Ses

Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

220,00Hz. 244,09Hz. 261,60Hz. 293,67Hz. 329,63Hz.
o)
D’ A
{7s ] ~ (o)
9o
K S T T
Sekil: 4.225. Yegah perdesinde hiiseyni beslisi
Frekans Degerleri
220,00Hz. 246,94Hz. 261,60Hz. 293,67Hz. 329,63Hz.
f)
P’ A
y 4
& =
e Py k2 L g [ 4 -
K S T T

Sekil: 4.226. Yegah perdesinde hiiseyni beslisinin piyanodaki karsilig

EIRIELR
O

72 |f2 |3 |62 |32
S®| Sw| S| 3W| W
C;)O @o %O %O %O

pozisyonlar1 tablosu

Tablo: 4.119. Yegah perdesindeki hiiseyni beslisinin sol klarnette parmak
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4.7.5. Sol Klarnetin Kiirdi Beslisine Gore Ses Aralklarinin Ve Parmak

Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

329,63Hz. 349,23Hz. 392,00Hz. 440,00Hz. 493,88Hz.
o)
)" A ] [0 )
c—o be - °
ANIV4
D B T T T
Sekil: 4.227. Kiirdi beslisi
Frekans Degerleri
329,63Hz. 349,23Hz. 392,00Hz. 440,00Hz. 493,88Hz.
2
{7 ©
’\Q P=Y & @ [
2 B T T T

Sekil: 4.228. Kiirdi beslisinin piyanodaki karsilig1

00[OjO O uf®
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ol

@ [ —

=

00[0jO O ufe
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e
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Tablo: 4.120. Kiirdi beslisinin sol klarnette parmak pozisyonlar1 tablosu
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4.7.5.1. Sol Klarnetin Rast perdesindeki Kiirdi Beslisine Gore Ses Araliklarinin

Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

293,67Hz. 311,13Hz.  349,23Hz  392,00Hz. 440,00Hz.

5 | O
y AV | 7Y P [ ] e
18— o @ D
J B T T T

Sekil: 4.229. Rast perdesinde kiirdi beslisi

Frekans Degerleri

293,67Hz. 311,13Hz.  349,23Hz  392,00Hz. 440,00Hz.

Ji R

B T T T

IR TR AR R
O O O @ L
g |fz |72 |i= |f=
2®| S| S| 3¥| 3w
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Tablo: 4.121. Rast perdesindeki kiirdi beslisinin sol klarnette parmak pozisyonlari

tablosu
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4.7.5.2. Sol Klarnetin Hiiseyniasiran perdesindeki Kiirdi Beslisine Gore Ses

Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

246,94Hz. 261,60Hz. 293,67Hz. 329,63Hz. 369,99Hz.
o)
* a
A, o r @ [ —
)
B T T T
Sekil: 4.231. Hiiseyniasiran perdesinde kiirdi beslisi
Frekans Degerleri
246,94Hz. 261,60Hz. 293,67Hz.  329,63Hz. 369,99Hz.
y,
y 4
5 o)
e O @ 4 ®
B T T T

Sekil: 4.232. Hiiseyniasiran perdesinde kiirdi beslisinin piyanodaki karsiligi

ol 50 Bl %0 Bl
O O O O @
g |32 |72 |32 |7
S®| Sw| ¥ 3w sw
C;)O C;\'O %O %O %.

Tablo: 4.122. Hiiseyniasiran perdesindeki kiirdi beslisinin sol klarnette parmak

pozisyonlari tablosu
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4.7.5.3. Sol Klarnetin Yegah perdesindeki Kiirdi Beslisine Gore Ses

Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

220,00Hz. 233,08Hz. 261,66Hz. 293,67Hz. 329,63Hz.
_r’tn’i 1 [®)
S o
o=
B T T T

Sekil: 4.233. Yegah perdesinde kiirdi beslisi

Frekans Degerleri

220,00Hz.  233,08Hz. 261,66Hz. 293,67Hz.  329,63Hz.
4
[ an)
D - S
B T T T

Sekil: 4.234. Hiiseyniasiran perdesinde kiirdi beslisinin piyanodaki karsiligi

0| S0 | 0| &0 | H
o0 o0 o0 O O 0O O
e ) e e, g,
S |32 |82 |fT |§Z
2| S| 56| 3w gw
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Tablo: 4.123. Yegah perdesindeki kiirdi beglisinin sol klarnette parmak pozisyonlar

tablosu
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4.7.6. Sol Klarnetin Rast Beslisine Gore Ses Aralhklarinin Ve Parmak

Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

293,67Hz. 329,63Hz. 365,72Hz.  392,00Hz. 440,00Hz.
o)
p” A [ O
Y 4N nl‘ & h=d
D © . =
o T K S T
Sekil: 4.235. Rast Beslisi
Frekans Degerleri
293,67Hz. 329,63Hz. 369,99Hz. 392,00Hz. 440,00Hz.
f)
P’ A
!’f\\'\ ) Py O
:)u O P ﬁl
T K S T

Sekil: 4.236. Rast beslisinin piyanodaki karsiligi

ERUEIE
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72 |§2 |f& |fe |d=
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Tablo: 4.124. Rast beslisinin sol klarnette parmak pozisyonlari tablosu
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4.7.6.1. Sol Klarnetin Acemasiran perdesindeki Rast Beslisine Gore Ses

Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

261,60Hz. 293,67Hz. 325,82Hz 349,23Hz. 392,00Hz.

ﬁ N |
{es — o b e (o)
ANIV4 (@) @ N

O T K S T

Sekil: 4.237. Acemasiran perdesinde rast beslisi

Frekans Degerleri

261,60Hz. 293,67Hz. 329,63Hz 349,23Hz.  392,00Hz.
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() © T K S T

Sekil: 4.238. Acemasiran perdesindeki rast beslisinin piyanodaki karsiligi

I B

0 OO O O

2 o Q,

IS |8 |82 [f= |f«
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Tablo: 4.125. Acemasiran perdesindeki rast beslisinin sol klarnette parmak

pozisyonlar1 tablosu
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4.7.6.2. Sol Klarnetin Yegah perdesindeki Rast Beslisine Gore Ses Araliklarinin

Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

220,00Hz. 246,94Hz. 273,98Hz. 293,67Hz. 329,63Hz.
9
o) ” o
\Q\)V O ® he Ld
T K S T
Sekil: 4.239. Yegah perdesinde rast beslisi
Frekans Degerleri
220,00Hz. 246,94Hz. 277,18Hz. 293,67Hz.  329,63Hz.
=
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Sekil: 4.240. Yegah perdesindeki rast beslisinin piyanodaki karsilig
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Tablo: 4.126. Yegah perdesindeki rast beslisinin sol klarnette parmak pozisyonlari

tablosu




4.7.6.3. Sol

Klarnetin Cargah perdesindeki

Frekans Degerleri

Rast Beslisine Gore
Araliklarinin Ve Parmak Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

196,00Hz.

220,00Hz. 244,09Hz. 261,60Hz. 293,67Hz.
o)
P’ A
"A | O
SEE e - °
T K S T
Sekil: 4.241. Cargah perdesinde rast beslisi
Frekans Degerleri
196,00Hz. 220,00Hz. 246,94Hz. 261,60Hz. 293,67Hz.
=
[ fan Y
ANV o
T K T

Sekil: 4.242. Cargah perdesindeki rast beslisinin piyanodaki karsiligi
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Tablo: 4.127. Cargah perdesindeki rast beslisinin sol klarnette parmak pozisyonlari

tablosu
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Ses
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4.7.7. Tiirk Miiziginde Makam Dizisi Olusturmaya Yarayan Diger Ozel Dortlii
Ve Beslilerin Sol Klarnette Karsihkli Olarak incelenmesi

Yukarida incelenen besliler disinda, Tiirk miiziginde dizi olusturmaya yarayan
bagka dortli ve besliler de vardir. Fakat bunlarin bir takim 6zellikleri

bulundugundan, ayr1 incelenmesi gerekir.

4.7.7.1. Sol Klarnetin Ferahnak Beslisine Gore Ses Araliklarinin Ve Parmak

Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

273,98Hz. 293,67Hz.  329,63Hz. 369,99Hz. 410,52Hz.
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Sekil: 4.243. Ferahnak beslisi

Frekans Degerleri

277,18Hz. 293,67Hz. 329,63Hz. 369,99Hz.  415,30Hz.
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Sekil: 4.244. Ferahnak beslisinin piyanodaki karsilig
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Tablo: 4.128 Ferahnak beslisinin sol klarnette parmak pozisyonlari1 tablosu

4.7.7.2. Sol Klarnetin Hiizzam Beslisine Gore Ses Araliklarinin Ve Parmak

Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

365,72Hz. 392,00Hz. 440,00Hz. 471,54Hz. 547,97Hz.
" 4 T P 9 ) "o
foy—<o——*
\Q‘)V
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Sekil: 4.245. Hiizzam beslisi
Frekans Degerleri
369,99Hz. 392,00Hz. 440,00Hz 466,16Hz. 547,97Hz.
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Sekil: 4.246. Hiizzam beslisinin piyanodaki karsilig1
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Tablo: 4.129. Hiizzam beslisinin sol klarnette parmak pozisyonlar: tablosu

4.7.7.3. Sol Klarnetin Miistear Beslisine Gore Ses Araliklarimin Ve Parmak

Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

365,72Hz. 410,52Hz. 440,00Hz. 488,18Hz. 523,25Hz.
9 | [y @ (~1|. o
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Sekil: 4.247. Miistear beslisi
Frekans Degerleri
369,99Hz. 410,52Hz. 440,00Hz 493,88Hz. 523,25Hz.
f)
P’ A
y AW ) > P [ § ]
o " '

Sekil: 4.248. Miistear beslisinin piyanodaki karsilig1
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Tablo: 4.130. Miistear beglisinin sol klarnette parmak pozisyonlar1 tablosu
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4.7.7.4. Sol Klarnetin Nikriz Beslisine Gore Ses Aralhklarimin Ve Parmak

Pozisyonlarinin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

293,67Hz.  329,63Hz. 353,27Hz.  410,52Hz.  440,00Hz.

9 P 1l P
g
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Sekil: 4.249. Nikriz beslisi
Frekans Degerleri
293,67Hz. 329,63Hz.  349,23Hz  415,30Hz. 440,00Hz.
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Sekil: 4.250. Nikriz beslisinin piyanodaki karsilig
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Tablo: 4.131. Nikriz beslisinin sol klarnette parmak pozisyonlari tablosu

4.7.7.5. Sol Klarnetin Nisabur Beslisine Gore Ses Araliklarinin Ve Parmak

Pozisyonlarimin Uygunlugunun incelenmesi

Frekans Degerleri

369,99Hz.  410,52Hz. 440,00Hz. 493,84Hz. 523,24Hz.

9 T P r ) ©
v © i
ANIV4
o K S T B
Sekil: 4.251. Nisabur beslisi
7 Frekans Degerleri
369,99Hz. 415,30Hz. 440,00Hz. 493,84Hz. 523,24Hz.
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Sekil: 4.252. Nisabur beslisinin piyanodaki karsilig
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Tablo: 4.132. Nisabur beslisinin sol klarnette parmak pozisyonlar: tablosu
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4.7.7.6. Sol Klarnetin Pencgah Beslisine Gore Ses Araliklarimin Ve Parmak

Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

293,67Hz.  329,63Hz. 369,99Hz. 410,52Hz.  440,00Hz.
9 m s
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Sekil: 4.253. Penggah beslisi
7 Frekans Degerleri
293,67Hz. 329,63Hz. 369,99Hz 415,30Hz. 440,00Hz.
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Sekil: 4.254. Pencgah beslisinin piyanodaki karsiligi
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Tablo: 4.133. Penggah beslisinin sol klarnette parmak pozisyonlar1 tablosu



Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

329,63Hz. 365,72Hz. 392,00Hz. 420,12Hz.
9 | t P2
{rs O qe i -
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Sekil: 4.255. Saba dortlii dizisi
Frekans Degerleri
329,63Hz. 369,99Hz. 392,00Hz. 415,320Hz.
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Sekil: 4.256. Saba dortlii dizisinin piyanodaki karsilig
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4.7.7.7. Sol Klarnetin Saba Dortliisiine Gore Ses Araliklarimin Ve Parmak

Tablo: 4.134. Saba dortlii dizisinin sol klarnette parmak pozisyonlari tablosu
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4.7.7.8. Sol Klarnetin Segah Beslisine Gore Ses Araliklarinin Ve Parmak

Pozisyonlarinin Uygunlugunun Incelenmesi

Frekans Degerleri

365,72Hz. 392,00Hz. 440,00Hz. 488,18Hz.  547,97Hz.
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Sekil: 4.257. Segah beslisi
7 Frekans Degerleri
369,99Hz. 392,00Hz. 440,00Hz  493,88Hz. 554,37Hz.
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Sekil: 4.258. Segah beslisinin piyanodaki karsilig
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Tablo: 4.135. Segah beslisinin sol klarnette parmak pozisyonlari tablosu

Yukarida Tiirk miiziginde dizi meydana getirmeye yarayan 6zel tam besliler ve
diger dortlii ve beslilerin, sol klarnette ses araliklart ve parmak pozisyonlarinin
uygunlugunu karsilikli incelendik. Bu incelemelerde 6zellikle her gosterimin altinda
ayrintili agiklama yapilmamistir. Ciinkii beslileri olusturan seslerin tamami, sol
klarnette de ayni isim ve frekans degerindedir. Bu uygunluk klarnettin parmak

pozisyonlar1 tablosuna bakildiginda da anlasilmaktadir. Daha 6nceki agiklamalarda
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belirtildigi gibi, Tiirk miiziginde eser icra edilirken genellikle 1 tam ses araligi, (1
ses) 2 tam 1 yarim ses aralig1 (4 ses) yada 3 tam 1 yarim (5 ses) ses araliginda
transpozeli seslendirme yapilir. Bu anlayisa gore sol klarnetin gerek frekans esitligi
gerekse parmak pozisyonlar1 elverisliligi ve transpozisyon kolayligi bu

seslendirmeleri mimkiin kilmaktadir.
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SONUC

Klarnet tiim diinyada oldugu gibi iilkemiz miiziginde de 6nemli yer edinmis solist
enstriimanlardan biridir. 18.ylizyilin basinda Avrupa’da kesfedilen klarnet 1820 Ii
yillarda Saray Bandosu’na girmis olup, 1900 lii yillarin basindan bu yana ise Tiirk
miizigi icrasinda kullanilmistir. Yaklagik bir asirdir miizik kiiltiiriimiiz igerisinde icra
edilen baslica enstriimanlarimizdan biri olan klarnet, iilkemizin bir ¢ok yoresinde
hem Tiirk Sanat Miizigi hem de Tiirk Halk Miizigi icrasinda kullanilmasina ragmen,
yapilan arastirma ve incelemelerde Tiirkiye’de klarnet hakkinda yazilmis yeterli bir
kaynak bulunmadigi tespit edildi. Bu alanda yapilacak yeni caligmalar icin bir
baslangi¢ olacag1 diislincesinden hareketle yapilan bu ¢alismada konu ile ilgili tim
bilgiler degerlendirilerek yeniden incelenmistir.

Klarnetin dogusu ve gelisimi konusunda yabanci kaynaklar incelenerek tespitler
yapilmis, Tirkiye de klarnet enstriimaninin tarihgesi ile yeri ve 6nemi konulari
degerlendirilmis ve klarnet cesitlerinin Tiirk miizigi icrasinda kullanilabilirligi
incelenmistir. Bu ¢alismada incelenen konular sunlardir:

o Klarnetin dogusu ve gelisimi incelendi.
. Gilintimiizdeki kullanilan baslica klarnet gesitleri tanitildi. Ses sahalar1

ve piyanoya gore duyumlar1 gosterildi.

o Klarnetin Tiirk Miizigine girisi ve ilk donem klarnet icracilar
incelendi.

o Klarnetin Tiirk Miizigindeki yeri ve 6nemi degerlendirildi.

o Klarnet ¢esitlerinin, Tiirk miiziginde dizi meydana getirmeye yarayan

beslilerle uygunlugu karsilikli incelendi.

o Si bemol ve mi bemol klarnetin parmak pozisyonlar1 ve transpozisyon
zorlugu bakimindan Tiirk miizigi icrasina elverisli olmadig: tespit edildi.

o La klarnetin ses sahas1 ve parmak pozisyonu bakimindan bir ¢ok dizi
tizerinde kullanish oldugu tespit edildi.

. Tiirk miizigi icrasinda sol klarnet tercih edilme sebebinin, Tiirk
miiziginin temel dizilerinin sahip oldugu ses frekanslartyla sol klarnetin ses

sahasinin uyumlu olmasi ve bu dizilerle aym1 tonlamalarda seslendirme
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yapilabilmesi nedeniyle parmak pozisyonlarinin daha rahat kullanilmasi
oldugu tespit edildi.

o Mi bemol klarnet, si bemol klarnet ve la klarnetin Tirk miizigi
icrasinda kullanilmayisinin en temel sebebinin, icracilarin icra esnasinda
degisik dizi ve tonlamalarda uygun klarnet degisimi yerine sol klarnet
tizerinde alisilmig  bir transpoze  gerceklestirebilme  kolayligindan

kaynaklandig1 goriildii.
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OZGECMIS

Serkan Cagri, 1976 yilinda Kesan’da dogdu.ilk, orta ve lise 6grenimini burada
tamamladi. 1995 yilinda Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi Konservatuari’nda
lisans 6grenimine basladi. 1998 yilinda I.T.U. Devlet Tiirk Miizigi Konservatuari’na
gecis yaparak iiniversite 0grenimini burada tamamladi. Su anda ise ayni {iniversitede
ogretim gorevlisi olarak ¢alismakta olup, ayrica Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisti Tiirk Musikisi Boliimii’nde yiiksek lisans 6grenimine devam etmektedir.

Akademik ¢alismalarinin yani sira yurtiginde ve ¢esitli uluslararasi kiiltiir ve
miizik festivallerinde Tiirk miiziginin tanitilmasia yonelik olarak farkli miizik
topluluklart ile konser ve dinletilerde yer aldi. 2005 yilinda yayimladig:r "Nefesim”
adli enstriimantal bir albiim ¢aligmasi bulunmaktadir.

”Klarnetin Avrupa ve Tiirkiye’deki Tarihsel Gelisimi” konusunda arastirmalarda
bulundu. Klarnet {izerine yazdigi makaleler gesitli dergilerde yayimlandi. Ayrica
Tiirk Miizigi icrasinda kullanilan sol klarnetin icra tekniklerini igeren “Sol Klarnet

Egitimi-1" adli kitap ve DVD ¢aligsmasi1 bulunmaktadir.



198

KAYNAKLAR

BRYMER, Jack; “Clarinet”, NewYork, Schirmer, 1976.

ERALP, Nejat; “Osmanlida Mehter”, Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara, 1999.

GAZMIHAL, M. Ragip; “Musiki Sozliigii ”, Istanbul Milli Egitim Basimevi, 1961.

GAZMIHAL, M. Ragip; “Tiirk Askeri Muzikalar: Tarihi”, Maarif Basimevi, 1955.

GAZMIHAL, M. Ragip; “Tiirkive - Avrupa Musiki Miinasebetleri”, Numune
Matbaasi, C.1, Istanbul, 1939.

INAL,Mahmut Kemal; “Son Asir Musikisinaslar:”, Maarif Basimevi, Ankara, 1958.

KALAYCIOGLU, Rahmi; “Tiirk Musikisi Bestekarlar: Kiilliyat:”, XKilisevi
Basimevi, Istanbul, 1969.

KROLL, Oscar; “The Clarinet”, New York, Toplinger, 1965.

MESUD, Cemil Bey; “Tamburi Cemil Bey’in Hayat:”, Kubbealti Nesriyati, Mas
Matbaacilik, Istanbul, 2002.

OZALP, M. Nazmi; “Tiirk Musikisi Tarihi”, Milli Egitim Basimevi, Cilt 2, Ankara,
1998.
OZKAN, Ismail Hakki, “Tiirk Musikisi Nazariyati ve Usulleri”, Otiiken Nesriyat,
[stanbul, 1994.



