T.C.
HALIC UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU

TURK MUSIKIiSi ANASANAT DALI

TURK HALK MUZiGINDE UYARLAMA KAVRAMI

VE
BAGLAMAYA UYARLANAN

DORT ZEYBEK EZGIiSi UZERINDE MUZIKAL ANALIiZ

YUKSEK LiSANS TEZi

Hazirlayan
MERCAN ERZINCAN

Tez Damsmam

Ogr. Gor. Melih Duygulu

Aralik, 2006
ISTANBUL






T.C.
HALIC UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU

TURK MUZiGi ANA SANAT DALI

TURK HALK MUZiGINDE UYARLAMA KAVRAMI

VE
BAGLAMAYA UYARLANAN

DORT ZEYBEK EZGIiSi UZERINDE MUZIKAL ANALIiZ

YUKSEK LiSANS TEZi

MERCAN ERZINCAN

Tez Damgmam: Ogr. Gor. Melih Duygulu
Jiiri: Yrd. Dog. Cetin Koriikeii

Jiiri: Yrd. Dog. Pinar Somake1

Smav Tarihi: 26.01.2007

Sehir: Istanbul

II



1Y%

ONSOZ

Sanatin hemen her alaninda karsimiza c¢ikan adaptasyon diger bir adiyla
uyarlama, Tiirk Halk Miiziginde bugiine kadar cok kullanilan fakat iizerinde
calisilmamis bir kavramdir. Calgisal miizik icralarinda her ¢algmin kendine 6zgii bir
tavr1 ve icra bi¢imi oldugu gerceginden yola ¢ikacak olursak, uyarlama yapilmis
eserlerde meydana gelecek degisimlerin ve eser {lizerindeki doku degisiminin
kaginilmazlig1 kendiliginden ortaya ¢ikacaktir. Calgisal miizikte yapilan uyarlamalar1
iki sekilde tanimlayabiliriz. Bizim “dogal uyarlama” ve ‘“yapay uyarlama” olarak
isimlendirdigimiz bu uyarlama bi¢imlerinin meydana gelmesi sirasinda sosyal
etkilesimler ve kiiltiirel aligverisler onemli rol oynar. Biz Tiirk Halk Miiziginde
Uyarlama Kavrami ve Baglamaya Uyarlanan Dort Zeybek Ezgisi Uzerinde Miizikal
Analiz adli bu ¢aligsmada ¢algilarin kendine 6zgili calim tekniklerinin ezgi tizerindeki
etkilerinden hareketle, bunlarin irettikleri ezgilerin farkli calgilara uyarlanmasi
sonucunda nasil bir degisim gegirdikleri lizerinde durmaya c¢alisacagiz. Bu ¢alismanin
amac1 zeybek ezgilerinde yapilan uyarlamalarin, otantik yapmin, bu tiiriin kimligini ne
derecede etkiledigini ve yoresel tavirlarda uyarlamanm ne derece etkin oldugunu
anlamaya caligmaktir.

Bu caligmanin veri tabanimni dort zeybek ezgisi olusturmaktadir. Davul- zurna
ile icra edilen zeybekler yoresel sanat¢ilarin otantik icralaridir. Bu ezgilerin varyantlari
ile mukayesesi yapilmis, birka¢ 6rnek icra arasindan Sadettin Dogan, Hasan Diner (
zurna) Hiiseyin Dogan ( davul) icracilarinin 6rnekleri se¢ilmistir. Bu ezgilerin ayni
yorede baglama veya diger calgi takimlariyla bu sekilde calinmadigi da ayrica
tespitlerimiz arasmdadir.

Bu tespitlerden hareketle Tiirk Halk Miiziginde yapilan uyarlama c¢aligmalarini
Zeybek tirii ezgileri model alinarak anlamaya calisilan bu caligmada veri tabanini
zenginlestirmek ve cesitlendirmek i¢cin miizikal analizin yaninda bazi goriismeler de
yapmis bulunmaktayiz. Konunun uzmanlar1 ile yapilan bu goriismeler de farkh
disiplinlerden uzmanlarin miizikal ve sanatsal uyarlamaya nasil yaklastiklarmni tespit
etmek bakimindan ¢alismaya ayrica biiyiik katki saglamistir.

Bu calismanin eser se¢iminde yoOresel davul-zurna takimlarindan biri ile
baglama icrasinda birbirinden farkli karakterdeki dort uyarlama 6zellikle secilmistir.
Olusturdugumuz bu model kurgusu farkli ¢aligmalar i¢in de yapilabilir ve bu tiirden
caligmalar mutlaka yapilmalidir.

Bu c¢alismanin ikinci kisminda yer alan zeybek havalarinm orijinal oldugu,
bunlarin baglamaya uyarlanmasiyla olumsuz bir is yapildigini vurgulamak gibi bir
ama¢ tasimadigimizi pesinen sdylemeliyiz. Biz Oncelikle bu tiirden adaptasyonlarda
ezgilerdeki miizikal degisimin ne diizeyde oldugunu tespit etmek iizere yola ¢iktik.
Ortaya ¢ikan sonuglari ¢alismanin sonunda vermeye gayret edecegiz.

Bu goriisme metinleri, Tirk Halk Miiziginin sozIi tarihi verileri olmas1
bakimindan Onem arz ettiginden calismanin ekler bolimiinde hicbir diizeltme
yapilmadan verilmistir.
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Bu caligmada benden destegini esirgemeyen, bilgi ve birikimlerinden her zaman
faydalandigim danigman hocam Saym Melih Duygulu’ya, bana zamanlarini ayiran,
bilgilerinden faydalandigim Saymn Yiicel Pasmakci, Arif Sag, Adnan Ataman, Sarper
Ozsan ve Cemal Unlii hocalarima, manevi destegi ile her zaman yanimda olan ve nota
yaziminda emegi gegen degerli esim Erdal Erzincan’a, bilgisi ve samimiyetiyle her
zaman yanmimda olan agabeyim Umit Simsek ve degerli dostum Nil Simsek’e, Ingilizce
cevirisinde emegi gegen degerli ablam Kiymet Erzincan Kina’ya, ayrica zaman zaman
kiymetli bilgisine basvurdugum Sayim Onur Karabiber’e tesekkiirii borg bilirim.

Mercan Erzincan
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OZET

Sanatsal boyutuyla, “uyarlama” ya da “adaptasyon” kavramini, bir eserin sahip
oldugu ozelliklerin bir ya da birden fazlasinin, degisim gecirerek yeni bir hale
doniistimii seklinde ifade edilebilir.

Tiirk Halk Miiziginde iki ¢esit uyarlama teknigi kullanilmistir. Bu uyarlamalar1
“Dogal” ve “Yapay” diye ikiye aymwrabiliriz. Dogal Uyarlamalarin temelinde
“kendiligindenlik” esas1 yatar ve eserin sekillenmesi geleneksel yasam kosullari
cergevesinde siireklilik arz eder. Dogal Uyarlamalarda sanatgi, iiriinlerini o donemin
geleneksel sosyal kosullar1 ve anlayis1 dogrultusunda gerceklestirir. Yapay Uyarlama
da ise bu anlayigin tam tersine sanat¢inin profesyonel ve tasarimei yoniiniin 6n plana
cikt1g1 goriilmektedir. Bu alanda faaliyet gosteren uyarlamacilarin, ( sanat¢ilarin) kent
yasami icerisinde, ©zel tasarimlarini sergileyecekleri alanlarda yeni projeler ve
kareografik caligmalar i¢inde bulunmalar1 da ka¢inilmazdir. Sanat¢t i¢inde yasadigi,
hizla gelisen ve degisen diinyadaki teknolojik imkanlar1 dahilinde Yapay uyarlamalarini
gerceklestirmektedir.

Tiirk Halk Miiziginde, sozlii ve s6zsiiz miizik icralarinda, Ege Bolgesi agirlikta
olmak tiizere Akdeniz Bdlgesinde goriilen onemli tiirlerden birisi olan Zeybekler
tizerinde, bu uyarlama tekniklerini degerlendirmeye alacak olursak, zeybek ezgilerinin
dokusunda degisim meydana geldigi goriilmektedir. Gelenekte cift zurna ve davul
esliginde a¢ik meydanlarda icra edilen Zeybekler, kapali alanlarda da baglama ve
kemane gibi sazlarla icra edilmektedir. Glinlimiizde teknolojik imkanlar sayesinde,
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Baglamaya uyarlanan bir zeybek ezgisini agik alanlarda da dinlemek miimkiin hale
gelmistir. Uyarlamalarda icracmin icra kapasitesi ve sazma hakimiyeti onem teskil
etmektedir. Ornegin zurnanm kendine has vibratolarini baglama da “tarama tezene”
seklinde icra edebilmek icin, Baglama icracisinin taramayi yapan bilegindeki
hakimiyeti dnemlidir. Bu gibi ornekleri zurna i¢inde vermemiz mimkiindiir. Zurna
icrasinda nefes ¢evirme teknigi uygulayan icracinin, nefesini iyi kullanabilmesi icrada
onemli hususlardandir. Bu gibi icra teknikleri eser iizerinde “doku degisimi’ni ve
yoresel tavirlar1 etkileyen hususlardandir. Zira uyarlamalar eserlerin kisiligi lizerinde
degisikliklere sebebiyet vereceginden dolay1 uyarlamay1 yapan kisinin bilgi donanimu,
sanat anlayis1 ve yetenegi 6nem teskil eder.

Anahtar Kelimeler: Uyarlama, Doku, Zeybek, Baglama, Davul-Zurna.
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SUMMARY

The concept of “adaptation” with its artistic dimension can be defined as the
transformation of one or more than one qualities of a work into a new form.
In Turkish folk music two kinds of adaptation techniques are used. We can divide them
into “natural” adaptations and ‘artificial” adaptations. In the basis of natural adaptations
there lies “spontaneity” and the formation of the work takes place spontaneously within
the conditions of traditional life. In natural adaptations, an artist produces his or her art
within the traditional understanding of his or her age. As for artificial adaptations, the
professional and imaginative side of the artist becomes visible in contrast to natural
adaptations. It is inevitable for those musicians who make adapted music to deal with
new projects and stylized works m the areas where they can perform their special
designs in urban life.
In this work, the adaptation techniques above mentioned are tried to be evaluated in
zeybeks,
one of the kinds of instrumental music and of music with lyrics seen in mostly Agean
Region and also in Mediterranean Region in Turkey. Zeybeks which are performed
outdoors accompanied by double zurnas and drums traditionaly, are also performed
indoors accompanied by baglama and kemane. Today thanks to the technological
conveniences, 1t is possible to listen to a zeybek melody adapted to baglama outdoors.
In adaptations the capacity of the musician and being a master of his or her instrument
are essential. That is also valid for zurna. In a zurna performance the musician who uses
“breath with relief” technique, should use his breathe efficiently. These kinds of
performance techniques are one of the particular points affecting ‘texture change’ and
local styles in a work. Since adaptations will cause changes on the charecteristic of a
work, the knowledge and understanding of art and capacity of the musician who makes
adapted music are of vital importance.

Key Words: Adaptation, Texture, Zeybek, Baglama, Drum and Zurna



GIRIS

Tiirk Halk Miiziginin en karakteristik tiirlerinden birisi olan zeybekler hem
calgisal miizik icralarinda hem de sozlii icralarda 6nemli bir yere sahiptir. Yogunlukla
Tiirkiye’nin Ege bolgesinde ve Akdeniz’in bir bdliimiinde karsimiza ¢ikan zeybek
ezgileri, varligimi Davul-Zurna esliginde acik meydanlarda, baglama ve kemane gibi
calgilarla da kapali alanlarda siirdlirmiistiir. Bu giine kadar yapilan arastrmalarda, bu
iki icra arasinda ne gibi etkilesimlerin oldugu, ayni eser iizerinde icra farkliliklarina
dayali meydana gelen “doku degisimi’nin olup olmadigr gibi hususlar goz ardi
edilmistir.

Baglamaya uyarlama islemi swasinda Tirk Halk Miizigi alaninda yetkin
isimlerin icralar1 esas alinmis, eger mevcut icralar yoksa bu tez ¢aligmasi i¢in yine bu
icracilardan uyarlamalar1 istenmistir. Ezgilerin notasyonu sirasinda ise alisilagelmis
notalama sisteminden farkli olarak, iki zurna icrasi ( ana melodi ve dem zurna) ve davul
ayr1 partiler halinde notaya almmistir. Zira melodiyi tamamlayan unsur olarak davul
biiyiikk onem teskil etmektedir. Ayrica davul ve zurnada yapilan esnemeler melodi
yiirliylistinde 6zgiin bir karakter gdstermis ve farkli siirelerde ve bi¢cimlerde icra edildigi
icin 6zel bir isaret sistemiyle notaya alinmistir. Ortaya ¢ikan sonuglar dogrultusunda
teknik ve sosyal analiz yapilarak bu ezgiler {izerinden bir sonuca gidilmistir. Verileri ve
uyarlama kavramini destekleyen bazi sosyal ve teknik (miizikal ) analizlere de ayrica
ihtiyac duyulmus, calismanin kavramsal temelleri de bu sekilde giiclendirilmeye
calisilmastir.

Biz bu c¢alismada zeybek tiirii ezgilerin Ozelliklerini tespit etmek iizere dort
ornek ezgi lizerinden hareket ederek bir analiz ¢aligmasi yaptik. Bu analizin veri
tabanini olusturacak ezgilerin notasyonunu da daha onceki nota repertuarlarini dikkate
almadan gerceklestirdik. Kald1 ki ad1 gegen nota repertuarlarinda davul zurnadan
yazilmis, yazildiysa bile bu ezgilerin tiim 6zelliklerini yansitan notasyon yapilmamistir.
Bu bakimdan yeniden ve kendi anlayisimiz dogrultusunda bir notalama faaliyetine
girmegi uygun gorilmiistiir.

Arastirmamizin bu boliimiinde Zeybek Formundaki Ezgiler, otantik icralar esas
almmak suretiyle incelenmistir. Dort ezgi lizerinde gerceklesen arastirmada kullanilan
nota yazim sekli, otantik icralardaki duyulan tiim niianslar1 belirtmek esasina
dayanmaktadir. Bu anlayisla zurna icrasinda yapilan tiim esnemeler, 6zel bir im
kullanilarak gosterilmistir. Bu tiirden imlerin iizerinde gdsterilen numaralar ise, yapilan
tiim esnemelerin birbirine esit olmadigimi belirtmek amaciyla konulmustur.

Notaya alman eserlerde ilk portede ana melodi, ikinci portede ikinci zurnanin
caldig1 dem ses, iciincii portede ise davul icrasi yer almaktadir. Konumuzun genel
cercevesi itibariyla melodiler analiz edildiginden, ritmik 6zellikler analiz edilirken
ayrintiya girilmemistir. Bu da ayr1 bir ¢alisma konusudur. Bu bakimdan ritim kisminin
notasyonu sirasinda bazi esnemeler ancak bazi imlerle ifade edilmeye ¢alisiimustir.



1. BOLUM

UYARLAMA KAVRAMI VE CESITLI SANAT TURLERINDEKI UYGULANISI

1.1. Uyarlama Kavrami ve Sanatsal Boyutlar

Sanat, insanligin baglangicindan itibaren, insanin c¢evresinde diisiinsel ve
duygusal algilarina hitap eden her tirlii uyarani kendi iginde sindirerek ve
doniistiirerek, bunlar1 estetik bir formda sunma g¢abasi olarak tanimlanabilir. Sanatsal
faaliyetlerin her tekrarinda, insan daha once gerceklestirdiklerini bir basamak daha iiste
cikarmay1 yani gelistirmeyi hedefler. Bu agidan bakildiginda, hep daha iyiyi arama
cabast swrasinda, Ozglin ve yeni sanatsal yarati meselesinin iizerine de egilmek
gerekmektedir. Yeni, daha dnce yapilmamais, ilk defa ortaya ¢ikarilmig bir sanat eseri,
sanat¢inin i¢indeki tiim esinlenmelerin bir iirlinii olarak ortaya cikar. Diger bir yandan
sanatgmin faaliyet gosterdigi sanat dalinda daha Once yapilmis eserlerden ve
akimlardan etkilenilmesi de miimkiindiir. Sanat¢i, kimi zaman kendi eserlerini
yaratmig, kimi zaman da var olan bir sanat eserini kendince, kendi sanat anlayisi ve
hisleriyle ele alarak yeni bir konuma ya da boyuta tasimistir. Bazen de bu ayn1 sanat
alani i¢inde veya bagka sanat dallar1 arasinda uygulanabilir. Yani veri tiim bu farklhi
yapilar igerisinde yeni olan iizerinden uyarlanabilir.

Burada 6nemle iizerinde durulmasi gereken bir baska husus da sanatta veya
onun lirline doniismiis hali olan sanat eserinde, gercek ve taklit arasindaki iliskiyi 1yi
ortaya koymaktir. Sanat eseri insanin dogay1 taklit etmesi sonucunda mi, yoksa hayal
diinyasmin ortaya koydugu bir verim olarak mi1 ortaya ¢ikmistir? Sanat sosyolojisi ve
sanat felsefesi alanlarinda ¢aliganlarin bu konu ile ilgili olarak farkli fikirlere sahip
oldugunu biliyoruz.' Sanat eserinin olusturulmas: sirasinda ger¢egin taklit edilmesi sik
kullanilan bir metot ise de, bunun sanat eserinin degerini diisiiren bir olgu olarak
karsimiza ¢iktigini savunan pek ¢ok goriisiin varligini burada belirtmekte yarar vardr.”
Buradan hareketle taklit edilen sanat eserinin, kendisi olmaktan ¢ikip bagka bir kimlige

biirlinmesinin elestirisini yapan sanat¢ilarin, bir sanat liretme/yapma bicimi olarak

' Ayla Ersoy, Sanat Kavramlarina Giris, Beta Basim Yaym Dagitim, istanbul, 1983,s. 115-116.
? Celal Esad Arseven, “Taklid”, Sanat Ansiklopedisi, C.IV, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1983,
s.120.



“uyarlama metoduna” nasil yaklastiklar1 konusuna burada kisaca deginmekte yarar
goruyoruz.

Sanatsal boyutuyla, “uyarlama” ya da “adaptasyon” kavrami, bir eserin sahip
oldugu ozelliklerin bir ya da birden fazlasinin, degisim gegirerek yeni bir hale
doniisiimii seklinde ifade edilebilir. Uyarlama kavraminin sanatla beraber siklikla
anilmas1 ve varligini slirdiirmesinin temel sebebi; sanatin i¢ dinamiklerini olusturan,
stirekli daha iyiyi gerceklestirebilme ve kendini daha iyi ifade edebilme ¢abasidir. Sanat
alaninda gosterilen tiim bu c¢abalar uyarlama calismalarina da bir tiir zemin
olusturmaktadir.

Uyarlamaya konu olan sanat eseri eski oOzelliklerinde degisime ugradigi,
farklilagma yasadig1 i¢in, bir yandan bozulmaya ugramis, orijinalligini, kendine
Ozgiiliigiinii yitirmis, artik eski halinde bulunmayan yeni bir esere doniismiistiir. Bagka
bir agidan bakildiginda da uyarlanmig eseri yeni bir eser olarak kabul etmek gerekir.
Clinkii bu eser artik “0zgiin”, daha 6nce var olanin baskalagmis hali olan “yeni” bir
eserdir.

Uyarlama kavrami beraberinde degisimi de kac¢inilmaz kilmaktadir. Yaratilan
her sanat eseri iiretildigi anin kosullar1 ve bu kosullardan direkt olarak etkilenen ve
bunlar1 sanatsal bicimde disa vuran sanat¢i ile 6zdeslik gosterir. Bir eseri daha sonra
yeniden ele alip yorumlayan, icra eden (yorumlayan), diizenleyen veya uyarlayan her
ikinci sahis aslinda degisimi farkli oranlarda baglatmig olur. Ancak, bir sanat eserinin
uyarlamaya konu olabilmesi ic¢in yeniden wuygulanilabilme, icra edilebilme,
tekrarlanilabilir ve yeniden yorumlanilabilir olma gibi baz1 6zelliklere de sahip olmasi
gerekmektedir. Bu nedenle, uyarlama Orneklerine “miizik”, “edebiyat” ve “sahne
sanatlarinda” siklikla rastlanilmaktadir. Bu sanat dallarindaki uyarlama bigim ve
esaslar1 hakkindaki ayrintilari, bu bolimiin “Giizel Sanatlarda ve Sahne Sanatlarinda
Uyarlama” ile “Miizikte Uyarlama ve Miizik Eserlerinde Yapilmis Uyarlama
Caligmalar1” adli basliklarinda verilecektir.

Biz uyarlama kavramiyla ilgili bu genel aciklamalarin ardindan, asil konumuz
olan halk ezgilerinin kendi i¢ dinamikleriyle kiiltliriin i¢inden veya dis etmenlerin
inisiyatifiyle disaridan karsi karsiya kaldigi uyarlama big¢imlerini ana hatlariyla ele
almaya calisacagiz. Tiirk Halk Miiziginde uyarlama, c¢ok ¢esitli bicim ve teknikler
uygulanarak yapilmasma karsin, genel olarak bakildiginda uyarlama kavrami, iki

bicimde ifade edilebilir: Dogal uyarlama, yapay uyarlama.



“Dogal uyarlama”, uyarlanilabilir olma sartlarmni igeren Kkiiltlir ve sanat
eserlerinin, tarih boyunca tipki gelisim ve degisim geciren canli bir organizmanin
evrimi gibi, dogal olarak gerceklesmektedir ki, eserin temel Ozelliklerini koruyarak
yeniden viicut bulma ve varligini silirdiirmesi yontemidir. Bu tiir bir uyarlamada
“kendiliginden” olma esastir. Var olan uyarlamanm dogalligi, eserin yasamis oldugu
zamana, kiiltiire, yasayis bicimine, cografyaya ve ihtiyaclara paralellik saglayan bir
uyum ile degisim gegirmesinden gelmektedir. Eserin yapisindaki farklilagma, var olan
her nesne ve kavramin varhigini siirdiirebilmek i¢in bulundugu ortamin sartlarina ve
degisime uyum saglayabilme esnekligine sahip olmasi zorunlulugundan
kaynaklanmaktadir. Sanat eserlerini insanlar yaratir ve bu eserler de tipki bir canl gibi,
varligim siirdiirebilmek i¢in yasamin degisim sartlarina yine insanlar tarafindan adapte
edilir.

Dogal uyarlamanm ger¢eklesme sebeplerinin yaninda, bu degisime zemin
olusturan unsurlar1 da siralamak gerekir. Uyarlama siirecinde bireysel ve daha fazla
sayida insan iliskilerinden dogan sosyal etkilesimler ve bu iletisimden dolay: kiiltiirel
aligverisinin bu degisimlere zemin olusturdugunu sdyleyebiliriz. Uretim ve tiiketim
iliskileri bakimindan toplumun tiim ozelliklerini biinyesinde barindiran miizik ve
miizigin bir dali olarak da halk miizikleri, belirtilen bu etkilesimlerin en yogun
yasandig1 sanat dallarindan birisidir. Bir halk miizigi eserinde karsimiza ¢ikacak dogal
uyarlama ve/ veya uyarlanma siireci halk miiziklerinin kendi i¢ dinamiklerinden
kaynaklanan 6zel bir durumu ortaya koymaktadir. Ornegin bu dogal miiziksel
uyarlama, yoreler / bolgeler arasinda olacagi gibi, yerel bir alanda da olugmus olabilir.

Uyarlamaya konu olan halk miizigi eserinin sahip oldugu 6zelliklerde meydana
gelen farklilagsmalarm dogal bir uyumla, yasayis bicimine paralel olarak meydana
gelecegi muhakkaktir. Ortaya ¢ikan farklhiliklarm, bulundugu toplum tarafindan
algilanmas1 veya hissedilmesi ancak yapilan uyarlamanm iizerinden uzun bir zaman
diliminin geg¢mesi ile mimkiindiir. Zira geleneksel yasam siiren toplumlarda
farkliklarin  geleneksel kaliplar iginde cereyan etmesi “kendiligindenligi” de
beraberinde getirir ki bu da degisimin o toplum tarafindan — kendiliginden olmak
kaydiyla — igsellestirilmesi ve kabul edilmesi sonucunu getirir. Boyle bir toplulukta
yapilan uyarlama uygulamasi zaten topluluk tarafindan dogal olarak kabul edildiginden,
degisimin fark edilmesi veya ayirt edilebilmesi, ancak disardan bir bakis tarafindan
oldugu zaman miimkiin hale gelecektir. Bununla birlikte uyarlama islevinde katkisi

olan halk sanatcilar1 da yasadiklari zamanin sartlarin1 ve kiiltiirtinli halkla birlikte



paylagmakta olduklarindan, eserler {izerindeki bu degisim, zamanin, yasayis bi¢ciminin
ve kiiltliriin degisimi ile dogru orantilidir.

Bir eserin herhangi bir yorede icra edildigi ¢algisal biitiinliik o eserin ruhunu da
miizikal dokusunu da etkileyen unsurlardir. Baz1 yorelerde kendiliginden kabul edilen
baz1 calgilar, yoOresel ezgileri icra ederken ezgilerin bi¢iminde bozulmaya yol
acabilirler. Ancak bu ¢algilarin yerel topluluklar tarafindan rahatlikla kabul edildigi,
dahas1 yeni calgmin teknik 6zellikleri ve ¢alis tekniginin o yorenin kaliplariyla icra
edilip degisime ugradigi, boylelikle dogal uyarlama siirecine girdigi goriiliir. Burada,
bu uyarlamanin olusum siireci incelendiginde buna neden olabilecek bazi sebepler
siralanabilir ve uyarlamanin sonucunda olusan eser ile eserin uyarlamadan 6nceki
“bicim” ve “6zii” ile olan benzerlikler ve farkhiliklar incelenebilir.’ Icra edilen eserin,
farkli bir calg: tarafindan alinip icra edilmesi ve kabul gormesi, yani halk tarafindan
benimsenmesi, dogal uyarlama siirecini baslatirken, eserin ¢alginin ¢alig tekniklerine,
tarzina etkileri ya da eser ile ¢algmnin, ritim ve melodi yapist iizerinde karsilikli bir
etkilesim icerisine girdikleri de goriilir. Dogaldir ki, uyarlamaya tabi tutulan eser,
kendisini olusturan 6zellikleri ne oranda degisirse ve viicut buldugu, oturtuldugu yeni
zemin eskisinden ne kadar farklilasirsa o oranda eski halinden farkli bir kimlige
biirlinecektir; yani calgisal icrayr ve bi¢imlerini, eserin yeni bilirlindigii bi¢imi
eskisinden bir o kadar aywracaktur.

Uyarlamalarda goriilen ikinci sekil “yapay uyarlamada” da, uyarlamaya konu
olan eser, ayni sosyal etkilesim kanallar1 ile yayilir ve 6zel bir anlayisin sonucunda
degisime ugrar. Burada uyarlama eylemine sifat olarak eklenen “yapay” soézcligi
kelime anlami olarak olumsuz bir anlam tasiyor gibi goriinse de, kastedilen, ortaya
¢ikan iiriinlin dogal yollarla uygulanan bir degisimin disinda, var olan bir gerceklikten
kaynaklanmasidir.

Yapay uyarlama, kent yasammin ve kiiltiiriiniin i¢inde bulunan ve sanatla
profesyonel olarak ilgilenen sanatgilar tarafindan gerceklestirilir. Yapay uyarlamada,
uyarlanilacak olan eserin sahip oldugu 6zelliklerdeki degisimin niteligi, biiyiikligi ve
bu degisime etki eden faktorlerin sayisi daha fazla artacaktir. Eseri uyarlayan sanatci
savundugu sanat goriisiini, kiiltiirel bakis acisini, yagam tarzini ve sanatini icra ederken
kullandig1 tekniklerini, uyarlayacagi esere yansitacaktir. Bu noktada uyarlama, kiginin

benligini, farkliligin1 olusturan bu unsurlarin esliginde “bence boyle de olabilir” dedigi

’ Ayla Ersoy, a.g.e. s.112.



“yeniyi” ortaya koymasidir. Bu tiirden uyarlama sanat tiirleri arasindaki gecis
genliginin bir gdstergesi olarak da kendini gosterir ve modern ¢agin sanatcilari arasinda
bir sanatsal ihtiya¢ bicimi olarak karsimiza ¢ikar.

Glinlimiizde iletisim olanaklarinin artmasi ve g¢esitliligi sebebi ile sanat
eserlerine gorsel ve isitsel erisim kolaylasmis ve cografi anlamda mesafe kavrami en
aza indirgenmistir. Bundan dolay1 farkl iilkeler, diller ve kisacasi kiiltiirler arasindaki
sanatsal etkilesim de hizlanmig ve sanat¢i icin uyarlamaya konu olabilecek eser
yelpazesi de ge¢mis ¢aglarina nazaran daha genislemistir. Teknolojinin ilerlemesi
miizik, tiyatro, sinema gibi alanlarin geligmesine neden olmustur. Teknolojik gelismeler
yazili, sesli ve gorintiili kayit teknikleri ile seslendirme, sahneleme ve sunum
tekniklerinde de yeni agilimlara gidilmesine zemin olugturmakta ve bu imkanlar da yeni
eser uyarlamalar1 i¢in alternatifleri cogaltmaktadir. Bir sanat¢1, kendi iilkesinden “yerli”
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veya bir bagka lilkedeki “yabanci” sanatciya ait olan bir eseri, kendi sanat algis1 ve
birikimi dogrultusunda kendi kiiltiiriinde var olan sanat tiirline uyarlayabilmektedir.
Ornegin bir tiyatro ya da sinema sanatgisi, yazili bir eseri, bir halk hikdyesini, masal,
destani, romani sahneye uyarlayabilir. Bu onun inisiyatif kullanarak ve bir ihtiyaci
karsilamak icin yaptig1 bir eylemdir. Dogal uyarlamada ortaya ¢ikan “kendiligindenlik™
burada sanat¢inin tercihi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gergi dogal uyarlama sirasinda
da yerel sanatc¢ilar kendilerince bir inisiyatif kullanirlar. Ancak bunu yerel kiiltiiriin
smirlarint  zorlamadan, eserin kimliginde ve dokusunda olusan degisimi en aza
indirgeyerek yaparlar. Boylece buradaki gegis/degisim daha yumusak ve
kabullenilebilir olmaktadir. Buradaki “kabullenilebilirlik” olgusunun sosyal ¢evrenin
deger yargilarina aykiri olmamasi icap eder. Bu tarz uyarlamalarda gelenek bu
kabullenmenin belirleyici unsurlarindan birisidir. Yapay uyarlama sirasinda ise,
uyarlama hangi sanat tiiriinde veya alaninda yapilirsa yapilsin, sanat¢i, kendine 6zgii bir
yaklasimi ortaya koydugundan radikal uygulamalarda bulunabilir. Bu, yalnizca o
sanat¢iy1 baglayan bir durumdur.

Kiiltiirel mirasin kusaktan kusaga aktarilmasi siirecinde, sanatta “6zgilinlik”,
“esinlenme”, “benzerlik”, “diizenleme”, “modernize etme” ve “uyarlama” kavramlari

ile karsilagilmaktadir. Modernizasyon kavrami ya da modernizm, sanatta diislincelerde

aciklik, otoritelerden bagimsizlik, 6zgiirliik ve yenilik soylemlerini i¢inde barindiran,



% ile birlikte belirginlesmis ve sanat¢mimn eserlerini iiretirken kendi

“Ronesans donemi
icine donmesi ve bunu i¢inden geldigi gibi yansitma c¢abalarin1 savunan akim olarak
degerlendirmistir. Modernizm akimi, bir yandan yenilik¢i bir bakisla, “yeni”,
“bagimsiz”, “6zglin” eserlerin liretimi siirecini etkilerken, diger yandan da var olan
sanat eserlerinin lizerinde, oOzelliklerinde degisiklikler yapilarak yeni bir form
uyarlanmasi etkisinde bulunmustur. Yapay uyarlama, kimi sanat¢ilar i¢in modernizm
akimmin ileri siirdligii bir davranig bigimi olarak diisiiniilebilecegi gibi, bazilar1 i¢in de
daha Once aktarilan sebeplerden dolay1 girisilmis “yeni bir sanatsal uygulama girigimi”
ve/veya “arayis” olarak da goriilebilir. Hangi sanat tiirlinde ya da hangi bigim ve
anlayigla yapilirsa yapilsin uyarlanan her eser asil tiiriin, anlayisin ve 0ziin digina
cikmis ve bagka bir kimlige biirlinmiis bir “benzer eser” olmanin disina ¢ikamayacaktir.

Sanatin tiim dallarinda bir tiir gereksinim olarak karsimiza ¢ikan uyarlama

uygulamasinin, sanat tiirlerinin i¢cinde nasil yer aldigina bir bakalim.

1.2. Giizel Sanatlarda ve Sahne Sanatlarinda Uyarlama

Calismanin bu kisimda gilizel sanatlarin dallar1 arasinda uyarlamanin nasil
uygulandigini ele almaya c¢alisacagiz. Bundan Once “Gilizel Sanat” kavramiyla ne
anlagildigina kisaca deginelim: Giizel sanatlar1 {i¢ ana baslikla smiflandirmamiz
mimkiindir; Plastik sanatlar, Fonetik sanatlar ve Dramatik sanatlar.

Plastik sanatlar genellikle goze hitap ettigi icin gorsel sanatlar olarak da
adlandirilir. Resim, heykel, mimari, kabartma bu gruba girer. Fonetik sanatlar ise kendi
arasinda iki bolimden olusmaktadir: miizik ve edebiyat. Bu grupta yer alan sanatlara
daha cok kulaga hitap ettigi i¢in “isitsel sanatlar” adi verildigi de olur. Dramatik
sanatlarin i¢inde ise; tiyatro, opera, sinema, bale ve drama yer alir. Sanatin siirekli bir
degisim gosterdigi diisiiniildiiglinde, uyarlama olgusuna bu sanatlarin hemen hepsinde
rastlanildigin1 s0ylemek yanlis olmaz. Zira klasiklesmis eserlerin vazgecilmezligi
karsisinda, bu eserlerin farkli bakis agilartyla yeniden {iretilmesi (uyarlanmasi),
giliniimiiz kosullarinda sik¢a rastlanilan bir tekniktir. Boylelikle eldeki mevcut eserleri,
yeniden yorumlayip sahneleme asamasinda, sanat¢i, uyarlanan esere kendi sanatsal

birikimini ve ruhunu da katacak, bdylelikle o esere yeni bir ¢ehre kazandiracaktir.

* Ronesans donemindeki modernlesme 18. ve 19. yiizyll aydinlanmaciligi ile olusan modernizm
hareketlerinden farklidir. Rénesans’taki aydinlanma veya modernizm i¢in Erken dénem modernizm
ifadeleri kullanmak dogru olur.



Sanat dallarinin bircogu, birbiriyle yakindan ilintilidir. Ornegin bale, opera ve
operet miizikli tiyatronun yan dallaridir. So6zli veya sozsiliz miizik eserleri, bu sahne
sanatlarinda siklikla kullanilmaktadir. Bu sanat dallarinin kendi aralarindaki uyarlama
uygulamalarinda, miizik uyarlamalarina da yer verilmektedir. Elbette islenecek konuya
gore miizik se¢imi ve bu miizigin islenmesi de bir ¢esit uyarlamadir. Bu daha ¢ok sahne
sanatlar1 i¢in gegerli olan bir durumdur.

Sahne, sanat eserinin anlatimi i¢in ihtiya¢ duyulan mekandir. Bu mekanlar halk
miiziklerinin otantik icralarinda kullanilmaktan ¢ok, yapay uyarlamalar -bilhassa kent
ortaminda zorunlu olarak olusturulmus- sanat¢inin eserini sergileme alani olarak
kullanilmaktadir. Sahne sanatlarinda kimi zaman klasik denilen eserler, oldugu gibi
alinarak yeniden uyarlanmis, kimi zaman ise sadece eserin ana temasi alinarak yeni bir
eser olusturulmustur. Sanatin hangi dalinda olursa olsun, uyarlama teknigini
uygulayacak kisilerin, alaninda yetkin olmasi ve uyarlanacak eseri iyi 6zlimsemis
olmasi, eserdeki biitiinliigiin korunmas1 ve anlam kargasasi olmamas1 agisindan 6nemli
bir husustur.

Uyarlama yapilacak eser, bilhassa da diinyanin her yerinde bilinen, klasik
sayilacak tiirdeyse, eserin temasini bozacak yorumlardan kagmmak gerekmektedir.
Ancak, her ililkede yasanilan, toplumun genel yapisini etkileyen duygusal, insancil
konular uyarlamanin islenmesini daha verimli kilacaktwr. Tiyatro sanatgisi ve
arastirmacist Cemal Unlii uyarlamanin eser iizerinde etkileri hakkinda su fikirleri ileri
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stirmektedir: “...Uyarlama, insanlarin sanati daha ¢abuk algilayabilmesi, daha ¢abuk
kavrayabilmesi, kendisiyle ozdes kilabilmesi konusunda girisilmis bir ¢cabadwr. Yalniz
tabii her tiir eser, her tiir edebi tiyatro oyunu igin, bunu soylemek miimkiin degil. Neden
degil; yerel bir oyun éyle bir Ingiliz, Fransiz tarihinden bir oyun olabilir ki mesela;
“Hamlet”, “Makbet” oyunu Sheakspeare’ in bir takim oyunlarina III. Richard’, V.
Henry’i  yerlestirmeniz ~ miimkiin  degildir. Ama  ‘Yanhshklar ~ Komedyasi ni
vapabilirsiniz. Evrensel, ¢ok insani bir takim temel duygu ve aliskanliklar s6z konusu
oldugunda bunlari yapmak miimkiindiir. Nedir mesela Ahmet Vehbi Kosar'in
Mollier’den yaptigi  ‘Hastalik hastasi” diinyanmin  neresine giderseniz  gidin
degismeyecek bir tutum ve insan halidir.””

Tiirkiye’deki modernlesme hareketleri en fazla sanat alaninda kendini

belirginlestirmistir. Bu hareketin daha ¢ok tiyatroda ve miizikte etkili oldugu ve bu

> Cemal Unlii, Kisisel goriisme, Istanbul, 2005



alanlarda kokli bir degisim getirdigi ortadadir. Tiirk Tiyatrosu, geleneksel yapisinda
yer alan kendine has oyunlarini “korumanmn” yani sira, Tanzimat’tan sonra “Bat1”
kiiltiiriiniin etkisinde kalmis, yeni bir tiyatro anlayisin1 benimsemis ve bu tarzi kendi
sahnesine uyarlamigtir. Tirk tiyatrosunda uyarlama tekniginin tercih edilmesinin yani
sira Tiirk yazarlarin da 0zgiin oyun metinleri yazmaya baglamalari, siire¢ iginde
karsimiza ¢ikan bir durumdur. Uyarlamalar ve yeni oyun metinleri geleneksel
tiyatronun zaman iginde yabancilastig1 iki olgudur. Bu yeni anlayisin kabul gérmesi
sonucunda, geleneksel oyunlar da, zamanla unutulmaya yiiz tutmustur. Bunlardan
bazilari; “ Karag6z- Hacivat”, “Meddah”, “Kukla”, “Ortaoyunu”dur.

Geleneksel halk tiyatrosunda, sanatcilar ve seyirciler “halktan” olugmaktadir.
Hatta bu oyunlardaki “sahne” kdy meydani, kdy odalar1 biiylik ve genis alanlardir. Bu
oyunlarda da miizik ve dans vazgeg¢ilmez unsurlardandir. Acik alan saz1 olan davul ve
zurna bu oyunlarda da kullanilmaktadr. Giildiirii 6gelerinin ( taklit, atisma vb.) ve
egitici 6gelerin yan1 sira halkin giinliik yasamindaki konulara da yer verilmektedir. Bu
oyunlarda goézlenen en Onemli Ozellikleri ise, oyunlarn dogaglama oynanmasidir.
Geleneksel halk tiyatrosu da tipki halk miiziginde oldugu gibi, baslangicta dogal
uyarlamalar yoluyla mevcudiyetini korumustur. Bugiin bu geleneksel ortamimn yok
olmasiyla ad1 gecen 6geler yapay uyarlamalar sayesinde yasatilmaya calisiimaktadir.
Son zamanlarda Hacivat-Karagdz’iin giiniimiizde sinemaya uyarlanmasi, pek ¢ok halk
hikayesinin “Deli Dumrul”, “Tahir ile Ziihre” vs. tiyatroya ve baleye uyarlanmasi bu
duruma &rnektir. ik zamanlarda daha ziyade halki eglendirme amagli bu oyunlar,
bayramlarda, diigiinlerde kisacasi, halki ilgilendiren toplumsal olaylarda sosyolojik
olgular kullanilarak sergilenmistir.

Tiirk Tiyatrosunda yakm tarihte yapilan uyarlamalarm basinda, Vefik Pasa’nin
“Moliere” uyarlamalar1 gelmektedir. “Zor Nikah”, “Zoraki Tabip” ve Ali Bey’in
“Ayyar Hamza” adl1 piyesleri bunlarin ilklerindendir. Yapilan bu uyarlamalarda, Tiirk
geleneksel kiiltiirli ve ahlaki yapisi bilhassa dikkate alinmistir. Ciinkii halka sunulacak
eserin, halkin yapisma ters diismemesi onemlilik arz eder. Ancak tiim bunlara ragmen,
uyarlamalar1 sert bir dille elestiren yazarlar da olmustur. Buradaki kars1 durus yapilan
caligmalar1 yozlastirma olarak algilanmis ve bu cabalar1 “baska bir milletin kiiltiir
unsurlarinin Tirk insanina benimsetme c¢abalar’” olarak ifade etmistir. Edebiyat
tarih¢isi M. Fuad Kopriilii konuyla ilgili bir yazisinda: “Yeryiiziinde hi¢bir millet yoktur

ki baska bir milletin mahsullerini “adaptasyon” usuliiyle kendisine mal ederek canli ve
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milli bir edebiyat yapmaya kalkismis olsun” © diyerek bu alandaki keskin “ulusalc1”
fikirlerini belirtmistir. Burada sanatta “millilik” fikrine dikkat ¢eken Kopriili’® de,
uyarlama (adaptasyon) gibi yontemler kullanilarak milli bir sanat olusturulamayacagi
temel fikri islenmektedir.

Adaptasyon uygulamalarina karsit gelisen bu goriisiin ardindan, uyarlamalarla
ilgili bagka goriislere de yer vermek gerekir. Bunlar arasmda en karakteristik
olanlarindan birisi de Resat Nuri Giintekin’in bu konu hakkindaki goriisleridir. Resat
Nuri Giintekin uyarlamanin bir ama¢ olmayip yalnizca bir arag oldugunu belirttikten
sonra: “...elde yerli oyun bulunmadik¢a ve uyarlanan eserin iyilerinden seg¢ilmesine
bagl olarak ii¢ tirlii yarar bulunur: 1- Tiyatro begenisi ve tiyatro aliskanligini
verlestirir, 2-Yerli oyun yazmaya heves eden yazarlar bu arag ile sahne sanatinin
inceliklerini 6grenirler 3- Avrupa yazarlart ile boy dl¢iisecek olduklart icin daha ¢ok
calisirlar” 7 diyerek konu hakkindaki gorislerini belirtir. Kiiltiir ve Tiyatro tarihgisi
Metin And ise; yabanct oyunlari uyarlama isinde Ahmet Vefik Pasa’nin Moliere
uyarlamalarinin basarili oldugunu soyle dile getiriyor, “Bu donemin en Jnemli
kisilerinden birisi Ahmet Vefik Pasa’dir. ( 1823-1891) Gergi tiyatro eserlerinin hepsi
ceviri ve uyarlama olmakla birlikte, Moliere uyarlamalarinda gosterdigi basari ile
sanki bunlari yeniden yazmiscasina 6zgiin olabilmektedir.” ®
Tiirk tiyatrosunda yasanan bu degisim siireci, beraberinde diger sahne

»19 de siiriiklemistir. “Kugu Goli”, “Romeo-

sanatlarmdan  “operayr’” ve “baleyi
Juliet” , “Findikkiran”, “Uyuyan Giizel” gibi klasik sayilan eserler, diinyanin hemen her
diline defalarca uyarlanmigtir. Bu eserlerin yeni uyarlamalarinda, degisen zamanin
etkisi kuskusuz yansimaktadir; fakat yeni koreografik caligmalar, ana temanin
korunmasia engel olmamistir. Dans ile anlatilan, hatta dans i¢in yazilmis bu klasikler,

sinemada ve tiyatroda da karsimiza ¢ikmaktadir.

® Metin And, Mesrutiyet Doneminde Tiirk Tiyatrosu, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayilari, Ankara,
1971, s.275
" Metin And, a.g.e., 5.281
¥ Metin And, Baslangicindan 1983’e Tiirk Tiyatro Tarihi, iletisim Yayinlar, istanbul, 1992-1994, s.
97-98
? “Opera; Genellikle 6zel olarak yazilnus ve libretto adi verilen bir tiir tiyatro oyunu metni iizerine,
sozleri sarkicilarca ¢algi miizigi esliginde “teganni” edilmek ve sahnede oynanmak amaciyla bestelenmis
yapit.” Faruk Yener, Miizik Kilavuzu, Bilgi yayinlari, Haziran 1991, s.447

“Bale; Duygular1 yalnizca dans, jest ve miizikle anlatan bir sahne gosterisidir. Bale yapitlari,
kareografi kurallarina gore diizenlenmis danslardan olusur. Vural Sozer, Miizik ve Miizisyenler
Ansiklopedisi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1986, 5.76 -77
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Sanatin  hangi dalinda olursa olsun “uyarlama”, “eski”nin yeniden
degerlendirilmeye almmas1 veya degerlendirilmesi gibi de diisiiniilebilir. Sahne
sanatlar1 insanin bir yansimasi olarak algilanirsa bu eserlerin de tipki “insan” gibi
degisime ugradigmi goérmek miimkiindiir. Yani bir eseri ayni sanat dalinda yeni bir
anlayisla baska bir dile uyarlamak veya baska bir sanat dalina uyarlamak, o eser
tizerinde degisimin ka¢milmazligini da pesinen kabul etmek demektir. Eserin yorumla
stirekli degisime ugramasi bir yana, bu tlirden zorlamalarla yapilan degisimin

kaginilmazligi eserlerin dokusunda da biiyilik degisimlerin ilk sinyalleri olmaktadir.

1.3. Miizikte Uyarlama Ve Miizik Eserlerinde Yapilmis Uyarlama Cahismalar:

Daha onceki kisimlarda kisaca ele aldigimiz sanat eserleri lizerindeki uyarlama
etkinliginin tiyatro sanatindan sonra en bariz Orneklerini miizik alaninda goriiriiz.
Burada hemen belirtmemiz gereken bir husus vardir ki o da sudur: Bazi sanat dallarinda
eserlerin ayni sanat dalinin farkl tiirlerine uyarlanmasi1 da miimkiin olmaktadir. Buna
en ¢ok miizik sanatinda rastlamaktayiz.

Diinyanim her yerinde, her zaman ¢esitli miizik akimlar1 var olmustur. Bunlarin
bazilar1 siirekliligini saglamis, bazilar1 ise unutulup gitmistir. Hizla gelisen ve degisen
diinyada yenilikleri takip etme ve bu yenilikleri sindirip kendi sanat anlayigiyla yeniden
yorumlamak sanat¢inin olusturdugu bir iiretim tarzidir. Bir eserin yeniden ingasi
anlamina gelen yorumlamanimn yan sira, tiirler arasi iligkide bulunarak miizikal dokuyu
zenginlestirme faaliyetlerinden biri olan uyarlamay1 da bu {iretim siireci i¢inde goz
oniinde bulundurmak gerekir. Bunu basli basina bir yontem olarak benimseyen
sanat¢ilarin varhigint da burada belirtmek yerinde olacaktwr. Bu konuyla ilgili
orneklemelerden once, miizik sanatinda kullanilan uyarlamanin ¢ok sik anilan bazi
gerekeelerini burada siralamakta yarar goriiyoruz.

Miizikte yapilmis uyarlama caligmalarmin amaglar1 arasinda, “cagdas
medeniyetler seviyesine ulagsma” fikrini ve “modernlesmenin gereklerini yerine
getirme” ihtiyacini dncelikle belirtmek gerekir. Cagdaslasmay1 kisaca “cagi yakalamak,
ya da modernlesme ¢abalar1” diye ag¢iklamamiz miimkiindiir. Cagdas Tiirk Miizigi’'nde
atilan ilk adimlarin ve gelisme evrelerinin Cumhuriyet donemine denk geldigi
bilinmektedir. Yiizyillardir siiregelen tek sesli miizik uygulamalari, bu ¢ag1 yakalama

arayislar1 icerisinde, zaman zaman yeni anlayiglarin etkisinde kalmistir.
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Sanat eseri iizerinde yapilan uyarlamanin, tiim sanat dallarinda farkli yontem ve
tekniklerle kendisini gosterdigini daha oOnce belirtmistik. Miizikteki uyarlama
calismalari ise iki sekilde karsimiza ¢ikmaktadir:

1- Ayn tiir icerisinde birbirinden farkli ¢algisal ve vokal uyarlamalar,

2- Farkl tiirlerin birbiriyle iligki kurmasi sonucu dogan uyarlamalar.

Miizikte tlirdes olan eserlerin farkli anlayiglarla uyarlanmalar1 ¢ok sik rastlanan
ve miizik camiasi tarafindan da yadirganmadan benimsenmis orneklerle doludur.
Ornegin bir oda orkestrasi icin bestelenmis eserin senfoni orkestrasmna uyarlanmasi ya
da tek sesli bir halk sarkisinin dort ses i¢in koroya uyarlanmasi siklikla karsilagilan
uygulamalar arasindadir. Boylesi Orneklerin binlercesine Bati Miizigi tarihi i¢inde
rastlamak mimkiindiir. Bununla birlikte farkli tiirlerin eserleri iizerinden yapilan
uygulamalar da —bilhassa son yillarda ¢ok karsimiza ¢ikmaktadir— miizik diinyasinin
yabancist oldugu konular degildir. Burada dnemle iizerinde durulmasi gereken husus
sudur: bu tiirden uygulamalar ayni miizik kiiltiirii icerisinde yer alan farkli miizik
tirlerinde yapilabildigi gibi, farkli miizik kiltlirleri arasmmda da ¢ok sik
uygulanmaktadir. Dolayistyla burada farkli miizik tiirleriyle birlikte aslinda farkl
kiiltiirlerin miizik algilar1 da karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin, Bach’in missalarmm'" iki
piyano i¢in uyarlanmasi '> veya Mozart’in Tiirk Mars1 gibi senfonik bir eserin
baglamaya uyarlanmas: " gibi. Geleneksel Tiirk Miizigi eserlerinin Bat1 Miizigi teknik
ve sistemi kullanilarak ve daha c¢ok dortlii armoni esasina gore ¢ok seslendirerek
orkestra veya koroya uyarlama caligmalarin1 burada belirtmekte yarar goriiyoruz. Bu
caligmalar umumiyetle Cumhuriyetle birlikte baslayan modernlesme c¢alismalarinda
oncii rol oynamis ve geleneksel Tiirk Miizigi’nin farkli bir miizik 6gesi ile uyarlamanin
bir bigime déniismesine sebep olmustur.'*

Tiim bunlarin yani sira bizim asil konumuzla yakindan ilgili olmas1 bakimmdan

bir de halk miiziklerindeki uyarlama bi¢imlerine, 6zellikle de Tiirk Halk Miiziginin

" “Missa; Katolik kilisesi tren miizigi. Baslica bolimleri: “Kyrie”, “Gloria”, “Sanctus” ve

“Benedictus”, “Agnus Dei”. Her bir parganin i¢ bi¢imini sdzler diizenler, “missa” biiyiik bir bigim olarak
siiiti andirir.” Faruk Yener, Miizik Kilavuzu, Bilgi yayinevi, Haziran 1991, s. 446

"2 Giiher ve Siiher Pekinel kardeslerin Johann Sebastian Bach’in Do Minér kongertolarini piyanoya caz
yorumuyla uyarlamalar1 uluslar arasi arenada biiyiik yanki uyandirmisti. ““ Take Bach adli albiim 2006
yil1 iginde yayimlandi.

" Baglama sanatgis1 Erol Parlak’in olusturdugu “ Baglama Beslisi” adli grup, Mozart’in * Tiirk Mars1”
adli eserini baglamaya uyarlayarak uzun siireden beri televizyonlarda yayinlanmaktadirlar. Son donemde
Ahmet Kog¢’un yabanci kiiltiirlerin ezgilerini baglamaya uyarlama ¢abasini da ayrica burada belirtmek
gerekir.

' Bu tiirden 6rnekler gok sayida varsa da Tiirk Besleri’nin Tiirkii uyarlamalarini, kogekge, agit, ninni,
sark gibi diger tiirlerden de uyarlanmis eser drnekleri bulunmaktadir.
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durumuna bakmak yararli olacaktir. Halk miiziklerinin dogasi itibariyla vokal veya
calgisal uyarlamalar1 biinyesinde barmdirdigi muhakkaktir. Tirk Halk Miiziginde,
miizigin kendi i¢ dinamikleri i¢inde kalmak kaydiyla “Dogal Uyarlamalara”
Anadolu’nun hemen her yoresinde rastlanilmaktadir. “Dogal Uyarlamalar” adindan da
anlagilacagi gibi, kendiliginden gelisen bir icra bi¢imidir. Bu kendiliginden olan icranin
icinde, dini ve dindis1 miizikler de yer alabilmektedir.

Anadolu halkinin yasantisinin i¢inde miizigin yeri kuskusuz ¢ok Onemlidir.
Diigiinlerde, asker ugurlama torenlerinde, kina gecelerinde, hatta 6liim olaylarinda dahi
miizik kendini gdsterir. Hollanda halk miiziginde neseli bir balik¢1 sarkisinin hiiziinlii
bir ayrilik sarkisina doniismesi -listelik ayni kiiltiir i¢inde kalarak- son derece dogal
karsilanan bir durumdur. Ornegin, Tiirk halk miiziginde bir halay havasmin bir annenin
dilinde ninniye doniismesi dogal bir uyarlama 6rnegidir. Tiirk Halk Miizigini besleyen
kaynaklarin basinda yer alan Asik miiziginde de uyarlama geleneksel icranin degismez
bir unsurudur. Asiklar kendilerinin veya baska asiklarm siirlerini bulunduklar1 yorelerin
miizik kaliplariyla icra eden halk sanatgilaridir'”. Bir asik deyisini rahat veya etkili
soyleyebilmek i¢in ¢algiyr —yani miizigi- bir araci alarak kullanir. Kendisinden dnceki
asiklarin deyislerinde kullandig1 s6z kaliplarin1 aynen kullanmaktan ¢ekinmez. Kendi
deyislerini bu ezgi kaliplarmin iizerine aynen monte eder ve bu uygulamaya halk
arasinda “doseme” adi verilir.'® Ezgisel kalip aynen kalmak suretiyle yapilan bu
uygulama bir ihtiyacin sonucu ortaya ¢ikmis bir uyarlama bi¢imidir. Bu tarz o denli
benimsenmistir ki gerek asiklar gerekse halk bunu dogal bir eylem olarak nitelendirilir.
Bir ihtiyaca karsilik yapilan bu tlirden fonksiyonel uyarlamalar, geleneksellesmis
tarzlar olarak Tirk halk miiziginde yasamaya devam etmektedir ve dogal/kendiliginden
uyarlamanin yerel boyuttaki 6zel 6rnekleri arasinda yer alirlar.

Halk, geleneksel kiiltiirlerinde yer alan bu tlirden dogal uyarlamalar1 hig
yadirgamaksizin aynen kabul eder. Hatta halk miiziklerinin uyarlamalar sayesinde
cesitlendigi ve zenginlestigini sdylemek abarti olmaz. Elbette burada vurgulanmasi
gereken husus, bu uygulamalarin “dogal” ve “kendiliginden” olmasidir. Zira halk
kiiltiirleri zorlamalar karsisinda kendi kimliklerini kaybederler ve baskalasirlar. Bu
nedenle zorlama ile ve bir ideoloji etrafinda sekillenerek yapilan uygulamalar,

kendiliginden olan degisimin karsisinda yapay bir goriiniim kazanmaktadir.

* M. Fuad Kopriili, Tiirk Saz Sairleri, Milli Kiiltir Yaymlari, Ankara 1962, 5.9
' Nida Tiifek¢i, “Asiklarda Miizik”, II. Milletlerarasi Tiirk Folklor Kongresi Bildirileri, C.III,
Ankara, 1983, s. 348- 350
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Anadolu’da yapilan diigiinlerde ve kma gecelerinde davul-zurna vazgegilmez
calgilardir. Davul ve zurnanin birlikte icra ettigi halaylari, barlari, oyun havalarin bir
baska calgidan ( klarnet, baglama vb.) da dinlemek miimkiindiir. Ayrica baz1 yorelerde
kemengenin ¢aldig1 ezgiler tulumdan da icra edebilir. Bu tiirden 6rnekleri ¢ogaltabiliriz.
Halkm bir¢ok ortak payda da bulusmasi, ayni kiiltiirel kimligi tagimas1 ve bu degerleri
paylasarak gelistirmesi, halk miiziginin siirekliligini saglamaktadur. Iste bu etkilesimler
ve yapilan sohbetli miizikli eglenceler (oturak havalari, yore sohbetleri vs.) sonucunda
birlikte yapilan icralar, halk miiziginde dogal uyarlamalara sebebiyet vermektedir. Bu

tiirden toplantilar dogal uyarlamalarin baslica mekanlar1 arasinda yer alir.

Miizik uyarlamalarinin bir de kentsel boyutu vardr ki. Bunu da “yapay
uyarlama” diye adlandirmamiz miimkiindiir. Bu uyarlama ¢esidinde dogal uyarlamanin
tam tersine bilingli ve iradi bir uygulama s6z konusudur. Bu uyarlamalarda ilk etapta
vurgulanmasi gereken husus, icracilarin veya akademisyenlerin “miizige yenilikler

katma” ve “yenilik arayislar1” i¢inde olmalaridir.

Yapay uyarlamalarda, dogal uyarlamalarin tam aksine iradi bir tasarim s6z
konusudur. Yani bir eserin icrasi tam olarak sahne, kostlim, 151k, ¢algilar gibi hususlarla
biitiin olacak bicimde tasarlanir. Eserin 6ncelikle bir diizenleme (aranje) asamasi, bir de
sunum asamasi vardir. Halk miizigi agisindan diisiiniirsek aranje edilmis (diizenlenmis)
eserlerde kimi zaman Bat1 miizigi enstriimanlar1 kullanilmig, kimi zaman da Bati
miizigi anlayis1 esas alinarak yeni uygulamalar yapilmistir. Bu aranjelerde dncelikle
eserin otantik temasina sadik kalinmak suretiyle yeni anlayislar denenmistir. Bu konuda
yapilan bir goriismede besteci Sarper Ozsan: “Tiirkiilerin kendi formlar ( formu bicim
karsiliginda kullaniyorum) var. Tabii ki o formlart bozmadan, Tiirk miiziginin kendi
vapisini bozmadan, makamsal yapisint bozmadan, tadim olabildigince bozmadan ve de
karakterini bozmadan bir seyler yapma diisiincesindeyim” diyerek  goriislerini
belirtmistir. "’

Tirk Halk Miizigi eserlerinin yeni anlayislar dogrultusunda, icra edilmesi
cesitli gortisleri de beraberinde getirmistir. Bunlar daha ¢ok, “Halk miiziginin genel
yapisi aranjeye uygun mu, Oziine zarar verir mi veya g¢okseslilik gerekli mi?” vb.
sorularin ekseninde ortaya ¢ikan fikirlerdir.

Tiirk halk miiziginin teksesli ( monofonik) bir miizik oldugu ve g¢oksesli (

polifonik) 6zellikleri biinyesinde barmdirmadigi gibi goriislere ragmen, bu tarzda

' Sarper Ozsan, Kisisel gériisme, Istanbul 2005
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bir¢cok deneme yapilmistir. Bu yeni denemelerin bir¢ogu Cumhuriyetten sonra yapilan
“cagdaslasma” fikirleri ekseninde yapilan denemelerdir. Sarper Ozsan konuyla ilgili
gorlislerini s0yle belirtmistir: “Tiirkiilerimizin de gelismesi hatta Atatiirk’iin de dedigi
gibi ¢agdas uygarliklar diizeyine ¢itkmast ( miizikal a¢idan soyliiyorum) gecerli. Tabi
egitimimden de gelen bir bakis acisiyla onlari gelistirmeye de bakiyorum. Tabi bu
gelistirmeler yapilan bu yeni katkilar yahut orkestrasyonda yapilan katkilar, belki
bazilarina fazla gelebilir. Ama suna inantyorum ki, bazilarina fazla gelmekle birlikte
giderek zevkimizin de gelistigi bu alandaki tavirlarimizin da degistigi bir diinyada
mutlaka daha sonralart bunlar ¢ok daha kolay kulaklarin icine girecektir.” '® Tiirk
Halk Miizi8i sanatcist ve arastirmaci Sadi Yaver Ataman ise, halk miiziginde Bati’ya
yonelik c¢oksesli aligtrmalarma farkli agilardan bakarak cesitli Oneriler sunmustur.
Bunlardan birkacin1 6zetleyecek olursak: “Halk miiziginin kendi yapisindaki ¢oksesli
unsurlart kullanmak, halk musikisi ve oyunlarinin notasyon ve kareografi ¢alismalarin,
otantik  ozelliklerini bozmadan eserlerin ortaya ¢ikis asamasindaki olaylart
canlandirmak suretiyle modern ¢calismalar ortaya koymak.” *°

Bu saydigimiz hususlarm 6ziinde anlatilmak istenen, cagdaslasmak ve evrensel
degerlere ulagmakta kullanilacak ana malzeme “kendi kiiltlirlimiiz olmalidir” temel

fikridir. Elbette yeni denemelerin, ¢aligmalarin yapilmasinda bir mani olmadig: agiktir,

diger yandan da bu tiir caligmalara temkinli yaklastig1 anlagilmaktadir.

Ataman, bu tiirden diisiincelerini soyle dile getirmistir: “ Tiirk musikisinde,
cokseslilik meselesinde, her vakit ileri siiriilen, halk musikisinden yararlanmak bir
voldur, ancak tarih belgeleri gibi deger tasiyan tiirkiilerimizi, ¢oksesli diizene sokayim
derken, asli degerlerini bozmak, yozlastirmak degil, olsa olsa, ezgilerin yapisindan,
ritmik hareketlerden  yararlanarak c¢ati araliklarini, armonik olarak kullanmak,
ozellikle ¢algilarin pedal seslerinin koroya gecirilmesi, ( la-re-mi) gibi dortlii ve besli
aralikly sesler, swra yiiriiyiisleri ve dem tutmak suretiyle, ¢ok sese yatkin unsurlarin
kullamimas: onerilebilir.” *°
Tirk Halk Miizigi’nde uyarlamalarm iki sekilde yapildigma daha Once

deginmistik. Bu uyarlamalarin kimler tarafindan yapildigini ise yine iki sekilde

diistinebiliriz. Uyarlamalar1 “bilingli” olarak algilayip icra eden sanatg¢ilar veya bunun

'8 Sarper Ozsan, Kisisel gériisme, Istanbul 2005

" Sadi Yaver Ataman, Birinci Miizik Kongresi Bildiriler, Kiiltiir Ve Turizm Bakanlig: Giizel Sanatlar
Genel Midiirliigli, Ankara, 1988,s.248

% Sadi Yaver Ataman, a.g.e, 5.248
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tam tersine bilingsizce, “kendi halinde” faaliyet gdsteren dogal uyarlamacilar. Arif Sag
Tiirk Halk miizigindeki uyarlamalarla ilgili yapilan bir sdyleside bu sebepleri soyle
aciklamistir: “Halk kendi ihtiyacint mekanina gore, yerine gére yapmasi gereken yere
gore o adaptasyonu yapiyor. Kerimoglu zeybegini Davul-Zurna’dan da dinliyorsunuz
ama aym zeybegi rahmetli Ramazan Giingor’den de dinliyorsunuz. Bir yanda Davul-
Zurna kiyametler kopuyor, bir yanda ise cura yani iki telli bir ¢algi. Ama bir o kadar
da curadan haz alabiliyorsunuz ve costurabiliyor sizi. Demek ki orada bir adaptasyon
var. Bu illa ki bununla ¢alinir bu ise bununla ¢alinir diye bir kurali tanimiyor halk.
Cani nerede neyi isterse orada onu yapiyor. Bizim yaptigimiz ise su, bilmedigimiz
seyleri yorede yasandigini algilayamadigimiz seyleri boyle olmasi gerekiyor galiba
diye boyle bir olayin igerisine giriyoruz. Bunu bence bilingli yapiyorsak dogru
vapiyoruz. Bu noktada adaptasyona ihtiya¢ var. Bir baska bir sey ise, tabii ki
teknolojinin gelistigi bir diinyada yasiyoruz. Bundan 40 -50 sene énce Davul-Zurna ile
Baglamayt bir araya getirmenin imkdni yoktu. Ciinkii o zaman Davul-Zurna ¢alindigi
da orada Baglamanmn sesini duyurma olanagi yoktu. Ama bugiinkii teknoloji, ses
sistemleri  sayesinde Davul-Zurna ve Baglamayi aym sahnede rahatlikla
dinleyebiliyoruz.” *!

Calgilar, miizikte tislubu belirleyen bir 6ge olmakla beraber eserin ruhunu da
belirleyen 6nemli bir 6gedir. Kendi dogal ortamindan veya yoresinden baska bir yoreye
tagman calgl o yOrenin miizigini icra etmeye baslayinca, ortaya c¢ikan uyarlamanin
sonucu olarak eserin dokusunda bu ¢algmin etkisi agik¢a goriilebilmektedir.

Miizik alaninda da sanatci, var olan bir eseri farkli bir enstriimandan kendi
enstriimanima uyarlayabilecegi gibi, eseri ¢oksesli, orkestral bir diizenlemeye tabi tutup
yeni bir bi¢imle sunabilir. “Diizenleme” ya da diger bir deyisle “aranjman” sanat¢inin
tercihine baglh olarak kullanabilecegi bir tekniktir. Sanat¢i, diizenlemeyi yaparken, ana
melodide ¢ok seslilige gitmeyi tercih etmeyip, melodiyi degisik enstriimanlar arasinda
partisyonlarla dagitip paylastirabilir, ayrica ritimde degisik temalar kullanarak islemeler
yapabilir. Boylece eseri orkestraya uyarlayabilir ve eseri “goksesli” icraya gore
diizenleyebilir. Ancak, ikinci yontemde eserin dokusunda daha fazla bir degisim ve
farklilagma olacagi agiktir. Zira eser kendi dogal mecrasindan ¢ikmis baska bir kimligin
etkisi altina girmistir. Sanat¢inin uyarlamay1 yapmasinda, birgok faktor rol alabilir; var

olan bir eseri kendi icra edebildigi enstriimana tagima istegi, bu uygulamanin, eseri

*! Arif Sag, Kisisel goriisme, Istanbul, 2005



17

daha genis kitlelere tanitabilecegini diisiinmesi, eserin ¢ok sesli icra edilis tarzina uygun
oldugunun ya da bunun gerekli oldugunun disiiniilmesi, eger uyarlamaya tabi
tutulmazsa zamanla eserin unutulabilecegi ve kaybolabilecegi endisesi ya da yabanci
bir eserin yerli enstriimanlara uyarlanarak, iilke miiziginin ya da enstriimanlarinin ve
icra edilis tekniginin yeni kazanimlar getirebilecegine inanilmasi gibi sebepler goz
Online almnabilecegi gibi icra edilen eserlerin niceliginin ve niteliginin yetersiz
oldugunun diisiiniilmesi, yeni eser yaratma sikintismnin var olmasi veya oldugunun

diistiniilmesi gibi sebepler de, yapay uyarlamanin sebepleri olarak goriilebilir.

1.4. Tiirk Halk Miiziginde Calgisal Ezgi Repertuarn Ve Calgilar Arasi

Uyarlama Bicimleri

Halk oyunlarina (danslarina) eslik etmek amaciyla ortaya c¢ikan sozsiiz halk
ezgileri, Tiirk halk miizigindeki ¢algisal ezgi repertuarini olusturur. Bu ezgi repertuarini
olusturan oyun havasi tiirlerini su sekilde tasnif etmek miimkiindiir.

Bar, Erzurum, Erzincan, Sivas, Bayburt ve Kars dolaylarinda davul zurna
esliginde genellikle erkekler tarafindan oynanan bir tiir agik alan oyunudur. Bu bolgeler
disinda ¢ok yaygin olmamakla birlikte, Artvin ve Agri’da da Bar adi ile oynanan
oyunlara rastlanilmistir. Ritmik agidan incelendigi zaman 2, 3, 4, 5, 6, 9, 10, 12 zamanlh
usullerle karsimiza ¢ikar. Bas Bar, Ikinci Bar, Sart Seyran Bari, Sarhos Bari, Ata Bari,
Igdir Bari en ¢ok bilinen barlardandir.

Halaylar, Anadolu’da ¢ok genis bir cografyada yayginlik gdsteren oyun havasi
tirlerindendir.  Doguda; Van, Bitlis, Mus, Bing6l, Tunceli, Elazig, Malatya,
Gilineydogu’da; Siirt, Diyarbakir, Kahramanmaras, Sanlrfa, Gaziantep, Hatay, Adana,
Orta Anadolu’da: Sivas, Tokat, Corum, Yozgat, Cankiri, Ankara, Kayseri, Kirsehir
halay bolgesi merkezleridir.*> Tipk: Bar gibi davul zurna esliginde oynanan bir agik
alan oyunudur. Ritmik a¢idan genellikle 2, 3, 4 ve bunlarin 3’erli bi¢imleri kullanilir.
Bu usullerin disinda aksak usullere de seyrek olarak rastlanilir. Tek boliimlii halaylar
oldugu gibi 2, 3, 4 boliimlii halaylarda yaygindir. Agwrlama, Yanlama, Siktirma,
Oynatma, Tek ayak, Hoplatma, Sicratma, Yeldirme gibi yorelere gore farkli adlarla

anilan bolumleri vardir.

> Metin And, Oyun ve Biigii, Tiirk Kiiltiirinde Oyun Kavrami, Yap1 Kredi Yaymnlari, istanbul,
2003, s.158- 172
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Hora, Trakya bolgesinde ¢ift davul ¢ift zurna esliginde genellikle yedi zamanl1
olarak karsimiza ¢ikan bir oyun tiiriidiir. Sirto, siirto, sirto gibi adlarla da bilinir. **

Zeybek, daha ¢ok Ege bolgesi merkezli ¢ift davul ¢ift zurna esliginde oynanan
bir oyun tiiriidiir. Ac¢ik alanlarda zurna esliginde, kapali alanlarda ise genellikle
baglama veya cura ile ¢alinmaktadir. Cok yaygin olmamakla birlikte Trakya, Orta
Anadolu ve Akdeniz bolgelerinde de zeybeklere rastlanilmaktadir. Zeybek oyunlariin
karakteristik 6zellikleri arasinda kahramanlik, yigitlik, comertlik ve baskaldir1 vardir.
Zeybek oyununun basinda calinan “gezenleme” bdliimiinde, oyuncular meydanda
agirca dolagirlar. **

Ege bolgesinde Koca Arap Zeybegi, Kadioglu Zeybegi, Tavas Zeybegi,
Harmandalr Zeybegi, Aydin Zeybegi en ¢ok bilinen zeybeklerdendir. Diger yorelerde
Eskisehir Zeybegi, Portakal Zeybegi, Kibris Zeybegi, Balikesir Zeybegi 6rnek olarak
verilebilir. **

Zeybekler tempolar1 bakimindan Agir Zeybekler ve Yiiriik ( hizly) zeybekler
olarak ikiye ayrilir. Agir Zeybekler 9/2 lik ve 9/4 likk, Yirik Zeybekler ise 9/8 lik
mertebelerde notaya almur.

Bu bilgiler dahilinde goriilecegi iizere s6z konusu oyun olunca, ritmik yapinin
onemiyle birlikte Davul ve Zurna’nin ¢algisal icradaki hakimiyeti ortaya ¢ikmaktadir.
Burada Davul, hem zurnadaki ritmik ifadelerin sekillenmesini saglayan hem de oyunun
akisina yon veren bir gorev istlenir. Davul adeta oyunun bir pargasidir. Oyun
davulcunun komutuyla baglar ve oyundaki yeni figiirler davuldaki ritmik ifadelerin
degisimiyle yapilir.

Anadolu ve Rumeli disinda da ¢ok yaygin bir kullanim sahasi olan Davul ve
Zurnadan olusan takimlar, daima bir dansa/oyuna eslik eden veya bunlarin hazirlayicisi
bir miizigi icra eden c¢algilar arasinda yer alirlar. Ritmi belirleyen ve oyunun ig
dinamiklerini kontrol eden davul ile ezgisel ¢izgiyi belirleyerek trafigi yonlendiren bir
zurna icrast daima paralellik tasir. Zurnanin ¢aldigi melodinin kimligi, davulun ritim

kaliplariyla biitiinlestigi zaman bir anlam kazanacaktir. Kokii i¢ Asya’ya kadar

> Metin And, Oyun ve Biigii, s.158; Serif Baykurt, Tiirk Halk Oyunlari, Ankara, s.88- 89

** Oyuncular yoruldugunda calgicilardan birine gizli isaret verilir. Yeniden gezinlemeye gegilir. Bu
topluca oynana zeybek oyunlarinda goriiliir. Tirkilii zeybek oyunlarnin tiirkii kisminda ise oyun
oynanmaz, gezinlemeye gegilir.

Ali Haydar Avci, Zeybeklik ve Zeybekler Tarihi, E Yayinlari, istanbul. 2004, Sayfa 489 (Esma Colak,
Izmir Yoresi Halk Oyunlan Giysisi, Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi- Bitirme Tezi
1978- 79, Izmir, Sayfa 23 )

> Metin And, Oyun ve Biigii, 163 -166
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gétiiriilebilecek olan bu gelenegin ilk izlerine Saman kiiltiiriinde rasthiyoruz.*® Bugiin
Anadolu ve Trakya’nin dort bir yaninda ¢esitli ebat ve tavirlarla karsimiza ¢ikan davul-
zurna repertuarinin kendine has bir miizikal doku 6zelligi tasidig: bilinmektedir. Acik
hava ve meydanlarin ¢algilar1 olan bu ikilinin repertuari, diiglin, kina, asker ugurlama
gibi kitlesel ve eglencelerin repertuaridir.

Davul ve Zurna ile icra edilen Tirk Halk Miizigi’ndeki calgisal ezgi
repertuarinin, kimi zaman diger calgilarla da icra edildigi bilinmektedir. Bunlarin en
bilinenleri, Ankara’da “Topal Kosma” ve “Ankara Divan Ayag1”, Kastamonu’da
“Sepetcioglu”, Eskisehir’de “Kervan”, Sivas’ta “Deli Dervis” adl1 ezgilerdir. Ad1 gegen
bu ezgiler zurna ile ¢alinabildigi gibi baglama, kemence ve kavalla da
calinabilmektedir. Yoresel halk sanat¢ilar1 bir ihtiyag veya zaruret karsisinda bu tiirden
calgisal uyarlamalar1 kendiliginden yaparlar. Bu durum onlarin bu ezgileri
icsellestirmeleri ve miizikal gereksinimin dogrultusunda yapildigi i¢in anlamini
yitirmeden ve dogallig1 ile gergeklesir. Davul zurnanin ¢aldig1 “Sepetcioglu Havasi’n1
kapali bir mekan da duymak isteyen halk, bu ezgiyi ydrenin mevcut ¢algilariyla ic
mekanlarda icra eder/ettirir. Ornegin, Tirnak Kemane veya baglama bu ezgiyi calar.
Halka konu hakkinda daha ayrintili bilgi almak i¢in sorular soruldugunda hemen bir
hususu belirtmeden de gegmez: “Bu aslinda su sekilde ¢alinir, soylenir” diyerek gerekli
aciklamalar1 da yapar. Ornegin Sivasli bir mahalli sanat¢1 “Ellik Oyun Havasi’ni
baglama ile caldiktan sonra, “bunun asli zurnayla ¢alinr” agiklamasiyla orjinalin bu
icra olmadigin1 belirtmek istemistir.”” Bu tiirden 6rnekleri artirmak miimkiindiir.

Davul ve zurnanin agik alanlarda birlikte kullanilmasinin sebebi, voliimlerinin
yiiksek olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu ¢algilar, oyun miiziginin kapal1 alanlardaki
uygulanma ihtiyacindan kaynakli olarak, kendiliginden uyarlamayi dogurmustur.
Voliimii diisiik calgilarla yapilan kapali alanlardaki ¢algisal icra uygulamalarinda da
tipk1 davul ve zurna icrasindaki gibi ritmik yap1 esas alinmis ve bu anlayigla yeni icra
bicimleri sekillenmistir.

Calgisal ezgi repertuarinin, kapali alan uygulamalarinda, Baglama, Mey,
Kemencge, Kabak Kemane, Zil, Kasik, Koltuk Davulu gibi ¢algilar kullanilir. Bu sazlarla
yapilan uyarlamalarda ritmik yapiy1 one ¢ikarmak i¢in her g¢algida degisik teknikler

uygulanmistrr. Ornegin Kemenge’ye uyarlanan havalarda ritmik yap: yayla ifade

26 Abdiilkadir Inan, Tarihte ve Bugiin Samanizm, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara, 1986, s.80-
95-96
" Melih Duygulu, Kisisel goriisme, Ekim, 2006, istanbul
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edilmektedir. Ifadeyi daha da gii¢lendirmek igin icracinin ayagiyla tempo tuttugu da
goriilmektedir. Baglama da ise ritmik yap1 tezenenin kullanimiyla 6n plana ¢ikmustur.

Yerel ¢algilarin diginda kent kdkenli miiziklerde kullanilan g¢algilar, giderek
halk tarafindan benimsenmesiyle birlikte zurnanimn yerini zaman zaman, klarnetin aldig1
goriiliir. Bir ¢algi degisiminin ¢esitli sebeplerle yapilmis olmasi, o ¢algmin bulundugu
kiiltiir i¢indeki fonksiyonlarn degismesi anlamma da geldigi muhakkaktir. Ihtiyaclar
dogrultusunda meydana gelen bu degisim, dogal olarak repertuarin da uyarlanmasina
sebep olacaktir. Hatta bdylesi bir degisim kendi repertuarini da bir bigimde dogurmak
zorundadir. Kendiliginden/Dogal uyarlamaya 6rnek niteligi tasiyan bu uygulamaya bazi
yorelerde siklikla rastlayabilmekteyiz. Ornegin Ege ve Orta Anadolu yorelerinde bu
tiirden uygulamalar ¢ok sik bulunmaktadir.

Yapay uyarlamalarda ise voliimii disiik calgilarm, teknolojik imkanlardan
faydalanilarak voliimiiniin yiikseltilmesiyle, bu ¢algilarin icra tarzlarinda cesitli
degisiklikler meydana gelmistir. Yerel icrada gesitli gerekcelerle (volim sorunu da
bunlardan biridir) yan yana gelmeyen bu sazlar kent ortamindaki icralarda, stiidyolarda
ve sahnelerde yan yana gelebilmistir. Kentli icralarda 6zellikle baglamadaki sag elin
kullanimmin yavas yavas terk edildigi son zamanlarda gozlemlenmektedir. Icra
tarzinda ritmik yapidan ¢ok melodik yapinin 6ne ¢ikmasindan otiirli, ¢irpma, syirtma,
serpme diye tabir edilen tezene tekniklerinde de azalma gozlenmistir. Zira bu tezene
bi¢imleri melodinin ¢ikartilmasi kadar ezginin ritmini belirleyen dgeler konumundadir.

Sozii edilen uyarlama bigimlerinin diginda da bazi degisimlere rastlanmaktadir.
Bunlar arasinda, sozlii ezgilerin ara nagmelerinin varyasyonlarla gelistirilmesi suretiyle
calgisal ezgiler haline getirilmesi vardir. Boylelikle gen¢ kusaklarin orijinal halinden
habersiz olduklari, bunlar1 calgisal miizik eseri zannettikleri bazi ezgiler ortaya
¢ikmistir. Bunlara 6rnek olarak, Sekeroglan ve Haydar Haydar adlariyla bilinen “sozlii
oyun havas” ve “duvaz-1 imamm” baglamadaki icralar1 gosterilebilir. Bu tlirden
degisimler konumuz disinda oldugundan bu hususlara burada kisa bir sekilde

deginmekte yarar goriiyoruz.
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2. BOLUM

TURK HALK MUZIGINDE DE UYARLAMA OLGUSU VE KULLANIM
ALANLARI

2.1 Calgisal Miizik Icrasinda Bolgesel Tavir Ozellikleri

“Yoresellik”, Tiirk Halk Miizigi terminolojisinde sik¢a kullanilan bir deyimdir.
Bu deyimin sik¢a kullaniliyor olmasi, her yorenin farkli bir miizikal kimligi oldugu
ger¢eginden kaynaklanmaktadir. Burada yore, cografi bir mekani belirlemek icin
kullanilmaktadir. Bununla birlikte bu mekanin diger mekanlardan farkli 6zelliklerine de
gonderme yapilarak kullanilan bir terimdir. Yoreler arasindaki iklim, sosyal ve
ekonomik tabakalagma, davranis kaliplar1 vb. kosullarin etkisiyle bicimlenen geleneksel
yasamin miizige yansittig1 6zgiinliige “tavir” adi verilir.

Ritim, melodik yapi, calgilarin icrasmda ve soOyleyisteki ozellikler, “tavir”
kavramin1 belirleyen unsurlar olarak goze carpar. Diger bir agidan da tavir, miizik
eserlerinin ait oldugu yorelerdeki miizikal kaliplarla ¢alinip sdylenmesi ve bunun
geleneksellesmis bir icra edilis tarzi olusturmasi olarak da goriilebilir. Tavir kavrami
miizikte ve 6zellikle Tiirk Halk Miiziginde iki boyutuyla karsimiza ¢ikmaktadir:

1- Calgisal Tavir(lar)

2- Sozel Tavir(lar)

Calgisal miizik icrasi ¢ercevesinde “tavir” kavrami, her calgida farkli bigimlerde
kendini gdstermektedir. Ornegin, zurnada kamisin yatay, dikey kullanimi veya nefes
cevirme teknikleriyle —ve hatta vibrasyonla— ifade edilirken, baglamada, tezenenin
kullanim bigimleri ve sol elin perdeler iizerindeki ¢ekme-carpma teknikleriyle
belirlenir.

Calg1 ve vokal icralarinda “tavir” kavramini ortaya koymak i¢in kistaslar
birbirinden farklidir. Vokal icralarinda agiz, hangere, lehge, sive vs. tavrin ortaya
cikmasinda etkin rol oynadigi halde, calgisal icrada, her ¢alginin kendi o6zellikleri
dogrultusunda olusturulmus olan icra teknikleriyle ortaya ¢ikar. Ornegin, baglamanin
tezeneli icrasinda, tezene vuruslar1 ve sol eldeki ¢ekme ve carpma teknikleri, tavrin

ortaya ¢ikmasimna yardime1 olur. Ancak baglamada tavir kavramini belirleyen temel



22

unsur, sol eldeki ¢ekme carpma tekniklerinden ¢ok, tezenenin kullaniminda gdriilen
cesitliliktir. Bu terminoloji yoresel manada yasayan bir terminoloji olmaktan ¢ok, son
elli-altmis yildan bu yana gelisen Tirk Halk Miizigi icra topluluklarnin ortak bir
dil/terminoloji arayisinin {irlinlidiir. Bdyle bir ortak dilin olugsmasinda TRT’nin
“Yurttan Sesler” topluluklarindaki baglama icrasi ve bu anlayistaki uygulamalar etken
olmustur.

Yére icralarinda tavir sadece tezenenin kullanimiyla ortaya ¢ikmaz. Ornegin,
“Silitke Tavr1” denilince akla “ Silitke Tezenesi” gelirse de bu, tavr1 belirleyen
Ogelerden yalnmizca bir tanesidir. Buradaki tezenenin kullanimi ritmik yapinin,
baglamaya tasmmmasmi saglamak maksadi niteligindedir. Oysa ritmik yapi, tavrin
belirlenmesinde sadece etkenlerden bir tanesini teskil eder. Ayrica “Yurttan sesler”
icrasinda, Silifke tavrinda ortaya ¢ikan durumun, benzerini diger yerel tavirlarda da
gdrmek miimkiindiir. Ornegin, Ali Ekber Cicek, Silifke’ye olduk¢a uzak bir cografi
konumu olan Erzincan ydresi ezgilerini icra ederken, bu tavra benzer bir tezene
kullandig1 halde caldig1 ezgilerdeki tavir 6zellikleri Silifke tavriyla karsilastirildiginda,
burada teknik benzerlikten ileri bir iligkinin olmadigi net bir sekli de ortaya ¢ikar.

Baglamalarda durum bu sekilde cereyan ederken, zurna ailesinde durum daha
fakli bigimlerde karsimiza ¢ikmaktadir: Zurna icrasinda tavri belirleyen unsurlar nefes
cevirme, kamigin yatay veya dikey olarak kullanimi, vibrasyon olarak karsimiza
cikmaktadir. Burada zurnalarin miizik icrastyla ilgili bazi bilgileri, calismamizin bazi
noktalarini aydinlatmas1 bakimindan faydali olabilecegi kanaatinden hareketle vermeye
calisacagiz.

Zurna Anadolu ve Trakya yorelerinde birka¢ boyda karsimiza ¢ikar. Bunlar
genel olarak biiylikten kiiciige dogru “Kaba Zurna”, “Orta Zurna” ve “Cura Zurna”
olarak isimler alirlar. Bizim tezimiz boyunca konu edindigimiz zurna icras1 kaba zurna
ile yapilan icra olacaktir. Kaba zurnanin yaygm olarak kullanildig1 bolgeler Ege ve
Trakya bolgeleridir.

Kaba zurnadan ses ¢ikarmasini saglayan kisim, borunun ucuna baglanan kamis
kismidir. Kamism agiz i¢indeki durumuna gore ¢calim sekli de degisir; bu daha sonra
ortaya ¢ikacak tavrin da belirleyicisi olmaktadir. Trakya’da kullanilan kaba zurnanin
calim sekli soyledir: Zurnanin kamisi, perde deliklerine gore yatay olarak takilir ve
dudaklarin arasina kistirillarak calinir. Bdylece zurnadan cikartilacak sesleri kontrol
etmek daha kolaylikla saglanabilir. Asil dnemlisi sesi kaydirarak ¢calmak (Glissando) ve

uzun seslerde vibrato yapmak imkani artar. Gerektiginde de kamis agiz i¢inde ¢alinir ki
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bu durum agik alanlarda sesin daha kuvvetli ¢ikmasmi sagladigi icin tercih
edilmektedir. Kivrak Trakya havalarinin ¢aliminda kullanilan bu ¢alim sekli mehter
miiziginde de kullanilmaktadir. Zira mehter havalar1 da coskulu ve kivrak nagmeleri
biinyesinde barindiran havalardir ve bu tarz bir ¢alim zorunluluk halini almistir.

Ege bolgesinde kullanilan kaba zurna icrasinda, kamis dudaga kistirilmadan icra
gerceklesir. Burada miithim olan dilin ve dudagin kamisa temas etmemesidir. Ses
cikarmay1 saglamak i¢in, agiz boslugundaki kamisa hava iiflenir. Ege bolgesindeki bu
¢alim seklinde borunun iistiine avurtlak ( = avurtluk) denilen bir alet takilir.*® Siiphesiz
ki kaba zurnaya takilan bu alet ¢ikan sesin niteligini etkileyici 6zellikte degildir. Kaba

13

zurna icrasinda etkileyici O6zelligi belirleyen unsurlardan birisi “ nefes g¢evirme”
teknigidir. Bu teknik sayesinde ezgide kesinti olmadan icra ger¢eklesir. Bilhassa dem
sesi ¢alan zurnacilarm bu teknikten faydalandigi bilinmektedir.

Kaba zurna ¢aliminda oldukga sik kullanilan, icra ile ilgili 6nemli bir teknik
ozellik de vibrasyondur. Zurnada calim esnasinda kamista yapilan ufak sallamalar,
sesin dalgalanmasina neden olur. Bu dalgalanmalara vibrasyon® adi verilir. Bunun
parmaklarla yapilan tiril ile karistirilmamasi gerekir.

Ege yoresinde vibrasyon teknigi, agiz boslugunda bulunan kamisa dil
vurdurularak yapilir. Ya da zurna icrasi sirasinda hava, bogazdan ¢ikarken bogaz icinde
girtlak borusunda kasilmalar yapilarak havanin kesik kesik c¢ikmasiyla da elde
edilebilir. Havanin siddetini kontrol altinda tutmak ve sesi dalgalandirmak bu yorelerin
zurna icrasinda esastir; makbul olan icra da budur.

Yerel icrada tavir kavraminin ortaya ¢ikmasinda ¢algilarin rolii cok dnemlidir.
Ornegin, Karadeniz yorelerinin miizik tavrmi belirleyen calgilar, “Kemenge” ve *
Tulum”dur. Karadeniz tavrini, baglama ile uygulamak gerektiginde miizik, Kemence
veya Tulum icralarindaki doku 6zelliklerini vermez.>® Bu doku &zellikleri dikkate
alimarak yapilan uyarlamalar tavrin olabildigince ortaya ¢ikmasini saglar. Ege yoresinin
miizik ve oyun Kkiiltiriinde etkin rol oynayan zeybek tavrini belirleyen calgilar ise,
Davul ve Zurna’dir. Bu ¢algilar araciligi ile yapilan zeybek icralarinda, ritmik yapi,

dem sesleri, vibratolar ve triller, uzun ses tutmalar, bol glisandolu icra en karakteristik

miizikal unsurlar olarak karsimiza ¢ikar.

*¥ Unal Yiiriik, Kaba Zurnanm Tiirk Miizigindeki Yeri ve Onemi, Yayimlanmams Yiiksek Lisans
Tezi, Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 2001, Sayfa 34- 35

*? Yoresel terminolojide buna “sizlatma” denir.

%% Bu tiirden “gereksinimler” dogal miizik iiretim ortamlarindan ¢ok kaynagindan uzaktaki miizik icralari
icin gerekli olmaktadir. Karadenizlinin kemence yerine kabak kemane ve tulum yerine g¢ifte kaval
¢almamasi, dolayisiyla bu galgi esliginde horon oynamamasi gibi.
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Bugiine degin Zeybeklerle ilgili yapilan notasyon ¢aligmalarinda, toplu Baglama
icrasina uygun nota yazilimi esas alinmistir. Aslinda bu yapilan bir tiir zorlama gibi
goriintii veriyorsa da bu durum bir zaruretin sonucunda ortaya ¢ikar. Ciinkii zurna
icrasini radyo emisyonlarinda calabilecek diizeyde formal sanat¢i bulmak ilk donemler
icin imkansizdr. Bu alanin egitimi de o gilinkii sartlarda miimkiin olmadigindan en
uygun ara yol bu ezgilerin baglamalara uyarlanmasi olmustur. Zeybek havalarmin
karakteristik O0zelliklerinden birisi olan “puandorglarin” baglamalarin toplu icrasinda
yapilamamasinin >' zurna ile calman zeybeklerin baglamaya uyarlanmasi sirasmda
sikintilt sonuglar ortaya ¢ikarttigini sdylemek yanlis olamaz. Ancak kisisel icralarda
ozellikle yoredeki baglama sanatgilarnin (Talip Ozkan, Yilmaz Ipek) icralarinda
puandorglar dikkate alindigindan, bu kisilerin baglamalar1 ile Zeybek tavrina daha ¢ok
yaklastiklarmni soylemek yanlis olmaz. Burada yore sanat¢ilarinin uyarlamalarinda
genellikle tezenenin davulu, sol eli ise zurnayi taklit yoluyla baglamada zeybek tavrini
ortaya koydugu gozlenmistir. Bu anlayis baglamanm elle ¢alma icralari i¢in de
gecerlidir. Ancak yerel miizik kiiltiiriiniin disinda olan bir kisim derleyiciler ve Tiirk
halk miizigi sanatgilari, zeybek tavrii Ege yoresi tiirkiilerinin tavir 6zellikleri ile
aynilagtirmak suretiyle sabitlemek istemislerdir. Gerek bu tiirden aynilagtrma ve
icradaki dolayisiyla notasyondaki birlik gayretleri, gerekse “aslina bagl” kaldiklarini
sOylemelerine karsin bu havalar iizerinde yapilan uyarlama c¢aligmalari, zeybek
havalarmin stirekli doku kaybina ugramasina neden olmustur. Bu konu hakkinda farkl:
acilardan yapilabilecek ¢alismalar miimkiinse de biz burada ezgilerin doku 6zelliklerine

iliskin baz1 hususlari ele almaya gayret edecegiz.

2.2 Tiirk Halk Miizigi Eserlerinin Doku Ozellikleri Ve Bunlarin Degisim Esaslar

Miizigin en 6nemli ifade araci olan calgilar, insan yasaminda bir bakima kiiltiir
tastyicist olarak da rol oynamislardir. Ayni cografya i¢cinde bulunan farkli ¢algilarin
birbirinin etkisinde kalmasi, kiiltlirel aligveriglerin sonucunda yasanmistir ki, bu da
dogal bir etkilesim olarak algilanabilinir. Calgilarin yasadiklar1 degisimin, yasanilan
sosyal hayatin ve cografik kosullarin neticesinde bir etkisi oldugu diisiiniilebilir.

Calgilar agisindan bakildiginda yasanilan bu degisim ve etkilesim, calis sekline,

*! Aslinda baglama calgisinin yapisal 6zellikleri arasinda toplu bir icraya elverislilik gozlenmez. Son elli
yillik gelismelere bakarak gelenekteki durum ile ilgili kanaatler ortaya koymak rasyonel bir yaklagim
degildir. Son yillarda akort sistemlerinin gelistirilmesi, tel kalitelerinin artmig olmasi, birlikte ve dengeli
calabilen baglama sanatcilarinin yetismesi sayesinde bugiinkii icraya gelindigini unutmamak gerekir.
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calginin goriiniisiine, kullanilan malzemeye, ses sahasmna, tinisma dogrudan etki
etmektedir.

Insan ihtiyacina yonelik sekil bulan galgilarin, gelisim ve degisim asamasinda,
icracinin elde etmek istedigi “tintya” yonelik ¢aligsmalar neticesinde, ¢algilarin zaman
icinde yeniden sekil bulduklar1 da gozlenmektedir. Bir bakima c¢algilarin yasadigi bu
gelisim siirecini, icracinin “daha iyi icra” esasina dayali olarak, teknolojik yenilikler
dogrultusunda hizlandirdig: diisiiniilebilinir. Bu gibi 6rnekleri ¢ogaltmamiz miimkiinse
de aragtirma konumuz geregi ¢algisal miizige yogunlasacagiz.

Arastirma konumuz olan zeybek ezgileri iizerinde yaptigimiz ¢calismadan dolay1
hem baglamanm hem de zurnanin gelisim ve degisim siirecini géz onilinde bulundurmak
dogru olacag: igin teknik bazi konulara yer vermek gerektigi kanaatindeyiz. Ornegin,
baglamanin ve zurnanin tarihsel gelisimlerini giiniimiiz icrast ve geleneksel icra
Orneklerini degerlendirmeye alirsak, eserler iizerindeki “doku degisimini” tespit
etmemizin yararli olacagi muhakkaktir. Doku degisimi konusu pek ¢ok bakimdan ele
alinabilecegi halde biz burada daha ¢ok ¢alg1 degisikligi sonucu ortaya ¢ikan ve galgisal
uyarlamalar sonucunda kars1 karsiya kaldigimiz miizikal doku degisimlerini ele almaya
gayret edecegiz. Burada ele almaya ¢alistigimiz telli ve nefesli ¢algilarin birbirlerinin
repertuarlarin1 icra etmeleri swrasinda ne gibi farkliliklar dogacagi ve bunun nasil
sorunlara sebep olacagi ya da miizik agisindan ne gibi kazanimlar getirecegi 6nem arz
etmektedir. Dokuya zarar verme konusunda toplumun degerlerinin (geleneksel ve
psikolojik degerler) onemi vardwr ve farkli enstriimanlarin disaridan gelen bir etkiyle
doku degisimine sebebiyet vermesi toplumun tepkisine neden olur.*

Her miizigin kendine 6zgii bir dokusu vardir. Miizigin dokusu, genel anlamda o
yapitta her bir sesin tiim ayrintilariyla birlikte olusmasina katkida bulundugu biitiinsel
ses Orgusiidiir. O miizigin icerdigi seslerin, belli ¢algilardan ¢ikartildigr ya da belli
yollarla iiretildigi bi¢cimiyle zaman igine yerlestirilmesidir; bir bakima, bir miizik
yapitin1 dinlerken kulaga gelen, o yapittan kaynaklanan seslerin biitiiniidiir. Bir miizik
yapitinin genel dokusal nitelikleri, o dokunun en kii¢iik birimi olan tek sesin ii¢ temel
niteligi tarafindan saptanir: ses yiiksekligi, giirligii, tuss.>

Baglamada meydana gelen teknik ve bigimsel degisimler, uzun zamani

kapsayan degisimlerdir. Ornegin, baglamanin telleri eskiden kiristen yapilirken

* Melih Duygulu, Mimar Sinan Universitesi Etnomiizikoloji Ders Notlari, 2005
3.? Mehmet Nemutlu, Miizikte Doku_” Kavrami, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, [stanbul, 1995,s.7-8
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giiniimiizde ¢elik ve piringten iiretilmekte, kalin teller ise ¢elik iizerine bakir teller
sartlarak olusturulmaktadir. Baglamada ortaya c¢ikan degisimler sadece goriiniis
itibartyla kalmamis, yoresel farkliliklar iceren ¢alig bigimleri, yeni akortlar ve tavirlar
bi¢ciminde olugsmustur. Zeybekleri ii¢ telli curaya uyarlayan, yorenin dnemli icracilardan
olan Fethiyeli Ramazan Giling6r, icrada kolaylik saglamak agisindan ve zeybeklerdeki
miizikal dokuya sadik kalmak amaciyla bir takim yenilikleri miizigine kazandirmistir.
Ornegin, Ramazan Giingdér Ug telli ve Alti perdeli olan kopuzuna ii¢ perde daha
baglamay tercih etmistir. Bunun yapilmasi gesitli sebeplerden olabilir. ** Calgida
yasanilan perde sayisindaki degisim, bir takim akort sisteminin gelismesiyle devam
etmistir. Ramazan Giingoér ¢ telli curasi ile icra edebildigi yedi cesit diizen
gelistirmistir. Bogma Diizeni, Kopuz Diizeni, Zeybek Diizeni (Zurna diizeni), Bozuk
Diizen, Ciftetelli Diizeni, Kaval Diizeni ve Misket Diizeni.”> Bu akort gesitleri i¢inde
ozellikle (arastirmamiz konusu geregince) Zeybek diizeni dikkatimizi ¢ekmektedir.
Ramazan Glingdr bu akort seklini, zeybek ezgilerini icra etmek amaciyla kullanmigtir
ve zurna ile caliman zeybek ezgilerini ii¢ telli curasmna boylelikle uyarlamistir. Bu
diizende, orta ve alt teli ayn1 sese akort etmesinin sebebi ise, gelenekte cift zurna
kullanilir ve birisi siirekli dem sesi tifler. Ramazan Glingér Zeybek diizeninde bu dem
sesi icra etmeyi amaclamaktadir. Dogal uyarlama adiyla agiklayabilecegimiz bu icra
bi¢imi zeybeklerin bazilarmin, cura ile icra edildigi goriistinii de dogrular bigimdedir.

Giiniimiizde yapilan, yapay miizik uyarlamalarinda, ¢esitli teknikler kullanilarak
( eserin kendi dokusuna aykiri1 diizenlemeler, icrada kullanilan sazlarin se¢imi, vb.)
sunulan eserler farkli bir kimlige biirlinmektedirler. Halkin yarattig1 eserlerin, kendine
has ve 0zgiin seklinin korunmasi yapilan uyarlamalarda dikkate alinmasi gereken bir
husustur.

Baglama i¢in yazilmis olan bir eseri kemana uyarlama sirasinda bazi galis
sekilleri “kendiliginden” ortaya ¢ikar. Ciinkii her ikisi de dogal olarak kendi anlayis1
dogrultusunda icray1 gerceklestirmek durumundadir. Bu da eserde meydana gelecek

icra farkliligin1 hem duyus hem de teknik anlaminda meydana getirir. Diger taraftan da

**Erdal Erzincan bir ¢ahismasinda“..Bunun sebebini arastirdigimizda bozuk olan maddi durumunu
diizeltmek igin ¢evresindeki bazi eglence merkezlerinde programlara ¢ikmasima bagladik” diyerek
gerekgelerden birisini agiklamistir.. Erdal Erzincan, , Parmak Vurma Tekniginin Baglamada
Uygulamis1 Ve Notasyonu, ITU Sosyal Bilimler Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 Temel Bilimler
Boéliimii, Bitirme Caligmasi, Subat, 1998 Istanbul. S.16

35 Erdal Erzincan, a,g,e, s.3.
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zurnanin ve kendine has tavri ile sekillendirdigi zeybegin, baglama uyarlamasinda
ortaya bircok degisiklik ¢ikmaktadir. Dem sesi ihtiyacini iki zurna ile karsilamak
zeybek ezgilerinde bir gelenektir. Bu ihtiyaca yonelik baglamada karar sesine denk
diisen acgik tel duyurularak icra gergeklesir. Uyarlanan zeybeklerdeki ritim unsurunu
g6z ard1 etmemek gerekir ¢iinkili davul ve zurnanin birlikteki uyumu s6z konusudur. Bu
anlamda uyarlanan calgida davulun verdigi ritim destegini, oyun ve zeybek miizigi ile
biitiin olarak diislinmek gerekir. Baglama ile icra edilen bir zeybek ezgisinin, zurna
icrasini esas almak kaydiyla bir takim tezene vurus sekillerinin gelistirilmesi, miizikal
bir gelisme olarak diisliniilebilinir. Fakat diger bir yandan da eser icrasinda yapilan
calgi se¢iminin, eserin genel yapisma ters diismemesi gerekmektedir. Zeybek
ezgilerindeki uzun sesleri, diger zurnanin icra ettigi dem sesini ve eslikteki davulu bir
biitiin olarak diislinmek gerekirse baglama ya uyarlanan zeybek ezgilerinde icrada
ustalik gerektirecek tekniklere ihtiyag duyulabilmektedir. Ornegin uzun sesleri icra
edebilmek amaciyla yapilan “tril” veya “taramalarin”, zurna icrasinda sart kosulan
“entonasyon” Ozelligi gibi, baglamada da zeybeklerde kullanilan “cirpma tezene” iyi

icra i¢in gerekli bir 6zelliktir.

2.3 Yoresel Miizik Uygulamalarinda “ Dogal Uyarlama”

Sanatin hemen her dalinda uygulama alan1 bulan “uyarlama” kavramina, Tiirk
halk miizigi ad1 verilen ve bu giin ¢ok ¢esitli sekillerde karsimiza ¢ikan yoresel miizik
icralarinda da siklikla rastlanmaktadir. Daha 6nceki agiklamalarimiz sirasinda “dogal”
ve “yapay” olarak adlandirdigimiz bu kavramin, ortaya ¢ikis sebepleri birbirinden
farklilik gosterebilmektedir. Bu sebepler iizerine diisliniildiigiinde ya da nedenleri
soruldugunda, biitiiniine tam bir agiklama getirmek adma 6zellikle de dogal uyarlama
ile ilgili soracagimiz sorularda, bize bu konu ile ilgili doyurucu cevap verebilecek
kisileri bulmamiz zor olmaktadir.

Dogal uyarlama “anonim” olarak adlandirilan ve kaynagi (ilk yaraticisi) belli
olmayan halk yaratilarinda oldugu gibi, baz1 belirsizlikleri  biinyesinde
barmdirmaktadir.  Siiphesiz bir eserin ortaya ¢ikisi ve bunu ilk kimin meydana
getirdigi, kimler tarafindan olusturuldugu ya da kim/kimler tarafindan ilk kez icra
edildigi sorularinin cevabimi bulamayacagimiz gibi, dogal uyarlamalarda da bu eserin
kimler tarafindan ve hangi gerekcelerden dolay1 boyle bir uygulamaya tabi tutuldugu

sorularmi cevaplandirmamiz tamamen miimkiin degildir.
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Dogal uyarlama, halk kiiltiiriiniin tipk1 gelisim ve degisim geg¢iren canli bir
organizmanmn degisimi gibi, kendiliginden gergeklestirmis oldugu eserin temel
ozelliklerini koruyarak “yeniden viicut bulma” ve “varligini siirdiirme” yontemlerinden
birisidir. Bu adaptasyon siirecinde, bireysel ve daha fazla sayida insan iligskilerinden
dogan sosyal etkilesimler ve bu iletisimden dolayr kiiltiirel alig-veris esnasinda bu
degisimlere zemin olusturuldugunu sdyleyebiliriz.

Halk miizigi eserlerine genel olarak bakildiginda, bu eserlerin olusumunda etken
olan unsurlar ve bu unsurlarin varlik buldugu, zaman ve mekana gore farkliliklar
gosterdigi ve ¢esitli amaglar dogrultusunda gergeklestirildikleri goriiliir.

Eserin varlik bulmasinda etken olan unsurlar1 genel anlamda ele alirsak, eserin
iiretildigi yore, eser icra edilirken kullanilan ¢algilar ve bu calgilarin ¢alim teknikleri,
eserin ortaya ciktigi donemdeki kiiltiirel, ekonomik, siyasal iligkiler, o yoredeki
insanlarin yasamlarinda etkili olan 6rf ve adetler, dini inanig, yorumlayis ve yasayis
sekilleri, yorenin iklim ve arazi sartlari, o donemde veya Oncesinde yoreyi etkilemis
olabilecek, gog, savas, isyan, baskin ya da baskaldirilar ve bu bahsi gecen unsurlarin
etkisini siiziip damitarak kendi duygusal siizgecinden gegirerek yaratisini ortaya koyan,
bir nevi bulundugu donemdeki ya da yakin gegmisteki bu unsurlara ayna tutup yansitan,
taniklik eden halk sanatgilari, ozanlari, bestekar ve sairleri, bir halk miizigi eserinin
harcini olusturan unsurlar olarak siralayabiliriz.

Baska bir deyisle, ayn1 zamanda sosyoloji biliminin ilgi alanina giren, insanlig1
direk veya dolayli yoldan etkileyen tiim olusumlar eserin yaratilmasinda rol
oynamaktadir. Siralanan bu unsurlardan 6zellikle bulundugu yoreye has olan ya da o
yoreyi daha cok etkileyen bir ya da birkacgi, eserin yoresel Ozelliklerini belirtmede
etkilidir. Yoredeki yasam kosullarini olusturan bu unsurlar nasil ki o yoreye ait olan bir
eserin ¢ikisini direkt olarak etkiliyorsa, bu unsurlarda meydana gelebilecek degisimler
de —bu unsurlara bagl olan— eserin yapisinda da goriilecektir. Ciinkii eserin varligini
siirdlirebilmesi ya da gilinlimiize kadar gelebilmesinin sebebi kendisini olusturan
unsurlarda meydana gelen her degisikligin ayn1 paralelde kendisini etkilemis olmasina
miisait olmas ile ilgilidir.

Halk miizigi eserlerinin hayatta kalabilmesinin ve varligim siirdiirebilmesinin en
onemli kosullarindan birisi de, var oldugu bolgesel, yerel ya da ulusal halk kiiltiiriine
uygunluk, kabul edilebilir olma ve buna bagli olarak yine halk sanat¢ilari, icracilari
tarafindan benimsenerek sOylenebilir, ¢alinabilir olmasidir. Dogal uyarlama kendi

dogal sekillendiriciligini veya eser ilizerindeki degisimini daha da ¢ok bu nokta da
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gostermeye baglamaktadir. Bazi halk sanatgilart1 kendi eserlerini bile her
tekrarladiklarinda o anki ruh hallerine gore ya da bulunduklar1 anlik duruma gore kiiclik
de olsa farkliliklarla icra etmektedirler. Ayrica eserin yine baska icracilar tarafindan da
tekrar icra edilme siirecinde, degisimler kaginilmaz olarak baslamaktadir. Bu siireg
esnasinda, icracilarin basta saydigimiz unsurlardaki degisimlerden ve birbirlerinden
etkilenmeleriyle ortaya ¢ikan bilgi, duyum alig-verisi, eserin yapisi lizerindeki
degisimleri baslatmakta etken olmaktadir. Ozellikle ydrede icra edilen bir eser iizerinde
meydana gelen dogal uyarlamayi, eserin icra edildigi ya da tiretildigi sartlarin degistigi
mekansal degisikliklerde aramak gerekir. Ornegin, Tiirkiye’nin tiim bolge ve
yorelerinde gilintimiizde kullanilan elektronik sahne araclariyla ses yiikseltilmesi
disinda, topluluk 6niinde yapilan halk miizigi icralarinin, yaylalar, kdy meydanlar1 ya
da buna benzer acik alanlarda, davul —zurna basta olmak flizere, klarnet, tulum gibi
calgilar kullanilarak icra edildigi goriiliir. Ancak benzer eser ya da ezgiler bu
mekanlarin diginda yoresine gore agirhkla Baglama, Kabak Kemane, Kemenge, Mey,
Kaval, Tar vb. gibi halk miizigi ¢algilar1 ile icra edildiginde c¢algida meydana gelen
farklilik eserin miizikal dokusunu olusturan ses, ritim, melodi gibi unsurlarinda da bir
degisimi ve yeni bir hile doniismeyi karsimiza ¢ikarir. Meydana gelen bu degisiklik iki
yonlii olarak en basta eserin yapisinda (Formunda ), icra edildigi enstriimanm ¢alim
tekniginde, var ise akort sisteminde etkisini gosterecektir. Farkli enstriiman icracilari
da aynmi eserin yorumlanma ve icra edilis seklinde meydana gelen bu teknik
farkliliklarindan da karsilikli olarak etkilenebilirler. Bu etki, sanat¢ilarin ¢alma ve
sOyleme seklindeki icralarina yansiyacak ve ortaya ¢ikan degisim kendiliginden olusan,
yapaylig1 biinyesinde barindirmayan bir degisim olacaktir. Zira burada bir ihtiyacin
kendiliginden yapilan dogal yollardan karsilanmasi s6z konusudur. Calismamizin asil
konusu olmasi itibartyla bu konudaki agiklamalarimizi zeybek formundaki ezgiler
lizerinden yapmaya devam edelim.

“Zeybek” ve “Zeybeklik”, baskiya, haksizliga karsi ¢ikmak amaci ile ya da
isledikleri suglardan dolay1 bulunduklar1 yorede daga ¢ikan ve bu duruma goére bir
yasam sekli gelistiren bunun yaninda bazilar1 adaletli, haklinin yaninda olan, mert,
diirlist, giiclii, heybetli nitelikleriyle anilan kisilere ve topluluklarina verilen bir
tanimdir.>® Bu kisi ve topluklarin bahsedilen 6zellikleri iginde, yanlarinda tasidiklar

baglama ya da cura ile icra ettikleri ve yasadiklar1 doneme taniklik eden eserlerde

% Mahmut Ragip Gazimihal, “Yiizyillar Boyu Zeybekler”, Folklor Postasi, CII, S.13, Subat 1946, 5.4-6.;
A. Haydar Avci, Zeybeklik ve Zeybekler, Verlag Anadolu, Huckhelhoven, 2001.)
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yansimasint gostermektedir. Diger yandan zeybeklerin yasadigi yoredeki halkin
miiziginde de yine ayni enstriimanlar ve davul zurna ile yapilan icralar da
bulunmaktadir.

Genel olarak bakildiginda zeybek oyunlarmmin 6ne ¢ikan Ozellikleri, heybet,
azamet, kimi zaman sakin, durgun ve bir anda parlayip sertligini arttiran anlik davranig
bicimleridir. Bu davranis bicimleri Zeybek havalarinda kendini, miizikal vurguda,
melodinin yavaglaylp hizlanmas1 gibi inis ¢ikiglardaki ifade bi¢imlerinde, ritim
vurgusunda, oyunun salmimlarinin miizige yansimasinda, asma kaliglarda ve aniden
melodinin ve ritmin hizlanmasi bi¢iminde kendisini gosterir. Bu davranis sekilleri,
meydana gelmis olaylar, kahramanlik hikayeleri ve destanlar yorenin miizik yaraticilari
ve dinleyip kulaktan kulaga yayilmasini saglayan yore halki tarafindan dogal bir
sekilde, miizige uyarlanmasini ve boyle bir yoresel ifadenin olusumunu saglamiglardir.
Zurnanin miizik kisiliginde anlam bulmus boylesi bir ezgi 6begi kendisini icra eden
yore sanatcilar1 tarafindan da bu anlam icinde ve yukarida sayilan kiiltiirel baglamlar1
icinde icra edilir. Agir zeybek oyunun miizik ritmi ve melodi 6rglisiiniin ortaya ¢ikis
sebebi, eserin sifrelerinde gizlidir ve bu sifreler yore insanlar1 tarafindan bilinerek icra
edilirler. Ayn1 sekilde baglama i¢in yapilmig bir kivrak zeybegin yoredeki anlami ve
kiiltiirel baglam1 gercevesinde ele alinmas1 gerekir. Aksi takdirde bu zeybek tiplerinin
yapisal 6zellikleri korunarak farkli galgilarla icrasi sonucu olusan dogal uyarlamanin,
yOrenin icracilart ve bu icrayr dinleyen insanlar1 tarafindan yadirganmasmdan soz
etmek miimkiin degildir.

Davul zurna ile icra edilen eser iizerinde zurnanin yapmis oldugu uzun bir sesi,
bir baglama icracist tril seklinde, davulun ritminde bulunan aksak ya da senkopu bir
ritim climlesini veya bununla biitliinlesen zeybek oyunundaki bir diz kirma ya da ¢ékme
ifadesini de ¢irpma tezenede; ilk vurulan tezenedeki sesin uzayip gitmesi ve bir anda
alttan baglatilan hizli ¢irpma atagi ile devam edilmesi ve sonra tekrar uzun bir seste
kalarak bir anda bir yigilma bekleme ifadesinin olusturulup yine ayni dinamiklige
devam edilmesi ile veya ayni senkopu simgeleyecek sekilde sol elde ¢ekme ve carpma
hareketi ile ya da sag el parmak ve tirnaklarini baglama ya da curanin kapagma vurarak
ve siirterek kendi enstriimaninda seslendirmeye, ayni zeybek tavri ve ifadesini
korumaya ¢aligmistir. Baglama ve curadan bir ezgiyi dinleyip bunu davul ve zurnasinda
seslendirmeye c¢aligsan icracilar da tabii ki ayn1 etkilenmeyi karsilikli olarak beslemistir.
Giliniimiizde hem baglama hem de davul zurna ile icra edilen zeybek eserleri bu

karsilikli etkilesim, degisim ve uyarlamay1 stirdiirmektedir.
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Bu sonradan yapilan yapay uyarlamanin sonuglarindan dahi haberdar olmayan
yoresel tarafindan “uygunsuz” karsilanan durumun sebeplerini ayrintilariyla ele
almanin zorunlulugunu bize gostermektedir. Zira halk miizigi arastirmalarinda ve
uygulamalarinda, kendi dogal ortamindan uzaklastirilmis icra bigimlerinin orijinal
sanilmast yanilgisini bugiin net bir bi¢imde yasamaktayiz. Bir baska ifade ile dogal
ortammda ve kendi baglami i¢inde yapilan her uygulama zaten orijinaldir. Bu
bakimdan dogal uyarlama iizerine —ilk kez tarafimizdan— yapilan bu calismadan ¢ok,
kendi dogal mecrasinin disina ¢ikarilarak yapilan miizikal uyarlama konusunu burada

ele alma ihtiyac1 vardir.

2.4 Halk Miizigi Eserlerinde Modern Anlayista Yapilan Uyarlama Bicimleri

Tiirk halk Miiziginde tipki, diger halk miiziklerinde oldugu gibi, yeni anlayislar
ve denemeler siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Son yillarda bas gosteren, modern
adaptasyon ¢aligmalarnin var olmasi, miizigin dinamik yapis1 da goz Oniine
alindiginda, insan yasamina paralellik gosteren bir degisim siirecinin yansimasi gibi de
diistintilebilir.

Insan dogasinim ihtiyaci dogrultusunda gelisim ve degisim yasayan miizik, kendi
dinamizmini, sosyal ¢evrenin de etkisiyle yeniden sekil bulma veya mevcut esere
yenilikler katma seklinde bir doniisiim icerisinde yasamaktadir. Sanat¢inin yasadigi
sosyal hayatin etkilerini miizige yansimasi kagiilmaz bir sonugtur.

Tiirk Halk Miiziginde yapilan modern ¢aligmalarda dikkate alman bir husus ise
eserin “Ozline” yani otantik halini koruma kaygisidir. Bu kaygi son donemlerin hizli
degisim ortaminda gelisen modernist bir kaygidir. Sanat¢inin eser yaratma siirecinde,
eskiyi model almasi elbette dnemlidir. Bu olusturdugu eser iizerinden bir tiir ge¢cmisle
baglant1 kurmasi anlamina gelir. Hatta bu dahi bir ¢esit adaptasyon sayilabilir. Bu

13

adaptasyonlar, “ eseri glinlimiiz sartlarina uydurma”, “eserin omriinii uzatma” gibi
kaygilarin sonucunda olugsmaktadir.

Sanat¢inin var olan eseri, kendi icra edebildigi enstriimana tasima istegi, bu
uygulamanin var olan eseri daha genis kitlelere tanitabilecegini diisiinmesi, eserin ¢ok
sesli icra edilis tarzina uygun oldugunun ya da bunun gerekli oldugunun diisliniilmesi,

eserin eger uyarlamaya tabi tutulmazsa zamanla unutulacagi, kaybolmaya yiiz tutacagi

endisesi, ya da yabanci bir kiiltiiriin eserinin yerli enstriimanlara uyarlanarak iilke
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miizigine ve enstriimanlarina —ve elbette miizigin icra teknigine— yeni kazanimlar
getirebilecegi diisiincesine inanan ¢ok sayida icract bulunmaktadir.’’

Bu sorularin cevaplar1 da sorulan sanatgiya gore degisiklik gostermekte olup,
neticede miizisyenin i¢ diinyasinda “bence boyle olmas1 gerekir” ya da “boyle gormek
istiyorum” diislincesinin disavurumu olarak da algilanabilir.

Bu tiirden modern uyarlama anlayislar1 sadece halk miiziginde degil, halk
danslarinda da karsimiza ¢ikmaktadir. Cilinkii miizik ve dans birbirini tamamlayan iki
0gedir ve halk miiziginde bir¢ok tiirde ( zeybekler, halaylar, barlar vb.) bu iki 68e i¢ ige
girmistir. Gliniimiizde halk oyunlarinin icrasmnda da adaptasyon siklikla uygulanan bir
yontemdir. Soyle ki, halk oyunlari, modern anlayisin etkisi altinda kalmis ve bale ile
halk danslarinin karigimi kareografik eserler ortaya konulmustur. Bu alanda yine
geleneksel oyunlar esas almmmak suretiyle, yeni caligmalar yapilmistir. Bu hususa
kisaca deginmemizin sebebi, c¢algisal miizikte karsimiza c¢ikan eserlerin, hepsinin
“oyun miizigi” olmasi ve ¢cogunun davul zurna ile icra ediliyor olmasidir.

Glinlimiiz anlayis1 ile yapilan bu adaptasyon calismalarini, miizikal agidan
degerlendirecek olursak, eserin ugradigi degisiklikleri sdyle siralayabiliriz: Oncelikle,
eserin lizerinde hicbir degisiklik veya yenilik yapilmasa bile, artik o eser yeni bir icraci
tarafindan icra edildiginden, bir takim degisiklikleri icermektedir. Ornegin; dogal
adaptasyon sekli ile giiniimiize kadar gelmis olan bir eserin, halk miizigini eserlerinde
sik rastlanilan , “dogaclama calip soyleme” gelenegi ile icra edildigini diisliniirsek,
ozanin icrasindaki serbest tarz, bilingli adaptasyona ugradigi zaman bir disiplin i¢ine
girmek zorunda kalmaktadir. Bati miizigi formlar1 esasiyla edinilen, bir takim notasyon
kurallari, bu eserler iizerine yeni bir sekil vermede kullanilir. Ozanlik geleneginde
dogaglama miizik icrasinda, s6z diistinme pay1 olarak aranagmenin uzatilmasi suretiyle,
icract zaman kazanir. Diger bir yandan ise yapay adaptasyonda, bu eser belli kaliplar
icine girer, aranagme iki veya ikinin katlar1 seklinde, miizik ciimleleri ise, yine dort
veya sekiz Olciide miizik fikrini tamamlamak suretiyle yapilir. Bu sekilde, fazla dlgiiler
kaldirilir veya eksik miizik ciimleleri tamamlanir. Bu bilingli yapilan uyarlamalarda,
kullanilan ¢algilar, vokaller, teknolojik imkanlar dahilin de yapilan stiidyo kayzitlari,
bilgisayar miizigi gibi yeni unsurlar sonucunda eserde meydana gelen “doku degisimi”,

eserin adapte edilmis yeni halini sunusa hazirlar.

7 Arif Sag, Cemal Unlii, Sarper Ozsan, Yiicel Pasmake1, Kisisel Goriismeler, Istanbul, 2005 Bu kisilerle
yapilan goriismelerde ve genel olarak bu konu ele alindiginda boyle bir kanaat ortaya ¢ikmaktadir. Bkz.
Ekler Boliimii
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Bu anlayis dogrultusunda zeybekleri ele alacak olursak, icra edildigi zamandan
ve mekandan almip, baska bir anlayis igerisinde “yeniden icra” edilmis ve dogal
icradan oldukga farkl bir kimlige biirlinmiistiir. Zeybek ezgileri melodik yapi itibartyla
zeybeklik gelenegi hakkinda, genel hatlar1 belirlemede yardimci olmaktadir. Otantik
icrada davul-zurna ve baglamanin birlikte icrasina rastlanilmazken, modern anlayisin
hékim oldugu c¢esitli miizik topluluklarimda zaman zaman klasiklesmis diyebilecegimiz
zeybek ezgilerini,  farkli enstriimanlarla,  uyarlanmis sekillerine rastlamamiz
miimkiindiir. Yapilan goriismede Yiicel Pagmake1 bu konuyla ilgili diisiincelerini sdyle
dile getirmistir: “(_.Birlikte icra gelenegi yok. Yakin zamana kadar radyolarda veya
televizyonda goriiyoruz. .Davul-zurna hatta kemence baglamalarla hepsi bir araya gelip
calyyorlar. Org da ddhil bas gitar bile hepsi var. Yani moda degisti simdi. Gelenekte davul ve
zurnamn birlikte icra etmesi sz konusu degil. Hi¢ rastlanmadi. Gelenekte su var. Kabak
kemene, sipsi ve baglama birlikte calyyorlar. Kapali mekanlarda. Davul zurna malum agik
mekdnlarin sazi daha heybetli, sesini daha iyi duyurdugu icin. Baglama oda sazi. Ikisinin

fonksiyonu ayni. Oyun oynatmak, zeybegi oynatma..Ama birisi ac¢ik havada birisi kapali

mekdnlarda. Baglamanmn sesi de malum ¢ok narin meydanda duyulmasi da miimkiin degil”**

Giliniimiiz icralarnda bu gibi adaptasyonlarda, teknolojiden faydalanmak suretiyle
birlikte icra kolayligi saglanabilmektedir. Bu anlayis ve teknolojinin bulusmasi
sonucunda mevcut halk miizigi eserlerinin, geleneksel icradan uzaklastigi1 da

goriilebilmektedir.

*® Yiicel Pagsmake, Kisisel Goriisme, istanbul,2005
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3.BOLUM

ZEYBEK EZGILERINDE UYARLAMA TEKNIKLERI VE BUNLARIN
MUZIKSEL COZUMLEMELERI

3.1 Zeybek Ezgilerinin Zurna ile Yapilan Otantik Icralan

Zeybek ezgileri/havalar1 Tirkiye’nin ¢ogunlukla Ege ve Akdeniz Bolgesinde
icra edilen geleneksel bir tiirdiir.”” Daha ¢ok Canakkale’den baslaylp ve Mugla’ya
kadar uzanan bolgede birbirine benzer miizikal tarzlar karsimiza ¢ikar. Bilhassa
repertuar anlaminda karsilagilan bu benzerlik ¢algisal uygulamada ve yerel tavirlar
anlaminda farkli farklidir. Zeybek havalarmin icra edildigi ¢algilar ii¢ 6bek etrafinda
toplanabilir:

1- Davul-Zurna Takimlar1

2- Baglama, Kabak Kemane, Sipsi, Darbuka Takimlar1 40

3-  ince Saz Takimlar1®'

Bu calgi topluluklari iginde zeybek havalarmin hasmetini, vakur ifadelerini en
etkili bicimde yansitanlar hi¢ kuskusuz davul-zurna takimlaridir. Ozellikle acik hava ve
genis meydanlarda —zeybeklerin daglarda agik havalarda siiren yasamlari da
diistiniilecek olursa— ¢alindigi muhakkaktir. Bu da coskuyu, ses giirliigiinii, azameti
ortaya koyan etmenlerdendir. Davul zurnali icranin zeybek havalarina kattigi doku

ozellikleri de biliylik 6nem tasir. Zeybegin oyununa eslik eden davul onun yigitce

39 Zeybekler daha ¢cok Ege ve Akdeniz kiyilarinda rastlanan bir tiir olmakla birlikte, Kastamonu, Ankara,
Gaziantep, Bitlis gibi bazi illerde de rastlanan bir tiirdiir.

0 Bu galgilar bazen tekten, bazen de ikiserli veya daha kalabalik bir araya gelerek icra yaparlar. Darbuka
yerine bazen Deblek, Diimbelek, zil, zilli masa vd. ¢algilar da ¢alinabilir.

*Cingeneler kurduklari davul-zurna takimlariyla zeybek havalarina eslik ederler. Genellikle iki davul iki
zurna veya daha kalabalik bir ekiple yapilan icranin 6zelligi sudur: Zurnalardan biri “dem tutarken”
digeri asil ezgiyi ¢alar. Davullar ise bu ezgiye uygun ve daima birbirleriyle uyumlu ritmik vurgularla
icrayt ~ siirdiiriirler. Icracilart Cingenelerden olusan miizik topluluklarim1 bes ana grupta
degerlendirebiliriz. ince saz takilari, Davul-zurna takimlari, Caz takimlari, Konser, stiidio takimlari,
Kadin miizisyenler. Daha ¢ok klarnet, keman, ciimbiig, darbukadan kurulu olan ve adma “ince saz”
denilen takimlarla yapilan miizisyenlik- is bulma imkanma baglantili olarak- grup i¢inde dénemli goriiliir.
Konumuzla direkt ilgili olmamasi bakimindan daha fazla ayrintrya girmiyoruz. Ayrintili bilgi igin bkz.
Melih Duygulu, Tiirkiye’de Cingene Miizigi- Bati Roman Kolunda Miizik Kiiltiirii, Pan Yaymcilik,
Istanbul, 2006, 5.176- 162
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esnemelerini tokmagin vuruslariyla gergeklestirir. Bu arada kiigiik senkoplarla saglanan
esnemeler ezgiyi ¢alan zurnacinin glisandolariyla (kaydirarak) ve “staccat”olu (tek tek
ve kesik) icrasiyla saglanir. Bu icralar glisandolu oldugunda, ezgi ritimden diismeden
ve asla usul kalibindan digar1 ¢ikmadan calinir. Bu oyundan bagimsiz bir miizik icrast
gibi diisiiniildiigiinde 9 stireli usil kalibinin diginda cereyan eden bir usil hissini verir.
Bu tiirden esnemeler ezginin tavrini belirleyen yegane unsurdur ki, bu icra baska bir
calgiya veya calgi topluluguna uyarlandigi zaman bu tavr1i vermek imkénsizlagir.
Zeybek havalarini ¢alan ikinci ve tiglincii grup calgi topluluklarinda bu tavr1 verebilmek
miimkiin degildir.

Zurna nefesli/iiflemeli bir ¢algi oldugundan uzun ve diizenli ses ¢ikartmasi
gayet kolaydir. Yukarida belirttigimiz uzun sesler ve bunlarin gliss ve stacca ¢alimini
notayla belirlemek bugiine kadar yapilan notasyon caligmalarinda pek
kullanilmamistir.** Bunun sebebi de radyo icralarinda baglama ailesinden calgilarin
agirhikli olarak kullanilmasidir. Baglama ve tiirevlerine, her tiirlii ¢alginin dokusuna
uygun eseri icra ettirebilmek miimkiin degildir. Bu bir zorlamadan 6teye gidememistir.
Bilhassa zeybek formundaki ezgilerde bu sikint1 agik bir bicimde goriilmektedir. Zira
yukarida da belirttigimiz gibi bu eserleri icra eden geleneksel icracilar her eserin
dokusuna gore calgi se¢misler ve bu eserlerin icrasini bu calgilara birakmislardir.
Yalnizca zurnanin dokusuna uygun eserler yilizyillardir zurna ile ¢almirken, bugiin bu
havalar baska c¢algilarin sinirli olanaklar1 i¢ine hapis edilmektedir. Bu tiirden deneysel
calismalar elbette yapilmalidir ancak bu calismalar “ben yaparsam olur”, ben bu
yOrenin uzmaniyim, bizim oralarda zaten ¢alinir” gibi bilimsellikten uzak séylemlerle
ve “yiiksek sanat c¢alismalar’” gibi gerekcelerin ardina saklanarak yapilmaktadir.
Devaminda ‘“hangi gelenek”, ” hangi sanat”, “hangi otantiklik” gibi sorular
soruldugunda, cevaplar sanat uygulayicilar: tarafindan hep iistii ortiilii ve gecistirilerek

verilmektedir.
3.2 Zeybek Formunda Ezgilerin Baglamaya Uyarlanmis Bicimleri
Zeybek adi verilen miizikal tiirtin bulundugu yorelerdeki fonksiyonlar1 ve

isimlendirilisi ayr1 ayr1 olmaktadir. Baglamanin zeybek icrasma esligi hem zeybeklerin

yaygin oldugu yorelerde hem de biiyiik kentlerin halk miizigi icracilar1 arasinda epeyce

2 Bu esnemeler notalama isleminde 6zel bir im (#) kullanilarak ifade edilmistir. Bkz ekler boliimii.
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yaygmlik kazanmistir. Son zamanlarda iyiden iyiye yayginlik gosteren baglama
kullanimi1 pek c¢ok yore calgisinin yerine ge¢mis, Tiirk Halk Miizigi ¢evrelerinde “Ana
saz” olarak anilmaya baslanmistir. Bu durum zeybek ezgilerinin yorelerinde ¢alindig:
calgilardan siyrilarak baglamaya uyarlanma gibi bir sonucu dogurmustur. Bununla
birlikte hemen ifade etmememiz gerekir ki, basta Ege Bolgesi olmak iizere zeybek
havalarinin yaygin olarak bulundugu ydrelerde de baglamayla zeybek c¢alimi soz
konusudur. Ve halk bununla ilgili 6zel bir repertuar1 kendiliginden olusturmustur. Bu
icra bicimi yOrenin ve baglama boyutlarmin belirledigi bir ¢alim teknigini de
beraberinde getirmistir. Bazi yorelerin hi¢ tezene kullanmadan yalnizca el ile*
caldiklar1 baglamayi, bazi yoreler birbirinden farkli bigimlerdeki tezene bicimleriyle
bezemisler ve birbirinden farkli tavirlar gelistirerek yoresel icraya zenginlik
katmiglardir. Ancak her ne bigcimde olursa olsun baglamada zeybek calimi sirasinda
daima 0Ozel bir repertuar yore sanatgilari tarafindan belirgin bir bigimde kullanila
gelmigtir. Diger calgilarla calinan repertuara yore sanatc¢ilarinin iltifat etmedikleri
gozlenmektedir. Bilhassa ~ Ege Boélgesinin Aydm, Manisa, Izmir, Mugla, gibi
yorelerinde Zeybeklerin eski oyuncular tarafindan oynanmasi sirasinda daima Davul-
Zurnanin tercih edilmesi geleneksel egilimlerin gliniimiizdeki yansimalarini géstermek
bakimimdan 6nem arz eder. Yaslilar ve zeybeklerin hasmetini igsellestirmis kisiler
Davul- Zurna icrast esliginde zeybek oynamayi tercih ederler. Sehir kokenli ve
“profesyonel sanat¢r” kimligi ile halk miizigi icra edenlerin ise yoresel kaygilardan ¢ok
“artistik” kaygilar giittiikkleri aciktir. Bu da farkli bir icra anlayisini beraberinde
getirmektedir.

Calismamizin bu boliimiinde ele aliman oOrnekler, zurna ve davulla ¢alinmis
zeybek ezgilerinin baglamaya uyarlanmig halleridir. Baglamada icra edilmis
zeybeklerin nota yaziminda, ortaya c¢ikan cesitli tezene teknikleri olabildigince
ayrintilariyla ve dikkatle notaya almmistir. Notalama isleminde 6zellikle farkli karar
perdelerindeki ezgiler ayni tona transpoze edilerek yazilmistir. Bu, analizde kolaylik
sagladig: gibi Tiirk Halk Miizigi icracilarinin egilimlerini de karsilar niteliktedir. Ayrica

notalama iglemi sirasinda, icrada gergeklesen esnemeleri belirtmek iizere 6zel bir im

* Anadolu’da halk arasinda elle ¢alma gelenegine “Selpe”, “Penge”, gibi isimler verilir. Giiniimiizde bu
teknigi siirdiiren mahalli sanatgilara 6rnek olarak Fethiyeli Ramazan Gilingor, Dirmilli Kadir Turan,
Arguvanl Bayram Aksiit, Kayseri Sarizli Nesimi Cimen verilebilir. Elle ¢alma gelenegi, tipki mizraph
baglama da oldugu gibi yéreden yoreye icra farkliliklar1 gostermektedir. Ornegin, Fethiyeli Ramazan
Giling6r’iin kullandig1 parmak teknigini Kayseri Sarizli Nesimi Cimen hi¢ kullanmaz. Nesimi Cimen’in
kullandig teknigi ise Ramazan Giing6r hi¢ bilmez ve kullanmaz. Ayrica bu iki sanatgimin kullandiklari
sazlarn tel sayisi, akortlar1 ve perde sayisi birbirini tutmaz.

Erdal Erzincan, Parmak Vurma Tekniginin Baglamada Uygulanis1 ve Notasyonu, a.g.e, s.3
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kullanilmigtir. Baglama icrasinda Zeybek tavrini olusturan temel Ogelerden birisi
cirpma tezenedir ki Canakkale’den baglayarak Mugla’ya kadar uzanan kiy1 seridinde

birbirine benzer karakterde ¢irpma tezene kullanirlar.

3.3 Ezgiler Uzerinde Miizikal Céziimlemeler

Bu kisimda ornek olarak tespit ettigimiz dort adet zeybek ezgisinden yalnizca
ikisi iizerinde motif analizi yapilmaktadir. Kadioglu ve Kerimoglu zeybeklerinin ezgi
motiflerinin ne bigimde kullanildigr ve farkli calgilar iizerinde bu motiflerin nasil
degisime ugradigini miizik notasyonu ile tespit etmis bulunuyoruz. Burada daha ¢ok
belirleyici ve giiclii motifler esas alinmigtir. Motif niteligi tasimayan uzun sesler ve bazi
vibratolarin analizine gerek duyulmamustir.

Ezgilerin motiflerinin zurnada ve baglamada calgilarin yapisal 6zelliklerinden
Otliri nasil degisime ugradigi agikca goriilmektedir. Aslinda bu motifler dikkatle
incelendiginde (ezgi notalarinin biitiinlinde de bunu gérmek miimkiindiir) miizikal
dokunun farkliliklar1 ve degisimi agik¢a anlasilmis olacaktir.

Harmandali ve Kocaarap zeybeklerinin ise motif analizlerini yapmak yerine
zurna ve baglama icralarinda ki farkliliklar1 ortaya koymakla yetindik. Zira ilk iki
zeybek lizerinde yaptigimiz analiz bir model olusturmaya ve konuyu anlatmaya yeterli
goriilmiistiir. Diger zeybeklerde de ¢algi topluluklarinin ezgiler {izerindeki etkileri ve

climle analizleri uygulanmstur.

3.3.1 Kadioglu Zeybegi’nin Ezgi Ve Motif (=Figiir ) Analizi

Kadioglu zeybeginin zurna icrasinda, birinciyle {igiincii 6l¢ti, ikinciyle dordiincii
olcii arasinda benzerlikler vardir. Oyle ki, birle {i¢ arasindaki benzerlik sadece ezginin
yonii ( inici olusu) ve de son ii¢ figiir agisindandir. ikinciyle dordiincii dlciiler ise
tamamen aynidir. Hatta bu ilk dort 6l¢ii kullanilan dizinin islenisini, yonii ve karara
gelisi agisindan ¢ok benzerdir. Dort Olgiiliikk bu kisimdan ayri olarak, besinci 6l¢iiniin
basinda ezgi tiz durak perdesine kadar sicramistir. Fakat yine de son ii¢ figilir diger
Olgiilerde oldugu gibidir. Besinci Ol¢iiniin bu farkliligina ragmen Kadioglu zeybeginin

zurna icrasi tek bir bolme fikrini igermektedir.
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Kadioglu Zeybegi’nin baglama icrasi, ilk dort 6l¢ii itibartyla ayni karakterdedir.
Bu dort dlglideki ezgi, yon, islenis ve karara gelis agisindan tipki zurna icrasinda oldugu
gibi biiylik benzerlikler gosterir. Yine zurna icrasinda oldugu gibi son Olgiisiinde ezgi
tiz durak perdesine sigcramigtir. Bolme fikri ac¢isindan zurna icrasi i¢in sdylenenler
baglama icrasi i¢in de sdylenebilir. Zurna icrasmin ilk 6¢liisiindeki besinci dortliikteki
si notasmi igeren figiir, zurnanm tipik icrasinda diiz ses olarak icra edilmektedir.
Baglamada ise boylesi bir diiz sesin tek vurus yaparak uzun siireli beklenmesi
alisilagelmis bir tutum olmadigindan ezgiyi baglamaya uyarlayan icraci, bunu trilli**

olarak icra eder.

Kadioglu zeybeginin her iki icrada ( zurna ve baglama ) da ilk dlgiiler birbirine
benzemektedir. Her iki ¢algmin kendi icra karakteri ve anlayisi, bu 6lciide bariz bir
sekilde goriilmektedir. Burada ayni melodinin nasil icra edildigini daha detayl olarak

anlayabilmek i¢in figiirleri tek tek “karsilagtirma yontemi” ile agiklamaya calisacagiz.

Birinci Olgilinlin ilk figiirii (motifi) zurna icrasinda; dort onaltilik nota ile

2945

calinirken baglama icrasinda “tarama” (tril) adi1 verilen tezene kalibi ile sekizlik

notaya tekabiil etmistir. Arica burada otuz ikilik ve altmisdortliik degerler

kullanilmistir.
Zurna icrasinda Baglama icrasinda
A ] n [
1- F i o
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*Bu ezgi ilk olarak Talip Ozkan tarafindan baglamaya uyarlanmistir. Daha sonraki icralarda Talip Ozkan
esas almarak icra yapilmistir. Bu tiirden icralar her kim tarafindan yapilirsa yapilsin, baglamanin temel
karakteri olan “tremole” ¢alma, alttan veya iistten ¢irpma, serpme gibi tezene kullanma zorunluluk olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

* Tarama tezene bir tiir tril bigiminde karsimiza ¢ikmakla birlikte, bazen senkoplu olarak da icra
edilebilir. Nefesli ¢algmin yapisi itibariyla diiz ve sade ¢ikan sesler baglamadaki uzayan seslerin icrasi
sirasinda trile dontismektedir.
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Ikinci figiiriin zurna icrasinda, iki sesten (ii¢ notadan) olustugunu, ayrica bir
sekizlik ve iki onaltilik deger kullanilarak icra edildigini goriiyoruz. Bu figiir
baglamada; tarama tezene ile alt1 tane otuz ikilik ve bir onaltilik seklinde icra edilmistir.

Zurna Icrasinda Baglama icrasinda

2) 4 * g
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Ucgiincii figiir, her iki sazin icrasinda da birbirine ¢ok benzer dzellikler gdstermektedir.
Fakat bu benzerlik i¢inde dahi, baglama icrasindaki ¢irpma tezeneden®® otiirii kiigiik
farkliliklar goriilmektedir.

Zurna icrasinda figiir Si notasinda kalirken, baglama Do notasinda kalmustir.

Zurna icrasinda Baglama icrasinda

I
ey
$1

Doérdiincti figiir, zurna icrasinda iki sekizlik notadan olusmustur. Baglama
icrasinda ise, zurnadaki inici hareket tam tersine ¢ikict bir seyir sergilemis ve dort
onaltilik nota kullanilmistir. Burada baglama icrasi ezginin yoniinii belirleyen bir
inisiyatif kullanir ki, bu motif degisikliginden ¢ok ezgi seyrinde farklilasma anlamina

gelir.

* Cirpma Tezene: Alt telde tezenenin yukaridaki motifi yapacak bigimde icrasina verilen isimdir. Alttan
yapilana tezeneye Cirpma, iistten yapilana ise Serpme adi1 verilir.
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Zurna icrasinda Baglama icrasinda
1
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Besinci figiir zurna icrasinda tek bir sesten olusurken baglamada; otuz ikilik ve

altmisdortliik notalar kullanarak “tarama tezene” ile calimmistir. Burada karsimiza son
derece onemli ve 6zel bir durum ¢ikmaktadir. Soyle ki, tek bir sesten olusan miizik
figliri ( 6gesi ) zurna icrasinda son derece anlamlidir ve tek sesin uzayan tinisi ezgiye
ozel bir anlam kandirmaktadir. Zira burada bir uzun sesin altinda davulun 6zgiin
vuruslart zeybek oyununa yon verir niteligindedir. Halbuki baglamada bu metronom
degerinde boylesine bir sesi, uzunlugunu muhafaza ederek ¢ikarmak miimkiin degildir
ve elbette cikarilsa dahi bunu destekleyecek ritmik temel uygulama bulunmamaktadir.
Bu sebeple baglama icrasinda yakin seslerden destek alarak tarama yapmak
zorunlulugu kendiliginden dogar. Ayrica Do sesinden apajiatur ve La sesinden destek

alinarak yapilan tarama farkli bir miizik algisinin dogmasina sebep olur.

Zurna icrasinda Baglama icrasinda
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Altmer figiir, her iki icrada da ayni notaya tekabiil etmektedir. Tek fark nota
degerlerinden kaynaklanmaktadir. Zurna icrasinda son sekizlikte yapilan esneme bu
benzerlige farkli bir boyut getirmektedir. Zira bu bir vibratodur ve dikey esnemeden
(tril) cok yatay bir esnemeyi ifade eder. Baglamada bu tiir bir vibrato gelenekte yoktur.

Bugiin piyasa calgicilar1 parmagi tel iizerinde kaydirarak veya esneterek bunu

saglamaktadirlar.
Zurna icrasinda Baglama icrasinda
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Yedinci figiirde zurna icrasi bir 6nceki figiiriin devami olarak la sesinden baglar
ve re sesinde kalir. Baglama ise, ayni figlire do sesinden baslar ve re sesinde “¢cirpma
tezene” kullanarak icra yapar.

Zurna icrasinda Baglama icrasinda

£
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Sekizinci figlirde, yine iki icra da ayni ses iizerindedir. Baglamada ¢irpma
tezene ile ¢alinan figiir zurnada uzun seslerle calinmig ve kalis sesleri zurnada Si

baglama da Do sesi olmustur.

Zurna icrasinda Baglama icrasinda
A 1
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Dokuzuncu figiirde ise, iki ¢alginin melodileri de farkli islenmis ve karar sesi
zurna da Do, baglamada Si haline gelmistir.

Onuncu figiirde, zurna icrasinda uzun sesler ile yapilan figiirin aynis1 baglama
icrasinda trilli tezene kalibi ile otuz ikilik degerlerle calinmustur.

On birinci figiirde, zurna icrasmdan farkli olarak yine baglamada tril
kullanilmistir.

On ikinci figiirden on dokuzuncu figiire kadar iki icra da birbirinin hemen
hemen aynisidir.

On yedinci figilirde, karar sesi olan la zurnada ikilik deger ile baglamada ise,

bagli tezeneyle onaltilik degerlerle calinmistir.
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Zurna icrasmda

Baglama icrasinda
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Her iki calgi da ikinci 6l¢iide birinci 6lgiiyill tekrarlamistir. Daha detayli bakacak

olursak bazi figiirlerde ilk olgliye sadik kalmak suretiyle ufak g¢apta degisiklikler
gorlilmektedir.

Ikinci dlgiiniin ilk figiirii iki icrada da ayni seslerden olusmaktadir. Yine

calgilarin kendi anlayis1 ve icra bigimi dogrultusunda zurnada uzun sesler, baglamada
ise trilli tezene kullanilmistir.

Zurna icrasmda

Baglama icrasinda
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Ikinci 8lgiiniin ikinci figiirii, iki icrada da ayni figiiriin yorumlanmus hali olarak
diisiiniilebilir.

Ucgiincii figiirde zurna icrasinda triole ve si sesinde asma kalis tercih edilirken
baglamada “cirpma tezene” ve Do sesinde kalis gergeklesmistir.

Zurna icrasinda

Baglama icrasinda
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Dordiincii figiirde birinci Olctideki ayn1 yer ile benzerlige rastlanilmaktadir. Her iki
calgimin da kalis sesi ilk ol¢iide oldugu gibidir.
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Besinci figiir ise her iki icrada da tamamen aynidir. Burada ilging olan durum
degerlerdeki farka ragmen motifler arasindaki ayniyettir. Bu tiirden ayriliklar ¢cok fazla
olmamakla beraber bazen karsimiza ¢ikmaktadir. Bilhassa triole gibi bariz ve belirleyici

motiflerde bu ayniyet kaginilmaz olarak kullanilmaktadir.

Zurna icrasinda Baglama icrasinda
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Altme figlirde her iki icrada da La sesinde karar verildigi goriilmektedir. Fakat
baglamada yeden sesine basilmak suretiyle karar hissi giiclendirilmistir. Yeden
kullanim1 yo6resel miizik kiiltiiriinde pek kullanilmayan bir 6gedir. Cingeneler makam
miizigi ¢ergevesinde zurna icrasi yapmalarmma ragmen yeden perdesini ¢ok az
kullanirlar. Halbuki uyarlamay1 yapan baglama sanatg¢isi sehir miiziginin etkisiyle ve

tamamiyla dogal bir yonlenme ile yeden kullanmistir.

Zurna icrasinda Baglama icrasinda
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Yedinci figiir ile 18. figiir arasindaki ezgi yiiriiyiisii birinci 6l¢ii ile paralellik
gosterir. Baglama icrasinda ise; yedinci figiirle dokuzuncu figiir arasi birinci 6lgiiyle
benzer, on birinci figiirden 6l¢ii sonuna kadar tamamen ilk dl¢iideki gibidir. Yani ikici
Ol¢li birinci Olciliyle birbirine ¢ok benzemektedir ve karara giderken tamamen ayni
calinmistir.

Ucgiincii 6lgiiniin ilk figiirii her iki icrada aynidir. Fakat baglamada tarama

tezeneden dolay1 otuz ikilik notalar kullanilmistur.
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Zurna icrasinda Baglama icrasinda
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Ucgiincii 6l¢iiniin ikinci figiiriinde Zurna icrasinda tek ses gibi diisiiniilmiis fakat
baglamada bu tek ses tarama tezene ile sekiz tane otuz ikilik notaya doniismiigse de,

calinmak istenen aslinda ayni melodidir.

Zurna icrasinda Baglama icrasinda
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Zurna icrasinda ii¢lincii ve dordiincii figlir bir ikilik senkopa tekabiil etmekte
iken, baglama icrasinda ayni melodik gidis fakli seste kalarak icra edilmistir. Yani iki
icrada da birbirine benzemeyen bir melodi ¢izgisi olugsmustur. Yatay bastaki ve sondaki

notalar sayesinde ritmik karakter korunmaya calisilmistir.

Zurna icrasinda Baglama icrasinda

16-) ﬁ:'—_gi = .
5 S e S ~7
¢ v 44 de

Her iki icrada da besinci figiir altinc1 figiirde La sesinde karara hazirlik
saglamistir. Tipki birinci ve ikinci 6lgiilerdeki altmer figiirlerin kalis1 gibidir.

Her iki icrada da yedici figiirle on ikinci figiir arasinda biiyiik benzerlik
bulunmakta ve iki icra da Do sesinde karar vermektedir. Aralarindaki tek fark yine
baglama icrasindaki “tarama tezene” adi verilen karakteristik ¢alig bicimindedir.

Her iki icrada da on tigiincii figlirden 6l¢ii sonuna kadar daha onceki dlgiilerde

olan karara gidig goriilmiistiir.
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Zurna icrasimnda dordiincii olgli tipki ikinci Olgii gibi calinmistir. Baglama
icrasinda da ikinci Ol¢iiniin yiirliylisi izlenmis fakat bazi motiflerde degisik tarama
tezene icralar1 gozlenmistir. Bu farkliliklar ikinci Olgiiyle olan benzerligi
etkilememektedir ¢linkii tarama tezenelerinde yoruma miisait oldugunu biliyoruz. Bu
yorumlar figiirii farkli diye tanimlamamizi saglamaz. Dolayisiyla bu dlgiileri daha dnce
inceledigimizden dolay1 yeniden incelemeye gerek gdrmiiyoruz.

Her iki icrada da besinci 6l¢ii tiz durak perdesinden baglamistir. Besinci 6l¢iiniin
birinci ve ikinci figiirii la sesiyle baslar ve biter. Baglama icrasi Sol sesinden baslayip

La sesinde karar verir.

Zurna icrasinda Baglama icrasinda
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Ucgiincii figiir iki icrada da aymidir. Ancak baglamadaki ¢irpma tezenenin

yapisindan Otiirii birinci ses noktali digerleri kii¢iilmiis notalar halini almistir.

Zurna icrasinda Baglama icrasinda
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Dordiincti figiir iki icrada da ayni baglayip farkli seste bitmistir. Ayrica

zurnadaki trioleli motif baglamanin yapisal 6zelliklerinden bir par¢a olan “ ¢irpma

tezene” haline gelmistir.

Zurna icrasinda Baglama icrasinda
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Besinci figiirde her iki icra da ayni seslerin farkli nota degerleriyle kullanildig1
gorliliir. Zurnadaki triole baglamada ¢irpma tezene halini almistir.Zurna icrasinda

Baglama icrasinda
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Yedinci ve sekizinci figiirde tiz durakta kalis goriiliir. Hemen hemen nota

degerleri ayn1 olmakla beraber sesler karsi seslere sigramistir.

Zurna icrasinda Baglama icrasinda
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Dokuzuncu figilirde her iki icrada da ayni sesler kullanilmis ve yine baglama

icrasinda ¢irpma tezene goriilmiistiir.

Zurna icrasinda Baglama icrasinda
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Onuncu figlirde her iki icrada da ayni sesle baslayip kalig sesleri ve sigrama
seslerin farkli oldugu goriiliir.

Zurna icrasinda Baglama icrasinda
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On birinci figiir her iki icrada da aynidir.

On ikinci figiirde birbirine benzer gibi goriinse de kalis sesleri farklidir.

Zurna icrasinda Baglama icrasinda
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On {i¢iincii ve on dordiincii figiirler baglama icrasinda karari giiglendirici sekilde

cikict bir seyir izler ve bu seyir zurna icrasinda da aymidir.
On besinci ve on alter figiirde iki icrada da karar sesidir. Baglama icrasinda
cirpma tezene zurna icrasinda da yapisina uygun olarak uzun sesler goriilmektedir.

Zurna icrasinda Baglama icrasinda
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On yedinci ve on sekizinci figiirler iki icrada da karara gitmektedir ve farkli

melodi yiiriiyiisleriyle karsimiza ¢ikmaktadir.

Zurna icrasinda Baglama icrasinda
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3.3.2 Kerimoglu Zeybegi’nin Ezgi Ve Motif (=Figiir)Analizi

Kerimoglu zeybeginin zurna davul- zurna icrasinda A ezgisi birinci Olgiidedir.
Ikinci 6l¢ii birinci dlgiiniin tekraridir; tek farklilik ikinci &lgiiniin iiciincii figiir ve altinci
figlir arasinda goziikmektedir. A ezgisinin karar1 bir tamamlanma barindirmamaktadir.
Notalarin iizerinde belirtilen ritmik esnemelerde her iki dlglide aynen karsimiza
cikmaktadir.

Zeybegin B ezgisi liciincii 6lglide baglar ve dl¢liniin sonunda kullanilan dizinin
durak sesinde karar verilir. Sekizinci ve dokuzuncu figlirden sonraki kisim karari
pekistirmigtir. Karar hissini arttirmak i¢in onciil iki figiir kullanilmistir. Bunlardan
ikincisi tonigin kendisidir.

Zeybegin C ezgisi dordiincii 6l¢ii icerisindedir. Bu ezgi sekizinci figiirde dizinin
durak sesinde karar verecekmis gibi goriinse de, sekizinci ve dokuzuncu figiirlerde
kendisine kosut olarak tekrar eden besinci dl¢iliye baglanir. Boylelikle ezginin dordiincii
derecesinde baslayip sekizinci dereceye kadar ulagan figiiratif ge¢is yapmis olur.

Zeybegin altinc1 ve yedinci Olglisiinde A ezgisi ve tekrar1 aynen goriiliir.
Zeybegin sekizinci dl¢iisiinde B ezgisi aynen gelir.

Bu durumda kargimiza s6yle bir tablo ¢ikmaktadir.

II: A: 11 I B I II: C:1I I: A :1I I BI

( 1- 3 ol¢ti aras1) (34) (4-6) (6-8) 8-

Yukaridaki tabloda goriildiigii gibi birinci ve dordiincii Olgiiler arasinda kalan

kisim altinc1 ve son 6l¢ii arasinda yeniden gelmistir. ilgi cekici olan bir durum da; bu
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iki kismin aralarma bagka bir diisiinceyi barindiran ya da farkli olan bir kesiti
almamasidir.

Kerimoglu zeybeginin baglama i¢in olan uyarlamasinin ilk dl¢iisiinde, zurna ile
calinana ornekteki ezgi ¢izgisi farkli isleme ve gegcit sesleriyle takip edilmistir. Buraya
kadar olan kisimda belirtilmesi gereken bir diger bulgu da, baglama icrasinda son
figlirde la-mi sesleri tercih edilmistir. Oysa zurna icrasinda —re- sesinde karar
vermektedir.

Zeybegin baglama icrasinda davul-zurna icrasinda karsimiza ¢ikan B ezgisi
olarak tespit edilen kisim olmayip direk C ezgisinin ¢izgisi takip edilmis ve karar
verilmigtir.( La)

Bir diger farklilik baglama icrasindaki C ezgisi kullanilan dizinin durak sesinde
karar verilerek tekrar edilirken, zurna icrasinda bu kisim i¢in bir baglant1 kismi
yerlestirilmigtir.

Baglama icrasinin besinci 0l¢iisiinde, zurna icrasindaki C ezgisinin ¢izgisi takip
edilmistir. Buradaki 6nemli farklilik besinci vurusta, zurna icrasinda dizinin durak
sesinde ( la) , baglama icrasinda ise yeden sesinde ( sol) kalmasidir. Acikca
goziikmektedir ki, baglama icrasinda zurna icrasinda goriilen B ezgisi kullanilmamustir.

Kerimoglu zeybeginin {igiincii figiiriinden itibaren, baglama icrasinda su farkli
Ozellikler goze carpmaktadir. Motiflerde ritmik bir degisim bariz bir bicimde ortaya
ciktig1 gibi, ezgisel yliriiyliste de bir farklilagma goriilmektedir.

Ezginin {g¢iincii figliriindeki senkoplu diiz icra, baglamada tezene ile ¢alma
sirasinda genel gegerliligi olan bir icra tarzi olarak goriilmez. Bunun yerine bu figiirleri
baglamada ¢irpma/serpme gibi tezene kaliplariyla icra ederek, ezgi ¢alginin yapisina
uyarlanir.

Kerimoglu zeybeginin baglama icrasimin ilk climlesinde dokuzuncu figiir, zurna

icrasinda islenmis olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Zurna icrasmda
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Baglama icrasinda
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Her iki icranin da on birinci figiirii ayn1 olup farkli sekilde islenmistir. Baglama
icrasinda Sol sesinde sabit kalirken, zurna icrasmda Sol ve La ¢arpmalariyla motif
zenginlestirilmistir.

Yine ilk climlenin on ikinci figiiriinde baglama icrasinda Sol sesinde kalinirken
zurnada ayni figiir, fa sesinde karar vermistir. Baglama icrasinda ilk climlenin sonunda
carpma ve bagl tezene kaliplar1 kullanarak ezgi islenmis ve Mi sesindeki kalis
gerceklesmistir. Zurna icrasinda ayni motifler triole seklinde icra edilmis ve kalis Re
sesinde ger¢eklesmistir. Bu ciimle her iki icrada da tekrar edilmistir.

Ikinci ciimlenin altmc1 motifi her iki enstriiman da Mi sesinde kalis yapmustir.
Fakat bu altinci figiir iki icrada da farkli iglenmistir. Baglama icrasinda senkoplu ve Re
sesi ile baglayan ciimle, zurna icrasinda Fa sesinden baslamistir. Ezgi yonii her ikisinde
de inici olmakla beraber kullanilan motiflerin ayn1 ezgi orgiileri igerdigi goriiliir. Ve

hi¢cbir ayniyet goriilmez.
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Zurna icrasmda
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Ikinci ciimlenin yedinci motifinden itibaren, her iki calgida farkli ezgi islenisi
gorlilmiistiir. Yine iki icra da La sesinde karar verilmistir.

Baglama icrasindaki son climle, La sesinden baglamis ve figiir “cirpma tezene”
kalibiyla icra edilmis. Yine climlenin altinct motifi Mi sesinde kalmistir. Zurna
icrasinda ayni1 ciimle, Re sesi ile baslamis ve altinct motif Mi sesinde kalmistir. Her iki

calg1 da ayn1 melodiyi kendi icra anlayisi ile gerceklestirmistir.

Zurna icrasinda
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Ayni climlenin yedinci figiirinden onuncu figiiriine kadar ayni1 melodiye

rastlanilmigtir. Fakat baglama Sol sesinde, zurna ise La sesinde karar vermistir.

Zurna icrasmda
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Baglama icrasinda
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Baglama icrasinin on birinci figiirii La ile baglayan senkoplu bir icra ile
melodiye La sesinde karar vermistir. Zurna icrasinda ise, Fa sesi ile baslayarak
melodiyi La sesinin oktavinda karara gotiirmiis ve ezginin en basia senyo yapmustir. A

ciimlesi diyebilecegimiz ilk ezgiyi ve ikinci ezgiyi tekrarlayarak eseri noktalamistur.

3.3.3.1 Harmandah Zeybegi’nin Davul- Zurna Icrasinin Ciimle Analizi

Harmandali zeybeginin davul-zurna icrasinda tigiincli dl¢liden itibaren gelen
kendi i¢inde bir tutarlilik gosteren ve alt1 6l¢ii boyunca siiren bir kesit, oldugu gibi
tekrar edilmistir. Tek farklilik tekrar edilen kesitin son 6lciisiindedir. Ugiincii dlgiiye
kadar olan kisim ise tekrarli olan bu kismi hazirlayici niteliktedir. Davul — zurna
icrasinda yorede “gezenleme” adi verilen ve usul kalib1 olarak da serbest bir anlayisla
icra edilen bolim ardindan, oyun kisminda siirekli esnemelerle ve motif
cesitlenmeleriyle karsimiza ¢ikan bir ezgi seyri vardir.

Harmandali zeybeginin davul zurna ve baglama icrast ornek aldigimiz diger
zeybeklerden farkli bir karakter tasimaktadir. Davul- zurna takimlarinin g¢aldigi
harmandali zeybegi gerek yapi, kurgu, dizi bakimimdan gerekse icradaki esnemeler
bakimindan her zaman serbest bir nitelik tasir.

3.3.3.2 Harmandal Zeybegi’nin Baglama Icrasinin Ciimle Analizi
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Harmandali zeybeginin baglama icrasinda ise; bi¢im ag¢isindan digeriyle biiyiik
benzerlik vardir: tek bir bolmenin tekrarli olusu. Baglama ile ¢alinan Harmandali
zeybeginde, davul- zurna takimlarinin yapmis oldugu icranin yalnizca bir kesitini esas
alarak stirekli ¢esitlendirir ve o dogrultuda elde ettikleri kaliplar1 yinelerler.

Baglama icrasinda biitiin bir Harmandali ezgisi, birinci Ol¢liniin yedinci
figlirlinden baglayan ve ikinci 6l¢iiniin yedinci figiiriinde sona eren tek bir 6lgiidiir.
Bundan 6nce olan kisim, bundan sonra olan kistm bunun tekrar1 ve bunun tekrarlari,

hatta bu tekrarlar icerisindeki degisimler bu ¢ekirdek sayesinde bir biitiin olusturur.

3.3.4.1 Kocaarap Zeybeginin Davul - Zurna icrasimin Ciimle Analizi

Kocaarap zeybeginin davul-zurna icrasi hemen hemen birbirini taklit eden fi¢
kisimdan olusmaktadir. Birinci kisim; ilk {i¢ 6l¢iiyii, ikinci kisim; dordiincii ve besinci
Oleiiyli, ticlincii kisim ise; alt1 yedi ve sekizinci dl¢liyli kapsar. Bu kisimlar kullanilan
dizinin durak perdesinde karar vermesiyle birbirinden ayrilir. Diger taraftan, birinci
kisim haricinde kalan ikinci ve iigilincii kisimlar birbirine kosuttur. Aralarindaki tek
fark; ikinci kismin yedinci 6l¢ii sonunda durak perdesinde degil de tiz durak perdesinde
karar vermesiyle olusur. Her durumda da bu iic kisim karakteristik olarak ayni

yapidadir ve ayr1 bolmeler olarak degerlendirilemez.

3.3.4.2 Kocaarap Zeybegi’nin Baglama icrasinin Ciimle Analizi

Kocaarap Zeybeginin baglama icrasinda ilk iki 6l¢i hemen hemen birbirinin
aynisidir. Her iki climlede tiz durakta karar verecek sekilde climleyi tamamlamistir.
Ucgiincii ciimle giiclii civarmdan baslamis ve ciimle sonuna dogru melodi islenisi 6nceki
climlelerle ayn1 olmustur. Dordiincii ve besinci ciimlelerde yine tiim eserdeki tek miizik
climlesi islenmis ve karara diger olgiilerde oldugu gibi gidilmistir. Buradan hareketle
aslinda eserin tek bir cimleden olustugunu sdylemek yanlis olmaz. Fakat bes olciide de

climleler ¢cok azda olsa farkli islenmis ve karara gidisler her ciimlede ayni olmustur.
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“Tirk Halk Miiziginde Uyarlama Kavrami Ve Baglamaya Uyarlanan Dort
Zeybek Ezgisi Uzerinde Miizikal Analiz” adli bu ¢alismada iki farkli konu birbiriyle
iliskilendirilerek ele alinmig ve ortaya asagida siralanan su sonuglar ¢ikmustir.

Geleneksel / yoresel icra ortamlarinda bazi zeybek havalarinin ( bunlar 6zellikle
tarihsel kokleri olan havalardir) icralar1 davul-zurna takimlarma birakildigi gibi, bazi
zeybekler de baglamalarin agirhikli calgt olarak kullanildigi saz takimlarma
birakmiglardir. Gelenek bu icra bigimlerini ve platformlarini 6zellikle saptamig ve
bunun disma ¢ikmamaya 6zen gdstermistir. Halbuki bugiin gelinen noktada gliniimiiz
icralarinda her ezgiyi her tiirlii calg1 ile veya calgi toplulugu ile ¢alma egilimi
goriilmektedir. Gelenekte var olan kendiliginden uyarlamaya biz “dogal uyarlama”,
gelenegin disinda yer alan kisilerin — ¢esitli kimlikte ve amacta yapilan ¢aligmalarda-
yapmis oldugu uyarlamaya ise “yapay uyarlama” adini1 vermekteyiz.

Bu c¢abalar “modernlesme”, “gelisme”, “otantiklik” gibi kavramlarin dile
getirilmesi sonucu yapilmakla birlikte yoresel tavirlarin yok olmasma da yol
agmaktadir. Ilgingtir ki bu tiirden uygulamalar daima yukaridaki kavramlarla beraber
yapilmaktadir.

Bu tiirden uyarlama uygulamalar1 sonucunda “Tavir” adi verilen ydresel icra
bicimleri yerini bambaska bir duruma birakmaktadwr ki bu yeni durum miizikal
stilizasyondan baska bir sey degildir.

Davul ve zurnanin ¢aldigi yerel zeybek havalarmm baglamaya uyarlanmasi
sonucu farkli seslerin olustugu heterefonik bir miizik meydana ¢ikar ki bu da miizigin
anlami ve dokusu iizerinde etkilidir. Dolayisiyla miizigin anlaminda bir kayma,
dokusunda da bir bozulma meydana gelmektedir. Yapay uyarlamalar sonucunda ortaya
cikan bu tiirden sikintilarn Dogal uyarlamalar sirasinda goriilmedigi yapilan 6zel

caligmalar sirasinda goriilmiistiir.
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EKLER

YUCEL PASMAKCI ILE GORUSME

SORU: Gelenekte hem davul- zurna hem baglamayla calinan zeybekler var, bazilar
neden sadece zurnayla calinir?

CEVAP: Bazilar1 sadece zurna ile c¢alinir diye bir sey yok. Bu bir gelenek de
olmayabilir. Elimize gegen kayitlar bunlar yoresinde incelenmesi gereken seyler. Kim
neyi biliyorsa onu ¢aliyordur. Baglama calan kendi ¢aldigmi bilir. Davul zurna kendi
caldigini bilir veya hepsi ayni seyleri bilebilirler. Ama buradan bir sonu¢ ¢ikarmak
miimkiin degil. “Niye o onu ¢aliyor da obiirii onu ¢aliyor” diye bir sey yok. Kim neyi
biliyorsa onu ¢aliyor. Ve de kendi tislubunda ¢aliyor. Sadece zurna ile ¢galinmasinin bir

sebebi yok bence.

SORU: Yani baglama ile tiim zeybekler ¢alinir m1?

CEVAP: Tabi ¢alabilir, onu yoreye gidip oturup ( tabi bu isi derlemede, konugmada
saatler biraz gecti) elli sene Odnce konusmak gerekirdi. O efelere sormak lazimdi “siz
bunu nasil ¢aliyorsunuz?” diye. Yani davul-zurna bunu caliyor siz nasil ¢aliyorsunuz
diye sormak lazimdi. Yani burada sanki zurna ile baglamanin ¢aldig1 farkl zeybekler
varmig gibi bir anlam ¢ikiyor bence bdyle bir sey yok. Belki tiim bulgular boyle gibi

ama arastirmak lazim.

SORU: Davul zurnanin veya baglamanin bir icrada fonksiyonu nelerdir?

CEVAP: Birlikte icra gelenegi yok. Yakin zamana kadar radyolarda veya televizyonda
goriiyoruz. Davul-zurna hatta kemence baglamalarla hepsi bir araya gelip caliyorlar.
Org da dahil basgitar bile hepsi var. Yani moda degisti simdi. Gelenekte davul ve
zurnanin birlikte icra etmesi s6z konusu degil. Hi¢ rastlanmadi. Gelenekte su var:
Kabak kemene, sipsi ve baglama birlikte ¢aliyorlar. Kapali mekanlarda. Davul zurna
malum ag¢ik mekanlarin sazi daha heybetli, sesini daha iyi duyurdugu i¢in. Baglama oda

saz1. Ikisinin fonksiyonu ayni. Oyun oynatmak, zeybegi oynatmak. Ama birisi agik
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havada birisi kapali mekanda. Baglamanm sesi de malum ¢ok narin meydanda

duyulmasi da miimkiin degil.

SORU. Halk miiziginde yaygin bir kani var “Baglama temel sazimizdir” diye. Siz bu
goriise katilryor musunuz?

CEVAP: Hayir katilmiyorum. Yani diger nefeslileri vurmalilar1 disinda mi1 birakacagiz?
Halk calgilarimiz malum sirasiyla dort grupta toplanmis vaziyette. Vurmalilar,
nefesliler, mizraplilar ve yaylilar. Bunlarin hepsi ulusaldir. Baglama esas sazdir diye bir
sey yok. Ustelik baglamanin ¢ok nadir ¢almdig1 yerler de var. Dogu Karadeniz’de bir
kemenge ve tulum hakim. Ana bir halk calgis1 baglama ama her yorede ayni siklikta

icra edilen bir ¢alg1 degil.

SORU: Zeybekleri genellikle hangi topluluklar icra ediyor? Yerli halk da ¢aliyor mu
yoksa gogebeler mi ¢aliyor? Boyle bir tasnif yapabilir misiniz?

CEVAP: Gogebeler derken, “Yoriikler” onlar igerisinde de yaygm. Giiney Bati
Anadolu’da, Toroslar’da yasayan konar gocerler ( Yoriikler) arasinda zeybekler ve teke
havalar1 hakim vaziyette. Ama sehirlerden ziyade kasabalarda ( Ege’yi ve Giiney Bat1
Anadolu’yu sdylemek istiyorum) Antalya, Toroslar, i¢ Ege, Kuzey de Eskisehir,
Kastamonu hatta Ankara. Simdi burada konar gécer mi degil mi meselesi biraz karisik.
Ikisi de vardir. Simdi “Ankara zeybegi” oynandig1 zaman, meseleye genel bakiyoruz
bir yerden gelmis degiller. Go¢men de degiller. Kastamonu’da keza dyle Eskisehir’de

Oyle( gerci orada biraz Rumeli katkist vardir)

SORU: Mesela Aydmn’da kimler galar?

CEVAP: Calanlar daha ziyade Roman dedigimiz diigiinlerde calan sdyleyen o ¢algi
takimlar1. Bunlar icra ediyorlar. Ciinkii diiglinde sesli olmak lazimdir. Ya Klarnet (
Klarnet de ¢cok yaygim oldu maalesef zurnadan sonra.) Ama oluyor. Ozellikle Balikesir,
Aydmn taraflarinda Klarneti de duyabiliyoruz. Zurna malum, ¢ift zurna tek davul
gelenegi vardir. Ege’de ama Trakya’da cift davul ¢ift zurnadir. Hatta daha da ¢ogalir
giireslerde. Bir bakiyorsunuz on on iki davul ¢aliyor hamasi bir hava yaratmak igin.
Romanlar hakikaten bu isi iyi yapiyorlar. Hatta sadece davul zurna meselesi degil,
benim tanidigim c¢ok iyi keman calanlar da vardir. Onlar ¢algiciligi meslek haline
getirdikleri i¢in caliyorlar ve bu isten para kazaniyorlar, diiglinler, toplantilara

gidiyorlar. Ama o eski efeler ( baglama calanlar) onlar para kazanma endisesi
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tasimiyorlar gelenekten geldikleri i¢in ¢aliyorlar. Yani su ¢alar bu calar diye bir sey yok
hepsi ¢alar.

SORU: Zeybeklerin baglamaya uyarlanma ihtiyaci neden olabilir?

CEVAP: Oyle bir uyarlanma sekli yok ama su var ki, Radyo yaymcilig1 sirasinda biz
zurnadan yazdigimiz bir seyi baglamalarla ¢alma ihtiyact duyuyoruz, repertuara
aliyoruz. Burada bir baglamaya uyarlama meselesi ¢ikiyor. Mesela; biiyiik senkoplar
oluyor. O biiyiik senkoplar da zurnanin yaptigi trilleri baglama da trillerle yapmak
suretiyle o uzun sesleri kapatmaya calistyor. Ama belki ayni zeybegi yoresinde
baglama c¢alandan dinlesek, baglama onlar gibi calmak mecburiyetinde. Bu bir o ezgiyi

calma endisesinden kaynaklanan bir sey.

SORU: Zurnadan baglamaya uyarlamalarda sizce melodide bir degisiklik olur mu?
Birisi nefesli birisi tezeneli bir enstriiman dolayistyla icrada ayni tad1 verebilir mi?

CEVAP: Zurnada birisi dem tutuyor birisi melodiyi isliyor, arkasindan davul asa asa
caliyor. Bu asarak c¢almalarda belki baglamayla toplu c¢aliglarda o 6zellikler belki
kaybolabiliyor. Ciinkii onlar o asmalara alismislar, zeybeklerde oynarken oralarda
puandorglar yapilabiliyor. Ama baglamayla toplu ¢alista o uyumu saglamak biraz zor.
O zaman dokuz zamanli, o tempo icerisinde muntazam bir ylirliyilis ile ¢calintyor. Ama
davul zurnadaki o oynatici icra tam yerini bulmayabilir. Tek ¢alan saz belki onu yapar
ama birlikte icralarda zor. Zeybekleri dokuz zamanlinin disinda diistinmek miimkiin
degildir. Zeybek dedigimizde mutlaka dokuz/ikilik, dokuz/dortlik veya dokuz/
sekizliktir. B u davul zurnanin yaptigi puandorglar zaman zaman dokuzun digina
cikabiliyor. Gegenlerde Arif Sag’la konustuk “ dokuz degil daha uzuyor” dedi. Ama
puandorg bu, hepimizin bildigi gibi istenildigi kadar uzatilan siire. Bunu 6l¢iiye dahil
ettigimizde o zaman isler karisiyor. Bu aslinda dokuzdur. Oyunculari ne kadar

oynatmak icap ediyorsa o anlasma igerisinde yapilan bir seydir.

SORU: Bu puandorglarm hepsi eser i¢cindeki ciimlelerde davul ve zurna tarafindan ayni
anda yapiliyorsa bunu hesaplayip yazmak dogru degil mi?

CEVAP: Bence bunu yine dokuz yazip altma not diigmeli “ puandorg miktarmi su
kadar bekliyor” diye. Oyle yazmakta fayda var. Dokuz degil de baska bir sey yazinca

bence dogru olmaz. Dokuz dokuzdur.
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SORU: Uyarlamalarin miizige olumlu veya olumsuz katkilar1 nelerdir?
CEVAP: Olumsuz bir katkis olabilecegini diisiinmiiyorum. Uyarlama derken, bunu isi

oziimsemis kisilerin yapmasi gerekir. Her 6niine gelenin degil.

SORU: Genel olarak halk miiziginde ele alirsak?

CEVAP: O ezgilerin yasamas1 agisindan ben fayda goriiyorum. Ama yazilan notalarin
tizerine “bu su aletle calinmistir” diye yazilmali. Ve o aletten yazildig i¢in nota da o
esasa doniiktiir. Baglama o hiiviyeti kaybettirmeyecek bir icra diisiinmeli. Cok usta

calanlar var simdi onlar bu isi hesap ederler.

SORU: Gelenekte zeybekler nerede, niye ve nasil ¢calinir?

CEVAP: Zeybek sozcligli etimolojik agidan “siibek” sozctliglinden kaynaklaniyor. “St”
“asker” demek, “bek” de “ bey” demek. Bu giderek bugiinkii “subay” karsiligindadir.
Bu sozciik giderek “ zeybek™ haline gelmis. Yani askeri bir disiplin igerisindedir. Efe,
kizan gibi terimler de vardir. Bir halk oyunudur. Balikesir’de oynanan “bengi” havalar1
da zeybektir aslinda o da bir hamaset i¢inde oynanir. Onlarda genellikle dokuz zamanli.
Ege bolgesinde bir yigitlik, kabadayilik erkekce bir edayla oynanir. Hatta kadin
zeybekleri de vardir. Bu oyunlar iki asamalidir. Zeybek ayaga kalkti§i zaman bir
“gezenleme” bir de “oyun” boliimii vardir. Gezenleme bolimiinde genellikle dokuz
zamanin Ui¢ zamani sona gelir. Gezenleme de tiirkii sOylenilir zeybekler o anda
oynamaz. Oyun bolimii basladigi zaman mutlaka ti¢ boliimii basa gelir. Arada tekrar

tirkii soylenecekse gezenleme vardir.

SORU: Sizce, zeybek geleneginde iiretim devam ediyor mu? Yoksa sadece halk
oyunlar1 seklinde mi siirtiyor?

CEVAP: Uretim seklini su anda bilemiyorum. Ama iiretilmese bile derlenmemis
eserlere rastlanabilecegini tahmin ediyorum. Aslinda bu iiretim halk miiziginde
durmuyor. Hi¢ bir zaman da bu budur diyemeyiz c¢ilinkii bir ¢ok varyantlarma
rastlayabiliriz. Repertuara katki olsun diye bir¢ok arastirma yapiyoruz, davul zurnadan
bir seyler yaziyoruz, bir seyler bulduk diye seviniyoruz. Baglamalarla icra etme
cabasmda oluyoruz. O zaman yazdigimiz o notay1 baglamayla nasil ¢alariz seklinde bir
diistinceyle ortaya farkl bir sey ¢ikiyor oysa yoresinde onu baglamayla da ¢alan vardir.

Bu derlemeyi iki taraftan yapmak lazim zurnadan ve baglamadan. Tabi ki de ¢alinsin
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ama ikisinin de iislubu kendisine hastir. Nitekim baglamayla ¢almanin baglamadan

yazilmasi ve ¢alinmasi daha dogru olur.

- Tesekkiir ederim hocam.

- Ben tesekkiir ederim.
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CEMAL UNLU iLE GORUSME

SORU: Sizce adaptasyon nedir?

CEVAP: Adaptasyonun tam karsiligmi anlatmak kolay degil ama kendime gore
sOylemem gerekirse, (daha ¢ok da tiyatro acisindan) mevcut bir yapiyi, bir eseri daha
cok sahne eserini ya da yazili bir edebi eseri alip ana yapisini bozmadan, sadece
kigilerin isimlerini, geg¢tigi mekani, yeri neresi mesela; Fransa’da bir yer ise onu
Istanbul yapip, on yedinci yiizy1l ise onu Istanbul’da, orada soylular arasinda gegiyorsa
burada da Pasa gibi paralellikler kurarak daha kolay anlasilir kilmak daha giincel
mabhalli renkler kazanmasimi saglamak maksadi olabilir. Bence bir geri kalmishigin bir
eksikligin de iirlinii. Yani insanlarm daha c¢abuk algilayabilmesi daha cabuk
kavrayabilmesi, kendisiyle 6zdes kilabilmesi konusunda girisilmis bir ¢aba. Yalniz tabi
her tiir eser, her tiir edebi tiyatro oyunu i¢in, bunu sdylemek miimkiin degil. Neden
degil; yerel bir oyun dyle bir Ingiliz, Fransiz tarihinden bir oyun olabilir ki mesela;
“Hamlet”, “ Makbet” oyunu Sheakspeare’ in bir takim oyunlarma III. Richard’i,
V.Henry’i yerlestirmeniz miimkiin degildir. Ama “Yanlglhklar Komedyasi™ni
yapabilirsiniz. Evrensel, ¢ok insani bir takim temel duygu ve aliskanliklar s6z konusu
oldugunda bunlar1 yapmak miimkiindiir. Nedir mesela Ahmet Vehbi Kosar’in
Moller’den yaptig1t “Hastalik Hastas1” diinyanin neresine giderseniz  gidin
degismeyecek bir tutum ve insan halidir. Ayni sekilde diyelim ki “cimrilik” nasil
Eskimolarda bu varsa Afrika’da da bu olabilir ve uyabilir. Bir takim temel insani
giidiiler, temel insani aligkanliklar ya da insanin 6ziinde ¢ok yerlesmis davraniglar
adaptasyon yapmaya elverisli kilar. Mesela “Romeo ve Juliet” yiizlerce, binlerce defa
diinyanin her tarafinda uyarlanmistir. Tiirk filmlerine konu olmustur. Nedir temelinde;
birbirini seven iki insan vardir, mensup olduklar1 aileler birbirlerine diismandir.
Italya’da, Ispanya’da, Tiirkiye’de fark etmiyor bir kolaylik saglyor. Aslinda bu
uyarlama meselesi bizim geleneksel sanatlarimiza da c¢ok uygun degildir. Bizim
geleneksel tiyatromuzda “Karagdz’de, “Meddah”ta, “Ortaoyunu”nda epik tiyatroda
kullanilan temel bir 6ge olan, “yabancilastirma” efekti vardwr. Nedir bu insanlarin
olaylari, daha objektif bir gozle seyretmesini saglamak i¢in yandas olmamalar1 bunun
seyirlik bir sey oldugunu gormeleri ve miimkiin olabildigi kadar mesafeyle seyrederek,

bundan akil yoluyla neticeler ¢ikartmasina yonelik bir seydir yabancilastirma. Yani siz
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sahnede gordiigiinliz bir kahramanla &zdes olup onunla gbézyast dokerek
rahatlamayacaksiniz, onun hangi sebeplerden, hangi psikolojik ve toplumsal sartlardan
dolay1 o hallere siiriiklendigini analiz ederek bundan bir netice c¢ikartacaksiniz.
Duygulara kapilip bosalmay1 degil tam tersine akil yolu ile bilinglenmeyi 6ngoren bir
yontemdir. Kisaca bdyle ifade edebiliriz. Karagdzde, ortaoyununda geleneksel tiyatroda
seyirlik oyunlarda olmasi da aslinda ta kokleri uzak Asya’ya, Cin’e, Samanizm’e
uzanan bir gelenegin neticesidir. Burada Islamiyetin’de 6nemi var. Sahnede bir takim
suretleri bir takim insanlar1 canlandirirken, Tanr1’ya es oldugunu gostermek i¢in ya da
bir takim elestirilerin bagina problem olmasini engellemek icin, her zaman Karag6z
oyunu, Meddah: “ bu bir oyundur, buna oyun goziiyle bakin aman sakin buradakileri
gercek sanmaymn” sonunda bundan ibret alin diye bir gazelle baslar. Bu aslinda
ilizyonu, katilimi kapip koyuvermeyi bozan bir yabancilagtrma efekti. O ylizden
adaptasyon gibi yabanc1 bir seyi alip kendine ¢ekmek, Fransa veya Italya’ da gecen bir
olay1 Tirkiye’de senin kendi mahallende geciyormus gibi yapmak aslinda bizin
geleneksel sanatlarimiza pek uygun degil. Ama bu adaptasyonun yapildig1 moda oldugu
donem zaten geleneksel sanatlarin ve kiiltiiriin dislanmaya basladig1, Batili kiiltiiriin
benimsenmeye baslandigi Tanzimat doneminde olmustur. Yani Mehterhanenin
kapatilip askeri mizikalarin kuruldugu, Tiirk Musikisinin daha geri planda kaldigi,
sarayda cariyelere bandolar mizika takimlarinin kuruldugu bir donemde edebiyatta da
istelik edebiyatta tiyatroda olmasinin farkli bir nedeni var, hi¢cbir kaynagi yok bugiine
kadar yapilmamis bilmedigin bir sanatta 6rnek vermeye caligiyorsun. Haliyle mevcut
olan seylere bagvuracaksm. Bir yerde asirma olmasin, oradan alma olmasm diye
adaptasyon yolu denenmis ve iyi ki de yapilmis. Bu adaptasyonlar sayesinde dnemli
iriinler, 6nemli oyunlar ve sanat¢ilar yetigsmistir. Tanzimatin batililagma ¢abalarmin bir
irtinii oldugundan soz ettik; mesela geleneksel sanatlara bakacak olursak Karagoz’de
goriiyoruz, Karagéz musikisinde goriiyoruz adaptasyonu. Mesela bir sefarad sarkisina,
geleneksel Istanbul Musevi sarkisina sozler yazilmis ve karagdz i¢in uyarlanmistir.
Birebir dogrudan dogruya bir adaptasyon meselesi, bir aranjman meselesi goriiyoruz.
Ayni sekilde Kiirtlerin okudugu, Ermeni’nin okudugu bu tip sarkilar varmis. Karagdz
de normal Tirk miizigi ve halk miiziginden repertuarindan eserler alinmig ve
kullanilmistir. Yetmedigi, daha komik unsurlar katmak i¢in bir takim hazir sarkilara da
yeni sOzler bulunarak bir tlir adaptasyon saglanmistir. Mesela “Ada sahillerinde
bekliyorum” diye bir Arap sarkist vardir ki ¢ok meshur olmus bugiin artik Tiirk

Musikisi repertuarina girmistir. Ben tahmin ediyorum ki bu sarkiyr Tiirk Musikisi



64

repertuarina Karagdzciiler sokmustur. Karagéz de Arap tipleri ¢oktur ve onlarin
sahneye gelisinde sOylenir bu sarkilar. Bu yilizden onlar s6ylenmis ve repertuara
girmiglerdir. Ya da Arap tipini, Cingene tipini anlatabilmek ic¢in bir takim sarkilar
uydurulmustur ancak tabii ki bunlar adaptasyona girmez. Adaptasyon dogrudan
dogruya Balat kapisi, Ada sahilleri ve benzeri sarkilar Karagéz miiziginde, Karagoz
sanatinda kullanilmamstir. Ayn1 sekilde bir takim bat1 danslar1 karagdze uyarlanmaistir.
En azindan biiylik orkestralarla, batili sazlarla ¢alman miizikler Karagdz oyununda
alaturka sazlarla (Keman, Kanun, Ud gibi) ¢alinmis ve ortaya tuhaf bir sonu¢ ¢ikmustir.
Yani bunlarda kullanilmistir Karagéz oyununda. Herhalde bunlar dogrudan dogruya

kullanilmamastur.

SORU: Peki Karagdz oyununda neden geleneksel miizik kullanilmamigtir?

CEVAP: Aslinda kullanilmistir. Kiirt gelirken bir Kiirt havasi ¢alinir, Rumelili gelirken
bir Rumeli tiirkiisii calmir, Bolulu gelirken bir Bolu tiirkiisii ¢almir. Tabii Istanbullu
Rum geldigi zaman, Istanbullu Ermeni geldigi zaman, Istanbullu Yahudi geldigi zaman
ya da Istanbullu Zenne veya Celebi geldigi zaman haliyle Istanbul miizikleri, Istanbul
tirkiileri kullanilmistir. Ancak repertuara baktiginiz zaman Arapkir miiziginden hatta
Urfa bdlgesi miiziklerinden Rumeli’ye, Romanya’ya kadar o bdlgenin miizikleri ve
danslari, Polonya dans1 “Polka” da kullanilmistir. Orta oyununda, orta oyunu agik
alanda oynandig1 i¢in “Kaba saz” tabir edebilecegimiz Zurna ve Ciftenaga denilen bir
tip kiigiik kudiimler gibi sazlar girmistir orkestra olarak. Onlar i¢in de kendilerine gore
bir takim aranjmanlar yapilip geleneksel sarkilar alip uygulanmistir. Karagéz’den s6z
etmisken Moller’in bir oyunu olan ve Tuluat Tiyatrolar1 repertuarina giren oyunu “Zor
Hekim” oyununun Karagdz’e oldugu gibi uyarlandigmi ve basindan gegen seylerin
Karagdz’iin basmdan gectigini goriiyoruz. Karagézde bu tip uyarlamalar ozellikle
1880’lerde bu yolda goriiliir. Melih(Duygulu) buna itiraz edecektir tabi ama Donizetti
pasanin geleneksel Cezayir marsini alip ¢ok seslendirdigini saray orkestrasinin Mizika-i
Humayun’a ¢aldirdigin1 goriiyoruz. 1700’lerden kalma geleneksel bir ezgiyi Donizetti
nerdeyse bir ulusal mars haline getirmis. 1829- 30’larda Donizetti geldigine gore ve
Mizika-i Humayun’un bu ¢abalar1 o zamanda basladigina gore demek ki nereye geliyor
ucu Domizetti’ye kadar,1850’lere kadar, daha dncesine kadar gidiyor. Bat1 ¢algicilari,
bat1 miizisyenleri geleneksel ezgileri bat1 miizikleri ile, bat1 nota sistemi ile ve batili
sazlarla ile calmaya kalkistig1 an ortaya ister istemez bir uyarlama meselesi ¢ikiyor.

Belki biz buna tiyaroda uyarlama —adaptasyon diyoruz ama miizikte bir adaptasyon
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nasil yapilir ben bilmiyorum. Ama bir uyarlama, bir aranje etme ¢abas1 da miizikte bu
bi¢cimde ele almmabilir. Benzer bu Cezayir marsindan baska Domizetti pasanin yerine
gecen Guatelli pasanin ¢abalarmi goriiyoruz. Size notalarini verdigim bir takim
geleneksel eserleri iste Gevseli Asim Bey’in eserleri olsun ayrica Sevki Bey’in, Numan
Aga’nin bir takim eserleri epey sayida geleneksel eserin sirtolarin, oyun havalarinin
alindigin1 ve bat1 notastyla ¢ok seslendirilmis, aranje edilmis bir sekilde yazildigini ve
notact Emin Efendi tarafindan da yaymlandigim tabii yaymlandigina bakilirsa bunun
bir ¢esit yenilikle beraber bir devlet gorevi oldugunu kabul edersek yayginlagmasi,
insanlara ulagmasi, bu miizigin genislemesi, kabul goérmesi konusunda bir ¢aba olarak
da gérmek lazim. Yani aliyor bir kenarda kalmiyor. Ne oluyor; yaymlansin, iste o
zaman bir sey var herkes evine bir piyano aliyor. Koyucaklar hanimlar-beyler bu
piyanolarla bu eserler calinacaklar. Yaygmlagsmn isteniyor bu tiir miizik. Iste asag
yukar1 koca ciltler dolusu yiizlerce aranjman Notaci Emin Efendi tarafindan yazilmis ve
cogu da Guatelli Pasa tarafindan yapilmis. Sonradan bir takim Ermeni besteciler de bu
olaya devam etmiglerdir ama onlar daha ¢ok kendi miiziklerini yapmislardir ¢oksesli.
Belki bu kapsam disinda kalabilir.

Operetleri size biraz anlatayim. 1860’larda Istanbul’da ¢ok garip bir durum
dogdu. Gilli Agop Efendi(su an hapishanede tutuklu bulunan Rektor Yiicel Askin
bey’in dedesi olur. Sonra Yakup Efendi olur Miisliiman olmustur. Hi¢ bir 6nemi yok
tabii Yiicel hocanin Ermeni kdkenli olmasini kastetmiyorum sadece bilgi diye size
sOyliiyorum.) uzun yillar Tiirk tiyatrosunun oyunculugunu yapti. Sonra bir siirii de
Ermeni tiyatrolar1 Ermenice-Tiirk¢e oyunlar oynuyorlard: fakat bu Ermenilerin Ermeni
aksaniyla Tiirk¢e oyunlar oynamasi sorunlar yaratiyordu ve saray da bundan pek hosnut
degildi. Tiyatro yerlessin istemekteydi Abdiilmecit ve 1850 de Dolmabahge Sarayina
kocaman bir tiyatro salonu yaptirdi ve burada oyunlar oynandi. Padisah agilis i¢in oyun
yazdi yani saray ve cevresi ilgi duyuyordu tiyatroya. Bir anlagsma sonucu Agop
Efendiye Istanbul dahilinde Tiirkge oyun oynama tekeli verildi yani Istanbul ili
dahilinde Agop efendi disinda hi¢ kimse yazili Tiirkce oyun oynayamaz. Ne
oynayabilirlerdi? Ermenice oynayabiliyorlardi, Operetler kapsam disiydi. Dikran
Cuhaciyan daha once Agop Efendiyle beraber ¢aligmislardi ve bu ise uyandi bu yonde
caligmalar yapmaya bagladi. Tiirk opereti boylece 1864’lerde kuruldu. Bu yasagin (
G.Agop’un aldig1 bu imtiyaz) on yil boyunca onun elinde oldu. Giillii Agop efendi, bu
yasag1 yiiriitiirken bir takim tiyatrocular Istanbul disina kagtilar. Tomas Fasiilyeciyan,

Bursaya gidip Ahmet Vefik Pasa ile tanisti ve Moliere adaptasyonlar: iste orada
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gerceklesti. Aslinda hepsi bu yasakla iligkili. Yasak dememek lazim bir tekel, bir
imtiyaz. Dikran Cuhaciyan bir takim operalar besteliyordu ve bir takim oyunlara
miizikler yaziyordu. Fakat bir de operet var ikisinin arasi, miizikli bir tiyatro, hafif bir
oyun opera gibi degil,konusmalar1 olan ve zamam geldiginde sarkilar sdylenilen ve
tekrar dramatik yapmin devamindan olusan bir yap1. “Arif’in Hilesi” diye bir oyunla
basladi. Yohannes Acemiyan yazdi bunun librettosunu. Bu oyun Arif Aga’nm ilk
opereti idi ve bir Rus oyunundan Gogov’un “Miifettis” oyunundan alindi. Sonra Kose
Kahya, Leblebici Horhor gibi bagka operetler geldi. Bu “Arifin’in Hilesi” ya da Arif
Aga ¢ok bilinen bir kaynak ve kesinlikle bir adaptasyonla Tiirk opereti baglamistir
diyebiliriz. Fakat bu K&se Kahya’nin, Leblebici Horhor’un da muhtemelen esinlendigi
bir takim yabanc1 oyunlar olsa gerek. Ama bu ispatlanmis bir sey degil. Ama adamlarin
bdyle bir gelenegi,boyle bir aligkanligi yoktu.Nasil oturup da yazacaklar o da ayr1
hikaye.Suc¢lamak karalamak olmasmn ama Kose Kahya,Leblebici Horhor gibi operetler
de bir takim oyunlardan esinlenilerek yazilmis olma ihtimali vardir.Bunu da goz
onlinde bulundurmak gerekir. Ahmet Vefik Pasa’ya gelirsek, yasamak zorunda kalan
tiyatrocular neler yapmisti, Tomas Fasiilyeciyan Bursa’ya gitmisti tesadiifen orada
siirglinde bulunan Ahmet Vefik Pasa(Bursa Valisi) gézden diismiis himayesi altinda
bulunan tiyatrocular1 ve yazdiklarin1 begenmeyerek Fransizcas: ile Molier’den
uyarlamalar yapmaya basladi.Bunlar dedigim gibi Molier’in ; Hastalik
Hastas1,Cimri,Zoraki Hekim gibi bir takim oyunlari(mesela “George Landian” diye bir
oyunu vardir Molier’in “Sersem Kocanin Kurnaz Karis1” diye ele almistir Haldun
Taner (Bu da bir adaptasyondur) tiyatroya uyarlamistir. Bu adaptasyonlar dedigim gibi
belki gosterilerin Bursa’da yapiliyor olmasi, Istanbul’a gére kiiltiirel seviyesi diisiik
olmas1 ve daha kolay algilanmasi hatta dekor ve kostiim konusunda (adaptasyon
yapildiktan sonra Osmanli kiyafetlerinin  kolayca bulunabilmesi bakimindan)
kolayliklar saglamaktaydi. Adaptasyon yaptiginiz zaman bir takim kolayliklar da
oluyor. Mesela miizik konusunda; istedigin miizigi kullanabiliyorsun, istedigin dekoru
kullanabiliyorsun. Mesela bir kafes, bir sedir koydugun zaman rahatlikla istenilen dekor
elde edilebiliyor. Bu agilardan ¢ok biiyiikk kolayliklar saglamaktadir adaptasyon.
Oyuncuya da kolaylik getirir, dekoratére de kolaylik getirir, tiyatronun patronuna da
kolaylik getirir.
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SORU: Peki adaptasyonda gergek eserin dziine bir zarar gelmiyor mu?

CEVAP: Hayir bir zarar gelmez. Adaptasyonda sadece isimler, yer, durum degisebilir
ama diyelim ki bir Fransiz esprisi var ise onun Tiirk¢e karsiligini bulmak, ciimleleri
yeniden o bdlge i¢in, o sehir i¢in, o mahalle i¢in yeniden yazmak gerekiyor. Eserin ana
yapisin1 ¢cok fazla bozmamis oluyor adaptasyon. Tiyatro yazari olarak en fazla 6ne
cikan gazeteci-yazar Ahmet Mithat Efendiyi goriiyoruz. Suan da bir ¢ok oyun yaziyor
ve sahneleniyor. Hatta operetlere, miizikli oyunlara librettolar yaziyor. Cogu yabanci
oyunlardan esinlenmis olabilecegi konusunda diislinceler var. Ciinkii c¢evirmende
kendisi.  Hakli olarak bir tiyatro kiiltiirli olmadigi i¢in insanlar bir yerlere
bagvuracaklar. Ozellikle Fransiz oyunlarinda adaptasyonlar uzun yillar devam etmistir.
Ahmet Mithat’mm da bdyle bir yan1 oldugunu goriiyoruz. Tuluat tiyatrolarma girecek
olursak 6nemli bir adaptasyon ve uyarlama merkezi olmustur. Tuluat tiyatrolar1 Giilli
Agop Efendinin tekelinden dolay1 neredeyse ortada igsiz kalan bir takim tiyatrocular
care olarak bir yol bulmuslar. Sadece metni olan oyunlar Giillii Agop Efendi tarafindan
Istanbul’da oynanir. Nasil miizikli oyunlar gecerli degilse metni olmayan dogaglama
tarzdaki oyunlar da kabul géormiiyor. O zaman da bir takim girisimciler ortaoyununu
sahnelemigler. Ve o donemler giderek artan bir eglence hayati var. Tuluat tiyatrolarinda
ozellikle Kel Hasan ve Kiigiik Ismail suflérsiiz ( Giilli Agop’un metinlerine kars1)
sahneye cikip oynamiglar. Ve bu arada bir takim Fransiz oyunlarini adapte ederek ve
tipleri degistirerek kendilerine gore isimler bularak yazmiglar. Ve bu oyunlarda
efendisinin islerini toparlayan usak roliine karsilik ibis’i bulmuslar. Genellikle aptal
goriiniislii geveze usak sayesinde isler ¢oziiliip tatliya baglanir. Tuluat tiyatrolar1 daha
orta halli sahnelerde ¢ikmis ve oyunlarint miizikli bir hale getirme ¢abasina girmisler.
Bir takim Ermeni, Rum madamlar1 dans¢ilar1 kendi heyetlerine katmislar ve sarki
sdylemelerini istemisler. Iste “kanto” boyle dogdu. Bir takim geleneksel makamsal
besteler yapip bati sazlar1 esliginde perde aralarinda, (tuluat tiyatrolarinda) perde
baslarindan evvel tek basmna veya diietler halinde sdylemeye basladilar. Giincel konular
iceren, bazen hafif erotik diyebilecegimiz, kisa etekli, dekolteli, kadinsi hareketlerle
sdylenen sarkilar. italyan sarkilarina benzeterek yapilmis ve tuluat tiyatrolarinmn bir
parcast olmus. Tuluat tiyatrolar1 hem adaptasyon hem miizikleri agisindan
adaptasyonun en canli en yogun olarak goriildiigi yerler oldu. Adaptasyonun gercek bir
yarat1 olmasi i¢in her seyiyle sizin olmasi gerekir. Adaptasyon bir yaratis silirecinin

biitiin 6zelliklerini tastyan bir ¢aba degil. Siiphesiz bir istir, yazarin yapabilecegi bir
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seydir ama 0zgiin olmasi i¢in kendi yaratis slirecinden gegmesi sarttir. Ahmet Vefik
Pasa’nin ¢ok harika adaptasyonlar1 var. Ama onlara bu ilhami1 veren Moliere’dir. Tiirk
toplumunda yeniden yaratabilmesi Ahmet Vefik Pasa’nin ustaligindan ve becerisinden
kaynaklanir. Zaten hi¢gbir zaman ben yarattim dememistir. Bagarili olmustur. Bunu

yapan kisinin mahareti ile ilgilidir. Ozgiin bir yarat1 degil zanaat olarak bakmak lazim.

- Tesekkiir ederim hocam.

- Ben tesekkiir ederim.
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ARIF SAG iLE GORUSME

SORU: Adaptasyonun halk miizigine katkilar1 nelerdir? Boyle bir uygulamaya sizce
ihtiya¢ var midir?

CEVAP: Toplum bazi seyleri yasaminin her boyutunda kullanmak ister. En basiti
mutfak gibi. Mutfagi evinde de kullantyor, c¢iftci tarlada is yapacaksa evindeki mutfagi
tarladaki ocagina adapte ediyor. Yani orada da bir adaptasyon var. Sonugta tarlada
yeme ihtiyacmi karsiliyor. Evdeki mutfagini tarlada agacin altna tasiyor. Buradan
bakarsak Halk miizigi de biiyilik yatirim kurallarin i¢inde gelisen bir miizik tiiri degil,
ticari pazari olmayan bir miizik tiiriidiir. Sonradan belki bir ticari pazari var ama
yapildigi, yani olusumunda bdyle bir pazar yok. Sorunlarmi anlatma ve glinliik
yasamimi miizikle yasama var. Yani tiirkiilerini, agitlarini, sevda tiirkiilerini sdylerken
hatta i¢inde ibadet konulu deyislerini sdylerken hep yasamini ifade etme adina
kullanmis bunlar1. Yani burada ekonomik bir pazar yok. “Gtizel tiirkii yapayim da ¢ok
satsin, oradan da bana ekonomik bir gelir olsun” diye bir diisiince yok. Dolayisiyla ¢ok
saf bir noktada iiretilmis bir miizik tiirii. Halk miiziginin 6zelligi bu. Bunu oyunlarma
da yaydigimiz zaman karsimiza ayni sey ¢ikiyor. Yani “ben giizel oyun oynayayim da
beni bir dans grubunun i¢ine koysunlar” diye bir diisiince ile oyun oynamiyor. Oyunda
saf bir bigimde sirf kendi zevki i¢in, birlikte yasadig1 insanlarla o zevki paylagsmak i¢in
yapiyor. Orada miikemmellik veya pazara siirme hesabi olmadig: i¢in, kiyafetinden
mekana,  bulundugu cografi yapiya kadar herhangi bir hesabi kitabi yok. Neresi
miisaitse orada, hangi enstriiman ayak hareketlerine uygun onunla dans eder. Simdi
oradan doniiselim. Nedir adaptasyon? Bizim zannettigimiz var bir de aslinda olan var.
Davul-zurnanin ¢aldig1 melodiyi benim alip Baglama ile calmam adaptasyon. Acaba
daha once hi¢ mi ¢alan olmadi. Acaba daha once birileri bu zeybekleri baglama ile
calmiyor muydu? Bence ¢aliyordu. Ya zamanla yok oldu, ya zamanla biz duyamadik,
goremedik. Bizim en c¢ok dikkatimizi ¢eken hangi nokta ise biz kendimizi oraya
yonlendirdigimiz i¢in 6rnegin, Kocaarap zeybegi Baglama ile ¢alinmaz mantig1 suradan

geliyor da Davul-Zurna ile daha heybetli geliyor, Davul-
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Zurna ile ¢alindig1 zaman insanlar daha rahat oynuyor, Oradaki saund daha yerli yerine
oturuyor. Bunlar dogru seyler ancak burada bir seyin hesabini yapmak lazim. Bu genel
anlamda da vardir Halaylardan tutun da Horonlara, Karsilamalara, Ortaoyunlarina,
aklmiza hangi bolgenin oyunlar1 geliyorsa oralara baktiginiz zaman bu seylerle
karsilagirsiniz. Davul-Zurna vardir, yorenin diger calgilar1 vardir. Davul-Zurna daha
cok meydana, kalabaliga hitap eden bir enstriiman, bir orkestra. Diyelim ki birkag koy
bir araya gelmis toy yapiyorlar, diigiin yapiyorlar veya bayram yapiyorlar. Siz orada
Kemenge ile Baglama ile veya sesi diisiik olan diger enstriimanlar ile o topluluga keyif
dagitamazsiiz. O ortak keyifi yakalayamazsiniz. Dolayisiyla onlar1 tempoya sokacak
daha voliimli enstriimanlara ihtiya¢ vardir. Onun i¢indir ki Davul-Zurna daha g¢ok
meydan calgisi, Baglama ve benzeri ¢algilar ise daha az kalabaliklara, daha sessiz daha
duygusal kalabaliklara hitap eden enstriimanlardir. Hatta bazen oyunlarda da baglama
ve onun gibi diisiik voliimlii enstriimanlarin kullanilmishg: vardir ancak nerededir, ev
icindedir, kapali mekandadir. Sesini daha rahat duyurabilecegi mekanlardadir. Bizim
dizilerimiz vardir. Ulkemizin bir ses yapisi var. Yani, birileri begenir begenmez o beni
hi¢ ilgilendirmiyor. Eger bin yildir bu topraklarda insanlar o ses dizilerini benimsemis
onlarla ninniler sdylemis, onlarla halaylar sdylemis oynamis bu giine gelmis ve bugiin
hala vazge¢miyorsa, bu bir hakikattir, bir gercektir. Bir kere bunu bu sekilde gérmemiz
lazim. Yani, ¢agdaslik adina evrensellik adina miizigimizin dizisinin bazi seslerden
vazgecen bazi insanlar var. Bunu da ¢agdaslik ve evrensellik adina yapiyorlar, aslinda
miithig bir yanlis, miithis. Bir ihanetin i¢inde olduklarinin farkinda degiller. Boyle bir
sey yok. Diinyanm hig¢bir yerinde bdyle bir sey yok. Yani bunu caz miiziginde de
goriirsiiniiz. Caz miiziginde o seslerden vazgegmezler. Benim iilkemde iki kitap okuyan
— si koma bemole — gerek yok diyor. Hangi Olciliye gore kotii, sen bir kigisin, diger
tarafta yetmis milyon insan var. 70 milyon insan i¢in o duygudur ama senin i¢in katii.
Demek ki sen duygudan yoksunsun. O zaman koétii olan sensin. Yetmis milyon degil
kotii olan. Eger o yetmis milyon usak dedigimiz o bir koma sesi 1srarla basiyorsa orada
bir gercek var. Sen istemiyorsan o zaman sende bir ger¢ek disilik var. O zaman yetmis
milyonun duygularimn1 senin serseri gonliine emanet etmem. Sana miisaade etmem. Iste
kavga burada bagliyor, Si koma bemoliin oldugu bir diziyi aranje etmek zor ama
imkansiz degil. Senin yeteneklerin onu aranje etmeye miisait degil. Sen, o Si komay1
kaldirirsam rahatlarim diye distiniiyorsun. Niye? Klasik akorlar1 otursun diye.

Flemanko miiziginin akorlar1 da klasik akorlara uygun degil, ¢iinkii ayn1 zamanda
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makam miizigidir ve farkli akorlardir. Avrupa’nin bir kosesinde yasiyorum ve
dolayistyla Avrupa’nin anladigi bir tazi yakalamam lazim. Diger tarafta da miizigim
makam miizigi, ondan da vazgecemem. Ikisini bulusturmaliyim diyor. Ikisini
bulustururken Flemanko miizikte nasil klasik akorlar oturmuyorsa, kendine gore akorlar
yazilmis. Sen de o zaman Tiirk miiziginin akorlarint yazmalisin, Flemanko miiziginde
nasil yazilmigsa. Sen simdi bu zorluktan kagip, klasik kilise miiziginin akorlarmi benim
miizigime oturtmaya ¢aligiyorsun. Bu dogru degil. Tabi ki olumsuzluklar ¢ikacak. Ben
si koma bemolii basarken piyanocu si basacak. Orada si basilmali m1 basilmamali m1?
Onun hesabini yapacaksm. Ben o si yi basarken orkestaradaki o sesi kaldirmali misin
veya orkestra igine oturtmali misin? Bana gdre koymamalisin. Biz yapiyoruz ve
koymuyoruz. Hi¢ kimse de orada niye si yok demiyor. Illa iiglii dortlii yedili diye kural
yok. Demek ki burada olay su; miizigin kendisi veya cagdashg ile ilgili bir sorunumuz
yok. Burada bizi yazanlarin, ¢aga adapte etmek isteyenlerin yeni bir anlayisi
yansitmaktan ziyade, klasik anlayisin ilizerine oturtmaya calisiyorlar. Dogal olarak
olmuyor. Olmaz. Olmadig1 zaman ne yapiyor? Benim dizilerimde duygularimi yansitan
sesler vardir. Elimden onu almaya ¢alisiyor. Onlar1 yok etmeye calistyor. Bu olmaz.
Bize diisen size diisen gorev, Halk miizigini bu kadar hayatin parcasi olarak kabul
ederler, onun okullarin1 okuyanlar, ondan ekmek yiyenlere diisen gorev budur. Bunun
ad1 tutuculuksa, tutuculuktur. Eger muhafazakarlik deniliyorsa muhafazakarliktir. Daha
ileri gideyim, bunun adi gericilikse bu nokta da gericiyim. Bana gore ilericiliktir bu.
Burada birini muhafaza edersin, digerini gelistirirsin. Ama muhafaza edemedigin
noktada asimile edersin. Bu suna benzer “ A ne giizel Avrupali okuyor” dersin. Bir
bakarsm kisiligin gitmis. Ben eskiden neydim diye kendini aramaya baslarsin. Yok
olursun. Globalizmin getirmis oldugu boyle bir tehlike. Ayni tehlike burada da var;
adapte ederken yok etmek! Onun i¢in adapte edilmek istenen {irlinle adapte edilecek
mekanizma ¢ok ciddi olmalidir. Yani gilivenilir olmali. Yani sunu diyebilmelisiniz, Arif
Sag’in bilgisi birikimi adapte etmeye yetmez, Arif Sag boyle bir ise girmemeli,
denilebilmeli. Veya adapte edicinin 6zellikleri ne olmali. Bunu arastirmali. Kiminle
adaptasyon yapilabilir, hangi kurallar kullanmali. Elimizde boyle bir dokiiman yok.
Yani adaptasyona evet, ¢iinkii evet demediginiz zaman degisimi durdurursunuz, evrime
ters diisersiniz. Adaptasyona evet ama hangi kurallarla yapmanin kosullar diistiniilmeli.
Kurallarin olmasi gerekir. Kagit oyununun bile kurallar1 vardir. Ama Halk Miizigi gibi
dev bir miizigi adapte edeceksin, ama kurallar1 yok! Kurallar1 konulursa kimse kars1

¢ikamaz.
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SORU: Son albiim ¢aliygmamizda zeybeklere de yer verdiniz. Bu anlamda nelere dikkat
ettiniz?

CEVAP: Ben Koca Arap zeybegini yazdim. Bu zeybegi birka¢ yi1l dnce birkac kez
daha yazdim ve caldim. 1972’lerde, 1971 lerde ¢aliyordum. En son, yapilan isin i¢inde
bir terslik oldugunu diisiindiim ve Muzaffer Saris6zen’in yazdig1 Aydin’li zurnacilarin
calmis oldugu bandi buldum. Oturup giinlerce dinledim ve yazdim. Beni burada
ilgilendiren melodi degil ¢iinkii ihmal edilmis bir davul var. Yazilmamis hi¢. Ben 6nce
davulu yazdim sonra melodiyi. Davul bastan sona kesintisiz olarak 40 zamanli gidiyor.
Birileri kalkip diyebilir orada “puandorglar” var. Ama puandorg goreceli bir kavramdir.
Ister kullanir ister kullanmam. Puandorg mutlak degil. Ama ritim mutlaktir. Ben orada
puandorg duymuyorum. Ciinkii davulcu puandorg yapmiyor. Bir sekizlik mi olur
puandorg? Bir dortlik olmaz m1? Uzun veya kisa olmaz m1? Puandorg belli aletlerin
susmasidir aynt zamanda. Orada davul susmuyor devam ediyor. Melodinin seyri ve
bicimi degisiyor ama ritmin seyri degigsmiyor. Burada ben ona puandorg diyemem.
Birileri diyebilir, kimseye bir sey demem, herkesin kendi goriisiidiir. Bu iizerinde ¢ok
durdugum 6rnek. Mesela ayn1 sey halaylarda, Orta Anadolu da var. Ritmcinin yetenegi
veya beynindeki miizik algilamasi parcaya ritim ilave ettirir. Mesela son yillarda
arabesk ritim tarzi Tiirkiye deki ritim ¢alanlarin birgogunu oraya yonlendirmistir. Son
zamanlarda ki ritimleri dinlediginiz zaman bir arabesk kokusu duyarsmniz. Yani
Anadolu’da ki o sakin ritimler arabeske doniistii. Davul ve zurnay1 tespit ederken keske
davullarda yazilsaydi bunlar olmayacakti. Halen de bu devam ediyor. Baglama calip
soyleyen kisi baglamasiyla melodiyi taklit etmez. Ben de boyle bir sey yapmam. Ama
bugiin notalar yazilirken baglama san altinda ne yapiyor bunu dnemseyen yok. Ne
caldig1 bugiine kadar yazilmamis. Ben de yazmadim. Bende de kabahat var. Ama artik
gordiik ki, yazilmali. Yani icract pedal ses calmissa, ritim ¢almigsa, san ¢almissa,
melodi ¢almigsa yazilmalidir. Dort porte mi bes mi on mu her ne ise yazilmalidir.
Sonugta bu tespittir. Baglamalarin Oniine baglama notasmni ritimlerin Oniine ritim
notasini koymalisin. Cagdaslasmak ve biiyiimek adaptasyon budur. Sen bunlar1
yazmamissin, adam iki saat zeybek caliyor sen sadece zurnayi yazmigsin. Sonra
diyorsun ki adam puandorg c¢almis. Altta ritim var ne puandorgu. Ritmi ciddiye alan
yok. Bu belki ¢ok sert bir elestiri ama umarim bu saatten sonra bu olay ciddiye almir ve

ciddi bir nota yazimi baslar. Yani bilimsellik tagiyan bir okul “bu aslinda yanlis ama biz
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ogretiyoruz diyorsa” bu ¢ok tehlike bir durumdur. Bilim de “ama” olmaz. O zaman

ogrettigin seyde tereddiitliistindiir.

- Tesekkiir ederim hocam.

- Ben tesekkiir ederim.
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SARPER OZSAN ILE GORUSME

SORU: Yapigmiz diizenlemelerdeki uyarlama mantigmi bizlere nasil anlatirsiniz?
CEVAP: Diizenleme soyle yapilir diye bir sablonun, bir kuralin oldugunu hig

zannetmiyorum.

SORU: Bu isin bir teknigi var tabi ki...

CEVAP: Teknigi var da bu o kadar degisken ki aslinda, benim yaptigim dogrudur gibi
bir tavir takinmay1 dogru bulmuyorum aslinda. Pek ¢ok arkadaslar cesitli denemeler
yapiyorlar ve bu denemelerin hepsinin, bana kalirsa olumsuz olanlarin bile miizigimizin
gelistirilmesinde rolii olacagini diisiiniiyorum. En azindan ¢ok olumsuz bir sey
yapilmigsa, hi¢ olmazsa ona olumsuz diyebilmek bile bizim i¢in bir kazang diye
diistinliyorum. O nedenle hepsine ben saygi duyuyorum yapilmis olan denemelere.
Aslinda benim yaptigim c¢aligmalarda, bu denemelerden bir tanesi. Ancak ben “benimki

3

dogrudur herkes boyle yapmalidir “ seklinde degil de, en azindan kendi yaptigima,
kendim nasil diislindiigiimii anlatabilirim.

Tiirkiileri diizenlerken,( uyarlama derken diizenlemeyi mi kastediyorsunuz?)

SORU: Kendi birikimlerinizi mesela; Bat1 miizigi formlarint alp tiirkiiler iizerine
uyarliyorsunuz.

CEVAP: Genellikle Bat1 miizigi formlarmi uyarlamiyorum. Ciinkii Bat1 miizigi formu
hakikaten farkli. Tirkiilerin kendi formlar1 ( formu bi¢im karsiliginda kullantyorum)
var. Tabi ki o formlar1 bozmadan, Tiirk miiziginin kendi yapisini1 bozmadan, makamsal
yapisini bozmadan, tadmi olabildigince bozmadan ve de karakterini bozmadan bir
seyler yapma diisiincesindeyim. Bu nedenle de ben, bir tiirkiiyii alip diizenlerken
cabucak ta diizenleyemiyorum maalesef. Eger bir tiirkiiyli diizenlemeye karar
verdiysem, Once o tlirkiiyli biraz yasamam gerekiyor. Yani belki birka¢ giin, belki bir
hafta, yerine gore on giin o normal giinliik yasantimin ig¢inde aklimin bir kdsesinde
boyle siirekli doniip dolasiyor. Ve de onunla bir bakimda hallesiyorum diyebilirim. O
hallesme siireci icinde gercekten de bir takim diislinceler kaynagmaya basliyor. “ Nasil
olabilir, nasil yapabilirim.” Hatta tiirkiiler i¢in, kafamda bir senaryo bile diisiindiigiim

oluyor. Ornegin; bir dénem yapmis oldugum “ Diin gece seyrimde costuydu daglar”
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tiirkiisii i¢in, sanki Pir Sultan’in kizlarindan ya da torunlarmdan bir tanesi, dag basinda
dedesinin mezar1 baginda, riizgar ugultulari arasinda onlar1 diigiiniiyor gibi bir senaryom
vardi kafamda ve miizigi ona gecirmeye c¢alistim. Gergekten de, bazen senaryolar
kurdugum bile oluyor. Bir de, tabi ki biitliin bu bir siire¢ icinde, tiirkiiyle belirli bir
sekilde hallestikten sonra, onunla yasadiktan sonra bir takim diisiinceler gelmeye
basliyor insanm kafasia. Ve de tabi ki bunun teknigi nedir diye sorarsaniz genellikle
sunu sdylerler. “ Akorlarini bulursunuz, ona uygun bir bas bulunur, akorlar1 ¢alacak bir
alet mutlaka, bu gitar olabilir, klavyenin bir rengi olabilir vs. bunlar yapilir iistiine de
renk calgilar1 eklenir” derler. Ben buna karsiyim aslinda. Boyle sablon seklinde bir
kural olmas1 bence dogru degil. Her tiirkiiniin yasayan farkli bir yan1 var farkli bir tavri
var. O tavr1 yakalayip ona gore bir seyler yapmak gerektigi inancindayim. Ve ben esas
olarak bunu uyguluyorum. O bakimdan tiirkiileri ele aldigimda, o belirli hazirlig:
yaptigimda oturuyorum yazmaya. Yazarken bazi disiincelerim ve diizenleme
konusunda tavirlarim var. O tavirlardan bir tanesi su; tiirkiiniin ne istedigini nasil bir
karakter cizdigini, lirik mi? coskunca mi? yani patetik mi? yahut diyelim ki romantik
mi? az ¢ok o tavrini ¢ézmeye c¢alistyorum. Ciinkii bu tavir eger ¢oziilebilirse miizigin
diizenlemesinde, gerektiginde calgilar1 bile ona gore se¢mek gerekiyor. Eger direngli,
kavgaci, yahut coskulu bir ruh varsa o zaman kullanacaginiz ¢algilarla, romantik bir
miizikte kullanacaginiz calgilar degisiyor. Bizde belki kemanlara yumusak bir
tonlamayla fliite falan ¢cok daha yer verebilirsiniz de, daha kahramanca nitelikli coskulu
seylerde belki trompetlere yer verebilirsiniz. Bunun gibi seyler. Onun disinda bir ilkem
daha var. Simdi bizim tiirkiilerimiz, biitiin halk miizikleri gibi (yabancilarda da Oyle
hatta pop miizikte de rastliyoruz) genellikle bir dortliik sdyleniyor 6teki dortliikler ayn1
miizikte sdyleniyor. Bazen de nakarat oluyor( o biraz farkli olmakla birlikte). Eger bir
miizigin dort tane bes tane sozil varsa ve bu sOylenecekse, o zaman bunun hep ayni
diizenlemeyle soylenmesini dogru bulmuyorum. Mutlaka birinci, ikinei, ti¢lincii
dortligiin aynm1 ezgi olmakla birlikte diizenlemesinin farkli olmasi1 gerektigi
inancindayim ve ben bunu uyguluyorum. Mesela diyelim ki dort kitalik bir tiirkii varsa
birini kitasini ayri, ikinci kitasini ayri, tiglincli ve dordiincii kitalarini ayr1 bir diizenleme
yapiyorum. Ve bu diizenlemelerin hepsi az ¢ok sdyle bir mantikla yapiliyor. En basit,
duru ve yalin halden giderek daha karmasiklasan, daha ytikselen, tansiyonun yiikseldigi
diizenlemelere dogru gidiyor.

SORU: Yani san altinda sozlerin ruhuna goére diizenliyorsunuz.
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CEVAP: Evet sozlerin ruhuna gore diizenliyorum bir de kendi i¢inde bir gelistirme
diistincem var. Bunu yaparken bir de tiirkiilerin bir de ara miizigi olur. Bu ara miizikleri
bildiginiz gibi ya dortliik bir kez daha calinir yahut ta nakarat bir kez ¢alinir. Bazen
nakaratlar dortliikteki miizikle de ayn1 da olabilir. Zaten dortliikte sdyliiyoruz o ezgiyi,
nakaratta soylilyoruz bir daha sazda ya da galgilarla ¢almanin bazen hatta iki kere
calmanm bana monotonluk getirdigi inancindan dolayi, ben ara miiziklerini kendimin
mal1 olarak goriiyorum. Tabi ki tiirkiiyli bozmayacak, onun yapisina olumsuz katkilarda
bulunmayacak ama kendimce ona yakistirabildigim bir ezgiyi bir baska bir sey

koyuyorum. Ve de onu ¢aldiriyorum orada.

SORU: Yeniden bir bicim mi vermis oluyorsunuz? .

CEVAP: Yeniden bir bigcim vermis oluyorum ve tiirkilye yeniden ikinci, ii¢ilincii,
dordiincii dortliikte girildiginde o zaman yeniden tiirkiiye donmiis oluyoruz ve o bir
tazelik olusturuyor. Tabi biitiin bunlar1 diisiintirken, tek kaidem tiirkiilere zarar
gelmesin ve onlar1 bozmamaktir. Tabi bozmamak derken; bu kildan ince kiligtan
keskin bir konudur. Ciinkii bu arada da tiirkiiyii oldugu gibi tekrar tekrar séylemenin de
bir anlam1 olmadigini kanisindayim. Yani diinya degisirken bizler gelisirken, tekrar
oldugu gibi tekrar ediyorsa gelistirmemis oluyoruz. Tirkiilerimizin de gelismesi hatta
Atatiirk’iin de dedigi gibi cagdas uygarliklar diizeyine c¢ikmasi( miizikal acgidan
sOyliiyorum) gegerli. Tabi egitimimden de gelen bir bakis agisiyla onlar1 gelistirmeye
de bakiyorum. Tabi bu gelistirmeler yapilan bu yeni katkilar yahut orkestrasyonda
yapilan katkilar, belki bazilarina fazla gelebilir. Ama suna inantyorum ki, bazilarina
fazla gelmekle birlikte giderek zevkimizin de gelistigi bu alandaki tavirlarimizin da
degistigi bir diinyada mutlaka daha sonralar1 bunlar ¢cok daha kolay kulaklarin igine
girecektir. Bir Ornek sdyleyeyim; 1971 yilinda (ben o swrada Ogrenciydim
konservatuarda) Ankara Radyosunda daha sonra TRT 1 de masal miizikleri
yaptiriliyordu bestecilere. Boyle geng bestecililer falan ben de &grenciyim. Radyo
evinde bir takim tek sesler metinler vardi onlar1 aliyorduk ( ¢ocuklar i¢in yapilmis
programlardi) ve miizik yapiyorduk. Bir tanesi 6zellikle uygulamak istedigim durumu
gerceklestirebilecek bir metindi. Koroglu’yla ilgili bir masaldi. ““ Panayirdaki Yabanci
Kasap” gibi, bir uyarlama gibi yapilmis ve i¢inde de Koroglu’nun dortliikleri vardi.
Bunlar1 yapmay1 planlamistim. Aslinda ilk kez 1971 yilinda orkestra igine ben saz
koydum. Bugiin baktigimda biraz o konulan sazin eklektik oldugu, yani tam homojen

bir sekilde i¢ine girmedigini gériiyorum ama tabi benimde korkum vardi Ayagimi
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atarken denk atmaya c¢alisiyordum. Orkestra ¢alip bitiriyor ve Mehmet Erenler ¢ok
giizel bir sekilde calip sOylemisti. Bana ¢ok yardimci olmustu zaten orkestra
arkadaslarimdan, konservatuar grencilerinden olusan kiiciik bir orkestraydi ve ben
yonetmistim. Mehmet Erenler bana buna neden gerek duydugumu sormustu. Bu
geleneksel tiirkiileri orkestra sdylemenin sazi koymanin bir anlami var m1 demisti.
Bende dilim dondiigiince anlatmaya ¢aligmistim ki; geleneksel tarza biiyiik saygimiz
var ama bunlarin bir de gelistirilmesi gerektigi inancindaydim. Aldigim egitim
geregince de boyle idi. Ciinkii bizden evvelki dgretmenlerimizde koro ile geleneksel
tiirkiileri seslendirmislerdi. Bu sadece bize 6zgii bir sey de degil. Batida da bunun ¢ok
orneklerine rastliyoruz. Beethoven, Brahms, Bach vs Halk miiziklerine el atmislar.
Halk miiziklerine el atmayan besteci yok gibi bir sey. Hepsinin Halk miizikleriyle
ugrastiklar1 belli donemler var. Bunu da suna bagliyorum, Halk miiziklerinin ( biitiin
diinyada ) ¢cok samimi bir tavri var giizel miizikler. Miizisyen olan bir kimsenin giizel
bir miizik karsisinda kayitsiz kalmasi miimkiin degil. Kendince o eseri yeniden forma
dokiip ortaya ¢ikarmasi hakikaten dogru bir sey oluyor. Nitekim buna ¢ok rastliyoruz.
Bizim miiziklerimizde bdyle olduguna gore ki bence diinyadaki folklor eserlerinden
birisidir tiirkiiler ( dans agisinda da boyle) Bu giizellikleri de mutlaka daha ileriye
tasimamiz gerektigi inancindayim. Bu nedenle boyle bir tavir glidiiyorum. O zamanlar
anlatmaya ¢alistim ama Mehmet Erenlerin kafasina pekte yatmamisti. Ama sag olsun
gelip calmisti. Bugiin karsilagip sormak isterim aslinda halen aynimi diisiiniiyor diye.
Ciinkii plak ve kaset yapmak isteyen asiklar zaman zaman konustugumuzda veya

13

benden bir sey istediklerinde sunu dediklerini biliyorum; “ eskiden ne giizel tek
basimiza oturup calip sOyliiyorduk ama artik gitmiyor insanlar baska bir seyler
istiyorlar”. O zamandan beri otuz dort yil olmus ve begenilerimizde cok seyin
degistigini goriiyorum. Degigmesi de tabi ki gerekiyor ve bu siirecte devam edecek diye

diisiiniiyorum.

SORU: Yaptigmiz bu uyarlamalarin Halk miizigine katkilar1 olmus mudur? Sizce
bunlar nelerdir?

CEVAP: Katkilar1 olmustur. Az 6nce de sdyledigim gibi, ¢ok olumsuz bir 6rnek bile
olsa yaptigim sey gene olmustur. Ciinkii benden sonra gelecek olan besteciler
bakacaklar ve “ boyle de olmaz ne kadar kotii tinliyor”  diyecekler ve onu
yapmayacaklar. Bence bu bile bir katkidir. Bu ag¢idan bakilirsa yapilmis olan her

denemenin, her ¢aligmanin bir yarar1 var. Benim simdiye kadar yapilmis olan bu tiirli
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denemelerde ¢ok olumsuz buldugum begenmedigim ornekler olmadi degil oldu. Ama
onlara da hep ayni1 mesafe ile yaklastim, hor gorerek degil onun da bize bir yarari
oldugu, ondan dersler ¢ikarmamiz gerektigi acisindan yaklastigim i¢cin ben onlari

olmasi gereken seyler olarak goriiyorum.

SORU: Yaptiginiz bu diizenlemelerde Tiirkiilerin nakaratlarini bestelerken tiirkiiden
esinlendiginiz oldu mu? Tamamen kendi birikiminizden mi yoksa tiirkiiniin melodi
orglistinden mi esinlendiniz?

CEVAP: Bu genis bir yelpaze ¢iziyor kanimca. Bazi pargalarda dyle bir aranagme
koydum ki miizigin kendisinde yok ama dinlediginizde “ben bunu dinlemistim” kadar
yakm bulabilirsiniz. Mesela bir ¢alismamda “Sevap Almak I¢in” adli bir deyis.
Aranagmelerinde geleneksel tarzda saz kullandim. Her ara miizigi birbirinden degisikti
ve bunlarin bestesi bana aitti. Bunlar1 bir araya getirdiginizde de bir saz pargasi
cikiyordu ortaya ama bunu yaninda Oyle bestelerim oldu ki Tiirk miizigiyle hatta

tiirkiiyle bile ilgisi yoktu. Bunlar1 nasil yan yana getirdiniz diyeceksiniz.

SORU: Bir kopukluk oluyor mu?

CEVAP: Iste orada insanmn miizikal goriisii, estetik goriisii ¢ok biiyiik bir rol oynuyor.
Yani birbirinden ¢ok farkli olmakla birlikte, yine de birbirine yakisan durumlar olabilir.
Iste o durumlar1 yakaladigim zaman birbirinden ¢ok farkli ara miizikleri bile yazdim.
Dinlediginizde (eger c¢ok gelenek¢i degilseniz) orada biiyiikk bir yadirgama
hissetmeyeceksiniz. Diizenlemelerimin bazilarinda bu vardir. Orada bir yenilik, bir
tazelik, bir degisiklik s6z konusudur. Bunu birazda bilingli yaptigimi sdylemek
istiyorum. Ayn1 miizikle sdylenen pek ¢ok kitadaki monotonlugu kirmak i¢in ve zaman
zaman modiilasyonlar da denemisimdir. Bir veya iki dortliigii ayni tonda sdyletirim
ondan sonraki gelen dortliigli bazen yarim ton bazen bir buguk ton bazen bagka bir tona
aktarip orada sOyletme tavrii glitmiisiimdiir. Bu da gerektiginde hele tiirkiide giderek
gelisen bir heyecan veya mesaj varsa ayrica da yardimi1 olur. Ama en onemlisi o

monotonlugun kirilmasidir

SORU: Tirkiilerde diizenlemeleri yaparken koma seslerle olan cakigmalari nasil
¢Ozlimliiyorsunuz?
CEVAP: Oncelikle komalarla ilgili goriislerimi sdyleyeyim. Makamsal olan yahut Bati

diliyle “modal” olan her kullanimda komalar vardir. Eski Yunan modlarinda da vardi,
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kilise modlarinda da vardi, Hint modlarinda, Arap’larda da bizde de var. Yani
makamsal nitelik oldugu zaman mutlaka, bir; bolge ¢aligmasi yani seyir meselesi s6z
konusudur, iki; komalar ylizde doksan dokuz vardir. Bu agidan bakildiginda komalar
bir donemi simgeliyor. Bu donemde esas olarak tarihsel bir siire¢ icinde baktigimizda,
toplumlarin tarim toplumu olmaya gegtigi koleci ve 6zellikle feodal toplum donemleri
kapsiyor. Bati’da komalar, feodal toplumun ¢6ziildiigii ve de burjuva toplumunun
giderek yerlesmeye basladig1 donemde yok olmustur. Armoni ile birlikte yok olmustur.
Cilinkii armoni komalar1 kabul etmiyor. Denemem de var bu konuda. 1981 de
yanilmiyorsam Rahmi Saltik ile ilk yapmis oldugumuz diizenleme denemesinde ben
sazlar1 komali ve ¢ok sesli ¢aldirmak i¢in bir takim orkestrasyonlar yaptim keman,
viyola, kontrbas nasil bir aile ise curadan divana kadar sazlarda kendi iginde, iistelikte
degisik akortlariyla farkliliklar iceren calgilarimiz oldugu ig¢in, bunlar1 aile olarak
kullanmay1 diigiindiim. Ayni1 anda hepsini ¢alarak yapamayacagima gore o akorlar1
piyano da denedim ve cok gilizel tinliyordu. Ama gerceklestirmeye kalktigimizda
komal1 sesler sonucunda, o akorlar ¢amur gibi tmnliyordu. Stiidyoda c¢aligmaya
baslamadan bir veya iki saatimiz akortla geciyordu. Ciinkii telleri birbirine uydursan
perdeler tutmuyordu perdelerin, hele de komali perdelerin birbirine akordu olaganiistii
zor. Sonradan sOyle diisiindiim demek ki komalar bosuna yok olmadi. Her iilkede
moderniteye dogru, endiistrilesmeye dogru, kapitalistlesmeye dogru, siyasi agidan
bakarsak demokrasiye dogru vs. yapilan yonlenmeler giderek komalarin yok oldugunu
goriiyoruz. Ve ben yine inaniyorum ki, bizim miizigimizde de ¢ok seslilik gelistikce
komalar yok olmak zorundadir. Bu bir tarihi siirectir. Komalar ancak nasil
kullanilabilir? Bir takim tampere ¢algilarla calinirken sdylerken, komal1
sdyleyebilirsiniz.  Ornegin bugiin bir caz miizisyeni piyanoda calip sarkiyi(
komalr)soyleyebilir. Ve ¢ok da giizel oluyor, birbirine ¢akigsmiyor. Eger on tane calgi
komal1 caliyorsa bir yerde cakigir ama orkestra tampere calarken iistiine siz komali
sOylerseniz o onun tad1 bile olabilir. Bugiin komali sdylemeyi birakin halk miiziklerini,
bazi pop miiziklerinde bile rastliyoruz. Ciinkii girtlak nagmeleri yaparken komalar1 da
yapiyorlar. Belki komalar bu sekilde kalabilir ama ¢oksesli bir tarzda orkestra iginde ve
tiim ¢algilarin fonksiyonel olarak kullanildig: bir yerde eger komali kullandiginizda bir
takim problemler bas gosterir. Bati’da komali eserlerinde kullanildig: eserler yok degil.
Yirminci yiizyilin ilk yarisinda Alois.. Gibi besteciler var ki onlar dortte bir tonlar
olarak bakiyorlar meseleye yani c¢eyrek tonlar olarak bakiyorlar. Bizim gibi

diistinmiiyorlar. Bir takim denemeler yapilmis, kuartetler yazilmis, hatta ¢ok yakimn bir
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donem i¢inde bu konuda bilgili bir arkadas gelip konferans vermistir. (Ben de
bulundum orada). Diinya yiiziinde de modern besteciler ¢eyrek tonlara el atmuglar.
Konferansa gelen arkadasimiz, c¢eyrek tonu kendi basina c¢eyrek ton olarak
diistiniiyordu. Hatta bizim bestecilerimize nasil yaptiklarmi sordu, bizim bestecilerimiz
onun ¢eyrek oldugundan bile habersizlerdi neredeyse ¢iinkii makam onu gerektiriyordu.
Bu ac¢idan bakildiginda komalar, ancak bdyle olursa kullanilabilir ¢iinkii miizik

gelistikce komalar giderek yok olacaktir.

SORU: Diyelim ki, tiirkiiniin kendi yapisinda si bemol iki var az 6nceki ¢aligmanizda
da dinlemistik.

CEVAP: O zaman si bemoliin kendi gibi kullanacagiz. Ancak tiirkiiyii tek basin birisi
okuyorsa olur, koro soyliiyorsa olamaz. Birisinin iki birisinin ii¢c koma bastigini nereden
bilebiliriz ki? Nasil 6lceceksin? Olgiisii miimkiin degil. Benim deneyimlerimden de
cikan seyler, ayrica tarihe baktigimizda da bunu goriiyorum. Bu komalar miizigi tabi ki
tatlandiriyor. Kendim de saz calip sdyledigimde komali sdyliiyorum tiirkiide benimde
hosuma gidiyor ama okulda solfej dersinde asla miisaade etmem komal1 sdylenmesine.
Ancak cokseslilikte uygulamaya kalktigimda basarili olunmuyor. Benim yapmis
oldugum diizenlemelerde koma ses kullanmadim diizenlemelerim tampere ses
sistemindedir. Ama tampere diizenlemelerde de komali yapiyr uyandirabilecek bazi
kromatik inisler ¢ikiglar vs. gibi seyleri bilinglice uygulamak gerektigi inancindayim.
Saz da veya sanda burasi si olmadi demiyorum. Buselik si olsun istemiyorum yani.

Segahsa segah olmal.

SORU: Diizenlemelerinizde san1 6zgiir birakip, kendi boliimleriniz de 6zgiir ¢aligmak
tarziniz midir?

CEVAP: Ozgiir birakiyorum hatta geleneksel tarzinda sdylenmesi hosuma da gider.
Eger komalarin ¢ok onde oldugu bir yerse, onun diizenlemesini 6yle yapiyorum Kki;

onun komasiyla ¢akismayacak sekilde oluyor.

SORU: Yaptiginiz bu denemeler doneminizde ilk sayilacak tiirden dolayisiyla 6rnek
alacagmiz kimse de olmamis. Dinleyici agisindan diisiiniince denemekten ¢ekindiginiz
seyler odlumu hig¢?

CEVAP: Bu tarzda yapan ben simdiye kadar duymadim belki de vardir. Benim

hocalarim olan Adnan Saygun, Necip Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin var ama bu
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alanda eser vermis degiller( diizenleme alaninda). Onlar koroya diizenlemisler. Cok
sesli orkestralar icin diizenlemeler yapmislar ama benim gibi tiirkii alaninda
yapmamislar. Oniimde bu sekilde bir 6rnek yok. Ben bu isi yaparken hi¢ korkmadim
clinkdi tiirkiileri ¢ok seviyorum. Egitimim Bat1 miizigi olmasina ragmen, bastan beri hep
tiirkiilerle yakin olmusumdur.(Koy kokenli olmamama ragmen). Tiirkii dinlerken
titresiyorum. Gozlerimin doldugu cok anlar oluyor. Mesela Klasik Tiirk Miizigi
dedigimiz Osmanli miiziginde bdyle bir titresmem yok. Onu da inceledigimde tabi ki
biiyiikk bir miizik oldugunu bir miizisyen olarak degerlendiriyorum. Ama onunla
titresmiyorum. Tirkiilere kargt benim bu tavrimin yaptigim diizenlemelere de gectigi
inancindayim. Madem ben bu kadar saygi duyuyorum tiirkiilere, onlar1 bozmak gibi bir
tavrim yok ama gelistirmek gibi bir tavrim var. O zaman ben bu samimiyetle, bu
konuda bilgim de var onlara da giliveniyorum bu goriislerimden yola ¢ikarak yapmis
oldugum bu yeniliklerin giiniin birinde farkina varilacagini ve degerlendirilecegini
umuyorum. Bu nedenle de hi¢ korkum yok. Belki bir takim kisiler begenmeyebilir ne
de olsa bu bir geleneksel kulak meselesidir ve aligkin olduklarini isterler. Onun disinda
bizim bagka bir gdérevimiz var. O da kendi miizigimizi hele de halk miizigimizi

gelistirmek oldugunu diisiintirsek.

SORU: Bu yaptigmiz uyarlamalariniz sonucunda ortaya yeni bir eser ¢ikiyor. Bu eski
ve yeni kavramu ile ilgili neler sdylersiniz.

CEVAP: Her yeninin i¢inde eski vardir. Bagka bir deyisle eskisiz yeni olmaz. Gene
baska bir s6z ge¢misi olmayanin gelecegi olmaz. En modern en aykir1 parcalarin bile
geemisle gobek bagini bulabilirsiniz. O agidan bakildiginda bunun dozu Snemlidir.
Mesele tiirkii olduguna gore eski olan halkimizin yaratmis oldugu tiirkiidiir. Ve bir
miizik tarzidir. Biz de dilizenleme yapiyorsak onun lizerine yapacagiz. Ama bunu
oradan ne kadar ayirip ve nereye gotiirecegimiz o bizim isimiz. Oyle bir sey yaparsmniz
ki son derece soyut bir takim motiflerini alirsiniz ve oradan yepyeni, bambagska hatta
modern bir eser yaratabilirsiniz. Bunun Ornegini vereyim.2004 yilinda oglum
Bulgaristan’da bir yarigmaya katildi. Bu yarigsmada bir tane modern eser istiyorlardi.
Ogretmeniyle konustugunda ( yas1 kiiciiktii o zaman) elimde onlara verebilecegim
modern eser yok demisti. Ben yazabilecegimi sdyledim ve bunun iizerine oyun
havalarimizdan bir tanesini alip, ondan yararlanarak modern bir eser yazdim. Adi da “
kirmtilar” oldu. I¢inde zaten ancak kirmtilari duyabilirsiniz. Bir yerde bu bir seye

benziyor derken, kaybediyorsunuz. Oradan aldim ve &yle bir boyuta tasidim. Bu
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diizenleme olamaz. Orada ge¢misten aldigmiz bir seyi hangi amagla yeni bir sey
yapmaya dogru goétiirliyorsun, dnce onu tespit etmek gerekir. Diizenleme yaparken

olabildigince, daha ¢ok halkin kulagma yaklastirmak gerekir.

SORU: Yani smirlart mi var diyorsunuz?

CEVAP: Tabi smirlar1 var ve o simirlar tespit etmek bestecinin elinde. Ne i¢in miizik
yapiliyor? Kime miizik yapiliyor? Hatta bunun i¢inde satisi nasil olur veya olmaz
meselesi bile olabilir. Biitlin bunlarda ne derece yenilik yapacaginizi etkileyecek seyler.
Bu biitiin sanatg¢ilar icin Onemli bir sorudur. Geg¢misten aldiklar1 seyi ne kadar
gelistirecekler? Bir yandan yayginlastirmak gibi bir meselemiz var. Mao’ nun
yaygimnlastirma ve diizey yiikseltme meselesi lizerine giizel sozleri var. Ve bunlar
birbiriyle ¢elisiyor. Yayginlagtirmaya dogru gittik¢e halkin kulagina daha yakin seyler
yapiyorsunuz ama gelistirme dozu azaliyor. Gelistirmeye 6nem verip de onun lizerinde

durursaniz, bu sefer de halkin kulagindan uzaklasiyorsunuz.

SORU: Sanat¢1 kisiliginizden 6diin vermeden, ortay1 bulmaniz mi gerekiyor?

CEVAP: Bunun dengelenmesi kesinlikle kolay bir sey degil ve pek ¢ok sanat¢inin belki
hayat1 boyunca {lizerinde savastigi, calistigi ve dogruyu bulmak icin ¢abalar gosterdigi
bir olgu bence. Iste burada “su kadarin1 gelistirme, su kadarmi halkin kulagma gére
yapmaliyim” gibi bir tavri oluyor. Tabiki bu da kisisel. Herkesinki birbiriyle
tutmayabilir. Bence yapilmis olan eserler cok énemlidir. Ister az olsun ister ¢cok olsun
bu gelistirme, gene de yapilmis olan eserlerin giliniin birinde yerini bulacagina

inaniyorum. Ben kendi yaptiklarimdan ¢ok miisterihim.
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SORU: Miizikte modernlesmenin sizce 6l¢iitii nedir? Bat1’y1 aynen alip uygulamak m1
yoka kendi kosullar1 igerisinde mi gelismeli?

CEVAP: Bu modernlik kavrami ¢ok karma karisik bir kavram. Modernlik aslinda
Avrupa toplumlarmin gelismesinin bulundugu duruma modern deniliyor. Oysa biz
miizikte modern diyince, yirminci ylizyilin ilk yarisini anliyoruz hatta ikinci yaris1 bile
degil. Ikinci yaris1 giderek postmodernlige déniisen bir yapi gdsteriyor. Yirminci
yiizyilin 1945 sonrasina kadar olan siire veya en fazla altmislara kadar olan donemdir.
Bu agidan bakildiginda 6teki modernlikle bu modernlik kavram karisikli§ina yol agiyor.
Modern derken hangisinden bahsettigimizi tespit etmemiz gerekiyor. Modernlikten;
yirminci yiizyildaki miizikteki denge kavraminin bozulmasini anliyorsak, yani uyumsuz
akorlarla yapilan miizigi kastediyorsak, ondan da tam olarak kopmamak lazim hatta
yararlanmak lazim. Onlar da kendi i¢inde ifadeler barndiriyorlar. Bunlar1 hangi dozda
yapacagimizi da se¢mek lazim. Tamamen Batr’ya Oykiinerek onun gibi bir seyler
yapmakta miimkiin. Bir¢ok arkadasimiz bunu yapiyor. Ama kendimizden de yola
cikilarak bir takim ¢aligmalar olabilir. Ben bu ikincisinden yanayim. Kendi yaptigim
calismalarda da demin soOyledigim viyolensel parcasinda oldugu gibi, iginde
kendimizden en azindan bir koku bulunmasi gerektiginden yanayim. Ama o bir tavirdur,
herkesten bunu bekleyemeyiz. Bunu boyle diisiinmeyenler hatta kendi miizigimize
bazilar1 halk miizigimize, kdylii miizigi diye kii¢clik gérme egilimi bile olabiliyor. Dogru
halk miizigi koylii miizigidir ama son derece degerlidir. Eger bizim toprakla bir bagimiz
varsa, bir toplumla gébek bagimiz varsa, ne olursa olsun biz o havay1 soluyorsak bir
borcumuz oldugu inancindayim. Boyle diislinmeyenler de var ama ben bdyle

diisiiniiyorum.

- Tesekkiir ederim hocam.

- Ben tesekkiir ederim.
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OZGECMIS

1976 yilinda Sivas’in Divrigi ilcesinde dogdu. Ilkokulu egitimini Istanbul’da
tamamladiktan sonra 1987 yilinda Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet
konservatuari’nda orta dgretimine bagsladi. 1998 yilinda ayni1 okulun Temel Bilimler
Béliimiinden mezun oldu. Ayni yil Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Halk Miizigi Sanat Dali sinavini kazandi ve Yiiksek Lisans egitimine basladi.
Fakat egitimini baz1 sebeplerden dolayr tamamlayamadi. 1999 yilinda Istanbul Teknik
Universitesi Miizik ileri Arastwrmalar Merkezi Etnomiizikoloji Béliimiinde bir yil

egitim ald1 ve egitimini ¢esitli sebeplerden dolay1 tamamlayamadi.

1998 ve 2003 yilinda “Alican’a Agit” ve “Diislerim Yol Alir” adli iki albiim
calismas1 yapti. Yurt i¢i ve yurt disinda gesitli konserlerde yer aldi. Ozel bir radyo
kurulusunda “Bugiin Ay Is181” adli programi ( 2004-05), baska bir 6zel radyoda ise
“Inci Mercan Tiirkiiler” ( 2005-06) adli programlar1 hazirladi ve sundu. 1996 yilindan
itibaren Ozel Erdal Erzincan Miizik Merkezinde baglama ve repertuar egitmeni olarak

calismaktadir.
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