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EKLER
Ekler boliimiinde, “Hecelerde Uzunluk - Kisalik ve Usul Iliskisi” boliimiinde
anlatilanlarla uyusan dort eser, Tiirk Aksagi, Yiiriik Semai, Diiyek ve Aksak
usullerinden secilmis ve ornek olarak verilmistir. Ardindan gelen dort eser de ayni
usullerden secilmis olup, bahsedilenlerle uyum gostermeyen eserlere 6rnek olarak
verilmistir.
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[Itifat et bana.
Bu musradaki
goriilmektedir.
Hasili bunca dem,
Bu musradaki
goriilmektedir.
Ben senin bendenem.
Bu misradaki

goriilmektedir.

Gel gel ey gonca fem,
Bu misradaki
goriilmektedir.
[ltifat et bana.
Bu misradaki

goriilmektedir.

Yapilan bu inceleme sonucunda, eserle ilgili su sonuca varilabilir:

durgu yerinin,

durgu yerinin,

durgu yerinin,

durgu yerinin,

durgu yerinin,

“iltifat”

“hasil1”

“senin”

‘éey”

“iltifat”

kelimesinden

kelimesinden

kelimesinden

kelimesinden

kelimesinden

sonra

sonra

sonra

sonra

sonra
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olusturuldugu

olusturuldugu

olusturuldugu

olusturuldugu

olusturuldugu

Eserin hece uzunluklari, vurgu ve durgu yerlerinin, melodik yap1 ile uyumlu

oldugu goriilmektedir. Tiirk Miiziginde prozodiden bahsedilmedigi donemde yapilan bu

eserin, prozodik manada dogru islenmis olmasinin sebebinin, bestekarin, dilin

kurallarini bilmesi oldugu diisiiniilmektedir.
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! ! l

Ben senin bendenem.

Eserin bu musrasindaki melodik yapinin, vurgu yerlerini belirtecek sekilde
bestelendigi goriilmektedir.

Ll b

Gel gel ey gonca fem,

Eserin bu misrasindaki melodik yapinin, vurgu yerlerini belirtecek sekilde
bestelendigi goriilmektedir.

Lo

[ltifat et bana.

Eserin bu musrasindaki melodik yapinin, vurgu yerlerini belirtecek sekilde
bestelendigi goriilmektedir.
Durgu Yerleri Acisindan inceleme
Ey biit-i nev eda,

Bu misradaki durgu yerinin, “biit-i” kelimesinden sonra olusturuldugu
goriilmektedir.
Olmusam miiptela.

Bu musradaki durgu yerinin, “olmusam” kelimesinden sonra olusturuldugu
goriilmektedir.
Asikam ben sana,

Bu musradaki durgu yerinin, “asikam” kelimesinden sonra olusturuldugu
goriilmektedir.
[ltifat et bana.

Bu misradaki durgu yerinin, “iltifat” kelimesinden sonra olusturuldugu
goriilmektedir.
Gordiigiimden beri,

Bu musradaki durgu yerinin, “gordiigiimden” kelimesinden sonra olusturuldugu
goriilmektedir.
Olmusam serseri.

Bu musradaki durgu yerinin, “olmusam” kelimesinden sonra olusturuldugu
goriilmektedir.
Bendenem ey peri,

Bu misradaki durgu yerinin, “bendenem” kelimesinden sonra olusturuldugu

goriilmektedir.



Eserin bu misrasindaki
bestelendigi goriilmektedir.
! !
Olmugam miiptela.
Eserin bu misrasindaki
bestelendigi goriilmektedir.
! oo
Asikam ben sana,
Eserin bu misrasindaki
bestelendigi goriilmektedir.
Lo
[ltifat et bana.
Eserin bu misrasindaki
bestelendigi goriilmektedir.
Lol
Gordiigiimden beri,
Eserin bu misrasindaki
bestelendigi goriilmektedir.
! !
Olmusam serseri.
Eserin bu misrasindaki
bestelendigi goriilmektedir.
! U
Bendenem ey peri,
Eserin bu misrasindaki
bestelendigi goriilmektedir.
Lol
[ltifat et bana.
Eserin bu misrasindaki
bestelendigi goriilmektedir.
! ! !
Hasili bunca dem,
Eserin bu misrasindaki

bestelendigi goriilmektedir.

melodik

melodik

melodik

melodik

melodik

melodik

melodik

melodik

melodik

yapinin,

yapinin,

yapinin,

yapinin,

yapinin,

yapinin,

yapinin,

yapinin,

yapinin,

vurgu

vurgu

vurgu

vurgu

vurgu

vurgu

vurgu

vurgu

vurgu

yerlerini

yerlerini

yerlerini

yerlerini

yerlerini

yerlerini

yerlerini

yerlerini

yerlerini

belirtecek

belirtecek

belirtecek

belirtecek

belirtecek

belirtecek

belirtecek

belirtecek

belirtecek

{PAGE }

sekilde

sekilde

sekilde

sekilde

sekilde

sekilde

sekilde

sekilde

sekilde
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Ey biit-i nev eda,
Olmusam miiptela.

. Eserin iik zeminindeki melodik yapinin, hece uzunluk ve kisaliklarini, prozodik
manada ortaya ¢ikardig goriilityor.

Asikam ben sana,

iltifat et bana

Eserin ilk nakaratindaki melodik yapinin, hece uzunluk ve kisaliklarini,

prozodik manada ortaya ¢ikardigi goriiliiyor.

Goérdiigiimden beri,
Olmugam serseri.

Eserin ikinci zeminindeki melodik yapinin, hece uzunluk ve kisaliklarini,
prozodik manada ortaya ¢ikardigi goriiliiyor.

Bendenem ey peri,

iltifat et bana.

Eserin ikinci nakaratindaki melodik yapinin, hece uzunluk ve kisaliklarini,
prozodik manada ortaya ¢ikardigi goriiliiyor.

Hasili bunca dem,

Ben senin bendenem.
Eserin son zeminindeki melodik yapinin, hece uzunluk ve kisaliklarini, prozodik

manada ortaya ¢ikardig goriiliiyor.
Gel gel ey gonca fem,

iltifat et bana.

‘ Es‘er‘in son nakaratindaki melodik yapiin, hece uzunluk ve kisaliklarini,
prozodik manada ortaya cikardigr goriiliiyor.
Vurgu Bakimindan inceleme

ol

Ey biit-i nev eda,



{PAGE }

SONUC

Prozodi, Tiirk Miizigi cevrelerince son yiizyilda konusulmaya baslanmistir. Bu
yeni anlayis dogrultusunda cesitli makaleler, sayilar1 cok olmamakla birlikte kitaplar
yazilmistir. Prozodi kurallarini, cesitli kaynaklardan toplanan ortak kanaatleri esas alip
yorumlamak gerekir. Bunun yaninda sanati ¢ok kati kurallar i¢ine hapsetmenin
yaraticiligl sinirlayacag goriilmekle birlikte, sanat¢inin yaraticiligimi sinirlandirmamak
adina kuralsizlig1 savunmak miimkiin degildir.

Yapilan bu calismada, prozodinin anlami, tarihi, temel unsurlarn iizerinde

durulmus, Tirk Miizigine uygulanisi incelenmistir. Tirk Miizigine uygulaniginda,
prozodinin Tiirk Miizigi icin konusulmaya baslandigi dénemden sonra bestelenen
eserler incelenmis, bu eserler olusturan kimi bestekérlarin prozodiyi Oziimseyerek
uyguladigi, kiminin ise uygulamakta zorlandigi goriilmiistir. Bu da dilin kotii
kullanilmasina, giifte olarak secilen siirin anlaminin bozulmasina ve anlaminin tam
olarak ortaya cikmamasina neden olmaktadir.
Her ne kadar prozodinin belli kurallar1 olsa da, bu kurallarin, eser veren bir bestekar
tarafindan bilinmesi ve anlagilmasi gerekmekle birlikte, aym zamanda bestekarin
yaraticiligim engelledigi diisiiniilmemelidir. Dogru prozodiye sahip bir eserin, o eserin
bestekarinin dilin kurallarin1  bilmesiyle dogru orantili oldugu diisiiniilmektedir.
Prozodinin Tiirk Musikisi ¢evrelerince bilinmedigi ve konusulmadigi donemde
bestelenen pek ¢ok eserin analizinde, bestecinin dilin kurallarin iyi bilmesi sonucunda,
prozodik agidan ¢ok az hatali eserlerin giiniimiize kadar geldigi bilinmektedir.

Sonug¢ olarak prozodinin kurallari, bestecinin yaratici giiciinii engelleyen ve
monotonluk hissi veren bir etkiye sahip degildie. Temel kural, dilin 6zelliklerini
konugmaya yansitabilmek ve dogru konusmak olup, bunun miizige uygulanmasidir.
Bunun bodyle oldugunu, prozodinin Tiirk Miizigi cevrelerince bilinmedigi ve
konusulmadigr donemlerde bestelenen bir cok eserde gormekteyiz. Ornegin Dede
Efendi’nin “Ey Biit-i Nev Eda” sarkisimi bugiinkii prozodi anlayisimizla analiz

ettigimizde, eserin bugiin uygulanan kurallara cok uygun oldugu goriilmektedir.

Dede Efendi’nin Hicaz Sarkisi
Ey Biit-i Nev Eda

Eserin, zemin ve nakarattan olusmasit sebebiyle, eser bu iki kisimda
incelenecektir.

Hece Uzunlugu Kisahg Bakimindan inceleme
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Kim bilir hangi eyliil bir daha,
Misradaki durgularin ilkinin “bilir” kelimesinden, ikinci durgunun ise “eyliil”
kelimesinden sonra oldugu goriiliiyor.
Hangi uzak haziran.
Son misranin durgusunun, “uzak” kelimesinden sonra olustugu goriiliiyor.

Sonug olarak, serbest vezinle yazilmig olan bu siiri, bestekérin, gerek hece
uzunlugu ve kisaligi, gerekse vurgu ve durgu yerleri acisindan farkli bicimde ele aldigi,
eser igerisindeki belli yerlerde, giifteyi prozodi acisindan hatd sayilan besteleme bicimi

ile degerlendirdigi goriilmektedir.
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Mayisla haziran arasinda,

Bu misrdmin ilk durgu yerinin, “mayisla”, ikinci durgu yerinin ise ‘haziran”
kelimelerinden sonra olustugu goriiliiyor.

Yagmurlu bir sacak altindan,

Bu misrada ilk durgu yeri, “yagmurlu”, ikinci durgu yeri ise “sagak” kelimesi
sonrasinda goriiliiyor.

Askt1 ucup giden iistiimiizden,

Misradaki durgu yerinin, “giden” kelimesinden sonra oldugu goriilmektedir.

Askt1 degip gecen yanimizdan.

Misrada ilk durgunun “degip”, ikinci durgun ise “gecen” kelimesinden sonra oldugu
goriilityor.

Uyanip kis uykularindan,

Bu misrada durgu yerinin, “uyanip” kelimesinin sonrasinda oldugu goriilityor.

Subatla mart arasinda,

Bu misrada bestekarin, ilk kelimenin “bat” hecesini dort dortliik notla besteledigi
goriiliiyor. Bu sebeple, burada bir durgunun olustugu goriilmektedir. Ikinci durgu
yerinin ise, “mart” kelimesi sonrasinda olustugu gériiliiyor.

Eyliille ekim arasinda,

Bu musradaki durgu yerinin, “ekim” kelimesinden sonra oldugu goriiliiyor.

Yaz sularindan kiyiya c¢ikan.

Ik durgunun, “sularindan” kelimesinin “la” hecesinin uzun notla bestelenmesiyle
olustugu, ikinci durgunun ise, “sularindan” kelimesi sonrasinda oldugu goriiliiyor.

ki adim aras1 bir zaman,

Misradaki ilk durgu yerinin “adim”, ikinci durgu yerinin ise “arasi” kelimesi sonrasinda
kullanilan esler ile olustugu goriiliiyor.

Goz goze geldikse gecerken,

Misradaki birinci durgunun “géze”, ikincinin ise ‘“‘geldikse” kelimelerinden sonra
oldugu goriiliiyor.

Giinliik giineslik bir kaldirimda,

Misradaki ilk durgunun “giinliik”, ikinci durgunun ise “giineslik” kelimelerinin son
hecelerinin uzun notlarla bestelenmesiyle olustugu goriiliiyor.

Askt1 gormedik, bilmedikse,

[k durgu yerinin, misramn ilk kelimesi “askt1” dan, ikinci durgu yerini ise, “gormedik”

kelimesinden sonra olusturuldugu gériilmektedir.
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olan “Askti ucup giden {istiimiizden, agkti de8ip gecen yammizdan.” kismi
gelmektedir.)
Lo U !
ki adim aras1 bir zaman,
Eserin bu misrasindaki melodik yapinin, vurgu yerlerini belirtecek sekilde bestelendigi
goriilmektedir.

ool !
Goz goze geldikse gecerken,
Eserin bu misrasindaki melodik yapinin, vurgu yerlerini belirtecek sekilde
bestelenmedigi goriilmektedir.

! L !

Giinliik giineslik bir kaldirimda,
Eserin bu misrasindaki melodik yapinin, vurgu yerlerini belirtecek sekilde bestelendigi
goriilmektedir.

ool !
Askt1 gormedik, bilmedikse,
Eserin bu misrasindaki melodik yapinin, vurgu yerlerini belirtecek sekilde
bestelenmedigi goriilmektedir.

ool L
Kim bilir hangi eyliil bir daha,
Eserin bu misrasindaki melodik yapinin, vurgu yerlerini belirtecek sekilde bestelendigi
goriilmektedir.

! ! !
Hangi uzak haziran.
Eserin bu misrasindaki melodik yapinin, vurgu yerlerini belirtecek sekilde bestelendigi
goriilmektedir. (Bu misradan sonra, daha once incelemis oldugumuz nakarat boliimii
olan “Askt1 ucup giden...” kism1 gelmektedir.)
Durgu Yerleri Acisindan inceleme
Iki dudak aras1 bir zaman,
Eserin ilk misrdsinda, ilk durgu yerinin “dudak” kelimesinden sonra, ikincisinin ise,
“aras1” kelimesi sonrasinda es kullanma yolu ile olustugu goriilmektedir.
Goz goze geldikse gecerken,
Bu misranin da ilk durgu yerinin “gdz géze” den, ikinci durgu yerinin ise “geldikse”

kelimesinden sonra, yine es kullanma yolu ile olustugu goriiliiyor.



{PAGE }

Eserin bu misrasindaki melodik yapinin, vurgu yerlerini belirtecek sekilde
bestelenmedigi goriilmektedir.
! ! !
Mayisla haziran arasinda,
Eserin bu misrasindaki melodik yapinin, vurgu yerlerini belirtecek sekilde bestelendigi
goriilmektedir.
Lo !

Yagmurlu bir sacak altindan,
Eserin bu misrasindaki melodik yapinin, vurgu yerlerini belirtecek sekilde bestelendigi
goriilmektedir.

! ! ! !
Askt1 ugup giden iistiimiizden,
Eserin bu misrasindaki melodik yapinin, vurgu yerlerini belirtecek sekilde bestelendigi
goriilmektedir.

! Lol !
Askt1 degip gecen yanimizdan.
Eserin bu misrasindaki melodik yapinin, vurgu yerlerini belirtecek sekilde bestelendigi
goriilmektedir.

Ll !
Uyanip kis uykularindan,
Eserin bu misrasindaki melodik yapinin, vurgu yerlerini belirtecek sekilde
bestelenmedigi goriilmektedir.
Lo !
Subatla mart arasinda,
Eserin bu misrasindaki melodik yapinin, vurgu yerlerini belirtecek sekilde bestelendigi
goriilmektedir.
! ! !

Eyliille ekim arasinda,
Eserin bu misrasindaki melodik yapinin, vurgu yerlerini belirtecek sekilde bestelendigi
goriilmektedir.

! ! Lo
Yaz sularindan kiyiya c¢ikan.
Eserin bu misrasindaki melodik yapinin, vurgu yerlerini belirtecek sekilde bestelendigi

goriilmektedir. (Bu misradan sonra, daha once incelemis oldugumuz nakarat boliimii
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Misranin melodik yapisinin, hece uzunluk ve kisaliklarini, prozodik manada ortaya

cikarmadig goriiliiyor.

Glinliik giineslik bir kaldinnmdan,
Misranin melodik yapisinin, hece uzunluk ve kisaliklarini, prozodik manada ortaya

cikardig goriiliiyor.

Askti gormedik, bilmedikse,
Misranin melodik yapisinin, hece uzunluk ve kisaliklarini, prozodik manada ortaya

cikarmadig goriiliiyor.

Kim bilir hangi eyliil bir daha,
Misrdnin melodik yapisinin, hece uzunluk ve kisaliklarini, prozodik manada ortaya

cikarmadig goriiliiyor.

Hangi uzak haziran.
Mlsr‘én'm me;lodik yapisinin, hece uzunluk ve kisaliklarii, prozodik manada ortaya
cikardig goriiliiyor.
Vurgu Bakimindan inceleme
ool ol
Iki dudak aras1 bir zaman,
Eserin bu misrasindaki melodik yapinin, vurgu yerlerini belirtecek sekilde bestelendigi
goriilmektedir.

! Lo !
Goz goze geldikse gecerken,
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Misranin melodik yapisinin, hece uzunluk ve kisaliklarini, prozodik manada ortaya

cikarmadig goriiliiyor.

Subatla mart arasinda,
Misranin melodik yapisinin, hece uzunluk ve kisaliklarini, prozodik manada ortaya

cikarmadig goriiliiyor.

Eyliille ekim arasinda,
Misranin melodik yapisinin, hece uzunluk ve kisaliklarini, prozodik manada ortaya

cikarmadig goriiliiyor.

Yaz sularindan kiyiya ¢ikan.
Misranin melodik yapisinin, hece uzunluk ve kisaliklarini, prozodik manada ortaya

cikarmadig goriiliiyor.

Iki adim aras1 bir zaman,
Misranin melodik yapisinin, hece uzunluk ve kisaliklarini, prozodik manada ortaya

cikardig goriiliiyor.

Goz goze geldikse gegerken,
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Goz goze geldikse gecerken,
Misranin melodik yapisinin, hece uzunluk ve kisaliklarini, prozodik manada ortaya

cikarmadig goriilityor

Mayisla haziran arasinda.
Misranin melodik yapisinin, hece uzunluk ve kisaliklarini, prozodik manada ortaya

cikarmadig goriiliiyor.

Yagmurlu bir sagak altindan,
Misrdnin melodik yapisinin, hece uzunluk ve kisaliklarini, prozodik manada ortaya

cikardig goriiliiyor.

Askt1 ugup giden iistiimiizden,
Misranin melodik yapisinin, hece uzunluk ve kisaliklarini, prozodik manada ortaya

cikardig goriiliiyor.

Askti degip gegen yammizdan.
Misranin melodik yapisinin, hece uzunluk ve kisaliklarini, prozodik manada ortaya

cikardig goriiliiyor.

Uyanip kis uykularindan,
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Zaman hi¢ gegmemis gibi, sensiz yasanmamis gibi, sana gelecegim
Misradaki ilk durgu yerinin, ilk “gibi” kelimesinin sonrasinda, ikinci durgu yerinin ise,
ikinci “gibi” kelimesinden sonra olusturuldugu goriilmektedir.
Dudaginda yarim kalan, hazin Hiizzam sarkilardan, yanmis gelecegim.
Bu misradaki ilk durgunun, “kalan” kelimesinden sonra, ikinci durgunun ise
“sarkilardan” kelimesinden sonra oldugu goriiliiyor.
Yasamaktan bagka soyle, aramizda fark m1 kald1?
Bu misradaki durgu yerinin, “soyle” kelimesinden sonra olusturuldugu goriilmektedir.
Cansin derdin, can mi kald1?
Misranin durgu yerinin, “derdin” kelimesinden sonra geldigi goriiliiyor.
Duman olup gelecegim.
Eserin son misrdsinda, durgu yerinin, “olup” kelimesinden sonra olustugu
goriilmektedir.
Eserin prozodi tahlili sonrasinda, su sonuca varilabilir:

Serbest veznin, diger vezinlere nazaran, ozellikle durgu yerlerinin (maniy1
ortaya cikarmasi agisindan) bestekarlarca olusturulmasinin zor oldugu bilinmekle
beraber, inceledigimiz eserde bestekarin, gerek hece uzunluk ve kisaligi, gerekse

vurgular ve durgu yerlerini dogru degerlendirdigi goriilmektedir.

4.6. Avni Aml’in Hicaz Sarkisimin Prozodik incelemesi
iki Dudak Aras1 Bir Zaman
Giiftenin Vezni: Serbest Vezin

Hece Uzunlugu Kisahg Bakimindan inceleme

Iki dudak arasi bir zaman,
Bu musradaki melodik yapinin, hece uzunluk ve kisaliklarini, prozodik manada ortaya

cikardig goriiliiyor.
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eyl I

Gittigin giin gibi sessiz, seninle doluyum sensiz, yalniz biraktin.
Eserin bu misrasindaki melodik yapinin, vurgu yerlerini belirtecek sekilde bestelendigi
goriilmektedir.
L Lo oo oo !

Zaman hi¢ gegcmemis gibi, sensiz yasanmamis gibi, sana gelecegim.
Eserin bu misrasindaki melodik yapinin, vurgu yerlerini belirtecek sekilde bestelendigi
goriilmektedir.

A ! ! ! ! !
Dudaginda yarim kalan, hazin, Hiizzam sarkilardan, yanmis gelecegim.
Eserin bu misrasindaki melodik yapinin, vurgu yerlerini belirtecek sekilde bestelendigi
goriilmektedir.

! oo L !
Yasamaktan bagka soyle, aramizda fark mi1 kald1
Eserin bu misrasindaki melodik yapinin, vurgu yerlerini belirtecek sekilde bestelendigi
goriilmektedir.

! Lo !
Cansin derdin, can m1 kaldi1?
Eserin bu misrasindaki melodik yapinin, vurgu yerlerini belirtecek sekilde bestelendigi
goriilmektedir.
oo !

Duman olup gelecegim.
Eserin bu misrasindaki melodik yapinin, vurgu yerlerini belirtecek sekilde bestelendigi
goriilmektedir.
Durgu Yerleri Acisindan inceleme
Glinesin battig1 yerde, bir doniilmez ufka gittin.
Bu misradaki durgu yerinin, “yerde” kelimesi sonrasinda olusturuldugu goriilmektedir.
Beni boyle dertli, garip, bitkin biraktin.
Bu misradaki ilk durgu yerinin, “bdyle” kelimesinden sonra, ikinci durgu yerinin ise,
“garip” kelimesi sonrasinda olustugu goriiliiyor.
Gittigin giin gibi sessiz, seninle doluyum sensiz, yalniz biraktin.
Misradaki ilk durgu yerinin, “sessiz” kelimesinden sonra, ikinci durgu yerinin ise sensiz

kelimesinden sonra olusturuldugu gériilmektedir.
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Dudaginda yarim kalan, hazin, hiizzam sarkilardan, yanmis gelecegim
Misrdnin melodik yapisinin, hece uzunluk ve kisaliklarini, prozodik manada ortaya

cikardig goriiliiyor

Yasamaktan bagka soyle, aramizda fark m1 kald1?
Misrdnin melodik yapisinin, hece uzunluk ve kisaliklarini, prozodik manada ortaya

cikardig goriiliiyor

Cansin derdin, can m1 kaldi?
Misrdanin melodik yapisinin, hece uzunluk ve kisaliklarini, prozodik manada ortaya

cikardig goriiliiyor

Duman olup gelecegim
Eserin son misrdsinda da hece degerleri ve melodik yap1 bir uyum arzetmektedir.
Vurgu Bakimindan inceleme
! ool ool

Giinesin battig1 yerde, bir doniilmez ufka gittin.
Eserin bu misrasindaki melodik yapinin, vurgu yerlerini belirtecek sekilde bestelendigi
goriilmektedir.

2 !
Beni boyle dertli, garip, bitkin biraktin.
Eserin bu misrasindaki melodik yapinin, vurgu yerlerini belirtecek sekilde bestelendigi

goriilmektedir.
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Giinesin battig1 yerde, bir doniilmez ufka gittin.

Misrdnin melodik yapisinin, hece uzunluk ve kisaliklarini, prozodik manada ortaya
cikardig goriiliiyor

Beni boyle dertli, garip, bitkin biraktin.
Misranin melodik yapisinin, hece uzunluk ve kisaliklarini, prozodik manada ortaya

cikardig goriiliiyor

Gittigin giin gibi sessiz, seninle doluyum sensiz, yalniz biraktin.
Misrdanin melodik yapisinin, hece uzunluk ve kisaliklarini, prozodik manada ortaya

cikardig goriiliiyor

Zaman hi¢ gegmemis gibi, sensiz yasanmamis gibi, sana gelecegim
Misranin heceleri ve melodik yap1 arasinda, uzunluk ve kisalik bakimindan bir uyum

goriilmektedir.
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Her mihnet kabuliim, yeter ki giin eksilmesin penceremden.

Eserin bu musrasindaki melodik yapinin, vurgu yerlerini belirtecek sekilde

bestelendigi goriilmektedir.
Durgu Yerleri Acisindan inceleme
Ne dogan giine hitkmiim geger, ne halden anlayan bulunur.

[k misrada bestekarin, “ne dogan giine” kismindan sonra, bir sekizlik es
kullanarak birinci durguyu yaptigi, ikinci durguyu ise, “hitkkmiim gecer” sozlerinden
sonra olusturdugu goriilmektedir.

Ah aklimdan 6liimiim geger, sonra bu bahce, bu kus, bu nur.

Ikinci misrdda, bestekdrin “ah aklimdan” dedikten sonra bir sekizlik es
kullanarak durgu yeri olusturdugu goriilityor. Ardindan, “oliimiim gecer” kismindan
sonra uzun bir durgu yeri olusturuldugu goriilmektedir. Misrain iigiincii durgu yerinin,
“sonra bu bahce” sozlerinden sonra olusturuldugu goériiliirken, “bu kus” ve “bu nur”
sozlerinden sonra da birer sekizlik es ile kisa durgular olusturuldugu goriilmektedir.

Ve goniil tanrisina der ki, pervam yok verdigin elemden.

Eserin {iigiincii misrasmin ilk durgu yerinin “Ve goniil tanrisina der ki”
kismindan sonra, ikinci durgu yerinin ise, “pervam yok verdigin elemden” boliimiiniin
ardindan olusturuldugu goriiliiyor.

Her mihnet kab@liim, yeter ki giin eksilmesin penceremden.

Eserin son misrasinda, “her mihnet kab{ilim” dedikten sonra olugan durgu yerinin
ardindan, “yeter ki giin eksilmesin” s6zlerinin son hecesindeki point dourge ile bir
durgu yaptig1 goriilmektedir.

Sonug olarak, eserin, gerek hece uzunluklari, gerekse vurgu yerleri agisindan
kusursuza yakin oldugu goriilirken, on sekizli hece oOl¢iisii gibi durgu yerlerinin
olusturulmasi agisindan zorluk arz edebilecek bir kalipla yazilmis bu siiri, bestekarin

cok ustaca besteledigi goriilmektedir.

4.5. Selahaddin I¢li’nin Kiirdilihicazkar Sarkisimn Prozodik incelemesi
Giinesin Battig1 Yerde
Giiftenin Vezni: Serbest Vezin

Hece Uzunlugu Kisahg Bakimindan inceleme
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Ah akhimdan 6liimiim geger, sonra bu bahce, bu kus, bu nur.
Misranin melodik yapisinin, hece uzunluk ve kisaliklarini, prozodik manada

ortaya ¢ikarmadig goriiliiyor.

Ve goniil tanrisina der ki, pervam yok verdigin elemden.
Misrdnin melodik yapisinin, hece uzunluk ve kisaliklarini, prozodik manada ortaya

cikardig goriiliiyor

Her mihnet kabuliim, yeter ki giin eksilmesin penceremden
Mlsrémn melodik );ap1s1n1n, héce uzunlu'k ve kisaliklarimi, prozodik manada
ortaya ¢ikarmadigi goriiliiyor.
Vurgu Bakimindan inceleme
! Lo ! U ! ! !
Ne dogan giine hiikmiim gecer, ne halden anlayan bulunur.
Eserin bu musrasindaki melodik yapinin, vurgu yerlerini belirtecek sekilde
bestelendigi goriilmektedir.
! ! ! e
Ah aklimdan 6liimiim gecer, sonra bu bahge, bu kus, bu nur.
Eserin bu misrasindaki melodik yapinin, vurgu yerlerini belirtecek sekilde
bestelendigi goriilmektedir.
oo Lo Lol ! !
Ve goniil tanrisina der ki, pervam yok verdigin elemden.
Eserin bu musrasindaki melodik yapinin, vurgu yerlerini belirtecek sekilde

bestelendigi goriilmektedir.

! ! ! ool !
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Bu misrdda durgu yerinin, “yoktur askin” kismindan sonra olustugu
goriilmektedir. Ancak, bu durgu yerinden sonra bestekarin, “6liimii” kelimesinin “1i”
hecesinde bir point dourge kullanarak, bagka bir durgu yaptig1 goriiliiyor.

Gel al gotiir gdnliimii

Bu boliimii, bestekérin serbest bicimde besteledigi goriiliiyor.
Ufuklara dal irmak.

Son misradaki durgu yerinin ise, “ufuklara” kelimesinden sonra oldugu
goriilmektedir.

Bu inceleme 15181nda, su sonuglara varilabilir:

Bestekarin, eserde genel olarak, prozodinin hece kisalig1 ve uzunlugu ile ilgili
kurallarina uymadigi, c¢esitli yerlerde yanlis heceleri vurguladigi ve durgu yerlerini,
point dourge kullanmak sureti ile cogalttigi ve gerek kelimeleri, gerekse manayi

boldiigii goriilmektedir.

4.4. Miinir Nurettin Selcuk’un Mahur Sarkisinin Prozodik incelemesi
Ne Dogan Giine Hiikmiim Gecer
Giiftenin Vezni: On Sekizli Hece Vezni. (9+9)

Hece Uzunlugu Kisahg Bakimindan inceleme

Ne dogan giine hilkmiim geger, ne hilden anlayan bulunur.
Misranin melodik yapisinin, hece uzunluk ve kisaliklarini, prozodik manada

ortaya ¢ikardig goriiliiyor.
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oo bl

Benim garip basim var,

U Ll

Her giin gamdan asim var.

l Lo
Yiiziimde gozyasim var,
ol

Onu yére sal irmak.

Ikinci nakaratta, genelde vurgu yerlerine dikkat edildigi, yalmz ikinci misradaki
“her” hecesinin, ardindan gelen “giin” hecesine gore vurgulu olmasina karsin, hem pest,
hem de bir sekizlik notla bestelendigi goriilityor.

Durgu Yerleri Acisindan inceleme

Eserin zemin ve nakarat boliimlerinde dorder misra olmasi sebebiyle, durgu
yerleri misra misra incelenecektir.
Neden boyle yorgunsun?

[k musrada bestekarin, “neden boyle” kisminda “le” hecesini ii¢ sekizlik not ile
besteleyerek bir durgu yaptig1 goriiliiyor.
Kizilirmak al irmak.

Ikinci musrdda “Kizilirmak™ kelimesinin “mak” hecesinin ii¢ sekizlik notla
besteledigi ve burada da bir durgu yeri olusturdugu goriiliiyor. Ancak, bu misrada
bestekarin, “irmak” kelimesinin “ir” hecesinin iizerine bir point dourge uygulamasiyla
bir baska durgu yerini olusturdugu goriiliiyor.

Gonliimden de durgunsun,

Uciincii misrida durgu yerini, bestekarin, “gonliimden de” kelimesinden sonra
olusturdugu goriiliiyor.
Saclan dal dal irmak.

Dordiincii misrada ise, “saglar1 dal” boliimiinden sonra bir durgu yeri
goriilmektedir.

Sende 6mriin boliimii,

Ikinci kitanin ilk musrisinda, durgu yerinin, “sende Omriin” kismindan sonra
olustugu goriilmektedir.

Yoktur agkin 6liimii.
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Benim garip bagim var,
Her giin gamdan agim var.
Yiizimde gozyagim var,

Onu yare sal irmak.

Eserin birinci nakarat kismindaki melodik yapinin, hece wuzunluk ve
kisaliklarini, prozodik manada ortaya ¢ikarmadigi goriilityor
Vurgu Bakimindan inceleme

Lol !

Neden boyle yorgunsun?

ol

Kizilirmak al irmak.

! !

Gonliimden de durgunsun,
Lol
Saclan dal dal irmak.
Eserin zemin kisminda, genel olarak vurgularin uygun bicimde yerlestirildigi
goriiliirken, yalnizca ikinci misradaki “1rmak’ kelimesinin vurgusuz olan “ir”” hecesinin,
point dourge ile vurgulandigi goriilityor.

! ! !

Sende 6mriin boliimii,

! ! !

Yoktur askin 6liimii.
Lol !
Gel al gotiir gonliimii.

Ll
Ufuklara dal irmak.

[k nakarat boliimiiniin ikinci misrasindaki ilk kelimede, “yok” hecesinin
vurgulu oldugu, fakat hem kisa notla, hem de yanindaki vurgusuz heceye nazaran daha
pest bir perdeye denk getirildigi goriilmektedir. Ayrica, “6limii” kelimesinin vurgusuz
olan “lii” hecesinin point dourge kullanilarak vurgulandigi goriilityor. Bunlarin disinda,

genel olarak vurgu yerlerine dikkat edildigi goriilmektedir.
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Neden bdyle yorgunsun?
i(121lgm@ .a_l wrmak
@lﬁ_md@ de durgunsun,
Saglar dal dal rrmak.
. Eserin zemin boliimiinde, genel olarak kisa ve uzun hecelerin kurala uygun
bicimde degerlendigi goriiliirken, yalnizca ligiincii misradaki ilk kelimenin “gén”

hecesinin, bir sekizlik kisa bir not ile bestelendigi goriiliiyor.

Sende 6mriin boliimii,
Yoktur askin olumu
Gel al gotiir gonlimi.

Ufu_kl.a.ra dal irmak.

Eserin birinci nakarat kismindaki melodik yapinin, hece wuzunluk ve

kisaliklarini, prozodik manada ortaya ¢ikarmadigi goriilityor
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Ll ! !
Ettiklerime simdi pesimanim efendim.

Ikinci nakaratta, “efendim” kelimesinde, yine ikinci derece vurgulu olan “-fen”
hecesinin vurgulandig goriiliiyor.
Durgu Yerleri Acisindan inceleme
Askin ile giindiiz gece giryanim efendim.

Eserin zemininde, ilk durgu yerinin “giin” hecesinin iki dortlik not ile
bestelenmesiyle olustugu goriiliirken, ikinci durgu yerinin ise, “ya” hecesinden sonra
olusan belli belirsiz nefes alma yeri oldugu goriiliiyor.

Biilbiil gibi giil rllyine hayranim efendim.

Nakarattaki ilk durgu yerinin, giil kelimesinden sonra, ikinci durgu yerinin ise
“hayranim” kelimesinin ilk hecesi olan “hay” hecesinden sonra oldugu gériiliiyor.
Beyhiide imis eyledigim mihr-ii vefalar.

Eserin meyan kisminda ilk durgu yerinin “imis” takisi sonrasinda olusturuldugu
goriiliiyor. Ikinci durgu yerinin, “eyledi§im” kelimesinin son hecesinden sonra
olusturuldugu goriilmektedir.

Ettiklerime simdi pesimanim efendim.

Eserin ikinci nakaratinda ilk durgu yerinin, “ettiklerime” kelimesinden sonra,
ikinci durgu yerinin “pesimanim” kelimesinin “si” hecesinden sonra olustugu
goriilityor.

Yapilan bu prozodi tahlilinden sonra, su sonuca varilabilir.

Incelenen eserde bestekarin, eserin sozlerini aruz kaliplarina oturtma cabasiyla,

giiftedeki vurgulan ve durgu yerlerini dikkate almadigi goriilmektedir. Kisa ve uzun

hecelerin de genelde ayn1 uzunlukta notalarla bestelendigi goriiliiyor.

4.3. Omer Altug’un Hiiseyni Sarkismin Prozodik incelemesi
Neden Boyle Yorgunsun
Giiftenin Vezni: Yedili Hece Vezni ( 4+3)
Hece Uzunlugu Kisahg Bakimindan inceleme
Bestekarin, eseri, bir zemin ve iki nakarat olarak ele alip besteledigi

goriildiigiinden, eser bu iki kismui ile incelenecektir.
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Biilbiil gibi giil riyine hayranim efendim.
Ettiklerime simdi pesimanim efendim.
Eserin her iki nakaratinda da, melodik yapinin, hece uzunluk ve kisaliklarini,

prozodik manada ortaya cikarmadigi goriiliiyor.

Beyhide imis eyledigim mihr-ii vefalar.
]'Els‘erin me;ya;lnlndaki n;elc;dik yapmin, hece uzunluk ve kisaliklarini, prozodik
manada ortaya ¢ikarmadig goriiliiyor.
Vurgu Bakimindan inceleme
U Lol !
Askin ile giindiiz gece giryanim efendim.
Eserin zemin kismindaki melodik yapinin, vurgu yerlerini belirtecek sekilde
bestelenmedigi goriilmektedir.
ool oo !
Biilbiil gibi giil rllyine hayranim efendim.
Eserin nakarat kismindaki melodik yapinin, vurgu yerlerini belirtecek sekilde
bestelendigi goriilmektedir.
Lol Lol !
Beyhiide imis eyledigim mihr-ii vefalar.
Eserin kismindaki melodik yapinin, vurgu yerlerini belirtecek sekilde

bestelendigi goriilmektedir.
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Giil mevsimi gelmis ne cikar derde deva yok.

Nakarat boliimiinde, durgu yerlerinin ilkinin, “gelmis” kelimesinden, ikincisinin ise
“cikar” kelimesinden sonra olusturuldugu goriiliiyor.

Sensiz gecen 6mriim geceden bil ki siyahtir.

Eserin meyaninda durgu yerini, bestekarm “mriim” kelimesinin “riim” hecesini
uzun notlarla bestelemesiyle ortaya c¢ikan belli belirsiz bir nefes payi ile olusturdugu
goriilityor. ikinci durgu yerinin, “geceden” kelimesinden sonra kullanilan bir sekizlik es
sebebiyle olustugu goriilmektedir.

Yapilan prozodi tahlili 15181nda, eserle ilgili olarak su sonuca varilabilir:

Aruzla yazilmis giifteleri besteleyen bestekarlarin, aruz kaliplarina uymak igin,
sozlerdeki méndy1 ortaya c¢ikaran vurgulara ve siirin durgu yerlerine pek Onem
vermedikleri goriilse de, incelenen eserde bestekarin, siirdeki hece degerlerine,

vurgulara, ayrica aruzdan bagimsiz olarak durgu yerlerine 6nem verdigi goriilmektedir.

4.2. Sadi Hosses’in Acemkiirdi Sarkisinin Prozodik incelemesi
Askin ile Giindiiz Gece Giryanim Efendim
Giiftenin Vezni: Mefiilii / Mefailii / Mefailii / Fetiliin

Hece Uzunluklari ve Kisaliklar1 Bakimindan inceleme

Askin i‘l_e glindiiz gece giryanim e_f@diﬂ.
Misranin melodik yapisinin, hece uzunluk ve kisaliklarini, prozodik manada

ortaya ¢ikarmadig1 goriiliiyor
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Misranin melodik yapisinin, hece uzunluk ve kisaliklarimi, prozodik manada

ortaya ¢ikardig goriilityor

Sensiz gegen 6mriim geceden bil ki siyahtir.

Misranin melodik yapisinin, hece uzunluk ve kisaliklarimi, prozodik manada
ortaya ¢ikardig goriilityor
Vurgu Bakimindan inceleme
A ool bl
Terk et beni artik yetisir sende vefa yok.

Eserin zemin kismindaki melodik yapinin, vurgu yerlerini belirtecek sekilde
bestelendigi goriilmektedir.

! ! N T

Giil mevsimi gelmis ne cikar derde deva yok.

Nakarat boliimiindeki melodik yapinin da, vurgulan belirtecek bigimde
olusturuldugu goriiliiyor.

oo ! Ll !

Sensiz gecen Omriim geceden bil ki siyahtir.

Meyan boliimiindeki melodik yapinin da, vurgulart belirtecek bigcimde
olusturuldugu goriiliiyor.
Durgu Yerleri Acisindan Inceleme
Terk et beni artik yetisir sende vefa yok.

Zemin bolimiinde, bestekdrin ilk durgu yerini, “beni” kelimesinden sonra,
ikinci durgu yerini ise “yetisir kelimesinden sonra olusturdugu goriiliiyor. Durgu
yerlerini olustururken, “beni” kelimesinin “ni” hecesini tiz bir nota denk getirdigi,

“yetisir” kelimesinden sonra da, ii¢ sekizlik es kullandig1 goriilmektedir.
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4. PROZODININ TURK MUZiGINE UYGULANISI

Ulkemizde, prozodinin konusulmaya baslandigi zaman diliminde yasayan
bestekarlarimiza ait eserleri inceleyerek, prozodinin, bestekarlarimiz acisindan ele
almip alinmadigini, anlasilip anlasilmadigimi kavrayip, ifadelendirilmeye calisilacak
olan bu boliimde, oncelikle aruz vezniyle yazilmis eserleri, ardindan hece vezniyle
yazilmig eserleri, son olarak da, serbest vezinle yazilmis eserler, prozodi agisindan
incelenecektir. Tum eserlerde, “hece uzunluk ve kisaliklar1 bakimindan inceleme”
boliimlerinde, uzun hecelerin altina ¢izgi, kisa hecelerin altina nokta konarak
belirtilecek, “vurgu acisindan inceleme” boliimiinde ise, vurgulu heceler, iizerlerine
konan oklar ile gosterilecektir. Sarki formundaki eserler, zemin, nakarat ve meyan
olmak iizere iic kisma ayrilarak incelenecektir. Serbest vezindeki eserler ise, misra

misra incelenecektir.

4.1. Fehmi Tokay’in Hicaz Sarkisimin Prozodik incelemesi
Terk Et Beni Artik Yetisir Sende Vefa Yok
Giiftenin Vezni: Mef’ilii/ Mefailii/ Mefailii/ Feiiliin

Hece Uzunlugu Kisahg Bakimindan inceleme

Terk et I?er}i artik y.et.isi_r @nc}e fo@ yok.
Misranin melodik yapisinin, hece uzunluk ve kisaliklarimi, prozodik manada

ortaya ¢ikardig goriiliiyor.

Giil mevsimi gelmis ne ¢ikar derde deva yok.
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Riizgar uyumus ay daliyor her taraf 1ssiz.

Eserin zemin kismindaki melodik yapinin, vurgu yerlerini belirtecek sekilde
bestelendigi goriilmektedir.

! Lol ol

Olgiin bakiyor varsa uzak bir iki yildiz.

Eserin nakarat kismindaki melodik yapinin, vurgu yerlerini belirtecek sekilde
bestelendigi goriilmektedir.

Lol ! ool

Bak cit bile yok korkma benim bahgede yalniz.

Eserin meyan kismindaki melodik yapinin, vurgu yerlerini belirtecek sekilde
bestelendigi goriilmektedir.

! N R A

Ey gozlerinin rengi kadar kalbi giizel kiz.

Eserin nakarat kismindaki melodik yapinin, vurgu yerlerini belirtecek sekilde
bestelendigi goriilmektedir.
Durgu Yerleri Acisindan inceleme
Riizgar uyumus ay daliyor her taraf 1ssiz.

Misranin birinci durgu yerinin “uyumus”, ikinci durgu yerinin ‘“‘daliyor”
kelimelerinden sonra olustugu goriiliiyor.
Olgiin bakiyor varsa uzak bir iki y1ldiz.

Misranin  birinci durgu yerinin “bakiyor”, ikinci durgu yerinin ‘“uzak”
kelimelerinden sonra olustugu goriiliiyor.
Bak cit bile yok korkma benim bahgede yalniz.

Misranin = birinci  durgu yerinin  “yok”, ikinci durgu yerinin “benim”
kelimelerinden sonra olustugu goriilityor.
Ey gozlerinin rengi kadar kalbi giizel kiz.

Misranin birinci durgu yerinin “gdézlerinin”, ikinci durgu yerinin “kadar”
kelimelerinden sonra olustugu goriilityor.
Yapilan bu tahlil sonucunda, eserle ilgili su sonuca varilabilir:

Eserin giiftesindeki hece uzunluklari ile vurgu ve durgu yerlerinin, melodik yap1
ile uyum igerisinde oldugu goriiliirken, gerek kullanilan makam ve usuliin giifteye

uydugu, gerekse miizik climlelerinin, manayi ortaya cikardigi goriilmektedir.
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Agarmis sagini yolar geceler.

Eserin son misrasinin durgu yerinin, “sac¢ini” kelimesi sonrasinda olustugu
goriilityor.
Yapilan bu tahlil sonucunda, eserle ilgili su sonuca varilabilir:

Eserde ozellikle hece uzunluklar1 ve vurgu yerlerinin, melodik yap1 ile uyum
icerisinde olmadig1 goriiliirken, hiiziin ve sitemi ifade eden giiftenin, hizli bir ritmle
bestelendigi (her ne kadar Sofyan Usulii ile bestelendigi goriilse de, icrasinda ritmik

sekilde calindigi goriiliir.) goriilmektedir.

3. 8. 2. Miizikal Anlam-Siirsel Anlam Uyumu
Bu boliimde, Tiirk Miizigi’nin prozodisi agisindan miizikédl anlam ve siirsel

anlam uyumu, secilen bir 6rnek eserle tarif edilecektir.

3.8.1.1. Refik Fersan’in Acemkiirdi Sarkisi
Riizgar Uyumus Ay Dahyor
Hece Uzunlugu-Kisah@ Bakimindan Inceleme
Riizgar uyumus ay daliyor her taraf 1ss1z.
Misranin melodik yapisinin, hece uzunluk ve kisaliklarimi, prozodik manada

ortaya ¢ikardig goriiliiyor.

Olgiin bakiyor varsa uzak bir iki yildiz.

Misranin melodik yapisinin, hece uzunluk ve kisaliklarini, prozodik manada

ortaya ¢ikardig goriiliiyor.

Bak ¢it bile yok korkma benim bahcede yalniz.

Misranin melodik yapisinin, hece uzunluk ve kisaliklarini, prozodik manada
ortaya ¢ikardig goriiliiyor.
Ey gozlerinin rengi kadar kalbi giizel kiz.

Misranin melodik yapisinin, hece uzunluk ve kisaliklarini, prozodik manada

ortaya ¢ikardigi goriiliiyor.

Vurgu Bakimindan inceleme

! o Lol
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Eserin bu musrasindaki melodik yapinin, vurgu yerlerini belirtecek sekilde

bestelendigi goriilmektedir.
2 2 A

Yeter yeter artik bu kadar cile,

Eserin bu musrasindaki melodik yapinin, vurgu yerlerini belirtecek sekilde
bestelendigi goriilmektedir.

! ! ! !
Nedamet hissiniz gelmez mi dile?

Eserin bu misrasindaki melodik yapinin, vurgu yerlerini belirtecek sekilde
bestelenmedigi goriilmektedir.

! Ll

Ufukta beliren ilk 151k ile,

Eserin bu misrasindaki melodik yapinin, vurgu yerlerini belirtecek sekilde
bestelenmedigi goriilmektedir.

! Lol !
Agarmus sagini yolar geceler.

Eserin bu musrasindaki melodik yapinin, vurgu yerlerini belirtecek sekilde
bestelenmedigi goriilmektedir.
Durgu Yerleri Acisindan inceleme
Zulmetle ayrilik bestesi yapan,

Misradaki durgu yerinin, “ayrilik” kelimesi sonrasinda olustugu goriiliiyor.
Beni diisiinceye salan geceler.

Bu musrddaki durgu yerinin, “diisiinceye” kelimesi sonrasinda olustugu
goriilityor.
Ruhumda titreyen son nuru kapan,

Bu misradaki durgu yerinin, “titreyen” kelimesinden sonra oldugu goriiliiyor.
Neseyi, iimidi calan geceler.

Bu misradaki durgu yerinin, “iimidi” kelimesinden sonra olustugu goriiliiyor.
Yeter yeter artik bu kadar c¢ile,

Misranin durgu yerinin, “artik” kelimesinden sonra olustugu goriiliiyor.
Nedamet hissiniz gelmez mi dile?

Bu misranin durgu yerinin, “hissiniz” kelimesi sonrasinda olustugu goriiliiyor.
Ufukta beliren ilk 151k ile,

Bu misrada, durgu yerinin, “beliren” kelimesinden sonra olustugu goriiliiyor.



Misranin melodik yapisinin,
ortaya ¢ikarmadig goriiliiyor.
Neseyi, imidi calan geceler.

Misranin melodik yapisinin,
ortaya ¢ikarmadig goriiliiyor.

Yeter yeter artik ‘Qu lgad;ar g.ilf:.

Misranin melodik yapisinin,
ortaya ¢ikarmadig goriiliiyor.
N.e@me_t h_iss.in_iz gelmez rr}i d.il.e?

Misranin melodik yapisinin,
ortaya ¢ikarmadig goriiliiyor.
Uukta belizen ilk ik le.

Misranin melodik yapisinin,
ortaya ¢ikarmadig goriiliiyor.
Agarmus sagin yolar geceler.

Misranin melodik yapisinin,
ortaya ¢ikarmadigi goriiliiyor.
Vurgu Bakimindan inceleme

l l Lo

Zulmetle ayrilik bestesi yapan,

hece

hece

hece

hece

hece

hece

uzunluk

uzunluk

uzunluk

uzunluk

uzunluk

uzunluk

Eserin bu musrasindaki melodik yapinin,

bestelendigi goriilmektedir.

! Lo !

Beni diisiinceye salan geceler.

Eserin bu musrasindaki melodik yapinin,

bestelenmedigi goriilmektedir.

! Lo

Ruhumda titreyen son nuru kapan,

Eserin bu musrasindaki melodik yapinin,

bestelendigi goriilmektedir.

! Lo !

Neseyi, iimidi calan geceler.
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ve kisaliklarini, prozodik ménada

ve kisaliklarini, prozodik ménada

ve kisaliklarini, prozodik manada

ve kisaliklarini, prozodik ménada

ve kisaliklarini, prozodik manada

ve kisaliklarini, prozodik ménada

vurgu yerlerini belirtecek sekilde

vurgu yerlerini belirtecek sekilde

vurgu yerlerini belirtecek sekilde
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Iste o bambaska giizel.

Eserin bu misrasindaki melodik yapinin, vurgu yerlerini belirtecek sekilde bestelendigi
goriilmektedir.

Durgu Yerleri Acisindan inceleme

Seni diistinmek giizel dogrusu, gérmek daha giizel.

Eserin zemin béliimiiniin melodik yapisi incelendiginde, ilk durgu yerinin
“giizel”, ikinci durgu yerinin ise “dogrusu” kelimelerinden sonra olustugu goriilityor.
Ellerimin siyah saclarinda dolagsmas1 daha baska giizel.

Nakarattaki ilk durgu yerinin “ellerimin”, ikinci durgu yerinin “saglarinda”,
ticiincii durgu yerinin ise “bagka” kelimesinden sonra olustugu goriiliiyor.

Bir de seni yasamak var ki, dogan giine kars,

Meyan boliimiiniin ilk misrasindaki birinci durgu yerinin “seni”, ikinci durgu
yerinin “var ki’ kelimesinden sonra olustugu goriiliiyor.
Iste o bambaska giizel.

Meyan boliimiiniin ikinci misrasimin ilk durgu yerinin “iste” kelimesinden,
ikinci durgu yerinin “o” kelimesinden sonra olustugu goriiliiyor.
Yapilan bu tahlil sonucunda, eserle ilgili su sonuca varilabilir:

Eserin gerek hece uzunluklar, gerek vurgularmin melodik yap1 ile uyum
saglamadigr goriilmekle birlikte, sevgi ve mutluluk ifade eden giiftenin, hiiznii
cagristiran Nihavend Makami1 ve hiz bakimindan yavas olan Diiyek Usulii ile

bestelendigi goriilmektedir.

3. 8. 1. 2. Kemal Giilses’in Ussak Sarkisi
Zulmetle Ayrilik Bestesi Yapan
Hece Uzunlugu-Kisah@ Bakimindan Inceleme
Zulmetle ayrilik bestesi yapan,
Mlsrémn meio'dﬂ; yapisinin, hece uzunluk ve kisaliklarini, prozodik méanada
ortaya ¢ikarmadig goriiliiyor.
Beni diisiinceye salan geceler.
o ‘Mlsr‘ém'm .meloc.lil.i yapisinin, hece uzunluk ve kisaliklarini, prozodik méanada
ortaya ¢ikarmadig goriiliiyor.

Ruhumda titreyen son nuru kapan,



{PAGE }

Misranin melodik yapisinin, hece uzunluk ve kisaliklarini, prozodik manada ortaya

cikarmadig goriiliiyor.

Bir de seni yasamak var ki, dogan giine kars,

Misranin melodik yapisinin, hece uzunluk ve kisaliklarini, prozodik manada ortaya

cikarmadig goriilityor.

Iste o bambagka giizel.

Misrdnin melodik yapisinin, hece uzunluk ve kisaliklarini, prozodik manada ortaya
cikarmadig goriilityor.
Vurgu Bakimindan inceleme
! ! ! ! ool
Seni diistinmek giizel dogrusu, gormek daha giizel.
Eserin bu misrasindaki melodik yapinin, vurgu yerlerini belirtecek sekilde

bestelenmedigi goriilmektedir.

Lo l 2

Ellerimin siyah saclarinda dolagsmasi daha baska giizel.
Eserin bu musrasindaki melodik yapinin, vurgu yerlerini belirtecek sekilde
bestelendigi goriilmektedir.
! ! Lo ool
Bir de seni yasamak var ki, dogan giine karsi,
Eserin bu musrasindaki melodik yapinin, vurgu yerlerini belirtecek sekilde

bestelenmedigi goriilmektedir.

LI !
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kizginlik ya da ac1 hissini cagristiran melodilerle degerlendirilmesinin, prozodik ifade
acisindan dogru olmayacagi asikardir.

Dogru makamin da bulunmasinin ardindan, giifteye uygun usuliin, hece uzunluk
ve kisaliklar1 g6z oOniinde bulundurularak secilmesi gerekir. Usuliin se¢imi, giifte
manasina uygunluk acgisindan da 6nemlidir. Zira hiiziinlii bir giifteyi, hareketli bir usulle

degerlendirmek, celigki yaratir.

3. 8. 1. Miizikal Anlam-Siirsel Anlam Celiskisi

Tiirk Miizigi Repertuarina girmis bazi eserlerin, sozlerinin ménasi acisindan,
bestesiyle celistigi goriiliiyor. Aci, dert ifade eden bir giiftenin, hareketli bir ritmle
bestelendigi goriiliirken, nese, seving anlatan bir giiftenin, hiiziinlii nagmelerle, yavas
bir ritmle bestelendigi goriilmektedir. Bu iki durum, incelenecek olan iki eserle
aciklanacaktir.
3. 8. 1. 1 Zeynettin Maras’in Nihavend Sarkis1
Seni Diisiinmek Giizel

Hece Uzunlugu-Kisahg Bakimindan Inceleme

Seni diigiinmek giizel dogrusu, gérmek daha giizel.

Misranin melodik yapisinin, hece uzunluk ve kisaliklarini, prozodik manada

ortaya ¢ikarmadig goriiliiyor.

Qll.er.im_in s.im %lg@d.a dpmn}as.l dgh.a lﬁgk.a gﬁz_el.
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Tiifek icat oldu / mertlik bozuldu, egri kilic kinda / paslanmalidir. »63

“Durgu: Mana ile ilgili olarak nefes duraklamasi.” 06

“Bir miizik eserinde, bitig etkisi yapan armonik zincirlemeler biitiinii. »07

Siirlerde durak konusuna gelindiginde, karsilasilan tanimlarin s6yle oldugu goriiliir:

“Bir diisiinceden bir diisiinceye, bir konudan baska bir konuya gecmek icin derece
derece daha uzun durgular yapmamiz lazim gelir. Buna durak adini veririz.”%

“ Konugsmada, insadda ve musiki eserlerinde, mdndyr ayarlayan kelime ve ciimlelerin
ne anlatmak istediklerini, hangi duyguyu vurguladiklarimi belirten susma — durma

olayina durak diyoruz.””

“Konusmada, anlamin gerektirdigi bicimde kelimeler arasindaki ses kesintisi. »70

“Hece olciistiyle yazilmuis siirlerde olcii kaliplart icindeki durma yerleri. »7

g . »72
“Bir ol¢ti uzunlugunda susma.

“Ciimle sonundaki nokta.””

“Hece vezniyle yazilmuig giiftelerde, bir kalip olusturan durma yerleridir. Veznin duragi
kacar heceli ise, misrain onlara gore ayrilacak parcalart da o kadar heceli olmak
lazimdir. Kelimeler, duraklara taksim edilmislerdir. Kelimenin yarist bir duraktan,
diger yarist da obiir durakta olamaz. Yani hecenin duraklari, misralardaki kelimeleri

ortasindan bolemezler. Duraklarda mutlaka kelime sona ermelidir.””

3. 8. Miizikal Anlam-Siirsel Anlam iliskisi

Bir eserin, prozodi agisindan dogru yorumlanabilmesi i¢in, oncelikle sozlerin
manasina uygun olarak vurgularinin belirlenmesi, bunun ardindan da durgu yerlerinin
tespiti yapilir. Bu ¢alismanin ardindan, sozlerin anlamina uygun makamin secilmesi
gerekir. Makam seciminde, sozlerin neyi ifade ettiginin goz 6niinde bulundurulmasinin
gerektigi diisiiniilmektedir. Ornegin, nese ve sevinci anlatan bir giifteyi, hiiznii, aciy1
cagristiran bir makamla bestelemenin dogru olamayacagi gibi, bunun yani sira, insanda

giizel hisler uyandiran, ornegin bahér1 veya bir sevgiliyi anlatan bir giiftenin, isyan,

age,s:127-128

% Giildas, 2003, s: 240
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68 Banguoglu, 1974, s: 128

% Giildas, 2003, s: 239

0 { HYPERLINK "http://www.tdk.gov.tr" }
"' { HYPERLINK "http://www.tdk.gov.tr" }
2 { HYPERLINK "http://www.tdk.gov.tr" }
 { HYPERLINK "http://www.tdk.gov.tr" }
" Giildas, 2003, s: 240



{PAGE }

(puandorg), esler, creschendo, decreschendo, forte, piano, tizlik- pestlik gibi terim ve
ifade bi¢cimlerinden faydalanabilecegi diisiiniilmektedir.
Ayrica, noktalama isaretlerinin, prozodide 6nemli bir unsur olan durgu ve durak

yerlerini belirlemede yardimci oldugu diisiiniilmektedir.

3.7.5. Durgu ve Durak

Giiftelerde, ciimlelerin belirli araliklarla nefes alma, anlami ifide etme gibi
sebeplerle bilingli olarak boliindiigii, bu boliinmelerin de durgu ve durak yerleri adiyla
ortaya c¢iktigi, durgu ve durak yerlerinin yazimda cesitli noktalama isaretleriyle,
miizikte ise, es ve point dourge kullanmak sureti ile ifade edildigi goriiliir. Simdi, durgu
konusuna deginilecektir.

Durgu konusunu, Tahsin Banguoglu’'nun {i¢ kisimda anlattigi, bunlar1 da, soluk
durgusu, gramer durgusu, ahenk durgusu seklinde siniflandirdigi goriiliiyor.

“Soluk durgusu: Bir soluk verme sirasinda yapabildigimiz kadar heceler yaparak
bir soz parcasi meydana getiririz. Sonra durup soluk aliriz. Buna soluk durgusu
denir.”*

“Gramer durgulari: Konusurken ¢cogu zaman bir solukta bir ciimle soyleriz. Ve
alcalan tondan sonra bir durgu yapariz. Fakat bazen de bir solukta birkag ciimle yahut
birkac solukta bir uzun ciimle soyledigimiz olur. Bu sonuncu halde ciimle icinde uygun
verlerde soluk durgulart yapariz. Bu durgular da ciimle sonundaki durgu gibi sozdizimi
ve anlamla ilgilidir. Bu bakimdan soziin ezgisine aittirler ve unsurlarindan sayuirlar.
Uzunca birlesik ciimlelerde yiikselen tonla biten ilk yargt obeginden sonra cogu zaman
bir durgu yapariz:

Havalar boyle serin giderse / bu yaz denize giremeyecegiz.

Sen kendi vazifeni yapmadikca / bagkalarina kusur bulamazsin.

Ciimle icindeki durgular hemen her zaman soziin baglanti yerlerini belirtmek ve
kavramlart aciklamak, anlayist kolaylastirmak gibi maksatlarla yapilir. Bunlara gramer
durgulari deriz. Ancak gerektikce bunlardan soluk yenilemek icin de faydalaniriz. »od

“Ahenk durgusu: Nihayet dhenk vurgusuna paralel olarak sézde dhenk
durgulart da yapiulir. Bunlar dhenk obeklerini birbirinden ayiwran kisa durgulardir.
Siirde ¢ok iyi fark olunurlar.

Diisman geldi / boliik boliik / dizildi, alnimiza / kara yazi / yazildi.

5 Banguoglu, 1974, s:126-127
8 ge,s:127
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acilarak okunacagini ifade ettigi, decreschendo’nun (dekresendo) ise, creschendonun
tersi oldugu, “>” isareti ile ifade edildigi ve iizerine geldigi hecenin kuvvetli giirliikten

hafif giirlige dogru daraltarak okunmas1 gerektigini ifade ettigi bilinmektedir.

3.7.4. Misiki Eserlerinde Noktalama isaretleri

Bir eserin prozodisinin tam manasi ile dogru olmasi ve o eserin bestecisinin
anlatmak istedigi duyguyu ifade edebilmesi icin, giiftedeki noktalama isaretlerine de
dikkat etmesinin gerektigi diistinilmektedir. Tiirk Dili’nde kullanilan noktalama
isaretleri sunlardir:

Nokta (.) : “Basit veya bilesik her bildirim ciimlesinin sonuna konur. Nokta, uzunca bir

durguya isaret sayilir”. >3

Virgiil (,) : “Ciimlede ayni isleyise ortak olup siralanan kelimeler, belirtme obekleri ve

N . 56
yargi obekleri arasina konur”.

Noktali Virgiil (;) : “Ciimlede ayni isleyise ortak olup virgiillerle ayrilmis bir sira

kelime ve rakamlari takimlara bolmede kullamlir”.””

Iki Nokta () : “Kendinden sonra gelecek soze dikkat ceker” . 58

Uc Nokta (...) : “Soziin bir yerde kesildigini ve basta, ortada, veyd sonda bir
parcasinin soylenmediginin gostermek icin oraya ii¢c nokta, kesme noktalari koyarzz”.59
Soru Isareti (?) : “Bir sey Ogrenmek istedigimiz yerlerde ciimleyi soru isareti ile
kapariz”. 60
Unlem (1) : “Unlem isaretini genellikle tinlemlerin ve seving, hayranlik, aci, korku, gibi
siddetli duyuslart anlatan ciimlelerin sonuna koyarlz”.él

“Noktalama isaretleri, giiftekdarin yorumunu, vurgulamak istedigi duygu ve
diisiincesini acikladigr gibi, onun kiiltiir seviyesini de ortaya c¢ikarir. Noktalama
isaretleri konmadan hicbir sey yazilmaz » 02

Noktalama isaretlerinin, bir giifteyi besteleyen yetenekli ve bilgili bir bestekéra,
eserin prozodisinin dogru olmasi yoniinde yol gosterecegi diisiiniilmektedir. Giiftedeki

noktalama isaretlerini dogru uygulamak isteyen bir bestekarin, point dourge

55 Banguoglu, 1974, s: 129
% a ge,s: 131
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“Beste bir ezgi olusturdugu icin, olciiniin bdzen pesten tize cikmasi, bdzen de
tizden peste inmesi tabii bir seydir. Fakat prozodi acisindan bu konuda da badzi
inceliklere dikkat edilmesi gerekir. Prozodi bahsinin basinda, bir heceye onem vermek
icin kullanilabilecek yollart sayarken, bunlar arasinda o heceyi tiz bir notaya getirme
cdresinden de bahsetmistik. Gercekten de konusmamiza dikkat edersek, hecelerdeki
vurgulari genellikle o hecelerde sesimizi yiikseltmek seklinde belirttigimizi goriiriiz.
Konusmamuizi dinleyen bir miizisyen kulagi, kelimeler agzimizdan dokiildiigii sirada
ikili araliktan, oktava kadar hemen biitiin araliklarin kullanilmakta oldugunu fark eder.
Sanki sozlerimiz hic olmazsa bir resitatif (tahkiye) denilen sekilde bir melodi
olusturmaktadir. Iste bu ezgilerde, seslerin tize dogru yiikseldigi noktalara dikkat
edilirse, buralarda seslerin vurgulu olduklari goriiliir. Bu, bizim icin yararli olabilecek
bir benzerliktir. Bestelerimizde sesi ne zaman tize dogru yiikseltmek, ne zaman peste
indirmek seceneklerini tercih edecegimizi bu yolla kolayca bulabiliriz”.>*

Hiiseyin Saadeddin Arel’in de dedigi gibi, tiz notlarin hangi hecelere denk
getirilecegini, konugmalarimizda hangi heceleri vurgulaylp tiz ¢ikardigimiza,
hangilerini de vurgusuz biraktigimiza dikkat ederek bulabilecegimiz goriilmektedir. Bu
yolun, Tiirkceyi diizgiin konusan, vurgular1 dogru kullanan, kisacas1 Istanbul Tiirkcesi

ile konusan her besteci i¢cin uygulanmasi kolay bir yol oldugu goriiliiyor.

3.7.3. Heceyi Ses ile Kuvvetlendirme — Zayiflatma

Arel’in bahsettigi prozodi vasitalarindan birinin de, vurgulu heceyi, vurgusuz
heceden ayirmak icin, o hece iizerine gelen notayr kuvvetli seslendirmek seklinde ifade
etmek oldugu goriiliiyor. Bu durum aklimiza, Tiirk Miizigi bestecileri tarafindan pek
kullanilmayan Bati Miizigi isaret ve terimlerini getirmektedir. Bunlarin, “piano”,
“forte”, “creschendo”, “decreschendo” oldugu, bu terimlerin, bulundugu hecelerin
kuvvetli ya da zayif okunmasi gerektigini ifade ettigi bilinmektedir.

Forte’nin, sert demek oldugu, “f” isareti ile gosterildigi, tizerine geldigi nota ve
heceleri, diger nota ve hecelere gore daha giiclii, giir bir bicimde soOylettigi
goriilmektedir. Piano’nun ise hafif demek oldugu, “p” harfi ile gosterildigi, notada bu
isaretin bulundugu hecenin hafif giirliikte, kisik sesle okundugu goriiliir.

Creschendo’nun, (kresendo okunur) “<” isareti ile gosterildigi, bu isaretin

anlaminin, lizerine geldigi hecenin hafif giirlikkten baslayarak, kuvvetli giirliige dogru

3 Arel, 1997, s: 43 — 44
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etmesi gerektigi diisliniilmektedir. Ancak, bir bestekéarin, vurgusuz ya da kisa heceleri,
her zaman usiliin zayif darplarina denk getirme gibi bir saplanti i¢cine girmemesi
gerektigini Hiiseyin Saadeddin Arel’in su sozlerinden anlamaktayiz.

“Vurgulu heceyi usiiliin kuvvetli zamanina denk getirmek sartiyla, vurgusuz
hecelerin yeri geldiginde kuvvetli zamdna getirilmesinde bir mahzur olmadigini ve
kuvvetli zaman dendiginde bundan usiliin bas kismunmin degil, ikinci, hattd iigiincii
derece kuvvetli zamdninin anlagilmasi gerektigini de sb’ylemi;tik”.52

Yani eger, vurgulu hece usiliin kuvvetli darbina denk getirilirse, vurgusuz
hecenin, usfliin ikinci, iictincii kuvvetli darplarina denk getirilmesinde prozodi agidan
bir mahzur bulunmadig goriiliiyor. Bu anlamda, bestekarin siiri, giifteyi iyice okuyup
oziimsedikten sonra manad vurgularimi belirlemesi, ardindan da kullanacagi usiliin
darplarini, bu belirledigi vurgulara denk getirecek sekilde “beste ©Oncesi caligma”
yapmasi gerektiginin uygun oldugu diisiiniilmektedir.

Vurgulu heceyi, usiliin kuvvetli darbina denk getirmenin, eserde prozodi
acisindan hatdya mahal vermemek i¢in kullanilan vasitalardan biri oldugu goriiliiyor.
Diger vasitalar Arel soyle anlatmaktadir:

“Bir heceye onem vermek icin cesitli yollar vardir. Heceyi usiiliin kuvvetli
zamdnina tesadiif ettirmek, daha fazla uzatmak, ikanin uygun oldugu durumlarda sakil
zamana rast getirmek, tiz bir not ile okutmak, sesi o hecede kuvvetlendirmek ¢dreleri

» 53
bunlar arasindadir”.

3.7. Vurgunun Miizikle ifadesi

3.7.1. Uzunluk- Kisahk

Vurgulu heceyi vurgusuz heceden, uzun heceyi de kisa heceden ayirmak igin
kullanilabilen bir vasitanin da, vurgulu ya da uzun heceyi, vurgusuz ya da kisa heceye
oranla uzun notlar (nota, ses) vererek bestelemek oldugu goriilmektedir. Bu sekilde

vurgulu hecenin vurgusuz heceden ayrildigi ve daha belirgin hale geldigi goriiliir.

3.7.2. Tizlik — Pestlik
Vurgulu ve vurgusuz heceyi birbirinden ayirmak ve vurgulu heceyi belli etmek i¢in
kullanilan prozodi vasitalarindan birisinin de, vurgulu hecenin, vurgusuza gore daha tiz

bir not ile bestelenmesi oldugu goriilmektedir.

52 Arel, 1997, s: 56
3a ge,s:29-30
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goriilityor. Kisa olan “bu, ge, ce, ka” hecelerinin bir darpla, uzun hecelerden “ran”
hecesinin iki darpla, “cok, lik” hecelerinin ise ii¢ darp ile ifade edildigi goriiliiyor.
Simdi bir bagka misra, dort dortliik Sofyan Usilii ile incelenecektir.
Der di mi sen bi le an la ma mis sin.
Diiim te ke diiim te ke diim te ke diiim  te ke

Bu misrada da uzun hecelerin, usfiliin uzun darplaryla, kisa hecelerin ise kisa
darplariyla birlestigi, son hecedeki uzun hecenin ise usiliin iki kisa darbinin
birlestirilmesi ile ifade edildigi goriilityor. Bir misra da, Aksak Usdlii ile incelenecektir.
Kal bi me gir din ya rim sin.
Diiim te ke  diiim  teektek diiim teke diiiim teek tek

Bu misrdda da, kisa hecelerin (bi, me) kisa darplara, uzun hecelerin de uzun
darplara, ya da iki kisa darba denk getirildigi goriilityor. Yapilan ii¢ taksimatta
kullanilan bu misralarin, farkli sekillerde, ayni ya da farkli ustillerle bircok defa, dogru
sekilde usill darplarina paylastirilabilecegi diisiiniilmektedir. Prozodi agisindan giifteyi
en dogru bicimde usile uygulamanin belli zorluklar1 oldugu bilinmekle birlikte, Ahmet
Hatipoglu’nun, bu zorluklar1 agsmak icin kullanilmasi1 gereken ¢ikis yollarimi soyle ifade
ettigi goriiliiyor:
1- “Uygun yerlerde es kullanmak. e

2- “Genislemeden faydalanmak. »30

3- “Birim zamamnin kiiciiltiilmesi. »

Yazarin, “genislemeden faydalanmak™ ifadesinde anlatmak istediginin usl
genislemesi ( misranin ii¢ uslile paylastirilmasi ile prozodi hatis1 meydéana gelirse, usil
darplarinin birlestirilmesi yolu ile ti¢ ustilden dort, ya da daha fazla usile yayilmasi)
oldugu, “birim zamaninin kiiciiltiilmesi” ifadesinde anlatmak istediginin ise, ustllerdeki

mertebelerin kiiciiltiilmesi oldugu diistiniilmektedir.

3. 6. Vurgu- Usil Iliskisi

Usil darplarinin kiminin uzun, kiminin kisa, kiminin kuvvetli, kiminin zayif
olduklar1 goriiliir. Buradan hareketle, yeni bir eser olusturacak olan bir bestekarin,
kullanacak oldugu usiliin kuvvetli ve zayif darplarin1 bilmesi ve bu darplarin iizerine

gelecek olan hecelerin vurgulu ya da vurgusuzluguna, acik ya da kapaliligina dikkat

* Hatipoglu, 1983, s: 14
0 a ge,s: 14
Sta ge,s: 15
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vetisip melodi degerini, hece degerine esit kilmaktadir. Dolayisiyla duygu
tamamlanmaktadur.”*’

Hecelerdeki uzunluk ve kisalik ile usGllerdeki uzun ve kisa darplarin
birbirleriyle olan uyumunun, prozodi agisindan 6nemli oldugu, bu anlamda, uzun
hecelerin, usiillerdeki uzun darplarla, kisa hecelerin de kisa darplarla birlestirilmesinin
dogru bir uygulama olacag diisiiniilmektedir.

Tiirk Miiziginin yapisi ve gelenekleri goz Oniine alindiginda, uzun hecelerin,
genelde uzun nagmelerle bestelendigi goriiliir. Bu acidan, kisa hecenin usiliin kisa olan
bir darbiyla bire bir ortiistiiriilmesinde bir mahzur bulunmazken, uzun hecenin tek bir
darp ile birlestirilerek bestelenmesinin, miizikal ifade agisindan sorun teskil edecegi
diisiiniilmektedir. Bu konuda, Ahmet Hatipoglu’nun diisiincelerinin sunlar oldugu
goriilityor:

“Bu giin de niz ¢ok dal ga I

Diim tek tek diim tek tek diim tek tek. (Tiim heceler bir dortliik notla
ifade edilmektedir.) Semai Usiliine uygulanmus bu ciimlenin, biitiin kisa ve uzun
hecelerinin ayni (dortliik) degere verilmis oldugunu goriiyoruz. “Bir dortliik: kisa
hece” esasina gore, actk hecelere uygun diisen dortliik zamdmin, kapall hecelerde kisa
kaldig1 goriilmektedir. Yani kisa hece dortliik ise, uzun hecenin en az iki dortliik olmasi
gerekirken, “giin, niz, ¢ok, dal” uzun hecelerinin bir dortliige isdbet etmis olmasi
hatayr dogurmaktadir. Giifte, usil vurularak okunursa, bu hatalarin daha bir agiga
ctktigr goriiliir. Eger bu giifteyi Semadi Usilii ile bestelemekte kararli isek, uzun
hecelere en az iki dortliik nota degeri vermenin yolunu aramaliyiz. Bundan baska cdre
yoktur. Bunun icin, uzun hecelerin uzayabilme kabiliyetinden yararlanilarak darplart
birlestirme cihetine gitmemiz gerekecektir. Kural olarak diyebiliriz ki, darplarin
birlesme ve boliinme imkdnlari, prozodik problemlerin en biiyiik hdl, ¢dresidir. 48

Simdi, darplan birlestirme konusu, 6rnek misrdlar verilerek agiklanacaktir. Bu
yapilirken, hecelerin altina usiil darplart yazilacak, kisa hecelerin altina kisa darplarin,
uzun hecenin altina da uzun darp ya da darplarin gelmesine dikkat edilecektir.

Bu ge ce cok ka ran Iik.
Dim tek tek dimtektek dim  tektek  diim tek tek.
Kullanmilan Semai Usiliiniin tiim darplarmin dortlik olmasi sebebiyle, kisa

hecelerin bir darba, uzun hecelerin ise en az iki darba denk getirilerek paylastirildig

*" Hatipoglu, 1983 s: 4
B q ge,s: 10
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darplarin da, “dim”, “tek”, “te”, “ke”, “ta”, “hek”, “dii”, “me”, “ka” diye ayr1 ayr

2 13

isimlerinin oldugu bilinmektedir. “Diim”, “te” ve “dii” vuruslarinin yalnizca sag elle
sag dize vuruldugu goriiliirken, “ke”, “tek”, “ka” ve “me” darplarinin sol elle sol dize
vuruldugu goriiliir. “Ta-hek” darplarinda ise, “td” darbinda iki elin havaya kalktigi,
“hek” darbinda da iki elin iki dize vurularak ifade edildigi goriiliir.

“Eski lisanda “diim” “kuvvetli”, “tek” ise “sakin” anlaminda kullanilan
Tiirkce kelimelerdir. Bundan dolayr genellikle usiillerin kuvvetli zamanina “diim” ve
zayif zamanina “tek” heceleri getirilmistir”. "’

Her bir darba verilen ismin, o darbin uzunlugu ile bire bir ilgisi oldugu
goriilmektedir. “Diim”, “tek”, “td”, ve “hek” darplarinin uzun, “dii”’, “me”, “te”, “ke”
darplarinin ise kisa siireli oldugu goriilmektedir. Prozodi agisindan, uzunluk kisalik
onemli oldugundan, uygun yerlerde kuvvetli darplar ile uzun hecelerin, kuvvetsiz

darplar ile de kisa ve vurgusuz hecelerin eslenmesinin dogru olacag diisiiniilmektedir.

3. 5. Hecelerdeki Uzunluk - Kisalik ve Usil iliskisi

Tiirk Dilinin yapisina bakildiginda, kisa ve uzun hecelerin telaffuz siirelerinin
birbirlerinden ¢ok farkli olmadiklar1 goriilmektedir. Kisa heceler diye adlandirilan a, e,
i, sa, de gibi heceler ile uzun heceler olarak bilinen kal, gel, sel, sans gibi hecelerin siire
degerlerinin birbirlerine oranla ¢ok farkli olmadiklari, kisa zaman farkliliklar ile
telaffuz edildikleri goriiliir. Telaffuz siireleri acisindan cok farkli olmayan Tiirkce
hecelerin, miizige uygulaniglari1 bakimindan farkli ele alinmalarinin bir zorunluluk
oldugunu, Ahmet Hatipoglu, kitabinda su sekilde aciklamaktadir:

“Kendi degerinden daha fazla uzatilmamasi gereken kisa heceler, melodik bir
sesle uzatildiklar takdirde, insan duyusunda bir tatminsizlik, bir bosluk, tatsizlik ve
tedirginlik yaratmaktadirlar. Bu acikligin bir sona ulagsmasi, kapanmasi gerekir ve
istenir. Bu yapimadigi takdirde “melodik deger ile “hece degeri” birbiriyle celiskili
olacagindan, ortaya ctkacak huzursuzluk devam eder. Buna engel olmak icin, kisa
degerli olan sesli harflerimizi (hecelerimizi) kendi degerlerinden daha fazla melodik
degerlerle asla yiiklemememiz gerekir. Kapali hecelerde ise durum boyle degildir.
Melodik deger ile birlikte kapali hece degeri (uzun hece) de uzayabilmektedir. Bu
uzamanin sonunda acik hecede oldugunun aksine bir bosluk, bir tatminsizlik yoktur.

Ciinkii bu duygularin meydana gelmesini onleyen hece sonundaki sessiz harf imdada

4 Ozkan, 1990, s: 562
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Eski hatiralar diin gece yine goziimde canlandi.

Ciimlede, anilarin ne zaman hatirlandig1 belirtilmek istenirse vurgunun “diin”
kelimesi iizerine geldigi goriilir. Bu durumda da, ciimlenin su sekliyle okundugu
goriilmektedir.

!
Eski hatiralar diin gece yine goziimde canlandi.

Eger hatiralarin, baz1 araliklarla, tekrar tekrar canlandigim belirtilmesi istenirse,
vurgunun bu kez de “yine” kelimesi iizerine geldigi ve ciimlenin su hali aldig1 goriiliir.

!
Eski hatiralar diin gece yine goziimde canlandi.
Hatralarin hayalinin hatirlandigi, tekrar o anlarin yasandigi hissettirmek
istenirse, vurguyu bu kez de, “g6ziimde” kelimesinin tizerine ¢ektigi goriiliir.
!
Eski hatiralar diin gece yine goziimde canlandi.
Sonug olarak, durum ve duyguya gore vurgunun yer degistirebildigi, bu duruma da

climlede duygu vurgusu dendigi diisiiniilmektedir.

3.4. Usil

“Vuruslarinin krymetleri birbirine esit olmayan, fakat mutlaka muhtelif kuvvetli,
yart kuvvetli ve zayiyf zamanlarin belli bir sekilde siralanmasiyla meydana gelen belli
kaliplar halindeki sayr veya vurus gruplarina usil denir. Kuvvetli ve zayif vuruslarin ve
zamanlarin degisik gekilde siralanmasi ve bu vuruslarin kuvvetlerinin degisik olmasi
usilller arasinda farklilagmayr meydana getirmistir. Usiiliin vurulan her parcasina
“darp” denir (darp eskiden usil anlaminda da kullanilmistir. Darb-1 Fetih, Darb-1
Tiirki gibi.) Usiilii, zamanin kaliplasmug halidir veya degisik diiziimlerin birlesmesinden
meydana gelmisi ve kalip halinde belirlenmis oOlciidiir diye tarif etmek de miimkiindiir.
Bir usiiliin meydana gelebilmesi icin en azindan bir kuvvetli ve bir de zayif zamdna
gerek vardir. Bu bakimdan bir zamanli usil olmaz. el
3.4.1. Usiillerin Vurulusu

Geleneksel Tiirk Miizigi’'nde usillerin, sag el sag dize, sol el de sol dize

vurularak ifade edildigi goriiliir. Ellerin her bir vurulusuna darp denildigi ve bu

4 Ozkan, 1990, s: 561
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“Yagmurdan sirilsiklam perisan bir haldeydi.” ciimlesi incelenecek olursa,
“yagmurdan” kelimesinde “dan” hecesinin vurgulu oldugu, “sirilsiklam” kelimesinde
ise “lam” hecesinin asil vurguyu, “ril” hecesinin ise kelime igerisindeki ikinci derece
vurguyu tasidign goriiliir. “Perisan” kelimesinde, “san” hecesinin vurgulu oldugu, bir
kelimesinin tek hece olmas1 sebebiyle dogal olarak vurgulu oldugu goriiliir.

“Haldeydi” kelimesin ise —di’li gecmis zaman ekinin olumlu hallerde vurguyu
tizerine ¢cekmesi kurali sebebiyle vurgunun “di” hecesi iizerinde oldugu goriilmektedir.

Ancak ctimlenin biitiiniine baktigimizda ciimle vurgusunun, “perisan” kelimesi
lizerinde oldugu goriiliiyor. Oyle ki tek bir heceden olusan, bu 6zelligi sebebiyle de
vurgulu ifade edilen “bir” kelimesinin, ciimle vurgusunu iizerine ¢eken bu kelimenin
ardindan gelmesiyle, sanki vurgusuz bir kelime gibi telaffuz edildigi goriilmektedir.

Bu durumda ciimledeki mantik vurgusunun, ciimle icerisinde en kuvvetli
vurguyu lizerinde tasiyan kelimede oldugunu, fakat diger kelime ya da kelimelerinde

kendilerince vurgulu olmalan sebebiyle ikincil vurgu olabildikleri goriilmektedir.

3.3.2. Ciimlede Duygu Vurgusu

Bir bestecinin eser olustururken, miizikdl nazari bilgileri ve dilin yapisini,
kurallarimi, vurgularin1 6grendikten sonra, teoriyi pratige gegirirken uymasi gereken en
onemli kurallardan birinin, eserin sozlerindeki méndy1 anlayabilmesi ve o ménaya
uygun miizik ciimlelerini s6ze giydirmesi oldugu diisiiniilmektedir. Bu durumun olmast
icin de bestekdrin, dilin yapisin1 iyi bilmesi gerektigi goriilmektedir. Ciimlede
anlatilmak istenen duygu bazen o kadar degisik olur ki, mantk vurgusunun
bilinmesinin yetersiz kaldigi goriiliir. Bu anlamda, ciimledeki duygu vurgusunun,
mantik vurgusuna nazaran daha 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

Ciimledeki mantik vurgusu, dilin kurallarin1 kavradiktan sonra kolay bir
bicimde bulunabildigi ve iizerinde uzlasma saglanabildigi halde, duygu vurgusunda
durumun biraz farkli oldugu goriiliir. Eger sdirin, siirde ne anlatmak istedigini daha
Once sairin bir konusmasindan veya yazisindan 6grenmemis birkag¢ farklh kisi ayni siiri
okurlarsa, hepsinin ayri yerlerde vurgu, duraklama, seslerinde piano forte yaptiklar
goriiliir. Bunun, yanlis okumayla ya da dili bilmemekle degil, siiri okuyan kisinin ne
anladigiyla ilgili oldugu gériilmektedir.

Ornek olarak “Eski hatirdlar diin gece yine goziimde canlandi.” ciimlesi ele
almirsa, anilarin gecmiste oldugunun belirtilmek istenmesiyle, vurgunun “eski”

kelimesinin iizerine geldigi goriiliir. Bu durumda ciimlenin su hali aldig1 goriiliir.
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“Kelimelerin ciimle icinde gectikleri sirada anlam ve duygu iizerinde yarattikla-
vurguya “ifdde vurgusu” adi verilir. Ifide vurgusu iki cesittir. Bunlardan biri mantik,

digeri duygu vurgusudur.44

3.3.1. Ciimlede Mantik Vurgusu

Egitimi az veya ¢ok olsun, bu iilkede dogup, bu iilkede yasamis ve bu iilkede
egitim almis her bireyin, konusmalarinda ister istemez vurgulart dogru kullandiklar
goriiliir. Sonradan Tiirkge 6grenmis bir yabancinin konusmasinin, bir Tiirk’e ilging
gelmesinin sebebinin, vurgulari dogru yerlerde kullanmamasi ve uzun-kisa hece
kuralma dikkat etmemesi oldugu goriilmektedir. Ornek olarak, “bilmiyorum”
kelimesinde bir Tiirk’iin “bil” hecesine vurgu yaptigi ve heceleri yaklasik olarak ayn
uzunlukta telaffuz ettigi goriiliitken, bir yabancinin farkli hece veya heceleri
vurguladigi ve bazi heceleri uzun telaffuz ettigi goriiliir.

Mantik  vurgusunun, ciimlenin anlamindan dogan vurgu oldugu
diisiiniilmektedir. ~ Ornek olarak,  “Bir gece ansizin gidivermistin.” ciimlesi
incelendiginde, “ansizin” kelimesinin diger kelimelere nazaran daha kuvvetli ifade
edildigi goriiliir. Kelimenin, ciimlenin vurgu merkezi oldugu da suradan anlasilabilir.
Ciimlede diger kelimeler sirasiyla vurgulu soylenilirse, ciimlenin asil ifade etmek
istediginin ortaya cikmadigr goriiliir. “Bir” kelimesinin, tek hece oldugu icin dogal
olarak vurgulu oldugu, fakat ciimlenin vurgu merkezi olmadigi, bu kelimeye vurgu
uygulandiginda goriilmektedir. “Gece” kelimesinin vurgulu sdylenmesiyle ise ortaya
yanlis bir ifade ¢iktigi goriiliir. “Gidivermistin” kelimesinde de durumun ayni oldugu
goriilityor.

Ancak, bu ciimlede “ansizin” kelimesinin tek basina vurgulu olmadigi, ciimle
icerisinde ikincil vurgu ya da vurgular oldugu da goriilmektedir. Bir hecesinin tek hece
olmasi sebebiyle dogal olarak vurgulu oldugu, bu miinasebetle, climledeki ikincil vurgu
oldugu goriililyor. Cilimledeki “gidivermistin” kelimesinin “di” hecesinin vurgulu
soylendigi goriilityor. Ciimle i¢ginde gecen tiim kelimeler ayr1 ayn ele alindiginda her
birinin vurgulu hecelerinin oldugu, fakat ciimle icerisinde yan yana konulduklarinda
bazi vurgulu hecelerin, vurgusuzmus gibi telaffuz edildigi goriiliir. Bu durumun, ciimle
icerisinde agir basan, mantik vurgusunu {izerinde tasiyan bir kelimenin diger kelimelere

oranla daha kuvvetli ifade edilmesi sebebiyle olustugu diisiiniilmektedir.

“ Arel, 1997, s: 25
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l

Nasil gecti habersiz o giizelim yillarim,
Bazen gozyasi oldu, bazen i¢li bir sarki. ( Teoman Alpay’in Hicaz Sarkist.)
}
Sensiz dogan giin batar,
Mehtap iner sulara. ( Semahat Ozdenses’in Hiizzam Sarkist.)
}

Ne o bensiz edebilir,
Ne temelli gidebilir. ( Yusuf Nalkesen’in Kiirdilihicazkar Sarkasi.)

}
Yine bu yil ada sensiz, i¢ime hi¢ sinmedi,
Dil’de yalnmiz dolagtim hep, gdzyaslarim dinmedi. ( Osman Nihat Akin’in Nihavend
Sarkisi.)
r) -c1, -ci, -cu, -cii eklerinde vurgu

Bu eklerin vurgulu oldugu goriilmektedir.
}
Bana benden yakin, benden yabanci. ( Selahattin Inal’in Biiselik Sarkisi.)
Sevgi deli goniilden goniile bir akistir,
}

izi hic silinmeyen ilk yakici bakistir. ( Aldeddin Yavasca’nin Muhayyerkiirdl Sarkist.)

3.3. Ciimle Vurgusu

Tiirkce kelimelerde vurgunun genelde son hece iizerinde bulundugu, ¢cok heceli
kelimelerde, ana vurgunun yaninda, ikincil bir vurgunun da olabildigi, vurgularin
heceler iizerine geldigi goriiliir.

Ancak ciimlelerde vurgunun heceler iizerinde olmayip, kelimeler iizerinde
oldugu diisiiniilmektedir. Ornegin, “Babam beni bu giin kira gotiirdii” kelimesini
incelenirse, kira kelimesinin, diger kelimelere oranla daha vurgulu ve baskin soylendigi
goriiliir. Ctimlelerdeki vurgularin, tipki kira kelimesinde oldugu gibi en vurgulu kelime
tizerinde oldugu goriiliir. Bu vurgu seklinin, ciimlenin dogal vurgusu oldugu

diistiniilmektedir.
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l

Birine s6z sdylesen, dilini kiskanirim. ( Teoman Alpay’in Hiizzam Sarkis1.)
0) -1p, -ip, -up, -iip eklerinde vurgu
Bu eklerin olumlu hallerde vurgulu olduklar goriiliir.
!
Gegip gitme yanimdan ne olur eller gibi.
Bir sey sOyle merhaba veya ne haber gibi. ( Erdogan Berker’in Hiizzam Sarkisi.)
!
Hem sevip hem yakadan attin beni,
Bak ne miigkiil derde ugrattin beni. ( Nikogos Aga’nin Acemasiran Sarkisi.)

!
Oyle dudak biikiip hor gozle bakma. ( Avni Amil’in Kiirdilihicazkar Sarkisi.)

!
Hastayim, yalnizim, seni yanimda sanip da bahtiyar 6lmek isterim. ( Lemi Atli’nin
Hicaz Sarkisi.)
0) -dikca, -dikce, -tikca, -tikce, -tukca, -tiikce, -dukca, -diikce eklerinde vurgu
Bu eklerin, olumlu hallerde ilk hecelerinin, olumsuz hallerde ise ikinci
hecelerinin vurgulu olduklar1 gériilmektedir.
!
Agladikca gozlerimden kan gelir, yas yerine.
Oyle bir derde giriftarim ki halim sorma hig. (Ekrem Giiyer, Hicaz Sarki)
!
Bezmedikge hilet-i mestaneden,
Cikmam Allah etmesin meyhéneden. ( Yesari Asim Arsoy’un Hiiseyni Sarkisi.)
Ben hi¢ bu kadar sevmedim 6mriimce siyahi,

!

Gormem goziiniin nuruna daldikc¢a sabahi. ( Avni Anil’in Nihavend Sarkisi.)
!
Yandikga oldu suzan kalb-i serer fesanim,

Oldu yine alevriz dag-1 gdm1 nihdnim. ( Tamb@ri Ali Efendi’nin Stizidil Sarkas1.)

p) -siz, -siz, -suz, -siiz eklerinde vurgu
Bu eklerin olumsuzluk hali ifade ettikleri goriilmekle beraber, vurguyu

tizerlerine ¢ektikleri goriilmektedir.
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Hangi goniil uslanir, sevenle oyun olmaz. ( Teoman Alpay’in Rast Sarkist.)
!
Gormek ister gozlerim her dem seni,
Yad et Allah askina sen de beni. ( Tanbliri Cemil Bey’in Hiiseyni Sarkisi.)
1
Sevmek aci1 bir arzu derler, sevilmiyor sevenler.
Aglayan su gozlerim ne giildii, ne de giilecekler. ( Avni Amil’in Kiirdilihicazkar
Sarkisi.)
1
Omriim seni sevmekle nihayet bulacaktir.
Yalniz senin askin ile rihum solacaktir. ( Yesari Asim Arsoy’un Hiizzam Sarkisi.)
1
Yasamaktan bagka soyle, aramizda fark m1 kald1?
Cansin derdin, can mu kaldi, duman olup gelecegim. (S. I¢li’nin Kiirdilihicazkar
Sarkisi)
I
Biilbiiliin cilesi yanmakmais giile,
Omiirler geciyor aglaya giile. ( Yusuf Nalkesen’in Hicaz Sarkis1.)
n) -sa, -se eklerinde vurgu.
Bu ekin bazi hallerde vurgulu, bazi hallerde de vurgusuz oldugu goriiliir.

! !

Gelse o suh meclise naz-ii tegafiil eylese. ( Hafiz Post’un Rast Yiiriik Semaisi.)
!
Ben gamli hazan, sense bahar dinle de vazgec.
Sen kendine kendin gibi bir tize bahar sec. ( Melahat Pars’in Hicaz Sarkist.)
!
Gormezsem eger sevdicegim hiisn- i miratin,
Sensiz bulamam nesesini zevk-i hayatin. ( Nasibin Mehmet Yiirii’niin Hicazkéar
Sarkisi.)
!
Unutulmus ne varsa sevgiden geri kalan,
Bir kadeh sarap gibi i¢ilmis sarkilarda. ( Avni Anil’in Muhayyerkiirdi Sarkisi.)
!

Sacin yiiziine degse, telini kiskanirim,
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l

Bir giin gelecek sen de beni anlayacaksin,
Ettiklerine naddim olup aglayacaksin. ( Sadi Hosses’in Karcigar Sarkisi.)
1) -dir, -dir, -dur, -diir, -tir, -tir, -tur, -tiir eklerinde vurgu
Belirtme, saptama islevini yerine getiren bu eklerin vurgusuz olduklari, vurguyu
kendilerinden 6nce gelen hecenin iizerinde tagidig goriiliir.

!

Yiiziindiir cihAn1 miinevver eden.

!

Fedadir yoluna bu can-u ten. ( Dede Efendi’nin Rast Sarkisi.)

!

GoOnliimiin i¢indedir gdzden 1rak sevgilim.

!

Cekilmez bicimdedir bu iftirak sevgilim. ( Saadettin Kaynak’in Hicaz Sarkisi.)

!
Hasretindir icimde hep alev alev yanan. ( Yusuf Nalkesen’in Kiirdilihicazkar Sarkisi.)
Yenilendi derdim neden bilemem,

l

Yamandir hasret ile halim goniil. (Arif Simi Toker’in Muhayyer Sarkis1.)
!
Efsus halim micib-i terahhiimdiir.
Ben tebah oldum, o dildar kalsin. ( Tanbfiri Faize Ergin’in Nikriz Sarkisi.)
Nevbahar-1 hiisniine ermez hazan,
! !

Tazedir, terdir civanim her zaman. ( Rahmi Bey’in Sedaraban Sarkisi.)
m) -mak, mek eklerinde vurgu

Bu ekin, olumlu hallerde vurgulu, olumsuz hallerde ise vurgusuz oldugu
goriiliiyor. Ayrica, ardindan gelen bir —den ya da —dan ekinin de bu ekin vurgusunu
tizerine ¢ektigi goriilmektedir.

! !
Aglamakla, inlemekle dmriim gelip geciyor.
Devasi yok, garip gonliim giinden giine eriyor. ( Sadi Hosses’in Nihdvend Sarkist.)
!

Sevmekten kim usanir, tadina doyum olmaz.
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j) Emir eklerinde vurgu
( -sin, -sin, -sun, -siin, -1n, -in, -1m, -im, -un, -iin, -sinlar, -sinler, sunlar, -siinler )
Vurgu bakimindan diger ekler gibi olmadiklari, bdz1 durumlarda vurgulu, bazi
durumlarda vurgusuz olduklar1 goriiliir.
!
Gecmesin giiniimiiz sevgilim yasla,
O giizel bagim gogsiime yasla. (Aldeddin Yavasca nin Kiirdilihicazkar Sarkisi.)

!

Gitmesin gozlerinden piril piril arzular,

!

Eksilmesin yiiziinden, o tebessiim o bahar. ( Necdet Tokatlioglu’nun Rast Sarkisi.)

l

Diissiin suya yer yer erisin eski zamanlar,
!
Sarsin bizi aksamla sarap rengi dumanlar. ( Miinir Nareddin Sel¢uk’un Nihavend
Sarkisi.)
!

Kapat gozlerini, kimse gormesin. ( Mustafa Seyran’in Segah Sarkisi.)
I
Beni de alin ne olur koynunuza hatiralar. ( Selahaddin Pinar’in Hisarbiiselik Sarkisi.)
k) -da, -de eklerinde vurgu.
Dahi manasina gelen bu hecelerin vurgusuz olduklari, vurguyu kendilerinden
once gelen hecenin aldig goriiliir.
l
Gittin adanin her seyi, her zevki de gitti,

Bir sam yeli camlardaki hiilyayi eritti. ( Yiicel Asan’in Biiselik Sarkisi.)
!

Son timidim de bitti, kus gibi uctu gitti.
Geri kalan hep yalan, i¢imde ac1 hicran. (Saadeddin Kaynak‘in Hicaz Sarkasi.)

!

Tez gegse de her sevgiden bin hatira vardir. ( Selahaddin inal’mn Hiiseyni Sarkisi.)

l

Pisman olur da bir giin, donersen bana geri,

Goniil kapim agiktir, calmadan gir igeri. ( Irfan Ozbakir’in Hiizzam Sarkisz.)
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Herhangi bir fiil ya da olayin, anlatanin bulundugu yerde meydana geldigini
belirten bu eklerin, olumlu hallerde vurguyu iizerine cektigi, olumsuz hallerde de
vurgusuz oldugu goriilmektedir.

!
Aksam oldu hiiziinlendim ben yine.
Hasret kaldim gozlerinin rengine. ( Semahat Ozdenses’in Ussak Sarkisi.)
!
Tahammiil kalmadi artik,
Sakin ge¢ kalma erken gel. (Tatyos Efendi’nin Ussak Sarkisi.)
!

Ugtu ellerimizden en giizel giinler, aylar.

!
Soldu bah¢emizdeki giillerden biri daha. ( Halil Soyuer’in Mahur Sarkis1.)

! !
Giin kavustu, giil sarard1, beni iizme giizelim.

Boynun biikiip diisiinme gel, ver elini gidelim. (Udi Nevres Bey’in Muhayyer Sarkis1.)
Gelecek zaman eklerinde ( -acak, -ecek ) vurgu

Gelecek zaman bildiren bu eklerin, olumlu hallerde vurgulu, olumsuz hallerde
de vurgusuz olduklar goriiliir.
!
Bu agka canimi1 adayacagim.
Yeter ki gel bana senede bir giin. ( Sekip Ayhan Ozisik’ i Hicaz Sarkisi.)

!
Bir giin geleceksin diye bekler deli gonliim.( Zeki Duygulu’nun Ussak Sarkisi.)

!
Artik gelecek sanma sakin gecti o giinler,

Réihumda bugiin sarkimizin namesi inler. (Arif Sami Toker’in Acemkiirdi Sarkisi.)

!

Unutmadim seni ben, geleceksin degil mi?

!

Adin diismez dilimden, geleceksin degil mi? ( Suphi Idrisoglu’nun Biiselik Sarkisi.)

l

Mahziin goniil heyhat, sad olacak mi1 saniyorsun? ( Kemani Salih Efendi’nin Hiizzam

Sarkisi.)
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Terk edemez ah-u zari. ( Mustafa Cavus’un Acem Sarkisti.)
!
Kimseye etmem sikayet aglarim ben halime.
Titrerim miicrim gibi baktikca istikbalime. ( Kemani Serkis Efendi’nin Nihavend
Sarkisi.)
Yadimda o sevdali yesil didelerin var.

!

Olsem de unutmam seni kalbimde yerin var. (Siikrii Tunar’in Muhayyer Sarkis1.)
l
Gam seni terk eylemez, sen eyle terk-i gam biraz.
Gel kapanma seyre ¢ik, giiller agildi geldi yaz. (Muallim Kazim Bey’in Sedaraban
Sarkisi.)
Incitme yazik hasta-i hicrinini ey mah.
!
Koymaz yanina ettigini Hz. Allah,

Bir nar-1 ciger soziine yaktin beni eyvah. (Tatyos Efendi’nin Stizinak Sarkisi.)
i) Zaman eklerinde vurgu

Simdiki zaman ekinde (-yor) vurgu
Simdiki zaman eki olan —yor ekinin vurgusuz oldugu goriiliir. Vurguyu ekten

once gelen hecenin aldig1 goriiliiyor.

}
Ayrilik riizgar gonliime doluyor,

}
Vuslatin ¢igegi agmadan soluyor. ( Kdmuran Yarkin’in Mahur Sarkisi.)

}

Lezzet almis ge¢gmiyor sevday1 dildardan goniil.
Gecti aylar, gecti yillar, gecmedi yardan goniil. ( Ahmet Mithat Giipgiipoglu’nun Hicaz
Sarkisi.)
!
Cekmiyor yar-1 sitemkar hayli demdir nazimiz,
Tali-i makas elinden rahnedardir sdzimiz. ( Ismail Baha Siirelsan’in Acemasiran Yiiriik
Semaisi.)
Gecmis zaman eklerinde vurgu

(-du, -di, -t1, -ti, -du, -di, -tu, -tii, -mi1s, -mis, mus, -miis )
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Sana sahan yolundan tiiller giydirebilsem. ( Sddun Aksiit’iin Sultaniyegah Sarkis1.)
h) Soru eklerinde vurgu
(-m1, -mi, -mu, -mii, -misin, -misin, -musun, -miisiin)
Bu eklerin vurgusuz oldugu ve kelimeden ayr1 yazildiklan goriiliir.
Ne bildim kiymetin, ne bildin kiymetim,

! !

Reva mi1 hiddetin, reva m1 siddetin. (Aldeddin Yavas¢a’nin Nihdvend Sarkisi)
! ! !
Ask bu mu, sevda bu mu, hayat bu mu?
Kalp act, diiny4 hiiziin, goz yas dolu. (Amir Ates’in Segah Sarkis1. )
Nedir yillar yil1 senin yaptigin,
!
Bana ettiklerin az m1 bir tAinem? ( Mehmet Erbulan’in Muhayyerkiirdi Sarkis1.)
1) Olumsuzluk eklerinde vurgu
-ma, -me, -mi, -mi, -mu, -mii eklerinde vurgu
Bu eklerin vurgusuz olduklar1 goriilmektedir.
!
Bakmiyor ¢esm-i siyah feryade,
Yetis ey gamze yetis imdade. ( Hact Arif Bey’in Nihdvend Sarkis1.)
!
Unutmadim seni ben, her zaman kalbimdesin.
Aylar, yillar gecti, sdyle sen nerdesin? ( Sekip Ayhan Ozisik’1n Karcigar Sarkist.)
!

Anladim sevmeyeceksin beni sen nazli ¢icek. ( Selahaddin Pinar’in Hicaz Sarkisi.)

!

Aglatma yeter ey sebeb-i ahim olan yar.

!
Uzmekle beni, niil-i gam olmasin agyar. ( Neyzen Salim Bey’in Hisarbiiselik Sarkis1.)
( mem, -mam, -mez, -maz )

Olumsuzluk durumu bildiren bu eklerin, kelimenin, kendinden Once bir —e, -a
takis1 almamasi durumunda vurgulu olduklar1 goriiliiyor. Bir —e ya da —a takisi almig
olan bir kelimede vurgunun bu taki tizerine geldigi goriilmektedir.

Bir asikin olsa yari,

l
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!

Bahcende ag¢ilmis sana giiller seni oksar,
Hiisniin donatir Alemi, zevkin beni oksar. (Muzaffer Ilkar’in Rast Sarkisi.)
l
Sahilde gonliimce yiiriir giderken,
}
Goziimde canlanir bir bagka mevsim. ( Hasan Soysal’in Hiiseyni Sarkisi.
f) -dan, -den, -tan, -ten eklerinde vurgu
Bu eklerin, sonuna geldigi kelimenin vurgusunu iizerine ¢ektigi goriiliiyor.
}
Senden bilirim yok bana bir faide ey giil.
Giil yagin eller siiriiniir catlasa biilbiil. ( Tamburi Ali Efendi’nin Hiiseyni Yiiriik
Semaisi.)
}
Ne semtten canim bu gelis?
Bize mi yoksa gosteris? ( Kemani Riza Efendi’nin Bayati Sarkisi.)
!
Benden ayn diistiin artik bir teselli bulamazsin.
Sana sundum Gyle bade i¢sen i¢csen kanamazsin. (Fehmi Tokay’in Biiselik Sarkisi.)

!

Ne unutmak gelir elden, ne de sevmek yeniden.

!
Daha kag y1l gececek boyle uzak sevgiliden? ( Erol Bingol’iin Hicazkar Sarkasi.)

!
Senden ayr gecti giinleri
Gecti aylar, gecti seneler. ( Silleyman Mertkanli’nin Rast Sarkisi.)
g) Benzetme eklerinde ( -ca, -ce, -ca, -ce ) vurgu
Bu eklerin vurgusuz oldugu goriiliir.

l

Seni Oyle sevdim oliircesine,

l

Tanrmin yazdigi siircesine. ( Mustafa Seyran’in Segah Sarkist.)

l

Bagindaki giilleri, gonliimce derebilsem.
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Beni kaybettin artik sen ¢ok bekleyeceksin. ( Yusuf Nalkesen’in Muhayyerkiirdi
Sarkisi.)

U
Benim yarim gelisinden bellidir,
Ak elleri deste deste giilliidiir. ( Saadeddin Kaynak’in Hicaz Sarkisi.)
!

Omriimiiziin son demi son baharidir artik.
Maziye bir bakiver, neler neler biraktik. (Selahaddin Altinbas’in Hiizzam Sarkisi.)
c¢) -ki aitlik ekinde vurgu

-ki aitlik ekinin, sonuna geldigi kelimede, vurguyu iizerine aldig1 goriilmektedir.

!
Icimdeki 6zlemi uyutamiyorum yar.

1
Gozlerimdeki nemi kurutamiyorum yar. ( Adem Sahin’in Hicaz Sarkis1.)
1

Korfezdeki dalgin suya bir bak goreceksin.
Gecmis gecelerden biri durmakta derinde. (Osman Nihat Akin’in Nihavend Sarkist.)
d) isimleri fiillere baglayan eklerde ( -a, -e ) vurgu.

Isimleri fiillere baglayan bu eklerin, vurguyu iizerlerinde tasidig1 goriiliiyor.

I
Ne senin askina muhtag, ne esirin olacagim,
Oyle bir sevgili buldum ki seni unutacagim. (Muzaffer Ilkar’in Kiirdilihicazkar
Sarkisi.)
I

Beni ateslere salan o kapkara siyah gozler. ( Zeki Arif Ataergin’in Sehnaz Sarkist.)
e) Yer bildiren —da, -de eklerinde vurgu

Yer, mahal bildiren bu eklerin, kendinden sonra bir —ki eki almaz ise daima
vurgulu oldugu goriiliir. Kendinden sonra gelen bir —ki ekinin ise vurguyu kendi
tizerine ¢ektigi goriilmektedir.

!
Dilde derd-i istiyaki cekmeye takat mi var?
!

Atesi agkinla cana sinede rahat m1 var? ( Nuri Halil Poyraz’in Acemasiran Sarkisi.)
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3.2.2. Tiirkce Kelime Eklerinde Vurgu

“ Ekler, kelime biinyesinde goriilen, tek basina mdndst olmayan ve
kullamilmayan, ancak koklerle birlesmek suretiyle kullanilan ve mand ile ilgili vazife
goren sekillere denir. Tiirkce gibi eklemeli olan dillerde, eklerin ¢cok onemli bir yeri
vardir. Kok hep aym kalarak, eklerle genisletilir ve govde olusturulur. Aym zamanda
biitiin gramer fonksiyonlari da yalniz ve yalmiz eklerle ifade edilir. Tiirk Dilinin temel
taslart dedigimiz kokler iizerine kurulan ¢atisi, bastanbagsa eklerden oriilmiistiir.” 2
“Kelime tiiretmek veya kelimenin gorevini belirtmek icin kullanilan sekil verici ses veya
sesler, lahika. 43
a) -lar, -ler eklerinde vurgu
Bu eklerin kelimeyi cogul hale getirdigi ve vurguyu iizerine ¢ektigi goriilmektedir.

!

Yillar ne cabuk gecti o giinler arasindan. (Bimen Sen’in Hicaz Sarkisi.)

!

Sarkilar seni soyler dillerde nagme adin. ( Muzaffer ilkar’in Nihdvend Sarkist.)

!
Yad eller ald1 beni, taglara sald1 beni. ( Saadettin Kaynak’in Hicaz Sarkisi.)

!
Dediler zamanla hep azalirmis sevgiler.
Olsun, bana seninle gecen yillarim yeter. (Bilge Ozgen’in Hicaz Sarkist.)
-lar ve —ler eklerinden sonra -di, -di, -dir, -dir, -mis, -mis gibi ekler de kelimeye
eklendiginde, ¢cogul eklerinin daha 6n plana ¢ikip vurgulandigr goriilityor.
! ! ! ! !
Kalirlardi, goriirlerdi, aksamlardir, arkadaslarmis, severlermis gibi.
b) -1, -i, -im, -im, -1n, -in, -1M1z, -imiz eklerinde vurgu
Bir seyin, bir kisiye, sahsa ait oldugunu belirten bu eklerin vurguyu {iizerlerine
cektikleri goriilmektedir.

l
Kapin her ¢alindik¢a, “O mudur?” diyeceksin.

“Giildas, 2003, s:87
“ http://www.tdk.gov.tr
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Sen giizel bir kelebek,
Sen nadide bir cicek. ( Necdet Tokatlioglu’nun Rast Sarkisi.)
!
Goniil yarasindan aci duyanlar,
Felegin kahrina boyun egermis.(Selahaddin Pmar’in Hicaz Sarkis1.)
!

Indim havuz basina,
Bir kiz ¢ikt1 karsima. ( Hizzam Tiirkii.)
I-Tiirkcemize bat1 dillerinden gecmis kelimelerde vurgu

Dilimize az da olsa yabanci dillerden gecen kelimeler oldugu goriiliir. Bunlara
ornek olarak, radyo, banka verilebilir. Bu kelimelerde vurgunun bazilarinda ilk,
bazilarinda son hecede oldugu goriilmektedir.

!

Diin radyo dinlerken benim sarkim calindi.

!

Bankanin ge¢ acilmasi sebebiyle para yatiramadim.
!

Diin, polis arabasinin tekerleginin patlamis oldugunu gérdiim.
i-Vurgusuz cok heceli kelimeler

Tiirkcede, tek basina bir manast olmaylp, méanali kelimelerle birlikte
kullanilinca manélanip ortaya cikan “ile, dahi, vey4, yeter ki, nice ki, ise, bile, degil”
gibi kelimelerin vurgusuz oldugu goriiliir. Vurguyu, bu kelimelerden once gelen
kelimenin son hecesinin tagidigi goriilmektedir.

!

Seninle bir sonbahar mevsimiydi tanistik. (Yusuf Nalkesen’in Hicaz Sarkis1.)
!
Sade bir semtini sevmek bile,
Bir 6mre deger. ( M. N. Selcuk’un Hicaz Sarkisi.)
}
Omriim gegip de saglarima beyazlar dolsa bile,
Benim i¢in sen her seysin, nesesin, hayatsin. (S. A. Ozisik’1n Hiizzam Sarkisi.)
Tatmadigim zevk kalmadi diinyada.

l
Hangi kalbe girdimse kald1 izim. (Teoman Alpay’in Nihavend Sarkisi.)
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!

Bursa’nin ufak tefek taslari,
Keman olmus o yarimin kaslari. ( Bursa yoresi, anonim tiirkii.)
!
[zmir’in kavaklar dokiiliir yapraklari,
Bize de derler Cakici yar fidan boylum... ( Ekrem Giiyer’in derledigi Izmir yoresi
turkiisii.)
!
Erzurum carsi pazar,
Icinde bir kiz gezer. ( Erzurum yoresine it anonim tiirkii.)
e-Vurgusu ortada olan kelimeler

Tiirk dilinde ortadaki hecelerin genelde vurgusuz oldugu goriiliir. Yalnizca ii¢
ya da daha fazla heceden olusan bazi yer, sehir, iilke adlarinda vurgunun orta heceye
geldigi goriilmektedir.

! !

Malatya Malatya bulunmaz esin. (Hakki Coskun’un derledigi Malatya Tiirkiisii.)
f-Vurgusu sonda olan kelimeler

Tiirkce kelimelerde vurgunun genelde son hece iizerinde oldugu goriiliir. Tk
hecede ve orta hecede vurgusu olan kelimeler olsa da biiyiik bir cogunlugun vurgusu,
genel de son hecede goriiliir.
g-Ozel isimlerde vurgu

Ah-met, E-sin, Zey-nep, E-mi-ne gibi 6zel isimlerde vurgunun sonda oldugu
goriiliir.

!
Zeynep bu giizellik var m1 soyunda?
Elvan elvan giiller biter baginda. ( Asik Siileyman’in derledigi Sivas Tiirkiisii.)
!

Emine’m oturmus tasin {iistiine,
Taramis ziilfiinii kasin iistiine. ( Harput Yoresi anonim tiirkii.)
h-Cins isimlerde vurgu

Cicek, cocuk, kapi, goniil... gibi. Bu kelimelerde de vurgunun son hecede

oldugu goriiliir.
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Bu durumda, kuvvetli olan vurguyu agik olan kisa hecelerin yiiklendigi, ekten

onceki hecenin ise uzun vokalli olmasina ragmen zayif vurgulandigi goriilmektedir.
! ! A

Ayrica cani, mani, mali, kafi, rihi, rGya gibi iki hecesi de uzun vokalli
kelimelerde vurgunun son hece iizerinde oldugu goriilmektedir. Bu arada ii¢ heceli
olup, iki hecesi birden uzun oldugu halde son hecesi vurgulu olan kelimelerin de
oldugu goriililyor. Hususi ve umumi, bu duruma ornek olarak verilebilir. Bu
orneklerden de anlasilacagi iizere vurgu ile uzun heceler arasinda paralel bir baglanti
olmadigi, her uzun hecenin mutlaka vurgulu olmas1 gerektigi gibi bir diigiincenin dogru
olamayacag1 goriilmektedir.
b-Tek heceli kelimelerde vurgu

Tiirk dilindeki tek heceli kelimelerin vurgulu olduklar goriilmektedir. Tek
heceli kelimelere, ben, sen, kim, biz, kar, tel, sar, sel kelimeleri 6rnek olarak verilebilir.
Yalniz benim icin,
!
Bak yesil yesil. ( Mustafa Seyran’in Segadh Sarkist )

!

Giil yagin eller siiriiniir,

Catlasa biilbiil. ( Tanbir? Ali Efendi’nin Hiiseyni Sarkisi.)
I

Bir goniil vardi bende,
Heniiz aski tatmamus. ( Ferit Sidal’in Hicaz Sarkist.)
!
Ben seni unutmak icin sevmedim.
Giilmen ayrilik demekmis bilmedim. (Amir Ates’in Segéh Sarkist.)
c-Cok heceli kelimelerde vurgu
Tek heceli kelimeler haricindeki kelimelerde ii¢ ¢esit vurgu oldugu
goriilmektedir. Bunlar, vurgusu ilk hecesinde, orta hecesinde ve son hecesinde bulunan
kelimeler diye ayirip incelenecektir.
d-Vurgusu ilk hecede olan kelimeler
Tiirkcede ilk hecesi vurgulu kelimelerin olduk¢a fazla oldugu goriiliiyor.
Ozellikle yer adlarmin biiyiik cogunlugunun ilk hecesinin vurgulu oldugu goriiliir.

! ! ! !

Bur-sa, [z-mir, Mar-din, Co-rum gibi.
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“Konusma, okuma sirasinda bir hece veya kelime iizerine digerlerinden daha

farkli olarak yapilan baski, aksan. »40

3.2.1. Kelimelerde Hece Vurgusu
a-Uzun Vokalli kelimelerde vurgu

Bu hecelerde bulunan uzun vokallerin melodik yapisi geregi gerek kapali,
gerekse agik hecelerden uzun siireli olmasi sebebiyle kendilerine has degisik bir vurgu
sistemlerinin oldugu goriilmektedir. Bir uzun vokalin, iki kisa vokale esit uzunlukta
oldugu diisiiniilmektedir.

Vurgusu ilk hecesinde olan uzun vokalli kelimeler

! !

Béa-ri  ya-hut... gibi.

Bu kelimelerin ilk hecelerinin uzun vokalli, aym zamanda da vurgulu oldugu
goriilmektedir. Ancak bir kelime igerisinde ilk hece uzun vokalli bir hece ise mutlaka
vurguludur demenin yanlis oldugu diistiniilmektedir.

Ornegin “sahip” kelimesi incelenirse, vurgunun uzun vokalli olan ilk hecede
olmayip, ikinci hece olan “-hip” hecesinde oldugu goriiliir.

Vurgusu orta hecesinde bulunan uzun vokalli kelimeler
! !

Se-la-nik, Te-la-fer... gibi.

Yer adlari olan bu kelimelerin de istisnd kelimeler oldugu goriilmektedir. Ancak,
orta hecesinde uzun vokali olup da, vurgusu uzun vokalinin iizerine gelmeyen kelimeler
de goriiliir. Bunlara, belali, imaret, teravih, seméaver kelimeleri 6rnek gosterilebilir.

Vurgusu son hecesinde bulunan uzun vokalli kelimeler.
ool !

Fe-da, be-14, de-ha, mev-ta... gibi.

“Goriildiigii gibi, bu kelimelerde vurgu son hecede bulunmaktadir. Bunlar
vurguyu ikinci veya lticiincii hecede tasirken, hdl eklerinden birini aldiklarinda

vurgulart zayiflamakta ve ikinci derecede hafif bir vurguyla teldffuz edilmektedirler”.”’

l l
Be-la-da, diin-ya-y1... gibi.

40 http://www.tdk.gov.tr
1 Giildas, 2003, s:56
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e-Uc harfli heceler.

Uc harften olusan Tiirkce heceler

Sen-de, sar-ki, bit-mek, ser-dar gibi.

Yabanc orijinli ii¢ harfli heceler.

Bu hecelerin, aslinda uzun olup, zamanla kisaldig gériiliiyor.

A oA A oa 336 A1 A
“Niir, yar, mir-hdn, cib-ril, hu-ziir,””” yad, sad.

Ayrica, “Omr, esk, akl gibi yabanci dil orijinli, dilimize girip yer etmis, daha sonralart

da baz degisikliklere ugramis ii¢c harfli kelimelerimizin de oldugu goriilmektedir. Bu
hecelerin tiimiiniin, bestelenirken uzun notlarla degerlendirilmesinin dogru olacagi
diisiiniilmektedir.

f-Dort harfli heceler.

Tiirkce dort harfli heceler.

Harf-ler, kart-lar, sans-li, baht-s1z, sirt-ta gibi.

Yabancai orijinli dort harfli heceler.

“Cesm, rind, bezm, hilm, nakl, sekl, sirk. »37

Bu hecelerin bestelenmesi i¢in uzun seslere, notalara ihtiya¢ oldugu, hecelerin yapisi

itibar ile diisiiniilmektedir.

3.2. VURGU

“Soz icinde soluk hamleleri yer yer ve derece derece yeginlesir. Buna paralel
olarak ses organlarmin hareketleri de sertlesir. Boyle siddetlenme noktalarinda
meydana gelen heceler yanlarindakilerden yeginlikce farkli, yani daha kuvvetli olurlar.
Bunlar, kelime veya ciimle icinde yeginlik doruklart meydana gelirler ve vurgu adini
alirlar”.”®

Tahsin Banguoglu’nun, bu anlatiminda vurgunun heceler iizerine geldigini ifade
ettigi goriilityor. Heceleri, dilin en kiiciik yap1 taslar1 olan ses ve seslerin yan yana
gelerek olusturdugu goriillmektedir.

“Konusma amaciyla ¢ikarilan ses dizisinde hecelerden birinin digerlerine gore
daha baskili, daha kuvvetli olarak sdoylenmesine vurgu denir. Konusmanin tekdiizelikten

kurtarimasi dilin dogasindaki vurgu ile saglanmaktadir. 39

% Giildas, 2003, s: 51

7 a ge,s:51

38 Banguoglu, 1974, s: 114
% farabi.selcuk.edu.tr
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Yabanc1 dillerden dilimize ge¢mis olan bu kelimelerin yazildiklar1 gibi
okunmamasi, tek harfle belirtildigi halde, iki harf siiresi uzunlugunca okundugu ig¢in,
uzun notlarla bestelenmesinde yarar oldugu diisiiniilmektedir. Banguoglu, kitabinda,
konuyla ilgili sunlar1 séylemektedir:

“Esas seslilerimiz hep kisa sesli sayilir. Yazi lehcemizde kokten uzun sesli
yoktur veya kalmamistir. Yabanci kelimelerle dilimize gelen uzun sesliler de ¢oklukla ve
hele konusma ve halk dilinde ¢ogu zaman kisalir. Tiirkcenin sesli sistemine uyarlar.
Can, zor, surat, riizgdr, kadi, tabut gibi. Yazi lehcemiz ise bir yandan bu uzun seslileri
devam ettirme ¢abasinda olmustur. Alim, minis, sive, driza kelimelerinin ilk, ricd, arzu,
vefd, temenni kelimelerinin son, berdber, igdret, ganimet, numine kelimelerinin orta,
adis, davad, Tiiba kelimelerinin ikiser hecelerinde uzun sesliler vardir ki, yazilista
bunlar hepsi soyleyise birakilmistir. »33
c-iki harfli kisa heceler.

Ki-tap, si-se, ba-kir, de-re gibi.

Iki harften olusan bu hecelerin, kisa heceler oldugu bilinmektedir. Bu sebeple,
vurgusuz olmalart halinde kisa notlar ile bestelenmesinin uygun olacagi
diisiiniilmektedir. Bu hecelerin bir diger adinin da “agik hece” oldugu, bu ismi de son
harflerinin iinlii harfler olmas1 sebebiyle verildigi bilinmektedir. Tiirk¢ede, {inlii harfle
biten bir hecenin ardindan, iinsiiz harfle baslayan hecenin geldigi goriiliir. (Her ne kadar
miad, faal gibi yabanci dillerden dilimize ge¢mis kelimeler istisna gibi dursa da, giinliik
hayatta kullanirken, bu kelimelerin mi-ad, fa-al gibi ayrilmayip, “miyad”, “fagal” diye
telaffuz edildigi goriiliir.)
d-iki harfli uzun heceler.

Bu hece c¢esidi iki kisimda incelenecektir. Birinci kisimda sonu iinsiiz harflerle
biten heceleri, ikinci kisimda ise, iki harfli, uzun vokalli heceler incelenecektir.

a- Tiirkce uzun heceler.(kapal heceler)

On-der, an-ne, ol-mak, el-ma... gibi.

b- Uzun vokalli heceler.

Sa-hip, na-hos, ha-kim, sa-ki gibi.

Bu hecelerin bestelenmesi sirasinda uzun notlar ile degerlendirilmesinin uygun olacagi

diistiniilmektedir.

35 Banguoglu, 1974, s: 38-39
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¢-Uc sesten olusan heceler.

Bu hecelerin iki iinsiiz ve bir iinlii harften olustuklar1 goriiliir.
Sim-di, kar- §1, bel-ki, bar-dak, yas-tik gibi.

d-Dort sesten olusan heceler.

Bu hecelerin, bir {inlii ve ii¢ linsiiz harften meydana geldikleri goriiliir.

Harf-ler, kalp-te, kurt-lu, sart-li, mart-ta, sans-li, yurt-suz gibi.

3.1.3. Prozodi Acisindan Heceler

Tiirk’lerin, kavimler gocii sirasinda, Orta Asya’dan batiya dogru geldigi, bir
kisminin Avrupa iclerine kadar giderken, bir kisminin da Anadolu’ya gelip yerlestigi,
bu cografyada ve gevresinde yasayan uluslarla da kiiltiirel aligverisler icerisinde oldugu
goriilmektedir. Bu iliskilerle ve Islam’in kabuliinden sonra, Tiirkceye Fars ve Arap
dillerinden kelimelerin gectigi bilinirken, bu kelimelerin bir¢ogunun hala giiniimiizde
kullanildiklar goriiliir.

Her ne kadar tek sesten olusan hecelerin, ilk bakista kisa olabilecegi diisiiniilse
de, bunun yanlis oldugu, Arapca ve Farscadan Tiirk Diline gecen kelimelerle
karsilagildiginda anlasilir. Ornek olarak, “Emrinize 4madeyim.” Ciimlesinin “4made”
kelimesini ele alacak olursak, kelimenin ii¢ heceli oldugu ve a- méa- de seklinde
ayrildigr goriiliir. Yazarken bir “4” harfi kullanarak yazilan ilk hecenin, okundugunda
iki “a” harfi siiresi boyunca uzatildigi goriiliir. Kelimenin ikinci hecesi olan “ma”
hecesinde de ayn1 durumla karsilasilmaktadir. Yazilisinda bir {insiiz ve bir iinlii harf
oldugu goriilen hece okundugunda, yine “a” harfinin iki “a” uzunlugunda soylendigi
goriiliir. Son hecenin, diger hecelerin aksine kisa bir hece oldugundan, yazildigi gibi
okundugu goriiliir. Bu durumda, yazilist “4made” olan kelimenin, okunusu sirasinda
“aamaade” seklini aldig1 goriillmektedir

Simdi kisa ve uzun heceler, siniflandirilarak incelenecektir.
a-Tek harften olusan kisa heceler.

e-tek, u-cak, a-tes, a-kil gibi.

Bu kelimelerin bestelenmesi sirasinda, kisa hece olarak kabul edilen bu
harflerin, kisa siireli notlarla degerlendirilmesi suretiyle prozodi hatasina mahal
verilmeyecegi diistiniilmektedir.
b-Tek harften olusan uzun heceler.

a-sik, a-rif, a-let, 4-r1-za gibi.
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3. PROZODININ UNSURLARI

3.1. Hecelerde Uzunluk — Kisalik

Bu boliimde, oncelikle hece ve hece ¢esitlerine deginilecektir.

3.1.1. Hece Nedir?

“Kaburgalar arast kaslarla bicimlendirilen gogiis sikismalari, ydni soluk
anglari, dilde kullanilan heceleri olusturur. Vurgu bakumindan hece bir soluk atisidur.
Gramer bakimindan ise, kelimelerde bulunan ve bir hamlede soylenen, agizdan bir
curpida ¢cikan ses veya ses toplulugudur”.™

Bir ses veya ses toplulugu olan hecenin olugabilmesi i¢in, icerisinde en az ve en
cok bir vokal barindirdigi goriilmektedir. Bir sessiz harfin tek basina bir hece
olusturmadig, fakat sesli harflerin hepsinin tek basina bir hece oldugu goriiliir. Ama,

bir hecede birden fazla sessiz harf bulunurken, tek bir vokal oldugu gériiliiyor. Bunun

sebebinin de iki vokalin agizdan bir ¢irpida ¢ikamamasi oldugu diisiiniilmektedir.

3.1.2. Hece Cesitleri

Hecelerin, diyaframin akcigere basin¢ yapmasiyla ¢ikan havanin, sesi meydana
getiren organlar tarafindan (girtlak, geniz, agiz i¢i boslugu, siniisler, burun, dil, dudak,
damak, disler) bicimlendirilmesi sonucunda agizdan bir ¢irpida cikan, en az bir, en
fazla dort harften olusan ses ve ses topluluklari oldugu goriilmektedir. Simdi bunlar,
altlarina cizgi konup belirtilerek 6rneklendirilecektir.
a-Bir sesten (harften) olusan heceler.
Bir sesten olugan hecelerin, sesli harfler olduklar1 goriiliiyor.
a-tes, e-rik, u-sak, 1-sik, i-lik, o-dun, 6-bek, ii-ziim gibi.
b-iki sesten olusan heceler.
Iki sesten olusan hecelerde, mutlaka bir iinlii ve bir iinsiiz harfin oldugu goriilir.

De-rin, se-ker, er-dem, as-ker, ki-tap gibi.

3* Giildas, 2003, s: 40
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3- Tiim tamimlarda, bestecinin prozodiyi dziimseyebilmesi i¢in Oncelikle kendi dilinin
kurallarimi bilmesi gerektiginin isaret edildigi goriilmektedir.

icin, “Siirin, gliftenin mana ve vurgulan dikkate alinarak, vurgu, , mana ve dhengi 6ne
cikarmak i¢in en uygun usiil ve makamin bulunarak ortiistiiriilmesi ve ardindan méanaya
en uygun miizik ctimlelerinin sozlerle birlestirilmesi gerekliligini anlatan bir ilimdir”

demenin uygun oldugu diisiiniilmektedir.
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Bu tériflerin hepsine bakildiginda, prozodinin taniminmi yapabilmek i¢in, bati
orijinli kaynaklardan yararlanilmis oldugu diisiiniilmektedir.
2.2. Tiirk Edebiyatc1 ve Misikisinaslarimin Prozodi Tanimlari

Incelenen konu, “Sozlii Tiirk Miiziginde Prozodi” oldugu icin, bu konuda
aragtirma yapan ve eser veren Tiirk miisikisinas ve edebiyatcilarin prozodi tanimlarina
deginildi.

Hiiseyin Saadeddin Arel’in Prozodi Tamim;

“Prozodi, bestelenecek giiftelerin en iyi sekilde okunmasimi ve terenniim
edilebilmelerini saglamak icin onlara nasil ses giydirilecegini, ne gibi vurgular
verilecegini ve digerlerine gore ne derece devam edecegini gésteren bir ilimdir”.>
Saadet Giildas’in Prozodi Tanimi;

“ Prozodi, malzemesi dil olan vurguyu, filolojik-fonetik saha icinde, edebiyatin
nesir ve gsiir safhalarini miisikinin nagmeleriyle giizellik, dogruluk ve dhenkle
birlestiren bir ilimdir. Ydni siirin  misikiyle, milsikinin de siir  diliyle
kucaklasmasidir”.”!

Dr. Selahaddin icli’nin Prozodi Tanimi;

“Miizikte prozodi, bir dilin vurgu, teldffuz, mdand ve dhenk unsurlarini dikkate
alarak en miikemmel gsekilde besteye uygulanmast meselesidir. Burada, hareket
noktasinin dogru olani, dzellikle konusma dilinin miizige aksetmesidir”. 72
Ahmet Hatipoglu’nun Prozodi Tanimi;

“ Prozodi, biitiin miisikilerde soz konusu olan ve her milletin kendi dilinin tabii
bir geregi sayilan, vazgecilmesi miimkiin olmayan bir ilimdir. Milsiki prozodisi, sozlii
miisiki eserlerinde soziin besteye nasil taksim edilecegini bildiren, ydni giiftenin
tegannide diizgiin okunmasini temin eden ilimdir”.”

Bu dort prozodi tanimi 15181nda sonug olarak;

1- Hiiseyin Saadeddin Arel’in, Selahaddin Icli’nin, Ahmet Hatipoglu’nun ve ozellikle
Dr. Saadet Giildas’in, prozodinin en 6nemli unsurlarindan olan vurguya isaret ettigi
goriilityor.

2- Farkli anlatimlar kullanilsa da, sOziin miizikle Ortiistiiriilmesine isaret ettikleri

goriilityor.

30 Arel, 1997, s: 28

3! Giildas, 2003, s: VII (Onsoz)

32 igli, 50. Sanat Yilinda Selahaddin hgli ve eserleri, 1997, s: 13
33 Hatipoglu, 1983, s:3
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2. PROZODININ TANIMLARI

Prozodi, miizigin alt bilimlerinden biri olarak tarif edilebilir. Bugiine kadar
gerek batida, gerekse iilkemizde, birbirine yakin bicimde ifadelendirilerek tanimlanan
prozodi hakkinda gédyet az kaynak bulundugu, yeni arastirilan bir ilim oldugu

goriilmektedir.

2.1. Genel Prozodi Tamimlan
“Latince, prosodia, Ingilizce, prosody - prosodic, Almanca, prosodisch, Fransizca,

prosodie, Yunanca pros (gore) ode (sarki) kelimelerinden olusmustur. “Sarkiya gore”

demektir. ">

“Bir siir bestesinde, hece vurgularimin miizik vurgu ve Yyiikselisleriyle iyice uyusmus

olmast ve bu yoldaki kurallarin biitiinii. %

“Miizigin sozlere, sozlerin nagmelere, cesitli vasitalarla uygulanmasina ve her ikisinin

de beste diksiyonu, mana ve ahenk bakimindan basarili bir sekilde kaynasmasina miizik

. » .24
prozodisi denir.

“ Yunanca kokenli bir terimdir. Miizigin sozlere veya sozlerin miizige uygulanmasi

anlanminda kullanilir. ">

“Genel anlamda 5oz ve miizigin uyumudur. 18. yiizyida, ilk olarak Fransa'da dogmus,

oradan Italya’ya sicramistir. Amact, dilin yozlasmasim engellemektir. Ciinkii dil, miizik

yoluyla daha hizli yayilmaya baslanustir. »26

“Olgii, vezin, dlgii teknigi” >’

“Metrique, prosodie evzan (vezin) ilmi (tarti bilim): Yunan Nazim Sanati. Genel olarak

28
nazim sanati.”

“Kelimelerin soyleniginde seslerin hakkini verme, tonlama, hecelerin vurgusu,

uzunlugu, kisaligi gibi ozelliklere dikkat etme igi. »29

2 Giildas, Gazimihal ve digerleri.. guldas, s: 4
» http://www.tdk.gov.tr

2 http://tr.wikipedia.org

» http://www.odevsitesi.com

2 gnshksvr.spaces.live.com

77 http://www.pratiksozluk.com

2 www.ege-edebiyat.org

¥ www.ege-edebiyat.org
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1983°te, T. R. T Miizik Dairesi Yaymlarindan c¢ikan “Karsilastirmali ve
Uygulamali Tiirk Mdsikisinde Prozodi” adli kitabinda Ahmet Hatipoglu'nun, sarkilarda
cikan prozodi hatdlarindan bahsettigi goriilmektedir. Ayrica bu eser, Hiiseyin Saadettin
Arel’in “Prozodi Dersleri” adli eserinden sonra yazilmis ikinci prozodi kitabi oldugu
icin de dnem arz etmektedir.

“1990°’da T. R. T Denetim Kurulu, toplantida tartisilan prozodiyi, bir kitap¢ik
halinde de bastirdi. Bu kitapcikta, ilk defa bestekdrlarimizin genis bir sekilde
prozodiden bahsetmeleri ve prozodiyi ilmi bir calisma olarak degerlendirmeleri,
miisikimizin gelecegi bakumindan dnem tasiyor. »2

1992 yilinda Murat Bardakc¢i’nin, Hiiseyin Saadeddin Arel’e ait olan prozodi
hakkindaki diisiincelerini anlatmis oldugu risilesini “Prozodi Dersleri” adiyla
yaymladigi goriilmektedir. Kitabin, prozodi konusunda Onemli bir kaynak oldugu
goriilmektedir.1997 yilinda, “Ellinci Sanat Yilinda Selahaddin icli ve Besteleri”
kitabinda, Selahaddin Icli’ye ait olan “Diisiinceler” boliimiinde, bestekirin prozodi
konusundaki fikirlerine yer verilmis oldugu goriiliiyor. Bestekdrin bu bdliimde,
“bestekarlarin oncelikle dilinin tiim kurallarin1 bilmeleri gerektigine” vurgu yaptigi
goriilmektedir.

2003 yilinda Dr. Saadet Giildag’m yirmi yili agkin ¢alismalarini kitaplastirdigi
“Vurgu ve Vurgulamalar ile Tiirk Misikisinde Prozodi” adli eserinin ¢iktig1 goriiliiyor.
Yazarin, cok genis ¢capli arastirmalar sonucu yazmis oldugu kitabin, giiniimiize kadar
yazilan prozodi kitaplar1 icerisinde miistesna bir yeri oldugu diisiiniilmektedir.
Arastirmalar sonucunda, Tiirkiye’de prozodinin tarihi seyrinin bu sekilde oldugu, ancak

ulagilamayan kaynaklarin da olabilecegi diisiiniilmektedir.

2z Giildas, 2003, s: 12, T. R. T Denetleme Kurulu Tutanaklar1, 1990, Istanbul
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Tarihler konusunda iki arastirmacinin de farkli goriisleri oldugu goriiliiyor.
Ancak bu durumda, prozodinin iilkemizde 1920 yilindan sonra konusulmaya baslandig
goriilmektedir.

Arel’den sonra prozodinin, Cumhiriyet sonrasinda Atatiirk’iin emriyle miizik
egitimcisi olmak {izere yurt disina génderilen miisikisinaslardan Fuat Koray’in (1903 —
1981) calismalariyla okul ders kitaplarina girdigi goriilmektedir. Okul ders kitaplarina
prozodinin girmesi ile ilgili Dr. Saadet Giildas’in, kitabinda sunlann yazmis oldugu
goriiliiyor:

“1948 yuinda, Fuat Koray, “ Cocuga ve Soze Gore Miizik” adli kitabiyla
prozodiyi okula sokar. 1969°da Erdogan Okyay, 1972°de A. Adnan Saygun, Armoni
Dersleri ile milsikideki vurguyu, prozodik hece taksimati ve ciimle vurgulariyla
bonolandirarak, ders kitabt haline getirirler. Ancak bu giiniin cocuklarima, o
derslerden, hicbir bilgi mirdst kalmig degildir.”"°

Okullarda miizik derslerinde prozodinin, altinci siniflarda “s6z miizik uyumu”
ad1 ile gectigi, yedinci smflarda ise “prozodi” admin kullamildig1 goriiliiyor. Bu
konuda, Miisliim Akdemir’in, prozodiyi soyle tarif ettigi goriilmektedir:

“Sozlii miizik eserlerinde ezgi ile soz ya da soz ile ezgi arasindaki egitsel ve ritimsel
uyuma prozodi denir.”"”

“Yilmaz Oztuna da, 1952 yilinda nesrettigi Misiki Liigati’'ndeki “prozodi”
maddesinde, onun bir vurgu ve hece kiymeti meselesi oldugunu soylerken, bu konuda
Arel’in Prozodi Dersleri’nde, pek ¢ok misalin bulundugundan bahseder. »18

“Edip Ozisik, 1964’te, ( Miisiki Mecmuast sayi: 133) “Yeni prozodi anlayist”
ile ilgili genis bir makdle yaymlar. Prozodiyi, Arel’in goriisiiyle tdrif ederek onu, Ldfz,
Mana, Rithi, Ufki, Sakiili ve Seklt Prozodi olmak iizere alti ceside ayirir. Ancak tarifleri
ve Ornekleri verilmedigi icin, bunlarin ne oldugu, ne ifdde ettikleri hakkinda, bir fikir
edinmek miimkiin degildir.lg

“1972’de K. Ilerici, Tiirk Miisikisi’ni, armoni yéniinden incelerken, orada kisa
da olsa, bazi eser tahlillerine 151k tutmus, prozodi hakkinda da, yetkili bir kalem olarak

onemli aciklamalar getirmistir. »20

'6 Giildas, 2003, s: 9

17 Akdemir, 2006, s: 40
18 Giildas, 2003, s: 9
92 ge,s: 10

0, ge,s: 10
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hdricine ¢itkmaz. Prozodiyi tecvit kadar kundakli bir ilim hdline sokup bu yolda zevkin
ve hiirriyetin roliinii en tali mevkie indirmek isteyen kldsik nazariyatcilar, bu hakikatler
oniinde ¢ok diisiinmelidirler. Ingat sanatinn, son Avrupa bestekdrligi gibi bizde de
mevki kazanmasin siiphesiz ki gormek ve 19. asir Avrupa bestekdrlarimin diistiikleri
hatalara bile bile diismemek isteriz. Fakat bu esndda, hissin ve ifdde serbestisinin
hiikiim siirmesini de temenni de hakkimizdir.”"

“1938 yilinda H. F. Anlar, ilk defa “Soz ve Miizikte Vurgu” adiyla prozodiyi
mand ayirict ozellik olarak kullandi. Miisikideki prozodiden haberddr olmayisimizdan
yakinirken, siirlerimizin prozodisinin de incelenmediginden ilk soz eden miizisyen
oldu. "

Hiiseyin Saadettin Arel’e ait olan prozodi hakkindaki makéaleleri yayina
hazirlayan Murat Bardak¢i’ya gore Arel, prozodi alaminda ilk g¢alisma yapan
misikisinas olarak tanitilmaktadir. Bunu, Murat Bardak¢i’nin, Arel’in adiyla basilan
“Prozodi Dersleri” adli kitabin “yayma hazirlayanin 6nsézii” kisminda su ciimlelerle
anlattigr goriilmektedir:

“Hiiseyin Saadeddin Arel’in risdleyi hangi yilda yazdigini bilmiyoruz. Ancak
ornekleri Mehmet Emin, Abdiilhak Hamit, Ali Ekrem, Cemal Sahir gibi 20. yiizytn ilk
ceyreginde isim yapmus sdirlerin nusrdlarindan secmesi, 1920°li veya 30’lu yillara dit
oldugu kanisina varmamiza yol agzyor”l I
Ancak bu tarih konusuna, Dr. Saadet Giildas’in katilmadig: goriiliiyor.

“Arel’in, saghginda, bu cok onemli makalelerini, neden nesretmedigi, bizce bir
swrdir. Zird 1946 yiulinda kisa bir inceleme oldugu anlasilan Prozodi makdlesini, halk
evinde konferans olarak verirken, ilk calismalarindan higbir iz tasimadigi ve kendisinin
de bunlardan hi¢ bahsetmedigi anlasiliyor. Sanki makaleler, 1947 den sonra kaleme
alinmuig hissini uyandirryor. i

Ayrica bu aciklamasini yaptigr sayfamin altinda, 28. dipnotta soyle dedigi
goriilmektedir:

“Arel bu konferansmm, 1947 yilinda ve Tiirk Miisikisi Dernegi’nin 1. sayisinda
nesretmigtir. Bu sebeple M. Bardak¢i’min 1920 — 1930 yiullarinda bu makalelerin

kaleme alinmuis olabilecegi goriisiine kanlmzyoruz””

! Gazimihal, s: 132 — 133
12 Giildas, 2003, s: 7

13 Arel, 1997, s: 7

1 Giildas, 2003, s: 8

5a ge,s: 8
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batidaki tarihi seyrinin bdyle oldugu goriiliirken, ililkemizde de yine yaklasik olarak

ayni tarihi zaman dilimleri igerisinde ele alindig1 goriiliir.

1. 2. Tiirkiye’de Prozodinin Tarihi

Ulkemizde, prozodi ile ilgili en yetkin ve bilgili misikisinastmizin, bestekar ve
miizikolog Hiiseyin Saadettin Arel oldugu bilinmektedir. Ancak prozodinin ilk olarak,
Mahmut Ragip Gazimihal tarafindan zikredildigini, Dr. Saadet Giildasg’in su
sozlerinden anlasilmaktadir:

“Bize prozodi kelimesinin ilk defd 1927 yiuinda, halk tiirkiilerinin incelenmesi
esndsinda girdigini goriiyoruz. R. M. Gazimihal, prozodiyi miizikdl acidan ele altyor ve
onu sddece hecelerdeki agiklik ve kapalilik durumlarina bagliyordu. "’

Mahmut Ragip Géazimihal’in, prozodiden ilk bahseden Tiirk Misikisinasi
olmas1 sebebiyle, kitabindaki konuya dair diisiincelerinin tamami, alinti yapilarak
yazilacaktir. Yazarin, “Anadolu Tiirkiileri ve Musiki Istikbalimiz” adli eserindeki
“Beste Giifte Mutabakati” adli boliimiinde gecen prozodiye dair diisiincelerini soyle
ifade ettigi goriiliiyor:

“Ekseriyetle her notaya bir hece diiser. Ayni ve uzunca kiymette iki notluk
gruplarin her notuna birer hece yazilirken vurgulu ve vurgusuz hece tefrikine bakilmaz.
Dorder onaltilik nota gruplarimin ilk notuna bir hece diisiirmek sevilir. Bir heceyi dort,
bes not iizerinde siiriiklemek tarzi, bilhassa Konya tiirkiilerinde (Istanbul’daki kadar
ifratly olmamak sartiyla) hayli kullamlir. Zeybek havalarinda ise, hatta otuz ikilik
notalardan miirekkep gruplarin bile her notasina bir hece diisiiriildiigii goriiliir. Bu
sdyede miikemmel siddet ve heyecan tesirleri istihsdl olunmustur. Bir kelime ile koylii
misikisinas, azim ekseriyetle her notaya bir hece diisiirmekle beraber, en kestirme
yoldan sogukluklardan ictindbr da bilmistir. Istanbul bestelerindeki uzun vokalizler
Anadolu’da yoktur. Ciinkii Anadolu miisikiginasi, beste kadar giiftenin vuzuhuna, tek
tek citkmasina da ehemmiyet verir. Oz Tiirk miisikilerinin bu husisiyetini ortaya ilk
koymakla Tadeusz Kowalsky’'nin ne kadar hakli oldugu anlasilir. Koylii miisikisinas,
Uzun Havalarda, puandorglu notalara hemen ddima vurgusuz heceleri diigiirmekle
zevk liydkdtinin en yiiksek haddini gosterir. Siiphesiz ki, Anadolu’da, her sahada
oldugu gibi, “Giifte Beste Mutdbakati” maddesinde de muayyen kdideler yoksa da,

viiksek zevkli teamiiller ve ananeler vardir. Her yeni tiirkii bu teamiillerin cercevesi

1 Giildag, 2003, s: 7
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“Dil ve milsiki terminolojisi olarak bize Bati’dan giren prozodinin yabanci
dillerdeki tariflerine dikkat edersek, hepsinin de dil giizelliklerini en iyi yansitma
amacna yonelik oldugunu goriiriiz. Misiki terimi olarak benimsenmesi, yirminci asrin
baslarmma rastlar. Misikideki prozodi olaylarini dahi, dillerinin prozodisine gore
ayarlayarak, prozodiyi yine dilbilim alani icinde gormeye devam ederler. -

“1900’li yillarda Paul Rougnon®, prozodiyi dil kurallartyla birlikte inceleyerek,
miisikinin prozodisi iizerinde giizel drneklerle calisti ve bir prozodi kitabt yazdi. Bu
kitapta, dilin hece yapisi, (cesitli ozellikleriyle) vurgu, ritim vurgusu, duraklama
vasitalartyla noktalama igaretlerinin onemine dit, genis bilgiler verdi. Uzun hecelerle
kisa hecelerin miizikal dereceleriyle, usiiliin kuvvetli ve zayif zamanlaru karsilastirdi.
Kelime guruplarindaki madnd incelikleri iizerinde durarak, bunlarin miisiki
ctimlelerinde paralellik icinde olmasi lazim geldigine dikkat cekti.” 7

“Woollett de prozodiyi, kendine problem yapan bir gen¢ kompozitor olarak,
bestecilere mektuplar gonderip, o zamdna kadar bilinmedik, alisilmadik basaril
prozodik tahliller iizerinde calisarak, hatdlar ve miikemmellikler iizerinde yorumlar
yapmaya basladi. Dil vurgusu iizerinde ¢okca durarak, biitiin prozodik olaylari,
vurgunun yarattigini ornekler tizerinde ispdt etti. Vurgunun ve vurgulama vasitalarumn,
kelimelerin hecelerini, nasil bicimsiz boldiigiinii, hece degerlerinin bilingsiz ve ters
kullamilmastyla, duraklama yerlerinde, ne gibi mdndsizliklara sebep olduklarini, hep
orneklerle acikladi. R. Nash’in® giiniimiizdeki yargisini, ondan yarun asir oOnce
kesfederek ilan etti: “Konustugunuz dille, konusur gibi sarki besteleyiniz ki, sahnedeki
eserin ne soyledigini rahatca anlayalim ve zevkine varalim.” diyordu. Woollett
kompozitorleri, icgiidiilerine gore eser yapmalarindan dolayi kinayarak, bilgiyle,
bilingle, titizlikle giiftelerin insdd: iizerinde uzun uzun durmalar gerektigini ddetd
haykirdi. Bestelerinde, dil bilgilerinden mutlakd yararlanmalarmin sart oldugu
miindkasasin baslatti. Bu sekilde yapilmuis, diksiyon bozukluklart gdsteren eserleri de
ele alarak, kiyastya tenkitler yapti. "

Batili edebiyat¢i, arastirmaci ve mdasikiginaslarmin prozodi hakkindaki

goriiglerinin, bunlar oldugu, yapilan arastirmalar sonucunda goriilmektedir. Prozodinin

3 Giildas, 2003, s: 5-6

6 1846-1934 yillar1 arasinda yasamis Fransiz edebiyatci-yazar.

"age,s: 6, P. Rougnon, Traite Pratique De Prosodie Dans La Composition Musicale et La
Declamation Lyrique, Paris.

®Indiana Universitesinde gorevli, Turkish Intonation. An Instrumental Study adli kitabin yazari.
%a ge, s: 6, Woollett, Petite Traite De La Prosodie Le Havre, 1903.
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1. PROZODININ TARiHI
Bu boliimde, prozodinin tarihi ile ilgili yapilan arastirmalara yer verilecektir.
Ancak, prozodinin bat1 orijinli olmas1 sebebiyle, 6ncelikle prozodinin, batidaki tarihinin

incelenmesinin uygun oldugu diisiiniilmektedir.

1.1. Batida Prozodinin Tarihi

“Klasik Latince iizerinde ¢alisan dilbilimcilerine gore, M. O. 3. yiizyilda
Yunanca, Ldtinceyi etkisi altina alir ve genis bir alanda yayilmaya baglar. Yabancilarin
agzinda, dillerinin yanlis teldffuz edilmek tehlikesi, gramercileri diisiindiirmeye baglar.
Dillerini korumak endisesiyle, her kelimenin nasil soylenmesi ldzim geldigini gostermek
icin, yazida bir takum isdretler kullanmak ihtiyacimi duyarlar ve “prosodia” denilen
isaretleri ortaya ¢ikarirlar.””

Prozodinin ilk olarak ortaya ¢ikisinin bu kadar eski olmasina ragmen, ondan
sonra pek ele alinmadigi, gerek kaynak yoklugundan, gerekse Dr. Saadet Giildas ile
yapilan goriismelerden anlasilmaktadir. Bagli basina prozodi konusuyla ilgili yazili bir
eserin olmayisi, prozodiyle ilgili bilgilerin, dil bilimi ile ve edebiyat ile ugrasan
yazarlarin kitaplarinda kisa paragraflar halinde ele alinmas1 sebebiyle, prozodi ilminin,
yirminci ylizyillda arastirilan bir ilim oldugu soylenebilir. Prozodi konusunda eski
tarihlerde yazilmis kitaplan aragtirmalar sonucunda, izine ulasilabilen tek eserin,
Brabant’Ii® soylu bir ailenin oglu olan, 1487 ila 1558 tarihleri arasinda yasamus,
Georgius Macropedius’a (asil ad1 Joris Van Langeveld olarak ge¢mektedir) it olan
“Prosodi™ ( yazim yili 1541 ) adl kitap oldugu goriilmektedir. Ancak bu kitabin
yazilmis oldugu bilgisinin haricinde, asli veya cevirisi hakkinda bir somut bilgiye
ulagilamamistir. Prozodinin, yirminci yiizyildan 6nce de batili iilkelerin sozliiklerinde
gectigini, Dr. Saadet Giildas, kitabinda soyle ifade etmektedir:

“1872 ve 1895 yullarvuin Fransiz ligatleri de aym goriisii paylasarak
prozodiyi, kelimelerdeki hecelerin kisalik ve uzunluguyla, aksan ve vurgusunu diizgiin

teldffuz etme ilmi olarak aciklarlar. i

! Giildas, 2003, s: 4

? Hollanda sinirlart icerisinde olan bir sehir
3 http://asmakat.com/macrophayat.htm

‘a ge,s: 4
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