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ONSOZ

2006 yili egitim Ogretim donemi ile birlikte “Atatiirk Donemi Miizik
Ideolojisi ve Giiniimiize Yansimalar” konulu tez calismama basladim. Bu calisma
ile ilke ve Inkilaplariyla gen¢ Tiirkiye Cumhuriyeti'ni her alanda c¢agdas
medeniyetler seviyesine yiikseltmek ve ileri gotiirmek hedefini gosteren Biiyiik
Onder Atatiirk’iin miizik ile ilgili goriis ve diisiincelerini, bunlarin giiniimiize
yansimalarini arastirmak, miizik kurumlarinin Cumhuriyet ile gegirdigi evreler
sonucu geldigi asamay1 tespit etmek ve gilintimiizdeki eksik ve yanlis diisiince ve
anlayislara 151k tutmay1 arzu ettim.

Biiyiik Onder Atatiirk, miizik alaminda yapilan devrimleri diger
devrimlerden farkli tutmustur. Miizigin bir sanat dali oldugu kadar bir bilim dal
oldugunu da isaret ederek, bilimin biitiin olanaklarindan faydalanmanin ¢agdas
insanin énemli bir gorevi oldugunu vurgulamistir.

Atatiirk’lin giizel sanatlar ve miizik konularindaki goriislerini kavrayabilmek
ve yaptig1 devrimleri anlayabilmek i¢in O’nun sadece bu konuda soylediklerini
degil, yeni kurulmus Tiirkiye Cumbhuriyeti’'nin ¢agdas diinyada serefli yerini
almas1 i¢in hayati boyunca yaptiklarim1 ve sOylediklerini bir biitiin olarak ele
almak gerekir.

Bu calismamda en basta engin deneyimi, hosgoriiliigii ve bilimsel
yaklagimiyla bana her yonden destek olan ve yol gosteren saygideger hocam
Sayin Yrd.Dog. Cetin KORUKCU’ye tesekkiirii borg bilirim.

Egitimimde ve tez ¢alismamin her asamasinda benden yardimlarini
esirgemeyen Halic Universitesi’nin tiim 6gretim {iyelerine siikranlarimi arz
ederim.

Ayrica bu tez galigmasi siliresince ve yazimi sirasinda biiyiik desteklerini
gordiiglim her tiirli zahmetime katlanarak destek olan sevgili esim Ayse
GOKCEDAG ile Hava Kuvvetleri Bando Komutanlhigi'ndaki basta Giirkan
ILHAN olmak iizere tiim personelime tesekkiir ederim.

Yayinlanacak diger caligmalar ile birlikte bu tezimin tim miizik camiasina

bilimin 1s1¢1nda bir rehber olmasini dilerim.

Mart 2007, Istanbul
Levent GOKCEDAG
111



OZET

Cumhuriyet doneminde Tiirk kiiltiirel kimligi, devrimler yoluyla
cagdaslagtirmaya c¢alisilmig, bir¢ok alanda degisim ve yenilestirme projeleri
baslatilmistir. Sanat alaninda; Ozellikle miizikte, ¢ok sesli miizik egitimi ve
iiretilmesine yonelik ¢alismalar, Tiirk kiiltiir yasantisinda bir doniim noktasini
olusturur.

“Atatiirk Dénemi Miizik Ideolojisi ve Giiniimiize Yansimalar1” adli tez
calismamin birinci béliimiinde, Biiyiikk Onder Atatiirk’iin, o doneme ait Miizik
Inkilabr ile ilgili sdylediklerine yer verilmistir.

kinci bolimiinde, “Tiirk Miizik Inkilab1” baslig1 altinda, Muzika-i
Hiimayun’dan giiniimiize kadar, miizik alaninda yapilan inkilaplar ele alinmistir.

Tez c¢alismasinin {giincii boliimiinde, “Cumhuriyet Dénemi Miizik
Egitimi” bashg altinda, o donemdeki miizik egitimi ve egitim kurumlar
incelenmistir.

Dérdiincii béliimde, “Cumhuriyet Dénemi Miizik Ideolojisi” baslig
altinda, yapilan Tiirk miizik inkilabinin olumlu ve olumsuz yonleri
degerlendirilerek gliniimiize yansimalar1 yorumlanmustir.

EK-1’de, “Atatiirk’iin Yakininda Bulunmus Kisilerden, O Doneme Ait
Amilar” baslig altinda, Atatiirk’iin yaptig1 “Miizik inkilab1” ve o doneme ait
yasanmig birebir anilar anlatilmigtir.

EK-2’de ise, gecmis ve giiniimiiziin gorsel anlamda karsilagtirilabilmesi
i¢in, “Konularla Ilgili Gorsel Dokiimanlar’a yer verilmistir.

Kaynakga ile son bulan tez, Cumhuriyet tarihinde her yoniiyle 6nemli bir
inkilap olarak kabul edilen, “Tiirk Miizik Inkilabi”nin, etik anlamda, o donemde

yapilan miizik reformlarinin yorumuna yonelik bir ¢aligmadir.

vV



ABSTRACT

Efforts for modernizing the Turkish cultural identity were taken in the
Republican Era through revolutions, and reformation projects in many fields were
commenced. In arts, and particularly in music, efforts aimed at ensuring
instruction in and production of polyphonic music constitute a turning point in the
Turkish culturel life.

In the first part of my thesis entitled; “Ideology of Music in Atatiirk’s Era
and its Reflections Today” Great Leader Atatiirk’s statements on the Revolution
in music addressed at that era, are included.

In the second part of the thesis reforms realized in music from the “Muzika-i
Hiimayun” till today are depicted under the heading “Turkish Revolution in
Music”.

In the third part of the thesis music instruction practices and educational
institutions at that era are depicted under the title; “Music Education in the
Republican Era”.

In the fourth part of the thesis under the heading; “Ideology of Music in the
Republican Era”, pros and cons of the Turkish reform in music were discussed
and the reflections of the reform on the current trends in music are interpreted.

In ANNEX-1 of the thesis under the heading; “Memoirs of Atatiirk’s
Companions Related To The Era” recollections on the Great Leader Atatiirk’s
“Revolutions in Music” and specific memories, are shared individually.

In ANNEX-2 of the thesis illustrated documents related to the subject
matters are included in order to make a visual comparison between our past and
present.

The thesis concluding with a Reference section, is a work aimed at the
ethical interpretation of the Reformations in Music in that era which is accepted in

every aspect as a significant stage in the history of the Turkish Republic.



1. GIRiS:

Bu ¢alismamda iilkemizde her alanda oldugu gibi miizik alaninda da 6nemli
adimlarin atildigi Cumhuriyet Donemi incelenerek; ozellikle Atatiirk Donemi
Miizik Ideolojisi ve Giiniimiize Yansimalari” konu bashigi altinda yapilan
calismalar hakkinda bilgiler verilecektir.

Atatiirk’iin yapmis oldugu bir dizi devrimler igerisinde en ¢ok tartigilani
“Miizik Devrimi” olmustur. Miizikte yenilik yanlilar1 ile geleneksel sanat
miizigimizi savunanlar arasinda, daha Atatlirk’in sagligi doneminde baslayan
tartigmalar, giiniimiize kadar siirmiistiir. Yeni Tiirk toplumuna yeni bir miizik
gerektigini sOyleyen Atatiirk, geleneksel sanat miiziginin mevcut haliyle yiiz
agartici olmadigini ve Tiirk Ulusunun canli, dinamik karakterine uymadigini, bazi
sOylev ve demeclerinde belirtmistir.

Bunun yaninda Atatiirk’iin sanat1 ve sanatkar1 onurlandiran pek c¢ok sozii
vardir.

“Efendiler ! hepiniz mebus olabilirsiniz, vekil olabilirsiniz, hatta reis-i-
cumhur olabilirsiniz, fakat sanatkar olamazsimiz, hayatlarim biiyiik bir
sanata vakfeden bu cocuklari sevelim.”

“Sanat¢1 cemiyetle uzun ceht ve gayretlerden sonra alminda 15181 ilk
hissedendir.”

“Bir millet sanattan ve sanatkardan yoksunsa, tam bir hayata malik
olamaz.”(1)

Tirk Milleti’nin ylicelmesinde milli kiiltiiriin  korunmasit ve sanatin
gelismesi, Atatlirk’lin baslica istegiydi. Bu konudaki ¢alismalarinda Tiirk sanatin
toplum hayatindaki 6nemine isaret ederek, Tiirk sanatinin ileri hamlelerle, ¢agdas
uygarlik seviyesine ulasmasi gerektigini vurgulamstir.

Atatiirk; milletin hayatinda gerceklestirilmesi gereken biitiin degisikliklerin
zorlama ile olamayacagina, alistirict ve inandirici bir tutumla olusturulmasi
gerektigine inandig icin, ozellikle Tiirk Musikisinde bu sistemin uygulanmasini
gerekli gdrmiistiir.

Atatlirk, kendi direktifleriyle kurulan Riyaset-i Cumhur Orkestrasi’nin bir

konserinden sonra soyle soylemistir.

1 ATAMAN, Sadi Yaver. “ Atatiirk ve Tiirk Musiki tarihi” Ankara.Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari/1291
Atatiirk Dizisi, 1991 s.1-7



“Halkin da musiki ihtiyacim diisiinmek gerekir.Halkin musiki zevkinin
gelismesi icin bu musikiye (Bati musikisine) alismasi ve bu musikiden
hoslanmasi i¢in, koklii bir musiki egitimine ihtiyac¢ vardir.”

Halka koklii bir musiki egitimi verebilmek icin de ivedi olarak egitimcilere
ihtiya¢ oldugunu isaret eden Atatiirk, 1924 yilinda Musiki Muallim Mektebini
kurdurmustur.

Kurulan Musiki Muallim Mektebinin sanatkardan c¢ok, &gretmen
yetistirmeye yonelik olmasi ve bu yetistirilen geng Ogretmenler marifetiyle,
memleket sathinda bir miizik egitiminin gergeklesmesi hedeflenmistir. Atatlirk,
ylksek bir insan cemiyeti olan Tiirk Milletinin tarihi bir niteliginin de, gilizel
sanatlar1 sevmesi ve bu alanda yiikselmesi oldugunu sdylerken; Tiirk Milletinin
yiiksek karakterine ve caligkanligina, milli birlik ve parlak zekasina, bilgiye
bagliligina ve yiirek biitiinliiliigiine giivenini belirtmistir.

“Milli musikimiz,memleketimizdeki halk musikisi ile Garp musikisinin

2

imtizacindan dogacaktir.” diyen Ziya Gokalp gibi, Atatiirk’de Cumhuriyet
Tiirkiye’sinin yeni musiki kiiltiiriiniin Halk Musikisinden kaynaklanmasi
gerektigini diisiinmiis, bu yoldaki caligmalari tesvik etmistir. Cumhuriyet donemi
miizik politikalarinda en genel haliyle Halk Miizigi ve Bat1 Miizigi temel alinmus,
bununla birlikte Halk Miiziginin, Bati Miizigi formlarinda yeniden iiretilmesi
amagclanmustir.

Atatiirk, musikide milli olabilmenin temel unsurlarindan biri olan folklor
degerlerinden faydalanmanin 6nemini de belirtmis, nitekim bir konugmasinda
“Bizim musikimiz Anadolu halkindan islenebilir.” demistir. Bu sozleriyle de,
memleketin Milli Kiiltiir hazinesi olan Halk Musikisini arastirarak, ilmi esaslar ve
metodlarla kiiltiir canliliklariyla ortaya konulmasini vurgulamistir.

Atatiirk, Tiirk Musikisine alaturka damgasini vurmamis, hele Arap, Fars ve
Bizans Musikisinden etkilenmis oldugunu asla tasvip etmemistir. Atatiirk’e ait
oldugu sdylenen bazi sozler, yanlis aktarilmis, yada nakledenler, islerine geldigi
gibi yorumlamiglardir. “Esas miizik bati miizigidir,ulusumuz i¢in de bu miizigi
normal gormeliyiz.” s6zii Tiirk Musikisini sevmeyenler, daha dogrusu bilmeyenler
tarafindan Tiirk Miiziginin temelli hor goriilmesine neden olmustur.

Bunun yaninda Atatiirk’iin Bati Musikisini sevmedigini dinlemekten

hoslanmadigini ileri siirenler de olmustur. Bunlarin her ikisi de dogru degildir.



Atatiirk hi¢bir zaman Tiirk Musikisini yermemis ve kdotiilememis, tersine
“Yiiksek medeniyetin musikisi oldugunu,”’sdylemistir. “Bati musikisini nasil
hiirmetle dinliyorsak kendi musikimizi de biitiin diinyaya hiirmetle dinletecek hale
getirmeliyiz.”demistir.

Atatiirk:  “Bir ulusal egitim programindan s6z ederken, yabanci
diisiincelerden, dogudan ve batidan gelebilen biitiin etkilerden arinmis, ulusal
birligimize, gelenek ve tarihimize uygun bir kiiltiir kastediyorum, her hangi bir
yabanc1 kiiltiir, simdiye kadar takibedilen yabanci kiiltiirlerin bozucu sonuglarini
tekrar ettirebilir. Kiiltir, ortamla uyumlu olmalidir. Bu ortam ulusun 06z
benligidir.” diyerek, dogrudan dogruya Bati Miizigini esas alalim ve birebir
uygulayalim gibi bir diisiincesininde olmadigin1 agik¢a vurgulamistir.

Atatiirk, Tiirk Musikisinin en iyi sartlarda korunmasini ve gelistirilmesini
istemis, Bati Musikisini de severek ve hoslanarak dinlemistir.

Halki c¢ok sesli musikiye alistirmada egitici bir yol tutulmasini, batiya
yonelik calismalarda , ¢agdas milletler seviyesine ulasma safhalarinda, musiki
tirtinlerinin 6nemli yeri oldugunu takdir ederek, milli biitlinliiglimiizii belirten,
kiiltiir degerlerimizi ve geleneklerimizi g6z Oniinde tutarak, milli ve evrensel
literatiirden de faydalanarak, Tiirk Musiksinin kudretini bati1 diinyasina tanitmak
ve gostermek gerektigine inanmig, bu Tirk duygusunu ve milli heyecanini bati
Olciileri ve teknigi i¢inde isleyerek, biitiin diinyaya tanitmak istemistir.

Cagdas Tirk Miizigi c¢alismalar, Atatiirk’iin  6liimden sonra g¢esitli
konularda yapilan ¢alismalarla gliniimiizde de halen devam etmektedir.

Cumbhuriyet Donemi Tiirk Miizigine 151k tutacak bu calismada, oncelikle
kaynak tarama yontemiyle veriler toplanmis ; elde edilen veriler tasnif edilerek,

tarihsel bir siralama ile sunulmaya c¢aligilmistir.



BIRINCI BOLUM
ATATURK’UN MUZIK iLE ILGILI SOYLEDIKLERI:

Atatiirk, bir miizik adami degildi. Fakat miizik hakkindaki su sozleri, derin
bir miizik anlayisina ve zevk stiinliigiine sahip oldugunu agikca ortaya

koymaktadir.

“Bir ¢ok defa Tiirk Musikisinin tam haysiyetini bulamiyoruz. Iste
dinledigimiz bu musiki hakiki bir Tiirk Musikisidir ve hi¢ siiphesiz ki
yiiksek bir medeniyetin musikisidir. Bu musikiyi diinyanin anlamasi
lazimdir. Onu biitiin diinyaya anlatabilmek i¢in, bizim milletce bu giinkii
diinyanin seviyesine ulagsmamiz gerekir.” (2)

Atatiirk, Milli Musiki goriisiinii de soyle vurgulamstir :
“Bir memleketin milli kiiltiirii i¢inde, biiyiik yeri olan milli musiki,

o memleket halkinin benimsedigi, sevdigi ve zevkle dinledigi musikidir.

O iilke halki bu musikide kendini bulur.” (3)

Atatiirk’lin miizik ile ilgili disiinceleri, inceleme konusu oldugunda ii¢
konusmasi &n plana ¢ikmaktadir. Bunlar; 14 Ekim 1925°te Izmir Kiz Ogretmen
Okulu’nda, 9-10 Agustos 1928 Sarayburnu’nda ve 01 Kasim 1934°te TBMM’deki
konusmalaridir.

1925 yilinda Ege’de yirmi giinliik bir geziye ¢ikan Atatiirk, 14 Ekim 1925
tarihinde Izmir Kiz Ogretmen Okulu’nda dgrencilerle sohbet ederken “Hayatta
musiki lazim midir ?” diye sorulan soruya su cevabi vererek miizik hakkindaki

genel diisiincelerini aktarmgtir.
“Hayatta musiki lazim degildir. Ciinkii hayat musikidir. Musiki ile
alakast olmayan mahlukat insan degildir. Eger mevzu-1 bahis olan hayat
insan hayati ise musiki behemehal vardir. Musikisiz hayat zaten mevcut
degildir. Musiki hayatin neg’esi, ruhu, siiruru ve her seyidir. Yalniz
musikinin nev’i sayan-1 miitaladir. ” (4)
Bu sozlerinden Atatiirk’iin “Miizik ve Insan”, “Miizik ve Toplum”
konularina ¢ok daha 6nceden egildigini ve bu konularda belirli bir goriise varmis
oldugunu anlamaktayiz. Konusmasinin son ciimlesi ise, O’nun miizik konusunda

bazi ayrimlar yaptigim1 gostermektedir. “Yasamin ruhu ve her seyi” olarak

nitelendirdigi miizikte baz1 6zellikler aradig1 anlagilmaktadir.

2 CEMIL, Mesut “Atatiirk’ten Hatiralar”, Sigorta Diinyas1 say1 : 39-40
3 Milli Egitim Kiiltiir Dergisi 6zel Sayist.
4 Atatiirk’iin Soylev ve Demegleri, cilt : 1 5.231



Agustos 1928 de, Istanbul Sarayburnu Parki’ndaki gazinoda, yeni Tiirk
alfabesi ile yazdig1 notlar1 once bir gence okutmak istemis, fakat geng
okuyamayinca Bolu Milletvekili Falih Ritk1 Atay’a vererek okutmustur. Notlarin

son li¢ paragrafinda miizik sorununa ilk kez deginmistir.(s)

“Bu gece burada giizel bir tesadiif eseri olarak Sark’in en
miimtaz iki musiki heyetini dinledim. Bilhassa sahne’yi birinci olarak
tezyin eden Miiniretiil Mehdiye hamim sanatkarliginda muvaffak oldu.”

“Fakat benim Tiirk hissiyatim iizerinde artik bu musiki, bu basit
musiki, Tiirk’iin ¢cok miinkesif ruh ve hissini tahmine kafi gelmez. Simdi

karsida medeni diinyanin musikisi igitildi.”

“Bu ana kadar Sark musikisi denilen terenniimler karsisinda
kansiz gibi goriinen halk, derhal harekete ve faaliyete gecmistir. Hepsi
oynuyor ve sen satirdirlar, tabiatin icabini yapiyorlar. Bu pek tabiidir.
Hakikaten Tiirk sen satirdiwrlar. Eger onun bu giizel huyu bir zaman
icinde farkolunmanusg ise, kendinin kusuru degildir. Kusurlu hareketlerin
aci, felaketli neticeleri vardwr. Bunun fariki olmamak kabahattir”.

“Iste Tiirk Milleti bunun icin gamlandi. Fakat artik millet
hatalarmnt kani ile tashih etmigtir;, artik miisterihtir, artik Tiirk sendir,
fitratinda oldugu gibi. Artik Tiirk sendir. Ciinkii ona iligmenin hatarnak
oldugu tekrar ispat istemez, kanaatindedir. Bu kanaat ayni zamanda
temennidir”. (6)

Atatiirk, 01 Kasim 1934 giinii Tiirkiye Biiyilk Millet Meclisi’nin agilig

konusmasinda kiirsiide soyledigi su sozlerle miizigi tlkiilestirmistir.

“Arkadaslar | Giizel sanatlarin hepsinde ulus gengliginin ne tiirlii
ilerletilmesini istediginizi biliyorum. Bu yapilmaktadir. Ancak bana kalirsa
bunda c¢abuk, en dnde gotiriilmesi gerekli olan Tiirk Musikisidir. Bir
ulusun  yeni degisikligine 6l¢ii, musikide degisikligi alabilmesi,
kavrayabilmesidir. Bu giin dinletilmege yeltenilen musiki, yiiz agartacak
degerde olmaktan uzaktir. Bunu agik¢a bilmeliyiz. Ulusun ince duygularini
diisiincelerini anlatan, yiiksek deyislerini, soyleyislerini toplamak, onlari
genel musiki kurallarina gore islemek gerekir, ancak Tiirk Ulusal Musikisi
béyle yiikselebilir, evrensel musiki de yerini alabilir. Kiiltiir Isleri
Bakanlhiginin buna degerince onem vermesini, kanunun ona yardimci

olasini dilerim.” (7)

Atatiirk,01 Kasim 1935 giinii TBMM’nin agilis konusmasinda

kiirsiide soyledigi su sozlerle miizik ¢alismalarina deginmistir.

5 ORANSOY, Prof.Dr.Giiltekin. “Atatiirk ile Kiig” Izmir, 1985, s.14
6-7 Atatiirk’in SOylev ve Demecleri, www.tbmm.gov.tr/tarihge/ataurk konusma/ataturk htm
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“Kiiltiir ~ etkinligimizi, yeni ve modern esaslara gore,
teskilatlandirmaya durmadan devam ediyoruz. Ulusal musikimizi, modern

teknik igerisinde yiikseltme c¢alismalarina bu yil daha da ¢ok emek

s

verilecektir.’
“Giizel sanatlarmm her kurum i¢in Kamutay'm (Meclisin)
gosterecegi ilgi ve emek, milletin insani ve uygar yasami ve ¢aliskanlik

veriminin artmasi yoniinde etkili olacaktir.” (8)
01 Kasim 1936 giinii Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi acilis konugmasinda ise
su sOzlerle miizik caligmalarina deginmistir.

“Giizel Sanatlara da alakanmizi yeniden canlandirmak isterim.
Ankara’da bir konservatuvar ve bir Temsil Akademisi kurulmakta

olmasini zikretmek, benim icin bir hazdwr.” (9)

Atatiirk, 01 Kasim 1937 giinkii Tirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nin agilis

konusmasinda tek bir climle ile de olsa bu konudaki istegini sdyle belirtmistir:

“Gegen yil Ankara’da kurulan Devlet Konservatuvarinn,
miizikte, sahnede kendisinden bekledigimiz teknik elemanlar: siiratle
verilebilecek hale getirilmesi icin daha fazla gayret ve fedakarlik yerinde
olur. (10)

Gilineydogu illerinde geziye ¢ikan Atatiirk, 15 Kasim 1937 giinii
Diyarbakir’a gelmis ve aksam saat 21.25’te Halkevinde kendisine sunulan bir
gosteriyi izlemistir. Halkevi orkestrasinin dinletisi bitince locada ayaga kalkarak
orkestray1 alkiglamis ve kendisine sevgi gosterisinde bulunan halka su sozleri
sOylemistir.

“Yirmi sene sonra tekrar Diyarbakir’da bulunuyorum. Diinyanin
en giizel ve en modern bir binasi iginde, modern nefis bir miizigi
dinleyerek ....Begeriyetin medeni bir hallki huzurunda, bu halkin

evinde.....Duydugum zevk saadetin ne kadar biiyiik oldugunu elbette

takdir edersiniz. Bunu kaydetmekle bahtiyarim.” (11)

Biiyiik Atatiirk, yillar 6nce sOyledigi bu sozlerle Tirk Miizik
inkilabinin saglam temeller iistiinde ilelerdigini, Tiirk Milletinin giiglii
bir musiki potansiyeline sahip oldugunu, bu musikinin layik oldugu
biciminde, cagdas medeniyet kurallarina gore gelistirilmesi gerektigini
vurgulayarak, Tiirk gengligine ve sanatina yeni ve 1sikli ufuklar acildigi

takdirde hedefe en kisa zamanda varilacagini vurgulamstir.

8-9-10-11 Atatiirk’tin Soylev ve Demecleri,
www.tbmm.gov.tr/tarihge/ataurk konusma/ataturk htm



Atatiirk’tin yukaridaki konusmalar1 disinda 1938 yilinda oliimiinden 11 ay
once yazdirdig diisiinceler Cumhuriyet donemi miizik politikalarinin anlagilmasi
i¢in 6nemlidir.

Isparta Milletvekili Kemal Turan UNAL, Atatiirk’iin 1938 yili1 Ocak aymin
baslarinda koskte arkadaslari ile bir yemek sonrasi kendisine yazarak verdigi
notlardan esinlenerek Ulus Gazetesi’nin 8 Ocak 1938 tarihli sayisinda “Tiirk
Musikisi : Fasil Musikisi Milli Musiki Olamadi ve Degildir.” bashkli bir

makale yaymlamistir.
“TURK MUSIKISI
FASIL MUSIKISI MILLI MUSIKI OLAMADI VE DEGILDIR.”

Biiyiik Onder, 1934’de kamutay: (TBMM) a¢ma nutuklarinda,
yeni Tiirk musikisine su istikameti vermistir : “Garp kiiltiiriiniin teknik
kaidelerine uymak.”

Geng¢ musiki elemanlarimiz bu direktife gore yetismektedir. Garp
teknigine uygun Tiirk Musikisini yaratacak hazirlik, olduk¢a ilerlemistir.
Falih Rifta Atay’'in giizel tabiriyle simdiki halde “Yeni Tiirk Musikisi
kendi seslerini buluncaya kadar, kulaklar: ve zevkleri Garp Musikisine
alistirma ve ona isindirma” devrini gegiriyoruz. Bu devrede memleket
bir¢ok firsatlarla garp eserlerini dinlemektedir.

Musikimizin parlak istikbalini yeni istikametinde ararken ortaya
kendiliginden bir mesele c¢ikmaktadwr. Eski musiki ne olacak ?
Atalarimizin  his ve heyecanlarini tasiyan eserleri ne yapacagiz ?
Bunlarin ¢cogu yalniz bir miras, bir hatira degildir. Bir cogunun bugtinkii
hayatimizda da tesiri vardir.

Eski musikinin ne olacagi sualine cevap verebilmek i¢in onun diinya
musikisi telakkisine gére, mahiyetini bilmeliyiz.

Garp musikisinin bugtinkii biinyesinde bir ¢okseslilik (polyphonie)
vardwr ve bu hal ,teksesli (monophonie) musikiden sonra gelen bir terakki
meselesidir.

Tek sesten maksat bir musiki parcasi, bir¢ok sazlar tarafindan
calindigr zaman, her aletin birlikte ¢ikardigi sesin notasi olmasidir. Yahut
bir¢ok kisilerin hep birden ayni nagmeyi (ezgiyi) tekrar etmesidir.

Tek ses garpta on tigiincii asra kadar yegane musiki metodu idi.
Bu tarihten sonra baslayan ¢ok sesli musikide sesler, ayri ayri notalardan
ctkarilarak ahenk temin edildi. Asirlar ilerledik¢e bu ahenk; insan yerine
aletlerle daha genig ve daha giizel elde edildi, senfonik musiki dogdu. Ses
ve alete (¢calgrya) hareketlerin de istiraki dramatik musikiyi yaratti. (12)

12 UNAL, Kemal Turan (Isparta Milletvekili) “Tiirk Musikisi Fasil Musikisi
Milli Musiki Olamad: ve Degildir.” Ulus Gazetesi, 08 Ocak 1939



Musikinin ilerleyisi, sanatin felsefesi akisina da uygundur. Tabiat
hadiselerinde sesler ayri ayri notalardandir. Kirlar, denizler, bahar, kg,
firtina, harp..... bir yigin ayri sesle doludur. Bu sesler ancak ruhlarimizda
vahdet ve ahengini bulur. Musikinin de bize tabiat iyi ifade edebilmesi
icin aletlerde ¢ok ses toplamasi ve buna ahenk vermesi lazimdir.

Tabiatta yasayan ahenkleri, onun disinda kalan ruh
hadiselerinde, biitiin sessizligine ragmen duymak insanligin yiiksek bir
vasfidir.

En hafif nesemizden en sert izdirabumiza kadar hislerimizin
seslere tevdi edilebilecek bir i¢ ahengi vardir. Ileri insanlik bu sessiz i¢
ahengi, tabiat hadiselerinde oldugu gibi ¢ok sesli musiki ile ifade
etmektedir.

Bu sebeple, modern telakkiye géore “musiki, tabiati naklederken
oldugu gibi, ruhumuzun nese ve izdiraplarint da ifade ederken bir¢ok ayri
sesleri ahenklestiren bir sanat subesidir.”

Insanlik ileri musiki teknigine kavusuncaya kadar tabiat ve ruh
hadiselerini asirlarca tek sesle ifade etmeye ¢alisti. Yukarida degindigim
gibi ancak on iigiincii asirdan sonra esasen ¢ok sesli olan tabiatla beseri
his ve heyecanlar, gene ¢oksesli musikinin ahengi i¢ine girdi. Bu
miitekamil ifade tarzina gecilirken tek sesli musiki bir yana atilmadi.
Tarihin mirast olan sesler, yeni biinyede asil birer malzeme olarak
kullanildi. Musikisini son asirda modernlestiren memleketlerde de tek
sesli musiki bu vazifeyi gérmiistiir.
Eski musikimiz heniiz tek sesli safhadadir, yeni garp tekniginde
yedi asir mahrum kalmigtir. Tiirk tarihinin son asiwrlardaki kara bahti,
bircok milli faaliyetler gibi, musikiyi de ileri gitmekten yiizyillarca
altkoymustur.
Biiyiik kurtulusla; her sey hayata kavusurken musiki de kendisine
yarasan istikameti buluyor. Kemalist rejimin siari, Tiirk’e en iyiyi ve en
ileriyi mal etmektir. Buna musikide de tek sesten ¢ok sese, geri
metoddan ileri ve modern teknige gecmek yeni hayatimiz igin bir
zarurettir.Biiyiik Deha; musikimizde yeni istikametini; bu ana prensip
icerisinde vermigtir. (13)
Isparta Milletvekili Kemal Turan UNAL, Atatiirk’iin 6liimiiniin birinci
yilinda Atatiirk’lin anisina, kendisine verdigi Milli Musiki ile ilgili notlart Ulus
Gazetesi’nin 10 Kasim 1939 tarihli sayisinda “Musikiye Ait Bir Not” basghigiyla

asagidaki notu yayinlanmistir.

13 UNAL, Kemal Turan (Isparta Milletvekili) “Tiirk Musikisi Fasil Musikisi Milli Musiki Olamadi ve
Degildir.” Ulus Gazetesi, Ankara, 08 Ocak 1939



“Eski musikiyi garp musikisine tistiin ¢tkarmak igin ¢alisanlar bir
ufak hakikati fark edemez goriiniirler. Bu hakikati kisaca ifade etmek
lazim gelirse, denilebilir ki biitiin bu ihya isleminde ele alinan musiki
pargalart Tiirklerin herhangi bir ayinde, senlikte biitiin maddi ve hissi
kabiliyetlerini  yiiksek derecede kullanarak oynamalarima yarayan
nagmelerdir. Bu fasildan olan musikiyi bugiiniin dans parcalart gibi
saymakta hata yoktur. Ancak bugiinkii Tiirk kafasi, musikiyi diisiindiigii
zaman yalniz basit oyunlara yarayacak, insanlara basit ve gegici heyecan
verecek musiki aramiyor. Musiki dendigi zaman yiiksek duygularimizin,
hayat ve hatiralarimizin ifadesi bulunan bir musiki murat ediyoruz.

Bugiinkii Tiirkler musikiden diger yiiksek ve hassas cemiyetlerin
bekledigi hizmeti bekliyor.

Iste bu bakimdan klasik Osmanh musikisini ihyaya calsanlarin
cok dikkatli bulunmalari icap eder.

Biz bir Tiirk bestesini dinledigimiz zaman ondan ge¢migsin intibah
(uyanma) birakmasi lazim gelen hikayesini kalbimize giren oklar gibi
duymak isteriz. Act olsun, tatli olsun bir beste dinlerken ve farkinda
olmaksizin hislerimizin incelenir oldugunu duymak isteriz.

Biitiin bunlardan baska musikiden bekledigimiz maddi, fikri ve
hissi uyanmiklik ve c¢evikligin takviyesi olduguna siiphe yoktur. Yeni
sairlerimizden, yazarlarimizdan, musiki bilginlerimizden ve bilhassa ses

sanatkarlarindan bekledigimiz, istedigimiz ve aradigimiz bunlardwr.” (14)

Atatiirk, yazarak Isparta Milletvekili Kemal Turan UNAL’a verdigi bu
notlarda; Tirk Sanat, Tiirk Halk ve Bati Miizigi ile ilgili diisiincelerini de

belirtmistir.

“Fasil musikisi tipki divan edebiyati gibi tamamen yabanci tesir
altinda kalmis ve sumrli toplumun anlatim aract olmustur. Tiirk Sanat
Miizigini yalmz Imparatorlugun milli zevkten mahrum miinevverleri
anlayabilmistir”.

Halk Musikisinde durum aymi degildir. Tiirk Milleti kendi
ruhundan kopan nagmeleri basit sazlarla séyletmege tarihin verdigi
vesikalara gore diinya kiiltiiriinii yarattigi uzak devirlerde baslamistir.
Milletimizin kolektif hafizasi; asirlardan beri adsiz ¢ocuklarin yarattigi
giizel eserleri kiskang bir itina ile saklamis, degersizlerini de unutarak

tasfiye etmigtir.

14 UNAL, Kemal Turan (Isparta Milletvekili) “Musikiye Ait Bir Not” Ulus Gazetesi, Ankara, 10 Kasim
1939.



Ileri Tiirk Cemiyetine hitap edecek, ona milli seslerini zengin bir
ahenkle verecek musiki, mutlaka modern teknige zengin icra vasitalarina
kavusacaktir.

Gegici heyecanlar verecek ancak basit oyunlara yarayan
monoton sesler, Tiirk Musikisi olmaktan ¢ikacaktir. Iptidai sazlarin
bir kag telinden usandwrarak tekrarlanan dar ahenk yeni Tiirk

hayatina soniik kalr.” (15)

“Vossische Zeitung” gazetesinin muhabiri Yahudi asilli Alman yazar Emil
Ludwig, 21-24 Mart 1930 yilinda Atatiirk’tin askerligi, mizaci, dine kars1 tutumu,
kisiligi, komutanligi, 6nderligi ve Avrupa’ya karsi tutumu ile ilgili bir miilakat
yapmak istemis ve Atatiirk ise bu konulardan sonra miizik devriminden

bahsetmistir. Atatiirk ile Emil Ludwig arasinda sdyle bir diyalog gecmistir.

- Musiki Inkilabi nedir ?

- Montesquieu’nun “bir milletin musikicilikte meyline ehemmiyet verilmez
ise o milleti ilerletmek miimkiin olmaz” soziinii okudum, tasdik ederim.
Bunun igin, musikicilige pek c¢ok itina gostermekte oldugumu
goriiyorsunuz.

- Biz garplilara gére sark musikiciliginin kulaklarimiza gelen garabeti
cihetinden, sarkin yegane anlayamadigimiz bir fenni varsa, o da sarkin
musikiciligidir.

Atatiirk, bu soze itiraz ederek soyle demistir.

- Bunlar hep Bizans tan kalma seylerdir. Bizim hakiki musikimiz Anadolu
halkindan isitilebilir.

- Bu nagmelerin 1slahi ile terraki ettirilmesi miimkiin degil midir ?

- Garp Musikisi bugiinkii haline gelene kadar, ne kadar zaman gegti ?

- Dort yiiz sene kadar gecti.

- Bizim bu kadar zamani beklemege vaktimiz yoktur. Bunun icin, Garp

Musikiciligini almakta oldugumuzu goriiyorsunuz. (16)

15 UNAL, Kemal Turan (Isparta Milletvekili) ““Tiirk Musikisi Fasil Musikisi Milli Musiki Olamadi ve
Degildir.” Ulus Gazetesi, Ankara,08 Ocak 1939.

16 GEDIKLI, Dog.Necati. “Atatiirk’iin Milli Miizik Anlayisinin Son Altmis Yildaki Uygulanigi” izmir,
1989 ( Sanatta Yeterlilik Doktora Tezi ).
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IKiNCi BOLUM
TURK MUZIiK iINKILABI :

2.1. Makam-1 Hilafet Muzikasimin (Muzika-i Hiimayun) Istanbul’dan
Ankara'ya tasinmasi ve Riyaset-i Cumhur Musiki Heyetinin
kurulus asamasi

Osmanli’da yenilesmenin her yoniiyle kendini hissettirdigi, imparatorlugun
yonetim biciminin, yapilanma ve bir Ol¢lide “diinyaya bakisinin” tedricen
degistigi 19. ylizy1l, Cumhuriyetle birlikte iyice hizlanacak olan degisme ve
yenilesmeye iliskin uygulamalarin hazirlayicisi olan donemdir. Sanat ortam ise ;
hem bu yenilesmeden etkilenmekte, hem de yenilesmenin aksettigi baslica alan
olarak bizzat bu degisime katkida bulunmaktadir.

Resim, edebiyat, mimari gibi alanlarin yanisira, Ozellikle miizikteki
cesitlemeler ve tirlerin kendi igerisindeki bi¢cim ve igerik degisimleri
izlenildiginde, “Tanzimat” sozciigliniin ¢agristirdig1 tiim etkilenimler acik secik
goriilebilmektedir.

II. Mahmut devrinde, (1808-1839) Osmanli Imparatorlugu’nda Batili
anlamdaki koklii 1slahatlar gerceklesirken, bu koklii geleneksel kurulus (mehter)
da ne care ki ortadan kaldirilldi. 1826’da Yeniceri Ocagi sondiiriiliince,
Yenigeriligi hatirlatan ve yansitan herseye karsi bir saldir1 donemi basladi. Dini
yonden dokunulmazligi bulunan mezarlara ve mezar taglarina bile Yeniceri ’ye ait
olduklar1 gerekgesiyle saldirilirken, Yenigeri Mehterlerin mezarlar1 ve mezar
taglar1 da ortadan yok edildi. Temeli Yenigerilige dayanan Mehter de bu donemde
itibarin1 kaybederek yok olma ortamina geldi. (17)

Muzika-1 Hiimayun kurulmadan 6nce saraydaki miizik egitimi Enderun adi
verilen okullarda yapilmaktaydi. Ayrica devletin resmi bandosu ise Yenigeri
Ocagi’na bagli Mehterhaneydi. Avrupa’da 17. yiizyildan itibaren dev adimlarla
ilerlemeye baslayan din disi ¢ok sesli miizik, yavas yavas askeri miizik
topluluklarmin igerisinede girmeye baslamistr. Ozellikle 18. yiizyiln sonlarma
dogru Mehterhane igerisinde de yer alan Bati Miizigi calgilari, bu kurumlara

yenilik yapilmasi ihtiyacini kendiliginden ortaya koyuyordu. (18)

17 TUGLACI, Pars.” Mehterhaneden Bando’ya “ Cem Yayinevi, Istanbul,1986.

18 Cumhuriyet Déneminde Askeri Miizik ve Gelisimi Sempozyumu, K.K.K. lig1 Basimevi, Ankara, 2004.
ALANER, A Biilent,”Tanzimat Dénemi Cok Sesli Osmanli Miizigi,” Orta Dogu teknik Universitesi
Konferans Notlari, Ankara, 1989.
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Padisah II. Mahmut’un emri ile yapilan ¢aligmalar sonucunda, bugiinkii
Istanbul Teknik Universitesi’nin Taskisla binasinda “Muzika-i Hiimayun” adi
altinda Dogu ve Bati Miizigi Boéliimleri’'nden olusan bu kurum 1826 yilinda
kurulup 1827 yilinda faaliyete ge¢mistir.

Saray ve ¢evresinde bu reformist ¢abalar etkisiyle bir “Frenk usulii musiki
temasast” yayilirken, II. Mahmud da Mehter’i bir yana birakip, batidaki emsaline
uygun bir bando kurulmasii istedi. Bu yolda yapilan ¢alismalar sonunda
padigahin arzu ve istegine uygun olarak, ilk Osmanli Askeri Bandosu kuruldu. (19)

Bugiine kadar Muzika-i Hiimayun ile ilgili bilgilerde ve kurulusu hakkinda
yazilan yazilarda, Muzika-i Hiimayun’un 17 Eyliil 1828’de istanbul’a gelen
Guiseppe Donizetti ile beraber yasama gectiginden s6z edilmektedir. Her ne kadar
bilingli ilk calismalar  Donizetti ile baslamissa da, 1827-1828 yillar1 arasinda
Muzika-i Hiimayun igerisinde kimi Tiirk egitimciler de gorev almistir.

Bu kurumun denetimi ile ugrasmak iizere sarayin Enderun Agalarindan
Nokta Mehmet Efendi’nin yonetim ve sorumlulugunda, Halil ve Osman Efendiler
ile Edip Aga ve Hasan Hoca’dan kurulu bir subay heyeti, Saray Miizik Okulu’nun
(Muzika-i Himayun) basma atanmiglardir. Bu kisileri kurumun ilk Mizika
Subaylar1 olarak da anabiliriz. (20)

Muzika-i Hiimayun, Mehterhanenin yerine kurulan “Osmanli Saray
Bandosu” ile bagka bandolara icraci yetistiren , bunun yani sira geleneksel miizigi
de ogreten okuldu. III. Selim doneminde (1789-1807) olusturulan “Nizam-1
Cedid” ordusu i¢in bir boru - trampet takimi kurulmustu. II. Mahmut 1826’da
Yenigeri Ocagi ile birlikte Mehterhaneyi de kaldirdiktan sonra ¢ikardigi fermanla
orgiitlenen ““ Asakir-i Mansure-i Muhammediye” i¢in de bdyle bir boru-trampet
takimi olusturulur. Kurulan bandonun bagina siivari borazani “ Vaybelim Ahmet
Aga” ile “Trampetci Ahmet Usta” getirilir. (21) Ancak bu kisilerin, Tiirk
Bandosunun ilk hocalar1 olmakla beraber, Muzika-i Hiimayun’un basma 1827
yilinda Fransiz uyruklu “Manguel” isimli bir hocanin getirilmesinden ve
kendilerinin bagka birimlere atanmalarindan, bilgilerinin bir bandoyu geregince

yetistirmeye elverigli olmadiklar1 da anlagilmaktadir.

19 TUGLACI, Pars.” Mehterhaneden Bando’ya “ Cem Yaymevi, Istanbul,1986. ss. 21

20 ALANER, A Biilent,”Tarihsel Siirecte Miizik,” Anadolu Universitesi yayilar1 No:1179, Eskisehir,
Cumbhuriyet Doneminde Askeri Miizik ve Gelisimi Sempozyumu, K.K.K. 1181 Basimevi, Ankara, 2004

21 ALTINAY, F.Reyhan. “ Cumhuriyet Doneminde Tiirk Halk Miizigi Alaninda Yapilan Bilimsel
Caligmalar” Izmir. 2000 (Doktora Tezi )
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Kurulmasi amaclanan bandonun yeterli bir egitim gormesi icin daha
deneyimli ve o sirada Istanbul’da bulunan Fransiz uyruklu “Mosyd Manguel”
bando sefi olarak atanir.

1827-1828 arasinda bu gorevi listlenen Manguel’in yonetiminde beklenen
sonu¢ alimamayinca, II. Mahmut o donemde Avrupa’da miizik alaninda en 6n
sirada yer aldig1 diisiiniilen Italya’dan 6gretmen getirtmek igin Sardunya’nin
Istanbul elgisi “ Marki Grappallo”ya bagvurur. Unlii Italyan bestecisi “Geatano
Donizetti’nin  kardesi  “Guiseppe  Donizetti” Sardunya elgisi “Marki
Grappallo”nun araciligiyla 17 Eyliil 1828 yilinda Istanbul’a getirtilmis ve Miralay
(Albay) riitbesi ile “Muzika-i Hiimayun Ustakar’” {invam ile Muzika-i
Hiimayun’un basina atanmistir.

1831°’de II. Mahmut, Mustafa Resit Bey ve Serasker Hiisrev Pasa’nin
Onerisiyle yeni olusturulan askerlik orgiitiine subay yetistirmek i¢in kurulan
“Mekteb-i Uliim-1 Harbiye”nin (Harp Okulu) yani sira ordudaki bandolarin
cekirdegini olusturacak Muzika-i Hiimayun Mektebi’nin kurulmasina karar
verilir. bir yandan miizik dersleri Enderun Agalarinin ve padigah hizmetinde
bulunacak hademeler yetistirilmekte, Osmanlica, Fars¢a, Arap¢a, din ve toplum
bilgileri dersleri verilmekteydi.

Muzika-i Hiimayun’da temel boliimler olarak bando ile orkestra
olusturulmustu. Bir siire sonra fasil heyeti ve miiezzinan bdliimiiniin kurulmasiyla
Tiirk Miizigine de yer verildi. Miiezzinan boliimiindeki miiezzinler fasil heyetine
katilmak tiizere yetistirilmis usiil ve makam bilen hanendelerdi. Fasil boliimiide
daha sonra “Fasl-1 Atik” ve “Fasl-1 Cedid” diye ikiye ayrilmistir. Fasl-1 Atik fasil
heyeti tiirtindeydi geleneksel Tiirk Miizigi 6rnekleri seslendiriliyor, geleneksel
calgilar kullaniliyordu. Ismail Dede, Dellalzade ismail Efendi, Hasim Bey, Rifat
Bey, Haci Arif Bey, Latif Aga, Ismail Hakki Bey, Sekerci Cemil Bey gibi énemli
Tirk Miizigi bestecileri Fasl-1 Atik boliimiinde calistilar, bazilar1 bu bdliimde
yetistiler.

Ismail Dede, zaman zaman Donizetti ile bir araya geliyor ve Bati Miizigi
renkleri tagiyan eserler de besteliyordu. Diger Fasl-1 Atik Tiirk Miizigi bestecileri
ise, klasik gorenekten ayrilmamiglardir.

Fasl-1 Cedid-1 Santuri Miralay Hilmi Bey, Binbag1 Paz1 Osman Bey ve bas¢1
Binbag1 Faik Bey kurdular. Fasl-1 Cedid de Tiirk calgilariyla birlikte, baz1 Bati
calgilar1 da kullaniliyor gerektiginde Bat1 Miizigi de ¢aliniyor ve bu topluluk bir
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sef tarafindan yoOnetiliyordu. Burada Bati’nin major-mindr dizilerine yakin
makamlarda bestelenmis Tirk Miizigi parcalart armonize edilerek
seslendiriliyordu. Fasl-1 Cedid padisahin istegiyle sarayda sehzade konaklarinda
ve Istanbul’a geldigi siralarda Hidivin Konagi’nda dinletiler sunuyordu.

Miiezzinlerin 6zel gorevleri, saraydaki dinsel torenlerde 6zellikle de cuma
ve bayram selamliklarinda ayrica bes vakit namazlarda nébet almakti.

II. Abdiilhamid déneminde, (1876-1909) Muzika-i Hiimayun’un bando,
orkestra, fasil heyeti ve miiezzinandan olusan temel kollarina yeni subeler
eklenmistir. Bunlar opera, operet, tiyatro ile miizik ve sanatla ilgisi olmayan
ortaoyunu, canbaz, karagdéz, hokkabaz ve kukla idi. Bunlar arasina bir ara
mandolin takimi da katilmisti.(22)

Napolyon Bonaparte’nin de miizik sefligini yapan Guiseppe Donizetti,
6 Kasim 1788’de Bergam’da dogmus ve 12 Subat 1856°da Istanbul’da Slmiistiir.
[Ik miizik bilgisini “Karini” adli bir besteciden aldiktan sonra, 28 yasina
geldiginde askeri bir bandoya girerek, kariyerini bandoculukta gelistirmistir.

“Legion d’Honneur” madalyasina da sahip olan Donizetti, grevine baslar
baslamaz ilk is olarak, 6grencilerine bat1 miizik yazisini 6gretmistir. Bunun nedeni
ise Hamparsum Limonciyan adli bir Ermeni vatandasimizin buldugu ve kendi adi
ile anilan miizik yazis1 sisteminin o dénemlerde sik¢a kullanilmasindan ve bundan
dolay1 da bat1 miizik yazisinin bilinmemesindendir.

Calgilarin yenilenmesi ve siki bir ¢aligma sonrasi, bando takimi alt1 ay
igerisinde padisahin huzurunda konser verebilecek seviyeye geldi. Bu toplulugun
ilk olarak Donizetti’nin yazdigt “Mahmudiye Marsi”n1 seslendirdikleri
bilinmektedir. Donizetti’nin ayrica 1831 yilinda ordu bandolarina icraci
yetistirmek {lizere “Harbiye ve Muzika Mektepleri”ni de actig1 bilinmektedir.

1839, Tanzimat hareketleri ile birlikte, her alanda oldugu gibi miizikte de
farkli bir yenilenme ve yapilanma hareketleri géze ¢carpmaktadir. Bu déonemin ilk
yarisinda Muzika-i Hiimayun’un basinda yine Guiseppe Donizetti bulunmaktadir.

Donizetti, II. Mahmud’dan sonra Sultan Abdiilmecid doneminde de toplam
28 yil boyunca gorevde kaldi ve gosterdigi basarilardan dolayr “Liva” yani
“Tuggeneral” riitbesine yiikseltildi.

22 SPATAR, M.Halim “Muzika-i Hiimayun” Istanbul Ansiklopedisi, Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal
Tarih Vakfi Yay. C.6 Istanbul, 1993.s.11-12
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Ayrica II. Mahmud i¢in besteledigi “Mahmudiye Mars1” ve Sultan
Abdiilmecid i¢in besteledigi “Mecidiye Mars1”, “Cezayir Mars1” ve “Cenk Mars1”
isimli marslarla da ayr1 bir {in sahibi oldu. Donizetti’nin Osmanli Sarayi’nda
devam eden c¢aligmalar1 arasinda Batili anlamda ilk Tiirk Orkestrasi’nin kurulmus
oldugunu 6nemle kaydetmek gerekir.

Donizetti idaresi ve sorumlulugu altinda cesitli Italyan miizikgileri
tarafindan yetistirilen ilk orkestramizin, marslardan, polkalardan ve kimi opera ve
operet eserlerinden olusan bir repertuvart oldugunu yine eldeki belgelerden
anliyoruz. Ancak, bu ilk orkestramizin senfonik eserler ¢aldigina dair belgelere
simdiye kadar rastlanilmamustir.

Muzika-i Hiimayun igerisinde Bati Miizigi 6grenimine baslayan ilk Tiirk
Ogrencilerinin isimleri ise sunlardir :

Halil Necip Bey, Osman Bey, Ibrahim Bey, Atif Bey, Semsi Iskender Bey,
Aynizade Kemal Galip Bey, Merkezzade Nuri Bey, Bursali Ferhad, Tayyarzade
Halil Edip Bey, Yusuf Rasih Bey, Muhtar Bey ve Hiisrev Bey’dir.

Donizetti’nin sagliginda, taninmis orkestra sefi Angelo Mariani’nin de li¢
yillik bir siire icin 1848 yilinda Istanbul’a geldigini ve saray orkestrasini
yonettigini yine eldeki kaynaklardan 6grenmekteyiz.

Sarayda tekrar organizasyonu yapilan ve yeni uzmanlarla takviye edilen
Muzika-i Hiimayun’da 1848 yilinda Prusya’dan Karl Von Sife “Istanbul Ordusu
Siivari Mizikalar1” 6gretmenligi i¢in getirtilmistir. O tarihten on yil sonra ordu
mizika Ogretmenligine Muzika-i Hiimayun’da yetismis Tirk miizikg¢ilerin
atandigin1  géormekteyiz. Muzika-i Hiimayun igerisinde gorev yapmis diger
egitimcileri de soyle siralayabiliriz.

Klarnet hocast Francesko, nefesli ¢algilar hocast Duos, piyano hocasi Freel,
keman, vals, bugvani ve miizik nazariyati hocas1 Hansen’dir.

Arsiv  kayitlarina gére Muzika-i Hiimayun’un Padisah Abdiilmecid
donemindeki kadrosu 90 kisidir.

Donizetti 1856 yilinda oliince, yerine donemin taninmis hattatlarindan
Yesarizade Mustafa izzet Efendi’nin oglu Necip Ahmet atanmustir. Giuseppe
Donizetti’nin piyano ve armoni Ogrencisi olan Necip Ahmet, bu gorevini
1856-1861 yillar1 arasinda siirdiirmiistiir. Kayitlara gore Necip Bey ile hocasi
Donizetti, ayn1 senede aymi sartlarla “Mir-i Liva” yani “Tiimgenerallige” terfi
ettirilmistir.
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Necip Pasa, Padisah Abdiilaziz tarafindan gorevden alininca, yerine 1861
yilinda italyan asilli bir miizik¢i olan Callisto Guatelli atanmustir.(23)

Istanbul Beyoglu'ndaki “Naum Tiyatrosu”nda temsiller veren bir Italyan
opera toplulugunun sefi olan Guatelli, Avrupa seyahatinden sonra bazi yeni
goriislerle Istanbul’a donen Padisah Abdiilaziz’in saray orkestrasini yeniden
olusturmak istemesi ile beraber orkestranin basina atanmistir. Guatelli 6liimiine
kadar, (1899) Muzika-i Hiimayun’un yoneticiligi gérevinde kalmstir.

Callisto Guatelli’nin Muzika-i Hiimayun’un basinda olmasi, &grenciler
yetistirmesi, yahut birka¢c mars yazmasi, O’nun asil 6nemli tarafin1 ortaya
¢ikarmaz. Tiirk miizik tarihi acgisindan Guatelli’nin asil onemi, makamsal Tiirk
miizigi sistemi ve notalarini incelemesi, akabinde bu eserleri yeniden diizenleyip
armonilemesidir. Arsiv kayitlarina gore, Callisto Guatelli’'nin 100 kadar Tiirk
miizigi eserini piyano i¢in armonileyip yayinladig1 anlasilmaktadir.

Callisto Guatelli’den sonra Muzika-i Hiimayun’un yoneticiligi D’Arenda
isimli bir Ispanyol miizisyene devredilmistir. II. Abdiilhamid’in son senelerine
dogru ise saray bandosunun Tiirk sefler tarafindan idare edildigi bilinmektedir.
S6z konusu ydneticilerin hepsi de Callisto Guatelli’nin 6grencileri olup sirasiyla
Saffet Bey ( ATABINEN), Zati Bey (ARCA) ve Zeki Bey ( UNGOR)’dir.

Muzika-i Hiimayun’u yalnizca bir saray bandosu olarak goérmek bir
yanlighiktir. Ciinkii, bu kurum bandonun yani sira Tiirk ve Bat1 miizigi egitimi
veren ilk Tiirk konservatuvari sayilabilir. Buna gosterge olarak “Muzika-i
Hiimayun Y 6netmeligi’ni sunabiliriz. (24)

1912 yilinda Istanbul Siileymaniye Askeri Matbaasi’nda Padisah Mehmet
Resat Pasa, Sadr-1 Azam Sait Pasa ve Harbiye Nazirt Mahmut Sevket Pasa
imzalariyla yaymlanan bu yonetmelik on sekiz madde halinde, Muzika-i

Hiimayun’un yo6netimi ve isleyisi hakkinda bizlere bilgi vermektedir.

23 ALANER, ABiilent “Cumhuriyet Doneminde Askeri Miizik ve Gelisimi Sempozyumunda verdigi
Imparatorluk Déneminde Cumbhuriyet Tiirkiyesi’'ne Cok Sesli Miizik Kurumlarmin Oykiisi”, adl
konferans notlar1. Bilkent iiniversitesi, Ankara, 2003.

Cumhuriyet Déneminde Askeri Miizik ve Gelisimi Sempozyumu, Ankara. K.K.K. lig1 Basimevi, 2004

24 ALANER, A Biilent, Tarihsel Siirecte Miizik,” Anadolu Universitesi yayilari No:1179, Eskisehir.
Cumbhuriyet Déneminde Askeri Miizik ve Gelisimi Sempozyumu, K.K.K. 1181 Basimevi, Ankara, 2004
Ankara Milli Kiitiiphane kayitlar1 1996 A 1044
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MUZIKA ve HADEME-i HUMAYUN ile MUEZZINLER ve INCE SAZ
TAKIMI HAKKINDA YONETMELIKTIR
Birinci Madde

Muzika-i Hiimayun heyeti bir miidiir, bir miidiir muavini, {i¢ kisim muavini
ve onu birinci, yirmisi ikinci, otuzu lgilincii, otuz besi dordiincii ve Ogrenci
sinifinda da yirmi kisi bulunmak iizere yiizyirmi kisiden olusur.

ikinci Madde

Muzika 6grenimi i¢in yeni dgretime baslayacak olanlarin on iki yasindan
asagl, on dort yasindan yukari olmamasi ve beden giiglerinin muzikaciliga
elverisli bulunmasi sarttir.

Uciincii Madde

Muzikaya agina olanlardan Muzika-i Hiimayun’a katilmak isteyenler bir
smav sonucunda gosterecekleri yetenege gore birinci maddede belirtilen bes
siniftan birine kaydolurlar.

Dordiincii Madde

Muzika-i Hiimayun’a kabul olunacaklarin ilkokul diplomasina ya da o
diplomaya sahip olanlarin bilgisini kazanmig bulunmalar1 gerekir. Ortaokul
diplomasina sahip olanlar tercih olunur.

Besinci madde

Giris tarihlerinden itibaren ii¢ sene ge¢cmeksizin istifa edenlerin istifas1 kabul
olunmaz. istifa ve devamsizlikta 1srar eden veyahut usul ve kanuna gore aykiri
durumda bulunmalarindan dolayr ihraci lazim gelenlerden askerlik yasinda
olanlar, haklarinda gerekli muamele yapilmak {izere askeriyeye teslim
edileceklerdir. Askerlik yasina varmis olanlar veyahut askerligini yapmis
olanlardan giris tarihinden baslayarak, kayitlarinin silindigi tarihe kadar almis
olduklari maasin iigte biri tazminat olarak alinacaktir. Ogrenci sinifinda
bulunanlardan kabiliyetsizligi anlagilan tazminat alinmadan ihrag¢ edilecektir.

Altinc1t Madde

Kadro bosaldiginda, en az bir sene kidemli olmak ve tutulan devam,
davranig, iyi hal ve yetenek defterlerindeki bilgiler ile agilacak olan yarisma
sinavinda ¢almakta oldugu calginin orkestradaki degeride goz oniine alinmak sarti

ile bir alt siniftan yetenekleri uygun goriilenler terfi ettirilir.
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Yedinci Madde

Azami yas haddi, kisim 6gretmenlerinde altmis ve 6gretmen muavinlerinde
altmus bestir.
Sekizinci Madde

Ogrenci sinifina dahil olanlara yirmi yasma gelinceye kadar Din Bilgisi,
Tirkce, Cografya, Tarih ve Matematik gibi uygun goriilecek dersler, miisait bir
zamanda ayrica Ogretilecektir.

Yukaridaki belgeden yola c¢ikarak, Muzika-i Hiimayun’u yonetmelikle
olusum ve igleyis bi¢imi belirlenmis ilk Tiirk Konservatuvari olarak
nitelendirebiliriz.

Osmanli imparatorlugu’nda Muzika-i Hiimayun’un disinda farkli bando
kuruluglarinin da varlig1 bilinmektedir. Bunlarin basinda “Tophane Muzikas1”
gelir. Tophane Muzikas1 Maresal Zeki Pasa tarafindan 1891 yilinda kurulmustur.
Muzika-i Hiimayun’da Zati Bey (ARCA) in de gorev yaptigi ve “Tophane Sanat
Okulu”nun bir kolu olarak kurulan bu bando 1909°da kaldirilmustir.

Tophane Muzikasi’na paralel olarak, 1889°da “Tersane Sanayi Okulu”
igerisinde “Sibyan Muzikas1” isimli bir toplulugun kurulusu hakkinda elde bilgiler
mevcuttur. Bu kurumun bagina Muzika-i Hiimayun’da miizik teorisi 6gretmenligi
yapan “Lombardi” atanmistir. Ancak, bu bando da uzun Omiirlii olmamis ve
calisanlar1 Canakkale, Rodos ve Basra gibi bandolara dagitilmislardir. (25)

1905 yilinda yeni satin alinan Ertugrul Yati i¢in bir bando olusumu
kararlastirilmistir. Binbagt Faik Bey’in idaresindeki bu bando on yedi yil boyunca
gorev yapmis ve 1922 yilinda dagitilmistir. 17 Mayis 1916 tarihinde ise deniz
bandolarinin takviyesi amaciyla “Tir-i Miijgan Okul Gemisi”’nde “Bahriye Musiki
Mektebi” adi altinda bir olusum ortaya ¢ikmistir. S6z konusu okul 1918 yilinda,
geminin elverisli olmamasindan dolayr “Heybeliada Carkgt Mektebi”nin
bulundugu bolgeye nakledildi. 1929 yilindan itibaren ise bu kurum “Deniz Bando
ve Orkestras1” ad1 altinda hizmet vermektedir. (26)

Iki y1l kadar Fransiz uyruklu Monsieur Manguel’in ¢alistirdigi, ardindan da
Italyan bando sefi Donizetti’nin genis yetkilerle basina getirilerek yirmi sekiz yil
boyunca saz donanimi, repertuvar ve notayla icra konusunda emek verdigi

Muzika-i Hiimayun, bu agidan 6nemle zikredilmesi gereken bir kurumdur.

25 ALANER, A Biilent,”Tarihsel Siirecte Miizik,” Anadolu Universitesi yaymlar1 No:1179, Eskisehir
Cumhuriyet Déneminde Askeri Miizik ve Gelisimi Sempozyumu, K.K.K. lig1 Basimevi, Ankara, 2004
26 OZTUNA, Yilmaz. “Tiirkiye Tarihi” c.12
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Zaman i¢ginde sarayin ve padisahin miizik zevkine, yaklagimina gore nitelik
degistirmis, Ozellikle Abdiilmecid doneminde gelisip Avrupa’nin iinli
miizisyenlerinin ilgisini ¢ekecek diizeye gelmis (Franz Liszt, Luigi Arditi, August
von Adelburg, Vieuxtemps gibi 6nemli miizisyenlerin ziyareti bu doneme rastlar)
ve opera — operet kiiltiiriinii, orkestra gelenegine gegisi hazirlamistir.

Abdiilaziz doneminde Bat1 miiziginin fazla destek gérmedigi, ancak bando
teskilatinin giiclendirildigi, Abdiilhamid doneminde ise, ordu ve donanmanin
cesitli kademelerine yayildig1 goriiliir. Mizika Mekteplerinde yetisen ve gittikge
sayilar1 artan icracilar, sivil kuruluglarda da gorev yaparak, Bati miiziginin
yayginlagmasina katkida bulunmuslardir.

Muzika—i Hiimayun muallimlerinden Zati Bey tarafindan kurulan Muzika
Mektebinde, Darulaceze Mektebi’'ndeki c¢ocuklara ilaveten, disaridan oksiiz
cocuklar da almip 60 kisilik kadro ile egitime baslanir. ilk konserini, 1912
Nisan’da Eminénii — Karakdy arasindaki kopriiniin agilis téreninde veren bu okul,
Istanbul Sehir Bandosu’nun temeli sayilabilir.

Darii’l Musiki Osmani, Darii’l Feyz-i Musiki, Darii’l Talim Musiki, Giilsen-
i Musiki, Sark Musiki Cemiyeti gibi, miizige halk arasindaki ortak katilimi
yayginlagtiran icra ve egitim yapilar1 olarak musiki dernekleri, Tiirk miizik
tarihinde ¢ok 6nemli yer tutar.

1912 yilinda Sehremini Cemil Pasa’nin tesebbiisii ile Paris Odeon Tiyatrosu
miidiirii Mdsyd Antuvan Istanbul’a getirilerek bir tiyatro okulu kurulmasina karar
verilmig, adina da “Darii’l Bedai” denmistir. Okulun verilecek temsillere yerli
miizik iliretmesi amaciyla bir de miizik kolu kurulur. Musiki boliimiinde Tanburi
Cemil Bey, Rauf Yekta Bey, Leon Hanciyan, Hafiz Yusuf Efendi gibi usta
miizisyenler yer almaktadir. Garp Musikisi boliimiiniin hocalar ise Zati Bey, Zeki
Bey, Asaf Bey, Radeglia, Silvelli, Furlani ve Hege gibi degerli kisilerdir. Darii’l
Bedai’nin ilk temsili, 12 Ocak 1916 saat 21.00°da verilmistir. Oyun Oncesi rast
makaminda klasik saz eserleri calinmis, piyesten sonra da kisa bir konser yer
almistir.

Darii’l Bedai’nin uzun Omiirlii olmamasi, I. Diinya Savasi’nin giig
sartlarindan dolayidir. 14 Mart 1916°’da tamamen kapanmasindan sonra, yalnizca
miizik egitimi veren ve klasik eserlerimizi tespit etmesi hedeflenen yeni bir kurum

olusturulmasi amaciyla Ziya Pasa baskanliginda bir musiki enciimeni kurulur.
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Uyeleri Rauf Yekta Bey, Ismail Hakki Bey, Zekaizade Ahmet Efendi ve
Sehzade Ziyaeddin Efendi’dir.

Kurulan okulun adi “nagmeler evi” anlamindaki “Darii’l Elhan”dir. Sultan
Resat’n irade-i seniyesi ile, ve biitlin vekillerin imzasiyla yiiriirliige giren Darii’l
Elhan talimatnamesi, 2764 no’lu ve 1 Ocak 1917 tarihli Takvim-i Vekayi’de
yaymlanmustir. (Daha sonra Istanbul Konservatuvari ve Istanbul Belediye
Konservatuvari adlarini alan bu kurumun, yakin miizik tarihimizde belirleyici bir
onemi vardir.) Opera ve operet kiiltiirii 6zellikle biiyilik sehirlerde yayginlagmakta,
Beyoglu’nda meshur operalar bazi Italyan kumpanyalarinca oynanmakta, ayrica
yerli operetler yazilmakta, bir takim revii sarkilari, tango, vals gibi popiiler sehir
kiiltiirlintin tirtinleri 6zellikle 1920’11 yillarda ¢ok taraftar bulmaktadir.

Milli miicadele ve isgal yillarindaki bazi yabanci heyetlerin geldigi, Istanbul
Konservatuvarini, Beyaz Rusya ve Alman miizisyenlerden olusan bir kadronun
yonettigi bilinmektedir.

Bu donemde; izmir’in isgalinden sonra Ankara’ya giden, garp cephesi
bandosunu yoneten Ismail Ziihtii Bey , Edirne’de Ahmet Yekta Bey , Istanbul
Bahriye Muzika Mektebi Sefi Halit Recep Bey, Muzika-i Hiimayun’dan Zati Bey,
Dariilsafaka musiki hocas1 Kazim Bey, Muallim Ismail Hakki Bey, Ali Rifat Bey,
Rauf Yekta Bey, Zeki Bey ve Veli Bey gibi pek ¢ok miizisyen Mehmet Akif
Bey’in milli mars olarak secilen Istiklal Marsi’nm1 bestelemislerdir. 13 Mart
1923’te Darii’l Elhan heyetinin Tepebasi Kislik Tiyatrosu’nda verdigi konser,
“Anadolu Kahramanlarina Armagan-1 Zafer” adli marsla baslamaktadir. Marsin
bestecisi Darii’l Elhan Reisi Ziya Pasa’dir.

Cumhuriyetin ilanmin, tarthimizin yalnizca kiiglik bir zaman dilimine
tekabil ettigi, smurli kaldigi yanilgisina diismeden, bir siireklilik iginde
anlamlandirilmasi gerekir. Isbasinda olan kadrolarin iktidar1 ve muhalefeti ile bir
tarihsel olustan geldigi, cesitli fikir akimlariyla beslendikleri, toplumun ¢esitli
kesimlerinin farkli yapidaki ailelerinden yetismis olduklar1 g&zoniinde
bulundurulmalidir.Begenileri, yetigsme tarzlar1 ve zevkleriyle, farkliliklar arz eden
ve bulunduklart konumlarda bu yaklagimlarini iktidarlar1 oraninda yansitan
kadrolardir bumlar.

Cumhuriyet’in devraldigi, Osmanli’ya oranla, gérece daha homojenlesmis

olan niifus, ulus — devletin kurulus siirecinde tek tip bir milli kimlik hedefine
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dogru yonlendirilmekte ve ulusun tarihi kiiltiirel yapisi yeniden ele alinip
tanimlanmaktaydi. Cumbhuriyet’in ilk 10-15 yili, bu hedefin tesisi ve Bati
uygarlig1 diizeyine ulagmak iilkiisii amaciyla gosterilen yogun c¢abalarla dikkat
ceker. Oncesi ve sonrastyla, Cumhuriyet’in kurulus déneminin miizik ortamini ve
fiziksel boyutlarin1 gézden gegirdikten sonra , belirleyici bir takim gelismelerin ve
kurumlasmalarin altin1 ¢izmek gerekir.

1923°te Istanbul’da mevcut olan Musiki Enciimeni lagvedilir. Darii’l Elhan,
Maarif Vekaleti’nden ayrilip, Istanbul Valiligi'ne baglanir ve miifredatina Bati
miizigi dersleri eklenip yeniden yapilandirilir. Kurum, her iki subede en iinlii ve
usta miizisyenlerin yer aldigi, yaymlarin baslatildigi, ortak konserlerin verildigi;
Istanbul halki, devlet erkani ve basin tarafindan sonsuz ilgi géren bir yap: arz
etmektedir. Okulun agilisindan kisa bir siire sonra yayinlanmaya baslayan Darii’l
Elhan Mecmuasi’nin ilk sayisinda bu coskulu faaliyetlerin ve yayinlarin dokiimii
yer almaktadir.

“Darii’l Elhan’1in resmi kiisadi” baslikli yazida, okulun resmi agilis téreninde
bulunan Vali Haydar Bey (Yulug) ve vilayet Genel Meclisi’ne verilen konser,
miidir Musa Siireyya Bey’in agis nutku ve Vali Haydar Bey’in mukabelesi
aktarilir. Diger etkinlikler hakkinda verilen bazi bilgiler ise sOyledir: (27)

......... Hey’et-1 muhtereme-i meb’use ile Stikrii Naili Pasa Hazretleri serefine
miisamere.

......... Kazim Karabekir Pasa Hazreteri serefine miisamere.

......... Fethi Beyefendi Hazretleri riyasetindeki heyet-i muhtereme-i meb’use
serefine konser.

......... Darii’l-Elhan’in umuma mahsus konserleri.

......... Talebe konserleri.

......... Darii’l Elhan asar-1 musikiyye kiilliyati.

IIk yilda elde edilen basaridan sonra ikinci yil, okulun alabilecegi sayinin
birka¢ misli derecede basvuru olmus ve bir miisabaka yapilarak 6grenci alinmistir.
Bu ikinci 6gretim yili baslamadan, okulun vilayet biitgesinden ayrilmasi ve
sehremaneti (belediye) ya da muvazene-i umumiyeye (genel biitce ) baglanmasi

glindeme gelir.

27 Cumbhuriyetin Sesleri, Tarih Vakfi Yayinlari, Istanbul,1999
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Bu konuda goriisii alinan Musa Siireyya Bey ise, “.....Memlekette tedrisat ile
mesgul olan bilumum miiessesatin merc-i tabiisi Maarif Vekaleti’dir. Memalik-i
sairede de musiki mektebleri Maarif miiessesati meyanindadir. Sehremaneti
ancak sehre ait tiyatro, opera ve filarmoniyi himaye ve bu nevi miiessesata
miizaharet eder” seklinde beyanat vermistir.

Istiklal Marsi’min bestelenmesi icin 55 besteden Ali Rifat Bey’in
Acemagiran bestesi segilerek Ankara’ya bildirilir. Hiikiimet bastirarak okullara ve
bakanliklara dagittig1 mars, bir miiddet sonra Ali Rifat Bey’in alaturkaci olmasi
gerekgesiyle itirazlara ugramaya baglar. Yeni bir heyetin olusturulmasi, hatta
Avrupali bir miizisyenin onayina sunulmasi gibi gorisler ileri stiriiliir. Bu arada
diger besteciler de kendi Istiklal Mars1 bestelerini bastirarak cevrelerine yaymuslar
ve yurdun cesitli bolgelerinde farkli besteler okunmaya baslanmustir. (Izmir’de
Ismail Ziihtii Bey’in, Edirne’de Ahmet Yekta Bey’in, Istanbul’'un Rumeli
yakasinda Zati Bey’in, Asya yakasinda ve bazi bati illerinde Ali Rifat Bey’in,
Ankara’da ise Osman Zeki Bey’in marslar1) Ankara’da tekrar bir kurul olusturulur
ve Ali Rifat Bey’in marst resmi mars olarak kabul edilir. Marsin notasinin
kapaginda “Maarif vekalet-i celilesi’nce tertip olunan miisabakada Hey’et-1 ilmiye
karariyla birincilige ihraz eden milli marsimizdir” yazilidir. Bu beste 1930 yilina
kadar ¢alindiysa da 1930'da degistirilerek Cumhurbagkanligi Orkestras1 Sefi
Osman Zeki Ungor’iin 1922'de hazirladigi bugiinkii beste yiiriirliige konmustur.

Bu arada, saray cevresinde bulunan Muzika-i Hiimayun (daha sonra
Makam-1 Hilafet Muzikas1) teskilatinin sefi Osman Zeki Bey Ankara’ya davet
edilerek, Istanbul’daki miiessesenin Ankara’ya nakli emredilir. Zeki Bey, bunu
Sultan Vahdettin’in haberi olmadan “hayli korkular gecirerek™ gerceklestirir.
Istanbul’a dénerek 6nce piyanist Sadri Bey’in baskanliginda bes kisilik bir heyeti
Ankara’ya gonderir. Bir ay sonrada kendisi giderek Istanbul’a bir telgraf ceker ve
arkadaglarim1 c¢agirir. 150 kisilik heyet, biitiin levazimati ile dort vagonu doldurur
ve Ankara istasyonunun ambarlarinin birinin alt katina yerlesirler. Riyaset-i
Cumhur Filarmoni Orkestrasi, Riyaset-i Cumhur Bandosu ve Riyaset-i Cumhur
Fasil Heyeti adlarin1 alan kurumlar, artik Ankara’da kalacak ve ¢esitli konserler
vermeye baslayacaktir.

Muzika-1 Hiimayun’un siirekliligine bakildiginda, Cumhuriyet’in ilani ile

birlikte Ankara’ya nakledildigi ve calismalarina Ankara Gari’nin hemen yaninda
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yer alan simdiki Tirk Hava Yollar1 binasinin bulundugu yerde devam ettikleri
bilinmektedir. Ince Saz takiminin bir siire Cankaya’da gorev yaptiktan sonra
lagvedildigi yine arsiv kayitlarinda bulunmaktadir. Kurumun Bati Miizigi Bolimii
ise, bir siire “Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrast ve Riyaset-i Cumhur
Bandosu” adi altinda, daha sonra da “Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi ve

Kara Kuvvetleri Bando ve Armoni Mizikas1” ismi ile islevlerini siirdiirmiislerdir.

RIYASET-i CUMHUR MUZIKA HEYETINDE
KULLANILAN SEMBOLLER (28)

ORTA ASYA TURKLERI
(VII - XI YUZYIL)

Tug, Davul ve Kos’ten olusan bandoya “ Tug Takimi ““ denirdi. Yukarida
gosterilen sembol kullanildu.

TABILHANE

(XI - XII)

Tug, davul, kos, zil ve borularindan olusan bandoya “Tabilhane” denilirdi ve iki
basl kartal bu donemde sembol olarak kullanildi.

28 Tiirk Silahli Kuvvetleri Bando ve Armoni Mizikasi Komutanligi Tanitim Brosiiri, Arsiv ve Seref
Salonu Kayitlart 2006 ve http://www?2.kkk.tsk/1000 PERSONEL/1300-
PERSONELISLEMDAIRE/web/YeniWeb/01AnaSayfa/01Ana.asp  Yerel Intranet Agindan da
yararlanilmistir.
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MEHTERHANE (1289 — 1826)

Tabilhane’ye zurna, kos, ¢evgen, ve nakkarenin ilave edilmesiyle barista
askeri yiiriitmek, savasta ise cosku vermek i¢in kurulan bandoya Mehterhane
denilirdi. Bu donemde yukarida gosterilen sekil, sembol olarak kullanildi.

MIZIKA-I HUMAYUN-U CENAB-1 MULUKANE (1826 — 1922)

Sarayda olusturulan ve Tiirk miizigi boliimleriyle modernize edilmis
bandoya “Muzika-1 Hiimayun-u Cenab-u Miilukane” denildi ve yukarida
gosterilen sekil bu grup i¢in sembol olarak kullanildi.

MAKAM-I HILAFET MIZIKASI (1922-1923)
Hiikiimdarligin kaldirilmasindan sonra Bandonun adi “ Makam-1 Hilafet

Muzikasi “ olarak degistirildi.

TURKIYE CUMHURIYETI RiYASET-i CUMHUR MUZIKA
HEYETININ KULLANDIGI iLK SEMBOL

Cumbhuriyetin kurulmasindan sonra adi “Riyaset-i Cumhur Muzika Heyeti”
oldu ve ayni1 sembol rengi degistirilmis olarak kullanildi.
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RiYASET-i CUMHUR FiLARMONi ORKESTRASI
(CUMHURBASKANLIGI SENFONI ORKESTRASI)

Bazi donemlerde admi degistirmis olmakla birlikte diinyada giiniimiize
kadar yasamini silirdiirmiis senfoni orkestralarinin en eskilerinden biri,
Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi’dir. 19. ylizyilin baglarinda padisah Sultan
II. Mahmut déneminde baglayan batililasma hareketleriyle birlikte iilkemize giren
coksesli miizik anlayis1 ve buna bagli olarak c¢ok sesli miizik kurumlari, ilk
orkestra denemelerini de beraberinde getirmistir. Bu ilk doénemin Enderun
miizisyenlerinden olusan bandonun basina sef Manguel getirildi. O’nu Sultan
Mahmut tarafindan Avusturya — Macaristan Imparatorluk sarayindan Istanbul’a
davet edilen Guiseppe Donizetti izledi. Unlii Italyan opera bestecisi Geatano
Donizetti’nin kardesi olan batili miizik¢iye Sultan Abdiilmecid tarafindan pasalik
riitbesi verildi. Donizetti Pasa daha once kurulmus olan ¢oksesli miizik
toplulugunu gelistirerek, onu bir saray orkestrasi haline getirdi. Bu donemin
miizik etkinlikleri, batililasmaya miizik alaninda bir 6zenme olarak goriiniirse de,
saray icerisinde gerceklestirilen miizik, yetenekli icracilar sayesinde vasat bir
Avrupa orkestras1 diizeyindeydi. Donizetti Pasa’dan sonra, orkestranin
yoneticiligine sirasiyla Guatelli ve D’Arande Paga’lar getirildi. Bu iki miizik
otoritesinin Tiirkiye’deki ¢ok sesli miizigin gelismesine biiyiik katkilar1 olmustur.

Sultan Abdiilmecid’in sarayinda kurulan “Muzika Meskhanesi”, daha o
donemde bir miizik 6gretim kurumu, ya da bir konservatuvar niteligindeydi.Bu
kurumda hemen biitiin orkestra ¢algilarin1 ¢alan 6grencilerin yani sira, opera ve
bale 6gretimi de yapiliyordu. Burada 6grenim goren 6grenciler, Cumhurbaskanligi
Senfoni Orkestrasi’nin gelisim ¢izgisinde birka¢ kusak Oncesinden temeli atan
Tiirk miizik¢ilerdi. 1876 yilinda tahta ¢ikan Abdiilaziz, Donizetti’nin 6grencisi
olan Necip Pasa’yt baslanmis olan bu miizik hareketini siirdiirmekle
gorevlendirdi. Bu donemde {istiin yetenekleri belirlenmis olan bazi gencler,
ozellikle kompozisyon egitimi i¢in Avrupa’ya gonderilmistir. Bunlar arasinda 19
ylizyilin ikinci yarisinda kayda deger bir operet hareketi baslatan Dikran
Cuhaciyan da vardir. Bu arada Avrupa’daki miizik yasamina paralel ornekler
sergilenmesi ve dzendirici olmasi bakimindan, Avrupa’daki iinliilerin Istanbul’a
davet edilmesi gerceklestirilmistir. Bu donemde diinyanin en iinlii solistleri ve

sefleri saraya ¢agrilarak kendilerine konserler verdirilmistir.
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Ayrica donemin bestecisi ve piyanisti Franz Liszt, Osmanli Sarayinda
verdigi konser ve Padisaha yazdigi eserle Sultan Abdiilmecid tarafindan
hazirlatilan nisanla 6diillendirilmistir. Franz Liszt’in adin1 bu kapsamda 6zellikle
belirtmek gerekir.

D’Arande Pasa’dan sonra, orkestranin sefligine Zati Bey, Saffet Bey ve
Zeki Bey getirilmiglerdir. Vahdettin donemine kadar Orkestranin adi “Muzika-i
Hiimayun” idi. Sultan Mecid zamaninda “Makam-1 Hilafet Muzikas1” adin aldi.

Cumhuriyetin kurulugundan sonra Atatiirk’iin direktifleriyle bu orkestra
Ankara’ya getirildi ve Riyaset-i Cumhur Orkestrasi olarak gorevini siirdiirdi.
11 Mart 1924’te, Ankara’da Milli Sinema binasinda, Latife Hamim’in
himayelerinde bir balo tertip edilir. O gece Riyaset-i Cumhur Orkestrasi ilk kez
Ankara’da sahneye cikar ve programda sef Zeki Bey’in Istiklal Mars1 seslendirilir.
Bu konser 6nceden gazetede ilan edilmis ve halk ¢ok ilgi gostermistir. (29)

Orkestra artik bir saray miizik toplulugu degil, halka agik konserleri
gergeklestiren cagdas anlamda bir topluluktu. Zeki Bey’in yonetiminde uzun siire
halk konserleri veren orkestranin basina 1934 yilinda Ahmet Adnan Saygun
getirildi.

1935°te Atatiirk tarafindan yurdumuzdaki evrensel miizik icrasi ve egitimi
ile, buna iliskin kurumlarin kurulus programlarin1 yapmakla gérevlendirilmis olan
Alman bestecisi Paul Hindemith’in Onerisi lizerine, onemli bir orkestra sefi olan
Dr. Ernst Praetorius orkestranin yoneticigine getirildi. Praetorius’un oliimiine
degin (1946) bu gorevde kaldi ve Riyaset-i Cumhur Orkestrasi’nin bir Bati
Orkestras1 diizeyine cikartilmasinda biiyiik katkilarda bulundu. Praetorius’un
Olimiinden sonra orkestrayr uzun yillar Hasan Ferit Alnar yonetti. Alnar’dan
sonra Amerikali sef Robert Lawrence, 1961 yilinda Italyan Bruno Bogo, 1962’de
Alman Otto Masserath ve 1963°te Gotthald Ephraim Lessing, orkestranin
yonetmenligini yapti.

1963-1971 yillar1 arasinda orkestranin sefligini yiiriiten Lessing, toplulugu
diinya Olciisiinde bir diizey getirmekle kalmadi, bunun yani sira orkestranin
repertuvarm  biiyiik olgiide genisletti. Ozellikle Tiirk bestecilerin eserleri
Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi tarafindan basariyla seslendirildi ve bu
eserlerin ses kayitlar1 yapildi. Prof. Lessing ayrica orkestranin yurt dist

konserlerinde de ¢agdas Tiirk miizigi’nin tanitilmasina 6nem verdi. Bu donemde

29 Cumbhuriyetin Sesleri, Tarih Vakfi Yaymlari, Istanbul,1999.
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Cemal Resit Rey, Ahmet Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin, Necil Kazim Akses,
Nevit Kodalli ve Ferit Tiiziin gibi Tiirk bestecilerinin ¢ok sayida eseri, orkestranin
repertuvarina kazandirildu.

Riyaset-i Cumhur Filamoni Orkestrasinin ad1 1957 yilinda ¢ikartilan kurulus
kanunu  kapsaminda  “Cumhurbaskanligi ~ Senfoni  Orkestrasi”  olarak
degistirilmistir. O giinden bu giine kadar orkestra binlerce radyo-televizyon
programi, genglik konserleri, halk konserleri ve okul konserleri vermistir. Ayrica,
Edirne’den Hakkari’ye kadar, bine yakin yurt i¢i konserleri vermis, evrensel
miizigin, lilkemizde halka tanitilmasi yoniinde onciiliik gérevini yerine getirmistir.

1972 yilindan bu yana, Cumhurbagkanlifi Senfoni Orkestrasi’nin
yonetmenligine birgok iinlii sef gelmistir. Stirekli goérev alan sefler arasinda
Fransiz Jean Perisson ve Polonyali Tadeusz Strugala sayilabilir. Konuk sef olarak
da bir cok dnemli miizik¢i orkestray1 yonetmistir. Ayrica Tirk seflerden Hikmet
Simsek, Giirer Aykal ve Rengim Gokmen de orkestray1 uzun yillar
yonetmislerdir.

Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi, 1917 yilindan beri yurt dis1
turnelerine ¢ikmig ve bagarilar kazanmistir. Bu turneler sirasiyla sdyledir.

1917 :Sofya, Berlin, Dresden, Miinih, Viyana, Budapeste

1926 :Barselona, Liverpool, Antwerp, Londra, Hamburg, Stockholm, Helsinki,
Leningrad, Danzig, Kopenhag, Amsterdam, Lehavre, Marsilya, Cenova,
Napoli, Venedik, Trieste, Batum, Odesa, Kdstence, Varna.

1962 :Tahran, Bagdat, Beyrut.

1963 :Tiibingen, Stuttgart, Bonn, Dusseldorf, Stockholm, Helsinki, Oslo,

Mailand.

1966 :Biikres, Budapeste, Salzburg, Sankpolten, Viyana, Miinih, Bonn, Bern,

Zirih.

1971 :Belgrad, Maribor, Miinih, Stuttgart, Karslruhe, Russelsheim, Holsminden,

Hammeln, Kiel, Hamburg, Bonn, Leverkussen.

1974 :Strasburg, Baden-Baden.
1975 :Vilnius, Riga, Tallinn, Moskova.
1977 :Biikres, Cluj, Vac, Budapeste, Gras, Viyana, Sofya, Pazarcik, Filibe.

Cumhurbagkanligit ~ Senfoni  Orkestrasi’na,  konserlerinde  Devlet

Sanatgilarimiz, idil Biret, Suna Kan, Ayla Erduran, Verda Erman, Giiher — Siiher
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Pekinel kardesler, Fazil Say gibi diinyaca iinlii piyanist ve kemancilarimiz

basariyla eslik etmiglerdir.

Belgesel olmasi bakimindan Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasinin 1922

yilindaki kadrosu asagidaki gibidir.

1922 Yih :

Birinci Keman : Halil Onayman, Miifit Duyal, Recep Bey, Enver Kapelman,
Sabri Pusa, Burhan Duyal, Nuri Kapel, Basri Ozozan.

Ikinci keman : Faik Bey, Necati Bey, Tahsin Bey, Mahir Bey,

Mahmut Nuri Bey,
Viyola : Recep Bey, Hulusi Bey.
Viyolonsel : Edip Sezen, Muzaffer Bey, Adnan Bey.
Kontrbas : Ali Bey, Mahzar Bey, Ali Senol, Ziilfii Kinayman.
Piyano : Sabri Ozozan.
Trompet : Cemal Hiisnii Bey, Mustafa Bey.
Trombon : Mehmet Bey, Ahmet Bey.
Korno : Sadi Bey, Mustafa Bey, Ahmet Bey, Nemci Bey.
Fliit ve : Kadri Ozozan, Sabri Bey .
Obua : Feridun Bey, Yusuf Ziya Bey.
Klarnet : Thsan Servet Kiincer, Mahmut Ziya Nuray.
Fagot : Saim Tiirkmen.
Bas : Siileymen Bey, Ali Bey.

Vurmali Calgilar : Fuat Bey, Kemal Sevki Bey. (30)

29 Ekim 1961 yilinda hizmete giren Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi konser

salonunda sekiz yiiz oturma yeri bulunmaktadir.

30 SAY, Ahmet. “Miizik Ansiklopedisi”, Bagkent yayievi, Ankara, 1985
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RIYASET-I CUMHUR ARMONI MUZIKASI

Armoni Muzikas1 178 yillik ge¢misi ile Tiirkiye nin miizik kurumlari iginde
gelenegini araliksiz stirdiiren en eski kuruluslardan birisidir. Sultan II. Mahmut,
Yeniceri Ocaginin kaldirilmasindan hemen sonra, 1826 yilinda yeni ordu ile
bandonun da kurulmasmi istemistir. Bu yeni kurulacak bando hem
Mehterhane’nin hem de Meskhane’nin yerini alacakti.

Yonetimine getirilen Ahmet Bey gibi sef Manguel’de pek basarili olamadi
ve iki yi1l sonra gorevini birakti. Onun yerine italya’dan {inlii besteci Gaetano
Donizetti’nin agabeyi Guiseppe Donizetti davet edildi. Istanbul’a 17 Eyliil
1827°de gelen Donizetti ayn1 giin padisaha takdim edildi ve ertesi giin hemen
calismalarina basladi. Muzika-i Hiimayun-u Cenab-1 Miiliikkane ad1 ile kurulmus
olan bando yeni sefi yonetimindeki ilk konseri 19 Nisan 1829 giinii bir bayram
toreninde padisahin huzurunda verdi. Donizetti, 1856 yilindaki 6limiine kadar 23
yil boyunca bu miizik kurumuna ¢ok 6nemli hizmetler vermis, bu nedenle 1854
yilinda kendisine “Liva” (Tuggeneral) riitbesi tevcih edilmisti. Onun 6liimiinden
sonra, 1860’11 yillarda ayn1 goéreve atanan Guatelli Pasa, hizmetlerini 1897 yilina
kadar siirdiirmiis, bu donemde Sark Uvertiirii, Osmaniye Mars1, Sefkat Mars1 gibi
besteleriyle miizigimizin gelismesine de katkilar saglamis; ayrica Mehmet Ali
Bey, Faik Bey, Zati Arca, Zeki Ungdr Bey gibi miizisyenlerin yetismesinde de
onemli rol oynamistir. Biitiin bu calismalar Tiirkiye’de c¢ok sesli miizigin
yerlesmesine ve gelismesine biiyiik Ol¢lide hizmetler ve ¢ok Onemli asamalar
saglamistir.

Guatelli’den sonra bu degerli kurumun basina getirilen D’Arenda Pasa
(1899-1909), Saffet Atabinen (1909-1916) ve Zati Arca (1916-1924) gibi
yoneticiler bu bandonun repertuvarini daha da zenginlestirmislerdir.

Cumbhuriyetin 1923 yilinda kurulmasindan kisa bir siire sonra, Atatiirk’{in
kiiltlir ve sanat alanindaki biiyiik reformlarin ilk adimlar1 arasinda, 1924 yilinda
“Muzika-i Hiimayun” Ankara’ya getirilerek Milli Savunma Bakanligi’na
baglanmis ve Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti adim alarak Istiklal Marsimizin
bestecisi Zeki Ungdr yonetiminde verimli calismalarmi siirdiirmiistiir. Bu
faaliyetin gordiigl takdir ve tesvikler iizerine ayni y1l Ankara’da Musiki Muallim
Mektebi acilmig, boylelikle daha sonraki yillarda kurulacak olan Devlet
Konservatuvari, Devlet Opera ve Balesi gibi bunlar izleyecek diger miizik
kurumlarinin ilk 6nemli adimi atilmistir. 1933 yilinda bandonun orkestra boliimii,
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Milli Savunma Bakanlhigi’ndan ayrilip Milli Egitim Bakanligi’na baglanarak
“Riayaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi” adin1 almis, bando bolimii ise
“Riyaset-i Cumhur Armoni Muzikas1” olarak hizmetlerine devam etmistir.
Ozellikle 1933-1943 yillar1 arasinda Yarbay Veli KANIK, 1943-1960 doneminde
ise Albay Ihsan KUNCER yonetiminde daha da geliserek diinyanm en iyi
bandolarindan biri haline gelmis, verdigi konserler ve sundugu radyo programlari
ile tilkemizde ¢ok sesli miizigin yayilmasina ve gelismesine biiyiik 6l¢iide katkilar
saglamistir. 1963 yilinda bandonun yapisinda ve gorevlerinde bazi yeni
diizenlemeler yapilarak ismi “Kara Kuvvetleri Bando ve Armoni Mizikas1” olarak
degistirilmig, 1987 yilinda ise diger kuvvet komutanliklarina mensup
miizisyenlerin de katilmalari ile kadrosu genisletilerek “Tiirk Silahli Kuvvetleri

Armoni Mizikas1” adin1 almustir.

RIYASET-i CUMHUR BANDOSU (1933 — 1963)

1933 yilinda bandonun Riyaset-i Cumhur Bandosu ve 1943 yilinda Cumhurbaskanligi
Armoni Mizikasi oldu. Cumhurbaskanlig: forsu sembol olarak kullanildi.

KARA KUVVETLERI ARMONI MIZIKASI (1963 — 1987)

1963 Yilinda bandonun ad1 Kara Kuvvetleri Armoni Mizikasi1 olarak degistirildi.
Kara Kuvvetleri Komutanlig1 Forsu Bando i¢in de sembol olarak kullanildi.
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SILAHLI KUVVETLERI ARMONI MIZIKASI (1987- )

1987 Yilinda diger Kuvvet Komutanliklarinin icracilarinin da katilimiyla adi Tiirk
Silahli Kuvvetleri Armoni Mizikasi oldu ve Genelkurmay Baskanligi Forsu
sembol olarak kullanilmaya bagland.

Tiirkiye’de Atatiirk devrimlerine uygun olarak ¢ok sesli miizigin yayilmasi
ve sevilmesi yolundaki c¢aligmalarin1 bugiin de basari ile siirdiiren bu degerli
kurulus, yurtdisinda da muhtelif ziyaretler yapmis, Belgika, Danimarka,
Avusturya, Sovyetler Birligi, Hollanda, Ingiltere, Romanya, Afganistan, Amerika
ve Almanya gibi iilkelerde verdigi konserlerde ve katildig: festivallerde tilkemizi
basari ile temsil etmis, Tiirkiye’nin ve Tiirk Silahli Kuvvetlerin dis diinyadaki

tanittmina da 6nemli katkilar saglamistir.

RIYASET-i CUMHUR ARMONI MUZIKASINDA
GOREV YAPAN SEFLER (1)

1.  Ahmet USTA (1826-1827)
2. MANGUEL (1827-1828)
3. Guiseppe DONIZETTI (1828-1856)
4.  Callisto GUATELLI (1856-1858)
5.  Bizani (1858-1863)
6.  Callisto GUATELLI (1863-1899)
7.  D’Arande Pasa (1899-1909)
8.  Saffet ATABINEN (1909-1918)
9. Zati ARCA (1918-1924)
10. Osman Zeki UNGOR (1924-1933)
11.  Veli KANIK (1933-1943)
12. Thsan Servet KUNCER (1943-1960)
13.  Osman Fehmi YENER (21 Mayis-14 Temmuz 1960)

31 Tirk Silahli Kuvvetleri Bando ve Armoni Mizikasi Komutanligi Tanitim Brosiirli, Arsiv ve Seref
Salonu Kayitlar1 2006 ve Tiirk Silahli Kuvvetleri Bando ve Armoni Mizikas1 Komutanlig1 Yerel intranet
Agindan da yararlanilmigtir.
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14.  Orhan ORTAC (1960-1967)

15. Mehmet KUTAY (1967-1982)
16. Halil COLAKOGLU (1982-1989)
17. Hayati ATESKAN (1989-1992)
18. Cetin HAMURABI (1992-1993)
19. Metin ARBAK (1993-2000)
20. Haluk ERTEN (2000-2005)
21. Halil ASIK (2005- )

RIYASET-i CUMHUR FASIL HEYETI

Riyaset-i Cumhur Fasil Heyeti’nde ise serhanende Hafiz Yasar, hanendeler
Nuri Halil, Miinir Nurettin, Nuri Cemil, Abdulhalik Mehmet ve Ferit Beyler;
Tamburi Refik, Neyzen Sami, Kanuni Vedat, Udi Sevki, Santuri Ziihtii ve Udi
Bahri Beyler yer almaktadir. Bir yil sonra Sami Bey’in yerine Neyzen Burhanettin
Bey’in katildig1r bu heyet, Atatiirk’iin 6zel meclislerinde siirekli bulundurdugu,
gezilerine istirak ettirdigi ve birlikte sarkilar sdyleyecek kadar yakin tuttugu bir
yapidadir.

Ancak, bu heyete genel olarak bakilirsa; herhangi kalici, halka sunulan
konserler yapisinda hicbir faaliyet gdstermedigi ve c¢ok usta miizisyenlerden
olugsmasina ragmen bu potansiyelin degerlendirilmedigi goriilmektedir. O yillarda
egemen olan ve Cumhuriyet’in asil tercihi durumdaki Bati miizigine yonelisten
dolayi, bu sanatkarlar kendilerine ve mensubu olduklart miizige ilginin
azalmasindan giderek rahatsiz olmuslardir. Hafiz Yasar’in 1930’da emekli
olmasindan, 1934-36 yillar1 arasinda radyo yayinlarindan Tiirk miiziginin
kaldirilmasindan ve Atatlirk’{in 6liimiinden sonra, heyetin islevi yavas yavas sona
ermigstir. Yalniz heyet iiyelerinden tamburi Refik Bey ve Miniir Nurettin Bey’in
birlikte verdigi 6zel ikili konserler, Ankara Tiirk Ocagi’nda siirmiistiir. Bu ikilinin
konserleri Ankaralilarin yogun ilgisini ¢ekmistir. Fakat Zeki Bey’in davranislart
ve isi kendilerini Divan-1 Harbe verecek noktaya getirmesi bu iki sanatkarin istifa

ederek Istanbul’a dénmelerine yol agmustir. (32)

32 Cumhuriyetin Sesleri, Tarih Vakfi Yayinlari, Istanbul,1999.s.15
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2.2. Tekke, Zaviye ve Tiirbelerin Kapatilmasi ve Tekke Miizigi

“Efendiler, ey millet, iyi biliniz ki, Tiirkiye Cumhuriyeti seyhler, dervisler,
miritler, meczuplar memleketi olamaz. En dogru ve en gergek tarikat, uygarlik
tarikatidir. Uygarligin istek ve emirlerini yapmak, insan olmak i¢in yeterlidir.”

M. Kemal ATATURK

“Tekke, zaviye ve tarikat gibi islimi oldugu sanilan kurumlarin, islam dininin
0ziine ve 6z kurallarina uygun olup olmadigi, ¢cok eskilerden beri tartisilmig bir

konudur.” M. Kemal ATATURK

Osmanli, toplum ve egitim hayatinda 6nemli bir yere sahip olan tekke ve
zaviyeler, zamanla yozlasmis ve toplumsal alanda boliinme ve gruplasmalara

sebep olmustu.
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Tarikat c¢ekismeleri, islamiyet tarihimizin biitliin siiresince sadece ulusal
birligimizi degil, zaman zaman devletin varligini bile tehlikeye diistirmiistiir.

Selguklular zamaninda, Bab-1 Ali Ayaklanmasi1 (1240) iki yiiz elli bin
kisinin 6liimii ile sonuglanmistir.

Osmanlilar doneminde Seyh Bedrettin Vak’as1 (1420), Sahkulu isyani,
Turhal yoresinde Celal (Celali) isyani, Bozok'ta Baba Ziinnun isyani, Kalender
Celebi ayaklanmasi gibi bir ¢ok ayaklanmalar olmustur.

Cumhuriyet donemindeki Seyh Sait isyam ile Seyit Riza ayaklanmasi ve
Menemen olaylar1 da birer tarikat ayaklanmasi niteligindedir.

Ayrica “seriat elden gidiyor” sloganiyla ¢ikartilan, Osmanli dénemindeki
sayisiz isyanlar1 da eklersek tarikat, din ve seriat ugruna dokiilen kardes kani
savag alanlarinda diismanlarimizin karsisinda doktiigiimiiz kanla kiyaslanmayacak

kadar ¢ok olmustur.

Uygar ve ileri bir millet olma amacini giiden toplumumuz i¢in tekke, zaviye,
titbe ve tarikat gibi engeller kaldirilmast zorunlu kurumlardi. Atatiirk,
Kastamonu'da 30 Agustos 1925'te sdyledigi bir nutukta; tiirbelerin, tekkelerin ve

zaviyelerin kapatilmasinin ve tarikatlarin kaldirilmasinin isaretini vermistir.
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30 Kasim 1925 tarihli ve 677 sayili kanunla tekke, zaviye ve tiirbelerin

kapatilmasi kabul edilmis ve birtakim unvanlarin kullanilmas1 yasaklanmastir.

Atatiirk'lin gerceklestirdigi laiklik inkilabi, islamin 6ziine bagl kalanlarla
asla catigmamustir. Bu inkilabimiz, hurafelere ve batil (bos) itikatlara dayanan

anlayisin yerine akilct bir diinya goriisii getirmistir. (33)

33 http://www.gnkur.tsk/j7 ataturk/cumhuriyet/devrimler/tekke zaviye.asp
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Kanun, biitiin tarikatlarla birlikte seyhlik, derviglik, miiritlik, dedelik,
seyitlik, celebilik, babalik, emirlik, halifelik, falcilik, biiyiiciiliik, tfiirtkeiiliik,
gaipten haber vermek ve murada kavusturmak amaciyla, muskacilik gibi eylem,
unvan ve sifatlarin kullanilmasini, bunlara ait hizmetlerin yapilmasini ve bu

unvanlarla ilgili elbise giyilmesini de yasaklamigtir.

TEKKE VE ZAVIYELERLE TURBELERIN SEDDINE VE
TURBEDARLIKLAR iLE BiR TAKIM UNVANLARIN MEN VE

ILGASINA DAIR KANUN (1)
Kanun Numarasi 1677
Kabul Tarihi :30/11/1925

Yayimlandig1 R. Gazete : Tarih : 13/12/1925 Say1: 243

Yaymmlandig1 Diistur ~ : Tertip: 3 Cilt: 7 Sayfa: 113
Madde 1 : Tiirkiye Cumhuriyeti dahilinde, gerek vakif suretiyle, gerek miilk
olarak, seyhinin tahti tasarrufunda, gerek suvari aharla, tesis edilmis bulunan
bilumum tekkeler ve zaviyeler, sahiplerinin diger sekilde hakki temellik ve
tasarruflar1 baki kalmak iizere kamilen seddedilmistir. Bunlardan usulii mevzuasi
dairesinde, filhal cami veya mescit olarak istimal edilenler ipka edilir.

Aleliimum tarikatlarla sehlik, dervislik, miiritlik, dedelik, seyitlik, ¢elebilik,
babalik, emirlik, nakiplik, halifelik, falcilik, biyiiciiliik, ifiiriikciiliik ve gaipten
haber vermek ve murada kavusturmak maksadiyla niishacilik gibi unvan ve
sifatlarin istimaliyle, bu unvan ve sifatlara ait hizmet ifa ve kisve iktisasi
memnudur. Tiirkiye Cumhuriyeti dahilinde salatine ait veya bir tarikat veyahut
cerri menfaate miistenit olanlarla, bilumum sair tiirbeler, mesdut ve tiirbedarliklar

miilgadir.
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Seddedilmis olan tekke, zaviyeleri veya tiirbeleri aganlar, veyahut bunlari
yeniden ihdas edenler, veya ayni tarikat icrasina mahsus olarak velev muvakkaten,
olsa bile yer verenler ve yukaridaki unvanlari tasiyanlar veya bunlara mahsus,
hidemati, ifa veya kiyafet iktisa eyleyen kimseler, ii¢ aydan eksik olmamak tizere
hapis ve elli liradan agag1 olmamak lizere cezay1 nakit ile cezalandirilir.

(Ek: 10/6/1949 - 5438/1 md.) Seyhlik, babalik ve halifelik gibi mensuplari
arasinda bag mevkiinde bulunanlar, alti aydan az olmamak iizere hapis ve 500
liradan asag1 olmamak iizere agir para cezasindan bagka, bir y1ldan asagi olmamak
lizere siirgiin cezasi ile cezalandirilirlar .

(Ek: 1/3/1950 - 5566/1 md.; Degisik: 7/2/1990 - 3612/5 md.) Tiirbelerden, Tiirk
biiyliklerine ait olanlarla, biiyiik sanat degeri bulunanlar, Kiiltiir Bakanligi’nca
umuma agilabilir. Bunlara bakim i¢in gerekli memur ve hizmetliler tayin edilir.

Madde 2 : Isbu kanun nesri tarihinden muteberdir.
Madde 3 : Isbu kanunun icrasina icra vekilleri heyeti memurdur.

Tekkeler, tarikat mensuplarinin oturup, kalkmalarina, ayin yapmalarina
mahsus yerler olup, bunlarin kii¢liklerine zaviye deniliyordu. Osmanli Devleti'nde
tarikatlarin baslangigta islam halkini aydinlatmak ve dogru yola sevketmek gibi
yapic1 fonksiyonlar1 bulunmaktaydi. I¢lerinde Mevleviler gibi giizel sanatlara
hizmet eden, Bektasiler gibi dinde hosgoriilii olmay telkin edenler de mevcuttu.
Ulkenin baz1 bélgelerinde halk iizerinde biiyiik niifuzlari bulunmaktaydi. Ancak
tarikatlar zamanla bu olumlu fonksiyonlarini yitirmigler, her bakimdan zararli hale
gelmiglerdi. Kendi mensuplari arasinda kardeslik ve dayanigma ortami yaratmakla
beraber, diger tarikat mensuplarina karsi, diismanca duygular telkin
edebiliyorlardi. Diinyayr umursamadiklar1 ve gecici goziiyle gordiikleri igin,
insanlardaki ¢alisma sevkini kirtyorlardi. Bazilarinda araliksiz namaz kilintyor,
saatlerce siiren zikir ve ayinler yapiliyordu. Bu nedenle tekke ve zaviyeler, adeta
calismadan yasayan asalak insanlarin toplandigi birer miskinler yuvasina
dontigsmiislerdi. Bazi tarikat seyhleri halki somiiriiyor, bir tiir vergi topluyorlardi.
Tarikatlar ayn1 zamanda siyasi ve ekonomik ¢ikarlarin aleti haline gelmislerdi.
Iktidarlar bazen tarikatlara dayanarak siyasi niifuz kazanmaya ¢alisiyor, bazen de
tarikatlar halki iktidara kars1 ayaklandirabiliyorlardi. Cagdas bir devlet ve toplum
diizeni kurmak isteyen Tiirkiye'nin hi¢ bir olumlu fonksiyonlar1 kalmamis bu
kurumlardan en kisa zamanda kurtulmasi gerekiyordu.
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Atatiirk, tarikatlarin Tiirk Milletinin sirtindan geginmelerini, bazen bir siyasi
parti gibi hareket etmelerini gz Oniinde bulundurarak kaldirilmalar1 gerektigini
belirtmistir. Gergi tarikatlarin  yasaklanmasi yerine onlara varlik veren
diistincelerin bilimsel yollarla ¢iiriitiilerek etkisiz hale getirilmesi daha koklii bir
¢coziimdii. Ancak bunun icin uzun bir siireye ihtiyag vardi. Yiizyillarin
bicimlendirdigi toplumun egitim ve kiiltiir diizeyi bdyle bir degisimin kisa siirede
gerceklesmesine uygun degildi. Tirkiye'nin ¢agdaslasma yolunda kaybedilecek
zamani yoktu.

Atatiirk, batil inanislarin yasatilmasinda bir vasita olarak kullanilan
tiirbelerin istismar edilmesini istemiyordu. Halkin bir kismi bir¢cok diinyevi
ihtiyaglar1 i¢in tiirbelere giderek dua etmekte, adaklar adamaktaydi. Halk
tiirbelerden adeta mucizeler bekler hale gelmisti. Bu durum halki pozitif diigiince
ve anlayistan uzaklagtirmaktaydi. Atatiirk, olillerden medet ummayr medeni bir
toplum i¢in leke olarak goriiyordu. T.B.M.M. 30 Kasim 1925 tarihinde kabul
ettigi bir kanunla tekke, zaviye ve tiirbelerin kapanmasini, tiirbedarliklarla bir
takim {invanlarin yasaklanmasini kararlastirdi. Bu karar hatiralar1 ile dviiniilen
millet biiyiiklerini de kapsadigindan itirazlara yol agmisti. Ancak, o gilinlin havasi
iginde bu konuda bir ayirim yapmak miimkiin olmamaisti. Aksi takdirde bu konuda
istenilen sonucun alinabilmesi miimkiin olamazdi. Daha sonra 1946 yilindan

itibaren tarihi sahsiyetlerin tiirbeleri agilmaya baslandi.(34)

TEKKE MUSIKISI

Islam dini gergevesi icinde kurulmus bulunan bir ¢ok tarikatta, degisik
bicimlerde, agir ve yiiriik usullerle yapilan ayinlerde ayakta yada otirarak okunan,
raks i¢in bestelenmis eserlerdir. Bunlardan baska dini musikimizde, dini bir
“Miirakaba ve Istigrak” (1sindirmak ve ruha huzur vermesi) saglamak icin
bestelenmis baska eserler de vardir. Cami musikisinde hi¢ bir musiki aleti
kullanilmazken, tekkelerde ney, rebab, keman, kudiim, mahzar, bendir, (bender),
zil (halile) ve def gibi musiki aletleri kullanilmistir. Ibadet ve ayinlerde musiki ve
raksa yer veren tarikatlarin en Onemlileri Mevlevilik, Kadirilik, Ruifailik,
Bedevilik, Sazelilik, Bayramilik, Devranilik, Halvetilik ve Celvetilik gibi
tarikatlardir. Burada, Tiirk Musikisinde biiyiik ve dnemli yeri olan Mevlevilik ve

Mevlevihaneler lizerinde 6zellikle durmamiz gerekmektedir. (35)

34 http://www.gnkur.tsk/j7_ataturk/cumhuriyet/devrimler/tekke_zaviye.asp )
35 OZALP, Dr. Nazmi. “Tiirk Musikisi Tarihi” Milli Egitim Bakanlig1 yayinlari, Istanbul, 2000.
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MEVLEVILIK VE MEVLEVIHANELER

Mevlana Celaleddin-i Rumi (1207-1274) Orta Asya’nin Belh sehrinde
dogdu. Geng yasinda ¢aginin ilim dallarinda {istiin bilgi edindi. Geng bir bilgin
olarak Anadolu’ya goé¢ etti. Babasi “Sultanii’l Ulema” Bahaeddin Veled ile
Nisabur, Bagdat, Mekke, Medine, Kudiis, Sam, Halep, Malatya, Erzincan, Sivas,
Kayseri, Nigde ve yedi yil Larende’ de (Karaman’da) kalarak Konya’ya yerlesti.
Selguklu hiikiimdar1 1. Alaeddin Keykubat, saraymin giil bahgesini yerlesmesi
icin ona hediye etmisti. Mevlana Celaleddin-i Rumi, dogu dillerini ve islami
ilimleri iyi biliyordu. Kisa siirede biiylik bir iin kazanarak Konya medreselerinde
ders vermeye basladi.

Yillar sonra bir giin, Tebrizli Sems adinda mutasavvifla tanisarak “Onun
verdigi tasavvufi zevk ve nesvenin” etkisi ile bu diisiinceye yoneldi. Islam
dininde raksla ilgili ilk belgelere Meragali Abdiilkadir’in “Makasidii’l Elhan”
adindaki eserinde, Sema’ya ise X. yiizyildan itibaren bazi kaynaklarda rastlanir.
Mevlana da elbetteki kendisinden 6nce var olan bu kiiltiiriin etkisindeydi. Boylece
Mevlevilik Tarikatt kurulmus buna bagli olarak kurulan, Mevlevihaneler
yayginlasmis oldu. Bu dini kuruluslar, yiizyillarca musikimizin ilerlemesine
biiylik dl¢iide yardimctr olmustur. Mevlana Celaleddin-i Rumi hayatta iken heniiz
sekillenmemis olan bu tarikat, O’nun Oliimiinden sonra oglu Sultan Veled ve
torunu Ulu Arif Celebi tarafindan bir takim “usiil ve erkana” baglandi.

Mevlana Celaleddin-i Rumi’nin yetismesinde iki Dogu mutasavvif ve sairin
onemli bir yeri vardir. Bunlardan birincisi dncii sayilan Senai’dir. Bu sahis hem
Mevlana Celaleddin-i Rumi hem de Atar’in miijdecisi olarak kabul edilir. Bu ii¢
bliyiik insan islam siir ve felsefenin yasadiklar1 yiizyilda en biiyiik temsilcileri
olmuslardir. Ne yazik ki Mevlana Celaleddin-i Rumi Tiirk¢e konugsmamais, Yunus
Emre’nin aksine fikirlerini tam anlami ile genis halk kitlelerine yansitamamustir.

Mevlana’nin felsefesinin temeli insan sevgisi ile ilahi vecid ve ask temeli
tizerine oturtuldugundan, biitiin eserlerinde ve siirlerinde bu tema ile karsimiza
cikar.

“Gark-1 agkiy’yem ki, gark est ender iyn

Ask hay-i evveliyn ve ahiariyn”
beytinde “Bir aska dalmisim ki, bu ask her yanimi kaplamistir. Asiklar arasinda
ask ancak bana goz kirpar” diyor. Insan ruhunun derinliklerine inmenin en kolay
yolunun musiki oldugunu elbetteki ¢ok iyi biliyordu.
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Sagliginda bile ibadeti musikiyi, raks ve siirlerle birlestirmis, daha sonraki
ylzyillarda gerceklesecek olan gelismelere zemin hazirlamistir.

Mevlevilik tarikatinin giizel gelenekleri ve renkli torenleride vardir. Bunlara
ornek olarak ; bir seyh 6liir yada herhangi bir sebeple gérevinden ayrilirsa, seyhlik
makamina gelecek olan yeni seyhin tayini “Kapi Kedhiidasi”na gonderilirdi.
Sonra yagh ve ileri gelen dedeler, toplu halde Seyhiilislam’a giderek durumu
“Hoca Efendi”ye arz ederlerdi. Seyhiilislam tayini onaylayip hayir dualarinda
bulunduktan sonra yeni seyh goreve baslardi.

Heyet tiyeleri bu torende “Ferace” denen uzun yenli dervis hirkasi ile hazir
bulunurlardi. Seyhiilislam’in emri ile seyh adayinin hirkasi alinir, dergahtaki téren
ise biiytik ve kiiciik tekkelerin seyhlerinin huzurunda ve “Semahane”de yapilirdi.

Bir tekkenin seyhi bagka bir tekkenin seyhini ziyarete giderken dervis
hirkast ve “Destan” giyer, hirkasi orada “Meydan Seyhi” tarafindan alinirdu.
Sokagada hirkasiz ¢ikilmazdi. Hirka ve “Sikke” mevleviligin hemen hemen
semboli idi. Resmi toplantilarda mutlaka giyilmesi gerekirdi. Tekkeden tekkeye
degisen bazi gelenek fakliliklar1 da vardi. Ornegin, Yenikap1 Mevlevihanesi’nde
sOyle bir adet vardi. Bayramlarda dedeler, dervisler toplu halde mevlevihaneden
cikarlar, ney ve kudiimlerle ayin okuyarak Merkezefendi’ye gelinir ve namaz
kilinirdi. Sonra bir halka olunur, giilbank ¢ekilir, Merkezefendi, postnisini ile
bayramlasilir, yine ayn1 sekilde tekkeye geri doniiliirdii. 3e)

“Mevlevi dergahlarindaki tarikat ayinlerine “Mukabele”, sema ettikleri yere
“Semahane”, calan ve okuyanlara “Mutriban”, bunlarin oturduklar1 balkon gibi
ylksek yere “Mutribhane” denirdi. Mevleviligin belli basl sazi, ney ve kudiim
iken sonralar1 keman, kanun, ud, rebab gibi sazlar katilmis, neyzen ve
kudiimzenlerin en kidemlisine “Neyzenbasi-Kudiimzenbas1” denirdi.

Mevlevilerin mukabele giinlerinde c¢alip okuduklar1 bestelere “Ayin”
denirdi. Ayinler klasik miizigimizin melodi ve ritim anlayisi i¢cinde fakat gaye
olarak tamamiyle tasavvufi nevsenin her tiirlii heyecan ve galeyanlarini ses

halinde ifadeye vasita olan en miikemmel eserlerdir.

36 Mehmet Ziya, Yenikap1 Mevlevihanesi, Terciman 1001 Temel Eser, Kervan Kitapcilik A.S.
RUSEN,F.Kam, “Mevlana ve Musiki”, Karar, 07 Aralik 1961.
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Mevlevilikte ileri siiriilen felsefi goriis kisaca soyledir: Insana “6z” denen
“Tanrisal Ruh” anlami kazandirilir. Ruh ise insan varligmim cevheridir. Insani
gercege ulastiran unsur akildan ziyade asktir. Aklin baslangicinda her zaman igin
sezgi bulunur. Biitiin bu unsurlar insan1 Allah’a yaklastirir. Insanliga hizmet etme,
baskalarina yardimda bulunma, Mesnevi okuma, akli iyi kullanma, iman sahibi
olma, i¢ini temiz tutma gibi on iki ilkeden hareket edilir. Boylece “Ayin-i Cem’-i
Mevlevi” bu ilkeleri sembolize eder. Amag Allah’a yaklagsmaksa yol agk araciligi
ile “kemal mertebesine” erismek olmalidir. Ciinkii, yaratilanlarin en yiicesi
insandir. Daha dogrusu tasavvufi diisiinceye gore insan, Allah’in bir parcasidir. O
halde en biiyiik ibadet insan sevgisi olmalidir. Bu goriisler tam bir “Vahdet-i
Viicud”u yansitir. Bu goriislerin “Yeni Eflatunculuk™ goriislerine benzedigini
sOyleyenler de vardir.

Mevlevi diisliniirlerine gore ayinler ruhlarin yaratiliginin, diinyaya gelisinin,
O0lim ve yeniden dirilisin ifadesini tasir. Baska bir goriis ise toplulugun
merkezinde seyhin bulunusunu, ¢evresindeki dervisleri ile bir “Giines Sistemi” ve
gezegenlere benzetisi benimser. Bu diisiincelerin en ulvi mertebesine erisen
Mevlana Celaleddin bunun i¢in:

Baza, baza her ance hesti baza

Ger kafir u gebr u but-peresti baza

In dergeh-i ma dergeh-i novmidi nist

Sad bar eger tovbe-sikesti baza

“Gel, gel ne olursan ol gel, Ister mecusi ister putperest ol gel. Bizim
dergahimiz umutsuzluk dergahi degildir.Yiiz ker’e tovbeni bozmus olsan da yine
gel” demistir.

Mevlana’nin iki biiyiik ve {linlii eseri “Divan-1 Kebir”i ile “Mesnevi”sidir.

Ayinler Tiirk musikisinin anitsal eserleridir. Makam, usiil, melodik seyir,
modiilasyon teknigi, ilahi duygularin musiki ile anlatilmas1 gibi hususlar1 nefsinde
toplamis baska bir musiki eseri yoktur. Bu besteler ancak o atmosfer icinde
yetisen, o heyecani yasayan, mistik duyus ve sezisleri ruhuna sindiren biiyiik
bestekarlar tarafindan bestelenebilir ki, 6yle de olmustur.

En cok ayin besteleyen bestekarlarm bazilari Hamami-zade Ismail Dede,
Zekai Dede, Nayi Osman Dede, Seyyid Ahmet Aga, Abdurrahim Kiinhi Dede,
Hasim Bey, Bolahenk Nuri Bey, Ahmed Irsoy, Haci Faik Bey.
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XIII. yy.da Konya’da kurularak giinden giine gelisen Mevlevilik, Osmanli
Imparatorlugu sinirlart iginde ve “Osmanli Medeniyeti’nin yapisinda énemli bir
unsur olarak gittikge ilerlemis, bir ilim ve irfan yuvasi olmustur. Basta Istanbul
olmak iizere Gelibolu, Edirne, Kiitahya, izmir, Eskisehir, Tokat, Urfa gibi
Anadolu sehirleri ile Rumeli’nin 6nemli merkezlerinde, Sam, Kahire Halep gibi
yerlerde tekkeler acilmis, pek ¢ok sanatkarin yetismesine zemin hazirlanmistir.
Ozellikle Istanbul Mevlevihanelerinde, biiyiik sairler, bestekarlar, sazende ve
hanendeler, sanatkarlar yetismistir. Bunlar arasinda Itri, Musahib Seyyid Ahmed
Aga, Hamami-zade Ismail Dede, Sultan III. Selim, Zekai Dede, Neyzen Aziz
Dede, Neyzen Salim Bey, Haci Faik Bey, Rauf Yekta Bey ve daha niceleri
sayilabilir.

Tarih Boyunca Faaliyet Gostermis Mevlevihaneler ve Tarikatlar

—_—

Galata Mevlevihanesi
Yenikap1 Mevlevihanesi
Bahariye Mevlevihanesi
Kasimpasa Mevlevihanesi
Uskiidar Mevlevihanesi
Kadiriye Tarikati
Sazeliyye Tarikati
Rifaiyye Tarikati

A A A O e

Bedeviye Tarikat1

—_
=]

. Halvetiyye Tarikat1

—
—

. Celvetiyye Tarikat1

—_
[\

. Devrani Tarikati

. Bektasilik Tarikati

—_
(98]

TEKKE MUSIKISINDE BESTE FORMLARI

Na’t, Miinacat, Kiraat, Ilahi gibi, beste formlari, tekkelerde de okunurdu.
Ozellikle ilahiler Tekke Musikisi'nde en 6nde gelen beste formu olmustur. Bazi
beste formlar1 sunlardir:

Ayin : Mevlevilerin, mukabele giinlerinde ¢alip okuduklar1 bestelerdir.
Durak :“Durak Evferi” adi verilen birlesik usulle bestelenir ve sozleri

tasavvufi siirlerden secilir. Dini musikimizin en sanatl beste formlarindandir.
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Sugl : Sozleri Arapga olan ilahilerdir.

Tevsih : Mevlid ve Miraciye okunurken icra edilir. Bir ¢esit Na’t’tir. Dini
musikimizin ilahiden sonraki en ¢ok kullanilan beste formudur. Na’t’larin besteli
sekilleri denebilir.

Tesbih :Tekkelerde tespih ¢ekilirken sdylenen sozlerin bir melodi iginde
sOylenebilmesi i¢in bestelenmis eserlerdir.

Nefes : Tasavvufi o6zellikteki halk siirinden secilerek Bektasilerce yapilan,
Bektasi tekkelerinde okunan eserlerdir. Ilahiye benzesede daha c¢ok halk halk
musikisi 6zelligini tasir. Bunlarin ¢ogunun bestekarlar1 belli degildir. Besteciler
isimlerini gizli tutmuslardir.

Mersiye : Edebiyatimizda halk siirinde “Agit”a karsilik olarak Divan edebiyati
icinde geligmis bir siir tiiridiir. Bu amag i¢in yazilmis siirlere yapilan bestelerdir.
Din ulular1, 6zellikle Kerbela sehitleri igin bestelemistir. Bektasilik tarikati i¢inde
daha ¢ok gelismistir.

Kaside : Dini mahiyetteki kasidelerin, dindis1 musikimizdeki “Gazel” gibi, o
anda tipki taksim eder gibi, bir kisi tarafindan emprovize olarak bestelenip okunan
eserlerdir.

Nevbe : Kadiri Kiyami, Rifai, Bedevi ve Sadi dergahlarinda muayyen bir
tarzda halile, kudiim, mahzar ¢alinir; arada bir takim Arapga kasideler ve sugl’lar
okunur. Nevbe denen bu tertip, Ramazan bayraminda {i¢, Kurban bayraminda iki
kez icra edilir ve ti¢ fasil olarak yapilirdi. Bunu icra edenlere “Nevbezen” denirdi.

Savt : Cami musikisinde kullanilan bir beste tiirli olan tesbihin tekkelerde
okunan ve kiiciik melodik ciimlelerden olusan formudur. Ozellikle XIX. yiizyilda
cok kullanilmistir. Giilseni tekkelerinde zikir esnasinda okunan, bir ilahi olup
daha cok bu tarikat iginde gelismistir. Bu formun Bektasi tekkelerinde

kullanilanina “Bektasi Giilbank1” denir. 37)

37 OZALP, Dr.Nazmi. “Tiirk Musikisi Tarihi “Milli Egitim Bakanlig1 yayinlari, Istanbul, 2000.
SADEDDIN N, Ergun “ Tiirk Musikisi Antolojisi, Dini Eserler, Riza Koskun Matbaas1, Istanbul, 1942.
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2.3. Tevhid-I Tedrisat Kanunu (Ogretimin Birlestirilmesi Kanunu)

Milli Egitim, topluluk iginde yasamay1 kolaylastiran, ahenklestiren
davraniglar1 6gretir. Geng kusaklari bu davraniglar1 alistirmakla, memleket i¢inde
giivenligin, sosyal dayanismanin saglanmasina da hizmet eder. Milli egitim,
kiiltiiriimiizii ve karakterimizi ylikseltmeye yarar. Fert ve millet olarak bizleri
ezilmekten ve yenilmekten kurtarir. Insan 6zgiirliigiiniin kavranilmasinda, kisinin
gelismesinde baslica rol oynar.

Egitim, toplumsal bir ihtiyact karsiladigindan bir devlet hizmetidir. Cagdas
devletler, basarisini ve giiclinii, milli egitimde bulur. Bizde milli egitim hizmetleri
Milli Egitim Bakanligi’nca yerine getirilir. Her iilkede uygulanan egitim sistemi, o
iilkenin gelecegi ile ilgilidir. Bu bakimdan gelecek kusaklarin egitilmesi 6nemli
bir kamu hizmeti sayilarak, toplumun amacina uygun alarak yonlendirilir.

Eski egitim sistemi dini yonde idi. Bir din devleti olan Osmanli Devleti’'nde
egitim dini temellere dayanmakta idi. Yeni Tiirk devletinde egitim millidir. Dini
egitim ile milli egitim arasinda fark vardir. Dini egitimde 6gretim, Tanr ile kisi
arasindaki iligkilere hizmet amacina yoneliktir.

Halbuki milli egitimde kisi ile bagli oldugu toplum arasinda iliskileri
diizenleyici Ogretim verilir. Milli egitim gercek ve ideal bir sekilde vatandas
egitimidir. Vatandasin genel ve gerekli egitimidir. Milli egitimde, kisinin Tanr1 ile
iligkileri, kendi vicdanina ve takdirine birakilmistir. Dini egitim yalnizca manevi
bir heyecan ve his dogurmak ister, maddeyi inkar eder. Milli egitim, madde
izerine dayanan manevi bir his uyandirmaya c¢alisir. Milli egitim insan, vatan ve
dil gibi objektif ve maddi esaslardan dogan bir ruh telkin eder. Milli egitim laik
bir egitimdir.

Tiirkiye'de Ogretimin laiklestirilmesi bir gelismenin sonucunda olmustur.
Fikri hazirliklar Tanzimatla baslamis ancak Cumhuriyet doneminde gercek laik
O0gretim miimkiin olmustur. Osmanli Devleti’nin egitim sistemi dini nitelikte idi.
Dini kurumlar egitim sistemini diizenlemekle yiikiimlii olmuglardir.

Tanzimat donemine kadar devlet vatandasin egitimi ile ilgilenmemisti.
Yalniz devlet adamlarmin yetismesi i¢in kurulmus bir Saray Okulu (Enderun)
mevcut idi. Bunun disinda geng¢ kusaklar vakiflara bagli mahalle okullarinda

egitilirdi. Mahalle okulunu bitirenler de medreseye giderlerdi.
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Medreseler c¢esitli kademelerden olusurdu. Yiiksek kademe ihtisas
medreselerinde meydana gelirdi. Osmanli Imparatorlugunda devlete bagh
okullarin kurulmasi belirli askeri okullar hari¢, 19 ncu ylizyilin ortalarina dogru
baslar. Boylece geleneksel okul kurulus sistemi yaninda, yepyeni bir okul sistemi
daha kurulmus olur. Ogretimle ilgili en 6nemli degisiklik, 1 Eyliil 1869 tarihli
Maarif-i Umumiye Nizamnamesi (Genel Egitim Tiiziigl) ile baslamistir. Maarif-i
Umumiye Nizamnamesi, biitliin egitim kurumlarini, ilk, orta ve yliksek 6gretim
kademeleri olmak {izere ii¢ ana kademede toplamisti.

Ik 6gretim, ii¢ yil siireli Mekteb-i iptidai ile yine ii¢ yil siireli Mekteb-i
Riisdiye'den olusmakta idi. Mekteb-i Iptidai ilk &gretimin birinci kademesini
teskil etmekte; okuma, yazma, hesap, din bilgisi gibi temel bilgiler verilmekte idi.
Mekteb-i Iptidai kiz ve erkek cocuklar i¢in mecburi idi.

Mekteb-1 Riisdiye ise, ilk 6gretimin ikinci kademesini teskil etmekte; kur'an
okuma, din bilgisi, Tiirk¢e, Arapga, hesap, cografya, Tiirk ve islam tarihi, giizel
yazi, gibi dersler verilmekte idi. Orta 6gretim ise, en son sekli ile Mektebi-i Idadi
ve Mekteb-i Sultanilerle Fransiz liseleri 6rnegine gore kurulan orta 6gretim
kurumlaridir.

Devletin mesleki ve teknik 6gretime ilgisi 18 nci yiizyil ortalarinda baslar.
Bu dénemde belirli askeri meslek okullar1 agilmisti. Mesleki 6gretim Tanzimattan
itibaren, askeri alan disinda, diger alanlarda da ihtiyaglara gore acilmis okullarla
saglanmustir.

Yiksek ogretim ¢esitli yiiksek okullar ile Dar-iil Fiinun'dan olugsmaktadir.
1825 de Miihendishane-i Berri-1 Hiimayum (Miihendishane), 1827 de Mekteb-i
Tibbiye (Tibbiye), 1834 de Harbiye ve Tanzimattan sonra idareci yetistirmek
tizere, 1858 de Mekteb-i Miilkiye (Miilkiye Mektebi) agilmustir.

Yiiksek seviyede bilimlerin okutuldugu yer anlamina gelen Dar-iil Fiinun,
bugiinkii tiniversite karsilig1 ilk defa 1846 da acilmasi kararlagtirilmis ve 1863 de
acilmustir. Kisa stirelerle agilip kapanan Osmanli Darii’l Fiinun’u gerici ve tutucu
¢evrenin hiicumlarina maruz kalmus, bilgisizlik yiiziinden basar1 saglayamamustir.
1900'de tekrar Darii’l Fiinun’u Sahane adi ile agilan bu yiiksek dgretim kurulusu,
1908'de Mesrutiyet inkilabinin getirdigi hava ile serbestlige kavusmustur.

Dini devlet anlayigina hizmet eden Osmanli egitim sistemi, yeni kurulan milli

devletin amacina hizmet edecek egitim diizeninden c¢ok uzak kalmakta idi.

45



Daha kurtulug yillarinda 16 Temmuz 1921'de Sakarya Meydan
Muharebesi’nin cereyan ettigi sirada Atatiirk, Maarif Kongresinde, Tiirkiye Milli
Egitim iglerinin bir programini hazirlamak amaciyla, milli kiiltiiriin 6nemini
belirtmis ve milli laik terbiye sisteminin liizumundan bahsetmistir:

"Simdiye kadar takip olunan tahsil ve terbiye usullerinin
milletimizin tarihi gerileme ve diisme doneminde en miihim bir amil
oldugu kanaatindeyim. Onun i¢in bir milli terbiye programindan
bahsederken, eski devrin hurafatindan ve evsafi fitrivemize hi¢ de
miinasebeti olmayan yabanci fikirlerden, sarktan ve garptan gelebilen
bilciimle tesirlerden uzak, seciye-i milliye ve tarihimizle miitenasip bir
kiiltiir kastediyorum. Ciinkii dehayr milliyetimizin inkisafi tami ancak

boyle bir kiiltiir ile temin olunabilir." (Atatirk iin Séylev ve Demegleri,)

Atatiirk yine bir baska konugmasinda;

"Hi¢bir delili mantikiye istinat etmeyen bir takim an'anelerin, muhafazasinda israr eden
milletlerin terakkisi ¢ok giic olur, belki de hi¢ olmaz" demekle; kurtulug ve yiikselisin
yolunu ¢iziyor ve "milli ahlakimiz medeni esaslarla ve hiir fikirlerle tenmiye (biiyiime, gelisme,
¢ogalma) ile takviye olunmaldi” diyerek, laik 6gretimin milli 6gretim ve ahlakin
degerini belirtiyordu.

Atatiirk, milli kurtulusun da hedefini milli terbiyede bulmaktadir.

"Efendiler, yeryiiziinde ii¢yiiz milyonu miitecdaviz Islam vardur.
Bunlar ana, baba, hoca terbiyesiyle, terbiye ve ahlak almaktadiriar.
Fakat maalesef hakikat sudur ki, biitiin bu milyonlarca insan kiitleleri
sunun veya bunun esaret ve zillet zincirleri altindadwr. Aldiklari manevi
terbiye ve ahlak onlara bu esaret zincirini kirabilecek meziyeti insaniyeti
vermemigstir, veremiyor. Ciinkii hedefi terbiyeleri milli degildir"

( Atatiirk’iin Séylev ve Demegleri)

Atatiirk'tin anlayisina gére milli laik terbiye akilei, gergekei, tecriibeci bir
0ze dayanir.

Tiirkiye'de Cumbhuriyetle tam laik, milli &gretim ve egitim sistemine
gidilmek istenmigtir. Tiirk kiiltliriiniin laiklestirilmesiyle hurafelerden, batil
itikatlardan uzak hiir bir zeka disiplinini kurma amaci giidiilmiistiir. Medrese
zihniyetinden ve skolastik diisiincenin dar kaliplarindan uzak, gergekei, tecriibeyi
ve ilmi gorlise dayanan bir 0gretim ve egitim sistemi cumhuriyet maarifimizin
temel amact olmustur. Tanzimattan bu yana ikili bir sistem halini alan egitim ve
Ogretim anlayis1 Tiirk inkilabinin anlayisina uygun olarak 3 Mart 1924 tarih ve

“Tevhid-i Tedrisat Kanunu” ile yeni bir biinyeye ¢evrilmistir.
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“Tevhid-i Tedrisat Kanunu” ¢agdisi egitim ve dgretime son vermek amact
ile 3 Mart 1924 yilinda ¢ikarilmistir. Tiirk devrimi agisindan "Tevhid-i Tedrisat
Kanunu" ile 6gretim ve egitim birligi saglanarak milli kiiltiir birligine yonelmek
istenilmistir. Ogretim ve egitime milli ve laik bir karakter veren Tevhid-i Tedrisat
Kanunu, milli gelisme tarihinde daima biiyiik bir yer tutacak bir inkilabinda adi
olmustur. Tiirk Milli Egitimi, Tiirk insanim1 yetistirmege yonelik amaclarinda bir
takim temel ilkelere dayanmaktadir.

a) Tiirk egitimi laiktir. (Ogretim miisbet bilimleri esas aldig1 ve dini
Ogretimi mecburi kilmadigi icin).

b) Tirk egitiminde tek okul sistemi vardir. (Her vatandas istedigi 6gretim
derecelerinde okuma imkanina sahip oldugu icin)

c) Tiirk egitimi devlet¢i ve milliyet¢idir. (Halkin egitimini ve 6gretimini
kamu hizmetlerinden bildigi ve biitiin uyruklarin1 ayni hakta bir millet varlig
saydig1 i¢in).

d) Tirk egitimi demokrattir. (Egitimi ve ferdi gelismeyi biitiin vatandaglar
hakkinda kabul ettigi i¢in.) (38)

38 Tiirk Devrim Tarihi; Genelkurmay Harp Tarihi Baskanligi Yayini, Ankara, 1971.
Genel Kurmay ATASE Bagkanlig1 Arsiv Kayitlar
Genel Kurmay Baskanhig1 Yerel Intranet Ag
K.K.K.Iign Yerel Intranet Ag
www.tbmm.gov.tr
www.tsk.mil.tr
www.kkk.mil.tr
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2.4. Bat1 Miizigi Boliimii Eklenmis Olan Istanbul’daki Darii-1-Elhan’in
Konservatuvara Doniistiiriilmesi, Tespit ve Tasnif Heyetinin

Kurulmasi

Tirk Miiziginin tarihte biiylik gelismelere sahne oldugunu biliyoruz.
Dogu’da, Herat Musiki Mektebi ve Hiiseyin Baykara Devri, Bati’da, II. Sultan
Murad’dan II.Sultan Beyazid’a kadar gegen parlak donem, III. Sultan Ahmed’in,
IV. Sultan Murad’m, Sultan Ibrahim’in, IV. Sultan Mehmed’in veya III. Sultan
Selim Han’in devirleri gibi..... O devirlerde yasamis, iin yapmus, bestekar, icraci,
alim ve sanatkarlarin, isimleri ve eserleri, biitiin eksiklikleri, biitiin giicliiklere
karsilik, musiki tarihimizin gokkubbesinde, degisik yogunlukta birikimler
olusturarak toplu halde ya da tek basina, kimi parlak, kimi solgun, uzak yildizlar
gibi bize goz kirparak, tarihin karanhiginda, az da olsa bir yol almamizi
saglamigtir.

XIX. ylizyiln ilk ¢ceyreginde meydana gelen bir olay, Tiirk tarihinde oldugu
kadar, Tirk musikisinde de son derece Oneme sahiptir. Bu olay “Vaka-i
Hayriy’e”dir.  Yenigeri’likle birlikte, 1826 yilinda Mehterhane’nin de
dagitilmasindan sonra, yerine Muzika-i Hiimayun’un kurulmasi, bir yandan, Tiirk
Musikisinin en 6nemli birimlerinden birinin ortadan kalkmasina, bir yandan da
Bati musikisi egitiminin, Tiirkiye’de resmen baslatilmasina yol ag¢makla,
glinlimiize kadar siiriip gelecek olan bir ikiligin temelini atmuig, Tiirk kiiltiiri ile
Bat1 kiiltiirinlin savasinda birincinin alehinde, ilk biiylik yikimin meydane
gelmesine sebep olmustur.

Iki farkli kiiltiiriin karsilasmasi, bazen faydali neticeler de dogurabilir.
Ornegin; Bati kiiltiirii, kaynaklarinin tilkendigi her dénemde, ¢esitli yabanci
kiiltiirlere agilarak, hatta o kiiltiirleri somiirerek, yeni bir soluk alabilmis, kendini
yenileyebilmistir. Bir kiiltiir catismasinda, en dnemli olan husus, yerli kiiltiiriin,
yabanct kiiltiirii sindirebilmesi, onu kendi benligi icerisinde eriterek, faydali
yanlarim1 kendine mal edebilmesi, boylece yeni bir senteze, daha yiiksek bir
seviyeye ulasabilmesidir.

XX. yiizyilin baglarinda yeni miiessese ortaya cikar. Maarif Nezareti,
1914°de Istanbul’da “Darii’l Elhan” adiyla bir konservatuvar agar. Eski maarif
nazirlarindan bestekar Vezir Ziya Pasa, kurumun basmna getirilmistir. Musiki
kisminin basinda, Musa Siireyya Bey bulunmakta, Tiirk musikisi kisminda ise,
Rahmi Bey, Ismail Hakk: Bey, Rauf Yekta Bey gibi hocalar ders vermektedirler.

48



Darii’l Elhan’in disinda pek ¢ok kurum ve 6zel musiki mektepleride
ylzyilin baslarindan, Cumhuriyetin ilk yillarina kadar, Tiirk Musiki 6gretimi ve
icrast konularinda faaliyetler gostermektedir. Bunlar arasinda Terakk-i Musiki,
Giilsen-i Musiki, Musiki-i Osman-i, Darii’l Musiki, Sark Musiki Cemiyeti,
Uskiidar Musiki Cemiyeti ve dzellikle Darii’t Talim-i Musiki Cemiyeti sayilabilir.
Bu okul ve cemiyetlerin disinda, konaklarda ve evlerde 6zel dersler verildigi gibi,
orta dereceli bitiin okullarda, hatta bazi ilkokullarda bile Tirk Musikisi
Ogretilmekteydi. (39)

10 Ocak 1917 yilinda Istanbul’da kurulan Darii’l Elhan dért smiftan
olusmaktaydi. Ogretimde Tiirk ve Bati miizigi konular1 yer alacakti; fakat, Tiirk
miizigi caligmalar1 daha agir basti. Kurulus amacina cevap veremediginden 1 nci
Diinya savasi yillarinda kapatildi. Daha sonra Cumbhuriyetin ilani ile birlikte,
Istanbul Valisi tarafindan tekrar agildi. Ogretim sistemi yeniden gdzden gegirildi
ve diizeltildi. Bati miizigi egitimine daha 6nem verildi. Muhiddin Sadak, Besim
Tektas, Cemal Resit Bey, Mesut Cemil Tel, Zeki Ungér, Veli Kanik
gorevlendirildiler. Tiirk miizigi boélimiinde ise konuyu ciddi bigcimde ele alan
Rauf Yekta Bey, Ahmet Irsoy, Faize Ergin, Mesut Cemil ve Santuri Ziya Bey
caligmalara bagladilar. Bu haliyle Darii’l Elhan basarili oldu ve konserler verdi.
“Darii’l Elhan Mecmuas1” adinda bir dergi ¢ikarildi. Geleneksel Tiirk miizigi ve
Halk miizigi alanlarinda arastirmalar yapildi. Bu alanda, pek c¢ok eser notaya
alindi; derleme ¢alismalar1 gelistirildi.

Darii’l Elhan 1926 yilinda giinlimiiz konservatuvarlari ayarinda bagka bir
egitim kurumu agmak amaciyla, zamanin Maarif Vekili ( Milli Egitim Bakani)
Necati Bey tarafindan kapatildi.

Konservatuvar niteligindeki yeni bir okulun agilmasiyla, yeni bir yonetmelik
ve Ogretim programi diizenlendi. Tiirk Musikisi Icra Heyeti ve Tiirk Musikisi
Tasnif Heyeti kuruldu. Bati konservatuvarlarinin &rnek almmasiyla, Istanbul
Konservatuvarinin temeli atilmis oldu. (40)

Tiirk Musikisinin kaynak damarlarindan olan bu kurumlar, giiniimiiz Tiirk
Miizigine ¢ok degerli kaynaklar aktarmistir.  Rauf Yekta Bey, Suphi Ezgi ve
Saadettin Arel, Once nazari konularda kendilerini yetistirmislerdir. Ozellikle bu
ekip dini eserlerin estetik ve tarihsel 6nemini, kaydedilmesi gerektigini giindemde

tutmus ve “Tespit ve Tasnif Heyeti” adiyla orgiitlenmistir.

39 TURA, Yalgm. “Tiirk Musikisinin Meseleleri” Pan Yayincilik, Istanbul, 1988 s.38-40
40 SAY, Ahmet.”Miizik Ansiklopedisi”, Baskent yayinevi, Ankara, 1985. s. 428
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Doénemin yetkin tstadlarindan hafizalarda kalan dini musiki eserlerini,
yogun bir ¢alisma gayreti igerisinde notaya alip yayinlamaya baglamislardir. Bu
heyetin ilk kadrosunda bulunan biiyiik bestekar Zekai Dede’nin oglu ve Yenikapi
Mevlevihanesi Kudiimzenbast Ahmet Efendi (Irsoy) ve yine mevlevihanede
Neyzenbas1 olan, miizikolog Rauf Yekta Bey, =zaten gelenegin iginden
gelmektedirler. O donemde yapilmis olan ¢cok 6nemli nota yayinlar1 bu kurulun
elinden ge¢mis olup 1933’ten itibaren yayinlanan Bektasi nefesleri, Mevlevi
ayinleri, ilahiler, mevliit tevsihleri, durak vs. notalar1 bu yolla tespit edilmistir.
Istanbul Konservatuvari, Cumhuriyet doneminde dini musiki notas1 yayinlayan,
ilk resmi kurulus olma 6zelligine sahiptir.

1926 yilinda, Darii’l-Elhan Miidiirii, Yusuf Ziya Bey’in (Demirci) de bizzat
katildigi Anadolu’ya nota derleme seyahatleri baslamistir. Amag, hem
Cumhuriyet’le birlikte onem kazanan folklorik ve etnografik malzemeleri
saglamak, hemde Bat1 miizigi egitimi alan geng bestecilere milli tema ve motifler
sunmaktir.

Biitlin hazirliklar tamamlandiktan sonra 31 Temmuz 1926 yilinda, dort
kisilik heyet ilk derleme g¢aligmalarini yapmak iizere ilk gezi i¢in Haydarpasa
Gar’indan ayrilir. Yusuf Ziya Bey ,Rauf Yekta Bey, Diirri Bey (Turan) ve Ekrem
Besim Bey’den (Tektas) olusan ekip, Adana, Gaziantep, Urfa, Nigde, Kayseri ve
Sivas’1 kapsayan ve iki ay siiren bu gezide yaklasik 250 kadar tiirkii derlemistir.

Ikinci gezi Temmuz 1927 yilinda Konya, Eregli, Karaman, Alasehir,
Manisa, Odemis ve Aydin’a yapilir. Ekip ise, Yusuf Ziya, Ekrem Besim, Muhittin
Sadak ve Ferruh Arsunar’dan olusmustur. Aym ekip 1928’de Inebolu,
Kastamonu, Cankiri, Ankara, Eskisehir, Kiitahya ve Bursa’da derlemeler
yapmistir.

1929 yilinda yapilan ve 34 giin siiren son gezi ise Trabzon, Gilimiighane,
Bayburt, Erzincan, Erzurum, Giresun ve Sinop illerine yapilmistir. Bu son
gezideki ekip ise; Yusuf Ziya Bey, Abdiilkadir Bey (Tore), Ferruh Bey, Remzi
Bey ve Mahmut Ragip Bey’den olusmustur. Ekip bu gezide yaklasik 155 eser
derlemistir. Biitiin bu gezilerde elde edilen notalar, plaga alinan tiirkiiler, 15 defter

halinde yaymlanmustir. (41)

41 Cumbhuriyetin Sesleri, Istanbul. Tarih Vakfi Yaymnlar1, 1999 ss. 16-17
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2.5. Halkevlerinin Kurulmasi ve Halkla Biitiinlesmesi

Tiirk Ocaklari, Osmanli imparatorlugu’nun 1913 Balkan Savasi yenilgisi
ardindan aralarinda Ziya Gokalp, Hamdullah Suphi Tanriéver, Halide Edip
Adivar ve Yusuf Akcura’nin da bulundugu diisiiniir, aydin ve sanatcilar tarafindan
kurulur. Tiirk Ocaklari’nin temel amaci programinda “Islam kavimlerinin baslica
onemlisi olan Tiirkler, ulusal terbiyeye bilimsel, sosyal ve ekonomik diizeyleri
gelistirmek ile Tiirk 1tk ve dininin olgunlagsmasina ¢alismak™ olarak tanimlanir.

Tiirk Ocaklar1, Osmanli Imparatorlugu’nun 1. Diinya Savasi’n1 kaybetmesi
lizerine etkinligini kaybeder. Kurtulus savasi sirasinda etkinliklerini tekrar arttiran
Tiirk Ocaklart Genel Merkezi, bir Tiirk enstitiisii gibi ¢alisarak Tirk tarihinin ana
hatlarini ortaya ¢ikariyor ve halkin uluslagma siirecine katkida bulunuyordu.

Cumhuriyetin ilanindan sonra Tirk kiiltiiriinii tanimak, gelistirmek i¢in
calismalarina devam eden Tiirk Ocaklar1 bununla birlikte siyasal sdylemde 1rke1,

Turanci goriislerin toplanma merkezi durumuna gelmeye baslar. Tiirk Ocaklar

asirt  sag diisiinceler ile birlikte dinci anlayislarla..... Giderek rejimin
yoneticilerinden hesap sormaya..... ve gen¢ cumhuriyet rejiminin gelecegi
acisindan 6nemli bir tehlike olmaya......” baglar.

Halkevleri iizerine yapilan caligmalarda halkevlerinin kurulus gerekcesi
olarak iki neden one ¢ikarilir.

a) Bati uygarligina ulasacak yeni bir “ulusal kiiltiir” yaratmak.

b) Cumbhuriyet rejimini, devrimlerini, ilkelerini halka daha iyi anlatmak,

yayginlastirmak.

1930-1931 yillar1 CHP’nin hakimiyetini artiran baglica olaylarin yasandigi
yilardir. Bu olaylardan birincisi 12 Agustos 1930’da kurulan Serbest Cumhuriyet
Firkast’nin 17 Kasim 1930°da baskilar sonucu kendini feshetmesidir. Serbest
Cumhuriyet Firkasi’nin feshinin hemen ardindan ikinci olay olan 23 Aralik
1930°da yedek subay Mustafa Mehmet Kubilay’in 6ldiiriildiigiic Menemen Olay1
patlak verir. Bu iki olayin yasanmasindan sonra “Yeniden insa siirecinde CHP fiili
ve hukuki 6nderligi tizerine alarak Tiirk dilini ve Tiirk tarihini yeniden kurulmasi

amaciyla iki alanda yeni orgiitler...” olusturulmaya baglanir. (42)

42 CECEN,Dog Dr.Anil. “Halkevleri , Gliindogan Yayinlari, Ankara, 1990 s.87-89
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1924 yilinda Terakki Perver Firkasi’nin kapatilmasi; 1930 yilinda Serbest
Cumhuriyet Firkasi’nin kapatilmasi; 1924-1930 yillar arasinda 18 ayaklanmanin
gerceklesmesi; 1932 Menemen Olaylar1 sonucunda, Cumhuriyet Halk Firkasi’nin
yaptiklarinin halk tarafindan benimsenmedigini ortaya ¢ikarmistir.

Cumhuriyeti kuran kadrolar 1930 yilinda rejimi halka daha fazla anlatma
ihtiyact duymus ve bu ihtiya¢ dogrultusunda Tiirk Ocaklar1 kapatilmistir. Bununla
birlikte siyasi ve etnik muhaliflerin bastirilmasi ardindan CHP iktidarda mutlak
giic olarak konumlanmigtir. CHP 1931 yilinda toplanan kurultay: ile ideolojik
kiiltiir ingast i¢in Tirk Tarih Kurumu ve Tiirk Dil Kurumu ile partinin yan
orgiitleri olan halkevleri kurulmus ve yeniden insa araglari genis bir alanda
faaliyete baslamistir. (43)

Cumhuriyetin kurulusundan sonra bati medeniyetlerini iyi tanimak, bati
medeniyetini olusturdugu diisiiniilen kurumlar1 Tiirkiye’de kurmak icin gesitli
alanlarda (miizik, beden egitimi, halk egitimi vb.) birgok kisi Avrupa’da
incelemelerde bulunur.Bir yandan toplumsal gereksinmeler, diger yandan
Avrupa’ya giderek o iilkelerde egitim goren genclerin iilke i¢in bir seyler yapma
ve ulusal kalkinmaya katkida bulunma istekleri ile Avrupa’da incelenen
kurumlarin Tiirkiye’de de olusturulmasi gerektigi diistiiniiliir.

Egitim i¢in Avrupa’ya gonderilen Vildan Asir Savasir biitlin Avrupa
iilkelerini gezip inceledikten sonra halk egitimi lizerine 6zel ¢calismalar yapmis ve
bu arada eski adiyla Cekoslavakya’daki basarili bir 6rnek olan Sokollar ilgisini
cekmistir.

Sokollar 1882 yilinda Miroslav Trys ve J. Fiigrer tarafindan bir jimnastik
dernegi olarak kurulur. D.J. Tosovi¢ “Cekoslavakya” kitabinda Sokollar’in temel

amaglarmni soyle aktarir:

“Bu terbiyeden maksat yalniz cismani terbiye degildir. Asil esasl gaye
her noktai nazardan bir disiplin viicuda getirmek, insani sahsiyete bir ahlak
vererek inkisaf ettirmek ve hayattaki biitiin vazifeleri doldurabilecek bir
vaziyete girmek ve bunu evvela milli kollektivitede yapmak ve gostermektir.”

1932 yilnda Prag’da Sokollar’in 9. toplantisinda yapilan gecit resmine
yaklasik 125.000 kisi katilir. Katilimc1 sayisinin bu kadar yiiksek olmasinin en
temel nedeni Sokollar’in Cekoslavakya’nin hemen tiim kent ve kasabalarinda

subesi bulunmasidir. (44)

43 CANSIZ, Cemalattin, “Halksiz ve Insansiz Bir Tarihin Halkevleri, Halkevleri yaymlari, Istanbul,
1999.5.68

44 CECEN,Do¢ Dr.Anil. “Halkevleri , Giindogan Yayinlari, Ankara, 1990 s.87-89
KOKER, Levent, “Modernlesme, Kemalizm ve Demokrasi” Iletisim yayinlari, Istanbul, 1995 s.148
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Tiirk Ocaklari’nin kapatilmasi, Tiirk Tarih Kurumu ve Tiirk Dil Kurumu’nun
olusturulmasina ragmen “ideolojik-kiiltiirel insa” i¢in gerekli 6rgiitlenme modeline
heniiz ulasilamamistir. Vildan Asir Savasir 1931°de Tiirk Ocagi’'nda ve radyoda
verdigi konferanslarda Cekoslavakya’daki Sokollar uygulamasini da anlatir.

Atatiirk’lin de dinledigi radyo konferanslar1 ardindan Atatiirk’tin direktifi ile
yapilan toplantilar sonucunda halk egitimi iizerinde calisanlar dénemin Milli
Egitim Bakan1 Resit Galip tarafindan Tiirk Ocagi merkez binasinda toplantiya
cagrilir. Toplant1 sonunda Ziya Cevher Etili, Sevket Siireyya Aydemir, Sadi Irmak,
Tahsin Banguoglu, Hamit Ziibeyir Kosay ve Vildan Asir Savasir’a halkevleri
tiizigii hazirlama gorevi verilir.

10-18 Mayis 1931°de toplanan CHP 3. Kongresinde halkevlerinin agilisini
saglayan 75. Maddenin G fikrasi kabul eder.

Yani;

G — Talimnamesine gore icap eden yerlerde Halkevleri agmak.

CHP programina dayanilarak 19 Subat 1932°de Tiirkiye’de 14 kentte halkevi
acilmistir. Acilan ilk halkevleri ise; Ankara, Afyon, Samsun, Eskisehir,
Diyarbakir, izmir, Konya, Denizli, Van, Aydin, Canakkale, Adana, Bursa ve
[stanbul Halkevleri’dir.

1 Mart 1932°de CHP halkevleri ile ilgili bir genelge yayinlar. Bu genelge ile
her parti Orgiitiiniin kendi bolgesinde bir halkevi agmasi istenir. Halkevleri bir
genel merkeze bagli subelerden olusmayan, her CHP il-ilge Orgiitiiniin kendi il-
ilgelerinde agmas1 gereken bir orgiittiir. Halkevleri CHP’nin yan kurulusu olarak
orgiitlendigi icin CHP il-ilge parti baskanlar1 halkevi baskani oldular. Bununla
birlikte valiler, belediye baskanlar1 da halkevi bagkanliklarini yiiriitebiliyordu.
Devlet elinde bulunan binalar, arsalar halkevlerine veriliyordu. Kampanyalar ile
halktan para toplanarak halkevleri kuruluyordu.

Bir halkevi 9 subeden olusmaktaydi. Halkevleri subeleri ve subelerin genel
amaglar soyledir:

Giizel Sanatlar Subesi : Halkin giizel sanatlara ilgisini artirmak ve bu
alanda gelisme saglamak gorevine sahiptir.

Temsil Subesi : Genelde tiyatro sanati ile ilgilenir. Ulkede tiyatro
sevgisinin yerlesmesi i¢in galisir.

Spor Subesi ¢ Gengligin egitiminde beden egitimine agirlik vermek
temel amagtir.
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Sosyal Yardim Subesi: Yardima ihtiya¢ duyan kisilerin bulunmasini ve bu
kisilere yardim saglanmasini amag edinir.

Halk Dershaneleri ve Kurs Subesi : Halk egitimine yonelik ¢alismalar
yiiriitiir.

Kitaplk ve Yayin Subesi : Halkevleri tyeleri ile beraber halkevlerine
liye olmayanlarin da yararlanabilecekleri kitapliklar kurmak.

Koyeciiliik Subesi : Koyliilerin sosyal ve saglik acisindan gelismelerini
saglar, kent ve kdy arasinda koprii kurar.

Tarih ve Miize Subesi: Ulkenin tarihsel zenginliklerini ortaya ¢ikarmak ve
Tiirk tarihini arastirmak temel amagtir.

15 Mayis 1950°de yapilan secimleri Demokrat Parti kazanir. DP iktidari
CHP’nin etkinligini ortadan kaldirmaya ¢alisir. DP 6zellikle CHP’ nin mal varlig
tizerinde durur. 19 Subat 1932°de agilan halkevleri DP’nin 6 Haziran 1951°de
kabul edilen ve 8 Agustos 1951 giinii yiiriirliige giren 5380 sayil1 “Halkevleri i¢in
ithal olunacak radyo ve sinema makinelerinin muamele vergisi ile giimriik ve
ardiya resimlerinden istisnasi hakkinda kanunun iptaline dair kanun” ile resmen
kapatilir. (45)

Halkevlerinde Miizik calismalar::

Halkevleri Genel Merkezi c¢alisma  talimatnamelerindeki — miizik
calismalarinin belirlenmesi disinda sadece miizik calismalarini iceren 1946 tarihli
kilavuz yaymlanmistir. 1946 tarihli kilavuzda halkevlerinde miizik caligmalar
oldukga detayli ele alinmistir. Ancak 1932-1946 arasindaki 14 yillik siire
i¢erisinde miizik ¢alismalar1 sadece talimatnameler ile sinirli kalmistir.

Halkevlerinde miizik calismalar1 giizel sanatlar subesi tarafindan yapilir.
1932 talimatnamesinin 31-36 maddesinde giizel sanatlar subesinin amag¢ ve
gorevleri soyle siralanmustir.

Madde 31 : Giizel sanatlar subesi musiki, resim, heykeltiraglik ve mimarlik
gibi sahalarla tezyini (siisleme) sanatlar vesaire sanatkar ve amatdr unsurlart bir
araya toplar. Geng yetenekleri himaye ve inkisaflarina galisir.

Madde 32 : Sube halkevlerinin umumi miisamere programlarinin musiki

kismini ihzar ve tatbik eder; halk i¢in umumi musiki aksamlari tertip eder.

45 CECEN,Do¢ Dr.Anil. “Halkevleri , Giindogan Yayinlari, Ankara, 1990 s.125-128
ZIRAMAN, Dogan Emrah. “Cumhuriyet Dénemi Miizik Politikalarinda Halkevlerinin Yeri * {zmir.
2003 ( Yiiksek Lisans Tezi )
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Madde 33 : Halkevleri musiki mesai ve miisamerelerinde beynelminel
modern musiki ile milli tiirkiilerimiz esas tutulacak ve beynelminel musiki teknik
ve aletleri kullanilacaktir. Yani musikideki gayemizi, modern ve beynelmilel
musikiyi (ve taganni tarzini) esas tutmak ve bunu tatbik ve temin etmektir. Halkin
musiki zevkini artirmak ve yiikseltmek i¢in radyo, gramofon gibi vasitalardan da
istifade edilmelidir.

Madde 34 : Sube, miimkiin olan yerlerde agacagi kurslarla giizel sanatlar
miintesiplerini ¢ogaltmaga ve muhitte bedii duyus ve anlayis seviyesini
yiikseltmege caligilir.

Madde 35 : Biitiin halkin milli marslar1 ve sarkilar1 6grenmeye yardim
etmek ve bunlarin milli tezahiir giinleriyle halkevleri umumi miisamerelerinde
milletce bir agizdan sdylenmelerini temine ¢alismak, giizel sanatlar subesi musiki
kisminin en basta gelen vazifelerindendir.

Madde 36 : Sube, halk arasinda bilhassa kdylerde ve asiretlerde sdylenen
milli tiirkiilerin notalar1 ve sozleriyle milli oyunlar tarz ve ahengini tespit eder.
(46)

1932 talimatnamesinde giizel sanatlar subesinin gorevlerine baktigimizda
geceler diizenlemek, bati miizigine uygun friinler vermek ve bati miizigini
benimsetmek, miizik kurslart diizenlemek, milli marslarin bayramlarda
sOylenmesini saglamak, tlirkii derlemesi yapmaktir.

1940 talimatnamesinin 19-26. maddelerinde giizel sanatlar subesinin miizik
ile ilgili gérevleri asagidaki gibidir:

Madde 19 : Giizel sanatlar subesi miizik, resim, heykel, mimari, siisleme
sanatlar1 vs. profesyonel veya amator unsurlar1 bir araya toplar, geng kabiliyetleri
korur ve bunlarin yetismesine ¢aligilir.

Madde 20 : Sube halkevleri miisamere programlarinin miizik kismini
hazirlar ve tatbik eder. Halk i¢in musiki geceleri diizenler.

Madde 21 : Halkevlerinde miizik c¢alismalarinda esas, milli ruhun
derinliklerinde zengin bir hazine olarak yasamakta bulunan halk tiirkiilerimizi
Garp teknigi ile isleyerek miistakbel kompozitorler icin, sadakat ve itina ile
toplamak ve saklamaktir.

Yeni Tiirk miizigi bir taraftan viicut bulmakta iken kulaklar1 ve zevkleri ¢cok
sesli miizige alistirmak ve 1sindirmak, bunun i¢inde bir ¢ok firsatlardan istifade
ederek “garp miizigi” eserlerini bol bol dinletmektir.

46 Halkevleri talimatnamesi, Hakimiyeti Milliye Matbaasi, Ankara, 1932 s.10-11
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Yeni Tiirk miizigi bir taraftan viicut bulmakta iken kulaklar1 ve zevkleri ¢ok
sesli miizige alistirmak ve 1sindirmak, bunun i¢inde bir ¢ok firsatlardan istifade
ederek “Garp Miizigi” eserlerini bol bol dinletmektir.

Madde 22 : 21 nci madde ile tespit edilen esaslara uygun calisabilmek
tizere su vasitalardan istifade olunur:

» Koro
Bando
Orkestra
Radyo

YV V VYV V

Gramofon

Madde 23 : Sube, halk arasinda 6zellikle koylerde ve oymaklarda sdylenen
halk tiirkiilerinin notalar ile sézlerine tesbite ve bunlari asillarina halel gelmemek
sart1 ile temine calisir. Halk tiirkiileri ancak kendi agizlar ile ve kendi sazlar ile
icra edilebilir ki, bu sazlar da; cura, baglama, bozok, meydan sazi, kabak,
Karadeniz kemencgesi, davul, zurna, kaval, darbuka, cifte nara gibi halk sazlaridir.
Halk tiirkiilerine; keman, ud, climbiis, kanun, ney, vs. sazlar refakat edemez.

Madde 24 : Biitiin halkin milli marslar1 ve mahalli sarkilar1 6grenmesine
yardim etmek ve bunlarin milli gdsteri giinleri ile halkevleri miisamerelerinde
kadin erkek hep bir agizdan sdylenmelerini saglamaya calismak en basta gelen
islerdendir.

Madde 25 : Sube, imkanlar1 oldugu yerde acacagi kurslarla miizik
mensuplarint  ¢ogaltmaya, muhitte bu suretle miizik zevk ve anlayisini
ylikseltmeye c¢alisir.

Madde 26 : Yerli ve milli rakslar asli kiyafet, saz, tiirkii ve edalar ile tesvik
edilmeli ve halkevleri miisamerelerinde bunlara yer verilmelidir. Bu rakslardan
bilhassa kadinli ve erkekli beraber oynananlar tercih edilmelidir.

1932 ve 1940 talimatnamelerinde halkevi giizel sanatlar subesinin miizik ile
ilgili gorevleri “halk tiirkiilerini Garp tekniginde islemek™ ve “¢ok sesli” olan Bati
miiziginin benimsetilmesi olarak verilir. Bu anlayis Cumhuriyet donemi miizik
politikalarinin da temelidir.

(Halkevleri Talimatnamesi) (47)

47 Halkevleri talimatnamesi, Hakimiyeti Milliye Matbaasi, Ankara,1940
1946 Halkevleri Kilavuzu
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1932 ve 1940 talimatnamelerinde halkevi giizel sanatlar subesinin miizik ile
ilgili gorevleri halk tiirkiilerini Garp tekniginde islemek ve ¢ok sesli olan Bati
miiziginin benimsetilmesi olarak verilir. Bu anlayis Cumhuriyet donemi miizik
politikalarinin da temelidir.

Hazirlanan 1932 ve 1940 talimatnamelerinden sonra 1946 yilinda da
halkevleri i¢in bir talimatname hazirlanmistir. Esas talimatname 1946 yilinda
yapilandir. 1946 kilavuzunu 1932 ve 1940 yillarinda yapilanlardan ayiran baglica
farkl 6zellikleri soyle siralayabiliriz :

a) 1946 kilavuzu da Cumhuriyet donemi miizik politikalarina uygun

olarak diizenlenmistir. Halk tiirkiilerinin nasil derlenecegi, derlenen

tiirkiilerin bat1 miizigine gbre nasil armonize edilecegi lizerinde uzun uzun
durulmustur. Halk tiirkiilerinde eslik edemeyecek calgilar listesi verilmistir.

Bu ¢algilar Tiirk sanat miizigi calgilaridir.

b) 1946 kilavuzunda sadece halk miizigi ¢alismalar1 {izerinde

durulmustur. Halk miizigi disindaki koro, bando, orkestra vb. ¢aligmalar1 da

halk miizigi temel alinarak islenmistir.

¢) Kilavuzda oncelikle miizik bilgisi olan okuyucuya yonelik oldugu

izlenimi vardir. Ozellikle armoni ve derleme ile ilgili maddeler nota yazim

bilgisi olan okuyucunun anlayabilecegi maddelerdir.

d) 1946 kilavuzunda daha once halkevleri miizik calismalarinda hemen

hi¢ rastlanilmayan kadin — erkek - ¢ocuk tiirkiileri ayirimina rastlanir.

e) 1942 yilinda yaymlanan ve halkevlerinin 10 yillik ¢alismalarini

degerlendiren “CHP halkevleri ve halkodalar1 1932-1942” adli yayinda

halkevleri miizik calismalari sonucu “vaktiyle zeybek bilen biiyiiksehir
cocuklari, simdi halay’1, horon’u, bar’1 birbirinden daha giizel ve usta oynar
olmuslardir.” ifadesi yer alir. 1946 kilavuzunda kadin — erkek - cocuk
tiirkiilerine yonelik ayirim olmasi halkevlerinin sadece yerel degil ulusal
diizeyde caligma yapma amaci ile agiklanabilir. (48)

1933-1935 YILLARI ARASINDA HALKEVLERINDEKI FAALIYETLERE

KATILIM TABLOSU (¥*)
MESLEK GRUBU 1933 YILI 1934 YILI 1935 YILI
AVUKAT 7 15 23
DOKTOR 24 33 52

48 Halkevleri talimatnamesi, Hakimiyeti Milliye Matbaasi, Ankara,1940
1946 Y1l Halkevleri Kilavuzu
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MUALLIM 464 617 914

TUCCAR 166 337 536
CIFTCI 245 152 2305
isci 287 193 264
GUZEL SANATLAR 20 72 1054
DIGER MESLEKLER 2312 2213 2679 (*)

Toplum, halkevlerine ¢ok fazla ilgi gdstermeye baslamistir. Yukaridaki
tablodan anlagilacagi tizere halkevlerinin etkinliklerine toplumun her kesiminden
oldukca fazla katilim olmustur. 1933 ve 1934 yillar1 verilerine bakildigi zaman
katilim gruplar1 arasinda belli oranlarda artma yada azalma seklinde degisiklikler
olmustur. 1935 yillinda ise 6zellikle ¢iftci ve giizel sanatlar gruplar arasina kayda
deger bir artig gozlenmektedir.

Sonug olarak sunu diyebiliriz ki; Halkevlerinin kurulus amaglarindan olan
“Miizigi toplumun genel yapisina indirgemek, toplumun her kesiminden

faaliyetlere katilim saglamak™ ilkesini yerine getirmistir.

* ZIRAMAN, Dogan Emrah. “Cumbhuriyet Dénemi Miizik Politikalarinda Halkevlerinin Yeri * {zmir.
2003 ( Yiiksek Lisans Tezi )
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2.6. Oz Soy Operasinin A. Adnan Saygun Tarafindan Bestelenip
Sahnelenmesi ve Saygun’un Hayat1
ATATURK’UN ANA FiKRINi VERDIGI iLK OPERA
OZ SOY DESTANI

“Oz Soy”, Ahmet Adnan Saygun’un daha 27 yasindayken ve 2 ay gibi akil
almaz bir siirede besteledigi Cumbhuriyet tarihimizin seslendirilmis ilk opera
eseridir. Librettosu Miinir Hayri Egeli tarafindan kaleme almmustir. Ug perdelik
dramatik tiirde bir opera olarak bestelenmis olmakla birlikte, 1982 yilinda
Atatiirk’iin  100. dogum yil doniimii nedeniyle, tam 48 yil sonra tekrar
sahnelenmesi glindeme geldiginde Saygun, bu 3 perdelik operay1 1 perdelik bir
ozet haline getirmigtir. Oz Soy’un uvertiiriiniin baslangi¢ akorlarinda, bestecinin
cok saglam ve Ozgiin miizik karakterinin sasirtict olgunluktaki ilk izlerini
goriiyoruz. Daha ilk akorlarda eserin mistik yapisini hissetmek miimkiindiir. Bu
sade ve yogun anlam yiiklii yap1 dikkat ¢ekicidir.

Saygun’un daha sonraki donemlerde besteledigi eserlerde yer verdigi halk
ezgilerinin yogun ve karmasik armonik yapist bu eserde goriilmemektedir. Buna
karsilik tonal miizigin vardigi en yiiksek doruk olan Wagner’in miiziginde
rastladigimiz yogun derinlik ve miizikal ifade, adeta yillar sonra Saygun’un
miiziginde karsimiza ¢ikmaktadir. XIX. ylizyill romantik akiminin esasi olan ve
Wagner’in zirveye ulastirdigi dramin miizikle ifadesine, Saygun yeni bir boyut
katmistir. Dogunun duyarliligini getirmis, miizigi Wagner’in biraktig1 yerden yeni

renk ve akorlarla gelistirerek doruga ulagtirmistir.

0Z SOY’U YAZMA DUSUNCESI
Librettosu Miinir Hayri Egeli tarafindan yazilan Oz Soy’un ana fikrini
bizzat Atatiirk vermistir. Iran sahina bir “opera” izlettirme fikri Atatiirk’iin aklina
nereden gelmisti. Ahmet Adnan Saygun bu fikrin Atatiirk’te nasil olustugunu

sOyle anlatmustir.

"Oyle samiyorum ki iki diisiince O'nu bu arzuya itmistir.
Osiralarda kendisinin Iran ile yakinlasmay, iki devlet arasinda saglam
bir dostluk kurulmasim istedigi anlasiliyordu. Biri ¢ogunlukla Stinni,
oteki ¢ogunlukla Sit mezhebine bagl bu iki devlet, yiizyillar boyu
diismanca bir komgulugu siirdiire gelmislerdi. Atatiirk, iste bazen ac¢ik

bazen kapali olan bu diismanligi dostluga ¢evirmek, bunun igin de din ve
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mezhep konularini bir yana itip iki milletin 6z kardegsler olduklar fikrini,
bir Iran efsanesine dayanarak ileri siirme diigiincesine kendini kaptirmis
olmalidir. Atatiirk béyle bir fikri, Sah ile karsilikli soyledikleri nutuklar
swrasinda da ortaya atabilirdi. Fakat, sahnenin hareketinden ve musikinin
giiciinden yararlanarak, bu fikri bir sanat havasi icginde islemenin,
heyecanla beslenen duygular iizerinde biiyiik etkisi olacagini diisiinmiis

olmalr idi.”

Nitekim 19 Haziran 1934 tarihinde, Ankara Halk Evi’nde yer almis olan ilk
temsilin hemen ardindan iki devlet bagskan1 Disisleri Bakanligi'na giderek orada
Tiirk - iran dostlugunun temelini atmislardir.

Ikinci diisiinceye gelince; Atatiirk herhalde yine bu Tiirk - Iran dostlugu
bakimindan Sah’a biiyiik bir itibar gostermek ve onu miimkiin oldugu kadar
etkilemek istemis olsa gerektir. Nitekim Sah'a elbetteki Tiirkiye'nin sehirlerini, o
zaman var olan bir iki fabrikasini1 gosterebilecekti, fakat biitiin bunlar Iran'da da
vardi veya olabilirdi. Ama bir musikili sahne eseri Sah icin yepyeni bir sey

olacakti. Gergekten de bu Sah icin yepyeni bir sey olmustur.

OZ SOY’UN DOGUSU

Atatiirk, bestelenecek operanin konusunu iran’lilara ait olan Seyhname
benzeri bir konu se¢ilmesini istemis, durumu Halkevleri Miidiirii Necip Ali Bey’ e
anlatmig ve bdyle bir operanin metnini yazacak bir yazar bulmasini istemistir.
Necip Ali Bey konuyu Miinir Hayri Egeli’ye anlatmis ve Miinir Hayri Egeli
Atatlirk’tin istedigi sekilde bir opera metni yazmistir. Opera’nin bestesini ise
Ahmet Adnan Saygun yapmustir. Opera’nin ismi ise “Oz Soy”dur. Oz Soy
Operasinin yazilis hikayesi Saygun’un kendi anilarindan Sefik Kahramankaptan
tarafindan derlenerek asagidaki gibi anlatilmistir.

Operanin metnini Miinir Hayri Egeli yapmis, fakat miizikten bestecilikten
hi¢ anlamadigimi beyan etmistir. Opera i¢in Atatiirk tarafindan gorevlendirilen
Necip Ali Bey besteci aramaya baslamistir. Fakat o donemde Ankara’daki biitiin
besteciler geng ve tecriibesizlerdi. Necip Ali Bey ve Miinir Hayri Egeli, her yerde
operay1 besteleyecek besteci ararken dostlarinin Ahmet Adnan Saygun’un operay1
besteleyebilecegini sOylemeleri lizerine Miinir Hayri Egeli, Ahmet Adnan
Saygun ile konusmak i¢cin evine giderek bu konu hakkinda Necip Ali Bey’in

kendisi ile goriismek istedigini sdylemistir.
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Necip Ali Bey, Saygun’a opera ile ilgili biitiin detaylar1 anlatmig, Saygun ise
Necip Ali Bey’e opera yapmak i¢in koroya, orkestra’ya ve solistlere ihtiyag
oldugunu sdylemistir. Fakat Ankara’da o donemlerde konservatuvar ve operanin
olmamasi en basta Saygun’un karamsar diigiinmesine sebep olmustur. Necip Ali
Bey, Saygun’dan biitiin bu yokluklara ragmen bu operanin bestelenmesini
istemistir.

O donemde Ankara’da sadece Musiki Muallim Mektebi vardi. Solistleri
Musiki Muallim Mektebinin talebelerinden se¢mekten baska ¢are yoktu. Fakat o
donemde Avrupa’da egitim géren Mahmut Sevket Taskiran Tiirkiye’ye donmiistii
ve ¢ok degerli bir bas baritondu. Fakat bir solistle opera yapilmasi imkansizdi.

Yine ayn: sekilde Almanya’da egitim goren ve Istanbul’da yasayan soprano
Nimet Vahit Istanbul konservatuvarinda dersler vermekteydi ve o dénemde bu
proje i¢in segilebilecek iyi bir solistti.

Koro ise Ankara’da bulunan Musiki Muallim Mektebi o6grencilerinden
olusturulabilirdi. Diger eksiklik ise o donemde Ankara’da Bale yoktu. Fakat o
donemde kurulan halkevlerinin dans egitimi alan &grencilerini kullanmak
mimkiindi.

En oOnemli eksiklik ise orkestra konusu idi. Ankara’da bulunan
Cumhurbagkanligi Orkestras1 bu isi yapardi, fakat o donemde orkestranin basinda
Zeki Bey vardi. Zeki Bey’in orkestrayr Saygun’a vermeyecegini ¢ogu Kkisi
bilmekteydi. Saygun, Musiki Muallim Mektebi’nde kontrpuan hocaligi yaptigi
donemlerde Zeki Bey bu dersi miifredat’tan kaldirmak suretiyle Saygun’un
derslere girmesine engel olmus ve bunu da Talim Terbiye’ye kabul ettirmisti.
Daha sonra Saygun’un okuldan ayrilmasina sebep olmus ve Saygun’u Mus’a tayin
ettirmek i¢in ugragmisti.

Biitiin bu sorunlar1 6grenen Necip Ali Bey “Bu isi yapamayacagiz galiba”
diyerek karamsarliga kapilmistir. Miniir Hayri Bey ise bu sorunlar1 mutlaka
aksama kadar ¢dzecegini sOyleyerek Zeki Bey ile goriismeye gitmistir.

Zeki Bey ise “Orkestrayr vermem, Saygun yazsin orkestrayl ben idare
ederim.” demistir. Minilir Hayri Bey, Zeki Bey’i orkestray1 vermesi konusunda
ikna eder, bu sefer Zeki Bey sadece giinde yarim saat verebilecegini 6ne siirerek
is1 zorlagtirmaya calismuistir. Saygun her seye ragmen bu operay1 bestelemeye

kararliydi.
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Koro i¢in Musiki Muallim Mektebi’nden bir kag talebe verildi. Istanbul’dan
soprano Nimet Vahit getirildi, Hakan Feridun rolii icin Nurullah Bey ve Ahrimal
rolii icin de o swralar Ziraat Mektebi kiitiiphanesinde ¢alisan bir kisi
gorevlendirildi.

Birinci perdenin solist sorunu ¢oziilmiistii, fakat diger boliimler i¢in ayrica
birkag soliste ihtiyag vardi ve bunun iginde o dénemler Istanbul’da Darii’l
Bedai’de operet oynayan Semiha Berksoy Ankara’ya ¢agrildi. O’nun karsisinda
oynayacak koyli delikanli rolii icinde Halil Bedii gérevlendirildi.

Siire her giin azaliyordu, temsile 27 giin kalmistt ve bu nedenle ¢ok seri
yazmak gerekmekteydi. Bu nedenle Cumhurbagkanligi Bandosu’ndan bes kopist
gorevlendirildi. Bunlar Saygun’la beraber notalar1 ivedi olarak enstriimanlara gore
yazmaya bagladilar.

Notalarin yazimi gece yazilip yetisse bile yarim saatlik orkestra ¢alismasi
yetmiyordu. Bazi zamanlar Zeki Bey bahaneler iireterek orkestray1 yarim saat bile
vermemeye basladi. Ayrica koro i¢in segilen dgrencileri de sinavlarini 6ne siirerek
calismalara gondermemeye basladi. Bu nedenle koro 6grencileri kiz lisesinden,
Ismet Paga Enstitiisii'nden ve Gazi Terbiye Enstitiisii'nden yetenekli 6grenciler
arasindan secilerek temin edildi.

Saygun, Miinir Hayri Bey ve Necip Ali Bey bu sartlar altinda bu operanin
yetismesinin  imkansiz oldugunu ve mutlaka kendilerine bir orkestra
olusturulmasina karar verdiler ve Istanbul’dan orkestra elemanlarmin
getirtilmesini istediler.

Bunu duyan Zeki Bey, yakin dostu olan genel sekreter Hasan Riza Soyak’a
Istanbul’dan bdyle bir orkestranin gelmesinin tehlikeli olabilecegini, ciinkii
Istanbul’daki orkestra elemanlarinin ¢ogunun Ermeni yada Rum oldugunu ve
bununda emniyet agisinda iyi olmayacagini, hele Iran Sah’1 geldiginde bunlarin
Atatiirk’e ve Sah’a suikast yapabileceklerini, ayrica opera yazimi i¢in Saygun’un
seciminin yanlis oldugunu, ¢linkii Saygun’un yeteneksiz oldugunu sdylemistir.Bu
zor sartlara ragmen opera calismalari her giin devam etmekteydi.

Atatiirk’lin bagyaveri Celal Bey telefon ile arayarak Atatiirk’{in ¢aligmalar
izlemek i¢in gelecegini sdylemis ve 0gleden sonra Atatiirk provayi izlemek i¢in
calisma salonuna gelerek orkestranin baglamasini istemistir. Provayi izleyen

Atatlirk “Bravo, ¢ok giizel devam edin” diyerek salondan ayrilmigtir.
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Atatiirk daha sonra Necip Ali Bey, Miinir Hayri Bey ve Saygun’u koske

davet etmistir. Saygun’u yanina ¢agirarak aralarinda soyle bir diyalog ge¢mistir.

Ben sizin kulaginiza bir sey soyleyecegim, siz de benim kulagima séyleyin
Nerelisin ?

Lzmir liyim.

Peki kimin oglusun ?

Lzmir’de Celal Hoca derler benim babama, mekteplerde hocalik yapmistir.
Ayrica Izmir'de Milli Kiitiiphane'nin  kurucularindandir ve suanda
miidiiriidiir.

Evet bildim, taniyorum.

Peki musikiye nerede basladin, nasil ¢aligtiniz ?

Lzmir’de basladim. Sonra burs kazanarak Paris’e gittim. Orada egitim
gordiim, ¢alistim.

Peki ne zaman dondiiniiz Tiirkiye 'ye ve nerede ¢alistiniz ?

1931 senesinde dondiim ve buradaki Musiki Muallim Mektebi’ne tayin
oldum, o tarihten bu yana orada ¢alistim.

Niye ben sizi tanuimadim simdiye kadar ?

Ciinkii, Zeki Bey Musiki Muallim Mektebi hocalarin1 zaman zaman koske

gotliriirdii, Atatiirk onlarla sohbet ederdi, bazilar1 piyano, keman calarlardi. Fakat

Zeki Bey hig birinde Saygun’u koske gotiirmemisti. Saygun ise bu soruya karsilik

bunu Atatiirk’e sdyleyemedi.

Peki sizin i¢in orkestrayt idare edebilir diyorlar.... Ne dersiniz ?
Evet Pasam. Ben orkestra sefligi egitimi aldim Paris 'te.

Peki burada bir orkestra olsa idare edebilir misiniz ?

Edebilirim pasam. Fakat sunu da hemen arz edeyim ki, Paris’ten
Tiirkiye 'ye dondiikten sonra ii¢ yildir hi¢ orkestra idare etmedim.
Bunun icin belki bazi tecriibesizliklerim olabilir, ama ¢alistim.

Elbette ki o nazari itibare alinir.

O aksam koske Zeki Bey ve oglu Ekrem Zeki’de gelmisti. Gelirken Musiki

Muallim Mektebi’nden bir grup 6grenci getirmislerdi. Ogrenciler Haydn’m Hilkat

(Yaradilis) isimli eserini ¢alarken Zeki Bey piyanoda onlara eslik etti, Ekrem Zeki

Bey’de orkestray1 yonetti.

Daha sonra Ekrem Zeki Bey, Saygun’a isaret ederek “Sizde yonetmek ister

misiniz?” dedi. Saygun orkestranin yanina gelerek yine ayni eserden bir bdliim

yonetti. Eser bittiginde Atatlirk, Saygun’u ayakta alkiglamistir.

Atatiirk’iin  Saygun’u alkigladigini goren Zeki Bey Atatlirk’in yanina

gelerek “Efendim bu kisi iyi bir sanatkardir fakat ahlaken zayiftir.” demis ve

Atatiirk bu diyaloga c¢ok kizmistir. Bu nedenle Zeki Bey kosk’ten erkenden

ayrilmistir.
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Atatiirk daha sonra Zeki Bey’den orkestra’y1 koske getirmesini istemis ve
ve Saygun’u da koske cagirmistir. Zeki Bey orkestra olarak kdske bir piyanist, bir
baskemanci ve ikinci kemanci ile bir viyolenselci getirmistir. Grup Atatiirk’e bir
seyler calarken Atatlirk, Saygun’u yanina c¢agirarak; “Bu idare edilir mi ?” diye
sormustur.

Saygun ise, bunlarin dortlii bir grup oldugunu ve sefe ihtiyaclarinin
olmadigini sdylemistir.

Bunun {izerine Atatiirk ile Zeki Bey arasinda su bir diyalog ge¢mistir :
- Hani orkestra, nerede ?

- Pasam maalesef getiremeyiz, ¢iinkii adresleri bizde yok.
Atatiirk sinirlenerek;

- Benim mahiyetimde calisan bu insanlar serserimidir ki adresleri

olmaz, bunlar sokakta mi yatarlar, suandan itibaren onlarin
benimle olan biitiin iligkilerini bitiriyorum. demigtir
Celal Bey’i cagirarak:

- Simdi makine basinda Istanbul Valisi'ne bildiriniz, Istanbul’daki
vayli sazlar orkestrasi sefsiz olarak Ankara’ya gelecektir. Yarin

aksam trene binecekler ve ertesi giin sabah saat dokuzda bestecinin
idaresinde provaya baslayacaklardir..

Atatiirk’iin emrettigi gibi Istanbul Konservatuvari yayli sazlar orkestrasi
ertesi giin Ankara’ya geldi. Nefesli sazlarda Cumhurbagkanligi Armoni
Mizikas’ndan  alindi ve orkestra caligmalara basladi. 27 nci giiniin sonunda
opera bir devrim niteliginde bitirilerek temsile hazir hale geldi. Neden devrim
niteliginde denilecek olunursa? Ciinkii koro’da gorev alan 6grencilerin hi¢ biri
nota bilmedikleri halde dort sesli koro eseri seslendirmislerdir.

Temsil giinii biitin misafirler gelmisti. Atatiirk ve Iran Sah’1 gelerek
localarina oturduktan sonra temsil basladi. Atatiirk ve Sah, Oz Soy operasini ¢ok
begenerek temsili ayakta alkigladilar.

Iran Sah1 Riza Pehlevi Oz Soy operasinda verilmek istenen ana fikri gayet
net bir sekilde aldigini séylemistir.

Oz Soy operasindaki ana fikir sudur : Yiizyillar boyunca Tiirkiye ve iran
halki kardestir ve hep kardes kalacaktir.

Atatiirk’iin miizik reformundan bekledigi de budur; bu sebeple kendisi
“Oz Soy”da oldugu gibi, bu konuda ilk ve en giizel &rneklerin verilmesine &n
ayak olmustur.
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Atatiirk’iin fikir babasi oldugu “Oz soy”un, 19 Haziran 1934 giinii dagitilan

brosiiriinde yer alan gorev dagilimi asagidaki gibidir.
0OZ SOY OPERASI (Oz Soy Destani)

3 Perde 12 Tablo
Yazan ve Sahneye Koyan: Miinir Hayri Egeli
Besteleyen ve Orkestra Sefi: Ahmet Adnan (SAYGUN)
Orkestra: Istanbul Konservatuari yayli sazlar heyeti ve Riyaseti Cumhur Bando
personeli
Dans ve korografi : Selma ve Azade Selim Sirr1
Sahne: Hami
Dekor ve kostiimler : Mahmut - Galip
Koro idaresi : Muallim Halil Bedi, Mediha Adnan.
Koro: Ankara Kiz Lisesi, Ankara Kiz Orta Mektebi, Ankara Beden Terbiyesi
Enstitiisii talebesi
Konduit : Sevket
Suflor : Enver Necip
Rol Boliimii :
Ozan : Hamdi Selguk
Bas Saman : Salih Bey
Kose Aga : Salih Bey
Birinci Bey: Fethi Bey
Ziippe: Fethi Bey
ikinci Bey: Kemal Bey
Bir Zabit : Kemal Bey
Kaymakam: Kemal Bey
Felekler :
Nigar Hanim, Muhsine Hanim, Muazzez Hanim, Yildiz Hanim, Niizhet Hanim,
Nimet Hanim.
Feridun: Gazi Terbiye Enstitiisii muallimlerinden Nurullah Sevket Bey
Ses : Gazi Terbiye Enstitiisii muallimlerinden Nurullah Sevket Bey
Hatun (UluAnne): Konservatuvar muallimlerinden Nimet Vahit Hanim
Ahriman : Siileyman Bey

Aysim: Istanbul Konservatuvari talebelerinden Semiha Hanim
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Toplumun ilerlemesi, ¢agdaslasmasi i¢in basvuracagi kaynaklarin, kendi
gecmisinde varoldugu ve bu gecmisten hareket edilmesi gerekildigi bakin nasil

anlatiliyor :
“Tarih diyor ki bize;
Uygarliklar rmag brakisefal soyda buldu, 6zIii kaynag.
Bu soy, Asya’dan ¢ikti, dort bir yana dagildh.
Bu tarih, yiikseligin, baslangici sayildh.
Avrupa, Anadolu, Iran, ve orta yayla uygarhiga girdi.
Bakin, bu biiyiik soyla zaman durur mu?
Sakin zaman durur sanma, duran diiser,

ilerden baskasina inanma.’

Dagilmis Tiirk boylarini bir araya toplamayi basaran Hakan Feridun’un
temsil ettigi kisilik, dagilmis Osmanli Imparatorlugunu yeni bir ulusta birlestiren
Atatiirk’ten bagskas1 degildir. Bu birlikteligi saglayan ortak degerlere, Hakan
Feridun, iki oglunun diinyaya gelisinin kutlandig1 gece, yapilan dualarda 6rnekler
veriliyor. Sade fakat etkileyici armonik yapisiyla koro duasina basliyor. Hakan’in
yaveri yurdun dort bir yanindan gelen beylere seslenmektedir.

1 veri

Hakan’in Yaveri
“Dort yanin, dogunun, batinin, giin ortasinin ve Kara
Yurdun beyleri. Bu mavi gecede Ulu Hakan Feridun’un

Cagirisina kulak verdiniz ve buraya toplandiniz.’
Beylerle aralarinda gecen konugsmadan sonra bir asker, Hakan Feridun’un
gelmekte oldugunu miijdeler. Hakan Feridun koronun coskuyla seslendirdigi
partisyonla igeri girer :
(KORO)
“Yasa yasa Feridun sen basimizda var ol.
Sana mutlu dilekler getirdi bu ériik kul.”

Dogum i¢in gelen beyleri selamlar ve san teknigi agisindan ¢ok zor olmayan

aryasini sdylemeye baslar :
“Derin goklerden akan yiice yavuz kartallar.
Sizi sectiginiz bey oz yiirekten selamlar.
Atilinca karay: silecek gibi hir¢in,
Kanadnizla siz en varilmaz en yalgin.
Kayalar: yitkarak nur sagcan beylersiniz
Uniiniiz yiice olsun. Yurduma hos geldiniz.”

Tekrar koro Hakan Feridun’a cevap verir. Burada bestecinin Wagner’in
miiziginden etkilendigini agikca hissedebilmekteyiz.
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Toplumun ilerlemesi, ¢agdaslasmasi i¢in basvuracagi kaynaklarin, kendi
gecmisinde varoldugu ve bu gecmisten hareket edilmesi gerekliligi bakin nasil

anlatiliyor :
“Tarih diyor ki bize;
Uygarliklar rmag brakisefal soyda buldu, 6zIii kaynag.
Bu soy, Asya’dan ¢ikti, dort bir yana dagildh.
Bu tarih, yiikseligin, baslangici sayildh.
Avrupa, Anadolu, Iran, ve orta yayla uygarhiga girdi.
Bakin, bu biiyiik soyla zaman durur mu?
Sakin zaman durur sanma, duran diiser,

ilerden baskasina inanma.’

Dagilmis Tiirk boylarini bir araya toplamayi basaran Hakan Feridun’un
temsil ettigi kisilik, dagilmis Osmanli Imparatorlugunu yeni bir ulusta birlestiren
Atatiirk’ten bagskas1 degildir. Bu birlikteligi saglayan ortak degerlere, Hakan
Feridun, iki oglunun diinyaya gelisinin kutlandig1 gece, yapilan dualarda 6rnekler
veriliyor. Sade fakat etkileyici armonik yapistyla koro duasina bagliyor :

Hakan’in yaveri yurdun dort bir yanindan gelen beylere seslenmektedir.

1 veri

Hakan’in Yaveri
“Dort yanin, dogunun, batinin, giin ortasinin ve Kara
Yurdun beyleri. Bu mavi gecede Ulu Hakan Feridun’un

Cagrisina kulak verdiniz ve buraya toplandiniz.’
Beylerle aralarinda gegen konusmadan sonra bir asker, Hakan Feridun’un
gelmekte oldugunu miijdeler. Hakan Feridun koronun coskuyla seslendirdigi
partisyonla igeri girer :
(KORO)

“Yasa yasa Feridun sen basimizda var ol.

Sana mutlu dilekler getirdi bu ériik kul.”

Dogum icin gelen beyleri selamlar ve san teknigi agisindan ¢ok zor olmayan

aryasini sdylemeye baslar :
“Derin goklerden akan yiice yavuz kartallar.
Sizi sectiginiz bey oz yiirekten selamlar.
Atilinca karay: silecek gibi hir¢in,
Kanadnizla siz en varilmaz en yalgin.
Kayalar: yitkarak nur sagcan beylersiniz
Uniiniiz yiice olsun. Yurduma hos geldiniz.”

Tekrar koro Hakan Feridun’a cevap verir. Burada bestecinin Wagner’in
miiziginden etkilendigini agikca hissedebilmekteyiz:
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(KORO)

“Yasa yasa Feridun sen basimizda var ol.

Sana mutlu dilekler getirdi bu oriik kul”
(HAKAN FERIDUN)

“Size solen hazwrdir. Kurbanlar sizi bekler.
Bu saadetli giinde nur getirdiniz beyler.
Hep kollar goge kalksin yere kapansin dizler.

>

Benimle bir oldunuz dua ettiniz sizler.’
(KORO)
“Hep kollar gége kalksin yere kapansin dizler.

s

Sizinle bir olalim dua edelim bizler.’

Hakan Feridun koro ile birlikte asagidaki, Tanr1’ya yakarisini igeren tiradini
okumaya baslar.

“Tanrim, bu giizel geceyi,

En giizel umutlarla doldur, nurunla doldur
Sen ey 151k kaynagi

Dileklerin yapicisi.

Umutlarint sana baglayanlarin, koruyucusu
Ulu Tanr, Yiice Tanri.

Cok cahiller, seni gokte arar, yerde ister
Sen inananlarin génliindesin,

Ulusumuzu daima aydn ufuklara yonelt tanrim.”

Tanr1’ya bu yakaristan sonra, bir haberci tarafindan Feridun’a miijdeli haber
iletilir ve Hakan’in ikiz ¢ocuklar1 oldugu haberi verilir. Hakan Feridun’un ikiz
ogullar1, Tur ve Irag’in temsil ettigi “Oz Soy”, Tiirk ve Iran halkinin kardesligini
temsil etmektedir. Feridun’un hanimi Hatun’un iki yavrusuyla gelmekte oldugu
haberi gelir. Koronun Hatun’a seslenisi duyulur.

(KORO)

“Selam senindir hatun, senindir ayla giines.

Bu ikiz tosunla sen sayuirsin goge es.”

Daha sonra koro karsilama seramonisini bitirdikten sonra Hatun ile Hakan

Feridun arasinda etkileyici ayn1 zamanda duygusal bir diiet baslar:

(HATUN)

“Yurda armagan olsun hakanim bu ¢ifte kurt,
Sayet bir giin goriirse kara giin bu giizel yurt.
Biri arslan biri kurt olarak saldwrsinlar,
Yeryiiziinden kétiiliigiin kokiinii kaldwrsinlar.

Kadina annelik vatan severliktir bey.”
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(HAKAN FERIDUN)

“Kadin anne olunca felegin omrii uzar,
Yerler goge yaklasir, nurlar gozleri sular.

Bugiin senin iiniinii haykirmak istiyorum.”

Yedi feleklerin gelmekte oldugu mijdelenir. Hakan Feridun sdlen
hazirlanmasi i¢in talimat verir. Kutlama gecesinde, yeni dogan c¢ocuklara,
kaderleri i¢in dileklerde bulunan “felekler”, bu kardesligi nasil dile getiriyorlar,

2. Felek :
“Bu yavrular ve onlarin 6z soyu ¢ogalsin,
Boylart en essiz yurdu bulsun,
Yer yiiziiniin en giizel yurduna sahip olsun”

3. Felek :

“Her ne vakit el ele verip tutussalar,

Yeryiizii stk dolsun sulh, bereket ondan dogsun”.
4. Felek :

“Bu ¢ocuklarin ¢aglar boyu siirtip gidecek soylari,
Hi¢bir zaman unutmasinlar,
Kardes olduklarini ve her zaman,

Yiiz yillarin gerisinde kalacak olan bu ani hatirlasinlar.”
6. Felek :

“Bu ¢ocuklar yaslanacaklar elbet.

Ancak ne zaman soylari,

Derin derin iizerlerine ¢okecek,

Karanlik bulutlardan siyrilir ve yeni bir nur baslarsa,
Bunlar kaybedecek aksakallarini.

Yeniden geng olacaklar ve béylece kaderleri,

Soylarinin yenilmez bahtina baglanacak.”

Atatiirk’iin iran’la dostluga ne kadar 6nem verdigi, bu satirlarda dile
getirilmektedir. fran Sahi’nin ziyaretine gosterdigi ilgi, iki ay gibi kisa bir siirede
opera hazirlama imkansizligini bildigi halde bu konuda diretmesinden belli
olmaktadir. Simdi final boliimii olan, Hakan Feridun’un c¢ocuklarina isimlerini
koydugu béliimii inceleyelim :

“Sen ey nur topu ¢ocuk,

Senin adin Tur olsun.

Kutlu rengin mavi, esin ay, Yoldasin kurt olsun.
Sen ey sevgili ¢ocuk,

Senin de adin Ira¢ olsun.

Nurun yesilden ¢iksin, giines seninle parlasin, yoldasin arslan olsun
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Ve her ikiniz de, cesaretin, erligin rengi olan,

1l

Al ile pakhgin rengi, beyaza birlikte sariin.’

Feridun, Ira¢ adin1 koydugu ogluna, “nurun yesilde ¢iksin, giines seninle parlasin,
yoldagin arslan olsun” derken, Iran’in ortak manevi degerlerini ortaya koyuyor ve
bayraklarindaki sembolleri anlatiyor. Her iki oglunu, cesaretin, erligin, temizligin
sembolii olan Tiirk bayraginda birlesmeye ¢agiriyor.

Cocuklarina isimlerini koyduktan sonra Feridun senligin baslamasi igin
talimat verir. 1982 yilinda Saygun’un 3 perdelik “Oz soy” operasmi 1 perde
olarak kisaltilmistir.. Adnan Saygun “Tas Bebek™ operasinda yer alan “Sihir
Raks1” isimli miizigide bu boliime yerlestirmistir. Tiirk halk miizigimizin
armonize edilmis yansimalarini bu boliimde dinleyebiliyoruz.

Son bolimde gok giiriiltiisiiyle orkestranin kasvetli akorlari dinleyiciyi
tedirgin bir ruh haline stiriikler. Hatun iki cocuguyla birlikte kendisini Ahriman ile
kars1 karsiya bulur. Ahriman bir sdlen oldugunu isittigini sdyler ve bu sodlene
cagirilmadigr icin bundan sikayet¢idir, cagirilmadigina c¢ok sinirlenmistir.
Orkestranin panik hissi veren tinisi iginde Hatun, Ahriman’in kendisinden ne
istedigini sorar. Ahriman, Hatun i¢in degil ¢ocuklar i¢in geldigini sdyler. Hatun
ise bir anne sefkatiyle yavrularimi kucaklar. Ahriman’a cocuklarmi o6ldiiriip
6ldiirmeyecegini sorar. Ahriman buna giiciiniin yetmeyecegini sdyler. Yalniz bu
iki genci, soylar1 arasinda me¢hul kalmaya mahkum ediyorum der ve devam eder
kahkaha atarak: “Bu iki bebek el ele verecek ve diinya bundan isik bulacak ha” der. Bu
dilegin amacina aykir1 oldugunu vurgular. Hatun bu kétiiliikkleri yapmamasi i¢in
Ahriman’a yalvarir. Ahriman bunu reddeder. Hatun Tanri’ya yalvarmaya baslar
ve bu yakarislar sonrasinda bir ses duyulur:

(KORO)

“Hatun tiziilme sakin.. Annelik safasi dert
Bazi cilvesi onun gériiniirse bile sert
Annenin sesi gék kubbede cevap bulur

]

Annenin diledigi ne ise oyle olur.’
ve arkasindan su ses duyulur :

Hatun merak etme sakin.

Ahrimanin diledigi ancak ii¢ defa yerini bulabilir.

Senin yavrularin bir dordiincii defa el ele verirlerse,

Bir giin Ahriman ¢atlayacak yer yiizii nur dolacak...
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Bu sozlerin ardindan perde iner. Diinya miizik tarihinde, biiyiik bir devlet
adam1 ve bir sanat¢inin birlikte yarattig1, belki de tek operadir “Oz soy”.

Sonug olarak bu mitolojiye gore yeryiiziinde insanlar tiiredikten bir miiddet
sonra diinyada karanlikla 15181n ¢arpismasi baslamistir. Karanlikla aydinligin bu
ezeli dogiisii, bu en eski inanistan biitlin milletlerin dini inanglarina gegmis ve
kalmistir. Nihayet bir giin gelmis ki karanlik ve kotiiliikler insanlig1 ele ge¢irmis,
ona hiikmetmeye baslamistir. Bu Firdevsi’nin 6lmez eseri Sehname’de “Dahhak”
olarak canlandirilmigtir. Bu zalimin karanlig1 asirlarca stirmiis nihayet bir demirci,
Tiirk versiyonunda “Bozkurt”, Iran versiyonunda “Gave” ortaya ¢ikmis bu
karanlig1t dagitmistir. Yeniden 1s1ga kavusan insanlar baglarina bir Bey
secmislerdir: “Feridun”.

Iste Miinir Hayri, mitolojinin bu giizel noktasinm eserine konu olarak almig
ve XIX. ylizyildaki Alman milli tiyatrosunun yaraticilarinin kullandig1 teknige
bagvurarak Feridun hikayesini Zendavesta, Sehname ve Efrasyap destanlariyla
Hint ve Uygur mitolojilerindeki en uygun parcalarla baglayarak Oz Soy’u
meydana getirmistir.

Asil mitolojiye gore Feridun’un ii¢ oglu olmus ve bunlardan Tur biitiin
Asya’ya hakim olarak Turanilere ata olmus, Ira¢ iran’da kalmis ve Iranilere ata
olmus, Selm’de Avrupa’ya giderek Avrupa Arilerine baba olmustur.

Miinir Hayri bu mitolojinin Tur ve Ira¢’mn dogumuna ait olan kismin1 almis
ve onu genisletmistir. Bu noktada da efsaneyi birakip dogrudan dogruya tarihe
yonelmis ve bilim diinyasinda kabul goren brakisefal soy benzeyisine dayanarak

konuyu tarihe mal etmistir. (49)

49. KAHRAMANKAPTAN, Sefik. “Atatiirk, Saygun ve Ozsoy Operasi” Sevda — Cenap And Miizik
Vakfi Yayinlari. Ankara.
ONAY, Ersin, “Atatirk ve Miizik”, http://www.bilkent.edu.tr/~dos/bilkentliyiz/
http://www.beethovenlives.net/ahmed adnan_saygun.htm,
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AHMET ADNAN SAYGUN

Saygun, 7 Eyliil 1907°de izmir’de dogdu. Babas1 Nevsehir’den izmir’e gog
etmis olan matematik 6gretmeni Celal Bey’dir. Izmir’deki Milli Kiitiiphane’nin
kuruculugunu ve ilk miidiirliigiini yapmustir.

Saygun, ilkokuldan itibaren miizige biiyiik ilgi gosterdi. Sanat agirlikli bir
okul olan izmir Ittihat ve Terakki Idadisi’ndeyken, okulun miizik 6gretmeni
Ismail Ziihtii Bey’in kurdugu dort sesli koroya katildi. Onun 6nerisiyle Rossati
adinda bir 6gretmenden piyano dersleri aldi. Sonra Macar Tevfik Bey’in 6grencisi
oldu.

Daha 13 yagindayken Izmir’deki Milli Sinema’da gosterilen sessiz filmlere
piyano ile eslik ediyordu.

Okulu bitirince {iiniversiteye girmeyerek kendini tliimiiyle miizige verdi.
1923 yili sonlarinda o yil Izmir’e yerlesen Hiiseyin Saadettin Arel’den iki ay
kadar armoni dersi aldu.

1924 yilindan itibaren piyano yaninda elde edebildigi kitaplarin yardimiyla
ve kendi kendine armoni ve kontrpuan iizerinde calisti. Bir yi1l babasi tarafindan
acilan nota ve miizik kitab1 satilan diikkani isletti. {lk bestelerini diikkanda
bulundugu siralarda oradaki bir piyano yardimi ile yapti.

Yine 1924’te ve ondan sonraki yillarda Izmir Milli Kiitiiphane’den
faydalanarak bilgi birikimini arttirdi. 31 ciltlik La Grance Encyclopedie’deki
miizik ile ilgili maddeleri Tiirk¢e’ye ¢evirerek bir kag ciltlik biiyiik bir “Miizik
Liigat1” olusturdu. Bu sirada heniiz 18 yasindaydi. Ayrica, Wagner’in hayatini,
Richter ve Jadasjohn’un armoni ve kontrpuan kitaplarini Tiirk¢e’ye ¢evirdi.

1926 yilinda izmir Erkek Lisesine miizik dgretmeni olarak atandi. 1928
yilinda devlet tarafindan agilan sinavi kazanarak Paris’e gitti.

Paris’te Vincent d’Indy ile komposizyon, Eugene Borrel ile Fiig ve
kompozisyon, Paul Le Flem ile kontrpuan, Amedee Gastoue ile chant gregorien,
Edward Sourberbielle ile org, Madame Eugene Borrel ile armoni ve kontrpuan
calisarak, bir besteci olmak icin gerekli bilgileri edinmeye gayret etti.

Divertimento adli orkestra yapitin1 1929-1930 yillar1 arasinda Paris’teki

ogrenciligi sirasinda besteledi.
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Saygun’un besteledigi bu eser, 1931 yilinda Paris’te agilan bir yarismada
derece kazandi. Bu eserinin 1932 yilinda, Polonya’daki icrasi sirasinda maddi
imkansizliktan Varsova’ya gidemedi.

Bu eser Cemal Resit Rey’in 1925 yilinda Paris’te seslendirilen iki eserinden
sonra, yurt disinda seslendirilen tiglincii Tiirk orkestra eseri olarak Tirk miizik
tarihine gecti.

1931 yilinda yurda donerek, Ankara Musiki Muallim Mektebi’nde
ogretmenlige basladi.

1934 yilinda Iran Sahi Riza Sah Pehlevi’nin, Ankara’y1 ziyareti sebebiyle
Atatiirk {in istegi iizerine ve ¢ok kisa siirede ilk Tiirk operas1 olan Oz Soy’u yazd.
Ayn1 zamanda, 6gretmenlik gérevinin yani sira Cumhurbaskanligi Orkestrasi’na
sef olarak atandu.

1936 yilinda Istanbul Belediye Konservatuvari'na (Istanbul Universitesi
Devlet Konservatuvari) 6gretmen olarak atandi. Aynmi yil Tiirkiye’ye gelen Bela
Bartok’un Anadolu gezisine katildi.

1936-1939 yillar1 arasinda Istanbul Sehir Konservatuvari’nda ¢alistr. 1939
yilinda Halkevleri Biirosu Sanat Miisaviri ve Halkevleri Miifettisi olarak
Ankara’ya dondii. Bu gorevi 1950 yilina kadar devam ettirdi.

1940’11 yillarda Cenap And ile birlikte, Sevda Cenap And Miizik Vakfi’na
gidecek ilk adim olan, “Ses ve Tel Birligi”nin kurucular1 arasinda yer aldu.

“Ses ve Tel Birligi” catis1 altinda Ankara’da ilk kadin-erkek karisik karma
koroyu kurdu.

1946 yilinda Yunus Emre Oratoryosu’nun ilk icrasindan sonra Ankara
Devlet Konservatuvari’na kompozisyon 6gretmeni olarak atandi. Emekli oldugu
1972 yilina kadar bu goérevde kaldu.

1983 yilindan vefat edene kadar Bilkent Universitesi ve Mimar Sinan
Universitesi’nde kompozisyon dgretmenligi yapti.

Milli Egitim Bakanligi Talim ve Terbiye Heyeti ile Tiirkiye Radyo ve
Televizyon Kurumu iiyeligi gérevlerinde de bulunmustur.

Uluslararasi {in kazanan besteci, 1947°de secildigi Uluslararas1 Halk Miizigi

Konseyi yonetim kurulu tiyeligi yapti.
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Tiirkiye’de 1948’de  “Indnii Armagami™ni, 1949°da Fransa Egitim
Bakanligi’nin “Palmes Academique nisanim1”, 1955’te Almanya’nin “Friedrich
Sebiller” madalyasini, 1958°de italya’nin “Stella Della Soliderieta” madalyasini,
“Sibelius Kompozisyon” madalyasini, “Harriet Cohen Uluslararast Miizik
Odiiliinii”, 1981°de Macaristan’da Bela Bartok Diplomasini, 1986°da Bartok
Komitesinin “Pro Cultura Hungarica” ddiiliinii aldi.

1971 yilinda Devlet Sanat¢iligi Kanunu ¢iktiktan sonra Devlet Sanatcist
tinvan1 verilen ilk sanat¢1 grubu arasinda yer aldu.

1981°de “Atatiirk ve Sanat Armagan1” ile onurlandirildi.

1983 yilinda da profesorliik iinvani yine kendi alaninda ilk olarak Saygun’a
verildi.

Miizik alaninda Tiirkiye’nin en itibarli miizik ddiillerinden sayilan Sevda
Cenap And Vakfi Onur Odiilii Altin Madalyasi da 1990 yilinda, Saygun’a verildi.

Eserleri New York ve Hamburg’daki Peer Musicverlag’in katologlarinda
bulunmaktadir.

Ahmet Adnan Saygun, yakalandigi bir hastalik nedeniyle 6 Ocak 1991
yilinda istanbul’da vefat etti.

Vefatindan sonra, yakin dostu Prof.Dr.ihsan Dogramaci’nin girisimleri ile
Bilkent Universitesi Yerleskesi icerisinde bir “Ahmet Adnan Saygun Miizik
Arastirma ve Egitim Merkezi” kuruldu.

Biitiin eserleri, kitaplar1 ve kisisel esyalar1 esi Niliifer Saygun tarafindan bu

merkeze bagislandi. (50)

50 KAHRAMANKAPTAN, Sefik. “Atatiirk, Saygun ve Ozsoy Operas1” Ankara. Sevda — Cenap And
Miizik Vakfi Yaynlari.
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2.7. Milli Musiki ve Temsil Akademisi Kanunun Cikarilmasi

1933 yilinda Ankara’da Musiki Muallim Mektebi’'nde Maarif Vekili
Hikmet Bayur’un bagkanliginda bir uzmanlar toplantisi yapilmistir. Bu toplantiya
katilanlar okul miidiirii Zeki Ungor, okul dgretmenlerinden Ahmet Adnan Saygun,
Ulvi Cemal Erkin, Ekrem Ungér ve okulun san &gretmeni Cekotoviski’dir. Bu
toplantidaki konusmalar sonunda Maarif Vekilligi Milli Musiki ve Temsil
Akademisi Kanun tasarisint hazirlanmigtir. Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi’nde 25
Haziran 1934 tarih ve 2541 say: ile kabul edilen Milli Musiki ve Temsil
Akademisi Kanununa gore:

(1) Memleket dahilinde bilimsel esaslara gore Milli Musikiyi islemek,
yiikseltmek ve yaymak,

(b) Sahne temsilinin her dalinda yeterli elemanlar yetistirmek,

(c) Musiki Ogretmeni yetistirmek,

Yukaridaki maddeler bu akademiye gorev olarak verilmistir.

Kanunun ikinci maddesine gore de bu akademi Musiki Muallim Mektebi,
Cumhurbaskanlig1 Filarmoni Orkestras1 ve Temsil boliimiinden kurulacaktir.

Onuncu maddesinde ise Temsil boliimiinde tiyatro, opera, bale ve koro
kollarinin olacagi belirtilmistir. Temsil boliimii 1936 yilina kadar kurulmamus,
okul eskisi gibi Musiki Muallim Mektebi olarak devam etmistir.

1934 yilinin Kasim aymda Maarif Vekaleti Ankara’da Miizik konulariyla
ilgili isleri konusmak iizere bir uzmanlar toplantisi diizenlemistir. Gilindemde;
egitim ve sanat yoniinden iki bdliime ayrilan yirmi madde vardir. Konservatuvar
ve opera ihtiyaci da bu maddeler arasindadir. Her is i¢in bir komite kurulmasi da
giindemde belirtilmistir. Konservatuvar ve opera ihtiyacini inceleyecek komite
Nurullah Sevket Taskiran, Cevat Memduh Atlar, Halil Bedii Yonetken, Hasan
Ferit Anlar, Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Necil Kazim Akses ve Cezmi
Ering’ten kurulmustur. Bu kurul genis bir rapor hazirlamistir.

Bu raporda; her tiirlii miizik ihtiyacin1 saglayacak biitiin musiki subelerini
icine alan bir kurum kurulmasi istenmektedir. Bu kurumun adi da ya “Devlet
Musiki Konservatuvart yada Devlet Musiki ve Tiyatro Akademisi” olmalidir

denilmistir.
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Miizik 6gretmeni yetistirecek boliimiin “Musiki Pedagoji Subesi” ad1 altinda
gecici bir boliim olarak yer alabilecegi belirtilmistir. Musiki Muallim Mektebi’nin
anormal durumu da 6nemli gdsterilmis, bes ay once cikarilmis olan Milli Temsil
ve Musiki Akademisi kanununun diizeltilmesi veya yeni bir kanun yapilmasi
istenilmistir.

Bu raporu Maarif Vekaleti tiimiiyle uygulamamistir. Sonucgta hiikiimet ve
yetkililer bundan sonra konservatuvar kurma isine daha siki bir ilgi
gostermislerdir.

Raporla kurulmasi gereken bu kurumda musiki boliimiiniin nasil ve ka¢ sinif
olmasi, neler okutulmasi, 6grencilerin nasil alinmasi, nasil yetistirilmesi, devlete
kars1 ne gibi sorumluluk yiikiimliiliigiinde olmalar1 da agik¢a belirtilmistir.

Diyebiliriz ki glinlimiiz Tiirkiye’sindeki tiim miizik kurumlarinin 6zellikle
Ankara Devlet Konservatuvarinin temeli, 1934 yilinda ¢ikarilan Milli Musiki ve

Temsil Akademisi Kanunuyla atilmistir. (51)

51 ORANSOQY, Prof.Dr.Giiltekin.” Ankara Devlet Konservatuar1” Konservatuvar Dernegi
Yayinlari, Ankara, 1966
GOKYAY , Orhan Saik, “Devlet Konservatuvari Tarihgesi” Ankara, 1944
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2.8. Basta HINDEMITH Olmak Uzere Avrupa’dan Unli Miizik

Uzmanlarmn Tiirkiye’ye Davet Edilerek Gorevlendirilmesi

Atatiirk, Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nin agis konusmalarinda giizel
sanatlarin 6nemini, yurdumuzda Batili sanatin yerlesip yayilmasi geregini uygun
sOzlerle kafalara yerlestirmeye calistyordu.

1935 yili acis konusmasinda su sézler vardir: “Ulusal musikimizi modern teknik
icerisinde yiikseltme ¢calsmalarna bu yil daha ¢ok emek verilecektir.”

Bu direktifin 15181 altinda gen¢ Tiirkiye Cumhuriyeti’ni gelistirmek, Tiirk
Devrimlerini genisletmek i¢in Tirk Ulusu’nun Bati uygarligi yolunda &nemli
adimlar atmas1 gerekiyordu. Bu donemde miizik alaninda doyurucu bir ¢alismanin
yapildig1 sdylenemezdi. Bu nedenle miizik ve sahne sanatlarinin kaynagina el
atmak ve ilk is olarak bir konservatuvarin kurulmasi gerekmekteydi.

O zamanin sartlarina gore bu isi kendi bagimiza basarmanin olanagi yoktu.
Bati’dan bir miizik otoritesinin getirtilerek bu konuyu tam yetki ile onun eline
vermek gerekiyordu.

Bu nedenle o donemde Berlin’de 6grenci miifettisi olarak gdrev yapan
Cevat Dursunoglu gorevlendirilmistir. Dursunoglu ¢ok arastirmalar sonunda bu isi
yapabilecek bir isme yani Hindemith’e ulasti ve onu ikna etmeyi basardi. O
donemde Almanya’da bulunan Nazi iktidar1 lideri Hitler’in, Himdemith’i
istenmeyen adam ilan etmesi Hindemith’in Tiirkiye gelmesinde oldukga etkili
olmustur.

Boylece Paul Hindemith ile 27 Mart 1935°te Berlin’de bir anlagma
imzalandi. Hindemith, Tiirkiye’de miizik kurumlarinin yeni bastan organizasyonu
islerinde bakanligin miisaviri olarak incelemelerde bulunacak, konservatuvarin
esaslarin1  hazirlayacak ve bu caligmalarin sonucunda bakanliga bir rapor
verecekti.

Hindemith, 6 Nisan 1935’te Tirkiye’ye gelerek c¢aligmalara baglamustir.
Kirk giin siiren birinci incelemeden sonra, tekrar 4 Mart 1936°da ikinci inceleme
calismalarina baslamistir.

Hindemith, bu incelemelerinin ardindan raporlar hazirlayarak bakanliga
sunmustur. Bu raporlar neticesinde 6 Mayis 1936 yilinda Ankara Devlet

Konservatuvari kurulmustur.
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Bu calismalarin neticesinde Kiiltiir Bakanligi ile Hindemith arasinda
“Hindemith, Filarmoni Orkestrasi’nda ve Miizik Ogretmen Okulu’nda, Tiirkiye
Cumhuriyeti Kiiltiir Bakanligi emrinde ¢alisacak, miizik O6gretmenleri
yetistirilmesi i¢in ve miizik sanatina ait iglerde Kiiltiir Bakanligi’na danismanlik
edecektir.” sartlar1 bulunan bir kontrat imzalandi.

Bu imzalanan kontrat ile Hindemith’den kapsamli bir organizasyonu
gerceklestirmesi istenmistir. Hindemith yurda ilk defa gelip dondiikten sonra,
calisacagi alanin oOlgiisii hakkinda bir fikir edinmek tlizere Agustos 1935 yilinda
Tiirk Hiikiimeti’ne asagidaki sorular1 yonelten bir mektup yazmistir. Bu mektubun
orijinali suanda eski Giizel Sanatlar Genel Miidiirii Cevat Memduh Altar’in 6zel
arsivinde muhafaza edilmektedir.

Okulu idare edecek miyim? orkestra’y1 idare edecek miyim? yoksa her
ikisini birden mi idare edecegim kompozisyon dersleri verecek miyim, kadrolarla
ilgilenecek miyim , raporumda yaptigim tekliflerin uygulanmasina nezaret edecek
miyim ? Bu sorularin arkasinda halk miizigi kitaplarinin okutulmasi i¢in Tiirk
bestecileri ile calismasi gerektigini, Izmir’de bir konservatuvar agilmasi ve
Istanbul Konservatuvari’nda yenilik yapilmasi gerektigini Agustos 1935 tarihli
mektubunda belirtmektedir.

Hindemith, 1936 yilinda “Tiirk Miizik Hayatini Kurtarmak i¢in Teklifler”
baslikli yazisinda konservatuvara onemli bir yer ayirmistir. Hindemith’e gore,
konservatuvar ii¢ bolimden olusmalidir. Bunlar, Serbest Miizik Okulu
(konservatuvar), Ogretmen yetistiren okul (Gazi Universitesi Miizik Egitim
fakiiltesi) ve Tiyatro Okulu. (52)

Hindemith talimatnamesinin uygulanmaya baslamasiyla egitimcilere ihtiyag
duyulmustur. Hindemith’in teklifiyle tiyatro ve opera isleri i¢in Alman iinli
rejisor Carl Ebert, Musik Muallim Mektebinin Gazi Terbiye Enstitiisiine
baglanarak Ogretmen yetistirmek iizere yine Alman miizik egitimci Eduard
Zuckmayer, Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasinin Sefligine ise yine Alman
bir besteci olan Ernest Praetorius ve Tiirk halk ezgilerinin derleme ¢aligmalar1 igin
ise Macar besteci Bela Bartok Tiirkiye’ye getirtilmis ve Tiirk Miizik Inkilab1
caligmalar1 bu bes biiylik miizik adaminin gayretleri ile hizli bir seklide yapilmaya

baslanmuistir. (53)

52 ORANSOQY, Prof.Dr.Giiltekin.”Ankara Devlet Konservatuar’” Konservatuar Dernegi Yaymlart,
Ankara, 1966.
53 SAY, Ahmet. “Miizik Ansiklopedisi” Ankara. 1985
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PAUL HINDEMITH

Cagdas Tirk miziginin gelisimine biiyilk katkilar1 olan Hindemith 16
Kasim 1895 yilinda Hanau’da dogmus, 1963 yilinda Frankfurt’da 6lmiistiir.

Heniiz ne olacagi belli olmayan ve buna ragmen gelecekteki 6nemi anlagilan
Paul Hindemith, Plén sehrinde yatili okul 6grencileri icin bir “Spielmusik”
bestelemisti. Eski devirlerin iistadlar1 hakkinda sdylenen hikayeler onun icin de
sOyleniyordu. Miizisyenler sazlarin1 akord ederken, o hemen oracikta onlar igin
bir par¢a besteliyordu.

Hindemith’in genclik hareketi ile ilgi kurmasi, ¢agdas miizigin tarihinde
onemli tesirler husule getirmistir. Bunun yaninda, degerli bir hazine olan tarihi
miizige niifuz etmesi de iy1 sonuglar dogurmustur. Tarihi gelismenin merkezi olan
Bach’tan baglayarak gotik stil ¢agina kadar derin incelemelerde bulunan ve biiyiik
bir miizik¢i tabiati yasayan Hindemith, bir i¢ diizene erigsmis, bdylece iistiin bir
O0gretmen olmustur.

Once orkestra iiyesi olan Hindemith, besteci olarak Reger’in ve Puccini’nin
tesir sahasi disina ¢ikmistir. Sonra genglere has bir tagkinlikla biitliin engellerden
athyarak, artik her miizigin sonunun geldigini sanan “burjuva’lart bir hayli
sasirtmistir. Onlar Hindemith’i sadece iyi bir miizik¢i olarak goriiyorlardi. Fakat
bu kaygusuz ve alayci “miizik¢i” ice dogru yonelerek, iistiinliikle hakim oldugu
kontrpuan tekniginden yeni bir stil yaratan bilgin bir “miizisyen” oldu. Dogustan
sahip oldugu sekillendirme kabiliyeti ona bu gelismede yardim etti. Ritmin 6z
unsurundan hareket ederek yeni bir melodi tarzina dogru yiiridi. Bu gidiste
“Marienleben” (Meryem Ana’nin Hayati) adli eseri biiyiik bir doniim noktasi
teskil etti. Takriben 20 yil sonra ¢ikan bu eserin ikinci sekli Hindemith’in yeni
armoni fikrini katiyetle gostermektedir. Bu devre esnasinda yazdigi eserlerin
sayisi ¢ok kabariktir. Aralarinda oda miizigi eserleriyle kongertolar, Ogretici
piyesler ve “Spielmusik” karakterinde eserlerle, “Bir Sehir Kuralim” adli ¢ocuk
oyunu da bulunan bu eserlerin ortasinda, tarihi 6nemi olan iki eser daha vardir:
“Das Unaufhorliche” adli oratoryo ve “Ressam Mathis” adli sahne eseri. Bu son
eserde gecen senfonik kistmlar Hindemith’in simdiye kadar verdigi eserlerin 6zii
sayilabilir.

Son zamanlarda yazdig1 ve “Kainatin Armonisi” adini tagiyan senfoni, orta
cagin ahlaki ve felsefi prensiplerine biitiin varligi ile baglanan Hindemith’in fikir
diizenini géstermektedir.
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2 13

Bu senfoninin muvmanlari, “musica instrumentalis”, “musica humana” ve
“musica mundana” gibi ¢ok manali basliklar tasimaktadir. (aletlerin miizigi,
insanlarin miizigi, kainatin miizigi). Eskilerin tabi oldugu kanun Hindemith’in de
kanunu oldu. Fakat yenilenen bu kanun ne bir “kitab1 mukaddes” ne de bir doktrin
olmak iddiasinda degildir. O sadece atalarin miizikte yerle gok arasinda tasavvur
ettigi ahengi temsil eden bu eski nizamin (Latnc. ordo) dolgun sesler halinde
gerceklesmesidir. Yasayisinda, yaraticiliginda, arastiriciliginda ve miizik icrasinda
her seyin i¢ yiizlinlii arayan Hindemith, ¢cok zengin olan biitiin faaliyetinin 6ziinii
teskil eden iki eser meydana getirmistir. Bunlar, 6gretici bir sanat eseri olan
“Ludus Tonalis” ve takip ettigi yolu ilmi bir sekilde gdsteren “Unterweisung im
Tonzats” (Seslerin Tertiplenisi Ogretimi) adl1 kitaplardur.

Nihai tesirine bakilirsa bu yol giivenle hedefine dogru giden bir biitlindiir
denilebilir. Icract olarak, hakim oldugu viyola ve viyola d’amore’den baska
enstriimanlar da calan Hindemith’in miizik yapma hevesi kendisini yaraticiligin
kaynagina kadar sevketti. Zamanindaki fikir ve sanat cereyanlari onu g¢esitli
problemlerle karsilastirdi ve bu problemlerle mesgul olmaya tesvik etti. Bunlar
arasinda Bach ve Strawinsky, halk tiirkiileri ve orta ¢agin yiice polifonik sanati,
Barok Devri ve klasizm, hatta romantizmin temelleri de vardir. Igten gelen bir
mantia gore eksiksiz olarak devam eden bu yolda kendisini bir arastirmacinin ve
kurallara sahip bir dgretmenin seviyesine ylikselten genis anlayisini elde etti.

Hindemith, Amerika’da yasamakta fakat konser vermek ve Ogretmek
gayesiyle sik sik Almanya’ya gelmekteydi. Calismalarina Frankfurt’ta baglamist1.
(Ailesi aslen Silezya’lidir, Haydn zamaninda bu ailenin bir mensubu, o devirde
taninmis bir besteci olan Johann Heinrich Rolle’nin oratoryolarina abone
olmustu). Berlin’de kompozisyon Ogretmeni olarak gencleri etrafina topladi.
Bunun ardinda Ankara ve Londra da kaldiktan sonra okyanus 6tesinde yeni bir
hayat sahasi buldu. Fakat Bati Avrupa’ya mensubu oldugunu hi¢ bir zaman

unutmadi. (54)

54 http://www.beethovenlives.net/paul_hindemith.htm
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CARL EBERT

Ankara Devlet Konservatuvari’nin tiyatro ve opera boliimlerini kuran {inli
Alman tiyatro yonetmeni ve oyuncusu olan Ebert 1887 yilinda dogdu, 1979
yilinda 6ldii. Berlin Max Reinhardt tiyatro okulunda 6grenim gordii. Alman
Ulusal Operasi’nda aktorlilk yaptiktan sonra operaya yoneldi.Berlin Sehir
Operasi’nda c¢esitli operalar sahneye koydu.1938 yilindan 1946 yilina kadar
Ankara Devlet Konservatuvart Tiyatro ve Opera Bolimii'nii kurmak ve
gelistirmek iizere galisti. Tatbikat sahnesinde bir¢ok oyunun yonetmenligini yapti
ve dgrencilerini yetistirerek, Tiirkiye’de modern tiyatro ve operanin kurulmasina
onciiliik etti. 1948-1954 yillar1 arasinda Amerika’da ve Los Angeles’da tiyatro
egitimciligi  gorevinde bulundu. 1954’de Berlin Devlet Operasi’nin

yonetmenligine getirildi ve bu gorevini 1962 yilina kadar siirdiirdii. (55)
EDUARD ZUCKMAYER

Simdiki Gazi Universitesi Miizik Egitim Fakiiltesi’nin temelini atan ve o
donemdeki adiyla Gazi Egitim Enstitiisii’niin Boliim Bagskanligi’n1 yapan Alman
Miizik Egitimcisi Zuckmayer 1890°da dogdu ve 1972°de 6ldii.

Bes yasinda piyano ¢almaya basladi. On bir yagindayken beste denemeleri
yapti. Liseden sonra hukuk egitimine basladigi halde hukuk 6grenimini birakarak
tekrar miizik 6grenimine basladi. Miizikoloji, felsefe ve sanat tarihi ¢aligti. 1914
yilinda Kdln Konservatuvari’nin Orkestra Sefligi ve Piyano Boliimlerini bitirdi.
Ayn1 yi1l Mainz’deki tiyatronun sefligine getirildi. Mendelson ve Bach
yarigsmalarinda odiiller aldi. I. Diinya savasindan sonra Frankfurt’a yerleserek sef,
piyanist ve piyano &gretmeni olarak calisti. Mainz Konservatuvari’nda piyano
ogretmenligine getirildi. Cagdas miizik dernegi’ni kurdu. 1926 yilinda miizik
egitimcisi olmaya karar verdi. 1936 yilinda Hindemith’in verdigi rapora istinaden
Hindemith’in tavsiyesiyle, Musiki Muallim Mektebi ve Konservatuvari’nin
kurulus asamalarinda gorev almak {izere Tiirkiye’ye davet edildi.

1938’de Gazi Egitim Enstitiisii Bolim Baskanligi’na getirildi ve
Olimiine kadar bu gorevi siirdiirdii. Bu bolimde ve Ankara Devlet
Konservatuvari’nda dersler verdi. Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestras: esliginde

Brahms ve Beethoven piyano kongertolarini ¢aldi.

55 SAY, Ahmet. “Miizik Ansiklopedisi” Ankara. 1985

81



Zuckmayer, Tiirkiye’deki miizik egitimi yonetimini bi¢cimlendiren baglica
uygulayicilardandir. Bu amagla ¢ok sayida Tiirk miizigi yapitinin ¢ok sesli olarak
diizenlenmesini  gergeklestirmistir. Orta O6gretim  kurumlarimiza &gretmen

yetistiren kurumun baskani olarak, okul miizik egitimini sartlandirmistir. (56)

ERNST PRAETORIUS

Ankara Devlet Konservatuvari’nin kurulus asamasinda gorev alan ve
Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi’nin yonetmenligini de yapan Alman
miizik adam1 Ernst Praetorius, 1880°de dogdu, 1946°da oldii.

Berlin Universitesi Miizikoloji Béliimii’nii bitirdi ve doktora yapt1. 1912°de
Bochum, 1914°te Liibeck’e orkestra sefi olarak atandi. 1915-1920 yillar1 arasinda
Breslau’da seflik yapti. Berlin’de, Devlet Operasin’da ¢alisti. 1924’te Weimar’a
genel miizik direktorlii olarak atandi. 1933 yilinda Nazi rejimi tarafindan
gorevinden alindi. Hindemith’in tavsiyesi tizerine 1935 yilinda Tiirkiye’ye davet
edildi. Riyaset- i Cumhur Filarmoni Orkestras1 yonetmenligine getirildi. Ayrica
Ankara Devlet Konservatuvar’nin  kurulus c¢alismalarina  katildi  ve
konservatuvarda 6gretmenlik yapti.

1942 yilinda Beethoven’in “Fidelio” operasmnin Tiirkiye’de ilk defa
sahnelenisini hazirladi ve Beethoven’in 115. 6liim y1ldoniimii dolayisiyla yapilan
torende “9. senfoni”yi yonetti.

Dr. Praetorius, Tiirkiye’de ¢ok sesli miizigin yeni bir diizey kazanmasi
yolunda biiyiik katkilar1 olan bir miizik adamidir. Riyaset-i Cumhur Filarmoni
Orkestrasi’n1 Avrupa’daki orkestralar diizeyine getirmis, orkestra repertuvarini
biiyiik dl¢iide genisletmistir.

Tiirkiye’deki miizik etkinliklerinin batidaki benzerleri gibi olmasini
saglamig, Tirkiye’nin miizik sorunlarini ¢oziimlemek igin olaganiistii caba
gostermistir.

1946 yilinda o6liimiinde sonra esi Ankara’da yasamaya devam etmis ve genis

kiitliphanesini Ankara’daki kurumlara bagislamistir. (57)

56-57 SAY, Ahmet. “Miizik Ansiklopedisi” Ankara. 1985
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BELA BARTOK

Tiirk miizik adamlar1 ile Anadolu’yu karis karig gezen ve bugilin Hacattepe
Universitesi Devlet Konservatuvari Miizikoloji Ana Bilim Dali Baskanligi'nda
muhafaza edilen “Tiirk Halk Ezgileri” arsivini olusturan Macar asilli Bela Bartok,
25 Mart 1881 'de Macaristan’in Nagyszentmiklos kentinde dogdu. ilk piyano
derslerine 6 yasinda iken basladi. Ogretmeni kendi annesi idi. 9 yasinda piyano
i¢in parcalar bestelemeye bagladi.

1891'de ilk konserini verdi. Bartok 18 yasina kadar opera ve konserler
dinlemek, oda musikisi ile mesgul olmak ve eserler bestelemek firsatin1 buldu.

Macar Halk Musikisi’ne derin bir alaka ile baglanan Bartok’un eserleri
Budapeste'de biiyilk miinakasalara yol a¢maya baglamigti. 1911'de bir
miinakasalar ¢cok kizismis ve basta Kodaly ve Bela Bartok olmak iizere geng
bestekarlar “Yeni Macar Musiki Dernegi’ni kurdular. Fakat parasizlik yliziinden
basarili olamadilar. Bu nedenle Bartok 6zellikle Birinci Diinya Savasi yillarini
ogretmenlik ve bestecilige verdi.

1917°de “Mavi Sakal’in Satosu” operasi ile “Tahta Prens” balesinin temsili
onun 6nemli bir besteci oldugunu kanitladi. Uluslararast Miizik Dernegi onu hayat
boyu iiye secti. Eserleri Avrupa’nin bir ¢ok sanat merkezlerinde sik sik
seslendirildi. 1927°de ABD’ye gitti ve New York Filormoni Orkestrasi esliginde
konser verdi.

Ikinci Diinye Savas1 yillarinda gegici olarak gittigi Amerika’da New York
Colombia Universitesi’nde Miizik Seref Doktoru iinvani aldi.

Bartok’un ilk eserleri romantik egilimlidir. Halk Miizigini tanidiktan sonra
derleme gezilerine basladi. Boylece ¢ok sayida halk sarkisini notaya aldi. Sonraki
gezilerine dostu Zoltan Kodaly’de katildi. Bartok halk miizigi derleme
calismalarin1  ¢ok genis bir bdlgeyi kapsayacak sekilde genisletti. O giline kadar
bilinmeyen binlerce halk sarkisini ve dansini ortaya ¢ikardi, notalarini yazdi,
yayinladi. Bartok bu miizigin Macar Miizik Ronesansina kaynak olabilecegine
inandu.

Bartok 1934-38 arasinda ikinci olgunluk dénemine girdi. Eserlerindeki halk
miizigi Ogeleri soyutlasti.Miizik dili makamsallik ile tonsuzluk arasindaki bir

cizgiye geldi.
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Amerika donemi eserlerinde, Bartok’un yazi deyisini yalinlastirdigi, ilerici
tutumunu yumusattigit ve halk miizigi O6gelerini yeniden somutlastirdigi
sOylenebilir.

Elestirmenler, Bartok’u eklektik (se¢meci) bir besteci olarak
nitelendirmistir. Aslinda “Ars Nova” doneminin temay1 ters ¢evirme ya da sondan
basa okuma gibi kontrpuan hiinerleri, katkisal olmayan armoni anlayisi ve
“Viyana Okulu”nun kromatikligi, eserlerinde rastlanan niteliklerdir. Miizik
tarih¢imiz Onder Kiitahyali, bu konuda su yorumu getirmektedir: “Ancak biitiin
bunlar tek bir amaca, halk miizigi Ogeleri ile evrensel bir miizik yaratilmasi
amacia yoneliktir ve elden geldigince yerli yerine olarak kullanilir.” Bartok un
baska bir 6zelligine s6yle deginmektedir: “Bestecinin yayli dordiillerinden olusan
alt1 yapit, onun biitiin asamalarin dzetlemektedir. Ornegin, birinci dérdiil, tonal ve
romantik egilimlidir; ikincisinde, folklor dgeleri yavas yavas ortaya ¢ikmaktadir;
ticlincii ve dordiincii dordiiller, ilk olgunluk déneminin doruk noktasini temsil
eder; besincisi, soyutlasmaya ve tin1 arastirmalarina , altincist ise, ilimliliga ve
uzlasmaya Ornek sayilabilir. Her seyden onemliside, als1 yayli dordiiliin, ¢agdas
dordiil dagar i¢inde ulu bir anit sayilmasidir.”

Baslica eserleri olarak:

Sahne ve koro eserleri, orkestra eserleri, orkestra kongertosu, orkestra
esliginde solo eserleri ve kongertolari, iki piyano ve orkestra i¢in kongerto, kiigiik
orkestra icin eserler, oda miizigi eserleri ve piyano eserleri sayilabilir.

Bela Bartok New York’ta yakalandigi kemik kanserine yenik diiserek 25
Eyliil 1945°de dlmiistiir. (58)

58 SAY, Ahmet. “Miizik Ansiklopedisi” Ankara. 1985
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2.9. Bilimsel Yontemlerle Halk Ezgileri Derleme Calismalarimin Baslamasi
ve Ankara Devlet Konservatuvarinda “Tiirk Halk Ezgileri”
Arsivinin Kurulmasi (¥)

Atatiirk "Bizim hakiki musikimiz" dedigi halk miizigimizin derlenmesine ve
kompozitorler tarafindan islenmesine ¢ok dnem vermistir. Daha 1924 yilinda halk
miizigi derlemelerine baslanmusti. Istanbul Konservatuvar'nin 1924'teki halk
miizigi derleme anketinden sonra M.E.B. Hars Miidiirligli Seyfettin-Sezai (Asaf)
kardesleri Bat1 Anadolu'ya derlemeye gonderdi. Derlenen tiirkiiler “Yurdumuzun
Nagmeleri” adi altinda yayimlandi (1925). istanbul Konservatuvarr 1926-1929
yillar1 arasinda Anadolu'ya dort derleme gezisi diizenlemis, bu gezilerde derlenen
ezgiler "Halk Tirkiileri" ad1 altinda 15 defter halinde yayimlanmigtir. 1929'daki 4.
gezi sirasinda bazi halk oyunlarimiz filme de almmistir. Devlet Odenegiyle
yapilan dort derleme gezisine basta konservatuvar miidiiri Yusuf Ziya
(Demircioglu), Rauf Yekta, Diirri Turan ve Ekrem Besim Beyler, Muhittin Sadik
(Sadak), Mahmut Ragip (Gazimihal), Ferruh (Arsunar), Abdiilkadir (Inan) Beyler
katilmislardir. Istanbul Konservatuvari devlet ddenegi olmaksizin “Halk Bilgisi
Dernegi” uzmanlarinin istirakiyle 1932 yilinda besinci bir derleme gezisi daha
diizenlemistir. Daha sonra derleme calismalarina bir siire ara verilmistir.

Atatiirk, 1 Kasim 1934 ve 1 Kasim 1935 nutuklarinda halk miizigi
derlemeleri konusuna temas etmis ve Ankara Devlet Konservatuvari'nin cesitli
boliimlerindeki Ogretimden baska, bu caligsmalara ilk giinden itibaren diger
alanlarda da baslanmistir. Bunlardan biriside halk miizigi derlemeleri ve folklor
arsivi calismalaridir. 1936 yilinda Ankara Halkevinin daveti {izerine taninmis
Macar miizikologu ve bestecisi Bela Bartok (1881-1945) Ankara'ya gelmistir.
Bartok, iic konferans vererek (18-25 Kasim 1936) halk miizigi iriinlerinin
derlenmesinin 6nemine dikkatleri ¢ekmis, 1937 yilinda kendisi de Ahmet Adnan
Saygun ile birlikte Adana ve Mersin yoresinde derlemeler yapmistir. Bela Bartok
saglik sorunlar1 nedeniyle Adana ve Mersin’den sonra derleme caligsmalarina
katilamamustir.

Bartok Tiirkiye'deki halk ezgisi derlemeleri ¢aligsmalar1 sirasindaki

gbzlemlerini ve yasadiklarini sdyle dile getirmistir:
"Asagr yukari iki yil kadar énce Tiirk resmi g¢evreleri Paul
Hindemith'in yardimi ve yonlendirmesiyle belediyeler eliyle Avrupa

cizgisinde bir musiki egitimi orgiitlemeye basladilar.
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Ama Tiirk ulusal musikisinin Tiirk halk musikisi temeli iizerinde
nasil gelistirilmesi gerektigini anlatacak bir damsmanlar: yoktu. Gergek
bir halk ezgisi derlemesi i¢in de onlara yol gisterebilecek hi¢ kimse
yoktu.

Béylece Halkevi'nin Ankara subesince benim davet edilmeme
karar verilmisti. Kiiciik Asya gezimi hazirlayan sartlar bunlardr. Musiki
folkloru iizerine ii¢ konferans vermek, bir de Macar Orkestra musikisi
konserinde yer almak iizere 1936'da Ankara'yva davet edildim. Ayrica,
Macaristan Bilim  Akademisi icin Anadolu Tiirk halk musikisi
orneklerinden plak doldurmami saglayacak iki gezi i¢inde séz almigtim.
Soylemek bile gereksiz, bu daveti biiyiik bir zevkle kabul ettim. Ctinkii
gercek Tiirk halka musikisi (yani Tiirk koy musikisi) iistiine o sirada
hi¢bir sey bilmiyordum. Tiirk Halk Musikisinden daha once derlenmig
olan ¢ok simirli malzeme sistemsiz bir derlemeydi. Bu kiiciik 6lcekli
malzemeden de hemen hemen hichir sey yayimlanmamug, yayimlanmissa
bile baskisi tiikenmisti. En eski, hi¢ siiphesiz Asya kokenli olan Macar
halk musikisi ile Tiirk halk musikisi arasinda herhangi bir bag olup
olmadigini da ¢cok merak ediyordum.

1936 Ekimi'nin sonunda Budapeste'den ayrildim, belediye musiki
konservatuarindaki plaklarin teknigin imkanlar: élgiisiinde miikemmel
oldugunu gérdiim. Bu plaklar Istanbul Sehir Belediyesi’nin siparisiyle
His Master's Voice ile Columbia Sirketleri'nce doldurulmustu. Cogu
koylii icracilarca doldurulmus, ¢ift yiizlii altmis bes plak vardi. Plak dizisi
1930'dan itibaren yayumlanmaya baslamis, sonunda toplam 130 kadar
ezgi plaga alimmigti. Bu ¢ok biiyiik bir miktar olmamakia birlikte, bizim
¢ift yiizlii sadece dort ¢ok miitevazi Macar musikisi plak derlememizle
karsilastirildiginda olaganiistiiydii. Tiirkler'in hazirladigr derlemenin bir
kusuru malzemenin sistemli bir bi¢imde secilmemesindeydi. Bu tasar
uygulamaya konulmadan once plaga alinan ezgilerin hi¢biri mahallinde
kaydedilmemisti, oyle ki neyin oncelikle onem tasidigini, neyin
kaydedilmesi gerektigini de bir bilen yoktu.

Plaklarin ¢ogunda, yolu Istanbul'a diisen gezici musikicilerin
malzemesi kullamilmisti. Bunlar sirf gezip dolasan musikiciler olmalar
yiiziinden, yerel bir nitelik tastyan halk musikisinin hi¢bir zaman ger¢ek
kaynaklar: sayilamazlar. Derlemedeki ikinci hata musikinin de, giifielerin
de kayit sirasinda yazilmamis olmaswydi. Giiftelerin yaziya gegirilmemesi
ise onarimaz bir eksiklikti ¢iinkii; Tiirkiye'yi ziyaretim swrasinda

gordiigiim gibi, kimi plaklardaki sozleri Tiirkler bile anlayamiyorlardi.
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Ankara'daki ilk haftam konferanslarla ve konserlerle gegti. Ertesi
hafta geziler baslayacakti. Hastalandigim icin, ne yazik ki bu gezilerin
ilkinden ister istemez vazgegildi. Ama daha sonra ikinci geziye
baslamamiz i¢in bizi yolumuzdan alikoyan herhangi bir engel ¢cikmad.
Besteci Ahmet Adnan Bey Halkevi tarafindan bana eslik etmek iizere
gorevlendirilmisti. Onun gorevi tiirkiileri soyleyenlere soru sormak ve
ezgilerin sozlerini not etmekti. Ondan baska, Ankara Konservatuvari’nda
bestecilik 6gretmenleri olan Necil Kazim Bey ile Ulvi Cemal Bey de yerel
ezgilerin yerinde nasil derlendigini gormeleri i¢in Maarif Vekaleti'nin
istegi iizerine bizimle geldiler. Halkevi'nin yerel subelerine merkezden
gonderilen emirde bize yardim etmek icin ellerinden gelen her seyi
yapmalari istenmisti. Onlar yatacagimiz yer, ulagim gibi sorunlarimizia
ilgilenecekler, ¢calismamizin ilerlemesi ve iglerin yolunda gitmesi i¢in ne
gerekiyorsa onu yapacaklardi. Bizimle o kadar ilgilendiler, bize o kadar
yakinlik gésterdiler ki; o geziyi hatwrladik¢a gercekten duygulanirim.
Oysa baslangicta ciddi kaygilarim vardi, ¢iinkii Tiirk arkadaglarim bu
girisimimiz i¢in pek umutlu konusmuyorlardi. Kéyliilerin bize tiirkii
soylemeleri i¢in onlarla haftalarca dostluk kurmak gerekecegini
soyliiyorlardl.

Giiney Anadolu'nun Suriye simirina yakin bir yéresine gittik, ¢tinkii
o yore yazi Toros Daglari’ndaki yaylalarda gegiren, kisinsa Akdeniz
kiyilarina inen gogebe Tiirk agireti Yoriiklerin kislagiydi. Hala béyle ilkel
sartlar altinda yasayan insanlarin eski musikinin biitiin  Ozgiin
niteliklerini muhafaza etmis olabileceklerini varsaymistik. Ilk sistemli
Tiirk halk ezgileri derlemesine sahne olacak yer i¢in onlarin yasadigi
bélgeyi se¢memizin nedeni de buydu. Calismalarimizin merkezi Adana
sehriydi. Ilk iki giinii orada, ¢evre kiylerden getirilen sarkicilarla
calisarak, oldukca iyi sonuglar alarak gegirdik. Bu durum halk ezgisi
derleme ilkelerine pek uygun degildi, ama son hastaligim yiiziinden heniiz
kéylere gidecek cesaretim yoktu.Uciincii giin Mersin adli bir kiyt
kasabasina gittik ama oradan aldigimiz sonuglar hi¢ tatmin edici degildi.
Ama bagka seylerle biraz olsun avundum. Kasaba astropikal bolgedeydi,
st hi¢hir zaman sifirin altina diismiiyordu, benim gittigim kasim ayinda
da, Macaristan'da agustos sonunda oldugu kadar sicakti. Burada hurma,
sekerkamusi yetistiriliyor. Yalanct karabiber agac¢larimin, ¢icek agip,
meyvesini vermis muz agaglarmmin altinda dolastik.

Sonunda, dordiincii giin Adana'min seksen kilometre dogusuna,
Yoriiklerin yasadigi yoreye gittik. Once Osmaniye adli biiyiikce bir kéye
(nahiye) ugradik.
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Bu koyiin ve bazi gevre koylerin halki, su yahut bu nedenle gogebe
yasayisi terk ederek yetmis yil kadar dnce oraya yerlesmek zorunda kalan
"Ulas" agsiretindendi.

Osleden sonra saat iki sularinda Osmaniye'ye vardik, saat dortte
bir koy evinin avlusuna girdik. Nihayet bir kéy evinde gercek bir ¢calisma
uygulamasina baslayabilecegimizi diisiinerek, biiyiik bir seving duydum.
Ev sahibi yetmis yaslarinda, Ali Bekir oglu Bekir adinda yasli bir adamd,
bizi pek konukseverce karsiladi. Kendisine ka¢ yasinda oldugunu
sordugumuz zaman, oviine oviine, agzinda tek bir dis kalmadigi halde her
yedigi lokmayr ¢igneyebildigini, yetmis yasinda oldugunu ama kegi gibi
daga tirmanabildigini séyledi. Biraz konustuktan sonra, "kemenge" adl,
"rebab"a benzer , eski tarzda ¢alinan, kemandan daha biiyiik olmadigi
halde viyolonsel gibi tutulan bir ¢algi ¢aldigint 6grendik. Bu ¢algi hemen
hemen bizim keman gibi akort ediliyordu. Ihtiyar herhangi bir
cekingenlik duygusuna kapilmadan, avluda bizim icin bir ezgi soylemeye
basladi. Séyledigi havada, eski savaslardan biriyle ilgili eski bir hikaye
anlatiltyyordu. Kulaklarima inanamadim., eski bir Macar ezgisinin bir
varyanti gibi gelmisti bana ¢iinkii. Biiyiik bir seving i¢inde, koca Bekir' in
tiirkiistinii iki biitiin silindire kaydettim.

Bu sirada giines batmisti, ev halki aksam yemegini yerken
calismanmizi  kesmek zorunda kaldik. Inanmis miisliimanlar’a  giin
dogumundan giin batimina kadar biitiin bir ay boyunca hi¢bir sey yiyip
icmemelerinin duyuruldugu ramazan aymdaydik. Kuran'in siisli diliyle
soylenirse, orucun, beyaz ipligin siyah iplikten ayiwrt edilemeyecegi vakte
kadar stirmesi gerekiyor. Atatiirk'iin getirdigi yeni diizene ragmen o
yérenin halki son derece dindardi, buralarda ileri gelen devlet goreviileri
bile oruglarint hi¢ kacirmiyorlardi. Orug ¢alismamizin sik stk aksamasina
yol agtu.

Koca Bekir'den dinledigim ikinci hava yine Macar sarkisi
varyantiydi. Bu beni adamalkilli sasirtti. Bekir bu havay: kadinlarin hicbir
zaman giremedigi selamlikta soyledi. Daha sonra da ihtiyarin oglu ile
orada bulunan otekiler tiirkii soylediler. Gecenin ge¢ saatlerine kadar
vaktimizi ¢calisarak gegirmis olmamiz beni cok memnun etmigti, ama tiirkii
soyleyecek bir kadin. bulmak imkansizdi, arkadaslarimin bu yoldaki
biitiin ¢abalar: boga gitti.

Ertesi giin bazi gocebe asiretlerin bulundugu epeyce uzak bir
yere gitmek istedik, ama beklenmedik bir firtina buna engel oldu. Yollar o
kadar ¢camurluydu ki, gicir gicir yeni arabamizla yola ¢ikmak hi¢ de akil

kari degildi. Bu yiizden, o civarda bulunan Cardak adli bir koye gittik.
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Ne olursa olsun tiirkii soyleyecek bir kadin bulmamiz gerektigini
soyledim, kisa bir siire sonra bir kadin buldugumuz zaman sevingten
sasakaldim, ne var ki ona rastlamak bize hi¢bir sey kazandirmadi. Bize
ise yaramaz iki kisa ezgi soyledi, ama bilmedigi icin onlari da
beceremedi, bu yiizden bende soyledigi tiirkiileri kaydetmedim. Ondan
sonra, ikindi iistii saat dort sularina kadar kiigiik bir erkek cocuguyla
calismayt denedik en sonunda, séyledigi tiirkiilerden bir ikisini kaydettim.
Sonra bir agmaza girdik. Hayal kirikligi icinde, Osmaniye've donmek
tizere toparlanmaya baglamistik ki, birdenbire bir beyefendi yammiza
gelerek dedi ki: "Pek memnun olmusa benzemiyorsunuz..." "Memnun
degiliz.." dedim, "kimse bize tirkii sdylemek istemiyor burada.”
"Uziilmeyin," dedi, "bizim kéyiin halkini iyi tamirim, tiirkii séyleyecek bir
kagini bulurum size." Soziiniin eri bir adammugs. Yetecek kadar sayida
koéyliiyii okul binasinda topladi, halk oyunlar: da oynansin diye komsu
kéyden iki ¢algici bile cagirmisti. (Daha sonra 6grendik ki, kendisi eski
bir parlamento iiyesiymis.) Ama ne oyundu o oyle! Musikisi ise
sersemleticiydi. Calgicilardan biri obuaya benzer bir ¢alg: olan zurnay,
obiirii dntine baglanan davulu (bas davul) ¢alryordu. Davulcu davula
tahta bir tokmakla éyle korkung bir gii¢le vuruyordu ki, o sirada dogrusu
ya o koca davulun ya da kulak zarimin patlayacagini sandim. Davula her
vurusunda, oracikta bulunan ii¢ gaz lambasinin titrek alevleri bile
parlyordu. Oyuna gelince! Dort erkek oynuyordu, daha dogrusu biri tek
basina oynuyor, otekiler el ele tutugmus olarak, agwr 6l¢iilii hareketlerle
ona eslik ediyorlardi. Ama garip olan, iki ¢algicimin da birka¢ adim ve el
kol hareketi ile zaman zaman oyuna katilmasiydi. Gel gelelim kisa bir
siire sonra musiki ve oyun ansizin durdu, ve ii¢ oyuncudan biri adeta
patlarcasma bir tiirkiiye basladi. Yiiziinde éyle dalgin, hiilyali bir ifade
vard ki, o yiizii anlatacak kelime bulamiyorum. Tiirkiiye ¢ok tiz bir tenor
sesle bagladi, tiirkiiniin sonunda ise yavas yavas daha dogal bir perdeye
indi. Yedi sekiz dize kadar tiirkii soyledikten sonra, ¢algicilar baska cesit
bir halk oyunu musikisine uygun olarak yeniden ahenk tuttular. Daha
sonra da bunu, daha once oldugu gibi bir sozlii solo izledi. Basit, ilkel
fonografimdan basbayagi utandim, ¢iinkii en iyi gramofonlar bile béyle
bir sahneyi canlandirmakta aciz kalwrdi. Sesli film kamerasi kullanmak
gerekirdi. O biiyiileyici sahnenin ahengini bozan kiigiik bir sey vardi ki o
da, orada toplananlardan hicbirinin koylii kiyafetinde olmamasiydi.
Hepsi de en eski piiskii en basmakalip cinsinden Avrupa érnegi elbiseler
giymisti. Transilvanya'da Balkanlar'da genellikle hala koylii elbiseleri
giyilirken, bu fabrika isi zevksiz elbiselerin hangi akil almaz yolla gé¢ebe
Yiiriikler’e ulastigini hayal edebilmek kolay degil.
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O kéyde vaktimizi ¢ok yararl bir sekilde gecirmemizi saglayan
Cardak'li eski siyaset adamina tegekkiirler. Koca Bekir' in sdyledigi
Macar ezgilerini andwran havamn buradaki kéyliilerce de bilindigini
gormiistiik Demek ki o tiirkii yorenin genellikle bilinen havalarindandi,
dolayiswyla  bir rastlantt sonucu bugiine kalmig bir ezgi degildi.

Ertesi giin bu kez yagmur engeliyle karsilastik. Uzun bir
tartismadan sonra hemen yakindaki Toprakkale koyiine gectik. Orada bir
yiik arabasi tuttuk, en sonunda gercek bir gogebe cadir koyiine geldik.
Koye ogle iizeri ulagsmistik, ¢cok ge¢cmeden orada bizim pek sansimiz
olmadigimi gérdiik. Kéyiin erkekleri ortalikta yoktu, kocalarimin izni
olmadan kadinlarin bizim i¢in tiirkii soylemesi séz konusu olamazdi. Cok
yash, yalhn ayakli bir adam c¢adirlarin ¢evresinde arandi durdu, ama
tiirkii séylemek igin istekli degildi. En sonunda, 6gle yemegi vaktinde,
Osman adinda on bir yaslarinda kiigiik bir ¢oban eve doéndii de bizi
biisbiitiin  basarisizliga ugramaktan kurtardi. Séyledigi  tiirkiilerden
oldukga ilgimi ¢eken birini kaydettim. Sonra ogle yemegini yemek iizere
yakict  giinesin altindan bir ¢adwrin  oniindeki  gélgelige serilmig
minderlere ¢ekildik.

Yemekten sonra baska bir koye hareket ettik. Arabamizla
dereler, wrmaklar iginden ge¢cmek zorunda kaldik; sonra yol kayalik bir
zemin haline geldi, en sonunda yol diye bir sey kalmadi. Uzun zaman
kayalik yamaclarda atli arabamizla sarsila sarsila yol aldik. Arag
gereglerimiz  yamimizda olmasaydi, yolculugumuz bu kadar kotii
gecmezdi, ama kucagimizdaki fonograf, kutular, doldurulmus plaklar bizi
stirekli korkutuyordu. Bu yiizden pek hos bir yolculuk degildi. Sonunda
sarsimaktan yorularak arabadan indik. Hassas ara¢ gere¢lerimizi
giiciimiiziin yettigince ellerimizde, omuzlarimizda tasidik.

Saat beg sularinda, giines batarken Tecirli kislagina ulasabildik.
Bu gégebe bir asiret oldugu halde c¢adwrlarda degil, kuliibemsi kerpic
evilerde yasiyordu artik. Asiretin en varlikli adamlarindan birine gittik,
onu rehberlerimizden biri de bir rastlanti eseri olarak taniyordu. Bu
adam bizi ¢ok nazikge karsiladi, yammizdaki garip arag gereglerle ne
yapmak istedigimiz hakkinda da hi¢bir soru sormama inceligini gosterdi.
Bizim i¢in bir koyun kestirmek istiyordu, ama biz bir tavugun yeterli
olacagina ikna ettik. Sonra bizi evine davet etti, kapkaranlik, penceresiz
bir binaya girdik.

Yere cepecevre minderler serilmisti, ortada da bir ocak vardi.
Ulkenin adetine uyarak ayakkabilarimizi ¢ikardik, minderlerin iizerine

Tiirk tarzinda bagdags kurup oturduk. Cali ¢irpi doldurup ocagi yaktilar.
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Onceki aksam hedef kulak zarlarimizdi, simdiyse gézlerimiz..
Variatio delectat(tema ¢esitlemesi) bu bakimdan yakinmaya hi¢ hakkimiz
yoktu. Bereket versin daha ¢alilarin ¢itr ¢itir tutusmasina kalmadan,
odayt kaplayan dumanlarin bir kismi duvardaki yariklardan disar
stiziilmiistii. Az sonra oda gelen komgsularla doldu. Tatlh bir soylesi
basladi. Bu séylesi aksam saat yediye kadar siirdii, ama o vakite kadar
rehberimiz ziyaretimizin amact hakkinda tek soz bile soylemeye
kalkismamisti. Kaygi icinde bekliyordum.

Saat yedi sularinda rehberin "tirkii", "Tiirk halk musikisi" gibi
sozler soyledigini duydum. '"Nihayet", dedim kendi kendime, "halk
tiirkiilerinden séz etmeye basladilar, sadede geliyoruz herhalde artik'"
Gergekten de on beg yaslarinda bir erkek ¢cocugu en ufak bir ¢ekingenlik
gostermeden bir hava tutturuverdi. Gene Macar havalarina ¢ok benzeyen
bir ezgiydi soyledigi. Hemen arag gereglerimi hazirlayarak tabii, yerdeki
minderler iizerinde gériiyordum isimi, ocaktaki atesin aydinliginda ezgiyi
notaya gecirdim, sonra tirkiiyii plaga almak istedim. Bu miikemmel
baslangictan sonra umdugum gibi kolay olmadi plaga almak, c¢iinkii
cocuk tiirkiiyii o seytani makineye séylerse sesini temelli kaybedeceginden
korkuyordu biitiin safligiyla. Makinenin sesini geri vermemecesine alip
gétiirecegini santyordu herhalde. Gii¢ bela korkularimi yatistirabildik de
ondan sonra gece yarisina kadar araliksiz, rahat¢a ¢alisabildik. Kadinlar
konusunda soyle bir zemin yoklamast i¢in vaktin geldigini diisiiniiyordum
artik. Kadinlarin erkeklerin séylemedigi tiirkiiler bilip bilmedigini
sordum. "Hayir, baska tiirkii bilmez onlar," cevabim verdiler. "Oyleyse",
dedim, "bu tiirkiileri onlarin da bildigine siiphe yok, birkagini onlardan

"

dinlemekten de zevk duyariz..." Uzunca bir kararsizliktan sonra,
kadinlarin kendi kocalar: éniinde bile tiirkii soylemediklerini, erkeklerin
de kardarindan tirkii  séylemelerini  istemediklerini, istemelerinin
aligtlmis bir sey olmadigint soylediler. Erkeklerin kendi karilarindan bile
istemedikleri bir seyi onlardan isteyemeyecegimi anlayarak, bunda 1srar
etmekten istemeye istemeye vazgegtim. Olmazdi béyle sey! Su
bulundugumuz evin iginde ev sahibinin bir degil iki karist vardi, ama biz
kadinlarca  séylenecek  bir  tiirkii bile  kaydedemiyorduk.

Ankara'va déndiikten sonra iist diizeydeki yetkililere bu konuda.
ne olursa olsun bir seyler yapimasi gerektigini séyledim. Tiirkii derlemek
icin ya gerekli egitimden ge¢cmis kadinlar kéylere gonderilmeli, ya da
erkek derleyicilere, kadinlarla iliski kurabilecek kimselerse, karilart eslik

etmeliydi.
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Erkeklerin ister tiirkii soyleyerek, ister soylemeyerek ¢ocuklarini
uyutmak i¢in kucaklarindan hi¢bir zaman sallamadiklart bilindigi halde,
ninnileri kaba erkek sesinden kaydetmek ¢ok acikli bir seydi.

Gezimi Tecirli gogebeleriyle bitirdim. Bana eslik eden Tiirkler
icin bir ornek olusturabilecek bir derleme gezisi diizenleyebilecegimi
ummustum, ama diisiindiiklerimi tam istedigim gibi gerceklestiremedigim
icin gezinin pek basariya ulasmadigini séylemek zorundayim. Bu
basarisizligin nedenlerinden biri, hastaligim yiiziinden ilk ii¢ giin koylere
gidememis olmamizdir. Obiir nedeni ise her ezgi hakkinda nerede,
kimlerce, hangi durumlarda vb. séylendigi konusunda kesin bilgi
alamamamizdwr. Bir¢ok durumda aldigimiz bilgiler pek giivenilir degildi,
soylenenlerin  ¢ogu ¢elisiyordu. Bir baska zorluk da icracilara
sorduklarimi  bir terciiman araciligiyla sormak zorunda olusumdu.
Gariptir , toplu halde tiirkii soyleyip soylemediklerini, soyliiyorlarsa ne
zaman soylediklerini bir tirlii anlayamadim. Koyliileri toplu halde tiirkii
soylemeye ikna etmek imkansizdi, bu yondeki biitiin deneylerim higchir
sonug vermedi. Calismamizdaki ticiincii hata, daha once de degindigimiz
gibi, tiirkii soyleyecek kadin bulamamamizd. Son hatamiz da ezgilerin
plaga kaydetmedigimiz kitalarimin sézlerini yazmamus olusumuzdu. Biitiin
bu kusurlarina ragmen, derleme olduk¢a giivenilir, bilimsel agidan ¢ok
ilging sonuglar ¢ikarilmasmi saglyor. Her seyden dnce ugradigimiz
seksen kilometre kare kadar genisligindeki bolgede ¢ok ozgiin bir ezgi tipi
kesfetmiy bulunuyoruz. Kaydettigimiz doksan ezgiden yirmi kadart bu
kiimeye giriyor. Bunlarla eski Macar halk ezgileri arasinda ¢arpici bir
benzerlik goriiliiyordu yapr bakimindansa tiimii inici denilen tiptedir.
Soz konusu Tiirk ezgilerinden bazilart Macar sarkilarindan daha siislii.
Bunlarin dizisi eski Macar ezgilerinin ¢ogunda oldugu gibi pentatonik
degil, Aeol yahut Dor dizileridir. Ama kullanilan dizilerin pentatonik
dizinin doniismiis bir bi¢imi olmast da imkansiz degildir. Zaman zaman
goriilen stislemeler disinda herhangi bir uslup bagdasikligi yoktur;
kimilerinde, Macar malzemesinin ¢ok taninmig degisen noktali ritmini
gordiim. Degismenin giifteye uyma egilimine bagl olup olmadigi,
baghysa ne élgiide bagh oldugu ancak uzun incelemelerle belirlenebilir.
Ankara'da Orta Anadolu’lu on ii¢ yasindaki bir kizdan alti tiirkii daha
derleme firsati buldum. Bu alti ezgiden ikisinin on bir heceli Macar
ezgilerini andwan bir yapida ve ozellikte olmast ¢arpicidir.

Gerek giifte, gerekse ezgi yoniinden bu tirkiiler, ayni amaca
yarayan Yugoslav ve Romen sarkilarina tekabiil ediyor; ezgileri ise
Macar Slovak yahut 6biir Bati Avrupa uluslarinin ninnileriyle ¢ocuk

oyunu sarkilarina benziyor
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Balkanlar' da ¢ok yaygin olan, Dogu tarzinda belli bir artik ikili
dizinin Adana dolaylarindaki kéylerde hi¢ bilinmemesi gariptir. Balkan
halklari, boyle bir diziyi Tiirklerden degilse kimden almig olabilirler?

Bugiiniin Tiirkiye'si Almanya'nin hemen hemen bir buguk kati
kadar biiyiik, niifusu da on yedi milyon kadar. Topraklar: bu kadar genig
bir iilkeden derlenen doksan ezgi kesin sonucglara varabilmek igin ¢ok az
imkan saglayabilir. Ancak, bu kiiciik olcekli malzemenin yiizde yirmisinin
eski Macar musikisiyle benzerlikler gostermesi, sistemli olarak derlenen,
daha genis olcekli bir malzeme saglandiginda arada daha ¢ok benzerlik
noktalart bulunabilecegini diigiindiiriiyor. Bunun sadece bir rastlanti
olmadigi ortadadir. Yugoslavlarin, bati ve kuzey Slovaklarmn,
Yunanlarin  musikisinde bu tir ezgiler bulunmaz Bulgarlarda,
Transilvanya  ve  Moldovya  Romenlerinde,  Ceremislerde(Volga
bolgesinde yasayan Fin-Ugor halki) ve kuzey Tiirk halklarinda bile bu
ezgilere ancak seyrekce rastlanabilir. Buna gore, bu musiki antik, bin
yillik bir Tiirk musikisi iislubunun kirintilari olabilir.

Ciktigim derleme gezisini gerceklestiren herkese olan géniil
borcumu dile getirmek isterim. Ilkin, Ankara Halkevi yonetimine, ozellikle
bu geziyi biiyiik bir dzenle diizenleyen Ferid Celal Bey'e; Yiiriikler'in
yasadigi yorede hi¢ eksilmeyen heyecaniyla bana eslik eden, karsilastigim
biitiin giicliikleri ortadan kaldirmak i¢in ugrasip didinen Adana Miizesi
Miidiirii Ali Riza Bey ile Adana Halkevi yoneticilerine. Ayrica, ozverili
arkadasim, ¢aliskan meslektasim ve terciimanim Ahmed Adnan Bey' e.
Son olarak da, Ankara 'da kaldigim siire icinde bana her bakimdan canla
basla yardimci olan, Macaristan'in Ankara Ortaelgisi Zoltan Mariassy'e
tesekkiir ederim.

Ankara Maarif Miidiirii Cevad Bey' le gelecekte neler yapilmast
gerektigi konusunda ¢esitli tartismalarimiz oldu. Bu toplantilarda, Tiirk
Hiikiimeti’nin Tiirk halk musikisi arastirmalarint en kisa zamanda
baslatmakta kararli oldugunu gordiim. Malzemenin sistemli bir sekilde
derlenmesi, hem Tiirk hem Macar, hatta hem de biitiin Dogu Avrupa halk
musikisi  arastrmalari  i¢in  kazan¢ ve yarar  saglayacaktir.

Sozlerimi Tiirkler'in hazirladiklar: olumlu tasarilarin biiyiik bir

béliimiinii gergeklestiremediklerini bildirerek bitirmek istiyorum. (59)

Halk miizigi derlemeleri ¢alismalarina Bela Bartok’tan sonra baska bir ekip
ile Milli Egitim Bakanligi Giizel Sanatlar Genel Midiirliigii’niin idare ve

himayesi altinda devam edilmistir.

59 SAY, Ahmet. “Miizik Ansiklopedisi” Ankara. 1985
http://www.turkuler.com/yazi/belabartok.asp)
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Atatiirk doneminde 1937 ve 1938 yillarinda iki biiyiik derleme gezisi
yapildi. 1937 yilindaki geziye Ferit Alnar, Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin,
Halil Bedii Yonetken, Muzaffer Sarisozen ve teknisyen Arif Etikan, 1938
yilindaki iki derleme gezisine ise Ferit Alnar, Cevat Memduh Altar, Halil Bedii
Yonetken, Tahsin Banguoglu, Ulvi Cemal Erkin, Nurullah Tagkiran, Muzaffer
Saris6zen, teknisyenler Arif Etikan ve Riza Yetisen katilmislardir. Halk miizigi
derleme gezilerine Atatiirk'iin 6liimiinden sonra da 1953 yilina kadar devam
edilmis, asag1 yukar1 biitiin iller dolagilmis 10.000 civarinda ezgi derlenmis, 2000
kadar1 Muzaffer Sarisézen tarafindan notaya alinarak “Yurttan Sesler”
programlariyla yurda yayilmistir.

Ahmet Adnan Saygun ile Adana ve Mersin’i karig karig gezen ve bugiin
Hacattepe Universitesi Devlet Konservatuvart Miizikoloji Ana Bilim Dali
Bagkanligi’nda muhafaza edilen “Tiirk Halk Ezgileri” arsivinin temelini Bela
Bartok olusturmus ve daha sonra arsiv calismalarima Muzaffer Sarisozen ile
kaldig1 yerden devam edilmistir.

Tiirk Halk Ezgileri Derleme Gezileri

17 Agustos 1937'de Hasan Ferit Alnar, Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal
Erkin, Halil Bedii Yonetken ve teknisyen Arif Etikan'dan olusan grup, Ankara'dan
Sivas'a derleme yapmak i¢in gelirler. Ahmet Kutsi Tecer, Halil Bedii Yonetken'e,
Sarisézen'in bu heyete katilmasini tavsiye eder ve Sarisdzen'in ilk derleme gezisi
gergeklesir. 1938 yilinda Sarisézen, Ankara Devlet Konservatuvar: Folklor Arsiv
Sefligi’ne tayin edilmistir.

Dordiincii derleme gezisinden itibaren, gezi baskani Muzaffer Sarisozen
olur. Halkla kolayca yakinlik kurmasini bilen ve ezgiyi hemen notaya alabilen
Sarisozen, derleme iiriinlerinin daha gercek¢i ve hizli elde edilmesini saglar.

Birinci derleme gezisi

Ferit Alnar, Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin, Halil Bedii Yo6netken,
Muzaffer Sarisozen ve teknisyen Arif Etikan'dan olusan grup, 1937 yilimin
Agustos ve Eyliil aylar1 i¢inde birbucuk ay siiresince, Sivas, Elaz1g, Erzincan,
Erzurum, Gilimiishane, Trabzon ve Rize illerinde derleme yapmis, 588 ezgi
derlemislerdir. Derlenen ezgilere sunlar1 6rnek verebiliriz: Rize ve Trabzon'un
Kolbasti, Metelik oyun havalari, Sallama, Hemsin, Sikayak, Seyrek, Kiz horon
havalar;; Elazig'im Maya, Hoyrat gibi mahalli havalar;; Sivas'm Diiz,
Abdurrahman, Gizih, Garhin,

94



Ug ayak gibi halaylar1; Karacaoglan'dan, Ruhsati'den, par¢alar; Erzurum, Erzincan
ve Glimiishane'nin Bar havalari, Simmani agzi, Emrah'in kogmalari...

ikinci derleme gezisi :

Bu derleme gezisini iki ayr1 grup yapmustir. Ferit Alnar, Cevat Memduh
Altar, Halil Bedii Yonetken ve Tahsin Banguoglu'ndan olusan birinci grup,
Kiitahya, Afyon, Denizli, Aydin, Izmir, Manisa, Balikesir illerini tarayarak, 603
ezgi derlemistir. Bu gezi 1938 yilinda bir buguk ay devam etmistir. Ulvi Cemal
Erkin, Muzaffer Saris6zen, Nurullah Tagkiran ve teknisyen Arif Etikan'dan olusan
ikinci grup, Malatya, Diyarbakir, Urfa, Gaziantep, Kahramanmaras ve Adana
illerini tarayarak, 735 ezgi derlemistir.

Uciincii derleme gezisi:

Nurullah Tagkiran'in baskanliginda Muzaffer Sarisézen, Mahmut Ragip
Gazimihal ve teknisyen Riza Yetisen'den olusan grup, 1939'un agustos ayinda
sadece Corum ilini taramistir. On bes giin sliren gezide, 241 ezgi derlenmistir.
Derlenen ezgiler i¢inde, Pir Sultan Abdal'dan tiirkiiler, agitlar, giizellemelerle
ayrica halay havalar1 6nemli bir yer tutmaktadir.

Dordiincii derleme gezisi:

Muzaffer Sarisozen'in baskanliginda Mahmut Ragip Gazimihal, Mithat
Fenmen ve teknisyen Riza Yetisen'den olusan grup, 1940 yilinin agustos ayinda,
sadece Konya ilinde derleme yapmistir. Yirmi giin siiren ¢aligmada, 512 ezgi
derlenmistir. Derlenen ezgiler arasinda kadin oyun havalari, kavalla ¢alinan dag
ve koy havalari, Rumeli havalari, kasik havalari, divanlar ve kosmalar 6rnek
sayilabilir.

Besinci derleme gezisi:

Halil Bedii Yonetken, Muzaffer Saris6zen ve Riza Yetisen'den olusan grup,
1941 'de Kayseri, Nigde, Maras ve Seyhan civarindaki Tiirkmen asiretleri arasinda
derleme calismalarini yapmustir. 412 halk ezgisi derlenmistir. Derlenen ezgiler
arasinda halaylar, oyun havalari, Avsar agitlari, bozlaklar ve Karacaoglan'a ait
tiirkiiler 6rnek verilebilir.

Altinci derleme gezisi:

1942 yilinin Temmuz ve Agustos aylari i¢inde bir buguk ay siiren derleme
gezisi, Muzaffer Sarisdzen, Halil Bedii Yonetken ve teknisyen Riza Yetisen'den
olusan grup tarafindan Isparta, Burdur, Antalya ve Mugla'da yapilmis, 426 ezgi
derlenmistir.
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Sipsi, kaval, davul, zurna ile ¢alinan oyun havalari, gurbet tiirkiileri ve
zeybek oyunlar1 derlenenler arasindadir.

Yedinci derleme gezisi:

Yedinci derleme gezisini, yine Muzaffer Saris6zen, Halil Bedii Yonetken ve
teknisyen Riza Yetisen'den olusan grup, 1943 yilinda, Tokat, Amasya, Ordu,
Samsun, Giresun ve Trabzon'da yapmuis, elli glin i¢inde 772 ezgi derlemislerdir.
Trabzon'da horon havalari; Tokat ve Amasya'da halaylar, turnalar, yildiz ve
bozlag1 andiran uzun havalari, metelik ve kolbast1 oyun havalari, Samsun, Giresun
ve Ordu'da karsilama, kasik¢1 ve imece havalar1 derlenmistir .

Sekizinci derleme gezisi:

Bu gezi 1944 yilinda ayn1 grup tarafindan, Elaz1g, Tunceli, Bingdl ve Mus'ta
yapilmustir. Bir buguk ay siiren gezide 293 halk ezgisi derlenmistir. Lavuk, maya,
hoyrat ile ¢esitli oyun havalari tespit edilmistir.

Dokuzuncu derleme gezisi:

Bu gezi, aym1 grup tarafindan 1945'te Ankara, Cankiri, Yozgat ve
Kirsehir'de yapilmustir. iki ay siiren gezide, 432 ezgi derlenmistir. Misket, Meseli,
Yildiz gibi tiirkiiler ile bozlaklar, stirmeliler ve sohbet havalar1 derlenen ezgiler
arasindadir.

Onuncu derleme gezisi:

1946'da aym grup Icel, Antakya ve Antalya'da derleme yapmus, 285 halk
ezgisi derlenmistir.

Onbirinci derleme gezisi:

1947 yilinin temmuz ve agustos aylarinda aynmi grup Canakkale, Bursa,
Tekirdag illerini tarayarak 258 ezgi derlemistir.

Onikinci derleme gezisi:

1948 yilinin temmuz ve agustos aylarinda aynmi grup Bolu, Sinop ve
Zonguldak illerini tarayarak 190 ezgi derlemistir.

Onii¢iincii derleme gezisi:

1949 yilinin temmuz ve agustos aylarinda ayni grup Bilecik ve Eskisehir
illerini tarayarak 117 ezgi derlemistir.

Ondordiincii derleme gezisi:

1950 yilinin haziran ve temmuz aylarinda ayni1 grup Van, Kars, Corum ve

Agri'y1 tarayarak 373 ezgi derlemistir.
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Onbesinci derleme gezisi:

1951 yiliin haziran ve temmuz aylarinda ayni grup, {zmit ilini tarayarak 53
ezgi derlemistir.

Onaltinci derleme gezisi:

1952 yilinda, aymi grup, Siirt, Mardin ve Bitlis'i tarayarak 204 ezgi
derlemistir.

Bu derleme gezilerinin disinda, yine Ankara Devlet Konservatuar1 adina
Muzaffer Sarisozen, tek basina iki derleme gezisi daha yapmustir. 1955'te
Istanbul'da Altay Tiirklerinden 55 ezgi, iki sene sonra tekrar 1957'de istanbul'da
66 ezgi derlemistir.

Uzman bir folklorcu olan Muzaffer Sarisézen, bu derleme gezilerinde, biitiin
Tiirkiye'nin miizik folklorunu yakindan tanima firsatini bulmustur. Derlenen
10.000 civarindaki halk ezgisini, muma ve tag plaklara kaydetmistir. Daha sonra,
bu tiirkii ve oyun havalarini konservatuar arsivinde bir diizene koyarak, bir
kismin1 notaya almistir; ancak diger kismini notaya alip degerlendirmesine omrii
vefa etmemistir.

Sarisozen, tiirkii ve oyun havalarinin yanisira, halk oyunlarinin da onciisii
olmustur ve derleme gezilerinde halk oyunlarini gériintiileyen bir fotograf albiimii
olusturmustur. Baglama, cura, mey, o6zellikle zor bulunan cifte kaval, kemencge,
kaval, tulum, davul, zurna, tef, darbuka gibi bircok halk sazini toplayarak
konservatuar arsivinde bir koleksiyon olusturmustur.

Hem tiirkii, hem oyun, hem de halk ¢algilar1 derleyen Sarisézen i¢in, Mesut
Cemil "Bedeni kiiciildiik¢ce, ruhu biiyliyen arsiv bocegi" demistir. (60)

Sarisdzen'in plaklara aktardigi ezgilerin bir kismmi Halk Kiiltiirlerini
Arastirma ve Gelistirme Genel Miidiirligi (HAGEM), bir kismin1 da Tiirkiye
Radyo ve Televizyon Kurumu (TRT) Miizik Dairesi banda kaydetmistir.
Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvarindaki cok eskimis olan derleme
fisleri daha fazla yipranmamasi ve tarihe 151k tutmasi acisindan Hacettepe
Universitesi Rektorliigii ve TUBITAK tarafindan baslatilan bir proje kapsaminda

bilgisayarlara aktarilarak CD’lere yazilmaktadir.

60 SAY, Ahmet. “Miizik Ansiklopedisi” Ankara. 1985
El¢i, Armagan Coskun, Tiirk Halk Ezgileri Derleme Gezileri,
http://www.turkuler.com/yazi/muzaffersarisbzen.asp
Hacattepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvar Miizikoloji Ana Bilim Dali Bagkanligi” Tiirk
Halk Ezgileri” Arsivi
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UCUNCU BOLUM

CUMHURIYET DONEMI MUZIK EGITIMI :
3.1. Miizik Ogrenimi Icin Avrupa’ya Yetenekli Genglerin
Gonderilmesi ve Miizik Egitimlerini Tamamlayarak Yurda Donen
Genclerin  Musiki Muallim Mektebinde Gorevlendirilmesi

1924 yilinda Musiki Muallim Mektebi kuruldugu zaman ders verecek
Ogretmen agig1 olugsmasi nedeniyle Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nde ¢ikartilan
bir kanunla bir smav agilarak yetenekli kisiler miizik egitimi almak iizere
Avrupa’da gesitli tilkelere gonderilmis ve bu kisiler egitimlerini bitirdikten sonra
tekrar yurda dondiiklerinde Musiki Muallim Mektebi’'nde 68retmen olarak ders
vermeye baslamiglardir.

Avrupa’ya egitim almak iizere gonderilen kisiler ise ; Cemal Resit Rey,
Ahmet Adnan Saygun, Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferit Alnar,
Halil Bedii Yénetken, Cezmi Rifki Ering, Ekrem Zeki Un, Cevat Memduh Altar
ve Nurullah Tagkiran’dur.

Avrupa’da aldiklar1 miizik egitimi ile Tiirkiye’deki ¢ok sesli ¢agdas Tiirk
miizigi'nin gelisimine katkida bulunan bu miizik adamlarinin hayatlar1 hakkinda

biraz bilgi vermek istiyorum:
CEMAL RESIT REY (1904-1985)

Cemal Resit Rey, ( 25 Ekim 1904 Kudiis — 7 Ekim 1985 Istanbul )
Cumbhuriyet tarihinin ilk kusak bestecilerinden, “Tiirk Besleri” grubunun bir
tiyesi, “Onuncu Yil Mars1”, “Liikiis Hayat” opereti gibi {nlii eserlerin
yaraticisidir.

Babasimin Kudiis mutasarrifligi gorevinde bulundugu sirada dogdu. Miizige
kiiciik yasta annesinden aldig1r piyano dersleriyle baslamistir. Daha sonralari
Istanbul'a yerlesen aile Ikinci Mesrutiyet'ten sonra, siyasi sebeplerden 1913
yilinda Paris'e go¢cmek zorunda kaldi. Donemin kiiltiir bagkentinde miizik
caligmalarin1 piyanist Marguerite Long'la devam etti. [. Diinya Savasimin
baslamas1 {izerine ailesiyle Isvigre'ye giden Cemal Resit, Cenevre
Konservatuvari'nda egitimini slirdiirmiis ve bestecilikte ustalik sinifina kadar
ylkselmistir. Babasinin Dabhiliye Nezareti’'ne atanmasiyla anayurda donerler

ancak burada ders aldig1 hocasinin seviyesini astigindan 1920'de yine tek basina
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Paris'e giderek Marguerite Long'la egitimine kaldigr yerden devam eder. Paris
Konservatuvar'inda Paul Laparra ile bestecilik, Gabriel Faure ile miizik estetigi,
Henri Defosse ile orkestra sefligi ¢alismistir. Cumhuriyet'in ilanindan kisa bir siire
once Paris Konservatuvari'indan mezun olmustur.

1923'de on dokuz yasinda Tiirkiye'ye donerek, Dar-iil Elhan'da piyano ve
komposizyon Ogretmeni oldu. Ayni zamanda geng¢ Tiirkiye Cumhuriyeti'nde
Klasik Bat1 Miizigi’nin kurucular1 arasinda yer almistir.

Ankara ve Istanbul radyolarmda uzun yillar gérev yapan Rey, yurtdisinda
sayisiz konser verdi. Coksesli Tiirk miizigi’ni genis kitlelere yaymak amaciyla,
Tirk halk miizigi ezgilerinden yararlanarak, Liikiis Hayat (1933), Deli Dolu
(1934), Saz-Caz (1935), Hava-Civa (1937) gibi ¢ok sevilen operetler besteledi.
Bunlarin disinda kongertolari, senfonik siirleri ve baska orkestra yapitlar1 da olan
Rey, Onuncu Y1l Marsi'nin da bestecisidir.

1970"lerde Cemal Resit Rey, Haldun Dormen'in sahneye koyacagi bir
miizikalin siparisini alir. Erol Giinaydin'in librettosunu yazdigi “Yaygara” biiytlik
basar1 kazanir. Ardindan “Uy Balon Diinya” isimli ikinci bir miizikal yapilir ama
ayni basarty1 yakalayamaz. 1980'lerde Rey iyice kendi diinyasina ¢ekilir. 1985'de
“Liikiis Hayat” 51 y1l aradan sonra yine aym sahnede istanbul Sehir Tiyatrosu'nda
sahnelenecektir. Cemal Resit Rey, gala gecesi i¢in 6zel olarak hastaneden ¢ikarilir
ve Harbiye Muhsin Ertugrul Tiyatrosu'na getirilir. Eser yillar sonra yine biiyiik bir
basar1 kazanir. Bundan kisa bir siire sonra Istanbul'da vefat eder. (61)

ESERLERI
“Le Petit Chaperon Rouge Opereti”
“Faire Sans Dire Operas1”
“Yann Marek Operas1”
“Sultan Cem Operas1”
“I’Enchantement Operas1”
“12 Anadolu Tiirkiisii”
“Bebek Senfonik Siiri”
“Zeybek Operast”
“Koyde Bir Facia Operas1”
“Ug Saat Opereti”

“Birinci Piyano Kongertosu”

61 www.beethovenlives.net/index.asp?ID=90034
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“Saz-Caz Opereti”

“Maskara Opereti”

“Hava-Civa Opereti”

“Yayli Sazlar Dortliisii”

“Initiation Senfonik Siiri”

“Mystique Senfonik Siiri”

“Birinci Keman Koncertosu”

“Birinci Senfoni”

“Artik Bir Hatiradan Ibaret Kalmis Sehirde Gezintiler”
“Celebi Operas1”

“Cagrilis Senfonisi”

“Sazlarin Sohbeti”

“Bir Istanbul Tiirkiisii Uzerine Cesitlemeler”
“Ikinci Senfoni”

“10 Halk Turkiisi”

“Benli Hlirmiiz”

“12 Preliid ve Fiig”

“Yaygara 70 Film Miizigi”

“Uy Balon Diinya”

“Istanbul Masal1”

ULVI CEMAL ERKIN (1906 — 1973)

Ulvi Cemal Erkin, 14 Mart 1906 tarihinde dogdu. Galatasaray Lisesini
bitirdikten sonra yetenekli gencler icin agilan yarigsmay1 kazanarak Cezmi Rifki
Ering ve Ekrem Zeki Un ile birlikte 1925'te devlet tarafindan Paris
Konservatuvari'na gonderildi. Ayrica burada uzun yillar Amerika’da kompozisyon
ogretmenligi yapan ve ilk kadin orkestra sefi olarak da bilinen Nadia Boulanger
ile “Ecole Normale Musique”de kompozisyon caligmistir. 1930 senesinde
Tiirkiye'ye geri donerek Musiki Muallim Mektebi’nde piyano ve armoni
O0gretmenligine baglamistir.

Ayni sene Musiki Muallim Mektebi'nde 6gretmen olarak goreve basladi.
Ayni1 okulda 6gretmen olan piyanist Ferhunde Remzi ile 29 Eyliil 1932'de evlendi.

1943 Cumbhuriyet Halk Partisi'nin agtig1 beste yarismasinin biiyiik odiiliini
Ahmet Adnan Saygun ve Hasan Ferit Alnar'la paylasti.
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Ulvi Cemal Erkin bu yarismaya Kdgekce ve Piyano Kongertosu ile katilmig
ve Piyano kongertosu ddiile layik goriilmiistiir. Ulvi Cemal Erkin o donemde
verdigi bir mulakatta kongerto yazma fikrini kendisine {inlii piyanist Alfred
Cortot'nun verdigini sdylemistir.

Bu piyano kongertosu ayni senenin 11 Mart'inda Riyaseti Cumhur
Orkestrasi tarafindan sef Dr. Ernst Praetorius yonetiminde ve Ferhunde Erkin'in
solistliginde seslendirilmistir. Donemin Alman Biiylikel¢isi Franz von Papen'nin
girigimleri ile 8 Ekim 1943 tarihinde bombardiman altindaki Berlin'de, Berlin
Sehir Orkestrasi tarafindan seslendirilmistir. Berlin Sehir Orkestrasi'nt Fritz Zaun
yonetmis solist yine Ferhunde Erkin olmustur.

Ulvi Cemal Erkin, 15 Eyliil 1972 tarihinde gegirdigi kalp krizi sonucunda
hayata veda etmistir.

Ulvi Cemal Erkin, “Palm Academique”, “Legion D'honneur Sovalye ve
Officiale” nisanlar1 ile “Officiale” derecesinde Italyan Cumhuriyet nisanim
almistir. 1971 senesinde devlet sanatgisi olan besteciye Oliimiinden sonra 1991
senesinde Sevda-Cenap And Miizik Vakfi tarafindan onur altin madalyasi

verilmigtir. PTT de 1985 senesinde besteci adina bir pul ¢ikartmistir.

ESERLERI

“Biilbiil ve Ayin Ondordi”

“Yedi Halk Sarkis1”

“Iki sesli Halk Sarkilar1”
“Yedi Halk Tirkiisi”
“On Halk Tiirkiist”
“Yedi Halk Sarkis1”

“Iki Dans” Orkestra Eseri
“Bayram”, Orkestra Eseri
“Kogekeeler” Orkestra Eseri
“1. Senfoni”, 1944 — 1946.

“2. Senfoni”, 1948 — 1951.
“Senfonik Boliim”, Orkestra Eseri
“Senfonik Episodlar”, Orkestra Eseri
Piyano Kongertosu,

Keman kongertosu
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“Kongertino”

“Senfoni Kongertant”

“Yaylhilar Dortliisii”

Piyano, Iki Keman, Viyola ve Viyolonsel i¢in “Besli”,
Yaylilar i¢in “Sinfonietta”,

“Bes Damla”, piyano i¢in, ¢ocuklar i¢in yedi kolay parga,
“Duyuslar”, piyano i¢in on bir parca,

“Sonat”, piyano i¢in,

“Alt1 Preliid”, piyano i¢in,

“Ninni, Improvisation ve Zeybek Tiirkiisii”,

“Karag6z”, ¢cocuk oyunu i¢in miizik,

“Keloglan”, bale miizigi,

OPERA CEVIRILERIi

Pietro Mascagni/Cavalleria Rusticana, (Erkin ve Fuat Turkay).
Georges Bizet/Carmen, (Erkin ve Akses).

Charles Gounod/Faust, (Erkin ve Akses).

Giuseppe Verdi/Aida, (Erkin ve Akses).

Gioacchino Rossini/Sevil Berberi, (Erkin ve Akses).
Giacoma Puccini/il Tabarro,(Erkin ve Halil Bedii Yonetken).
Giuseppe Verdi/Othello, (Erkin ve Akses).

Richard Strauss/Salome, (Erkin ve Saadet ikesus).
Ludwig van Beethoven/Fidelio, (Erkin ve Akses).

HASAN FERIT ALNAR (1906-1978)

Hasan Ferit Alnar, (1906-1978) diinya miizikgileri arasinda ‘“geleneksel”

miizikten gelerek evrensel miizige gecen ve bu alanda uluslararasi basarilar elde

etmig tlirk bestecilerindendir. Klasik Tiirk miizigi Ogeleriyle Bati Miizigi

tekniklerini bagdastirma ¢alismalariyla taninir.

Kiiciik yasta geleneksel sanat miizigine baslayan ve on dort yasindayken

Istanbul’da bir “kanun virtiidzii” olarak iin yapan Alnar, ilk genclik yillarinda 6zel

olarak armoni, kontrpuan ve fiig dersleri alarak yetenegini ¢oksesli miizik alanina

kaydirdi. 16 yasindayken ilk bestesini yapti. O yillar Istanbul Sultanisi'nde

okuyor, ayni zamanda geceleri Dariit Talimi Musikisi topluluguyla sahneye

cikiyordu.
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Yine o siralar ayni toplulukla Berlin'e giderek Alman Polydor firmasi i¢in
birka¢ plak doldurdu. Bu yolculuklarindan birinde Berlin Yiiksek Okul Miidiirii
ve besteci Franz Schreker ile tanisan Alnar ¢ok sesli bestelerinin Schreker'in
ilgisini  ¢ektigini goriince, bitirmek {izere oldugu Istanbul Mimarlik
Akademisi'nden ayrildi ve devlet bursuyla 1927'de Viyana'ya yerlesti. Viyana
Devlet Miizik Akademisi'nin bestecilik béliimiinde Joseph Marx'in 6grencisi oldu,
ardindan Oswald Kabas ile orkestra sefligi calisti.

1932°de Tiirkiye’ye dondii ve Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda orkestra sefligi,
Belediye  Konservatuvari’'nda miizik tarithi  hocaligi  yapti.  1936’da
Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi’na (Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi)
sef olarak atand1 ve Ankara’da ilk opera temsilerini hazirladi. Cumhurbaskanlig
Filarmoni Orkestrasi’nin sefi Dr. Praetorius’un ani 6liimil {izerine, orkestranin
sefligini 1946 yilinda {istlenen Hasan Ferit Alnar, alt1 y1l boyunca siirdiirdiigli bu
gorevi, sagliginin bozulmasi dolayisiyla birakmais, bir siire sonra tekrar Viyana'ya
yerlesip ¢esitli orkestralar1 konuk sef olarak yonetmistir. 1964 'te yurda dondiikten
sonra sanat yasamini baskentte siirdiirmiistiir.

Yapitlarinda Klasik Tiirk miizigi bilgisinden biiylik 0l¢iide yararlanan
Alnar’mm bu agidan en ¢ok dikkati ¢eken yapiti, 1944-1951 yillarn1 arasinda
besteledigi Kanun ve Yayli Sazlar Orkestrasi I¢cin Kongerto’dur. ilk kez 1958’de
yayl sazlar dortliisii esliginde Ferit Alnar tarafindan Ankara’da seslendirilen
yapit, daha sonra Cem Mansur yonetimindeki orkestra esliginde Ruhi Ayangil
tarafindan uzuncalara kaydedildi. Bu kongertoyla, Tiirkiye’de ilk kez geleneksel
bir calgiy1 “solo” olarak degerlendirmistir.

Tiirk halk miizigine de ilgi gosteren Hasan Ferit Alnar, halk miizigi
gereclerini, 6rnegin “Preliid ve iki Dans” adli orkestra yapitinda kullanmustir.
Bestecinin en ¢ok seslendirilen yapitlarindan bir bagkasi da "Viyolonsel
Kongertosu"dur. Sanatgi, Tiirkiye’de ¢ekilen tiimiiyle renkli ilk film olan Halici
Kiz’in miizigini de bestelemis ve kanunu kendisi seslendirmistir. Klasik Tiirk
miizigi alanindaki besteleri ise son donemde sik sik seslendirilmeye baslamis ve
kayitlar1 yaymlanmustir.

Tirk beslerinin icinde yer alan Alnar, teksesli Tiirk miiziginden yetismis

olmasiyla ayr1 bir yere sahiptir. (63)

63 www.beethovenlives.net/index.asp?ID=9005
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KANUN KONCERTOSU

Ferit Alnar, daha once tasarladigi bu kongertoyu 1946 yilinda Roma'da
bulundugu siralarda yazmaya baslamis ve ertesi yi1l Ankara'da tamamlamistir.
Kanun Kongertosu ilk defa 1951 yilinda Viyana Radyosu'nda Viyana Senfoni
Orkestras1 esliginde yayinlanmistir. Alnar, daha sonralar1 kongertonun 3.
boliimiinii begenmeyerek bu boliimii yeniden yazmustir. ilk bdliimiin temasi
Giriftzen Asim Bey'in "Rast Pesrev'"inden esintilidir. Kadansta kanun taksimi
sergilendikten sonra, ana temanin tekrarlanmasiyla béliim biter. ikinci boliim
kanun ve orkestranin diyalogunu saba makaminin etkisinde mistik bir hava ile
siirdiiriir. Hareketli tiigiincli boliimde ana tema kanun ve orkestra tarafindan
birlikte islenerek Rast pesrevine ulasan ¢izgilerle sona erer.

Eser bestecisinin disinda Ruhi Ayangil ( 1988, Ankara) ve Tahir Aydogdu
(1997, Istanbul, CRR Senfoni Ork.), 20-21 Kasim 1998 Cumhurbaskanlig
Senfoni Orkestras1 Sefi T. Strugala tarafindan seslendirilmistir. 7 Aralik 1998'de
de SCA Vakfi'nin diizenledigi o6diil toéreni ile 1998 yili en biiyiik odili
Cumhurbagkanimiz tarafindan Ferit Alnar'a verilmis, bu 6diil toreni sonrasi
kongerto Anadolu Yayl Calgilar Dortliisii ve Tahir Aydogdu tarafindan tekrar
seslendirilmistir. Ayrica 26-27 Subat 1999'da izmir Devlet Senfoni Orkestrasi ile
sef Hikmet Simsek yonetiminde Kanun Kongertosu Tahir Aydogdu'nun
solistliginde tekrar seslendirilmistir.

ESERLERI
“Ug Sark1”, San Ve Orkestra Eseri
“Romantik Uvertiir”,
“Preliid ve iki Dans”,
“Tiirk Suiti”,
“Istanbul, Orkestra Suiti”,
“Viyolonsel Kongertosu”,
“Kanun Kongertosu” kanun ve yaylilar orkestrasi i¢in,
Trio, “Fantezi”,
“Sijit”, Keman ve Piyano Icin,
Yaylilar Kuarteti,
“Yalova Tirkiisi”,
“Sar1 Zeybek”,
Goethe’nin “Faust”u lizerine miizik,
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“Istanbul Sokaklar1”, (Film Miizigi)
“Namik Kemal”, (Film Miizigi)
“Halic1 kiz”, (Film Miizigi)
“Kelebek Zabit”, tek sesli operet,
1922. “On Saz Semaisi”,

“Bayati Araban Pesrev”,

“Bayati Araban Saz Semaisi”,
'Segah Pesrev”,

“Sozsuz Romans”...
NECIL KAZIM AKSES, (6 MAYIS 1908 - 16 SUBAT 1999)

Miiziksever bir ailenin ¢ocugu olan Akses, kiiclik yasta keman dersleri
almaya baslamis, on dort yasindayken Mesut Cemil’in viyolonsel 6grencisi
olmustur. i1k beste denemesini de bu yillarda viyolonsel i¢in yazdig1 bir pargayla
yapmustir. Lise  Ogrenimi  sirasmnda  bir  yandan Istanbul Belediye
Konservatuvari’nda Cemal Resit Rey’in armoni sinifina devam eden Akses, liseyi
bitirince kompozisyon oOgrenimi i¢in Viyana’ya gider. Viyana Miizik
Akademisi’'nde 1926 yilinda basladigi bu egitimi, Kleinecke nin viyolonsel,
Joseph Marx’in armoni, kontrpuan ve fiig Ogrencisi olarak siirdiirmiistiir.
Akademiyi bitirdikten sonra Prag Devlet Konservatuari’na gegen bestecimiz,
burada Josef Suj ile kompozisyon, Alois Haba ile mikrotonlar iizerinde
calismustir.

1933 yilinda Tiirkiye’ye donen Akses, Ankara Devlet Konservatuari’nin
kurulus calismalarini yiiriten Paul Hindemith’e yardimec1 olmus, konservatuarin
acilmasiyla kompozisyon 6gretmenligine getirilmistir.

Necil Kazim Akses, yaraticiligini 80 yasindan sonra da siirdiirmiis; 6rnegin
“5. Senfoni”sini bu dénemde yazmistir. Onun “Ankara Kalesi” adli senfonik siiri,
piyano i¢in “Minyatiirler”, keman ve viyola kongertolari, orkestra i¢in “Kongerto”
ve “Ballad”1, bes senfonisi ve yaylilar i¢in dort degerli “Kuartet1, baslica yapitlari
arasinda sayilabilir.

Ankara’da uzun yillar kompozisyon 6gretmenligi yapan Akses, 1948 yilinda
kurucusu oldugu konservatuarin midiirliigiine, 1949 yilinda Giizel Sanatlar Genel
Miidiirligiine, 1954 yilinda Bern, 1955 yilinda Bonn Kiiltiir Ataseligine atanmus,
1958 yilinda Tiirkiye’ye doniince Ankara Operast Miidiirii olmustur.
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Yaratict ¢aligmalart yurt disinda da yankilar bulan Necil Kazim Akses,
basarilar1 dolayisiyla ¢esitli lilkelerden madalyalar, odiiller almistir.
ODULLER
1957°de Almanya’nin birinci derece “Yaratict Hizmet Odiilii”
1963’te, Italya’nin “Cavalliere Officiale” iinvani,
1973’te, italya’nin “Commendatore Madalyas1”,
1973 te Tunus’un “Habib Burgiba Sanat, Kiiltiir Madalyas1”
1971 yilinda “Devlet Sanat¢is” unvaniyla onurlandirilan Necil Kazim Akses,
1981 yilinda “Atatlirk Sanat Armagani”ni, 1992 yilinda And Vakfi’nin “Onur
Odiilii Altin Madalyas1”n1 almistr.
ESERLERI :
“Mete” Operasi
“Bayonder”, Operasi
“Timur” Operasi
“Siir ve Miizik”,
“Senfonik Destan”, “Solocular Gegiti”, soprano, mezzo-soprano, bariton,
basbariton ve orkestra igin,
“Cokseslendirilmis Tiirkiiler”,
“Konservatuvar Mars1”, (Erkin ile birlikte),
“Esliksiz Koro Kompozisyonlar1”,
“On Tirkii”, esliksiz karma koro i¢in,
“50. Y1l Mars1”,
“Istanbul’a Goniil Veren Ozanlar”, esliksiz koro i¢in,
“Portreler”,
“Siirlerle Miizik”,
“Hay1ir m1, Evet mi”,
“Ciftetelli”, senfonik dans,
“Ankara Kalesi”, senfonik siir,
“Ballade”, bliytik orkestra i¢in,
“Eskilerden Iki Dans”,
“1. Senfoni”, 1966.
“Itri’nin Nevakar1 Uzerine Scherzo”,

“Seslenis”, 1973. (64)

64 www.beethovenlives.net/index.asp?ID=9006
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“2. Senfoni”,

“3. Senfoni”,

“Orkestra Kongertosu”,

“Baris i¢in Savas”,

“4. Senfoni” (Sinfonia Romanesca Fantasia),

“5. Senfoni” (Atatiirk diyor ki),

“Siir”, viyolonsel ve orkestra igin,

“Keman Kongertosu”,

“Viyola Kongertosu”,

“Idyll”, viyolonsel ve orkestra i¢in,

“Allegro Feroce”, klarnet, saksafon ve piyano icin,
“Poéme”, keman ve piyano i¢in,

“Sonat”, fliit ve piyano i¢in,

“Ug Siir”, mezzo soprano ve yaylilar dortliisii i¢in,
“Trio”, yaylilar i¢in,

“1. Yaylilar Dortliisti”,

“2. Yaylilar Dortliisti”,

“3. Yayhilar Dortliisii”,

“4. Yayhlar Dortliisii”,

“Preliid ve Fiigler”, piyano i¢in,

“Bes Piyano Parcas1”,

“Sonat”, piyano i¢in,

“Minyatiirler”, piyano i¢in,

“Piyano i¢in On Parga”,

“Capriccio”, viyola igin,

“Hiiziinli Melodi”, viyola i¢in,

“Antigone” i¢in miizik, tiflemeli ¢algilar i¢in,
“Kral Oedipus” i¢in miizik, kadinlar korosu ve iiflemeli ¢algilar i¢in,

“Jiil Sezar”, i¢in miizik, tiflemeli ¢algilar i¢in,
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HALIL BEDii YONETKEN (1899-1968)

1899°da dogdu, 1968°de 6ldii. Yiiksek 6grenimden sonra pedagoji 6grenimi
yapmak iizere 1928’de  Cekoslovakya’ya  gonderildi. Prag Devlet
Konservatuvari’m bitirdi. Almanya ve Fransa’da calismalarini siirdiirdii. Yurda
doniince Musiki Muallim Mektebi, Ankara Devlet Konservatuvar: ve Gazi Egitim
Enstitiisii’'nde 6gretmenlik yapti. Glizel Sanatlar Midiirliigi’nde Sube Miidiirligii
yaptt.

1935’ten oOliimiine kadar Folklor aragtirmalar1 yapti. Ankara Devlet
Konservatuvari’nin  1937-1951 yillar1 arasinda  gergeklestirdigi  derleme
calismalarma katildi. Istanbul Belediye Konservatuvari Folklor Uzmani oldu.
TRT istanbul Radyosu miizik danismanligina getirildi. Tiirk Halk Oyunlari
Yasatma ve Yayma Tesisinin kuruculugunu yapti. TRT’nin 1967’de
gerceklestirdigi derleme caligmalarina katildi ve bin dolayinda halk ezgisinin
derlenmesini sagladi.

ESERLERI

“Diskotek Kilavuzu”,

“Halkevlerinde Halk Miizigi ve Oyunlar1 lizerine nasil ¢aligilmali” ?
“Elli Okul sarkis1”

“Okullarda Miizik Egitimi ve Ogretim Metodlar1”
“Lise Miizik Kitab1”

“Derleme Notlar1 I

“Yirmi Bes Cocuk Sarkis1”

“IIkokul sarkilar1”

“Ilkokullarda Miizik Kilavuzu”

“JlIk Mekteplerde Gmanin Usul Tedrisi”

Halil Bedii Yonetken, Folklor ve Miizik Egitimi caligmalarinin disinda,
miizik elestirmeni olarak da yazilar yazmis, lilkemizde ¢ok sesli miizigin gelisime
yazar olarak da katkida bulunmustur. Hazirladigi radyo programlarinda igten,
yalin ve sicak sunuculugu ile genis dinleyici kitlelerinin sempatisini

kazanmistir.(65)

65 http://tr.wikipedia.org/wiki/Halil_Bedi%C3%AE_Y%C3%B6netken
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EKREM ZEKIi UN (1910-1987)

23 Kasim 1910 yilinda dogdu, 1987 yilinda 6ldii. Zeki Ungér’iin ogludur.
[Ik miizik egitimine o yillarda Muzika-i Humayun’da orkestra sefi olan
babasindan keman dersleri alarak bagsladi.

1924 yilinda devlet tarafindan Paris’e gonderildi. Nadaud, Line Talluel,
Marcel Chailley ve Jaques Thibaud’dan Keman, M. Laurant ve Alexandre
Cellier’den armoni dersleri aldi. Ayrica Georges Dandelot ile iki yil armoni ve
kompozisyon ¢alisti. 1928’de Paris’te “La Fliite de Jade” ve Blitis’in Sarkilar1”
adli ilk bestelerini yapti.

1930 yilinda Ecole Normale de Musique’yi bitirdi ve yurda dondii. Musiki
Muallim Mektebi’ne keman 6gretmeni olarak atandi. Riyaset-i Cumhur Orkestrasi
tiyesi oldu. Bu orkestranin konserlerine solist ve orkestra sefi olarak katildi. 1934
yilinda istanbul’a yerlesti. Piyanist Verda Un ile evlendi ve onunla resitaller verdi.
Ayni yil Istanbul Musiki Muallim Mektebi’ne 6gretmen olarak atandi. 1945
yilinda Istanbul Belediye Konservatuvari’nda keman ve viyola &gretmenligine
basladi. Konservatuvarin orkestrasini kurdu ve calistirdi. Bu orkestra ile
Istanbul’un kiiltir merkezlerinde ve ogrenim kurumlarinda konserler verdi.
Konservatuvarin son sinif 6grencilerinin kongertolar seslendirmelerini sagladi.
Istanbul Sehir Orkestrasi’nin konserlerine konuk sef olarak katildi. Cok sayida
Ogrenci yetistirdi ve 6grencileri yurt disinda pek cok basarilar kazandilar.

Egitimde evrensellesmeyi savunan Un, teksesli miizigimizle geri
kalmishgimiz arasinda bag kurarak, oncelikle ¢oksesli ve uluslararasi sanat
miizigini hazirlamak amaciyla ¢alismistir. Bu amacini gergeklestirmek i¢in egitsel
amagla ¢ok sayida kitap yazmustir. Istanbul Egitim Enstitiisiinde uzun yillar
caligmis ve bir yandan da besteciligi siirdiirmiistir.

ESERLERI :
“Obual1 Dortli”
“Piyano, Timpani ve Yaylilar i¢in kongerto”
“Viyolonsel ve orkestra i¢in rapsodi”
“Korongle ve yayli ¢algilar i¢in kongerto”
“Yurdum” senfonik siiri
“Piyano Sonat1”
“Piyano i¢in ilkel duyus”
“ Keman diiosu”
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“Keman Kongertosu™
“Keman ve Piyano Sonat1”
“Kiiciik Stit”
“Fliit ve Piyano i¢in Sonat”
“Fliit ve Yaylilar Orkestrasi i¢in Kongerto”
“2 nci Piyano Kongertosu”
“Viyolonsel ve Piyano i¢in s6zsiiz tiirkii”
“Zurna’dan Yana, Obua ve Piyano i¢in” (66)
NURULLAH SEVKET TASKIRAN (1900-1952)

1900 yilinda Istanbul’da dogdu, 1952’de Ankara’da 6ldii. Istanbul Musiki
Muallim Mektebi’ni bitirdi. Liselerde miizik 6gretmenligi yapti. Milli Egitim
Bakanliginin 1928°de actig1 sinavi kazanarak miizik pedagojisi 6grenimi yapmak
tizere Berlin’e gonderildi. Stern Konservatuvari’nda san, armoni, okul miizigi ve
pedagoji dersleri aldi. B. Hoffmann’in 6grencisi oldu. “Paul Graeer” okulunda
opera egitimini siirdiirdii. Berlin’de Beethoven Salonu’nda san resitalleri verdi.
Berlin Radyosu’na kadrolu sanatgr olarak atandi. 1933 yilinda girdigi bir san
yarigmasinda birincilik kazandi ve Gustav Hollaender madalyasiyla 6diillendirildi.

Stern Konservatuvari’ni bitirdikten sonra Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan
bu kez italya’ya génderildi. Milano’daki Giuseppe Konservatuvari’nda, Romeo
Bartolini ile ¢alisti. 1934’te yurda dondii ve Musiki Muallim Mektebi ve Gazi
Egitim Enstitiisii’'ne 6gretmen olarak atandi. Ayni yil Ankara’da sahnelenen
Oz Soy operasinda Nimet Vabhit ile birlikte rol aldi ve bu yapitta hem Feridun hem
de Ahriman karakterlerini canlandirdu.

Ankara Devlet Konservatuvart kurulunca burada san-opera 6gretmenligi
yapmaya bagladi. Ankara Devlet Konservatuvar1 Tatbikat Sahnesi’nin ilk opera
temsillerinde 6grencileri ile birlikte oynadi. Tosca, Fidelio ve Satilmig Nisanl
operalarinda solist olarak sdyledi. Cok sayida dinleti verdi, radyo programlarinda
gorev aldi. Satilmis Nisanli, Cavalleria Rusticana, Cosi Fan Tutte, La Boheme ve
Palyago operalarim1 Tiirkge’ye ¢evrilip uygulanmasinda Halil Bedii Yonetken,
Ulvi Cemal Erkin ve Cevdet Memduh Atlar ile birlikte calisti.

Saglhiginin bozulmasindan dolayr gorevlerinden bir kismini birakti ve

Ankara Radyosu’nda Tonmaisterlik yapti. 15 Agustos 1952 yilinda 6ldii. (67)

66 http://www kimkimdir.gen.tr/kimkimdir.php?id=2981
67 SAY, Ahmet. “Miizik Ansiklopedisi” Ankara, 1985.
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CEVAT MEMDUH ALTAR

1902 yilinda Istanbul’da dogdu. Orta dgrenimini Alemdar Numune Okulu
ile Ticaret Okulu’nda yapti. 1922 yilinda Miizik ve Sanat Tarihi 6grenimi i¢in
Almanya’ya gonderildi. 1927 yilina kadar Leipzig’de kalip, 6§renimini bitirdi ve
yurda dondii. Ayni yil, Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi’'ne giderek lisans
diplomasin aldi.

Musiki Muallim Mektebi’'nde Miizik Nazariyatt 6gretmenligine basladi.
1929 yilindan itibaren Gazi Egitim Enstitiisii Miidiir Yardimcilig1 ve Sanat Tarihi
ogretmenligi gorevlerinde bulundu.

1935 yilinda Milli Egitim Bakanlig1 Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii Sube
Miidiirligiine atandi. Eyliil 1943 yilina kadar hem sube midiirliigii hem de Gazi
Egitim Enstitiisiinde 6gretmenlik gorevini siirdiirdii.

Ankara Devlet Konservatuvari kurulug ¢calismalarina da katildi. 1943 yilinda
Radyo Dairesi Miidiirliigii’ne getirildi. Ismet Pasa Kiz Enstitiisii’nde estetik ve
sanat tarihi dersleri verdi. Altar’in 6nemli ozelliklerinden biri de, Tirkiye
radyolarinda acgiklamali konser programlarini hazirlayan ilk kisi olmasidir. Bunun
yan1 sira ¢ok gazete ve dergide miizik ile ilgili makaleler yayinladi. Altar, miizigi
iliskin 6nemli belgeleri kapsayan 6zel bir arsive sahiptir. (68)

ESERLERI :

“Almanca’dan ¢evrili armoni ders kitab1”
“Almanca’dan cevrili kontrpuan ders kitabi “
“Gothe ve Miizik hayat1”

“Nora yahut Bir Bebek Evi”

“Goethe ve Sanat1”

“Miizik Tetkikleri”

“Sanat Biiytikleri”

“Opera Tarihi”

“Yiizyillar Boyunca Miizik”

“Iktisat Mars1”

“Ogretmen Mars1”

68 http://muzikoloji.sitemynet.com/Muzikoloji_Platformu/id6.htm
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CEZMI RIFKI ERINC

1907 yilinda dogdu. Keman sanatcisidir. 1925 yilinda devlet tarafindan
acilan sinavi kazanarak Paris’e gonderildi.

Ecole Normale de Musique’de J. Thibaud’dan keman dersleri aldi. Okulu
bitirdikten sonra Berlin’e gecti. Carl Flesch okulunda Wosthal’in 6grencisi oldu.
Yurda doniince Musiki Muallim Mektebi’nde keman 6gretmeni olarak atandi.
1933’te Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestras1 esliginde iki keman kongertosu
seslendirdi. OP. 9 “Dort Tirk Ezgisi” 1935’te Universal-Edition tarafindan
yayimlandi. Daha sonra Gazi Egitim Enstitlisinde keman 0gretmenligi yapti.

Ering’in Tirk miizigi egitimindeki yeri dnemlidir. (69)

NOT : Ahmet Adnan Saygun’un hayat hikayesi “Oz Soy” operasi bdliimiinde

anlatildig1 i¢in ayrica bu boliimde anlatilmamastir.

69 SAY, Ahmet. “Miizik Ansiklopedisi” Ankara. 1985
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3.2. Ankara’da Musiki Muallim Mektebi’nin Kurulmasi ve Daha
Sonra Gazi Terbiye Enstitiisii’ne Baglanmasi

Cumbhuriyetin ilanindan hemen sonra ¢ikarilan 439 sayili Orta Tedrisat
Muallimleri Kanunu’nun 8. maddesi ile kimlerin Resim- Is, Miizik ve Beden
Egitimi 6gretmeni olabileceklerine agiklik getirilmis ve 6gretmenlik meslegi yasal
dayanaga kavusturularak orta Ogretime Ogretmen yetistiren kurumlar agilmaya
baglanmustir.

Tiirkiye Cumbhuriyeti’'nde miizik o6gretmeni yetistiren ilk kurum,
Cumbhuriyetin ilanindan hemen sonra Maarif Vekaleti’nin 1924 yili biitcesiyle
kabul edilen ve 1 Eyliil 1924 tarihinde orta dereceli okullara miizik 6gretmeni
yetistirmek amaciyla kurulan ve 1 Kasim 1924’te 6gretim hayatina giren Musiki
Muallim Mektebidir. 1924-25 ¢gretim yil1 bir bakima okulun deneme y1l1 olmus,
1925-26 yili basinda ise hakiki anlamda miizik 6gretmeni yetistiren bir kurum
haline gelmistir. Nitekim okulun talimatnamesi de bu sirada 29 temmuz 1925°te
yayinlanmistir.

Musiki Muallim Mektebi’'nin 1924-25 doénemindeki ilk 6gretim kadrosu
Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi iiyelerinden meydana geliyordu. 1926
yilinda okuldan beklenen gayelerin temini ig¢in 6gretim kadrosunun nitelik ve
niceliginin iyilestirilmesine karar verildi. Bu dogrultuda, Avrupa’da kendi
hesabma 6grenim gorenlerden liyakatli olanlarin vekalet hesabina alinmasi ve
Avrupa’ya 6grenci gonderilmesi uygun goriildii. 1928 ve 1929 yillarinda Musiki
Muallim Mektebi’nde 10 6gretmen ve 5 6gretmen yardimcisi gorevliydi.

Musiki Muallim Mektebi’nin ilk 06grenci kadrosu Erkek Muallim
Mektebi’nden se¢ilmis olan 6 kisiden ibaretti. Ayn1 6gretim yilinin sonuna dogru
Istanbul Balmumcu’daki Oksiiz Yurdu'ndan 6 6grenci daha getirilerek 6grenci
sayist 12’ye cikarildi. 1925-26 yilinda okulun tesisati az ¢ok tamamlandig1 i¢in
Oksiiz Yurdu’ndan getirilen yeni 6grencilerle okuldaki dgrenci kadrosu 40 kisiye
cikarildi. 1927-28 yilindan itibaren Musiki Muallim Mektebi’ne yatili 6grenci de
kabul edilmeye baslandi. Boylece bu 6gretim yilinda okuldaki 6grenci sayist 24’1
kiz olmak tizere 71’1 bulmustu. Sonraki yillarda bu say1 daima artmis ve 1935-36

yillarinda 67’si kiz olmak iizere 149°u bulmustur.
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Ogretim siiresi ilkokul {izerine 6 y1l olan Musiki Muallim Mektebi’nde biri
genel orta 6gretim, digeri mesleki 6gretim olmak tlizere 2 devre vardi. 4. sinifi
bitiren 6grenciler Tiirkce ve Yabanci Dil haricindeki genel derslerle, miizik
teorileri dersinden bir mezuniyet sinavi veriyorlardi. Tiirkge ve yabanci dil ile
mesleki ihtisas derslerine ait sinavlar altinct sinif sonunda yapiliyordu.

Musiki Muallim Mektebi’nin 1931 yilinda yeni bir talimatnamesi
yaymlanmig ve okulun siiresi genel orta 0gretim ve mesleki 6gretim adiyla iki
boliim halinde 6 yila ¢ikartilmistir.

1934’te  Milli Musiki ve Temsil Akademisi’nin kurulmasiyla Musiki
Muallim Mektebi, Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrast1 ve Temsil Subesi
Yiiksek Tedrisat’a devredilen bu kurumun biinyesinde yer almistir.

1936-37 6gretim yilinda Musiki Muallim Mektebi Temsil siniflart ismiyle
bir konservatuvar faaliyete gegmis, Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi ise bu
akademiden ayrilmistir. Biitlin bu gelismelerin sonucu miizik 6gretmeni yetistirme
amacinin yaninda sanat¢i yetistirme amaci da agirlik kazanmaya baglamis ve
Musiki Muallim Mektebi 1938-39 6gretim yilindan itibaren Gazi Orta Muallim
Mektebi ve Terbiye Enstitiisii’ ne aktarilmis ve Gazi Orta Ogretmen ve Terbiye
Enstitiisii Miizik Subesi adin1 almistr.

1935-37 yillan arasinda, Tiirkiye'de Konservatuvarin kurulmasi ve miizik
sorunlart ile ilgilenmek {izere c¢agrilan Prof. Paul Hindemith, bu okulun, bir
yabanct uzman gozetiminde baglanmasini Onerdi. Binasi yapilip gerekli
hazirliklar tamamlandiktan sonra, 1938-39 egitim yilinda Miizik Boliimii egitime
G.E.E'de basladi. Boliimiin basina, Hindemith'in tavsiyesiyle Hitler Almanya’sin1
terkedip gelen Prof. Eduard Zuckmayer getirildi. Ik gretim kadrosu sdyledir:

(Bernhard Klein, Eva Klein Franke, Bedri Zavag, Fuat Koray, Ahmed
Adnan Saygun, Halil Bedii Yonetken,Cevat Memduh Altar, Nurullah Sevket
Taskiran, Ekrem Zeki Un, Hayri Akay, Saip Egiiz, Veysel Arseven, Necil Kizim
Akses, Ferhunde Erkin, Ulvi Cemal Erkin, Mesut Cemil, Necdet Remzi Atak,
Leyla Atak, Azize Isik (Duru), Cezmi Ering. Halil Onayman, Biilent Arel, Aziz
Giirerk, Saadet ikesus, Enver Kapelman, Mahmut Ragip Gazimihal, Giiltekin
Oransay)
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Gazi Egitim Enstitiisii Miizik Boliimii'nlin 6gretmen kaynagi, gecen zaman
icinde incelenirse sOyle bir gorliniim ortaya c¢ikar: 1) Ankara Devlet
Konservatuvari’ndaki, Cumhurbagkanligi Orkestrasi’ndaki, Ankara Devlet
Operasi’ndaki Ogretmen ve miizisyen birikiminden yararlanma. 2) Asistan
almarak Ogretmen yetistirme. 3) Yurtdigina gonderilip yetistirilen boliim
mezunlarindan yararlanma. 4) Meslekte kendini yetistirmis boliim mezunlarindan,
boliim kurulunun karari ile eleman seg¢ip atamalarini saglama, 5) Genel bilgi ve
meslek dersleri 6gretmenlerini Enstitiiniin diger boliimlerinden ya da MEB
kuruluglarindan ¢agirma.

1966 yilina kadar Gazi Egitim Enstitiisii Miizik Subesinin bina ihtiyacina
bugiin halen Zuckmayer Binasi adi altinda uygulama anaokulu olarak kullanilan
bina cevap vermistir. Zuckmayer binas1 iki katli olup cesitli tipte 45 odasi
bulunmaktadir.

G.E.E Miizik Subesi 1968-69 6gretim yilinda hizmete giren donemin ¢cagdas
bir miizik okulunda bulunmasi gereken Ozellikleri tasiyan  binasina
kavusmustur.Yeni bina 7 derslik, 90 bireysel calisma odasi, bi¢imi kuyruklu
piyanoya benzeyen 437 kisilik bir konser salonu, 200-250 kisilik prova salonu,
calg1 bakim onarim atélyesi, kayit stiidyosu gibi ¢esitli boliimlerden olugsmaktadir.

Gazi Egitim Fakiiltesi Glizel Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik Egitimi
Anabilim Dali1 2004-2005 yilinda da kurulusundaki heyecanla, lisans ve lisansiistii
programlar1 ile hizmet vermeye devam etmekte, ulusal ve uluslar arasi

organizasyonlarda merkezi bir kurum olarak gorevine devam etmektedir. (70)

70 Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Boliimii Arsivi.
http://www.guzelsanatlar.gazi.edu.tr/muzik/tarih.html
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3.3. Ankara Devlet Konservatuvarinin Kurulmasi

Yurdumuzda Bat1 Miizigi 6gretimi ilk kez 1827 yilinda saray bandosunun
kurulmasiyla baslamistir. Istanbul Belediye Baskan1 Cemil Pasa'nin girisimleriyle
1914 yilinda "Dar-iil Bedayi" adli bir tiyatro ve miizik okulu kurulmus, 1917
yilinda ise miizik bolimii Dar-iil Bedayi’nin bir bolimi olarak agilan "Dar-iil
Elhan "a (Nagmeler Evi) devredilmistir. 0 yillarda, Dar-iil Elhan'da hem Bati
miizigi, hem de geleneksel Tiirk miizigi egitimi verilmekteydi. Cumhuriyet
kurulduktan sonra 1924 yilinda Ankara'da miizik Ogretmeni yetistirilmesi
amactyla Musiki Muallim Mektebi agilmistir.

Geng Tiirkiye Cumbhuriyeti’yle birlikte, Tiirk Ulusu diinya uygarhigi
yolunda 6nemli adimlar atmaktaydi. Atatiirk'iin direktifleriyle miizik ve sahne
sanatlarinin gelismesi i¢in, Milli Egitim Bakanligi bir konservatuvar kurmak
amactyla 1934 yilinda, Berlin'de Ogrenci miifettisi olan Cevat Dursunoglu'nu
gorevlendirdi. 1935 yilinda iinlii besteci Prof. Paul Hindemith ile anlagma yapildi.
Bu anlagsmaya gore Hindemith, Tiirkiye'de miizik kurumlarinin yeniden
yapilandirilmast  islerinde  danisman  olarak  incelemelerde  bulunup,
konservatuvarin kurulus esaslarini hazirlayarak bir rapor verecekti. Hindemith 6
Nisan 1935 yilinda yurdumuza gelerek, bir yil ara ile iki incelemede bulundu. Bu
incelemeler sonucunda konservatuvarin; serbest miizik okulu (konservatuvar),
Ogretmen yetistiren okul (Musiki Muallim Mektebi) ve tiyatro okulundan
olusmasina karar verdi. Bu nedenle Musiki Muallim Mektebi 6grencileri
konservatuvara 0grenci temin etmek amaciyla sinavdan gecirilmis, 48 Ogrenci
baska okullara dagitilmig, 86 Ogrenci alikonulmustur. Sinavi zamanin okul
miidiirii Rauf Yener’in baskanliginda Hindemith, Zuckmayer, Praetorius ve Necil
Kazim Akses yapmistir. Alikonulan Ogrencilerden sekizi ve o yil mezun
olanlardan ikisi tiyatro boliimiine ayrilmistir. Bu sinav 6 mayis 1936’da baslayip,
12 Mayis 1936 giinii bitmistir. 6 Mayis’in konservatuvar’in kurulus giini
olmasinin sebebi budur. Yaz aylar gegtikten sonra disaridan 6grenci almak icin 6
Ekim 1936 tarihinde smav yapilacagini bildirmek iizere asagidaki ilan
yaymlanmustir.

Miizik Ogretmen Okulu Miidiirliigii’nden :

1. 1936-1937 o6gretim yili basinda okulumuza bagli olarak acgilacak olan
konservatuvarin opera, temsil, piyano, teori, san ve orkestra enstriimanlari
gruplarina talebe alinacaktir.
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2. Konservatuvar giindiizliidiir, yatili degildir. Istekliler bir kabul smavina
tabiidir. Tahsil i¢in okula senelik iicret verilir.

3. Istekliler 5 Tesrin-i evvel (Ekim) 1936 Pazartesi giiniine kadar okul
direktorliigiine bagvurmalidir. Bu miiracaatta asagidaki istenilen vesikalarin
getirilmesi lazimdir.

4.  San dersi alacak erkek talebenin yasi en agag1 18 kiz talebenin 16°dur.

5. Konservatuvar kabul sinavlari 6 Tesrin-i evvel (Ekim) 1936 Sali giinii
Musiki Muallim Mektebinde saat 9°da baslayacaktir.

6. Fazla tafsilat (bilgi) almak isteyenler okul direktorliigiine miiracaat
edebilirler.

Bu sinavda 25 istekliden ancak 5 kisi kabul edilmistir. Muhsin Ertugrul, san
ogretmeni Lokman, korepetitor Markovizt’den kurulan komite 12 Ekim’de siavi
Istanbul’da yapmuslardir.

Konservatuvar’da dersler 1 Kasim 1936 tarihinde baslanmistir. Opera
boliimiiniin birinci sinifinda 5 kiz, 7 erkek 6grenci bulunmaktadir. Bunlarin ¢ogu
Musiki Muallim Mektebi’nden secilmistir. Tiyatro boliimiiniin birinci sinifinda 3
kiz, 8 erkek oOgrenci bulunmaktaydi. Tiyatro bdliimiiniin ilk kiz &grencileri
Musiki Muallim Mektebi kaynakli Muazzez Yiicesoy ve Melek Saltukalp’tir.

29 Ocak 1937°de Istanbul’da, 10 Subat 1937°da Ankara’da yeniden dgrenci
alma sinavlar1 acilmis ve bu smmava 60 kisi miiracaat etmistir. Daha sonraki
yillarda da dgrenci almak icin Istanbul ve Ankara’da gesitli smavlar agilarak
konservatuvara 6grenci alimlari artarak yapilmistir.

Konservatuvar ilk kuruldugunda 6gretmen kadrosu ve girdikleri dersler asagidaki

gibidir.

Teori (Fonetik, mimik) ve Retorik : Musin Ertugrul
Fonetik : Kuhenbuch

Mimik ve Rol Etiidi : Carl Ebert
Entonasyon : Halil Bedii Yo6netken
Teori : Hasan Ferit Anlar
Madrigal Koro : E. Zuckmayer
Ritmik Jimnastik : Adler

Eskrim : Vildan Asir Savagir
Tiyatro Tarihi : Bedrettin Tuncel
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Sanat ve Musiki Tarihi : Cevat Memduh Altar

Kiraat : Erciment Ekrem Talu
Almanca : Nihat Adil Erkman
Italyanca : Abdiisselam Buseyri

Konservatuvar’daki san, opera, enstriiman gibi musiki derslerinin ilk
O0gretmenlerinin bazilar1 daha 6nceleri Musiki Muallim Mektebi’nde 6gretmenlik
yapmustir. 1930 yilinda 6gretmen olan Ulvi Cemal Erkin (Piyano), 1931°de
Ogretmenlige baslayan Ferhunde Erkin (Piyano), Necdet Remzi Atak (Keman),
1932 yilinda atanan Mahmut Ragip Gazimihal bunlar arasindadir. Ahmet Adnan
Saygun 1931 yilinda Musiki Muallim Mektebi’'ne 06gretmen olmus ve
konservatuvar ilk kuruldugu dénemde ayni zamanda burada da Ogretmenlik
yapmustir. 1946 yilinda sadece konservatuvarda ders vermeye baslamistir. Necil
Kazim Akses konservatuvar’in ilk kuruldugu giinden itibaren ders vermeye
baslamistir. Azize Duru (san), Izzet Nezih Albayrak (Keman) 1937, Liko Amar
(Keman), Ayse Saime Eren (Piyano), Mesut Cemil 1938, Mithat Fenmen
(Piyano), Fuad Turkay (Piyano) 1939, Turgut Bey (Diksiyon ve Fonetik) 1936,
Suut Kemal Yetkin (Diksiyon ve Fonetik) 1937, Tahsin Banguoglu, Cevdet
Kudret, Semahat Yalkim ve Hamdi Bey(Diksiyon ve Fonetik) 1938, I Galip
Arcan (Diksiyon ve Sahne Temsilleri) 1939, Bedii Ziya ve Emin Tiirkelgin
(Yabanci Dil) 1938, Adnan Balkis, Miikerrem Keymen, Zahide Azveren (1938)
ve Pakize Gokyay (Beden Egitimi, Akrobasi, Eskrim ve Ritmik) 1939, Hasan
Tahsin Giinden ( Muaseret Adabi) 1939 yilinda konservatuvara 6gretmen olarak
atanmuslardir.

1936 yilinda yurdumuza gelerek Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi’ni
yoneten Dr.E.Praetorius ilk giinden baglayarak konservatuvarda 6gretmen olarak
gorev yapmustir. Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi1 iiyelerinin ilk giinden
baslayarak Musiki Muallim Mektebi ve daha sonra da konservatuvarda 6gretmen
olarak gérev yapmisglardir. (71)

KONSERVATUVAR KANUNU

Milli Musiki ve Temsil Akademisi kanununda gosterilen teskilat,
konservatuvar smiflarinin  agilmasiyla olugsmaya baslamistir. Baslangigta
tiyatrocularin 3, operacilarin ise 5 yilda yetisebilecegi diistintilmiis, bu iki boliime
lise mezunu 6grenciler alinmustir.

71 SAY, Ahmet. “Miizik Ansiklopedisi” Ankara. 1985
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1936-1937 ders yili basindan, 1938-1939 ders yili sonuna kadar gecen siire
igerisinde yapilan denemeler ve alinan sonuglar dogrultusunda yeniden
teskilatlanmas1 geregini ortaya ¢ikmistir. Musiki Ogretmeni yetistiren Musiki
Muallim Mektebi, 1938-1939 ogretim yili basinda ¢esitli dallarda &gretmen
yetistiren Gazi Egitim Enstitiisii'ne (Gazi Terbiye Enstitiisii) baglandi. Diger
dallar ise ( miizisyenler, operacilar ve tiyatrocular) bu birimde kalmistir. Bu
birimin adi heniiz konservatuvar degildi. Maarif Bakan1 (Milli Egitim Bakani)
Saffet Arikan ve daha sonra Bakan olan Hasan Tahsin Yiicel’in bakanliklar
sirasinda bizzat kendilerinin katkilartyla konservatuvar kanunu hazirlanmig ve
Tirkiye Biiyiik Millet Meclisi’ndeki goriismeler sonrasinda 20 mayis 1940 yilinda
konservatuvar kanunu olarak kabul edilmistir.

20 Mayis 1940 yilinda 3829 sayi ile kabul edilen ve 24 Mayis 1940 yilinda
yirtirliige giren kanun 17 maddeden olusmaktadir. Bu kanun hiikiimlerine gore
devlet konservatuvari miizik ve temsil boliimlerine ayrilmistir.

Miizik Boliimiiniin Dallart :

Kompozisyon,

Orkestra YOnetimi,

Piyano, Org, Arp,

Yayh Sazlar,

Nefesli Sazlar,

San,

Temsil boliimlerinde ise su dallar bulunmaktadir:
Opera ve Bale,

Tiyatro.

Devlet konservatuvar: kanunu ile okula bagli bir tiyatro ve opera tatbikat
sahnesi de kurulmustur. Okulu bitirenler bir yil bu sahnede uygulama yapmak
zorundadirlar.

DEVLET KONSERVATUVAR YONETMELIGI
Konservatuvar 6nce Musiki Muallim Mektebi igerisinde acildi. 6-12 Mayis 1936
tarihleri arasinda oOncelikle Musiki Muallim Mektebi 6grencileri sinavdan
gecirilerek, kimileri tiyatro, kimileri de miizik boliimiine alindi. 1 Kasim 1936
tarthinde de 6grenime baslandi. 1938 yilinda, miizik 6gretmeni yetistirilen boliim
Gazi Egitim Enstitiisii'ne baglanarak konservatuvardan ayrildi ve 1940 yilinda da
konservatuvar yonetmeligi kabul edilerek yiirtirliige girdi.
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1982 yilina kadar Kiiltiir ve Turizm Bakanligi'na bagl olarak egitim veren
Ankara Devlet Konservatuvari, aym yil Yiiksek Ogrenim Kurumu kapsamina
alinarak Hacettepe Universitesi'ne baglanmgtir.

Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari, giiniimiize kadar bircok
sanatg1 yetistirmis olup, yurdumuzdaki tiim sanat kurumlarinin kaynagidir. Bugiin
de sanat ve bilim alaninda yapti§1 ¢alismalarla Tiirk miizik yagamina onemli

katkilarimi siirdiirmektedir. (72)

72 http://www.konser.hacettepe.edu.tr/akademik/tarihce.html
ORANSOY,Prof.Dr.Giiltekin.” Ankara Devlet Konservatuari” Ankara. Konservatuvar Dernegi
Yaymlari, 1966
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3.4. Askeri Mizika Okulunun Kurulmasi

29 Ekim 1923°te Cumhuriyetin ilam ile birlikte, bircok resmi kuruluglar
arasinda “Muzika-i Hiimayun” da 1924 yilinda baskent Ankara’ya getirilmis,
Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti adiyla Cumhurreisligi makamina baglanmistir.
Bu Musiki Heyeti; Miiezzinan, Fasil Takimi, Orkestra ve Bando gibi dort
boliimden olugmaktadir. Miiezzinan bdliimiiniin yeni devlet bigimine gore
gorevinin kalmamis olmasi ve 6zel bir durumu olan Fasil Takimi’nin da zamanla
tiyelerinin ayrilmasi nedeniyle, geriye sadece Orkestra ve Bando boliimleri
kalmistir. Daha onceki konularda da agiklandigi gibi zamanla Orkestra Milli
Egitim Bakanligi’na, Bando ise Milli Savunma Bakanligi’na baglanmistir. O
donemler her iki kurumun personel ihtiyact Musiki Muallim Mektebinden
karsilanmaktaydi. Daha sonraki yillar1 bando personeli ihtiyacini karsilamak
lizere ¢esitli adlarla kurulan askeri egitim kurumlar tarafindan karsilanmaya
baslanmistir. Asagida bu egitim kurumlar1 hakkinda bilgi vermek istiyorum :

Muzika Gedikli Simif1 (1930-1939)

6 Mart 1930 tarih ve 29445 sayili yaz1 ile Genelkurmay Baskanligi’ndan

Milli Egitim Bakanligi’na, Maresal Fevzi Cakmak imzasiyla gonderilen yazisiyla,

Yiiksek Askeri Sura’nin 31 nci toplantisinda ;

“Actlmast kararlastirilan Mizika Gedikli Kiiciik Zabit Okulu
ogrenci gereksinimi, yalniz Ankara ihzari okul ogrencileri arasindan
secilmeyerek, diger ihzari okul o&grencilerinin de bu segilmeye
katilmasimin alinacak sonug i¢in daha uygun goriildiigii, ihzari okullar
bitirenlerin &grenci yonetmeligi geregince, sekiz aya kit’a stajim
tamamladiktan sonra gedikli okullarina gonderilerek, on ay 6grenimden
sonra gedikli olarak kit’alara verildigi, anacak Muzika Okulu’na
verilecek 6grencilerin on ay iginde yetisemeyecekleri, bu nedenle Muzika
swmifina segilecek ihzari okulu oOgrencilerinin kit’a stajindan sonra
Riyaset-i Cumhur Muzikasi’'na bagh olarak a¢ilacak olan Muzika Gedikli
Kiiciik Zabit Okulu’na génderilerek orada yetismeleri gerektigi, bu
okulun 6grenim siiresiyle, egitim bicimi hakkinda Riyaset-i Cumhur
Musiki Heyeti ogretmenlerinden gerekli bilgi alindiktan sonra, okulun
ogrenim siiresi ve egitim programlarmmin tespit edilerek, okulun kusursuz

bicimde ag¢ilmasimi ve alinacak tedbirler ile yapilacak islemlerden

Genelkurmay Baskanligina bilgi verilmesi” istenmistir.
Bu yazi, 18 Mart 1930 tarihinde Milli Miidafaa Vekili ( Milli Savunma
Bakani) adina Naci Tinaz imzasiyla Riyaset-i Cumhur Musiki Muallimligine
gonderilmistir.

121



Gerekli yazismalardan sonra Muzika Gedikli Smifi 1 Eylil 1930°da
Cebeci’deki Ihzari Kiiciik Zabit Mektebinde kurulmustur. Kurucusu Sadi
Korman’dir. Okul Riyaseticumhur Musiki Heyeti Bando Sefi Veli Kanik
tarafindan, biri tahta, digeri bakir nefesli enstriimanlar1 kullanan iki personeli
Ogretmen olarak gorevlendirmesi ile derslere baglamistir. Baslangigta sinif
mevcudu on kisiydi. Ilkokul dengi olan okulda sabahlar kiiltiir dersleri, 6gleden
sonra ise mesleki ders olan miizik dersleri verilirdi. Okul 1933 yilinda ilk
mezunlarin1 verdi. 1939 yilinda kapanincaya kadar toplam 80 mizika gediklisi
mezun olmustur.

Musiki Gedikli Erbas Hazirlama Orta Okulu (1939-1951)

205 sayili kanunun 2 nci maddesini degistiren ve 26 Subat 1937 tarihinde
yiirlirliige giren 3134 sayili kanun, gedikli erbaslarin kaynagini bildirirken, en az
orta tahsilde olmalar1 sartin1 getirmis, muzika gediklisi olabilmek i¢in yalniz on
aylik bir staj devresi ile mesleki egitime olanak saglamistir.

Bu uygulamanin yapilmasi halinde on ay gibi kisa bir zamanda icraci
personel yetistirmek imkansiz oldugundan Veli Kanik, Askeri Muzika Orta
Okulunun acilmasi i¢in baglh bulundugu iist makamlara (Milli Miidafaa Vekilligi
Kara Miistesarligi’na) 20 ve 26 Subat 1938 tarihlerinde hazirladig: iki raporla
teklifte bulunmustur. Bu teklif amacina ulagmis, 1 Eylil 1939 yilinda Milli
Miidafaa Vekili adina General Naci Tinaz’in emirleriyle, Musiki Gedikli Erbas
Hazirlama Orta Okulu, Riyaset-i Cumhur Bando Heyeti binasinda ( Bugiin
Silahli Kuvvetler Bando Okullar1 Ogretim Baskanligi ve Komutan Karargahi)
O0gretime baglamistir. Bu reformun gergeklesmesi i¢cin Veli Kanik’in gosterdigi
cabalar bando smifi mensuplarinca daima siikranla amlmistir. Ogretim siiresi 4 y1l
olan bu okulda, ii¢ yillik orta okul programi yaninda ayrica on aylik meslek staji
uygulanmistir. Okulda okutulan biitiin derslerin sorumlulugu Cumhurbaskanligi
Armoni Mizikas1 Komutanligi’na verilmistir.

Okul ilk mezunlarin1 1941-1942 egitim 6gretim yilinda vermis, bu donemde
20 ogrenci diploma almistir. Ayrica 1939-1952 yillar1 arasinda Musiki Gedikli
Erbas Hazirlama Orta Okulu’ndan toplam 239 6grenci mezun olmustur.

Askeri Mizika Astsubay hazirlama Orta Okulu (1952-1958)

1951 yilina kadar Musiki Gedikli Erbag Hazirlama Orta Okulu’nun ad1 1952
ogretim yilinda Silahli Kuvvetler Personel Yasasi’'nda yapilan degisiklik
nedeniyle
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Gedikli Sinifi kaldirilmis yerine Astsubay Sinifi getirildigi icin Askeri Mizika
Astsubay Hazirlama Orta Okulu olarak degistirilmistir. Okulda okutulan kiiltiir
dersleri azaltilmis, meslek ders saatleri artirilmistir.  1951-1959  yillar1  arasinda
uygulanan bu yeni 0gretim metodunda toplam 268 &grenci Mizika Astsubayi
olarak mezun olmustur.

Askeri Mizika Astsubay Sinif Okulu (1959-1965)

Askeri Mizika Astsubay Hazirlama Orta Okulu ayni adla, 1959 yilina kadar
devam etmis, bu tarihten itibaren ise Askeri Mizika Astsubay Sinif Okulu adini
almigtir. Belirtilen tarihe kadar bando astsubayi1 olabilmek i¢in, ilkokul mezunlari
arasindan sinavla, hazirlama orta okuluna &grenci alinmis, buradaki 3 yil
O0grenimden sonra mezunlar, bando astsubay1 olarak gorevlendirilmistir. Ancak
1959 yilinda kisa siireli de olsa bagka bir uygulama denenmis, okula 6grenci alimi
i¢in ¢esitli il ve ilgelerde bulunan Astsubay Okullarina (Konya, Merzifon, Mersin,
Emirdag) okulda bulunan bando subaylari gonderilmis, orada okuyan miizik
yetenegine sahip Ogrenciler secilerek hazirlama okulunu bitirince Ankara’da
Cumhurbaskanligi Armoni Mizikas1 Binasi icerinde bulunan Askeri Mizika
Astsubay Siif Okulunda bir yil mesleki egitim verilerek Astsubay olarak mezun
edilmislerdir. Okul 1959-1965 yillar1 arasinda 181 Bando Astsubayir mezun
etmistir.

Askeri Mizika Okulu (1966-1974)

Askeri Mizika Astsubay Sinif Okulu ayni adla 1965 yilina kadar devam
etmis, bu tarihten itibaren Askeri Mizika Okulu adin1 almistir. Okul ortaokul
mezunu Ogrenciler arasindan sinavla alinmis ve 3 yil okuduktan sonra Bando
Astsubayi olarak gorevlendirilmistir.

Okul 1966-1974 yillar1 arasinda 677 6grenci mezun vermistir.

Askeri Mizika Astsubay Hazirlama ve Sinif Okulu (1974-1985)

1974 yilinda 926 sayili Tiirk Silahli Kuvvetleri Personel Kanunu’nda
yapilan degisiklik sonucu ile 1424 sayili kanuna gore Astsubay Okullari,
Astsubay Hazirlama ve Siif Okulu olarak ikiye ayrilmistir. Boylece 1974 yilina
kadar devam eden Askeri Mizika Okulu bu tarihten sonra Askeri Mizika

Astsubay Hazirlama ve Smif Okulu adin1 almustir.
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1974 yilima kadar, Hazirlama Okulu’ndaki {i¢ yillik &gretim siiresinden
sonra mezunlar Astsubay olarak nasbedilirlerdi. Ancak 1974 yilinda mevcut ii¢
yillik 6grenim siiresine bir yil smif okulu eklenerek, okulun 6grenim siiresi dort
yila ¢ikarilmis ve Hazirlama Okulu Milli Egitim Temel Kanunu’na gdére meslek
lisesi statiisline getirilmistir.

Askeri Mizika Astsubay Hazirlama ve Siif Okulu’ndan 1974-1985 yillan
arasinda 937 6grenci Astsubay olarak mezun olmustur. (73 )

Silahli Kuvvetler Mizika Astsubay Hazirlama ve Simif Okulu (1985-2003)

Askeri Mizika Astsubay Hazirlama ve Smif Okulu ayni adla 1985 yilina
kadar devam etmis, bu tarihten sonra Silahli Kuvvetler Mizika Astsubay
Hazirlama ve Smif Okulu adin1 almustir.

Okul miifredati Askeri Mizika Astsubay Hazirlama ve Simf Okulu
doneminde oldugu gibidir. Bu donemde okulun sadece ad1 degismistir. Okul daha
onceden oldugu gibi Mili Egitim Bakanligi’nin Talim ve Terbiye Kurulunun 6
Mayis 1977 giin ve 215 sayili karartyla onaylanan Meslek Lisesi statiisiindedir.
Okuldan 1985-2003 yillar1 arasinda 1800 6grenci mezun olmustur.

Silahli Kuvvetler Bando Okullar1 Komutanhgi (2003-.......)

2003 yilma kadar egitim-O6gretim faaliyetlerine devam eden Silahli
Kuvvetler Mizika Astsubay Hazirlama ve Simif Okulu, 30 Haziran 2003
tarithinden itibaren Bando Astsubay Hazirlama Okulu, Bando Astsubay Meslek
Yiiksek Okulu ve Bando Sinmif Okulu'ndan olusan "Silahli Kuvvetler Bando
Okullart Komutanlig1" ad1 altinda yeniden teskilatlanmistir.

Okul, dort yil Hazirlama ve iki y1l Meslek Yiiksek Okulu olmak iizere
toplam alt1 yillik bir egitim vermektedir. Alt1 yillik egitimden sonra &grenciler
Astsubay Cavus olarak degisik kit’alara tayin olmaktadir. Silahli Kuvvetler Bando
Komutanlig: teskilati igerisinde bulunan Bando Smif Okulu’nda mesleki gelisim
kurslar1 ile personelin mesleki bilgileri gelistirilmektedir. Okul Meslek Yiiksek
Okulu statiistinde ilk mezunlarini 2005 yilinda vermistir.

Okul, egitim-6gretimini Ankara’da bulunan tarihi Riyaset-i Cumhur
Bandosunun binas1 ve etrafina yapilan yeni binalarda siirdiirmektedir.

Okulun en biiyiik misyonlarindan biri de Silahl1 Kuvvetlerde bulunan Kara,
Deniz, Hava Kuvvetleri Komutanlig1 ve jandarma Genel Komutanligi’nin Bando

Astsubay ihtiyacini kargilamaktir.

73 YENAL,Dr. Ercan. “ Tiirk Silahli Kuvvetlerinde Bandoculuk Hareketleri ve Egitimi” Ankara, 1996.
( Doktora Tezi)
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Bandolarda gorev yapan Bando Subaylart ise; Hazirlama Okulu’ndan
mezun olduktan sonra belirlenen kontenjan dahilinde Hacettepe Universitesi
Devlet Konservatuvari’nin agtig1 6zel yetenek sinavlarini kazanarak dort yillik bir

lisans egitiminden sonra Bando Subay1 olarak bandolara tayin olurlar. (74)

74 K.K.K.11ig1 Web Sayfasi
TSK Bando Okullar1 Komutanlig1 Arsivi ve Seref Salonu Kayitlar.
TSK Armoni Mizikas1 Komutanlig1 Arsivi ve Seref Salonu kayitlar:.
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DORDUNCU BOLUM
ANA HATLARI iLE CUMHURIYET DONEMi MUZIK iIDEOLOJISININ
DEGERLENDIRILMESI:
4.1.  Atatiirk'iin Miizik Inkilabi cahsmalarina verdigi 6nem ve
sonuclari

Atatiirk’iin egitim politikasi, “Tevhid-i Tedrisat”a, yani egitimde birlik
ilkesine dayalidir. Ulkenin her ksesinde ayni tip egitim yapilacaktir. Bu nedenle
miizikte ustadan ciraga, kulaktan kulaga ge¢me yoluyla Ggreti yerine, notaya,
kitaba ve belli akademik yontemlere bagli bir miizik egitimi olmasini isaret
etmistir.

Atatiirk’iin  Geleneksel Tirk miizigi’ne tutkusunun yaninda, c¢ok sesli
evrensel miizige de son derece 6nem verdigi bir gergektir.

Atatiirk, bulundugu her ortamda, sanat ile ilgili konularda, ¢ok seyler
sOylemistir. Bunlardan bazilari :

“Meb’us olabilirsiniz, vekil olabilirsiniz, hatta
Reisicumhur olabilirsiniz; fakat sanatkar olamazsiniz.”

“Sanatsiz kalan bir milletin, hayat damarlarindan biri
kopmustur.”

Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurucusu Atatiirk, bu sozleriyle sanata dolayisiyla
miizige, sanatgiya verdigi ve verilmesi gereken degeri, en 6z sekilde boyle ifade
etmigtir. Tiirkiye Cumbhuriyeti Devleti’nin kurulmasindan ve inkilaplarin
gergeklestirilmeye baglamasindan itibaren, sanat ve miizik konusundaki
goriislerini, cesitli vesilelerle ortaya koymus, yeni Tiirkiye Devleti’nin gelismesi
ve medenilesmesinde, en O6nemli olgulardan biri olarak, sanat ve miizigimize

isaret etmistir.

“Musiki ile ilgisi olmayan yaratiklar insan degildir. Eger soz
konusu yasam, insan yasami ise musiki her halde vardwr. Musikisiz yasam
zaten olamaz. Musiki yasamin nes esi, ruhu, sevinci ve her seyidir. Yalniz
musikinin tirii diigtinmeye deger. Devlet konservatuvarimin miizikte,
sahnede, kendisinden bekledigimiz teknik elemanlari, siiratle verebilecek

hale getirilmesi igin daha fazla gayret ve fedakarlik yerinde olur.” (75)

75 KAMACIOGLU, Filiz, “Atatirk Devrimlerive Miizik Egitimi”, 1. Ulusal Miizik Bilimleri
Sempozyumu Bildirileri, Izmir, 7-9 may1s 1984,
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Atatiirk, Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin, miizik alaninda, c¢agdashgi
yakalayabilmesinde sarfedilen cabalar ve gerceklestirildigi zaman, bunlarin ¢ikis
noktasinin ne olacagi konusunda goriislerini sdyle dile getirmistir:

“Bir milletin musiki zevki nazar-1 itibare alinmadik¢a onun
yiikseltilmesine olanak yoktur.”

Atatiirk’iin 0zellikle Tiirk miizigi’ne iliskin ifadeleri, donemin kiiltiir ve
miizik adamlar1 tarafindan yakindan izlenerek, bu konuda yapilmasi gerekenler
belirlenmeye ¢alisilmistir. Ancak bu yapilirken, Atatiirk’iin kimi ¢evrelerce, Tiirk
miizigi diismani ilan edilmesi, kimi g¢evrelerce de tamamen, Tirk ve Dogu
miizigi’yle ilgilendigi yolunda yaklasimlari ortaya ¢ikmistir. Yapilmas: isaret
edilenler yapilmayip, kamuoyunda meseleler kelimenin tam anlamiyla
carpitilmistir. Birbirleriyle tamamen ¢elisen bu goriisleri Hafiz Sadettin Kaynak,
anilarinda sdyle ifade etmistir.

“Atatiirk’iin bu kadar zaman meclisinde bulundum. Higbir vakit
alafranga musikiye meclubiyetini ve alakasini gosteren bir soziinii
kendilerinde isitmedim. Atatiirk, dans etmek i¢in alafranga musikiyi,
zevk etmek i¢inde alaturka musikiyi isterdi.”

Miizik, Tirkiye Cumhuriyeti’nin biiylik kurucusu Atatiirk’iin {lizerinde
hassasiyetle egildigi kiiltiir ve sanat konularinin baslarinda gelmektedir. Atatiirk’e
gbre miizik; hayatin nesesi, sevinci ve her seyidir. 1925 yilinda “Hayatta musiki

lazim mudir ?” sorusuna su cevabi verdigini goriiyoruz :
“Hayatta musiki lazim degildir. Ciinkii hayatin kendisi musikidir.
Musiki ile alakasi olmayan mahlukat insan degildir. Eger mevzuu bahis
olan hayat ise , musiki behemehal vardwr, musikisiz hayat zaten mevcut
olamaz. Musiki hayatin nes’esi, ruhu, siiruru ve her seyidir. Yalniz
musikinin nev’i sayan-1 miitalaadir.”(76)
1930 yilinda, bir Alman gazeteciyle yaptigi ropdrtaja Atatiirk,
Montesqieu’nun bir climlesiyle baglamistir:
“Montesqieu’nun , -Bir milletin musikicilikteki ~meyline
ehemmiyet verilmezse, o milleti ilerletmek miimkiin olamaz- soziinii
okudum, tasdik ederim. Bunun i¢in musikicilige pek ¢ok itina gostermekte

oldugumuzu goriiyorsunuz.”(77)

76 AGARTAN, Kaan, “ Kemalizm ve Tiirk Musikisinin Batililasma Sorunsali” Musikisinas, Istanbul,
1997

77 CUNBUR, Miijgan, “Atatiirk’iin Musiki Uzerine Diisiinceleri” Tiirk Kiiltiiriinii Arastirma Enstitiisii
(Cumhuriyetin 50. Y1l Armagani) Ankara,1973
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Cumbhuriyet Tiirkiye’sinde, miizik konusunda tutulacak yolu, varilacak
hedefi gostermesi bakimindan, Ziya Gokalp’in ileri siirdiigii fikirlerle, Atatiirk’tin
bu husustaki goriisleri arasinda bir benzerlik vardir.

Musiki Inkilabi hakkinda Atatiirk ile yapilan bir goriisme iizerine, Sadi

Irmak anilarinda sunlar1 anlatmaktadir :
“Biraz sonra Atatiirk tin yepyeni bir konu ortaya attigini gordiim :”’
‘En gii¢c devrim nedir’  Sira ile hepimizin cevabini bekliyordu.
Bazi arkadaglar : ‘Biitiin Devrimler birbirinden giictiir.” dediler. Sira
bana gelince ; ‘En gii¢ devrim laiklikdir’ dedim. Nitekim, bugiin hala o
kamidayim. Ama, Atatiirk cevaplarimizin hi¢birisini begenmedi. Bizi bir
miiddet tereddiitte biraktiktan sonra ‘En gii¢ devrim, miizik devrimidir.’
dedi. Saskinligimizi, yiiziimiizden okumugcasina devam etti : ‘Clinkii
miizik devrimi, sahsa énce kendi i¢ diinyasini unutturmayi, sonra da yeni
bir aleme yonelmeyi gerektirir. Onun igin ¢ok zordur.’ Kisa bir susma
oldu. Isiklar sagan goziinii, lizerlerimizde gezdirerek ekledi : ‘Cok zor
ama yapilacaktir’ dedi. (78)
Atatiirk, 20 Mart 1923’te Konya gencleriyle konusmasi sirasinda, Milli
Kiiltiir hakkinda sunlar1 séylemistir :
“Diinyanin her tiirlii ilminden, keyfiyatindan, terakkiyatindan
istifade edelim, lakin unutmayalm ki, asil temeli, kendi icimizden
¢tkarmak mecburiyetindeyiz... Miinevver sinifla, halkin zihniyet ve hedefi
arasinda tabii bir intibak olmak lazim gelir. Yani sinif-t  miinevverin
halka telkin edecegi mefkureler, halkin ruh ve vicdanindan alinmig
olmali... Miinevverlerimiz iginde ¢ok iyi diisiinenler vardwr. Fakat
umumiyet, alelekser kendi memleketimizi kendi tarihimizi, kendi
an’analerimizi, kendi hususiyetlerimizi ve ihtiyaglarimizi almaliyiz.
Miinevverlerimiz, belki biitiin cihani tamir, biitiin diger milletleri tanir.
Lakin kendimizi bilmeliyiz.” (79)
Atatiirk geng bir subayken, Sofya’da Askeri Ataselik yaptig1 yillarda gesitli
konser ve opera temsillerini izleme olanagi bulmustur. Yine bir aksam “Carmen”
Operasi’n1 Sakir Zimre ile birlikte seyretmislerdir. Operay: izledikten sonra

tekrar otele donmiisler ama kendisini bir tiirlii uyku tutmamistir. Kalkip Sakir

Zumre’nin odasina giderek, O’na sunlari sdylemistir.

78 CAMBEL, Perihan, “Atatiirk, Evrim, Devrim ve Muzik”, 9. Tiirk Tarih Kongresi Bildirileri, TTK
yayinlari, Ankara ,21-25 Eyliil 1981.
79 REFIG, Giilperi, A.Adnan Saygun ve Gegmisten Gelecege Tiirk Musikisi” Ankara, 1991.
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aksam anladim. Biz Bulgarlart ¢oban bilirdik. Bak, biz farkina varmadan,
onlar nasil ilerlemisler. Balesi Bulgar, Sefleri Bulgar... Biz bu uygarlik
diizeyine ulagsamazsak, bize yasam hakki yok....” (80)

Atatiirk, Sofya Askeri Ataselii sirasinda izledigi “Carmen” operasinin
etkisiyle, 1934 yilinda, Iran Sahi’min Tiirkiye’yi ziyaretini diisiinerek, Tiirk ve
Iran iilkeleri arasindaki, kardeslik ve dostlugu gosterecek, bir opera yazilmasi
direktifini vermistir. Bunun {izerine liberettosu Miinir Hayri Egeli’ye, bestesi
Ahmet Adnan Saygun’a ait olan Oz Soy Opera’st bestelenmistir. Oz Soy
Operast’nin, temsil edilmesi ile birlikte, miizik alaninda yapilan inkilabin amacina
ulastig anlasilmis, ayrica, kardeslik ve baris temasi iceren Oz Soy Opera’si ile
Iran Sah1’na anlatmak istedigi vurguyu, miizik vasitasiyla anlatmustir.

Saltanattan pek c¢ok kurum devralindi, ancak Atatiirk bunlardan hig¢birine
“Cumhurbagkanligi” adim1  koymadi. Yalniz, senfoni orkestrasinin adi
“Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi”dir. Boylece, Atatirk Bati miiziginin
temelini atmistir. Atatiirk, 1933 yilindan baglayarak, Ankara’nin liseli kizlarimi
hidirellez bahar bayraminda Orman Ciftligi’'ne c¢agirirdi. Onlara, orada
Cumhurbaskanlig1 Orkestrasi’nin ¢aldiklarini dinletir amaci onlara Bat1 miizigine
alistirmakti. Atatilirk, bir aksam baslica sanatcilari, Cumhurbaskanligi Koskii'ne
yemege ¢agirdi. Onlara, orada Bati miizigine ait aryalar soylettirdi. Piyanosunun
istiinde, Wagner’in biistli duruyordu, c¢iinkii Wagner, kral ve imparator
rejimlerine gencliginde bas kaldirmis bir devrimei idi. (81)

Cumhuriyet Donemi’nde, Batili anlamda, ilk opera denemeleri de yine
Atatiirk’lin direktifleri dogrultusunda, 1934’te Adnan Saygun’un “Tas Bebek” ve
Necil Kazim Akses’in “Bayonder” operalar ile gergeklestirildi.

Atatiirk’lin musiki inkilab1 siiresince, sdylemis oldugu so6zleri, yanlis
degerlendirilmis ve radyodan alaturka denilen, geleneksel Tiirk Musikisi
yaymlarinin kaldirilmasi i¢in bir isaret sayilmistir.  Bdylece, yeniyi yapmadan
eskiyi yikmaya c¢alisan, kolayci bir anlayisin, musiki alaninda, geri tepen
adimlarindan biri atilmis oldu. Bu yanligliklarin, geri tepen ve tamiri gii¢ yaralar
acan, bir bagka Ornegi ise miizikte devrim yapilmasi i¢in, tek sesli musikinin
yasaklanmasi gayretleridir. Cemal Resit Rey, hatiralarinda bu olay1 soyle

anlatmustir :

80 REFIG, Giilperi, A.Adnan Saygun ve Gegmisten Gelecege Tiirk Musikisi” Ankara, 1991.
81 CAMBEL, Perihan, “Atatiitk, Evrim, Devrim ve Muzik”, 9. Tiirk Tarih Kongresi Bildirileri, TTK
yayinlari, Ankara, 21-25 Eyliil 1981.
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“Atatiirk’tin  direktifi iizerine, bir miiddet sonra, Maarif Vekili
Agabeydin Ozmen, sekiz miizisyen olarak, bizleri ( Cevat Memduh Atlar, Halil
Bedii Yonetken, Hasan Ferit Alnar, Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin,
Nurullah Sevket Taskiran, Cezmi ve beni) Ankara’da kongreye toplamist.
Toplanti agilip, nazikane nutuklarin teatisinden sonra, Maarif Vekili, sevimli
sivesiyle bizlere “Ey, hadi bakalim, Musiki inkilabt yapacakmisiz, bunu nasil
yapacagiz?” demesi tizerine, kongrede, bir sagkinlik havasi esmeye bagladl.
Toplanti, dért saat kadar devam etti. Arada sirada, Maarif Vekilini telefona
cagiryorlards. Son telefondan sonra, Agabeydin Ozmen heyecanla bizlere “Pasa
Cankaya’dan birkag saattir telefon ettiriyor. Musiki inkilabi ne yoldadwr diye
soruyor?” dedi. Biz biisbiitiin saskina dondiik. Ne gibi bir tavir alinacagini, bir
tiirlii kestiremiyorduk.

Nihayet hatirlamadigim birisi, memlekette tek sesli sarki soylemenin,
yasak edilmesi gerektigini teklif etti. Bunun iizerine zannediyorum, ben kalktim ve
dedim ki, “Bir ¢oban, faraza davarlarimi otlatirken, sarki séylemek ihtiyacin
hissederse, ille koye gidip, bir ikinci ¢oban bulup, gel birader sen de su ikinci sesi
uydur da séyle mi desin?”. Nihayet, bu tasavvur eriyip gitti. Bazi isgiizarlarca,
tarihi ve geleneksel Tiirk musikisine, gereksiz bir diismanligin, yaratiimak
istenildigi siralarda, ¢ok olumlu bazi ¢alismalar da yapiumaktaydi. Bunlarin
basinda, Adnan Saygun’un Tiirk halk musikisi arastirmalar: gelmekteydi. Saygun,
baska iinlii bir halk musikisi arastirmacist olan Bela Bartok’un bir yazisinda,
Tiirk halk musikisini, Arap ve Iran miizikleri cercevesinde, degerlendirildigini
gormiis, kendisine bir mektup yazarak, Tiirk halk musikisinin 6zgiir karakterini
anlatmisti.  Saygun’un yazisiyla ilgilenen Bartok, 1936°da, davet iizerine,
Tiirkiye 'ye geldi. Ankara’da ii¢ 6nemli konferans verip, Adnan Saygun ile birlikte
Anadolu’da, Tiirk halk miizigi arastirmalarina katildi. Bartok, konferanslarinda,
Macar halk musikisinin Asya kokenli olusunu, bu bakimdan eski Kuzey Tiirk
Musikisi kiiltiiriiniin, bir kolu sayilmasi gerektigini vurgulamig; Tiirklerin, Kuzey
miizik kiiltiirleriyle, Giineyin, islami miizik kiiltiirleri arasinda, bir képrii kurmayt
basardiklarini belirtmistir. Bartok’un Tiirk musikisinin, tarihi onemini bu sekilde
vurgulamasina ragmen, ulusallik yerine, evrensellik tarafiarlari, Ankara’da agir
basmaya baglamistir. Bunun yam swra, esas itibariyla, Saygun’dan pek farkii
diigtinmedikleri halde, onun devlet merkezinde ve Atatiivk’iin géziinde fazlaca
sivrilmesinden gocunanlar, Saygun’un Bartok ile yakinligina karsuik, o sirada
Ankara’ya  gidip  gelmekte olan, Alman besteci Paul Hindemith’'e
vakinlagsmislardir. Bartok Tiirkiye’'den ayrildiktan bir siire sonra Adnan Saygun

rahatsizlanmas, Istanbul’da tedavi i¢in Ankara’dan uzaklagmistir. (82)

Atatiirk’lin 1938°de Oliimiinden sonra, onun halk musikisi kaynaklarindan
yararlanan ¢agdas milli musiki tezi geri plana atilmig, musiki egitimi, yabanci
hocalarin yonetiminde evrensel olma iddiasinda, memleketin 6ziinden kopmus bir

yola sapmustir.

82 www.kultur.gov.tr
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Buna genis halk tabakalarindan tepkiler baglamig, geleneksel Tiirk
musikisini kendi radyolarinda dinleyemez olanlar, benzer bir musiki i¢in Arap
radyolarinin tiryakisi haline gelmislerdir. Misir filmleri ile iilkede yayginlasan
Arap musiki’si, devletin kendi kaderine biraktig1 geleneksel Tiirk musikisini de,
genis Olcilide etki alanina almistir.

Atatiirk’iin istedigi yeni Tiirk toplumunun dinamizmine yarasir, cagdas bir
Ulusal musiki idi. Bu musiki en gii¢lii ifadesini, Tiirk bestecilerinin biiyiik ¢apli
eserlerinde, senfonilerde, operalarda bulacakti.

Ama Hindemith’in de telkinleriyle, ulusal musiki yaraticiliginin yerini,
uluslararas1 sanat miizigi egitimi siyaseti almis, bunun sonucu konservatuarlar
Tiirk musikisi Ozelliklerini bir kenara birakip, bati miizigi egitimine agirlik
vermislerdir. Boylece orkestra konser programlarina, opera repertuvarlarina, Tiirk
bestecilerinin eserlerinin girmesi ¢ok zorlasmis, Tiirkiye’de musiki alaninda
yaratici bestecilerden ¢ok, yabanci eserlerin icraatlari 6nem ve deger kazanmustir.

Cok sesli miizik alanindaki bu yabancilagsma, geleneksel Tiirk musikisi
cevrelerini de tepkici bir hale getirmis, milliligi tek seslilikten vazgegmeme gibi
yanlig bir tefsire baglamislar ya da ¢ok sesliligi Tirk musikisi sazlariyla elde
etmeye cabalamak gibi baska bir ¢ikmazin i¢ine diigmiislerdir. Bir karanlik gibi
goriinen bu duruma ragmen Tiirkiye’de musiki meselesi aslinda hi¢ de umutsuz
bir durumda degildir. Bagimsiz, milli, ¢agdas Tiirkiye Cumhuriyeti’ni ifade eden
bir musiki dogmustur.

Cumhuriyetin ilk musiki direktiflerini bizzat Atatiirk’ten alan Cemal Resit
Rey, Ahmet Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin, Necil Kazim Akses, Hasan Ferit
Alnar ve Ekrem Zeki Un gibi bestecilerin eserleri, ulusal ¢agdas Tiirk musikisinin
temel taslaridir. Bu biiyiik dnciilerden sonra gelen besteciler; Biilent Tarcan, ilhan
Usmanbasg, Nevit Kodalli, Ferit Tiiziin, Muammer Sun, Cengiz Tang, Kemal
Stinder, Yalgin Tura, Okan Demiris, Cetin Isikozlii senfonik eserleri, sahne i¢in
miizikleri, konser pargalar1 ile 6nemli bir musiki birikimi ortaya ¢ikarmiglardir.

Bu birikim Cumbhuriyetin musiki birikimidir.
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Son s6z olarak sunu sdylemek gerekir. Atatiirk’iin milli kiiltiir siyaseti
cercevesi icinde bizzat tespit ettii Cumhuriyetin musiki politikasinin temel
kuruluglar1 gergeklestirilmis, yaratict besteciler yetismis, biiylik temsilci eserler
ortaya konmus, parlak icracilara da kavusulmustur. Fakat Atatiirk’iin 6liimiinden
sonra bu kuruluslar Atatlirk’iin ¢izdigi musikide milli olma siyasetinden
uzaklagmislar, ¢agdas ve evrensel olma kaygis1 6n plana gecmistir. Baslangicta da
belirttigimiz gibi, bu tavir Cumhuriyet’in temel kurulus felsefesiyle catisan bir
davranistir. Ciinkii ¢cagdaslik Cumhuriyet’in temel ilkelerinden biri oldugu kadar,
milli olmak da aym Onemde unutulmasi gereken Obiir temel ilkedir.
Cumhuriyet’in, bagimsiz milli devletin varligimin korunmasinda, musikiden bir
milli ruh ve memleket sevgisi yaratilmasinin ¢ok énemli rolii vardir. Atatiirk’iin
Musiki devrimiyle ulagmak istedigi amac ; Tiirk musikisini ¢agdas medeniyetler
seviyesine ¢ikararak ulusal boyuttan uluslararasi bir boyuta getirmekti.

Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurucusu Mustafta Kemal Atatiirk verdigi 6zgtirliik
miicadelesi ve gerceklestirdigi devrimler ile yetinmemis, Tiirk Halki’nin ¢agin
gereklerine uygun bir seviyeye hatta daha ileriye gidebilmesi i¢in sanat ve
sanat¢iya deger verilmesi yolunda Onemli adimlar atmistir. Giiniimiiz miizik
alaninda kimi zaman yasanan olumsuzluklara ve yozlasmalara ragmen Atatiirk

doneminde miizik alaninda yapilan inkilaplar amacina ulagmustir.
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4.2. Miizik inkilab1 ¢alismalarinin, geleneksel miizigimize ve halk
miizigimize etkileri
Atatiirk’iin  Geleneksel Tiirk Miizigi’nin gerek saz eserlerini, gerekse
sarkilarini, makamlarin1 usulleri ile ezbere bildigi, makamlarini ayirt edebildigi
ve bunlar1 kendine 6zgii bir iislupla soyledigi gesitli kaynaklarda belirtilmistir.
Ozellikle {izerine hassasiyetle durdugu Ussak, Rast, Nihavent ve Hicaz
makamlarindan olusan sarki repertuvari giiniimiizde de adeta onunla biitiinlesmis
gibidir.
“Atatiirk, musikiye bu kadar vakif ve sarkilarimiz pek giizel
okuyor, hatta bir ¢ok musiki kaidelerini, pek ¢ok amator sanatkarlardan
daha iyi biliyor, mesela Rast makamindan : (Habgah-1 yare girdim arz
icin igiin ahvalimi), Ussak makamindan : ( Cana rakib-i handan
edersin), Nihavent makamindan : (Dil seni sevmeyeni sevmede lezzet mi
olur), Sederaban makamindan : (Bade-i vuslat icilsin kase-i fagfiirdan)i
Hicaz makamindan : (Pencere agildr Bilal oglan) ve diger sevdigi sarki
ve tiirkiileri kimsenin yardimina ihtiya¢ duymadan pek giizel okur, bu
makamlarda sesiyle taksimler yapard:.” (83)

Falih Rifk1 Atay’a gore, miizik konusunda Atatiirk’iin diigiinceleri duygu ve

aligkanliklariyla igten ige biiyiik miicadele yapmaktadir.
“Burada devrimci Mustafa Kemal’in hayran kaldigim bir
ozelligini anlatmalyim. Mustafa Kemal bir sarklinin tamamiyle ziddini,
kendi mizag ve adetlerini ¢igneyerek fikir kahramanhgi etmistir. Sevdigi
musiki alaturka, inandigi garp musikisi idi. (84)
Atatlirk, evinde alaturka musikiyi eksik etmemisken Milli Egitim’de yalniz

Bat1 Musikisini tutmustur.

Atatiirk miizigimize hiirmet edilmesini istemistir. :
“Biz garbinkini hiirmetle dinledigimiz gibi, bizim musikimizde biitiin
diinyada hiirmetle dinlenecek bir halde olmaldwr.”

“...Glizel sanatlarin hepsinde, Ulus gencliginin ne tiirlii
ilerletilmesini istedigimizi bilirim. Bu yapilmaktadir. Ancak bana kalirsa
bunda en cabuk, en énde gétiiriilmesi gerekli olan, Tiirk Musikisidir. Bir
Ulusun yeni degisikliginde 6l¢ii, musikide degisikligi alabilmesi,
kavrayabilmesidir.Bugiin acuna dinletmege yeltenilen musiki bizim

degildir. Onun ig¢in o yiiz agartacak degerde olmaktan uzaktir. Bunu

agtkea bilmeliyiz.

83 REFIG, Giilperi, A.Adnan Saygun ve Gegmisten Gelecege Tiirk Musikisi” Ankara, 1991.
84 CAMBEL, Perihan, “Atatiirk, Evrim, Devrim ve Muzik”, 9. Tiirk Tarih Kongresi Bildirileri, TTK
yaymlari, Ankara 21-25 Eyliil 1981.
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Ulusun, ince duygularimi, diisiincelerini anlatan, yiiksek
deyislerini, sdyleyislerini toplamak, onlari, genel musiki kurallarina gére
islemek gerekir. Ancak bu diizeyde Tiirk Ulusal Musikisi yiikselebilir,
evrensel musikside yerini alabilir. Kiiltiir Isleri Bakanhgi’'mn buna
degerince 6zen vermesini, kanunun da ona yardimci olmasint dilerim.”
(85)
Atatiirk, bazilarinin sandigi gibi sanat degerine sahip Tiirk ve Dogu

miizigine diigman degildi. Ancak O Biiyiik Onder, asirlarin ihmaline ugramus
Geleneksel Tiirk Miizigi’nin en modern yontem ve enstriimanlar ile canlandirilip
gelistirilmesini ve meyhanelere diismiis geleneksel Dogu ve Tiirk Miizigi’nin
melankoli, gam, keder, kasvet kokan havasindan kurtulmasini istiyordu.

Atatiirk, Geleneksel Tiirk Miizigi hakkinda hi¢ bir zaman olumsuz seyler

sOylememistir.

“Eski musikiyi garp musikisine tistiin ¢tkarmak igin ¢alisanlar bir
ufak hakikati fark edemez gibi goriiniirler. Bu hakikati kisaca ifade etmek
lazim gelirse diyebiliriz ki; biitiin ihya ameliyesinde ele alinan musiki
pargalart Tiirklerin herhangi bir ayinde, senlikte biitiin maddi ve hissi
kabiliyetlerini  yiiksek derecede kullanarak oynamasina yarayan
nagmelerdir.Bu fasildan olan musikiyi bugiiniin dans parcalart gibi
saymakta hata yoktur. Ancak bugiinkii Tiirk kafasi musikiyi diisiindiigii
zaman yalniz basit oyunlara yarayacak, insanlara basit ve gegici heyecan
verecek musikiyi aramiyor. Musiki dendigi zaman yiiksek duygularimizin
ifadesini bulan bir musiki murad ediyoruz.

Iste bu bakimdan Klasik Osmanli Musikisini canlandirmaya ¢ahsanlarin
¢ok dikkatli bulunmalari gerekir. Biz bir Tiirk bestesini dinledigimiz
zaman ondan ge¢misin uyanma birakmasi lazim gelen hikayesini
kalbimize giren oklar gibi duymak isteriz. Act olsun, tath olsun biz bir
beste dinlerken ve farkinda olmaksizin hislerimizin incelir oldugunu
duymak isteriz. Biitiin bunlardan baska musikiden bekledigimiz maddi,
fikri ve hissi uyaniklik ve ¢evikligin takviyesi olduguna siiphe yoktur. Yeni
sairlerimizden, ediplerimizden, musiki bilginlerimizden ve bilhassa ses

sanatkarlarimizdan istedigimiz ve aradigimiz budur.(86)

Atatiirk taninmis ses ve saz sanatc¢ilarimi sik sik huzurlarina davet edip
onlar1 dinlerdi. Bunlara dair bir¢cok hatiralar yaymlanmistir. Miinir Nurettin,

Safiye Ayla, Selahattin Pinar Cankaya’ya sikc¢a davet edilen sanatgilardandir.

85 www.tbmm.gov.tr/tarihge/ataurk_konusma/ataturk htm
86 KAMACIOGLU, Filiz, “Atatiirk Devrimlerive Miizik Egitimi”,1. Ulusal Miizik Bilimleri
Sempozyumu Bildirileri, [zmir, 7-9 may1s 1984.
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Idare ettigi Klasik Tiirk Miizigi Korosu’yla Atatiirk’iin  huzurunda
seslendirenlerden Tiirk Miizigi’nin biiyiik iistadi Mesut Cemil Tel’in Atatiirk’ten

kaydettigi ciimleler aynen soyledir.

“Biz bircok defa, bu musikinin tam haysiyetini bulamiyoruz. Iste
bu dinledigimiz, hakiki Tiirk Musikisidir ve siiphesiz, yiiksek bir
medeniyetin musikisidir. Bu musikiyi, biitiin diinyanin anlamast lazimdir.
Fakat, onu biitiin diinyaya anlatabilmek igin milletce, bugiinkii medeni

diinyanin seviyesine yiikselmemiz lazimdir.” (87)

Tiirk edebiyatin1 ¢ok iyi bilen Atatiirk, 6zellikle harf devriminden sonra
Tirk¢e’nin ¢ok iyi kullanilmasi i¢in bliyiikk 6zen goOstermistir. Tirk Miizigi
dinlerken de giifte seciminin G6zenle yapilmasini, kelimelerin dogru telaffuz
edilmesini istemistir. Atatiirk’lin giifte, beste uyusmasina, prozodiye ne kadar
onem verdigi, sanatginin okuyus bicimi ile hitabedilen dinleyici kitlesi arasinda
bir duyus ve his birligini saglamas1 gerektigini sdyledigi onu taniyanlar tarafindan
her zaman dile getirilmistir.

Atatlirk, Tlirk Miiziginde bir form olan taksimi soyle ifade etmistir : “Taksim,
usiil kaideleri disinda ve makam kaidelerine riayet ederek, sanatkarin hissiyatini ifade etmesine
denir.”  Atatiirk, Balikesir’de Neyzen Tevfik’in neyini dinledigi zaman 06z
musikisinin nagmelerinden o derece duygulanmisti ki, Neyzen’in elini kendi
avuclari i¢erisine almis ve dakikalarca kalbinin {izerinde tutmus “Neyzen sen ruhsun”
demistir. Atatiirk, Tiirk Miizigi’nde Tiirk ruhunun dinamizmini ve yumusakligini
aksettirilmesini istemistir.

Atatiirk uyusukluktan, karamsarliktan hoslanmayan bir kisilige sahipti ve bu

durumu Tiirk Miizigi’nde gormek istememistir.
“Atatiirk sarkida olsun gazelde olsun, ¢ok bagirani sevmezdi.
Bilhassa Klasik Tiirk Musikisi’nin tam manasiyla asigiydi. Ozellikle Rast
ve Segah makamlarini tercih ederdi. Bu makamlar: diger makamlara
tercih edisi, her halde bu makamlarm pest perdelerinin yorucu
olmayiglarindandir. Ayni zamanda herhangi bir fashn oyle uzun uzadiya

devam etmesini istemezdi.” (88)

Yukarida bahsedilen konulardan da anlasilacagi iizere Atatiirk’iin Tiirk
Miizigi diismanit olmadigi gayet acik ve net bir sekilde anlasiimaktadir.
Atatiirk’{in Miizik Inkilabindaki tek amac1, her alanda oldugu gibi miizik alaninda

da yiliksek medeniyetler seviyesine ¢ikmaktir.

87 CUNBUR, Miijgan, “Atatiirk’iin Musiki Uzerine Diisiinceleri” Tiirk Kiiltiiriinii Arastirma Enstitiisii
(Cumhuriyetin 50. Y1l Armagant) Ankara,1973.
88 OKUR, Yasar, “Yasanmis Olaylarla Atatiirk ve Miizik”, Haz. Halil Erdogan Cengiz, Ankara, 1993.
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Atatiirk, Bati’nin miizikte ulastig1 seviyeyi tilkemizdeki miizik egitimi veren
kurumlara daima ornek goOstermistir. Bunu yaparken kimilerinin inandig1 gibi
kendi miizigimizi hakir gorerek degil, aksine miizik zenginligimizi Bati’nin
sistemli ve disiplinli yorumuyla birlestirmeyi hedeflemistir.

1930°daki konusmasi sirasinda Bati’nin ¢ok sesli miizige gecebilmesi igin
dort yiizyll gectigini sdyleyen Alman gazetecisine Atatiirk’iin cevabi sOyle
olmustur; “Bizim bu kadar beklemege vaktimiz yoktur.” Atatlirk bu climlesinin ardina bir
climle daha sdyliiyor ki, iizerinde biiyiik bir dikkatle durulmaya deger. Bu ciimle
aynen soyledir:

“Bunun i¢cin Garp musikiciligini almakta oldugumuzu
goriiyorsunuz.” Ciimle dikkatle okunup gercek anlamina girilmez ise
insan mutlaka sagirabilir. : Nasil olurda taklitcilikten nefret eden, asil
temele inmeyi ve oradan ¢ikarak bir milli kiiltiir yaratmayr 6mrii boyunca
istemig olan Atatiirk birden bire taklit¢iligi tesvik edici bir soz sdyler ?

Zaten Atatiirk’tin musiki konusunda yanls adimlar attigini bazen
agtkea, bazen de Cumhuriyet devri laflariyla ileri siirenler hep onun Bati
Musikisini  benimsedigini bu yiizden Tiirk Musikisi dedikleri zaman
sanatin ihmal edildigini, Atatiivk’iin Tiirk Miizigi diismanligint ileri
siirmiiyorlar mi ? Iste buna bir 6rnek : Bu giine kadar ihmal edilmis olan
Tiirk Musikisinin arastirilmasi, gelistivilmesi ve tamitilmast laflarini
kullanan begsinci bes yillik plamin kiiltiir ile ilgili bir maddesi, .taklit¢iligi
hi¢bir zaman hatirina getirmemis olan Atatiirk’iin béyle c¢eliskili bir
duruma diisebilecegini diisiinmek garip degil midir? Hayir. Atatiirk hi¢bir
zaman béyle bir ¢eliskiye diismemistir.

Ciimle dikkatle okunursa yorumdaki sakatlik hemen ortaya
ctkabilir : Atatiirk “Garp Musikisi” dememistir. “Garp Musikiciligi”
deyimini kullanmistir. Iki soziin arasindaki fark cok biiyiiktiir: “Garp
Musikisini almak, Tiirk’in yaratict giiciinii yok farz edip tam bir
teslimiyet icinde bati eserlerini memleketimizde ¢alip séylemekle
yetinmek olur ki, bundan daha giiliing, daha anlamsiz bir diisiince
tasavvur olunamaz. Ne yazik ki, boyle seyler iddia olunmustur. Fakat
“Garp Musikiciligi” demek, Bati’da bin yildan bu yana islene gelmis ¢ok
seslilik  konusunda yiiz yillar boyunca  yapmis olan ¢ok degisik
calismalari, denemeleri, teknikleri kendi cok seslilik ¢alismalarimizda
yoneldigimiz sirada 6grenmek, bilmek demektir. O, diinyanin her tiirlii
ilminden, kesfiyyatindan, terekkiyatindan istifade edelim demiyor muydu
? Ama arkasindan da asil temeli kendi i¢cimizden ¢ikarmamiz gerektigini

ilave ediyordu.
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Su halde bizim Bati dedigimiz diinyanin musiki konusundaki her
tirlii bilgisinden, tecriibesinden yararlanmamiz, aym zamanda Osmanli
Devri Musikisini bilmemiz ézellikle Anadolu nun musikisini incelememiz
ve yeni kazandiklarimizi o engin milli kiiltiir hazinesinin birikimi ile
kaynastirip yepyeni bir senteze varmamiz, kendimize 6zgii bir¢ok seslilik
yaratmamiz, giictinii gene bu topraklardan alan yeni, genis olgiiler
icerisinde gelismis ¢agdas bir diizeye ulasmamiz gerekir.” (89)

Atatiirk’iin, sanat miizigi kadar halk mizigini de ilgiyle dinledigi, sarki
giiftelerinde oldugu gibi halk ezgilerinin giiftelerinde de basarili oldugu ¢esitli
kaynaklardan anlagilmaktadir. Bir konusmasinda 6zellikle Tiirk insaninin gergek
mirasina isaret ederek :

“Bizim hakiki musikimiz Anadolu halkindan isitilebilir... Stmif-1
miinevverin halka telkin edecegi mefkiireler halkin ruh ve vicdanindan
alinmis olmaldir.” demistir.

Bu sozler Tiirk Miizigi adina bu miizigin kdkenlerini arastiranlara énemli
bir cevap, aynt zamanda ¢ok Onemli bir tespittir. Bu diisiincelerden yola ¢ikarak
1920’11 yillarda baslamis olan Tiirk Miizigi derleme g¢alismalari, Cumhuriyetin
ilantyla hiz kazanmisg ve Atatiirk’lin direktifleriyle biitiin Anadolu’yu kapsayan
tespit caligsmalari baglatilmigtir.

Osmanli devrinde &zellikle Istanbul’da halktan, Anadolu’dan kopmus
olarak gelismis edebiyat ve musiki, Atatiirk’iin diisiincesinde Tiirk’iin gercek ve
engin ruhunu bize vermekten uzakti. 1930 yilinda bir Alman gazeteci ile

konusmasi sirasinda sdyledigi su sozler diisiincesini ortaya koymaktadir. “Bizim
hakiki musikimiz Anadolu Halkinda isitilebilir.”
Atatiirk, milli kiiltiirden s6z ettigi bir konusmasinda :

“Bizim belli bir ziimre i¢inde hapsolmus Istanbul’u ve o anlayisin
etkisindeki bazi yerlerimizi degil, Anadolu’yu diisiinmemiz gerekir; zira
adimlarimizi ileriye dogru yonlendirecek her seyin ham malzemesi en saf
halde orada, orada yasayan insanlarin ruhundadir. Oyle ise milli kiiltiir
sozciiklerini  kendi dar anlayislarina goére tefsir edenler, sicak
yuvalarimizdan ¢ikiniz, alistiginiz rahattan, dostlar ¢evresinden ayriliniz,
gogiislerinizi ¢ilenin aci dolu riizgarlarina agmak, Anadolu’nun size
sunacagi maddi ve manevi gidamin buruk tadim iginize sindirmek igin

Anadolu topragina kosunuz.” (90)

89 REFIG, Giilperi, “A.Adnan Saygun ve Gegmisten Gelecege Tiirk Musikisi” Ankara, 1991.
90 www.tbmm.gov.tr/tarihge/ataurk_konusma/ataturk htm
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Ninnilerle baslayip, Rumeli tiirkiilerine uzanan miizik seriiveninde Atatiirk,
dans etmek i¢in alafranga miizigi, zevketmek i¢inde alaturka miizigi istemistir.
Vasfi Riza Zobu, Atatiirk ile ilgili anilarinda bahsederken O’nun Rumeli
Tiirkiilerine kars1 olan hassasiyetini soyle anlatmistir :

“Atatiirk, Osmanli payitahtinn  Istanbul mahsulii sarkilarin
bazilariyla, Rumeli Tiirkilerini yalniz dinlemesini degil, séylemesini de
severdi. Tatl tabir ettikleri hafif, derinden gelen bir sesi vardi. Bazi
eserleri usulii ile okurdu. Giiftesini begendigi birkag¢ sarki da vardi ki,
kelimelerdeki manalari belirterek okumasint sevdiginden, besteye verdigi
eda ile usiil yerinden oynar, kendisine mahsus uzatmalar kisaltmalar

olur, bazi kelimeleri siddetle, bazilarini hafifleterek terenniim ederdi.”
o1

Gergekten de Atatiirk, Anadolu’nun her yoresine ait tlirkii ve halk ezgilerini
sevdigini her vesileyle belirtmistir. Bugiin Hacetepe Universitesi Devlet
Konservatuvart Miizikoloji Ana Bilim Dali Baskanliginda muhafaza edilen
“Tiirk Halk Ezgileri” arsivinin olusmas1 yine Atatiirk’lin istegi dogrultusunda
baslamistir.

Atatiirk, Tiirk Halk Oyunlar1 konusundaki goriislerini ise ¢esitli vesilelerle
ifade etmistir. 4 Ekim 1925’te izmir’e gelen Atatiirk, Kiz Ogretmen Okulu’nda
diizenlenen miisamerede Milli Egitim Bakanligi Miifettislerinden Selim Sirri
Tarcan’in yarattifi Yeni Zeybek Dansini ilk kez bir kadinla oynandigini
seyrettikten sonra ¢ok memnun kalmig ve halka hitaben; “Zeybek Raks: her toplumsal
salonda kadinla birlikte oynanabilir ve oynanmahdir.” demistir. (92)

Giizel Sanatlar Miidiirliigii’niin kuruldugu 1935 yilinda Istanbul’da
uluslararasi nitelikte Balkan Folklor Senligi diizenlenmistir.

Beylerbeyi Sarayi’nda yapilan gosterilere Arnavutluk, Bulgaristan,
Romanya, Yunanistan ve Yugoslavya’dan folklor ekipleri katilmistir. 1936
yilinda yine ayn1 yerde yapilan bu senlige Atatiirk’te katilmistir. Yugoslav Folkor
Ekibi, “Yasa Kemal Atatiirk” tiirkiisiiyle gosterisine baglayinca Atatiirk c¢ok
duygulannmis ve Istanbul Erkek Ogretmen Okulu’nun zeybeklerine katilarak
zeybek ve harmandali oynamustir.

Cumhuriyetle birlikte Tiirk Miizigi derlemeleri, nota yaynlari, kitaplar ve
dergiler ile hiz kazanmstir.

91  TANRIKORUR, Cinugen, “Atatirk Devrimleri ideolojisinin Tiirk Miizik Kiiltiiriine Dogrudan ve

Dolayl Etkileri, istanbul, 1980.

92 ALPAN, P.Necip, “Atatiirk’iin Milli Musiki Devrimi” 9.Tiirk Tarih Kongresi Bildirileri. C.3,21-25
Eyliil 1981
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1926 yilinda Darii’l Elhan Midiiri Yusuf Ziya Demirci ile ekip
arkadaglarindan Abdiilkadir Tore, Ferruh Bey, Remzi Bey, Mahmut Ragip Bey,
Ekrem Besim Bey, Muhittin Sadak Bey, Ferruh Arsunar Bey, Rauf Yekta Bey ve
Diirri Turan’in katildigi Anadolu’ya nota derleme seyahatleri yapilmistir. Amag
hem Cumbhuriyetle birlikte 6nem kazanan folklorik ve etnografik malzemeleri
saglamak, hem de Bati Miizigi egitimi alacak genc¢ bestecilere milli tema ve
motifler sunmaktir.

1937 yilinda Bela Bartok ve Ahmet Adnan Saygun tarafindan Adana ve
Mersin yoresine yapilan derleme ¢aligmalarindan bagka, 1937 -1953 yillan
arasinda hemen hemen Tirkiye’nin biitiin kentlerine derleme gezileri yapilmistir.

Bu gezilere Muzaffer Sarisézen, Ferit Alnar, Necil Kazim Akses, Ulvi
Cemal Erkin, Halil Bedii Yonetken, Cevat Memduh Altar, Tahsin Banguoglu,
Nurullah Tagkiran teknisyenler Riza Yetisen ve Arif Etikan da katilmislardir.

Halk miizigi derleme gezilerinde asag1 yukari biitiin iller dolasilmig 10.000
civarinda ezgi derlenmis, 2000 kadar, Muzaffer Sarisozen tarafindan notaya
alinarak “Yurttan Sesler” programlariyla yurda yayilmistir.

Miizik Inkilab1 ¢alismalarinin Geleneksel Tiirk Miizigi ve Halk Miizigine en
onemli etkileri ise, Cumhuriyetin ilk kuruldugu donemlerde Avrupa’ya
gonderilerek Bati Miizigi egitimi alan miizisyenlerin yurda dondiikten sonra
Geleneksel Tiirk Miizigi motifleri lizerine Bati Miizigini isleyerek, geleneksel
Tirk Miizigi'ni c¢oksesli hale getirmeleri ve Avrupa’da dinlenmesini
saglamalaridir.

Bu caligsmalar neticesinde toplanan kaynaklar “Tiirk Halk Ezgileri Arsivi”
olarak Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvari ve TRT Ankara Radyosu
arsivinde bulunmaktadir. Giliniimiizde ise bu kaynaklar Cagdas Tiirk Miizigi
caligsmalarina 151k tutmaktadir.

Sonug¢ olarak sunu sdyleyebiliriz ki Atatiirk, Miizik alaninda yaptig1
inkilaplarda hi¢ bir zaman Geleneksel Tiirk Miizigi diismani olmamistir. Ancak
Atatlirk’iin sOyledigi sozleri yanlis anlayanlar ve bu konuda muhalefet olusturmak
isteyen bir grup insan, sOylenen ve yapilmasi istenen seyleri carpitmislar ve

kendilerine gore yorumlamislardir. (93)

93 ALTINAY, F.Reyhan. “Cumhuriyet Doneminde Tirk Halk Miizigi Alaninda Yapilan Bilimsel
Calismalar” Izmir, 2000 (Doktora Tezi ).
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4.3. Tiirk Miizik inkilabimin Tiirkiye Cumhuriyetine katkilar1 ve
giiniimiize yansimalari

En eski Tirk toplulugu olarak bilinen Goktiirklerin ardindan Uygurlar,
Oguz Boylari, Karahanlilar, Selguklular ve Osmanlilar, gdcebe hayattan yerlesik
hayata ge¢iste, kurduklari devletlerle Tiirk tarihindeki yerlerini almiglardir.

Cumbhuriyet yonetim bi¢gimine kavusuncaya kadar gecen zamanda Tiirkler,
kimi zaman tarim ve hayvanciliktan olugsan yasam bi¢imleriyle, kimi zaman askeri
devlet anlayislar ile var olmuslardir.

Tiirklerde devlet anlayisi ile ilgili yapilan arastirmalarda, daha ¢ok sosyal
bir organizasyon olan “devlet” kavrami {izerinde durulmustur. Halbuki Tiirk¢e’de
“devlet” kelimesi pek ¢ok anlami olan ve bu anlamlar1 ile kiiltiir kaliplari
olusturulmus bir kelimedir. Kelimenin asli, “devle” veya “dovle” sekliyle
Arapga’dir. Araplarda kavga eden iki kabileden birinin galip gelmesi
anlammdadir. ik donemlerde zafer kazanmak, giiciinii diger kabilelere kabul
ettirmek en biiylik mutluluk, en biiyiik zenginlik ve nimet olarak anlasildig: i¢in
zamanla talih, baht, zenginlik anlamlarin1 da yiiklenmistir. Bagimsiz bir iilkede,
milletin, kanunlarda bir hiikiimet tarafindan yoneltilmesi anlamindaki “devlet” ise
Tirklerde en eski yazili metinlerden giiniimiize kadar kutsalligin1 hep muhafaza
etmistir. (94)

Tiirk topluluklart en eski devlet diizeninden Osmanli Imparatorluk
diizenine, ardindan da Mustafa Kemal Atatiirk’in Onderliginde Cumhuriyet
yonetimine gecerek Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’ni kurmuslardir. Cumbhuriyet
yonetim bi¢imine gecilmesiyle birlikte, uygar diinyada yer alabilmek i¢in énemli
atilimlarin gerceklestirilmesi gerekmistir. Cilinkii gelismislik bakimindan 6rnek
alinan toplumlar yiizyillar 6ncesinden bu diizene ge¢mislerdir.

Gliniimiiz toplumlarinin devlet anlayislarinda bir ortak payda niteligindeki
demokrasi ve cumhuriyet kavramlar1 Fransizca’da “Republique”, Ingilizce’de
“Republic”, Latince’de “Res Publica” olarak ifade edilir. Cumhuriyet teriminin
yiiklendigi anlamlar sOyle ifade edilmektedir. 1. devlet, 2. veraset yolu ile devlet
baskanligina gelen bir hikkiimdar veya imparator tarafindan yonetilmeyip secimle
belirtilen bir devlet baskaninin varligin1 kabul eden bir hiikiimet; 3. bdyle bir

hiikiimet sekline sahip olan bir siyasal topluluk (devlet veya millet).

94 TURKMEN, Fikret, “Anadolu Halk Kiiltiirinde Devlet ve Iktidar Anlayis1” Tiirk Dili ve Edebiyat:
Arastirmalari, 1993, Tzmir.
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Cumbhuriyet terimi Arapga’da halkin sosyal hayatta s6z ve karar sahibi
seckin bir grubunun vasfi olan “cumhur” kavramindan alinarak, devlet baskaninin
secimle belirtildigi bir siyasal rejim ve devlet sekli olarak dilimize yerlesmistir.
Bununla birlikte, ger¢ek anlamda Cumhuriyet’in, sadece seckin bir gruba dayanan
aristokrasi ile degil, ancak genis halk kitlelerinin benimsedigi demokrasi ilke ve
tilkiisti ile bagdasabilecegi aciktir. Fikri ve iktisadi gelisiminin tabii sonucu
olarak, halk kitlelerinin devlet yonetimiyle ilgilerinin artmasi Olciisiinde, bir
devlet ve hiikiimet sekli olarak cumhuriyet kavraminin gerceklesme sansini
monarsi veya aristokrasiden cok demokraside arama zorunlulugu siyasal bir
gercgektir.

Atatiirk’iin “Cumbhuriyet fazilet’tir” vecizesini bu anlamda degerlendirmek
gerekir. Gergekten demokrasi, devletin en yiiksek organindan en asagi
basamaklarina kadar halk iradesinin egemenligi ilkesine dayandigindan
cumhuriyeti yasatacak ve onu ayakta tutacak tek kuvvet, yurttasin siyasal
olgunluguna ve ahlaki degerine dayanan kamu yarari ile yakin ve siki ilgisidir. (95)

18. ylizy1l biitiin diinya toplumlar1 i¢in 6nemli degisikliklerin meydana
geldigi bir donem olarak anilmaktadir. Bu degisim siirecinde alt1 yiiz yillik bir
gecmise sahip olan Osmanli Imparatorlugu’nunda etkilenmesi kaginilmaz
olmustur. Sanat olgusu ise daima toplumlarin gegirmis olduklar1 degisimlerin bir
aynast durumundadir. Dolayisi ile her alanda oldugu gibi “Tiirk Miizik Sanat1”
alaninda caligmalar yapilmasi sarttir. Daha Once bahsetigim4 gibi Osmanl
Impatorlugunun belli dénemlerinde bu konularda calismalar yapilmis, fakat
yeterli olmamustir.

M.Kemal Atatiirk Istiklal Savasi’nin bittigi yerde Tiirkiye nin ¢agdaslasma
savasini baglatmistir. 1 Kasim 1922°de Saltanat’in kaldirilis1 ve 29 Ekim 1923°de
Cumhuriyetin ilan1 ile Tiirkiye yeni devlet sistemini Fransiz Devrimi ile ortaya
konan insan haklarina dayanan “Milli ve Laik” devleti gergeklestirmis oldu.
Ancak cagdas devlet ve ililke olma miicadelesinde  Tiirk Devrimlerinin
basarilmasit i¢in Cumhuriyet Doneminde yeni miicadeleler verilmesi
gerekiyordu.(96)

Bu tarihten itibaren Atatiirk’tin Kurtulus Savasindan da 6nemli saydig1 uygar
diinyay1 yakalama ve cagdaslasma savasi artik Tiirk toplumunun birincil gorevi
durumundadir.

95 Tiirk Ansiklopedisi, Cilt II, Ankara, 1963.
96 AYBARS, Ergiin, “Tiirkiye Cumhuriyeti Tarihi” Cilt I izmir, 1986.
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Onuncu Y1l Nutku’nda bunu su sozlerle dile getirmistir.
“Milli  Kiiltiiriimiizii ¢agdas wuygarlik diizeyine ¢ikartacagiz.
Ulkemizi bir simir igine alip, diinya ile ilgisiz yasayamayiz. Ileri ve uygar
bir ulus olarak ¢agdas uygarlik alani iginde yasayacagiz. Bu yasama da
ancak bilgivle, teknikle olur. Bilgi ve teknik neredeyse oradan alacagz,
bunlart ulusun ve her bir insann kafasina koyacagiz. Bilgi ve teknik icin
baska bag, baska kosul yoktur.” (97)

Tiirk Toplumunun yeni kimligini benimsemesi, cagdas insan elbisesini
giyebilmesi i¢in segilen yol, bilim ve teknikten gectigi kadar belki daha da fazla
kiiltiirden gerekmekteydi.

Cumhuriyet kurulmustur, fakat Osmanli’dan miras kalan yapisal ve
kurumsal c¢eliskiler, Cumhuriyet doneminde de siirmekte ve su yiiziine
¢ikmaktadir. Temel giicliik, yeni Tiirk Insanim yetistirmek {izere cagdas bir kiiltiir
yaratmaya girismesi, bu iilkiistinli ¢agdas bat1 drneklerinden esinlenerek, din veya
kan birligi tizerine degil de “dil — kiiltiir” birligi ile tarih bilinci lizerinde
gerceklestirmek istemesinden kaynaklaniyordu. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin temeli
kiiltiir olmalidir. Fakat geleneksel Islam kiiltiirii degil, cagdas ve laik Tiirk kiiltiirii
olmalidir. (98)

Cumbhuriyet doneminin sosyal hayata ve kiiltiirel yapiya etkileri konusunda,
kokleri Tanzimat Donemine kadar uzanan bir siirece isaret edilmektedir. Tiirk
Miizigi Tarihi bakimindan da ¢ok 6dnemli degisimlerin giindeme geldigi Tanzimat
Doneminin Cumhuriyete geciste cok onemli bir basamak oldugu gézlenmektedir.
Konusulan dilden, dinlenen miizige, giyime kadar kiiltiirel alanlar etkisi altina
alan Tanzimat, bir bakima Cumhuriyet Dénemindeki devrimlerin ve kurumlarin
temelinin atildig1 bir dénem niteligindedir. Cumhuriyet ile birlikte ¢agdaslasma
yolunda yogun bir bicimde girisilen ¢abalar, gerceklestirilen devrimler ve
donemin kurumsallagsmasi bakimindan 6nem arz eden kronolojik tablo sOyle
siralanmaktadir:

2 mart 1924

Halk Firkas1 Grubu toplantisinda Seriye ve Evkaf Vekaletinin kaldirilmasi karart.
3 Mart 1924

Tevhid-i Tedrisat Kanunu.
21 Nisan 1924

Istanbul Darii’l Fiinun’a tiizel kisilik verilmesi.

97 TOPUZ, Hifz1, Diinyada ve Tiirkiye’de Kiiltiir Politikalar1, Istanbul, 1998
98 GUVENC, Bozkurt, “Tiirk Kimligi Kiiltiir Tarihinin Kaynaklar1” Ankara,1993.
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1924

Anayasada I1kdgretimin zorunlu ve parasiz oldugunun yer almasi.

Nisan 1924

Istanbul’daki eski saray orkestrasinin Ankara’ya tasinmasi, Ankara’da Musiki
Mualim Mektebi kurulmasinin kararlastirilmasi.

1 Kasim 1924

Ankara’da Musiki Muallim Mektebi kurulmasi.

5 Kasim 1925

Ankara Hukuk Fakiiltesi’nin ac¢ilmasi.

30 Kasim 1925

Tekkelerin, tiirbelerin, zaviyelerin kapatilmasi ve tarikatlarin kaldirilmasi.

26 Aralik 1925

Milletlerarasi takvim ve saatin kabulii.

1926

Kurulan heyet tarafindan Anadolu’da Tiirk Miizigi derleme c¢alismalarinin
baslamasi.

Mart 1926

Istanbul Belediye Konservatuvari’nda (Darii’l-Elhan) alaturka miizik egitimin
kaldirilmasi.

1926

Her kademedeki egitimin parasiz hale getirilmesi.

3 Ekim 1926

Istanbul Sarayburnuna ilk Atatiirk Heykelinin yaptirilmasi.

27 Kasim 1927

Ankara Ulus Meydanina Zafer Anit’inin yaptirilmast.

3 Subat 1927

Ankara Etnografya Miizesinin kurulmasi.

1928

Istanbul’da Cuma Hutbesinin Tiirk¢e okunmasi.

5 Nisan 1928

Cumhuriyet Halk Firkasinin laiklik ilkelerini ve anayasa degisikligini kabul
edilmesi.

10 Nisan 1928

Anayasadan dine ait maddelerin ¢ikartilmasi.
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27 Mayis 1928

Latin rakamlarin kabulii.

2 Agustos 1928

Sarayburnunda Latin harfleri hakkinda Atatiirk’iin konugsma yapmasi.
1 Kasim 1928

Yeni alfabenin kabulii.

1 Ocak 1929

Millet mekteplerinin a¢ilmasi.

1930

Ortaokullardan din derslerinin kaldirilmasi.

6 Mart 1930

Askeri Mizika Okulu’nun kurulmast

15 Nisan 1931

Tirk Tarihi Tetkik Cemiyeti’nin (Tirk Tarih Kurumu) kurulmasi.
19 Subat 1932

Halk evlerinin kurulmasi.

12 Temmuz 1932

Tirk Dili Tetkik Cemiyeti’nin (Tirk Dili Kurumu) kurulmasi.

18 Temmuz 1932

Ezanin Tiirk¢e okunmasi.

1 Agustos 1932

Istanbul’da Dariilfinun’un yerine Istanbul Universitesinin kurulmas1 ve ilk
tiniversite kanununun ¢ikarilmasi.

1933

Milli Egitim Bakanliginca Mesleki ve Teknik Ogretim Genel Miidiirliigii’niin
kurulmasi.

1933

Topkap1 Sarayr’nin miize olarak ziyarete agilmasi.

1934

Ankara’da Musiki ve Temsil Akademisi’nin kurulmasi karari.
1934

Ayasofya’nin miize olarak ziyarete acilmasi.

2 Temmuz 1934

Basma yaz1 ve resimleri derleme kanunu.
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1935

Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi’na Almanya’dan sef getirilmesi ve siirekli
konserlere baglanmasi.

9 Ocak 1936

Dil ve Tarih — Cografya Fakiiltesi’nin a¢ilmasi.

6 Mayis 1936

Ankara Devlet Konservatuvari’nin kurulmasi.

1937

Tiirk Halk Ezgileri arsivinin olusturulmasi i¢in Anadoluda Tiirk Halk ezgileri
derleme gezilerinin baglama.

1937

Istanbul Dolmabahge Saray: veliaht dairesinde Resim ve Heykel Miizesi’nin
agilmasi.

1938

Musiki Muallim  Mektebi’nin, Konservatuvardan ayrilarak Gazi Terbiye
Enstitlisline baglanmasi.

1939

Devlet Resim ve Heykel sergilerinin baglamasi.

17 Nisan 1940

Koy Enstitiilerinin kurulmasi.

20 Mayis 1940

Ankara Devlet Konservatuvart Kanunu’nun kabul edilmesi ve Tatbikat sahnesi
temsillerinin baslamasi.

1946

Ankara’da Milli Kiitliphane’nin kurulmasi.

1946

Universiteler Kanunu ve iniversitelere Ozerklik tanmnmasi, Ankara
Universitesi’nin kurulmas.

1949

Devlet Tiyatrolar1 Genel Midiirliigti’niin kurulmasi.

Cumbhuriyetin ilk c¢eyrek yilizyilinda devlet eliyle meydane getirilen bu
olusumlarla, egitim ve kiiltiir alanindaki resmi yaklasimin ve canlandirma
politikasinin g¢ercevesi anlatilmaktadir. Bu kronoloji incelendiginde ilk on yilda
dahi egitim ve kiiltiir alaninda biiylik degigmeler izlenebilir.

145



Gergeklestirilen devrimlerin 6ziinde yatan da kiiltiirel degisimdir. Bu
kilttirel degisikligin ulusal ve cagdas bir toplum yaratmay1 hedefledigi de agiktir.
Yeni toplum bir yoniiyle yeni bir da yaratmak demektir. Ozellikle 1923’ten
baslayip, otuzlu yillara kadar gecen donemde kiiltiir, Cumhuriyet Tiirkiyesi’nin
devlet anlayisinda en onemli gorevini listlenmistir. Cilinkii diger toplumlarda
oldugu gibi Tiirk toplumunda da milli birligin ve millet olmanin baslica kosulu
olarak kiiltiir goriilmekteydi. Latince kdkenli olan kiiltiir kelimesinin yerine, o
giinlerde “hars” kelimesi kullanilmistir.

1930’lu yillar tek parti iktidarinin her alanda yogun olarak kendini
hissettirdigi yillar olarak nitelendirilmekte ve 6zellikle milli bilincin olusturulmasi
yolunda kiiltiir alaninda ¢ok hizli adimlarin atildigi bir donem olarak
anilmaktadir. Kiiltiir alanindaki bu atilimalarin genel ifadesi “Batililagma”
olmustur. Bu anlayis 1920 yilinda “Hars Midiirligi” adiyla kurulan birimin
adinin 1935 yilinda “Kiiltiir Bakanlig1i” olarak degistirilmesi ile 1yice
belirginlesmistir.

Her konuda oldugu gibi kiiltiir konusunda da goriisleriyle bize 1sik tutan
onderimiz, Mustafa Kemal ATATURK, “Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin temeli
kiltiirdiir.” diyerek ,Tiirkiye Cumhuriyeti’ni yeniden insa ederken, temel unsuru
kiiltiir ve bu yapmin da milli kiiltiire dayali olarak yiikselip gelisecegini ifade
etmistir.

Cumhuriyet donemi, Mustafa Kemal ATATURK ile 6zdeslestirilmis ve bu
donemde gergeklestirilen devrimlere ise “Kemalist Devrimler” denilmistir.
Kemalist devrimler igerisinde yer alan devrimlerden birisi de miizik alaninda
yapilan devrimlerdir. Miizik alaninda yapilan ilk devrim ise 3 Mart 1924 yilinda
halifeligin  kaldirilmas1 iizerine Cumhurbaskanligi makamina devrolunan
Muzika-i Hiimayun’un 27 Nisan 1924 yilinda Istanbul’dan Ankara’ya getirilerek
Riyaset-i Cumhur Miizik Heyeti adi altinda Ankara’da c¢alismalarmma devam
etmesidir.

29 Ekim 1923 tarihi yeni Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin dogum giinii olmus
toplumsal ve siyasal alanlarda oldugu kadar kiiltiirel alanda da ¢ok Onemli
degisimlere adim atildig1 giin olma 6zelligini kazanmistir. Tiirk kiiltiirtine biiyiik
bir deger veren ve bunu her vesile ile dile getiren Atatiirk, yeni Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin  giizel sanatlarda ilerlemesiyle diinyada ger¢ek yerini
alabilecegini soyle dile getirmistir:
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“...Sunu da ehemmiyetle tebariiz ettireyim ki ; yiiksek bir insan
cemiyeti olan, Tiirk Milletinin tarihi bir vasfi da giizel sanatlari
sevmektir. Bunun icindir ki milleitimizin yiiksek karakterini, yorulmaz
caliskanligini, fitri zekasini, ilme baghligini, giizel sanatlara sevgisini ve
milli birlik duygusunu, her tirlii vasita ve tedbirlerle besleyerek inkisaf

ettirmek milli iilkiimiizdiir. ”(99)

Cumbhuriyetin ilan edilmesinin hemen ardindan kiiltiir meselelerine
yonelinmis ve bunlar igerisinde miizige ayri bir dnem verilmistir. Atatiirk’{in
kendi ifadesiyle “Musiki Inkilabi”min gerceklestirilmesi yiiziinii Bat1’ya cevirmis
yeni Tiirk Devleti i¢cin ¢ok biiyiik Onem tasiyordu. Atatirk bir giin
cevresindekilerle sohbet ederken en zor devrimin hangisi oldugunu sorar, tatmin

edici bir yanit alamayinca kendi sorusunu kendisi yanitlar ve sdyle der :

“En giic devrim miizik devrimidir. Ciinkii miizik devrimi, sahsa dnce
kendi i¢ diinyasint unutturmayi, sonra da yeni bir aleme yonelmeyi

gerektirir..... bunu basarmak ¢ok zor, ama bu yapilacaktir.” (100)

Miizik alaninda degisimin ve Batililagma g¢abalarinin aslinda II. Mahmut
donemindeki “Vak’a-i hayriyye” olayr ile somutlandigi goriilmektedir.
Cumhuriyet oncesi Tiirk Miizigi alaninda Bat1 ile yakinlagsma ifade eden bu olayin
oncesinde ve sonrasinda da Fransa Krali I. Farngois’in 1543 yilinda Kanuni
Sultan Siileyman’a orkestra géndermesi, Ingiltere Kraligesi I. Elizabeth’in Sultan
III. Murat’a Org armagan etmesi (1599) bu anlayisin 16. yilizyila kadar uzayan bir
geemisi oldugunun bir gostergesidir. 18. yiizyil sonu ve 19. yiizyil baslarina
gelindiginde Osmanli topraklarinda yasayan yabanct topluluklarin kendi
kiltiirlerinin bir geregi olarak Bati Miizigi dinleyebilme arzular1 iizerine
Avrupa’dan opera topluluklar1 getirilmis ve o6zellikle Istanbul’da bu operalar
sahnelenmistir. Dahas1 piyanist Franz Liszt ve kemanci Henri Vieuxtemps
Istanbul’a gelerek padisahin huzurunda konserler vermistir. Daha sonralar1 italyan
besteci Donizetti saray i¢indeki Bati Miizigi ¢alismalarina tanik olunmustur. Sozii
edilen bu etkilesim aslinda tek tarafli olmayip, kimi Avrupali miizisyen ve
bestecilerin Tiirk miizik kiiltiiriinden de etkilenmeleri sonucunu dogurmustur.

Ayrica bu etkilesim sirasinda sarayda ve Muzika-i Hiimayun’da gorevli
miizisyenler Tirk miizik gelene§ine tamamen sirt ¢evirmemisler, aksine her

ikisinide bir arada yasatmaya calismislardir.

99 OZGUVEN, Vahit, “Ulusal Musiki”, Fikirler Cilt 5 Birinci Kanun, 1934.
100 IRMAK, Sadi, “Atatiirk’ten Anilar, O Giinlerden Bu Giinlere Bir Bakis “ Ankara, 1978.
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Cumhuriyet doneminde ise, Batt Miizigi-Tiirk Miizigi olgular1 bakimindan
cok kokli degisikliklerin ve yeni kararlarin donemi olmustur. Daha 6nceki
konularda da bahsedildigi gibi O donemdeki kimi gruplar Atatiirk’iin Miizik
Inkilab: hakkindaki goriislerini yanlis anlayarak veya muhalafet olmak adina
yanlis uygulayarak ¢ok biiylik tepkilerin olusmasina neden olmusglardir.
Bunlardan bazilar ; Egitim kurumlarindan Tiirk Miizigi egitimin kaldirilmasi ve
radyodan Tirk Miizigi parogramlarinin kaldirilmast gibi. O giinlerin
degerlendirmesini yapan kimi miizik adamlari da “Musiki Inkilabi” ile bu
kararlarin arasindaki ¢eliskiye dikkat ¢ekmislerdir.

Kimilerinin ¢agdaslhigimizin simgesi Tiirk Miizik Devrimi’nin baslangici
diyerek tescil ettigi, kimilerinin ise, Milli Kiiltiir degerlerinin tahribinde yeni bir
adim olarak tavsif ettigi, ancak dyle yada boyle iradanin hemen ertesi giiniinden
baslayarak giiniimiize kadar siliregelen uygulama ve sonuglar ile kiiltiir ve
diisiince diinyamizda ¢ok onemli bir degisim, tartisma ve kamplasmalara neden
olmus, Atatiirk’iin Nutku’nun 6nemi ancak giliniimiizde anlasilmaya baglamistir.

Kiiltiir devriminde en 6nemli miidahale ve uygulama alanlarinin basinda,
ozellikle 1930’larin ikinci yarisinda hiz verilen musiki inkilabi bulunmaktadir.
Musiki inkilabi’nin en temel 6zelligi ise, hars-medeniyet ikileminin catistig
noktada yer almasidir. Miizik alaninda biiyiikk doniisiimlerin hedeflendigi ve
uygulamaya konuldugu bu siirecte, gerek yoneticiler, gerekse miizik adamlari
katindaki kararsizliklar ve yanlis uygulamalarin arka planinda s6z konusu hars-
medeniyet ikilemenin yarattigi sancilar bulunmaktadir. Ozellikle Tiirk Tarihi
Tetkik Cemiyeti ve Tiirk Dili Tetkik Cemiyeti’inin de kurulmasi ile resmiyet
kazanan, milliyet ve kimlik arayisi, miizik alanina da damgasini vurmustur.
1930’lu yillar, 1920’li yillarin alaturka-alafranga catigmasmin resmi politika
tarafindan ¢6ziime kavusturuldugu ve temel referans Ol¢iitiiniin millilige kaydigi
bir donem olarak ortaya ¢ikmustir.

Millilik kavrami Cumhuriyet Donemi’nde o kadar ¢ok énem kazanmstir ki;
padisahligin  kaldirilmasindan sonra giiniin en sevilen makamlarindan
“Sultaniyegah” kelimesindeki “Sultan” kelimesi “Milli”ye ¢evrilmis, 1940’h
yillara kadar plak etiketlerinde ve nota kapaklarinda “Milli Yegah” adi

kullanilmustir.
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Cumbhuriyet Tirkiyesi’'nde tim kurumlar degistirilirken miizigin de
degistirilmesi, adeta bir suyun yataginin degistirilmesi gibi o giine kadar
stiregelmistir. Kokleri ¢ok eskilere dayanan bir gelenegin yon degistirmesi Musiki
Inkilab: ile dogal degisim siirecinin birdenbire hizlandirilmaya c¢alisiimasi
anlamma geliyordu. Tiirkiye’deki miizik devrimi, Osmanli Miizigi’'nin tabii
gelisimine miidahaledir ve bu anlamsiz devrimlerin koklii, gayritabii ve olumsuz
bir miizik degisimi anlamina geldigini, isin erbabi bilmektedir. Bu degisimle
birlikte yiizlerce yillik sitenin duvarlari, Eflatun’un ifadesiyle yerle bir edilmis
oldu. Sitenin duvarlar1 yikilinca, giivenligi kalmadi. Her seyden dnemlisi site diye
bir sey kalmadi. (101)

Bir tilkedeki tiim sosyo-kiiltiirel yapinin adeta bir aynasi durumunda olan
miizik olgusunun yeni kimlikle ortaya konulmasi kimi goriislere gore sebepsiz
degildir.

Cumhuriyet doneminde, batililasma hareketleri toplumu her seyi ile
degistirmeyi amaglayan tam bir toplumsal doniisiim projesi olarak giindeme
getirilmisg, glindemin ilk siralarint miizik teskil etmistir. Yeni medeniyet, entegre
edilebilecek mevcut kiiltiirel unsurlarin tespitine yonelik calismalar esnasinda,
glindemin en agirlikli konusunu musikinin olusturmasi sliphesiz 6zel bir sebebe
dayanmaktaydi. Cilinkii musiki, ait oldugu toplumun kiiltir ve medeniyet
kodlarina iliskin en dogru olgiileri biinyesinde tasidigi kadar, toplumsal degisim
ve bagkalagsmalarinda oncelikle yanki bulacagi kiiltiir alan olma 6zelligine
sahiptir.

Tirkiye’de Cumhuriyet doneminde, miizik alaninda esas olarak goriilen sey;
resmi makamlarin, devletin, merkezi organlarina ¢esitli bi¢cimlerde, siirekli olarak
miizige miidahale etmeleridir. Bu miidahalelerin en {ist noktasi, miiziki inkilab1
ad1 altinda ortaya ¢ikmasidir. Gegmis tarihe bakildiginda, ne bir resim inkilabi, ne
bir mimari inkilap, ne de edebiyat inkilab1 diye bir sey duyulmamastir.

Fakat, miizik alanina siirekli miidahaleler olmus ve istenen miizik tiirleri,
istenmeyen miizik tiirleri, tegvik edilen miizik tiirleri, men edilmek istenen miizik
tiirleri olmustur.

Miizik diinyas1 Cumhuriyet donemi boyunca sadece 1920’ler, 1930’lar degil
biitiin donemlerde mutlaka birileri tarafindan belli bir yone kanalize edilmeye
calisilmigtir.

101  CETINKAYA, Yalgm, “Miizigin Degisimi, Degisimin Miizigi” Cumhuriyet 1923-1998 Dénemi
Degerlendirmesi, IV, Yeni Tiirkiye, Eyliil — Aralik 1998.
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Buna 6rnek olarak Cumhuriyetin ilk onbes-yirmi yilinda bir tiir miizigin iki
kez, biri 1928 ve digeri 1934’te olmak {izere iki kez, belli bir siire igerisinde
radyolarda yayininin yasaklanmasini verebiliriz. (102)

Kimi goriislere gore musiki inkilabinin ortaya koydugu gergek Tiirk
Toplumunu kokleriyle olan baginin zayiflamasina sebep olmus ve giiniin
ideolojisine tam bir uyum i¢inde olmustur. Daha dnce bahsettigim gibi musiki
inkilabinin temeli Tanzimat Donemi’ne dayanmaktaydi. Bunun tek amaci ise
yasanilan medeniyetin degistirilerek daha {ist noktalara getirilmesi idi. Her zaman
inkilaplar yapilirken, toplumun en {ist seviyesinde bulunanlar yani aydinlar,
askerler ve iist diizey sivil biirokratlar Tiirk Toplumunun medeniyet dairesini
degistirmek i¢cin merkezi otoritenin gili¢lerini kullanmaya calismislar ve bu tarz
diistinceler tarihin biitiin donemlerinde var olmustur. Bu tiir degisimlerde musikiyi
secmelerinin amaci ise toplumu gegmise baglayan baglarinda biriside musikidir
ve bu baglar zayiflatildigi zaman hatta koparildig1 zaman her degisimin kolaylikla
yapilmas1 miimkiin olacaktir. Ilk planda biitiin karsi ¢ikmalara ragmen musiki
devre dis1 birakilir ve toplumun eski aliskanliklar1 yasaklarla kullanilamaz hale
getirilir, c¢linkii her zaman biitin toplumlarda yapilacak yenilige uyum
saglanabilmesi i¢in mutlaka eski aligkanligin unutturulmasi zorunludur.

Cumbhuriyet doneminde yapilan muzik inkilabinin amaci ise ge¢misin agir
klasik eserlerinin yerine yeni miizik anlayisin1 “medeniyetin yeni tinis1” olarak
topluma benimsetmektir. Musiki inkilab1 olarak nitelenen ve esas olarak
geleneksel Tirk Musikisi’nin 6gretiminin ve radyolarda yayimlanmasinin yani
yeniden iiretimesinin yasaklanmasini i¢eren resmi miidahalenin pekistirilmesi ve
bu ¢ercevede miizige dayali yeni bir kimlik arayisinin bu dénemde olmasinin
tesadiif oldugu diisliniilmemelidir. Atatiirk’iin kimlik ve aidiyet olusturma
stiresinde miizik alanina 6zel bir 6nem vermesi ve bu alanimn bir inkilap konusu
haline getirmesinin ardinda yeni bir ulus-devlet insaasinda ona milli, tiirdes ve
ayni zamanda da medeni bir tin1 verecek bir arayis s6z konu olmustur.

Cumhuriyet doneminin baslarinda Tiirk ve Bati Miizigi egitimi birlikte
verilirken daha sonralari “Muasir Medeniyet” ve Musiki Inkilabi” ¢alismalari
Geleneksel Tiirk Miizigine adeta bir darbe indirmistir. Daha ilk adimda Tiirk
Miizigi yiikselen deger Bati Miizigi karsisinda yenik duruma diigmiistiir. Once

1926 yilinda “Istanbul Darii’l Elhan”da Tiirk Miizigi egitimi yasaklanmus,

102  GOKALP, Emre, “Tek Partili Donemde Musiki inkilab1” Miirekkep Dergisi, Toplumsal Arastirmalar
ve Kiiltiir Sanat i¢in Vakif Yaymlar1, Ankara, 1997.
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yine aym yilin agustos ayinda donemin Maarif Vekili Necati Bey’in
baskanlifinda Ankara’da toplanan “Sanayi-i Nefise Enciimenligi’nin karariyla
biitiin okullarda “Geleneksel Tiirk Miizigi Egitimi” kaldirilmustir.

Yalgin Tura bu siireci soyle degerlendirmistir.

“Cumhuriyet Tiirk Milleti icin yeni bir hayat tarzinin baslangici
Cumbhuriyet idaresinin Tiirk Musikisi bakimindan ilk icraati ne yazik ki,
geleneksel Tiirk Musikisini okullardan kovmak, resmen ogretimini
yasaklamak  seklinde tecelli etmistir. Milli Kiiltiiriin en miihim
tezahiiratindan biri olan Milli Musikiye karsi girisilen bu tahrip ve imha
hareketinin sebeplerini bugiin dahi kesinlikle anlayabilmek miimkiin
degildir. Fakat neticelerini, aradan gegcen zaman isiginda, ¢ok iyi
degerlendiribilmek miimkiindiir.

Resmen egitim ve dgretimin  saglayabilecegi  imkanlardan
mahrum edilen bir sanat, ya unutulmak ve yok olmak, ya da gerilemek ve
yozlasmak tehlikeleriyle karst karsiya kalmis demektir. Tiirk Musikisi bu
durumda yok olmamistir ; zira o, Tiirk milletinin bagrindan kopan
duygularin, zihninde olusan diisiincelerin ifade edildigi ikinci bir dil
olarak, bu milletin hayatimin ayrilmaz bir parcasidir ve onunla birlikte
yasayacaktir. Faka,t deviet desteginden ve imkanlarindan mahrum
kaldik¢a, giines gormesi engellenen, suyu kesilen bir bitki gibi, takatten
diiserek, verimsizleserek, hatta yozlasarak yasayacaktir. Nitekim, séziinii
ettigimiz olaydan, Tiirk Musikisi egitiminin devlet tarafindan, yiiksek
seviyede yeniden bagslatildigi tarihe kadar gegen yarum yiizyil iginde
olanlar, aynen soyledigimiz sekilde cerayan etmistir. Boylece, Tiirk
Musikisi yasayan bir sanat olmaktan ¢ikip, bir miize malzemesi haline
gelmistir. Darii’l-Elhan ~ Maarif Nezaretinden —ayrilmis ve Istanbul
Belediyesine baglanarak, Istanbul Belediye Konservatuvart adini almigtir

Tiirk Musikisi kismi da ilga edilerek, sadece ii¢ kigilik bir “Tasnif
Heyeti” kurulmugstur. Heyetin vazifesi mahuzati tespit etmektir. Bu tespit
faaliyetinde, dini eserleri takdim edecektir. Heyet iiyeleri baslangicta
Zekaizade Ahmed Bey, Ismail Hakki Bey ve Rauf Yekta Bey dir. Ismail
Hakki Bey'in vefati iizerine, onun yerine Ali Rifat Bey getirilmistir.

Buna ragmen, Tasnif Heyetinin ¢alismalar ve Istanbul Belediye
Konservatuvarimin faaliyeti, Tiirk Musiki tarihinde saygiyla anilacak
faaliyetlerdendir.

Tasnif Heyetine sonradan katilan Dr. Suphi Ezgi ile daha
sonralari Konservatuvarin basina getirilen Hiiseyin Saadettin Arel’in

gayretleri de kendinden énce yapilan ¢alismalarin daha da

gelistirilerek devamina vesile olmugstur.
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Istanbul Belediyesi’nin miitevazi yardimlart ile gerceklesebilmis
biitiin bu ¢alismalar sayesinde Tiirk Musikisi, parlakligini kaybetse de
alevi sonmeyen bir mesale halinde sildamaya, Tiirk Milletinin

yiiregindeki sicakligint muhafaza etmeye devam edebilmistir. (103)

1926 yilinda Istanbul Belediye Konservatuvar’'min (Darii’l Elhan)
kapatilmas1 ile ilgili olarak iki olay anlatilir ve Atatlirk’iin emri ile
gergeklestirildigi belirtilir.

Bunlardan ilki Ingiliz Krali Edward’in iilkemizi ziyaret ettigi sirada
Dolmabahge’de Darii’l Elhan toplulugu’nun verdigi konserdir. Toplulugun
kiyafeti son derece uyumsuz ve Ozensizdir. Bu nahos goriintii ve ardindan
gergeklestirilen kotli icra Atatliirk’ii kizdirmis ve Dariil Elhan’in kapatilmasini
emretmistir. Daha sonra Atatiirk bu emrini geri almis olmasina ragmen dénemin
yetkilileri , Karakoyunlu’nun deyimiyle “Vur deyince 6ldiiren baskici bir kadro”
olduklar1 i¢in miidahale gergeklestirilir.

Diger bir goriise gore Misirh sarkict  “Maniretiil  Methiye”nin
Sarayburnundaki konseri sirasinda Darii’l Elhan’in miizisyenleri esiliginde Misir
dilinde eserler okunmaktadir. Dinleyici buna ¢ok fazla ilgi gostermez, ardinda
dans miizigi icra edilir ve halk cosar. Bunu goren Atatiirk, Tiirk Miizigi’nin halki
uyusturdugunu, Batt Miizigi’nin ise costurdugunu ifade eder ve bu durum ertesi
giin telgraf ile biitiin Tirkiye’ye duyurulur.

Yukarida sozii edilen miizik olaylarina iligkin Atatiirk’in ifadelerinin
elbette onemi biiytiktiir. Fakat iki olayda da O’nun ifadelerini karar agsamasina
getirip, yasaklamaya kadar uzayan siireci baslatanlar o donemin yetkilileri oldugu
da bir gergektir. Bunun dogrulugunu daha onceki konularda da bahsettigimiz

Atatiirk’lin kendi ifadelerinden anlamak miimkiindiir.

“Ne yazik ki, benim sézlerimi yanlis anladilar, su okunan ne giizel
bir eser, ben zevkle dinledim, sizler de dyle. Ama bir Avrupalyya bu
eseri, boyle okuyupda bir zevk vermege imkan var mi ? Ben demek
istedim ki bizim seve seve dinledigimiz Tiirk bestelerini, onlara da
dinletmek caresi bulunsun, onlarin teknigi, onlarin ilmi ile, onlarin
sazlari, onlarin orkestralart ile, caresi her ne ise. Biz de Tiirk
Mousikisini  Milletlerarast  bir sanat haline getirelim.  Tiirk tin
nagmelerini  kaldiryp atalim, sadece garp milletlerinin hazirdan
musikisini alip kendimize maledelim, yalniz onlar: dinleyelim demedim.

Yanhs anladilar soziimii, ortaligi oyle bir velveleye verdiler ki,

ben de bir daha lafin1 edemez oldum.”

103 TURA, Yalgm. “Tiirk Musikisinin Meseleleri” Pan Yaymcilik, Istanbul, 1988.
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“Simdi anlyyorum ki bir ¢ok defa bu musikinin tam haysiyetini
bulamiyoruz. Iste bu dinledigimiz musiki hakiki Tiirk Musikisidir. Hi¢
stiphesiz yiiksek bir medeniyetin musikisidir. Bu musikiyi biitiin diinyanin
anlamast lazimdwr. Fakat onu biitiin diinyaya anlatabilmek icin, bizim

milletge bugiinkii medeni diinyanin seviyesine yiikselmemiz gerekir.”(104)

Bu karar ile giliniimiize kadar siirecek olan Tiirk Miizigi — Bati Miizigi
ikilemi devlet eliyle somut olarak ortaya konulmustur. Geleneksel Tiirk Miizigi
icract ve bestecileri agisindan son derece olumsuz bir karar olmakla beraber Bati
Miizigi ilgililerince miizik devriminin dogal bir sonucu olarak algilanmistir.

Ahmet Adnan Saygun da bu goriis sahiplerinden biri olarak ;

....... artik devrini tamamlanmis olan ve yeni, ¢agdas bir
Tiirkiye’nin yaratilmasi yolundaki hamlelere ayak uyduramayan ve
musikinin ¢algilarinin ogretilmesine devam edilmesi yoluyla aymi kusak

gencligi arasinda bile bir ikiligin siirdiiriilmesini énlemek diisiincesiyle,
ona ait égretime son verilmistir.” demistir.

Bu karar1 Rauf Yekta Bey gozyaslar ile karsilarken, Cemal Resit Bey
“isabetli” bir karar olarak bulmustur.

Ulke genelinde dini uygulamalar disinda Tiirk Miizigi egitiminin ve
icrasinin yasaklanmasi biiyiikk yankilar uyandirirken, bu ise goniil verenler de
gerek calismalar1 ve gerek sdyledikleri ile bu ikileme kendilerince bir tavir
almakta idiler. Istanbul Valisi Mustafa Ustiindag kendisine bagli olan Belediye’de
bir “Nota Tasnif Heyeti” kurar. Hatta burada bu ise istihdam ettigi miizisyenleri
beste yapmaya davet eder, zaman zaman da zorlar. Ortaya koyduklar1 besteleri
hatirli kisilerin davet edildigi miizik meclislerinde icra ettirir. Bestakarlarini tebrik
ve taltif ederek ylireklendirir. Basinin belaya girecegini sdyleyenlere karsi da son
derece zarif cevap vermektedir. “Tirk Miiziginin icrast ilga edildi, ibda
edilmesine mani hal yoktur.” (105)

10 kasim 1926 tarihli Istanbul gazetelerinde su haber

yayinlaniyordu :
“Telsiz telefon sirketi nihayet kuruldu. Pek yakinda tesislerini
tamamlayip vatamin en uzak kosesine kadar konserler dinletmeye
baslayacaktir. Bu mutlu olayr biitiin okuyucularimizin - memnunlukla

karsilayacaklarina giiphe etmiyoruz.

104  Atatlirk’lin SOylev ve Demecleri
105 KARAKOYUNLU, Yilmaz, “Cumhuriyetin Tiirk Miizigi Politikas1” Cumhuriyet 1923-1998 Dénemi
Degerlendirilmesi IV. Yeni Tiirkiye, Say1 23-24 Eyliil, Ankara, 1998.
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Gazinolar, okullar ve aileler on, onbes liraya edinebilecekleri birer telsiz
telefon vasitasiyla giiniin haberlerini saati saatine alabilecekleri gibi
Millet Meclisinin goriislerini, tiyatrolarimizin temsillerini ve konserlerini

sanki orada hazir bulunuyormusg gibi dinleyebileceklerdir. (106)
Bu agiklamay1 takip eden giinlerde Tiirkiye’de ilk kez bir Fransiz Sirketi, Is

Bankas1 ve Anadolu Ajansimin cabalariyla radyo yayinlari baslatildi. Bu igin
onciileri Sedat Nuri Bey ve arkadasi Hayrettin Bey oldular. Atatiirk’{in direktifleri
ile hizmete giren radyonun vericisi Bakirkdy, Osmaniye’de olup Istanbul Radyosu
“27 Nisan 19277 yilinda Sirkeci’deki biiylik postanenin en iist katinda
caligmalarina basladi. Teknik miidiirliigiinii Hayrettin Bey, teknisyenligini Halit
Bey, Idare miidiirliigiinii Sedat Nuri Bey ve spikerligini Sadullah Bey’in
iistlendigi Istanbul Radyosunun o donemdeki Tiirk Miizigi programlarinin
yapimcist Mesut Cemil Tel idi.

Teknik imkanlar1 bakimindan ¢ok smirli bir yapiya sahip olan radyonun
halkin egitimine katkisinin 6nemini bilen Atatiirk, olanaklarinin gelistirilmesi
konusunda da girisimlerde bulunmustu. Hepsinden oOnemlisi de halk kendi
radyosunda, hem kendi miizigini hem de o dénemin moda tabiriyle “alafranga”
miizigi dinleyebiliyordu.

Biitin bu olumlu gelismeler silirerken Cumbhuriyetle birlikte kiiltiirel
alanlarda ve miizikte Batililasma anlayis1 “Musiki Inkilab1” kavramiyla iyice
biitiinlestirilerek o giiniin yiikselen degeri giindeme oturmustu.

Yeni Tirkiye Cumhuriyeti’nin ilk Cumhurbagkani sifatiyla Atatiirk,
1 Kasim 1934 tarihinde Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nin yeni yasama yilini
acarken Tirk miizik tarihi i¢in biiyilk 6nem tasiyan, daha once de belirtilen o
tarihi konusmasini yapmistir.

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurucusu Atatiirk, Tirk miizigi tarihi bakimdan
biiyiikk 6nem tastyan bu konusmasiyla Tiirk miiziginin ilerletilmesi ve bulundugu
yerden daha iyi yerlere getirilmesi konusunun altini 1srarla ¢izmesine ragmen
Atatiirk’lin bu temenni ve dileklerinin tam aksi yonde cereyan eden olaylar ve
kararlar silsilesi giindeme gelmistir.

Atatiirk’iin T.B.M.M’de yaptig1 konugsmanin ertesi giinii 2 Kasim 1934
tarihinden 6 Eylil 1936 tarihine kadar siirecek olan bir yasaklama donemi

baslatilmis ve radyolarda geleneksel Tiirk miizigi yayinlar1 yasaklanmustir.

106  UNAL, Ertan, “Atatiirk’{in Radyosu *, Yillar Boyu Tarih, Ekim 1981

154



Radyolarda geleneksel Tiirk miizigi yayinlarinin yasaklanmasina iligkin
yukarida sunulan demecin, Onceki kararda oldugu gibi, o giiniin yetkilileri
tarafindan yanlis yorumlanmis oldugu goriisii yine 6n plana ¢ikmustir.

O giinlerin Matbuat Umum Miidiirii Vedat Nedim To6r’iin, bagli bulundugu
Dahiliye Vekili Siikrii Kaya’ya giderek goriis bildirmesi ve onu yaniltmasiyla
radyolarda yasakli glinler baglamistir. Yine bunu takip eden giinlerde 26 Kasim
1934 tarihinde iilkenin miizik yetkilileri, Milli Egitim Bakan1 Abidin Ozmen’in
baskanliginda Ankara’da toplanmis dort alt komisyon halinde {i¢ giin ¢alisarak
Bat1 Miizigi egitimi lehinde 6zetle su kararlar1 almislardir.

1.  Biitiin okullarda etkili bir evrensel miizik uygulamasina gidilmesi,
ayni egitimin opera, operet, dinleti, radyo ve plak yoluyla yetigkinler i¢inde
gecerli kilinmasi.

2. Yorumcu ve yaratict sanatgilar yetistirilmesi, tilke kalkinmasindaki
islevlerinin saptanmasi ve s6z konusu sanatgilarin devlet¢e korunmasi.

Tiirk Miizigi egitimin yasaklanarak Bati Miizigi egitiminin uygulamaya
konmasina “Musiki Inkilabmnin dogal bir sonucu” goziiyle bakan Cemal Resit Bey

bile bu karar1 hayretle karsilamis ve anektodunda soyle dile getirmistir :
“Eski Istanbul Radyosunun miidiirii rahmetli Ismail Isa Bey ise

birgiin ezilerek ve biikiilerek bana geldi ve béyle bir kararin alindigim

soyledikten sonra , bizim “Liikiis Hayat” ve “Deli Dolu” operetlerinden

iki par¢anin bundan béyle radyoda ¢alinamayacigim bildirdi. Filhakika

bu plagi Vasfi Riza Bey doldurmugstu. Bir tanesinde gazel, digerinde

zurna taklidi bir taksim vardi. Alaturka musiki yasagindan bu sekilde

zarar gorecegim hatir ve hayalimden ge¢mezdi.” (107)

Tirkiye Cumhuriyeti sirlart  igerisinde, Tirk mizigi egitiminin
kaldirilarak Bati Miizigi egitiminin uygulamaya konmasinin ardindan diinya ile
tek iletisim imkanini1 bulan halk, artik kendi radyosundan Tiirk Miizigini de
dinleyemez olmustur. Giiniimiiz miizik anlayisina kadar ulasan bir dizi kiiltiirel ve
sosyal problemin temelini teskil eden bu karara iligkin olarak Yal¢in Tura sunlari
sOylemistir:

“Tiirkiye’de, Tiirk Miizikisi egitimine resmen son verilmesinin
ardindan , Dahiliye Vekaletinin, 3 Kasim 1934 tarihli emriyle Tiirkiye
Radyosu’nun yaymmlarindan da Tiirk Musikisinin tamamen ¢ikarimast ,
bunu sanata ve miizige indirilmis baska bir oldiiriicii darbe olmustur.
Kendi radyosunda kendi musikisini bulamayan halk, ona en yakin
musikiyi, Arap Musikisini dinlemeye baglamistir.

107 ORANSOY, Prof.Dr.Giiltekin. “Atatiirk ile Kiig, Izmir, 1985.
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kurulan Istanbul Radyosu’ndan yine Atatiirk’iin direktifleri ile Tiirk Miizigi
yaymlarmin kaldirilmas: konusuna “Riyaset-i Cumhur Ince Saz Heyeti Sefi

Binbas1 Hafiz Yagar Okur” anilarinda yer vermis ve bizzat yasadigi bu olaylari

Bazi Arap miielliflerin de ifade ettikleri gibi, ashinda Arap zevkine
gore tadil ve icra edilen Tiirk Musikisinden baska bir sey olmayan bu
musiki ise, o siwralarda Bati tesirlerine de agilarak, bir yenilegsme
hamlesine girismis ve bu hamlesinde Misir filmcileri ile basta
Muahammed Abdiilvehab olmak iizere, gen¢ hanende ve bestekarlarin
destegini saglamig bulunmaktadir. Bu arada, bir hadiseye bilhassa dikkat
cekmek istiyorum. Misir filmlerinin fevkalade alaka gormesi iizerine,
zamanmin Matbuat Umum Miidiirliigii, bunlarin Arapca sozlii musiki ile
oynatilmasini yasaklamis idi. Bu yasak ¢ogundaki gibi ters netice verdi.
Tkt 1970’lerden sonra Tiirk¢e soz giydirilen Hafif Bati Miiziginin
ortaligi kaplamasi gibi, o zaman da Tiirk¢e séz giydirilen Arap ezgileri
yurdu bastan basa sarmistir. Hatta Giineydogu Anadolu Bélgesinde Halk
Musikisinin igine kadar sizmayr basarmigtir. Bazi Tiirk musikiginaslari,
Misir filmlerinin Arap¢a sézlii musikilerini  Tiirkce sozler katarak
diizenlemeye, ayni tarz ve iislupta yeni bestelerle zenginlestirmeye
basladilar. Musiki Inkilabi déneminde Radyolardan Tiirk Musikisinin
yasaklanmasit nedeniyle toplumun Arap radyolarini dinlemeleri ve bu
sebeple olusan talep nedeniyle Arap Miizikleri iizerine Tiirk¢e sozler
giydirilerek olusan miizik tirii 1970 lerden giintimiize kadar ortaligi

kasip kavuran Arabesk miizigin temelini olusturur.” (108)

Atatiirk’lin direktifleri ve o donemin ilgililerinin biiyiikk gayretleri ile

sOyle anlatmustir.

“Atatiirk’iin Istanbul u tesriflerinde, her aksam sekizde, en yakin
arkadaglari ve bazi miimtaz aileler sofralarinda bulunurdu. O gecelerin
birinde, davetliler sofrada kalabalikti. Vali Miihittin Ustiindag in Atatiirk
icin Avrupa’dan getirtmis oldugu bir radyo salonun bir kosesinde
duruyordu. Bir aralik Atatiirk, Nesib Efendi’yi ¢agwrarak @ “-A¢ su
radyoyu bakalim.” dedi. Radyo’da tesadiifen Atatiirk’iin en sevdigi
Nihavend Fash ihtiva ediliyordu. Nihavend Faslini miiteakip iki bayan
solo sarkilar okumaya basladilar.

Bir sarkinin meyaninda bir karisiklik oldu. Sarkiya baska sesler
ve Oksiiriikler karisti. Atatiirk bu hali gériince, sinirlenerek elini masaya
vurdu. “-Mikrofon basinda bu ne rezalet efendim.diyerek radyoyu
kapattirdl.

Dahilive Vekili  Siikrii Kaya Bey yaminda oturmaktaydi.

Aralarinda bir seyler konustular, fakat anlayamadim.

108

TURA, Yalgin, “Tiirk Musikisinin Meseleleri” Pan Yayincilik, Istanbul, 1988.
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Daha sonra bana dénerek “-Yagar Bey, bir gazel okuyunuz.” diye
seslendi. Gazeli bana tekrar tekrar okuttu. Fena halde hiddetlenmigti. Bu
ara eski basyaveri Salih Bozok sofradan kalkti, Radyoevine telefon etti.
Yarim saat sonra radyoevinden Kemani Resat Bey geldi. Atatiirk’iin
hiddeti hala gecmemisti. Resat Bey’e “-Nedir bu rezalet, ayip degil mi,
biitiin diinya dinliyor,” dedi. (109)

Hafiz Yasar Okur’a gore bu olay iizerine Istanbul Radyosu’ndaki Tiirk
Miizigi icra heyeti lagv edilerek yasak olmustu.

Cahit Atasoy’a gore ise Bati Miizigi ilgilerinin miidahalesi sonucunda
radyonun yayinlarindan Tiirk Miizigi ¢ikarilmis giinliik giineslik ve en hareketli
saatlerde Tiirk Miiziginin hiiziinlii ve en agir parcalar1 yayima verilerek Tiirk
Miiziginin hep bdyle olduguna dair bir inang yayginlastirilmak istenmistir. (110)

1 Kasim 1934°te Tirkiye Biiylik Millet Meclisi’'nde Atatiirk’tin verdigi
demecin arkasindan 6 Eyliil 1936 tarihine kadar siiren yasak yine ilging¢ olaylarin
cereyan etmesiyle son bulmustur. Pek c¢ok goriise gore bu yasak yalnizca
“Geleneksel Tiirk Miizigi” tiirii i¢in gegerli olmus, bu yasak kapsamina Tiirk
Halkinin 6z miizigi oldugu gerekcesiyle “Tiirk Halk Miizigi” alinmamustir. Zaten
Yasar Okur da anilarinda sadece “Geleneksel Tiirk Miizigini” belirtmistir. Ancak
Tirk Miizigi yayinlarinin yeniden radyolarda duyulabilmesi i¢in vesile olan tiiriin
“Turk Halk Miizigi” oldugu konusunda anektodlar vardir. Bunlardan birinde
Atatiirk, Trakyali mahalli sanat¢1 “Tamburact Osman Pehlivan” ile karsilasir ve
onun sazini, sesini ni¢in radyoda dinleyemedigini sorar. Bunun kendi emrilerinin
yanlis yorumlanmasi iizerine radyodaki yayin yasagindan kaynaklandigini biiytik
bir 6tke ile Ogrenir ve derhal bu yasagin kaldirilmasin1 ve Tamburaci Osman
Pehlivan’in yayinlara katilmasini emreder.

Baska bir anlatima gore ise bu anektod soyledir :

“Atatiirk, Osman Pehlivan’1 ¢ok sever, sik stk Cankaya Koskiine ¢cagirtarak
sazini zevkle dinler, Rumeli tiirkiileri sdylerdi.

Atatiitk yine bir aksam Cankaya Koskii'nde Osman Pehlivan’a Rumeli
Tiirkiileri sdylemesini emretmisti. Tiirkiileri dinlerken Ulu Onder Atatiirk
duygulanmis ve gozleri nemlenmisti. Bunu géren Osman Pehlivan nedenini
sorunca da, “Rahmetli annem hep bu tiirkiileri séylerdi.” demistir. O siralar Tiirk

Musikisinin Tiirkiye Radyolari’nda okunmasinin yasak edildigi yillardi.

109  OKUR, Yasar, “Yasanmis Olaylarla Atatiirk ve Miizik”, Haz. Halil Erdogan Cengiz, Ankara, 1993.
110 ATASOY, Cahit, “Cumhuriyet Doneminde Tiirk Musiksi”.Cumhuriyet 1923-1998 Donemi
Degerlendirmesi IV, Yeni Tiirkiye S.23-24 Eyliil - Aralik 1998.
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Atatiirk ile senli benli konusmaya alisik olan pehlivan o sevimli Rumeli
sivesiyle sOyle der : “4 be pasam, ep senin mi anan aglar, milletin de anast aglar” (111) bu
diyalog’dan sonra Tiirk Miizigi yayimlarinin yasagi kalkmustir.

Radyolara Tiirk Miizigi yaymlarinin yeniden doniislintine iliskin farkli bir
goriis de Necdet Hasgiil’den gelmistir. Ozellikle son vurguladig1 husus, “Musiki
Inkilab”nin gergeklestirilme asamasinda 6zensiz tutumun anlasilmas1 bakimindan
Oonemlidir. “Radyolardaki yaymn yasagi, Temmuz 1936 tarihinde kaldirilir.
Yasagin kaldirilmasina iligskin olarak ¢ok cesitli sebepler gosterilebilir :

Birincisi, bu yasak nedeniyle halk tarafindan Misir Radyosunun dinlenmeye
baslanmasi ve bunun sakincalarinin siyasi iktidarca anlasilmasi ikincisi ise,
cagdas Tiirk Miizigi’nin yaratilmasinda temel kaynak olusturacak olan halk
miizigi ( o da yasak kapsamindaydi) ve klasik Tiirk Miizigine kars1 topyekiin bir
tepki olusmamasi. Ugiinciisii ise, M. Kemal ile biirokratik kadrolar arasinda bir
iletisimsizlik, yanlis yorumlama olabilir. Daha giiglii bir ihtimal de miizik
alaninda pratik olarak ne yapilacagini bilmeyen ve gerekli bilgi birikiminden
yoksun kadrolarin miizik devrimini bir an 6nce ger¢eklestirme telasiyla boyle bir

yasak karariin alinmig olabilecegi tepkiler gelince de kaldirilmis olabilecegi idi.
(112)

Cumuriyet Donemi’nde biitiin bu gelismelerle birlikte ortaya ¢ikan en
belirgin problem ‘“Alaturka” olarak nitelenen geleneksel Tirk Miizigi ile
“Alafranga” olarak tamimlanan Bati Miizigi’nden hangisinin yeni Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin miizik anlayis1 olarak kabul edilecegidir.

Bu alanda baslhica iki goriis vardir. Bunlardan ilki Tirk Miizigi
makamlarinda kullanilan perde dizgesini tamamen terk ederek Bati’nin “tampere”
olarak tanimladig1r dizgeyi kabul eden ve tek sesli miizikten ¢ok sesli yapiya
ulagilmasini savunan gortistii.

Diger goriise gore ise gercek Tiirk Miizigi olarak halk miizigini kabul
ediliyor, Bati’nin ¢ok sesliliginin halk miizigimizle sentez edilmesi yoluyla elde
edilecegi belirtiliyordu. Aslinda bu ikinci goriisii o gilinlerde Cumbhuriyet
Donemi’nin kiiltiirel yapisini teorik olarak ortaya koyup “hars’bi¢ciminde ifade

eden Ziya Gokalp su sozleriyle dile getirmistir:

“Avrupa musikisi girmeden evvel, memleketimizde iki musiki

vardi : Bunlarda biri Farabi tarafindan Bizans tan alinan Dogu Musikisi,

111 TOKEL, Bayram Bilge, “Cumhuriyet Dénemi Devlet, Aydmn, Miizik Iliskilerine Genel Bakis”
Cumhuriyet 1923-1998 Dénemi Degerlendirmesi IV, Yeni Tiirkiye, S.23-24 Eyliil-Aralik 1998.
112 HASGUL, Necdet, “Cumhuriyet Dénemi Miizik Politikalar1”, Folklora Dogru, S.62 1996.
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digeri eski Tiirk Musikisi’nin devami olan halk melodilerinden ibaretti.
Dogu Musikisi de, Bati Musiki gibi, eski Yunan Musikisinden dogmustu.
Yunanlhlar, halk melodilerinde bulunan tam ve yarim sesleri kafi
gormeyerek, bunlara dorde bir, sekizde bir, onaltida bir sesleri ilave
etmisler ve bu sonunculara “ceyrek sesler”adini vermislerdi. Ceyrek
sesler, tabii degildi. Bundan dolayidir ki, hi¢ bir milletin halk
melodilerinde, ¢eyrek seslere tesadiif edilmez. Buna gére, Yunan musikisi,
tabii olmayan seslere dayanan bir sun’i musiki idi.

Bundan baska, hayatta yeknesaklik olmadigi halde, Yunan
Musikisi 'nde ayni melodinin tekerriiriinden ibaret iiziicii bir yeknesaklik
vardi.

Ortacag Avrupa’sinda tesekkiil eden Opera miiessesesi, Yunan
Musikisindeki bu iki kusuru giderdi. Ceyrek sesler operaya uymuyordu.
Bundan baska, opera bestecileri ve oyunculari, halktan olduklar: icin,
ceyrek sesleri bir tiirlii anlamiyorlardi. Bu sebeplerin tesiriyle, Bati
Operasi, Bati Musiksi’nden ¢eyrek sesleri ¢ikardi. Ayni zamanda opera,
duygularin, heyecanlarin, ihtiraslarin arka arkaya gelmesinden ibaret
bulundugundan,  “armoni’yi  ilave  ederek, Bati  Musikisi’'ni
yeknasakliktan da  kurtardi. Iste bu iki aynilik tekamiil etmis Bati
Musikisinin dogmasina sebep oldu.

Dogu musikisine gelince ; bu, tamamiyle eski halinde kaldi. Bir
taraftan geyrek sesleri muhafaza ediyordu, diger cihetten armoniden hala
mahrum bulunuyordu. Farabi tarafindan Arapca’ya nakil olunduktan
sonra bu hasta musiki, saraylarin ragbeti ile, Fars¢aya ve Osmanlica’ya
da aktarilmiglardir. Diger taraftan Ortodoks ve Ermeni, Keldani, Siiryani
kiliseleriyle Yahudi Sinagogu’da bu musikiyi Bizans’tan almislardir.
Osmanlt memleketlerinde, biitiin Osmanli unsurlarint birlestiren yegane
miiessese oldugu icin, buna “Osmanli Milletler Toplulugu Musikisi”
adint vermek de gercgekten ¢cok miinasipti.

Bugiin, ii¢c musikiyle karsi karsiyayiz : Dogu Musikisi (Geleneksel
Tiirk Musikisi), Bati Musikisi ve Halk Musikisi. Acaba, bunlardan hangisi
bizim igin millidir ? Dogu Musikisinin hem hasta, hem de gayri milli
oldugunu gérdiik.

Halk musikisi milli  kiiltiriimiiziin, Bati Musikisi de yeni
medeniyetimizin musikileri oldugu i¢in her ikisi de bize yabanct degildir.
O halde, Milli musiki’'miz, memleketimizdeki halk musikisiyle, Bati
Musikisinin kaynasmasindan dogacaktir. Halk musikimiz, bize bir¢ok
melodiler vermistir. Bunlar: toplar ve Bati Musikisi usuliine gore
“armonize "edersek, hem milli, hem de Avrupali bir musikive malik

oluruz.
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Bu vazifeyi gerceklestirebilecekler arasinda, Tiirk Ocaklari’nin
musiki topluluklart da vardir. Iste Tiirkciiliigiin musiki sahasindaki
programi esast itibariyle bundan ibaret olup, bundan dtesi milli

musikisinaslarimiza aittir. (113)

Ziya Gokalp, Tirk Kiiltiirii ve Tirk Miizigi alaninda ortaya koydugu bu
gorilisleriyle “Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi” ve Geleneksel Tiirk Halk
Miizigi”nin kesin smirlarin1 belirlemis ve bunlarin ¢ok farkli kiiltiirel yapilardan
geldigini belirtmistir.

O donemin belirleyici kiiltlir anlayis1 olarak karsimiza ¢ikan
“Tiirkeiiliikk/Turancilik” anlayist bakimindan da miizikteki bu ayrim giinlimiize
kadar uzayip gelmistir.

Bugiin de iki ayr1 miizik tiirii olarak ele alinan “Geleneksel Sanat Miizigi”
ve “Geleneksel Halk Miizigi” kullandiklar1 calgilar, icra bigimleri ve giifteleri
bakimindan farkliliklar igermesine ragmen Gokalp’in diislincelerinin aksine s6z
konusu tiirlerin kullandiklar1 perde dizgelerinin aslinda ortak bir ge¢migin irlini
oldugu giiniimiiz miizikologlar1 tarafindan ¢esitli vesilelerle ve yayinlarla ortaya
konmustur. Bagka bir deyimle ilkel miiziklerden halk miiziklerine oradan da sanat
miiziklerine gegen unsurlar biitiin toplumlarin miizik tarihlerinde dogal bir siireg
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yine o donemin benimsenmis miizik anlayis1 “Tiirk
Miiziginin pentatonik karekterinin olmasi” da yalnizca Tiirklere has bir yapi
olmayip, toplumlarin miizik seriiveninde bir asama niteligindedir. Dolayisiyla
“Geleneksel Tiirk Halk Miizigi” de “Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi”de ortak bir
geemisten kaynaklanmig olup, ayni kiiltiiriin iki kolu olarak seriivenine devam
etmistir. (114)

“Millilik” kavraminin 6ne ¢iktig1 bu déonemde, miizik anlayis1 bakimindan
vartlan noktada “halk musikisi harsimizin, Garp Musikisi de yeni
medeniyetimizin musikileri” denmis ve ¢ok seslilige ancak halk tiirkiilerinin ¢ok
seslendirilmesiyle gegilebilecegi goriisi biiylik cogunlukla kabul edilmistir.

“Geleneksel Tiirk Miizigi” olarak tanimlanan tiirin biliyiikk 6l¢iide puan
kaybettigi “Dogunun hasta miizigi” diye tanimlandigi giinlerde, Tiirk Miizigini

savunma gorevi Rauf Yekta Bey’e diigmektedir.
“Tiirk Miiziginin Ilgas: gibi manasiz tabirler iri harflerle hergiin
gazete siitunlarinda gériiliiyor. Musikimizin 6ldiigii, miizeye konacagi, bir

daha dirilemeyecegi iddia ediliyordu.

113 GOKAI:P, Ziya, “Tiirk¢iiliigiin Esaslar1” Istanbul, 1970. _
113 AKDOGU, Onur, “Tiirk Miiziginde Tiirler ve Bigimler “ Izmir,1996 s.4
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Alafrangacilar ve onlarin savunuculart tarafindan ugradigim
haksiz tacizlere susturucu cevaplarla karsi ¢tktim ama dinleyen olmadi ve
nihayet Tiirk Musiki Tiirk Konservatuvarlarindan kapt disari edildi.
Aradan alti sene gecti, bugiin konservatuvarimiz tek ayakla yiiriiyen bir
adam  durumundadir. Konservatuvarimizda sadece Bati  Musikisi
ogretiliyor.

Béyle bir miiessesemizden Tiirk Bestecisi yetisebilir mi? Stiphesiz
yetisemez. O halde Mozart’in Chopin’in miisikisini 6gretmek icin devletin
sarfettigi paralara yazik degil mi? (115) Mildan Niyazi Ayomak ise;
“Midesi bulanmadan bu miizigi dinleyen varmi” diyordu. ( 116)

Cumhuriyet doénemi miizik ilgililerinin alaturka-alafranga ikileminin

boyutlarint Yal¢in Tura soyle agiklamistir:

“Miinevver tabaka alafrangayr bastagi etmekte, geriligin, sarkliigin,
demodeligin sembolii olarak goérdiigii alaturka’ya nefret ve tiksintiyle
bakmakta; hatta daha da ileriye giderek Arap, Acem, Bizans artigi
saydigi bu iptidai, monoton tek seslilige karsi, medeni Bati Diinyasinin
muazzam orkestralarmmin ¢ok sesli ordularin éne siirerek, amansiz bir
hagli savasi baslatip devam ettirmekte idi. Devrim fikriyetina tesir eden
bazi yazar ve diisiiniirler de bu savasin baslca kizistiricillar: arasinda yer
almakta, ilmi, ciddi hi¢hir esasa dayanmayan, keyfi miilahazalarla, Tiirk
Milletinin asil musikisinin halk arasinda yasayan, iptidai halk musikisi
oldugunu ; Osmanl saraymin ve bu saray ¢evresinde yetismis, halktan
kopuk Osmanli miinevverinin ragbet gosterdigi, halkinsa hi¢ ragbet
gostermedigi alaturka musikinin aslinda Arap tan, Acem’den, Bizans tan
alinmig, yabanci kaynakly, i¢ karartict, hatta utang verici nagmelerden
ibaret bulundugu safsatasini, biiyiik ciddiyetle ileri siirmekte idiler.

Alaturkacilarla, alafrangacilar, dogucularla, baticilar, halk
musikiciler ile aydin kemsin sanat musikisi taraftarlart arasinda ikilik,
catisma, kimi zaman sert ve siddetli, kimi zaman sessiz ve derinden ama,
asla sénmeden, uzlasmaya, barisa varmadan, giiniimiize dek devam
etmigstir. (117)

Yal¢gin Tura’nin dedigi gibi miizik alanindaki bu ikilik ne yazik ki o
giinlerden giiniimiize kadar uzayip gelmistir. Telaffuz edilen “halk miizikgi, sanat
miizikgi, bat1 miizik¢i” tanimlamalari, biiyiik 6l¢iide miizik terminolojisi problemi
yasayan miizigimizde baslica terim olarak yerini almustir.

115 Cumhuriyet Gazetesi, 11 Aralik 1932 tarihli baski
116 ~ KARAKOYUNLU, Yilmaz, “Cumhuriyetin Tiirk Miizigi Politikas1” Cumhuriyet 1923-1998 Dénemi

Degerlendirilmesi IV. Yeni Tiirkiye, Say1 23-24 Eyliil Aralik 1998
117  TURA, Yal¢n, “Tiirk Musikisinin Meseleleri” Istanbul. Pan Yaymcilik, 1988
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Bu alanda benzer bir degerlendirme de Necdet Hasgiil’den gelmistir:

“Tiirkive Cumhuriyeti, kurulusunda asil olarak iki hedef
belirlemisti. Cagdasg bir devlet olmak ve bir ulus devleti olmak.
Imparatorluklarin  dagildigi bir ortamda yeniden sekillenen diinya
sisteminin par¢ast olabilmenin bir baska yoluda yoktu.

Cumhuriyet Dénemi’ndeki miizik ¢alismalarinda, Tanzimat’in
tersine Bati teknigiyle armonize edilmek iizere yararlanilan miizik tirii
olarak Klasik Tiirk Miizigi secilmedi. Ciinkii, Osmanl kiiltiiriinii reddedip
veni bir fkiiltiirii (Tiirk Kiiltiirii)  yaratmaya ¢alisan  Cumhuriyet
kadrolarinin  Osmanli  donemi miizigine karsi tavirlart ¢ok netti.
Uygulanan politikalar ii¢ ana maddede ifade edebiliriz :

1. Ulusal Tiirk Musikisi’ni, yiizyillardir siiregelmiy eski,

Bizans 'tan kalma, kurumaya yiiz tutmus Klasik Tiirk Musikisi’nin

etkisinden kurtarmak,

2. Anadolu halkindan isitilebilecek olan hakiki musikimize,

milli kiiltiiriimiize ait 6rnekleri toplamak;

3. Halk musikisiyle, Bati musikisinin kaynasmasindan

dogacak olan Milli musikimizin olusturulmasi ve bunun igin de
toplanan halk musikisi 6rneklerinin Bati Musikisi usuliine gore
armonize edilebilmesi igin, bilgili miizik adamlari yetistirmek,
bunlardan kadrolar olusturmaya ¢alismak, egitim kurumlar
kurmak ve yeni musikinin benimsetilmesi, kabul ettirilmesi i¢in,
bu miizigi yayginlagtirmaya déniik yogun ¢alismalara

girismek. (118)

Biitiin bu kararlar ortaya konulurken bu donemin ¢ok sesli miizik 6rnekleri
olarak en ragbet goren tiirli olarak karsimiza “opera ve operetler” ¢cikmaktadir.

Basta Istanbul ve Izmir olmak iizere biiyiik sehirlerde kimi yabanci
kumpanyalarca da sergilenen yabanci operetlerin yani sira yerli opera ve operetler
de yazilmakta, tangolara ve valslere rastlanilmaktadir. Bilindigi gibi 1934 yilinda
Ahmet Adnan Saygun’un yazdigi “Oz Soy” operast ilk milli opera olma
Ozelligine sahiptir. Daha sonralar1 ¢esitli besteciler tarafindan bir¢ok yerli opera
ve operetler yazilmis ve sahnelenmistir.

Gelismislik yolunda Batinin ¢ok sesliliginin, Tiirk Miiziginin tek sesliligine
alternatif oldugu anlayis1 her alanda kendini ortaya koyarken, gergekte c¢ok
onemli bir sey atlaniyordu. Tirk Miizigi’nin makamsal yapisinin Acem’den,
Bizans’tan alindigi, Tiirk Halk Miizigi’nin ise Milli miizigimiz oldugu

goriisiinden hareketle ¢ok seslendirmeye halk miizigi 6rneklerinden baslanmaisti.

118 HASGUL, Necdet, “Cumhuriyet Dénemi Miizik Politikalar1”, Folklora Dogru, S.62 1996
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Bu yapilirken de yeni bestelerden ziyade, Anadolunun ¢esitli bolgelerinden
derlenmis olan halk miizigi ornekleri c¢ok seslendiriliyordu. Bdylesi birgok
seslendirme ise ezgilerin dogal yapisini ve orijinalitesi bozuyordu.

Bati’nin tampera adi verilen tam ve yarim araliklardan olusan yapisi ile
ceyrek araliklardan oriili Tiirk halk ezgilerini sekillendirme ¢abalari, yoresel tavir
inceliklerini tamamen ortadan kaldiriyordu. Halkin yarattigi zengin melodik ve
ritmik yap1 adeta yeniden besteleniyordu. Bir baska deyisle halk kendi tiirkiilerine
dahi yabancilasirken, ¢ok seslilik dar bir elbise gibi Tiirk Halkina giydirilmeye
calisiliyordu.

“Tiirk Musikisine bu devirde yoneltilen hiicumlardan biri de onun
tek sesli olusudur. Bu husus, bir takim kimseler tarafindan, siirekli bir
eksiklik, bir gerilik, bir medeniyetsizlik alametiymis gibi one
stiriilmektedir. Tiirk Musikisi, her seyden énce bir melodi musikisi, nagme
musikidir. Bu nagmeler yapi bakimindan ¢ok ¢esitli, irili ufakli bir takim
araliklarin  kullamimasiyla meydana  getirilir. Insan kulagt, bu
araliklarin =~ bir kismimi  sadece melodiler iginde fark edebilir,
degerlendirebilir. Cok seslilik icinde bunlar fark edilmez, aywrt edilemez,
degerleri anlasilmaz hale gelir. Fizik, akustik, fizyolojik ve psikolojik
arastirmalarin ortaya koydugu gercel budur. Ote yandan bu nagmeler,
seslerin belli swralanas, dizilis, diizenlenis ve hareket edis sekillerine
gore, birgok cins ve makam olugturur. Bu cinsler, bu makamlarda, ¢ok
seslilik iginde ozelliklerini tamamen koruyamaz. Nitekim Bati Musikisi de
cok seslilige ge¢meden dnce bizimkiler kadar ¢ok ve ¢esitli olmasa da bir
takim makamlara sahipken, ¢ok seslilik bu makamlari yok edip, sadece iki
tip dizi birakmis; yan yana gelebilen degisik araliklari da gene ikiye
indirerek kiigiik farklart ehemmiyetsiz kilmis, daha sonralart da egit
basamaklar olarak diisiinmeye bagslamistir. Giiniimiizde Bati, biitiin
tahditlerden bunalarak, ge¢miste driilen ¢emberleri kirmak ve ses
hadisesini biitiin yonleriyle ele almak arzusundadir ve bu arada
Dogu ’nun musikilerinden de alabildigince faydalanmak istemektedir.

Goriiliiyor ki ¢ok seslilik aslinda bir yapt, bir doku meselesidir ve
bu yapr bizim musikimizin yapisina uygun degildir. Cok seslilik, bir
musikinin iyi yada geri olmasinin kriteride degildir.

Nitekim bir yigin ¢cok sesli ama berbat musiki mevcut oldugu gibi
yiizlerce, binlerce tek esli sahaserde ortadadir. Bir sanat eseri ne ise
odur. Onda temel karakterine, yapisina aykwrr ozellikler aramak yanls,

hele bunlari ona sormadan katmaya kalkismak ¢ok biiyiik hatadir.
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gercekei ¢oziimlerde de aranmiyor degildi. Bu yolda zaman zaman Batili miizik
adamlan iilkemize davet ediliyor ve goriisleri alintyordu. Nitekim 1932 yilinda
Istanbul Belediye Konservatuvari’nin yeniden yapilandirilmas: igin yurdumuza
davet edilen “Viyana Yiiksek Musiki Mektebi” miidiirii Profesor Joseph Marx,

Eminonii Halkevi’'nde verdigi bir konferansta yeni Tirk Miizigi’nin nasil

fste bu noktada, Cumhuriyet’ten hemen sonra zuhur eden ve
“Milli musikimizi Bati teknigiyle islemek” seklinde ifade edilen tarzin
temel yanlishig1 da a¢ik olarak ortaya ¢ikmaktadir. Zira Bati teknigiyle,
Milli musikiye taban tabana zit bir tarzin teknigidir. Bu teknikle islenen
Milli oz, karakterini, hususiyetini, benligini kaybetmektedir.

Milli ozii islemeye kalligsanlarin ¢oguda bu oziin asil onemli
yanini, sanat musikisi gelenegini devre dist birakmuislar, kendilerince asil
Tiirk Musikisi saydiklart halk musikisinden ve folklordan alabildigince
faydalanmanin, hatta bir 6l¢iide folklor somiirmenin yolunu tutmuslardur.
Kimi  Karcigar Kogekce takimina sahip  ¢ikmis, kimileri ¢ok
seslendirdikleri halk tiirkiilerini 6z mallart gibi kendi adlar: ile ortaya
siirmiis, acaip bir takim sesler arasinda, iistelik asli tavir ve
tsliiplarimdan tamamen farkll bir ifade ve eda ile icra edilen bu garip
musikiyi “asil Milli Musiki budur” diyerek, deviet zoru ile millete
dinletmeye kallkigmislardwr. (119)

Musiki inkilab1 adina atilan adimlarda alaturka-alafranga ikilemine iligkin

yapilandirilmasi gerektigi konusunda su bilgileri vermistir:

“Tiirk Musikisi aswrlarca Avrupa’min tesirinden hemen hemen
biisbiitiin disinda olarak gelismis bulunmaktadir. Bu hal, bir bakima,
meziyet sayilabilir; ¢iinkii o sayede safiyetini muhafaza etmis ve yabanci
niifuzlardan masun kalmistir. Fakat bunun bir de mahzuru vardir,
Avrupa Musikisinin terakkisi ululuga dogru, hemen hemen demagojiye
dogru yol aldigi halde (burada Beethoven'in 9 ncu senfonisinin son
parcasinda halki cezbeden, vecde getiren tesirini hatirlatirim) Tiirk
Musikisi bu mesaiden uzak kalmistir. Armoniden mahrum oldugu icin
bir¢ok sazlarla kuvvetli olarak dahi ¢alinsa yine kalbi ve hissi seciyesini
muhafaza etmektedir. Simdi oniimiizde miihim bir mesele var : Tiirk
Musikisi ile Bati Musikisi’'ni birbirine yaklastirmak ve aralarinda bir
rabita tesis etmek!

Acaba bu bir tesebbiis, milli musikinin benligini bozmaya sebep
olabilir mi ? Bu suale dilden bir misal gésterecegim ; beseriyetin biitiin
dilleri nasil bazi ortakliklar arzediyor ve bir tek bir koke, sanskrit

lisanmina miincer oluyorsa, hepsinde ciimle teskilati nasil fail ve mef’ul ile

119

TURA, Yal¢n, “Tiirk Musikisinin Meseleleri” Pan Yaymcilik, Istanbul,1988.
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yapilarak birbirine benziyorsa, onun gibi musiki sanatini da miisterek
kdkleri ve biitiin musikilere samil umumi kaideleri vardir. Bunun neticesi
olarak Tiirk Musikisi’nin teceriid ve infirad i¢inde gelismesi, Avrupa
Musikisinin orta ¢agdaki gelismesine bazi noktalardan benzemektedir.

Bu tirlii benzerlikler, insanlar arasinda mevcut olan duygu
ortakligindan ileri geliyordu. Mesala Tiirk Musikisini teknik vasitalari,
Tiirk Musiki parcalarimin sekil ve kaliplar: ile Bati Musikisindekiler
arasinda akrabalik vardir. Bu akrabaliklardan istifade edilerek Milli
Tiirk Musikisi ile Avrupa Musikisini birbirine yaklastirmak nigin miimkiin
olmasin ? Eger Tiirk Musikisi Bati’ya dogru, Bati Musikisi’de Dogu’ya
dogru birer adim atarlarsa yakinlik kolayca elde edilir ve o takdirde Milli
Musikinin seciyesi hi¢ bozulmadan iki musiki arasinda simdikinden daha
stk bir miinasebet meydane gelir.

Bu sozlerimden anlasilacagi lizere, ben Istanbul
Konservatuvari’ni ve onun faaliyetlerini noktast noktasina Avrupa
ornegine uydurmak niyetinde degilim. Mesela Dresden, yahut Ziirich
Konservatuvarimin bir aynisint burada viicuda getirmek kabilken ben bu
yola gitmiyorum. Neden? Zira eger o&yle yapsaydim Milli Tiirk
Musikisinin temellerini ve en onemli unsurlarmi bozmus olurdum.
Bundan  ka¢indim.  Gerg¢i  bazi  Tiirk gengleri Bati  Musikisini
ogrenmislerdir. Fakat bunlarin Bati Musikisini benimseyisleri, tabii, ne
kendileri i¢in, ne de milletleri icin yetecek bir miktar ve nisbette olamaz.

Benim fikrim milli musikinin, esaslh unsurlarini bozmadan,
terakkisini ve gelismesini temin etmektir. Mamafih bu soziimden Tiirk
Musiki ile Bati Musikisini biribirine karistirip, halita yapmak manasi
anlasiimamalidir. Sanatta béyle bir sey yapmak caiz olamaz. Sanat bir
agag gibidir. Zorla kivirip biikmek istesek kirilir ve oliir. Tipki bunun gibi
sanat da keyfe gore su veya bu tarafa dondiiriilemez. Eger Tiirk
Musikisini diledigimiz tarafa egip biikme tesebbiistinde bulunursak onu
oldiirmiis oluruz. Tiirk Musikisi gerek milli kaynaklardan, gerek Avrupa
kaynaklarindan kuvvet alarak kendi kendine biiyiimelidir.

Bu konuda size bir misal vermek istiyorum : Bundan yiiz
sene kadar once Almanlar’da, ftalyanlar’da, Fransizlar’da miithim bir
musiki sanati olmasina ragmen Ruslar musiki namina milli sarkilar ve
danslardan baska hi¢ bir seye malik degildiler. Bunun iizerine Ruslar,
kendi musikilerini ilerletmek icin biiyiik bir gayret ve azimkarlik
gasterdiler.

Daha sonra, Ruslar sirf milli bir musiki viicuda getirmek ihtiyaci
duydular. Bir ka¢ Milli Rus Musikisinasi bir araya geldi ve siki bir milli

istikamet takip etti.
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Bunun semeresi pek parlak oldu ve Rus Musikisi Avrupanin en
onemli musikilerinden biri mertebesine ulasti. Bir dahisi Rus kdylerine
giderek koyliilerle yakindan temas etti ve Rus Milli sarkilarint yerinde
bizzat inceledikten sonra bu bilgilere istinaden musiki eserleri yazdi.
Diger Avrupa memleketleri de onun feyzinden istifade ettiler. Bu Rus
dahisi Richard Wagner’in yaninda zikredilmesi gereken Musorgski dir.

Istanbul’da biz, Ruslarin yiiz sene énce isledikleri hataya
diismeyecegiz. Bilakis tarihten ibret alarak hareket edecegiz : Tiirk
Musikisi, Avrupa Musikisinin tekniginden faydalanacak, fakat milli
hususiyetlerinden hi¢ bir sey kaybetmeyecektir. Benim intibama gore,
Tiirkiye 'de her sey memnunluk vereci bir sekilde terakki ediyor. Tiirkiye
ile temas eden Avrupalilar’in nazarinda bu memleket olanca istidad ve
kabiliyetini inkisaf ettirmeye azimli yekpare bir irade seklinde goriiniiyor.
Bu manzara, ne yaptigini bilen bir hiikiimetin muvafakkiyeti eseridir.
Musikinin Tiirkler gibi musikiye pek kabiliyetli bir millet igcin ne kadar
kiymetli bir unsur oldugunu arz etmeye ¢alistim. Tiirk Musikisinin yakin
bir gelecekte biiyiik terakkilere mahzar olacag kanaatindeyim. Bu

konuda istikbale en biiyiik itimad ile bakmaktayim. (120)

Cumhuriyet doneminde “Miizik Devrimi”nin politika olarak yiiriitiilmesi,
1950 yilindaki iktidar degisikligi ile sona erdi. Cokseslilik bir devlet amaci
olmaktan c¢ikip, Batili iilke goriinlimii vermek i¢in bagvurulan “ara¢” 6gelerden
biri olarak degerlendirilmistir. Devlet coksesli miizigi Tiirkiye’nin uygarlik
yolunda ilerlediginin bir kanit1 olarak zaman zaman kurumsal Olgiide ilgisini
siirdiirdii. Ozellikle Ankara, Istanbul, Izmir opera ve senfonilerine denekler
saglamayi, yurtdisina miizik egitimi alaninda 6grenci gonderilmesi programina
devam etti. Ancak bu caba, var olan kurumlarin ayakta kalmasindan ote,
gelistirme ve yenilestirmeye yonelik calismalar degildi. Ozellikle halkin gok sesli
miizigi benimsemesine yonelik hi¢bir onlem alinmadigr gibi, Orgiin egitim
kurumlarinda baslatilan gelistirme ve yenilestirme g¢abalari da siirdiiriillemedi.
1950-1960 yillar1 arasinda Cumhuriyet devrimlerinin karsisinda yer alan siyasi
gii¢, bu gelisimin engellenmesinde 6nemli rol oynadi.

1962 yilinda toplanan 7 nci Milli Egitim Surasi; Miizik ve Sahne Sanatlari
Danigma Kurulu (1964) ve Devlet Planlama Teskilatinin gerek bes yillik
planlarinda, gerekse yillik programlarinda Onerilen gorisler yiriirliige

konulamad:.

120 Musiki Mecmuasi, No : 13, Mart 1949
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Ayrica miizik yasaminin ¢esitli kesimlere iliskin yetkiler, giderek
dagildigindan kurumlar arasi esgiidiime gidilmesi ve iilke capinda genel bir
politikanin verimli olarak uygulanmasi olanaklari, biitiiniiyle zayifladu.

1964 yilinda TRT nin kurulmasiyla, radyo ve televizyon yayinlari hiikiimet
denetiminden ¢ikarildi. Bir kisim miizik egitim kurumlari, Milli Egitim
Bakanligi’nda kalirken, diger kalanlar Kiiltiir Bakanliginin yetki alanina alinda.

1982 yilinda Konservatuvarlar, Universitelerin Giizel Sanatlar Fakiiltelerine
baglanirken; seslendirme ve icra kurumlari Kiiltir Bakanlhigina birakildi.
Kurumlarin bu yonetsel farkliliklart esgiidiimlii oldugundan ¢aligmay1
engelleyecek niteliktedir.

2007 yilina gelindiginde Miizik egitimi acisindan ¢ok yol alind1 diyebiliriz.
Ciinkii suanda hemen hemen her iiniversitenin konservatuvari yada miizik mgitim
fakdiltesi bulunmakta, ayrica Onceleri sadece iiniversite diizeyinde miizik egitimi
verilmesine ragmen su anda Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri agilarak miizik
egitimi lise diizeyine indirgenerek {iniversite egitiminine alt yapi1 hazirlamasi
acisindan ¢ok dnemli bir gelisme olmustur. Fakat s6z konusu egitim kurumlarinda
sadece Bati Miizigi egitimi verilmektedir. Tirk Sanat Miizigi ve Tirk Halk
Miizigi egitimi veren fazla bir egitim kurumu bulunmamaktadir.

Gegmiste, opera ve bale Tiirkiye’de  sadece bir ka¢ ilde gosteri
yapabiliyorken, giiniimiizde Tiirkiye’nin biitiin illerinde gosteriler yapmaktadir.

Tiirkiye’nin biiyiikk bir ¢ok kentinde kurulan senfoni orkestralari,
bulunduklar1 kent halkina ve turneler vasitasiyla da biitiin iilke halkina konserler
vermektedirler.

Gilinlimiizde sahne ve seslendirme gruplarinin sayisal olarak artmasina
karsin, bir miizik piyasasinin olmayisi, son on yili daha olumsuz bir sekilde
etkilemistir. Ozel televizyonlarin ve radyolarin sayilarmin artmasi, bu radyo ve
televizyonlardaki yayin niteliklerinin denetlenememesi, miizik pazarindaki satisa
yonelik kaygilarin 6n planda tutulmasi, Tiirkiye’deki miizik karmasasinin
yasanmasina neden olmustur.

Gilintimiizde radyo ve televizyon yayinlar1 konusunda yetkili makam olan
“Radyo ve Televizyon Ust Kurulu” (RTUK) acaba yeterli derece denetim gérevi
yaptyor mudur? RTUK  denetleme gorevini tam anlamiyla  yerine

getirmemektedir. Su anda RTUK sadece gorsel anlamda denetleme yapmaktadir.
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Konuya miizik agisindan bakarsak Tirkiye’de 1990’1 yillarda yayin
hayatina baglayan 06zel raydo ve televizyonlarda miizikalite anlaminda bir
denetleme yapilmadig1 goriilmektedir. 1970-1980 yillar1 arasinda “arabesk™ Tiirk
Miizik yasantisinin bir zararlis1 olarak nitelendirilirken, giiniimiizde artik bu
tartigmalar1 gereksiz kilacak, tiir ve miizikalite anlaminda higbir 6l¢eklendirmeye
uymayan gorlintiiniin ¢ekiciligi ile pazarlanan bir miizik ortami yaratilmistir.
Daha onceki konularda da bahsedildigi gibi ‘“arabesk” miizigin Tiirkiye’deki
miizik yasantisinda en popiiler miizik tiirii olmasiin temel nedeni ise musiki
inkilab1 ¢alismalar1 sirasinda radyolarda Tiirk Miizigi yayinlarinin yasaklanmasi
ve buna bagli olarak halkin dinledigi Arap radyolarindan etkilendigini
sOyleyebiliriz.  Diger bir yandan iletisim araglar ile hizla aktarilan ve gencleri
etkisi altina alan pop miizik kendisine yasam alan1 saglarken, diger yandan “Halk
Miizigi” ve “Sanat Miizigi” kimligi tasimayan egitimsiz seslendiricilerle ortaya
konan miizik tiirleri yayginlasmaya baglamstir.

Miizigin her tiirliniin arka plana atildigi, magazin ve sansasyonunun
pazarlamasinda miizigin ara¢ olarak kullanildigi, bir tiir miizik {iretim evreninden
de bahsedebiliriz.

Yukarida bahsedilen olumlu ve olumsuz gelismelere ragmen, ¢ok sesli
miizik begenisi toplumda giderek azalirken; sadece kiiclik bir elit kesimin
begendigi miizik tiirii olarak devam etmektedir. Cilinkii daha 6ncede bahsedildigi
gibi “Miizik Inkilabi” doneminde Tiirk Miiziginin radyolardan yasaklanmasi
sebebiyle halkin tarz agisindan kendisine daha yakin buldugu Arap Miiziklerini
dinleyerek o tiirin etkisi altindan kalmasi ve giinlimiizde de 06zel radyo ve
televizyonlardaki gercek anlamdaki denetimin yapilmamasi nedeniyle “arabesk”
miizigin Tiirkiye’de miizik sektdriinde en iist sirada yer almasina sebep olmus ve
ticari anlamda da en ¢ok prim yapan miizik tlirii olmast nedeniyle miizik
yapimcilarinin “arabesk”miizigi ticari anlamda bir kurtaric1 olarak gormelerine

neden olmustur.
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SONUC :

Atatiirk’iin biitiin arzularina ve direktiflerine ragmen, belli bash ve gercek
ayrimlar1 ve ger¢ek degerleri ile bir musiki politikast olusturuldu mu? “Tirk
Miizik inkilab1” ile miizikte yapilmasi istenilen hedeflere varildi mi? Bu sorulara
yanit vermeden Once Atatiirk’lin 6zellikle iizerinde durdugu “Kiiltiir” ve “Milli
Kiiltiir’ kavramlarina deginmek istiyorum.

Atatiirk bu kelimeleri bir c¢ok nutkunda ve demecinde kullanmistir.
Insanlarin ayr1 ayri bir kiiltir anlayisi olabilir. Bunlar kisinin kendisini
ilgilendiren bir konu olarak kaldigi siirece toplumun ydnlendirilmesinde etkili
olamazlar. Bunun yaninda egitim kurumlar1 toplumun diisiince yapisinin, diinya
goriisliniin ve davraniglarinin sekillenmesinde biiylik Ol¢iide etken olur, yani
kisinin goriisii olmaktan ¢ikip da topluma maledilirse, yonlendirme ve telkinlerin
dogru veya yanlis olmalarina gore, bir toplumu yiiceltir ya da ¢okertir, ezer.
Toplum {izerinde dogrudan dogruya etken olacak bu gibi kurum ve kuruluslarin
yollarini ¢izerken her tiirlii kisisel egilimden uzaklasarak biiyiik bir ciddiyetle
durmalar1 gerekir. Sonucta s6z konusu olan biitiin bir toplum ve biitiin bir
memlekettir.

Kiiltiir sadece bir “bilgi” birikimi olarak alinip yorumlanmamalidir. Bilgi,
kiiltliriin olugsmasina, olgunlagsmasina yardimeci olan unsurlardan sadece biridir.
Kiiltiir, ge¢gmisten gilinlimiize kadar intikal etmis bilgi birikimlerinin ilim ve giizel
sanatlarla birlestirilmesi sonucunda insanin ileriye yonelik davraniglarini
dengeleyen ve diizenleyen bir niteliktir.

Kiiltiir devamli bir evrim halindedir. Bu evrim zaman zaman biiyiik
hamleler halinde kendini gosterir. Boyle hamleler eski hamlelerin yavas yavas
hizin1 yitirmesi sirasinda meydana gelir. Zamanla divan edebiyetinin yerini yeni
akimlara birakmasi, kuvvetini yeni sosyal degisimler karsisinda yitirmis
olmasindandir. Bu musikide de boyle olmustur. Eskiye bagli olanlarla yeniler
arasinda tabii olarak catigmalar ¢ikmistir. Sanati ve musikiyi gergek bir egitim
aract olarak goriiyorsak bu konu iizerinde her tiirli kisisel egilimimizi bir yana
itmek zorundayiz.

Atatiirk Onuncu Y1l Nutkunda : “....Milli kiiltlirlimiizii muasir medeniyet
seviyesinin Ustline c¢ikaracagiz” diyerek “Milli Kiiltiir” kavramimni 6n plana

cikartmistir. Atatlirk milli kiiltiir konusu iizerinde ¢ok daha 6nceleri de durmustur.
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1 Mart 1922°de Biiyiik Millet Meclisi’nin ii¢lincli toplanma yilin1 agarken
sOyledigi nutkunda;

...... Milletimizin inkisaf-1 dehasi ve bu sayede layik olma mertebesi
medeniyete irtikaasi bittabi ali meslekler erbabini yetistirmekle ve milli harsimizi
ila etmekle kabildir.”

1 Kasim 1932’ dordiincii donem ikinci toplanma yilini agis nutkunda :

“...Milli kiltirimiiziin  her ¢igirda agilarak yiikselmesini Tiirk
Cumhuriyeti’nin temel dilegi olarak temin edecegiz.” Dikkat edilirse gortiliiyor ki
Atatirk milli kultir ile ilgili sozlerini sdylerken 1922°de “ila”, 1932°de
“yiikselme” kelimelerini kullanmis, Onuncu Yil Nutku’nda milli kiiltiirimiizi
muasir medeniyet seviyesinin listiine ¢ikarmaktan bahsetmistir. Bu aslinda tam
olarak bizim kiiltiir seviyemizin muasir medeniyetler seviyesine gore yeterli
diizeyde olmadigim1 gostermektedir. Atatiirk’iin daha 24 Nisan 1920°de
Ankara’da Meclis konusmasindaki sézleri bunu destekler niteliktedir.

“Millet istikbalinden vazgecmiyor ve gecmeyecek esast kabul edilmistir.
Ancak, bu sart-1 esasiyi daha mahfuz ve muhterem tanimak iizere meleketimizin
derece-i imari, milletimizin serveti, umumiyetle seviyye-i fikriyemiz nazar-1
dikkate alininca ve biitlin diinyadaki terekkiyat ile bunu mukayese edince, itiraf
etmek mecburiyetindeyiz ki biraz degil, ¢ok geriyiz...” Biitiin bu goriislerine
ragmen Atatiirk’tin milli kiltiir ile neyi kasdettigini 20 Mart 1923°deki
konusmasinda net olarak anlamak miimkiindiir.

“Diinyanin her tiirlii ilminden, kesfiyatindan, terakkiyyatindan istifade
edelim lakin unutmayalim ki asil temeli kendi i¢imizden ¢ikarmak
mecburiyetindeyiz....” Atatiitk’lin pek c¢ok soziinden de anlasilacagi {izere
buradaki “temel” Anadolu’nun ruhunu, sezislerini, istiyatlarin1 kendi ruhumuzda
duyabilmek o ruhla biitiinlesmek ve bir olmaktir. Aslinda Atatiirk’iin konusmalari
sirasinda Anadolu dedigi biiyiik kitle, bize kendi benligimizin, kisiligimizin temel
unsurlarini sunan ve aydin dedigimiz kisilerin yetismesini saglayacak olan Tiirk
Milleti’dir. Tiirk kiiltiiriiniin biitiin birikimleri islenmeyi bekler halde, o ruhta idi.
Donem igerisinde halktan, Anadolu’dan kopmus olarak gelismis edebiyat ve
musiki Atatlirk’tin diislincesinde Tiirk’iin gercek ve gelismis ruhunu bize
vermekten uzakti. 1930 yilinda bir Alman gazeteci ile yaptig1 sdyleside “Bizim
hakiki musikimiz Anadolu halkinda isitilebilir” diyerek diisiincelerini net ve agik
olarak ortaya koymustur.
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Atatiirk 1 kasim 1934’te Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nin ag¢ig nutkunda
konusmalarinda (tez konum i¢inde daha once de belirtigim gibi) bugiinkii
dinletmeye yeltenilen musikinin yiiz agartict degerde olmaktan uzak oldugunu
ifade etmistir. Atatiirk, “bugiin” demekle, en az ii¢ yiizy1l boyunca gelismis
Itrilerden, Tab’i Mustafa’lardan Zekai Dedelere kadar biiyiik bestecilerin ortaya
koyduklart musikiyi degil, eski Osmanli devri musikisinin ondokuzuncu yiizyilin
ortalarindan sonra bas asagi yonelmis ve yozlasmis halini kasdetmistir. Onun
yerine gidilmesi gereken yoluda su sozleriyle belirtmistir.

“Ulusal, ince duygulari, diisiinceleri anlatan ytiksek deyisleri, soyleyisleri
toplamak onlar1 bir an 6nce genel son musiki kurallarima goére islemek gerekir.
Ancak bu diizeyde Tiirk musikisi ylikselebilir. Evrensel musikide yerini alabilir.”

Atatiirk’in bu sozlerinde ve daha Once anlattigim  ifadelerinde de
anlasilacagi tizere ulusal, ince duygulari ve diislinceleri Anadolu diginda bulmanin
baska bir yolu varmidir?

Atatiirk’in bu yeniden dogus olarak nitelendirebilecegimiz atiliminda
gecikmeye hi¢ tahammiili yoktu. Onuncu Yil Nutku'nda Atatiirck muasir
medeniyet seviyesini isaret ettikten hemen sonra soyle devam etmistir:

“Bunun i¢in bizce zaman 0l¢iisli gecmis asirlarin gevsetici zihniyetine gore
degil, asrimizin siirat ve hareket methumlarina gore diistiniilmiistiir.”

Yine 1930’daki konusmasi sirasinda batinin ¢ok sesli miizige gecebilmesi
icin dort ylizy1l gectigini sOyleyen Alman gazetecisine Atatiirk’lin cevabi sdyle
olmustur:

“Bizim bu kadar beklemeye vaktimiz yoktur.” Atatiirk bu ciimlesinin
ardindan bir ciimle daha sdylemistir. Uzerinde biiyiik bir dikkatle durulmasi
gereken bu climle sOyledir:

“Bunun i¢in Garp musikiciligini almakta oldugumuzu goriiyorsunuz.” Bu
climleyi cok dikkatli okuyup ve yorumlamak gerekir. Ciinkii dikkatle okunup
gercek manasi anlasilmazsa insan sasirabilir. Nasil olurda taklitcilikten nefret
eden asil temele inerek oradan yola ¢ikarak bir milli kiiltlir yaratmay:1 istemis olan
Atatiirk birden bire taklitgiligi tesvik edici bir s6z sdyler? Aslina bakilirsa o
celiskiye diismemistir. Atatiirk “Garp musikisi” dememis “Garp musikiciligi”

deyimini kullanmistir. Iki séziin arasindaki anlam farki ¢ok bilyiiktiir.
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“Garp musikisini almak” Tiirk’lin yaratici giiciinii yok farzedip tam bir
teslimiyet icinde bati1 eserlerini memleketimizde calip sdylemektir. Bundan daha
giilling ve anlamsiz bir diisiince olamaz. Ama “Garp musikiciligi” demek batida
bin yildan bu yana isleme gelmis ¢ok seslilik konusunda yapilmis olan ¢ok
degisik calismalari, denemeleri, teknikleri kendi ¢ok seslilik ¢aligmalarimiza
yoneldigimiz sirada 6grenmek, bilmek demektir. Diinyanin musiki konusundaki
her tiirlii bilgisinden, tecriibesinden yararlanmamiz ayni zamanda Osmanli devri
musikisini bilmemiz ve 6zellikle Anadolu’nun musikisini incelememiz ve yeni
kazandiklarimiz1 o engin milli kiiltlir hazinesinin birikimi ile kaynastirip yepyeni
bir senteze varmamiz demektir. Sunu unutmamak gerekir ki milli kiiltiir
hazinemizde Osmanli ¢ag1 musikisimiz de elbette vardir, bu yadsinamaz bir
gercektir.

Atatiirk’in “Kiltiir” ve “Milli Kiiltiir” hakkinda diisiincelerini ele aldiktan
sonra simdi de ‘“Atatiirk ideolojisinin Tiirk musikisine dogrudan ve dolayl
etkisi”ni degerlendirmek istiyorum.

Atatiirk ideolojisinin Tiirk musikisine dogrudan etkisini kanitlayacak
belgeler mevcuttur. Dolayli etkisini ise, belirleyecek cesitli olaylar, ¢esitli yazilar,
cesitli anektodlar vardir.

Atatiirk’iin Tiirk musikisinde yapmak istedigini iyi tespit edebilmek i¢in,
Tiirkiye’de ne yapmak istedigini, devrimlerinde neler yapmak istedigini ve
dayandigr baslica unsurlarin ne oldugunu dogru anlamak gerekir. Atatiirk
kendisinden Once baglayan ve devam eden batililasma hareketinin ¢ok yakin bir
taraftartydi. Batmin temsil ettigi uygarlik nimetlerinin memleketimize de
gelmesini ve girmesini istiyordu. Fakat “disarida ne varsa iyidir, icerde ne varsa
kotiidiir”  gibi  bir disiincesi hi¢ bir zaman olmamistir. Atatiirk biitlin
yaptiklarinda, biitiin icraatlarinda bir ciimlede toplayabilecegimiz bir prensibe
sadik kalmistir : “Ulusal 6zii, milli ve ¢agdas diizeye ¢ikarmak.” Oz muhafaza
edilecektir, fakat cagdas diizeye cikarilacaktir. Harf devriminden baslayip sapka
devrimine, kiyafet devrimine kadar gidildiginde, kisi degismemis ama kiyafeti
cagdaslagtirllmigtir. Tirk miizigine bakildiginda Atatiirk bir miizikolog, bir
miizik¢i olmadigr icin bu musiki evrensel diizeye nasil ¢ikarilabilirdi? Ayrica

bunun anatomisini bilen ve bunun tedavisini yapacak bir sanat¢1 da degildi.
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Atatiirk ancak teshisini yapabilirdi. Teshisinde de mevcut musikiyi yeterli
seviyede gormiiyor, yiiz agartici diizeye c¢ikarmak i¢in oldugu gibi, biitiin
unsurlar1 ile atmak mi gerekiyordu? Yoksa onun gelisme giiciinii tasiyan
unsurlarini alip gelistirmek mi gerekiyordu?

Aslinda Atatiirk’iin ne istedigi O’nun “Ben bunu istemedim. Tiirk
musikisini gelistirin dedim.” soézlerinden anlamak miimkiindiir. Atatiirk’tin
goriiniirde Tirk musikisine karst oldugu izlenimi O’nun sdzlerinin yanlis
anlagilmasindan kaynaklanmaktadir. Atatiitk bu musikinin gelistirilmesini
Ongdrmiis, gelistirilmesi lizumuna isaret etmis, ama Oziini feda ederek degil.
Gergekten o zaman Tirk miizikolojisi konusunda yeterli bilgiye sahip kisiler
uygarca kanaatlerini aciklayabilse, Tiirk musikisinin bilimsel degerleri, 6z
degerleri agik bir tartisma, acik bir inceleme, agik bir egitim ve 6gretim konusu
olabilseydi, zannediyorum o zaman yapilacak sey bugiinkiinden farkli olurdu.

Cagdas Tiirk musikisine ulagsmak, sadece bir bagka kiiltiiriin musikisiyle
ugrasmakla olacak sey degildir. Bu diinyanin hi¢ bir iilkesinde, hi¢ bir yerinde
goriilecek sey degildir. Bilinmelidirki hi¢ bir evrensel kiiltiiriin ulusallik donemini
gecirmemis olmasi s6z konusu degildir. Muhakkak bir ulusal evresi vardir ve
ondan sonra evrensel hale gelir.

Tirk musikisinin, musiki sistemleri igerisinde tabiata en yakin sesleri ihtiva
etmesini bliylik bir zenginlik olarak goriiyorum. Fakat en 6nemli yan1 gelisme
giictidiir. Tiirk musiki sistemi biiyiik bir gelisme giicii tasimaktadir. Bu gelisme
giicliniin ¢aligmalarla daha ileri diizeye getirilmesi gerekmektedir. Aslina bakilirsa
Bati miizik sistemi de tam olarak son so6zii sOyleyememistir. Her sey
halledilmemis ve dogrudan dogruya belli bir yola girilmemistir. Baz1 cagdas
muzik adamlart bugiin Bati musikisinin oturdugu tampare dizisini gegici bir siire
icin akdedilmis bir “miitareke” olarak gormektedirler. Arnold Schonberg insanin
gittikce gelisen kulaginin ¢ok daha ileri seslere, ¢ok daha ince araliklara layik
oldugunu savunmaktadir. Bence bu diisiince sanki Tiirk miiziginin koma olarak
nitelendirdigimiz daha birbirine yakin araliklarinin ve genis makamsal yapisinin
savunucusu gibidir.

Atatiirk’lin baslattign “Tiirk Miizik Inkilabi”nin amaglar1 aslinda dogru
saptanmig, devrimin kisa siirede iirlin verebilmesinin saglanmasi icin sistemli
caligsmalar yapilmis, ¢aligmalarin gecikmeden ve dogru yolda ilerlemesi i¢in higbir
Ozveriden kagimilmamistir.
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Atatiirk’iin direktifleri ile Makam-1 Hilafet Mizikas1 Istanbul’dan Ankara’ya
taginarak Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti kurulmus, egitim ve Ogretimi
birlestiren Tevhid-i Tedrisat Kanunu cikarilmis, Istanbul’daki Darii’l Elhan
Konservatuvara dontistiiriilmiis, Tespit ve Tasnif Heyetleri kurulmus, Halk Evleri
kurularak halk ile biitiinlesmesi saglanmig, Milli Musiki ve Temsil Akademisi
Kanunu ¢ikartilmis, yurt disindan tinlii miizik uzmanlar Tiirkiye’ye davet edilerek
gorevlendirilmis, bilimsel yoOntemlerle halk ezgilerini derleme ¢alismalarina
baslanmig ve Tiirk Halk Ezgileri Arsivi kurulmustur.

Miizik egitimi kurumlar1 olarak da , Ankara’da Musiki Muallim Mektebi
acilmig, muzik 6grenimi i¢in Avrupa’ya yetenekli gencler gonderilmis, Ankara
Devlet Konservatuvar1 ve Askeri Mizika Okulu kurulmustur.

Cumhuriyetin ~ kurulusunun ilk yirmi yili icinde gerek devletin
gorevlendirdigi biirokratlar, gerek miizik devrimini gerceklestirmeye kararli yerli
ve yabanci sanat¢i-uzmanlar, yorulmak ve yilmak bilmeden c¢aligmalariyla
iilkemize ve toplumumuza olduk¢a yabanci sanat tiirlerini Ogretmeye
calismislardir.

Ankara Devlet Konservatuvari’nin ilk mezunlarini verdigi diploma térenine
basta Cumhurbagskani, TBMM Bagkani ve Milli Egitim Bakani’nin hazir
bulunmasi da o dénemde devletin miizik kurumlarina verdigi onemi acikca
gostermektedir.

Atatlirk doneminde hayata gecirilen egitim kurumlari ve ¢ikarilan kanunlar
Tiirk Miizik Inkilabi’nin gerceklesmesi igin atilan en biiyiik adimlardan biridir.
Atatiirk’tin sagliginda bu kurumlar O’nun diistinceleri dogrultusunda egitim ve
Ogretim vermisler, kuruluslarindaki hedeflerinin  disina  ¢ikmamislardir.
Cumhuriyetin kurulmasi ve Ata’nin 6liimiine kadarki donemde yapilan reformlari
bazi yanlis anlasilmalardan kaynaklanan uygulamalara ragmen son derece dogru
buluyorum. Ciinkii bir eyleme baslamadan o6nce hedefin dogru olarak
belirlenmesi sarttir. Atatlirk’iin de hedefi ulusal miizigimizi milli ve g¢agdas
diizeye cikarmakti. O’da tim miizik reformlarinin bu dogrultuda yapilmasini
istemis ve takipg¢isi olmustur.

Atatiirk’iin 6ltimiinden sonra miizik inkilabinin bir devlet politikas1 olarak
yiiriitiilmesi zaman igerisinde sona erdi. Milli musiki artik toplumun, Atatiirk’iin
deyisiyle “maddi, fikri ve hissi uyaniklik ve c¢evikligi’ni saglamada bir aragc,
devletin topluma ulastirmak istedigi bir tilkii olarak degil, batili ve uygar bir iilke
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goriinlimii vermek i¢in bagvurulan baslica 6gelerden biri olarak degerlendirilmeye
baslandi. Baska bir anlatimla yiizeysel bir yaklasim benimsendi. Ankara, Istanbul
ve Izmir’den sonra yurdun birgok ilinde opera, bale ve orkestralar kurulup bunlara
comertge paralar harcandi. Bunun yaninda saglikli bir miizik yasami i¢in gerekli
onlemlerin higbiri almmadi. Ozellikle altyapryr tamamlamaya yonelik hicbir
yatirim yapilmadigi gibi, gerek egitimde, gerek iletisim araglarinda milli
musikinin topluma benimsetilmesi ve yayginlastirilmasina yonelik higbir
uygulama siirdiiriilmedi.

Ik kusak bestecileri ile onlarin yetistirdikleri ikinci kusak bestecileri de Bat1
teknigi ile bir¢ok Onemli eserler ortaya koydular. Ancak iilkemizin miizik
yasaminda destekleyici onlemler alinmadigindan, Atatiirk doneminde biiyiik ¢aba
ve Ozveri ile gerceklestirilmeye calisilan miizik devrimi, kendi yazgisina
terkedildi.

Aslinda daha sonralar1 yarim kalan miizik devrimine kaldig1 yerden devam
edilmesi i¢in yeni firsatlar dogmustur. S6zgelimi 1962 yilinda Milli Egitim Surasi,
1964 yilinda Miizik ve Sahne Sanatlar1 Danigma Kurulu ve Devlet Planlama
Teskilat’nin bes yillik planinda ileri siiriilen 6nerileri, gerekse yillik programlarda
yer alan tavsiyeler, yiirlitmenin tutumunda bir degisiklik saglamadi. Boylelikle
iilke ¢apinda bir genel miizik politikasinin uygulanmasi olanaklar1 biisbiitiin
zayifladi.

Bu olumsuzluklarin ardindan 1975 yilina gelindiginde devletin miizik
politikalarinda belirli bir 6l¢iide degisikligin basladigini gormekteyiz. Buna 6rnek
olarak Istanbul’da acilan Tiirk Musikisi Konservatuvarimni verebiliriz. Devam eden
yillarda Istanbul’da Teknik Universite’ye, Izmir’de Ege {iniversitesine bagl
olarak Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvarlar ile 6zel Universitelere bagl Tiirk
musikisi konservatuvarlar1 acildi. Istanbul, Izmir ve Ankara’da Devlet Klasik
Tiirk Musikisi Korolar1 kuruldu, TRT yayinlarinda Tiirk miiziginin yayin saatleri
artirildi. Bu tarihe kadar kendi yazgisina terkedilmis olan geleneksel miizigimiz
devletin katinda belirli bir 6lciide de olsa yon degistirmeye basladi.

Biitin bu olumlu gelismelere ragmen giiniimiize gelindiginde Atatiirk
donemi miizik ideolojisinin tam manasiyla gergeklestirildigini sdyleyemeyiz.
Sagliginda olumlu bir ¢izgi gdsterme gayretindeki miizik politikalar1 §liimiinden

sonra ayni ¢izgide devam ettirilemedi.

175



Yapilan tim ¢alismalarda “milli 6z” ihmal edildi. Unutulmamalidir ki milli
0zli thmal etmeden, Tirk musikisinin ¢agdas diizeyde ele alinmasi halinde,
evrensel musikiye verecegi, katacagi ¢cok sey vardir. Bunun i¢in egitim 6gretim ve
calismalar bu hedefler dogrultusunda yapilmalidir. Memnuniyet verici bir diger
sey ise; cagdas Tiirk musikisine hig bir sey getirmemis olan, aksine ondan ¢ok sey
gOtiirmiis olan bir alaturka-alafranga zitlasmasi, bir Tiirk musikisi-Bat1 musikisi
tartismas1 artik cagdisi kalmistir. Herkes cagdas olmakla hemfikirdir, ancak
cagdas olmak i¢in milli benligimizden uzaklagmanin ve ulusal degerlerimizi yok
saymanin bizi bir yere gotiirmeyecegi de bir gergektir. Her ne kadar tam istenilen
diizeye ulagilamamis olsa da bugiin Bati musikisinde de Tiirk musikisinde de
sanatcilar bir miisterek hedefe yonelmek gayretinde olmalar1 gayet olumlu atilmis
bir adimdir.

Ik is olarak, okullarda baslayarak, ozellikle radyo, televizyon, kaset, CD
vb. etkin ve yaygin egitim vasitalarinin genis halk topluluklarina verecekleri
musikiyi belirleyecek seviyeye ulagilmasi gerekmektedir.

Batinin yiiksek sanatini kavrayabilmek icin, genis kiiltiire ve ileri sanat
anlayisina ihtiya¢ oldugu gercegi karsisinda, bu ortami hazirlamak aslinda
devletin baslica vazifesi olmalidir. Her seyden oOnce devlet, kulagi kendi 6z
musiki ile dolmus halka ait bu degerli miizik eserlerinin piyasalarda ticari amagcla
yozlagmasini engellemeli ve kalitesiziligi ortadan kaldiracak onlemler alarak
halkina sunma yollar1 aramalidir.

Tiirk musikisine yenilik getirmenin baslica yolu, halkin sevdigi ger¢cek sanat
musikisi ve halk musikisi literatiiriinden faydalanacak bir ortamin yaratilmasi ile
miimkiin oldugu bir gercektir.

Miizigimizdeki temel goriisii tespit ederken ve devletin musiki politikasina
gecerken, biiylik Atatiirk’lin diisiincelerine paralel olarak, bazi kritik noktalara da
deginmek istiyorum.

Kiiltiir alaninda “temel goriis”le tutarli olarak, miizik konusunda “temel
gorlis”lii  sOyle belirtilebiliriz. Aslinda miizik sorunumuz, yalnizca eski
miiziklerimizin aynen hi¢ bir gelisim gostermeden yasamasi degildir. Miizik
sorunumuz toplumumuzun, geleneksel miizigimizi unutarak yalnmizca Bati

miizigini dinlemesi degildir.
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Miizik sorunumuz, toplumumuzun, eski miiziklerimizle bunlarin
yozlagtirilmis devami olan yoz miizikleri ve Batili toplumlarin her tiirli
miiziklerinin bugiin oldugu gibi bir arada yasamasi da degildir.

Miizik sorunumuz, kaynagi eski miiziklerimizden olan, evrensel verilerden
yararlanan ¢agdas Tiirk miizigimizin yaratilmamasi, biitlin yurt diizeyinde
yayllmamasi, halk  ¢ogunluguna temelde c¢agdas Tiirk miiziginin
ulastirilmamasidir.

Bununla birlikte eski Divan musikisi ve folklor miizigi {irlinlerimizin
saptanmamasi, bozulmadan korunmas: i¢in bir c¢aba sarfedilmemesi,
yozlagtirilmamis  6rneklerinin  korunmamasi, bunlarin  ve biitiin  dilinya
miiziklerinin ¢agdas Tiirk miizigiyle dengeli olarak halkimizin ¢ogunlugunca
yasanilir olmamasidir. Bu gilinkii miizik diizenimizin, bu temel goriisi
gergeklestirecek ve dogal bir sonug durumuna getirecek yonde degistirilmemesi,
yenilestirilmemesi, biitlinii ile yeniden kurulmamasidir.

Atatiirk’iin hedefledigi ve giiniimiize yansitmak isteyipte O’nun arzusu
Olgiistinde tam anlamiyla gergeklestirilemeyen miizik politikalari, yukarida
belirttigim “temel goriis” olarak tespit edilen sorunlardan kaynaklanmaktadir.

Biiytik Atatiirk’iin ger¢ek manada gergeklestirilmesini istedigi miizik
reformlarinin  hayata gegirilebilmesi i¢in; Yurt c¢apinda kokli bir miizik
kalkinmas1 baslica hedef olarak belirlenmelidir. Burada amag, biitiin yurt
diizeyinde miimkiin olacak sekilde biiylik halk ¢ogunluguna, miizigin biitiin
kollarinda esit yetisme, gelisme ve yetiskinlerden halki yararlandirma olanaklari
saglayacak bir anlayisa varmak ve gerekli diizeni kurmaktir. Bu amacin
gergeklestirilmesi icin ulasilmasi gereken hedefleri birka¢ maddede siralayacak
olursak;

1.  Ustiin nitelikte c¢agdas Tiirk miizigi yapitlarmmn (biitiin miizik
tiirlerinde) daha ¢ok sayida yaratilmasi,

2. Cagdas Tiirk miizigi {irlinlerinin ve evrensel miizik yapitlarinin biitiin
yurt diizeyinde siirekli konserler ve temsillerle yayilir ve yasanilir olmasi,

3. Yaratma, calma, sdyleme, 6gretme ve arastirma islerini basaracak
nitelikte ve yurt ihtiyacini karsilayacak sayida sanatci yetistirilmesi,

4.  Bu tir sanatgilart yetistirmek, miizikleri biitliin yurda yaymak ve
bolgeler arast dengeli bir miizik gelismesini saglamak {izere, yurdun c¢esitli
yerlerinde yetistirici ve icract kurumlar kurulmasi,
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5.  Biitiin bunlarin gergeklesebilmesi igin gerekli “anlayis”in mevcut
sanatcilarda, yoneticilerde, siyasilerde yerlesmesi ve kurumlariyla, orgiitleriyle
gerekli diizenin kurulmasi ile miimkiindiir.

Bu hedeflere ulagsmak ic¢in, her seyden once gercekci bir planlamayla
mevcut sanat kurumlarini daha verimli kilmak gerekir. Mevcut kurumlarin
verimliliginin planli olarak artirilmasi, biitceye 6nemli bir yiik yliklemeden bu
kurumlardan daha ¢ok yurttagin yararlanmasi saglanmalidir.

Miizik eserlerinin sayica ¢ogaltilabilmesi, nitelik¢e yiikseltilebilmesi igin,
yetistirici ve uygulayict kurumlarin biit¢esinde belirli bir oranda kaynak
aktarilmalidir. Bununla, besteciler arasinda yarigmalar agilmali, taninmis
bestecilere miizikler ismarlanmali, sanatgilara telif haklar1 6denmelidir.

Biitiin sanat kuruluslarinin yerlesik gorevleri yani sira gezici gorevler de
almas1 saglanmalidir. Planli olarak diizenlenecek yurt i¢i konserleri ile bu
kurumlardan yararlanan halkin sayis1 ¢ogaltilmalidir.

Mevcut sanat¢i ve sanat kurumu olanaklarimiz siirli olduguna gore, bunlar
artirmak i¢in, illerde kiiltiir ve sanat merkezi agilmali, bir yandan buralarda bolge
miizik okullari, bolge konservatuvarlari kurma hazirliklarina girisilerken, bir
yandan da mevcut kurumlarin dncelikle bu tiirlii merkezlerde konser ve temsiller
vermesi saglanmalidir.

Gezici gorevlerle gidilen yerlerde genellikle devlet sanat kurumlar az siireli
kalmakta ve ¢ok az kimseye yararli olmaktadir. Bunlarin daha c¢ok kimseye
yararli olmasini saglamak icin genis halk ¢evrelerinin de bu tiirlii sanat
caligmalarindan yararlanmasi saglanmalidir.

Her yerlesik konser programinda en az bir c¢agdas Tirk miizigi
bulunmalidir. Ozellikle gezici gorevlerde bii tiirlii miiziklere daha cok yer
verilmelidir. Insan, i¢inde kendini buldugu seyi sever, halkimz da ¢agdas Tiirk
miizigi i¢inde kendi miizigini bulacak, evrensel miizige bu yoldan kolay olarak
acilacaktir.

Yaratma ve yorum bakimindan c¢agdas Tirk miiziginin daha hizh
gelisebilmesi, toplum yasantisina girebilmesi ve toplumun sanat gelimesinin

hizlandirilabilmesi i¢in, yurdun ¢esitli yerlerinde sanat senlikleri diizenlenmelidir.
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Ayrica cesitli radyolarda Ornek kayitlar yapilarak Tirkiye’nin biitiin
radyolarinda yayimlanmasi saglanmali, bu tiirlii ¢cagdas Tiirk miiziklerine belirli
giin ve saatlerde 6zel programlar ayrilmalidir.

Kanaatimce bahse gelen konular uygulamaya geg¢ildigi takdirde tilkemizde
evrensel seviyede dogru ve gergekei bir miizik politikasi uygulanmig olacaktir.

Tirk milletinin her sahada basar1 giiciine sahip oldugu, tarihinde
olusturdugu sanat eserleri ile meydandir.

Zaten Biiyiik Onder Atatiirk, her basariy: Tiirkliigiin bu meziyeti, duyarlilig
ve yiirek biitiinliigii ile gergeklestirdigine inanarak “NE MUTLU TURKUM
DIYENE” s6ziinii bu duygu zenginligi ve yiirek biitiinliigii ile sdylemistir.
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EKLER :
EK-1 ATATURK’UN YAKININDA BULUNMUS KiSILERDEN
O DONEME AiT ANILAR

Yasar Okur’un Anilarindan :

“Aksamlart saat 17.00°da Veli Bey'in idaresindeki bando sarayin
bahgesinde nébet ¢calmaya baslar ve bu bir saat siirerdi. Saat 18.00 da
Zeki Bey'in idaresindeki orkestra sarayin salonunda terenniime baslar,
saat 20.00°a kadar devam ederdi. Bunlardan sonrada 14 kisiden olugan
fasil heyeti Atatiirk’iin huzurlarina gelir, yemegin sonuna kadar oradan
ayrilmazlardi.

Atatiirk Klasik Tiirk Musikisini ¢ok severdi. Ne zaman fasil
tertibini emir buyursalar derhal sevdikleri ve soylenmesini istedikleri
sarkilar1 gésteren bir liste tertip edip, huzurlarina sunardim. Bunlar
arasinda hangi eserin okunmasini emir buyururlarsa onu okurduk.

En ¢ok sevdigi makamlar rast, hiizzam, mahur, segah ve
bestenigardi.

Atatiirk, alafranga musikiyi de ¢ok severdi ve onun bazi
pargalarini bizzat terenniim ve takip ederdi. Bunlar arasinda en ¢ok
sevdigi ve bizzat takip ettigi, ¢calimip bittikten sonra tekrarlanmasini
emrettigi parcalarda vardi. Toksa operasi onlardan biridir.

Atatiirk, yeni yapilan marslart da severdi. Bunlar arasinda
Karadeniz Marsin biz okurken kendileri de bize eslik ederdi.

Atatiirk, musikimizi iftiharla anilir bir sanat eseri olarak yabancilara da
gostermek ve tamitmak isterdi. Iran Sahi Riza Pehlevi'nin Istanbul'u
ziyaretlerinde verdikleri bir ziyafette :

- “Bu benim hafizimdwr, bakiniz size neler okuyacak.” dedi ve beni
tamittirdr. Ilkin - Kur’an’dan bir ésiir, sonra Siileyman Celebi nin

>

mevlidinden bir bahir okudum.’

Ali Riza Sagman’in Anilarindan :
Liselerde tarih, Tirkce ve Din Bilgisi 0gretmenliginin yani sira,
miiezzinlik’te yapmis olan Hafiz Ali Riza Sagman, her yil Canakkale’de gemi
icinde yapilan anma torenlerinden birine Atatiirk’lin de ilgi gosterdigini, miizik

takimin1 da saraya ¢agirdigini anlatir :
“... ben de iste bu cemiyet tarafindan bu térene katilma, hem de
okuyan o bahtiyar hafizlar arasinda bulunmak iizere yillarca ¢agirilmak
serefine ermekle ogiinenlerden biriyim. Ilk yil dort hafiz bu isi birlikte

gotiirmiistiik.
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Simdiki zamanin Atatiirk i, o zamanmin Gazisi olan Mustafa Kemal
kendisiyle temelden ilgili bulunan bu ziyaret ve bu toren hakkinda
Istanbul firka miimessili Ibrahim Tali’den izahat aliyordu. Atatiirk iin
giizel sesli hafizlart kendisinin de gérmek ve dinleme arzusunu géstermesi
iizerine Ibrahim Tali delaletike saraya ¢agriliyoruz. Bu gidisimizde yine
dort arkadas vardik. Saray’da Hafiz Yasar gorevi dolayisiyla
bulunuyordu. Hafiften bir de ince saz takimi vardi. Bu takim hususi
olarak digsaridan ¢agrilmig bir heyet olmaktan ¢ok sarayda bulunmasi
gereken bando heyetinden alaturkacilarin meydane getirdikleri bir gruba
benziyordu.

Gazi’ye Ibrahim Tali tarafindan tek tek tamtildik ve pek
demokratca iltifatlara erdik. Bize ayri bir sofra kuruldu. Gazide
arkadaglari ile birlikte daha biiyiik bir sofrada oturdular. Bulundugumuz
salon eski zamandaki muayede usulii imis. O gece sarkilar, gazeller
okundu, sazlar ¢alindi, danslar yapildi.

O gece hep alaturka sarkilar okunmustur. Calinan ve okunan
makamlar Kurdili hicazkar, Bestenigar ve Nihavent makamlardir.
Alafranga adina sadece bando muzika dans i¢in ¢aldr.”

Sadettin Kaynak’in Anilarindan :

“Atatiirk’iin  bu kadar meclisinde bulundum. Hicbir vakit
alafranga musikiye meclubiyetini ve alakasini gosteren bir sozii
kendilerinden isitmedim. Miisahedem ve kaantim sudur ki , Atatiirk dans
etmek icin alafranga musikiyi ve zevk etmek icin de alaturka musikiyi
severdi ve her gece sabahlara kadar alaturka musiki heyetini yanlarindan
aywrmazlardi.

Ayrica sunu da ilave edeyim ki, Rast makamindan Dede
Efendi’nin Kar-1 nev’ini ve Benli Hasan Aga’nin pesrevi ve bu makamdan
bir kag eseri muhtevi olmak iizere Rasim Ferit’in hazirlamis oldugu bir
repertuvart Veli Bey tarafindan armonize edilerek, Atatiirk’e dinletilmis,
fakat ayni hazi vermedigi icin Atatiirk tarafindan iptal edilmigtir.”

Burhanettin Okte’nin Amilarindan :
Riyaset-i Cumhur Fasil Takiminda 1925-1930 yillar1 arasinda neyzen olarak

gorev yapmis olan Burhanettin Okte bir anisin1 sdyle anlatmustir :

“Biiyiik insan daima artist aradi, fakat karsisinda hep ¢algict
buldu.

Atatiirk, bilhassa Tiirk Musikisi sanatkarlar: arasinda kimin adin
duydularsa mutlaka huzurlarina getirip dinlemek lLitfunda bulundular.
Geng-ihtiyar, kadin-erkek ve hatta kiptilere kadar bir séhret olarak duyup
igittigi biitiin sanatkarlart huzurlarina ¢agirdilar.
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Biiyiik insan, kendisini anlayacak, arzularmmi en ufak bir
isaretlerinden sezecek olan olgun ve miinevver artist aradilar. Ne yazik ki
bugiin birer varlik olan o zamamn gen¢ sanatkarlart o tarihlerde bu
arzuyu kavrayamadilar. Yasl iistadlarimizla Ata’nin mesrebi uymadi. Bu
yiizden Geleneksel Tiirk Musikimiz ¢ok sey kaybetti.

Musikimizin tarihini arastirdi, dogru-diiriist cevap alamadi,
nazariyatini sordu, iki ctimleyi yan yana getiremedik, eserleri tahlil
ettirmek istedi, sathindan daha derinlere inemedik ve bu yiizden
musikimiz ¢ok sey kaybetti.

O zamanlar inkilabin manasin kavrayamanugtik. Bilhassa musiki
sahasimda ¢ok koyu taassup olmakta idi. Ali Rifat Bey gibi
inkilapgilarimiz filhakika bir seyler yapmak istediler. Fakat Ata’nin
istegini yapmak i¢in daha genis bir anlayis ve biiyiik bir feragate ihtiyag
vardi, bunu anlayamadik. Kimi Ankara’min ¢orak havasindan kacti,
kimisi de Ata icki igirir diye korktu, kimileri ise sabahlara kadar uykusuz
kalirim diye ¢ekindi.

Musikide ikinci biiyiik kusurumuz da musiki miintesipleri icinde
umumi kiiltiir fukaralig: idi. Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti icinde lise
ve muadili derecesinde tahsil gérmiis dort-beg kisi ,orta derecede sekiz-
on kisi, iist sefleri de dahil, hepsi hususi tahsil yapmig kimselerdi. Atatiirk
bir gece seflerden birine :

- Musikide mihanikin tesirleri nelerdir? diye bir sual
sormuglardir. Koskoca miizisyenin verdigi cevap, sadece yiiz karasi idi.
Hig¢ siiphesiz ki bu kusur bu zavati yetistirenlere o zamamn maarif
sistemini kuranlara ait bir kusur olmakla beraber, Ata’min istedigini,
arandigini vermemek yiiziinden olan memleket sanatina oldu.

Simdi  biiyiik Ata’min ruhunun musiki sahasinda da miisterih
olduguna inanarak miiteselli oluyorum. Tiirk sanatkarlari i¢inde, nice
tiniversite mezunu, nice konservatuvar mezunu gengler var. “En biiyiik
miirsit ilimdir” diyen biiyiik insan bu miinevver genglerimizi o tarihte
karsisinda bulmus olsaydi memlekette ne alafranga-alaturka davasi, ne
de sanat fikaraligi bulunurdu. Fakat biiyiik insan, Tiirk Milletine 6yle bir
nurlu yol gosterdi ki, onun gdsterdigi noktaya gitmek, yarina emniyetle
bakmaya kafi geliyordu.

Biiyiik Atatiirk, Sarayburnu’nda meshur nutuklarini soylemelerine
ragmen musikimizle olan alakalarini kesmediler.

Benim heyetten ayrildigim tarihten pek az sonra, kardesim Izzettin
Okte’yi, bir aksam Celal Bayar’in evinde dinleyen Ata, derhal kendisini
Riyaset-i Cumhur Musiki Heyetine aldirdi. Bundan baska her firsatta

amator, profesyonel, bir ¢ok sanatkarlar: Ankara’da késklerine, bilhassa
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Istanbul’da saraya davet ederek dinlediler ve bu suretle musikimiz ile
olan alakalarmm kesmediler. Hatta fasil takimindan bizimle beraber istifa
ederek, Maliye Bakanliginda iyi bir derecede memuriyet kabul eden
kiymetli sanatkar Santuri Ziihtii Bardakoglu’nu bir aksam Ankara’da
késklerine davet ederek, Maliye Bakanligindan istifa ettirerek derhal fasil
takimindaki eski vazifelerine tayin ettiren yine biiyiik Atamizdur.

Bu suretle, gerek bizim ve gerekse Ata’min maiyet erkaninin
Pasayr bu musikiden sogutmak ve bunun sonucunda geg vakitlere kadar
uykusuz kalmalarmi onlemek icin alinan tedbirler hi¢ bir vechile Pasayi
bu ¢ok sevdigi musikiden uzaklagtiramad.

Yine bu seneler i¢inde musikimizi armonize etmek igin biiyiik
emek, para ve gayret sarfeden muhterem doktor Rasim Ferid Talay'in
evinde yapilan calismalarla Ata, bizzat alakadar oldular ve kiymetli
direktifler verdiler.

Bundan  baska  Atamizin  musikimizi  sevmekten  feragat
etmediklerine en biiyiik misal olarak da Ankara Radyosu’nun kiymetli
sanatkart Melek Erdik igin hazirladiklart ve bizzat huzurlariyle seref
verdikleri tarihi konseri zikredebiliriz.

Atatiirk, Cumhurreisi olduktan sonra hi¢bir konsere gitmezlerdi.
Yerli ve yabanci istedikleri sanatkarlart huzurlarina davet ederek
dinlerlerdi, Fakat Melek Erdik’in Ankara’da konser vermesini bizzat
kendisi hazirlamislar ve sanatkarlara hediye ettikleri buketleri sahneye
yaverleri ile gondermek gibi ¢ok ince bir jestlerinden baska huzuru ile bu
konseri  sereflendirmekle sanat tarihimize pek biiyiik bir seref
yazmuislardir.

Biiyiik Ata’yi yakindan tanmiyanlar gayet iyi bilirler ki her
hareketleri muhakkak bir sebebe dayanwr ve bir¢oklarinda ¢ok ince mana
gizlidir.

Ata’min Melek Erdik’in konserine seref vermelerinin tek ve agik
sebebi, musikimize vurduklart biiyiik darbenin yine kendilerine yakisan

alicenaplikla telafisinden baska bir sey degildir.”

Cemal Resit Rey’in Anilarindan :

Ilk kusak bestecilerimizden Cemal Resit Rey, 1925 ve 1934 yillarina ait
anilarin1 Cumhuriyet Gazetesi’nin 11 Kasim 1963 tarihli sayisinda yayinlamistir.
Atatiirk’{in 22 Eyliil 1925 giinii izmit’ten Mudanya’ya gecerken bindigi Resit
Paga vapurunda yemek miizigi olarak Cesar Franck’in Piyanolu Beslisini
dinletmeye kalkan, dinleyen olmayinca da Atatlirk’{in uluslararasi sanat miizigine

kars1 “alakasinin fazla olmadig1” yargisina varan Rey’i Atatiirk, bilindigi gibi bir
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“tatlt su frengi” olarak gérmiis, onu Riyeset-i Cumhur Flarmoni Orkestrasi’nin
basina gecirtmemistir.
Daha ¢ok “Onuncu Yil Mars1” ve Liikiis Hayat” operetiyle taninan Rey,

Atatiirk ile ilgili anilarin1 kendi islubu ile sdyle dile getirmistir :

“Atatiirk miizisyen degildi, miizikte fazla ilgisi oldugunu
zannetmiyorum. Bunu bana sdyleten bir hatiradir.

Takriben 38 yil once Atatiirk Ankara’dan Bursa’ya gidiyordu.
Trenle Izmit’e kadar gelip, oradan Resit Pasa vapuru ile Mudanya’ya
vasil olduktan sonra Bursa’ya ge¢misti. Istanbul’da kalabalik bir heyet
kendisini Izmit'te karsilamak ve O’na Mudanya'ya refakat etmek iizere
Giilnihal vapuru ile yola ¢ikmisti. Bu heyette o zamann ismiyle Darii’l
Elhan (konservatuvar) miidiirii, ikinci miidiir ve muallimlarden bir grup
da bulunmaktaydi. Muallimler heyetinde ben de vardim. Izmit Korfezine
vardigimizda Regsit Pasa Vapurunun ve donanmamiza ait 3-4 geminin
bekledigini gordiik. Ikindi vakti toplar atildi. Atatiirk’iin Izmit’e geldigini
bu vesile ile ogrendik. Aksam yemeginden evvel Giilnihal Vapuruna bir
catana yanasti ve kim oldugunu bilmedigim bir zat ¢atanadan gemimize
gectikten sonra miidiiriimiiz rahmetli Musa Siireyya Bey’i yanina ¢agirtti
ve ilk once alafranga grubun, bilahare alaturka heyetin huzura
ctkacagim bildirdi. Aymi ¢atana ile Resit Pasa vapuruna gittik. Geminin
yemek odasinda at nali seklinde biiyiik bir sofra kurulmustu. Bir késede
olduk¢a yipranmusg, kiigiik bir konsol piyano duruyordu. Arkadaglarim ve
ben dogruca piyanonun yanmina gittik. Yemek odasinda heniiz baska kimse
yoktu. Biraz sonra kapilar acildi ve Atatiirk basta olmak iizere bir¢ok kisi
iceri girdiler. Miidiiriimiiz, Atatiirk’e takdim olunduktan sonra bizleri
kendisine tamitti. Ellerimizi sikip karsi késedeki bir koltuga oturan
Atatiirk’iin  etrafina misafirleri de oturdular. Bizlere gelince ben
pivanonun, arkadaslarim da hazirlanmis nota sehpalarimin Oniine
oturduk. Cesar Franck’'in Kentenini ¢almaya basladik. Bastaki
“introduction” bitmemisti ki Atatiirk’iin misafirleri ile sohbete dalmasi
tizerine konserimizi kisa kesmenin miinasip olacagini hissettik. Klasik
Bati Miizigine karsi alakasimin fazla olmadigint o giin anladim. Iste bu
sebepledir ki, ¢cok sesli miizigin memlekete girmesi hususundaki gayretleri
kendisine karst olan hayranligimi biisbiitiin artirdi.

Atatiirk’iin - miizikle alakalanmasini  gayet tabii gormiistiim.
Bilahare mekteplerden alaturka musiki tedrisatini, radyodan da alaturka
musikiyi kaldirttigi zaman, kendisindeki tarafsiz goriislerin ne derece

kuvvetli olduguna sahit oldum.
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Bir devlet reisinin kendi hissiyatina kapimaksizin, her seyden
evvel memleketinin her sahada ileri gitmesini saglamak mecburiyetinde
oldugunun, bu yerinde kararlar, en parlak misallerini teskil eder.

Bittabi; manevi inkilaplar maddi inkilaplardan ¢ok daha zordur.
Bahusus musiki de dogrudan dogruya duyguya hitap ettigine gére, bu
sahada geceyi giindiiz yapmak hicte kolay degildir. Nitekim de tam
olamadi. Fakat o dénemde yapilanlarin bir kismida kalmigtir. Mesela
mekteplerde alaturka miizik egitimi tedrisati tarihe karismistir. Fakat
hala radyolarda alaturka yayinlar yapilmaktadir. Bu da bu nevi
inkilaplarin kisa zamanda olmayacagini gostermektedir. Bunu bilerek
“inkilap isaretini verebilmek biiyiik ve cesurane harekettir.

1926 Agustos’unda Maarif Vekili Necati Bey bir Sanayi-i
Enciimeni toplamisti. Bu enciimene benide davet etti. Iste o enciimende
aliman kararlarda mekteplerde alaturka miiziki tedrisati kaldirildi. Boyle
isabetli karalarin yaminda fazla ciiretkaranelerin de alinmasina ramak
kaldigina sahit oldum. Bu enciimenlerimizin reisi rahmetli Namik Ismail
ile rahmetli Calli Ibrahim, Necati Bey’e bir dilek¢e sundular. Bu
dilekgede ressamlarin eserlerini teshir edecek bir galeriden mahrum
bulunuldugu belirtiliyor ve hiikiimetten bu is igin mahal isteniyordu.
Istenilen mahal neydi biliyormusunuz ? Sultan Ahmet Camii, ancak ilave
ediyordu ki, camide yukaridan gelen isigin az olusu resimlerin en iyi
serait altinda teghirine maniydi. Bunun ic¢in kubbede delikler agiimasi
teklif edilmisti. Necati Bey muvaffakatini vermek iizere iken, rahmetli
Mimar Kemalettin Bey’in piir hiddet yerinden kalkarak séyledigi
sozlerden sonra bu karardan vazgegildi. Sanat inkilaplarinda isabetli
kararlar alinmasimin ne kadar zor oldugunu o giin unutulmaz bir sekilde
anladim.

Bu toplanan enciimende alinan karalarin en onemlileri ise; Giizel
Sanatlarin miistakil bir Umum Miidiirliigii haline getirilmesi, Musiki
Muallim Mektebinde musiki pedagojisi subesi, devlet musiki ve tiyatro

akademisi kurulmast kararlarinin alinmast olmustur.”

Cemal Granda’nin Amlarindan :
Atatiirk’iin son onbir yillik yasaminda usakligini1 yapan Cemal Granda, 3
Temmuz 1927’den, 10 Kasim 1938 yilina kadar gecen zamanda yasadigi

hatiralarindan bir aniy1 s0yle anlatmistir:

“Atatiirk dil konusunda oldugu gibi miizik alanminda da kendi
begeni ve aligkanhiklarimi ¢ignemis, alaturka miizigi sevdigi ve
sofrasindan hi¢ eksik etmedigi halde, Bati miizigine inanmig, Bati
uygarligimin miiziginin gelecek kusaklarin miizigi oldugunu séyleyerek
Musiki Inkilaplar: ¢alismalarina baslamistir.
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Ozel hayatinda alaturkaliktan kurtulmayan Atatiirk, bir ara
radyoyu yalniz alafranga miizige aywtacak kadar ileri gitmis ve kulagina
gelen yakinmalara ragmen, alaturka agiklarina, devrim yapan kusaklarin
yoksunluk ve fedakarliklara katlanmak zorunda olduklarini hatirlatmistir.

Miizik kiiltiirii cok kuvvetli olan ve alaturkayr ¢ok sevdigi i¢in bazi
geceler sevdigi sarkilart kendisine uygun sekilde séyleyen Atatiirk iin,
miizik devriminide halka kabul ettirisi daha 6nce bahsedildigi iizere
“Sarayburnu’ndaki konusmasindan belli degil midir?

Atatiirkiin kendi begeni ve isteklerini bile sirasi gelince devrimler
ugruna ¢igneyerek radyodan alaturka miizigi kaldirmas: tepkilere yol
a¢mis, alaturka sevenler bu hale ¢ok iiziildiiklerini, Tiirk Miizigi
duyamamaktan kulaklarimin - paslandigini soylemekten bile
cekinmemislerdir. Bir gece Dolmabahge Sarayinda Yunus Nadi, Atatiirk’e
bu konudaki yakinmalarini siralayark soyle demisti :

- “Pasam ne olur alaturka sarkilardan bizi mahrum
birakmasinlar. Zevkimize, duygularimiza el atildigi icin cok iiziiliiyor ve
inciniyoruz.”

Atatiirk ise bu sozlere su karsiligi vermigstir :

- “Alaturka sarkilardan bende hogslaniyorum. Fakat unutmamak
gerekir ki, devrim yapan bu nesil, bazi fedakarliklara katlanmasini
bilmelidir. Ancak milli tiirkiilere yer verilmelidir.”

Radyolarda Klasik Tiirk Miizigi ¢alinmast yasagi bir siire daha
stirdii. Bir gece sofrada Atatiirk konuklar arasinda bulunan bestekar Sitki
Bey’in ud ve tamburunu, esi Vasfiye Hanimin sesiyle ¢osarak dinledikte
sonra :

- “Sitki Beyefendi. Gidip Istanbul ve Ankara Radyolarinda birer
konser veriniz.” dedi

Bu sozlerden sonra radyolardan kaldirilan Klasik Tiirk Musikisi,

yeniden yayinlanmaya basladi.”

Afif Tektas’in Amilarindan :
22 Eylil 1925 giinii izmit’ten Mudanya’ya gecerken bindigi Resit Pasa
gemisinde Atatlirk’e miizik dinletenler arasinda bulunan Afif Tektas’in anilari

ayn1 konudaki Cemal Resit Rey’in anilarina gore daha tarafsizdir:

“.....Ertesi giinii Atatiirk’iin miizisyenleri kabul edecegi bildirildi.
Kendisine gerek Garp musikisi, gerekse Tiirk Sanat Musikisinden kiiciik
bir konser verilecegi evvelden biliniyordu.  Evvela Garp musiksi
programi olarak Cesar Franck in Kenteti’'ni ¢almayi kararlastirmislardi .
Piyano’da Cemal Resit, viyolensel'de Muhiddin Sadak, kemanlarda Ali
Sezin, Ekrem Tektas ve viyola'da Braun. Ogleye dogru ¢agrilinca, Resit
Pasa vapuruna gittiler.
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Sonradan kendilerinden ogrendigimize gére, bu konser biraz
glime gitmis. Zira Atatiirk, arkadaslar: ve misafirleri ile birlikte yemek
salonuna inmis. Piyano bu salonda bulundugu i¢in miizisyenlerde orada
haziwr imigler. Sonra Atatiirk ve misafirleri yer almislar. Bizim artisler de
Cesar Franck’in Kenteti'ni ¢almaya baslamiglar. Fakat organizasyonun
bir diistincesizligi olmus, sofra hazirliklari, girmeler ¢cikmalar dolayisiyla
konserin huzuru temin edilememis kentet bittiginde, konser bitti sanilmus,
alkiglanmis.  Artistler de daha fazla devamda fayda gérmemisler,
Giilnihal vapuruna dénmiislerdir.

Aksama dogru tekrar Giilnihal vapuruna haber geldi. Atatiirk
heyeti tekrar Resit Pasa gemisine yemege ¢agiriyordu.

Dogruca Resit Pagsa’'min yemek salonuna alindik, Atatiirk
Konservatuvar Miidiirii Musa Stireyya Bey’e iltifat etmis sonra saz
takimindan sevdigi sarkilart calinmasini istemisti.

Garp Musikisi ile mesgul olan bizlere ihtiya¢ kalmadigini
anlayinca artik Giilnihal’e dondiik, yataklarimiza yattik, derin bir uykuya
dalmisim.

Gece yarisindan epey sonra gelip beni uyandwrdilar. Atatiirk dans
etmek istemis, tabii bizim tistadlar yan ¢izmisler. O senelerde ¢arliston’a
ve zamanin danslarina merakl oldugumuzdan moda olan fokstrotlar: ve
tangolart piyanoda ¢alabiliyordum. Atatiirk’iin emri gelince, bu isi Afif
yapar diye vazifeyi bana yiiklediler. Caresiz smokinimi giyip isbasina
kostum. Heyecanl idim. Atatiirk fokstrotlart ¢almami emretti. O
zamanlarm moda pargalart , “Electric Girl”, “Le Toureg”, “Rosalie”,
“Titine”, “Somnya”, “June Nigth” gibi parcalart arka arkaya c¢aldim.
Atatiirk ise Istanbul’dan gelen bir hammla bir kag kere dans etti. Bir
keresinde dikkat etmemisim, Atatiirk oturdu zannt ile piyanoyu kesmigim.
Birden Atatiirk yamimda durdu. “- noksan” dedi. Ben bunu
“beceremiyorsun” manasina alarak kipkirmizi kesilmisim. Allah’tan
birisi “daha ¢al” diye fisildadi. O zaman Atatiirk’in: Devam et!

manasinda “noksan” demis oldugunu anladim.”

Ahmet Adnan Saygun’un Anilarindan :

Atatiirk’iin istegi iizerine 1934 yilinda girisilen opera denemeleri sirasinda
Oz Soy ve Tagbebek’in miiziklerini besteleyen ve gosterilerde orkestray1 yoneten,
fakat bu denemelerin diis kiriklig1 yaratmasi iizerine, Ankara’daki gorevlerinden
ayrilip Istanbul’a yerlesen ve ancak Atatiirk’iin 6liimiinden sonra yeniden devlet
hizmetine giren Saygun, Atatiirk’iin miizik devrimi konusundaki goriis ve

etkinliklerini inceledigi “Atatiirk ve Musiki” baghkli kitabinda asagidaki iki

anisina yer vermistir :
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“Yazilarimdan birinde kullanmis oldugum ve tamamiyle benim
bulusum olan bir ezginin.... bir ézelligi vardi ; yazida, belli bir anlayisa
uygun olarak sadece bes ses kullanmistim. Buna musikide “Pentatonik”
yapt denir. Mahmut Ragip’'da da bende de Anadolu Halk Musikisinin iste
bu pentatonik yapiya sahip oldugu kanati vardi. Simdi bu yapi Asya
Tiirklerinin, Ural Daglarinin berisinde yasayan Tiirklerin musikisinde de
mevcud idi. Yine Macar ve Fin Halk Musikisinde de béyle bir yapt vardir.
Diger yandan ben diinyadaki pentatonik musiki odaklarmi arastirarak
yayulis alanlarint ortaya ¢ikarmaya ¢alistim. Yogun kullanis alani da
Orta Asya olduguna ve Orta Asya, Tiirklerin anavatant olduguna gére
diinya yiiziindeki genis alanlarda yasayanlar ile Tiirkler arasinda bir bag
bulunabilir diigiincesine vardim.

Bu diigiincemde  gergeklik paymin kismen var, kismen de yok
oldugunu daha sonralari anladim. Boyle olmakla beraber bu
diisiincelerin bendeki olumlu etkisi konuyu daha ciddi bir surette
incelemek iizere bir halk musikisi arastirma merkezinin kurulmast diisiinti
uyandirmasi oldu. Bu diigiincelerimi yazdim, ancak kimsenin dikkatini bu
konuya ¢ekemedim. Fakat sonunda Atatiirk bu konu ile yakindan ilgilendi
ve beni 1934 yili Temmuz aymda Yalova’ya davet ederek yazimi dikkatle
dinledi. Atatiirk’iin iizerinde ozellikle durdugu husus, Anadolu halk

’

musikisinin temelinde bulunan “pentatonizim” ile bunun Asya ile olan
ilgisi ve diinyadaki yayihisi idi. Ayrica bunun Osmanli Musikisi ile
aralarinda olan baglar ve ayricaliklar iizerinde durdu. Dért buguk saat
siiren bu goriismeden sonra bana izin veririken yiiziindeki memnuniyet
cizgilerinin belirdigini goriiyordum. Ovyle saniyordum ki Atatiirk uzun
zamandan beri aradigi bir sorunun cevabini bulmustu. Gergi kendisi
daha 1930°da “bizim hakiki musikimiz Anadolu halkinda isitilebilir.”
demisti ; ama bunu derken neye dayandigi benim i¢in bir muamma idi.
Dogrusunu séylemek gerekirse bir muamma olarak da kaldi; ¢iinkii bu
konuda bana bir sey séylemedigi gibi baska bir yerde de bu konudaki
goriisiiniin dayanaklarint agikladigini bilmiyorum. Bu hususta daha énce
s0z konusu ettigim diisiince ve tahminlerime yeni bir sey ilave etmek
miimkiin degildir. Ancak benim sézlerimin kendisini tatmin ettigini sezer
gibi oluyordum.

Aradan birkag ay gectikten sonra, belki 1934 Eyliil sonlarinda,
belki Ekim baslarmda Cankaya’ya davet edildim. Konu gene Tiirk
Musikisi idi. Bana orada hazir bulunan davetlilere “Pentatonizim’i,
bunun Anadolu ve genel olarak Tiirk Musikisi ile ilgisini sesle ve piyano
ile orneklerde vererek anlatmami istedi. “Osmanli Musikisi” ile yapi

baglari ve ayriliklar iizerinde duruldu.
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Oldukca hareretli tartismalar yapidi. Konugsanlarin bazilari
“aliskanlik, itiyad” iizerinde duruyordu. Atatiirk’iin o zaman séyledigi
s0z aynen su oldu :

“- Osmanly Musikisi, Tiirkiye Cumhuriyeti 'ndeki biiyiik inkilaplart
terenniim edecek kudrette degildi. Bize yeni bir musiki lazimdwr ve bu
musiki, oztinti halk musikisinden alan ¢ok sesli bir musiki olacaktir. itiyad
dedigimiz seye gelince, sizin Osmanli Musikinizi Anadolu koyliisii
dinlermi? Dinlemismi ? Onda o musikinin itiyadi yoktur.”

1934 yulimin ozellikle ikinci yarisi Atatiirk iin musiki konusundaki
diigiincelerinin gittikce yogunlastigi bir donem olmustur. Bu miinasebetle
de, musiki konusunu ele alacagi toplantilarda beni de Cankaya’ya davet
eder olmugstu. 1934 Ekim ayinda bir aksam saat on sularinda Cankaya’ya
davet edildim. Béyle davet ettiginde bana masada ayirmig oldugu yer, her
halde konu dolayisiyla olacak, uzun masanin bas tarafinda oturan
kendisinin solundaki yerdi. Karsimda, yani Atatiirk iin saginda, elinde bir
kalem, éniinde kagitlar, Kazim Ozalp oturmakta idi. Oniinde bazi kitaplar
da olan Atatiirk, bir sarkimin olduk¢a Arapca-Farsca karisigi sozlerini
sade Tiirk¢eye ceviriyordu... Kazim Pasa da yaziyordu. Cevirme isi
tamam olduktan sonra Atatiirk bu sézleri bana verdi ve bestelememi
istedi. Istegini yerine getirdim ve piyanoda kendime eslik ederek bestemi
soyledim. Bu piyano eslikli bir lied olmustu. Atatiirk bu lied’i bir kag defa
tekrarlamam istedi. Her defasinda heyecamimin arttigini fark etmemek
miimkiin degildi. Nihayet, masadaki kalabalik davetlilere donerek sunlari
soyledi :

“- Efendiler, o sézler Osmanlicadir ve onun musikisi Osmanli
musikisidir. Bu sézler Tiirkcedir ve bu musiki Tiirk Musikisidir. Yeni
sosyete, yeni sanat!”

Burada séz konusu olan sey piyano esliginde bir lied 'den ibaretti.
Fakat Atatiirk’iin bunu yorumlayis sekli O’nun diisiincesini ¢ok giizel
yansitiyordu. Nasil Osmanlilar ¢caginda Istanbul’da ve ondan esinlenen,
bazi  Anadolu odaklarimda Arapga-Farsca-Tiirk¢e karigimi,  hatta
Tiirkge 'nin hemen hemen belli belirsiz bulundugu bir Osmanh dili ve o
dili en cetrefil sekillerine biirtiyerek kullanmig ve o dile yatkin bir de
Osmanlt Musikisi vardi. Fakat artik, gerilerde kalmig olan o dil de, o
musiki de yeni Tiirkiye'ye uyamazdi. Tiirk Musikisinin yeni bir sanat
anlayisina yonelmesi gerekli idi.

Atatiirk’iin  kelimesi  kelimesine  hatirladigim  sozlerinden

ctkardigim anlam bundan bagkasi olamazdi.”

NOT : Yukarida anlatilan anilar; GEDIKLI, Dog.Necati, “Atatiirk’iin Milli Miizik Anlayisinin Son Altmis
Yildaki Uygulanis1” izmir, 1989. Sanatta Yeterlilik Doktora Tezinden alinmustir.
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Ismet in6nii’niin Gozlemleri  :

Cumhurbaskanligt ~ Senfoni  Orkestrasi’nin  Atatiirk’iin ~ 26.  6liim
yildoniimiine rastlayan 10 Kasim 1964 giinii verdigi 6zel konserinin izlence
aciklamalarinda, eski Cumhurbaskan1 ve dénemin Basbakani ismet INONU’iin
orkesra miudiirti, fliitgli Mekerrem Berk’e gonderdigi bir mektup yayinlandi.
Inénii, Atatiirk’iin miizikle olan yakin ilgisini mektubunda sdyle dile

getirmektedir :

“Sayin Miikerrem Berk,

Atatiirk’iin - ayrildigimin - yildoniimiinde onun giizel sanatlara
diiskiinliigiinii miizik alaninda gergek degeri ile canlandirmak isterim.

Biiyiik Atatiirk dogustan muizik ile ilgiliydi. Onun toplum
hayatinda enerji verici, insanligin asil zevklerini besleyici tesirini bilirdi.
Kendisi giizel sesi ile misaller vermesini sever ve herkesin miizikten teselli
ve hayat aramasini tesvik ederdi. Bati teknigi tizerinde miizik istidadimizi
millet olarak geligtirmemiz llizumuna inannugtt.

Cumhurbaskanhgi Orkestrasi Atatiirk’iin eline gegtigi zaman ¢ok
eskiden kurulmus oldugu halde uluslararast sanat ve ilim ¢apinda bir
varlik olmamisti. Bati Miiziginin memlekette baska bir yuvasi da yoktu.
Her manasi ile bu alanda ilk once orkestramizi degerli bir hale getirmek
ve temel Oolgiide bati teknigini milli miizik hayatimiza sokmak icin
Konsevatuvar agilmasi, Bati’dan muktedir hocalar gertirilmesi ve iginde
yetisen gen¢ sanatkarlarmm korunmasi ve tesvik edilmesi bakimindan
milletimize ger¢ek bir ornek ve ogretmen olmustu.

Bati Miizik tekniginin, milletin biitiin hayatinda ogretici ve
insanlart mesleklerinde ve her alanda yaratici bir kuvvet olarak
yetistirme tesirinde, Atatiirk’tin anlayigina iyice uymug bir insan olarak,
miizikte ¢alisan sanatkarlarimiza milli egitimde biiyiik 6devier diismekte
oldugunu hatirlatmak istedim. Simdiye kadar alinan neticeler ¢ok iimit
vericidir.

Ancak bilmeli ki, Garp teknigindeki miizigi tanitmak, onun zevkini
tattrmak ve bu teknik tizerinde Tiirk Milletinin milli ¢izgilerini bulup
yerlestirmek, yeni miizik sanatkarlarimizin  ddevleridir.  Onlarin
basarisina yardinct olmak hepimiz i¢in borgtur.

Miizik egitimi ¢ok dinletmek ve sebat etmekle gelisebilir. Bu
gercegi hi¢c unutmamak ve hicbir karsi koymadan yilmamak gerekir.

Atatiirk’iin yildoniimiinde bu diisiinceleri sdylemek firsatini bana

verdiginiz icin size tesekkiir ederim.” ISMET INONU (121)

121 ORANSOY, Prof Dr.Giiltekin. “Atatiirk ile Kiig” Izmir, 1985
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(122)

122 KAHRAMANKAPTAN, Sefik, “Atatiirk, Saygun ve Ozsoy Operas1”, Sevda — Cenap And Miizik
Vakfi Yayinlari, Ankara.
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NOT : KONU ILE ILGILI GORSEL DOKUMANLAR SILAHLI KUVVETLER BANDO OKULLARI
KOMUTANLIGI, TURK SILAHLI KUVVETLER ARMONi MIZIKASI, HACETTEPE
UNIVERSITESI DEVLET KONSERVATUVARI VE GAZi UNIVERSITESI ARSIVINDEN
TEMIN EDILMISTIR.
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