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ONSOZ

Bu arastirmami Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Miizigi
Anasanat Dali, Yiiksek Lisans tezi olarak hazirladim.

“XX. YUZYILDA TURK MUZIGI’NIN DURUMU” konulu tezimi
hazirlarken amacim; ge¢misten XX. Yiizyila kadar Klasik Tiirk Miizigi’ne genel bir
bakis; yiizyillar icinde Musiki anlayislar, bakis acilann Klasik Tiirk Miizigi’nin
gelisim siireci hakkinda genel bilgiler ve XX. Yiizyilda Klasik Tiirk Musikisi’nin
durumu bu yiizyil icerisinde yasamis 6nemli musikisinaslari, musiki egitimi veren
okullari, musikiye hizmet eden kurum ve kuruluslar ile Tiirk Miizigi’nin bu yiizy1l
basindan giiniimiize kadar gecirdigi evreleri ortaya koymaktir. Boylece gelecek
nesillerin de Klasik Musikimiz’ in XX. Yiizyildaki genel gériiniimii hakkinda yapilan
calismalardan ve birikimlerden yararlanmalarim saglamaktir.

Yapmis oldugum bu yiiksek lisans tez calismama konu se¢cimimden bitirme
asamasina kadar her safthasinda benden fikir, birikim ve yardimlarim esirgemeyen tez
danismanim Sayin Prof. Dr. Aldeddin YAVASCA’ ya; degerli hocam Yrd. Dog.
Cetin KORUKCU’ ye; arastirmalarimda benden kaynaklarim esirgemeyen Sayin
Ciineyt KOSAL’a; 6n ¢alisma asamalarimda fikirleriyle bana her zaman destek olan
Sayin Zeki YILMAZ’a, TRT hakkindaki c¢aligmalarimda arsiv ve birikimini
esirgemeyen TRT Izmir Radyosu Ses Sanatcis1 Sayin Selim OZTAS’a, TRT Izmir
Radyosu TSM Miidiirii Sayin Abdiilbaki GOKCEN’e, TRT istanbul Radyosu
(emekli) Prodiiktorii Sayin Nuriye ERACAR’a, TRT istanbul Radyosu Ses Sanatcist
Sayin Ayta¢c ERGEN’e, TRT istanbul Radyosu Ses Sanatcist Sayin Inci YAMAN’a;
Devlet Korolar1 ve Topluluklan ile XX. Yiizyilda Tiirk Musikisi 6gretimi yapan
kuruluslar ve Icrd Heyeti hakkindaki arastirmalarimda bilgilerinden yararlandigim
incila BERTUG ve Elazig Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu sefi Sayin Naci
SONMEZ’e, Izmir Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu Miidiirii Saymn Giiner
OZKAN’a, Ankara Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu Miidiirii Saymn Mahmut
BAHADIR’a, Tarihi Tiirk Miizigi Toplulugu Sanatcist Sayin Giirhan YAMAN’a; en
basindan bu asamaya kadar, gerek fikirleriyle ve yol gostericiligiyle, gerekse manevi
giiciiyle gece giindiiz benden destegini esirgemeyen TRT Istanbul Radyosu Klarinet

Sanatgist Saym Tanju EROL’a, XX. Yiizyi'in sanat ortam ile ilgili tiim



deneyimlerini benden esirgemeyen TRT Izmir Radyosu Viyola Sanatgisi Sayin
Nursal UNSAL, TRT Istanbul Radyosu Ses Sanatcist Sayin Feriha TUNCELI,
Universite Korosu Sefi Saym Hocam Siiheyla ALTMISDORT basta olmak iizere
diger tiim biiyliklerime de katki ve desteklerinden otiirii tesekkiirlerimi bir borg

bilirim.

Mira¢ Bircan YAMAN
Eyliil, 2007
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OZET

Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’'nde hazirlamis oldugum Yiiksek
Lisans Tezimde XX. Yiizyilda Tiirk Miizigi’nin Durumu’nu; kronolojik bir sira
icerisinde bu ylizyillda yasamis miizik adamlar1 ve Tiirk Musikisi’ne katkilariyla;
donem icinde Tiirk Musikisi egitimi veren kuruluslarla, bu yilizyilda kurulan Tiirk
Miizigi devlet topluluklar1 ve Radyolarla; bu yiizyildaki operetler ve yine bu yiizyil
icinde gelisen plakg¢ilik unsuru ile genel manada ortaya koymaya calistim.

Bu incelemede Tiirk Musikimiz’in nerede dogdugu, bir kiiltiir aract olarak nasil
kullanildig1, giiniimiize gelene kadar hangi evrelerden gectigi ve esas konu olan Tiirk
Miizigi’nin XX. Yiizyildaki durumu aragtirllmigtir. Tahlil sonucunda yiizyillara gore
Tiirk Miizigi’nin gecirdigi evreler ve bu evrelerde Musikimize bakis acist ile XX.
Yiizyilin bagindan giiniimiize kadar olan donemdeki sosyo-kiiltiirel degisimler, plak
sanayisinin gelismesi ve dolayisiyla gerek musikisinaslarin, gerek Tiirk Halki’nin
dili, kiiltiirii ve sanat anlayisiyla; Klasik Gslup ile yakin donemde Musikimizde gerek
icra gerek anlayis farklilasmalart arasinda ikiye boliinerek yola devam etmeleri ile
Tiirk Musikisi’nin icra, tavir ve anlayis itibariyle “Klasik Tiirk Musikisi”nin estetik

anlayisindan uzaklagsmaya basladig tespit edilmistir.



il

Kiiltiirimiiz acisindan, Klasik Tiirk Musikisi'nin gelecek nesillere aktarilmasi,
temel bir gerekliliktir. Bu aktarimin dogru ve saglam adimlarla ilerlemesi, ancak tiim
donemlerin detayli bir seklide incelenmesiyle miimkiindiir. Yapilan inceleme ve
arasgtirmalar, musiki zevki ve kiiltiirii yiiksek, daha bilingli bir gelecek hazirlanmasi

bakimindan biiyiik onem tagimaktadir.
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SUMMARY

In my master’s thesis, which i prepared in Halic University Social Sciences
Institute, i have tried to explain the situation of traditional turkish music in XX.
century with a chronological order and the musicians in those days, and their
contributions to turkish traditional music. The institutions, offering a traditional
turkish music education in XX. century, also the state-owned turkish music groups
and radio broadcasts and operettas, and in this century developed recording technics
are introduced in a general manner.

The origin of turkish music, the way how it is used as an important cultural
tool, it’s development until today, finally and most importantly the situation in XX.
century are analysed in this study. At the end of this analyse, it is determined that,
turkish traditional music has developed and changed itself in centuries. With the
evolutions in sociocultural situation, recording industry, language, culture and art
aspect, the musicians and the turkish people began to differentiate in two ways
between classical old-fashion style and new age modern style. That means, it is
determined that the musicians began to diverge from the esthetic style of turkish

traditional music.



v

For the sake of our culture, transfer of traditional turkish music to forthcoming
generations is a fundemental necessity. An accurate and trustworthy process of this
transfer is only possible with the detailed analyse of all periods of turkish traditional
music. Detailed analyse of all musicians and all eras with this aspect is very
important for strong fundamentals of turkish traditional music, also for a conscious

and better future by means of musical taste and culture.



GiRiS

Orta Asya Bozkirlarinda baglayan Tiirk Musikisi; tespit edilen bilgilerin
kitaplastirilmas1 neticesinde, yani XX. yiizyihn baslarina kadar, usta-cirak
ogrenimiyle gelmistir. Ik olarak Orta Asya Bozkirlari'ndan dogan, insanlarm gog
etmesiyle ta Anadolu’ya kadar gelen Tiirk Musikisi, Islamiyet’in yiikselisi ve
Osmanli Devleti’nin kurulmasiyla beraber en ©Onemli iletisim araglarindan biri
olmustur. Tiirkler, kurmus olduklan her devlette toplumun tiirlii yasanti sahnelerinde
musikiyi hi¢ ihmal etmediler ve kiiltiirel miras1 giiniimiize kadar tasidilar. Zaman
icerisinde Tiirk Musiki Sanati; imparatorlugun da genislemesiyle cesitli kiiltiirlerle
etkilesim igcinde bulunarak biiyiikk gelisme kaydetmistir. Yiizyillar itibariyle bircok
degisim geciren Tirk Miizigi; yok olma tehlikesiyle karsi karsiya bulunan bir¢cok
degerimizi giiniimiize kadar ulastirmasi ve gelecek kusaklara da aktarilmasi
acisindan ¢ok biiyiik bir rol oynar.

Yazidan ¢ok sonra kagidin bulunmasi; sozlii bir gelenege dayanan Tiirk
Musikisi ile ilgili yazili kaynak ve belgelerin yetersiz olmasina ve bu sebeple ge¢mis
ile giiniimiiz arasinda bir bag kurmakta zorlanmamiza neden olsa da; genel manada
yiizyillar i¢indeki Tiirk Miizigi’nin seyrini ve esas konumuz olan XX. Yiizyilda Tiirk
Miizigi’ni donem i¢indeki énemli musikisinaslarla; bu ylizyildaki musiki faaliyetleri
( Turk Miizigi 6gretimi yapan kuruluglar, Tiirkiye radyolan ve Kiiltiir Bakanligi’na
bagh Tiik miizigi korolari... vb.) ile Tiirk Miizigi ve Operetler ile yine bu yiizyil
icinde gelisen plak ve plakcilik faaliyetleri; neticede XX. yiizyilda Tiirk Musikisi’nin

icinde bulundugu durum genel manada agiklanmaya calisilacaktir.



BOLUM 1: XX. YUZYILA KADAR TURK MUSIKIiSi

Arkeolojik buluntular, belgeler ve giiniimiize kadar varligm siirdiiren
gelenekler dogrultusunda; Tiirkler’in kitleleri harekete gecirmek i¢in musiki ve raksi
kullandiklar bilinmektedir. Din adamlari, ilkel miizik aletleri ve viicut hareketleri ile
toplulugu etkilemislerdir.'

Mezopotamya’da yapilan arkeolojik kazilarda ritm sazlarina benzeyen
kabartma resim kalintilarina rastlanmistir. Stimerler’in Civi yazisina benzer isaretler
kullanarak ilk nota yazisim1 bulduklar1 ve bir takim ilahileri notaya aldiklar1 ortaya
cikmistir. Yine Mezopotamya’da M.O. 1800 yilindan kaldig: tespit edilen bir
tabletteki yazilarin en eski miizik yazis1 oldugu; bu tabletteki yazili olan bilgilere
dayanarak Tiirk insanminin kendi miizigini meydana getirdigini ve ifade etmeye
basladigin soyleyebiliriz. >

IX. ve XI. Yiizyillarda artan goglerle Tiirk kiiltiir ve musiki akimi batiya
tasinmig ve diinya kavimleriyle tamstinlmistir. Batililarin Tiirk Musikisi’ni 1srarla
Arap ve Iranl’lara maletme cabalarina karsi; oralarda Islamiyet’ten once bir
musikinin olmadigi, giinliik monoton ezgilerin bulundugu ve bunlara “Hiida”
denildigini Ibni Haldun Unlii “Mukaddime”sinin “Sark¢ilik ve Musiki” boliimiinde
gbrmekteyiz.3

Tiirkler, kurmus olduklar1 her devlette toplumun tiirlii yasanti sahnelerinde
musikiyi hi¢ ihmal etmediler. Islamiyet’ten 6nce biiyiik goclerle Bati'ya tasian bu
eski kiiltiir, oralarda bulunan kiiltiirlerle kaynasmis ve degisik musiki tiirlerinin
dogmasina neden olmustur. Bugiin biitiin Bat1'h musiki tarihgileri ve miizikologlarin
kanisina gore telli sazlarin kaynagi Orta Asya’dir ve Orta Cag'da da yayh sazlarin
kaynag olmustur. ilk Cag'in en eski yillarina ait belgelerinde vurmali ve telli sazlara
rastlandig1 halde, yayh sazlarm ilk ornekleri Uygur Tiirklerinde goriiliir.*

Mevlana Celaleddin Rumi (1207), siirin derinligine, misikinin essiz
giizelligine ve sema zevki ile tasavvufun en ileri seviyesindeki duygularla, basta

Mesnevi olmak iizere pek ¢ok kitap yazmustir.’

! Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, Derleme, Cilt.1, s.111
2 A.ge.

3 A.ge.

4 Age.

3 Yilmaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, Cilt.2, s.54



Safiyiiddin Abdiilmiimin Urmevi (1224-1294) ise "Mikyas-1 Savt", (Ses
Olcer’i) bularak esit olmayan 17 araligin varligim ispatlamistir. Ayn1 zamanda
bestekar olan Safiyiiddin, Kindi'den sonra "Ebced Notasi" mi ilk kez kullanan
sanatkardir. Yazili kayitlarda bulunan Nevruz makaminda Remel usulii ile bestelenen
eseri musikimizin en eski beste 6rnegi sayilmaktadir. 6

Meragali Hoca Abdiilkadir (1353-1435), kendinden ©Once yasamis olan
nazariyat¢ilarin eserlerini incelemis, kendi eserlerini yazmis, Musiki sanatimizi
modern bir fizik¢i gibi diisiinmiis, incelemis ve bir¢cok kapali noktalarini
aciklamugtir.

Tiirk-Islam kiiltiirii icinde esash bir yer edinen musiki sanatinin, ozellikle
akil hastanelerinde bu yiizyillar icinde de onemli bir tedavi araci olmustur. Bunun en
giizel ornegi Sultan II. Beyazit’in 1484 yilinda Edirne'de yaptirmis oldugu
"Dariigsifa” da (Akil Hastanesi’nde) goriiliir. Daha sonraki yillarda yasamis olan
Evliya Celebi bu tedavi seklinden soz ederken Neva, Rast, Buselik v.b. makamlarin
hangi tiir akil hastaligina iyi geldiginin altin ¢izerek belirtir.®

1412'den sonra en dikkat ¢ekici donem Sultan II. Murat’in saltanat yillaridir.
Bu padisah ilim ve sanat adamlarini korumus, onlar1 tesvik etmis, bilimsel
calismalar i¢in onlar1 adeta zorlamistir. Bunlardan Hizir bin Abdullah "Edvar-1
Musiki" adindaki eserini, kendisinden once gelenlerin kitaplarini inceleyerek kaleme
almistir. Bu eser 48 fasil olarak yazilmistir. Sultan II. Murat, eski eserlerde sozii
edilen yiizlerce birlesik makami inceletmis, cesitli denemeler yaptirmis, musiki
tarihimizin en verimli yillar1 yasanmistir.”

XVIL yuizyill Tirk Musikisi agisindan ¢ok onemli bir zaman dilimi ve
asamasidir. IX. yiizyildan baslayarak gelisen, bu yiizyillarda atilmis olan saglam
temellere oturtulan Tiirk Musiki’nin, Safiyiiddin Abdiilmiimin Urmevi ile ses sistemi
ve bunlarin kurallar belirlenmistir. Daha sonra Meragali Hoca Abdiilkadir'le "Klasik
Donem" baglamis, zamanin akisi i¢inde gelismesini siirdiirerek Itri gibi bir dahinin
kisiligi ile biitiinlesmistir. Tiirk Musikisi’ne Bati notasi ilk kez bu yiizyilda Ali Ufki

Bey'in aracilig ile girmistir.'

® A.g.e.s.250

7 Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, Derleme, Cilt.1, s.129
8 Age.s.ll3

° Yilmaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, Cilt.2, s.67

10 Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, Derleme, Cilt.1, s.139



Bu donemde Tiirk-Islam diinyasinda Istanbul bir ilim ve sanat merkezi
haline gelmis; gerek iilke icinden, gerekse iilke disinda pek cok sanatkdr hem
o0grenmek, hem de 6gretmek icin burada toplanmistir. Biitiin Avrupa, diinyada ilk
kez Tiirklerce kullanilan ve gelistirilen askeri musikiyi, yani “Mehter Musikisi’ni
tanimaistir.

XVIL yiizy1lda musikimizin gelismesi diizenli ve belirgindir. Yazilan kitap
sayisinin artmis oldugu, az da olsa biyografi nitelikli eserlerin yazildig1 goriiliir. 1
XVIL yiizyillda Tirk Musikisi’nin gosterdigi biiyiik ilerleme, XVIIL. yiizyilda da
biitiin hiz1 ile devam edip; bu yiizyilin ilk on yili i¢inde dahi bestekéar Itri’nin
kigiliginde “Klasik Donem” zirveye ulagmistir. Basta padisahlar olmak iizere,
sanatsever devlet adamlar1 musikisinaslart korumaktaydi. Dini musiki alaninda da
Ayin, Na't, Durak v.b. beste gelenegi biitiin ihtisamu ile siirdii; Mevlevi ayinleri en
¢ok bu yiizyilda bestelendi. '

XVIIL. yiizy1l ozellikle bize kadar gelen eserlerin ¢oklugu ve bu eserlerde
goriilen melodi zenginligi, klasik bestelerimize verilen uslub, sekil ve ritm 6zellikleri
bakimindan ¢ok onemlidir. Bu yiizyilda Tiirk Musikisi’nin nazariyati ile ugrasilmus,
Kantemiroglu ve Nayi Osman Dede bu yiizyilda yetiserek yeni nota tiirleri ortaya
koymuslardir. 13

Meragali Abdiilkadir'in baslattigi, Hafiz Post'un bir bicime soktugu, Itri'nin
yiiceligin doruk noktasina cikarttigt Musikimiz biiyiik ilerlemeler kaydetmis,
musikisinas padisahlar yetigsmistir. 14

Yine XVIIIL. yiizy1l i¢inde dini musiki alaninda ayin, na’t, durak vb. beste
gelenegi biitiin ihtisamiyla siirmiis ve Mevlevi Ayinleri en ¢ok bu yiizyilda
bestelenmistir."

XIX. ylizyll hem Dogu, hem de Bati diinyas1 icin ¢ok onemli bir zaman
dilimidir. "Klasik cag" kapanmis, yeni anlayislara ve gereklere gore yeni sanat
akimlan gelismis, edebiyat, resim, musiki, heykel gibi giizel sanatlarin kollarinda
bambaska karakterde eserler ortaya konmaya baslanmistir. Divan Edebiyati sairleri

kendi dallarinda eser vermeye devam etmelerine ragmen, Nedim gibi iinlii bir Divan

A ge.s.140

12 Kamil Eren, Ug Kayip Musiki Mecmuast, say1:293, s.18

13 Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, Derleme, Cilt.1, s.159
1 A.ge.

!5 Kamil Eren, tic Kayip Musiki Mecmuasi, Say1:293, 5.18



sairi halk edebiyatina yonelmistir. Bu yonelisi daha sonralar1 yagamis olan sairlerde,
sair bestekarlarda da gébrmek miimkiindiir.'®

Diger giizel sanat kollarinda gerilemenin tam tersine musikimiz ilerlemesini
bir 0olciide siirdiirmiis, biiyiik bestekarlarimizin kisiliginde parlak bir dénem
yasanmistir. Sultan II. Mahmut’un saltanat yillarinda batidan gelen esintilerin siddeti
artmistir. Kaderine terk edilmis olan Tiirk Musikisi sinirli cevrelerde kaliyor, yavas
yavas bir gecim araci olarak sonradan “Piyasa Agz1” denilen bozucu, yozlastirici bir
duruma gidiyordu."’

XIX. ylizyildaki sanat anlayisinin bu kadar biiylik dl¢iide degismesinin bir
baska yonii de yavas yavas sarki formuna gecilmesidir. Bu yiizy1l sonuna kadar
sadece sarki bestekari yetisti denebilir.

Musikimizde bu tiir degisimler siirerken Tiirk Halk Musikisi’nin Klasik
Tiirk Musikisi’ni etkilemesi artmis; bu yiizyilin sonuna dogru agilmaya baslayan ve
yayginlik kazanan calgili kahvelerle (Semal Kahveleri), “Piyasa Sazendeligi” bir
meslek haline gelmistir.'®

Bu yiizyilda; Sultan III. Selim, Musikimizde notanin biiyiik bir eksiklik
oldugunu hissetmis ve bu yolda cok ¢aba sarfetmistir. Bu sayede Hamparsum notast
bulunarak pek ¢ok degerli musiki eserimiz unutulmaktan kurtulmustur. 19

Hact Sadullah Aga, Numan Aga, Zekai Dede, Haci Faik Bey, Sultan III.
Selim, Sakir Aga, Hamamizade Ismail Dede Efendi, Tanburi Ali Efendi, Sevki Bey,
Neyzen Salih Dede Efendi, Neyzen Aziz Dede bu ylizyillda yetisen degerli

musikisinaslardir.

16 Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, Derleme, Cilt.1, s.193
7 Age.s.194
8 A.ge.s.195
¥ Age.s202



BOLUM 2: XX. YUZYILDA TURK MUSIKISi

XX. ylizy1l Tiirk Musikisi acisindan bazen tutarli, cogu zaman da tutarsiz
olaylar ve bu olaylarin yankilari, sosyo-politik catismalarin olumsuz etkileri; Bati
Musikisi ve bu musikinin taraftarlarinin saldirilariyla doludur. 20

Osmanli Imparatorlugu tarihinde daha eski yillarda baslatilan yenilesme
hareketlerinin, 1839’da ilan edilen “Tanzimat Fermani” ile son seklini aldigi
saniliyordu. Oysa bu tarih hem yenilesme hareketlerinin, hem sosyo-politik
calkantilarin carpik bir baslangici oldu. Ciinkii Bati’dan alinan bu model bir tiirlii
bizim yapimiza uymuyordu. Bu tarih Osmanl Imparatorlugu’nun smirlar1 icinde
bulunan azinliklarin “Milliyet¢ilik” hareketlerinin de basladigi  ve gittikge
yogunlastig1 bir dénem olmustur.?'

II. Mahmut tarafindan kurulmug olan Muzika-1 Hiimayun, Avrupa askeri
bandolarina benzeyen bir miizik teskilatiydi. Aslinda Avrupa askeri bandolarinin
olusum sebebi Osmanli’nin “Mehter Musikisi’dir. Avrupalilar Mehter Musikisi’ni
gelistirip bir metod i¢ine sokarak cagdaslastirmislardir. O donemde bulunan idari
erkdn bu olusumu Bati 6zentisinden ve Avrupalilasma sevdasindan dolay1 yeni bir
olusum gibi benimsemislerdir. O donemde Muzika-1 Hiimayun’un basina Donizetti
Pasa getirilmisti. ilerleyen donemde ise Sultan Aziz Bati Musikisine fazla diiskiin
olmadig1 gibi, halka kars1 popiilist bir tavir takinarak, bu pek de benimsenmeyen
miizik tlriinii geri plana cekmistir. Ancak, donanma ve orduya verdigi Onem
nedeniyle, bandonun kalitesi yiikseltilmistir.?

Abdiilhamit Donemine gelindiginde artik ikinci nesil resmi miizisyenlerden
sOz edebiliriz. Bu donemde Sultan, Muzika’nin “Batili Muzikalarla rekabet edecek
dereceye gelmesini” emretmistir.”> O dénemde; giiniimiize kadar gelmis olan Klasik
Tiirk Musikisi repertuvan giiftelerinin, “Giifte Mecmualar” seklinde yayinlanmasina
baslanmustir.®* Tiirk Miizigi’nin giiniimiize aktarimi agisindan giifte mecmualarinin
onemi ¢ok biiyiiktiir. Bu yenilikler Bati’dan olumlu anlamda etkilenmeye ornek

teskil etmektedir.”

20 Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, Derleme, Cilt.2, s.3

2 A.ge.

22 Yilmaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, Cilt.2, 5.86

> Mahmut Gazi Mihal, Tiirk Askeri Muzikalari Tarihi, s.84

% Cem Behar, Osmanlilarda Musiki C")grenim ve Intikal Sistemi: Mesk, s.89
5 Zeki Yilmaz ile yapilan goriismeden.



Tanzimat Donemi’nde iilkeye bircok Avrupa opera ve operet kumpanyalari
gelmis, bunlarin etkisi sonucu, 6zellikle gayrimiislim Osmanl sanatg¢ilar1 arasinda bu
tiirde eser verme gayretleri gérﬁlmiistﬁr.26 Bunun yaninda Klasik Tiirk Musikisi’ne
biiylik hizmetlerde bulunan ve Klasik Tiirk Musikisi’nin giiniimiize kadar gelmesine
vesile olan musikisinaslarimiz da ekonomik kaygilarindan dolayr bu akima ayak
uydurup operetler bestelemislerdir.

XIX. yiizyilin sonlartyla XX. Yiizyilin baslarinda 6zellikle Istanbul’da geng
hanimlar arasinda ud ya da piyano ¢almak moda olmustur.”’” Sarayda ilk piyano
derslerini alanlardan biri Leyla (Saz) Hanim (1850—1936)’d11r.28 Bat1 Musikisiyle
ugrasmasina ragmen, Klasik Tirk Musikisi'ne goniil veren ender
musikisinaslarimizdan biridir. Sanat ortaminda tanidigi musikisinaslarin kimini
dinleyerek, kiminden de dersler alarak Klasik Tiirk Musikisi’nde olgunluk diizeyine
ulasmustir. 2 Ozellikle hocast Medeni Aziz Efendi’den biiyiik istifadeler elde etmis
ve tamami saki formunda bir¢ok eser bestelemistir.30

Tiirk Musikisi’'nde c¢aglar boyunca cesitli calgilarin kullanildigi, donem
donem bunlardan kimilerinin terk edildigi kimilerinin ragbet gordiigii bilinmektedir.
Uzun zaman ilgi gormeyen Kanun sazinin, XIX. yiizyihin sonlarinda Tiirk
Musikisi’ne girmesine ve tutunmasina yardimci olan Kanuni Hac1 Arif Bey (1862-
1911); o zamanlar Kanun’da mandal olmadigi i¢in kanunu mandalsiz ¢alardi. Kanun
icrasinda gelmis gecmis sanatkarlar arasinda 6nemli bir yeri vardir.”' Giiniimiizde her
kanun c¢alanin yapmaya calistigi “fiskeli” icra seklini ilk uygulayan da O’dur. Ayni
zamanda “Darii’]-Musiki” cemiyetini kuranlardandir.*

O zamanlar Enderun kapatilmadigi i¢in Muzika-1 Hiimayun’a alinarak, bir
yandan geleneksel Ogretim Olciileri icinde Klasik Tiirk Musikisi ve Hamparsum
Notasini; bir yandan da Muzika-1 Hiimayun hocalarindan Bati Musikisi ve Bati
Notas1 6grenen Muallim Ismail Hakki Bey (1865-1927), bestekarlikta olgunluk
diizeyine ulasmis, kar’dan sarki’ya, sarki’dan operet’e ve saz eserlerine kadar her
formda bine yakin eser bestelemistir. Kalabalik bir "incesaz" takimu ile ilk defa

konser veren ve operetlerde alisilmighgin disina ¢ikarak orkestra yerine “incesaz”

26 Cagdas Tirk Miizigi, Tirk Besleri, www.beethovenlives.net/turkmuzigibilgi.htm.

27 Gegmisten Giiniimiize Tiirk Miizigi “Ask ve Hiiziin”, Tiirkiye Is Bankas1 Yaynlari, .6

23 Rusen Ferit Kam, Bestekér ve Sair Leyla Hamim, Radyo, Cilt:5, Say1:55, s.8

2 Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, Derleme, Cilt.2, s.24

30 Hiiseyin Sadedin Arel,, Musiki Mecmuasi, Osmanlt ve Musiki/Ozel Sayi, Y1l:52, Say1:465, s.52
3! Gegmisten Giiniimiize Tiirk Miizigi “Ask ve Hiiziin”, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, 5.6

32 Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, Derleme, Cilt.2, s.56



takimi kullanan da yine Ismail Hakki Bey’dir. 1908’de Mesrutiyet’in ilanindan 6nce
“Musiki-i Osmani” toplulugunu daha sonra da ayni ismi tasiyan “Mekteb”i
kuranlardandir.”

Musikimize "Konser Musikisi" havasin1 vermeyi ilk kez diisiinenlerden biri
olan Ali Rifat Cagatay (1867—-1935), geleneklere bagli, fakat yenilige taraftar oldugu
icin bir yandan klasik okulun son ustalarin1 tanimaya caligmis; diger yandan da yeni
bir anlayisla "Cokseslilik" iizerinde durmus ve ii¢ ud igin c¢oksesli bir eser
bestelemistir. Musikimizde bir saz eseri formu olan "Methal”i ilk defa kullanan Ali
Rifat Cagatay bunun yaninda bir¢ok formda ellibes kadar eser bestelemistir.**

1898 yilinda Sultan Hamit’in emri ile "Hanende, Sazende ve Muallim"
olarak Muzika-i Humayun'a alinan; Tirk Musikisi’nin taninmasina ve
yayginlagmasina yardimci olan Udi Sekerci Cemil Bey (1867-1928) "Sultanii'l-
Cedid" makamim diizenlemis, ayn1 makamdan pesrev ve saz semaisi bestelemistir.
Bunun yaninda bir sarki bestekaridir.”

Musiki hayati 1884 yilinda Dariigsafaka’ya girisi ile baslayan Ahmet Avni
Konuk (1868—-1938) musikiyi, hocas1 Zekal Dede Efendi’den ders alarak; an’anevi
tedris sistemi i¢inde, yani diz doverek ve eskilerin "Fem-i Muhsin" dedikleri iyi
agizdan dinlemek ve ge¢cmek suretiyle Ogrenmistir. Bestekarlik calismalarini
siirdiirerek, Kar'dan Sarki'ya, Ayin'den Ilahi’ye kadar dini ve dindis1 mahiyette, tiirlii
makam, sekil ve ritimlerde bircok eser ve elimizde bulunan Kar-1 Natik'larin en
uzunu olan, 199 makami soz ve melodi halinde bir araya topladigi Kar-1 Natik't
besteleyerek; Dilkeside ve Bend-i Hisar makamlarim terkib etmistir.*®

Ahmet Avni Konuk’un hocasi olan Zekal Dede Efendi’nin oglu, dini ve din
digt sozli musiki hocalarinin babasi sayillan Ahmet Irsoy (1869-1943), gecen
yiizy1lin sonunda musikimizin bilimsel yoniinii ele alanlardan olan Ahmet Celaleddin
Dede'den yararlanarak, Rauf Yekta Bey, H. Sadettin Arel, Ahmet Avni Konuk, Dr.
Suphi Ezgi ile calisti. Bestekar olarak ilahi bestekéri olarak bilinmektedir.”’

Musiki sever bir kimse olan enistesinin her on bes giinde bir evinde "Kiime
Fasli" yaptirmasi vesilesiyle daha kiiciik yaslarinda musiki terbiyesi almaya; gittikce

gelisen bir sanat hevesi ve kabiliyetinin etkisi ile on yedi yasinda bestekarliga

37 Yilmaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, Cilt.1, s.368



baslayan Lemi Atli (1869-1945); bir yandan musiki kiiltiiriinii ilerletip sarki
repertuvarimiza yeni ve giizel eserler kazandirmis, bir yandan da asil iislibu ve giizel
sesi ile iyi bir hanende olarak musiki toplantilarina katilmustir.®® Anlamsiz Bati
Musikisi hayranliginin getirisi olarak; O’nun iinlii bir okuyucu oldugu donemde
plak¢iligin yayginlasmis olmasi ve bu sektdriin Bati Musikisi’ne fazlaca hizmet
etmesinden otiirii; geleneksel ses icrasinin dnemli bir ismi olan Lemi Atli’yla ilgili
bir icra 6rneginin giiniimiize gelememis olmasi, musiki sanatimiz i¢in bir kaylptlr.39

Biiyiikk bestekédr olabilmek icin her formda eser vermenin gerektigini
soyleyen Rakim Elkutlu (1869-1948), bu yiizyilin en dikkate deger bestekarlarindan
biri olmus;40 dini ve dindis1 musikimizin ayin, durak, ilahi, kar, beste, semai ve sarki
formunda dort yiiz elliye yakin eser vererek; Tanburi Ali Efendi'den sonra Izmir’de
musikimizi tanitarak ve musikiden anlayan bir cevrenin olusmasina yardimeci
olmustur.*!

Muhiddin Ustiindag'in Istanbul valisi bulundugu siralarda (1932), emekli
olarak Istanbul' a yerlesen ve kendisini tamamen musiki caligmalarma vererek,
Belediye Konservatuvar1 "Tasnif Heyeti"ne giren Suphi Ezgi (1869- 1962); sayili
miizikologlarimizdan biridir. H. Sadeddin Arel'i tamidiktan sonra Rauf Yekta Bey'in
baglatmis oldugu bilimsel arastirmalara, H. Sadeddin Arel ile birlikte katilmistir
(1913). ilk olarak eski "Edvar" kitaplar1 ve yazma eserler teker teker incelenerek
elden gecirilmistir. Bu ¢alismalara Ord. Prof. Salih Murat Uzdilek'in katilmasiyla,
musikimizin ses fizigi (Akustik) bolimii de bir diizene sokulmus ve "Arel-Ezgi-
Uzdilek" sistemi dogmustur. Calismalarinda ikinci asama olarak Sadeddin Arel ile
birlikte, ¢esitli kaynaklardan toplanmis olan pek ¢ok saz ve s6z eserinde restorasyon
calismalarina baglanmis, asillar1 saklanan binlerce eser gozden gecirilmis ve aslina
uygun bi¢imde giiniimiize kadar gelmistir.**

Suphi Ezgi’nin uzun yillarin1 vererek elde ettigi sonuclar1 Arel'in tavsiyesi
ile yazmaya basladigi Ameli ve Nazari Tiirk Musikisi eserinin ilk cildi 1933 yilinda
kitap haline gelmistir. Aralikl1 tarihlerde tamamlanan bu muazzam eser bes ciltten

ibaret olup, bugiine kadar yeni basimi yapilmamistir. Nazariyat ve eser muhtevasi

38 Rusen Ferit Kam, Lemi Atli, Radyo, Say1:49, s.10

% Onur Akdogu, Lemi Atl, Kiiltiir Bakanligi Yayinlari/1247, Tiirk Bityiikleri Dizisi/132
40 Cumbhuriyet Ansiklopedisi, 19231940, Yapikredi Kiilt. San. Yay. Cilt.2, s.142

4! Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, Derleme, Cilt.2, s.60

2 A.ge.s.48
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bakimindan degerli bir koleksiyondur. Yine bu eserde eski musikisinaslarimiz
hakkinda kisa biyografik bilgiler verilmistir.

Eserleri arasinda Tanbur metodu, Tiirk Musikisi klasiklerinden Temcid,
Na't, Salat, Durak ve ilahiler kitabi, Tanburi Mustafa Cavus'un otuz alt1 eseri,
Tanburi Ali Efendi, Hac1 Arif Bey ve Sevki Bey'in Eserleri ve Solfej kitab1 bulunan
Suphi Ezgi, besteledigi yedi yiiz eserinin ancak yiiz altmig besinin yayimlanmasini
uygun bulmustur. Eserlerinin tamamu Tiirkiyat Enstitiisii'ne devredilmistir.*?

Paris  konservatuvari1 musiki  profesorlerinden  Albert Lavignac'in
yonetiminde bir kurul tarafindan yazilan iinli "Encyclopedie de la Musique"in
besinci cildine, bir yil boyunca inceleme yaparak yiiz elli sayfalik "Tiirk Musikisi"
boliimiinii yazarak, musiki tarihimizin Batili anlamda ilk bilimsel arastirmasini yapan
Rauf Yekta Bey (1871-1935); bestekar, sazende, miizikolog ve Ogretmen olarak
musikimizi saglam temellere oturtmak, temelindeki matematiksel ve fiziksel
dayanaklar1 bulmak, bunlar1 sanatseverlerin ve musikimizle ugrasanlarin
yararlanmasina sunmak, musikimizin yayginlik kazanmasina ¢alismak icin bir insan
Omriine sigmayacak kadar calismis ve bildigini yazmaktan usanmamistir. Dariilelhan
ve daha sonra Istanbul Belediye Konservatuvari'mn yayimladigi her eserde emegi
olan Rauf Yekta Bey;44 musiki eserlerinden ¢ok musikimizle ilgili arastirmalar ve
yaptig1 yayinlarla onemli olup; "Sark Musiki Tarihi" adinda bir denemesi ve
bitirilmemis bir "Tiirk Musikisi Nazariyat1" kitab1 vardir.”

Klasik Tiirk Musikisi ¢calismalarina Dariissafaka’da okudugu yillarda Zekai
Dede’den ders alarak baglayan ve Bati Musikisini Muzika-i Humayun’ndan 6grenen
(Muallim) Kazim Uz (1872-1938); Hiiseyni-Buselik makamini terkib etmis ve
Koska’da “Dariilmusiki” ad1 altinda agtig1 okulda basta Sadedin kaynak olmak iizere,
pek cok 6grenci yetistirmistir. Durak, ilahi, operet, pesrev, saz semaii, beste, sarki,
mars olmak iizere dini ve din dis1 iki yiiz kadar eser bestelemistir.*®

Musiki yolunda ilerlemek igin kiiciik yasta Istanbul’a gelen; bir siire maddi
imkénsizliklarla miicadele ederek o donemin iinlii musikisinaslarindan ¢ok sey
ogrenen Bimen Sen (1873-1943); yasadigi siirece iinlii bir hanende olarak tanindigi

ve takdir edildigi halde gazinolarda calismak yerine konserler vermis, plaklar

* Yilmaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, Cilt.1, 5.274
44 Hiiseyin Sadettin Arel, Musiki Mecmuasi, 50.Seref Yili 4. Sayisi, Aralik1997, Say1:459, s.33
* Yilmaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, Cilt.2, s.218
46 Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, Derleme, Cilt.2, s.62
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doldurmustur.*’ Bestekdr olarak Haci Arif Bey’in baslatigi sarki bestekarhg
yolunun samimi bir takipcisi olarak, ozellikle fasil musikimizin gelismesine biiyiik
hizmette bulunan sayili musikisinaslarimizdandur.*®

Enderun (Yeni adi ile Muzika-i Humayun) ve Mevlevihaneler’in Tiirk
Musikisi’'ni ogreten iki Oonemli kurulus oldugu ve Muzika-i Humayun'da Tiirk
Musikisi 6greniminin énemini yitirmis oldugu dénemde, Tanburi Cemil Bey (1873—
1916) kendi gayretiyle musiki birikimini gelistirerek; tek basina halka acik konser
veren ilk Tiirk Musikisi sanatkarn olmus; 1912 yilinda ag¢ilan Dariilbedayi'ye "Musiki
Muallimi" olarak getirilmistir. Tanburi Cemil Bey'in tanbur ¢alis teknigi heniiz
sekillenmeden Once, eski tanburilerin icrasi revactaydi ve bunlarin basinda Tanburi
Ali Efendi geliyordu ki; Eski bicim Tanbur ¢alma teknigi, bir mizrap darbesinden
sonra elde edilen titregim sirasinda miimkiin oldugu kadar fazla perde kullanmak ve
az sayida mizrap atmak temeline dayaniyordu. Cemil Bey bu saza dinamizm ve
hareket getirmis; seri mizrap vuruslar1 ve icrada hareketlilik, sdylenmek isteneni
daha rahat soyletiyor, makamlarimizin seyir ve karakteri daha renkli kaliplara
dokiilebiliyordu. *

Tanburi Cemil Bey yiizyillardan beri devam eden gelenegi temelinden
sarsarak, Tiirk Musikisi’'nin bu temel sazina bambagka bir uslib kazandirmistir.
Yayli Tanburu bularak ilk olarak kullanmig, bunun yaninda; kemence, cello ve lavta
sazlarim da ustalikla icra etmistir. Bu icralarla ilgili plak kayitlar, giiniimiize kadar
gelmistir. Tirk Musikisi’ni Bati Musikisi ile karsilastirmali olarak yazdigi Rehber-i
Musiki adindaki nazariyat kitabimin ilk baskis1 1902 'de Istanbul’da Misak Efendi
Matbaasi'nda, ikinci baskisi ise 1925 yilinda Samli Iskender tarafindan yapilmis
olup; bu bicimde yazilan eserlerin ilkidir.”

Tanzimat'tan baslayarak geleneklesen Bati Musikisi’ni inceleme ve tanima
meraki ile bu musikiyi inceleyen; bir yandan da kendi gayretiyle ud ¢almaya calisan;
Tanburi Cemil Bey’in etkisi ve Tanr1 vergisi kabiliyetiyle Cemil Bey'in Tanbur' da
yapmis oldugu reformu Ud’da yapan Udi Nevres Bey (1873-1937)’in; ayn1 zamanda

bir derleyici ve onarimci olusu vesilesiyle olusturdugu koleksiyon, saz ve soz eserleri

4 Rusen Ferit Kam, Tiirk Azinlik Musikicileri: Nikogos’tan Bimen Sen’e Kadar, Radyo, Cilt.6, Say1:70. s.7
48 Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, Derleme, Cilt.2, s.229

* Mesud Cemil, Tanburi Cemil’in Hayat:

30 Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, Derleme, Cilt.2, s.83
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repertuvarimizin en saglam kaynaklarindan biri olarak; 6liimiinden sonra Istanbul
Belediye Konservatuvari tarafindan satin almmustr.”’

Ciddi musiki ¢alismalarina Izmir’de baslamis, cevresini incelemis, halk
sairlerini dinleyerek musiki ve siir muhayyilesini beslemis olan Neyzen Tevfik
(1879-1953); 1900 yilinda geldigi Istanbul’da, Sultan Abdiilhamit dénemini en agir
bir dille elestirerek birkac kez tutuklanarak; 1903 yilinda Misira kagmis ve
Mesrutiyet’in ilanindan sonra Istanbul’a donerek saziyla Eski istanbul Radyosu’nda
da calmigtir. Siirleri bircok konularda "Atasozii" gibi kullanilmis olan Neyzen
Tevfik’in bestekar olarak Nihavend ve Sehnaz-Buselik makamlarinda iki saz semaif
bilinmektedir. Saz1 ile pek ¢ok plak doldurmustur.’

[lk olarak Udi Sekerci Cemil Bey' den ud ve nazariyat dersleri alarak musiki
calismalarina on yasinda baslayan biilyiik miizikologlarimizdan Hiiseyin Sadeddin
Arel (1880-1955); ¢cok yabanci dil bilmesi nedeni ile her tiirlii kaynaktan nazari
bilgilerini gii¢lendirerek musikimizin nazariyatindan sdz eden eski Edvar kitaplarim
okumus, arastirmig ve 1908 yilindan baslayarak on bes giinde bir olmak iizere
"Sehbal" adinda bir kiiltiir ve magazin dergisi ¢ikarmistir. 1916 yilinda Dariittalimi
Musiki’de ders vermeye baslamis ve bes yillik bir anlagsma ile 1943 yilinda Istanbul
Konservatuvar'nin basina getirilmistir. 1948 yilinda siiresi dolunca "Ileri Tiirk
Musikisi Konservatuvan'ini kurmus ve bu okulun yaym orgami olan "Musiki
Mecmuasi"m ¢ikartmaya baslamistir. >3

Hiiseyin Sadettin Arel, Hamparsum notasiyla Tiirk Musikisi eserlerinin
yazilamayacagi inanci ve Bati Musikisi terminolojisinin bizim musikimizin ihtiyacini
karsilamadigini1 goriisiiyle; arkadaslariyla birlikte donanim isaretlerini bularak, kendi
ses yapimiz ve icra Ozelligimize gore bir Tiirk Musikisi terminolojisi ortaya
koymustur. Tiirk Musikisi’'nde c¢okseslilige taraftar olup; bes tiir Kemence ile bir
"Kemence Ailesi" olusturmustur. Bat1 ve Tiirk Musikisi dalinda iki bin kadar eser
ortaya koyan Arel’in kiitiiphanesinin tamamina yakin bir boliimii 6limiinden sonra
"Tiirkiyat Enstitiisii"ne hibe edilmistir.

Seyh Celilettin Efendi, Hiiseyin Fahrettin Dede ve Seyh Ataullah Efendi'nin
baslattigi, Rauf Yekta Bey’in yaptig1 yayinlarla tamittigi, daha sonra H. Sadettin Arel

ve Dr. Suphi Ezgi ile ilerlettigi Tiirk Musikisi nazariyati incelemeleri sayesinde

%% Yilmaz Oztuna, Sadeddin Arel, Kiiltiir ve Turizim Bakanhig1 Yayinlar/668, Tiirk Biiyiikleri Dizisi/9



13

musikimizin nazari yonii belirlenmis, mevcut klasik bilgiler cagdas ilmin 1s181nda
gozden gecirilerek sistemlestirilmis ve bdylece "Arel-Ezgi-Uzdilek" sistemi
dogmustur. Bu ¢calismalar, XX. yiizy1lda en 6nemli gelismelerdendir. >

Tanzimat'tan baslayarak artan Bati Musikisi meraki ve bu dalda eser verme
cabalarinin son siirat devam ettigi donemde, ondort yasinda kanun ¢alarak musiki
calismalarina baglayan; cevreden kendi gayretleriyle ilerlettigi musiki bilgisi ve daha
sonralart da ogrendigi piyano ile “Istanbul Opereti”nin kurucularindan olan
Kaptanizade Ali Riza Bey (1881-1934); 1932 yilinda kurulan “Musiki Ocagi’nin
sefligini yapmis ve 1933 yilinda arkadaslariyla kurdugu “ Karagozii Sevenler
Cemiyeti”’nin bagkanligina getirilmistir. Ortaoyunu ile Karagdz oyunlarimi geleneksel
incelikleriyle bilen Kaptanizade Ali Riza Bey, bestekédr ve oyuncudur. Eserlerinde
genellikle yeni bir anlayisin izlerine rastlanir. Macun Hokkasi, Istanbul Efendisi,
Capkin Siileyman, Kayseri Giilleri, Fettan Kiz gibi operetlerin yan1 sira sarki ve mars
formunda da eserler bestelemistir.55

1908 yilinda Ismail Hakki Bey’in baskanliginda bazi arkadaslari ile
"Musiki-i Osmani Cemiyeti"ni ve 1916 yilinda Resat Erer, Kemani Hasim, Neyzen
Ihsan Aziz Bey, Kanuni Nazim Bey, Tanburi Ahmed Neset Bey, hanende Arap
Cemal, hanende Sitki, hanende Resat beylerle "Dariitftalimi Musiki Cemiyeti"ni
kuran Mehmet Fahri Kopuz (1882-1968); 1939' da Ankara Radyosu’nda goreve

"

baslayarak, radyoevi nota kiitiiphanesini kurmakla gorevlendirilmistir; " incesaz”
programlarim1 yoneterek; geleneksel bir uslib icinde, fasil musikimizin son kaliteli
icra Ornegi olarak kabul edilen giizel fasil programlari sunmus ve hocalik etmistir.
Ayni zamanda iyi bir lutiye olan; zaman buldukc¢a eski sazlar1 onaran ve ud yapan
Fahri Kopuz, ytizyilimizin en dikkate deger bestekarlarindandir. Operet bestekarlig
akimina kapilarak Musahib-zade Celal’in “Atl1 Ases” ve "Istanbul Efendisi adindaki
eserlerini Turk Musikisi Tonal sistemine gore bestelemistir. Eserleri "Kiilliyat"
seklinde 1949, "Nazari ve Ameli Ud Dersleri" adindaki metod c¢aligsmasi ise 1920
yilinda yayinlanmistir. Bugiin bile Ankara Radyosu’nda kullanilan notalarin ¢ogu
onun yazmasidir. *°

On bir yasinda iken Muzika-i Humayun'a alinarak 6grenimini tamamlayan

ve daha sonralari Eski Istanbul Radyosu, Ankara Radyosu, yeni Istanbul

34 Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, Derleme, Cilt.2, s.98
3 Age., 5.95-96
% Age.,s.102-103
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Radyosu’nda ¢esitli gorevlerde bulunarak "Kadinlar Toplulugu'nu yonetip, Istanbul
Belediye Konservatuvari’nda "Tasnif ve Tertip Heyeti"nde calisan Nuri Halil Poyraz
(1885-1956); eski Enderun gelenekleri i¢inde yetisen, musikimizi geleneksel ol¢iiler
icinde 6grenen, bu 6zelligi tasiyan musikisinas ve hanendelerin son halkalarindandir.
Bat1 notasini iyi bilir ve isteyene ders vererek hayli 6grenci yetistirmistir. 37

Tiirk Musikisi’'ni babasimin konagindaki sanat atmosferini teneffiis ederek
taniyan; 1943- 1945 yillar arasinda Ankara Radyosu miidiirliigiinde bulunan ve 1952
yilinda emekli olduktan sonra aym yerde sanat danismani, usliib hocasi olarak 1962
yilma kadar calisan Suphi Ziya Ozbekkan (1887-1966); "Kiiciik Koro"nun
kurucusudur. Lemi Atli'dan sonra gelenek¢i Tiirk Sanat Musikisi bestekarlarinin son
halkasi1 say1lan Suphi Ziya Ozbekkan’in 6liimii ile bu tiir sanat anlayis1 ve yaraticilig
sona ermistir denir.”®

Uzun yillar Yenikoylii Hadi Bey'den ders alarak musiki toplantilarina
katilan ve tekkelere devam eden babasiyla gerek dini gerek dindis1t musiki terbiyesi
alan Fehmi Tokay (1889-1959); gorevli olarak bulundugu illerde musiki dernekleri
kurmus, kurdurmus, calismis, hevesli genclere dersler vererek Klasik Tiirk
Musikisi’nin taninmasina ve yayginlasmasina gayret etmistir. Fehmi Tokay'in
eserlerinde geleneksel sarki bestekarliginin biitiin incelikleri bulunur. Eski ustalarin
gittigi yoldan gitmekle birlikte, duyus ve anlayis acisindan bazi yenilikler yapmistir.
Nota Ogrenmedigi icin bir¢ok eserini notaya alan Aldeddin Yavascanin
koleksiyonunda altmis kadar eserinin notasi bulunmaktadir.”

1908’ de Mesrutiyet'in ilanindan sonra o zamanki yonetime, 6zellikle Sultan
Hamit’e ters diisen yazilar yayinlayan ve tutuklanacagini anlayinca Avrupa’ya kagan
Muhlis Sabahaddin Ezgi (1889-1947); bazi sartlarla 6zel af cikartilarak iilkeye
donmiis ve kendisini biitiiniiyle musikiye vermistir. Tiirk Musikisi araliklar ile
cokseslilige gitmek istemis ve operet bestelemeye agirlik vermistir. Bir yandan
musikimizin gelenekleri icinde eserler verirken, bir yandan da coksesli denemeler
yapmustir. Omriiniin sonuna kadar yirmi ii¢ operet bestelemistir. Ud ve Piyano ¢alan
Muhlis Sabahaddin'in sarkilari, operet bestelerinin bazilar1 zamaninin ses sanatkarlar

tarafindan plaklara okunmustur. Bizzat kendisinin de doldurdugu plaklar vardir.*’

A.g.e.,s.99
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1971-1974 yillan arasinda "Kubbealt1 Enstitiisii"nde repertuar 6gretmenligi
yapan ve 1976 yilindan oliimiine kadar Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari'nda
repertuar dersleri veren Kemal Batanay (1893-1981); 6zellikle Rauf Yekta Bey'den
on alt1 yillik bir siire icinde musikimizin inceliklerini ve nazariyatim1 0grenmis ve
Ahmet Avni Konuk ile Suphi Ezgi'den yararlanarak; Sadeddin Arel'in Cumartesi
toplantilariyla musiki kiiltiiriinii ilerletmistir. Bir bestekér olarak Nikriz makaminda
bir Mevlevi Ayini, Na't-1 Mevlana, Mevlid, agir semaii, sarki, ilahi, pesrev, saz
semaii, beste, yiiriik semai ve tiirkii formlarinda dini ve dindis1 mahiyette hayli eser
bestelemistir.61

Ziya Pasa’nin baskanligt doneminde (1917) Tanbur Muallimi olarak
Dariilelhan’a giren Refik Fersan (1893-1965); 1918 yilinda o zamana kadar tayini
Enderun’dan yetisenler arasindan yapilan "Muzika-i Humayun”un Tiirk Musikisi
dalinda, "muallim muavini" olarak yiizbas1 riitbesiyle askerlik hizmetine baglamistir.
Tiirkiye Cumbhuriyeti'nin kurulusundan sonra, 1924 yilinda Saray'daki musiki
kadrolar1 Ankara'ya nakledilince "Cumhurbaskanligi Fasil Heyeti" sefi olmustur.
Bestelemis oldugu Rast Makamindaki Medhal’i Yunanistan’da armonize edilerek
calimmustir. 1937'ye kadar ilk Istanbul Radyosu'nda calisarak; 1938' de yeni Ankara
Radyosu hizmete agilinca (eski Istanbul Radyosu'nun pek ¢ok sanatkiri gibi o da)
Ankara'ya gelmis; bir siire sonra "Repetitér" olmustur. Davet iizerine Istanbul
Belediye Konservatuvari Icra Heyeti’'nde calisarak "Ilmi Kurul" bagkanhg ile
"Tasnif Heyeti"nde ¢alismistir. Cok giiclii Hamparsum notas1 bilgisi bulundugundan,
gerek Ankara Radyosu'nda, gerekse Istanbul Belediye Konservatuari’nda calistigl
yillarda bu nota ile yazilmis eski kiilliyatlardan ¢ok eseri Bati notasina ¢evirerek;
unutulmus makamlardan olan Selmek makamini yeniden canlandirmistir. Kirk dokuz
makami icine alan bir de "Kéar-1 Natik"1 vardir. Bunun disinda Mevlevi Ayini, kar,
karge, beste, aksak semaii, yiiriik semaif, ilahi, sirto, pesrev, saz semaii, medhal ve
sarki formlarinda eserler besteleyerek; alti taksim plagi doldurmustur.®*

Musikimizin biiylik ustalarinin  heniiz  hayatta bulundugu yillarda
geleneklere bagli sanatkarlardan ders alarak bu sanatin icine girerek, yetenegi ve
meraki ile bilgisini giderek gelistiren Sadettin Kaynak (1895-1961); musikimizdeki
beste formlarinin geleneklerine uyarak, biiyiik-kii¢iik her formda sanath ve giizel

eserler vermistir. Cumhuriyet'in kurulusundan sonra, Cankaya Koskii'ne c¢agrilarak;

61
A.ge.s.141
%2 y1Imaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, Cilt.1, 5.290
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Atatiirk'in emri ile Kur'an-1 Kerim'in savasla ilgili ayetleri iizerine ordu
komutanlarina konferans vermistir. 1926 yilinda plak doldurmak iizere Berlin'e,
cesitli tarihlerde Viyana, Paris ve Milano'ya gitmis; buralarda Bati Musikisi ile
ilgilenmis ve Tiirkiye'de de plak doldurmustur.®?

Filmcilik o yillarda Avrupa ve Amerika'da hizla ilerleyerek pek cok Diinya
klasigi filme alimmus ve miizikaller cok moda olmustur. Ulkemizde de bu konuda bir
heves baglamigtir. II. Diinya Savasi ¢ikinca hem bu endiistri durmus, hem de
cevrilmis olan filmler Tiirkiye’ye gelmez olmustur. Bu siralarda Misir'da bu gibi
filmlerin cok kotii kopyalar1 yapilip, ucuz fiyatla Tiirkiye piyasasina siiriilmiistiir. Bu
arada dublaj sanat1 geliserek filmler Tiirkcelestirildiginden filmlerin musikisinin de
Tiirkcelestirilmesi uygun goriilmiistiir. Sadettin Kaynak bu ihtiyactan yola c¢ikarak
seksen besi Arap olmak iizere bircok filmi seslendirmistir. Bu gibi filmlerin
orijinalinde musikili boliimlerin siiresinin ¢ok uzun olmasindan dolay1; bizim beste
sekillerimiz bu mesafeyi kapatamiyorlardi. Ayrica eserlerin sozleri de filmin konusu
ile ilgili olmaliydi. Iste bu durum karsisinda geleneksel beste sekillerine benzemeyen
yepyeni bir form olan ‘film musikisi’ bestekarligi da dogmustur. Sadettin Kaynak;
sozleri Vecdi Bingdl’e siparis edilerek yapilan; bol aranagmeli, usfil ve makam
geckili film miiziklerinin ilk temsilcisi olmustur. Bazi reviilerin musikili boliimleri
ile dini musiki eserleri de besteleyen Sadettin Kaynak, tek basina ve Hafiz Kemal
Efendi ile hayli plak doldurmustur.®*

Unlii bir bestekar olan Kanuni Hac1 Arif Bey’in oglu Zeki Arif Ataergin
(1896-1964); cocukluk yasindan itibaren Tanburi Cemil Bey, Kemengeci Vasilaki,
Udi Nevres Bey, Hanende Hiisameddin Bey, Leon Hanciyan, Ahmet Irsoy,
Bestenigar Ziya Bey, Hafiz Osman gibi iinlii ustalardan yararlanmis ve hanende
olarak da eski tarz soyleyis usliibunun ve gazel formunun son ustasi olmustur. Basta
Dilkeshaveran makami olmak iizere, oOzellikle eski ve unutulmaya yiiz tutmus
makamlara egilerek bu gibi makamlardan hayli eser bestelemistir. "Darii'l-
Musiki’nin icra heyetinde bulunduktan o©nce Dariittalimi Musiki’ye sonralari
Dariilelhan’a girerek; cagdas bestecilerimizin kolay ve harcidlem yolu se¢me ¢abasi
yaninda Sipihr, Dilkeshaveran, Evc-Maye, Evc-Buselik, Mahur-Buselik gibi ancak
miizik kiiltiirii gelismis kimselere hitap edebilen nadide makamlarda, belirli 6zellik

tasiyan cok olgun eserler vermistir. Zeki Arif Ataergin; Sipihr ve Dilkeshaveran

63
A.ge.s.435
% Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, Derleme, Cilt.2, s.120-121
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takim ile pesrev, saz semaii, beste, agir ve yiiriik semai, tevsih, ildhi ve sarki olmak
tizere iki yiiz'e yakin eseri kendi uslib anlayist icinde ve icra teknigine gore
besteledigi i¢in, eserlerinin icrasinin gii¢ oldugu bilinir.%

1927 yilinda ilk Istanbul Radyosu'na giren Ahmet Yatman (1897-1973);
piyasa tavri ile calmakla beraber, iistiin bir miizikalite ve ajiliteye ulasarak; kanun
sazina yeni bir uslip kazandirmistir. Refakat duygusu ¢ok iyi olan Ahmet Yatman
cok sanatkéara plak ¢calismalarinda eslik etmistir.*®

"Iktisat Vekaleti”nde arsiv memuru olan ve aynm1 zamanda bir saz salonunda
ud ¢alan Serif Icli (1899-1956); bu nedenle memuriyetten ayrilmak zorunda kalarak
bir siire maddi sikintilarla yasamistir. Musiki ile ugrasmanin ge¢imini saglamadigini
goriince, bazi1 dost ve arkadaslarinin araciligiyla, yeniden memuriyete donmiistiir. Bir
ud sanatkdn olarak sanatsever ve Kkiiltiirlii ¢evrelerde aranan ve zaman zaman
Cankaya Koskii'ne cagrilan Serif icli; 1938 yilinda Ankara Radyosu’nda "Kaseli
Sanatkar" olarak caligmaya baslamistir. Yasalarin cikardigi engeller dolayisiyla
yaymlarda "Esref Kadri" takma adim kullanmis, 1946 yilinda Hakki Derman,
Meftharet Yildirnm, Mustafa Caglar'la birlikte istifa ederek Maksim Gazinosu'nda
calismak iizere Istanbul’a gelmistir. Bayati makamindan bir Saz Semaii, Neva
makamindan bir Yiiriik Semai ve yetmis kadar Sarki bestelemistir. Ud sanatkari
olarak teknik bir saz olmamakla beraber, eslik etmedeki ustalifi, temiz icrasi ile
taninmis ve uzun yillar emek vererek viicda getirdigi nota koleksiyonunu,
Olimiinden sonra Ankara Radyosu satin almugstir.”’

Bati Musikisi’ni 6grenmek, 6gretmen olmak icin Berlin'e giden ve burada
bulundugu yillarda Bati Musikisi’ni daha yakindan inceleyerek, Keman teknigini
ilerleten Cevdet Cagla (1900-1988); 1918'de iilkesine donerek Dariittalimi Musiki
Cemiyetine girmistir. Bu heyetle iki kez Almanya’ya giderek Berlin Miizik
Akademisi’nde konserler vermis ve polydor firmasi adina plaklar doldurmustur.
1926 yilinda hizmete giren ilk Istanbul Radyosunda calistiktan sonra 1938'de Ankara
Radyosuna gelerek 1950'ye kadar bu hizmetini siirdiirmiis, o zamanki kadro
unvanlarindan "Repetitor Artistligi"ne kadar yiikselmistir. Fehmi Tokay ve diger
taninmis musikisinaslarla “Ankara Tiirk Musikisi Dernegi”ni kurarak musikimizin

yayginlasmasina ve oretilmesine yardimci olmustur. 1950 yilinda Istanbul’a gelen

% Age.s.121
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sanatkéar, 1965 yilinda Mesut Cemil ile Bagdat Konservatuari'na keman hocasi olarak
gidisine kadar, Istanbul Radyosu'nda alti yil miizik yaymnlari sefligi yapmis olan
Cevdet Cagla, yirminci ylizy1l Tiirk Musikisi'nin en dikkate deger bestekaridir. % En
usta keman sanatkérlarindan biri olarak geleneksel sarki bestekérlar1 arasinda
kendisine saglam bir yer yapmis, ustalikli, basarili, ifadeli eserler bestelemistir.
Klasik geleneklere bagli olmakla beraber eserlerinde zevkli, yadirganmayan bazi
yenilikler de uygulamistir.

1915 yilinda Sinekemani Nuri Duyguer'in aracilign ile "Darii'ul-Feyz-i
Musiki’ye giren Miinir Nurettin Selcuk (1900-1981); Ahmet Irsoy’un tesvik ve
yardimlariyla Ziya Pasa'nin bagkanligi doneminde, Dariilelhan'a girmistir. I. Diinya
Savasi ve Kurtulus Savasi sonrasi, daha Cumhuriyet ilan edilmeden iki ay Once,
askerlik hizmetini yapmak iizere Muzika-i Humayun'a tegmen olarak atanmus, iki ay
sonra, biitiin Saray kadrolar1 gecersiz sayildigindan, kadrosu ile birlikte Ankara'ya
nakledilerek iki yil siire ile "Cumhurbaskanligi Fasil Heyeti"nde calismistir. % Rauf
Yekta Bey basta olmak iizere ¢aginin biiyiik ustalarinin hepsinden ders alarak bilgi
dagarcigini genisleten Miinir Nurettin Selguk; olaganiistii bir ses fizigine sahipti. En
carpici Ozelligi, eski okuyus usliibu ile yeni anlayisi birlestirerek ortaya yepyeni ve
soylu bir icra teknigini koymus olmasidir. Sarkiyr Sarki, Kar1 Kar olarak, tiirkiiyii
tiirkii gibi icra etmistir.

1926 yilinda Ankara'dan Istanbul’a geldiginde Tiirk plak¢ilign hem
emekleme doneminde, hem de yabanci firmalarin tekelindeydi. Bu firmalar o
giinlerin {inlii sanatkarlarinin yan1 sira ticari amaclarla kalitesiz plaklar da iiretiyordu.
Sahibinin Sesi firmasi ile iki yillik bir anlagma yaparak, 1926'da ilk plagini dolduran
ve Musiki tarihimizde tek basina konser verme gelenegini getiren Miinir Nurettin, ilk
kigisel konserini 1930 yilinda vermistir. Devam eden konserlerde de eserleri ayakta
ve frakla icra ederek, giiniimiiz solo anlayiginin temellerini atmistir. 1942 yilinda
Istanbul Konservatuvari’na girdikten sonra, arsiv icin on sekiz plak yapmistir. 1953
yilinda Istanbul Radyosu'nda miisavirlik yaparak; aym yil Belediye konservatuari
"[cra Heyeti Baskanlig1"na getirilmistir. Musikimizin en giizel icra 6rneklerinin iilke
capinda yayginlagsmasinda ve taninmasinda Miinir Nurettin'in plaklarinin biiyiik rolii
olmus ve dort yiizii askin plak doldurmustur. Son gérevi Istanbul Teknik Universitesi

Tiirk Musikisi Konservatuvar repertuar 6gretmenligi olan Miinir Nurettin Selguk’un

% Age., s.144-146
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Kar, Karge, Beste, Agir Semai, Yiiriikk Semai, Sarki formunda yiizeliden ¢ok eseri
bulunmaktadir.”

Musiki calismalarinda Fehmi Tokay ve Zeki Arif Ataergin’den biiyiik
istifadelerde bulunan ve bestekarliga 1930'larda baslayan Yesari Asim Arsoy (1900—
1992); aym1 zamanda siirle de ugrasmis ve eserlerinin ¢ogunun sozlerini kendisi
yazmistir. Kendine 6zgii bir usliib ve sanat anlayisi ile beste yapan Yesari Asim
Arsoy plaklara en ¢ok eseri okunan sanatkarlar arasindadir. Kendisi de ud ¢alarak ya
da baska sazlarin esliginde hayli pldk doldurmustur. 1954 yilinda kisa bir siire
Istanbul Radyosu’nda ¢alisan Yesari Astm Arsoy’un giiniimiize ulasan yaklasik 250
eseri bulunmaktadir.”'

Musiki calismalarina on iki yasinda kemanla, Viyanali Daniel Fitzinger'den
ders alarak baslayan Mesut Cemil(1902—-1963); babasinin sanat ¢evresini taniyarak
Tiirk Musikisi'ne yonelmistir. Dr. Suphi Ezgi'den klasik tanbur icrasinin teknik ve
inceliklerini 6grenmis ve on sekiz yasinda ustalagsmis bir sanatkir olarak "Sark
Musiki Cemiyeti”’ne icraci ve tanbur sanatkari olarak girmistir. Eyiip'iin Osmaniye
semtinde yayin hayata baslayan ilk Istanbul Radyosu’nda yayin sefi, spiker, bas
spiker, kadrolu sanatkar, idareci olarak kapanincaya kadar calisan Mesut Cemil;
1938 yilinda bugiinkii Ankara Radyosu hizmete girince Tiirk Musikisi yayin sefi
olarak gorev almistir. Tirk ve Bati musikileri idari agidan birlestirilince "Miizik
Yayinlart Sefi" olmustur. 1940'da Ankara ve Tiirkiye Radyolann Miidiirliigii’ne
getirilmis, 1951 yilinda radyo miidiirii olarak Istanbul’a gelerek; aym zamanda
Istanbul Konservatuari’nda folklor hocalig1, yapmustir.

1930 yilinda Gelenbevi ve Pertevniyal liselerinde musiki Ogretmenligi
yapmis; Ankara'da da bu durumu siirdiirerek sirasiyla 1938'de Gazi Egitim
Enstitiisi'nde viyolonsel, 1944'de Ankara Devlet Konservatuari’'nda yiiksek
kompozisyon smifina Klasik Tiirk Musikisi tarihi dersleri vermistir. 1948 yilinda
yine ayni okulun viyolonsel 6gretmenligine getirilmistir. 1959' da Tiirkiye Radyolar
Bagmiisaviri olmus ve bu goérevde iken emekliye ayrilmistir. Emekli olduktan sonra
da Tiirk Musikisi’ne saz sanatkari, 6gretmen ve koro sefi olarak hizmet etmistir. &

Mesut Cemil dis gezilere de katilmis; yabanci iilkelerde memleketimizi

temsil etmistir. "Dogu Musikileri Kongresi"” i¢in 1932 yilinda Rauf Yekta Bey ile

70 Hiiseyin Sadeddin Arel, Musiki Mecmuasi, Y1l:51, Say1:462
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7 A.ge.,s.147



20

Kahire'ye gitmis, 1935'de Viyana'da konferanslar vermistir. 1955'te Cevdet Cagla ile
birlikte Irak hiikiimetinin daveti iizerine Bagdat’a giderek, dort yil siireyle "Giizel
Sanatlar Enstitiisii Sark Musikisi Boliimii" sefi ve profesorii olarak calismis; 1959°da
da Istanbul Radyosu'ndaki gorevine geri donmiistir. UNESCO'nun 1960 yilinda
Paris'te diizenledigi "Cagdas Bestekarlar Festivalinde ¢aligmistir.

Mesut Cemil; geleneklere bagli kalarak "Incesaz" ve "Kiime Fashi"m
yeniden diizenleyerek; "Klasik Koro"yu kurmustur. Kemencge, tanbur, lavta, keman,
viyolonsel, baglama ve baglama'ya benzeyen halk sazlarini ustalikla kullanan Mesud
Cemil'in musikimize en biiyiik hizmeti, bu sanatin icrasina getirdigi disiplin ve temiz
icra teknigidir.”

Yiiksek 6grenimini Edebiyat Fakiiltesi'nde tamamlayarak 15 Eyliil 1923
tarihinde Dariilelhan'a "Kemence Muallimi" olan Rusen Ferid Kam (1902-1981);
1926'da Eyiip'iin Osmaniye semtinde hizmete giren ilk Istanbul Radyosu'nda "daimi
sanatkarlar" kadrosuna tayin olmustur. 1935 yilinda buradan ayrildiktan sonra 1938
yilinda hizmete agilan simdiki Ankara Radyosu'na girmis, 26 Ekim 1921-20 Mayis
1953 tarihleri arasinda Ankara Radyosu miidiirliigii yapmistir. Eski Istanbul
Radyosu'nda "Daimi Sanatkarlar" kadrosunda calisirken, Mesut Cemil ve diger
spikerler izinli oldugu zaman spikerlik yaparak; 1940'lardan baslayarak on bes giinde
bir sunulan "Izahli Miizik" saatinin Tiirk Musikisi boliimiinii hazirlamistir. 1951
yilinda klasik koroya sef olmus; daha sonra "Kadinlar Toplulugu"nu yonetmistir.
1967 yilinda Afganistan ve Misir'da klasik koro ile konserler vererek aymi yil
Beyrut'ta yapilan "Dogu Musikileri Kollogyumu"na cagrilmistir.1968'de Misir
Hiikiimeti Kiiltiir Bakanligi'nin davetlisi olarak Misir'a giderek, bu iilkede ii¢ ay siire
ile Kahire Konservatuvari'nin reorganizasyon ¢alismalarim diizenlemistir.”*

Turk Musikisi C)gretim Plam, Tiirk Musikisi Denetleme Esaslari, Ankara
Radyosu Sanat ve Halk Musikileri Hizmet Yonetmeligi, Coksesli Koro'nun Caligsma
Esaslar1 ve daha pek ¢ok komisyonlarda ¢alismistir. TRT Kurumu Program-Etiid ve
Planlama Dairesi'nde uzman ve Tiirk Musikisi bas danigmani olarak hizmet
gormiistiir. 1969'dan itibaren Kemencge icrasini, 1972 yilinda da kendi istegiyle biitiin

gorevlerini birakmuistir.
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Eski eserlerimize dokunmadan, musikimizin tonal sistemini bozmadan,
Tirk Musikisi sazlar1 ile yapilabilecek bir coksesli calismaya taraftar olup;
kemenceden baska viyolonsel, ud, lavta ve rebab gibi sazlari kullanmigstir. Tiirk
Musikisi ig¢inde yetismis sanatkarlar i¢inde Tanburi Cemil'den sonra en biiyiik
kemence ustasi olan Rusen Kam, Sadettin Arel'in diizenlemesi olan "Kemenge
Belsemesi"nde Bas Kemence kullanmlstlr.76

Musiki calismalarina on iki yasinda iken, yani 1914 yilinda Udi Sami
Bey'den ud dersleri alarak baslayan Selahattin Pmar (1902-1960); 1920 yilinda
kurulan, daha sonra "Uskiidar Musiki Cemiyeti" adini alacak olan "Darii'l-feyz-i
Musiki"nin kurucular1 arasinda bulunmustur. Bestekarliga on sekiz yaslarinda
baslyarak,1919 yilinda tanbur calmaya yonelmistir. Atatiirk, Selahattin Pinar'1 takdir
ederek, Istanbul’da bulundugu zamanlar huzuruna ¢agirmistir. Yirminci yiizyil icinde
yetismis bestekarlar arasinda 6zel bir yeri olan Pinar, sarki formunun geleneklerine
bagli olmakla beraber kendine 6zgii bir yol izlemis, yeni bir duyus ve anlayisin etkisi
altinda giizel eserler bestelemistir.”’

Musiki calismalarina ilkokulu bitirdigi yillarda baslayan Ekrem Karadeniz
(1904-1981); once Sotiri adindaki bir musikisinastan ud dersleri almig, daha sonra da
keman ve kanun ¢almaya calismustir. Ibniilemin Mahmut Kemal Inal’in evinde 1930
yilinda hocasi olan Abdiilkadir Tore'yi tamimis, hocasinin iizerinde calistifi 41
aralikli perde sistemini, onun 6liimiinden sonra kendisi tamamlamistir. Eseri daha
sonra Tiirkiye Is Bankas1 yayinlar1 arasinda "Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslar1"
adi ile yayinlandi. Bir 6miir boyu hem musikimizin nazariyat1 ile ugrasarak, musiki
tarihimize egilen Ekrem Karadeniz, zengin bir nota koleksiyonu viicuda getirmis,
hayli saz ve s6z eseri bestelemistir.”®

1926 yilinda Uskiidar Musiki Cemiyeti'ne girerek uzun yillar baskanlik
yapmis olan ve 1945 yilinda sinavsiz olarak Istanbul Belediye Konservatuvari’na
giren Emin Ongan(1906-1985); burada hem keman sanatkari, hem de koro sefligi
gibi gorevlerde c¢alismuistir. 1 Eyliil 1951 tarihinde saz sanatkari olarak Istanbul
Radyosu'na alinan Emin Ongan 1955 yilinda resmi gorevlerinden ayrilarak yeniden

konservatuardaki kadrosuna donmiis, Bir bestekar olarak ii¢ saz semaisi ile doksan
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kadar sarkidan olusan eserlerinde, geleneksel sarki bestekarliginin kurallarina baglh
olusu ile dikkati c;eker.79

Yoksul bir ailenin cocugu olan Siikrii Tunar (1907-1962); daha on ii¢
yasinda iken, bir aile dostu tarafindan kendisine hediye edilen alt1 anahtarl1 basit bir
klarinet ile klarinet ¢almay1 ve eline gecirdigi bir nota kitabindan kendi kendine nota
Ogrenmistir. Sanatim1 giinden giine ilerleterek sayili klarinet sanatkarlar1 arasina
girmistir. Izmir’de bulundugu yillarda Izmir Musiki Cemiyeti’ne; Istanbul’da ise
Uskiidar Musiki Cemiyetine devam etmis, Kazim Uz'dan makam, usul ve nazariyat
dersleri almis ve hocasimin araciligi ile Mehter takimimna yazilmustir. ilk Istanbul
Radyosunda Mesut Cemil'in ilgisi ile fasillarda calarak, 1938 yilinda hizmete giren
yeni Ankara Radyosu'nda caligsmaya baslamistir. % Bilinen eserleri bir pesrev, iki saz
semaisi ve elli bes sarkidan ibaret olan Siikrii Tunar, Tiirk Musikisi’nde yetismis olan
en biiyiik klarinet sanatkarlarindan biridir.

Musikimizle ilgili nazari bilgileri, XIX. yiizyil sonundan itibaren yayinlanan
calismalar inceleyerek kendi kendine ilerleten Ismail Baha Siirelsan (1912-1998);
1973'te TRT Kurumu Tiirk Musikisi uzmanhigi, Repertuvar Kurulu Baskanligi,
Kiiltiir Bakanligr Tiirk Musikisi Komisyonu iiyeligi gibi gorevlerde bulunmustur.
1975 yilinda Ankara Radyosu Klasik Tiirk Musikisi Korosu'nun basina getirilmistir.
Ankara Radyosu'nda aciklamali koro programlar ile o zamanki Atatiirk Kiz Sanat
Enstitiisii ve diger Ogretim kuruluslarinda diizenledigi konserlerle musikimizin
yiizyillar icindeki gelismesine ait Ornekler sergilemistir. Bildigini kendine
saklamayan, maddi bir karsilik beklemeden her isteyene bu sanati1 6gretmege calisan
nadir sahsiyetlerden biri olan Ismail Baha Siirelsan az eser veren bir bestekardur.
Antalya’da Biiyiiksehir Belediyesi'ne bagli "Ismail Baha Siirelsan Musiki
Konservatuvart” bulunmaktadir.®'

Heniiz yedi yasinda iken bestekar Sevki Bey'in yegeni Nazire Hanim'dan
Kanun dersleri almaya baglayan Vecihe Daryal(1914—1970); on yasinda Dariilelhan'a
kaydolmustur. Rauf Yekta Bey'den Tiirk Musikisi nazariyati ve Musiki tarihi, Ahmet
Irsoy'dan usiil, Ismail Hakki Bey'den nota ve fasil musikisi, Sedat Oztoprak ile Resat
Erer'den saz eserleri ogrenmistir. Ilk Istanbul Radyosu Eyiip’ten 1928 yilinda

Beyoglu'ndaki Biiyiikk Postahane'ye tasindiktan sonra "daimi Sanatkar" olarak
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kadroya almmistir. 1938 yilinda Ankara Radyosu'na girmis ve 1953 yilina kadar
icrakar, ogretmen, repertuvar kurulu iiyesi olarak ¢alismistir. 1953'de istanbul’a
yerleserek Istanbul Radyosu'nda, Belediye Konservatuari icra Heyeti'nde gorev
almis, 1966'da tekrar Ankara Radyosu'na donmiistiir. Cok okuyan, ¢ok calisan,
yiiksek edebiyat bilgisi olan, 6grendigini unutmayan, en ufak belgeleri bile saklayan
bir yaratilista olan Vecihe Daryal, usta bir refakat kanunisi olarak hizmet ettigi elli
yillik sanat hayatinda titiz bir koleksiyoncu olarak eser ve belge toplamis, pek ¢ok
nadide saz ve s0z eserini koleksiyonuna katmis, eserlerin en dogrusunu notaya
almigtir. Daha sonra bu koleksiyon TRT Miizik Dairesi tarafindan satin ahnmlstlr.82

[k musiki calismalarina Fulya Akaydin'dan solfej ve Piyano dersleri alarak
baslayan Erciiment Berker (1920); 1942 yilinda Istanbul Belediye Konservatuvari'na
girerek Sadeddin Arel'in 6grencisi olmus ve Tiirk Musikisi boliimiinii bitirmistir. Bu
stralarda "Istanbul Universitesi Talebe Birligi Miizik Kolu" ile "Universite
Korosu"nu kurmus, Sadaddin Arel ve Salih Murad Uzdilek'le "Universiteler Arast
Miizik Dernegi"ni teskilatlandirmistir. 1947 yilinda Belediye Konservatuari icra
Heyeti Sefligi’ne getirilmis, 1960'da Istanbul Radyosu Sanat Kurulu iiyesi, 1965'te
TRT Denetleme, Siiflandirma Kurulu baskanlhigi yapmus; cesitli komisyonlarda
calismustir. Istanbul Radyosu Erkekler Korosu'nun kurucularindan olan Erciiment
Beker, kurulan Devlet Tiirk Musikisi Konservatuar’nin baskam olmustur. lyi
derecede Fransizca bilen Berker'in bu dilden miizikoloji terciimeleri, ¢esitli dergi ve
gazetelerde yayinlanmig makaleleri, inceleme yazilari, basilmamis eserleri, tonal
sistemimizi gosteren bir cetveli bulunmaktadir.®

Unlii bestekar ve udi Serif icli’nin amcasimin oglu Selahattin icli (1923—
2006); erken yasta musikiyi taniyarak Besiktas Musiki Cemiyetine devam etmistir.
Baslangicta amatorce siirdiirdiigii musiki calismalarim "Universite Korosu"nda
ilerleterek on yil siireyle Ekrem Karadeniz'den musiki dersleri almistir. 1942 yilinda
tanmigtign Selahattin Pinar'dan yararlanmistir. On yedi yaslarinda bestekarliga
baslayarak bazen sarki bestekarligi geleneklerine bagli, cogu zaman da degisik bir
anlay1s icinde beste caligmalarim siirdiirmiistiir. Aym zamanda "Hafif Miizik "le de
ugrasarak; Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Konservatuari'nda 6gretim

tiyesi olarak gallsmlstlr.84

82 Yilmaz Oztuna, Biyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, Cilt.1, 5.210
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Giizel Sanatlar Akademisi'nden mezun olan Mustafa Ciineyt Orhon (1925-
2006); musiki calismalarma kiiciik yaslarinda baslamstir. Ik kemence derslerini
1946-1948 yillar1 arasinda Kemal Niyazi Seyhun'dan alarak, Uskiidar Musiki
Cemiyeti'ne girmistir. Emin Ongan, Sadettin Arel ve Laika Karabey'den
yararlanmigtir. 1951 yilinda Ankara Radyosu'nda kemence sanatkar1 olarak calisarak;
1953 yilinda Izmir Radyosu miizik yayinlar1 sefligine getirilmis, 1954-1958 yillari
arasinda Istanbul Radyosu kemenge sanatkari, 1958—1960 yillar1 arasinda Istanbul
Radyosu miizik yayinlarn sefi olmustur. 1960 yilinda Bagdat Giizel Sanatlar
Akademisi'nde gorev almistir. 1962'de yurda dondiikten sonra Istanbul Radyosu
miizik miidiirii olmus ve aym yil icinde Istanbul Belediye Konservatuvari Icra
Heyetime girmistir. 1973’de TRT Miizik Dairesi Bagkanligina getirilen Ciineyt
Orhon, ¢esitli kurullarda ¢alismis, korolar yonetmis, T.R.T. stajyer sanatcilarina ders
vermistir. 1976 yilinda kurulan ITU Tiirk Musikisi Konservatuari'na Dort telli
Kemenge 6gretmeni olarak calismustir. Ciineyt Orhon aslinda "Ug telli Kemenge"
sanatkaridir. Sonralarn bu tiirli birakarak “Dort telli Kemenge” ile ugrasmaya, bu
sekli kullanmaya ve 6gretmeye baglamistir.’

Kiigiik yasinda ilk musiki ¢aligmalarma babasinin kemanint c¢alarak
baslayan Nevzat Athig (1925); musiki bilgisini kendi kendine ilerletmistir. Universite
Korosu'nda keman ¢almis, Erciiment Berker'in bu gorevden ayrilmasi iizerine koro
sefi olmustur. Tiirk musikisi boliim sefi olarak Istanbul Radyosu'na girmis, 1954—
1958 yillar1 arasinda aym kurulusta miidiirliikk yaparak "Kiiciik Koro"yu yonetmistir.
Istanbul Belediye Konservatuari'nda solfej ve usliib dersleri vererek, "icra Heyeti"
sefligi ve "Sanat Kurulu" iiyeligi yapmus, diger taraftan Istanbul Radyosu'nda
denetleme kurulu iiyeligi ve sanatkarlara repertuar dersleri vermistir. Mesut Cemil'in
Olumii iizerine "Klasik Koro"nun sefligine getirilmistir. Milli Egitim Bakanlhigi
biinyesinde kurulmus olan "Tiirk Musikisi Aragtirma ve Degerlendirme Komisyonu"
baskanlign yaparak; Tiirk Musikisi Konservatuarinda da gorev almistir. Yiiksek
Ogrenim Kurumu tarafindan profesorliik unvam verilmis ve Kiiltir ve Turizm
Bakanlhigi Devlet Klasik Tiirk Musikisi Korosu sefliginden emekli olmustur. *°

Musiki hayati daha kiigiik yaslarda, dogdugu ve ailece bagli bulundugu
Kilis’te baglayan Alaeddin Yavasca (1926); daha 8 yasinda iken o siralarda

85 Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, Derleme, Cilt.2, s.181-182
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ortaokulda hoca olan Zihni Celikalp’ten Bati Musikisi ve keman dersleri almistir.
Daha sonra Istanbul’da Sadettin Kaynak, Miinir Nurettin Selguk, Dr. Suphi Ezgi,
Hiiseyin Sadettin Arel, Zeki Arif Ataergin, Nuri Halil Poyraz, Refik Fersan, Mesut
Cemil, Ekrem Karadeniz, Siilleyman Erguner, Dr. Selahattin Tanur gibi {istadlardan
istifadeler saglamug; Istanbul Belediye Konservatuvari, Ileri Tiirk Musikisi
Konservatuvari, Istanbul Universitesi Korosu gibi kuruluslarda icra kabiliyetini ve
musiki bilgisini gelistirdikten sonra; 1950 yilinda agilan imtihan kazanarak Istanbul
Radyosu’nda solist icract olmustur. Zamanla Tiirkiye Radyolarinda ve T.R.T.
biinyesinde Danigma, Denetleme ve Repertuvar kurullarinda énemli gorevler almis,
1967°den bu yana solistligi yaninda Koro Yoneticiligi de yapmustir. Bu faaliyetlerin
diginda Milli Egitim Bakanhgi’'min “Tiirk Musikisi Arastirma ve Degerlendirme
Komisyonu”nda, Kiiltir Bakanligi’min “Tiirk Musikisi Inceleme Kurulu”nda ve
Devlet Planlama’nin 5. Bes yillik Tiirk Musikisi Egitim Komisyonu’nda iiyelik
hizmeti vermistir. Devlete bagh ilk Tiirk Musikisi Konservatuvari’min kuruculari
arasinda yer almig, 1976’dan itibaren Tiirk Musikisi Konservatuvari’nin yonetim
kurulunda ve o6gretim kadrosunda g¢alismustir. Konservatuvar Y.O.K. yasasiyla
Istanbul Teknik Universitesi’ne baglandiktan sonra, teskil edilen “Danisma
Birimi”nde yer almistir.

Dr. Aldeddin Yavasca Yiiksek Ogretim Kurulu Baskanligi’nm 19.03.1980
tarihli yazisiyla Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari
Profesorliigii'ne atanarak; bu konservatuvarin “Ses Egitimi Boliimii” baskanligini
yapmistir. Bir bestekar olarak (600 civarinda) beste, semai sarki, pesrev, saz semait,
medhal, etiid, Mevlevi Ayini, ilahi ile Hisar, Evcara, Rahaht’iil’ervah klasik takimlar
ve Segéh, Diigah Kér-1 Natiklar bestelemistir.®’

Babasi Kemal Batanay vasitasiyla erken yasta tanbur c¢almaya baslayan
Erciiment Batanay (1927-2004); ortaokul Ogrencisi iken Istanbul Belediye
Konservatuvari’na alinarak tanbur hocast Mesut Cemil ile calismistir. Kisa siirede
hizli bir ilerleme gostererek sayili tanburiler arasina girerek Istanbul Radyosu'nda ve
piyasada calismistir. Temiz icrasi dstiin teknigi ve iyi uslibu ile hafizalarda iz
birakan sanatkérlardandur.®

Kisa siirede gosterdigi basari ve olaganiistii miizikalitesi ile hakli bir {in

kazanan Niyazi Saymn (1927); Istanbul Belediye Konservatuvari Icra Heyeti ve
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Istanbul Radyosu sanatkarlar1 arasina katilmistir. 1980—1981 yillar1 aras1t Washington
Universitesi’nin davetlisi olarak Necdet Yasarla birlikte Amerika Birlesik
Devletleri'ne giderek bu iiniversitede "Etno-Miizikoloji" konularinda misafir sanatkar
olarak ¢alismis ve ITU Tiirk Musikisi Konservatuari'nda ney dersleri vermistir. Dini
ve dindis1 musiki repertuart ¢cok giiclii olan bu degerli sanatkdrimiz XX. yiizyilin
yetistirdigi en kudretli neyzenlerindendir. Bu sahada yeni bir uslb, saglam bir
pozisyon ve icra teknigi gelistirmistir.89

Musiki calismalarina ¢ok erken yaslarda baglayan Avni Amil’in (1928); ilk
ciddi ¢aligmas1 Uskiidar Musiki Cemiyeti’nde olmustur. Sekiz yil iginde basta Refik
Fersan, Sadi Isilay, Sadeddin Kaynak, Fehmi Tokay olmak iizere taninmis pek cok
sanatkéarla calisarak musiki bilgisini ilerletmistir. 1952 yilinda bestekarliga baglamas,
1955-1967 yillar1 arasinda Istanbul Radyosunun haber servisinde redaktorliik
yaparak resmi gorevle bir siire Izmir Radyosu’nda ¢alismustir. "Musiki Sozliigii" adi
altinda dort ciltlik bir seri ile musiki tarihimiz i¢in O6nemli olan hatiralar
yaymlamistir. 1984 yilinda Bursa Tiirk Musikisi Konservatuari'nin basina getirilen
Avni Anil, gliniimiiziin en iyi bestekarlar arasindadir.”

Musikiyi Sadettin Arel ve Suphi Ezgi'den 6grenen Yilmaz Oztuna (1930);
1949 yilinda "Tirk Musikisi Liigati"mm Musiki Mecmuasi'nda yayinlamaya
baslamistir. Uzun yillar Arel'in kiitiiphanesinde calisarak, kendisine biiylik bir
kiitiiphane olusturmus, sayisiz belge toplamis ve miizikolojiye yonelmistir. 1966—
1973 yillart arasinda TRT denetleme, repertuar, egitim kurullarinda iiye, 1979- 1981
arast TRT Genel Midiirliigi kiiltir miisaviri, 1974—1977 yillarinda Kiiltiir Bakanlig
bakan bas miisaviri, 1975-1978 aras1 Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 Kurucu
Yonetim Kurulu iiyesi ve Tiirk Musikisi tarihi 6gretim iiyesi, 1975-1981 'de YAY-
KUR'da Osmanli Siyasi ve Medeniyet Tarihi 6gretim iiyesi, 1974- 1980 yillan
arasinda ise Tiirk Ansiklopedisi genel yayin midiirii olmugtur. 1975'ten itibaren
Devlet Klasik Tiirk Musikisi Korosu Kurucu Yo6netim Kurulu iiyeligi yapmistir.
Yazar olarak da biiyiik hizmet veren Yilmaz Oztuna, Tiirkiye Tarihi (12 cilt), Tiirk
Kiiltiir ve Medeniyet Tarihi (14 cilt), Tiirk Musikisi Ansiklopedisi (2 cilt), Tiirk
Musikisi Liigati, Tiirk Musikisi Bestekarlar, yiizlerce makale, monografi yazarak

Tiirk Musikisi tarihine biiyiik hizmette bulunmustur.”’
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Musiki calismalarina erken yaslarda kendi kendine baglama calarak
baglayan Necdet Yasar (1930); bir rastlanti sonucu Mesut Cemil'in tanburunu
dinleyerek bu saza goniil vermistir. Tanburi Cemil Bey’in plaklarimi dinleyerek
Cemil Bey’in teknigini elde etmege calismis, Nevzat Athg’m yonettigi "Universite
Korosu'"na girerek on yil Klasik Koro’da ¢aligmis ve Mesut Cemil’den pek ¢ok sey
ogrenmistir. 1958-1976 yillar1 aras1 Miinir Nurettin Selcuk’un seflik yaptig1 Istanbul
Belediye Konservatuvari icra Heyeti’nde tanbur ¢almistir. 1972—1973 yillar1 arasinda
Washington Universitesi’nin Etno-Miizikoloji boliimiine misafir sanatkar, 6gretmen
olarak davet edilmis, burada tanbur ve Tiirk Musikisi nazariyati dgretmenligi
yapmistir. 1976 yilinda Devlet Klasik Tiirk Musikisi Korosu kurulurken "Sanat
Kurulu" iiyesi olmustur. "Cemil Bey Ekolii"niin yetistirdigi biiyilk tanbur
ustalarindan biri olan Necdet Yasar kendinden Once yetisen tanburileri incelemis,
bunlarin teknigini kendi sanatkdr siizgecinden gecirerek bambaska bir yorum
getirmistir.92

Musiki ile ciddi olarak ilgili, dini kiiltiirii yiikksek bir aileye mensup olan
Bekir Sitki Sezgin (1936-1996); toplum i¢inde ilk musiki icras1 denemesini dokuz
yasinda iken mevlid'in “Tevhit Bahri”ni okuyarak yapmustir. Lise yillarinda Istanbul
Belediye Konservatuvari’'na girmis, 1959 yilinda izmir Radyosu'nun actign sinavi
kazanarak “yetismis sanatkir” olarak goreve baslamistir. Aymi yil i¢inde solist,
ictincti bir sinavla "birinci smif ses sanatkari" unvanim almistir. 1967 yilindan
baslayarak aynmi kurulusta stajyer sanatkérlara &gretmenlik yapmus, 1973 yilinda
Izmir Radyosu "Klasik Koro" sefi olmustur. 1976 yilinda Istanbul Devlet Tiirk
Musikisi Konservatuari 6gretim tiyeligine getirilmis, yine aym tarihlerden baglayarak
Istanbul Radyosu ses sanatkarligimi, "Kiiciik Koro" sefligini, TRT Merkez Denetleme
Kurulu tyeligini birlikte yiirtitmiistiir. 1971-1983 yillan arasinda gesitli Avrupa
ilkelerinde dini ve dindisi musikimizle ilgili konserler vererek; 1985'de 6zel bir
anlasma ile girdigi I.T.U. Tiirk Musikisi Konservatuvari’'nda ogretim iiyeligini
siirdiirmiistiir. Olaganiistii bir ses ve hangere giizelligine sahip olan, kendisine
yetecek kadar tanbur ¢alan Sezgin'in dini ve dindis1 olmak iizere elliden ¢ok ilahi,
durak, beste, agir semai, yiiritk semai, sarkilari vardir.”?

Musikiye istidadi bes-alti yasinda iken ailesinin dikkatini ceken ve

annesinin ud'u ile kendi kendine calisarak kisa siirede iistiin bir teknik elde eden
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Cinucen Tanrikorur (1938-2000); ilkokul siralarinda solfej Ogrenerek, on dort
yasinda ferahnak makamindan bir saz semaisi bestelemistir. "leri Tiirk Musikisi
Konservatuvar1", "Uskiidar Musiki Cemiyeti", "Musiki-Kiiltiir Dernegi"nde udi ve
ses sanatkari olarak caligmigtir. Avrupa'nin cesitli iilkelerinde, Amerika Birlesik
Devletleri, Hindistan ve daha bagka iilkelerde resitaller vermis ve yarismalara
katilmistir. 1966 yilinda TRT Kurumu'na gecerek baslangigta ud sanatkéri, daha
sonra Tiirk Sanat Musikisi sube miidiirligii ve Miizik Dairesi bagkan yardimciligi
yapmistir. Cinucen Tanrikorur 6nderliginde 12 kisilik bir kurul M.E. B. biinyesinde
bir ¢alismay1 gerceklestirmis, neticesinde Cumbhuriyet tarihinde ilk defa olarak
ortaokullarda bir miizik kitabinda Tiirk Musikisine de yer verilmistir. Hazirlamis
oldugu "Ud Metodu" TRT Kurumu'nun agmis oldugu bir yarismada birinci olan
Cinucen Tanrikorur, giiniimiiziin kudretli udilerinden olup; kapali perdeleri ve i¢
pozisyonlar tercih eden bir teknigi vardir. Bestekar olarak yiizii askin saz ve soz
eseri bulunmaktadir.”

Ney tavrinin gelismesinde babasinin kendisine radyo aracilifiyla tamittigi ve
daha sonra Istanbul Radyosu’nda beraber icralarda bulundugu Niyazi Sayin’in biiyiik
etkisi olan Dogan Ergin (1941-1998); 1962’de Istanbul Belediye Konservatuvari’na
gelerek 1963 yilinda hocas1 Sadedin Heper’in istegiyle Mevlana’y1 anma torenlerine
neyzen olarak katilmaya baslamigtir. 1983 yilindan 6ldiigii tarihe kadar torenlerde
neyzen basi sifatiyla katilmis ve mutrip heyeti baskanligini siirdiirmiistiir. 1966’da
Istanbul Radyosunun agtifi sinavlara katilarak Radyo yayinlarina neyzen olarak
katilmis, 1976’da kurulan Kiiltiir Bakanlig: istanbul Devlet Tiirk Miizigi Korosu’nda
kurulugsundan itibaren 1983’e kadar calismistir. 1975°de dort arkadasi ile birlikte
kurdugu “Klasik Tiirk Sazlar Beslisi” gurubuyla yillarca faaliyet gostermistir. Tiirk
Musikisine her bakimdan hizmet etmek amaciyla “Istanbul Tiirk Klasik ve Tasavvuf
Musikisi Toplulugu” adiyla bir grup olusturmustur. Ferahnak-Asiran ismiyle yeni bir
makam olusturmus ve bu makamda beste, agir semai ve yiiriik semaiden olusan
takim ile Mevlevi Ayini ve dort ildhi bestelemistir. Tiirk Tasavvuf Musikisi
Toplugu'nu yonetmis ve vefat edinceye kadar Istanbul Radyosu’nda ney sanatgist
olarak calismistir.

1954- 1960 yillar1 arasinda 6zel dersler alarak musiki egitimine bagslayan

Ismail Hakki Ozkan (1941); 1960-1967 yillar1 arasinda Istanbul Belediye

o4 A.ge.s.193
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Konservatuvart Tiirk Musikisi Boliimii'ne devam etmis, mezun oldugu yil, (1986
yilinda Istanbul Universitesi'ne 'Devlet Konservatuvari' olarak baglan) Istanbul
Belediye Konservatuari’'na nazariyat dgretmeni olarak tayin edilmistir. Ik baski
tarihinden itibaren biiyiik bir boslugu tam manasiyla dolduran ve temel kitaplardan
biri olan "Tiirk Musikisi Nazariyat: ve Usulleri-Kudiim Velveleleri" adli kitab1 Tiirk
musikisi literatiiriiniin en kiymetli ve kapital eserlerinden biridir. Asil sazi1 olan
piyanodan baska ney, tanbur ve kudiim gibi Klasik Tiirk Musikisi’nin ii¢ ana sazini
da icra edebilen Ozkan’m bilinen 50 sézlii ve 9 saz eseri bulunmaktadir.”

Metodlu ¢alismanin yarar1 bilindiginden, XX. Yiizyilin bagindan itibaren Tiirk
Musikisi sazlar {izerine usta sazendeler tarafindan metod yazma calismalar
yapilmistir. Ali Salahi Bey'in Ud metodu (1910), Ziya Santur'un Santur metodu
(1910-1947), Ney metodu (1947), Abdiilkadir Toére'nin Keman metodu (1913-1921),
Fahri Kopuz'un Ud metodu (1920), Suphi Ezgi'nin Tanbur metodu bu ¢alismalar
arasinda sayilabilir. Daha yakin donemde ise Mutlu Torun, Cinugen Tanrikorur,
Nevzat Siimer, Hursit Ungay, Ciineyt Orhon, degerli calismalar yapmislardir.

XIX. yiizyiln sonu ile XX. yilizyihn baslarindan itibaren bati notasinin
yayginlagmasi ile bu zaman siiresi i¢inde nota yaymnlart da 6nemli bir yer tutar.
Bunlarin en 6nemlileri Udi Sami Bey'in on bes giinde bir ¢ikardigi Osmanli Musiki
Dosyasi, Udi Arsak’in derledigi ve Onnik Zadoryan’in yayinladigi yirmi bir
fasikiilliik kiilliyat, iskender Kutmani’'nin yayinlari, Sadeddin Heper’in Mevlevi
Ayinleri, Istanbul Belediye Konservatuvar’min Nota yaymlari, Kubbealt:
Enstitiisii'niin nota yayinlari, Musiki ve Nota yayinlart’dir.

Osmanli’nin  kozmopolit yapisi icinde Klasik Tiirk Miizigi’ne Onemli
katkilarda bulunan farkli etnik ne dini cemaatten miizisyenler, 6zellikle o donemki
piyasa fasil miiziginde oOnemli yer tutmuslardir.”® Galata semtinin calgili
kahvelerinde ¢alisan Kemengeci Vasilaki (1845-1907), basta Galata’daki Piringci
gazinosu olmak iizere baska gazinolarda kaliteli fasillar yoneten Kemani Tatyos
Efendi(1858-1913), kabasaz takimlarinin aranan bir lavtacisi olan Lavtact Andon (?-
1925), Lavtaci Hristo (Hristaki), hanende Bimen Sen (1873-1943), piyasa ve calgili
kahvelerde ud calan Udi Arsak Efendi (1880-1930), izak Varon (1882-1962), Artaki
Candan (1885-1948), gazinolarda ¢alisan ve tipik bir piyasa kemengecisi olan Aleko

Bacanos (1888-1950), gazinolarda udu ile fasillara istirak eden Yorgo Bacanos

95 Hiiseyin Sadeddin Arel, Musiki Mecmuasi, Y1l:51, Say1:462, s.52
% Goniil Pagaci, Cumhuriyet’in Sesleri “Cumhuriyet’in sesli seriiveni”, Bilango98 Yay.Diz.,ist.1999, 5.10
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(1900-1977), Udi Hirant (1901-1978), gazinolarda fasillar yoneten Kemani Nubar
Tekyay (1906-1955) gibi aym1 zamanda bestekar olan hanende ve sazendeleri
sayabiliriz. Bunlarin disinda Udi Selanikli Ahmet Bey (1868-1927), Udi Misirh
Ibrahim Efendi (1881-1933), Nasibin Mehmet Yiirii (1882-1953), Kemani Hakki
Derman (1907-1972) gibi aym1 zamanda bestekar da olan sanatkarlar da piyasa fasil
musikisine de hizmet etmislerdir.97

Mesrutiyet’ten sonra bugiinkii anlamda halka acik “konser” benzeri olaylar
Istanbul’un belli semtlerindeki bir takim kahvelerde, belli zamanlarda sazende ve
hanendelerden olusan topluluklarin icralariyla baglamis ve giderek yayginlagmistir.
Musiki boylece tipki Avrupa’da oldugu gibi Osmanli Devleti’'nde de seckinlere
mahsus bir eglence olmaktan c¢ikip, halka agllmlstlr.98 1900’1t yillarin bagina
gelindiginde ise bu olusumlar devam etmis; ozellikle XX. yiizyilin ikinci yarisinda
geliserek, musiki, ickili ya da ickisiz aile gazinolar1 seklinde daha genis kesimlere
ulasmistir. Miizeyyen Senar, Sevim Deran, Behiye Aksoy, Ahmet Ustiin, Nesrin
Sipahi, Aldeddin Sensoy,..vb. gibi degerli ses ve saz sanatkarlar1 da bu gazinolarda
konserler vermis ve halkin musiki zevkini yiikseltmislerdir. Bunlarin disinda Hafiz
Sami Efendi (1874-1943), Hafiz Kemal Efendi (1882-1939), Safiye Ayla Targan
(1909-1998), Radife Erten (1923), Sabite Tur Giilerman (1927-1989),Miinir
Nurettin Selguk, Bekir Sitki Sezgin(1936-1996), Meral Ugurlu ve Alaeddin
Yavasca(1926) gibi ses sanatkarlart da konserler vermis, plaklar doldurmus, klasik
usliip okuyuslari, tavirlart ve icralariyla XX. yiizyilda iz birakmig isimlerdir.

XX. yiizyihn sonlarina dogru bu durum degismis; bazi okuyucular 6nce
musiki tavir ve uslibunu bozmaya; sahne geregi olan hareketlerinde abartiya
kacmaya baslamislardir. Gerek ekonomik ve sosyopolitik nedenler; gerek
Biiyiiksehirlere yapilan gocler ve gerekse, gelisen teknoloji ve hizli hayat sartlar
nedeniyle musiki kiiltiirii bilinci ve anlayis1 bozularak yerini farkli miizik akimlarina
birakmistir. Tiirk Musikisi adina bir kesim sanatkarlar kalite ve ¢izgisini muhafaza
ederek, klasikle gelecek arasinda koprii olmus; bazilart ise halkin musiki zevkini de

beraberinde asagilara cekmislerdir.”

o7 Rusen Ferit Kam, Tiirk Azinlik Musikicileri: Nikogos’tan Bimen $en’e Kadar, Radyo, Cilt: VI, Say1:70

%8 Gegmisten Giiniimiize Tiirk Miizigi “Ask ve Hiiziin”, Tiirkiye Is Bankasi Kiilt. Yay. 1st.2003,s.5

9 Selguk Kiipgiik, Arabesk’in Varolusu Bizim Yani Yerli Cocuklarin Varolus Miicadelesidir, Kertenkele
Edebiyat Dergisi, Mayis-Temmuz 2006, Say1:10
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Ote yandan Klasik Musiki’nin Bati1 ezgilerinden hatta usillerinden
etkilenmesiyle XIX. yiizyilin ortalarindan baslayarak meydana getirilen valslere,
mazurklara, kadrillere, kantolara; tangolar, foks-trotlar, caz-bandlar, fantaziler
eklenmis ve giderek daha fazla kulagin Bati Tarzi’na 1sinmasini, aligmasini
saglamistir. Plak firmalarinin hemen her tiir miizik alanindaki iiretimi bu donemde
dikkat (;ekmektedir.100 XX. Yiizyiin bagindan itibaren giderek yayginlasan
gramofonlar sosyal hayatin degismez bir parcast haline gelmisler; onemli miktarda
plak yaymnlanmis hatta daha sonralari Istanbul tas plak fabrikalar1 kurulmustur.'”' Bu
sayede miizik yayinlar1 daha genis kitlelere iletilmeye baslanmistir.

Bununla baglantili olarak XX. yiizyilin ikinci yarisinda “hafif miizik” adi
altinda yeni bir tiir ortaya ¢ikmis ve hemen hemen biitiin okuyucular Amerika’da ve
Avrupa’da ne kadar meshur olan sarki varsa seslendirmeye baslamiglardir. 1950°1i
yillarin sonuna dogru ise yabanci sarkilara Tiirkce s6z yazilmaya ve seslendirilmeye
baglanmistir. Bu tarz “aranjman” adi altinda plaklarda ve sahnelerde yer almlstur.102

Bu donemde her ne kadar miizik formlarn kiiciilmekte, sarki formu ©ne
gecmekte ve Bati Miizigi’nin melodik-ritmik etkisi eserlere aksetmekteyse de; bu
karsilasma daha cok “kendisini fark etme” anlamina gelmektedir. Bu iki tiir
musikinin yan yana yer aldigi, egitim ve uygulama agisindan bariz bir
yonlendirmenin olmadig1 s6ylenebilse de farkli fikir akinlarinin gelistigi, Bati- Dogu
degerlendirmelerinin, tartismalarinin arttig1 bir dénemdir.'”

Osmanli Imparatorlugu’nda ilk olarak III. Selim’le baslayip, II. Mahmut
Donemi’yle devam eden Batililasma hareketleri Tanzimat Fermani’min ilamiyla
devletin Batililasma politikas1 haline doniismiistiir. Bu politika, siyasal ve sosyal
gelisim sirasinda kiiltiirel ve sanatsal ortami, dolayisiyla miizigi de etkilemistir. XX.
yiizyihin ikinci yarisinda ise ekonomik ve sosyopolitik nedenler toplumu kiiltiirel
acidan yozlastirarak, toplumun kendi 6z kiiltiiriinii unutma noktasina getirmistir.'®*
Sosyoekonomik farkliliklardan dogan eziklikler ve bilhassa hayat sartlarindaki inis-
cikiglar musiki kiiltiiriinii dejenere ederek farkli yonlere itmistir. Gecim zorlugu,
sosyal yapilagsma ve tutarsiz politikalar insanlari; aci, keder, iiztintii gibi yasadiklar

sikintilar1 anlatan ve birebir belirten “arabesk” miizigin kollarina itmistir. Neticede
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para kazanma arzusuyla miizik ireticileri ve plakgilar tarafindan insanlarin bu zaafi,
arabesk miizigin bir sanayisi haline getirmistir. Bu sanayi insanlarin yozlasan musiki
kiiltiiriinii daha da alt seviyelere indirerek, toplumun musiki anlayisindaki kalitesini
diisiirmiistiir.'®

Mesrutiyet Oncesi ve sonrasi cereyan eden entelektiiel diizeyli tartigmalar,
Cumbhuriyet kurulduktan sonra eski deneyimler ve birikimler baglaminda yol
gosterici olmustur. Toplumun gecirdigi bu doniisiimii tarihten, siyasal gelismelerden
ve sosyal yapidan bagimsiz olarak ele almak miimkiin degildir. Tanzimat ile hizlanan
sosyal ve siyasal anlamdaki modernlesme yontemi istenilen sonucu verememistir. Bu
kotii deneyim; modernlesme konusunda daha radikal yontemler izlenmesine zemin
hazirlamigtir. Her alanda kararli bir degisimi hedefleyen adimlar Cumbhuriyet’in
kurucu kadrolarinca atilmistir.'%

Tanzimat’tan Cumhuriyet’e gelinceye kadar, agirligin1 hissettirmeye
baslayan miizik, Cumhuriyet Donemi’nde kiiltiir ve bir devlet politikas1 olarak
onemli bir islev haline gelmistir. Osmanli toplumunda merkezi bir anlayisla
yonlendirilen miizik, Cumhuriyet’in ilanindan sonra oldukg¢a calkantili bir donem
gegirmistir.107

Cumbhuriyet’ten sonra miizik egitimini, toplam egitim ortami1 icinde
degerlendirecek olursak karsimiza, Tevhid-i Tedrisat’in uygulanmasindan itibaren;
geleneksel bicimlerle yeni ve daha standardize bir modelin uyusmazligin iceren bir
siireci buluruz. Tiirkiye’de musiki egitimi, kendi kurallarin1 ve aktarim ydntemlerini
zaman icinde olusturmus, disindaki diinyaya ve gelismelere kendi dinamigi iginde
uygun ¢Oziimler iiretmis bir musikinin Bati Musikisi egitimi esas alinmig yeni bir
yapiyla karsilagmasi sorununu bagindan itibaren ta§1m1st1r.108

Cumbhuriyetten sonra miizik diinyamizda ortaya cikan yeni akimlar, kokleri
Muzika-i Humayun’un kurulusuna kadar uzanan alaturka- alafranga zitlagsmasina
yeni boyutlar katarken, farkli kesimlerin sanatkarlarin1 da karsilikli etkilemistir.
Eskiden fasil icra eden musikisinaslar arasinda “dagi” sifatiyla anilan halk tarzi
parcalar giderek daha c¢ok ilgi cekmeye baslamis, tekke ve fasil geleneginden gelen

musikisinaslarin “Halk Miizigi"ne yakin ilgi duymalar1 ve bu tarzi esrelerinde
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basariyla yansitmalar; ilerde “Tiirk Halk Miizigi” adiyla bash basina bir tiir olarak
ortaya atilacak tarza zemin hazirlamistir.'”

Aslinda farkli musiki tiirlerine ve zevklerine bagli oldugu halde ittifak eden
Tiirk Musikisi ile Bati Musikisi’nden birinde toplanan egilimler ve zevkler zamanla
biitiiniinden koparak bagimsizligini ilan etmistir. Bdylece bu yekparelik bozulmus,
biitiinlik parcalanmis, kokleri Tanzimat’a dayanan bu musiki ikiligi biisbiitiin sona
ermese bile cesitlenerek etkisizlesmistir. Bu ikilik o donemde yarattigt mevzi
gerginlige ragmen bir catismaya doniigmemistir. Saray Bati Musikisi’ni desteklerken,
Tiirk Musikisi i¢cin de vermekte oldugu destegi siirdiirmiis; iki musikiyi kendi haline
birakmastir. 1o

Devlet alaturka-alafranga catismasimi kendi Kkiiltiir politikasi iginde {ist
diizey bir sentezle ¢6zmek istemis ise de bu sentezin sonuglart olgunlasip
yayginlagmamis, iki kesim arasinda tam bir uzlasma saglanamamustir. Buna karsilik
Tiirk Miizigi bir yandan ge¢misin eserlerini notaya alip yayinlama, ¢esitli dernek ve
topluluklarca diizenlenen Ogretim, konser, plak doldurma gibi calismalarla siiriip
giderken, bir yandan da halka yonelen kolay ve anlasilir parcalarin iiretilmesi, bu
parcalarin geng ve yetenekli sanat¢ilar tarafindan genis kitlelere duyurulmasiyla yeni
bir yon kazanmistir. Klasik Tiirk Miizigi hem kokli gegmisiyle, hem de yetistirdigi
tistatlarin  biraktigr  kiiltiir mirasiyla kitleler arasinda etkinligini her zaman
korumustur. H

Tanzimat’la gelen dogu-bati kiiltiir catismasinin sembolil olan alaturka-
alafranga zithg ile teksesli- ¢coksesli ¢cekismesi gibi, Tiirk Sanat Miizigi- Tiirk Hafif
Miizigi bozuk politik terminolojisi de Osmanh zamaninda hi¢ mevcut olmamistir.
Klasik Osmanli bestekarlarinin tiirkii, kosma, semai, destan formlarindaki folklorik
bestelerine karsilik, ¢ogunun bir tarikat baglantis1 olan halk sairleri de tekke
edebiyat1 iirtinlerini ortaya koyduklar1 klasik divanlar yazmislardir. Ayrica o zaman
bugiinkii gibi Halk Miizigi sazi-Klasik Tiirk Miizigi saz1 diye kesin politik bir ayrim
s6z konusu degildir.112

Cumbhuriyet’in kurulmasiyla birlikte miizik sanati alaninda yasanan yogun
calisma ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan kurumlagsmalar oldukca dikkat cekicidir.

Ozellikle yeni kurulmakta olan fakir bir iilkede, miizik alanina oncelik verilmesi ve
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miizik alaninda yapilan yenilikler Atatiirk’{in miizik sanatina verdigi 6nemin de bir
gostergesidir. Tiirk Miizigi politikasinin saglam temeller iizerinde gelistirilmesinde
temel ilkeler tespit edilirken; Tiirk milletinin giiclii bir miizik potansiyeline sahip
oldugunu bilerek, miizigimizin layik oldugu bicimde, cagdas sanat kurallarma gore
ve batiya yonelik bir anlayis ve kavrayisla, Tiirk miizigi aslini, kendi 6z yapisindaki
kiiltiirden, milli ve toplumsal degerlerinden alan bir sanat giiciiyle ortaya koymak ve
miizigimizi batili otoritelerin kabul edebilecegi bir seviyeye ¢ikarmak, ancak boyle
miimkiin olacaktir kararina varilarak; tim diinyaya hitap eden bir milli musikinin
olusturulmasi diisiiniilmiistiir.

Coksesli miizik egitimi, senfonik orkestra, miizikli sahne oyunlar1 Atatiirk
zamanindan Once yurdumuza gelmistir. Ama ¢ok gelismis bir musiki kiiltiiriiniin
temel birikimleri olan bu kuruluslar Atatiirk zamaninda O’nun kisisel ilgisi ve
direktifleriyle kurumlagmis, Cumhuriyet Tiirkiye’si kiiltiiriinii belirleyen elemanlarin
basinda yer almislardir.

Klasik Tiirk Musikisi’nin geleneksel olmaktan ¢ikip, bir an1 olarak
muhafaza edilmesi ve bir tarihsel deger haline doniisme siireci kolay olmamis, epey
sancili donemler ve kararlar gerektirmistir. Bu gelenek aslinda aligilmig bir aktarim
zincirinin halkalarindan olugsmus, dis etkilere kapali kalmamis; ama dis etkileri
tercihen ve secici bir sekilde oziimsemistir. Ornegin XIX. yiizyilda Tanzimat
sonrasinda Tiirk Musikisi Diinyas1 Batidan gelen cesitli etkileri benimsemeyi
becerebilmisse de kendi haysiyetini giiclii bir sekilde Cumhuriyet Donemi baslarina
kadar  korumustur. Bunu  Avrupalilagsmanmin  etkilerini  biiyiik  Olgiide
benimseyebilmesine, gelenegin igine alabilmis olmasina bor¢ludur. Bu donemde
batililagsma konusunda kismi etkilenmeler s6z konusudur. Bu etkilesimlerle gelenegin
zenginlestigini ve cesitlendigini soyleyebiliriz.'"

Tiirkiye Cumhuriyeti kiiltiirel olarak kendini tanimlayabilmek icin yabanci
etkileri degil, oncelikle cesitli alanlarda yerlesik Osmanli geleneklerini reddetme
yolunu secmis ve miizik alaninda da geg¢misini kendine diisman bilmistir.
Cumbhuriyet doneminde kurulan egitim fakiiltelerinden yetisenler sadece bat1 miizigi
egitimi alarak miizik Ogretmenligine hak kazanmis ve Klasik Tiirk musikisi
bilgisinden yoksun olarak yetismislerdir. Tiirk Musikisi egemen gelenek

konumundan varhigini, ancak bir muhafazakarlik cercevesinde belirleyebilme

13 Cem Behar, Ask Olmayinca Mesk Olmaz, Geleneksel Osmanli / Tiirk Miiziginde Ogretim ve Intikal, Yap:
Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, fst. Mart2006,3.Basim
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konumuna kendi dinamikleriyle ve evrimiyle ulasmamistir. Bu duruma en biiyiik
etken Bati Musikisi’nde oldugu gibi belirlenmis belli bir kitab1 ve metodunun
olmayis1; yiizyillardan beri siiregelen geleneksel Ogretim sekilleridir (usta-cirak
iligkisi). Bu musiki egitiminin konservatuvar diizeyinde okutulamamasi, 20’1i 30’1u
yillarda musikinin okullardan kaldirilmasi ve yayinlarmin kisitlanmasina sebep
olmustur. Devam eden donemde Klasik Tiirk Musikisi degerli miizikologlarin
calismalariyla belli bir sisteme oturtularak konservatuvar egitimi statiisiine
ulagmstir.''*

Cumbhuriyet doneminde yeni gelismelerle birlikte; radyo yayinciligi
baslamis, TRT nin Klasik Tiirk Miizigi, Halk Miizigi ve Bati Miizigi yayinlan ile
daha genis kitlelere ulasilmistir.

1 Mayis 1964°te Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT) kurulmus,
boylece radyo kendi bagimsiz ve 6z orgiitiine nihayet kavusmustur. TRT devraldigi
program yapim imkénlarint hizli bir sekilde gelistirmis; 1965 yilinda 259 kadrolu,
1975 yilinda ise 1500’1 asan kadrolu yayin personeli gorev almistir. Kuruldugunda 2
milyon dolaylarinda olan alici sayist 1980 yilinda 4,5 milyon dolaylarina
ulagmustir. 1

llerleyen donemde TRT’nin televizyon yayinlari, diinyadaki ilk televizyon
yaymlarinin baglamasindan 30 yila yakin bir siire sonra, 31 Ocak 1968’de Ankara’da
VHF bandindan giinde bir saatlik TV deneme yayinlarina baslamis, birka¢ sene
icinde de bu yayinlar giindiiz boyu siirdiiriiliir hale gelmis ve kisa bir siire i¢inde
toplum tarafindan benimsenmistir. Ankara merkezli siyah-beyaz yayin gece en gec
12.00’de kapanmistir. 1982°de ilk renkli TV, 1986 yilinda ise TRT-2 Istanbul ¢ikish
olarak UHF bandindan renkli yaym baslamistir. Bu kurum, yetistirdigi sayisiz ses
sanatgisi ile Tiirk miizigine de katkida bulunmustur.'"®

Degisen iktidarlar, degismeyen c¢evreler baskiyla hep TRT’yi hedef
almiglardir. 1975 yilindan giiniimiize kadar gelen siirecte Kurum uzun siire iki bash
bir yonetimin elinde kalmistir. Siyasal ideolojilerin uygulama alani haline gelen
kurum, yeteneksiz programci ve yayincilar, politik yonlendirmeler sonucuyla

giiclenip gelismesi gereken radyoculugun gidisini ters yone ¢evirmistir.'"’

114
115
116
117

A.ge.

TRT Ankara Radyosu Yayin Sefligi

Prof.Dr. Aysel Aziz, Tiirkiye’de Televizyon Yayinciligi’nin 30 yili, TRT Yaynlar:
TRT Ankara Radyosu Yayin Sefligi



36

TRT 1990’1arin basinda ilk 6zel televizyon kanali ve 6zel radyo kanali yayina
baslayana kadar Tiirkiye'de radyo - televizyon yayinciligl yapan tek kurum olarak
hizmet vermistir. Ozel yayinlarin baslamasi ile televizyon yayinlarindaki gelisme
daha farkli boyutlarda olmus, bu kez kamu yaymciligi yaninda medyanin egemen
oldugu bir televizyon yayinciligi baslamis, Tiirkiye'de o zaman kadar fazla
Onemsenmeyen "reyting" olay1 giindeme gelmistir. 18

Glinlimiize yaklastigimizda ise; gorsel 68enin 6ne ¢ikmasi nedeniyle zamanla
musikideki ¢izgiden sapmalar baslamistir. Bunun yan1 sira televizyonun diger sanat
dallarina da genis yer ayirmasi, daha dogrusu goriintilye énem vererek asir1 uglara
yonelmesi, klasik musikinin geri plana itilmesine neden olmustur. Televizyon adeta
bagimsiz bir kurulug gibi hareketle kapilarmi her kesime agmis, televizyon
idarecileri, basta pop olmak iizere arabesk ve diger eglence miiziklerine ekranlarda
bolca yer vermeye baslamislardir. Alakasiz goriintiilerle desteklenen bir pop miizigi
yaymi adeta daha ilgi ¢ekici ve onceligi olan konumuna getirilmistir. Diinyanin dort
bir kosesinden, Ozellikle de Amerika ve Avrupa yapimi miizik programlan Tiirk
halkina bolca izlettirilmis, sov agirlikli yayinlar, zamanla her miizik parcast i¢in
gereksinim haline gelmistir. Agir yapili Klasik Tiirk Musikisi yayinlart bu renkli
goriintiiler karsisinda geri planda brrakilmistir.'

XX. yilizyilin sonu ile XXI. yiizyilla gecis donemi sayabilecegimiz iginde
bulundugumuz dénemde ise pop miizik icracilart sov diinyasinin yolunu izlemis,
kendilerine ekranda kisa zamanda yer bularak, uzun yillar boyunca da bu isteklerini
gerceklestirmis ve destek gormiislerdir. Boylece renkli goriintii verenler meshur olma
yolunda ilerlemis, Tiirk Musikisinin sarki formunu sov havasinda sunmaya c¢alisan
sarkicilardan bazilart da olduk¢a muvaffak olarak kendilerini gosterme sansi
yakalamiglardir. Ritme dayali, sozleri ve melodileri basit, eglence adi altinda
hareketlerle desteklenen degisik ve genel manada kaliplara uymayan miizik tiirleri ile
basin, televizyon, plaker iicgeni, Tirk Miizik Kiiltiirli anlayisim para kazanmak
ugruna zorlamis, bu tiir miizik yayinlara basin biiyiik destek vermis; adeta sanatl
miizik yayinlarini yok saymuslardir.'*

Bugiin Tiirkiye'nin miizik ortamina bakildiginda ilk goze carpan sey, biiyiik

oranda kendiliginden gelisen bazi yonelimlerin hakimiyeti: 1980'lerde ¢ok tartisilan
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arabesk olgusu artik sehre gociin ve issizligin kagimilmaz bir sonucu olarak
kamiksanmis goziikiiyor; halk miizigi, iilke capinda hala en ¢ok "satan" miizik; Klasik
Tirk miiziginin popiilarize hali olan sanat miizigi, kendi sanatcilar1 tarafindan
gelisememekle suglaniyor; pop miizikte biiyiik sayilabilecek bir canlilik yasaniyor ve

bu canlilik beraberinde birtakim 6zgiin arayislar da getirmis durumdadir.'!

2.1. XX. Yiizy1l Tiirk Musikisi’nde Toplu Programlar

2.1.1. Fasil Musikisi

Tiirk Miizigi’nde fasil XV. yiizyildan beri gecerliligini siirdiirerek giiniimiize
kadar gelmistir. Genis manasiyla fasil, bir konser programidir. Bu konserde eserler,
ayn1 makamdan olmak sartiyla usillerine gore siralanarak icra edilir. Rast Fasli,
Mahur Fasli gibi. Eski icralarda bu fasillarda sira; herhangi bir sazla bas taksimi,
pesrev, 1.beste veya kar, 2.beste, agir semai, ¢esitli sarkilar, yiiriikk semai, saz semai,
istenirse bir de oyun havasi. Sarkilarin aranagmelerle birbirine baglanmasindan
baska aralarda saz ile taksim yapmak veya s0z ile gazel okumak adettir. Bu adet,
giiniimiizde fasil i¢inde yanlis bir uygulama ile bazi sefler tarafindan solo eser
okutulmasi sekline doniismiistiir. Klasik fasil icrasinda gazel ve taksimin disinda tek
bir sanat¢inin solo okumasi yoktur. 122

Bu topluluklarda bulunan sazlar, tarih boyunca cesitli degisikliklere ugramistir.
Santur, Rebab, Lavta gibi sazlar unutulmus, XIX. yiizyildan itibaren sinekeman'in
yerine keman gecmis, klarinet yayilmis, viyola, viyolonsel gibi bati sazlar sik
goriilmeye baslamistir. Fashi elindeki defle ser-hanende idare ederdi. 1940 yilinda
Ankara Radyosu Tiirk Musikisi Sefi olan Mesut Cemil Bey zamanindan beri, Klasik

Korolar ve digerleri gibi Fasil'da bir sef tarafindan yonetilmektedir.

2.1.2. Kiime Fash

Fasil Musikisi’nde kalabalik ses ve saz topluluguna "Kiime Fasli" denilir. Bu

topluluklarin karakteristigi, okuyuculara refakat eden mizrapl, yayli, nefesli ve
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vurmali sazlarin ¢esidi ile sayilarinin miimkiin oldugu kadar cogaltilmasidir. Sultan
IV. Murat’1n saltanat yillarinda kiime fasl yapan sanatkarlar iic hanende, bir ¢eng,
bir Keman, iki tanbur, ii¢ ney, bir ¢okiir (¢6giir), bir musikar olmak iizere on iki
sanatkdrdan ibaretti. Saz c¢esidi bakimindan hayli zengin olan bu toplulugun,
durumun geregine gore sayi itibariyle artirllmis olabilecegi diisiiniilebilir. Sultan II.
Mahmut dénemindeki Kiime Fasli sanatkarlari sekiz hanende, iki neyzen, ii¢ keman,
dort tanburdan ibaretti. Bu topluluklarin en kalabalik ve ihtisamlis1 Sultan IIL
Ahmet’in sehzadelerinin stinnet diigiinii miinasebeti ile Burnaz ya da Enfi Hasan
Aga'nin idaresindeki 80-100 kisilik heyettir.

Kiime fasillari, musikimizin tek seslilik yapisi icinde, genis ve yiiksek bir ses
hacmi saglamak ve bunu yine genis bir dinleyici kitlesine duyurabilmek maksadi ile
kurulmustur. Bu topluluklar saraylarmn biiyiik, uzun divanhanelerinde, Istanbul’un
Okmeydani, Kagithane gibi mesire yerlerinde ¢alarlardi.

Kiime fasillarinda icra sekli hanende ve sazendelerin, deflerle vurulan ritim
tempolan icinde kalmak sartiyla soyleyis ve calis beraberligi icinde hicbir niians
anlayisina uyulmayan bir icra sekli vardir. Kiime fasillarinda program; bir makam
cercevesi icinde pesrev, kar, beste veya besteler, agir semai, cesitli ustillerde sarkilar,
yiiriik semat, saz semaisi ile saz ve s6z taksimlerinden olusur.

Uzun yillar uygulanan bu fasil sekli gittikce unutulmaya baslanmistir. 1926
yilinda agilan ilk Istanbul Radyosu'nda on bes giinde bir kiime fashi yapilarak
yeniden canlandirilmak istenmis; 1938 tarihinde ise Ankara Radyosu hizmete
girdikten sonra Onceleri haftada, sonralar1 on bes giinde bir bu programa yer
Verilmistir.123

XIX. yiizy1l ortalarindan baslayarak sarkiya verilen 6nemin sonucu eski agir,
mistik, uzun, sozleri agdali eserlerin yerine daha kolay anlasilir giiftelere akilda
kolay kalabilir eserler bestelenmeye baslanmistir. Bu formun gittikge ragbet
kazanmasiyla Istanbul’un calgili kahvelerinde bu tiir eserlerden diizenlenmis bir fasil
musikisi dogmustur. Klasik fasilda eserlerin siralanmasinda da degisiklik yapilmistir.
Saz sayis1 ve tiirii de kiime faslindan farklidir. Bu tiirden fasillardaki sarki sayisi
ondan baglayarak elliyi altrms1 bulabilir. Bilhassa XIX. yiizyilda sarki formuna
verilen bu Onem, sarki repertuarimizin zengin ve renkli fasillar yapmak igin

cogaltilmasi liizumunu dogurmustur.'**
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XIX. yiizyll ortalarinda baglayan yenilikgi akim, fasil musikimizi de
etkilemistir. Bu etkilesim ile geleneksel fasil musikisine "Fasl-1 Atik", yeni fasil
musikisine ise "Fasl-1 Cedid" denilmistir. Fasl-1 Cedid, melez bir kadro ile armonize
edilmis olarak Bati1 tonalitelerine yakin makamlardan olusan bir repertuara sahipti.
Fasl-1 Cedid’in kadrosunda bir ka¢ ney, kemanlar, udlar, bir viyolonsel, bir kag
gitara, iki kanun, {i¢c ya da dort mandolin, bir fliit, iki lavta, bas partisini calan bir
trombon, bir diizineden fazla hanende ile heyeti bir orkestra gibi degnegiyle idare
eden bir de sef bulunmaktadir. '*> Mesut Cemil bu fasil bi¢imini sdyle ifade etmistir:
“Eski faslin Fasl-1 Atik, Fasl1 Cedid diye ikiye ayrilmasi kimin bulusudur
bilmiyorum; fakat bu ayrilikta ehemmiyetli olan sey, bir kimsenin icadi olmasindan
ziyade gecmeye baslayanla, gelmesi beklenenin, heniiz vazgecilmeyenle 6zlenenin

. . 5126
acemi, iptidai ve Omiirsiiz bir terkibini gostermesindedir.”

2.1.3. Incesaz Topluluklar:

Incesaz Topluluklar1 Kiime Fasli gibi kalabalik saz ve ses toplulugu degildir;
eser siralamasinda da biiylik form eserlere pek yer verilmez. Yer verilmis olsa bile,
eserlerin onemli bir boliimiinii basta Agir Aksak usilii olmak iizere kiiciik ustillerle
bestelenmis sarkilar teskil eder. Incesaz topluluklarinda eser ve icra sirasi su
diizenlemeye gore yapilirdi: pesrev, iki murabba (beste), bir agir semai, cesitli
usullerde sarkilar, bir yiiriik semai, saz semaii, saz ve soz taksimleri ile bu eserleri
birbirine baglayan aranagmeler. Eserler arasindaki aranagmelerin ve usil
geckilerindeki bu baglanislarin biiyiik 6nemi vardir. Ozellikle Kemengeci Vasilaki ve
Udi Nevres Bey bu konuda basarili aranagmeler bestelemislerdir.'*’

Her yerde oldugu gibi Osmanli Imparatorlugu icinde de her simif halkin zevk
aldig1, musikiyi buna arac¢ olarak kullandig1 bir eglence sekli vardi. imparatorlugun
kalbi olan Istanbul, ¢esitli toplumsal olaylara sahne olsa da, genellikle bir uygarlik ve
kiiltir merkezi olma ozelligini koruyarak her zevke karsilik veren bir eglence
unsurunu bulup ¢ikartmistir. Klasik sanatin agir ve mistik havasindan sikilanlar daha

basit bir ortamda eglenme carelerini aramislar, giinliikk hayatin geregine karsilik
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veren "Kabasaz Takimlari"m1 bulmuslardir. Bu sebeple bu musiki tiirii iist ve alt
diizey halkin arasinda bir k&prii olmus, her iki sinif bu musikide birlesmistir.

Bu takimlar "Kogekce ve Tavsanca" denen iki musiki formunu icra eder, oyun
havalar ¢alardi. "Oyun Koldas1" da denen Kabasaz Takimlari'nin degismez sazi1 bir
ya da iki lavta, bir kemence, bazen bir zurna bir def ya da nakkareden ibaretti. Kadin
meclislerinde ¢alan kabasaz takimlarinda daha ¢ok zurna, zilli masa ve ¢ifte nara
bulunurdu. Eserler ana melodi temasi iizerinde, bir takim "improvize" nagmelerle
calinir ve icrasi biiyiik bir ustalik ve meleke isterdi.

Kendine 6zgii bir usliibu olan bu takimlar, yeni gelismelere ayak uyduramamas,
eski zevk ve anlayis kalmadigindan yavas yavas yerini keman, klarnet, ud, darbuka

gibi sazlara birakarak piyasadan gekilmi§tir.128
2.1.4. Klasik Koro

Klasik Tiirk Musikisi eserlerini icrd etmek amaciyla kadin, erkek ve klasik
sazlardan olusan topluluktur. Bu toplulugun temelini Ali Rifat Cagatay atmistir. 1921
yilinda diizenlenen "Cemil Konseri"nde Ali Rifat Cagatay yonetiminde ilk konserleri
gerceklesmistir. Ardindan 1933 yilinda, Mesut Cemil'in temelini attigi "Tiirk
Musikisi Unison Kurulu”nun amagladigi zamanla niteligi bozulan eski eserler aslina
uygun bir disiplin icinde calinip sOylenmek istegiyle, musikimize bir sadelik ve
anlasilirlik gelmistir. 1938 yilinda yeni Ankara Radyosu hizmete girdikten sonra bu
programlar daha yeni imkéanlarla, daha iyi bir sekilde icra edilmistir. 1950 yilinda
Mesut Cemil istanbul Radyosu’nda, Rusen Ferit Kam ise Ankara Radyosu'ndaki
klasik koroyu yonetmisledir.

Giiniimiizde de Ankara, Istanbul, Izmir Radyolan ile Kiiltiir Bakanligi Devlet
Klasik Tiirk Musikisi Korosu’nda ayni anlayis i¢inde, degisik isimler altinda koro
calismalan yapilmaktadir. Giiniin ihtiyaglarina gore ortaya cikan kadinlar toplulugu,
erkekler toplulugu, kiiciik koro, beraber ve solo sarkilar gibi programlar

bunlardandir.'*’

128 A.ge.s.78
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2.2. XX. Yiizyilda Tiirk Musikisi Ogretimi Yapan Kuruluslar

XIX. yiizyilin sonuna dogru musikimiz, ¢cok az sayidaki sanatkérin disinda,
gerilemege baslamis, onemli bir kurulus olan Enderun kapatilmig, Mehterhane’nin
kapatilisinin {izerinden ise yiizyila yaklasan bir zaman ge¢misti. O zamana kadar
Tiirk musikisi hakkinda ne ciddi bir ¢aligma yapilmis ne de unutulmakta olan musiki
eserlerinin derlenmesi i¢cin bir tesebbiiste bulunulmustu. Degerli eserlerimizi
hafizalarinda saklayan iinlii musikisinaslarin sayilar1 giinden giine azaliyordu. O
zamanlar musikimizle ilgili tek resmi kurulus olan "Muzika-i Humayun" ise daha
¢ok Bati Musikisi’ne onem veriyordu; bu kurulusa bagh olan Tiirk Musikisi dali ise
kendi kaderine terk edilerek eski onem ve degerini yitirmi§ti.130 Bu siralarda sagduyu
sahibi, gercek sanattan anlayan, bu durumdan endise duyan az sayidaki sanatkar ve
ilim adamlari, Tirk Musikisi’ni Ogreten bir kurulusa siddetle ihtiya¢ olduguna
inamyorlardi. Milli Egitim Bakanli1 o zamanki adiyla "Maarif-i Umumiyye Nezareti
1911 (H.1330)" yilinda ilkokullara mahsus bir musiki egitim plam1 hazirlamis,
Istanbul’da Matbaa-i Amire'de bastirmigti. Bu egitim programmin ne derece

uygulandigim bilmiyoruz. Bl

2.2.1. Dariilelhan

Bu amaca yonelik ilk atilim, Fransiz asilli André ANTOINE adindaki {inlii bir
tiyatro ustasinin idaresinde, bir musiki ve tiyatro okulu olarak diisiiniilen “Dartiil’l-
Bedayi —i Osmani” nin acilist ile 1912 yilinda yapilmstir. istanbul’un o yillardaki
Sehremini (belediye baskani) Dr. Cemil Topuzlu, istanbul Belediyesine bagh olarak
kurulacak, musiki ve tiyatro sanatin1 Ogretecek, halka temsiller verme amaci
giidiilecek olan okul icin 1912 yilinda Paris Odéon Tiyatrosu’nun miidiirii olan
André ANTOINE ile bir anlasma yaparak Istanbul’a getirtti. Boylece okul,
Sehzadebagsi’ndaki Letafet apartmaninda hizmete girdi. Okulun adi Dariilbedayi idi.

Kisa siire sonra Birinci Diinya Savasi c¢ikinca okulun resmen acilmasi
ertelenmis, tiyatro boliimii bir siire daha calisarak Istanbul Sehir Tiyatrosu’nun
cekirdegini olusturmustur. Tirk Musikisi Bolimii’niin gorevi Tiirk Musikisi’nin

¢Okmesini onlemek, klasik eserlerin notasini aslina uygun olarak yazmak ve musiki
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zevkini yayginlastirmak olacakti. Cok iyi niyetlerle baslatilan bu cabalar, elde
olmayan nedenlerle yarida kalmistir. Diger taraftan donemin iinlii
musikisinaslarindan Abdiilkadir Tore bu gercekleri dile getiren, zaman gecirmeden
bir okulun agilmas1 gerektigini gerekceleriyle birlikte bir “Layiha” seklinde Maarif
Nezareti’ne vermistir. Uzun ve yorucu calismalardan sonra, kiz ve erkek dgrenciler
icin ayr1 ayr egitim yapan bir okulun agilmasina karar verilmistir. Boylece yapisinda
okullar bulunan bu kuruma bagli olarak musiki icra edecek heyetler yetistirecek,
halka konserler verecek, kiz ve erkekler icin boliimleri bulunacak olan Dariilelhan
kurulmustur. “Seslerin Evi” anlamina gelen Dariilelhan’in kurulusu I. Diinya
Savasi’nin talihsiz yillarina rastladigi igin, bu durum okulun verimliligini ve
siirekliligini etkilemistir. 132

Dort yil siireli olan bu okul edebiyat 6gretmeni ve musikisinas yetistirecekti.
Bati Musikisi de 6gretilmekle birlikte Tiirk Musikisi’ne agirlik verilmistir. Nazariyat,
nota, solfej, dini musiki, Tiirk Musikisi sazlari, san (gina) gibi dersler okutulmustur.
Bunlardan baska viyolonsel ve piyano Ogretilmis, musiki tarihi, kompozisyon,
armoni dersleri verilmistir. Bilimsel inceleme yapmak, musikimizi tanitmak ve
yaymak, kaybolmaya baglayan eski ve degerli musiki eserlerimizi notaya alarak
tespit etmek, folklor ¢aligmalar1 yapmak gibi gorevleri de olan bu okulun; "Bat1"
anlaminda bir konservatuvar niteligini almasi diisliniilmiistiir. Bu gibi amaglara
yonelik caligmalar, 1917—1923 yillar1 arasini kapsar.

1923 yilinda Dariilelhan’in Tiirk ve Bati musikisi boliimleri birlestirilmis,
"Tiirkiye Cumhuriyeti"nin ilanindan sonra, Avrupa konservatuvarlar1 6rnek alinarak
degisik bir diizenleme yapilmistir. Ikinci kez acilis1 14 Eyliil 1924 tarihinde yapilmus;
musikimizin icrasi ile ilgili aksakliklar diizeltilerek bir sekle sokulmus, seflik sistemi
getirilmistir. Yayinlara ve arastirma c¢alismalarina agirlik vererek; 1924 yilindan
itibaren "Dariilelhan Mecmuasi”" adinda bir dergi yayinina baglamistir. Eski musiki
eserlerinin derlenmesine agirlik verilmis; tevsihler, ildhiler, ayinler, Bektasi
Nefesleri, 180 tane Tiirk Musikisi klasigi hep bu yillarda hazirlanmigtir. Halk
musikimizle ilgili derleme ¢alismalar1 da yapilmistir.

Bu olumlu ¢alismalar devam ederken, 9 Aralik 1927 tarihinde, Maarif Vekili
Mustafa Necati'nin bir emri ile Tiirk Musikisi’nin 0grenim ve &gretimi

yasaklanmistir. 22 Ocak 1927 tarihinde "Istanbul Belediye Konservatuvari" adi

32 Y1lmaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, Cilt.1, s.209



43

altinda ve yeni bir yonetmelige bagli olarak agilmig; Tiirk Musikisi 6grenimine yer
verilmemis; sadece Rauf Yekta Bey baskanliginda "Alaturka Musiki Tasnif ve Tespit
Heyeti" adi altinda ii¢ kisilik bir Tiirk Musikisi bolimii birakilmistir. Bu duruma
biiyiik tepkiler olmus, Tiirk Musikisi boliimiiniin acilmasi1 zorunlu hale gelmis; adi
"Istanbul Belediye Konservatuvari" olan bu okula, 1943 yilinda H.Sadeddin Arel,
baskan olarak getirilmistir. Dr. Suphi Ezgi, Miinir Nurettin Selcuk, Sefik Giirmeri¢
v.b. sanatkarlar yonetici, icra heyeti baskani, 6gretmen, arastirmaci, derleyici olarak
hizmetlerde bulunmuslardir. '**

Dariilelhan'dan baska Istanbul’da pek ¢ok 6zel Tiirk Musikisi Okulu a¢ilmis, o
donemin iinlii musikisinaslar bu okullarda 6gretim yapmistir. Hizmetleri kisa siireli
de olsa, ses sanatimiza bilyiik emegi gecen bu kuruluslarin i¢inde giiniimiizde de

hizmetini siirdiiren vardir.

2.2.2. Terakki-i Musiki Mektebi

1922 yilinda Defterdar'da Ali Salahi Bey ve Ali Riza Sengel'in gayreti,
Kanuni Nazim Bey ve Fahri Kopuz'un onciiliigii ile agilmistir. Milli Egitim
Bakanligi'nin denetimi altinda 6gretimini siirdiirdityse de uzun Omiirlii olamamis ve

ad1 gecen bakanligin emri ile 1927 yilinda kapanmlstur.134

2.2.3. Giilsen-i Musiki Mektebi

Abdiilkadir Tore tarafindan 1925 yilinda Cerrahpasa semtinde, 3 numaral
evde acgilmis ve dokuz yil sonra kapanmistir. Kurucusu, evinin bah¢esinde cok giizel
ve degerli giiller bulundugu i¢in bu adi vermistir. Milli Egitim Bakanliginin
denetiminde bulunan okul, egitim ve konser hazirlama gibi iki kol halinde
caligmistir. Union Francaise'de her onbes giinde bir vermis oldugu konserler, o
zamanlar cok takdir edilmistir. Akordlar Piyano’ya gore yapilmis, her sanatkar
eserleri teker teker calmis ve hatalar diizeltilerek, bundan sonra programin icrasina

karar verilmistir. Bu okul da 1934 yilinda kapatilmistir.'*

133 Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, Derleme, Cilt.1, Sayfa.87
134 A.ge.s.87
135 Age
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2.2.4. Darii’t Talim-i Musiki

Ozel musiki okullarmin en uzun 6miirlii ve en verimli olanlarindan biridir.
Fahri Kopuz, Resat Erer, Ama Nazim Bey, Neyzen lhsan Aziz Bey’in onciiliiiinde
1916 yilinda Sehzadebasi’nda 6gretime agilmistir. Bu cemiyette H. Sadedin Arel bir
siire nazariyat dersleri vermis, Dr. Suphi Ezgi de gérev almistir.

Bu topluluk fasil musikisine bir yenilik ve disiplin getirmistir. Beyazit’ta Moda
ve Merkez, Sehzadebasi’nda Sems kiraathanelerinde konserler vermistir. 1931
yilinda kapanan bu cemiyet, nota yayini, plak calismalari, ciddi ve diizenli konser
calismalari, musiki egitimi, yurtici ve yurtdisinda O6nemli kiiltiir merkezlerinde

yapilan turnelerle, Tiirk Musikisi’ne degerli hizmetlerde bulunmustur.'*

2.2.5. Darii’l-Feyz-i Musiki

1915 yilinda Ali Samil Pasamin konaginda Edhem Bey tarafindan kurulmus
olan bu cemiyetin heyetinde; saz sanatkdrlarindan Udi Sami Bey, Lavtac1 Haci
Tahsin, Kemani Naim Bey, Neyzen ve Nisfiyezen Cemil Bey hizmet etmslerdir. Ses
heyetini ise bashanende olarak, Yenikdylii Hasan Efendi'nin ¢iraklarindan 30-40
fasil bilen Edhem Nuri Bey yonetmistir. Daha sonra bunlarin arasina Selahattin
Pimnar, Ata Bey, Kadikoylii Tanburi Fuat Sorgu¢ da atilmistir. Dariil'l-feyz-i Musiki

sonradan Uskiidar Musiki Cemiyeti'ne dénﬁsmiistiir.m

2.2.6. Uskiidar Musiki Cemiyeti

Telgrafci Ata Bey adi ile anilan musiki sever bir kimse ve arkadas1 Sevket Bey
tarafindan 1908 yilinda, "Anadolu Musiki Mektebi" olarak 6grenime agilmistir.
Darii'l-Feyz-i Musiki ile birlesmis, bir¢ok degisikliklerden gecmis ve Cumhuriyet’in
ilaniyla ismi "Uskiidar Musiki Cemiyeti" olarak degismistir.

Uskiidar Musiki Cemiyeti deyince onunla 6zdeslesmis ve adeta onun bir
parcast olmus bulunan merhum Emin Ongan hocadan bahsetmemek miimkiin
degildir. 1972’de cemiyete girmis ve vefat tarihi olan 1985’e kadar omriiniin 58

yilimi bu cemiyete hizmetle ge¢irmis, hocalarindan aldigir feyzi, hicbir karsilik

136
137

A.ge.s.88
A.ge.s.89
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beklemeden 6grencilerine aktarmistir. Vefatindan sonra onun ¢izdigi yolda yiiriiyen
arkadaslar1 ve Ogrencileri, ismini ebedilestirmek icin kongre karariyla 1987°de,
cemiyetin unvam olan Uskiidar Musiki Cemiyeti’nin bas tarafina ‘Emin Ongan’
kelimelerini koyarak, cemiyetin resmi unvanini bu sekilde tescil ettirmisleridir.
Uskiidar Musiki Cemiyeti kurulusundan giiniimiize kadar bircok saz ve ses
sanatkarim yetistirerek Musikimize kazandirmistir. Giiniimiizdeki bir¢ok hocamiz

Uskiidar Musiki Cemiyeti kokenlidir.'*®

2.2.7. Darii’l-Musiki-i Osmani

1908'de Istanbul’'un Koska semtinde, Ragip Pasa Kiitiiphanesi'nin
karsisindaki bir yerde, Sehzade Ziyaeddin Efendi'nin himayesinde bir "Cemiyet"
olarak kurulmus ve 1912 yilinda okul durumuna getirilmistir.

[Ik kuruldugu sirada kadrosunda Kanuni Haci Arif Bey, Udi Sami Bey,
Kemani Aleksan Aga, Kemani Kirkor, Leon Hanciyan, Neyzen Tevfik, Hac1 Kirami
Efendi, Arap Cemal, Hanende Hiisameddin Bey, Hafiz Asir gibi sanatkarlar hizmet
etmislerdir. 1914 yilinda Cenberlitas'ta bagska bir binaya taginmistir. Saz ve ses
sanatkarlar1 ayn1 6rnek elbise giymis ve diizenli konserler verilmistir. Balkan Savasi
yillarinda kapanmistir. Bu okul sonralari Darii't-Talim-i Musiki’'nin temelini
olusturmustur. Kapandigi siralarda elemanlarmin  cogu Istanbul Opereti'ne

gecmistir. 139

2.2.8. istanbul Belediye Konservatuvari ve icra Heyeti

Istanbul Belediyesi'ne bagli olarak musiki egitimi ve 6gretimi veren okuldur.
Daha o©nce, “Dariil-Elhan” adim1 tasimis, 1986'da Istanbul Universitesi'ne
devredilerek Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari adini almis ve kuruma
farkl: bir statii getirilmistir.

Cumbhuriyet oncesi donemde kurulmus, yalmzca Tiirk musikisi egitimi veren,
Darii'l-Elhan, Belediye Konservatuvarina doniistiiriildiikten sonra Bati tiirii bir

konservatuvar olarak orgiitlenmis; bu ad ve kisilikle uzun yillar Istanbul'un sanat

138 Hiiseyin Sadeddin Arel, Musiki Mecmuasi, Y1l:51, Say1:461, s.7
139 Yilmaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, Cilt.1, s.210
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hayatina katkida bulunmustur. Cumhuriyet déneminin ilk resmi musiki kurumu olan
bu konservatuvardan, bircok sanat¢i, teorisyen ve egitimci yetismis, uzun yillar
ilgiyle izlenilen diizenli konserlerle Istanbul halkina musiki kiiltiirii verilmistir.

1926'da Istanbul Sehremaneti'ne baglanmis olan konservatuvarda, Maarif
Vekaleti’'nin 9 Aralik 1926 tarih ve 176 no' lu tebligatiyla Tiirk musikisi egitimi
yasaklanmig, yonetim ve dgretim programi tamamiyla degistirilmistir. Darii'l-Elhan’
dan ayrildiktan sonra "Istanbul Konservatuvari" adiyla faaliyet gosteren kurumun
Istanbul Belediye Konservanivari adin1 kesin olarak kazanmasi 5 Subat 1944 tarihli
bir yonetmelikle miimkiin olmustur.

Calismalarim Sehzadebasi'ndaki ahsap bir konakta siirdiiren konservaruvarla
ilgili olarak 22 Ocak 1927 tarihinde Maarif Vekaleti’nden Istanbul Belediyesi'ne
gonderilen bir yazi ile konservatuvarda "kesinlikle egitim ve Ogretim niteligi
tasimamak kosuluyla" ve "Ogretimin olmadigi giinlerde calismak iizere" bir
"Alaturka Musiki Tasnif ve Tespit Heyeti" kuruldugu belirtilmis ve Rauf Yekta
Bey'in baskanliginda 3 kisiden olusan bu kurul, klasik eserleri tespit ve notaya
almayla gorevlendirilmistir.

Dénemin Istanbul Valisi ve Belediye Baskan1 Muhittin Ustiindag'm caba ve
teklifleriyle konservatuvar kadrosundaki musiki uzmanlarindan olusan Tasnif ve
Tespit Heyeti ile 6gretim kadrosundakilerle kurulan Tiirk Musikisi Icra Heyeti kisitlt
olanaklarla da olsa ¢aligsmalarini siirdiirebilmistir. Tasnif ve Tespit Heyeti o déneme
degin notaya alinmamis pek ¢ok onemli klasik eseri notaya almis, icra heyeti ise bu
eserleri konserlerinde okumus ve plaklar doldurmustur.

Tiirk musikisinin tespit ve aktarimina yonelik yayinlariyla musiki hayatinda
ozel bir yeri olan Tasnif ve Tespit Heyeti, Rauf Yekta Bey'in baskanliginda
Zekaizade Hafiz Ahmet Efendi (Irsoy) ve muallim ismail Hakki Bey'den olusan bir
kurulla goreve baslamistir. Bu heyetin kurulusu ve islevi, donemin yetkili ve
alanlarinda uzman musiki adamlarinin c¢alismalariyla Tirk musikisinin "yazili"
doneme gecisteki en verimli siireci baglatmistir. Dini ve dindis1 beste sekillerindeki
klasik Tiirk musikisi eserlerinin aslina en yakin kaynaklardan tespit edilerek ve farkli
kaynaklardan gelenler birbirleriyle karsilastirilarak notaya alinmasi ve gelecek

kusaklara aktarilmasi, bu musikinin en biiyilk merkezi olan Istanbul'un yerel
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yonetimine bagli bir kurumda gerceklestirilmis olmasi agisindan iizerinde 6nemle
durulmasi gereken tarihi bir olgudur.140

Egitimin kesintiye ugradigi yillarda konservatuvarm gecirdigi her yapisal
degisimde korunmus olan Tasnif ve Tespit Heyeti'nin yayinlar1 ulusal ve uluslararasi
musiki bibliyografyasinda onemli bir yer tutar. "Darii'l-Elhan Kiilliyat1" olarak
bilinen 180 adet yaprak notalar, Mevlevi Ayinleri, Bektasi Nefesleri, Mevlid
Tevsihleri, Ilahiler, Zekai Dede Kiilliyati1 bu yayinlardan bazilaridir. Tasnif ve Tespit
Heyeti'nin caligmalar1 tahsisat yoklugu, heyete sonradan kimsenin atanmamasi ve
kurumda Tiirk musikisine olan egilimin zaafa ugramasi1 gibi nedenlerle gitgide
azalarak 1960'larin basinda son bulmustur.

Konservaruvara 1943'te Sadettin Arel' in sehir meclisi karar1 ile ve genis
yetkilerle, bes yillik bir sozlesme ile miidiir olarak atanmasi, okulda her tiirlii
faaliyeti diizenli ve verimli kilmistir. Egitim programina Tiirk musikisinin eklenmesi
de bu doneme rastlar. Ancak, daha onceki donemlerde de Tiirk musikisi alaninda
plak, kitap ve nota yayimlar1 devam ettirilmistir. Ornegin, Dr. Suphi Ezgi'nin yazdig1
5 ciltlik Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi adli kitap, Ord, Prof. Salih Murat Uzdilek'in
[lim ve Musiki adl1 kitab, 21 fasikiil halinde yayimlanan Tiirk Musikisi Klasikleri ve
plaklara kayit edilen klasik eserler bunlardan bazilaridir.

Tiirk musikisi egitim bolimii Sadettin Arel'in teorik goriiglerine gore dgrenci
yetistirmeye baglamis ve bu sistem, bu bolimde aymi yolu izleyen Ogretim
kadrosuyla yayginlastirilarak Ulke capinda kabul gérmiistiir. Bu boliimden uzun
yillar iginde bircok iinlii sanatkarlar mezun olmus; Tiirkiye radyolarinin, Istanbul
Devlet Klasik Tirk Miizigi Korosunun ve acilan diger konservatuvarlarin
kadrolarinin temelini bu boliimden yetisenler olusturmustur.

Kurulug fikri ve faaliyetleri Dariilbedayi donemine dayanan ve verdigi
konserlerle Tiirk musikisinin halka ulasmasinda 6zel bir 6nemi olan Tiirk Musikisi
fcra Heyeti 1940'ta Tepebasi'ndaki binada yeniden kurulmustur. Ali Riza Sengel'in
klasik tarzda yonettigi ve "Tarihi Tiirk Musikisi Konserleri" adiyla devam eden bu
konserlerden sonra icra heyeti 1944'te kadrolu bir yapiya kavusmustur. Sadettin
Arel'in icra heyetinin eski ve yeni elemanlar1 arasinda gerceklestirmek istedigi

diizenleme kabul gdormemis, bu uygulamalara ayak uyduramayan eski sanatgilarla

10 {stanbul Ansiklopedisi, Cilt.8, s.141
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cikan uyumsuzluk sonucunda Arel s6zlesmesinin yenilenmesini istemeyerek 1948’de
konservatuvardan ayrilmis, yerine Serif Mubhittin Targan atanmistir.

Heyette kisa bir siire Erciiment Berker, misafir olarak Mesud Cemil ve Refik
Fersan seflik etmisler, bu donemlerde icra heyeti biinyesine degerli sanatkarlar
katilmistir. 1950'1i yillar icra heyetinde biiyiik bir basariyla musiki icra eden seckin
sanat¢ilarin katilimiyla genis bir repertuvarin halka sunuldugu ylllardlr.141

[cra heyetine 1953'te sef olarak atanan Nevzat Athi§, koroyu bir yil kadar
yonettikten sonra istifa etmistir. Bosalan sefligi kisa bir siire i¢in Nuri Halil Poyraz
Ustlenmis, ardindan da cesitli donemlerde konservatuvarda gérev almis olan Miinir
Nurettin Selcuk sef olarak atanmistir. Onun yonettigi icra heyeti konserlerinden,
ozellikle Istanbul halkinin ilgisi acisindan ayrica soz etmek gerekir. Selcuk'un
yonetiminde topluluk repertuvar ve konser programlart agisindan daha degisik,
geleneksel uslibun disinda bir icra anlayist donemine girmistir. Diizenli olarak 6nce
Taksim Belediye Gazinosu, 1954'ten itibaren de San Sinemasi'nda pazar sabahlari
verilen konserler biiyiik ilgi gormiis, radyodan da naklen yayimlanmasi sayesinde
Istanbullu dinleyicilere zengin bir repertuvar tamtilmistir. Bu donemde, zaman
zaman Kemal Giirses, Emin Ongan, Mefaret Yildirnm ve Radife Erten de icra
heyetinde seflik yapmuslardir. Kadrosu gitgide yenilenen heyetini 1982'ye dek
Muzaffer Birtan yonetmis, 1983'te bu goreve Riza Rit atanmistir.

Istanbul Belediye Konservatuvari, Musa Siireyya Bey'den baglayarak Yusuf
Ziya Demircioglu, Sadettin Arel, Esref Antikaci, Yavuz Ol¢a, Hikmet Nuri Tongur,
Nedim Otyam gibi miidiirlerin yonetiminde ve Muhittin Ustiindag, Fahrettin Kerim
Gokay, Hasim Iscan gibi sanata deger veren belediye baskanlarinin dénemlerinde
Istanbul igin 6nemli hizmetler vermistir. Etkinlikleri ile yayinlari ile ve yetistirdigi
sanatkérlarla biitiin Tiirkiye’de 6nemle anilacak duruma gelmis olan konservatuvar,
1986'da Bedrettin Dalan'in belediye baskanligi doneminde Istanbul Universitesi'ne

baglanmlstlr.142

2.2.9. istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari

Milli Egitim Bakanlhigi’'na bagh bir Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari

kurulmasi hakkindaki ilk resmi tesebbiis, zamanin Milli Egitim Bakam Ali Naili

141
142

A.ge.s.143
A.ge.s.144
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Erdem’in 28.05.1975 giin ve 379/1269 sayili yazisi ile baslamistir. Bunu takiben,
yine zamanin Kiiltiir Bakanlig1 Miistesar1 Prof. Dr. Emin Bilgi¢’in 02.06.1975 giin ve
46 sayill miistesarlik yazis1 ile Avukat Erciiment Berker’den bir “Tiirk Musikisi
Konservatuar1 Kanunu” hazirlamas1 istenmistir. Yapilan calismalar sonucunda,
“Istanbul Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 Kurulus Yonetmeligi” 13.11.1975 giin
ve 15382 sayili Resmi Gazete’de yayimlanarak yiiriirliige girmis; bdylece ilk Tiirk
Miizigi Konservatuari kurularak 03.Mart.1976’da egitime acilmistir. Konservatuar’in
ilk Yonetim Kurulu Uyeleri, Erciimend Berker’in bagkanliginda; Prof. Dr. Muharrem
Ergin; Cahit Atasoy, Neriman Tiifek¢i, Yiicel Pasmake¢i, Ciineyt Orhon, Yilmaz
Oztuna, Ismail Baha Siirelsan ve Alaeddin Yavasca’dir.

Daha sonra, 17.08.1978’de, Konservatuar, her iki bakanlik arasinda diizenlenen
protokol ile Millf Egitim Bakanligi’ndan Kiiltiir Bakanligi’na devredilmistir.

03.03.1976’da kurulan Istanbul Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari, 1982
yilinda YOK kapsamina alinmis ve Istanbul Teknik Universitesi’ne baglanmistir.
1982°den beri egitimine Istanbul Teknik Universitesi Rektorliigiine baglh “Tiirk
Musikisi Devlet Konservatuar: (T.M.D. K.)” olarak devam etmektedir.

ITU Tirk Musikisi Devlet Konservatuari, kurulus yillarindan 1987-1988
akademik egitim yilina kadar Nisantasi’ndaki binada (Tarihi Konak) 6gretime devam
etmistir. Okulun idari biirolar1 ve Lisans Oncesi Hazirlayict Calgi Boliimii (o
zamanki adi ile Calgr Egitim Boliimii) bu tarihl binada bulunmakta idi. Ancak bu
binanin biiyiik bir yangimn sonucu kullanilamaz hale gelmesinden sonra, iTU Magka
Kampiisi'nde yer alan Konservatuar Lisans Ogrencilerinin egitimini stirdiirdiigii
binalara taginmistir ve egitimine halen bu binalarda devam etmektedir.

Tiirk sazlarinda belli kaliplar i¢inde ve seslerde aranilan 6zellikler bakimindan
Olciilerin TSE belgesiyle standart bir hale gelmesi de Enstruman Yapim Bolimii’nde
Cafer Acin yonetiminde gerceklesmistir. Bu sayede enstuman yapim alaninda diinya
Olciilerinde yetisen Tiirk luthiyelerle Tiirk sazlarinin yapimi da diinyaya agilmistir.

ITU Tirk Musikisi Devlet Konservatuari, Tiirkiye’de kurulmus ilk Tiirk
Musikisi Devlet Konservatuari olmanin sorumlulugu ve bilinci igerisinde,
kendisinden sonraki olusumlara 6rnek olmaya devam etmektedir. Kendi kiiltiirel
gecmisinin biitiin zenginliklerini icinde barindiran miizigini iyi bilen, Bati Miizigi ile
gerekli iligkiyi kurmus ve diinyada var olan miiziklerden haberi olan, miizigi sanatsal
degerinin yaninda bilimsel bir inceleme alami olarak da kabul eden, sanatina,

kiiltiirtine hakim, uluslararas1 platformda benzerlerine ornek teskil edecek mezunlar
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vermek baslica hedefleri arasinda yer almaktadir. Ozgiinliigiinii ve tarihsel
degerlerini korumanin yam sira Tiirk Miizigi’ni diinyaya tanitmak, sanatsal ve
bilimsel bir bakis acisi ile gelistirmek, bu dogrultuda 6grencilerini egitmek temel

amag ve g(irevlerindendir.143

2.2.10. Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari

Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari; Dr. Ayhan Sékmen'in
donemin Milli Giivenlik Konseyi'ne hitaben yazmis oldugu dilek¢esine istinaden,
Ege Universitesi Biitcesi'nin goriisiilmesi esnasinda; “Ege Universitesi Devlet Tiirk
Musikisi Konservatuvarini  kurar” seklindeki emri ile kurulus calismalarina
baslamistir. Ancak, bina ve tahsisat yoklugu nedeniyle 1983 yilinda acilisim
gerceklestirememis, 1984 yilinda, sadece Temel Bilimler Boliimiine 50 6grenci
alarak egitim ve ogretimine baglamistir.

Kuruldugu yildan 1992 tarihine degin okul miidiirliigii Ege Universitesi Eski
Rektor Yardimcist Prof. Dr. Refet Saygili tarafindan yiiriitiilmiistiir. Daha sonra
Rektor olarak atanmast ile bogalan miidiirliik gérevine Ege Universitesi Tip Tarihi
Deontoloji ve Tip Etigi Anabilim Dali Bagkani Prof. Dr. Ali Haydar Bayat
atanmistir. Daha sonra Prof. Dr. Suat Caglayan ve Prof. Dr. Haluk Baylas miidiirliik
gorevinde bulunmuslardir. Halen bu gorevi 18 Agustos 2005'de, atanan Prof. Dr. M.
Hakan Cevher siirdiirmektedir.

Kurulugundan bu yana Miidiir Muavinligi gorevlerini sirasiyla; Merhum
Turhan Toper, Dr. Ayhan S6kmen, Dr. Ating Emnalar, Dr. Cengiz Aydin, Yrd. Dog.
Fatma Gokdel, Giildeniz Ekmen, Do¢. Dr. Hakan Cevher, Dr. Gani Peksen
yapmiglardir. Halen bu gérevi Engin Karadag ve Kemal Ziilal siirdiirmektedir.

Klasik Tiirk Miizigini bilimsel metotlar ile Ogreterek yetkin egitmenler
yetistirmek amacimi tasiyan Temel Bilimler boliimii, 68 6gretim elemanmi ve 355
ogrencisi ile egitimini siirdiirmektedir. Bu boliimiin baskanliklarini; Yrd. Dog. Fatma
Gokdel, Dr. Ating Emnalar ve Dog. Dr. Hakan Cevher yapmislardir. Halen Boliim
Baskanligi gorevinde Prof. Dr. Ahmet Yiiriir bulunmaktadir.

1989 yilinda, Klasik Tiirk Miizigi alaninda ses icracis1 yetistirmek amaciyla

Ses Egitimi boliimil kuruldu. Bu boliimde, 22 6gretim elemam gorev yapmaktadir.

'3 Y1lmaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, Cilt.2, 5.431
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91 6grencisi ile egitimini siirdiirmektedir. Bu boliimiin bagkanliklarimi da sirasiyla;
Dr. Ayhan Sokmen, Akin Ozkan yapmislardir. Halen boliim baskanlhigi gorevinde
Yrd. Dog. Dr. Reyhan Altinay bulunmaktadir.

Geleneksel Tiirk Halk Danslarinin 6gretilmesi ve derlenerek bilimsel yontem
ve standartlara uygun halde gelecek nesillere ulastirilmasi amacini tastyan Tiirk Halk
Oyunlar1 boliimii de 1989 yilinda Dr. Cengiz Aydin ve Sahin Unal tarafindan
kurulmustur. Halen 20 6gretim eleman ile egitimini siirdiirmektedir. Ayrica 1993
yilinda, boliim biinyesinde Dr. Cengiz Aydin tarafindan Kostiim Dikim atolyesi
kurulmus ve bu atdlye vasitasiyla yiizlerce okula yoresel halk danslar kiyafetleri
dikilmistir. Halen boliimiin baskanlhiginda Yrd.Dog.Dr. Cengiz Aydin bulunmaktadir.

Tirk miizigi calgilarinin  gelistirilmesi, calgilarimizin yapimini bilim ve
teknoloji temelleri iizerinde yeni kusaklara Ogretilmesi amaci ile 1989 yilinda
kurulan Calgi Yapim bolimii, 12 6gretim elemani ile egitimini siirdiirmektedir.
Boliim; Turhan Demireli ve Veyis Yegin tarafindan kurulmus ve yapilandirilmis.
Boliim baskanlar1 sirasi ile Turhan Demireli ve Yrd. Dog. Berrak Tarang tarafindan
yapilmistir. Halen boliim baskanligi gérevini Veyis Yegin siirdiirmektedir.

Ayrica, Sosyal Bilimler Enstitiisii'ne bagli olarak; Temel Bilimler ve Halk
Oyunlart Anabilim dallarinda Yiiksek Lisans ve doktora egitimi de verilmektedir.

Konservatuvar biinyesinde kurulan "Ses Kayit Stiidyosu", Ege Bolgesi'nin en
donamimli stiidyosu olma ozelligini tasimaktadir. Emekli Ogretim Gorevlileri:
Mustafa Hossu, Hamit Cine, Toygun Dikmen, Halil Yiiregilli, ServerOzbay

Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari'nda gorev yapmis ve
ebediyete intikal etmis 6gretim gorevlileri sunlardir: Turhan Toper, Sekiir Ertiiziin,

Ali Riza Avni Tinaz Resat Aysu, Mehmet Kutlugiin, Akin Ozkan, Onur Akdogu.144

2.2.11. Gazi Antep Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari

Gazi Antep Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari, 1988-1989
egitim-0gretim yilinda Ogrenci alinarak faaliyete gecirilmistir. Bu okul bu giin
itibariyla alt yapisim1 tamamlamis dinamik bir egitim kadrosuyla egitim Ogretimine
devam etmekte olup; her yeni yilda daha giiclenerek gelecege umutla ve sevkle

bakmaktadir.

14 Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari Baskanligi
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Tiirk Kiiltiiriiniin en 6nemli yap1 taglarindan biri olan Miizigimiz ve Halk
Oyunlarimiz, kiiltiirel zenginligimizi gostermesi agisindan olduk¢a Onemli bir
konuma sahiptir. Yakin bir tarihe kadar kaderine terk edilmis olan ve egitimi
genellikle usta cirak iligkisi igerisinde siirdiiriilen bu degerlerimiz, Tiirk Musikisi
Konservatuvarlarinin agilmasi ile birlikte daha akademik ve c¢agdas bir tabana
oturtulmaya baglanmistir.

Gaziantep Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari Tiirkiye’de heniiz
3 tane olan Tiirk Musikisi Konservatuvarlarinin en yenisidir. U¢ boliim ve bes Ana
Sanat Dalindan olusan bu konservatuvar, alaninda uzman, kiiltiirel degerlerine sahip
fertler yetistirmenin yam sira, yore ve iilke kiiltiirii agisindan 6nemli arastirma ve
derleme calismalarina agirlik vermekte ve elde ettigi verileri bilimsel platformda
sergilemeye caligmaktadir. Tim bu caligmalarin sonucunda hem derlenen kiiltiirel
degerlerimizi halka sunmak hem de 6grencilerin almis olduklar1 egitimi sergilemek
amactyla konser ve gosteriler yapilmakta bu sayede hem halkla baglantilar
giiclendirilmekte hem de egitim seviyesi hizla yiikseltilmektir.

1988 yilinda kurulmusg, 1988-1989 Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari’ nda
Ses Egitimi (Tiirk Halk Miizigi Ana Sanat Dali, Tiirk Sanat Miizigi Ana Sanat dal1 ),
Temel Bilimler(Tiirk Halk Miizigi Ana Sanat Dali, Tiirk Sanat Miizigi Ana Sanat
dali ) ve Tirk Halk Oyunlart (Tirk Halk Oyunlari Uygulamali Ana Sanat

dali)Boliimleri bulunmaktadir. Egitim siiresi hazirlik sinifi ddhil 5 yildir. 143

2.2.12. Diger Kurulus ve Dernekler

Bunlardan baska Istanbul’da daha pek c¢ok dershane acilmis, taninmis
musikisinaslar buralarda ders vermistir:

Muallim Ismail Hakki Bey'in Laleli’deki dershanesinde Kanuni Nazim Bey,
Kanuni Vital, Kemani Necabettin, Mustafa Sunar, Kemani Serkis, Udi Sevki,
Maliyeci Nuri, Neyzen Ali Riza, Sevket Gavsi, Kahveci Thsan, Tanburi Sisman
Ahmet, Izzettin Hiimayi, Hanende Nezih, Hafiz Yasar, Hafiz Yakup, Sadrettin,
Piyanist Ahmet Dede gibi kisiler calismis ya da hocalik etmistir.

Leon Hanciyan, Tanburi Hikmet Bey, Piyanist Cemal Bey, Kemal Niyazi
Seyhun, Enise Can, Laika Karabey, Fulya Akaydin, Zahide Hanim, Nezahat Hanim,

" Gazi Antep Universitesi, Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvart Baskanhig
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Udi Hayriye Ors'iin kurdugu “Sark Musiki Cemiyeti” de bu arada sayilabilir. Daha
sonra cemiyetin baskanligina Ali Rifat Cagatay davet edilmis, caligmalara Refik
Fersan ile Mesut Cemil de katilmustir.

Divanyolu'nda Leon Hanciyan'in baskanliginda acilan "Dariil- Musiki",
Neyzen Ihsan Bey'in calistirdig1 Besiktas Musiki Cemiyeti, Ziihre-i Musiki Cemiyeti,
Sehzade Ziyaeddin Efendi'nin 6zel meskhanesi, kuruculari arasinda Cevdet
Kozanoglu'nun bulundugu Mahfil-i Musiki, Ittihad-1 Musiki, Kasimpasa Nahiye
Miizik Kolu, Cumhuriyet'in ilanindan sonra kurulan Kiziltoprak Musiki Cemiyeti
gibi kuruluslarla Halkevleri sayilabilir.'*

1948 yilimin Temmuz ayinda kurulan "fleri Tiirk Musikisi Konservatuvari"
Sadeddin Arel'in hocaligi, yayin orgami olan "Musiki Mecmuast" ile degerli
hizmetlerde bulunmustur. Musikimizi bilimsel olarak ©Ogretmis, kaliteli yayinlar
yapmis, ¢ok sanatkarin yetismesine aract olan bir kurulustur. Bugiin de calismalarini
siirdiiriiyor.

1925-1933 wyillar1 arasinda calismalarini siirdiirmiis olan "izmir Musiki
Cemiyeti"nin kurucusu Mildan Niyazi Ayomak'tir. Calistig1 siirece yayinlar yapmis,
[zmir’de bir musiki cevresinin olusmasina neden olmus, Mildan Niyazi'nin istanbul’a
nakletmesi ile kapanmistir. Sonralar1 yeniden agilarak Rakim Elkutlu'nun
baskanliginda uzun yillar hizmet gérmiistiir.

1925 yilinda kurulan "Ankara Anadolu Musiki Cemiyeti" ile Tanburi Izzet,
Haluk Recai, Neyzen Ekrem'in kurdugu "Bursa Musiki Cemiyeti"ni de bu arada
sayabiliriz.

Muallim Kazim Bey'in (Uz) Koska'da kurdugu "Darii'l-Musiki", "Eyiip Musiki
Mektebi", Zekai Dede ve oglu Ahmet Irsoy'un ders vererek 6nemli musikisinaslarin
yetismesine vesile olan Dariigsafaka Lisesi, Medeni Aziz Efendi'nin ders verdigi
"Kiz Muallim Mektebi", Haci Faik Bey'in hoca olarak calistigi "Kiz Okulu"
musikimizin gelismesine ve tanitilmasina yardimci olmustur.

Bir okul niteliginde 6zel meskhaneler de vardi. Kanuni Nazim Bey, Udi
Mehmet Esref Efendi daha ¢ok kadin ve kiz 6grencilere ders verirlerdi. O donemde
isim yapmis, tine kavusmus musiki ustalar, kendilerine basvuran meraklilara

bildiklerini 6gretmekten ¢cekinmemislerdir.

146 Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, Derleme, Cilt.1, Sayfa.89
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Istanbul Belediyesi'nin himayesine siginmis olan Tiirk Musikisi’nin 6gretim ve
egitimini yapan bagka bir resmi kurulus yoktu. Bu nedenle bu ihtiyac, ozellikle
Universite gencligi arasinda 6teden beri hissedilmistir. Istanbul Universitesi'nde
kurulan koro ¢alismalart oldukca verimli olmus ve bugiiniin ¢ok sanatkiri bu cati
altinda toplanmistir. Bu yolda, Erciiment Berker, Nevzat Athg, Aldeddin Yavasca
biiyiik hizmetlerde bulunmuslardir.

Ankara'da Tiirk Musikisi 6greten kuruluslar vardi. Bunlardan biri Cevdet
Cagla, Fehmi Tokay, Faruk Kayacikli, Eczac1 Tevfik Kaynak, Eczaci1 Aziz Tung'un
kurmus oldugu "Ankara Musiki Cemiyeti"dir. 1950 yilinda kurulan Ankara
Universitesi Korosu, onceleri Tiirk ocag1 binasinin birinci katinda, sonra iist kattaki
salonlardan birinde caligmasini siirdiirdii. Burada Ankara Radyosunun degerli
sanatkarlari ders vermistir.'*’

Evinde o6zel dersler verenlerden Fahri Kopuz, Vedia Tungceki¢, Faruk
Kayacikli'yr sayabiliriz. Ozellikle Ismail Baha Siirelsan'm, hicbir maddi ¢ikar
gozetmeden evinde diizenledigi ve uzun yillar siiren haftalik toplantilari, musiki
sanatimiza pek ¢ok sanatkari hediye etmistir.

Atatiirk, "Tiirk Musikisi’nin ulusal ince duygulari, diislinceleri anlatan yiiksek
deyisleri, sozleri toplanarak, onlar1 bir giin once son musiki kurallarina gore
islemekle, ancak bu diizeyde Tiirk Ulusal Musikisinin yiikselebilecegini" sdyliiyordu.
Bu diisiince ve yol gostericiligin 15181 altinda 25 Haziran 1934 tarih ve 2541 sayili
yasa ile "Milli Musiki ve Temsil Akademisi" kurulmustu; bu kurulus ulusal
musikimizi inceleyerek bilimsel temellere oturtacakti. Ancak, bu iyi niyetli ve genis
kapsamli girisim, 20 Mayis 1940 tarih ve 3829 sayili yasa ile "Ankara Devlet
Konservatuvar1" kurulurken dikkate alinmis ve "Milli Musiki" kavramina yer
verilmemistir. Bunun i¢in bu kurulusun "Ulusal Musikimiz"e hicbir yararn
olmamustir.

1938 yilinda hizmete agilan Ankara Radyosu, gerek sanatkar kadrosu, gerek
disiplin, gerekse Ogretim ve egitim sistemiyle yillarca bir konservatuvar gibi
calismis, ¢cok sayida sanatkdr yetistirmis, bu hizmetini bir 6lciide giiniimiize kadar
siirdiirmiistiir.

Son yillarin en onemli musiki hareketlerinden biri de 1976 yilinda hizmete

acilan, bugiin Istanbul Teknik Universitesine baglanmis olan Tiirk Musikisi

147 A.ge.s.90
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Konservatuvari ile Kiiltiir Bakanlig1 Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu'dur. Istanbul
belediyesi biinyesinde calismasin siirdiiren "Belediye Konservatuvar1” ise yakin bir

gecmiste Marmara Universitesi’ne baglanmlstlr.148

2.3. XX. Yiizyilda Tiirk Musikisi Ve Operetler

Biitiin diinya milletlerinde oldugu gibi, Tiirk Musikisi’nde de basitten birlesige
dogru gittikce gelisen, sekillenen, tiirli sanat endiseleri ile siislenen bir yol
izlenmistir. Yiizyillarca "Ozan" denen gezgin halk sanatkarlarinin elinde ve
gonliinde, dort bir yana gotiiriilerek tamitilir, yeni bulug ve gelismelerle sergilenirken,
bir yandan da yerlesik diizene gecilerek sanatsal endiselerden kaynaklanan bazi
unsurlar egemen olmustur. Bdoylece klasik musikimiz kendi gelisme yolunda
ilerlemesini siirdiiriirken Tiirk Halk Musikisi de bazi kayiplar vermekle birlikte,
halkin i¢inde varligin1 koruyarak, bircok geleneksel 6zellikleriyle giiniimiize kadar
gelebilmistir.'*

Tiirk Musikisi’nin bir sahne musikisi olup olamayacagi tartismast baglamadan
once sunu belirtmeliyiz ki, bu musiki zaten kendi melodik yapisi icinde bu amag i¢in
bir oOlciide kullanilmaktaydi. Halkimizin espri giiclinii, ilk caglardan arta kalan
sembollesmis geleneklerini, felsefesini simgeleyen izler heniiz biisbiitiin
silinmemigti. Tiirk toplumu bu kavramlan geleneksel bir giildiirii usliibu icinde
yasatmay1 bilmisti. Bu nedenle bugiin bile Anadolu'nun cesitli yorelerinde yasamakta
olan "Musikili oyunlar" ayn1 gelenegin bir uzantisidir. Tiyatro tarihimizi inceleyen
degerli arastirmacilar, tiyatro sayilabilecek bircok oyun tiiriinde musikimizin
kullanildiginmi ortaya koymuslardir. Bu gercekten hareket ederek bu gelismeleri soyle
Ozetleyebiliriz:

Cok eski bir gegmise dayanan "Karagdz" sanatimiz bunlardan biridir. "Hayal
Oyunu" da denen bu sanatin tarihi efsanelere dayanir. Bilindigi gibi Karagoz,
toplumsal yapimizin alt ve iist diizey kesimlerini bir "Mizah Sanat1" i¢inde musiki ile
siisleyerek, caglar boyu her kiiltiirdeki insanlara sevdirmeyi bilmistir. Hacivat, bilgi¢
gecinen iist diizeyi, Karagoz ise cahil sanilan, gergekte ise hi¢ bir olay1 goziinden
kacirmayan, biyik altindan giilerek Hacivat'r elestiren halki simgeler. Bu arada oyunu

biteviyelikten kurtarmak icin musikimizden yararlanmilir. Karagoéz musikisi,

148 A.ge.s91

9 Age.s.102
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mizanseni, dekoru, konugmalari, tipleri ile zaten bagh basina bir "Miizikli Oyun"dur.
Programlarda rakstan da yararlanilmistir. Karagéz musikisinde kosma, semai, divan
kullanildig1 gibi daha yakin donemlerde, incesaz topluluklar1 ve sarkilar do
kullanilmastir.

Ortaoyunu ile ilgili ilk belgelerin tarihi 1591 yillarina kadar uzanir. Cesitli
kaynaklar Sultan Ibrahim’in saltanat yillarinda énem kazanmis oldugunu, iki yiiz 'er
kisilik on kolunun bulundugunu soyliiyor. Yakin zamanlarda bile Zuhuri, Han, Kirli,
Yaran adimi tasiyan kollar1 vardi. Bu topluluklar padisah huzurunda, vezir
konaklarinda, mesire yerlerinde, evlerde oynamis, her zaman aranmis ve sevilmistir.
Ortaoyunu'nun da yapisinda musikinin biiyiik yeri vardir; raks-musiki-oyun {iigliisii
ustalikla kullanmlmistir. Ortaoyunu'nda baslica musiki aleti zurna, ¢ifte nara ve
davuldur. Saz1 zurnazen idare ettigi icin, her zurnaci1 Ortaoyunu'nda zurna ¢alamazdi.
Onceleri on iki kisilik Kocek takimi eslik ederken, daha sonralar1 Zenne'ler raks
ederek sahneye c¢ikmigsa da her ikisi sonradan yasaklanmistir. Sultan Abdiilaziz'in
hikkiimdarlik yillarinda, bazi iinlii Ortaoyunu sanatkarlarinin Muzika-i Hiimayun'a
alinarak yetistirilmesi bile diisiiniilmiistiir.

Osmanli Sarayi'nin ve Istanbul halkinin Bati Musikisi ile ilk tanismas1 genel
kaninin tersine, Sultan II. Mahmut’un saltanat yillarinda baglamamistir. Daha eski
yillarda mesela, Fransa krali I. Frangois, Ispanya Kralimin tehdidine karsi kendisini
himaye eden Kanuni Sultan Siileyman'a tesekkiir borcunu 6demek igin bir¢cok
hediyelerle birlikte, kendi saray orkestrasindan secilmis bazi1 sanatkarlart da
Istanbul’a gondermisti. Sultan III. Selim zamaninda bu iliskilerin hizlandig
anlasiliyor. Surasi bir gergektir ki, bu konuyu uygulama asamasina getiren Sultan II.
Mahmut’tur. Bu temas 1849'dan baslayarak gozle goriiliir hale gelmis ve popiiler bir
nitelik kazanmis gibidir.

Her ne kadar yiiksek kesim ve Devlet biiyiikleri bu Bati 6rne8i musikili
oyunlar1 anliyor ya da anlar goriiniiyorlarsa da, bu tiir musiki bugiinlerde de oldugu
gibi, genis halk kitlelerine mal edilemiyordu. Tam bu siralarda Istanbul’da bulunan
Ermeni okullarinda tiyatro ¢aligmalar1 basladi. Osmanli Tiyatrosu ya da Giilli Agop
Tiyatrosu denen topluluk 1869'da kurulmustu. Onceleri yabanci oyunlar, sonralari
adaptasyonlar sergilenerek gerek Saray'dan, gerekse kiiltiirlii kesimden genis ilgi
gordii; ancak, Giilli Agop hiikiimetten bir tiyatro "imtiyazi" aldigi i¢in onun
tekelinde kaliyor, bir bagkasi tiyatro kuramiyordu. Diger taraftan tiyatro sahneye

koymak, cok giic bir isti ve biiyiik sermaye istiyordu. Buna karsilik Karagoz ve
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Ortaoyunu, masrafsiz ve basit dekorlarla oynaniyor, hem toplumsal bir yergi, hem de
siyasi taglama niteligini tasiyan bu iki tiir, halkin zevkini daha ¢ok oksuyordu. Ciinkii
bu musikili oyunlar halkin benliginden dogmustu, onun esprisini tagiyordu. Halk,
Bati kaynakli tiyatro eserlerinde kendinden bir seyler bulamiyordu. Bu yiizden
ozellikle Ortaoyunu 1885 yillarinda yiiksek kesimde de oldukga yayginlagmisti. Unlii
kimseler bile evlerinde Ortaoyunu diizenliyor, bu oyunlara Tanburi Cemil Bey,
Kanuni Haci Arif Bey, Udi Nevres Bey, Hafiz Ismail Bey gibi sanatkarlar
musikimizle renk katiyordu. Bu konu o yillarda o kadar ilgi gormiistii ki, aile
toplantilarinda donemin iinli simalar1 bizzat Ortaoyunu oynamislardir. Bu gibi
oyunlarda Manyasi-zade Refik Bey "Pisekar", Riza Tevfik Boliikbasi ve ressam
Muazzez Bey "Kavuklu" olmak iizere Baha Bey, Dr. Emin Akif Bey, Ibniirrefik
Ahmet Nuri, Kaptanzade Ali Riza Bey degisik tipleri canlandirmislardir.

Avrupa'da musiki 6grenimi yapan Dikran Cuhaciyan bu noktadan hareket
ederek, Eyliil 1874 tarihinde hiikiimetten "Musikili Oyun" iznini ald1. Bu toplulugun
adi ise "Opera-hane-i Osmani" oldu. Karagoz ve Ortaoyunu'nun iyi para getirdigi géz
Oniine alinarak, bu gibi islere tesebbiis edenlerin gozii bu oyunlara cevrilmisti.
Istanbul halkinm bu iki oyuna egilimini hesap ederek, bir yandan "Canli Karagoz"
adi1 alunda Karagdz'l, diger yandan da "Perdeli Ortaoyunu" adi ile Ortaoyunu'nu
sergilemek istediler. Bunlara ayni zamanda "Tuluat" ve "Nev-icad Ortaoyunu"da
deniyordu. Dikran Cuhaciyan Arif Aganin Hilesi, Kose Kéahya, leblebici Horhor Aga
gibi eserlerini bu siralarda bestelemisti.

Klasik musikimizin eski eserlerinden yararlanilarak ya da Tiirk Musikisi tonal
sistemine gore bestelenmis operetlerin oynanmasi sirasinda biiyiik tartismalar oldu.
Rauf Yekta Bey, musikimizin Bat1 ses sistemine gore armonize edilmesine siddetle
catarak, ancak musikimizin kendi yapisi icinde c¢okseslilige gidilebilecegini ileri
siirmiistii. Buna karsilik Musa Siireyya Bey, bunun miimkiin olamayacagim ve boyle
bir c¢okseslilige Avrupalilarin giilecegi karsiligim vermisti. O yillarin  basin
koleksiyonlar1 gozden gecirilirse hakli, haksiz pek c¢ok yargiya rastlanur."°
“...Operalarin uyandirdig1 ilk ve 6nemli sorun, Alaturka musiki ile sahne ve temasa
usiillerinin birlestirilmesine imkan olup olmayacagi sorunudur ki, ilmi vukufa

miistenid ciddi tetebbuata muhtactir”.

159 Metin And, Mesrutiyet Donemi’nde Tiirk Tiyatrosu,1908-1923, Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, Sanat Dizisi:7,

Bilgi Basim Evi
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Bu tartigsmalar siirerken, Bati kaynakli operetler bir biri ardindan sahneye
konuyor, Bat1 Musikisi teknigi ile denemeler yapiliyordu. Bu yillara yakin tarihlerde
"Sark Musiki Cemiyeti" kurulmus, daha sonra bu cemiyet sekil degistirerek bir
Ogretim kurumu, yani "Sark Musiki Mektebi" olmustu. Bu cemiyetin iiyeleri bu
konuya ciddi olarak egilmisti. Aslinda bir yiizyila yakin bir siireden beri Tiirk
Musikisi’nde bir reform yapilmak isteniyor, bu musikinin bir sahne musikisi
olabilecegi ileri siiriiliiyordu. Bu diisiince 1908 yillarinda yogunluk kazanmisti.
Hareket ¢izgileri ise su noktalarda toplaniyordu: "'

1-  Ulkede Opera ve Operetlerin yoklugunu karsilamak,

2-  Bat1 Musikisinin almis oldugu ileri seklin yaninda, Tiirk Musikisini ve sazlarim
kahve ve gazino koselerinden kurtarip, armonik boliimler yaparak daha gelismis ve
ileri bir kiliga sokmak,

3- Tirk Musikisi’nin kurallarin1 ve temel Olgiilerini bozmadan, Bati Musikisi
kurallarindan ve iyi yonlerinden musikimizi siisleyecek olanlar1 ve gerekirse uyum
bilgisi almak,

4-  Musikimizi, icinde bulundugumuz yiizyilin ihtiyaglarina gore yeniden gbzden
gecirmek, diizenlemek, uzman yetistirmek, 6gretmek,

5- Ayn zamanda ciddi Opera ve Operetler ortaya koymak.

Goriiliyor ki Opera ve Operet o yillarda bir tutku haline gelmisti;
cagdaslasmanin baslica sartinin bunlara sahip olmada aramasi gerektigine
inamliyordu. Is doéniip, dolasip bu iki noktada birlesiyor, diigiimleniyordu. Bir kag
ciddi ilim adami ile musikisinasin disinda, kimse musikimizin tonal sistemini
diisiinmedigi gibi, Opera ve Operet'in Tiirk toplumunun bagrindan kopmus bir sanat
dali olmadigimi, tasima su ile degirmenin donmeyecegini dikkate almiyordu. Nitekim
bu konuda yapilan asilar bir tiirlii tutmuyordu. Tipki organ naklinde oldugu gibi,
Tiirk toplumunun yapisina ters diisen bu "nakiller" her zaman icin inatla
reddedilecekti.

Bu diisiincelerin 15181 altinda "Istanbul Opereti Heyeti", Sark Musiki Mektebi
mensuplarinca 1919 yilinda Kaptanzade Ali Riza Bey'in gayreti ile kuruldu.
Yoneticiler Dr. Riza Tinel, Musahip-zade Celal Bey, Muallim Ismail Hakki Bey,
Kaptanzade Ali Riza Bey, Fahri Kopuz'du. Ilk temsilini 15 Eyliil 1920 tarihinde

15! Refik Ahmet Sevengil, Tiirk Tiyatrosu Tarihi IV. Saray Tiyatrosu, Istanbul,1962, Milli Egitim Basim Evi
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Sehzadebasi'ndaki "Ferah Tiyatrosu'nda "Istanbul Efendisi"ni sahneye koyarak
verdi. Darii'l-Musiki-i Osmani’nin pek cok iiyesi bu cemiyete girmisti.

Bu tiir denemelerin ilk Ornekleri eski tavsan fasillarindan ve taninmig
musikisinaslarin pesrev ve semai gibi eserlerinden alinarak diizenlendi. Bazi
boliimlerinin de Bati Musikisi sistemine gore bestelendigi goriilityordu. Elimizde
ornek kalmadig i¢in kesin olarak bilmemekle birlikte, belki de yeni Tiirk Musikisi
parcalart armonize ediliyordu. Musahip-zade Celal bu gereksiz tartismalari izliyor ve
sik stk "Ben miizikli komedi yazdim, Operet degil" diyordu; ciinkii en ¢ok bu
yazarimizin eserleri Operet sekline getirilmis ve oynanmisti. Istanbul Opereti'nin
sahneledigi bu oyunlara Darii't-talim-i Musiki’nin on iki kisilik incesaz heyeti
katiliyordu. O zamanlar bir de "Operet Sozliigii" ortaya ¢ikmisti. Bu uyarlamalarin
bazilart sunlardir:'>
Operet: Temsil Musikisi
Uvertiir: Kiisat Musikisi
Final: Hitam Musikisi
Solo: Birli terenniim
Diiet: ikili terenniim
Koro: Cumhur
Korist: Cumhure
Orkestra Sefi: Miidir
Primadonna: Bas Muganniye
Subret: ikinci Muganniye
Tenor: Birinci Muganni
Bariton: ikinci Muganni
Baslica Operetleri su sekilde siralayabiliriz:

CENGi: Ahmet Mithat Efendi'nin yazmis oldugu bu eserin bestekari bilinmiyor.
ZEYBEK: Bu eseri Ahmet Mithat Efendi yazmis, Lavtaci Hristo bestelemistir.
KENAN COBANLARI: Halide Edip Adivar'in eseri besteleyen Suriyeli bir
Hiristiyan Arap olan Vadi Sebra'dir. Suriye'deki siyasi kargasalik sirasinda bir siire
Istanbul’da bulunmus ve bu sirada bestelemistir.

ISTANBUL EFENDISI: Yazar1 Musahip-zade Celal’dir. Ik kez 1917'de Benliyan

Tiyatrosu'nda oynanan bu eserin musikisini, iki yiiz yillik geleneksel Klasik Tiirk

520 ehmer Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, Derleme, Cilt.1, Sayfa.104
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Musikisi eserlerinden derleyerek Leon Hanciyan uyarlamisti. Sonra Dr. Suphi Ezgi,
en sonunda da Fahri Kopuz bestelemistir. Suphi Ezgi'nin bestelediginin sahnelendigi
sirada gorev alan saz sanatkarlar sunlardir:

Orkestra Sefi: Muallim Ismail Hakk1 Bey

Kemanlar: Zeki, Necabettin, Hagim, Sitki, Cemil Beyler

Viyolonsel: Udi Fahri (Kopuz)

Santur: Ziya Santur

Ney: ihsan ve Sami Beyler

Tanbur: Ahmed

Kemence: Rusen (Rusen Ferit Kam)

Ud: Ahmed (Aksoy)

Kudiim: Muallim Riza (Ali Riza Sengel)

Zil: Cemal

Calpara: Memduh

PENBE KIZ: Yazan belli degil; bestekdrnn Haydar Bey. Bu operetin uvertiiriinii
Tanburi Cemil Bey Kemenge ile plaga calmistir. Eser Tiirk Musikisi ses sistemine
gore bestelenmistir.

MACUN HOKKASI: Eser Musahip-zade Celal'indir. Kaptanzade Ali Riza Bey Tiirk
tonal sistemine gore bestelemistir.

LALE DEVRI: Yazari Musahip-zade Celal. Ik kez Bati Musikisi sistemine gore ¢cok
basit bir sekli Benliyan Tiyatrosu'nda, daha sonra Suphi Ezgi'nin Tiirk Musikisi’ne
gore yaptig1 bestesi ¢cok begenilerek uzun siire oynamistir. Yazari bu eser igin
"Nefisti" diyor. Ayni eseri Fahri Kopuz da bestelemistir.

Musahip-zade'nin KASIKCILAR ve YEDEKCILER adindaki piyeslerini
Muallim Ismail Hakki Bey, yine eski musiki eserlerimizden derledigi parcalarla
diizenlemistir. Ozellikle KASIKCILAR oynanirken Suphi Ezgi, o zamanlar tek tiik
kalmis olan kasiker esnafindan bir kacimi davet ederek oyunu izletmis. Kasik¢ilar, bu
meslegin gegmisini canlandiran oyunu izlerken hep birlikte aglamislar.

Atli ASES: Musahip-zadenin bu eserini de Fahri Kopuz bestelemistir.
NUR’US SABAH: Eserin yazar1 Sezai Bey; bestekar1 ise Ismail Hakki Bey.

Bunlardan baska o donemin pek cok musikisinas1 degisik operetler
bestelemislerdir. Bunlarin iginde Muhlis Sabahattin 6nemli bir yer tutar. Onun
besteledigi baz1 operetler, mesela Ayse, Cumhuriyet doneminde de tekrar tekrar

oynamistir. Muhlis Sabahattin'in baslica operetleri sunlardir:
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“Hilal-i Ahmer Cicegi (ilk eseri), Ben de Operet Oynarim, Moda Cilginliklari,
Jale, Inci Sultan, iffetpenah, Asaletmeap, Ayse, Satirzadeler, Ask Olmez, Zevcem
Olunuz, Kelebek Zabit (Bu eseri daha onceleri Hasan Ferit Alnar bestelemistir),
Caresaz, Asri Picler, Ziihdii”.

Unlii halk hikayelerinden ve bestekérlar1 bilinmeyen Asik Garip, Kerem ile
Asli'dan baska Emel, yazari Faik Bey, bestekdri Muallim Ismail Hakki Bey ve
Nekes, Curcuna gibi operetler de vardir.

Musahip-zade'nin Demirbas Sarl'in1 Kazim Uz, yazan bilinmeyen Cile'yi Zati
Arca bestelemistir. Kaptanzade Ali Riza Bey'in Capkin Siileyman ve Fettan Kiz
adindaki iki opereti ile Fahri Kopuz'un Dalkavuk (Hezarpare) adindaki eserleri de
sayilabilir.

Elli yila yaklasan bir siire icinde denenen, biiyiik iddialarla ele alinan bu
konuda herhangi bir gelisme olmadig1 gibi, bilimsel bir temele oturtulamadigindan
ve toplum geleneklerine, halkin sanat anlayisina ters distiiglinden unutulup

gitmistir.'”

2.4. Tiirkiye Radyolari

Tiirkiye’de deneme niteligindeki ilk radyo yayim1 1920’lerin baslarinda; ilk
programli Radyo yayim ise diinyadaki ilk radyo yayinlarindan bir kac¢ yil sonra
Telsiz Telefon Tiirk A.S. tarafindan Istanbul’da 6 Mayis 1927°de; Ankara’da ise
1927 yilinda baglamistir.

Bu yayinlar, Istanbul ‘da Biiyiik Postane’de bir odadan postane kapisi iizerine
kurulan bir verici ile Ankara’da ise Ankara Palas’in bodrum katinda bir odadan, 5
kW giiciinde bir Fransiz sirketine ait iki adet verici ile yapilmistir. 1936 yilinda radyo
yaymlarinin cagdas radyolarin diizeyine ulasmasi saglanamadigi igin sirketin
sozlesme yenileme istegi kabul edilmemistir. Aymi yil ¢ikarilan bir kararname ile
radyo yayinlart devlet eliyle yiiriitilmeye baglamigtir. Sirketin tasfiyesine karar
verilerek sirketin vericileri PTT’ye devredilmistir. Artik Tiirk Radyoculugu’nda
devlet yonetimi ve tekeli basglamis; boylece 1930’lardan baglayarak aydinlarca

savunulan radyo hizmetinin devletge iistlenilmesi goriisii resmen kabul edilmistir.

153 A.g.e.
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1936°da Devlet tarafindan 120 kW giiciinde Etimesgut’ta Tiirkiyedeki ilk
giiclii verici kurulmus; 1938 yilinda ise Ankara Radyosu bugiinkii binasinda yayina
gecmistir. O yillarda Avrupa’da 100 kW iistiinde 36 verici bulunuyordu. 120 kW 'lik
uzun dalga Ankara vericisi, Avrupa iilkeleri radyo vericileri arasinda ilk siralarda yer
almistir. 154

1939 yilinda Ankara’da 20 kW giiciinde kisa dalga vericiden yabanci iilkelere
yonelik yabanci dilde haber biiltenlerinden olusan dis yaymecilik uygulamasi
baslatilmustir. Ikinci Diinya Savast yillarinin  kosullar, tim diinyada radyo
yaymciligina dnem kazandirmistir. T.C. Hiikiimeti de bu yayinlarin 22 Mayis 1940
tarihinde kabul edilen 3837 sayili kanun ile yeni kurulan Matbuat Umum
Miidiirliigii’ne devredilmesini uygun gérmiistiir.

1943 yilinda Matbuat Umum Miidiirligii, Basin Yaym Umum Miidiirligi
adiyla yeniden orgiitlenerek yaym hizmeti teknik ihtiyaclan icin bir fen heyeti
kurulmustur. Savasin yayginlastigi yillarda biitlin diinya radyolar1 gibi Ankara
Radyosu da savasla ilgili haberler yayimlamistir.

Yaynlarina 1938 yilinda son verilen Istanbul Radyosu, 1949 yilinda tekrar
150 kW’lik orta dalga verici ile yeni binasinda yayina baslamistir. Ayni yil izmir
Kiiltiir Parkta izmir Belediye Baskanli§i'nca kurulan radyo, 1953 yilinda devlet
radyosuna doniismiistiir. 1950 yilinda Kore“ye asker gonderilmesi ile kisa dalga
tizerinden Giiney Kore ye yayin yapmak iizere yurtdisi bir radyo yayim baslatilmas,
100 kW’ Iik kisa dalga vericisi Ankara Cakirlar’da hizmete girmistir.

Bagimsiz radyolarin ilki 1.T.U.’de kisa dalga vericisi kurularak I.T.U.
Radyosu Istanbul’da klasik miizik yaymi yapmaya baslamis, daha sonraki yillarda
Tiirkiye’nin ilk FM radyo vericisi ile bu yayin siirdiiriilmiis ve yine bir ilke imza
atilarak ilk stereo yayin I.T.U. Radyosu’ndan yapilmustir. istanbul’da ilk FM radyo
vericisinden I.T.U. FM radyo yaym yapilmasmin yam sira, Tiirkiye'deki ilk
televizyon yaymini yapan I.T.U. televizyonu yayinlarimin sesi de yaymlanmstir. O
yillarda I.T.U. ‘den baska FM yayin1 olmadifi i¢in, FM radyo alicilar1 olanlar
televizyon alicilarina sahip olmadiklarindan televizyonun sesini dinlemekle
yetinmislerdir. Daha sonra 1950’de Istanbul Teknik Okulu Radyosu, 1951°de
Istanbul Universitesi Fen Fakiiltesi Radyosu, 1954°te Polis Radyosu devreye

girmistir.

Tiirkiye'deki Radyo Televizyon ve Uydu Yayinlarinin Kisa Tarihi
http://www.uydutvhaber.net/site/modules.php?op=modload&name=News&file=article&sid=7149
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19601964 yillar1 arasinda kapsam alanlar1 bulunduklar1 kentin merkezini
agsmayan il radyolar1 kurulmustur.

1964 yilinda Ankara, Istanbul ve Izmir basta olmak iizere 1 kW giiciindeki il
radyolart ile miizik yayinlart yapilmig, TRT kurulduktan sonra bu radyolarin yerini
daha gii¢lii radyolar almis ve radyolarin yayimn saatleri artirilarak tiim giin yayin
yapmaya baglamistir.

Radyo vericilerinin de sayist arttirilmis, 100 kW Erzurum uzun, 100 kW
[zmir, 300 kW Mersin, 300 kW Diyarbakir orta dalga vericileri ile 250 kW kisa
dalga Ankara vericisi kurulmugtur.'*®

1974 yilinda radyoculukta da 6nemli bir gelisme yasanmis, radyo yayinlar
merkezden TRT1, TRT2, TRT3 yayin postalar1 olarak yapilanmis ve TRT1 24 saat
yayma baslamistir. TRT1°de miizik, egitim, haber, reklam, eglence, drama
programlari; TRT de egitim-kiiltiir, drama, haber, miizik programlari; TRT3de ¢ok
sesli miizik ve egitici miizik programlari yaymlamaya baslamistir. Ankara, Istanbul
ve Izmir’deki radyo stiidyolarinin yam sira Antalya, Cukurova, Diyarbakir, Erzurum,
Trabzon bolge radyo stiidyolarinda, bolgelere yonelik programlar yapilmaya
baglamustir.

TRT nin kurulusundan sonra yurt dis1 yayinlarda 1975’te 250 kW lik verici
hizmete girince dil sayis1 artirillmis, 1982 yilinda Tiirkge dahil yayin yapilan dil
sayist 157e cikarilmistir. Ankara Cakirlar'a degisik yillarda kurulan yeni verici ve
anten tesisleri ile 3 adet 250 kW ve 2 adet 500 kW'lik verici ile kisa dalga yayinlari
artirtlmastir.

Ankara Emirler mevkiine daha sonra kurulan 5 adet yeni kisa dalga vericilerle
bugiin 500 kW giiciinde 7 adet, 250 kW giiciinde 3 adet olmak iizere toplam 10 adet
yiiksek giiclii verici ile yayin yapmakta olan Kisa Dalga Tiirkiye'nin Sesi Radyosu
yayinlari, 26 dilde tiim diinyaya iletilmektedir.

FM verici sayisinin artirilmasi karari ile TRT3 radyo postasina ilaveten TRT1
ve TRT2 radyo postalarinin da FM bandindan yayin yapmasi planlanmistir. Uzun ve
orta dalga vericileriyle birlikte FM bandinda da yayin yapacak verici kurulmasi ile
FM radyo yayinlan yayginlastirilmaya baslamistir. 1987 yilinda FM bandinda TRT4

radyo postast TSM, THM programlarini yaymlamak iizere faaliyete ge¢mistir.

155 A ge.
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1990 yilinda yurdumuza gelen turistlere hizmet vermek iizere Turizm
Radyosu yayma baslamistir. Yurdun turistik bolgelerine kurulan FM vericilerle
Antalya yayin merkezinden Ingilizce agirlikli olmak iizere Fransizca ve Almanca,
sonra Yunanca yayin yapilmaktadir.

TRT4 radyo postasinin da yeni yayma baslayan ©6zel radyo postalarina
karsilik TRT-FM adi altinda canli Tiirk Pop Miizigi yayimnlarina ayrilmistir. TRT2
radyo postasi bu donemde Radyo Haber adiyla 24 saat radyo haber yayinlar
yapmaya baslamistir. Daha sonra bu radyo postast kapatilmis ve bir siire sonra Tiirk
Sanat ve Halk Miizigi yaymlar1 yapmak iizere yeniden yaym yapmaya baslamis, bu
postanin FM vericilerinin de sayilart ve giicleri arttirilarak yurdun daha biiyiik
boliimiine ulastirilmasi saglanmasgtir.

1992 yilinda ilk 6zel radyo yayinlart FM bandinda baglamis, Metro FM ve
Super FM ad1 altinda biri Yabanc1 Pop, digeri ise Tiirkce Pop Miizik yayin1 yapan iki
0zel radyo kanali radyo yaymciliginda yer almistir. Bu yayinlarin yapildig: stiidyolar
Teknik Boliim Bagkani oldugum kurulusun ilk yayin binasinda teknik ekibin gayretli
calismalar1 ile olusturulmus ve bunlarm 5 kW’lik vericileri Camlica tepesine
kurulmustur. O tarihte mevcut TRT verici antenlerinde uygulanan teknik
ozelliklerden farkli bir radyasyon diyagrami oldugu igin, Istanbul’un her noktasinda
her tiirlii sartta, ornegin tiinel icinde eskiden kesilen radyo yaymnina karsilik bu
yayinlarda kesintisiz alis saglandig tespit edilmistir.

Ozel radyo yaymlarmin hizla yayginlastirilmasi karsisinda izinsiz yapildig
gerekcesiyle biitiin radyo yaymlart kapatilmis ve vericileri miihiirlenmistir. Daha
sonra Anayasa’nin 133. maddesi degistirilerek yayin tekeli kaldirlmis ve o6zel
radyolar yeniden yayina baslamislardir.

Tiirkiye'de halen 35 ulusal, 100 bolgesel ve 949 yerel radyo yayin

yapmaktadir. 136
2.4.1. TRT Ankara Radyosu
Ankara Telsiz Telgraf Istasyonu’nda ilk radyo yaymi 1927’nin sonlarinda

baglamig fakat bu yayinlar diizenli ve siirekli yapilamamistir. Ayni yil icinde giinde

4-5 saati gegmeyen, nitelik acgisindan basarili sayilamayacak yayinlar

156 A ge.
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gerceklestirilmistir. Ankara’da diizenli yaymlara ne zaman baglandigina dair
elimizde kesin bir bilgi yoktur. 1934 yilindaki sirket radyoculugu déneminde ileri bir
radyo yayincilig1 ve programciligi yapildigi sdylenemez.

1928 yilinda Ulus’taki Ankara Postanesi’nin bodrum katindaki iki oda stiidyo
haline getirilerek; ilk radyo stiidyosu kurulmustur. Kisith imkanlar ve olanaksizliklar
nedeniyle bircok kez yer degistiren Ankara radyosu 22 Temmuz 1938 tarihinde
bugiinkii binasinda hizmete girmistir. Ankara Radyosu’nun yapimim iistlenen
Marconi Wireleas Telegraph Co. Ltd. sirketi “Telsiz” adinda bir de dergi
cikartmistir.

Ankara Telsizi yayinlaria Istanbul’dan daha az siireli ve kisith olanaklarla
baslamistir. Radyo’nun miizik konusunda yararlanabildigi tek kurulus Riyaseti
cumhur Miizik Takimiydi. 120 kisilik bu takim bando, orkestra, fasil heyeti, caz
heyeti olmak iizere dort gruptan olugmaktaydi. Takimin komutan yardimcist Veli
Kanik bir yandan da Ankara Radyosu’nun sorumlu yoneticisi olarak calismistir. Rifat
Bey ile Feriha Hanim ilk iki spiker olarak gorev yapmislardir.

1934 yili baslarindan itibaren Radyo yayinlarinin iyilestirilmesi icin
calismalara baglanarak; 26 Mayis’ta Matbuat Umum Miidiiriyeti Teskilat ve
Vazifelerine dair kanun kabul edilmistir. Gerek Radyo yayinlarin1 diizenlemek, gerek
onu denetlemek gorevi bu genel miidiirliige birakilmistir. Bdylece devlet ilk olarak
radyo yayinciligina el koymustur.

Radyo’nun halk tarafindan giderek benimsenmesi, devletin radyonun 6nemini
her yoniiyle daha iyi kavramasi, halkin ve basinin beklentileri, elestirileri karsisinda
radyo yayinlan yetersiz kalmaya baslamistir. Ayrica teknik donanim da yetersizdir.
1933’te hiikiimet bu eksikligi farketmis ve giiclii bir vericiyle yeni bir radyoevinin
kurulmasi yolunda ilk adimi “Marconi” sirketiyle antlasma yaparak atmistir. 22
Temmuz 1938’de verici stiidyolar Bayindirlik Bakanligi’na teslim edilmis ve yeni
radyoevi binasinda deneme yayinlar1 baslamigtir. 3 ay sonra 28 Ekim 1938’de
stildyolar hizmete girmistir.

Verici Istasyon Etimesgut’ta bir tepede kurulmustur. 120 kW giiciindeki uzun
dalga yurt ici, 20 kW giictindeki kisa dalga yurt dis1 vericisi Sihhiye’deki Radyoevi
binasina bir yeralt1 kablosuyla baglanmistir. Ayrica kablo arizalandigi zamanlarda
kullanilmak tizere bir de stiidyo kurulmustur. Bu stiidyo en onemli roliinii 22 Subat

Darbe girigimi sirasinda oynamustir.



66

Ankara’daki verici ile Radyoevi’nin hizmete girmesinin ardindan Istanbul
Radyosu 1949 yilinda 150 kW giiciindeki orta dalga vericisi kuruluncaya kadar
yaymlarina gegici olarak son vermistir.

II. Diinya Savasi Radyo’yu son derece onemli bir olgu haline getirmistir.
Gerek teknik donanimi, yayin siireleri; gerekse yayinlarinin icerigiyle radyo, savasan
- savagmayan iilkelerde cephede ve cephe gerisindeki insanlarin giinliilk yasaminda
olmustur. Bu yillarda Ankara Radyosu verdigi dogru, cabuk ve diiriist haberlerle
habercilik agisindan altin ¢agimi yasamis; diinya radyolarn arasinda saygin bir yer
tutmustur.

Ucg yillik bir yaymn doneminden sonra bu kurulusun daha da gelistirilmesi ve
giiclendirilmesi diistiniilerek; yapilan genis kapsamli ¢alismalarin sonunda Basin-
Yayin Umum Miidiirliigii kurulmustur. Bu Genel Miidiirliigiin kurulmasina olanak
veren yasanin radyo acisindan getirdigi en énemli yenilik; kurumun biinyesinde bir
Radyo Dairesi kurulmasi olmustur. Arttk Radyo her yoniiyle bu Daireye
baglanmistir.

II. Diinya savas1 sonrasinda ortaya ¢ikan tablo ve insanlarin artan
gereksinimleri karsisinda Ankara Radyosu’nun teknik olanaklar1 giderek yetersiz
kalmaya baslamistir. Tiirkiye’nin biiyiik bir bolimiinde ya ¢ok kalitesiz nitelikte
yaymlar alinmis ya da; radyo hi¢ dinlenememistir. Ayrica Tiirkiye’nin Sesi yurt
digina istenen kalitede ve 6l¢iide duyurulamamustir.

Bir yandan 10 yillik 6zel radyoculugun basarisizligi, 6te yandan radyonun
etkin bir iletisim araci olarak oneminin artmasi, yeni ve giicli Ankara Radyosu’nun
imkanlariyla birlesince devletin radyo bilinci giiglenmistir. Bu siire i¢inde radyonun
en biiyiik gelismeyi gosterdigi yillar 1939-1946 yillaridir. Radyo’nun bu donemde de
saglikli bir miizik politikasinin olmamis; bununla birlikte Tiirk ve Bati miizigi
arasinda bir denge kurulmustur.

1950-1960 yillarinda Radyo alici sayist iilke capinda artarken yaym ve
program personeliyle, program iiretme imkanlarinda hicbir ciddi gelisme
saglanamamistir. Bu arada miizik programlari da nitelik acisindan bir gelisme
saglayamamistir. Aym1 dénemde devlet biitgesinden radyoya ayrilan fonlarin kisith
olmas1 sonucu yaym kalitesi bozulmus, program iiretilememis ve bir yandan da
radyo kendisi disindaki kurumlara muhta¢ olmustur.

Ankara’daki Amerikan Haberler Merkezi 1954 yilindan itibaren, 1957’den

sonra artan bicimde miizik ve s6z programlar ile radyoyu beslemeye baglamistir.
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Amerikan Haberler Merkezi’'nce hazirlanan s6z ve miizik programlarinin
yaymlanmasma 27 Mayis 1960’tan sonra yogun bir sekilde devam edilmistir. Ote
yandan radyo miizik programlarinda Tiirk Halk ve Sanat Miizigi’'nin agirligi artmis,
ancak miizik yaymlarinin yarisindan fazlasi yine plak ya da bant yayini bigiminde
sunulan Bati Miiziginden olugmustur.

Kaliteli radyo programlar1 hazirlamak amaciyla hemen hemen her déonemde
cesitli caligmalar yapilarak bu cer¢evede ses ve saz sanat¢ilarini sinavdan gecirecek
bir takim kurullar da olusturulmustur.

Ankara Radyosu 1938 yilinda bugiinkii binasma tasindiktan sonra, ciddi
Ogretim yapan, sanatkdr yetistiren, Tiirk Musikisi’nin sorunlarina egilen, biitiin bu
isleri siki bir disiplin i¢inde yiiriiten bir 6gretim kurumu olmustur. Hizmet bir biitiin
olarak ele alinmis, Ogretim programi hazirlanmig, calismalar bunlara gore
yonlendirilmistir. 1936 yilinda hizmete agilan Ankara Devlet Konservatuvar 6gretim
kadrosundan da yararlanilmistir. Diger taraftan Tiirk Sanat Musikisi repertuvar ile
ilgili caligmalar baslatilmig, 1939 yilindan itibaren Fahri Kopuz nota kiitiiphanesini
kurmakla gorevlendirilmistir. Bugiin bile kullanilan pek ¢ok nota Kopuz'un yazdigi
notalardir.

Bir saz ve soz arsivi olmadigindan, canli yayinlarin disinda, plak yaymlar
piyasadan saglanan kaliteli plaklarla karsilanmistir. Sanat degerlerine gore
siniflandirilan bu plaklardan zamanla biiyiik bir arsiv meydana gelmistir. Bu degerli
arsiv 1960 yillarinda, anlagilmaz bir sebeple hurda fiyatina plakcilara satilmistir.
Daha sonraki yillarda bir plak kayit stiidyosu agilmis ve iyi icra drnekleri arsiv igin
plaga alinmistir. Ankara Radyosu Kiitiiphanesi kurulduktan sonra, iinli
musikisinaslarin 6zel koleksiyonlarn satin alimmistir. Bu koleksiyonlarda bulunan ve
Hamparsum Notasi ile yazilmis eserler Bat1 Notasina ¢evrilmistir.

Refik Fersan, Fahire Fersan, Mesut Cemil, Rusen Ferit Kam, Cevdet Cagla,
Vecihe Daryal, Fahri Kopuz, Ziihdii Bardakoglu, Osman Giinevir, Hakki Derman,
Siikrii Tunar, Hayri Tiimer, Veli Kanik, Serif Icli, Suphi Ziya Ozbekkan, Kemal
Niyazi Seyhun, Kemal Altinkaya ve daha pek cok zamanin {iinlii sanatkar ve
musikisinaslart Ankara Radyosu'nda toplanmistir.

Ankara Radyosu’nda Tiirk Musikisi’ni tanitmak amaci ile on bes giinde bir
hazirlanarak yayinlanan “izahli Miizik” saatleri cok yararli olmustur. Bu programi

sunan Rusen Ferit Kam, makam ve usulleri tanittiktan ve sabit perdeli bir sazla,
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perdeleri gosterdikten sonra klasik repertuvarimizin en giizel Orneklerini icra
ettirmistir.

Cumhurbagkanligi Fasil Heyeti'nin baz1 {iiyeleri radyoevi kadrolarina
aktarilmis, eski Istanbul Radyosu sanatkdrlarinin pek cogu Ankara'ya davet
edilmistir. Sazlar gruplandirilmis, klasik koro, incesaz ve kiime fash gibi toplu
programlarin yayinlanmasina baslanmistir. Piyasa sanatkérlarinin elinde yillarca
niteligi bozulmus musiki eserleri ele alinarak en dogru seklinin tespitine ¢aligilmistir.
Sinavla alinan stajyer sanatkarlar i¢in Tiirk Musikisi nazariyati1 ve tarihi, edebiyat,

diksiyon, solfej, bona, usliib ve sahne dersleri programa almmustir.”’

2.4.2. TRT istanbul Radyosu

Istanbul'da ilk programli radyo yaym 6 Mayis 1927°de baslamistir. Ancak
Istanbul Radyosu'nun kurulus ¢alismalart bir yil 6ncesinde baglamis, Eyliil 1926°da,
radyo telsiz imtiyazi, Is Bankas ile Anadolu Ajansi'min ortaklig: olan Tiirk Telsiz
Telefon Anonim Sirketi’ne verilmistir. Yapimina 1925 sonlarinda baslanmis olan
Osmaniye vericisi 1926 sonlarinda yayimn yapabilecek hale gelmis ve hem deneme,
hem de gosteri olarak Istanbul halkma ilk yaym 1927 Mart’inin ilk giinlerinde
gergeklestirilmistir. Sirkeci'de, Biiyiilk Postane’nin kapisinin Oniine yerlestirilen bir
radyo alicisindan, oradan gelip gecenlere miizik dinlettirilmis; mart ay1 sonlarinda da
Osmaniye telsizi yaninda kurulmus gegici stiidyodan Tiirk sanat¢ilarinin hazirlayip
sunduklar bir miizik yayim yapilmistir.

[k programli yayimina 6 Mayis 1927’de baslayan, boylece de resmen kurulmus
ve calismaya baslamis olan Istanbul Radyosunun bu ilk donemdeki stiidyosu,
Sirkeci'deki Biiyiik Postane'nin cat: katindaydi. ilk yayimlar Osmaniye'deki 5 kW lik
vericiden 185 KHz Uzerinden yapiliyordu, Ilk giin, saat 17.00° de “Tiirk inkilab1
hakkinda konferans”’la baslayan yaym, alaturka saz heyetinin konseri, Anadolu
Ajansi'nin haberleri, alaturka ve agirlikli olarak alafranga miizikle saat 22.00° ye
kadar siirmiistiir.

Istanbul Radyosu'nun ilk miidiirii, ayn1 zamanda kuruculardan da olan Sedat
Nuri'dir. Istanbul Radyosu, o zamanki daha yaygin deyimle Istanbul Telsizi, 3 Aralik

1927° de yaymlarimi durdurmus, once Osmaniye telsizinde bir bozukluk oldugu

5T TRT Ankara Radyosu Yaymn Sefligi
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sanilmigsa da bu durumun sirketin mali bunalimindan ileri geldigi anlasilmus;
Istanbul Radyosu bu yiizden 1936’ya kadar giden dénemde yayinini sik sik kesme k
zorunda kalmus, siireklilik kazanamamustir.

[Ik yaymdan 1936’ya kadar gecen siire boyunca, Istanbul Radyosu'nun
programinda miizik yayinlar1 yiizde 85’e varan bir yer kaplamistir. 1935’e kadar
sozli yaymlarin programda kapladigr siire ylizde 181 ge¢cmezken, giderek sozlii
yaym orani artmis, “Sesli Radyo Gazetesi” adiyla bir haber programma yer
verilmeye baslanmistir, Egitici yayinlarin tiim sozlii yayinlara orani bu doénem
boyunca yiizde 30 ile yiizde 50 arasinda degismistir. Cocuk programi Subat 1935°te
baslamas, ilk futbol mac1 naklen yayimi 20 Temmuz 1934’te olmustur.

1937-1943 arasinda Istanbul Radyosu gerileme ve suskunluk donemine
girmistir. 1938’e kadar yayinlarim oldukga biiyiik zorluklarla siirdiiren, bu tarihten
sonra Ankara Radyosu’yla rekabete yenilen Istanbul Radyosu, 1938 sonrasinda fiilen
devreden ¢ikmis, zaman zaman yapilan yaym girisimleri siireklilik kazanmamastir.

1943’te Basin Yaymn Genel Miidiirliigi’ne bagh olarak yeniden kurulan
Istanbul Radyosu, Beyoglu’ndaki Galatasaray Postanesi’nin Ustiindeki stiidyosuna
tasinmig, ancak yine c¢ok yetersiz olan bu stiidyodan yapilan deneme yayinlari da
basarili olamamis, Mart 1944’te deneme yayinlarina son verilmis ve Istanbul
Radyosu'nun kurulus donemi bdylece kapanmistir. Bu durum, 1949°da yeni orta
dalga vericisi hizmete girene kadar siirmiistiir.

Kasim 1945’te bugiin de Istanbul Radyoevi olarak kullanilmakta olan
Harbiye’deki binanin temellerinin atamasiyla kurulus asamasina gelmis; 19 Kasim
1949 giinii hizmete girmistir. Boylece Istanbul Radyosu ilk kez elverisli stiidyo
kosullarina kavusmus; 1 Haziran 1949'da 150 kW’lik bir giicle deneme yayinlarina
baslamistir.

Istanbul Radyosu’nun yayim programinda en fazla yer miizik programlarina
ayrilmustir. Ik yayinlarda 6 kisilik bir fasil heyeti haftada ii¢ giin programa
cikmiglardir. Mesut Cemil, Neyzen Tevfik, Kemencgeci Rusen Bey (Karn), Tanburi
Refik Bey (Fersan), Kanuni Vecihe Hanim (Daryal), daha sonra Kanuni Ahmet Bey
(Yatman), Kemani Cevdet Bey (Cagla) ve ilk radyo hanendesi Zeki Bey (Caglarman)
gibi sanat¢ilarin olusturdugu Radyo Saz Heyeti’nde Mesut Cemil hem seflik yapmais,
hem de spikerlik gorevini {istlenmistir. Canli olarak yayinlanan programlar
postanenin kapisina konulan hoparlérlerle halka duyurulmus, her programin arasinda

“bes dakika istirahat” verilerek icracilarin degismesi saglanmistir. Batt miizigi i¢in
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daha cok tas plaklar kullanilmis, bazen de Mesut Cemil viyolonsel, Cevdet Cagla
keman ile Bati miizigi parcalar1 calmislardir. Ayrica, Tirkler ile gayrimiislim
icracilardan olusan bir de orkestra kurulmustur. Daha sonra baglayan halk musikisi
programlarinda ise Sadi Yaver Ataman “Mehmet Sadi” takma adiyla saz calmis,
Tamburact Osman Pehlivan Rumeli tiirkiileri soylemistir. Saat 19.00’da baslayan,
giicli az oldugu i¢in fazla dinleyiciye ulasamayan bu yayinlarin programlarina iligkin
en eski belge, 26 Kasim 1927 tarihlidir.

O giinkii program 19.00’da Stiidyo Musiki Heyeti’'nden “Sevkefza Fashi” ile
baslamig, bunu 19.30’daki Esham ve Tahvilat Borsast Haberleri izlemistir. Sonra
sirasiyla 19.40°ta Telsiz Telefon Orkestrasi’nin programi, 20.10’da Zahire Borsasi
Haberleri, 20.20’de Telsiz Telefon Musiki Heyeti’'nin programi, 20.50” deki Anadolu
Ajans1 Haberleri, 21.00’de gene Telsiz Telefon Orkestrasi’nin programi, 21.30’da da
Matmazel Apostoldi’nin “teganni”si yayina girmistir. Sirketin Telsiz adli Fransizca
dergisinin 4 Temmuz 1928 tarihli sayisindaki miizik programlarinda da Izak Elgazi,
Udi Izmirli Cemal Efendi, Hanende Hikmet Hanim, Kanuni Artaki (Candan),
Tanburi Diirrii (Turan), Kemenceci Anastas, Rebabi Mustafa Bey (Sunar), Neyzen
Tevfik, Udi Hayriye Hanim, Kemenceci Kemal Niyazi Bey. Mesud Cemil,
Kemenceci Rusen Ferit, Hanende Siiheyla Bedriye Hanim, Kemani Nubar ve Resat
(Erer) beyler, Nezahat Hanim, Piyanist Cemal Bey, Tanburi Naime 1spahi,
Kemenceci Hadiye Otiigen, Hafiz Burhan, Miinir Nurettin gibi sanatkérlarin isimleri
yer almistir. 1928’de Hakki Derman, Cevdet Kozanoglu ile Sadi Hosses de radyoya
girmislerdir.

Daha sonra bu programlara, haftada iki kez yayinlanan "Klasik Koro Programi”
eklenmistir.

Istanbul Radyosu'nun Basin Yayin Genel Miidiirliigii'ne bagl olarak 1943’te
yeniden kurulmasiyla birlikte, daha once Ankara’ya giden sanatcilar Istanbul’a
donmiislerdir. Yayinlar 1960’11 yillara kadar genellikle canli olarak siirdiiriilmiis,
bazi yaymnlar icten disa dogru calan Ozel plaklara kaydedilmis, Bat1i miizigi
programlarinda da 78 devirli plaklar kullanilmistir.

Istanbul Radyosu’nun programlarindan teknik bakimdan genellikle, o yillarda
“ses uzman1” denilen tonmaysterler sorumlu olmuslardir. Ankara’dan gelen bariton
Nurullah Sevket Taskilan radyonun ilk tonmaysteri olmus; ardindan Veli Kanik,
Halil Bedi Yonetken, Demirhan Altug gibi bir¢cok taninmis miizik adami radyoda

tonmayster olarak da gorev almislardir.
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Yeni radyonun kurulmasindan bir yil sonra Cevdet Cagla Tiirk musikisi
yaymlari sefi olmustur. Istanbul Radyosu’nun dordiincii miidiirii bir miizik adamu,
Mesut Cemil olmus; 1951-1955 arasinda 4 yil kalacagi Bagdat’a gidinceye kadar,
hem Tiirk musikisini, hem de Bati miizigini bilen bir sanat¢1 ve tecriibeli bir radyocu
olarak calisarak, 1959’da radyonun bas miisaviri olmustur.

Mesut Cemil plaklara 6nem vererek canl yayinlar1 kayit giivencesine almis ve
O’nun calismalariyla radyo diskotegi yalmz Tiirk musikisi degil, Bati miizigi
alaminda da zenginleserek, radyodaki musikinin icra diizeyi de yiikselmistir. Ulkenin
en iyi sanatcilari Istanbul Radyosu’nda gorev almiglardir. Mesut Cemil, 1953te telif
hakki bilincini yaymak amaciyla M. Nurettin Selcuk eserlerinin Istanbul
Radyosu’nda okunmasini uzunca bir zaman i¢in yasaklamistir. 1962’ye kadar Fasil
Heyeti’ni Hakki Derman yonetmis; Laika Karabey de ileri Tiirk Musikisi Toplulugu
sefi olmustur. 1958-1960 arasinda Ciineyt Orhon Tiirk musikisi yayinlar sefligine
getirilmistir.

1955-1958 arasinda Istanbul Radyosu’nun besinci miidiirii yine bir musiki
adami, Nevzat Athg oldu. Athg aym yillarda Kiiciik Koro’yu da yOnetmis; M.
Cemil’in oliimiinden sonra da, 1963’ten 1976ya kadar yonetecegi Klasik Koro’nun
sefligine getirilmistir. 1960°ta program miidiirliigiine atanan Necdet Varol 1967°den
itibaren koro sefligi gorevini de iistlenerek, telif ¢aligmalarim yﬁrﬁtmﬁstﬁr.15 8

Halk musikisinde oldugu gibi Klasik Tiirk musikisinde de radyo bir okul
kimliginde olmustur. 1976’ya kadar Tiirk musikisi egitimi veren bir konservatuvar
olmadig i¢in, piyasa agziyla sarki sOylenmesini onlemek amaciyla radyoda icract
yetistirilmistir. Bu egitimi diizenli bir bicimde uygulayabilmek i¢in 1953’te sinavla
alman icracilar staj doneminde agilan kurslarla yetistirilmeye baslanmistir. Tiirk
musikisinin her iki tiirtindeki icracilar radyo biinyesinde verilen bu kurslarla bilgi ve
yeteneklerini gelistirmiglerdir. Gelecegin bircok taninmis sanatcisi bu sekilde miizik
diinyasina kazandirilmistir.

1980’11 yillarda Tiirk musikisi ses sanat¢ilarinin sayis1 60’a ulagmistir. 1980°de
TRT yonetimi kadrolan ¢ok genislemis olmasina karsin Tiirk sanat, Tiirk halk
musikisi ile Bat1 miizigini bir mudiirliige baglamis, bu tiirlerin 6nceki midiirleri de

miidiir yardimcist olarak gorevlendirilmislerdir.

158 TRT istanbul Radyosu Miidiirliigii, Md. Ahmet Akcakaya
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Alédeddin Yavasga’nin yonettigi Klasik Erkekler Toplulugu, Muzaffer Birtan’in
yonettigi Klasik Koro, Kasim Inaltekin’in yonettigi Kadinlar Fasil Toplulugu ile
Feridun Darbaz ve Aslan Hepgiir’'iin yonettikleri Karma Fasil topluluklari, Dogan
Ergin’in yonettigi Tasavvuf Musikisi Toplulugu, Aydin Oran’in yOnettigi Saz
Eserleri, Mustafa Sagyasar, Nusret Ers6z, Muzaffer Birtan, Inci Cayirli, Arif Sami
Toker ve Aldeddin Sensoy’un sirayla yonettikleri Beraber ve Solo Sarkilar
Toplulugu Istanbul Radyosu'nun yakin zamandaki Tiirk musikisi topluluk ve
sefleridir.

1950°1i yillarda Orhan Boran’in sundugu, 6zel pléklara kaydedilen karma
eglence programlar biiyiik ilgi topladigindan sehrin iinlii eglence yerlerinde sahneye
cikan taninmis yerli ve yabanci sanat¢ilar da bu programlara katilmiglardir. 1950’ler
boyunca eski topluluklar programlarini siirdiiriirlerken radyoya bir¢cok yeni topluluk
da katilmistir. Istanbul Radyosu’nun 1970’te Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nin acilisina
kadar her pazar sabahi saat 11.00° de baslaylp San Sinemasi’ndan canli olarak
sunulan konser yayinlarn hem Tiirk musikisini, hem de klasik Bati miizigini
sevenlerin uzun yillar zevkle dinledikleri bir program olmustur.

Istanbul Radyosu’nun programlarinda miizik tiirlerinin temsil agirliklari
yillarin akist icinde biiyiik olgiide degisiklige ugramustir. Ornegin 1959°da miizik
yaymlarinin yiizde 40’1 hafif miizige, ylizde 24’1 klasik Bat1 miizigine, ylizde 33’ii
Tiirk musikisine, yiizde 3’ii de halk musikisine ayrilmistir. Bu oranlar zamanla Tiirk
musikisi lehine degismistir. 10 yil sonra, 1969’daki dagilim yiizde 27 hafif miizik,
yiizde 18 klasik Bat1 miizigi, yiizde 31,4 Tiirk musikisi, yiizde 23,6 halk musikisidir.
1990’larda Tiirk musikisi yaymlarinin oranlart daha artmistir. Radyo yayinlarinin
yiizde 69’unu olusturan miizik yayinlannt Mayis 1991°de su miizik tiirlerine su
oranlarda ayrilmistir: Yiizde 22 hafif miizik, yiizde 7 klasik Bat1 miizigi, yiizde 36
Tiirk musikisi, yiizde 35 halk musikisi. Bu oranlar aydan aya cok az degisiklik

gostererek giiniimiizde de gecerligini korumaktadir. °°

2.4.3. TRT izmir Radyosu

[zmir Radyosu 1950 yili Agustos ayinda Izmir Belediyesince, Kiiltiir parkta

tesis edilmistir. 1953 yilina kadar Izmir Belediyesine bagli olarak yayinlarini

159 [stanbul Ansiklopedisi, Cilt:8, Sayfa:293-296
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siirdiirmiis ve bestekér -yazar ve Izmir Belediyesi Bagkan Yardimcisi olan Riistii
SARDAG miidiirliigiinii yapmistir. izmir Belediye Radyosu 1953 yilinda Devlete,
“Basin Yaym ve Turizm Genel Miidiirligii’ne devredilmis ve bu tarihten itibaren
Devlet Radyosu olarak hizmetine devam etmistir.

Belediye Radyosu’nun belirli bir kadrosu olmamais; Stiidyodan, ses ve kayit
diizeninden yoksun olarak, riskli olmasina ragmen hemen tiim yayinlar1 canli
yapilmigtir. Radyoda Tiirk Musikisi ve Halk Musikisi dallarinda hizmet veren ses ve
saz sanat¢ilarinin ¢ogu Izmir Belediyesi Radyosu’nda seans karsilig iicret alarak
calismaya baglamiglardir.

1957 yilinda 400 watt giictindeki radyo vericisi onceleri kisa dalgadan yayin
yapmis, sonradan orta dalgaya cevrilmistir. Cesitli miizik yayinlari, piyasadan
saglanan plaklarla yiiriitiilmiistiir.

Yayin stiidyosu, Teknik ve Program Miidiirliigii'ne bagli nota kiitiiphanesi,
Tiirk Musikisi ve Halk Musikisi kadrolu ve sendikali sanatcilari, Yayin YOnetim
Sube Midiirliigii, Savunma ve Korunma Miidiirligii, Miizik kayit stiidyo hizmeti
19.12.1979 tarihine kadar Fuar icinde kalmistir.

[zmir Radyosu orta dalga verici istasyonu 100 kWatt + 100kWatt = 200
kWatt olmak iizere Fransiz Thomson Houston firmasina ihale suretiyle yaptirilmistir.
Verici istasyonu 21.08.1967 tarihinde 971 kHz. iizerinden birinci 100 kWatt’lik
boliimii yayma baglamistir. 1980 yilinda da EBU karari ile halen yayinini siirdiirdiigii
927 kHz.’ten yayina baslamistir. Verici istasyonunun 2. 100 kWatt’lik boliimii de ilki
gibi basarili ve hizli bir calisma ile tamamlanarak 15.10.1974 tarihinde hizmete
girmistir. Bu tarihten sonra [zmir Radyosunun giicii 200 kWatt’a yiikselmistir.

22.10.1972 tarihinde 2 kWatt’lik Ankara, Istanbul, Izmir Radyolan arasinda
28’er giinlilk doniisiimlii donemlerle ortak yayin baslamistir. Giinlikk yayin siiresi
07.00 — 01.00 saatleri arasinda olmak iizere 18 saate yiikselmistir.

[zmir Radyosu yillarca modern radyoculuk ilkelerinden ve anlayisindan
yoksun olarak calismak zorunda kalmustir. Izmir Radyosu’nda 1950 — 1964 yillart
arasinda basta kadrolagmasi olmak iizere, mikrofon gerisi hizmet {izerinde ¢alismalar
yapilmistir. Radyo, Stiidyo yetersizligi yaninda, miizik ve ses kayit cihazlarindan,
portatif kayit cihazlarindan, minutajindan, miizik kalitesindeki mikrofon, hoparlor
vb. gibi cihazlardan yoksun kalmistir. Ankara Radyosu servislerinde eskimis,
arizalandigr i¢cin yedek malzeme yoklugundan {izerinde degisiklik yapilarak

calismas1 saglanmis veya demode oldugundan hizmet dis1 birakilmis cihaz ve



74

malzemeler, teknik elemanlar tarafindan elden gecirilerek hizmete verilmistir. 359
sayill Kurulus Yasasmin 47/2 maddesine gore hazirlanan Izmir Radyosu kadro
cetveli 01.10.1964 tarihinde yiiriirliige girmistir.

Radyo 359 sayilit TRT Yasasina 1.5.1965 tarihinde kavugsmustur. Bu tarihten
sonraki gorevini Devlet Radyosu olarak Anayasa ve TRT yasas1t cercevesinde
yiirtitmiigtiir. TRT Yasasinin 6ngordiigii Bolge Radyolar1 Danigma Kurullarimin ilki,
1967 yilinda Izmir’de toplanmustir.

1965 yili sonuna kadar izmir Radyosu’nda Bat1 Miizigi yayinlar1 yalmz bir
tek sorumlu sef prodiiktér tarafindan yonetilmisti. O donemde Radyonun
diskoteginde yayina verilebilecek ancak 100 adet Hafif Bati Miizigi bandi, 250 adet
Klasik Bat1 Miizigi band1 mevcut olmustur.

Yetenek, sinav, kurs, meslek ici egitim isteyen spiker, prodiiktor, tonmayster
vb. kadrolarina atama onerilerinde titiz davramilmistir. Stiidyo olarak kullanilan yerin
tek olmasi ve radyo yayinlarinin da ayn1 yerden idare edilmesi nedeniyle 1966 yilina
kadar koro ve solo programlarin 6nceden banda alinmasi maddeten miimkiin
olmadigindan, miizik yaymlarinin canli yapilmasi1 zorunlu hale gelmistir. 1966 yili
may1s aymda TSM ve THM i¢in actig1 ses ve saz sanatcis1 sinavini 29 kisi kazanarak
uzun siire kursa tabi olmuglardir. Bu yillarda kaseli 46 ve kadrolu 5 olmak iizere 51
ses ve saz sanatcisit gorev yapmistir. Tiirk Sanat Musikisi’nde gorevli, 16’s1 ses 15°1
saz sanat¢ist olmak iizere toplam 31 kisidir.

O yillarda Tiirk Sanat Miizigi ve Tiirk Halk Miizigi nota kiitiiphanesinin tertip
ve tasnifinin hizmete cevap vermekten uzak oldugu goriiliir. 1964 yilindan sonra bu
sahada caligmalar yogunlastirilmistir. 1967 yilindan itibaren yayimlanmasinda
sakinca goriilmeyen, kiitiiphanede mevcudu kalmayan eserlerin tekrar yazilmasi,
kontrol edildikten sonra Radyo imkanlan iginde teksir makinesi ile ¢ogaltilmasi,
eserlerden en az bir suretinin sanat¢ilarimizin sahsina verilmesi ve Ankara ile
Istanbul Radyolarinin nota kiitiiphanelerinden takviye edilmesi gerceklestirilmistir.

1953 — 1960 yillar1 arasinda Tiirk Sanat Miiziginde isim yapmis, Ciineyt
Orhon, Arif Sami Toker, Kerim Ileri, Necdet Varol, Dr. Asim Dirim miizik
yaymlarini; 1960 — 1980 yillan1 arasinda uzun siire Tiirk sanat Miizigini Necdet

Erdemli, Ali Riza Tinaz, Tiirk Halk Miizigi yayinlarim1 Mustafa Hossu yonetmistir.
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Gerek sanatg¢1 gerekse yonetici- egitici olarak Radyo tarihimize adimi yazdiran pek

cok iinlii isim izmir Radyosunda gorev almustir. 160

2.5. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg Klasik Tiirk Miizigi Devlet Koro Ve
Topluluklar

Klasik Tiirk Miizigi’ni aslina uygun bi¢imiyle, en iist diizeyde icra etmek,
gelistirmek, yaymak ve yasatmak; yurtici ve yurtdisinda konserler vermek; plak,
bant, kaset vb. ¢esitli yayimlar yapmak; arastirma ve incelemeler yapmak amaciyla
Kiiltiir ve Turizim Bakanligi’na bagli olarak kurulmus olan miizik topluluklaridir.

Idari ve sanatsal yapilanmalari bakimindan genel olarak Koro sefi, Sef
yardimcilari, koro miidiirii; koro sanatgilar1 arasindan secimle gelen ii¢ sanatgidan
olusan bir sanat kurulu iiyeleri bulunmaktadir. Bu Koro ve Topluluklarin
olusumunda genel olarak; koro sefi ve yardimecilari, yonetim kurulu, koro miidiirii ve
yardimcilari, sanat kurulu, sanat¢ilar, genel kurul, yardimci elemanlar, ¢algi yapim
ve onarim uzmani, akorddr, notist, 151k ve ses uzmani, memurlar ve hizmetliler gorev

almaktadir.'®!

2.5.1. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg istanbul Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu

Klasik Tiirk Musikisi’'nin en yiiksek icra organi. Sadeddin Arel’in hedefi ve
talebesine vasiyeti olan devlet konservatuvari’nin yaninda Tiirk Musikisi’nin icrasi
icin bir devlet korosu fikri, Doktor Nevzat Athig’dan cikti. Bu koroda Yilmaz
Oztuna, siyasi iktidarn ikna etti. Basbakan bunun iizerine, Kiiltir Bakani’na emir
verdi. (Musikimizin en iyi sekilde tanitilmasi, gelistirilmesi ve yasatilmasi igin
gerekli tedbirleri almak, bu yolda yapilacak ¢alismalara ve bu isin egitimine yardim
etmek iizere kurulmustur.) Iki miiessesenin ayni zamanda daha cabuk ve iyi
kurulabilmesi i¢in, 1975'de Devlet konservatuari'nin milli egitim ve Koro'nun kiiltiir
bakanliklarinca kurulup yiiriitiilmesi, Oztuna ve arkadaslarinca kararlastirildi. Akil
almaz biirokratik engeller asildiktan soma nihayet Koro'ya ait yonetmelik Resmi

Gazete'de yaymlandi.

160
161

TRT Izmir Radyosu Miidiirliigii, TSM Md. Abdulbaki Gok¢en
Resmi Gazete, Devlet Klasik Tiirk Miizigi ve Tiirk Halk Miizigi Korolar1 Yonetmeligi’nden
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Koro'yu, Athg'm baskan ve Oztuna'min iiye oldugu San'at Kurulu denen
yonetim kurulu yonetiyordu. Miiessese kurulduktan, Ankara'da Devlet Konser
Salonu ve Istanbul’da Kiiltiir Saray1 (Atatiirk Kiiltiir Merkezi)'na sokulduktan soma
Oztuna, fiili ilgisini kesti. Koro, Dr. Athg'm cok biiyiik gayret ve fedakarlig: ile
kuruldu ve ilerledi. Koro'nun ilk konserini Devlet Konser Salonu'nda vermesi, Bati
Musikisi mensuplarinca 6nlenmeye calisildiysa da, bu engel asildi. Bakan, bizzat
provaya gelmek liizumunu duydu. Koro mensuplart Salon'u fiilen isgal ederek
provaya basladilar. Koro'nun yonetiminin ve Atlig'in makaminin Atatiirk Kiiltiir
Merkezi'nde iislenmesi ve konser salonunda ayda iki defa konser vermesinin kabulii
de bu cesit engeller asildiktan soma miimkiin oldu. Tiirk Musikisi'ni Devlet'e kabul
ettirmek, bu suretle biiyiik miicadelelerin sonunda gergeklesti.

Koro ses sanatkéarlari, imtihanlar agilarak, daha ¢cok amator, tahsilli genglerden
olustu. Saz sanatkarlarini, profesyonel sanatkarlar olusturdu. 1968'da Koro, 24 kadin
ve 27 erkek ses sanatkdrindan olusuyordu. 22 saz sanatkidri vardi (4 keman, 2
kemence, 2 viyolonsel, 2 kanun, 3 tanbur, 5 ney, 3 ud, 1 kudiim). Miiessesenin
midiirliigiinii Ender Ergiin yiiriittii. Sanatkérlarin yetistirilmesinde, provalarda,
eserlerin ge¢ilmesinde Mefharet Yildirim Koro'nun sef yardimcisi olarak, Athig'a en
biiyiik destek ve yardimda bulundu. Bilhassa saz sanatkarlar1 devamlh degisikliklere
ugradi. Gittikge kadro genclestirildi. Devlet Konservatuarlar1 ilk mezunlarini
vermeye baslayinca, aralarindan degerli elemanlar, Koro'da hizmet gormeye
basladilar.

DKTMK, Tiirk Musikisinin kiyas kabul etmez sekilde en yiiksek icra organi
olarak kaldi. Tiirk Musikisi'ni, tarihinin hi¢ bir doneminde goriilmemis bir nefaset,
temizlik, disiplin icinde icra etti. Atlig'in bizzat notalarim1 hazirladig1 ve her nagmesi
tizerinde 40 yil diistiniip icra ettirdigi eserler, gerek genglikte, gerek aydin ¢cevrelerde,
bilyiik hayranlik uyandirdi. Athig'in taviz vermez, Toscanini ve Karajan gibi biiyiik
seflere mahsus disiplini, Koro'yu en iist ¢izgiye cikardi. Atlig'a kadar Tiirk Musikisi
toplu icrasinda Mesut Cemil'in elde ettigi en iist ¢izgi, pek ¢ok bakimlardan tamamen
asilmis oldu.

Sefi tarafindan diizenlenen repertuar, cok zengin bir sekilde dinleyicinin
karsisina cikti. Mevlevi Ayinleri'nin ayin, sema ve ibadet seklinde degil de, yalniz
musiki bakimindan icras1 da, repertuara dahil edildi. Asla nota kullanilmadi.
Sanatkérlar, tamamen ezberlemeden, eserler dinleyiciye icra edilmedi. En zor, uzun,

girift, karisik parcalar, daima ezberden okundu. Nota, yalniz provalarda kullanildi.
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Yasayan hic¢ bir bestekdrin eseri repertuara alinmadi ki son derece dogru bir
tutumdur. Ama Abdiilkadir’den, yakin zamanlarda 6lmiis ve klasik cercevede eser
vermis bestekarlarin eserlerine kadar ¢ok iyi se¢meler yapildi.

Athig ve Oztuna, Koro'yu, Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestra'nin milli
musikimizdeki mukabili olarak kurdular ve ayni statiiyii elde ettiler. Ancak Koro'nun
kurulmasi i¢in hayli ugrasan bakanlik miistesarinin bu hususu kavrayamayarak
Koro'nun bagina "Kiiltiir Bakanligi" yaftasim yerlestirmekteki yanlis tutumu,
sonradan da kotii gelismelere yol acti.

Koro'nun kurulmasinda bir gaye, "ger¢ek" Tiirk Musikisi’ni Tiirkiye disina
tanitmakti. Koro, Almanya gibi iilkelerde bir ka¢ konser vermesine ragmen, Kiiltiir
ve Disisleri bakanliklarinin suurlu engellemeleri ve digsariya daima Bati Musikisi
tesekkiillerini veya musikimizin piyasa starlarim1 gondermesi sonunda, gercek Tiirk
Musikisi, disariya tamitilamadi. Zamanla Koro'nun kadro olarak bagli bulundugu
bakanlik da, cok biiyiik engeller koymaya basladi. Bu engellerin bir¢ogu asildi,
bircogu asillamadi. Ancak Koro, Devlet Konservatuari'min yaninda, Tiirk
Musikisi’nin en yliksek otoritesi ve icra vasitasi olarak, itibarin1 muhafaza etti ve
yikilamaz sekilde miiesseselesti. Nevzat Athig'in Tiirk Musikisi’ne yaptig1 pek biiyiik
tarihi hizmet olarak, Tiirk kiiltiir tarihine gegti. Kiiltiir Bakanlig1, Izmir ve Ankara'da
da birer Devlet Korosu olusturdu, bu korolar klasikler yaninda yeni parcalar1 da

162
konser programlarina almaktadir.

2.5.2. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg1 Ankara Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu

10 Kasim 1986 tarihinde Bakanlar Kurulu Karar ile kurulan koro, 13 Mart
1987 tarihinde Ankara Devlet Resim ve Heykel Miizesinde gerceklestirdigi konser
ile resmi agilisin1 yapmastir.

Kurulugundan beri yogun c¢alisma programi uygulayan Koro; repertuvar
calismalarinin yan sira Tiirk Musikisi nazariyati, usuller, solfej, Tiirk Musikisi
Tarihi, diksiyon gibi konularda egitim calismalar1 yapmaktadir. Bir baska egitim
caligsmasi ise genclere yonelik olan Amator genglik korosudur. 16-25 yas gurubunda
olan genglerimiz belirli bir sistem dahilinde egitime alinarak konser verebilecekleri
asamaya getirilmektedir. Gectigimiz yillarda koro biinyesindeki Genglik Korosu

onemli koro konserleri ile kendini gostermistir.

12 Yilmaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, Cilt.2, Sayfa.454—456
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Her yil 50’ye yakin programli konser gerceklestiren Koro, Cumhuriyeti’in
Kurulugunun 75. ve 80. yilinda ve Osmanlhi Devletinin Kurulusunun 100. yilinda
hazirlanan énemli projelerde yer almistir. Televizyon Konserlerinin yan sira 6nemli
Tirk Miizigi Bestekarlarinin CD’lerini hazirlayarak daha genis kitlelere ulasmay1
hedefleri arasina almis ve gerceklestirmistir.

Yurt i¢inde cesitli kurum ve kuruluslarca diizenlenen Miizik festivallerine ve
diger kiiltiirel etkinliklere katilarak Tiirk Miizigi alaninda énemli katkilar saglamistir.
Ankara Devlet Klasik Tirk Miizigi Korosu Yurtdisinda Avustralya, Rusya, Irak,
Misir, Tunus, Belgika, Bosna Hersek, Italya, Romanya, Almanya, Bulgaristan,
Makedonya, Yunanistan, Macaristan gibi iilkelerde basarili  konserler
gerceklestirmistir.

Koronun konser programlarinda klasik donem bestekarlarinin eserlerinin yan

. Lo A . . . 163
sira, yakin tarihimiz ve giiniimiiz bestekarlarinin eserlerine de yer verilmektedir.

2.5.3. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg izmir Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu

Klasik Tiirk miiziginin gelistirilmesi, musikimizin yozlastirict miizik tiirlerinin
etkisinden korunmasi, sanat degeri olan Tiirk musikisi eserlerinin en iist seviyede
icra edilmesi, yurt i¢inde ve yurt disinda klasik Tiirk miiziginin tanitilmasi gibi ulusal
kiiltiirimiiz ag¢isindan biiyiilk onem arzeden bir konuda faaliyet gosteren Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 izmir Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu, 22 Mart 1985 tarih ve
18702 sayili Resmi Gazete'de yayinlanan yonetmelik dogrultusunda Haziran 1985
tarihinden itibaren teskilatlanmaya baslamistir.

1985-1986 yillar1 arasinda miidiir olarak Kaya Bekat, 18 Eyliil 19861987
yillar1 arasinda kanun sanatgisi Naci Dergin vekéleten miidiirliik gorevini
yiiriitmiiglerdir. 19.02.1987 tarihinden bugiine kadar koro miidiirligii gorevi H.
Giiner Ozkan tarafindan yiiriitiilmektedir.

Kurulusundan 12.08.2001 tarihine kadar koro sefi Dr. Teoman Onaldi'nin
yonetiminde sanat ¢alismalarini siirdiirmiis, Dr. Teoman Onaldi'min yas haddinden
emekliye ayrilmasi iizerine Bakanlik makaminin 23.09.2002 tarih ve 7682 sayili
Bakanlik onayi ile koro sefligine atanan Hayati Cift¢i yonetiminde halen hizmetlerini

basari ile siirdiirmektedir.

163 Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Ankara Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu Miidiirliigii, Md. Mahmut Bahadir
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23.09.2002 tarih ve 7683 sayili onay ile sef yardimcisi olarak Erhan Parlat
gorev yapmaktadir. Bu koroda 85 sanatci kadrosu bulunmaktadir. Bu sayinin disinda
31 sanatgr diger korolardan gelerek gecici gorevle calismaktadir. Aktif olarak 114
sanat¢1 gorev yapmaktadir. Ayrica 29 saz sanatcisi ve 11 gecici gorevli saz sanatgisi
olmak tizere toplam 40 saz sanatgisi gorev yapmaktadir.

21.04.1986 tarihinde izmir Atatiirk Kiiltir Merkezi'nde ilk konserini veren
koro, bugiine kadar [zmir ve Ege Bolgesi basta olmak iizere Istanbul, Ordu, Afyon,
Konya, Mugla, Aydin, Denizli, Malatya, Kahramanmaras, Kiitahya, Balikesir, Agri,
Van, Erzurum, Bayburt, Antalya, Burdur, Isparta, Ankara, Rize, Samsun, Trabzon,
Elazig, Canakkale illeri ile ilce ve beldelerde basar ile konserler vermistir.

Yurt i¢i konserleri diginda 1987 yilinda Tunus'ta "14. Kartaca Halk Sanatlar
Festivali" miinasebetiyle, 1992 yilinda Almanya'nin Nurnberg ve Manheim,
Kempten, Stuttgart, Ingolstadt, Passau, Ausburg ve Miinih illerinde 1995 yilinda
Misir'da Kahire, Zagazig ve Portsaid illerinde, ayrica Cezayir'de, Danimarka'da,
Isvec, Hollanda, Makedonya'da korodan katilan bazi kiiciik gruplar tarafindan
konserler verilmistir.

Yurt dist konserlerinde iilkemizin tarihi derinliklerinden kaynaklanan milli
kiiltiiriimiiziin dnemli ve zengin bir parcasi olan Klasik Tiirk miiziginden Srnekler
sunulmas1 dinleyiciler iizerinde iilkemizin tanitilmasi acgisindan ¢ok onemli izler
birakmaktadir. Tiirk is¢ilerinin yogun olarak bulundugu iilkelerde verilen konserlerde
2. ve 3.nesil Tirk genglerine kendi zengin kiiltiirlerinin tanitilmas: saglanirken,
yabancilara da musikimizin Devlet Korosu gibi profesyonel bir ekip tarafindan en {ist
diizeyde sunulma firsati dogmaktadir. Yurt disinda organize edilen pek ¢ok konserin
bazi organizatorler tarafindan sadece ticari amach olarak diisiiniilmesi, Ulkemizin
tanitilmasinda en etkili araclardan biri olan sanat etkinliklerinin yanlhs bir sekilde
degerlendirilmesine sebep olmaktadir.

[zmir Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu'nun; tarihi, tabii giizellikleri ile
ilkemizin en 6nemli sanayi, ticaret ve turizm sehri olan ¢agdas Tiirkiye'mizin giizide
beldesi izmir'e yarasir bir sekilde sanatsal, idari ve teknik yonden bina, arac ve
gereksinimlerinin tamamlanarak planlanan teskilatlanmaya ulastirilmasi en basta
gelen gayeleridir. Koronun idari ve sanat hizmetlerini en iyi sekilde karsilayabilecek
bir binaya kavusturulmasi, planlanan tiim hizmetlerin daha verimli

yiiriitiilebilmesinde en dnemli unsurdur.
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Kurulugundan itibaren gelecekte arastirmacilara yardimci olma amaciyla
kurulus sathalar1 belgelerle arsivinde korunmaktadir. En eski musiki 6rneklerimizden
giiniimiize kadar sanat degeri olan musiki eserlerinin notalarinin bulundugu bir nota
arsivinin gelistirilmesi i¢in caligmalari siirmektedir. Koro sanat¢ilarinin kullaniminda
olan enstrumanlarin bakim ve onarimlarinin yapilacagi tamir ve bakim atdlyesinin
kurulmasi planlanmaktadir. Koro biinyesinde Tiirk Musikisi ile ilgili her tiirli
yayindan meydana gelen bir “Tiirk Musikisi Ihtisas Kiitiiphanesi’nin kurulmasi
calismalan da siirmektedir.

lleride Tiirk Musikisi ile ilgili bant, video, plik, CD arsivi kurulmasi

planlanmaktadir. '

2.5.4. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg1 Bursa Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu

Koronun kurulug amaci; Klasik Tiirk Miizigini aslina uygun bi¢imiyle, en iist
diizeyde icra etmek, gelistirmek, yaymak ve yasatmak, yurtici ve yurtdisinda
konserler vermek, plak, bant, kaset ve benzeri cesitli yayimlar, arastirma ve
derlemeler yapmaktir. Koro; Kiiltiir Bakanligi Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii’ne
bagl olarak 1991 yilinda kuruldu. Koronun ilk sefi Inci Cayirli’dur.

Tiirkiye capinda yapilan sinavla secilen 40 kisilik ses ve saz sanatgisiyla
kadrosunu olusturan koro; kisa zamanda genis bir repertuarla periyodik konserlerine
baglayarak Bursa’li sanatseverlerin takdirini kazanmistir. 1993-1994 sanat sezonu
basinda Inci Cayirli’nin gorevinden ayrilmasindan sonra, sirasiyla Umit Atalay, Haki
Numanoglu ve S. Hakan Ozlev yonetiminde koromuz caligmalarim siirdiirmiistiir.

Erding Celikkol’un 14.12.1999 tarihinde koroya sef olarak atanmasindan bu
yana yeni bir sevk ve heyecanla prova ve konser ¢alismalarina hiz veren bu koro;
Bursa iginde oldugu gibi Bursa disinda da muhtelif il ve ilcelerde ¢ok sayida konser
vermistir. Koro konserlerine, Prof. Dr. Aldeddin Yavasca, Prof. Dr. Selahattin 1(;11,
Avni Anil, Akin Ozkan gibi bestekarlarla; Ahmet Ozhan, Serap Mutlu Akbulut, Inci
Cayirh, Zekai Tunca, Melahat Giilses, Miinip Utandi, Seher Dilmag, Kutsi Sezgin,
gibi solist sanat¢ilar katilmiglardir.

Ozellikle Hz. Mevlana'nin irtihali miinasebetiyle vermis oldugu tasavvuf ve

sema konserine Bursalilar yogun ilgi gostermistir. Ge¢mis yillardaki tasavvuf ve

154 Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Izmir Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu Miidiirliigii, Md. H. Giiner Ozkan
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sema konserlerinde Konya Tiirk Tasavvuf Miizigi Toplulugu, Ankara Anadolu
Folklor Vakfi Sema Grubu ve Nail Kosova Sema Grubu da katilmistir. Ticari kaygi
dolayisiyla piyasada ve televizyonlarda eserlerine pek rastlanamayan ancak
cagimizin degerli bestekérlarindan Cinugen Tanrikorur (dogum; 20 Subat 1938
Oliim; 28 Haziran 2000) anisina eski Kiiltiir Bakani Istemihan Talay’in arzulariyla
Ankara’da Devlet protokoliine 20 Subat 2000 giinii Cinugen Tanrikorur’un
eserlerinden olusan bir konser verilmistir. 26 Nisan 2001 tarihinde Bekir Sitki
Sezgin’in eserlerinden olusan konserde oglu Kutsi Sezgin solist sanat¢i olarak
katilmistir. Ayrica Emniyet teskilatinin kurulusunun 156. y1l1 miinasebetiyle 4 Nisan
2001 tarihinde Tayyare Kiiltir merkezinde Emniyet Teskilat mensuplar1 es ve
cocuklarina bir konser verilmistir. Sanat kadrosunun yam sira idari isler Koro

Miidiirii fhsan Bilgili’nin sorumlulugunda yiiriitilmektedir. '

2.5.5. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg1 Edirne Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu

Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginin yozlastirict etkilerinden korumak, sanat
degeri olan geleneksel Tiirk Miizigi eserlerini en iist seviye ile yurt i¢inde ve diginda
seslendirmek ve tanitmak, ulusal kiiltiiriimiiziin en 6nemli ve koklii dallarindan biri
olan miizigimizin gelistirilmesi, yayginlastirllmasi amaciyla 1991 yilinda Resmi
Gazete'de kurulus karar1 yayinlanarak temeli atilmis olup,1993 Mayis ayinda Kiiltiir
Bakanlig1 Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii'ne bagh olarak ¢aligsmalarina baglamistir.

Kurulugundan bu yana devletimizin sanat¢ist olmanin bilinci ve sorumlulugu
icinde lstiin bir sanat anlayig1 ve diizenli bir calisma disiplini ile caligmalarini
siirdiiren bu topluluk, ¢alismalarina ilk olarak Tiirkan Sabanci Kiiltiir Merkezinde
baslamis, 1994'de eski Il Halk Kiitiiphanesi ve sirasiyla 1995 yili basindan itibaren
M.E. Miidiirliigii Egitim Araclar1 Donatim Merkezi ve Edirne Valiligi Ozel idare
Binasi salonunda caligsmalarini siirdiirmiistiir.

Topluluk, 1997 Nisan aymda Edirne Valilii'nce tahsisati gerceklestirilen
Tarihi Tiirk Ocagi binasina (Eski Kiz Yetistirme Yurdu) gecmis, bdylece Edirne
Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu kendi binasina kavusmus ve halen calismalarini

burada siirdiirmektedir.'®®
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Kiiltiir ve Turizm Bakanhgt Bursa Devlet Kldsik Tiirk Miizigi Korosu Miidiirliigii, Md. Thsan Bilgili
www.kulturturizm.gov.tr
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2.5.6. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg istanbul Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu

Istanbul Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu, 1987 yilinda taninmis tanbur sanatgis
Prof. Necdet Yasar tarafindan kuruldu. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin alt kurulusu
olan Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii’'ne bagl orkestra ve topluluklar arasinda yer
almaktadir. Kurulus amaci Tiirk Miizigi’ni geleneksel icraya uygun sekilde kiiciik
gruplar halinde icra etmekti. Kurulus olgunluk asamasina gelinceye kadar Tiirk
Miizigi’nin 6nde gelen isimleri Bekir Sidki Sezgin, Dr. Aldeddin Yavasca, Cinucen
Tanrikorur ve ihsan Ozgen’in 6nemli katkilaridan yararlandi.

Baslangicta 20 sanat¢idan olusan kadrosu bugiin 27 olmus, ancak kiiciik grup
icrasim temel alan anlayiginda degisiklik yapilmamistir. Bu ¢ercevede zaman zaman
sadece enstriimantal miizik ya da tek solist ve az sayida saz ile icra gibi ¢alismalara
yonelmektedir. Her ay diizenli olarak Atatiirk Kiiltir Merkezi’nde verilen
konserlerde ise toplulugun tamami sahne almaktadir.

Toplulugun periyodik konserler disinda Istanbul’un tarihi ya da konsere
yonelik sanat mekénlarinda da faaliyetleri olmaktadir. Ayrica radyo ve televizyon
programlariyla Tiirk Miizigi’ni tanitici caligmalar yapmaktadir. Yurt i¢i ve diginda
gercgeklestirilen turnelerde basarili performanslar sergilemistir.

Tanburi Necdet Yasar’in ardindan toplulugun sanat yonetmenligini bes yil
boyunca Neyzan Arif Erdebil siirdiirmiistiir. 2004—2005 sanat sezonu basindan bu

yana Aylin Sengiin Tas¢1 toplulugun sanat ybnetmenidir.167

2.5.7. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg Istanbul Tarihi Tiirk Miizigi Toplulugu

T.C. Kiiltiir Bakanlig: tarafindan 1991 yilinda kurulus ¢alismalarina baslanan
topluluk, en onemli kiiltiir degerlerimizden olan Klasik Tiirk Miiziginin, 6zellikle
Tasavvuf Miizigi ve Mehter Miizigi tiirlerinin, kendilerine has iislup ve icra
ozelliklerine sadik kalinarak ortaya konulmasimi ve tanitilmasini saglamak ve bu
alanda arastirma ve incelemeler yapmak amaciyla kurulmustur. Topluluk, bu amaca
uygun olarak, once sanatci kadrolarim olusturmak ve diger gerecleri tamamlamak;

repertuar arastirmalar1 ve uslip calismalar1 yapmak suretiyle gerceklestirdigi

167 .
www.kulturturizm.gov.tr
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faaliyetinin {iriinlerini, konserler halinde, sanatseverlerin takdirine sunma seviyesine
getirmistir.

Tasavvuf ve Mehter boliimii olarak iki ana birim halinde ¢alisan topluluk, 1826
yilinda Yenigeri Ocag ile birlikte kaldirilan Mehterhanede ve 1925 yilinda kapatilan
Tekkelerde, o tarihlere kadar icra olunan musiki eserlerinde bugiine ulasan, sanat
degeri yiiksek klasiklesmis eserlerle beraber yeni eserleri de repertuarina almigtir.

Ayrica Mehter bolimii; klasik kiyafetleri, tuglari, sancaklan ile aslina uygun
olarak sergilenebilmektedir. Kiiltir Bakanligi Istanbul Tarihi Tiirk Miizigi
Toplulugu, ulusumuzun c¢agdaslasma hedefini gerceklestirmesine hiz kazandiracak
olan, kokii tarihin derinliklerine uzanan miizigimizi, evrensel boyutlan ile giiniimiiz
sanatseverlerine tanitmak ve gelecek kusaklara bir kutlu emanet olarak aktarmadaki
onemli islevinin bilincinde olarak, aragtirma ve icra calismalarini siirdiirmektedir.

Topluluk, yurt i¢i ve yurt disinda yiizlerce konsere katilmis ve brangi oldugu
Tasavvuf Miizigini, Klasik Tiirk Miiziginin diger tiirlerini ve Mehter Miizigini

basariyla icra etmektedir.'®®

2.5.8. Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi Elaz1g Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu

Kiiltiir ve Turizm Bakanhigi, Giizel Sanatlar Genel Midiirliigii Elaz1g Devlet
Klasik Tiirk Miizigi Korosu, 1990 yilinda kurulmus olup, 1991 yilinda 39 ses ve saz
sanatc¢ist kadrosuyla calismalarina baglamistir.

Kurulugundan bu yana Elazig Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu sefligine
sirasiyla; Naci Sonmez, M. Celil Mataraci, Fatih Oral ve Nebahat Konu getirilmistir.
Koro Sefligini Nebahat Konu, Koro Miidiirliigiinii ise vekaleten ses sanatgisi
Muharrem Timur yiirtitmektedirler.

Kurulugundan beri ¢ok yogun bir ¢alisma programi uygulayan koro ciddi ve
disiplinli calismalar ile Elaz1g’da ve c¢evre illerde kiiltiiriimiiziin 6zii olan miizigimizi
icra etme, sevdirme ve yayma yolunda bugiine kadar yurt icinde ve yurt disinda
500’e yakin programli konserler vermistir. Konser programlarinda gecmis donem
eserlerinin yam sira yakin tarihimiz ve giiniimiiz bestekarlarin eserlerine yer

.16
vermektedir. '*
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2.5.9. Kiiltiir ve Turizm Bakanh@ Diyarbakir Devlet Klasik Tiirk Miizigi

Korosu

Koronun kurulus amaci Tiirk Miiziginin aslina uygun bicimiyle en {iist diizeyde
icra etmek, gelistirmek, yaymak ve yasatmak, yurtici ve yurtdisinda konserler
vermek, plak, bank, kaset ve benzeri cesitli yayimlar yapmak, arastirma ve
incelemeler yapmak.

Mayis 1991 yilinda kurulan koromuz koro sefi Umit Atalay ile diger illerden
gorevlendirilen bir kurul tarafindan koromuza tahsis edilen 37 Ses ve Saz Sanatcisi, 1
Notist, 1 Sef yardimcisi sinava tabi tutularak koronun teknik yapis1 kurulmustur.

Koro kurulduktan sonra faaliyetlerine ayda 1 konser vermekle basladi. Koro
calismalarina Karayollar 9. Bolge Miidiirliigiine ait bir binada faaliyetlerine basladi,
1993 Temmuz ayinda bos bulunan koro miidiirliigii kadrosuna M. Emin Giines
naklen atanarak halen bu gorevi siirdiirmektedir. Koro Sefimiz Nebahat Konu’nun
naklen Elazig Korosu Sefligine atanmasi ile bosalan Sef kadrosuna Elazig Korosu

Sefi Fatih Oral atandi, halen koroda Sef olarak gorev yapmaktadlr.170

2.5.10. Kiiltiir ve Turizm Bakanh@ Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu

1991 yilinda kurulmus olan ve yurdumuzdaki sekiz ilden birisinde
faaliyetlerini devam ettiren Samsun Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu’nun ilk
sefligini (kurucu sef) Taner Caglayan yapmistir. Sef yardimciligi ve Koro Miidiirliigii
Cavit Ersoy tarafindan yiiriitiillmektedir.

2003 yilinda emeklilik sebebiyle bosalan koro sefligine 2004 yilinda koro
sanat¢ilarindan Dr. Murat Salim Tokag¢ getirilmistir. Koro halen 11 saz sanatkari, 14
ses sanatkdri ve bir idari personelden (sekreter, daktilograf) olusan kadrosuyla
caligmalarimi siirdiirmekte olup, bugiine kadar yurt i¢i ve yurt diginda sayisiz

konserler vermis ve festivallere katilmistir. 1

170
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2.6. Plak Ve Ulkemizde Plikcilik

Sesin, bizzat ses olarak bir madde iizerine yazilmis olmasina "Plak" denir.
Baslangicindan bugiine kadar tiirlii denemeler yapilarak, degisik yontemler
uygulandiktan sonra, bircok asamalardan gecerek gelen plakciligin tarihinde iki

donem gtiriiliir.172

2.6.1. Mekanik Donem

Sesin termoplastik bir madde {iizerine yazilabilecegini ilk kez 1877 yilinda
Charles Cross ortaya att1. Onceleri bir Cinko levha iizerine kimyasal yontemlerle
yazmak istenildi. Bundan bir yil sonra (1878) bu levhalara, ses yazisi demek olan
"Gramofon" dendi. Arka arkaya yapilan bir dizi deney ve arastirmadan sonra,
islenmesi daha kolay olan "Ebonit" kullanilarak, 17 cm. capinda, 70 devirli, iki
dakika siireli plaklar yapildi; fakat ¢cinko kadar olmasa bile ebonit de zor isleniyordu.
Bu nedenle 1897 yillarindan baglanarak organik bir cila tiirii olan "Gomalak", bazi
maddelerle karistirilarak bir madde bulundu. Obiirleri kadar dayanikli olmamakla
birlikte, daha kolay islendigi icin bu madde tercih edildi. Yine de sorun tam olarak
¢Oziime baglanamamisti; ¢iinkii bu plaklar ¢cok ¢abuk yipraniyordu. Buna ragmen
1948 yilina kadar plaklar bu maddeden yapildi. Baski yani kopya sistemi
bilinmediginden her plak teker teker dolduruluyor, hem yorucu, hem de pahaliya mal
oluyordu. 1899'dan baslayarak metal diskler kullanilarak 6nce plagin negatifi yapildi;
sonra bunlardan asil plagin iiretimine basland1.'”?

Boylece hazirlanan plaklarin bir de calictya ihtiyaci vardi. Onemli olan yiiksek
bir ses voliimii elde etmekti. Bu ihtiya¢ g6z oniine alinarak 1896'da ilk cihaz yapildi
ve bunlara da yanlis olarak "Gramofon" ya da "Fonograf" dendi. Ilk Gramofon'lar
sesin biiyiitiilmesi i¢in "Megafon"lu, yani borulu idi. Eklemli bir borunun ucunda
ignenin takildig1 bir "Bas" vardi. I§neden bu "Bas"a intikal eden ses titresimleri,
gergin bir zar etkileyip ses duyulabilir bir duruma geldikten sonra, bu eklemli boru
aracilig1 ile boruya gelerek biiyiiyordu. Igneler celiktendi; daha natiirel bir ses elde
etmek i¢in sert agaclardan yapilmis igneler de kullanilmistir. Gittikce gelistirilen

Gramofon'larda, daha sonra boru sistemi kaldirilmustir.
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Sesin yazma sisteminde de cok degisiklikler oldu. Onceleri diisey olarak
yazilan ses, daha sonralar1 yatay bir sistemle yazildi. Baslangicta silindirler iizerine
yazilirken, sonralar1 tamamen diske doniildii. Kisa siirede ilgi ¢ekici bir ticaret metasi

haline gelen bu teknik bulus, bir¢cok firmanin kurulmasina neden oldu.'™

2.6.2. Elektronik Donem

1920'lerde "Mikrofon" bulunmustu. Iste bu yillarda, sesin siddeti mikrofonla
artirlarak plakgilikta kullanilabilecegini once Ingiliz’ler diisiindii. Ses mikrofonla
almiyor, klise plaga geciriliyor ve buradan asil plak iiretiliyordu. Bu suretle plak¢ilik
1942 yilindan itibaren en iyi bi¢imini almis oldu. 1947'den sonra ise, sesin
elektromanyetik maddelere yazilmasi gelistirilerek Once bobinlere, sonra plastik
bantlara gecildi. Bugiin bile bu sistem daha gelismis bir sekilde kullaniliyor; bantlara
kaydedilen ses buradan plaklara aktariliyor.

1948’ den sonra plak yapiminda kullanilan madde degistirildi. Daha dayanikls,
elastik, zor asinan, zor kirilir bir madde olan PVC (Poli Vinil Kloriir) kullanilir oldu.
Kat1 plaklar akustik niteligi bozdugu icin, plaklarin elastik olmasi daha iyi sonug
veriyordu. Bugiin ¢cok gelismis bir diizeyde bulunan plake¢ilikta cok degisik sekiller
bulunuyor.'”

Plak termoplastik bir maddedir. Bu isin teknigi kabaca soyledir: Bir
elektromanyetik sistem, hazirlanmis bir plak iistiine sesin yazilmasi ile baskiya temel
olan asil plak elde edilmis olur. Eskiden ses plak iizerine derinligi degisen, helezoni
cizgilerle yazilirdi. Bugiin enine yazma sistemi kullaniliyor. Santimetreye diisen
cizgi sayisina "Kayit Adimi" denir. Bu say1 plagin omrii iizerine c¢ok etkilidir.
Standart 6l¢iide bir santimetrede 150 mikron genisliginde 35 ¢izgi bulunur. Son yillar

da daha gelismis sistemler uygulanarak, iz genisligi 60—70 mikrona indirilmistir.""®

2.6.3. Ulkemizde Plakcilik

Ulkemizdeki plak¢ilign anlatmadan once bir baska bulustan soz etmek

gerekecektir. Istanbul’da Gramofon'dan 6nce "Rehavi Calg1" denen bir musiki aleti
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daha vardi. Daha Gramofon yapilmadan 6nce sesi yazabilmek icin baska yollara da
basvurulmustu. Kendi kendine ¢alan Piyano, Keman, musiki pargalar1 ¢alan saatler,
laterna ve Miizik Kutular1 sayilabilir. Bunlardan birisi ¢ok ilgi ¢ekerek Istanbul’da
olduk¢a tutunmustur. "Rehavi Calgi"y1 ilk kez Italya'min Modena sehrinde
BARBERI adinda biri yapmustir. Silindirik ve diskli olarak iki tiirii vardi. Silindirler,
izerinde igne ucu gibi ince teller bulunan sar1 Pirincten yapilir; silindir donerken
yaninda bulunan celik taragin dislerine dokunarak, Arp ve Gitar' a benzeyen bir sesle
bazi1 melodiler calardi. Diskler ise sert ve ince sagtan yapilirdi; ¢cap1 25-30 santimetre
kadarda, iizerinde delikler bulunurdu. Deliklerin altindaki tirtillar, siralanmis ignelere
takilinca onlar1 asagi iter, gelik taragin dislileri ayn1 sesleri ¢ikartirdi. Bu aletler Bati
Musikisi’nin hafif tiiriine gore ayarlanmis olarak gelirdi. Plak fikri bu gibi aletlerden
sonra gelismis olsa gerektir.'”’

Ulkemize plak¢iligin gelmesi gecikmemistir. Baslangicta, o doneme gore cok
pahali bir ara¢ oldugu icin varlikli kimselerin tekelinde kalmis, ilk Kovan ya da
plaklar, o zamana gore biiyiikk bir para olan bir altin lira ¢eyregine, bazen bir-iki
altina satilmigtir. Biiyiik kar getiren bir is oldugu igin bir¢ok yabanci firma Istanbul’a
akin etti. Ilk silindirli Gramofon 1895 yilindan itibaren gelmege basladi. Cihaz
baslangicta pil ile ¢alisiyor, doktorlukta kullanilan stateskoplara benzeyen lastik
kulakliklarla dinleniyordu. 1898-1899 yilinda bir Amerikan firmasi olan
"Blumenthal Biraderler" bir pldk stiidyosu a¢cmis, piyasaya silindirik kovanlar
siirmiistii. Bu cihazlar, bir kol ile kurulan gramofonlardi. 1902'lerden sonra iyice
popiiler olmaya baslayan bu cihazlarin ¢ok degisik tiirleri ¢cikmisti. 1914 yilina kadar
degerli, degersiz hayli plak piyasaya siiriildii. Tanburi Cemil Bey'in plaklar da bu
yillarda hazirlanmistir. Hermann ve Julius Blumenthal adindaki kardeslerin firmasi
sonradan "Columbia" adim aldi; cesitli etiketler altinda piyasaya plak siirdii. Cemil
Bey'in plaklart "Orfeon" etiketlidir. Yillarca sonra "Regent" etiketini kullanarak,
Cemil Bey'in bazi plaklarini yeniden bast.'”®

O zamanlar biiyiik ragbet oldugundan Odeon, Columbia, Polydor, Sahibinin
Sesi, Regent, Pathé v.b. isimlerle bircok firma plak yapmistir. Bu firmalar hesabina
plék yapacak sanatkérlar, iiretime esas olacak olan plaklar Viyana, Paris, Berlin gibi
biiylik merkezlere giderek doldururlardi. Bu suretle o zamanin teknik imkanlart

icinde gercekten kaliteli plaklar ortaya koymuslardir. Orfeon firmasi Regent etiketi
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altinda Istanbul Belediye Konservatuari icin de plak yapmistir. 1938 yilinda agilan
Ankara Radyosu icinde de bir plak kayit stiidyosu vardi. Bu cihaz bazi 6nemli
konugmalar1 ile musiki programlarin1 kaydederdi.

Tiirkiye'de ilk plak fabrikasi, Atatiirk'in emri ile 1929 yilinda kuruldu.
"Yesilkoy Eski Plak Fabrikas1" ad1 ile taninan bu sirketin adi "Gramophony Ltd" idi.
Ingilizlerin "The Gramophony Limited Company"'nin bir subesiydi, yabanci
sermayeye aitti. 1963 yilina kadar yalniz 78 devirli plak yapmistir. 1963’ten sonra 45
ve 33 devirli plak yapimina yoneldi. Ulkenin en etkili firmasi olan bu sirketin 1971
yilindaki iiretim sayist bir milyonun iistiindeydi. 1973 yilinda iiretimini kesmistir.'”’

Plakciligin Tiirk Musikisi’ndeki yeri inkar edilemez. Bunun aracilig: ile daha
genis kitlelere duyurulmustur. O yillarda yapilan bu plaklarin her biri ayn1 zamanda
ses sanatimizin birer belgesidir. Bu sayede ses ve saz icramizin geleneksel 6zellikleri
kismen de olsa giiniimiize ulasabilmistir. Tiirk Musikisi agisindan bir tek Tanburi
Cemil Bey'in plaklar bile yeterlidir denebilir. Bu konudaki arsiv caligmalarinin ana
unsuru olmus, folklor arastirmalarinda kullanilarak derleme ¢alismalarina yardimci
olmustur. Halk musikimizin binlerce eseri bu sayede toplanabilmistir.

Plak¢iligin  olumsuz etkileri de olmustur. Degerli sanatkarlarin kaliteli
pléklarinin yaninda, hi¢ bir sanat degeri olmayan, hatta bayag: denebilecek eserlerin
piyasaya siiriilmesinin sonuglar1 gézden uzak tutulamaz. lyi musiki 6rneklerini genis
halk kitlelerine mal etmek, en basitinden bir kulak terbiyesine alistirmak yerine,

almur satilir bir "Meta" durumuna gelmesine de yardimci olmustur.'*

7 Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, Derleme, Cilt.1, s.106
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SONUC

“XX. Yiizyillda Tirk Miizigi’nin Durumu” konulu yapmis oldugum bitirme
calismamda XX. Yiizyilin genel bir panoramasini ¢ikartmak amacindaydim. Genel
goriintil itibariyla bu yiizyilda Klasik Tiirk Miizigimiz’in ge¢irdigi degisim ve geldigi
nokta apacik ortadadir. Yapmis oldugum bu bitirme caligmamdan XX. yiizyil i¢cinde
Miizigimizin geldigi nokta ve i¢inde bulundugumuz durum ile ilgili ¢ikarmig
oldugum genel sonuclar1 kisaca anlatmak istiyorum.

Oncelikle 1900°lii y1llarin basinda iilkemize gelen gramofon, plak endiistrisini de
ilkemize tasidi ve bu sayede kayitlar yapilmaya, plaklar iiretilmeye baslandi. Musiki
boylece kapali mekanlardan kurtulup genis kesimlere ulagsmaya basladi. Ardindan
musiki cemiyetlerinin ve miizik egitimi veren okullarim agilmasiyla meraklilar
bilin¢li olarak miizigi 6grenmeye basladi.

1950’11 yillardan itibaren miizik icrasinda degisimler basladi. Radyo sanatcilar
titizlik i¢inde sanatlarim icra ederken, sahnelerde boy gosteren bazi okuyucular 6nce
yetersiz bilgi ve sesleri yiiziinden okuyuslarini bozdular, sonra da sahne geregi olan
hareketlerinde abartiya kacmaya basladilar. Bu tavir bozuklugu biiyiik bir sanayi
olma yolunda olan plak sanayisini de i¢ine aldi. Sesleri biraz giizel olan fakat miizik
egitimleri yeterli olmayan sarkicilar abartili sarkilarla yeni bir akim baslatti.

Diger yandan ‘“hafif miizik” adi altinda bir tiir ortaya cikti. Tangocular
saymazsak hemen hemen biitiin okuyucular Amerika’da, Avrupa’da ne kadar meshur
olan sarki varsa okumaya basladilar. 50’li yillarin sonuna dogru ise yabanci
sarkilarin Tiirkce sozlerle okunmasi giindeme gelerek; “Aranjman” adi altinda
fantezi olarak plaklarda ve sahnelerde yer almaya basladi.

Ozellikle 1920°1i yillardan 1975 yilina gelinceye kadar batililasmanin yam sira
geleneksel miizik icraci ve bestecileri daha 6zgiir hareketle hem kendilerinin hem de
halkin miizik zevkini yiikseltmeye gayret ediyorlardi. Diger yandan degisik miizik
akimlan ile halkin miizik zevkini torpiileyenler gittikce artan bir arayis icerisinde,
kaliteden yoksun, sadece karanlik ve i¢ karartici duygulara hitap ederek ve hicbir
kurala uymadan miizik adina ortaya bir seyler koymaya c¢alisiyorlardi. “Arabesk”
adindaki bu miizikte giifteler, insanin ruhsal sikintisini, i¢ diinyasinin bezginligini
anlatan sozlerden; ezgiler ise baygin ve ezik nagmelerden olusuyordu. Plak piyasasi

oncelikle para kazanmak arzusunda oldugu icin kalite ya da Klasik Tiirk Miizigi
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onlart pek enterese etmiyordu. Gazinolar ise eglenceye yonelik kuruluslar
oldugundan onlardan da fazla bir fedakarlik beklenmedi. Esasen bu cephede
olanlarn bilingli olarak yaptiklar tek sey, para kazanmaktan ibaretti.

Bir grup; basit nagmeler ve duygu istismarindan bagka bir 6zelligi olmayan
giiftelerle insanlar etkilemeye calisarak plak-kaset satmaya ve para kazanmaya
calisiyordu. Ne yazik ki pek ¢ok insan bu miiziklerin icerisindeki birka¢ nagme ve
soze aldanarak; dolayisiyla kendi kendisini de kandirarak para kazaniyordu.

Diger bir grup (okumus kesim) ise 6zellikle milli egitime el atarak cocuklarimiza
“Yag satarim, bal satarim” teranesinden 6te pek bir sey verememistir. Ustelik ne
batinin degerli miizik diinyasi, ne de ge¢misimizin o milkemmel yapidaki klasik
miizik zevki ve yapisi cocuklarimiza dgretilememis, anlatilamamigstir. Okullarimizda
miizik zevki ¢ocuklarimiza asilanabilmis olsaydi, muhakkak olan bir sey var ki, para
kazanmak isteyenler insanlarimizin duygular ile bu kadar oynayamayacaklardi.

Durum bu halde iken 1975 ve 1976 yillarinda ardi ardina iki giizel olay
yasanarak, Kiiltiir Bakanligr Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu ve Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuar1 kurulusu gerceklesti. Her iki kurulus son derece olumlu idi.
Tiirk Musikisi Konservatuar1 ise ¢ok ge¢ kalmis olan bir kurulustu. Dr. Aldeddin
Yavasca, Av. Erciiment Berker ve idealist arkadaslarinin gayret ve Ozverileri
sayesinde nihayet Tiirk ¢ocuklarinin yeteneklerinin degerlendirilebilmesi ve
miizigimizin daha ileriye gotiirillebilmesi amaciyla kurulmustu. Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuar1 ilk mezunlarin1 1980 yilinda vermeye bagladi. Konservatuar
1980 yilindan sonra iITU (istanbul Teknik Universitesi) biinyesine alinarak tam bir
akademik okul haline doniistiiriildii. Ik mezunlarim1 veren Konservatuarin amaci
nitelikli Tiirk miizisyenler yetistirmek ve okullarda Tiirk Musikisini de Ogreten
Ogretmenler yetistirmekti. Ne var ki ilk mezunlar bu haklar1 elde ettiler. Daha
sonralari ise bu haklar bir 6l¢iide torpiilendi, kisitlandi.

Son donemin ve yiizyilimizin en basarili icracilar1 olan Dr. Aldeddin Yavasca,
Bekir Sidki Sezgin, Tiilin Korman gibi Tiirk Musikisinin ¢izgilerini en giizel ve
dogru bicimde ifade eden hocalardan yeterince istifade edilemedi. Onlarin ¢izgilerini,
onlardan sonra devam ettirecek genglere kapilar agilamadi. Cizgi ve usliip Tiirk
Musikisinin en onemli Ozelliklerindendir. Bu cizgi ve {iislup yiizyillardan beri
yasadig1 ve yasatildigi i¢cin miizigimiz her devirde var olmus ve etkili olabilmistir.

Musiki dar bir ¢ercevede kisitlanarak, adeta miizik egitimi teoriden ibaretmis gibi
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algilanarak yola devam edilmeye calisildi. 65 yas sinir1 ile sanat¢ilar emekli olmaya
zorlandi.

1950 yilinda faaliyete gecen Istanbul Harbiye’deki Istanbul Radyosu ve Ankara
Sihhiye’deki radyoevleri aym1 zamanda birer okul niteligindedir. Tiirkiye
radyolarinda (TRT) izah etmeye calisigim miizik cizgisi ozellikle 1970°1i yillara
kadar biiyiik ol¢iide korunmustur. Ancak televizyonun kurulmasi ve gorsel 6genin
one c¢ikmasi nedeniyle zamanla musikideki ¢izgiden sapmalar baglamistir. Bunun
yani sira televizyon ile diger 6zel basin ve medya kuruluslarinin, 6zellik ve dncelikle
goriintiiye 6onem vererek asir1 uglara yonelmesi, sanath miizigin geri plana itilmesine
neden olmustur.

Arabesk tarzi miizik yayinlarina kapilarini siki sikiya kapali tutan Tirkiye
Radyolari, TRT nin kurulusunun ardindan televizyonun faaliyete gecmesiyle birlikte
bu 1srarindan taviz vermek zorunda kaldi. Televizyon adeta bagimsiz bir kurulug gibi
hareketle kapilarimi her kesime agt1. Ozel televizyon ve 6zel radyolarin kurulmasiyla
da bu tiirde yayinlar adeta zoraki olarak Tiirk halkina izletildi, dinletildi. Radyo ve
Televizyon idarecileri, basta pop olmak iizere Arabesk ve diger eglence miiziklerine
ekranlarda bolca yer vermeye basladilar. Ornegin degisik, alakasiz goriintiilerle
desteklenen bir pop miizigi yaym adeta daha ilgi ¢ekici ve dnceligi olan konumuna
getirilmek istenilmigtir. Diinyamin dort bir kosesinden, ozellikle de Amerika ve
Avrupa yapimi miizik programlar Tiirk halkina bolca izlettirilmistir. Sov agirlikli bu
yaymlar zamanla her miizik parcasi i¢in adeta gereksinim haline gelmistir.

Yiiksek sanat degeri tasiyan Tiirk Musikisi yayinlart bu renkli goriintiiler
karsisinda yeterli 6zen gosterilmediginden geri planda birakilmistir. Zira hicbir
sanat¢l bu konuda egitim gormemis, miizigin sov amacgh olacagini ve bu sekilde
hizmet verilmesi gerektigini kavrayamamistir. Gerek Klasik gerekse Geleneksel
miizigimizde boyle bir anlayis ve ifade tarzi hi¢cbir zaman olmamistir. Yapilanlar
giizel bir miizik ortaminda miizik icra etmek veya ilgili miizik halk oyunlan veya
mevzulu bir miizik ise, 0 zaman ve zemine uygun bir ifadeden ibaretti.

Pop miizik icracilar1 sov diinyasinin yolunu izleyerek kendilerine ekranda kisa
zamanda yer buldular. Uzun yillar boyunca da bu isteklerini gerceklestirdiler, destek
gordiiler. Boylece renkli goriintii verenler meshur olma yolunda ilerlediler. Tiirk
Musikisinin sarki formunu sov havasinda sunmaya ¢alisan sarkicilardan bazilar da

olduk¢a muvaffak olarak kendilerini gdsterme sans1 yakalayabildiler.
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Televizyon (TRT) idaresi tek olmanin verdigi avantajla miizik yayinlarinda kalite
ve diizey diisiinmeksizin yaym hayatimt siirdiirmeye devam etti. Arada bir bazi
yapimcilarin gayretiyle giizel programlar da yapildi. Ancak bunlar o kadar az sayida
idi ki, yeterli etkiyi yaratamadi. Eger televizyon idaresi, 6zel televizyonlar yokken bu
tarihi firsati degerlendirebilseydi, Tiirk insam giizel ve sanath miizik konusunda
oldukga egitilmis ve aydinlanmis olabilirdi. Biitiin bunlarin neticesinde ortaya cikan
tablo iirkiitiicii oldu. Genel olarak baktigimizda yukaridan asagiya dogru gerek
miizik, gerekse insan kalitesi olarak c¢ok {iziicii bir tablonun ortaya ciktigini
gormekteyiz. Baz1 seyler kalitesini veya ¢izgisini muhafaza ederken ve bu ¢izginin
istine hemen hemen hicbir sey eklenemezken, diger yandan asagilara dogru bir
¢izginin derinlemesine yol aldigin1 gérebiliyoruz.

Cumbhuriyet déneminde kurulan egitim fakiiltelerinden yetisenler sadece bati
miizigi egitimi alarak miizik Ogretmenligine hak kazamiyorlardi. Klasik Tiirk
musikisi bilgisinden yoksun olarak yetisiyorlardi. Bu okulda Tiirk Musikisi kelimesi
dahi yasaklanmus, telaffuz edenlerin de okulla ilisigi kesilecek deniliyordu. Basinda
ve bazi yayin organlarinda bu konuda yazilar cikiyor, fanatik bati miizigi
dergilerinde agikca bu konu dile getiriliyor, Klasik Tiirk Musikisi aleyhinde yazilar
yaymlaniyordu. Egitiminin yapilmasi bir yana, adinin dahi anilmasina tahammiilleri
yoktu. Tiirk Musikisi konservatuarindan yetisenlerin miizik 6gretmenligi hakkim
elde etmeleri ise bardagi tagiran son damla olmustu. Kitabi, metodu olmayan bir
okuldan yetisen kisiler nasil olur da miizik 6gretmeni olabilirlerdi? Sanki bunlari
yazanlar bagka iilkenin vatandasi gibiydiler. Kald1 ki baska iilkeler Klasik Tiirk
Musikisini orijinal yapisiyla arastirtyor, cok kiymetli bulup kendi iiniversitelerinde
boliimler acarak 6grenmek ve 6gretmek istiyorlardi.

Diger yandan pop-arabesk ve isimsiz miizik yayimnlar Tiirk halkinin duygularim
sOmiiriip para kazanma ugruna miizigi ucuzlatirken, egitim alaninda da bati miizigi
uygulayicilan ¢ok sesli miizigi cocuklara vermeye, d6gretmeye ugrasiyorlardi. Tiirk
halki Klsik Tiirk Miiziginden uzaklagsmaya, daha dogrusu uzaklastirilmaya
calisilirken bir bagka calisma ile yeni bir sahife agildi.

Cinucen Tanrikorur onderliginde 12 kisilik bir kurul M.E. B. biinyesinde bir
calisgmay1 gerceklestirdiler. Neticede Cumhuriyet tarihinde ilk defa olarak
ortaokullarda bir miizik kitabinda Tiirk Musikisine de yer verilmis oldu. Cocuklar
miizik derslerinde Tiirk Miizigi usulleri ve makamlar ile tamigtilar. Tiirk Miiziginin

sarkilar1 ile miizik 6grenmeye basladilar. Bu cok giizel bir degisimdir. Her ne kadar
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kendi iilkemizde miizigimizin bunca yil sonra egitimi i¢in konservatuar agilmasi,
okullarda ders olarak okutulmasi baslatilsa da, yine de olumlu bir hareket olarak
goriilmelidir.

1980’11 yillarin basinda Nisantasi semtinde bulunan Tiirk Musikisi Konservatuari
ITU ye baglanarak bir yiiksekokul niteligi kazandi. Burada 6zellikle saz yapiminda
Cafer Acin yonetiminde yetenekli genglerin saz yapimi konusunda yetismeleri igin
Ozverili calismalar yapildi. Basarili luthiyeler yetisti. Kisa zamanda Tiirk sazlarinin
yapimindaki aksakliklar1 giderdiler. Cafer Ac¢in Hocanin TSE belgesi alarak
gerceklestirdigi Tiirk sazlarina ait olgiiler, Tiirk luthiyeler i¢in basarilarinin anahtari
oldu. Her ustanin kendi goriis ve zevkine uygun olgiilerde imal ettikleri Klasik Tiirk
enstrumanlar1 boylece belli kaliplar icerisinde ve seslerde aranilan 6zellikleri standart
hale getirerek iiretilmeye baslandi.

Son iki yiizyil icerisinde piyano saraya girmis, mehter yerine bando getirilmis
olsa da Tiirk insam1 kendi musikisinden vazgecmemistir. Hatta son padisaha kadar da
saraydan Klasik Tiirk Miizigi eksik olmamistir. Zira padisahlarin hemen hepsi Klasik
Tiirk Musikisini bilen, en azindan iyi birer dinleyici olan kisilerdi. Saray desteginin
azalir gibi oldugu yillarda tekkeler ve Mevlevihanelerde Klasik Tiirk Miizigi egitimi
hi¢ aksamadan devam ettirilmisti. Ozellikle Mevlevihanelerde yapilan calismalara
padisahlar cok 6nem vermis ve desteklerini hi¢bir zaman esirgememislerdi.

Gelisen teknoloji ve hizli hayat sartlar1 nedeniyle insanlar, huzur veren, sakin
ortam isteyen miizik ¢esitlerini izlemekte zorluk ¢ekmektedirler. Bu yalnizca bizim
tilkemize has bir durum degildir. Diinyanin dort bir yaninda sanatli miizik dinleyicisi
teknoloji yiiziinden azalmakta, bizim iilkemiz insan1 da bundan nasibini almaktadir.

XX. ytizyilin sonlarina dogru sahit oldugumuz, yasadigimiz ortamlarda yapilan
miizik maalesef hi¢ de i¢ acic1 degil. Tiirk insanina reva goriilen miizik ritme dayali,
sozleri ve melodileri basit, eglence adi altinda hareketlerle desteklenen bir tiir.
Arabesk, pop, hafif bat1 miizigi...vb. Bu tiir, genel manada kaliplara uyacak bir miizik
tirii degildir. Basin, televizyon, plaker iiggeni Tiirk Miizik Kiiltiirii anlayisim1 para
kazanmak ugruna zorlamakta ve bu tiir miizik yayinlarma basin biiyiik destek
vermekte; adeta sanatli miizik yayinlarini yok saymaktadir.

Esasen sanath miizigin izleyicisinin azalmasi veya insanlarin ilgisinin yeterli
olmamasi, ilgi alanlarinin daha baska miiziklere kaymasinin en biiyiik nedeni; para
kazanmak isteyenlerin miizik olayim1 bir sanayi sektorii haline getirmelerinden

kaynaklanmaktadir.
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Neticede yine de bu kargasa arasinda giizellikler yasandi. Degerlere sahip cikan,
direnen Klasik kiiltiiriin savunucular1 ve uygulayicilari yilmadilar. Sadece Klasige
bagh olmayip Klasikle-gelecek arasina koprii de oldular. Cagin gereklerine ayak
uydurmaya caligip icra ettikleri miizige hizmet ettiler. Halkin gonliinde taht
kurmasin bildiler. Musikimiz adina yasanan her olumsuzluga ragmen, Tiirk Musikisi
milkemmel yapisi ve ¢esitliligiyle ilgi ¢cekmekte, gerek yurt ici, gerekse yurt dist
meraklilarinin gézdesi olmaya devam etmektedir ve devam edecektir.

Bunlar diisiindtigtimiizde Tiirk insaninin kendi miiziginden vazge¢mesi, ne tiir
etki olursa olsun vazgecmeyecegini bilmek bizleri rahatlamaktadir. Miizigin
icerisinde olmak ve miizik ilminin inceliklerini, agirhgnm1 da omuzlarimizda
hissetmek bize iirkiitiicii gibi gelse de diger yandan gurur veriyor. Bu zor, kutsal
gorevi eski iistatlarin takip ettikleri ve bizlere biraktiklar1 yolu izleyerek bizden

sonrakilere devredecegiz.
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OZGECMIS

31 Mayis 1981 yilinda Bandirma’ da dogdu. Ilkokulu Izmir’ de, orta ve lise
tahsilini Istanbul’ da tamamladi. Lise yillarinda 1 yil siireyle Uskiidar musiki
Cemiyeti'ne devam etti. Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari yart zamanl
“Tiirk Miizigi Nazariyat” boliimiinde 6grenim gordii ve tiniversite korosuna devam
etti. Ay yillarda Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari
“Enstruman Yapim Bolimii” ne girdi. Yayl sazlar anasanat dali iizerine aldig1 egitim
sonunda 2003 yilinda boliim birincisi olarak mezun oldu.

Mezuniyetinin ardindan 2003 yilinda Tiirkiye’ de ilk defa diizenlenen ‘“keman
yapim sanat1” konulu workshop’a katildi ve bu konu iizerine sertifika aldi. Annesinin
(Inci Yaman) radyo sanatgisi ve babasinin (Giirhan Yaman) kiiltiir bakanlig1 sanatcist
olmasi sebebiyle sik sik bulundugu musiki sohbetlerinde okulunda aldig Klasik Bati
Miizigi keman egitimini Tiirk Miizigi iizerine yogunlastirdi. Bu arada ses teknigi ve
icrd konularinda da caligmalar yapti. Yurt i¢i ve yurt disinda cesitli topluluklarin
konserlerinde gorev aldi. izmit Biiyiiksehir Belediye Konservatuari’nda ogretim
gorevlisi olarak 3 yil siire ile calismis ve Halic Universitesi’nde yiiksek lisans

egitimini tamamlamigtir.



