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ONSOZ
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Anasanat Dali, Yiiksek Lisans tezi olarak hazirladim.

“TURK MUSIKISI’NIN DEVIRLERI” konulu tezimi hazirlarken amacim
Klasik Tiirk Musikisi’nin tarihsel donemleri; bu siire¢ icerisinde donemlere
damgasimi vurmus 6nemli sahsiyetleri tanitmak ve Tiirk Miizigi’nin donemler i¢inde
degisen kullanilig ve gelisim safhalarini baslangicindan giiniimiize kadar sirasiyla
ortaya koymaktir. Boylece yeni nesillerin de Klasik Musikimiz’ in tarihsel gelisimi
hakkinda yapilan caligsmalardan ve birikimlerden yararlanmalarini saglamaktir.

Yapmis oldugum bu yiiksek lisans tez ¢alismama konu secimimden bitirme
asamasina kadar her sathasinda benden fikir, birikim ve yardimlarim1 esirgemeyen
Sayin Prof. Dr. Aldeddin YAVASCA’ ya; degerli hocam Yrd. Dog¢. Cetin
KORUKCU’ ye; arastirmalarimda benden kaynaklarmm esirgemeyen Sayin Ciineyt
KOSAL’a; 6n calisma asamalarimda fikirleriyle bana her zaman destek olan Sayin
Zeki YILMAZ’a, TRT Istanbul Radyosu Ses Sanatcist Saymn inci YAMAN’a; TRT
Istanbul Radyosu Ses Sanatcisi Sayin Aytac ERGEN’e, fikirleriyle ve yol
gostericiligiyle benden destegini esirgemeyen TRT Istanbul Radyosu Klarinet

Sanatcist Sayin Tanju EROL’a tesekkiirlerimi bir borg bilirim.
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OZET

Hali¢ Universitesi Sosyal bilimler Enstitiisii’nde hazirlamis oldugum Yiiksek
Lisans tezimde, Klasik Tiirk musikimizin donemlerini, donemlere ait kiiltiirel
olaylarin getirmis oldugu musiki farklarim ve o donemlerde yasamis miizik
adamlarinin miizik adina yaptiklarini, kronolojik bir sira igerisinde anlatmaya
calistim.

Bu incelemede Tiirk musikimizin nerede dogdugu, onemli bir kiiltiir araci
olarak nasil kullanildigi, giiniimiize hangi evrelerden gecerek geldigi ve
giiniimiizdeki durumu aragtirilmigtir. Tahlil sonucunda dénemlere damgasini vurmus
musikisinaslarin dili, kiiltiirii ve sanat giicliyle birlikte devrinin estetik anlayigina
baglilig: tespit edilmistir.

Biitiin bestecilerimizin bu acidan ele alinip tahlil edilmesi, musiki sanatimizin
yeterince aydinlatarak saglam temeller iizerine oturtulmasi ve musikimiz i¢in daha

bilin¢li bir gelecek hazirlanmasi bakimindan biiyiik nem tasimaktadir.
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SUMMARY

In my master’s thesis, which i prepared in Halic University Social Sciences Institute, i
have tried to explain the periods of traditional turkish music, the musical differences caused
by cultural circumstances and the musicians in those days with their contributions to the
music, in a chronological order.

The Origin of turkish music, the way how it is used as an important cultural tool, it’s
development until today and finally the current situation are analysed in this study. At the end
of this analyse, it is determined that, beside their musical style, culture and artistic influence,
the famous musicians of the periods were loyal to esthetic mentality of their times.

The analyse of our all musicians with this aspect is very important for strong

fundamentals with efficient information and a conscious future of our traditional music.



GiRiS

Tiirk insan1 Insanlik tarihinin bilinmeyen derinliklerinde kendine has kiiltiirii
ile toplum olmustur. Gerek aile kavrami, gerek miisterek zevk ve folklor 6zellikleri
ile millet olma yolunda yapilmasi gerekenler, Tiirk insanina has ilkleri teskil etmistir.
Caglar oncesinden miras edindigimiz bu kiiltiir icinden dogan Tiirk Miizigi, gerek
makamsal, gerek sozel, gerek dizemsel unsurlariyla gayet 6zel bir mevkiye sahiptir.

Ik olarak Orta Asya Bozkirlari’ndan dogan, insanlarin gog etmesiyle ta
Anadolu’ya kadar gelen Tiirk Musikisi, Islamiyet’in yiikselisi ve Osmanli
Devleti’nin kurulmasiyla beraber en onemli iletisim araglarindan biri olup; kiiltiirel
miras1 giiniimiize kadar tasimistir. Yillar itibariyle bircok degisim geciren ve zaman
zaman Bati1 Miizigi ile i¢ ice bir yap1 sergileyen Tiirk Miizigi; yok olma tehlikesiyle
kars1 karsiya bulunan bircok degerimizi giiniimiize kadar ulastirmasi ve gelecek
kusaklara da aktarilmasi agisindan ¢ok biiyiik bir rol oynar.

Sozlii bir gelenege dayanan Tiirk Musikisi ile ilgili yazili kaynak ve belgelerin
yetersiz olmasi sebebiyle ge¢mis ile giiniimiiz arasinda bir bag kurmakta zorlansak
da; donem donem inceledigimiz musikimizi, doneme damgasini vurmus Snemli

Musikisinaslarla aciklamaya ¢alisacagiz.



BOLUM 1: KLASIK MUSIKiMiZiN TARIHI GELiSiMi

Tiirk Milleti’nin musikiye olan ilgisini, eski ¢aglardan giiniimiize kadar gelmis
olan kalintilardan ve yazili belgelerden anlamaktayiz. Arkeolojik kalintilar, yazili
belgeler, bugiin bile varligim1 korumus eski gelenekler, musiki ve raks unsurunun
toplumun her kesiminde degisik amaglarla kullamildigin1 gostermistir. Biitiin ilkel
toplumlarda oldugu gibi, eski Tiirk topluluklarinda da musikinin, dini inanglari
birlestirdigi ve biitiinlestirdigi kesindir. ilk din adamlari kitleleri harekete gecirmek
icin giizel soz, giizel ses ve raks unsurunu kullanmislardir. Bazen bedii heyecanin
dini heyecana, bazen da dini heyecanin bedii heyecana destek oldugu goriilmiistiir.
Kam, Bakil(Bahai), Saman gibi din adamlari, dini torenlerde bazi ilkel musiki
aletlerini kullanarak, bir takim sesler ¢ikartarak ayin yonetmislerdir. Bir yandan tiirlii
beden hareketleri yaparak toplulugu etkilemege caligmistir.

[lkel insandan kavim yasamina gecildikten sonra miizik toplumsal yasamin
icerisinde yer almistir. Her toplum kendi yasam bicimine, degerine, inan¢ ve
torelerine uygun miizik iiretmistir.'

Tiirk miizik tarihi de kendine has 6zellikleriyle genel miizik tarihi icinde yer
almistir. Tiirk miizik tarihi “hem Tiirklerin tarih boyunca miizik ile olan her tiirlii
ilgisinin, hem de Tiirk miizik sistemi ile bu sisteme karigan her tiirlii miizigin teknik
gelismelerinin incelenmesi” biciminde tanimlanabilir.

Binlerce yil icinde olusan geleneksel kiiltiir igerisindeki en onemli dal olan
musiki, Tirk insaninin karakterini ve diinyasim1 anlatmigtir. Tiirklerin tarihteki ilk
yerlesim yerleri olan orta Asya’da halkin yasayis tarzinin ifade edildigi ezgiler
kopuz sazimin kullanilmasiyla olusmustur. Islamiyet’ten once Tiirk boylari
samanizmin etkisinde kalarak dini goriislerini yonlendirmisler ve ayinlerde miizigi
kullanmiglardir. Yug torenlerinde (Oliilerin arkasindan yaptiklan torenler) ve
sOlenlerinde miizigi bir etkileme giicii, eglencelerin bir pargasi olarak kabul
etmislerdir. Ayrica savasta orduya duygu veren ylirilyils ve hareketini belirleyen
yine ses ve ritm olmustur. Tiirkler goc ettikleri her yere kendi kiiltiirlerini ve tabi ki
miizigi de tasimislardir. Tanrnya yakarig, kahramanlik, savas gibi olaylarda miizigi

bir ifade bicimi olarak kullanmislardir. 2

! Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, Derleme, Cilt:1, s,111
ZA.ge, s, 111



Geleneksel musikinin hangi yillarda basladigi bilinmemektedir. Her ne kadar
magara duvarlarinda, “Kurgan-mezar” tabletlerde bazi miizik yazi ve isaretlerine
rastlaniyorsa da kesin bir tarih vermek miimkiin degildir.3

Mezopotamya topraklarinda M.O. 1800 yilindan kaldigi tespit edilen bir
tabletteki yazilarin en eski miizik yazis1 oldugu Amerikali arastirmacilar tarafindan
aciklanmistir. Bu tabletteki yazili olan bilgiler Tiirk yazi karakterini ve miizigini
ifade etmekte idi. Bu tabletlerle beraber Tiirk insan1 kendi miizigini ifade etmeye
baslamustir.*

M.O. olan devirlerde Tiirkler miiziklerini Mehter takimi denilen toplulukla
ifade etmislerdir. ilk zamanlarda agirhkli olarak vurmali aletler ve iiflemeli
sazlardan olugmaktaydi. Orta Asya’da uzun boru, nakkare, zurna, o donemki milli
musikinin icrasinda kullanilmistir. Orhun Yazitlari’nda Tiirk Askeri Musikisi’ne ait
isaretler vardir. Aym1 zamanda Divan-ii Lugat-it Tiirk’te askeri musiki ile ilgili pek
cok sozciik vardir. Bu belgeyi baslangi¢ kabul edersek Batili iilkelerden en az 2500
yil daha eski ve belgeli bir miizik tarihimizin oldugu sonucu ortaya ¢ikmustr.’

Uygur devleti doneminde bulunan kagit yapimi yine bu devlet tarafindan diger
milletlere 6gretilmistir. Matbaalar yine Uygurlar doneminde icat edilmis Avrupa’dan
yiizyillar once kitaplar basilmistir. Toy denilen senliklerde miizik daima ilk siray1
almaktaydi. Orta Asya bozkirlarinda ozanlar, giliniimiizde Kopuz adiyla bilinen
Anadolu’muzda kullanilan baglamanin ilkel sekli ile miiziklerini icra ederlerdi.
Kopuz, asirlarca Tiirk Halk sairinin milli ¢algist hiiviyetinde olmustur.®

Miladi yilin hemen baginda Tiirk beyliklerinin, imparatorluk haline gelmesiyle
beraber kiiltiirlerinin de son derece gelismis oldugu tespit edilmistir. Uzun yillar
boyu siiren fetih ve yeni yerlesim alanlari arama sirasinda Tiirkler kiiltiirel
ozelliklerini 6zellikle de miizigini her gittigi yerde sergileme imkam bulmustur.”

M.S. 9.yy.da batiya yonelen Tiirk boylarimin Islamiyeti kabul etmeleri ile
kiiltiirlerinde ve yasama sekillerinde degisiklikler gostermeye baslamislardir. Miizik
yapilarinda degisim olmamasina karsin sozlere dinin etkisin yansimgtir. Islamiyet’in

kabuliinden 6nce yapilan biiyiik goclerle beraber batiya tasinan kiiltiir, islamiyet’in

3 Zeki Yilmaz ile yapilan goriigmeden

4 Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, Derleme, Cilt.1, s.111
3 A.ge;s.10

® Y1ilmaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, Cilt.1, s.455

7 Zeki Yilmaz ile yapilan gériismeden



kabuliinden sonra da gelisimini siirdiiriip oralarda bulunan kiiltiirlerle kaynasmis ve
degisik musiki tiirlerini dogurmustur.8

Islamiyet etkisi altindaki donemde miizik giinliik yasantinin en ©nemli
unsurlarindan biri olmustur. Ancak bu donemde miizigin yaziya dokiilememis
olmasi giiniimiize kadar ulasmasin1 engellemistir. Orta Asya bozkirlarinda
yapilanmaya bagslayan Geleneksel Tiirk Musikisi anlayis1 biiyiik gog¢ ile birlikte,
Asya kitasinin Ozellikle giiney ve bat1 bolgelerine gogen Tiirkler tarafindan siirekli
gelistirilmistir.

Tiirk Miiziginin gelisimindeki pek ¢ok asamalardan ilki olan miizik sesleri ilk
caglarda belirli ancak bilingsiz olarak kulaga hos gelen ifade ile kullanilmistir.
Hastalarin iyilesmesinde vahsi hayvanlarin avlanmasi veya uzaklastirilmasi gibi
durumlarda ve dini torenlerde insanlar c¢esitli sesler ¢ikartmislar, cogu zaman da
vurmali ya da iiflemeli aletlerden yararlanmiglardir. Cok uzun siiren bu siirecten
sonra insan seslerinde ifade 6zellikleri goriilmeye baslamlmlstlr.9 [k baslarda ritim
on planda olmus sonralan sesler ritme uygun diizenlenip gelistirilmistir.

Zaman i¢inde seslerin ifadelerini tespit i¢in careler aranilmaya bagslanilmistir.
Onceleri sekillerle miizik sesleri ifade edilmeye ¢alisilmis, yazinm bulunup,
gelismesiyle de miizik sesleri daha iyi ifade edilmeye calisilmistir. Ancak giiniimiize
kadar gelebilen bulgulardan elimizde fazla 6rnek bulunmamaktadir. Yazidan c¢ok
sonra kagidin bulunmasi ve yazimin kalici olmasi miizik yazilarinin da tespitini
kolaylastirmis ve boylece gerek sekil agisindan, gerekse kalicilik yoniinden miizik
yazilar1 daha belirgin olmustur.'?

Osmanlhi Devleti'nin kurulusundan itibaren, Orta Asya Bozkirlarindan beri
stiriip gelen "Musiki" zevki ve icrasi, halk arasinda daima canli kalabilmistir. Tiirk
halki kendisinin oldugunu bildigi kiiltiiriinii ve bu kiiltiiriin ayrilmaz bir pargas1 olan
musikisini higbir zaman unutmamis ve terk etmemistir. Musikisini daima yasatmus,
ancak daha fazla gelistirebilmek icin de devamli arayis ve gayret icerisinde
olmustur. Baglangigta sekillerle ifadesini bulan miizik yazilari, zaman icerisinde
yaziya daha sonralar da 6zel miizik isaretlerine doniigmiistiir. Orta Asya'dan beri
kullanilan bes sesli (pentatonik) dizi, Anadolu topraklarinda kalic1 olarak yerlesme

saglandigindan itibaren terkedilmis, Istanbul’un fethinden sonraki dénemde ise ses

8; Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, Derleme, Cilt.1, s.111
P A. ge
' Biilent Aksoy, Avrupali Gezginlerin Goziiyle Osmanlilarda Musiki, s.12



sistemi olarak porte iizerindeki yedi sesten meydana gelen tabii dizi dedigimiz tiim
diinyanin kullandig1 yedi ana sesten olusan ses dizisi esas alinmigtir. Boylece musiki
eserlerindeki ses rahatligi ile devrim yaratilmis, makam sistemi ile giiniimiize kadar
gelmis, orijinal melodik yapisiyla, ¢cok zengin bir repertuvara sahip olmustur. Tiirk
Musikisi’'nde ilk nota caligmalari Islamiyet’in kabul edilisinden sonraki dénemde
yapllmlstur.11 Miizik aletlerinde kullanilan tel sayis1 artmistir. Miizik aletlerindeki bu
gelismelerle beraber, miizik yazilarindaki sekiller ile beraber, insanlarin miizik
yapmasini kolaylastirmistir.

Miizik aletlerinin ve seslerinin gelismesiyle ses ilminin onemi daha da artmis
ve boylece miizik teorisi denilen bir kavram da ortaya ¢ikmistir. Ne var ki gerek
batida gerekse doguda bu konularda yeterli belgelere rastlamamiz yine son bin yil
icinde ele alinmaya ve aktarim igin yazilmaya baslanilmistir. Bilgiler onceleri el
yazistyla, edvar adi verilen tek niisha halinde kitaplastinnlmig, sonralar1 matbaanin
bulunmasiyla da bu kitaplar ¢ogaltilmis ve insanlarin istifadesine sunulmugtur.
Kagidin bulunmasi, matbaanin gelismesi, miizik ifadesinin bilimsel olarak tespit
edilmesi, miizik teorisinin olugsmasinda biiyiikk bir etken olmustur. Ancak ses
sisteminin ve makamsal sistemin Osmanli doneminde gelistigi, teorik ve uygulamali
bir yapilanma kazandig1 séiylenebililr.12

Kurulan her Tiirk devletinde ilim ve kiiltiir daima ilk sirayr almistir. Kiiltiiriin
en onemli dali olan musiki, Tiirk insaninin zevk ve duygularini net bir bi¢imde
yansitmigtir.

Osmanlhi Devleti biinyesinde yasayan Tiirk insani, giinliikk yasantisinin yani
sira, egitim icin mahalle mektepleri adi verilen yerlere cocuklarin1 gonderirmis.
Tekke'lerin diger egitim kurumlarindan farki, buralarda tasavvufi bilgilerin ve
musikinin agirlikli olmasidir.

Osmanh Devleti padisah ¢ocuklan ve diger hizmetlilerin egitimleri ise sarayda
yapilmigtir. Okul hiiviyetinde olan Enderun’da pek c¢ok yetenekli miizisyen
egitilmis ve sohrete kavugmustur. 13

Pek cok hanende ve sazende boylece rahat bir ortamda calisma zemini
bulmustur. Bu nedenle o6zellikle saray cevresinde yetismis bestekar, sazende ve

hanendeler ¢ok iyi eserler vermis, isim sahibi olmustur. Genellikle saray ¢evresinden

' Mehmet Nazmi Ozalp Tiirk Musikisi Tarihi, Derleme, Cilt.1, s.92
12 Musiki Mecmuast; yil:52, say1:465, s:76
13 Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, Derleme, Cilt.1, s.6



iyl miizisyenlerin ¢ikmasi ve bu miizisyenlerin yaptiklar1 miizigin de agirlikli olarak
giiniimiizde klasik diye adlandirilan formda olmasinin, bazi c¢evrelerce Tiirk
Musikisi’nin  "Saray Musikisi" unvani ile adlandirilmasina neden olmustur.
Enderun'da egitim goriip, yetismis miizisyenlerin buraya alinmasi ile icra edilen
miizigin saraya mal edilmesi ¢cok yanhstir. icra edilen musiki, kokii Orta Asya'da
olan, kurallarin1 Safiyiiddin ve A. Meragi'den alan bir musikidir, makam musikisidir.
Gecmisten giiniimiize Tiirk Musikisi icin Osmanli Musikisi veya Sark Musikisi
tabirleri de kullanilmis ve kullanilmaktadir. Sonugta Osmanli Musikisi diye bir
musiki yoktur, Osmanli Devri’nde Tiirk Musikisi vardir.'*

Sarayda miizisyenler fasil diizenler, son yaptiklar1 eserleri de bu arada
tanmitirlardi.  Mesk esnasinda toplulukta bulunan miizisyenler yeteneklerini
sergilemek, yeni bir beste veya calismasini tanitmak icin firsat kollamislardir. Bu
topluluklarda calan ve sdyleyen miizisyenler, sesleri veya caldiklar1 sazla birlikte
anilir ve ¢ok da {inlii olabilirlerdi. (Gilintimiize kadar adlar1 anilan pek ¢ok miizisyen
sarayda gorev almistir. Dede, Hoca, Hanende, Hafiz veya Kanuni, Udi, Tanburi,
Neyzen gibi sifatlar1 bulunmaktadir.) Pek cok yeni makam, usul ve beste bu
toplantilarda tanitilmig, miizisyenler arasinda ragbet buldugu gibi, bir nev'i yaris,
tath-gizli bir rekabet yaratmistir. Saraydaki Enderun Musiki Mektebi’nde yalniz
dindis1 musiki 6gretilmis, bestelenmis ve calinmis; dini musiki ise Mevlevihanelerin
tekelinde kalmistir. Bununla beraber Mevlevihaneler veya diger tekkelerle ilgili
Enderunlu miizisyenler dini sahada da eserler ortaya koymuslardir. Miiezzinlik gibi

musikiyle ilgili saray gorevlileri Enderunlu miizisyenler arasindan ¢ikmistir."

1.1. Hazirhk Donemi (Baslangic Donemi)

Klasik Tiirk Musikisi’nin tarih igerisinde olusumu ve gelisimi, ozellikle 16.
yiizyildan itibaren baglamistir. Zira bilinmeyen tarihlerde kalan ve olusan geleneksel
miizigimize ait bilgiler, ne yazik ki hangi tarihlerde ve kimler tarafindan
olusturulmustur, kesinlikle bilinmemektedir. Bilinen gercek, Tiirk insaninin kendi
geleneksel kiiltiiriinii miiziginde olusturdugu ve yansittigidir.

Onceki donemlerde yasamis onemli musikisinaslart saymakta zorluk

cekmemizin nedeni, gerek biyografilerinin gerekse eserlerinin yazili olarak tespit

Y Musiki Mecmuast; y1l.52, say1.465, s.77
15 yilmaz Oztuna; Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, Cilt.1, 5.256



edilememis olmasidir.1200—1700 yillan1 arasinda icra edilen, daha dogrusu besteleri
giinlimiize kadar gelebilmis olan bestecilerin eserlerinin incelenmesinden bu
donemin Baslangi¢c Donemi oldugunu sdyleyebiliriz.

Bu devirde yasamis miizisyenler, yasadiklar1 donemi eserlerinde dile getirmis
ve bu eserlerin mesk yoluyla da giinlimiize tasinmasina yardimci olmuslardir. Ancak
bizlere gelebilen eser sayisinin ¢ok eksik oldugunu tahmin ediyoruz. Bizlere kadar
ulasabilen eserlerin yapilar incelendiginde hemen hepsinin ortak noktasinin makam
anlayisi, bestekarlarin ¢ogunun nota bilgileri olmadigindan yaptiklar1 eserlerin
giiftelerini usiil igerisine oturtarak ezberlemeleri en biiyiikk olgudur. Bu olgu usta
cirak iliskisi dahilinde eserlerin usiil igerisinde ezberlenmesiyle giiniimiize kadar
ulasmistir. Makam ve usuliin, 6zenle secilmis giiftelerin yapilar1 ile son derece
uyumlu oldugu hemen fark edilir. Gerek giifte, gerekse eserlerin, yapilarindaki tema
nedeniyle yapildiklar1 ¢cagi yansittiklarim kolayca anlayabiliriz.

Farabi, 870 yilinda Tiirkistan'da Siderya (Seyhun) nehri ile Aris'in birlestigi
yerde kurulmus eski bir yerlesim merkezi olan Farab'da (Otrar'da) dogdu. Eski
Yunan Filozof ve ilim adamlarimin eserlerinin Arapcaya cevrilerek Ogrenilmesi
Farabi ile baglamistir. Once Abbasiler, sonra Endiiliis medeniyeti icinde yetisen
Islam bilginleri bunlar1 Bati’ya tamtisttrmistir. Orta ¢ag Avrupasi bu filozofu Arap
dilinden, 6zellikle Kurtuba'li ibn-i Riisd'den 6grendi. Batili bilginler ibn-i Riisd'ii
ogrenmek isterken Farabi'yi okumak zorunda kalmislardir. Farabi'nin eserlerinin
yiizyillarca Avrupa'da taninmasinin nedeni budur.'® Eserlerinin sayisl yetmise
yaklagir. Musikideki 6nemi, Dogu musikisinin nazariyat1 ile ilgili, Kindi'den sonra
ilk onemli eseri yazmis olmasindandir. Musikinin sanat yoniinii iyi bildigi, bazi
musiki aletlerini ¢aldig1 ve icat ettigi sOylenirse de, eserlerinde ve hakkinda bilgi
veren kitaplarda bu konu ile ilgili genis bilgi bulunamamistir. Musiki ile astroloji
arasindaki ilgiyi reddetmis ve Kindi'nin kurup gelistirdigi okulun ilerlemesine
katkida bulunmustur. Ud ve Kanun'un Farabi tarafindan icat edildigi ileri siiriilmekle
birlikte, dogrulugunu kanitlayacak bir belge yoktur. Belki de ud iizerinde yeni
diizenlemeler yapmustir; ciinkii ud hakkinda Kindi Farabi'den 6nce bilgi vermistir.
Giiniimiize Farabi'den musiki eseri gelmemistir. Ona izafe edilen bazi eserlerin ash

olmasa gerektir. Ibn-i Sina kadar olmamakla birlikte, tip ilmi ile de ugrasmus,

16 Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, Derleme, Cilt.1, s.120



eserlerinde bu konuya yer vermis, felsefe kadar ileri gotiirememis ve tedavi
yontemleri ile ug“grasmamlstlr.17

Farabi'nin 6liimiinden otuz yil sonra diinyaya gelen ibn-i Sina (980-1037),
skolastik ¢agin ve skolastik anlayisin biiyiik temsilcilerinden biridir. Farabi'nin
gelistirdigi bilimsel temele oturan musiki, onun "Cevam'ilmi'l-Musiki" adindaki
eseri ile caginin en yiiksek noktasina ulagmistir. Musiki ilmini ikiye ayirarak inceler.
Eserinin birinci boliimiinde nagmelerin uyum ve uyumsuzlugunu agikladiktan sonra
"musikinin konusu nagmelerdir" der. Ikinci boliimde usullerden s6z ederek bunlarin
nagmelerle iliskisi tizerinde durur. Seslerin tizligini ve pestligini Farabi'nin goriisleri
acisindan agiklar. Musikiyi matematik ve fizik ol¢iileri i¢inde incelendiginden, ustasi
gibi Pitagoras'in goriiglerini benimsemis, fakat onun kadar derinlemesine inmemis,
musikinin ameli yonii ile ugrasmamustir.'®

Mevlana Celaleddin Rumi 1207 yilinda Horasan’in Belh sehrinde diinyaya
geldi. Selguklu Sultan1 Aldeddin Keykubat’in daveti iizerine Konya sehrine
gelmistir. Burada 1273 yilina kadar yasamis, derin bilgisi ve bilge kisiligi ile kisa
zamanda Konya ahalisinin sevgisini ve hiirmetini kazanmustir. Ilk bilgileri
babasindan ve daha sonralar1 ise Seyyid Burhaneddin Tirmizi’den almistir. Ancak
1244 yilinda Konya’ya gelen Tebrizli Sems, onun kalan hayatinda ve fikirlerinde
biiyiik gelismelere neden olmustur. Oyle ki: Ilim ve ibadet diinyasinin simirlarini
tasarak, duygu ve diisiince diinyasinda yepyeni ufuklara acilmistir. Mevlana, siirin
derinligine, miisikinin egsiz giizelligine ve sema zevki ile tasavvufun en ileri
seviyesindeki duygularla, basta Mesnevi olmak iizere pek cok kitap yazmistir."

Sultan Veled (1226-1312) eserlerinde babasinin basarisiz bir taklitgisi olarak
goriiliir. Siirlerinin sanat degeri diisiiktiir. Bunlarin arasinda dort yiiz beyte yaklasan
Tiirkce siirler vardir ve babasindan Tiirkceye yer vermesi ile ayrilmistir. Bu durum
belki de onun uzun 6mrii iginde degisen Tiirk diinyasinda, Tiirk¢enin kendini kabul
ettirmesinden ileri gelmistir. Siirlerine karsilik diiz yazis1 daha saglam, 6zentisiz ve
sanathdir. Fars¢a olarak yazdig1 divam biiyiik ¢apta bir divan degildir.

Bestekarlik yaptigi da ileri siiriilmiis "Sultan Veled Devri" adi verilen Acem
makamindaki pesrev ile ii¢ haneli ve Yiiriik Semai usulii ile bestelenmis Irak

makamindaki Saz Semaisi ona izafe edilmistir. Eger bu dogru ise, bu eserler saz

17 Yilmaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, Cilt.1, s.285
'® Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, Derleme, Cilt.1, s.122
¥ Yilmaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, Cilt.2, s.54

20 Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, Derleme, Cilt.1, s.29



musikimizin en eski ornekleridir. "Sem-i ruhuna cismini pervane diisiirdiim" giifteli
Segah makamindaki ilahi de Sultan Veled'e isnad edilir.”’

Musikimizin asil biiyiilk ismi, Sultan Veled'le hemen hemen c¢agdas olan
Safiyliddin Abdiilmiimin'dir (?7-1294). Tiurkligii ve Tirkleri gormezlikten,
bilmezlikten gelen yabanci arastirmacilarin bu bilyiik insam1 Arap olarak kabul
etmesi bir bakima dogal sayilabilir. Ciinkii bu durum Avrupalilarin eski bir
hastaligidir. Ancak silinmez bir "Urmevi" yani Tiirk etiketi tasiyan Safiyiiddin'e
Tiirk yazarlarimin "Arab"hik etiketini yapistirmasi sasilacak bir seydir.”” Bagdat
Sarayi'nda musikisinas ve ud sanatkari olarak ¢alismis, ayn1 zamanda halifenin {inli
kitapliginin idaresine bakmis ve "miistensih"lik yapmis, yani kitaplari el yazisi ile
yazarak ¢ogaltmigtir.

Farabi ile Safiyiiddin'in nazari goriislerinin bazi boliimlerine bugiin "6l
nazariyeler" gozii ile bakilmaktadir.” Farabi, Safiyiiddin ve Meragal
Abdiilkadir'den sonra musikimizde o kadar degisiklik olmustur ki, bu degisiklikleri
eksiksiz olarak ve sira ile incelemek miimkiin degildir.**Bununla beraber
Safiyliddin'in eserleri, Dogu ve Bati miizikologlarinca derinlemesine incelenmis,
aciklamalar yapilmis, Tiirk Musiki'nin baglica kaynagi olmustur. Kendisinden sonra
gelen nazariyatgilarin eserleri, onun diisiinceleri temel alinarak ya211m1§t1r.25

Ayni zamanda bestekar olan Safiyiiddin, Kindi'den sonra "Ebced Notast" n1 ilk
kez kullanan sanatkardir. Yazil kayitlarda olan fakat elimizde bulunmayan Nevruz
makaminda Remel usulii ile bestelenen eseri, musikimizin en eski beste Srnegidir.
Tiirk Musikisi’nin ses sistemini bilimsel temele oturtmustur. Musiki aletlerinden
Santur ve Niizhe ya da Mugni ve Kanun gibi sazlari, Isfahan’da bulundugu yillarda
icad ettigi soylenir.”® Musikinin pratik yonleri ile ugrasarak bircok musiki aletini
calmasimi bilen ve bu yonden Farabi'ye benzeyen, tonal sistemimizde yenilikler
ortaya koyan, makamlarimizin insan psikolojisi iizerindeki etkilerini inceleyen,
Bagdat'ta gelisen bu musikiyi yabanci etkilerden kurtarmaya calisan biiyiik bir ses
fizigi ustasidir.

Safiyiiddin Abdiilmiimin Tiirk oldugu halde, ¢caginin ilim dili Arapca oldugu

icin eserlerini Arapca yazmistir. Bu eserlerin hemen hepsi Bat1 dillerine ¢evrilerek

21 A.g.e;s,123

22 MUFASSAL Osmanli Tarihi, Sehir Matbaas, 1957

2 Hiiseyin Sadedin Arel,, Tiirk Musikisi Kimindir? Milli Egitim Basim Evi, 1969

24 A.ge

25 Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, Derleme, Cilt,1, s,124

26 YEKTA, Rauf; Eski Tiirk Sazlari, Milli Tetebbular, 1311{1915},Eyliil, Ekim, Say:: 14
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yaymlanmistir. Yasadigi donemde musikiyi bilimsel, teknik ve klasik kaliplara
koyarak ortak bir Tiirk-Islam musikisinin dogmasma calismis, Tiirk Musikisi’ni
sistemlestirmis ve giiniimiize kadar gelebilmesini saglamlstlr.27

Bir devlet adami olmaktan ¢ok sanat adami niteligi tasidigi hakkinda biitiin
tarihi kaynaklarin ortak kanis1 vardir. Sanatla yakindan ilgilenen Sehzade Korkut siir
ve edebiyatla ugrasmis, Arapca, Farsca 6grenmis, eserlerinde "Ebu'l-Hayr Mehmed
Kurt" adin1 kullanmistir. Arapca yazilmis eserleri, bazi kitaplara koydugu
aciklamalar vardir. Siirde mahlas1 "Haruni”dir; "Divan-1 Harun;" adinda tertip
edilmis bir de divani bulunuyor. Usta bir hanende, sazende ve bestekardir.
Istanbul’da bulundugu ve 6grenim gordiigii yillarda, dedesinin cevresinde bulunan
sanatkirlardan Ogrenmis olmasi en yakin ihtimaldir. Elimizde bulunan musiki
eserleri sunlardir: Kiirdi, Evc, Haver, laleruh makamlarinda birer pesrev, laleruh,
maye-i Atik, Neva ve Ussak makamlarindan Saz Semaisi. S6z musikisi ile ilgili bir
eserinin olup olmadig: bilinmiyor. Musiki tarihimize ad1 gecen bir ka¢ musikisinas
onun Yyetistirmesidir. Ruhfeza adindaki bir sazi icat ettigi yolundaki iddia da
yanhstir. Bu sazin adi daha eski kaynaklarda da gecer. Ayn1 saza Gida-y1 Ruh da
dendiginden belki de bu iddia buradan kaynaklanmlstnr.28

1.2. Klasik Donem

1.2.1. Klasik Donemin ilk Boliimii

XVIIL. yiizyll Tirk Musikisi agisindan ¢ok 6nemli bir zaman dilimi ve
asamasidir. IX. yiizyildan baslayarak gelisen, bu yiizyillarda atilmig olan saglam
temellere oturtulan Tiirk Musiki'nin, Safiyiiddin Abdiilmiimin Urmevi ile ses
sistemi ve bunlarin kurallar1 belirlenmistir. Daha sonra Meragali Hoca Abdiilkadir'le
"Klasik Donem" baglamis, zamanin akisi icinde gelismesini stirdiirerek Itri gibi bir
dahinin kisiligi ile biitiinlesmistir.*’

Bu yiizy1l Osmanli Medeniyeti ve bazi sanat dallar i¢in tam bir olgunluk ve
mitkemmellik donemi olmustur. Ozellikle Tiirk Musikisi Sultan IV. Mehmet’in uzun

saltanat yillarinda yesermek ve filizlenmek i¢in her tiirlii imkdni bulmustur. Dini

27 Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, Derleme, Cilt,1, s,124
28

A.g.e;s,127
2 A.g.e;s,139
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musikimiz saheserler vermis, buna paralel olarak dindisi musikimizde de anitsal
eserler ortaya konulmustur. Tiirk Musikisi’ne Bati notast ilk kez bu yiizyilda Ali
Ufki Bey'in araciligi ile girmistir. Klasik ¢agin ustalarinin elinde biiyiik ilerlemeler
kaydeden bu sanatta biiyiik bestekarlar yetismistir.3 0

XVIL yiizyilin baslarinda, I. Selim zamaninda oldugu gibi Dogu’ya yapilan
seferler sayesinde Osmanli Saraymma Ganimet ve kiiltiir nakledilmistir. Bu cagda
bestekar da olan Sultan IV. Murat (1611-1641), hanendeligi ve sazendeligiyle
meshur Sahkulu’nu Bagdat’'tan Istanbul’a getirtmistir. Tiirk-Islam diinyasinda
Istanbul bir ilim ve sanat merkezi haline gelmis; gerek iilke icinde, gerekse iilke
disinda pek ¢ok sanatkar hem 6grenmek, hem de 6gretmek icin burada toplanmistir.
Istanbul’dan baska diger onemli sehirlerde de biiyiik gelismeler olmustur. Hatta daha
uzak yerlerden Kirim, Halep, Sam, Kahire gibi sehirlerde Tiirk kiiltiirii iyice
yayginlagmis, biiyilk musikisinaslar buralara gidip yerlesmis, kiiltiir ve sanatlarini
yaymaya devam etmislerdir. Musikimizin Misir' da yayginlasma nedenleri, bu
yiizyilda Mevlevilik ve Giilseni tekkelerinin Kahire'de agilmis olmasina baglamr.!

XVIIL. yiizyllda da musiki bir tedavi araci1 olarak "Dariissifa"larda
kullanilmaktaydi. Baron J. B. TAVERNIER, Istanbul’u ziyaretinde bir yolunu
bularak Topkapi Sarayi'mi gezmis, Ogrencilerin Enderun hastanesinde musiki ile
tedavi edildiklerini gérmiis ve biitiin bunlar1 doniisiinde Paris'te yaymladigi eserinde
belirtmistir. Leh asilli Ali Utki Bey, 1665 yilinda yazdig1 "Serai Enderun" adindaki
Italyanca eserinde Tiirk Musikisi’nin nota ile bestelenip icra edildigini anlatmistir.
Unlii Osmanl: sair ve hekimi Suuri Hasan Efendi (? —1693) musikimizde kullanilan
makamlarin hangilerinin ne gibi hastaliklara iyi geldigini ve tedavi yontemlerini
etraflica yazmistir. Hekimbag1 Hayati-zade Mustafa Feyzi Efendi'nin yazip da yarim
biraktigi ve Saban Sifainin (?-1704) tamamladigi "Tedbirii'l-Mevlud" adli eserde
benzer a¢iklamalar vardir.**

Bu donemde Bati musikisi ile olan iligkiler de devam etmekteydi. Musahib
Omer Giilseni'den musiki dersi alan ve iyi musiki bilen Evliya Celebi, Rumeli ve
Avrupa gezilerinde bu musikiyi sik sik dinleme firsatin1 bulmus, Org ve orkestrayi

tanimist1. O yillarda Org ¢ok ragbet edilen bir musiki aletiydi, Ali Ufki Bey'in "Serai

2 Turhan Toper, Hayri Yenigiin, Musiki ve Nota { Eski Diizen}, Sayi, 18, 5,24
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Enderun" adindaki italyanca eserinde, Sultan IV. Murat gibi sanatkir ve Bestekar
padisahin Italya’dan bir musiki hocas1 getirterek Saray'da "Concertando ve
Sonnet"ler bestelettigine deginilir. ingiltere kraligesi Elisabeth’in padisaha bir Org
hediye ederek ve bizzat ustalar gonderip Topkapr Sarayina monte ettirmesi bu
yiizyilin sonlarina rastlar. Zaten Org Istanbul’un sanatsever kimselerince bilinmeyen
bir saz degildi; Latin Kkiliselerinde vardi ve isteyenler dinleyebiliyordu. Tiirk
Musikisi aletleri de Avrupa'da olduk¢a yayginlagsmistir. Tiirklerde 6zellikle
Istanbul’da oldugu gibi Avrupa'da da konaklarda ve zengin evlerinde saz takimlari
bulunuyordu.33

XVI. yiizyilda baslayan; bazen barista, ¢cogunlukla savaslar sirasinda kurulan
kiiltiirel iliskilerle, her iki taraf da birbirlerini iyi tanimis ve Ogrenmisler; bu
tamisiklik, daha siki bir ilgiye ve meraka doniigmiistiir. Osmanli Devleti’nin ilk
kurulus yillarinda, gocer bir toplumdan gelen Tiirk insan1 akinci bir ruha sahipti.
Selcuklu devri ve Hatay Tiirkleri déneminde giinde 5 novbet (vakit) vurulan “Tabl”
ya da “mehter” denilen miizik toplulugu, yine o donemde de ordunun vazgecilmez
bir parcasi olmustur. O yillarda bu musiki giinliik politikanin bir parcastydi.
Avrupa'nin hiikiimdarlar1 ve prensleri birer "Mehter Takimi” elde etmek igin
Osmanli Imparatorlugu'na basvuruyordu. Biitiin Avrupa, diinyada ilk kez Tiirklerce
kullanilan ve gelistirilen askeri musikiyi, yani "Mehter Musikisi"ni tammustir.”*

Enderun gelismesini ve bir sanat akademisi durumunu almasini, Ogrenci
yetistirmesini siirdiirmiis, bu sayede biiyliik musikisinaslar yetismis, {inlii musiki
ustalar1 burada hocalik etmistir. Mehter Musikisi biiyiik ilerlemeler kaydetmis
Edirneli Dagi Ahmed Celebi, zurnazen Ibrahim Aga bu donemde yetismistir. Mehter
olmayan fakat bu dalda eser veren Gazi Giray Han, tarih¢i solakzade Hemdemi
Mehmed Celebi, Emir-i Hac, Sah Murad, Mustakim Aga yine bu yiizyilin iinlii
isimleridir.”

Basta Mevlevilik olmak iizere biitiin tekkelerde dini musikimizin her
formundan eserlerin verildigi goriiliir; mesela, Bayati makamindaki Mevlevi Ayini
bu siralarda bestelenmistir. Kocek Dervis Mustafa, Hatip Zakiri Hasan Efendi,
Bezci-zade Konyali Mehmed Muhiddin ile Kovaci-zade Mehmed Efendi XVII.

ylizyllda yasamis ve dini musikimizin ilerlemesine yardimci olmus kisilerdir.

33 Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, Derleme, Cilt,1, s,139
34

A.g.e; 5,140
35 Age
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Seferde askerin maneviyatim yiikseltmek igin dini eserler besteleyen Yeniceri
bestekarlar1 bile yetigsmistir. Tiirk Halk Musikisi genis halk topluluklar icinde
otantik Ozelligini siirdiirerek 1ilerlemis. Klasik Okul'un mensuplarinin ilgisini
geknljstir.36

XVIL yiizyillda musikimizin gelismesi diizenli ve belirgindir. Yazilan kitap
sayisiin artmis oldugu, az da olsa biyografi nitelikli eserlerin yazildigi goriiliir.
Kantemiroglu, "Kitab-1 Ilmii'l-Musiki Ala Vechii'l-Hurufat" adindaki eserini Sultan
II. Ahmet’e sunmustur. Saray ve Mevlevilik tarikatinin bu sanata kars1 tutumu ¢ok
verimli sonuglar vermis, Mevlevi musikisinaslar da dindis1 musiki ile mesgul
olmaya baglamistir. Saray'da cariyelere musiki meskleri yapilmis, ders veren
hocalar arasinda Hasan Celebi ile Ahmet Celebi gibi sanatkarlara rastlanmistir.

Tirk Musikisi diinyasinda Keman ilk kez bu yiizyilda kullanilmaya
baslanmisti. Evliya Celebi'ye gore, Sultan IV. Murat cumartesi giinlerini musiki
dinlemeye ayirmisti. 3

XVIL. yiizy1l, her alanda verimli bir sanat akisina sahne olmustur. Sultan IV.
Mehmet, Sultan IV. Murat, Zurnazen Mustafa Pasa gibi musikisinas devlet
adamlarinin bulunmasi musikiye verilen onemi gosterir. Politik acidan duraklama
donemine giren Imparatorlukta, sanat yoniinden en parlak dénem yasanmuistir.

Yerli ve yabanci kaynaklarda, Farabi ve Ibni Sina birinci ve ikinci iistad
sayildiklari i¢in, Ustad-1 Salis, Meragal1 Abdiilkadir, Abdiilkadir Meragi, ibni Gaybi,
Hoca Abdiilkadir (1353-1435), Meragali olarak anilan bu iinlii Tiirk bilgin ve
musikiginas1 Azerbeycan'in Meraga sehrinde dogdu. Dogum tarihi kesin olarak
bilinmiyor. Eserlerini yiizyillarca ilim ve sanat dili olarak kullamilan Arap ve Iran
dillerinde yazdig1 i¢in, Batili arastiricilarin bir tiirlii- tedavi olamadiklar eski
hastaliklar1 depresmis ve bu Azerbaycanh Tiirkii de Iranli1 musiki nazariyatcisi
olarak kabul etmislerdir. Tiirkce eser yazmasi, Azerbaycanli olmasi yeterli oldugu
halde bu gibi gergekleri, Tiirkliitk kompleksinden kurtulamayan sartlanmis Avrupali
kafalara sokmak pek gii¢ olsa gerektir.3 8

A.g.e
38 A.g.e;s:128
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Babasindan s6z ederken "Bir¢ok ilim dalinda iistiin bilgisi vardi; bilhassa
musikinin pratik ve teorik dallarinda iistad idi" dedigine gore temel bilgileri ve
musikiyi babasindan 6grendigi kesindir.”

Anadili olan Tiirkceden bagka Arapca ve Farscayr iyi bilirdi; bestekar,
hanende, nazariyat¢i, sair, ressam, hafiz ve hattatti. Musiki sanatimizi modern bir
fizik¢i gibi diisiinmiis, incelemis ve bircok kapali noktalarini agiklamistir.
Eserlerinde musikinin pratik ve teorik yOnlerini toplamis, biitiin bunlan fiziksel
olaylara ve fizik yasalarina dayanarak deneysel bir diisiince dogrultusunda
aciklamustir.

Sonug¢ olarak Hoca Abdiilkadir, iyi bir nazariyat¢i oldugu kadar iyi bir
bestekardir. Hoca Abdiilkadir, Tiirk Musikisi’nin sekillenmesine, uslublagmasina,
nazariyatinin bir diizene sokulmasina birinci derecede yardimci olmus en biiyiik
musikisinaslarimizdan biridir. Musikimizi daha kolay kullanilabilir, klasik ve halk
musikisi gelenegini daha yakin bir duruma getirmek istemistir. Klasik okulun
baslangic1 olan bu biiyiik usta, kendinden sonra gelen musikisinaslar yiizyillarca
etkjlemistir.40

Devlet adami, sair, bestekar, mutasavvif olan Hiiseyin Baykara (1438-1507)
Saraymda akademik 6zellik tasiyan eglence toplantilarda edebi sohbetler yapilmis,
musikisinaslar dinlenip, musiki tartismalar1 yapilmis, yeni eserler elestirilmis, bircok
sorun ¢Oziime baglanmistir. Boylece “Cagatay Musikisi” dogmus, sekillenmis,
klasik donemin baglangicinin temeli atilmistir. Hi¢ siiphesiz bunda {inlii musikisinas
ve miizikolog Meragali Abdiilkadir’in biiyiik etkisi olmustur. *'

Ali Sir Nevai (1441-1501) bir bestekéar olarak yetistikten sonra, degisik makam
ve sekillerde bir takim eserler bestelemistir. Bu eserlerden bazilar hala calinip
sOylenmekte, bir ka¢ tanesinin de notasi ve plaklart nesredilmis bulunmaktadir
Sayisi pek cok olan edebi eserlerinin yaninda, Divan Edebiyatima etki yapan,
Tiirk¢enin giizelliklerini dile getiren, Tiirkceyi yiicelten bir sair olmustur.*?

Ladikli Mehmet Celebi, yalmiz eski eserleri bir araya getirmekle ve bunlari
tespit etmekle kalmamis, caginda musiki adina yapilmis yenilikleri de toplamistir.

Eski nazariyatcilardan soz etmis, bunlardan aktarmalar yapmustir. Miizikoloji

39 Rusen Ferit Kam, Meragali Hoca Abdiilkadir, Radyo, Say1:17, s.4
40 Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, Derleme, Cilt.1, s.131
4 A.ge;s.21

2 Rugen Ferit Kam, Izahli Miizik Notlart
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alaninda Mehmet Celebi'den sonra, musikimizin bilimsel yoOniinii bu ayarda
inceleyen ve gelistiren bir bagka miizikolog (;11<mam1§t1r.43

Kirim hani olan Gazi Giray Han (1554-1607) Edebiyat ve musikiden bagka
pozitif ilimlerle giizel sanatlarin diger kollarinda da kalem oynatmis, dini bilgisini
ilerletmistir. Haza Mecmua-i Saz i S6z, Kantemiroglu, Hamparsum ve Mandoli
mecmualarinda kayith ve giliniimiize gelen eserleri arasinda on bir pesrev ve saz
Semaisi bulunuyor. Divanindan baska Arapca, Fars¢a, Cagatay ve Kirim Tiirkcesiyle
yazilmus gesitli yerlerde siirleri vardir.*

Abdiilali Efendi XVI. yilizyilin yetistirdigi biiylikk musikisinas ve
bestekarlarimizdandir. Eski giifte mecmualarinda ve suara tezkirelerinde hayli
eserine rastlanmigsa da giiniimiize Kar ve diger biiyiik beste formlarindan 4-5 eseri
gelebilmistir. En inlii eserleri Rast (Sevk-name), Eve, Segah, Sehnaz, Pencgédh
makamlarindan Kar’lartyla Saba makamindaki Naks'idir. "Hace-i San i lakabiyla
anilan Hoca Abdiilali, hakikaten zamanin Abdiilkadir Meragi‘sidir.45

Aziz Mahmud Hiidai (1541-1628), dini musikimize bilyiik hizmette bulunarak
cok Ogrenci yetistirmis bir musikisinastmizdir. Miinaca't, Temcit, ilahi, Tesbih'ler
yazmig, bunlarin ¢ogunu bestelemistir. Gilinlimiize gelebilen eserleri ¢ok azdir.
Bunlarin arasinda Cargah makamindaki Tevsih'i listiin bir yer tutar.*

Kasimpasali Osman Efendi (?-1651), bu yiizyilin iinlii bestekar1 Hafiz Post da
dahil olmak {iizere ¢ok musikiginasin hocalifin1 yapmis, sayisiz 6grenci
yetistirmistir. Zamanimiza gelebilen eseri sinirlidir. 4

Hakkinda bilgi edindigimiz kaynaklar Benli Hasan Aga'min iyi bir sesinin
oldugu, Saray'da yapilan fasillara sazi1 ve sozii ile katildigr ileri siiriiliiyor. Elimizde
devrikebir usuliinde bir Rast pesrevi ile yine ayni usulde bestelenmis Pencgédh
pesrevi ve rast Saz Semaii bulunuyor.*®

XVII yiizyilin en kudretli bestekarlarindan olan Dervig Ali Sirugani (?-1714)
Ogrenim hayatim1 ve musiki sanatindaki hocasimi bilmiyoruz. Sultan IV. Mehmet
doneminde yetisti, iine kavustu, biiyiikk bir mutasavvif ve musiki ustasi olarak ¢ok

ogrenci yetistirdi. Dindis1 musiki ile de ugrasan Ali Sirugani ¢ok sayida Murabba ve

3 Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, Derleme, Cilt.1, s.131

s A.g.e;s.134
46 A.g.e;s.143
47 A.ge;s.144
8 Yilmaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, Cilt.1, s.330
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Semai formunda eser vermistir. Eski giifte mecmualarinda bu gibi eserlerinin
sozlerine rastlamr.*

Hatib-Zade Osman Efendi (?-1680), dini ve dindisi olmak iizere cok eser
bestelemistir. Ozellikle bunlardan on bes makami ve on bes usulii icine alan Kar-1
Natik'' cok {nliidiir. Klasik musiki repertuarimizda bulunan Kar'larm en
giizellerindendir. Bundan baska bes eseri daha giiniimiize gelebilmistir.50

Klasik musikimizin en dikkate deger simasi olan Hafiz Post (1630-1694),
musiki gelenegimizi biiyiikk bir basari ile Itri'ye ulastirmistir. Saray'da yapilan
fasillara saz1 ve sesi ile katilmis, biitiin cagdaslar1 gibi Selim Giray Han'dan yardim
ve ilgi gormiis, bu sanat -sever devlet adiminin tertip ettigi edebiyat ve musiki
toplantilarina katilarak sanatkar kisiliginin gelismesini saglamistir. Hafiz Post klasik
musikimizin sekillenmesine, formlasmasina biiyilkk katkida bulunmus bir
bestekarimizdir. Bugiin elimizde. Tevsih, Durak, Beste, Agir Semai, Yiiriik Semai
olmak {izere on parca eseri bulunmaktadir. Hafiz Post'un Divan, Tasavvuf, Aslk ve
Halk edebiyatinin her tiir siir sekline beste yapmis olmasi dikkat c¢ekicidir. Beste

teknigi acisindan da essiz bir bagariya ulasmlstlr.51

1.2.2. Son Klasik Donem

XVIL yiizyilda Tiirk Musikisi’nin gosterdigi biiyiik ilerleme, XVIII. yiizyilda
da devam etmistir. Yetismis olan biiyiik bestekarlar Klasik Ekol’iin biitiin icaplarim
yerine getirmis ve geleneklere bagli kalirken, yapmis olduklar1 eserlere bazi
yenilikler ekleyerek cok sayida eser vermislerdir. Bu yiizyilin ilk on yili i¢inde dahi
bestekar Itri'nin kisiliginde "Klasik Donem" zirveye ulasmistir.

Basta padisahlar olmak iizere zevk sahibi ve sanatsever devlet adamlari,
varlikli kimseler ve toplumun kiiltiirlii kesimi musikisinaslar1 korumustur Bir yandan
Enderun gittikge akademikleserek ciddi musiki 6gretimi yapmis, gerek kendi icinde
gerekse disarida yetismis olan iinlii ustalar burada hocalik vazifelerini yerine
getirmistir. Enderun'dan "cirag" edilen musikisinaslar da sivil hayatta calismalarini

stirdiirerek Ogrenci yetistirmis ve bildiklerini heveslilere tiglretmislerdir.52

4 Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, Derleme, Cilt.1, s.147
50
A.g.e;s.148
3! A.g.e;s.151
32 A.g.e;s.157
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Dini musikide ise tekkelerin meskhanesinde hemen hepsi sanatkir olan
seyhlerin gayreti ile dini ve dindis1 musiki 6grenimi tesvik edilmistir. "Cami Musiki"
de gittikce zenginlesmis ve klasik musiki ustalar1 bu sahada da essiz eserler
vermislerdir.5 3

Gerek tarikat mensuplar1, gerekse diger ustalar her tiirde eser vermislerdir.
Divan Edebiyati beste formlari ile ragbet gormiis ve musiki anlayisindaki bu meyil
edebiyat diinyasinda da kendini gostermis, halk siiri anlayisi icinde sairlerimiz hem
Hece, hem de Aruz kaliplarim kullanmis daha kolay anlasilabilir eserler vermeye
gallsmlslardlr.54

Tiirk Musikisi ile Tiirk Halk Musikisi arasinda bir tiir musiki, ”Aslk Musikisi"
dogmus oldu. Her iki tiir musikiden renk ve koku tasiyan bu musiki o donemde
oldukca itibar gorerek XIX. yiizyillda da etkisini siirdiirmiistiir. Tirk Musikisi
repertuvarinda bulunan Kosma, Divan, Semai, Mani, Kalenderi, Kayabasi, Kesik
Kerem, Miistezad v.b. sekiller bestelenmistir. Yine halk musikisi Olciileri icinde,
nispeten klasiklesmis, cesitli makam ve usullerde adi bilinmeyen bestekarlarca
bestelenmis, kendine 6zgii sazlarla ¢alinip sdylenen ve oyun takimlarina eslik eden
Kogekce ve Tavsanca'lart da aynit dénemde bestelenmistir.”

Diger taraftan imparatorlugun genis bir bolgesinde, 6zellikle Anadolu'da halk
musikisi de otantik o©zelligini koruyarak ve geleneklere baghh kalarak Tiirk
Musikisi’nden daha genis bir kitleye yayilmistir. Her sanatkér icin bir umut kapisi
olan Istanbul saz sairlerini de kendine ¢ekmis, cesitli yorelerden toplanarak gelen bu
saf ve Ozentisiz sanat temsilcilerini sinesinde barindirmisg, sanatlarimi sergileyecek
imkanlar hazirlamigtir. Halk zevkinin ve heyecaninin iiriinii olan bu musikinin klasik
sanatin iirtinlerini de etkiledigi goriilmiistiir. Bunun icin klasik musiki bestekarlar
zaman zaman halk musikisine yakin, duru bir Tiirk¢e ile yazilmis siirlere, hatta
manilere beste yapm1§lard1r.56

Dini musiki alaninda da Ayin, Na't, Durak v.b. beste gelenegi biitiin ihtisamu ile
stirmils; Mevlevi ayinleri en ¢ok bu ylizyillda bestelenmis; buna karsilik ilahi
bestekarligina fazla 6nem verilmemistir. Ayin bestekarliginda eski geleneklere bagh

kalimarak Mevlana'nin siirleri segilirken, zaman zaman Sultan Veled ve Eflaki'nin
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Tiirkce siirlerine de Ayin iginde yer verilmeye baglanmistir. Kadiri, Rifai, Bedevi,
Devrani, Sazeli, Halveti, Celveti gibi tarikatlarda ilahi bestekarligina Onem
verilmigse de, eskisi kadar ¢cok eser bestelenmemistir. Bu tarikatlar arasindaki bu
yonde gelisen iligkiler dikkat ¢ekicidir. Sultan II. Mustafa ile Sultan III. Ahmet’in
siirleri baz1 bestekarlarca bestelenmistir.57

XVIIL yiizyilda bir¢cok musiki eserlerinin kaleme alindig1 dikkati ceker. Tiirk
Musikisi’nin tip alaninda kullanilmasi gelenegi 6zellikle siirdiiriilmiistiir. Sultan 1.
Abdiilhamid ve Sultan III. Selim donemi hekimbasilarindan Gevrek-zade Hasan
Efendi "Neticetiil-Fikriyye ve Tedbir-i Veladetiil Bikriyye" adindaki eserinde
miizikle tedavi anlatilir. Ibni Sina'min "Tip Kanunu"nu Tiirkceye ceviren Tokath
Mustafa Efendi ile 6grencisi Gevrek-zade Hasan Efendi’nin eserinin bir boliimiinde
makamlarin hangi cocuk hastaliklarina iyi geldiginden soz edilmistir.”®

XVI. yiizyilin ilk ¢eyreginden itibaren baslayan politik ve kiiltiirel Dogu-Bati
iligkisi baz1 sonug¢lar dogurmustur. Politik ve kiiltiirel iistiinliik her zaman ekonomik
iistiinliige dayandigindan ve o zamanlar Osmanli imparatorlugu’nun ekonomik
iistiinliigii tartisma gotiirmediginden, kiiltiir akist daha ¢ok Bati'ya dogru olmustur.
Bu nedenle Tiirkler Bati sanatina pek itibar etmemisler ve ilgilenmemislerdir.
Ozellikle Mehter Musikisi’'nde oldugu gibi, Bati daha ¢ok dogudan etkilenmistir.
Yiizyillar ilerleyerek imparatorluk "Duraklama ve Gerileme" donemlerine girdikce
bu akis ters yonde gelismeye baslamistir. Bununla birlikte her iki musiki arasindaki
sistem ve ifade farkimi Tiirkler kolay kolay kabul etmemislerdir. Bilindigi gibi
Bogazici en giizel kosklerle ve yabanci elgiliklerin yalilar ile doluydu. Avrupalilar
bu yalilarda alismis olduklann hayatlarim  siirdiirmiis, balolar diizenlemis,
iilkelerinden getirttikleri orkestralara kendi musikilerini icra ettirmislerdir. Bu durum
XVIII. yiizyilda daha belirgin bir duruma gelmistir.”

Yine bu zaman diliminde, Enderun ayn1 6gretim ve egitim sistemini siirdiirmiis
ve degerli ustalarin yetistirmistir. Ancak, musikisinaslar Bati'dan gelen esintilerden
bir olgiide etkilenmislerdir. XVIII. yilizyllda musikimizin bu kadar ilerleyerek
ihtisaml1 bir goriiniime biiriinmesi, bilyiik sanatkérlarin yetismesi, tarihe “LaleDevri”

adi ile gecen bu "sulh ve siikiin" dolu diinyay1 yaratan Sultan III. Ahmet ve
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Nevsehirli Damad Ibrahim Pasa gibi devlet adamlarinin sanati ve sanatkarlari
korumus olmalarina baghdlr.60

XVIIL. yiizy1l ozellikle bize kadar gelen eserlerin ¢oklugu ve bu eserlerde
goriilen melodi zenginligi, klasik bestelerimize verilen uslub, sekil ve ritm 6zellikleri
bakimindan ¢ok onemlidir. Mehter Musikisi’nde de Onemli sahsiyetler yetismis,
gecen ylizyilda yasayip da bu yiizyilda hayatta olanlarin eserlerinden bagka eserler
de ortaya ¢ikmustir. Tiirk Musikisi’nin nazariyati ile ugrasilmis, Kantemiroglu ve
Nayi Osman Dede bu yiizyilda yetiserek yeni nota tiirleri ortaya koymuslardir.
Bunlardan baska Mehter Musikisi'nin 6nemli bir kaynagi olan bir mecmuay1 yazan
Hekimbag1 Abdiilaziz Efendi de XVIII. yiizyilin 6nemli ilim ve sanat adamlan
olmuglardir. Basta Sultan III. Ahmet, Sultan I. Mahmut ve Sultan III. Selim gibi
hiikiimdarlar, sanatsever vezirler ve varlikli kimseler musiki ile ugrasanlarn korumus,
tesvik etmis, tekkelere yardim etmis, bu sanatin ilerlemesine yardimci olmuslardir.
Boylece Meragali Abdiilkadir'in baslattigi, Hafiz Post'un bir bicime soktugu, Itri'nin
yiiceligin doruk noktasina cikarttigt Musikimiz biiyiik ilerlemeler kaydetmis,
musikisinas padisahlar yetismis, Sultan I. Ahmet bile Saray'da cariyelere bizzat
musiki dersleri vererek onlar yetistirmege calismistir. O zamanlar Avrupalilarin
biiyiik ilgisini ¢eken ve bir masal, efsane iilkesi gibi merak edilen Istanbul’a pek ¢cok
kimse gelmistir. ol

XVIIL yiizyihin ilk yaris1 musikimizin en verimli yillaridir. Bu donemde biiyiik
bestekarlar yetismis, musikiginaslar korunmus, Enderun gorevini basar1 ile
stirdiirmiistiir. Bu nedenle bu sanatkar ve sanattan anlayan kisinin boyle bir dénemde
sanat hareketlerinden etkilenmis olmasi en tabii sonugtur.

Osmanh tarihinin 1718-1730 arasindaki donemi, Yahya Kemal Beyath
tarafindan «Lale Devri» diye adlandirilmistir. Bu adin kaynagi, sarayda ve
Istanbul'un varlikli kesimlerinde lale yetistirmenin yaygin bir merak halini almis
olmasidir.

Osmanl sarayinda miizigin, her zaman 6nemli bir yeri olmustur. Ama herkesi
bir zevk ve eglence hummasinin sardigi lale Devri'nde birdenbire, adeta birinci plana
cikmigtir. Lale Devri miizigi, bu devirdeki eglence diiskiinliigiinii yansitmistir.

Osmanli miiziginin her donemde temel 6zelliklerinden biri olan koyu hiiziin, Lale

60 A.g.e;s.159
ol A.ge.
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Devri bestelerinde devam etse de, giiniimiize ulasabilen eserlerden anlasildigi
kadaryla, sen ve suh bir iisluba dogru egilim de gozden kagmamalidir.

Hayatinin bir bolimii Lale Devri'nde gecen bestecileri “ bu devirde eser
verenler” ve “bu devirde yetisenler” diye ayirmak gerekir. Ama biitiin bu besteciler
icin sOylenebilecek tek sey vardir: hepsi de Itri'nin actigi cigirt izlemistir ve
repertuara parlak eserler ilave etmistir.

Lale Devri'nde eser veren bestecilerin en dnemlisi Ebubekir Aga' dir. Hayatina
iligkin bilgi ¢ok azdir; 1685-1759 aras1 yasadigir saniliyor. III. Ahmet devrinde
Enderun'a alinmis, besteci ve hanende olarak biiyiik iin kazanmistir; saraydaki fasil
heyetinin yoneticiligine ve Enderun'da miizik hocaligina getirilmistir.®*

Iki kitabindan biri olan Edvar'in giiniimiize hicbir niishas1 ulagmamistir.
Mecmua' daysa Ebubekir Aga, bagka bestecilerin yani sira kendi bestelerinin
giiftelerini de derlemistir (1739). Seyhiilislam Esad Efendi'ye gore, Ebubekir
Aga'nin hig dini eseri yoktur, 150 dolayinda dindis1 eseri vardir; giiniimiize 1 pesrev,
1 saz semaisi, 1 kar, 16 beste, 14 agir semai ve 16 yiiriik semaisi ulasabilmistir.

Eserlerini Lale Devri'nde veren bir bagka biiyiik besteci de Zaharya'dir. Rum
asilli olan Zaharya'nin, Fener'deki Ortodoks Patrikhanesi'nde bashanendelik yaptigi,
tanbur caldigi, kiirk ticaretiyle ugrastigi, hayatinin sonuna dogru Miisliiman olarak
Cemil adin1 aldig1 s6ylenir. Cesitli mecmualarda, yiizii agkin eserinin giiftesi yer alir.
Bunlardan 19'u bestesiyle giiniimiize ulagmistir; 12'si beste, 51 agir semai, I'i yiirikk
semai, biri de saz semaisidir.®

Lale Devri'nde yetisen Tab'i Mustafa Efendi (ykl. 1705-1770), Kassamzade
Mehmet Efendi (61.1758), Seyhiilislam Esad Efendi (1685-1753) gibi besteciler,
Kiicitk Mehmet Aga, Sadullah Aga gibi III. Selim doénemi bestecilerinin
habercisidir.

Itri (1630-1711), Tiirk Musikisi i¢inde yetismis en kudretli bestekarlarin
basinda gelir. Klasik musikimiz onun kisiliginde doruk noktasina ulagmistir.
Meragali Hoca Abdiilkadir'le sekillenen formlar onun dahiyane buluslart ile
erisilmesi gii¢ bir kaliba dokiilmiis, yiizyillar boyunca kendisinden sonra gelen
biiyiik bestekarlarin hemen hemen hepsini etkilemistir. Makamlarimizin seyir ve

karakterine vukufu, essiz ritm anlayisi ve form bilgisi, melodik ciimle yapis1 i¢cinde

2 Yiimaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, Cilt.1, s.472
63 A.g.e, cilt.2,5.508



21

uygulamis oldugu modiilasyon teknigi gibi ozellikleriyle bulundugu yiicelige
hakkiyle ulagmistir.

Mustafa Itri Efendi’nin en yakin dostu ise Kirim Hanlarindan Selim Giray Han
idi Bunun i¢in Itri, bu sanatsever devlet adamindan her zaman yardim ve ilgi
gormiistiir. Bu biiyiik sanatkar IV. Mehmet, III. Siileyman, II. Ahmet, II. Mustafa,
III. Ahmet olmak iizere bes padigah donemini yasamis ve yasadigi siirece saygi
gormiigtiir. Sultan IV. Mehmet doneminde ge¢imini saglamak iizere, 1694 yilinda
"Esirciler Kethiidas1" oldu. Boylece omriiniin son yillarin1 sikintisiz ve miireffeh
gecirmistir. Esad Efendi iinlii eserinde Itri'nin sesinin giizel olmadigindan sz eder.
Oysa sair "Safa ile Salim, padisahin huzurunda Itri'nin bulundugu musiki
meclislerinde diger hanendelere agiz actirmayacak kadar giizel sesli oldugunu soyler
ki, yasadigi devirde yalniz bestekarlikla degil iyi bir hanende olarak da sevilen,
takdir edilen Itri’nin Esad Efendi'nin dedigi gibi kotii sesli oldugu kabul edilemez."®*
Sadeddin Niizhet Ergun'un ¢ok yerinde degindigi gibi, Esad Efendi Itri'yi ¢ok
yasliliginda tanimis ve sesini dinlemis, belki de bu kaniya bu yiizden sahip olmustur.
Hanendelikten baska ney caldigi ileri siiriilmiisse de, elde kesin bir kanit yoktur.
Pesrev ve saz semaisi gibi saz eserleri bestelemesi bu soylentileri giiclendirecek
niteliktedir.

Bu doénemin sanat anlayisina gore bestelemis oldugu en agir, en tantanal
eserlerinin yam sira, bizzat kendi sairane tabiatindan kaynaklanan, hece vezni ile
sOylemis oldugu bir siirine yaptig1 bir sarki ile bu beste formunun ilk érneklerinden
birini vermistir.

Hakkinda bilgi veren biitiin kaynaklarin bildirdigine gore Itri, bin kadar eser
bestelemis, notasizlik nedeni ile bunlardan pek azi giiniimiize gelebilmistir. Cok az
da olsa her biri birer sanat abidesi olan bu eserler, her zaman icin bu 6zelligi
koruyacak ve bu sanati bilenlerin hayranligim sonsuzluga kadar cekecektir.
Eserlerine giifte olarak Fuzuli, Nev'i, Sehri, Nabi ve yakin arkadasi olan Nazim'in,
bazilarinda da kendi siirlerini kullanmistir. Dini musikimizin ayin, naat, tevsih,
durak, ilahi, salat, tekbir gibi her formunda eser Vermistir.65

Enfi Hasan Aga (1670-1729) doneminin basarili bir tanburisi ve hanendesi
olmustur. Asil sohretine Lale Devri'nde kavustu. Ozellikle Sultan III. Ahmet’in

sehzadeleri icin tertip ettigi siinnet diigiinii, bu donemin en renkli sayfalarindan

64 Rusen Ferit Kam, Radyomuzda Itri, Radyo, Cilt. 1, Say:.7,Sayfa.9
%5 Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, Derleme, Cilt.1, s.162
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biridir. Bu diigiinde bestekarimiz baz1 giin seksen, baz1 giin yiiz kisilik bir saz ve ses
toplulugunu basari ile yonetmis, musiki tarihimizin belki de en biiyiik, en muhtesem
toplu program Ornegini vermistir.*®

Neyzen Osman Dede (1642-1729), eserlerindeki ifade kudreti, saglamlik ve
dahiyane sentezler bu sanati ne derece bildigini anlatmaga yeterlidir. Musikinin
sadece teknik yonii ile degil eski Edvar kitaplarimi inceleyen, nazariyat ile ugrasan
bir sanatkardir. Bu sanat dalinda notasizligin nelere mal oldugunu goriip anlayarak
bir de nota yazis1 bulmustur. Musikimizde 6nemli bir saz eseri bestekaridir. Eserleri
yeni musiki dgrenenlerin hele ney ¢almaga ¢alisanlar icin ogretici Ozelliktedir. Bu
eserler kendinden sonra gelen bestecilere drnek olmustur.®’

Dilhayat Kalfa'nin (?-1780) hayat cizgisinin tahminleri, evcara makaminin
musikimizde kullanilmaya basladigi yillara dayanmiyor. Bugiin bir¢ok kaynak bu
makamin Sultan III. Selim tarafindan bulundugunu ileri siirityor; Bir eserde 6lim
tarihi 1780 olarak gbsteriliyor.68 "Lale Devri" gibi ileri bir sanat ve Kkiiltiir
anlayisinin gelistigi yillar, hi¢ siiphesiz Dilhayat Kalfa'nmin iizerine biiyiik bir etki
yapmistir. Klasik repertuarimizda bulunan 10-12 parca eseri, klasik okulun en
saglam ve sanath orneklerindendir. Eski mecmualarda yiiz'e yakin eserinin sdzlerine
rastlandig1 halde, ancak bu kadar1 unutulmaktan kurtulmustur. Var olan eserleri
Dilhayat Kalfa'nin cok iyi bir bestekarlik kabiliyetine sahip oldugunu ispata kafidir.
Ozellikle evcara makamindaki eserleri ile bu makamin melodik seyir ve hareketini
kusursuz bir bigcimde tarif etmis, essiz ses cizgileri ile edebilestirmistir.69 Denebilir
ki, evcara makamina Kiiciik Mehmet Aga ile bu bestekarnimiz kisilik kazandirmistir.
Gerek bu makamdan, gerekse diger makamlardan besteledigi eserlerinde usul,
makam ve giifte kullamim1 son derece ol¢iiliidiir. Giifte segcmekte de oldukga titiz
olan sanatkdr, mana ve melodik ciimle iligskisindeki uygunlugu en iist diizeyde
kullanmistir. Evcara makamindaki pesrev ve saz semaisi saz musikimizin birer
saheseridir.”

Esad Efendi'nin (1684-1757) yasadig1 yillar Osmanli imparatorlugu'nun en
parlak donemiydi. Bu donemde Divan Edebiyati ve Tiirk Musikisi en ihtisaml

yillarin1 yasamustir. Iste bu ilim ve sanat hareketlerini benliginde eriterek bilgisini

66 Rugen Feri Kam, Tzahli Miizik Notlart

7 Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, Derleme, Cilt.1, s.175

68 Rauf Yekta, Eski Tiirk Sazlari, Milli Tetebbular, 1311 1915, Eyliil, Ekim, Sayi14
69 Rugsen Feri Kam, Izahli Miizik Notlart

"0 Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, Derleme, Cilt.1, s.178
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ilerleten bu din adamu sairlik, bestekarlik, dilcilik, biyografi yazarligi, tarim gibi ayn
ayri dallarda iine kavusmus ve pek cok eser vermistir.”"

Lale Devrinin yeni bir sanat anlayisinin hiir havast icinde yetisen Esat
Efendi'nin vermis oldugu rakamlarla eski yazma mecmualarda tespit edilen
eserlerinin sayist dort yiiz'e ulasir. Bilinen eserleri dikkate alinacak olursa hayli
eserinin unutulmus oldugu goriiliir. Kaybolan eserlerinin icinde en biiyiigii Kara
Ismail Aga, Ibrahim Cavus, Ali Pasa ve Tab'i Mustafa Efendi ile ortaklasa
besteledigi buselik-asiran makamindaki kar’dir. Bekir Aga'nin dini musiki ile ilgili
bir eserine rastlanmamigtir. Bestelerinin tiimil yasadig1 ¢agin geregine uygun olarak
hepsi biiyiik formda eserlerdir. Tiirk Sanat Musikisi repertuarimizda 1 kar, 14 beste,
13 agir sematf, 14 yiiriik semai bulunuyor.72

Ebu Bekir Aga (1685-1799), musikimizin bilimsel yonii ile de ugrasarak,
Seyhiilislam Esad Efendi'nin verdigi bilgiye gore bir "Edvar" kitab1 yazdi; ancak bu
kitap ele gecmemistir. El yazist ile yazmis oldugu bir giifte mecmuasinda kendi
eserlerinin de sdzlerini vermistir.

Bu yilizyilin en ¢ok ilahi besteleyen bestekdr1 Calak (Caylak)-Zade Seyh
Mustafa Efendi’dir (?-1757).”

1700-1770 yillar1 arasinda yasadigr tahmin edilen Tanburi Mustafa Cavus
donemin popiiler bestecisidir. Caginin musiki anlayisina uymanus, bir eserinin
disinda biiyiik beste formlarinda eser vermemistir.

Sarkilarinda, Istanbul tiirkiilerinin melodik yapisi ile saray miizisyenlerinin
makam anlayisim biiyiik bir ustalikla kaynastirmistir. Bu sakrak, sevimli, neseli ve
carpict iislubun anlagilmasi ve bellenmesi kolay oldugu, her zevke hitap ettigi i¢in
giiniimiize altmig dort eseri gelebilmistir. Bunlardan otuz altisinin notasim1 Dr. Suphi
Ezgi 1948 yilinda istanbul Belediye Konservatuari aracihigi ile yayinlamstir. Bu
sarkilarin otuz besinin aranagmesini Suphi Ezgi, "Dok ziilfiinii meydane gel" giifteli
hisar buselik makamindaki sarkinin aranagmesini de Udi Nevres Bey bestelemistir.
Birgok eseri de unutulmustur. Eserlerinin biri beste, digerleri ise sarki formundadir.
Bu eserlerinde yiiriik aksak, diiyek, agir diiyek, raks aksag gibi usulleri

kullanmustir.”*

71Rusen Ferit Kam, izahli Miizik Notlar1

72 Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, Derleme, Cilt.1, s.180
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74 Rugsen Feri Kam, Izahli Miizik Notlart



24

Mustafa Cavus aym zamanda bir hece, yani halk sairidir. Siirlerinden
"Tanburi" mahlasin1 kullanmis, sade ve duru bir Tiirkce ile 6zentisiz, duygulu ve
sanath siirler soylemistir. Elde bulunan siirleri gézden gegirilirse siir geleneklerimiz
icinde "Edebi Sanatlar'a sik sik yer verdigi goriiliir. Gerek musikide, gerekse siir
sdyleme sanatinda ortaya koydugu eserler onun "Asik Musikisi" ve "Asik Edebiyatr”
ile klasik musikinin arasinda yer aldigi ve kendine 6zgii bir sanatin mensubu
bulundugu dikkati ¢eker. Enderun’dan yetismis olmasina ragmen musiki anlayisini
degistirmemis, ilhamlarim sanatin dar kaliplarina sikistirmamustir.”

Tab’i Mustafa Efendi (?-1770) cagmin ilim kollarinda isim yapmis
kimselerindendir. Musiki sanatinda deha sahibi ustalar arasina katilan biiyiik bir
bestekar ve giiclii bir hanendeydi. Enderun’da musiki hocaligi yapan Tab'i, yalniz bu
donemin degil Tiirk Sanat Musikisi’nin en dikkate deger simalarindandir. Musiki
sanatimizda lirizmi ilk kez o kullanmistir. Elimizde bulunan eserlerinin uslubunda
bir incelik, bir zarafet ve tatlilik vardir. Hepsinde yiiksek bir zevk ve sanat
anlayisinin, istidath ve kiiltiirlii kisiligin izleri vardir. Usul-makam, makam-giifte
iligkisi kusursuz bir prozodi duygusu ile islenmis; makam geckileri, terenniimler
iistiin bir zevk tezgdhinda dokunmus renk renk, desen desen nadide kumaglara
benzer.”®

Abdiilhalim (Aga) Cavus (1708-1789), saz ve soz eserlerinde ayni basariy1
gosteren, biraktigi eserlere bakilarak iizerinde durulmasi gereken bir bestekarimizdir.
Eski kayitlarda bir hayli eserinden s6z edilirse de, giinlimiize on yedi parca bestesi
gelebilmistir. Bunlarin ¢ogu biiyiik formlarda bestelenmistir. Ozellikle Siveniima
makamindan yapmis oldugu beste, aksak ve yiiriik semai'ler bu makamin seyir ve
karakterini gostermesi bakimindan giizel eserlerdir. Sultani Irak faslim Kiiciik
Mehmet Aga ile birlikte bestelemistir. Suzidil makamin1 Abdulhalim Aga’nin bulup
kullandig ileri siiriiliir.”’

Eserlerinde saglam bir beste teknigi, klasik geleneklere baglilik, ritm ve
melodide uygunluk, ustalikli bir denge goriiliir. En taninmig eseri hicaz makamindan

besteledigi "Olmada diller riibbude gamze-i cadusuna" giifteli eseridir. Sozlii

75 Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, Derleme, Cilt.1, s.182
76 Rugen Ferit Kam, Tzahli Miizik Notlart
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25

eserlerinden baska elimizde saz eseri olarak suzidil makamindan pesrev ve saz
semaisi ile suzinak makamindan bir saz semaisi bulunuyor.78

Gevrek-Zade Hasan Efendi, Sultan I. Abdiilhamit ve Sultan III. Selim
donemlerinde Osmanli Sarayi'nda hekimbasilik yapti. Yazmis oldugu "Neticetii'l-
Fikriyye ve Tedbir-i Velayetii'l-Bikriyye" adindaki eserinde eski kaynaklardan,
Ozellikle Ibni Sina'dan yararlanarak musikimizin tip ilmindeki yerini ve &nemini
inceledi. Bu eserinde hangi makamlarin hangi hastaliklara iyi geldigini, eserinin 94
ve 95. sayfalarinda anlattiktan sonra 1rak, 1sfahan, zirefkend, rehavi, biiziirk,
zengile, hicaz, buselik, ussak, hiiseyni, neva v.b. makamlarin iyi geldigi hastaliklari
sayar. Bu eserini yazarken, kendinden once yasamis olan saray hekimlerinden sair
ve Doktor Suuri Hasan Efendi'nin buna benzer eserinden yararlanarak yazdigi
samliyor. Hasan Efendi 1785 tarihinde Istanbul’da 6Imiistiir.”

Ahmet Aga XVIIL yiizyilin en dikkate deger musikisinaslarindandir. Elimizde
bulunan saz ve soz eserleri, klasik sanatin degerli 6rneklerindendir. Siirle ugrasarak
bazi manzumeler yazmissa da, bunlar bestekarliginin yaninda 6nemsiz kalir. Dini
mahiyetteki eserleri hicaz, nihavend, saba makamlarindaki Mevlevi Ayinleri'dir;
bunlardan saba makamindan olant unutulmustur. Dindis1 eserlerinin bir boliimii s6z,
bir boliimii saz musikisine ait bestelerdir.

Ahmet Aga besteledigi pesrev ve saz semaileriyle saz musikisi repertuarimizi
bir hayli genisletmistir. Ayrica (Darb-1 Hiiner) adinda 79 zamanl bir usul bulmussa
da, pek o kadar yayilmamis ve tutulmamis olacak ki, bu usul ile bestelenmis bir
esere rastlanmaz. Bestelerinden baska musikimize bir de makam kazandirmistir;
Ferahfeza makami. Bu makamin gercekten asil, kibar, vakur eda ve karakteri
hususiyle Hamami-zade Ismail Dedenin bu makamdan besteledigi eserlerle
kemalini bulmustur. Eserlerine s6z olarak iinlii Divan sairlerinin siirlerinden bagka,
ozellikle yakin dostu Seyh Galib'in siirlerini se¢mistir. Hicaz makaminda besteledigi
Mevlevi Ayini bu formun en giizel, en orijinal 6rneklerindendir. Nihavend-i Kebir
ve Hicaz Humayun pesrev ve Saz semaisi, suzidilara ve Rahatiilervah Pesrev ve Saz
semaisi, Evcara Beste, Suznak ve Suzidil makamindaki Beste'ler en giizel eserleri
arasindadir. Kiiciik Mehmet Aga, Haci Sadullah Aga, Hafiz Seyda ile ortaklasa

besteledigi Tahir makamindaki Kar ise unutulmugtur.®

78 Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, Derleme, Cilt.1, s.186
79
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Kiiciik Mehmet Aga tespit edilemeyen bir tarihte Istanbul’da dogdu. Erken
yaslarinda Enderun’a alinarak buradan yetisti. Eserlerinde genellikle insan1 ¢eken,
iclendiren bir duygu giizelligi hakimdir. Evcara makamindan "Gelince hatti-
muanber o meh-cemalimize" giifteli birinci beste, "Kamet-i mevzunu kim bir misra-1
bercestedir" giifteli ikinci beste ile yine ayni makamdan "Sakiy c¢cekemem vaz-1
zarifaneyi bos ko” giifteli, nakis yiiriik semai’si en parlak eserleri arasindadir.®!

Osmanli Imparatorlugu tahtinin otuzuncu padisahi olan Sultan III. Selim
(1761-?), Sultan III. Mustafa'min ogludur; 24 Ocak 1761 tarihinde Topkap1
Sarayi'nda diinyaya geldi. Padisah babas1 onun 6grenimine 6zel ilgi gdstermis ilim,
edebiyat ve sanatta bilgi sahibi olmasi ic¢in her tiirlii imkan1 saglamisti. Yalniz
hocalarimin cabasin1 yeterli gormemis, sehzaden in devlet islerine yabanci
kalmamasi i¢in yOnetimin icinde ve biitiin inceliklerini Ogrenerek yetismesini
istemisti.

Yirmi yil siiren hiikiimdarli§i esnasinda yenilesme yolundaki tesebbiis ve
gayretlerinden baska, musiki ve siire karst gostermis oldugu derin ve hararetli
ilgiden dolay1, edebiyat ve musiki tarihimizde kendisine miimtaz bir yer ayirmamiz
gerekir. Caginin Her usta Divan sairi gibi III. Selim zevkine ve siir anlayisia
yonelerek, hece kaliplar1 ve sade bir Tiirkce ile yazmis oldugu siirlere sarki
formunda besteler yapmistir.

Suzidilara fasil ve ayininin bestekar1 eski edebiyatimizin Seyh Galip'leri, Esrar
Dede'leri ile cagdas bir sairi, Mevlana dergdhinin yumusak goniillii bir dervisi olan
bu i¢li, hisli insan, sehit edilinceye kadar yasadigi giinleri, seneleri, Sadullah Aga,
Arif Mehmed Aga, Tanburi zak, Abdiilhalim Aga, Hamami-zade Ismail Dede gibi
biiyiik ustalarla gecirdi. Musikimizde notanin ne biiyiik eksiklik oldugunu yakindan
hisseden bu hiikiimdar, bu yolda da c¢ok c¢aba sarf etmistir. Tiirk Musikisi’nin
bilimsel yoniinii inceleyenlerle ozellikle yakindan ilgilenmis, din ve milliyet
gozetmeksizin herkesten yararlanmanin yollarini aramistir. Bir yandan Hamparsum
Limonciyan'dan bir nota bulmasim isterken, diger yandan ¢agdasi olan Ali Nutki
Dede ile Nasir Abdiilbaki Dede'lerle dostluk kurmus ve onlardan bu konuda yardim
istemis, tesvik ve iltifatlarin1 esirgememistir. Bu sayede "Hamparsum Notasi"
bulunarak pek cok degerli musiki eserimiz unutulmaktan kurtulmus; Nasir

Abdiilbaki Dede de biiyiikbabast Nayi Osman Dede'nin buldugu notay1 gelistirmis

8l A.g.e;s.189
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ve Padisahin suzidilara pesrevi ile daha bazi eserleri notaya alarak kendisine
sunmustur. Mevlevi dergahlarindan yetismis olan sanatkarlarin sanat yolunda
ilerlemesi i¢in her imkéani sagladigi gibi, bizzat kendisi de bu sanata istidadi
oldugunu gordiigii ya da duydugu kimseleri musikimize kazandirmistir. Basta
Hamami-zade Ismail Dede, Basmaci Abdi Efendi, Suyolcu-zade Salih Efendi,
Dellal-zade ismail Efendi olmak iizere daha pek ¢ok sanatkar sayllabililr.82

Dini musikimize ait ayin, durak, na't, ilahi formundaki eserlerinden bagka,
dindis1 musikimizin en biiyiik olan kar'dan baslayarak beste, semai, sarki, kocekce,
pesrev, saz semaisi olarak altmis dort eseri biliniyor. Baz1 {inlii bestekarlarla ortak
fasillar bestelemistir. En ¢ok kendi bulusu olan suzidilara makamim kullanmistir.
Bestelemis oldugu Mevlevi Ayini de bu makamdandir. Unutulan eserleri de vardir.
Elimizde bu eserlerinin on yedisi saz eseridir.*

Haci Sadullah Aga (1760-1854), XVIII. yiizyil sonu ile Sultan III. Selim
doneminin en kudretli bestekaridir. Aslinda XVII. yiizy1l musikisinaslarin arasinda
incelemek gerekirken bu nedenle bu donemde incelemeyi uygun bulduk.

Eserlerinin biiyiik bir bolimii Padisah'a methiyedir ve ona sunulmustur. Bu
donemde yetisen biiyiilk musikiginaslar1 Padisah'in sanatkar kisiliginde en verimli
yillarin1 yasayarak bir "Ekol" olusturmuslar, musiki sanatimizin en degerli eserlerini
vermislerdir. Yeni tertip edilen makamlarla, eski ve unutulmus makamlardan irinden
giizel eserler bestelemislerdir. Eserlerinin tamam biiyiik formlardandir.®*

Tiirk Musikisi’nin yiizyillardan beri ihmal edilen bilimsel yoniinii ele alarak,
eski Edvar kitaplarimi incelemis, buralarda yazilanlar1 birbiri ile karsilastirmisti.
Sultan III. Selim, musikimizde notasizlifin nelere mal oldugunu c¢ok iyi anlayan
aydin bir hiikiimdardi. Bir nota ihtiyacim1 zaman zaman dile getirmis ve buna bir
care bulunmasim cevresinde bulunan sanatkarlardan istemisti. Bu sanatkarlarin
arasinda Abdiilbaki Nasir Dede (1765-1821) de vardi. Padisahin bu istegini Seyyid
Ahmet Aga kendisine iletince, musiki ile ilgili incelemelerini "Tedkik-ii Tahkik" ad1
altinda bir "Risal" de topladi. Daha sonra bu eserini biraz genisleterek ve bazi ekler
yaparak "Tahririye"yi yazdi. Tahririye'de, dedesi Nayi Osman Dede'nin buldugu

notay1 biraz daha gelistirilmis sekle sokmus, Padisah'in suzidilara makamindaki

82 Yilmaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, Cilt.2, 5.282
8 Mehmet Nazmi Ozalp Tiirk Musikisi Tarihi, Derleme, Cilt.1, s.201

84 Rusen Ferit Kam Izahli Miizik Notlart
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pesrevi ile diger bazi eserleri notaya almig ve Sultan III. Selim'e sunmustu. Bu
biiyiik insan aym zamanda Hamami-zade Ismail Dede'nin musiki ve ney hocasidur.

Abdiilbaki Nasir Dede'nin sanatkarlik derecesini, musiki sanatindaki uygulama
alaninda goriiriiz. Isfahan ve acem-buselik makamlarinda iki Mevlevi Ayini
bestelemis, bunlardan 1sfahan makamindan olan1 tamamen unutulmustur. Bu iki ayin
mukabele giinlerinde sik sik okunan ayinler arasinda idi. Ayrica dilaviz, ruhfeza,
giilruh, dildar, naz, niyaz, hisar-kiirdi adin1 verdigi makamlarla, bir de "Sirin" adinda
ustl diizenlemistir.*

Abdiirrahim Kiinhi Dede (1769-1831) hafizasinda sakladigi eserlerin
coklugunu, giiclii bir hanende oldugunu, musikideki iistiin bilgisini takdir eden
Sultan III. Selim onu Enderun’a almak istemisse de, sik sik cezbeye diistiigiinden, bu
tesebbiisii Abdulbaki Nasir Dede giigliikle 6nlemistir. Seyyid Ahmet Aganin musiki
hocasidir.*

Kemani Ali Aga (1761-1830), XIX. yilizyillin en Onemli saz eserleri
bestekarlarindan biridir. Elimizde bulunan eserlerinde klasik okulun biitiin
kaidelerine bagli bir sanatkarin eserlerinde duygulu bir ifade giiciiniin bulunusu
dikkati ¢ceker. Sehnaz makamindaki pesrevinde 6zellikle belirgindir. Bilinen eserleri
bes pesrev, ii¢ saz sez sekiz kadar sarkidan ibarettir.®’

Tiirk Sanat Musikisi'nin en biiylik saz musikisi bestekarlarindan biri olan Zeki
Mehmet Aga (1776-7), sozlil eserler de bestelemesine ragmen titiz yaradilisi geregi
cok verimli olamamistir. Bir pesrev bestekaridir. Bunlardan ferahnak, mahur, zavil,
ferahfeza, 1rak, neva, hisar-buselik, sehnaz-buselik pesrevleri en taninmis olanlaridir.
Ferahnak makamindaki pesrevini Sakir Agamin istegi, ferahfeza makamindaki
pesrevini ise Sultan II. Mahmut'un emri ile Dede Efendi'nin takimi igin
bestelemistir. Haci1 Sadullah Agamin arazbar-buselik faslinin pesrevi de Zeki
Mehmet Aga'mindir.*®

Yalnizca yasadigi ¢agin degil, umumiyetle Tiirk Musikisi tarihinde sayili ve
basarili bir sanatkar olan Sakir Aga (1779-1840), cesitli makam ve usullerden kar,
beste, agir semai, yiiriik semai, sarki olarak pek ¢ok eser ortaya koymustur. Her biri
kuvvetli ve derin bir sanat duyus ve anlayisinin asil, nazik, renkli uslub ve edasini

tasiyan bu eserler arasinda, ferahnak makaminda ve agir ¢enber usuliindeki beste ile

85 Mehmet Nazmi Ozalp Tiirk Musikisi Tarihi, Derleme, Cilt.1, 5.206
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aynt makamdaki nakis yiiriik semai en meshurlarindandir. Bilhassa yiiriik semdi
melodik 6zellikleri bakimimdan klasik musiki repertuvarimizin en orijinal, en
karakteristik bestelerinden birini teskil etmistir. Musikimizde ritm ve melodinin
ozellikleri bakimindan hafif sarkilar besteleme c¢igir1 6zellikle Tanburi Mustafa

Cavus'la baslar. Bu cigir, Sakir Aga'da ve daha sonrakilerde de devam eder. 8

1.3. Neo Klasik Donem

XIX. yiizyll hem Dogu, hem de Bati diinyasi i¢in ¢cok Onemli bir zaman
dilimidir. "Klasik ¢ag" kapanmis, yeni anlayislara ve gereklere gére yeni sanat
akimlan gelismis, edebiyat, resim, musiki, heykel gibi giizel sanatlarin kollarinda
bambagka karakterde eserler ortaya konmaya baslanmistir. Tiirk kiiltiir hayatina
otuz-kirk yil gecikerek gelen bu akim en belirgin sekilde Tiirk Musikisi’nde etkisini
gostermis, derin yankilar uyandirmus, yiizyilin ortalarindan itibaren musiki
sanatimizda "Romantik Edebiyat" dogmustur.”

Osmanli Imparatorlugu toplumunda "Tanzimat" adm alan yenilikci
hareketlerin baslatildig1 siralarda Beethoven 1827, Schubert 1828'de 6lmiis, Bati
Musikisi’nde "Romantizm" de bu siralarda baslamlstur.91

Divan Edebiyati sairleri kendi dallarinda eser vermeye devam etmelerine
ragmen, Sultan III. Ahmet gibi bir hiikiimdar, Nedim gibi iinlii bir Divan sairi halk
edebiyatina yonelmislerdir. Bu yonelisi daha sonralari yasamis olan sairlerde, sair
bestekarlarda da gormek miimkiindiir. Bu diisiince ve davrams XIX. yiizyilda daha
ileri bir diizeye ulasmistir. Unlii bestekdrlarimizin cogu siirle de ugrasarak
eserlerinin  bazilarmin  sozlerini  kendileri yazmislardir. Yine bu sair
bestekarlarimizin bu yiizyilda yasayanlarinin en iinliileri halkin zevkine ve siir
anlayisina egilerek mani, kosma, giizelleme v.b. siir sekillerine benzer siirler yazarak
halk tiirkiilerine benzeyen eserler ortaya koymuslardir. Sultan III. Selim, Sultan II.
Mahmut gibi hiikiimdarlar, Numan Aga, Hamami-zade Ismail Dede, Dellal-zade,
Sakir Aga, Latif Aga gibi biiyiik bestekarlar biitiin bunlarin en giizel 6rneklerini

vermislerdir.

8 A.g.e;s.214
o0 A.g.e;s.193
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Dahi bestekar Itri Efendi'den baglayarak Yahya Nazim Celebi ile devam eden
Sarki formunun ilk ornekleri, Hac1 Arif Bey ve Sevki Bey'le zirveye ulagmistir.
Bununla birlikte XIX. ylizy1l bestekérlari zaman zaman yine Divan Edebiyati'nin
agir ve agdali bir dil ile yazilmis divanlarmin sayfalarina donerek se¢cmis olduklari
siirleri bestelemekten geri kalmamislardir. Boylece kar, murabba, agir semai gibi
eski biiyiik form beste sekillerine yer vermislerse de daha Onceki yillara nazaran
sayilar1 ¢cok daha azdir.”?

Bati'dan gelen esintilerin siddeti Sultan II. Mahmut’un saltanat yillarinda
artmig, iinlii sanatkdrlarimiz bile bu esintilerden az cok etkilenmistir. Bati
Musikisi’'ne kargt olan ilgi ve diiskiinlikk Enderun sanatkarlarini giicendirmis ve
padisaha gizliden gizliye serzenislerde bulunmuslardir. Oysa hemen hemen kendi
kaderine terk edilmis olan Tiirk Musikisi Tiirk halkinin gonliinde yasiyor ve
sanatsever  zenginlerin, devlet adamlarimin  korumasi altinda  varligim
stirdiirebiliyordu. Yine de Tiirk Musikisi hayatin1 siirdiiriiyor, geleneksel 6gretim
yontemleriyle yeni sanatkarlar yetisiyor, yetisenler de hafizalarindaki sakli olan
eserleri daha sonrakilere naklederek unutulmalarini nispeten onleyebiliyorlardi.
Ancak bu calismalar sinirlt ¢evrelerde kaliyor, yavas yavas bir gecim aract olarak
sonradan "Piyasa Agz1" denen bozucu, yozlastirict bir duruma gidiyordu.
Musikimizde niians isaretleri bulunmadigi icin bir ¢ok icra Ozellikleri
unutuluyordu.93

XIX. yiizyildaki sanat anlayisinin bu kadar biiyiik Ol¢lide degismesinin bir
baska yonii daha vardir. Zevkler yavas yavas basite kaymaya basladigindan eski
agir, mistik havali kér, beste ve semai'ler zamanin romantik akisina uyamadigi igin,
eskiye ait bir gelenek olarak diisiiniilmeye baslanmis ve sanat endisesinden
uzaklagilarak sanati kurallara feda etmemek zihniyeti dogmustur. Bu diisiince ve
telakkilerin bu yiizyilin sonuna dogru yogunluk kazandig1 ve az sayidaki sanatkarin
disinda, sarki ve sarki edebiyatinda biiyiik bir artisin oldugu dikkat ¢ekmektedir.
Birkac istisnanin disinda, XIX. yilizyll sonuna kadar sadece sarki bestekari
yeti§mi§tir.94

Tekke Musikisi’'nde ise Mevlevilik tarikati ve Mevlevi Ayini bestekarlig

dikkati cekecek kadar artmistir. Bu tarikata mensup olan Sultan III. Selim ve Sultan

o2 A.ge.
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II. Mahmut gibi padisahlarin biiyiik ilgi gostermeleri, zaman zaman bizzat
mevlevihanelere giderek ya da mevlevihane mensuplarim1 Saray'a davet ederek ayin
izlemeleri gibi hareketlerle bu kuruluslara destek olmalarinin énemi biiyiik olmustur.
Ayrica Mevlevi musikisinaslarinin ¢ogu dindisi musiki ile de ugrastiklarindan
Saray'da yapilan fasillara katilmiglardir. Bu ilgi ve yakinlik bu sanatkarlart tegvik
etmis o zaman ve daha sonra Dede Efendi, Seyyid Ahmet Aga, Haci Faik Bey,
Bolahenk Nuri Bey, Rifat Bey, Ahmet Hiisameddin Dede, Mehmet Celaleddin Dede
gibi kisilerin ayin bestelemelerini saglamis, bu suretle sinirli da olsa geleneklere siki
stkiya bagli kalinmistir. Diger tekkelerde apacik bir gerileme goriiliir. Buralarda
durak, tevsih gibi bilyiik form dini eserlerin bestelenmesinin azaldigini, daha ¢ok
ilahi bestelendigini, bunda bile asikar bir azalis oldugu dikkati ceker. Bunlardan
baska Misir, Suriye gibi Arap iilkeleri ile yakin iliski bestekarlarimizi etkilemis, bu
etki ile onlarin uslubuna benzeyen dini eserler ortaya ¢cikmustir. Bu zaman siiresi
icinde daha cok “Sugl” bestelenmistir. Bektasi tekkelerinde de ayn1 gerileme vardir.
Bu tekkeleri, yenicerilikle iligkili olmas1 gerekcesi ile Sultan I. Mahmut kapatmaistir.
Dergéhlarin "Baba"lar tiirlii nedenlerle uzaklastirilarak yerlerine "Naksi" seyhleri
getirilmistir.95

Enderun’da dini musiki 6g8renenlerin yetenekli olanlar1 hiikiimdarlarin
dikkatini c¢ekiyor, miiezzinbasiliga kadar yiikselebiliyor, biiylik camilere tayin
olabiliyorlardi. Kur'an musikisi olgun bir donem yasamistir. Bunun tam aksine Cami
Musikisi ile ilgili biiyiik eserlerin, hatta Mevlid'in bile unutulmakta oldugunu ve pek
az kimsenin hafizasinda yasadigini cesitli kaynaklardan 6greniyoruz. Bu donem
icracilarinda musiki ve makam bilgisi zayif oldugu icin geleneksel ses icrasi da
geriliyordu.”®

Musikimizde bu olumsuz gelismeler siirerken, Tiirk Halk Musikisi’nin Klasik
Tiirk Musikisi’ni etkilemesi daha belirgin bir duruma gelmistir. Bu yiizyilin sonuna
dogru agilmaya baslayan ve yayginlik kazanan calgili kahvelerle, tarihi ¢ok eskilere
dayanan "Semai Kahveleri"nde icra edilen musikide de, her iki tiir musikiden renk
ve motifler tasiyan ornekler pek coktur. Bu nedenle XIX. yiizyilda her iki musiki
arasinda yer alan pek ¢ok musiki eseri vardir. Aym zamanda "Piyasa Sazendeligi"

bir meslek haline geldiginden, bu topluluklar bunlara benzeyen eserlerin

o3 A.ge.
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yayginlagmasina yardime1 olmuslardir. Istanbul’un belli semtlerinde bulunan Semai
Kahveleri'nin en renkli ay1 Ramazan aylar1 idi. Bu kahveler her Ramazan ayinin
birinci giinil ile son giinii arasinda acilirdi. Bu gibi kahvelerin bu ad1 olmas1 kogma,
mani, divan, yildiz v.b. den baska en Onemlisi semai okunmasindandir. Gelenek
olarak yer degistirilmez ve hep ayn1 yerde agilirdi. Yilin on bir aymnda siradan birer
kahve olan bu yerler, Ramazanlarda siislenir, temizlenir, birden bire énem kazanir,
geceleri halk buralarda toplanirdi. Semai Kahveleri, Istanbul’'un birgok yerinde
olmasina ragmen Sehzadebasi'nda Cukurcesme'deki birinci, Besiktas'taki ikinci,
Cesme Meydani’ndaki iicilincii gelirdi. Daha cok halk musikisine benzeyen bu
musikiyi dinlemek isteyenler buralara akin ederdi.”’

Sultan II. Selim'in sanatkdr ruhu, Tirk Musikisi’nin gelismesine yardimci
olmus, bu yiizyilla damgasimi vurmus ve bir "Ekol"iin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Onun baslattig1 bu ilerlemeyi kendinden sonra yegeni Sultan II. Mahmut,
Bati Musikisi’'ne 6nem vermesine ragmen, sanatkarlardan yardim ve ilgisini
esirgememistir. Sultan Abdiilmecit doneminde boyle devam ettigi sdylenemezse de
bazi musikisinaslarin kisisel gayreti ile yine yiizyilin ikinci ve son parlak donemi
yasanmistir. Sultan Abdiilaziz'in saltanat yillarinda geriye donmek ve bu sanati
eskisi gibi yasatmak istenmesine ragmen bu istek uzun Omiirlii olmamis, Tiirk
Musikisi gittikge gerilemeye yiiz tutmustur.”®

Numan Aga ise ¢aginin en kudretli tanburileri arasindadir. "Cavus Miilazimi"
olarak Enderun’a alinmis, bir Saray musikisinasi olarak "Kiime Fasillari"na katilmis,
Enderun’da hocalik yapmls‘ur.99

Dede Efendi (1778-1845), Yenikapt Mevlevihanesi'ne devam ettigi yillarda
tekkenin neyzenlerinden, Ozellikle Abdulbaki Nasir Dede’den ney c¢almasini
ogrenmisti. Bestekarligi ile hanendeliginin yaninda neyzenliginin pek 6nemi yoktur.
Gerek mensubu bulundugu mevlevihanede, gerekse sarayda uzun yillar siirdiirdiigii
hanendeligi giizel bir ses ve uslib giizelligini gerektirir.'”

Tiirk Musikisi'nin yetistirdigi en gii¢lii bestekarlarimizdan biri olan Hamami-
zade Ismail Dede Efendi’nin kisiliginde musikimiz en iist diizeye ulasmistir. Dini ve
dindis1 musiki eserleri ile bagh basina bir "Ekol" olmus ve kendinden sonra gelenleri

tartisilmaz bir bigimde etkilemis, daha sonra gelen bestekarlar bu etkinin

7 Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, Derleme, Cilt.1, 5.195
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stirekliligini saglamistir. Klasik musikimize essiz renkteki melodik akislerle yeni bir
uslib ve kimlik kazandirmistir. Eyublu Mehmed Bey, Mutaf-zade Haci Ahmet
Efendi, Yaglik¢i-zade Bursali Ahmet Efendi, Vahib Efendi, Cilingir-zade Ahmet
Aga, Hasim Bey, Dellal-zade Ismail Efendi, Hoca Zekai Dede Efendi, Nikogos Aga,
Azmi Dede, Hafiz Hamdi Bey, Yenikoylii Hasan Efendi gibi degerli musikisinaslari
yetigtirmistir. 1ot

Sultani-yegah, neveser, saba-buselik, hicaz-buselik, araban-kiirdi makamlarini
tertip eden Dede Efendi, bir musiki dehasi olarak ses sanatimizda derin izler
birakmis, bestekarlik yolunda her geng¢ sanatkara onciiliik ve ustalik etmistir. Haci
Arif Bey ayn tutulursa, sarki formunda Dede Efendi capinda bir baska bestekar
yetismemi§tir.102

Basmaci1 Abdi Efendi (1786—-1851) ise; Itri'den itibaren ilk 6rnekleri goriilmeye
baslayan ve Haci Arif Bey'le olgunluk derecesine ulasan sarki formunda, XIX.
yiizyilin ilk yarisinda yasamis olan musikisinaslar arasinda bir dncii olarak taninur.'??

XIX. yilizyihin sonlarina dogru genis bir ilgi goérmege baslayan sarki
bestekarliginda Rifat Bey (1820-1888)’in de onemli bir yer vardir. Musikimizin
geleneksel kurallarina uymak ve biiyiik formda eser vermekle birlikte, Hac1 Arif
Bey'den sonra bu formu gelistirenlerin baginda gelir.104

Eyyubi Mehmet Bey (1804-1850), on iki yasindan itibaren Hamami-Zade
Ismail Dede Efendi'den musiki dersleri almaya basladi. Bu dersler Dede'nin &liimiine
kadar stirmiistiir. Gegen ylizyilin yetistirdigi tinlii bestecilerimizden biridir. Hamami-
Zade Ismail Dede'nin mesk halkasinda yetismis olanlarin basinda gelenlerindendir.
Onu, besteledigi klasik sekillerdeki eserleri ile daima Dede'nin yolunda ve izinde
buluruz. Dede Efendi, mahur makaminda besteledigi birinci Murabba Beste ile
Yiiriikk Semai’den sonra, ikinci Murabba Beste ile Agir Semai’yi bu seckin ¢iragima
hazirlatmig, bu suretle elimizdeki mahur takim usta ve c¢iragin eserlerinden
miirekkep bir takim olmustur.

O’nun asil 6nemi, bu biiyiilk ustanin sayesinde klasik musikimizin biitiin
inceliklerini 6grenmesi; hem hocasinin eserlerini hem de Dede Efendi'den 6grendigi

nadide eserleri Hoca Zekai Dede, Hac1 Arif Bey, Rifat Bey, Hafiz Hamdi Efendi,

Behliil Efendi gibi seckin ogrencilerine ogretmesindedir. Klasik okulun son
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temsilcilerinden sayilir. Cok iyi bir hanende olmakla birlikte, musiki 6gretiminde
0zel bir yetenegi varmis. Dini alanda eser bestelememistir.'*

Dellal-Zade Ismail Efendi (1797-1869) biiyiik, kiiciik cesitli makam, ritm ve
formlarda bir¢ok eserler bestelemistir. Yegah makamindaki iki murabbai ile agir ve
yiiriik semaileri en nefis eserlerindendir. Karcigar makaminmi yeniden ihya ederek bu
makamdan bestelemis oldugu iki murabba ile iki semdi de en muvaffak eserleri
arasindadir. Bunlardan baska suznak bestesi, sehnaz sarkis1 ve diger eserleri klasik
musiki repertuvarimizn en giizel eserlerini teskil eder.'*

Necip Pasa (1819-1883) sanat acisindan XIX. yiizyilin dikkate deger
simalarindan biridir. Hem Bati musikisini iilkemize yerlestirmeye calisanlarin
basinda gelir, hem de bir Tiirk Musikisi bestekir1 ve koleksiyoncusudur. Once
Donizetti Pasa ile diger Batili hocalardan Bati Musikisi 6grendi. Ayn1 zamanda
Enderun’da eski usul Ogrenim gormils, Enderun hocalarindan Tiirk Musikisi
O0grenmisti. Avrupali musikisinaslar, baslangicta sadece kendi musikilerinin pratik
yoniinii 6gretmeyi diisiinmiislerse de, eski Enderun gelenegi icinde yetismis olan
yetenekli 6grencileri goriince armoni, fiig, kontrpuan 6gretmeye, yani kompozitor
yetistirmeye heves ettiler. Iste Necip Pasa bu heves ve heyecanin yetistirdigi ilk
sanatkarlardandir.

Cok kudretli bir notistti; piyano ve fliit ¢alar, Harem'de cariyelere ders verirdi.
Muzika-i Humayun'da pek cok 6grenci yetistirmistir. Cellist Cemil Bey, Fliitist
Saffet Ata binen, Viyolonist Vodra Bey, Klarinet¢i Zati Arca onun ¢iraklarindandir.
Bir Bati Musikisi sanatkdri oldugu halde, dini ve dindisi musiki eserlerimizi
toplayarak bir koleksiyon yapmisti. Bati Musikisi eserlerinden baska bir pesrev, bir
saz semaisi ile on kadar sarkis1 biliniyor. '’

Neyzen Salim Bey (1829-1884) sz eseri de bestelemis olmasina ragmen daha
cok saz eserleriyle taninmis, bunlarin ¢ogu sevilmis ve tutulmustur. Zevkli ve giiclii
istidadi sayesinde saz musikimize Olmez eserler hediye etmistir. Bir tarikat
miintesibi ve tasavvufla ugrasan bir kimse olmakla birlikte, eserlerinde daha cok

duygu ve diisiincenin hakim oldugu bir yolda ilerlemistir. (KAM, Rusen Ferit, izahl1
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Miizik Notlar1) Saz eserleri repertuarinizda bes pesrev ile dort saz semaisi
bulunuyor. 108

XIX. ylizyihin sonlarina dogru genis bir ilgi gérmege baslayan sarki
bestekarliginda Rifat Bey (1820-1888)'in 6nemli bir yer vardir. Musikimizin
geleneksel kurallarina uymak ve biiyiik formda eser vermekle birlikte, Hac1 Arif
Bey'den sonra bu formu gelistirenlerin baginda gelir. Cok sayida sarki bestelemesine
ragmen eserlerinin ¢ogu unutulmustur. Muhayyer-kiirdi makamim tertip eden de
Rifat Bey'dir. Cok Ogrenci yetistirmis, bildigini isteyen herkese Ogretmekten
cekinmemistir Ayin, tevsih, ilahi, beste, semai, sarki, kocekge olarak iki yiiz elli
kadar eser bestelemistir. Bu eserler sozlii musiki eserlerimizin en segkin eserleri
arasindadr.'”

Bilhassa saz musikimize ait pesrev ve saz semaileri ile istihar eden Salih Dede
Efendi (1823—-1886), bu asrin en kudretli saz musikisi bestekarlarindan olan Tanburi
Biiyik Osman Bey'den sonra, bu vadide en ziyade muvaffak olmus iistad
bestekarlarindandi. Otuz kadar pesrev ve saz semtlisi bestelemistir.''® Ancak bu
eserlerin bugiin hepsi elimizde degildir. Bir boliimii unutulmustur. Dini musiki
alaninda tek eseri seddi-i araban makaminda bestelemis oldugu Mevlevi Ayini'dir.
Giildeste makami da onun bulusudur. Eger yeni bulunanlar eklenmediyse bir ayin,
bir oyun havasi, on pesrev, alt1 saz semaisi, iki sarkisi biliniyor.111

Tanburi Osman Bey (1816-1885), icin bir saz ve soz eseri bestekar, ozellikle
pesrev bestekaridir denebilir. Saz semailerinde pesrevleri kadar basarili olmadigi
kabul edilir. Zaten saz semailerini babasinin ve bagka bestekarlarin pesrevleri i¢in
istek iizerine bestelemistir. Elimizde on alti pesrev, on bir saz semaisi, yirmi bes

kadar sarkisi bulunuyor.''?
1.4. Romantik Donem
Gelisen uygarligin, insanin sanata ayiracak zamani kisitlamasi, zevklerin ve

begenilerin degisimi sonucunda; bestecilerin biiyiik formlar1 bir kenara birakip III.

Selim zamanindan beri islenen, gelistirilen “sarki” formunu ve kiiciik formlar

198 Mehmet Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, Derleme, Cilt.1, 5.242
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kullanmalarini getirmistir. Bu donemde besteciler, halka daha yakin eserler vermeyi,
duygusal ictenlige ve yiicelige, milli ve geleneksel 6zellikler tasiyan eserler vermeye
baslamislardir. Bu donemde kisisel ¢abalar 6n plandadir. Ciinkii Tiirk Musikisi’nin
resmi dgretimden kaldirilmis olmasi, okullarda tamamen Bat1 tarzi egitime yonelmis
olunmasi bu sonucu dogurmustur.113

Musiki tarihinde donemler arasinda kesin bir ¢izgi hi¢cbir zaman olmamastir.
Ancak anlayis olarak mutlaka bazi farkliliklar goriilmiis, 6zellikle bestelerde islenen
temalar nedeniyle de isimlendirilmistir. Klasik dénemde ve ardindan gelen 2. klasik
donemde Mevleviligin etkisiyle yapilan besteler tam klasik anlamda ve makam-usul-
siir (giifte) uyumu icerisindedir. Klasik donemde ayin bestelenmesi, icrast ve anlam
olarak da farkli bir anlayisin yerlesmesi, yapilan eserlerin sanat degerinin daima
yiiksek olmas1 gerekliligini de beraberinde getirmistir.'"*

Klasik donemlerin hemen ardindan gelen ve adimma “Romantik doénem”
dedigimiz devrede ise miizisyenler daha ziyade giincel olaylar ve tabiat gibi temalar1
islemislerdir. Bunun neticesi olarak da bestelenen siirler daha serbest ve daha 6zgiir
ifade diyebilecegimiz sekilde yazilmis olanlardan secilmislerdir.

Dede Efendi, bat1 havasinda besteler yapmis, kdcekgeler bestelemistir. Hemen
ardindan gelen besteciler, Dede’nin agmis oldugu bu yoldan ilerleyerek yeni bir
miizik ¢caginin, doneminin baglamasini1 gerceklestirmislerdir.

XIX. yiizyihn ilk ceyregi icinde baslayan yenilesme hareketleri icinde
Hamami-zade Ismail Dede, Dellal-Zade Ismail Efendi, Sakir Aga v.b. sanatkarlarin
sahsinda parlak bir dénem yasanmasina ragmen, Haci Arif Bey (1831-1884)'in
yetisme yillart musikimiz icin bir gerileme zamamidir. Zevkler basite kaymuis,
Istanbul’un okumus ve sanat hamisi olan kimseleri Bat1 musikisi modasina kapilmus,
ulusal musikimizden ve bu musikinin temsilcilerinden, bazi istisnalarin disinda,
hemen hemen el ¢ekmisti. Iste bu ortamda diinyaya gelen, Muzika-i Humayun'da
yasamakta olan eski Enderun gelenekleri icinde yogrulan ve son ustalarin titiz
Ogretimi ile sekillenen Hac1 Arif Bey'in tabiati1 bu yiizden mistisizmden c¢ok lirizme
yatkindi ve bdyle bir ara dénemde yetigti.'"®

Eski eserleri ve eski gelenekleri biitiin incelikleriyle kavramis olmasina karsi,

bu yolda eser vermemis sayilir. Elde mevcut iki biiyiik form eseri daha ¢ok sarkiya
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benzer. Bu terenniimlii, agdali ve mistik nitelikli eserlerin yerine, kendisinin
"Nevzemin" dedigi zengin ve kivrak motifli sarkilara meyletmistir. A¢cmis oldugu
sarki1 akimindan, kendinden sonra gelen bestekarlar icinde etkilenmeyeni yok
gibidir.

Haci Arif Bey'in bu kadar velud olmasinda cok erken yaslarda bestekarliga
baslamasinin, ¢alkantili ve 1zdiraph bir hayat siirmesinin biiyiik rolii olmustur. O
giinlerde oldugu gibi, bu giinlerde de kendi usliib ve kabiliyetinin damgasini her
eserine vurmus, "Bu Haci Arif Bey’in eseridir" dedirtmistir. Sarkilar arasinda
kiirdilihicazkar makamindan olanlarinin bir ayricalifi vardir. Bu makami takriben
yirmi bir-yirmi iki yaslarinda iken tertip ederek en giizel 6rneklerini vermistir. Bu
makamdan yapmis oldugu besteler "harikulade giizel ve orijinaldir. Hakikaten
kiirdilihicazkdr makaminin asil, suh, bazen hiiziinlii karakteri onun sanatkar
ruhundan siiziildiikten sonra o giizellige kavusmustur. ""'® Makami asik oldugu ilk
yillarda tertip ettigi soylenir. Nitekim daha Cesmi-i Dilber'le evlenmeden Once
besteledigi soylenir.

O’nun c¢agdasi olan bestekarlarla, 6zellikle Zekai Dede ile karsilastirarak bir
degerlendirme yapmak biiyiik hatadir. iki ayr1 yolun yolcusu olan bu iki bestekar,
kendi anlayislart ¢ercevesinde zirveye c¢ikmis kimselerdir.""” Pek cok kaynagin
belirttigine gore son eseri “Gurub etti giines diinya karardi" sozleri ile baglayan
kiirdilihicazkar makamindaki sarkisidir.

O’nun sanatinin asil varisi, sanat anlayisinin en kudretli temsilcisi Sevki
Bey'dir. Leon Hanciyan, Haci Arif Bey'le sanat arkadashigi yapmis, ¢ok sayida
eserini Hamparsum notasina almis, bunlarin unutulmasim onlemistir. Bir bestekar
olarak etkilenmistir. Aslinda bu dahi bestekar o giinden bugiine kadar her sarki
bestekarini degisik olciilerde etkilemistir. Miisemmen ve Tiirk Aksagi usulii onun
ritm anlayis ve zevkinin giizel bir Srnegidir.''®

Bir¢ok biiyiik bestekarimiz gibi Hac1 Arif Bey de siirle ugrasmis ve eserlerinin
bir boliimiiniin sozlerini kendisi yazmistir. Bestekarligi kadar olmasa da bilinen
siirlerinde Ozentisiz bir dil kullandigi, halk edebiyati anlayis1 icinde bunlara

benzeyen siirler soyledigi ve bu akima meylettigi goriiliir.
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Sevki Bey 1891 yilinda Fatih'te, Kumrulu mescit semtinin Piringci
Mahallesi'nde dogdu. Babasi tarak¢t Ahmet Efendi'dir. Ilkogreniminden sonra
Riistiye'ye devam etti ve buradan mezun oldu. Sesinin giizelligi ve musiki yetenegi
dikkatleri ¢cekerek Muzika-i Hiimayun’a alindi. Burada bulunan hocalardan, 6zellikle
o yillarda ayn1 yerde 6gretmenlik yapan Hac1 Arif Bey'den yararlanarak musikimizin
pratik yOniine ait esasli bilgi elde etmistir. Hocasinin bestekar kisiliginin biitiin
inceliklerini kavramistir ve onun devami oldugu kabul edilir. Boylece musikimizde
kendine 6zgii bir dekor yaratarak "asil ve ince zevkini kazandig hocast Haci Arif
Bey'in sarkiyat vadisinde actigi zengin dekorlu mektepten esashi feyz alan Sevki
Bey, eserlerinde yalmz kendi zevkine, rakik iislubuna ve hiisnitabiatina bagh
kalmistir. Onun icindir ki, zat-1 tabiatindan dogan eserlerinde bir kibarlik ve asalet
vardir, """’

Hepsi sarki olan eserlerindeki kompozisyon teknigini, yani ritim uyumu, usul
degisikligi ve oOzellikle geckiler yoniinden her bestekdra nasip olmayacak bir
bicimde gelistirmistir. Sevki Bey muhtelif makamlarda yiizlerce sarki bestelemistir.
Yalniz ussak makamindan iki yiiz’den ¢ok eseri vardir ki, bir makam cercevesi
icinde birbirine benzemeyen bu kadar eser besteleyebilmek ancak miistesna bir
kabiliyetin isidir. Bu 6zellik bir bagka bestekarda yoktur.'*

Mahmut Celaleddin Pasa (1840-1899), Musikiyi iinlii musikisinas Dellal-Zade
Ismail Efendi'den o6grendi; zamanla genis bir repertuar edinmistir. Bununla
kalmayarak kisisel ¢calismalari ile bilgisini ilerletmistir. Cagdasi olan Tanburi Cemil
Bey, Kemenceci Vasilaki, Lemi Ath ve daha nice degerli sanatkan himaye etmis;
onlardan yararlanmistir. Bir musiki aletini kullanmayan Mahmut Celaleddin Pasa,
gecen yiizyilin yetistirdigi onemli bir sarki bestekarimizdir. Sarki formundaki
eserlerinin giiftesinin ¢cogu kendisinindir. Bestecilikte Hac1 Arif Bey, Sevki Bey’den
etkilenmistir. Eserlerinden yirmi bes sarkis1 giiniimiize gelebilmistir. Sarkilarinin ara
nagmelerini Kemenceci Vasil bestelemistir.'*!

Hoca Zekai Dede Efendi’nin (1824-1899), ilk musiki hocasi Dede'nin en
seckin ve iktidarh ¢iraklarindan olan Eyublu Mehmet Bey' dir. Zekéi Dede, Eyublu

Mehmet Bey' den bir yil icinde epey eser mesk etmis ve bu arada bestekarlik
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kabiliyet ve istidadimin ilk belirtilerini ilahiler, sarkilar bestelemeye baslamakla
meydana (;1kaurm1§t1r.122

Zekai Dede musikimizin dini ve dindig1 alanlarda, ¢esitli makam ve ustllerde
ayin, nakis, ilahi, durak, kar, beste, sarki gibi yiizlerce eser bestelemistir. Fakat hi¢
bir zaman dini eserlerindeki mistik heyecanla, dindisi olanlardaki sanat anlayis ve
duyusunu birbirine karistirmamis ve birinden ustalikla ayirmayi bilmis ve
basarmistir. Hicaz-agiran, bayati-buselik terkipleri onun buluslamdlr.123

Zekai Dede eski ve degerli musiki eserlerimizi en dogru sekliyle ogrenerek;
bunlan yetistirdigi 6grencilerine aktarmistir. Baslica 6grencileri oglu Ahmet Irsoy
Beylik¢i-zade Ali Aski Bey, Hiiseyin Fahreddin Dede, Sevki Bey, Ahmet Avni
Konuk, Dr. Suphi Ezgi, Dr. Arif Ata, Muallim Kazim Bey(Uz), Ahmet Rasim Bey,
kisa bir siire Rauf Yekta Bey’dir.

Haci Faik Bey (?-1890), XIX. yiizyilin en dikkate deger ve "bu donemin
kudretli, basarili bestekarlarindan biridir. Musikimizin dini, dindis1 kisimlarinda
ayinden ilahiye, kar'dan sarkiya kadar bircok eser bestelemistir. Klasik musiki
yolundaki caligmalarinin yami sira, gecen yiizyilin ikinci yarisindan sonra gittikce
one cikan sarki formundaki ¢aligmalarimi bir hizaya getirmeyi basarmis ve bunu
saglamis bir bestekarimizdir.

Haci Faik Bey musikimize biiyiilk hizmette bulunarak ¢ok sayida Ogrenci
yetigtirmistir. Hamami-zade Osman Efendi, Haci Kirami Efendi, Hafiz Ahmet
Efendi, Said Ozok, Sultan Mehmet Vahdeddin, Mersiyehan Haci Siilleyman Tevfik
Efendi yetistirdigi nemli musikisinaslardir.'**

Hanende Ali Bey (1831-1899), Kadikoylii Ali Bey, Enderuni Ali Bey, Kel Ali
Bey gibi isimlerle anilan Ali Bey, gecen yiizyilin yetistirdigi en biiyiik ses
icracilarindan ve degerli bestekarlarimizdan biridir. S6z musikimizin geleneksel icra
teknigine kendi duyus ve ifadesini de katarak, bu 6zellikleri daha sonra gelen icra
karlara aktarmis, iilke icinde ve disinda otuz yildan ¢ok bir zaman siiresince bu
sanatin 0grenilmesine ¢aba sarf etmistir.'”

Yenikoyli Hasan Efendi (1822-1905) bir bestekdr olarak bazi ilahiler ve
sarkilar bestelemigse de, O’nun asil 6nemi hayli 6grenci yetistirmesi ve bildigi

eserleri bunlara aktararak, sayisiz musiki eserinin unutulmasim Onlemesindedir.
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Baslica ogrencileri Hac1 Nafiz Bey, Yenikoylii Hadi Bey, Kiiciik piyale Camii
imami Kasimpasali Seyh Cemal Bey, Seyh Nida Efendi, Nuri Seyda ve Ibrahim
Erkal'dir.'*

Neyzen Aziz Dede (1840-1905), Tiirk Musikisinin tamidigi en kudretli
neyzenlerdendir. Saz musikimize ait olan eserlerinde 0Ozellikle makamlarimizi
anlayis1 ve kavrayisi, bunlar biitiin hususiyetleriyle yansitmasi bakimdan, Aziz
Dede bu devrin iinlii bestekérlarindandir.'”’

Mehmet Celaleddin Dede Efendi 1848 yilinda Istanbul’da dogmus; cok iyi
derecede Arapga, Farsca bildigi icin eski "Edvar" kitaplarini inceleyerek
musikimizin nazariyatina egilmis ve bu konuyu ilk kez ele alanlardan biri olmustur.
Bir giin Rauf Yekta Bey, Kulekapisi Mevlevihanesi seyhi Ataullah Efendi'nin,
Arapga bir nazariyat kitabimi inceledigini hocasina haber vermisti. Bunun {izerine
Celaleddin Dede, Rauf Yekta Bey'e kendisinin incelemekte oldugu bir bagka
nazariyat kitabini gostermistir. Bu gelismelerden sonra bu ii¢ kisinin gayreti ile

yiizyillardir unutulmus olan musikimizin bilimsel ynii ortaya ¢ikartilmistir.'*®

1.5. Son Donem Klasik Tiirk Musikisi

Son donem Klasik Tiirk musikisi Tiirk toplumsal hayatinda yiizyillardan beri
yapilan aragtirmalara ragmen bir tiirli genellesemeyen Bati Musikisi ve bu
musikinin taraftarlarinin  amagli, amagsiz saldirilar1 ile doludur. Tanzimat’tan
baslayarak Batililasma hareketleri, hem yenilesme hem de sosyopolitik ¢alkantilarin
bir baglangici olmustur.'*

Batida her tiirlii zevke karsilik veren musiki tiirleri, Bati Saraylari’nin ve
aristokrat sinifin himayesinde yetismis sanatkarlar, biiyiikk bestekérlar vardir. Bu
sanatkérlar da ortaya koyduklarn eserlerine karsilik ¢ikar saglamislardir.

Osmanl’da yenilesmenin her yoniiyle kendini hissettirdigi, Imparatorlugun
diinyaya bakisinin degistigi XIX. yiizyil, Cumhuriyetle birlikte iyice hizlanacak olan
degisme ve yenilesme hareketlerinin, uygulamalarinin hazirlayicist olan donemdir.

Sanat ortamu ise, hem bu yenilesmeden etkilenmekte, hem de yenilesmenin aksettigi

bagslica alan olarak bu degisime katkida bulunmaktadir.
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Muzika-i Hiimayun, Avrupa askeri bandolarina benzeyen bir miizik
teskilatiydi. Donizetti Pasa’nin yonettigi ve II. Mahmut tarafindan kurulan bu
teskilat; opera pargalari, hatta Fransiz milli marsin1 seslendirmistir. Donizetti
Pasa’nin 6liimiinden sonra Bati Musikisi’ne fazla diiskiin olmayan, Sultan Aziz, pek
de benimsenmeyen bu miizik tiiriinii geri plana ¢ekmistir. Ancak, donanma ve
orduya verdigi Onem nedeniyle bandonun kalitesi yiikseltilmistir. Sultan
Abdiilhamit, Muzika’nin batili muzikalarla rekabet edebilecek seviyeye gelmesini
istemis ve bu yonde yapilan calismalari desteklemistir. '*°

Batilllasmayla birlikte iilkeye bircok Avrupa opera ve operet kumpanyalar
gelmis, miizikal etkilesim sonucunda 6zellikle saraydaki gayrimiislim sanatkarlar
arasinda bu tiirde eser verme gayreti goriilmiistiir.

On dort yaginda kanun ¢alarak musiki ¢alismalarina baslayan Kaptanizade Ali
Riza Bey (1881-1934); cevreden kendi gayretleriyle ilerlettigi musiki bilgisi ve daha
sonralar1 da 6grendigi piyano ile “Istanbul Opereti”nin kurucularindan olmustur.
1932 yilinda kurulan “Musiki Ocagi’nin sefligini yapmis ve 1933 yilinda
arkadaglaryla kurdugu *“ Karagozii Sevenler Cemiyeti’nin baskanligina getirilmistir.
Kaptanizade Ali Riza Bey Ortaoyunu ile Karagdz oyunlarini geleneksel
incelikleriyle eserlerinde yansitarak genellikle yeni bir anlayisin izlerine rastlanan
eserler bestelemistir. Bircok operetlerin yan1 sira sarki ve mars formunda da eserler
bestelemistir. 131

Bati1 Musikisiyle ugrasarak sarayda ilk piyano derslerini alanlardan biri Leyla
(Saz) Hanim (1850-1936)’dir. Klasik Tiirk Musikisi’'ne de goniil vermis; sanat
ortaminda tanidigi musikisinaslarin kimini dinleyerek, kiminden de dersler alarak
Klasik Tiirk Musikisi’nde olgunluk diizeyine ulasmustir. Ozellikle hocast Medeni
Aziz Efendi’den biiyiik istifadeler elde etmis ve tamami saki formunda bircok eser
bestelemistir.'**

XIX. yiizyilin sonlarinda kanun sazinin Tiirk Musikisi’ne girmesine yardimci
olan Kanuni Hacit Arif Bey (1862-1911)’dir. Kanunu mandalsiz ¢alan Kanuni Hact
Arif Bey, bu sazda kendi teknigini olusturarak fiskeli icra seklini uygulamistir. Aym

zamanda “Darii’l-Musiki” cemiyetini kuranlardandir. Yine Aym donemde Santuri
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Ethem Efendi gibi bir ustanin elinde olgunlasan santur sazi ise, daha sonra yetisen
birkag ustaya ragmen bugiin terkedilmis durumdadir.'*

1873 yilinda istanbul’da dogan Tanburi Cemil Bey(61.1916), Hac1 Arif Bey’in
ses devrimini saziyla uygulayarak, Kemani Aleksan Aga’dan Hamparsum ve Bati
notasim1 0grenmistir. Cemil Bey tek basina halka acgik konser veren ilk Tiirk
Musikisi sanatkaridir. 1912 yilinda agilan Dariilbedayi'ye "Musiki Muallimi" olarak
getirilmistir. O donemde eski tanburilerin tavri revagta oldugundan Cemil Bey
tutucu gevrelerin agir elestirilerine ugramistir. Eski bigim Tanbur calma teknigi, bir
mizrap darbesinden sonra elde edilen titresim sirasinda miimkiin oldugu kadar fazla
perde kullanmak ve az sayida mizrap atmak temeline dayaniyordu. Cemil Bey bu
saza dinamizm ve hareket getirmistir. Bu sazin disinda Kemence ve Bati
Musikisi’nde bugiin teknik diizeyi bas dondiiriicii bir durum almis olan Viyolonsel
de Cemil Bey'in caldig1 sazlar arasindadir. Bu saz1 ilk kez, kendi melodilerimizi icra
edecek bir akord ve Kemenge yayi ile ¢alan sanatkﬁrd1r.134Yayh Tanbur'u bulan ve
ilk olarak kullanan da Cemil Bey olmustur.

Refik Fersan (1893-1965); ailesinin musikiye diiskiinliigli, kendisinin de
olaganiistii hevesi ile baslangicta ud ¢calmaya calismis, bir siire sonra tanburda karar
kilmistir. Boylece 12 yasindan itibaren 5 yil siireyle Tanburi Cemil Bey'den ders
almaga baslamistir. Bir yandan tanbur dersleri alirken bir yandan da Leon
Hanciyan'dan usiil dersleri almigtir. 1917 yilinda Dariilelhan'a "tanbur muallimi"
olarak girerek 6gretim tiyeleri arasina katilmistir.

1918 yilinda askerlik hizmetini yapmak iizere Mizika-i Humayun'a tayin olmus
ve aynm yil icerisinde Ismail Hakki Bey yonetiminde ilk konserini vermistir. Tiirkiye
Cumbhuriyetinin kurulusundan sonra 1924 yilinda "Cumhurbagkanligi Fasil Heyeti
Sefi" olmustur. Cankaya Koskii'nde calistigi yillarda, bagbakan Ismet Inonii'niin
Yunanistan'a yaptigi geziye katilmis ve o yillarda bestelemis oldugu ve Rast
Makamindaki "Methal" i Yunanistan'da armonize edilerek ¢alinmistir.

Refik Fersan, Istanbul'a yerlestikten sonra Miinir Nurettin Selcuk ile serbest
calisma hayatina atilmis, plak caligmalar1 yapmis ve esi Fahire Fersan ile M.N.
Selcuk’un konserlerine, doldurmus oldugu plaklara eslik etmistir.

1937'ye kadar ilk Istanbul Radyosu'nda calismistir.1938'de Ankara

Radyosu'nun hizmete agilmasi ile Ankara'ya gelmis, bir¢cok hizmetlerde bulunmusg
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ve daha sonra Istanbul'a donerek Istanbul Belediye Konservatuari icra heyeti'nde
calismis ve "Ilmi Kurul" bagkanhigi yapmis ve bir siire de "Tasnif heyeti"nde
calismastir.

XX. yiizyilin Tiirk Musikisi bestekarlarinin en 6nemlilerinden biri olan Refik
Fersan, ozellikle saz musikimiz acisindan gercekten kuvvetli bir bestekardir. Cok
giicli Hamparsum notas1 bilgisi bulundugundan, gerek Ankara Radyosu’nda,
gerekse Istanbul Belediye Konservatuari'nda g¢alistigi yillarda bu nota ile yazilmis
eski kiilliyatlardan bir¢cok eseri Bati notasina ¢evirmistir.

Unutulmus makamlardan olan Selmek makamini yeniden canlandirmis, hayli
eser besteleyerek zenginlestirmistir. Bu bilgilerin 15181 altinda besteledigi ve 49
makam igine alan bir de "kar-1 natik"1 vardir. Bunun disinda Mevlevi Ayini, kar,
karge, beste, aksak semaii, yiiriik semaii, ilahi, sirto, pesrev, saz semaii, medhal ve
sarki formlarinda eserler besteleyerek; alt1 taksim plagi doldurmustur.'*’

XIX. asrin sonlarina dogru nota yaymciliginin baglamasi, Bati notasinin
yayginlagmasi, Klasik Tiirk Musikisi’'nin de yeni bir siirece girmesini saglamistir.
Zaderyan ve Arsak fasillart miintehabat notalar1 gibi Bati notast ile ¢ok ciddi
sayilarda eser yaymlanmistir. Ayn1 donemde Tiirk Musikisi i¢in yapilan en dnemli
gelismelerden biri Tiirk Musikisi nazariyatinin incelenmesi ile ilgili yayinlardir.
Seyh Celaleddin Efendi, Hiiseyin Fahreddin Dede ve Seyh Ataullah Efendi'nin
bagslattigi, Rauf Yekta Bey'in yaptig1 yayinlarla tanittigi, daha sonra H. Sadettin Arel
ve Dr. Suphi Ezgi ile ilerlettigi Tiirk Musikisi nazariyati incelemeleri en onemli
gelismelerdir. Bu calismalar sayesinde musikimizin nazari yonii belirlendi, mevcut
klasik bilgiler ¢agdas ilmin 1s18inda gézden gecirilerek sistemlestirildi. Boylece
"Arel-Ezgi-Uzdilek" sistemi dogmus oldu. Daha derin incelemeler yapmak iizere
1981 yilinda Eskisehir Universitesi, 1983 yilinda Istanbul Teknik Universitesi Tiirk
Musikisi Konservatuvari, 1984 yilinda 9 Eyliil Universitesi birer "Tiirk Musikisi
Sempozyumu" diizenlemislerdir.

Bu calismalara paralel olarak hayli nazariyat kitab1 da yayinlanmistir. Rauf
Yekta Bey'in nazariyat dersleri ile baslayan bu ¢alismalar sonucu bazi eserler ortaya
cikti. Sadettin Arel'in ders notlari, Suphi Ezgi'nin bes ciltlik {inlii eseri “Nazari ve
Ameli Tiirk Musikisi”, musiki dergilerinde yayinlanan yazilar vb. yazarhik

geleneklerimiz icinde gelisen bir de "Giifte Mecmualan" vardir. Bu yiizyilda bu

'35 Y1lmaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, Cilt,1, s.290
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konuda da hayli ilerlemeler olmus ve cesitli eserler yaymlanmistir. Cok sayida
musiki dergileri ¢ikarilmistir. Bunlarin bazilart ¢ok kisa omiirlii oldugu halde,
bazilar1 olduk¢a uzun siireli olmustur. Giifte Mecmuasi olarak Ahmet Avni
Konuk'un eski harflerle ¢ikardigi Hanende, Ali Galip Tiirkan'n Gida-i Ruh, Serif
Icli’nin giifte kitaplar ile yakin tarihte yayinlanan Etem Ruhi Ungér'iin antolojisi en
onemlilerindendir. Musiki dergilerinden seyh M.Baha Pars'n cikardigi Alem-i
Musiki, Mildan Niyazinin Nota Mecmuasi, Tiirk Musikisi Dergisi, Musiki
Mecmuasi, Musiki ve Nota, Kok, Ahenk, Mizrap v.b. sayilabilir.

Osmanli’nin kozmopolit yapisi i¢inde Klasik Tiirk Musikisine ciddi katkilarda
bulunan farkli etnik ve dini cemaatlerden miizisyenler, 6zellikle o donem piyasa fasil
miiziginde 6nemli yer tutmuslardir.

Bimen Sen (1873-1943) Bestekar olarak Haci Arif Bey ‘in baslattigi sarki
bestekarligi yolunun samimi bir takipgisi olmus, 6zellikle fasil musikimizin
gelismesine biiyiilk hizmette bulunmustur. Bimen Sen, zamaninin en tutulan ve
sevilen ussak, hicaz, saba, hicazkar, kiirdilihicazkar, hiiseyni, segadh, hiizzam gibi
makamlarinda pek cok sarki bestelemistir. 136

Rauf Yekta Bey 27 Mart 1871 tarihinde Istanbul’'un Aksaray semtinde dogdu.
So6zlii musikide hocasi Zekai Dede ile Bolahenk Nuri Beydir. Yurtici ve yurtdisinda
iinii yaygin, "Miizikolog" sifatin1 hakkiyla elde etmistir. Yine Mesut Cemil'e gore
"iginde bulundugumuz yiizyilin basindan beri eski Edvar kitaplarinin, skolastik
musiki goriiglerinin disinda modern anlayigsla muhafazakar duyguyu bagdastirarak

Tiirk Musikisi’nin ilmi izah ve tahlillerini ilk yapan adamdi. " %’

Cok erken yaglarda
baslayan okuma aski, kitap ve arastirma meraki, kendisini nadide eserleri toplamaga
itmistir. Bunun sonucu olarak ¢ok degerli ve kaliteli eserleri ihtiva eden bir
kiitiiphane olusturmustur. Paris konservatuvart musiki profesorlerinden Albert
Lavignac'in yonetiminde bir kurul tarafindan yazilan iinlii "Encyclopedie de la
Musique'in besinci cildine, bir y1l boyunca inceleme yaparak yiiz elli sayfalik "Tiirk
Musikisi" boliimiinii yazmistir ki, bu yazi1 musiki tarihimizin Batili anlamda ilk
bilimsel arastirmasidir.

Rauf Yekta Bey bestekér, sazende, miizikolog ve 6gretmen olarak musikimizi

saglam temellere oturtmak, temelindeki matematiksel ve fiziksel dayanaklari

bulmak, bunlar sanatseverlerin ve musikimizle ugrasanlarin yararlanmasina

PO ALge, cilt.2,5.345
B7 Mesud Cemil, Kaybolan Tiirk Sazi: Lavta, Musiki Mecmuasi, Say1.276, s.4



45

sunmak, musikimizin yayginlik kazanmasina c¢aligmak icin bir insan Omriine
sigmayacak kadar calismis ve bildigini yazmaktan usanmamaistir. Dariilelhan ve daha
sonra Istanbul Belediye Konservatuvari'mn yaymladigi her eserde emegi
gecmistir. 138

1932 yilinda emekli olarak Istanbul' a yerlesen ve kendisini tamamen musiki
calismalarina veren Suphi Ezgi (1869- 1962); Belediye Konservatuvari "Tasnif
Heyeti"ne girmistir. H. Sadettin Arel'i tanidiktan sonra Rauf Yekta Bey'in baslatmis
oldugu bilimsel arastirmalara, H. Sadettin Arel ile birlikte katilmis (1913) sayih
miizikologlarimizdan biridir. Oncelikle eski "Edvar" kitaplar1 ve yazma eserler teker
teker incelenerek elden gecirilmis; bu ¢alismalara Ord. Prof. Salih Murat Uzdilek'in
katilmasiyla, musikimizin ses fizigi (Akustik) boliimii de bir diizene sokularak "Arel-
Ezgi-Uzdilek" sistemi dogmustur. Calismalarinin devaminda Sadettin Arel ile
birlikte, ¢esitli kaynaklardan toplanmis olan pek ¢ok saz ve s6z eserinde restorasyon
calismalarina baslanmisg, asillar1 saklanan binlerce eser gbozden gegirilmis ve aslina
uygun bi¢imde giiniimiize kadar gelmistir. Uzun yillarim vererek elde ettigi sonuglart
“Ameli ve Nazari Tiirk Musikisi”’ adl1 bes ciltlik eserinde toplamistir. Yine bu eserde
eski musikisinaslarimiz hakkinda kisa biyografik bilgiler verilmistir.'*’

Biiyiik miizikologlarimizdan biri olan Hiiseyin Sadettin Arel (1880-1955),
musiki calismalarina on yasinda baslamistir. Ilk olarak Udi Sekerci Cemil Bey' den
ud ve nazariyat dersleri almig, bu ilk adimdan sonra kendi c¢abasi ile bilgisini
derinlestirmistir. Basta Tiirk Musikisi olmak iizere biitiin diinya musikileri hakkinda
yazilmis olan eserleri toplamis; ¢ok yabanci dil bilmesi nedeni ile her tiirlii
kaynaktan nazari bilgilerini gii¢clendirmistir. Musikimizin nazariyatindan s6z eden
eski Edvar kitaplarin1 okumus, arastirmistir. Nazari ¢alismalarinin yani sira ud, Ney,
Keman, Kemenge, Tanbur, Viyola, Viyolonsel, o6zellikle Piyano c¢almasim
ogrenmistir. 1907-1909 yillan arasinda Edgar Manas'tan Armoni, Kontrpuan ve Fiig
ogrenmis Kompozisyon, Orkestrasyon ve Enstriimantasyon bilgilerini kendi gayreti

ile elde etmistir.140

Hamparsum notasiyla Tirk Musikisi eserlerinin
yazilamayacagini savunmustur ve bununla beraber kendi ses yapimiz ve icra

ozelligimize gore bir Tiirk Musikisi terminolojisi ortaya koymustur.
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Klasik Miizigin bu son doneminde sarki formu biiyiik formlardan daha cok
kullanildigindan 6ne ¢ikmis, Bati-Dogu degerlendirmeleri ve farkli fikir akimlari
gelistiginden bati miiziginin melodik ritmik etkisi eserlere aksetmistir.

XIX. ylizyilin sonlarindan itibaren Hac1 Arif Bey ile baslayan sarki formu, XX.
yiizyilin ilk ceyreginde de devam etmis, bu ylizyilin ikinci ¢ceyregindeyse gerek sarki
gerekse fantezi biciminde hizini yitirmeden siiriip gitmistir. Tanburi Cemil Bey o
donemde Tiirk Musikisini, Bati Miizigi sistemleriyle birlikte anlatan ilk kitab1
Rehber-i Musiki’yi yaymlamistir.

1908’de Mesrutiyetin ilanindan sonra ilk Tiirk sef olarak Saffet Bey, Muzika-i
Hiimayun’un basia gecmistir. Saffet Bey saray orkestrasi ile ilk kez biiyiik senfonik
eserler caldirmis ve bu orkestrayla halk konserleri vermistir. 1

Mesrutiyetten sonra halka acik “konser” benzeri olaylar, Istanbul’un belli bash
semtlerindeki bir takim kahvelerde, belirli zamanlarda sazende ve hanendelerden
olusan topluluklarin icralariyla baslamis ve giderek yaygimlasmistir. Boylece Musiki,
seckinlere mahsus bir eglence olmaktan ¢ikip halka agilmistir.

II. Mesrutiyet doneminde yalnizca cemiyetler, meskhaneler, tekke ve
Mevlevihaneler yoluyla musiki egitimi yapilmaktaydi. Dogu-Bati Kiiltiirii
tartismalarinin ¢ok yogunlastigi donemde, devletin musiki egitimini iistlenmesi ve
diizene koymasi zarureti ortaya ¢ikmugtir. 1910 yilinda Zati (Arca) Bey, Istanbul
sehir bandosunun temeli sayillan Muzika Mektebini kurmustur. Dariil musiki-i
Osmani, Darii'l Feyzi musiki Darii't Talim'i Musiki, Giilsen'i musiki, Sark musiki
cemiyeti gibi miizige halk arasindaki ortak katilimi yayginlastiran icra ve egitim
yapilar olarak musiki dernekleri Tiirk Miizigi Tarihinde ¢ok 6nemli yer tutar.

II. Mesrutiyet’ten sonra iilkenin her yaninda c¢ok sayida musiki cemiyeti
kurulmusg olup, bu sivil yapilar kanaliyla halkin miizik gereksinimi 6nemli dl¢iide
karsilanmistir. Ayrica biiyiik konaklarda ve evlerde diizenli olarak yapilan musiki
meskleri de oldukga yaygindir.

XX. Yiizyihn basmdan itibaren giderek yaygimlasan gramofonlar sosyal
hayatin degismez bir parcasi haline gelmisler; onemli miktarda plak yayinlanmig
hatta daha sonralar1 Istanbul tas plak fabrikalar1 kurulmustur.

1912 de Sehremini Cemil pasa'nin tesebbiisii ile Paris Odeon Tiyatrosu Miidiir

Mosyd Antuvan Istanbul'a getirilerek bir tiyatro mektebi kurulmasma Kkarar

Y1 yilmaz Oztuna, Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, Cilt.2, 5.86
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verilmistir "Darii'l Bedai" adi verilen bu okulda verilecek temsillerde, yerli miizik
iiretilmesi amaciyla Tanburi Cemil Bey, Rauf Yekta Bey, Leon Hanciyan, Hafiz
Yusuf Efendi gibi usta miizisyenler yer almistir. Bat1 musikisi boliimiinde ise Zati,
Zeki, Asaf, Radeglia, Silvelli, Fullani, Hege gibi degerli kisiler hocalik
yapmuslardir. 142

Darii'l Bedai [.Diinya savasinin gii¢ sartlarindan dolay1 uzun omiirlii olamamais
ve 14 Mart 1916 da tamamen kapanmistir. Daha sonra iiyeleri Rauf Yekta Bey,
Ismail Hakki Bey, Zekaizade Ahmet (Irsoy) Efendi ve sehzade Ziyaeddin Efendi
olan yalnizca miizik egitimi veren ve klasik eselerimizi tespit etmesi hedeflenen yeni
bir kurum olusturulmasi amaciyla Ziya Pasa baskanlifinda bir musiki enciimeni
kurulmustur Kurulan okulun adi "nameler evi" anlamindaki Darii'l Elhan'dir. (daha
sonra Istanbul Konservatuar1 ve Istanbul Belediye Konservatuari adlarmi alan bu
kurumun yakin miizik tarihimizde belirleyici bir 6nemi vardir.)'*

1914 de kurulan Darii'l Bedai'nin musiki kolu ve ardindan 1916’daki Darii'l
Elhan, dénemlerinin en tinlii ve iistat miizik¢ilerini biinyesinde bulundurmus, basta
Rauf Yekta Bey olmak iizere daha sonra Saadetlin Arel ve Suphi Ezgi gibi 6nemli
teorisyenler vasitasiyla Tiirk Miizigi biliminin bu yiizyildaki temel kurumu olmus ve
Tiirk Musiki egitim tarihinin doniim noktalarindan birini olusturmustur.

XX. ylizyilin baginda ortalarina kadar Udi Cellist kemencezen ve bestekar Ali
Rifat Cagatay (1867-1935) Zekai Dede'nin bestekar oglu Ahmet Irsoy (1869-1943),
bestekar Lem-i Atli (1869—1945), miizik kuramcis1 ve tamburi bestekar Suphi Ezgi
(1869-1962), miizikolog ve neyzen bestekar Rauf Yekta (1871-19359) bestekar
Rakim Erkutlu (1872-1948) , bestekar Abdulkadir Tore (1873—1946) miizik bilimci
ve bestekdr Hiiseyin Sadettin Arel (1880-1955) Ermeni asilli bestekar Udi Arsak
Comlekciyan (1880-1930) kanun vituozu Ama Nazim Bey (1884-1921) Giriftsen
Asim Beyin bestekar oglu Udi Giriftsen ve piyanist Musa Siireyya Bey (1884(1932),
bestekar ve udi Serif Muhittin Targan (1892-1967) bestekar Refik Fersan (1893—
1965), Hafiz bestekar Saadettin kaynak (1895-1961) solist bestekar Miinir Nurettin
Selcuk (1899-1981) bestekar Selahattin Pinar (1902-1960) Miizik kuramcisi ve
bestekar Ekrem Karadeniz (1904-1981) miizik arastirmacisi Mahmut Ragip Gazi
Mihal (1900-1961) ve Tanburi Cemil Beyin bestekar oglu Tanburi Mesut Cemil

2 ALgee, cilt.1,5.209
143
A.ge.
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(1902-1963) gibi degerli musikisinaslar calismalariyla bu doneme damgasim
vurmustur.

Tanzimat'tan itibaren baslayan miizikte batililagma hareketleri Cumhuriyet
Doéneminde tam ve etkin bir sekilde yerini almistir. Cumhuriyetin ilk yillarindan
itibaren bir devlet politikasi olarak kiiltiir, 5nemli bir islev haline gelmistir. Osmanl
toplumunda merkezi bir anlayisla yOnlendirilen miizik, Cumhuriyet'in ilanindan
sonra oldukca ¢alkantili bir donem gec¢irmistir.

Tiirkiye'de Tevhid-i tedrisatin uygulanmasindan itibaren musiki egitimi, kendi
kurallarimi ve aktarim yontemlerini zaman i¢inde olusturmasina karsin Bati Musikisi
egitimi esas alinmis yeni bir yapiyla karsilamas1 sonucunda kendiliginden birtakim
sorunlar1 da beraberinde getirmistir. Cumhuriyet'ten sona miizik egitimi, geleneksel
bicimlerle, yeni ve daha standardize bir modelin uyusmazligim igeren bir siirec
icerisinde bocalamstir.

Cumbhuriyet'ten sonra tekke ve fasil geleneginden gelen bazi miizisyenlerin
arasinda "dag1" sifatiyla alinan halk tarzi parcalar giderek daha ¢ok ilgi ¢cekmeye
baslamistir. Bu miizisyenlerin halk miizigine de yakin ilgi duymalar ve bu tarzi
eserlerinde basariyla yansitmalariyla da ileride "Tiirk Halk Miizigi" adiyla bash
basina bir tiir olarak ortaya atilacak tarza zemin hazirlamistir.

Aslinda farkli musiki tiirlerine ve zevklerine bagli oldugu halde birlesen Tiirk
Musikisi ile Bati Musikisi’nden birinde toplanan egilimler ve zevkler, zamanla
birbirinden koparak bagimsizligin ilan etmistir. Saray, Bat1 Musikisini desteklerken
eski musiki i¢in vermekte oldugu destegi siirdiirmiistiir.

Yine bu donemde halka yonelen, kolay anlasilir parcalarin iiretilmesi ve bu
parcalarin geng, yetenekli ve nitelikli sanat¢ilar tarafindan genis kitlelerle
duyurulmasi amaclanmig; gecmisin eserlerini notaya alip yaymlama, cesitli dernek
ve topluluklarca diizenlenen Ogretim, konser plak doldurma gibi calismalar
yapilmistir.

Tiirk Musikisi geleneksel konumundan, varligin1 muhafazakarlik cercevesinde
belirleyebilme konumuna 1920'li ve 30u yillardaki bazi siyasi kararlar sonucu
gelmistir. Bu yolda c¢esitli yasaklar konmus ve tedbirler alinmustir. (Tiirk
Musikisinin resmi kurumlarda egitim yasagi, musiki egitimi de yapilan tekke ve
zaviyelerin kapatilmasi, radyolarda yayin yasagi, vs.) Tiirkiye Cumhuriyeti kiiltiirel
olarak kendini tanimlayabilmek icin Oncelikle ¢esitli alanlarda yerlesik Osmanli

geleneklerini reddetmigtir. O dénemde Osmanhi-Tiirk gelenegi geri ve ilkel olarak
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nitelendirilmistir. Cumhuriyet Tiirkiye'si kiiltiiriinii belirleyen elemanlarin basinda
yer alan Latin harflerinin kabulii ve Tiirk¢enin sadelesmesi esasina dayanan dil
devriminin yani sira; Atatiirk donemi kiiltiir degismelerinin en 6nemlisi bir bakima
da en verimlisi musiki alaminda gerceklestirilmistir. Atatiirk, Tiirk Musikisi'ni
Oziinden uzaklastirmadan, Batililarin da anlayip dinleyebilecegi ve sevebilecegi bir
sekilde sunulmasini istemistir. Bunun icin cesitli miizik adamlarina gorevler
vermistir. Bunlarin basinda Hiiseyin Saadettin Arel, Suphi Ezgi, Salih Murat
Uzdilek bugiin kullanilan Tiirk Musikisi ses sistemini kurmak ile gérevlendirilmistir.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda Saadettin Arel, Suphi Ezgi, Rauf Yekta, Mesut
Cemil, Refik Fersan, Miinir Nurettin Selguk, Sadettin Kaynak gibi ustalarin da
etkisiyle Klasik Tiirk Miizigi belki de son parlak donemini yasamistir. Tiirk besleri
olarak anilan Hasan Ferit Anlar, Ulvi Cemal Erkin, Cemal Resit Rey, Necip Kazim
Akses ve Ahmet Adnan Saygun, cok sesli miizigin gelisiminde biiyiik katkida
bulunmuslardir.

Mesut Cemil (1902-1963); Tanburi Cemil Bey’in ogludur. Cocukluk yillart
babasinin musiki ¢evresinde gecmistir. Babasindan birkac ders diginda musiki dersi
almamigtir. Istanbul Sultanisi’nde (bugiinkii Istanbul Lisesi) ogrenciyken, on ii¢
yasinda Daniel-Fitzinger’den keman dersleri alarak bat1 musikisi bilgileri 6grenmeye
baslamisi; keman iizerindeki c¢aligmalarimi daha sonra Karl Berger’den aldigi
derslerle siirdiirmiistiir.

Babasinin 6liimiinden sonra, onun ¢ok seckin Ogrencilerinden Kadi Fuad
Efendi ve Refik Fersan’la tambur iizerinde calismis, Refik Talat Alpman’dan genel
musiki bilgileri konusunda yararlanmistir. Makam, usul bilgilerini artirirken
hamparsum notasini1 6grenmistir.

Ali Rifat Cagatay’in yonetimindeki Sark Musiki Cemiyeti’nin konserlerinde
sahneye cikmistir. Mevlevihanelere devam ederek Rauf Yekta, Zekdizade Ahmed
Efendi, Abdiilbaki Baykara, Neyzen Emin Efendi gibi iistadlarla ¢aligsmis, Suphi
Ezgi’den babasinin yikti§1, kaynagi Tamburi izak’a dayanan, “Oskiyan tavri” diye
de amilan geleneksel tambur teknigini ve tavrimi 6grenmistir. DAariilfiinin Hukuk
Mektebi’'ndeki Ogrenimini yarida birakarak Almanya’ya giderek, Berlin Miizik
Akademisi’nde Hugo Becker’in viyolonsel Ogrencisi olmustur. 1925 yilinda
Dariilelhan’a tambur, solfej ve nazariyat 6gretmeni olmustur. 1927°de Tiirk Telsiz
ve Telefon Sirketi’ne bagli olarak ilk radyo yayinlar1 baslatilinca Istanbul radyosuna

girerek, bundan sonra radyoculuk mesleginin her alaninda, spikerlik, programcilik,
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miizik yaymnlar1 sefligi, Ankara ve Istanbul radyolari miidiirliigii, basmiisavirlik
gorevlerini {istlenmis, oda orkestrasi viyolonselcisi ve tamburi olarak da yayinlara
katilmistir.

Mesut Cemil ilk kez Ankara radyosunda “Klasik Koro”yu kurmustur. Halk
musikisinin degerlendirilmesi i¢in, bu alandaki calismalara ©n ayak olmustur.
Ankara Gazi Terbiye Enstitiisii’'nde viyolonsel, Ankara Devlet Konservatuvari’nda
Klasik Tiirk Musikisi tarihi ve viyolonsel, Istanbul Belediye Konservatuvari’nda
musiki folkloru dersleri vermis, liselerde de musiki derslerini okutmustur.

1932°de Kahire’de diizenlenen Arap Musikisi Kongresi’nde Rauf Yekta bey ile
birlikte Tiirkiye’yi temsil etmistir. Istanbul Belediye Konservatuvari Tasnif ve
Tespit Heyeti’nin klasik eserlerinin notalarimin tespiti ¢alismalarina katkida
bulunmustur. 1955’te Irak hiikGimetinin ¢agrilis1 olarak gittigi Bagda’da Giizel
Sanatlar Akademisi’nin musiki boliimiinde dért yil cahismustir. '**

Sadettin Kaynak (1895-1961), bulundugu semtte ilk ve orta Ogrenimini
tamamladiktan sonra [lahiyat Fakiiltesinden mezun olmustur. Balkan Savasi'nin
ciktigi yillarda (1912), "llahiyat Zabiti" olarak askerlik gorevini yapmak iizere
Diyarbakir'a gonderilmis; bu miinasebetle Elazig, Harput, Malatya, Mardin gibi
illerimizi dolasarak; Istanbul'a dondiikten sonra calismalarim Kisisel cabasi ile
stirdiirmiistiir. Cumhuriyet'in kurulusundan sonra, o yillarda adin1 duyurmus bir
sanatkar olarak birka¢ kez Cankaya Koskii'ne cagrilarak, Atatiirk'iin emri ile Kur'an-
1 Kerim’in savagla ilgili ayetleri iizerine ordu komutanlarina konferans vermistir.

1926 yilinda plak doldurmak iizere Berlin'e, ¢esitli tarihlerde Viyana, Paris ve
Milano'ya gitmis, Tiirkiye'de de plak doldurmustur. 1953 yilinda Sultanahmet Camii
ikinci imamligina tayin edilmistir.

Sadettin Kaynak, geleneksel beste sekillerine benzemeyen yepyeni bir form
olan ‘film musikisi’ bestekarliginin ilk temsilcisi olmustur. Bol aranagmeli, usil ve
makam geckili olan bu yeni formda yaptig1 film miiziklerinin sézlerinin biiyiik bir
boliimiini de Vecdi Bing6l yazmistir. Bazi reviilerin musikili boltimleri ile dini
musiki eserleri de besteleyen Sadettin Kaynak, tek basina ve Hafiz Kemal Efendi ile
hayli plak doldurmustur.'®

Cocuk yaslarindan itibaren sesinin giizelligiyle dikkat cekmeye baslayan Miinir
Nurettin Selguk (1900 — 1981); 1915 yilinda Darii’l- Feyz-i Musiki Cemiyetine,

" Age, cilt.1,s.175
15 A gee, cilt.2, 5.435
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1917° de Darii’l-Elhan’ a girdi. Burada Zekaizade Hafiz Ahmet Irsoy’ un 6grencisi
olmustur.

Ali Rifat Cagatay, Leon Hanciyan, Kemal Niyazi Seyhun, Laika Karabey,
Enise Can, Nezahat, Zahide ve Udi Hayriye Hanimlar ile beraber Sark Musiki
Cemiyeti’ ni kurmus, kisa bir siire sonra Mesut Cemil ve Refik Fersan’ in da
katildig1 icra heyeti ile muhtesem konserler vermistir.

1923 yilinda tegmen riitbesiyle Miizika-i Hiimayun’ a girmis; Cumhuriyetin
ilinindan hemen sonra Ankara’ da kurulan Riyaset-i Cumhur ince Saz Heyeti’ nde
de ayni riitbeyle yer almustir. 1926 yilinda bu heyetten ayrilarak istanbul” a donerek,
Sahibinin Sesi plak firmasina yiizlerce plak yapmistir. Okuyusunda gelenege siki
siki bagliligin yaninda bilhassa gazel okuma {isliibunda olaganiistii yenilikler
yaratmugtir.'*°

1927 yilinda Paris’e giderek, san ve piyano dersleri almis, yurda doniince
Mesut Cemil, Rusen Ferit Kam, Artaki Candan ve Nubar Tekyay gibi saz
sanatkérlar esliginde Tiirk Musikisi’ nin ilk Avrupai solo konserlerini vermistir. Bu
konserlerde eserleri ayakta ve frakla icra ederek, giiniimiiz solo anlayisinin
temellerini atmistir. Ayni donemde pek ¢ok Misir ve Tiirk filminin miiziklerini
yapmis, Allah’ in Cenneti, Kahveci Giizeli, Sddullah Aga gibi filmlerde basrol
oynamistir.

Istanbul Konservatuari Icrd Heyeti Sefi ve solisti olarak yurtici ve disinda
yiizlerce konser vermis, bircok sanat¢inin yetismesini saglamistir. Cesitli formlarda
besteledigi 100’ ii askin eseriyle biiyiik bir bestekdr ve son yiizyillin kendinden
sonrakilere de 6rnek olmus bir ses icracisidir.

1927 yilinda kurulan istanbul Radyosunda miizik yayinlar1 miidiirliigiinii uzun
yillar boyunca Mesut Cemil yiiriitmiistiir. Onceleri cok kiiciik bir kadro ile baslayan
miizik calismalarinda pek c¢ok ses ve saz sanatcist radyo mikrofonlar vasitasiyla
seslerini duyurma imkanini bulmustur. '’

TRT’nin 1968 yilinda ilk olarak Ankara'da VHF bandindan giinde bir saatlik
TV deneme yayinlarina baslamasiyla radyonun yaninda televizyon vasitasiyla da
miizik yayinlarn daha genis kitlelere iletilmeye baslanmis; bu gelismelerin getirisi
olarak gorsellik 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Plak¢ilifin yayginlagmasi da bu

gorselligi medya ile desteklemis ve 1950’lerden sonra radyo sanatcilan titizlikle

16 A ge, cilt2, 5.274

47 A ge.
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sanatlarini icra ederken, sahnelerde boy gosteren bir kisim sanatcilar okuyuslarini
bozmaya ve sahne hareketlerinde abartila kagmaya baslamislardir.1990’11 yillar
itibariyle 6zel yaymlarin baslamasi, radyo ve televizyon yayinlarinda o zamana
kadar Snemsenmeyen "reyting" olayini gilndeme getirmistir.

Yine o donemlerde yogunlasan biiyiik sehirlere gociin insanlarin yasantilarinda
bagslattig1 zorluklar, issizlik ve kiiltiirel farkliliklar, donem icindeki sosyopolitik ve
ekonomik sikintilar, miizik anlayisinda ¢ok etkili bir degisiklige dogru yol almaya
baslamistir. Oncelikle para kazanma arzusuyla hareket eden plak sektorii de bu
durumdan istifade etmeye baslamis; bunun neticesinde “arabesk” ad1 verilen yeni bir
miizik tiirii dogmustur. Devam eden siirecte bir kisim sanatkarlar da yurtdisinda
meshur olmus o donem sarkilarimi Tiirkge sozlerle okumus, adina “aranjman”
denilen farkli bir miizik akimi daha Tiirk halkina sunulmustur.

1976 yilinda Istanbul'da ilk Tiirk Musikisi Konservatuari’nin kurulmasi ve
Nevzat Athg yonetimindeki ilk Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu'nun ¢alismalarina
baslamasi, Klasik Tiirk miiziginin kurumlagmasi agisindan 6nemli gelismelerdir.
Nitekim bu donemde Kiiltiir Bakanligi’na bagli Ankara, [zmir, Bursa, Samsun,
Diyarbakir, Elaz1§ Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korolari, Istanbul Tarihi Tiirk Miizigi
Toplulugu, Konya Tiirk Tasavvuf Miizigi Toplulugu, Edirne ve Istanbul Devlet Tiirk
Miizigi Topluluklari kurulmustur. 1984 yilinda Izmir, 1988 yilinda Gaziantep,
1994°de Konya, 2001°de Afyon Tiirk Musikisi Devlet Konservatuarlar1 6gretime
baglamistir. Devlet Korolar1 bugiin gerek verdikleri periyodik konserler ve
diizenledikleri radyo ve televizyon programlari, gerekse yurtici ve yurtdisi
turneleriyle Klasik Tiirk Miizigi'nin gelistirilip yayginlastirnlmasinda 6nemli rol

oynamaktadir.
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Bilinen tarih olarak ele aldigimiz Safiyiiddin Urmevi déneminden giiniimiize
dogru Tirk Miusikisinin tarihi gelisimi, ylizyillar icerisinde, Tiirk devletlerinin
kurulusu ve cografya agisindan yerlesim yerlerinin etkisi ile belirlenmektedir. Orta
Asya’da Safiyliddin donemi Abdiilkadir Meragi ile en iist seviyede miizik icra edilen
donem olarak goriilmektedir. O tarihlerde Tiirk diinyasina mensup milletlerde
medeniyet son derece gelismisti. Sanatkdra ¢ok kiymet veriliyordu. Hemen her
konuda ilim ilerlemis, alim ve bilginler rahat bir ortamda ¢alismanin verdigi huzurla
buluslar, icatlar meydana getiriyorlardi. Kagit, matbaa, celigin bulunmasi, gok
bilimleri, fen, edebiyat ilerlemisti. Bu ortamda miisiki sanatinin da gelismesi dogaldi.
Nitekim mfisiki sahasinda da alimler yetisti. Cesitli kitaplar miizik 6grenmek
isteyenlerin istifadesine sunuldu.

O tarihlerde devletin basinda bulunan Bey veya Hakanlara tek bir kitap yazmak
ve bu kitap vasitasiyla da bilgileri aktarmak alimlerin bir bakima gorevi idi. Yine o
donemde Safiyiiddin Urmevi, yasadigi devletin basinda bulunan Cuveyni kardeslere
bir musiki kitab1 yazarak, armagan etmistir.

Hakanlar ve Beyler bir bagka iilkeye akin edildiginde oncelikle sanatkarlarin,
alimlerin ve ozellikle de miizisyenlerin koruma altina alinmasina dikkat ederlerdi.
Hatta bu degerli insanlar1 kendi iilkelerine davet eder veya mecbur birakarak gotiiriir,
el iistiinde tutarlardi.

Bu gelenek ve hosgorii Osmanli Devletinde de aynen devam etmistir. Fatih
Istanbul’un almmmasindan sonra ilk olarak Enderun Mektebinin kurulmasim
emretmistir. Enderun Okulu basta saraya mensup yiikksek zevatin cocuklan ile
yetenekli halk cocuklarinin egitim gordigii bir kurulustu. Bu okulda en 6nemli dal
msiki idi. Nitekim bu okuldan pek ¢ok miizisyenin yetistigini biliyoruz.

870-950 yillart arasinda yasamis olan Farabi doneminden sonra 1200’lii yillara
Safiyiiddin Urmevi damgasin1 vurmustur. Farabi ile Safiyiiddin arasinda yaklasik
250-300 y1l kadar bir zaman araligi vardir. Bu donem icerisinde hangi miizisyenlerin
yetistiklerini bilemiyoruz. Diger yandan Safiyiiddin’den sonra ilk belirgin Tiirk
Miizisyeni 15. yiizyildan itibaren goriilmektedir. Aradan yine 200-300 y1l kadar bir
sire ge¢mistir. Bu donemde de hangi miizisyenlerin yasamis olduklar

bilinmemektedir.
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Nihayet 15. yiizyildan itibaren kayitlarin iyi tutulmasi, nota ile eserlerin tespiti,
kitaplarin yazilmasi aragtirmalarimizi kolaylastirmaktadir. 15.yy.’a kadar olan
donemde ise usta cirak iliskisiyle aktarilan ve kopuk kopuk gelen bilgilere gore
bilinen bir Tiirk miizigi teorisinin oldugu, miizisyenlerin bu teoriler dogrultusunda
iiriin verdiklerini ve bilgilerini aktardiklarini anlamaktayiz.

Itri, Dede Efendi, Tanburi Cemil Bey ve Hac1 Arif Bey gibi cesitli donemlerde
yasamis bestekar ve miizik alimleri bulunduklar devirlere damgalarini vurmuslar ve
geleneksel Tiirk misikisinin gelismesi ve sevilmesi konusunda biiyiik katki
saglamiglardir. 20 yiizyilda onlarin yolundan giden bestekarlar ve miizik alimleri,
Tiirk Masikisinin bilimsel yoldan da incelenebilmesi i¢in kitaplar yazmis, besteler
yapmiglardir.

Dr. Suphi Ezgi 5 cilt, H. Sadettin Arel bir kitap halinde Tiirk Misikisi
nazariyesi ile ilgili kitaplar yazmiglardir. Bunlarin yam sira 6zellikle H. Sadettin Arel
pek cok konuda Tiirk Misikisinin meselelerini kitaplastirmistir.

Ancak Tiirk Masikisindeki yayinlarin (Metod, inceleme, ses sitemi) 1950 yilindan
itibaren yayginlasmaya basladigini goriiyoruz.

1930 yilindan itibaren Dar-iil Elhan Kiilliyati adi altinda bir kurul tarafindan
hazirlanan nota yayinlari, nota ihtiyacina 6nemli oranda cevap vermisti. Ayrica cesitli
nota yayinlar1 gerek dergiler vasitasiyla, gerekse dzel kuruluslarin (Ciimbiis, Iskender
Kutmani gibi) gayret ve cabalariyla istifadeye sunuluyordu.

Daha sonralar1 dernekler vasitasiyla da nota yaymlar1 yapilmaya baslandi.
Uskiidar ve ileri Tiirk Misikisi Konservatuar1 Dernegi yayinlari ile ncii olmuslardi.

Tiirkiye radyolart1 da nota yazimim tesvik ediyordu. Ziya Akyigit yillarca
caligsarak binlerce eserin notalarin1 yazdi. Bazi bestekarlarin tiim eserlerine ait notalar
da yayinlandi. Yiizyillar sonra baglatilan bu nota yazimlar ileriye kalacak en 6nemli
belgelerdir.

Geleneksel miizigimizin cephesinde bunlar olurken, diger yandan Tiirk
insanina sunulan miizikler hakkinda yukarida verdigimiz bilgilerde de anlatildig1 gibi
pek de 1iyi seyler olmuyordu. Cesitli akimlarla Tiirk insanimin miizik zevki
eksiltilirken, cocuklarimiza da miizik zevki ve bilgisi okullarimizda maalesef
yeterince verilemiyordu.

Boyle bir ortamda eskinin ¢izgisini muhafaza etmek ne derece miimkiin
olabilir? Gelisen teknoloji ve hizli hayat sartlar1 nedeniyle insanlar, huzur veren, sakin

ortam isteyen miizik gesitlerini izlemekte zorluk ¢ekmektedirler. Bu yalnizca bizim
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iilkemize has bir durum degildir. Diinyanin dort bir yaninda sanath miizik dinleyicisi
teknoloji yliziinden azalmakta, bizim iilkemiz insan1 da bundan nasibini almaktadir.

Kanaatimce esasen sanathh miizigin izleyicisinin azalmasi veya insanlarin
ilgisinin yeterli olmamasi, ilgi alanlarinin daha baska miiziklere kaymasinin en biiyiik
nedeni; Para kazanmak isteyenlerin miizik olayin1 bir sanayi sektorii haline
getirmelerinden kaynaklanmaktadir.

Yaptigim bu caligmada Tiirk Musikisinin devirlerinin yiizyillara gore tarihsel
incelenmesi hedeflenmistir. Arsivleme sisteminin olmamasindan dolay1 bir¢ok bilgi
ve birikim giiniimiize kadar ulasamamistir. Yine de Tiirk Masikisi mitkkemmel yapisi
ve cesitliligiyle ilgi cekmekte, gerek yurt ici, gerekse yurt dis1 meraklilarinin gozdesi

olmakta devam etmektedir ve devam edecektir.
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OZGECMIS

31 Mayis 1981 yilinda Bandirma’ da dogdu. Ilkokulu Izmir’ de, orta ve lise
tahsilini Istanbul’ da tamamladi. Lise yillarinda 1 yil siireyle Uskiidar Musiki
Cemiyeti’ ne devam etti. Liseden sonra Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi
Devlet Konservatuvar1’ na girdi.

2003 yilinda mezuniyetinin ardindan TRT Istanbul radyosu’ nda istisna akitli
ud sanatcist olarak ¢alismaya basladi. Buradaki gorevine devam etmektedir. Ayrica
[zmit Biiyiiksehir Belediye Konservatuvari’nda 3 yil siire ile 6gretim gorevlisi olarak
calismigtir. Cesitli amator topluluklarin konser ve calismalarina ud sanatcisi olarak
destek vermektedir. Ayn1 zamanda 2004 yilinda kurulan Cemal Resit Rey (CRR)
Tiirk miizigi toplulugu ud sanatcisidir. Halic Universitesi’ nde yiiksek lisansini
tamamlanustir. TRT Istanbul Radyosu Tiirk Sanat Miizigi ses sanatgist Inci

Yaman’in ogludur.



