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OZET

Bu calismada amag, Tiirk miiziginde kullanilan viyolonselin, gerek tarihsel
gelisimi ve yapisal oOzellikleri, gerekse icra teknigi yoniinden, bati miiziginde
kullanilan viyolonsel ile farkliliklarini incelemek ve ortaya koymaktir. Yontem
olarak kaynak tarama kullanilmistir. Bu arastirmada icerik olarak, viyolonselin
tarihsel gelisiminden bahsedilmis, Tiirk miizigindeki icraya has baz1 yapisal
degisiklikleri belirtilmis ve yine ayni boliim icerisinde viyolonsel icrasiyla ilgili
genel bilgiler verilmistir. Ayrica Tiirk miizigi ses sisteminden bahsedilmis ve buna
gore viyolonsel icrasindaki fakliliklar vurgulanmistir. Bazi makamlar hakkinda
bilgiler verilmis, diziler viyolonsel iizerinde gosterilerek orneklerle pekistirilmistir.
Sonug¢ olarak, Tiirk miizigindeki viyolonselin 6zellikleri ve farkliliklar1 ortaya

konulmustur.
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ABSTRACT

The purpose of this study is to study and point out the differences between
the violoncello used in Turkish music and the violoncello used in the Western music
in terms of historical development and structural features as well as performance
technique. The resource scanning method has been used. In this study, the historical
development of the violoncello has been mentioned, some structural modifications
specific to the performance in Turkish music have been indicated and general
information have been supplied as regards the violoncello performance. On the other
hand, the vocal system of the Turkish music has been mentioned and differences in
violoncello performance have been emphasized. Information have been given about
some of the musical modes, the strings have been indicated on the violoncello and
reinforced with examples. As a result, the peculiarities and differences of the

violoncello in Turkish music have been revealed.

Keywords: Violoncello, Performance, Mode, Instrument



1. GIRIS

Bir Bati Miizigi enstrumami olan viyolonsel, batida 16. yiizyilin ikinci
yarisindan bu yana kullamilirken, Tiirk Misikisi’nde 1900’lii yillarin baslarindan
itibaren kullanilmaya baslanmistir. Viyolonsel Tiirk Misikisi’ne ge¢ girmesine
ragmen ¢abuk kab{ll gérmiistiir ve son yillarda enstrumana olan ilgi her gecen giin
artmaktadir. Tiirk Masikisi’nde yiizyillar boyu bas ihtiyacim karsilayan, mizrapl bir
enstruman olan ud’a alternatif bir enstruman olmustur. Yay ile calinmasi, uzun
seslerle bas ihtiyacinin giderilmesi agisindan biiyiik bir avantaj saglamistir. Hareketli
eserlerde, parmak ile calinarak (pisikato), msikimize ritmik canlilik ve zenginlik de
kazandirmaktadir. Bu ozellikleriyle viyolonsel, Tiirk Misikisi’nde 6nemli bir yer

edinmistir.

Viyolonselin Tiirk Misikisi’nde kullanilmasiyla beraber yapisinda, icracilarin
istekleri dogrultusunda bazi1 kiiciik degisikliklere ihtiyagc duyulmustur. Bu
degisiklikler, viyolonselin, mfiisikimizin icrasina daha elverisli olmasi amaciyla

yapilmistir.

Bu giin Tiirk Misikisi’'nin icra edildigi her ortamda bulunan viyolonselin
icras;, Cemil Bey ve Mesut Cemil’le sekil kazanmistir. Viyolonsel icracilarina
onemli bir kilavuz ve yol gosterici olmuslardir. Cemil Bey, sanatiyla Tiirk

Miusikisi’nde tiim icracilara 6rnek olmus, en 6nemli saz virtiizlerinden biridir.

Tiirk Musikisi, mesk sistemiyle gorerek ve duyarak 6grenilir. Miisikimizin
isliibunu sindirmek, usta-¢irak iligkisiyle miimkiindiir. Giiniimiizde Cemil Bey gibi
biiyiik bir tistadin kayitlarinin bulunmasi ve dinlenebilmesi, saz miisikisindeki icra

tavrinin anlasilmasi acisindan ¢ok 6nemli bir kaynak olusturmaktadir.

Viyolonsel ile Tiirk Miizigi’ni icra etmek icin 6ncelikle Bat1 Miizigi teknigini
alarak, enstrumana hakimiyeti saglamis olmak gerekir. Bunun i¢in batida ¢ok sayida
metod yazilmigtir. Tiirk Miisikisi icrasi i¢in heniiz boyle bir ¢alisma olmasa da, 1976
yilinda Tiirk Miusikisi Devlet Konservatuari’nin kurulmasi, Tirk Miizigi
egitimindeki onemli eksikligi tamamlayarak, egitim sisteminin akademik bir cizgiye
oturmasii saglamis ve enstruman egitimindeki metodik calismalarin da Oniinii

acmustir.



Tiirk Misikisi ses sisteminin makamsal olusu, Bati Miizigi’nden tamamen
farkli bir icray1 da beraberinde getirmektedir. Bu calismada da Tirk Miizigi’nde
viyolonselin nasil kullanildigi konusu incelenmis, Bati Miizigi’'ndeki viyolonsel ile
farkliliklar ortaya konulmaya calisilmis ve Tiirk Miizigi’ndeki viyolonsel konusunda

bir kaynak olusumu amag¢lanmustir.



2. BATI MUZIiGI’NDEKI ViYOLONSEL
2.1. Viyolonselin Tarihsel Gelisimi

Viyolonselin tarihi ile ilgili arastirmalar yapildiginda, viyolonselin tarihsel
gelisiminin, keman ve keman ailesi sazlartyla paralellik gosterdigi goriilmektedir.
Viyolonsel, viyola da gamba denilen, bacak arasinda yayla calinan, 7 telli bir
enstrumandan esinlenilerek yapilmis ve bu giinkii seklini almistir. Arastirmacilara

gore yayl sazlar ve viyolonselin tarihsel gelisimi soyledir;

“Bir kutu, iistiinde teller, tellerin iistiinde gezdirilen bir
yay... bu tiirlii ¢calgilar Avrupa’da boylarimi gostermeye, seslerini
duyurmaya  baslamadan  yiizyillar  dnce dogu iilkelerinde
kullamilmaktaydi. Modern kemanlarin yapilmaya baslamasindan
once bu bicimdeki son calgilar viol’lerdi. On yedinci yiizyilda,
Monteverdi orkestrasinda viola da gamba (bacak viol’u, bu giinkii
viyolonselin atast) ve viyola da braccia (kol viol’u) yaminda violina
piccolo (kiiciik keman) adi verilen calgilar da vardi. Cagin yayli
calgilarimin bir bagka tiirliisii, “cep kemam” anlamina gelen
pochette ise daha ¢ok dans égretmenlerince kullanilirdr. !

“Viel, ortacagda gezgin halk ozanlarvun kullandigi bir
yaylt calgiydi. Ronesans doneminde gercek cok sesliligin ozellikle
ses miizigindeki gelisimi, yayli calgilara yansunistir. Ses miiziginde
soprano’dan bas’a kadar, inceden kalina, ayri partilerde yer alan
ses genisligi, viol ailesi’nin gelismesini getirmistir. Giintimiizdeki
viyola’min atasi viel (fng. Fiddl, Alm. Fiedel), inceden kalina
degisik ses genisligi olan ¢algilarin ortaya ¢itkmasi saglamistir.
Alto sesli Viola da braccio ilk viyoladir. (Viyola’min Almancast
Bratsche, ftalyanca braccio)

Viola da gamba tipik bir Ronesans ¢algisidir ve giiniimiiziin
viyolonselini karsilayan tenor ses genisligine sahiptir. Viola
d’amore ise tenorden sopranoya dogru uzanan ses genisligiyle
Ronesans’in  yayli calgilart  arasinda  ozelligini  korumustur.
(Amore=agk). Bas sesli yayli c¢algt viola di bordone
(baryton)dur. »2

Orta caglardan beri Ronesans boyunca, onyedinci yilizyilin ortalarina kadar

kullanilmig olan violler, bu giiniin yayh calgilarina kiyasla giiclii ve biiyiikk bir

! flhan Mimaroglu, Miizik Tarihi, 1990 Istanbul, s. 41
2 Ahmet Say, Miizik Tarihi, 2003 Ankara, s. 162



tinidan, renk ve ayrintilarindan yoksun calgilardir. Ama, buluslariyla yiizyilin
Italya’s1, bu alanda da gelismelere sahne olmustur. Brescia’da Gasparo da Salo
(1510-1609) yeni yiizyilin esiginde, viollerle kiyaslanamayacak sesleri ve kusursuz
iscilikleri bu giin bile uzmanlart hayran birakan keman ve viyolalar yapmistir.
Cremona’da Andrea Amati, (1520-1611) iki oglu, Antonio ve Geronimo, ve torunu
Nicolo bu sehrin adim1 degerli keman, viyola ve cellolarla birlestiren enstrumanlar
gelistirmislerdir. Keman yapiminda kusursuzlugun simgesi olan Antonio Stradivari
(1644-1737) de Cremona’lidir. Her ne kadar Stradivari en iyi yayh calgilarim
1700°den sonra ortaya ¢ikarmigsa da, on yedinci yiizyildaki dmrii boyunca yaptig

calgilar da Stradivari isciliginin kimligini tagimaktadir.’

“Ilk viyolonsel sonatlarmin 1689’da Domenico Gabrielli
tarafindan yazildigi sanimaktadir. 18. yiizyilda J.S. Bach’in solo
viyolonsel siiitlerinden baslayarak dagart genislemeye baglamus,
ozellikle Haydn, Boccherini, Schumann, Dvorjak ve Elgar’in
kongertolaribu dagara katkida bulunmugstur. Calginin gelisen
teknigi anlatimi kolaylastirmis, cagimiz viyolonselciler yoniinden
zenginlesmistir. Bunlar arasinda Pablo Casals, Gaspar Cassado,
Pierre  Fournier, Paul Tortelier, Misitislav Rostropovig’i
sayabiliriz. »a

2.2.Viyolonselin Yapisal Ozellikleri

Viyolonsel keman ailesi sazlarindan, viyoladan biiyiik kontrbasdan kiigiik,
dort telli, oturarak yayla calinan perdesiz bir enstrumandir. Kemanla ayni anda
gelismistir. Kemanin yapisal oOzelliklerine sahiptir. Viyolonselin boyu iki keman

uzunlugundadir.

Viyolonseli sap ve govde olarak iki ana kisimda inceleyebiliriz. Govde
kismimin uzunlugu 75.5 cm. olan viyolonsel 4/4 (tam) viyolonseldir. Enstrumanin
biiylik olmas1 nedeniyle, erken yaslarda viyolonsel ¢almaya baglayanlarin rahat icra

edebilmesi icin 3/4, 1/2, 1/4, 1/8 oranlarinda daha kiiciik enstrumanlar da vardir.

3 Mimaroglu, a.g.e., s. 41,42
* Faruk Yener, Miizik, s. 114



Resim 2.1: Viyolonsel

Viyolonsel aga¢ malzemedendir. Sap, arka kapak ve yanliklar Akcaagac
(kelebek agaci1), on kapak (ses tablasi) laddin agacidir. Keman ailesi sazlarinin
hepsinde Akcgaaga¢ ve ladin kullanilir. Bu sazlarin yapiminda baska agac tiirii
kullanilmaz. Burgu, klavye ve kuyruk gibi aksesuarlari, sert agaclar grubuna giren
abanoz, giil, tik gibi agag¢lardan yapilir. Bunun sebebi sert agaclarin asimmaya karsi
daha direncli olmasidir. Enstrumanin yapiminda organik gliiten tutkali kullanilir ve

yine cilas1 da gomalak denilen organik bir maddedir.



Viyolonselin dort telinde toplam 59,321 kg. gerilim bulunmaktadir. Tellerin
ist kapaga yaptig1 basing ise dort telinde toplam 6,228705 kg.’dir. Asagidaki tabloda

tellerin gerilimleri ve iist kapaga (ses tablasi) yaptig1 basinglar1 gosterilmistir.’

Gerilim Basing

1. Tel (la) | 20,991 kg. 220405 kg.
2. Tel(re) | 15,282 kg. 1,60461 kg,
3. Tel (sol)| 12,241 kg. 1,28530 kg,
4. Tel (do) | 10,807 kg. 113473 kg.
Toplam | 59,3221 kg. 6228705 kg.

Tablo 2.1: Tellerin gerilimleri ve iist kapaga yaptig1 basincglar

> Cafer Acn, Enstruman Bilimi (organoloji), s. 212, 307



bas balkon

Salyangoz

Can direqi

Sap

Ses tahlasi (Ust kapak]

Alt kapak

f deligi (Ses deliii)

Bas bhalkon

Yanhk

Can diregi

Resim 2.2: Viyolonselin kisimlari



2.2.1. Viyolonselin Ol¢ii ve Oranlar

Sekil 2.1: Olcii ve oranlar

Olgiiler 4/4 tam viyolonsel icin verilmistir.
Tel boyu: 695mm

Govde boyu (Form boyu): 755mm

Sap boyu: 280mm

Klavye boyu: 580mm

Sap dibi esik yeri: 400mm

Klavyenin, iist kapak ile arasindaki mesafe (esigin geldigi noktada): 8 1 mm?®

Form boyuna gore cesitli biiyiikliiklerde (4/4, 3/4, 1/2, 1/4, 1/8) olan
viyolonselin diger Olciileri, asagida verilen oranlarla hesaplanarak bulunur. Keman

ailesi sazlariin hepsinde bu oranlar gegerlidir.
Form boyunun 4/9’u = Esik yerine
Form boyunun 5/9’u = Sap dibi — esik yerine
Sap dibi esik yeri = Ses deligi merkezine

Form boyunun 5/9’u = Tel boyunun 3/5 ‘ine

6 Henry A. Strobel, Useful Measurements For Violin Makers, s. 17



Form boyunun 5/10’u = Ust form enine
Form boyunun 3/10’u = Orta form enine
Form boyunun 6/10’u = Alt form enine
Form boyunun 3/4’#i = Tus boyuna

Form boyunun 1/4’ii = Form derinligine
Form boyunun 1/6’s1 = Yanlik derinligine
Tel boyunun 2/5°1i = Sap boyuna

Keman ve viyolada form derinligi, form boyunun 1/6’s1, yanlik derinligi ise

form boyunun 1/9’u dur.”

2.2.2. Yaymn Yapisal Ozellikleri

Viyolonsel yayi, 71 cm. uzunlugundadir. Keman yayina gore daha kisa ve
kalindir. Topuk ve ug¢ kisim arasina gerili olan at kuyrugu killar1 vardir. Bu killarin
teller iizerine siirtiilmesi sayesinde tellerin titresmesi saglanmig olur ve ses cikar.
Viyolonsel yayindaki killar keman yayindaki killarin 1,5 kati daha fazladir ve

uzunlugu da 62 cm.’dir.

Killarin iki ucu, yayin uc¢ ve topuk kismindaki oyuklara yerlestirilmis ve
takozlarla sabitlenmistir. Topuk, yaya sabit bir par¢a degildir. Topuk vidasi
sayesinde, yay cubugu paralelinde ileri geri hareket eder ve killarin gergin ya da

gevsek olmasini saglar.

Topuk vidasi Yay cubugu
f If e
p— L—-—‘ ;——-f...‘,..;.“.., e ————————— - e
| =
Topuk Kil

Sekil 2.2: Yayin topuk kism

7 Acm, a.g.e., s. 215
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2.3. Viyolonsel icrasi ile ilgili Genel Bilgiler

2.3.1. Viyolonselin Ses Sahas1 ve Anahtarlar

Bas bir enstruman olan viyolonselin notalarinin sol anahtarina gére yazilmasi
notalarin porte disina cok fazla tagmasina sebep olur. Bu da viyolonsel notalarini
okumakta ve yazmakta zorluklara neden olur. Bu sebepten dolay1 viyolonsel notast
dordiincii cizgideki fa anahtan ile yazilir. Cok tiz bolgede seyir eden eserler ikinci

cizgideki sol anahtan ya da dordiincii ¢izgideki do anahtariyla da yazilabilir.

Viyolonselin en ince teli birinci tel, en kalin teli dordiincii teldir. Tellerin
cikardig1 sesler inceden kalina dogru, La, Re, Sol ve Do’dur. Bu seslerin fa
anahtarina gore porte {izerindeki yerleri; La, portenin besinci ¢izgisi iizerindeki la
notasidir. Re, portenin {igiincii cizgisindeki re notasidir. Sol, portenin birinci

cizgisindeki sol notasidir. Do, portenin altinda iki ilave ¢izgili do notasidir.

Asagidaki sekilde viyolonselin tellerinin bosken ¢ikardig: seslerin fa, sol ve
do anahtarina gore porte iizerindeki yerleri gosterilmistir. Tel numaralar1 portenin

altina Roma rakamlari ile yazilmistir.

rax ©r Il |
hll > 1 |
7 1 |
=Y 1 |
=
I 1I III 1\%
0
A
[ an)
ANIY4
Y = — — —
© — —
- —
-©-
| II 1T 1\%
)
(5 J ©
= =
-©-
| 1I 11T 1\

Sekil 2.3: Tellerin anahtarlara gore porte iizerindeki yerleri
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2.3.2. Notalarmn Viyolonsel Uzerindeki Yerleri

Viyolonselin birinci ve dordiincii bolgelerindeki Do major dizisi seslerinin
porte iizerindeki yerleri asagidaki sekilde gosterilmistir. Parmak numaralar1 portenin
izerinde rakamlarla, tel numaralar1 ise portenin altinda Roma rakamlariyla
belirtilmistir. A¢ik sesler, yani parmak basilmadan tellerin ¢ikardigi sesler portenin

iist tarafinda O (sifir) ile gosterilmistir.

4
2
1
4 o
o 1 Z o =
0 1 3 4 0 13 4 0 1 2 D - S S
rax O [® ) ~ il |
¢y o O © il |
Z O (@] ~ il |
O P=N [ ] ~ Il |
s T °© i 1 L
m 4. bolge
v 9

Sekil 2.4: Viyolonselde Do major dizisi seslerinin porte iizerindeki yerleri

Dordiincii bolgede birinci parmakla basilan perdedeki ses, bir sonraki ince
telin cikardigi sesle aym frekanstadir. Ornegin; dordiincii telin, dordiincii

bolgesindeki birinci parmakla basilan sol sesi, tigiincii telin agik olarak ¢ikardigi sol
sesiyle ayni sestir.
Asagidaki sekilde birinci ve dordiincii bolgedeki notalarin yerleri viyolonsel

izerinde gosterilmistir. Nota isimleri iizerindeki yildizlar, aym oktavdaki sesleri belli

etmek icindir. (* birinci oktav, ** ikinci oktav, *** {iciincii oktav)
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L
/_______;_ > = 3. Parmak
e ——
e ———
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Sekil 2.5: Viyolonsel iizerinde notalarin yerleri

12
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Bati Miizigi ses sistemine (tanpere sistem) gore iki ardisik ses arasi, ya
tamdir ya da yannmdir. Bat1 Miizigi’'nin ana dizisi Do Major gamidir. Tiim sesleri
natiirel olan Do Major dizisine gore yarim araliklar Mi-Fa ve Si-Do araliklandir.

Diger araliklar tamdir. Tanpere sisteme gore bir oktavda 12 esit yarim aralik bulunur.

Do Re Mi Fa Sol La Si Do

Sekil 2.6: Tanpere sistemde araliklar

Iki ses arasindaki mesafeyi (aralik), diyez veya bemol ile kismak ya da agmak

miimkiindiir. Bu sayede yarim araliklar tam, tam araliklar da yarim yada 1,5 aralik

yapilabilir.

Sekil 2.7: Araliklarin degistirilmesi

Viyolonsel tizerinde de perdelere basilirken, iki sesin arasini, her yarim ses
icin bir parmak olarak diisiiniilebilir. Tam ses ise iki parmak, yarim ses ise bir

parmak ileri ya da geri basilir.

Iki tam aralik ard1 ardina geldigi taktirde, ilk sese 1. parmak, bir tam aralik
sonrasina 2. parmak ve ikinci tam aralik sonrasina da 4. parmak basilir. Boylece 1. ve
2. parmagin arasi bir tam ses (2 parmak) kadar acilmis olur. Ornegin; Re major
dizisinde, 4. teldeki Fa# perdesini basabilmek icin, Re perdesine 1. parmak, Mi
perdesine 2. parmak ve Fa# perdesine de 4. parmakla basilir. 3. parmak yerine 2.
parmakla basilmasi gereken durumlarda nota iizerine bir hatirlatma isareti

konulabilir. Bu isaretin ad1 “biiyiik a¢” isaretidir.

=)
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Sekil 2.8: Biiyiik ac isareti
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1 parmak

3.parmak 2. parmak

Fa

4 parmak
Fa#

4 parmak
Sol

1 parmak
(4 bolge)

Sol

1. parmak
(4 bolge)

Sekil 2.9: Viyolonsel iizerinde biiyiik a¢c uygulamasinin gosterimi

2.3.3. Nota Uzerindeki Teknik isaretler

Viyolonsel icras1 sirasinda, nota iizerinde yayl sazlara ve viyolonsele 6zgii
bazi teknik isaretler vardir. Bu isaretler yayla, parmak numaralariyla ya da tel

numaralartyla ilgili baz1 hatirlatmalar yapmak amaciyla konulur.

V - lterek: Uzerine konulan notamn icrasi sirasinda yayin ug kistmdan
baslayarak koke (topuga) dogru itilerek calinacaginmi ifade eder. Eger bag isareti ile
baglanmis birden fazla nota var ise, bagin sonundaki notaya kadar biitiin notalar hi¢

kesmeksizin iterek ¢alinir.

M- Cekerek: Uzerine konulan notanin icrasi sirasinda yayin kok kismindan
baslayarak uca dogru cekilerek calinacagim ifade eder. Bag isareti varsa yukaridaki

kurala uyulur.
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G - Biitiin yay: Uzerine konulan notanin yada bag isareti ile baglanmis nota
grubunun, u¢ kistmdan koke kadar veya kok kisimdan uca kadar yayin tamami
kullanilarak calinmasi gerektigini ifade eder. Biitiin yay isareti konulan notadan
sonraki notalar yada nota gruplari, isaret konulan nota ile ayn1 degerde ise bu notalar

da biitiin yayla calinir. Her notanin iizerine ayrica isaret koymak gerekmez.

OH - Alt yarim yay: Yayin kokii ile orta kismi arasindaki boliimdiir. Isaretin

geldigi yerde yaym bu kismi kullanilir.

UH - Ust yarim yay: Yaym ucu ile orta kismi arasindaki boliimiin

kullanilacagini ifade eder.

M - Ortada: Yayin orta kisminin kullanilmasi gerektigini ifade eder.

Fr - Kokte: Notanin, yaym kok kismiyla calinmasi gerektigini ifade eder.

Kok kismi yayin topuk tarafindaki 1/4°liikk mesafedir.

Sp - Ucta: Yayin u¢ kismindaki ceyregi ile icra edilecegini ifade eder.

L IL I, IV - Tel numaralarr: Portenin alt tarafina yazilir ve altina gelen
notanin hangi telde olacagimi gosterir. Ayni frekanstaki notalarin farkli tellerde
calinmas1 gereken durumlarda kullamlir. Ornegin; birinci telde birinci parmakla
basilan si sesi, devaminda gelen notalarin rahat ¢alinabilmesi amaciyla ikinci telde
liclincli parmakla basilabilir. Bu durumu belli etmek i¢in nota iizerinde si notasinin

altina “IT” isareti konulur.

1, 2, 3, 4 - Parmak numaralarr: Portenin {ist tarafinda bulunur ve iizerine
yazilan notanin kacinci parmakla basilacagini gosterir. 1. parmak; isaret parmagi, 2.

parmak; orta parmak, 3. parmak; yiiziik parmagi, 4. parmak; serce parmaktir.
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Q

eder. Bag parmak sapin arkasindan g¢ikarilip klavyenin iizerinde pus ile ¢alinmasi

- Pus: Uzerine gelen notanin bas parmakla basilmas1 gerektigini ifade

istenilen notanin geldigi perdeye konur. Genellikle tiz pozisyonlarda kullanilir.

0
3 - Flagjole: Uzerine gelen notanin, tele basmadan sadece parmak ile
dokunarak sesin tinlatilmasi anlamina gelir. Alttaki rakam hangi parmakla flajole

yapilacagini gosterir.

6 - Biiyiik a¢: Konu “Notalarin viyolonsel iizerindeki yerleri” boliimiinde

aciklanmasgtir.

2.3.4. Tutus Oturus ve Yay

Viyolonsel oturarak ve pik yardimi ile yere dayayarak iki bacak arasinda
calinir. Sandalyeye dik bir sekilde oturulur. Oturuldugunda diz 90 derece aciyla
durmalidir. Sandalye ne cok al¢ak ne de ¢ok yiiksek olmalidir. Alcak ya da yiiksek

sandalyede enstrumana hakimiyet zorlasir ve icra sirasinda zorluklar yaslanir.

Uygun oturus pozisyonu alindiktan sonra, viyolonselin sap ve gévde kisminin
birlestigi yer gogsiin sol tarafina dogru dayanir. Sag bacak yere 90 derece acgiyla
durmali, sol ayak ise sag ayaga gore yarim ayak boyu kadar daha 6nde durmalidir.
Viyolonselin, pik ekseni etrafinda donmemesi icin, dizlerin i¢ taraflart ile
viyolonselin yanlik kisimlar1 tutulur. Daha sonra viyolonsel pik ekseni etrafinda saat
yoniinde 5 ila 10 derece kadar ¢evrilir. G6gsiin sol tarafina dayanmis olan viyolonsel
bu sayede gogsiin tamamina yerlesmis olur. Sol ayagin daha 6nde durmasinin sebebi
de budur. Yine viyolonselin cevrilmis olmasi sebebiyle, re ve 6zellikle de la telindeki

icra sirasinda yayin daha rahat kullanilmasi saglanmais olur.
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Resim 2.3: Viyolonseli tutus ve oturus

Yay sag el ile tutulur ve tellerin, esik ile klavyenin bittigi nokta arasinda
kalan kisminda, dort telde de yere paralel olacak sekilde itilir ve ¢ekilir. Yay1 iterken
ve cekerken killarin tamamu tele temas etmelidir. Yay1 ¢ekerken, yayin ucuna dogru

geldikge bilek iceri dogru biikiilmeli, iterken ise disar1 dogru ¢ikarilmalidir.

Yay esige dogru yaklastiginda daha giir fakat metalik ses elde edilir.

Klavyenin alt kismina dogru gelindiginde ise daha yumusak ve dolgun bir ses ¢ikar.

Resim 2.4: Yay1 iterken Resim 2.5: Yay1 Cekerken
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3. TURK MUZiGi’NDE ViYOLONSEL

3.1. Tiirk Miizigi’nde Viyolonselin Tarihsel Gelisimi

Tirk Miizigi’nde viyolonselin tarihsel gelisiminde biiyiikk rol oynayan,
viyolonsel ile Tiirk Miizigi icrast denemelerinde bulunan ilk kisiler arasinda gelen
isim, Tanbiri Cemil Bey’dir. Viyolonsel ile alinmis ve giiniimiize gelebilen ilk

kayitlar, tiim enstruman c¢alanlara biiyiik ilham kaynagi olan Cemil Bey’e aittir.

Cemil Bey’den sonra oglu Mesud Cemil de onemli bir miizik adami ve
viyolonsel icracisidir. Viyolonsel icrasinda kendine has bir teknigi olan Mesud

Cemil’in, Tiirk Miizigi’nde enstrumanin taninmasinda biiyiik pay1 vardir.

3.1.1. Tanbiiri Cemil Bey

Sazende olarak son yiizyila kesin damgasim1 vurmus, kendi ekoliinii
olusturmus, zamaninda ve 6liimiinden sonraki yillarda enstruman c¢alan birgok kisiyi
etkilemis olan Cemil Bey, 9.5.1873 yilinda Istanbul, Molla Giirani’de dogmustur.
(Baz1 kaynaklar 1871). Babasi Mehmed Tevfik Bey’dir. Genis bir kiiltiire sahip,
Arapca, Farsca, Ingilizce, Almanca, Fransizca ve Italyanca dillerini bilen Tevfik Bey,
II. Mahmud’un kizlarindan Adile Sultan’in sarayinda yetismis Zihniyar Hamim’la
evlenmis, bu evlilikten 4 cocugu olmustur. Cemil Bey bu dort cocugun en
kiiciigiidiir.®

“3 yasinda babasin kaybetti. Annesinin evinde, fakat biitiin
Avrupa’yr gezmis, uyanik bir adam olan amcast Refik Bey’in
nezaretinde, ilkokulu bitirdi. Ilkokulu bitirince (1882’de) Cuma
geceleri annesinin evine gitmek iizere, amcasuin Horhor’daki 32
odali konagina yerlesti. Iki oda Cemil’e verildi. Riisdiyeye
(ortaokul) devama basladi. Evlerindeki genglere dil ogretmek icin
muntazaman gelen Monsieur Gregoire’dan ve Monsieur
Maurice’ten Fransizca ogrendi. Konakta birkag piyano vardi ve
kizlarin hepsi piyano dgreniyorlardi. 10 yasindan itibaren Cemil,
saz calmaya bagladi, once keman ve kanun caldi. Sonra tanburu
cok sevdi ve bu saza baglandi. Agabeyi Ahmed Bey’den Tiirk
miisikisi makamlarini, amca oglu Mahmud Bey’e keman 6gretmeye

8 M. Fatih Salgar, 50 Tiirk Miizigi Bestekdri, Istanbul 2003, s. 412



gelen Aleksan’dan da hamparsum notast ile bati notasini 6grendi.
Amcasit Refik Bey dliince, amcasimin oglu Mahmud Bey’in
Bakirkoyii’ndeki ciftligine gitti. Mahmud Bey, Bakirkoy kaymakami
idi. Iki yil orada, Mahmud Bey, Kartal’a kaymakam olunca, iki yil
da Kartal’da yasadi. Mahmud Bey, Suriye’de Humus’a (Hums)
kaymakam olunca Cemil, annesinin Taskasap’taki evine dondii. Bu
arada riigdiyeyi bitirdi. Idadiye gitti. Bir yil Mekteb-i Miilkiye-i
Sahdne’ye devam ettikten sonra birakti. Mahmud Bey ile gecirdigi
dort yil icinde ickiye basladigi gibi, melankolik mizact da kendini
gostermisti. Daha bu yillarda, sdzende olarak biiyiik iin yapnusti.
Tanbiiri Ali Efendi’nin oglu Tanbiiri Aziz Mahmud Bey,
miilkiye’den arkadast idi. Ali Efendi ile tamisti. Romantik bir
bestekar olan Ali Efendi, klasik ekolden gelen tanbiirilerin
begenmedikleri Cemil Bey’in dehdsini ilk dinleyiste kavradi.
Kendisinden iyi tanbur caldigini soylemesi iizerine Cemil’in
sohretini  hic olmazsa Istanbul’da duymayan kalmadi. 12
yaslarindan itibaren “hdrika cocuk” hiiviyeti gosteren Cemil, 18
yvaslarina dogru, emsadli gelmemis bir sdzende olarak kendisini
kabul ettirdi. Klasik tarzda da calabilmekle beraber, bilhassa bol
muzrap vurusu ve hdrikulade bir miizikalite ile erisilmemis bir sol
el virtiiozitesiyle temayiiz eden Cemil’in ¢alisi, basta Kiiciik Osman
Bey olmak iizere, asirlardan beri gelen geleneksel metodla tanbur
calan iistadlary tirkiittii. Bazilart Cemilin tanbur ¢alamadigini,
hokkabazlik yaptigini bile iddia ettiler. 20 yaslarina dogru
kemence, lavta ve viyolonselde de virtiiozlugunu kabul
ettirdi. Keman ve kemence yayiyla ilk defa olarak tanburu yayla da
calmaya basladi. Bu yillarda, devrin aristokrat cevreleriyle
tamisnus, saraylara ve konaklara devama baslamisti. Hariciye
nezdreti’'nde umiir-1 sehbenderiye dairesinde kdtip olarak
calistyor, buradan aldigi maasla geciniyor, fakat gorevine c¢ok
seyrek gidiyor, himaye edildigi icin ses ¢ikarimiyordu. 9

Resim 3.1: Tanbiiri Cemil Bey

® Yilmaz Oztuna, Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, istanbul 1969 s. 126

19
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Pek benimseyemedigi bu gorevden kendi istegi ile 1908 yilinda ayrildi. Bu
arada Cemil Bey 1901 yilinda ozellikle annesinin 1srarlart sonucunda, annesi gibi
sarayli olan Eflaknur Hanim’in kizi Saide Hanim’la evlendi ve Cagaloglu Seref
Sokak’taki bir eve tasindi. Bu evliligin pek de uyum ve huzur i¢inde ge¢medigini
hem oglu Mesud Cemil Bey’den, hem de 6lmeden Once Cemil Bey’in sdyledigi

sozlerden anlamaktay1z.
1902 yilinda Mesud Cemil dogdu.

Devlet gorevinden ayrildiktan sonra Cemil Bey’in hayatin1 kendi arzu ettigi
gibi, serazad bir sekilde siirdiirdiigiinii géormekteyiz. Sultan Resad, Cemil Bey’i
riitbeli olarak Mizika-y1 Hiimayun’a istemis, fakat o kabul etmemisti. Yine Abbas
Hilmi Pagsa gibi miisiki diiskiinii birinin, biiylik ricalarla Kahire’ye davetini
reddetmisti. Bu arada ickiye olan bagimliligi onun melankolisini arttirmisti. Son
derece nazik olmasina ragmen, gosterdigi tepkiler, suskunlugu, sinirli hareketleri onu
giinden giine yalmzliga itmeye baslamisti. Gegimini ise yaptigi plaklardan, bazi
ogrencilerine verdigi derslerden ve iist diizey devlet adamlarinin ihsanlarindan elde

ettikleri ile saglamaya calistyordu. '

“Ustada asirt derecede hiirmet edenlerden biri de Ismail
Fazil Pasa’ydi. Ayda bir iki defa miisdariinileyhin Kuzguncuk’daki
kosklerine giderdik. Ustad kendisine refakat etmek iizere, sizende
olarak yalniz beni gotiiriirdii. Hanende olarak da sesleri hafif ve
ince olan Beylerbeyi Hafiz Mustafa Efendi’yle Harbiye
Nezareti’'nde Kiz Osman diye anilan kdtib Osman Bey bulunurdu.
Ismail Fazl Pasa yalmz iistadla degil, ailesiyle de pek aldkadar
goriiniir, o zaman pek kiiciik yasta olan Mesud’la yakindan
aldkadar olurdu. Cocuga kiipidon (Cupidon, ¢ok giizel ¢cocuk)
ismini vermigsti. Stk stk Mesud’a bir saz ogretmesini tavsiye ederdi.
Bu tavsiyeler esnasinda bir giin Cemil Bey, Mesud’a, kendisinin ilk
defa eline alip calmaya basladigi bir halk sazi tedarik ettigini
soylemisti.

Yine bir aksam Pasa’da bulundugumuz esndda, iistadin
viyolonselle mesgul oldugunu soylediler. Bir miiddet sonra yine
koske gittigimiz aksam, Pasa’nin akrabasindan olan Ferik Hiisnii
Pasa’nin mahdumu Yiizbasi Tahsin Bey’in Istanbul’dan getirdigi
viyolonseli iistddin kucagina verdiler. Iste o aksam iistad bize
Diinya’min gdilesinden uzak bir gece yasatti. Fasulara viyolonselle
istirak etti, miiteaddid lahiti taksimleriyle hdziriinu mest etti. Bir

10 Salgar, a.g.e.,s. 413



ara hdzirindan biri, bu sazla herhalde ajiliteli (agilite, hareket)
eserlerin calimmasvun giic olacagindan bahsetti. Hi¢ unutmam,
Cemil Bey: “Ne gibi, meseld kocekce gibi eserler mi?” dedi ve
bana, her zamanki miitevdzi nezdketiyle: “fahri Beyefendi, liitfen
dheng ediniz de bir kogekce fash yapalim” dedi. Bu fasl oyle
maharetle, oyle kivrak ara taksimleriyle icrd ediyordu ki, insan
iistddin bu saza senelerden beri calisdigina hiikmeder.”"!

Resim 3.2: Tanbiiri Cemil Bey viyolonseli ile

“Hal boyle iken 19142te 1. Diinya savast bagladi. Askerlik
muayenesi icin gittigi askeri doktor, Cemil Bey’in soguk alginlig
olarak niteledigi durumunu ciddi buldu ve yapilan arastirmalar
sonucunda verem teshisi konuldu. Cemil Bey’in bu durumu “Ittihat
ve Terakki Partisi’ne iletildi ve onun Isvicre’ye tedavi icin
gonderilmesine karar verildi. Cemil Bey kabul etmedi. Yakin dostu

" Mesud Cemil, Tanbiri Cemil’in Hayatt, Istanbul 2002, s. 158, 160
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Doktor Hamid Hiisnii Bey, onun bir senatoryuma yatmasinin
gerektigi konusundaki isrart da sonuc getirmedi. Yine degerli
ogrencisi Refik Fersan’in tedavi icin gosterdigi cabalar da sonug¢
vermedi. Giinden giine rahatsizligi artan, adeta hayattan bezen ve
kopmak isteyen bir ruh hali ile Cemil bey 1916 yilinin bir agustos
gecesinde esini uyandirdi ve: “Vakit geldi! Yirmibes sene rindane
yasadim. Oldiigiime iiziilmiiyorum fakat sizin icin izdirap sebebi
oldum. Affediniz! Kendinize ve Mesud’a iyi bakiniz” dedi ve
hayata gozlerini kapadi. O zamanki savas kosullari ve ihmaller
viiziinden Cemil Bey’in cenazesine 30 kadar yakimi katilabildi.
Rauf Yekta Bey ve Ibniilemin Mahmud Kemal cenazede bulunanlar
arasinda idi ve bu durumu kaleme almisglarduir.”"?

Fatih Camii’'nde ©gle namazindan sonra namazi kilinmig ve sonra
Merkezefendi’ye getirilip gomiilmiistiir. Sonradan Kadi Fuad Efendi de Cemil’in
yaninda topraga verilmekle beraber, bu mezar bu giin kaybolmustur. Yillar sonra

Mesud Cemil yerini aramigsa da, hatirlayamamis ve bulamamastir.

Viyolonsel ile kayida alinmis taksimleri: Bestenigdr, Ferahndk, Hiiseyni,

Hiizzam, Isfahan, Mahur, Muhayyer, Rast ve Ussak makamlarindadir.'?

3.1.2. Mesut Cemil

Mesut Cemil 1902 yilmin Aralik ayinda Istanbul’da dogmustur. Tanbiri
Cemil Bey’in ogludur. Bir ara “Tel” soyadim1 kullanmigsa da, kisa bir siire sonra
bundan vazgec¢mistir. Cocukluk yillar1 babasinin miisiki c¢evresinde gecmistir.
Babasindan birka¢ ders disinda misiki dersi almanmustir. Istanbul Sultanisi’nde
(bugiinkii Istanbul Lisesi) 6grenciyken, on ii¢ yasinda Daniel-Fitzinger’den keman
dersleri alarak bati misikisi bilgileri Ogrenmeye baglamis, keman iizerindeki

calismalarini daha sonra Karl Berger’den aldig1 derslerle siirdiirmiistiir.

Babasinin 6liimiinden sonra, onun cok seckin 6grencilerinden Kadi Fuad
Efendi ve Refik Fersan’la tanbur tizerinde calismis, Refik Talat Alpman’dan genel
misiki bilgileri konusunda yararlanmistir. Makam, ustl bilgilerini artirirken
hamparsum notasin1 Ogrenmis, on yedi yasina geldiginde bir tanbiiri olarak

taninmaya baglamistir.

12 Salgar, a.g.e.,s. 413
13 Oztuna, a.ge.,s. 128



“Ali  Rifat Cagatay’in yonetimindeki Sark Misiki
Cemiyeti’nin konserlerinde sahneye cikti. Mevlevihanelere devam
ederek Rauf Yektd, Zekdizdde Ahmed Efendi, Abdiilbdki Baykara,
Neyzen Emin Efendi gibi iistadlarla c¢alisti. Suphi Ezgi’den
babasimin yiktigi, kaynagi Tanburi Izak’a dayanan, “Oskiyan
tavri” diye de anilan geleneksel tanbur teknigini ve tavruu
ogrendi. Bir yandan da viyolonsel ve keman dersleriyle bati
miisikisi  Ogrenimini  sirdiiriiyordu. Serif Muhittin Targan’in
viyolonsel ¢alistmi dinledikten sonra zamamimin biiyiik  bir
boliimiinii bu saz iizerindeki c¢alismalarina ayirmaya basladi.
Dariilfiiniin Hukuk Mektebi’ndeki oOgrenimini yarida birakarak
Almanya’ya gitti. Berlin Miizik Akademisi’nde Hugo Becker’in
viyolonsel ogrencisi oldu. Almanya’daki ogrenim yillarinda
viyolonsel icraciligin ilerlettigi gibi, genel miistki konulari ve
misiki tarihi tizerindeki bilgisini ve kiiltiiriinii derinlestirdi. Maddi
zorluklar ve annesinin agir hastaligi yiiziinden iki buguk yil sonra,
1924°te yurda donmek zorunda kaldi. Ertesi yil Dadriilelhdn’a
tanbur, solfej ve nazariyat dgretmeni oldu. 1927 de Tiirk Telsiz ve
Telefon Sirketi’'ne bagl olarak ilk radyo yaywmlart baslatilinca
Istanbul radyosuna girdi. Bundan sonra radyoculuk mesleginin
her alaminda, spikerlik, programcilik, miizik yaymlar: sefligi,
Ankara ve Istanbul radyolart miidiirliigii, bas miisavirlik
gorevlerini listlenirken, oda orkestrast viyolonselcisi ve tanbiiri
olarak da yaywmnlara katildl.

Mesut Cemil ilk kez Ankara radyosunda “Klasik Koro”yu
kurdu. Halk misikisinin degerlendirilmesi icin, bu alandaki
calismalara on ayak oldu. Yarida biraktigi yiiksek ogrenimini de
aynt yularda, Ankara’da bulundugu sirada Dil ve Tarih Cografya
Fakiiltesi’nin  Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii’nii bitirerek
tamamlad.

Ankara Gazi Terbiye Enstitiisii'nde viyolonsel, Ankara
Devlet Konservatuari’nda klasik Tiirk Misikisi tarihi ve viyolonsel,
Istanbul Belediye Konservatuvari'nda misiki folkloru dersleri
verdi, liselerde de miisiki derslerini okuttu
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Resim 3.3: Mesut Cemil, bestekar Ulvi Cemal Erkin ile bir prova sirasinda

Mesut Cemil 1932°de Kahire’de diizenlenen Arap Milsikisi
Kongresi’'nde Rauf Yektd Bey ile birlikte Tiirkiye’yi temsil etti.
Istanbul Belediye Konservatuart Tasnif ve Tespit Heyeti’nin klasik
eserlerinin notalarmmin tespiti calismalarina katkida bulundu.
1955°te Irak hiikiimetinin cagrilist olarak gittigi Bagdat’ta Giizel
Sanatlar Akademisi’nin miistki boliimiinde dort yil calisti. 1960°da
emekliye ayrildiysa da, Istanbul radyosundaki koro yoneticiligini
stirdiirdii.

31 Ekim 1963’de Istanbul’da  oldii. Mezart  Sahray-i
Cedit’dedir. Istanbul radyosundaki biiyiik stiidyo ile Istanbul’un
Kustepe semtindeki bir sokaga Mesut Cemil adi verilmistir.

Mesut Cemil her seyden dnce biiyiik bir saz sanatcistydi.
Viyolonseli hem Tiirk Miisikisi’nde, hem de Bati Miisikisi’'nde
biiyiik ustalikla calardi. Tanburda da ¢ok iistiin icra ornekleri
vermistir; bu sazi biiyiik bir sanat zevkiyle calardi. Lavta, keman,
viyola, kemence, yayli tanbur, ud, kanun, deften bagka, baglama
ailesindeki halk sazlarinda da ustaydi. Eline aldigt her sazi
calabilen, ¢ok iistiin yetenekli bir miisikiciydi.

Mesut Cemil bir sazende olarak ¢alismalarvmn biiyiik bir
boliimiinii  viyolonsele aywrdi.  Viyolonsel taksimleri essiz
giizelliktedir. Onun doneminde Tiirk Miisikisi’'nde pek az icracimin
caldigi viyolonselin miisikimizde nasil kullanilmast gerektigi
konusunda cok giizel ornekler verdi. Onun viyolonseli icraya yeni
bir perspektif kazandirnus, derinlik getirmigstir. Ikili, iiclii, dortlii
ve daha ¢ok sayida sazendenin bir araya geldigi saz takimlarinda
viyolonselle icraya getirdigi giizellikler agik¢ca goriiliir. Mesut
Cemil viyolonselde karar perdesinin uzun seslerle gosterildigi
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“dem sesleri” cok kullanirdi; bastigt dem sesler eserin icrasina bir
“gerilim” kazandirnus, ezgiyi yeni ahenklerle zenginle§tirmi§tir.14

Baz1 plaklara babasinin eserlerini ve kendi taksimlerini calmistir: Sehnéz,
Hicaz, Sultaniyegdh, Stizindk, Sevkefza, (tanburla), Hiiseyni (viyolonselle),
Kiirdilihicazkar (tanbur, Rusen Kam’in kemengesi esliginde) taksimler. Bir Sehnaz
sirtosu, Nihdvend saz semaisi, Cargdh Tiirk raks: (¢oksesli), Hiciz semai sarkisi
(Martilar ah eder, cirparlar kanat, Nazim Hikmet, “Martilar’’), Nihdvend semai
fantezisi (Kanatlar1 giimiis yavru bir kug) vardir. Bu listeden bestekarligi olmadig
anlagilir. Baz1 sark mevzulu Avrupa filmlerini (Mihracenin Gozderi ve Hind Mezari,

Giilnaz Sultan) klasik eserlerimizden parcalarla diizenlemistir."

Bunlardan baska viyolonsel ile kayitlari; Hicazkar’dan Nihavend’e gecis
taksimi, Rast taksimi, Bestenigar taksimi, ve cesitli eserlerde viyolonsel ile eslikleri

bulunmaktadir.

Resim 3.4: Mesut Cemil bir radyo kaydi provasinda

' Biilent Aksoy, Mesut cemil, Istanbul 2004
5 Oztuna, a.g.e., s. 125
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3.1.3. Giiniimiizde Viyolonselin Tiirk Miizigi’ndeki Yeri

Tiirk Miizigi’nin bas eksikligini dolduran bir enstruman olan viyolonsele ilgi
her gecen giin artmakta, giiniimiizde Tiirk Miizigi'nin icra edildigi hemen her
ortamda viyolonsel bulunmaktadir. TRT, Kiiltiir Bakanligt Devlet Tirk Miizigi
topluluklari, Musiki cemiyetlerinde ve derneklerde viyolonsel icra edilmekte, Tiirk
Miizigi konservatuarlarinda viyolonsel egitimi verilmektedir. Bu giin bir kag¢ kisilik
kiigiik topluluklarda bile aranan bir enstruman olan viyolonselin, kendini Tiirk

Miizigi’nde de kabul ettirdigi anlagilmaktadir.

Bugiinkii viyolonsel icrasina, hi¢ siiphesiz Cemil Bey ve Mesud Cemil’in ¢cok
biiylik katkis1 olmustur. Viyolonsel icracilarina, icralariyla birer kilavuz olmuslardir.
Onlarin icralarnn ve kayitlarnn sayesinde, Tiirk Miizigi’nde viyolonsel, bir big¢im

kazanmstir.

3.2. Tiirk Miizigindeki Viyolonselin Yapisal Degisiklikleri

Tirk Miizigi ve Bati Miizigi arasindaki icra farkliliklari, Bati Miizigi
enstrumani olan viyolonseli, Tiirk Miizigi icrasina daha uygun hale getirmek i¢in,
enstruman iizerinde baz1 yapisal degisiklikler yapilmasina neden olmustur. Bu

yapisal degisiklikler icracilarin istekleri dogrultusunda farkliliklar gosterebilir.

3.2.1. Bas Balkon

Viyolonselin i¢inde tellere paralel uzanan, esigin kalin telin geldigi taraftaki
bacaginin altindan gegen, bas balkon denilen bir parcast vardir. Bu parga
viyolonselin bas seslerinin kuvvetlenmesi icindir. Bas balkonun genisligi 11 mm. dir.
Daha genis ve algcak bas balkon, viyolonselden daha bas ve tok bir ses ¢ikmasini

saglar. Tiirk Miizigi’nde de tercih edilen budur.

3.2.2. Can Diregi

Viyolonselin i¢inde, esigin ince telin gegtigi taraftaki bacagimin yaklagik 8-10
mm. gerisinde, 11-12 mm. ¢apinda iist kapak ve alt kapak arasina sikistirilmis can

diregi denilen silindir bi¢iminde bir parcasi1 vardir. Bu parga, titresimin alt kapaga
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iletilmesini ve enstrumanin rezonansinin artmasim saglar. Can dire8i esige
yaklastirildik¢a enstrumanin sesi daha giiclii olur fakat sesteki derinlik azalir. Can
diregi bas tellerin oldugu tarafa dogru itildiginde enstrumanin bas sesleri, tiz tarafa
dogru cekildiginde ise tiz sesleri daha giiclii ¢ikar. Tiirk Miizigi viyolonsel icrasinda,
tiz seslerin sertligi cok tercih edilmez. Bu nedenle viyolonselin can direginin yerini
degistirmek suretiyle, deneme yanilma yoluyla enstrumanin ses tonunda, ircacilarin

istekleri dogrultusunda ufak degisiklikler yapilabilir.

Gir ses

mm
'

Rezonansli
ses

Sekil 3.1: Can direginin esige gore konumu

M
s
/

Bas balkon

Bas — i - Tiz

Sekil 3.2: Bas balkonun konumu ve can direginin bas-tiz tellere etkisi
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3.2.3. Esik

Esik, tizerinden tellerin gectigi, tellerden aldigi titresimi iist kapaga ileten
parcadir. Teller ile klavye ile arasindaki mesafe, esigin yiiksekligiyle alakalidir.
Esigin yiliksek olmas teller ile klavye arasindaki mesafeyi arttirir. Teller yiikseldikge
de baski zorlasir ve icracinin daha ¢abuk yorulmasina neden olur. Viyolonselin
tellerinin diger bir¢ok enstrumana gore daha uzun ve kalin olmasi sebebiyle salinimi
da daha fazladir. Telin salinmu sirasinda klavyeye degmesi sonucu, cizirti gibi
istenmeyen seslerin ¢ikmasina neden olmamasi i¢in belli asgari yiikseklikler vardir.
Bu yiikseklikler; en kalin telin geldigi tarafta, klavyenin esik tarafindaki ucunda,
klavye ile tel arasindaki mesafe 6.5-8 mm., en ince telin geldigi tarafta ise 4-5.5
mm.’dir. Yiiksekligin kalin telin geldigi tarafta daha fazla olmasinin sebebi, kalin
telin saliniminin daha fazla olmasidir. Bu sebepten dolay1 klavyenin de en kalin telin

geldigi kismi bombeli degil, diizdiir.

Tiirk Miizigi’ndeki icrada, bati miizigine gore notalar birbirine daha bagh
kullanilir ve glissando daha fazla kullanilir. Tiirk Miizigi’nin, Bati Miiziginden farkli
olarak kendine 6zgii ve ¢ok sik kullanilan cesitli carpma sekilleri de vardir. Tellerin
alcak olmasi, bu tiir icra tekniklerinin rahatca yapilabilmesini saglar. Bu nedenle
Tiirk Miizigi icrasinda alcak tel tercih edilir. Tel yiiksekligi icracimin tercihine gore

degisiklik gosterebilir.

o}
6.5-8 mm Mms-s mm
/_—\

Sekil 3.3: Tel yiikseklikleri
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3.3. Tiirk Miiziginde Viyolonsel icrasi

Viyolonsel ile Tiirk Miizigi icra edebilmek icin hic¢ siiphesiz Bati Miizigi
teknigini almis olmak gereklidir. Enstrumandaki teknik eksikligi, enstrumanin
icrasin zor hatta imkénsiz kilabilir. Tiirk Miizigi icra ederken enstrumana hékimiyet
acisindan bazi konularda yeterli duruma gelmis olmak gerekir, bu da teknigin dogru
sekilde uygulanmasiyla miimkiindiir. Tiirk Miizigi icrasinda birinci bolge (pozisyon)
disinda baska pozisyonlara da ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu da yine teknik etiitler
caligarak gelistirilir.

Tiirk Miizigi, Bat1 Miizigi’nden cok farkli 6zelliklere sahiptir ve Tiirk Miizigi
nazariyatini bilmeden icrasin1 yapmak miimkiin degildir. Tirk Miizigi’'ni icra
ederken Tirk Miizigi dizilerini ve makamlarin kurallarim1 bilmek gerekir. Bazi
makam dizileri yazildig1 gibi icra edilmezler. Ornegin; Ussak makamu dizisinde
dizinin ikinci derecesi olan si sesi bir komalik bemolle gosterildigi halde bir iki koma
daha pestir ve bu durumu belli edecek bir isaret yoktur. Ussak makaminda bir eser
icra edilirken bu kurali bilerek icrasimin yapilmasi gerekir. Tirk Miizigi’'nde
makamin Ozelliklerine dayali bunun gibi pek cok kural vardir. Bu kurallar da

nazariyat bilgisi, Tiirk Miizigi dinleyerek ve usta cirak iligkisiyle 6grenilir.

Bati Miizigi’nde, her enstruman veya enstruman grubunun kendilerine 6zel
partileri vardir. Cok sesli miizigin geregi olan bu partiler, o enstrumanlarin
ozelliklerine, imkanlarina gore hazirlanmistir. Miizisyenler, notada olmayan higbir
seyl calmazlar. Misikimizde ise, biitiin sazlar, tek tip notaya bakarak calarlar.
Tanbiiri Cemil Bey, Refik Fersan, Yorgo Bacanos gibi pek ¢ok ustanin kayitlar
dinlenildiginde, notanin ana ¢izgisini bozmadan, kiiciik melodi parcalari, siislemeler
ekledikleri goriiliir. Kendi eserlerini dahi notaya alirken biitiin enstrumanlara gore,
tek tip nota olarak yazmslar, calarken, kendi sazlarinin ve miizisyen sahsiyetlerinin

farkli icrasini, ilavesini yapmislardir.

Icra iislubu ve nota dis1 ilaveler, icraci sayisi, yapilan miizigin tiirii ve esere
gore degisir. Korolarda genellikle nota dist icra istenmez, misikimizin iislubu
icindeki carpma, glissando vb. kendiliginden yapilir. Fasilda nota dist calmak
olagandir. Ancak, icraci sayist ¢cok oldugundan, kiiciik siislemeler, pozisyon degisimi
ile saglanan 6zel timlar duyulmaz. Uzun sesler, aymi seste mizrap vuruslariyla

doldurulur, kiigiik figiirler eklenir.
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Solo veya birka¢ enstruman ile yapilan icrada ise, enstrumanin cinsi ve
icracinin anlayisina gore ¢ok daha serbest ilaveler, bazen tersine Ozetlemeler
yapilabilir. Bunda 6rnegi, gelenekten, en saglam sekilde eski tas plak kayitlarindan
ve kopyalarindan almak gerekir. Tabii ki en 6nce Tanbiiri Cemil Bey’i ¢ok dinlemek,
icralarin1 notaya alip karsilastirmak, onun diger enstrumanlarla caldiklarini kendi

sazina adapte etmek en dogru yoldur.

Her tiirlii siisleme, tremolo, legato, stakkato hatta glissando gibi tekniklerin
kullanilmasi, notada olmayan seslerin c¢alinmast bati disiplininde, notada
gosterilmedikce yapilmaz. Niians, vurgu, eserin gideri gibi yorum elemenlarindan
farkli olarak, yazilmamis olan bu ilavelerin se¢imi, yapilmasi, miizigimizde icracinin
tercihine kalmistir. Ancak, dengeyi kagirmamak, eserin iislubuna uygun olanlari, ana

¢izgiyi bozmadan yapmak gerekir.'®

3.3.1. Tiirk Miizigi’nde Ses Sistemi

Tiirk Miizigi’nde diyez ve bemoller Bati Miizigi’'nden ¢ok daha fazladir.
Diyez ve bemollerin her birinin ayn sekilleri vardir ve farkli degerlerdedir. Tiirk
Miizigi’nin ana dizisi cargah (do major gami)’dir. Bu dizi 5 tam, 2 yarim araliktan

meydana gelmistir.

-h
- o
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Sekil 3.4: Cargah dizisi

Tiirk Miizigi’ndeki biitiin 6zel dortli ve besliler ve bunlarin birbirine
eklenmesinden meydana gelen makam dizileri, bu ¢argéh dizisinin seslerinin Tiirk
Miizigi’ne has 6zel degistirme isaretleriyle degistirilmesinden ve yine bu dizinin

mubhtelif seslerinden baslamasindan meydana gelir. Bunu yapabilmek i¢in daha 6nce

1 Mutlu Torun, “Gelenekle Gelecege” Ud Metodu, Istanbul 2000, s. 317, 318
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de bahsettigimiz Tiirk Miizigi'nin 6zel degistirme isaretleri kullanilir. Bu sekilde tam
araliklar yarim, artik veya eksik; yarim araliklar da tam veya artik aralik haline

getirilebilir. Bu sayede Tiirk Miizigi araliklan elde edilebilir.

3.3.2. Koma

Tiirk miizigi’nde tam ikili aralik, kiiclik kiiciik birbirine esit dokuz parganin
birbiriyle birlesmesinden meydana gelmistir. Bu kiiciik parcalarin her birine koma

denir.

1 Koma ”" " ” " " " " "
T — TN T TN TN TS TS T T e

DOF—F—+——+ [ [ [__|RE
1/9 1/9 1/9 1/9 1/9 1/9 1/9 1/9 1/9

Sekil 3.5: Bir tam sesin komalara boéliinmesi

Tirk Miizigi’nde tam ses, iki ses arasinda dokuz komalik uzaklik olan
araliktir. Bat1 Miizigi’ndeki yarim ses ise, iki ses arasinda 4,5 komalik uzaklik olan

araliklardir.

Tiirk Miizigi’'nde herhangi bir tam ses pestten tize dogrul., 4., 5., 8. ve 9.
komalarda birer diyeze; yine tizden petse dogru 1., 4., 5., 8. ve 9. komalarda da birer

bemole sahiptir. Biitiin bu bemol ve diyezlerin 6zel sekilleri vardir."”

Do Diyezler

Re Bemoller

Sekil 3.6: Tiirk Miizigi’ndeki degistirme isaretleri

17 {smail Hakki Ozkan, Tiirk Miisikisi Nazariyati ve Usillleri, Istanbul 2006, s. 44, 45
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Tiirk Miizigi’ne 6zgii ikili araliklarinin her birinin ismi ve harflerle gosterilen

sembolleri vardir. Bu semboller asagidaki tabloda gosterilmektedir.

ARALIGIN KOMA QLARAK | DIYEZI | BEMOLU SIMGESI
ADI DEGERI

KOMA veya FAZLA 1 -I*— (I F

EKSIK BAKIYE 3 _ S E

BAKIYE 4 # T; B

KUCUK MUCENNEB 5 % b S
N K

BUYUK MUCENNEB 8

TANINI 9 = H7 T

o A A
ARTIK IKIL 12-13 — — 12413

Sekil 3.7: Tiirk Miizigi’ndeki araliklarin sembolleri

Koma, bakiye, kii¢iik miicennep, biiyiik miicennep, tanini, artik ikili araliklar
harflerle ifade edilmistir. Bu harfler tek basina ne diyezi, ne de bemolii gosterir.
Ancak iki ses arasindaki uzaklifi, yani iki ses arasinda ka¢ komalik bir aralik

bulundugunu ifade eder.

3.3.3. Tiirk Miizigi’nde Dizilerin Meydana Gelmesi

Tiirk Miizigi’nin esasini, ¢esni denilen dortlii ve besliler meydana getirir. Bir
cesni, saglam bir sekilde dort sesi ile belli olur. Bu dortli ve beslilerin birgcogu tam
dortlii ve tam beslidir. Ozellikle basit makamlarda bu cesnilerin tam dortlii ve tam
besli olma sart1 vardir. Tam dortlii: ti¢ araligi toplam1 22 koma olan dortliilerdir. Tam

besli: dort aralig toplami 31 koma olan beslilerdir.

Dortlii ve beslilerin araliklart toplami belli oldugu halde, araliklarinin
siralanig1 ve seslerin birbirine olan uzakliklar degisik oldugu i¢in farkli ¢esniler

meydana gelir.18

18 Ozkan, a.g.e., s. 48, 50
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Asagida basit makamlarin dizilerini meydana getiren dortlii ve besliler

verilmistir. Bu ¢esniler bilesik makamlarin dizilerinde de bulunurlar.

Cargah 4'liisii

Biselik 4'liisii
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Hiiseyni 5'lisi

Hicaz 5'lisi

Sekil 3.8: Tiirk Miizigi’ndeki dortlii ve besliler

Bu ¢esnilerin disinda dizi olusturmaya yarayan baska dortlii ve besliler de

vardir. Fakat bu ¢esnilerin farkli 6zellikleri bulundugu i¢in, ayri incelenmektedir.

Saba dortliisii: Eksik bir dortliidiir. Yani ii¢ araligi toplami 22 koma degil 18

komadir.

wit

TTTe

Sekil 3.9: Saba dortliisii
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Segdh beglisi: Dortliisii ve beslisi tamdir. Fakat Segih beslisi ile basit makam
yapilamadig1 i¢in ayrica incelenmektedir. Bir de eksik segah beslisi vardir. Evig

yerine Acem kullanilmasindan dogmustur. 27 komalik eksik bir beslidir.

Tam Segah beslisi Eksik Segah beslisi

e
ol
¢

Sekil 3.10: Segah beslisi

Miistear dortliisii ve beglisi: Dortliisii ve beslisi tamdir. Fakat bu cesnilerle
basit makam yapilamadigindan burada incelenmektedir. Segah beglisinde oldugu gibi
Miistear beslisinde de Acem perdesinin kullanilmasiyla eksik Miistear beslisi

meydana gelir.

Tam Miistear beglisi Eksik Miistear beslisi
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Miistear dortliisii

Sekil 3.11: Miistear dortlii ve beslisi

Hiizzam beslisi: Dortliisii eksik dortliidiir. Beslisi de tiz tarafina bir tanini

eklenmesiyle olusur.

Sekil 3.12: Hiizzam begslisi
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Nikriz beslisi: Dortliisii 26 komalik artik bir dortliidiir. Bu bakimdan basit bir
besli degildir.

N>

Sekil 3.13: Nikriz beslisi

Pencgah beslisi: Dortliisii 26 komadir. Bu nedenle basit degildir.

N>
r

Sekil 3.14: Pencgah beslisi

Ferahndk beslisi: Dortliisii 23 komalik artik bir dortliidiir. Beslisinin son sesi
olan Nimhicaz yerine Cargih perdesinin kullanilmasiyla Eksik Ferahndk beslisi

meydana gelir.

Tam Ferahnak beglisi Eksik Ferahnak beslisi
) : | |
; I | bk I | ]
I | e ) et | |
e) T | I | I
S T T K S T T B

Sekil 3.15: Ferahnak beslisi

Nisabur dortlii ve begslisi: Araliklann pestten tize K.S.T.B.’dir. goriiniiste
dortlii olarak, araliklar1 bakimindan, Ussak dortliisiintin aynmidir. Fakat kendi yeri olan
Biselik perdesi iizerinde, kulakta ayr bir izlenim birakir ve kisilik kazanir. Bunun
sebebi sudur; Ussak dortliistiniin ikinci derecesi, aslinda bir komadan daha pesttir.

Yani Ussak’1n birinci sesi ile ikinci sesi arasindaki aralik 8 koma (K) degil, 6-7 koma
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kadardir. Ancak bu aralifi yazacak isaret olmadigi icin “K” gosterilir, fakat tatbikatta
ikinci dereceyi daha pest basariz. Halbuki Nisabur’da ilk aralik, tam 8 komadir. Bu

bakimdan Nisabur dortliisii, Ussak dortliisiinden ayrilir ve kisilik kazanir.

Nisabur beslisi, 26 komalik eksik bir beslidir. Dortliiniin tiz tarafina bir
bakiye ilavesiyle yapilmistir. Bu bakimdan basit bir besli degildir. Ayrica kisilik

kazanmasinin bir sebebi de budur.

Nisabur dortlisi

}

et i I
o - 1 —
SR

Nisabur beslisi

Sekil 3.16: Nisabur beslisi

Bu dortlii ve besliler evvelkiler kadar kuvvetli bir karar hissi vermezler ve
bunlarla basit makam yapilmamistir. Bu sebepler dolayisiyla, bu dortlii ve besliler,

evvelki tam dortlii ve beslilerden ayrilirlar."

Bir dortlii ile beglinin ya da bir besli ile bir dortliiniin birbirine eklenmesiyle

makam dizileri meydana gelir.

KURDI Dizisi
Guglu Tiz durak Durak
L Kiirdi 5'lisi i l
B T TY —
0 | / - P bt P - | . |
= | | 1 | 1 | | | 1 |
] ] 1 I i ] | ] . ! S — i
Q) | i I ! | T T | ! } i e 1 |
. B T T *
Kiirdi 4'liisii Yeden

Sekil 3.17: Kiirdi dizisi

19 Ozkan, a.g.e., s. 59-62
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Durak: Bitis sesi
Tiz durak: Duragin bir oktav tizi

Giicli: Dortlii ile beslinin eklendigi ses (Bazi makamlarin karakteristik
ozellikleri nedeniyle giiclii, dortlii ve beglinin birlestigi yer olmayabilir. Makam

konusunda bu konuya deginilmistir.)

Yeden: Duragin altindaki ses

3.3.4. Makam

Bir dizide en onemli perdeler durak, giiclii ve asma karar perdeleridir. Her
makamin seyri ile alakali kendine 6zgii kurallar1 vardir. Makam, bir dizide durak ve
giicliiniin 6nemini belirtmek ve diger kurallara da bagh kalmak suretiyle nagmeler

meydana getirerek gezinmeye denir.

Dizi makamin esasim teskil eder. Fakat dizide belli kurallarla gezinilmezse
makam meydana gelmez. Yani dizi statik, makam aktiftir. Bagka bir tarifle makam,
bir dizide durak , giiclii, asma karar miindsebetidir. Dizinin her sesinin (derecesinin)
bir kimligi, bir gorevi vardir. Kimlik veya gorevin bulundugu sesten bagka bir sese

gecilmesi halinde mutlaka bir makam geckisi var demektir.?’
Tiirk Miizigi’nde makamlar tige ayrilir.
1. Basit makamlar
2. Sed makamlar (Gogiiriilmiis makamlar)
3. Miirekkeb makamlar (Bilesik makamlar)

Basit makamlar: Bir makamin basit makam sayilabilmesi i¢in asagidaki

sartlara uyulmasi gerekir.

a- Bir dortlii ile bir besliden veya bir besli ile bir dortliiden meydana gelmis

bir dizisi olmali.

b- Dértlii ve besliler tam dortlii ve tam besli olmali (Cargah, Baselik, Kiirdy,
Rast, Ussak, Hicaz).

20 Ozkan, a.ge.,s. %4
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c- Giiclu perdeleri dortlii ile beslinin veya besli ile dortliiniin ek yerinde

olmali.

d- Sekiz sesli bir dizisi olmali ve bu dizi makamin biitiin Ozelliklerini

tasimali.

Sed makamlar: Herhangi bir dortli veya besliyi yahut bir makam dizisini
kendi yerinden yani duragindan alip baska bir perde iizerine yani baska bir perdeyi
durak kabul ederek, araliklarim1 bozmadan ve gerekli isaret degisikliklerini yaparak
goclirmektir. Bu makamlar gogiiriildiikleri perdelere gore asagidaki sekilde
isimlendirilmis ve gocurildiikleri yerde bir takim yeni Ozellikler kazanarak

kullanilmislardir.
1. Cargdh makami sedleri:
a- Rast perdesinde: Mahur makami
b- Acem Asiran perdesinde: Acem Asiran makami

2. Biiselik makami sedleri:

a- Rast perdesinde: Nihavend makami
b- Hiiseyni Asiran perdesinde: Ruhniivaz makami
c- Yegah perdesinde: Sultani Yegah makami

3. Kiirdi makamt sedleri:

a- Rast perdesinde: Zirgiileli Stizinak makam
b- Hiiseyni Asiran perdesinde: Askefza makami
c- Yegah perdesinde: Ferahniima makami

4. Zirgiileli Hicaz makamu sedleri:

a- Rast perdesinde: Zigiileli Suzinak ve Hicazkar
b- Irak perdesinde: Evcara makami
c- Hiiseyni Asiran perdesinde: Stizi Dil makami

d- Yegah perdesinde: Seddi Araban makami
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5. Neveser makami seddi:

Acem Asiran perdesinde: Rengi Dil makami
6. Segdh makami seddi:

Nim Hicaz perdesinde: Heftgah makami

Sed makamlar, her ne kadar bir makam dizisinin bagka bir perde iizerine
gociiriilmesi demek ise de, bunlar ¢cok zaman kendilerini meydana getiren esas ana
dizinin Ozelliklerine sadik kalmayip, bazen ¢esni bazen de seyir bakimindan

degisiklikler gosterip, ayn birer hususiyet kazanmuglardir.”'

Miirekkeb (Bilesik) makamlar: Degisik cesni ve dizilerin birbirine

geckisinden ve bu geckilerin 6zel kaliplar halinde tespitinden yani bir kisilik kazanip
makam olarak kabul edilmesinden miirekkeb (bilesik) makamlar dogmustur.

Miirekkeb makamlarin esas1 geckidir.

Yapilis ve dizileri genellikle basit makamlarin kurallarina uymayan
makamlardir. Mesela, giicliileri 4. veya 5. derecede olmayip 3. derecede olabilir.
Bununla beraber, bir kisminin da giigliileri 4. veya 5. derecededir. (Yani, 4’li ile
5’linin veya 5’li ile 4’liiniin ek yerindedir.) Ozellikle dizileri, igine birka¢ cesniyi
veya diziyi alan makamlar olarak da kabul edebiliriz. Miirekkeb makamlar ¢ok ¢esni
veya dizilerden meydana geldikleri i¢in, bir kismu hari¢, cogu 8 sesli bir dizi ile
gosterilmez. Daha dogrusu 8 sesli bir dizi, bu ¢esit makamlarin biitiin 6zelliklerini

gostermeye yetmez.

Bununla beraber, bir kism1 8 sesli bir dizi ile gosterildikleri halde dortlii veya
beslilerinin tam olmamasi sebebiyle veya giicliilerinin dortlii ile beslinin ek yerinde
olmamasi gibi sebeplerle miirekkeb makam olarak kabul edilmislerdir. ciinkii

yukarida da anlatildig1 gibi, basit makam 6zelliklerinin disindadirlar.”

2 Ozkan, a.ge.,s. 213
2 Ozkan, a.ge.,s. 291
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3.3.5. Tiirk Miizigi Akord Sistemi

Akord, herhangi bir enstrumanin perde veya tellerinin belli bir sese gore
diizenlenmesidir. Bu is icin diapozon denilen ucu catalli madeni bir alet kullanilir.
Bu aletten saniyede c¢ikan 440 titresimli ses, la olarak kabul edilmistir. Bati

miiziginde enstrumanlar da, insan sesleri de buna goére ayarlanmstir.

Tirk Miizigi’'nde esas akord boldhenk denilen akorddur. Bu akorda
diapozonun ¢ikarttigi la sesi, re (Tiz Neva) 440 olarak kabul edilmekte ve akord buna

gore yapilmaktadir.
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{~ = Tiirk Miiziginde
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0 |
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Sekil 3.18: Tiirk Miizigi ve Bat1 Miizigi’nde frekanslara verilen isimler

“Tiirk Miizigi’'nde insan sesleri tenor, bariton, bas,
soprano, mezo soprano, alto gibi imkdnlarina gore ayrimadig
icin, her sesin imkdmina gore baska bir akord kullamilir. Bu
akordlarin karsiligi olan ney’ler vardir. Ve kullanilan akorda

hangi ney uymakta ise, o akorda o neyin ismi verilir. Bu neyler 12
523

tanedir.
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Sekil 3.19: Tiirk Miizigi’ndeki akordlar

2 Ozkan, a.ge.,s. 87
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3.3.6. Tiirk Miizigi’nde Viyolonselin Ses Sahasi1 ve Anahtarlar

Tirk Miizigi’'nde yalniz 2. cizgideki sol anahtar1 kullanilir. Bu nedenle
viyolonsel ile Tiirk Miizigi icrasinda notalarin porte iizerindeki yerleri de degismis
olacaktir. Bat1i Miizigi viyolonsel icrasinda kullanilan 4. ¢izgideki fa anahtar ile 2.
cizgideki sol anahtarimin birbiriyle bir aldkas1 vardir. Asagidaki sekilde de
goriilebilecegi gibi 2. ¢izgideki sol anahtar ile yazilan, portenin altindaki bir ilave
cizgili do ile 4. cizgideki fa anahtan ile yazilan, portenin iist disindaki bir ilave

cizgili do aymi ses yani sesdasdir.
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Sekil 3.20: Sol anahtari ve fa anahtarmin iliskisi
Sol anahtarinda portenin alt tarafinda iki ilave cizgili la notas1 viyolonselde
birinci telin ¢ikardig1 sestir. ikinci tel dort ilave cizgili re, iigiincii tel alt1 ilave cizgili

sol ve dordiincii tel ise sekiz ilave cizgili do notasidir.
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Sekil 3.21: Sol anahtarina gore acik tellerin porte iizerindeki yerleri

Tiirk Miizigi akord sistemine gore, 440 frekanstaki la sesi, Tiirk Miizigi’nde
re ( Tiz Neva) olarak kabul edilmektedir. Bu sebepten dolay1 viyolonsel ile Tiirk
Miizigi icra ederken notalarin geldigi perdelerin isimleri de degisir. Birinci tel Re
(Neva), ikinci tel Sol (Rast), iiciincii tel Do (Kaba Cargah), dordiincii tel ise Fa (Kaba

Acem Agiran)’dir.
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Sekil 3.22: Tiirk Miizigi’nde acik tellerin porte iizerindeki yerleri

Viyolonselin birinci ve dordiincii bolgedeki seslerinin porte {izerindeki

yerleri, cargah makam dizisine gore asagidaki sekilde gosterilmistir.
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Sekil 3.23: Viyolonselde ¢argéh dizisi seslerinin porte iizerindeki yerleri

Tirk Miizigi’nde viyolonsel, ses sahasi bakimindan cok pest perdelere
inebildigi i¢in, toplu icra sirasinda, Tiirk Miizigi’ndeki bas eksikligini doldurmak
amaciyla, bir oktav pestten icra edilebilir. “Baz1 Makamlarda Viyolonsel I¢gin Ornek
Alistirmalar” boliimiinde ve calismanin tiimiinde, notalar ve parmak numaralari,

makam dizilerinin gercek yerleri (frekanslari) esas alinarak verilmistir.

3.3.7. Tiirk Miizigi’'nde Notalarn Viyolonsel Uzerindeki Yerleri

Asagidaki sekilde Bat1 Miizigi’ndeki do major gamina karsilik gelen Cargéh

makam dizisi sesleri, birinci ve dordiincii bolgede gosterilmistir.
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Sekil 3.24: Cargah dizisi seslerinin viyolonsel iizerindeki yerleri

Yukaridaki sekilde dordiincii tel, birinci bolgedeki si perdesine basmak icin,

bir 6nceki nota olan la, biiyiik acarak ikinci parmakla, si de dordiincii parmakla

basilir. Yine dordiincii bolgedeki, 4. ve 3. tellerdeki mi ve si notalar1 da aym sekilde

basilir. Konu notalarin viyolonsel {izerindeki yerleri boliimiinde agiklanmaistir.
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3.3.8. Viyolonsel ile Komal Seslerin Cikarilmasi

“Tanbur, baglama, gitar, mandolin gibi enstrumanlarda
klavyeyi dikine kesen perde baglart vardir. Dikkat edilirse, perde
aralarmmin tanburda farkly genislikte oldugu, gitar ve mandolinde,
bas esikten govdeye dogru, bir oranti icinde, muntazam gsekilde
daraldigi  goriiliir.  Bunlar, Bati Miizigi’nin temperament
(tanperaman) adi verilen uygunlastirma, denklestirme islemine
gore yapilmuis sabit perdeli enstrumanlardir. Tanpere sistemde bir
oktav icinde 12 esit yaruim ses vardir. Tiirk Miizigi, esit olmayan
tabii araliklart kullanir. Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde bir oktavda
24 ses bulunur.”**

Tiirk Miizigi’ne has bu 6zel perdeleri basmak i¢in, bir tam araligin 9 esit
parcaya boliindiigii diisiiniilerek, bemoliin yada diyezin degeri kadar ileri (tiz) yada

geri (pest) basmak gerekir.

Ornegin; Rast makdminmin dizisini icrd ederken, dizinin 3. derecesi olan,
koma bemolii ile gosterilen Segah perdesine basmak i¢in, 2. telde 3. parmakla basilan

Biselik perdesini, yine 3. parmakla bir koma kadar geri (pest) basmak gerekir.

Rast Makamu dizisi
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Sekil 3.25: Rast makam dizisi

Iki tam ses arasindaki 1/9’luk mesafeyi goz ile tayin etmek cok zordur. Tiirk
Miizigi’nin bu 6zel perdelerini gorerek degil duyarak basmak gerekir. Daha 6nce de
bahsedildigi gibi, bu sesler kulaga ¢ok iyi yerlesmis olmalidir. Bu da Tiirk Miizigi’ni

dogru kisilerden ¢ok dinlemekle miimkiindiir.

2 Torun, a.g.e., s. 74
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Diigah
1 parmalk
. Buselik
Segah
3 parmak
3 parmalk
Cargah
4 parmalk

Sekil 3.26: Komalarin viyolonsel iizerinde gosterilmesi
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3.3.9. Viyolonsel icrasiyla ilgili Baz1 Makamlarda Ornekler

Bu boliimde cesitli makamlarda viyolonsel i¢in alistirmalar gosterilmistir. Bu
alistirmalarin makamlart hakkinda bilgi verilmis, dizisi gosterilmis ve dizi iizerinde

parmak numaralar1 ve tel numaralar belirtilmistir.

3.3.9.1. Nihavend Makiaminda Ornek Alistirma

Baselik makami dizisinin Rast perdesindeki seddidir. Seyri, inici-¢ikicidir.
(Gii¢lii civarindan seyre baslar.) Dizisi, Rast perdesi iizerinde Biselik 5’lisine, Neva
perdesi iizerinde Kiirdi ya da Hicaz 4’liisliniin eklenmesiyle olugsmustur. Giicliisii

Neva, Yedeni Irak perdesidir.

Rast'da Buselik 5'lisi ~ Neva'da Kirdi 4'lisu
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Rast'da Buselik 5'lisi ~ Neva'da Hicaz 4'lisii
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Sekil 3.28: Nihdvend makami dizisinin parmak numaralari

Dizinin ¢ikict hali Neva iizerindeki Hicaz cesnili, inici hali ise Neva
tizerindeki Kiirdi c¢esnili olarak yazilmis ve parmak numaralari da buna gore

belirtilmistir.
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3.3.9.2. Hiiseyni Makaminda Ornek Alistirma

HiiseynT makami basit bir makamdir. Duragi Diigah perdesidir. Seyri inici-
cikicidir. Yerinde (Diigdh’ta) Hiiseyni beslisine, Hiiseyni’de Ussak dortliisiiniin

eklenmesiyle meydana gelmistir. Gligliisii Hiiseyni, yedeni Rast perdesidir.

Yerinde Hiiseyni 5'lisi  Huseyni'de Ussak 4'list

s . 7 by PY =
P 4 I 7 1 - 7 e | | 1 |
ﬁ . N q' P - I [ | I 1l |
I | | | T 1 |
A" 4 ANV 4 [ } l [ T 1 |
(2 K s' T T K S T

Sekil 3.29: Hiiseyni makam dizisi

Hiiseynl makaminda, 6zellikle inici nagmelerde, inis cazibesiyle bazen Evig
perdesi yerine Acem perdesi kullanilir ve Hiiseyni perdesi iizerinde Kiirdl dortliisii

meydana gelir.”

25 Ozkan, a.ge.s. 179
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Yerinde Hiiseyni 5'lisi  Huseyni'de Kiirdi 4'list

e
I
1

N>

b
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o T | — — ‘
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I
I

e
=
»

Sekil 3. 30: Hiiseyni’de kiirdi cesnili Hiiseyni makam dizisi

Sekil 3.31: Hiiseyni makam dizisinin parmak numaralari

Dizinin c¢ikici hali Hiiseyni tizerindeki Ussak cesnili, inici hali ise Hiiseyni
tizerindeki Kiirdi c¢esnili olarak yazilmis ve parmak numaralari da buna gore

belirtilmistir.

Hiiseyni Etiid

Devr-i hindi
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3.3.9.3. Rast Makaminda Ornek Ahstirma

Rést makdmi basit makamlar grubuna girer. Duragi Rést perdesidir. Seyri
cikicidir. Yerinde (Rést’ta) Rast beslisine, Neva’da Rast dortliisiiniin eklenmesiyle

meydana gelmistir. Giigliisii Neva, yedeni Irak perdesidir.

Yerinde Rast 5'lisi Neva'da Rast 4'lusu

S
/’T
T i o
i { & r ]

f \ i

i i ‘

N

2
[
I

T K's'T T K S

Sekil 3.32: Rast makam dizisi

Rast makaminda, 6zellikle inici nagmelerde, inis cazibesiyle bazen Evig
perdesi yerine Acem perdesi kullanilir ve Neva perdesi iizerinde Biiselik dortliisii

meydana gelir.

Yerinde Rast 3'lisi Neva'da Buselik 4'lusti

. | P A I
'9 f H IR P | | | [ Il |
# 7 | } | I 1 |
¢ T K's'T T B T
Sekil 3.33: Neva’da Biiselik cesnili Rast makamu dizisi
0 1 3 4 0 1 3 4 2 1 0 4 3 1 0 4 0
h | |
P’ A | I 1 1 [ | I | Il |
| Il | | Il | Il |
| I | I I | I |
| I | I ! | I I i =
113 ! 1 i nr I

Sekil 3.34: Rast makamu dizisinin parmak numaralar:

Dizinin ¢ikici hali Neva iizerindeki Rast ¢esnili, inici hali ise Neva lizerindeki

Biselik ¢esnili olarak yazilmis ve parmak numaralar1 da buna gore belirtilmistir.
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Rast Etiid
Yiriak Semai
. T1\2/1134104310:/§1043Tvﬂ3
' H——
(o] I )] T I | 1 I I I | | I | I | | |
©* == ===,

3.3.9.4. HicAz Makaminda Ornek Alistirma

Rast makami basit makamlar grubuna girer. Duragi Diigah perdesidir. Seyri

cikicidir. Hiimayun makami, Hicaz makdmi, Uzzal makadmi ve Zirgiileli hicaz

makami olarak dort gesit dizisi vardir. Himayun makami dizisi, Yerinde (Diigdh’ta)

Hicaz dortliisiine, Neva’da Biselik beslisinin eklenmesiyle meydana gelmistir.

Giicluisii Neva, yedeni Rast perdesidir.

Yerinde Hicaz 4'liisii Neva'da Buselik 5'lis1
0 . . /_’_,’_\_p_.e—"
p’ 4 | 7 = iy
ﬁ P N P o +P | | | | ! 1 |
| | | | 1 |
ANSY4 ANV | J‘ 4 | L 1 |
v s As s T B T T

Sekil 3.35: Hicaz makamu dizisi

Hicaz makami dizisi, Yerinde (Diigah’ta) Hicdz dortliisiine, Neva’da Rast

beslisinin eklenmesiyle meydana gelmistir. Giicliisii Neva, yedeni Rast perdesidir.

Yerinde Hicaz 4'lisii Neva'da Rast S'lisi
5 . e
p’ 4 I |
|

. .
| "y v r J F2
G (o) o e T T
AN I | I I !

A 8§ T K s T

ef

Sekil 3.36: Neva’da Rast cesnili HicAz makamu dizisi
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Uzzal makam dizisi, Yerinde (Diigdh’ta) Hicaz beslisine, Hiiseyni’de Ussak
dortliisiiniin  eklenmesiyle meydana gelmistir. Giigliisiit Hiiseyni, yedeni Rast

perdesidir.

Yerinde Hicaz 5'lisi Hiseyni'de Ussak 4'Tust

H n > Y P i

)’ A | 7 Y vy - (] P2 J I | 1 |
fn—— o 0 —H® ™ ] ] | ! 1|
ANSY 4 NS | } ! 1 U 1 |
v s As s T K S T

Sekil 3. 37: Hiiseyni’de Usséak cesnili HicAz makamn dizisi

Zirgiileli Hicdz makami dizisi, Yerinde (Diigah’ta) Hicdz begslisine,
Hiiseyni’de Hicaz dortliisiiniin eklenmesiyle meydana gelmistir. Giigliisii Hiiseynf,

yedeni Nim Zirgiile perdesidir.

Yerinde Hicéz 5'lisi Hiiseyni'de Hicaz 4'lisu

o) ; _ ig He &
o I 7 Y oy - fo”) T el T | Il |
An—THg T O PO ——HP T ] 1 i ! H
A4 \ | } ! [ T Il |
© S ! Az S T S An S
Sekil 3.38: Hiiseyni’de Hicaz cesnili Hicaz makam dizisi
1 2 4 0 1 3 1 3 1 2 1 0 4 2 1 0
h | | L |
-+ | I | Il |
| | { I ! I I I | T
| I | 1 1 | } i et Il |
) 1 ! 1

Sekil 3.39: Hiciz makam dizisinin parmak numaralari

Dizinin ¢ikici hali Neva iizerindeki Rast ¢esnili (Hiiseyni’de Ussak), inici hali
ise Neva lizerindeki Biselik ¢esnili olarak yazilmis ve parmak numaralar1 da buna
gore belirtilmistir. Zirgiileli Hicaz dizisindeki, Nim Sehnéz (Sol diyez) perdesi i¢in 1.
parmak Muhayyer (la) perdesi i¢in de 2. parmak basilir.

1 2 4 0 1 2 1 2 1 2 1 0 4 2 1 1 1
) | | . |
- | I | Il |
I | I I | I I | Il |
| | [ | | ] | | hl| ” g () Il |
Y i I I | I | J‘ i P2 et I |
(Y o I jid

Sekil 3.40: Zirgiileli HicAz makamu dizisinin parmak numaralari
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Sofyan
2 1 1 2 4
0 1 301 4 3 1 1 1 0 4 2 0 0o 1 L—d
A I I | I | I
J‘ ! f | | I | |
= e e e
4 2 1 4 0 1 3 4 2 1 4 2 1 0 2 L2 1
/—\ Il Il | I Il |
v [ [ I | I | [ I T I
i |
oI Ll

3.3.9.5. Hiizzam Makaminda Ornek Ahstirma

Hiizzdm makami, dizisinde bulunan hiizzam cesnisinin eksik besli olmasi
nedeniyle basit makamlar grubuna girmez. Bilesik makamlar bashig altinda
incelenir. Duragi Segah perdesidir. Seyri inici-¢ikicidir. Yerinde (Segah’ta) Hiizzam
beslisine, Evi¢’te Hicdz dortliistiniin eklenmesiyle meydana gelmistir. Giigliisii 3.

derece Neva perdesidir. Yedeni Kiirdi (la diyez) perdesidir.

Yerinde Hiizzam 5'lisi Evig'te Hicaz 4'lusi

T

I + #
# |

N>

I
I
T

S T S An S A B

Sekil 3.41: Hiizzam makamu dizisi

Ayrica, giiclii Neva perdesi iizerindeki Hicaz dortliisiiniin, Hiimayun dizisi
halinde uzamasindan, Gerdaniye perdesi iizerinde bir Biiselik beslisinin meydana
geldigi, dolayisiyla tiz bolgenin degisik iki cesniye sahip oldugu sdylenmis, bu
durum makamin miirekkeb (bilesik) olusunun sebeplerinden biri olarak

gosterilmistir.”®

26 Ozkan, a.ge., s. 310
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Gerdaniye'de Baselik 5'lisi

Neva'da Hicaz 4'liisii
s
o

- e r £

+ -

P’ 4 | I Hr
I I i !

S ' T S Az S T B T T

Neva'da Hiimayun dizisi

Sekil 3. 42: Neva’da Hiimayun dizisi

3 4 0 1 3 4 2 3 1 4 3 1 0 4 3 2
0 + He ) ﬂ?‘ £ h'P‘ ® dg - |
#e | ] ] | ! S —") T — i |
#ﬂ i i i i i i i i f
S I 1 I i I i I i ot i i |
DA f f I [
i 1 i}

Sekil 3.43: Hiizzim makamn dizisinin parmak numaralari

Hiizzam etiid

Devr-1 Hindi

0 4w

I I II 1 I I 1I
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3.3.9.6. Kiirdilihicazkar Makaminda Ornek Ahstirma

Kiirdili Hicazkar makami, Kiird? dizisinin Rast perdesindeki inici seddidir.
Raést perdesi iizerinde bir Kiirdi dortliisiine, Cargah perdesi iizerinde bir Biselik
beslisinin eklenmesinden meydana gelmistir. Birinci derece giicliisii Gerdaniye
perdesi, ikinci derece giicliisii cesnilerin birlesme yeri olan Cargéh perdesidir.

Yedeni Acem Asiran perdesidir.

ah'da Buselik 5'lisi
Cargah'da Biselik 3'isi Rast'da Kiirdi 4'lusi

0 1 2 4 0 1 2 4 2 1 0 4 2 1 0 4
H | | | . .
P 4 | 1 | | | Il |
| I | | I | Il |
| ] i 1 ' : 1 I ] ! j
[ J J [
1 1 I m
Sekil 3.45: Kiirdilihicazkar makam dizisinin parmak numaralari
Kiirdilihicazkar etiid
Tirk Aksag:
nV n,o v
I;,\l 0/|.\2
RERAEE N
7 n V n Vol Vo o4y no Y n v
2//1\. = 0 1 4 0 1/\2 4 T~ i/-\: #/—_;_\: 3 4 1 2 4
D e e e e e e
S5 —_— | e B et I S e s |
D) o —|




55

3.3.9.7. Karagar Makaminda Ornek Alistirma

Karcigar makami basit makamdir. Duragi Diigah perdesidir. Seyri inici-
cikicidir.  Yerinde (Diigdh’ta) Ussdk dortliisiine, Nevd’da Hicaz beslisinin

eklenmesinden meydana gelmistir. Giigliisii Neva, yedeni Rast perdesidir.

Yerinde U$$§.k A'liisii Neva'da Hicaz 5'lisi

n ‘ g /_\
P’ A | 1 D #‘ | |
ﬁ ” N q' F = | | | | 1 |
i\ | | | | U Il |
A4 A 74 | I ! | ' 1 |
v K' s T S Az S T

Sekil 3.47: Karcigar makam dizisinin parmak numaralar:

Karcigar etiid

y n
10 H,\z/4|:|2 11,_2=10 YTI\I/Z 1 A
+ I‘Ii I - ! i
& | I
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3.3.9.8. Acem Asiran Makaminda Ornek Alistirma

Acem Asirin makami, Cargdh dizisinin Acem Asiran perdesindeki seddidir.
Duragi Acem Agsiran perdesidir. Seyri inicidir. Acem Asiran perdesinde bir Cargah
beslisine, Cargdh perdesinde bir Cargdh dortliisiiniin eklenmesinden meydana
gelmistir. Birinci derece giicliisii Acem perdesi, ikinci derece giicliisii Cargah

perdesidir. Yedeni Hiiseyni Asiran perdesidir.

Cargah'da Cargah 4'liisit  Acemagiran'da Cargah 5'lisi

49—9? i f i 1|

y 4 i \ . 7 B ] \ f I
[ Fan) I I I | Ll e M—(‘_ﬁﬂ_ﬂ
ANSYJ I I I i P
¢ T B T T B T T
Sekil 3.48: Acem Asiran makam dizisi
4 0 1 2 4 0 1 2 1 0 4 2 1 0 4 3
h | | !
P’ A | I | l | | [ | ! | Il |
i I i I i { y | | 1 ] I
i I 1 | ! [ | I i =J fo) Il |
m i 1 I m

Sekil 3.49: Acem Asiran makam dizisinin parmak numaralari

Acemasiran etiid

Yiriok Semaéi

6 A v noV M v M M y
2 4 2 2 1 0 4 2/_\ 0 4 1
| | | T ]
) 1 I | T
ANS4 | | | | | | | | | | | |
) | —— L.—-— —— fa [
m I n o1 I
) = ! ! v noy ! vV on
1 2 0
1 0 2 1 2 2 4 1 ) 4 2 1 1 2
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3.3.9.9. Hicazkar Makaminda Ornek Ahstirma

Hicazkar makdmi Zirgiileli Hicdz mak@mi dizisinin Rast perdesindeki
seddidir. Seyri inicidir. Rast perdesinde bir Hicdz beslisine, Neva’da bir Hicaz
dortliisiiniin eklenmesinden meydana gelmistir. Birinci derece giigliisii tiz durak
Gerdaniye perdesidir. Ikinci derece giicliisii de dortlii ve beslinin birlestigi yer olan

Neva perdesidir. Yedeni fa diyez (Irak) perdesidir.

Neva'da Hicaz 4'lisii Rast'da Hicaz 5'lisi

5 A ,
%}_ﬂl’_ﬂ? l | T Il |
(dan) \ ] | e | s = e 6w |
ANBY 4 ! | 1 I | at
© S An S T s Az S
Sekil 3.50: Hicazkar makam dizisi
0 1 3 4 0 1 3 4 3 1 0 4 3 1 0 4
0 | 4 |
P’ A | I 1 1 [ | I | Il |
| [ | | Il | Il |
| I | I I | I |
| I | I ! | I I i
m i ! 1 I m

Sekil 3.51: Hicazkar makam dizisinin parmak numaralari

Hicazkar etid
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3.3.10. icra Sirasindaki Siislemeler

Tirk Miizigi icrasinda siislemelerin ¢ok ©nemli bir yeri vardir. Tiirk
Miizigi’nde kullanilan bazi siislemeler Bati Miizigi'ndekilere benzer oOzellikler
gosterse de aralarinda farkliliklar vardir. Bu farkliliklar Tiirk Miizigi’nin iislubunu
ortaya ¢ikarir. Icra sirasinda yapilan siislemelerin hepsi notada mevcut olmayabilir.
Bu siislemelerin dogru zamanlarda ve dogru yerlerde yapilmasi gerekir. Bu da

icracinmin Tiirk Miizigi tavrim (iislubunu) sindirmis olmasiyla miimkiindiir.

Eser icrasinda ve hele taksimlerdeki Tiirk Misikisi {islubunu kesfetmenin
dinlemekten bagka yolu yoktur. Basta Cemil Bey olmak {iizere, biiyiik ustalarin
icralarini, dikkatle, defalarca dinlemek, notaya almak, ezberleyip calmaya c¢alismak

gerekir.

“Siislemeler, miizik yazisinda, kiiciik yazilmis notalar veya
ozel isaretlerle gosterilirler. Usilii dolduran gercek notalardan
olmadiklarindan, bu kiiciik notalar yazidan cikarisa bile usil
bozulmaz. Siis notalari, degerlerini kendilerinden onceki veya
sonraki gercek notadan calarlar. Eserin hizi (gideri) ne olursa
olsun, bu notalar miimkiin oldugu kadar kisa zamanda ¢alimirlar.
Sayilar 1,2,3 veya daha fazla olabilir.

Degerini  kendilerinden sonraki notadan aldiklarinda,
kuvvetli zamana rastlarlar. Gercek notu daha geriye itip onun
yerine gecerler, apajyatiir adi verilir, vurgulu calmak gerekir. Bati
Miiziginde siislemelerin ¢ogu bu tiirdiir. Miizigimizde tersine,
stislemelerin cogu, zamanmni kendinden once gelen notadan alir,
zayif zamana diiser. Kuvvetli yapmamak gerekir.”’

Vibrato, legato, glissando, staccato gibi diger siislemeler Bat1 Miizigi’ndeki

icra ile aym 6zellikleri tagirlar.

2 Torun, a.g.e., s. 359, 282
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3.3.10.1. Carpma

Nota iizerinde, iizeri ¢izgi ile kesilmis kiigiik sekizlik nota ( l ) ile gosterilir.

Zamanlama agisindan iki cinstir.

1) Degerini kendinden sonraki notadan alan carpma

r Ef Ik gercek nota tam zamanim doldurur. Carpma ikinci
/5 : zamanin bagindadir. Ikinci gercek nota, carpma zamani
r r : kadar ge¢ calimir. (Apojyatiir, daha ¢ok bati miiziginde
Nota | 2. Nota
: : kullanilir.)
Carpma

i 2) Degerini kendinden onceki notadan alan carpma

! I
r Nota rz N”mé Ik gercek notanin sonuna dogru carpma baslar. Ikinci

t g r gercek nota tam zamaninda calmir. (Tirk Miizigi’nde
: : kullanilan genellikle budur.)

Sekil 3.52: Carpma

Degerini kendinden oOnceki notadan aldiginda, ¢arpmayi1 Oncekine bagh
yazmak, onun apojyatiir olmadigim1 gostermek acisindan uygun olur. Ancak,
yazilmis olan notalarin ¢ogunda, degerini hangisinden alirsa alsin, carpma, zaman
bakimindan yakin oldugu sonraki notaya baglanmustir. Icraci, carpma zamanini hangi
notadan alacagina, kendisi karar verir. Kald1 ki, miizigimizde, hemen hemen biitiin
eserlerde, carpmalar ve diger siislemeler yazilmis degildir. Icraci, sazina ve

anlayisina gore ilaveler yapar.28

3 Torun, a.g.e., s. 282
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Yurik (Allegro) Agir (Adagio)
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Sekil 3.53: Carpmada notalarin degerleri

Carpma, miimkiin oldugu kadar kisa yapilir. Eser agirlaginca, carpma da
agirlasmaz, dolayisiyla, agir eserlerde cok daha kiiciik degerlere karsilik gelir.

Yukaridaki ornekte oldugu gibi, Allegro’da 32’lik, Adagio’da 64’liik kadar.

“Zayif zamana diisen bu carpma, vurgu tasimaz. Gergek notalara gore zayif
sesli olmasi gerekir. Kendinden hemen sonra gelecek olan gercek nota, belli edilmis

olur. Tiirk miiziginde daha cok kullanilan bu cins c;arpmadur.”29

Yayl sazlarda ve viyolonselde carpma yapilirken yay iki sekilde kullanilir.
Birincisi, ilk (Gergek) nota calindiktan sonra c¢arpilacak olan yukaridaki notanin
geldigi perdeye, parmak ile dokunarak susturmak. Bu sekilde, bir yayla (iterek ya da
cekerek) ardarda gelmis notadaki carpmalar yapilir.

Ikinci sekli, gercek notadan sonraki nota, parmakla susturulmakla beraber yay
da durur ve daha keskin bir carpma yapilmis olur. Bu ¢esit carpma ardi ardina gelen
carpmalarda da kullanilmakla beraber, genellikle tek notadaki c¢arpmalar igin

kullanilir. Bu her iki cins carpmaya sessiz carpma da denir.

Tiirk Miizigi’nde kullanilan ¢arpmalarla ilgili 6rnek asagida nota iizerinde

verilmistir.

» Torun, a.g.e., s. 283
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KURDILI HICAZKAR PESREVI'NDEN

Agir Dityek
1. HANE

VASILAKI

P g T oW ®g4- | "4
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3.3.10.2. Tril

Tril notun iizerine konulan (&) ve (tr~) ile gosterilir. Uzerine isaret konulan
bu gercek not ve bir iizerindeki ses, ardarda, c¢ok defa, siiratli, esit degerlerde
tekrarlanir. Bu tekrarlamalarla gercek notun degeri doldurulmus olur. Trilin {ist sesi
donanima uygun olarak, bir iistteki sestir. Buna bir farklilik isteniyorsa, degistirme

isareti tril igaretinin altina yazilir.

“Udda ve tanburda iki komsu sese de devamli mizrap
vurmak pek kullanilmamistir. Devamli lagato da kullanilmaz.
Muzrap, pestteki gercek notun her gelisinde vurur, iistteki ses de
her seferinde bagl ¢alimir. Bazen bu bagli calista iist not zayif
cikartulir, hatta legato yapan parmak sadece susturur. Boylece,
ardarda ayni seste yapilan sessiz carpma sekline doniismiis olur.
kanunda, bu cins icra fiske ile yapilir. ">

30 Torun, a.g.e., s. 293
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Viyolonselde de tek bir yayda aym seste ardarda sessiz ¢arpma yada gercek
notun her gelisinde yay1 iterek ve cekerek sessiz carpma yapilir. Konuyla ilgili 6rnek,

carpma bolimiinde, Kiirdili hicazkar pesrevi notasi tizerinde gosterilmistir.

Yazilist tr o
*ntﬁgz = | I I |
Lk | o - - I: & -
[
i) ——— —
G S T . e e e o e e e Ta-
= n . i i T I
Calinigt
3 tr tr
o) rm— —= [—
7 —— | - = o i
(Qv =i = y & r & y J
[J) " I
@M—H e s
I | I | I |
3 —_— e

Sekil 3.54: Tril
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4. SONUC VE ONERILER

“Tirk Miiziginde Viyolonsel” adi altinda hazirlanan bu calismanin ilk
boliimiinde, Bat1i Miizigi’'ndeki viyolonselin tarihsel gelisimi, yapisal 6zellikleri ve
icrast ile ilgili genel bilgilere yer verilmistir. Boylece, diger boliimlerde, Tiirk
Miizigi’nde kullanilan viyolonselin, gerek yapisal gerekse icra yoniinden ne gibi
farkliliklar oldugu, karsilastirmali olarak aktarilmistir. Viyolonselin Tiirk Miizigi’'ne
girigi, giiniimiizdeki yeri, nasil icra edildigi, Bati Miizigi ile Tirk Miizigi ses
sisteminin fakliliklar1 ve dolayisiyla viyolonsel icrasindaki farkliliklar, yapilan

aragtirmalar ve incelemeler sonucunda, ortaya konmustur.

Viyolonselin Tiirk Miizigi’nde kullanilmaya baglanmasiyla, frekans aralig
olarak, Tiirk Miizigi’'ndeki bas eksikligini biiyiik olciide giderdigi saptanmistir. Bati
Miizigi teknigini ¢alismanin, enstrumana hékimiyet agisindan gerekli oldugu, fakat
Tirk Miizigi icrasimin, metod ve hoca esliginde, usta-cirak iligkisiyle
ogrenilebilecegi, geleneksel iislibun bu sekilde aktarilabilecegi anlasilmistir. Tiirk
Miizigi ve Bat1 Miizigi ses sisteminin farkli olusu nedeniyle ve Tiirk Miizigi’ndeki
islibun yansitilabilmesi agisindan, Tiirk Miizigi viyolonsel icrasinda, Bati Miizigi

viyolonsel icrasina gore, biiyiik farkliliklarin oldugu sonucuna varilmistir.

“Tiirk Miiziginde Viyolonsel Icrasi” boliimiinde, icranin belli bir diizeye
getirilebilmesi icin, Tiirk Miizigi ses sistemine gore, viyolonsel icrasi, metodik olarak
aciklanmistir. Boylece konuyla ilgilenenlere ve bu tiir metodik ¢alismalara, kaynak

olmas1 amaclanmustir.

Tiirk Miizigi viyolonsel egitimi icin etiidler ve metodlarin hazirlanmasi, var
olan etiid ve medotlarin gelistirilmesi, viyolonsel i¢in ileri seviyede teknik eserlerin
yazilmasi, bu tiir ¢alismalarin diger enstrumanlar icin de yapilmasi, geleneksel
tislubun arastirilmasi, iizerinde calisilmasi gereken konulardir. Bu tiir caligsmalarin
Tiirk Miizigi’nde viyolonseli belli bir seviyeye getirecegi ve gelismesini saglayacagi

diistiniilmektedir.
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