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1

ONSOZ

Bu ¢alisma, T.C. Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Miizigi
Anasanat Dali yiiksek lisans tezi olarak hazirlanmistir.

“Tiirk Musikisi’'nde Tarih Smiflandirmalar’” Tiirk mdsikisi arastirmacilar
tarafindan tartismali bir konu olagelmistir. Bu tarih siniflandirmalari bat1t miizigi tarih
smiflandirmalarindan esinlenilerek yapilmis ve dolayisiyla kavramlarin  Tirk
masikisi tarihi siniflandirmalarinda da neredeyse oldugu gibi kullanilmis olmasi,
tartismalarm temel sebebini olusturuyor olabilir. Bu tezde, iki miizik kiiltiirii ve tarihi
arasinda detaylh bir kiyas yapmaktan ¢ok, iki miizik kiiltiirliniin tarih smiflandirmasi
genel hatlariyla incelenmeye ¢alisilmis ve Tiirk misikisinin tarih siniflandirmasinda
Batih miizikologlarin yontem ve donem isimlendirmelerinin Tirk miizigi

arastirmacilari lizerindeki etkisi de bir yandan ortaya koyulmaya ¢alisilmistir.

Bazi Tiirk miisikisi arastirmacilarmin, Tiirk Masikisi Tarihi’'nde smiflandirma
yapmak yerine, yiizyillar i¢cinde gelisiminin tarihsel bir yontem ile anlatimiin uygun
ve yeterli oldugunu sdylediklerine dair bilgilere ulastigimizi belirtmeliyiz. Hig
kuskusuz bu bilimsel c¢alismanin ana hedefi, “Tiirk misikisinde tarih
smiflandirmasi”nin  tesbit edilmesi oldugu icin, biz de oOzellikle tarih
smiflandirmalarma yoneldik ve konu ile ilgili kaynaklara ulasmaya gayret ederek,
Tiirk Musikisi Tarihi’'ndeki smiflandirma ¢alismalarini inceledik.

Tezin olusumunda yardimlarini esirgemeyen, danismanim Saym Yrd Dog.
Cetin KORUKCU’ye, arastirmamin sekillenmesinde yardimc1 olan, Yrd Dog. Yalgm
CETINKAYA’ya ve 6grenim hayatim boyunca bana emegi gecen tiim hocalarima
tesekkiir ederim.

Oya Isboga
May 2008
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OZET
Miizik tarihi siniflandirmalari, miizikbilimsel bir ¢alisma i¢in biiyiilk dnem
tasimaktadir. Bu smiflandirmalar, bir medeniyetin miizik kiiltiirinlin ve tarihinin
daha iyi anlagilmasina imkan veren ve arasturma kolayligi saglayan caligmalardir.
Bat1 miizigi bilimcileri, kendi miizik tarihini arastirirken, bu uzun miizik tarihini
belirli donemlere aymrmuslardir. Hatta bu arastwmalar, Tiirk miizigi tarihini

donemlendirmek konusunda ¢alisan yerli miizikbilimcilere de 151k tutmustur.

Tiirk miizigini donemlendirme ¢aligmalari, 20. yiizyilin baslarma kadar
uzatilabilinir. Giiniimiize kadarki siirecte Tiirk Miusikisi Konservatuari’nin da
kurulmasi ile birlikte, bu alanda ciddi sayilabilecek akademik c¢aligmalara da
rastlanmaktadir. Cok eski tarihlere uzanan bir ge¢misi olmasma ragmen Tiirk
misikisi, miizikolojik ¢alismalar bakimmdan heniiz istenilen diizeyde degildir ve
yapilan bir¢ok caligma, yeterli olgunluga ulagsmamistir. Tirk masikisini
donemlendirme ¢alismalar1 da bu konularin basinda gelmektedir. Bu tez, bu alanda
yapilan caligmalart sadece gbzden gegirmeye yonelik bir tez olma o&zelligi
tagimaktadir ve bir donem anlayis1 ortaya koymak yerine, var olan smiflamalari

tespit ederek, bu smiflamalari, nelerin olusturdugunu gozlemlemeye gayret etmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Misikisi, Tarih, Siniflandirma.
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SUMMARY

Historical classifications of music, is of great importance for any
musicological study. These classifications help to better understand and enable to
research the music culture and history of a civilisation. While researching their own
music history, the western musicologists have divided their long music history into
certain periods. These researches even shed a light on local musicologists who work

on classification of the history of Turkish music.

The studies on classification of Turkish music have started by the beginning
of the 20th century. Until today, also with the foundation of the conservatory of
Turkish music, one can come across some academic studies which are considered to
be serious. Although it has a long history, the musicological studies on Turkish
music are not satisfactory and most of them are not matured enough. The
classification studies of Turkish music are the primary ones among these studies.
This thesis, rather than presenting a fresh classification approach, simply tried to

review existing classification approaches and observe their characteristics.

Keywords: Turkish music, History, Classification



1. GIRIS

Giiniimiizde Tiirk miizik kiiltiirti, Avrasya’da yaklasik 11 milyon kilometrelik
bir alana yayilmis olan, Tiirk dil-kiiltiir kokeninden gelen, Tiirk¢e konusan, yaklasik
250 milyonluk bir insan toplulugunun ve onun olusturdugu Tiirk Diinyasi’nin miizik
kiiltiiriidiir. Somut olarak gilinlimiiz Tiirk Diinyast’nin miizik kiiltiirii denilince, basta
Tiirkiye Cumhuriyeti olmak {iizere, bagimsizhgma kavusmus, yari bagimsiz veya
bagimh yasayan, Orgiitli veya oOrgitsiiz, irili ufakli tim Tirk Toplum ve

Topluluklar’nin miizik kiiltiirleri anlagilir.

Tiirkler, tarih boyunca ¢ok genis bir cografi alana yayilmis olup buralarda
birtakim farkli miizik kiltiirleriyle etkilesim i¢ine girmislerdir. Bu etkilesimler
sonucunda Tiirk miizik kiltiri pek cok koldan beslenmis ve zengin bir yapiya
kavugmustur. Boylesine zengin bir kiiltiir mirasinin izlerini Tiirk Musikisi’nin gerek
terminolojisinde gerek bu kiiltlire hizmet etmis miizisyenlerinin etnik ¢esitliliklerinde
gerekse ses sisteminin temellerini olusturan eski yazili kaynaklarin diger bazi
kiiltiirlerle baglantisinda somut olarak gormek miimkiindiir. Son iki yliz yildir
Batr’dan gelen kiiltiirel etkilerin izleri ise ses ve c¢algi miizigi repertuarindaki

eserlerle icra alaninda kendini gostermektedir.

Tiirk Musikisi konservatuarlarinin kurulmasiyla Tirk miizik kiiltliriiniin
onemli bir parcasi olan Tiirk Misikisi hakkinda bilimsel ¢aligmalar da yogunlagsmaya
baslamistir. Belli bir doneme kadar belli ekollerle ilerleyen bilim derinlik kazanmas,

bir donem tabu sayilan konular tartismaya ac¢ilmistir.

Bunlardan bir Tiirk Misikisi Tarihi ve smiflandirilmasidir. Bir doneme kadar,
Avrupa ekoliinden gelenler ve Tiirk Musikisi ekoliinden yetisenlerin farkl
yaklagimlar1 varken, bu konu tartigmaya agilmistir. Tarih bilimi gibi bir¢ok bilimde
ayn1 zamanda bir egitim araci olarak kullanilan smiflandirma ¢aligsmalari, lizerinde
durulmas1 ve ihmal edilmemesi gereken bir konudur. Bu giine kadar yapilan

calismalarm bilimsel olarak degerlendirilmesi de ayri bir 6nem tagimaktadir.



2. TURK MUZIiGIi TARIHINDE SINIFLANDIRMA

Tiirk Masikisi Tarihi, tiim tiirlerin ve bu tiirlerle ilgili besteciden kurumlara
kadar tiim olgularin ele alindig1 bir tarih ¢alismasidir. “Bu konuda ilk ¢alismayr Rauf
Yekta Bey, 1913 yilinda Encylopedie de la Musique et Dictionnaire du Conservatoire
adiyla Albert Lavignac (1846-1916) tarafindan Paris’te yayinlanan ansiklopediye
Turquie bashg altinda, Tiirk Musikisi’ni, genel hatlariyla ve ¢ok genis bir ozet
seklinde yazmistir. !

1913 yilinda Fransizca olarak basilan, ancak 1914 yilinda Birinci Diinya
Savasi’nin baglamasi dolayistyla Tiirk¢esi 1922 yilinda yaymlanabilen bu ¢aligma,
“Tirklerde Misiki Tarihine Bir Bakis” bashig1 altinda genel hatlariyla anlatmustir.
1985 yilinda Orhan Nasuhioglu tarafindan “Tiirk Musikisi” adiyla Fransizca'dan
cevrilmis ve Pan Yayincilik tarafindan basilmis olan ¢aligma incelendiginde, Rauf
Yekta Bey’in Tirk Mdasikisi tarihini siniflandirma, diger bir deyisle donemlere

ayirma geregi duymadigr goriiliir.

Aslina bakilirsa bilimsel smiflandirma c¢aligmalart bir bilim i¢in 6nemli
konulardandir. Ozellikle tarih anlatinunda tarihi etkileyen evreleri ve ddénemleri
incelerken bir gereklilik gibi goriinmektedir. “Bir bilim dali veri toplama,
adlandirma, siniflandirma, hipotez kurma, deneme ve degerler dizisi olusturma ve

kuram-yasa asamalarni kapsayan bir yéntem piramidi ile ¢aligir.” *

Bu yiizden bir
tarih anlatilirken smiflandrma c¢alismasmmin yapilmasi da bir gereklilik olarak
karsimiza ¢ikar. Smiflandirma c¢alismasmin kendine has 6zellikleri vardir.
“Siniflandirma ¢aligmalarmda nesneler kendine 6zgii gruplara ayrilmistir, ¢ilinkii
ortak oOzellikler tasirlar. Gruplamalarin veya siniflarin bir sistemi ya da metodu
vardir. Bu gruplamalar, 6nceden tanimlanmis Ozellikler veya Ozellikler kiimesi
temelinde yapilirlar. Siniflamada sorulacak soru cesitleri sunlar igerir: “Bu seyler
nasil iliskilendirilir? Ortak olan o6zellikleri nelerdir? Bu nesnelerin kag farkl yolla

gruplanabilecegini diisiintiyorsunuz? Bogs bir kiime olusturmak miimkiin mii? Bu

grubu digerlerinden ayiran belirleyici ozellikler nelerdir?”>

' Bkz. http://www.onurakdogu.convtarih.htm
? Bkz. http://www.tuba.gov.tr/files_tr/haberler/mufredat.doc
? Bkz. http://www.yok. gov. tr/egitim/ogretmen/kitaplar/ilkfen/ogr/aday10.doc



Bilimde siniflandirma ¢aligmalar1 yukarida anlattigimiz yontem ve prensiplerle
gerceklestirilirler. Tarih ¢aligmalarinda da bu veya buna benzer ¢aligmalara gerek
duyulur. Ciddi bir smiflandirma yapilmamus bile olsa, birgok kaynakta tarih anlatim

sirasinda sanki bir smiflandirma yapilmiscasina deginmelere siklikla rastlanir.

Ornegin, Biilent Aksoy’un "Avrupali Gezginlerin Goziiyle Osmanhlarda
Musiki" adli Tirk Misikisi’nden bahseden seyahatnameleri konu alan kitabinda,
Tiirk Musikisi’ni yiizyillara gore tasnif etmeyi tercih etse de, giris boliimiinde 17.
ylizyilt klasik Tiirk musikisinin "kurulus donemi", 18. yiizyili ise "olgunlasarak dogu
musikisi i¢inde kendi ulusal zevkini yarattigi donem" olarak adlandirmaktadir.* Bu
biitiinsel bir sniflandirma g¢alismasi1 olarak degerlendirilmese de, yazarin Tiirk

Masikisi’nin belli evreler gecirdigi kanaatinde olduguna delildir.

Eugenia Popescu-Judetz'in “Prens Dimitrie Cantemir Tiirk Musikisi Bestekari
ve Nazariyatcis” adli kitabinin {igiincii boliimiinde Kantemiroglu'nun tarihi sartlara
oturan yaklagimi, Tiirk kuramsal musikisi tarthinde yepyeni bir ¢ikis yolu acildigini
gosteren aydinlanma ¢aginin safaginda deneyci felsefeyi kesin bir sekilde onaylayan
bir yaklagim olarak belirtmis ve “Aydmlanma Cagr” admni verdigi bir donemden
bahsetmistir. Kantemiroglu ile birlikte baglayan dénemin temsilcilik sdylemi

déneminin kapanmasma yol agtigini yazmustir.’

Tiirk Misikisi tarihi konusunda yapilan ilk tarih smiflandirmasi, Thsan
Akmer’in Burhaneddin Okte ve Fikret Kutlug’un sahibi oldugu Tiirk Musikisi
Dergisi’nde yaymlanmistir. Literatiir incelendiginde, daha sonra miizikoloji ile

ilgilenen kisilerin yaptigi ¢esitli smiflandirma ¢alismalarma rastlanir.

Tiirk Misikisi Tarihi hakkindaki smiflandirma ¢aligmalarini diinden bugiine ele
alan ve inceleyen ilk c¢alisma, Onur Akdogu’nun kisisel sitesinde
(www.onurakdogu.com), “Musiki Online'da Feridun Oney kaynakli yaymlanan
yanlis donem anlayislarma yanit olmak {izere) - Tirk Miizigi Tarihi'nde
DONEMLER™® bashigiyla yaymlanmistir. Daha sonra bu yazida degisiklikler yapan
Onur Akdogu, bu yaziya “Tiirk Miizigi Tarihi'nde Dénemler”’ bashg: vermistir.®

* AKSOY, Biilent; “Avrupali Gezginler Goziiyle Osmanlilarda Musiki”, Pan Yayinlari, Istanbul,
1994, s:10.

> POPESCU-J UDETZ, Eugenia; “Prens Dimitrie Cantemir Tiirk Musikisi Bestekar1 ve Nazariyatgis1”,
Pan Yayinlari, Istanbul, 2000, s:82.

®Bkz, http://www.sevcanorhan.com/PaylasimlarDetay.asp?ID=1

" http://www.onurakdogu.com/tarih. htm



Onur Akdogu’nun makalesinde adi gecen, smiflandirma c¢alismasi yapan

arastirmacilar soyadi sirasina gore sunlardir:
Onur Akdogu
[hsan Akiner,
Erciiment Berker
Giiltekin Oransay,
Emin-Bedia-Hakan Unkan,
Nazmi Ozalp,
Yilmaz Oztuna,

Aragtrmamiz sirasinda, Ahmet Sahin Ak, Mustafa Cahit Atasoy, Giiltekin
Aydogdu, Walter Feldman, Cinu¢en Tanrikorur ve Ali Ugan’m yaptigi
smiflandirmalara rastladik. Ahmet Sahin Ak, Mustafa Cahit Atasoy, Walter
Feldman, Cinugen Tanrikorur ve Ali Ucgan’in smiflandirma calismalari Onur
Akdogu’nun makalesinin kaleme alindigi tarihten 6nce, Ahmet Sahin Ak, Giiltekin
Aydogdu’nun yaptig1 smiflandurma caligmalari, Onur Akdogu’nun makalesinin

kaleme alindi1g1 tarihten sonra yapllmlstlr.9

¥ Musikionline isimli internet sitesinin sahibi Ahmet Emre Celik, bu internet sitesini 2001 yilimn ocak
ayinda actigini, 2004 yilimn basinda kapandigini, Onur Akdogu’'nun yazisimn, 2001 yilina ait
oldugunu belirtti.

 Ahmet Emre Celik, Giiltekin Aydogdu’nun simflandirmasimn www.turkmusikisi.net adresinde
Musikionline’da yayinladigt Feridun Oney’in ders notlarindan sonra yayinlandigim, Aydogdu’nun
yazisinin Onur Akdogu’nun makalesinden sonra oldugunu belirtti.



3. TURK MUZiGi TARIHINDE SINIFLANDIRMA CALISMALARI

Birinci boliimiinde belirtilen, literatiirde saptadigimiz Tirk Miusikisi Tarihi
smiflandirma ¢alismalari, farkli tarihlerde yapilmis ve farklh yaklasimdaki tarih
anlayisiyla donemlere ayrilmistir. Birinci bolimde degindigimiz ¢aligmalari, ikinci

boliimde incelemeden once bu ¢alismalari, kronolojik olarak siralayalim:
1948, Thsan Akiner; Tiirk Musikisi Dergisi, Sayi: 14 - 22.
1976, Giiltekin Oransay; Musiki Tarihi - II.Sinif.

1976, 1987, 1990, Yilmaz Oztuna; Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, Tiirk
Musikisi Teknik ve Tarih.

1976, Cinucen Tanrikorur; televizyonda yaptigi Lem'i Atli hakkmdaki

konusmasi.
1984, Emin-Bedia-Hakan Unkan; Tiirk Sanat Musikisinde Temel Bilgiler.
1985, Erciiment Berker; Arel’i anma giiniinde televizyonda yaptigi konusma.

1989, 2000, Nazmi Ozalp; Tiirk Msikisi Tarihi/Derleme, Tiirk Muasikisi
Tarihi.

1996, Walter Feldman
1998, Onur Akdogu

2000 Ali Ugan,

2000 Mustafa Cahit Atasoy

2001GiiltekinAydogdu;

http://www.turkmusikisi.com/arastirmalar/donemler.htm.

2003 Ahmet Sahin Ak,

3.1. ihsan Akiner’in Yaptig Tiirk Misikisi Tarihi Stmflandirmasi

Ihsan Akiner’in yaptig1 Tiirk Misikisi tarihi siniflandirmasi, Burhaneddin Okte
ve Fikret Kutlug’un sahibi oldugu Tiirk Musikisi Dergisi’'nde yaymlanmistir. Ayda
bir yaymlanan bu derginin 14. sayisinda “Musiki Tarihimize Umimi Bir Bakis”

bashg ile yaynlanmaya baslayan Thsan Akimer’in makalesi, dokuz say1 kesintisiz



siirmiis, 22. sayida son bulmustur. Derginin yayin tarihi ne yazik ki dergi
kiinyelerinde yer almadigi i¢in hangi tarihlerde yayinlandigi hakkinda bir bilgi
vermek miimkiin degildir. Ancak Akmer, 22. sayida, yazismmm sonunda ¢aligsmasmimn

tarihini Bursa-1948 olarak belirtmistir. 10

Akmer, Tiirk Muasikisi tarihini genel olarak ele alan ¢alismasinin basinda, o
gline kadar “esaslt bir musiki tarihi” yazilmadigini anlatir ve kendi ¢aligmasmin da
“bu iddiadan uzak” oldugunu belirtir.'' Daha sonra Tiirk Musiki tarihini anlatmaya
baslayan Akmer, tarihi anlatabilmek i¢in smiflandirma yapmanm sart olduguna

deginerek Tiirk Musikisini iki ana baglikta incelenmesi gerektigini soyler:

“Musiki tarihimizi ilk zamanlardan itibaren tetkik edebilmek icin asagidaki

sekiller dahilinde tasnif yapmak muvafik olur:

1 - Islamiyetten énceki musikimiz.

3 . . T VA
2 - Islamiyetten sonraki musikimiz.

Islamiyet’ten dnce miizigin Tiirkler arasinda énemli bir yeri oldugunu belirten
Akimer, dini ve dini olmayan tdrenlerde miizisyenlerin yer aldigmni ve toplumda
saygin bir yerleri oldugunu anlatir. Bu miizisyenlere “saman, baski, kam, ozan”
adinin verildigine deginen Akiner, bunlarm ayni zamanda sair olduklarni, siirlerini
sazlar1 esliginde soylediklerini belirtir. Dini hiiviyetleri de bulunan bu miizisyenlerin

disinda Tirk toplumunda, serbest ozanlarin da varligindan bahseder.

Bunun disinda eski Tiirk hiikiimdarlarinin saray ve ordugdhlarinda miizik
takimlarmin bulundugunu, bunlarin belli zamanlarda miizik icra ettiklerini anlatir.
Icra edilen bu eserlere 9 kék dendigini, Selcuklu ve Osmanlilarda bu adetin devam
ettigini belirten Akmer, “Osmanli Tiirklerinde Mehter adi verilen milli bandonun
esasi da bu c¢ok eski Tiirk muzikasindan gelmektedir”" diyerek mehter ve

mehterhanenin Islamiyet 6ncesinden geldigini anlatir.
Akiner, Islamiyet’ten sonraki Tiirklerdeki Misiki’yi soyle smiflar:

“1- Eskilerin (Avam musikisi) dedikleri halk musikisi.

% fhsan Akiner’in hayati hakkinda arastirilma yapilms, sadece Tiirk Miisikisi Dergisi’nde deginildigi
kadartyla Bursa Musiki Dernegi’nde Kanun 6greticiligi yaptigi bilgisine ulasilabilmistir. “Bursa
Ansiklopedisi” isimli eserde adi gegmedigi tespit edilmistir.

1 Ayrintili bilgi i¢in bakimz, Thsan Akiner; “Misiki Tarihimize Umiimi Bir Bakis”, Tiirk Misikisi
Dergisi, say1 14, Istanbul-?, s:2.

2Age.s: 2.

BAge.s: 3.
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2- Miinevver sinifin musikisi.

Akmner’in Isldmiyet’ten sonra Tiirk Musikisi'ni ikiye aymist bir tarih
smiflandirmasi degil, bir tiir smiflandirmasidir. Halk miizigini anlattiktan sonra,
“miinevver smifin misikisi” olarak adlandirdig tiirii siniflandirmaya baglar. Bu
smiflandirma ise, Tiirk miizik kiiltiiri iginde bir bigimi olan Tiirk Misikisi’ndeki

tiirlerin smiflandirilmasidir. :
“Simdi kiiltiirlii sinifin musikisine gegelim. Bunu da ikiye ayirmak ldzimdir:
1- Dini miisiki.
2- Dini olmayan misiki”

Dini musikinin bir¢ok nev’ileri vardir. Bunlar makamla Kur’an okumaktan
baslar. Ezan, Esselat, Temcit, Tekbir, Mevliit, Kaside, Mi'rdciye, Mesnevi, Ayin,
Tevsih, Ilahi, Mersiye gibi cesitler gosterir.

Dini musikiyi de yine iki sekilde mutalea etmek dogru olur:

1- Tekke musikisi.

2- Bunun disindaki dini musiki.”"

Dini miizik hakkinda aciklamalar yapan Ihsan Akmer, c¢alismasinin
devaminda “kiiltiirli smifin gayri din?” miiziginden bahsederek, daha sonra
Selguklular doneminden baglayarak giiniimiize kadar olan miizigimizdeki gelismeleri
anlatir.'® Thsan Akmer’in c¢alismasinda soz ettigi, tiim siniflandirmalar yukarida
belirtildigi gibi bir tarih siniflandirmast degil, tiir ve bi¢cim smiflandirmasidir ayni

zamanda.

Yazarmm yaz igindeki tarihsel yaklagimlar1 ve adlandirilmalari tartigmaya
aciktir. Hatta denilebilir ki bilimsel a¢idan dogru olmayan isimlendirmeler
mevcuttur. (Miinevver smifin musikisi gibi). Tiim bu tartigmalara ragmen Akiner’in
yazisinm basinda yaptigi Islamiyetten 6nceki musikimiz / Islamiyetten sonraki
musikimiz smiflandirmasi, Tiirk Musikisi tarihinde yapilan ilk smiflandirma olmasi

acgisindan onemlidir.

Bu siniflandirmay1 Onur Akdogu sdyle degerlendirmistir:

“Age.s: 3.
B Age. s:2.
16 A.ge.



“Kuskusuz ki, Islamiyet’in Tiirk Miizigi iizerindeki ¢ok énemli etkisi dikkate
alindiginda, boyle bir ayrimin saghkl oldugu hemen anlasiimaktadw. Ama
Islamiyet’in  Tiirklerin biiyiik ¢ogunlugu tarafindan kabul edildigi 10. yy’dan
glintimiize degin gecen bin yili askin zaman iginde olusan Tiirk Miizigi 'ndeki degisim
ve baskalasimlarin tiimiinii ayni zaman dilimi icinde, yani, Islamiyet Sonrast Tiirk

Miizigi olarak ele almak, gercek¢i olmadigi gibi, bilimsel de degildir.”"

3.2. Giiltekin Oransay’in Yaptig1 Tiirk Misikisi Tarihi Sitmiflandirmasi

9 Eyliil 1930 tarihinde Berlin’de dogan, 1950 yilinda girdigi Ankara Devlet
Konservatuart Kompozisyon Boliimii’nden 1954 yilinda mezun olan, Miinih
Universitesi Felsefe Fakiiltesi'nde “Miizikbilim Doktorasi’n1 1962 yilinda
tamamladiktan sonra Izmir Ege Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Kiigbilim
Boliimii’nii kuran, 20 Kasim 1989 yilinda vefat eden Giiltekin Oransay’in Yaykur
Acikogretim Dairesi tarafindan 1976’da yayinlanan, egitim enstitiileri miizik
boliimleri i¢in kaleme aldigr “II. Smif Musiki Tarihi” adh g¢alismasinda Tiirk

Masikisi tarihini ti¢ ayr1 donemde anlattigi goriilmektedir:
“I - Olusum Evresi(1520 o6ncesi)
2 - Doruk Evresi(1520-1826)
3 - Unutulma Evresi(1826 dan beri)"*

Giiltekin Oransay “Olusum Evresi” olarak adlandirdig béliimii anlatirken bu
donemde yer alan Selguklu Donemi hakkinda gelen belgenin azligindan bahseder. Bu
donemi kapsayan ve XV. Yiizyilda, Osmanh-Tiirk musikisini konu alan ilk kuram
kitaplarinin ortaya ciktigmmi sdyleyen Oransay, Ahmetoglu Siikrullah’in edvarmi
ornek verir. Yazara gore bu donemde (XV. yiizyill) biiyiikk bir degisim
gerceklesmekte yeni makam ve usuller kullanilmaya baglamakta, eskilerin bir kismi1
unutulmaktadir. Bu déonemden giiniimiize gelen eser sayisinin tartismali oldugunu
belirtir.

Oransay “Doruk Evre” olarak adlandirdigt doénemde padisahlardan,

seyhiilislamlara, diger din adamlarindan pasalara ve devletin diger ileri gelenlerine

7 http://www.onurakdogu.com/tarih. htm
¥ Giiltekin Oransay; Musiki Tarihi - [1.Simif, Yaykur, Ankara-1976, s:152-157.



kadar herkesin miizikle ilgilendigini anlatir. Birgok eserin verilmesi, miizisyenlerin

korunmasi bu dénemin en 6nemli 6zelligidir.

Yazara gore “Unutulma Evresi” olarak adlandirilan dénemde Tiirk Musikisi
yavas yavas unutulmaya baglanmistir. Bu donemde kar, beste gibi agir ve sanath
tiirler iltifat gdrmemis, halk sarki formuna yonelmis, saray Tiirk Musikisi’ne ilgisini
kaybetmistir. 1925°te tekke ve zaviyelerin kapatilmasiyla tekke musikisi toplumdaki
islevini yitirip kaybolmus, 1917°de kurulan ilk konservatuar olan Dar’iil Elhan’dan
1927°de Tiirk Masikisi egitimi kaldirilmistir. Fasil Misikisi giderek unutulurken
Tirk Masikisi’nin sadece piyasada yapilan ¢esidi canliligin1 koruyabilmistir.
Donemin Tiirk Miusikisi agismmdan olumlu yonleri, 1876’da nota basimina
baslanmasiyla bestelerin yaymlanmasi, yirminci ylizyila girerken 6nce fonograf
kovant sonra gramofonun icat edilmesiyle seslendiricilerin yorumlarmin

yayginlagmasidir.

Onur Akdogu, Giiltekin Oransay’mn burada yer verdigimiz goriislerini soyle
elestirir: “Prof. Dr. Giiltekin Oransay, Tiirk Miizigi Tarihi i¢inde Geleneksel Sanat
Miizigi’ne ait 1520 tarihinden once elimizde hi¢bir eser bulunmadigini(?) diisiinmesi
nedeniyle bu tarihi ele almaktadir. Kuskusuz ki, 1520 éncesi elimizde eser bulunup
bulunmadigr bir yana, yazili kaynaklarda bulunan tir, ¢algi, makam, usul
anlayisindaki degisim ve gelisim gozlendiginde, bwakalim milattan d&ncesini,
milattan sonra gecen 1520 yulik bir zaman dilimi i¢inde tekdiize, degisimsiz bir
geleneksel miizik oldugu one siiriilmektedir ki, bu, hi¢ de gercek¢i bir goriis degildir.
Kald: ki, Islamiyet’in kabul edilmesiyle ortaya ¢ikan miizik giinahtir-giinah degildir
tartismalarimn Tiirk Miizigi tizerindeki etkisi bir yana, en azindan cami miizigi
tiirlerinin Tiirk Miizigi igcine girmesi dahi, biiyiik bir degisimdir.

Benzer sekilde, 1826 dan giiniimiize varolan zaman dilimi iginde de tekdiize bir
evre’nin varoldugu goriisii de elestirilebilir. Her ne kadar, Oransay, yalnizca
Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’'ni ele alyyorsa da, 19.yy’in sonunda yer alan Zekdi
Dede’den(1825-1897) 20.yy in ilk yarisinda yasamis Rdakim Elkutlu’ya(1872-1948)
degin bir ¢ok besteci, geleneksel sanat miiziginin uygulayicisi ve iireticisi
olmuslardir. Dolayisiyla, 1826°dan bu yana gegen zaman dilimini bir unutulma

evresi olarak nitelemek hi¢ de gercek¢i degildir. 19

% http://www.onurakdogu.com/tarih. htm



10

3.3. Yilmaz Oztuna’mmn Yaptig1 Tiirk Misikisi Tarihi Stmflandirmasi

Tarih¢i ve miizikolog Y1lmaz Oztuna, 6nce Tiirk Musikisi Ansiklopedisi’nde™
daha sonra “Tiirk Musikisi Teknik ve Tarih”?' baglikli kitabinda Tiirk Masikisi
tarihini, XIII. yiizyildan itibaren ylizyilhik donemler halinde anlatmistir. XIII.
yiizy1ldan énce yasananlar1 “XIII. Asirdan Once Tiirk Musikisi”** bashigr altinda
inceleyen Oztuna, XIII. yiizyili anlatirken Mevlana tarafindan Mevlevi tarikatinin
kurulmasinm, Tiirk Musikisi teorisinin Safiyyiiddin tarafindan diizenlenmesinin
altim1 ¢izerek bu donemde yasanan miizigi etkileyen Kkiiltiirel ve siyasi olaylara
deginir.”

XIV. yiizy1l hakkinda bir 6nceki béliimde oldugu gibi miizigi etkileyen kiiltiirel
ve siyasi olaylara deginen yazar, Mevlana’nin oglu Sultan Veled ile Mevlevilikte
miizigin kimliklesmesini ve Abdiilkadir Meragi’'nin doneme etkilerini anlatir.
Anadolu topraklarinda o6nce Konya’nin sonra Bursa ve Edirne’nin miizigin

gelisimindeki 6nemine dikkati ¢eker.**

Oztuna, XV. yiizy1l anlattig: boliimde Sultan II. Murat’m Tiirk Musikisi teorisi
iizerine bir¢ok eser yazdirdigini belirtip, XIV. ylizyil ile X V. yiizy1l arasinda yasayan
Meragi hakkinda daha genis bilgiler verir. Bu dénemden giliniimiize kalan eserler
konusunda yorum yapar. Bu donemin bir diger 6zelliginin Sultan II. Murat’in
makamlar iizerine miizisyenleri desteklemesi ve yeni makamlar terkip edilmesi
oldugunun altin1 ¢izer. Sultan II. Murat’in bu iltifatinin bu donemde yasayan sehzade
ve padisahlar1 etkiledigini belirten Oztuna, belki de bu sayede sarayda miizigin
devlet erkdninin yetismesinde bir egitim araci olarak kullanilmaya baslandigini
anlatir. Meragi’nin etkisiyle yazilan yliksek degerdeki teorik eserler yine bu yiizyilin

ikinci yarisimdadir®

XVI. yiizyil, Tirk hakimiyetinin ii¢ kitada yasandigi yiizyildir. Bu donemde

siyasi egemenligin yaninda kiiltiirel olarak kimlik kazaniminin iyice belirginlestigi, o

2 BZTUNA, Yilmaz; Tiirk Masikisi Teknik ve Tarih, Tiirk Petrol Vakfi Lale Mecmuast, Istanbul-
1976, 1987 ve 1991 baskilari.

' OZTUNA, Yilmaz; A.g.e. 1987 baskist

2 OZTUNA Yilmaz, A.ge.s: 70-72.

3 OZTUNA Yilmaz A.ge. s: 72-73.

* OZTUNA Yilmaz A.ge. s: 73-75.

»® OZTUNA Yilmaz A.ge. s: 75-80.
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ylizyildan bugiine gelen Rumeli Tiirkiileri ve Kirim Hami Gazi Giray’m eserlerinden

anlagilmaktadir.”®

XVII.  yiizyih Tirk Miusikisi’nin en biiyiik gelisme donemi olarak
degerlendiren Yilmaz Oztuna, bu dénemde bestekarlik ve icranm ¢ok ilerledigini,
ancak miizikolojideki yapilan cahsmalarin XV. yiizyildaki kadar yiiksek kalitede
olmadigin1 sdyler. Oztuna’ya gdre bu donemdeki saz eserlerinden bircogu tasviridir,
bircok bestekdrin saz semaisi Ozellikle pesrevleri tasvir ettigi konuya gore
isimlendirilmistir. Bu dénemde yasayan bestekarlar hakkinda bilgi veren Oztuna,
Itri’nin Tirk Musikisi’'ndeki 6neminin ve tesirlerinin altini ¢izer. Ayrica giiniimiize
bircok eserin gelmesinde rol oynayan Ali Ufki ve Kantemiroglu’nun eserleri

. )
konusunda bilgi verir.”’

XVIII. yiizyil, birgok alanda gerilemenin basladigi donemdir. Osmanli’nin
siyasi Ustlinliigiinii yitirmeye baslamasi, Batinin giiclenmesi medrese egitimin
gerilemesi kiiltiir hayatinin parlakligini yitirmesi bu donemdedir. Ancak Itri ile ivme
kazanan Tiirk Masikisi yine bu yiizyilda ¢ok gelisir. Lale Devrinin miizige yaptig
olumlu etkiler, III. Selim ekolii bu donemin dikkat ¢eken oOzellikleridir. III. Selim
ekoliinde Tirk Musikisi tamamen klasiklesmeye bagslar. O doéneme kadar yakin

iliskide bulundugu ve kimi zaman beslendigi Halk Miiziginden kopar.*®

Yilmaz Oztuna’ya gore XIX. yiizy1l’m basinda vefat eden Sultan III. Selim’in
ekolii, bir gegistir, Klasik Musikinin son safhasidir, bir takim yenilikler aradigi
ortadir. Klasik ekolii XIX. yiizyilda Dede Efendi ve Delldlzade devam ettirir. Bu
donemde yeni bir ekol olarak Haci Arif Bey’in sarki ekoliiniin ortaya ¢iktigini ve
doneme hakim olmaya basladigini anlatan Oztuna, sarki ekoliiniin biiyiik usulleri
hemen hi¢ kullanilmaz hale getirdigini vurgular. Oztuna’ya gére bu donemde gelisen
bir baska olgu virtiozluk kavramidir. Ayrica Once Hamparsum notasinin
yayginlagmasi, sonra nota basimlari ile bircok eser gilinlimiize kadar bu devir

sayesinde ulasmistir.”’

Yilmaz Oztuna XX. yiizyilda Tiirk Misikisi’ni anlatirken yasanan olaylardan
ve gelismelerden ¢ok besteci ve miizikologlara deginmis ve onlar hakkinda bilgi

vermistir. Oztuna’ya gdre Tanburi Cemil Bey, Rahmi Bey, Ismail Hakki Bey,

% OZTUNA Yilmaz, A.ge. s: 80-82.
7 OZTUNA Yilmaz; A.ge. s: 82-87.
® OZTUNA Yilmaz; A.ge. s: 87-94.
¥ OZTUNA Yilmaz; A.ge. s: 94-105.
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Saadettin Arel, Suphi Ezgi, bu asrin yetisen en biiyiik isimleridir. Son yarim asirda

yetisen bestekarlar tarihe mal olmadig1 igin deginmedigini belirtir.*’

Onur Akdogu, Yilmaz Oztuna’nm Tiirk Misikisi tarihi anlatimmi su sdzleriyle

degerlendirmistir:

“Yilmaz Oztuna, Tiirk Miizigi Tarihi’ni; XIII. asirda Tiirk Misikisi, XIV. aswrda
Tiirk Musikisi gibi bashiklar altinda, yani, yiizyillar icinde incelemistir. Ayni
zamanda degerli bir tarih¢i olan Yilmaz Oztuna’mn bu yaklasimi, bu ana kadar
elestirdigimiz donemler dikkate alindiginda, ¢ok daha gercek¢ci ve saglikl

e . 531
goriinmektedir”

Ancak Oztuna’nin Tiirk Msikisi tarihini yiizyillar olarak anlatmasma ragmen
Erciiment Berker’in smiflandirmasini kabul ettigi goriilmektedir. Buna 6rnek olarak
XIX. yiizy1l1 anlatirken soyledigi “Romantik Tiirk Musikisi, Tiirk Musikisi tarihinde
Arif Bey ekoliidiir. Neoklasik Tiirk Musikisi’ni takib eden devredir™* deginmesini

ornek olarak verebiliriz.

3.4. Cinucen Tanrikorur'un Yaptig1 Tiirk Misikisi Tarihi Simiflandirmasi

20 Subat 1938 tarihinde Istanbul’da dogan, 28 Haziran 2000 tarihinde vefat
eden Mimar Sinan Universitesi Mimarlk Bolimii mezunu, bestekar, udi ve
arastirmaci Cinugen Tanrikorur, 25 Kasim 1976 yilinda televizyonda yaptigi Lem'i

Atli hakkindaki konusmasinda Tiirk Masikisi tarihini su donemlere ayirmistir:

“1 - On Klasik Dénem: Safiyiiddin Abdiilmii'min Urmevi'den Hafiz Post'a
kadar. (XIILyyil ortalart)

2 - Klasik Dénem: Buhurizade Mustafa Itri’den Hact Sadullah Aga'va kadar.
(XVILyiizyil ortasi)

3 - Neo-Klasik Dénem: Ill. Selim'den Enderuni Ali Bey'e kadar. (XVIII.yy
ortasi-XIXyy basi)

4 - Romantik Dénem: Haci Arif Bey'den Abdiilkadir Tore've kadar. (XIX.yy
ortasi-XX. yy bast)

' OZTUNA Yilmaz A.ge. s: 105-110.

' hitp://www.onurakdogu.convtarih. htm

3232 ¥1lmaz Oztuna; Tiirk Masikisi Teknik ve Tarih, Tiirk Petrol Vakfi Lale Mecmuast, istanbul-
1987, s: 95.
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5- Cagdas Doénem: Hiiseyin Saadettin Arel ile baslamistir. (XX. yiizyil

basindan itibaren)”>

Cinugen Tanrikorur "Osmanli Dénemi Tiirk Musikisi" adli kitabinda yer alan
"Tiirk miiziginin tarihi" bashkli boliimde ise Tirk Musikisini yukarida goriilen
sekilde degil, ii¢ evreye ayirarak ele almustir.’* Konu bashigi her ne kadar Tiirk
Misikisi olmayip Osmanli Miizigi olarak goziikse de, Tanrikorur’un bu eserindeki
siniflandirmaya deginmemizin sebebi, makamsal yapidaki Musikimizin Osmanli

donemindeki haline yaklagimini1 vurgulamaktir.

Calismasinin ilk boliimiini olusturan "Geligsmesi" admi verdigi boliimde
Tanrikorur, Osmanl musikisinin gelisme safhalarinin, imparatorlugun siyasi ve
iktisadi gelisme sathalariyla her zaman paralellik gostermedigini, Osmanli
Devleti'nin kurulus asamasindan 6nceki Tiirk devletlerinden devralman ve bin yildir
gelismekte olan musiki sanatinin var oldugunu vurgular. Devletin zirvede oldugu
donemlerde musiki alaninda biiyiik besteci veya eser bulunmamasina karsm, 18. ve
19. yiizyillarda devletin ¢okiise ilerledigi donemlerde de Tiirk Musikisinin zirveye
ciktigini, bu dénemin musiki ac¢isindan daha zengin oldugunu belirterek yukaridaki

diistincelerini savunmaktadir.

Tanrikorur Tiirk Musikisini, Tiirk Edebiyatinda oldugu gibi Islam'dan 6nce
Tiirk Musikisi ve Islam'dan sonra Tiirk Musikisi olarak iki bdliimde incelemenin
miimkiin olacag: gibi Osmanli dncesi ve Osmanl donemi olmak tizere iki boliime
ayrilabilecegini diisiinmektedir. Ayrica temelin olusturuldugu Osmanl 6ncesi donem
icin, biliylik bir "hazirhk doénemi" adinmn verilmesinin yanlis olmayacagni
vurgulamaktadir. Altay Tiirklerinin, Kirgizlarin, Tonguzlarm, Yakutlarm, Oguzlarm

Osmanli musikisinin temelini olusturduguna dikkat ¢ekmektedir.*

Tanrikorur, Osmanli musikisinin gelisme ve gerileme safthalarini, musikiye ¢ok
onem veren ve gelismesi icin tesvikte bulunan padisah, sehzade veya sadrazamlarin

cevrelerinde kurduklarit ekoller agisindan bu gergeve iginde ele almak istedigini

3 Feridun Oney, “Misiki Tarihi Ders Notlar1” (Teksir), istanbul 1999, s:1. '

* TANRIKORUR, Cinugen; “Osmanli Dénemi Tiirk Musikisi” Dergah Yayinlari, istanbul, 2003,
s:33.

¥ A.ge., s:33-34.
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belirterek, bir baska donem anlayismni gozler Oniine sermekte ve sirasi ile

Osmanli'nin kurulusundan itibaren 6nemli musiki olaylarmna yer vermektedir.*®

Ikinci dénem olarak ele aldig1 "yayilma ve tesirleri" admi verdigi bu boliimde
Tiirk Musikinin, Hiristiyan kiiltiir dairesi iilkelerine yonelik tesirler ve Islam kiiltiir

dairesinde Osmanl musikisi tesirleri olmak iizere iki alt baglikta ele almustir.’

"Bozulma ve Cokiis" olarak adlandirdigi ii¢lincii boliimde Tanrikorur, III.
Selim doneminin Osmanli musikisinde son ihtisamin yasandig: bir yenilik sahnesi

oldugunu belirtmektedir.

II. Mahmut'tan, Halife Abdiilmecit'e kadar gecen 114 yillik siirenin, yalniz
Osmanli musikisinin son biiylik bestekarlarini degil, ayn1 zamanda ileriki zamanlarin
Tiirk Misikisini hazirlayan bir donem oldugunu belirten Tanrikorur, Dede Efendi'nin
son donemlerini, genel tablo icinde Batililasma cabalarini, klasik formdaki eserlerin
yerini alan sarki formundaki eserlerin olusturdugu zemini, Tiirk Masikisinin sesinin
kesilmeye calisilmasmm ve bu etkilerden dolayir "bozulma déneminin" ortaya

¢iktigindan s6z etmektedir.*®

Cinugen Tanrikorur'un "Osmanli Donemi Tiirk Musikisi" adli kitabindaki

yaklasimimi kisaca soyle 6zetleyebiliriz:
I - islam'dan 6nce Tiirk Musikisi
II - Islam'dan sonra Tiirk Musikisi
A - Osmanl1 6ncesi (bliylik bir hazirlik donemi)
B - Osmanl dénemi
1) Gelismesi
2) Yayilma ve tesirleri
a) Tiirk Musikinin, Hristiyan kiiltlir dairesi iilkelerine yonelik tesirler
b) Islami kiiltiir dairesinde Osmanli musikisi tesirleri

3) Bozulma ve ¢okiis

% Age.,s: 35.
TAge.,s: 40-41.
FAge.,s: 42-43.
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Cinugen Tannkorur'un ilk smniflamasi, Ercliment Berker'in yaptigi smiflamay1
cagristirmaktadir. Tarih olarak Ercliment Berker’den dnce yapilmis gibi goriinse de,
ileri de goriilecegi gibi, bu yaklasim Arel Ekolii’'nden gelenlerin kullandig
smiflandirma bi¢imidir. Donemlere verdigi isimler donemleri besteci isimleri ile
smirlamis olmasi tamamen Arel Ekoliinden gelenlerin smiflandirma anlayismin
aynidir. Besteci isimleri ile smirlandirilmis ve Bati Miizigi tarih siniflandirmasmna

benzeyen,“Klasik”, “Romantik” gibi terimler kullanilmistir.

Cinugen Tanrikorur'un ilk smiflamasindan daha sonra yayinlanan Osmanlilar
Doneminde Tiirk Musikisi adl1 kitabinda Tiirk Misikisi tarihini anlatirken kullandigi
donemsel ifadelerde ilk goriislerine yer vermedigi, daha tarihsel ve yiizyillara gore
ele aldig1 bir anlayis goriilmektedir. Yiizyillar icinde yaptig1 siiflamada romantik-
neoklasik gibi terimleri yine kullanan Tannkorur ilk ¢alismasindan, son ¢aligmasina
bu isimleri tasimis, daha evvelden klasik donem iginde kalan bestekarlardan
romantik, romantik donem ic¢inde kalan bestekarlardan ise devrimci donem igerisinde
bahsetmistir. Osmanlilar Doneminde Tiirk Musiki adli kitapta Tanrikorur 'un sdziinii
ettigi [V. Murat'tan IV. Mehmet'e kadar gecen 64 yillik siire i¢in verdigi "ikinci
parlak donem" ifadesi "birinci parlak doneminde" var oldugunu diisiindiirmektedir.
Ancak c¢alismasinda birinci parlak donem ifadesi kullanmamis olmasi dikkat
cekmektedir. Bu son calismasi ilk c¢alismasmmm kendisi tarafindan da uygun

bulunmadigmi ve artik son siniflamasmnin gegerli oldugunu diistindiirmektedir.

3.5. Emin Unkan, Bedia Unkan ve Nevzat Unkan’in Yaptigx Tiirk Misikisi

Tarihi Siniflandirmasi

Emin Unkan, Bedia Unkan Ve Nevzat Unkan tarafindan “1000 Yillik Tiirk
Sanat Musikisi” bashg1 altinda hazirlanan kitap dizisinin ilk kitab1 olan “Tiirk Sanat
Musikisinde Temel Bilgiler” adli eserin basinda “Tiirk Musikisinin Dénemleri”
isimli boliimde Tiirk Musikisi tarihinin belirli donemlere ayrildigmni, bu donemlerin
bir birine gecisinin kesin smirlar halinde olmayip c¢ok kere bir arada olduklarmi
belirtir.*” Daha sonra donemleri swralayan ve adlandiran yazarlar, bu doénemler
hakkinda kisa bilgi verip, o donemdeki makamlar ve o donemi olusturan kisileri

siralarlar. Unkan iigliisiine gore Tiirk Musikisi tarihi donemleri asagidaki sekildedir:

¥ Emin UNKAN, Bedia UNKAN, Nevzat UNKAN; Tiirk Sanat Musikisinde Temel Bilgiler, Kendi
Yayim, Istanbul 1984, s:11.
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“I- Ilk bilimsel dénem (Baslangi¢c ve Hazirlik donemi)
2- Ilk Klasik dénem

3- Son Klasik donem

4- Yeni Klasik donem (Neoklasik dénem) ™

Bu smiflandirmadan sonra dénemleri agiklayan Unkan ii¢liisiiniin smiflandirma
yaklasimmi anlayabilmek i¢in donemler hakkindaki yaptiklar1 agiklamalar

inceleyelim.

Unkan iigliisii, “Ilk bilimsel dsnem (Baslangic ve Hazirlik donemi)” olarak
adlandirdiklar1 ilk dénem 900 -1450 seneler arasini kaplamaktadir. Unkan iigliisii bu
donemi neden XX. yy’dan baslattiklarmi1 soyle aciklarlar:

“Bazi kaynaklar bagslangi¢ donemini Safiiiddini Urmevi ile baslatwrlar.
Safiiiddini Urmevi've kadar olan devreden evvel Faradbi ile baslayan ve Ibni Sina ile

) . 41
devam eden bir hazirlik devresi vardir.’

Unkan iigliisiine gore Farabi ve ibni Sina'min Tiirk musikisi ile uyandirdig
heyecandan sonra, Urmevi'nin ortaya ¢ikisma kadar iki ylizyillik bir sessizlik devresi
gecirmistir. Yazarlara gore, iki yiizyillik boslugun olmasi Farabi ve Ibni Sina'nin

hazirlik evresinin diginda tutulmasi i¢in hakli bir sebep degildir.

Yazarlar bu donemde, Buselik, Cargah, Hicaz, Hiiseyni, Kiirdi, isfahan, Evg,
Muhayyer, Neva, Nikriz, Rast, Saba, Segah, Ussak, Zengiile, Mahir, Sehnaz, Beyati,
Hisar, Hiimayln, Nihavend makamlarinm tertib edildigini belirterek, bu donemi
Farabi (870 - 950), Ibni Sina (980 - 1037), Safiiiddini Urmevi (1224 - 1294), Sultan
Veled (1226 -1312), Abdiilkadir Meragi (1360 - 1435)’nin olusturdugunu

sdylerler.*

[lk bilimsel donemden sonra 1450-1720 yillarini igine alan “Ilk Klasik dénem”
gelir. Bu donemin ozelliklerinden birinin Hiizzdm, Seddiaraban, Hicazkar,
Acemagsiran, Hisarbuselik, Bestenigar, Karcigar, Zavil gibi glincelligini kaybetmemis
makamlarin bu devrede tertib edilmis olmasi oldugunu belirtip bu donemde yasayan

miizik adamlarini listeler.

“YAge. s:11.
TAge. s:11.
2 Age. s:11.
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“Omer Riseni (x - 1501)

Sadi Gola-mi - Ustad Golam (x - 1490)

Ali Sir Nevai (1440 - 1501)

Mehmet Celebi - Ladikli Mehmet Celebi (x - 1500)
Hiidai - Seyh Aziz Mahmut Efendi (1543 - 1628)

Gazi Giray Han - Bora, Bahadir Han, Tatar (1545 - 1607)
Kadri Celebi - Ama Kadri Celebi (x - 1605) .

Recep Celebi - Tas¢c1 Recep Celebi (x - 1690)

Hasan Aga - Tanbiri Benli Hasan Aga (1607 - 1662)
Hafiz Komiir Efendi (x - 1608)

Mustafa Aga - Gevrekzade Mustafa Aga (x - 1680)
Ahmet Celebi - Nane Ahmet Celebi (1605 - 1687)

Hafiz Post - Tanblri Mehmet Celebi (1630 - 1694)

Recep Celebi - Comlek¢i Recep Celebi (x - 1701)
Muzaffer - Saat¢i Mustafa Efendi (x - 1710)

Itri - Buhtrizade Mustafa Efendi (1640 - 1712)

Ali Sirii Gani Efendi - Giilseni Seyhi Gani Efendi (1635 - 1714)
Nuh Efendi - Seyyit Mehmet Nuh Efendi (x - 1714)
Abdullah Efendi - Tosunzade Abdullah Efendi (x - 1715)
Rufat Efendi - Siileyman Rifat Efendi, Kadi, Molla (x - 1720)
Ismail Aga - Kara Ismail Aga (1674 - 1724)
Kantemiroglu - Prens Dimitrus Cantemirus (1673 - 1727)
Nazim Celebi - Yahya Nazim Celebi (1650 - 1727)
Osman Dede - Nayi kutbi Osman Dede (1652 - 1730)

Zaharya - Mir Cemil Bey (x - 1740)”%

B Age. s:12.
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Bundan sonra gelen donemin adi, “Son Klasik donem”dir, 1700-1880 yillarmi
kapsar. Yazarlar, donemin 6zelliginin sosyal kosullarin degismesi sonucunda miizik
alaninda bazi degismelerin yasandigi, kaliplara bagli biiyiik formlu eserler yerine,
yapisinda lirizm unsuru tasiyan sarki formunda eserler iizerinde calismalarin

baslamas1 oldugunu belirtirler ve eklerler:

“Bu devreden sonradir ki Klasik ekol her gecen giin 6nemini yitirmeye baslad.
Zekdi Dede'den sonra ogrencilerinden bazilart bu gelenegin devamina ¢alistilarsa

da bunu gerceklestiremediler.

Klasik ekol Hact Arif Bey'in 1850'lerde baslattigi sarki formundaki yogun

calismalari ile her gecen giin biraz daha geriledi, biraz daha unutuldu.”*

Bu donemde, Acemkiirdi, Evcara, Ferahfeza, Muhayyerkiirdi, Suzidil,
Sevkefza, Tahirbaselik, Neveser, Ferahnak, Sultaniyegah ve Siznak makamlar1 tertib
edilmistir. Unkan icliisii, donemin Zekai Dede'ye kadar olan temsilcilerini su sekilde

siralamglardir:
“Halil Efendi - Cerahpasa Camii Miiezzini (x - 1735)
Mustafa Cavus - Tanbliri Mustafa Cavus  (x - 1745)
Abdurrahman Bahir Efendi - Arabzade (x - 1746)
Esad Efendi - Seyhiilislam Esad Efendi (1685 - 1753)
Mustafa Efendi - Calakzade Mustafa Efendi (x - 1757)
Ebiibekir Aga (1685 - 1759)
Tab'i Mustafa Efendi - Kassamzade (1705 - 1770)
Dilhayat Hanim - Dilhayat Kalfa (1710 - 1780)
Abdiilaziz Efendi - Hekimbas1 Abdiilaziz Efendi (1736 - 1783)
Ahmed Aga - Vardakosta Ahmed Aga (1728 - 1794)
flya (x - 1799)
Abdiirrahim Dede Efendi - Hafiz Seyda (1732 - 1800)
Sadullah Aga - Hac1 Sadullah Aga  (x - 1801)

Abdiilhalim Aga (1720 - 1802)

“Age.s:13.
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Selim III. - 30. Osmanl1 Padigah1 (1761 - 1808)

Isak - Tanbiri IsMk (1745 - 1814)

Abdiilbaki Nasir Dede - Seyh (1765 - 1808)

Numan Aga - Tanb(ri Numan Aga (1750 - 1834)

Tahir Aga - Kemengeci Tahir Aga (x - 1824)

Ali Aga - Kemani Ali Aga (1770 - 1830)

Abdiirrahim Kiinhi Dede Efendi (1769 - 1831)

Dede Efendi - Hommamizade Ismail Dede Efendi (1778 - 1846)
Sakir Aga (1779 - 1840)

Arif Mehmet Aga - Tanblri Ke¢i Mehmet Aga (1794 - 1843)
Zeki Mehmet Aga - Tanbliri Mehmet Aga (1776 - 1846)

Riza Efendi - Kemani Riza Efendi (1780 - 1852)

Abdi Efendi - Basmacizade Abdi Efendi (1787 - 1851)

Ismail Efendi - Dellalzade Ismail Efendi (1797 - 1869)

Ismet Aga (1800 - 1870)

Mustafa izzet Efendi - Kazasker Mustafa izzet Efendi (1801 - 1876)
Ismail Dede Efendi - Veli Dede, Deli Dede (1808 - 1860)
Osman Bey - Tanbiri Biiyiik Osman Bey (1816 - 1885)

Zekai Dede - Eyytbi Hafiz Mehmet Efendi (1825 - 1897)"%

Son Klasik donemden sonra 1850’den giliniimiizii de kapsayan dénem “Yeni

Klasik donem”dir. Yazarlar bu donemin 6zelligini sdyle anlatirlar.

“Hact Arif Bey ile baslayan bu dénemde oncelerin agir formlu eserlerin yerini

her topluluga kendini begendirebilen Sarki’lar almistir.

Haci Arif Bey ile baglayan bu donem Sevki Bey'in ¢alismalart ile daha da

giincellik kazanmigstir.

¥ Age.s:13-14.
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Sarkir formlu eser ile o giine kadar saray ve konaklarda icra edilen miizik

miitevazi ailelere, her tiirlii halka kadar inip ve bir seyler verebilmistir.

1850 senelerinde Haci Arif Bey tarafindan tertib edilen Kiirdili-hicdzkar

makamu giiniimiize kadar en ¢ok eser verilen makam olmustur.

Yeni klasik donemde de eski donemin benimsedigi formlarda eserler veren
bircok bestekarlar eski doneme bagh kalmig ve bir kismi eski ve yeni donem arasinda

eserler vermisler ve bir kismi da eski donemle ilgilerini tamamen kesmz5lerdzr.”4

Yazarlar bu donemde yasayan miizik adamlarin1 “Sark1 ve biiyiik formlu eser
verenler” ve “Haci Arif Bey’in yaptig1 sarki reformunu aynen takip edenler” olarak

iki farkl listede toplamiglardir. Yazarlara gore birinci listede sunlar yer alir:
“Ali Efendi - Tanbtri Ali Efendi (1836 - 1902)
Faik Bey - Hac1 Faik Bey (1831 - 1891)
Aziz Efendi - Medeni Aziz Efendi, Musullu (1842 - 1895)
Rifat Bey - Sermiiezzin Miralay Rifat Bey (1820 - 1888)
Nuri Bey - Bolahenk Nuri Bey (1834 - 1914)
Suphi Ezgi (1869 - 1962)
Ahmet Irsoy - Zekai Dedezade (1869 - 1934)
Hiiseyin Sadettin Arel (1885 - 1955)
Asdik Aga - Asadur Hamamciyan (1840 - 1913)
ismail Hakki Bey (1866 - 1927)""

Yazarlara gore, Haci1 Arif Bey’in yaptig1 sarki reformunu aynen takip edenler

sunlardir:
“Sevki Bey (1860 - 1891)
Hasim Bey - Hac1 Hagim Bey (1815 - 1869)
Nikogos Aga - Nikogos Tasc¢iyan (1836 - 1886)

Latif Aga - Suyolcu Latif Aga (1815 - 1885)

“Age.s:14-15.
TAge.s:14.



Ali Bey - Endertni Ali Bey (1830 - 1897)

Civan Aga - Lavantaci Civan Aga  (x - 1910)
Ahmet Rasim Bey - Ustad, Yazar (1864 - 1932)
Haci Arif Bey - Kanuni Hac1 Arif Bey (1862 - 1911)
Tatyos Efendi - Kemani Tatyos Efendi (1858 - 1913)
Hristo Efendi - Lavtaci Hristaki (x - 1914)

Hiisnii Efendi - Endertini Hafiz Hiisnti Efendi (1858 - 1919)
Rahmi Bey - Mehmet Rahmi Bey (1865 - 1924)
Cemil Bey - Udi Sekerci Cemil Bey (1867 - 1927)
Semsettin Ziye Bey - Corluluzade (1882 - 1925)
Asim Bey - Giriften Bey (1852 - 1927)

Ibrahim Efendi - Klarnet ibrahim Efendi (x - 1925)
Yusuf Efendi - Hafiz Yusuf Efendi (1857 - 1925)
Ahmet Efendi - Selanikli Ahmet Efendi (1868 - 1927)
Ali Riza Bey - Kaptanzade Ali Riza Bey (1881 - 1934)
Leyla Saz - Leyla Hanim (1850 - 1936)

Bimen Sen - Bimen Dergazaryan - (1873 - 1943)
Lemi Ath - (1849 - 1945)

Ali Rufat Cagatay - (1867 - 1925)

Rakim Elkutlu - Hoca Rakim Efendi (1872 - 1948)
Mustafa Sunar (1881 - 1961)

Musa Siireyya Bey (1884 - 1932)

Mehmet Yiirii - Nasibin Mehmet (1882 - 1953)
Artaki Candan - Kanuni Artaki Efendi (1885 - 1948)
Aleko Bacos - Kemenceci Aleko (1888 - 1950)

ZeKki Arif Ataergin (1896 - 1964)
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Faize Ergin - Tanb(ri Faize Hanim (1894 - 1954)
Nuri Halil Poyraz (1885 - 1964)

Suphi Ziya Ozbekkan (1887 - 1966)
Serificli (1899 - 1966)

Fehmi Tokay (1889 -1959)

Siikrii Tunar (1907 - 1962)

Refik Fersan (1897 - 1965)

Sadettin Kaynak (1895 - 1961)

Miinir Nurettin Sel¢uk (1899 -1982)
Emin Ongan (1906 - )

Cevdet Cagla (1900- )

Ismail Baha Siirel (1912- )

Selahattin Pinar (1902 - 1960)

Muzaffer Ilkar (1910 - )

bu gelisimi giiniimiiz bestekarlarina kadar getirmislerdir. Bu devreden sonraki

boliim giiniimiiz konusudur.”*®

Unkan iigliisiiniin siniflandirma anlayisinda cesitli eksikliklere rastlanmaktadir.
Ornegin Yeni Klasik donem olarak adlandirdiklar1 1850°den giiniimiizii de kapsayan
donem i¢inde sadece sozlii eser veren bestecilere yer verilmistir. Tanburi Cemil Bey
ve ondan sonra gelen virtiiozlik kavramini Tiirk Misikisi’ne tasiyan ve yasatan
sanatgilara deginilmemis, saz Misikisi, gazelhanlar ve icracilar goz ardi edilerek
Tiirk Musikisi sadece sozlii eser ve bestecilerinden olusuyormus gibi bir yaklagimla

donem siniflandirilmasi yapilmaistir.

Emin Unkan, Bedia Unkan Ve Nevzat Unkan’m smiflandirmasmi, Onur

Akdogu soyle degerlendirir:

“Bu donem anlayis1 iginde dikkatimizi ¢eken ilk olgu, donemlerin
adlandirilmasindaki mantik hatasidir. Ciinkii, bilimsel dénem ile klasik donem

arasinda hi¢chir organik bag yoktur. Bir baska deyisle, klasik kelimesi ezgi anlayist

® A.ge.s:15-16.
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ve bicimsel kurallarla ilgili olmasina karsin, bilimsel kelimesi tiimiiyle metodoloji ile
ilgilidir. Bunun yaminda, bilimsel donem’den sonra gelen klasik donem
adlandirmasi, bu donem iginde bilimsellik olmadigim ¢agrisardigi icin, bu

adlandirmanin yanlis oldugu gercegi de karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu donem anlayisi icinde dikkatimizi ¢eken ikinci olgu ise, klasik kelimesidir.
Burada, bu kelimenin anlami iizerinde ¢ok kisa da olsa durmakta biiyiik yarar

vardir:

Bilindigi gibi, dilimize Fransizcadan ge¢mis olan bu kelimenin iki onemli
anlami bulunmakta olup, ilk anlami sanatta kuralci’hig icermektedir. Bir baska

deyisle, bilinen kurallara gére olusturulmus olgularin genel adi klasik tir.

Kelimenin ikinci anlami ise, tizerinden ¢ok zaman gectigi halde degerinden
yitirmeyen olgu olarak agiklanmaktadw. Klasik kelimesinin bu anlamlarint miizige
uygulayacak olursak, klasik sarki deyisinden, hem bilinen kurallara gére iiretilmis
sarki, yani, A(a+b)+B(c+b) big¢imiyle zemin+ nakarat + meyan+nakarat olarak
tiretilmis sarki, hem de, ¢ok eski oldugu halde, degerinden hi¢chir sey yitirmemis,
hala hazla seslendirilen ve dinlenebilen sarkr anlasilir. Buradan hareketle, klasik
miizik deyisi de ayni anlamlar igerir. Yani, ya kurallar: belli olan miizik, ya da, eski

oldugu halde degerinden yitirmemis miizik anlamlarini igerir.

Konuyu klasik donem deyisine yéneltecek olursak, bu kez, kelimenin ilk
anlamiyla karst karsiya kaldigimizi anlariz. Yani, belirtilen donem iginde, miizik
anlayisimin  yansimasi olan miizik tiretiminde aynt kurallarin egemen oldugu
anlasilir. Bir an igin, adlart belirtilen donemler iginde ezgi ve bigim anlayisinda ayni
kurallarin egemen oldugunu varsayarsak(?), Emin-Hakan-Bedia Unkan’in dénem
anlayislarinda karsimiza ¢ikan bir diger celiski, ilk klasik donem’ deki ezgi ve bigim
anlayisinda varolan kurallarin, son klasik ve yeni klasik donemlerde degistigi
diisiincesinin ortaya ¢ikmasidwr ki, bu anlayis kokiinden yanlistir. Ozellikle neoklasik
de denilmis olan ve 1850 °den giiniimiize kadar gecen zaman dilimini kapsayan yeni
donem’in kendi icinde dahi bicim ve ezgi anlayisinda yogun bir degisimin varoldugu
dikkate alindiginda, bu adlandirmanin yanhshgr daha da belirginlesir. Ornegin,
Rakim Elkutlu-Sadeddin Kaynak-Refik Taldt-Serif Muhiddin Targan aym ezgi ve
bigcim anlayisina sahip degildirler. Bunun yanminda, ilk klasik donem ile son klasik

donem arasindaki farki anlamak da olasi degildir. Ciinkii, bu adlandirmanin
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cagristirdigt iki olgu vardir. Birincisi, ilk klasik donem’de var olan ezgi ve bi¢im
anlayis1 son klasik donem’de de devam etmis ve bu dénemin bitiminde ortadan
kalkmustir ki, bu durumda ayri dénem nitelemesi yanlistir, ya da, son klasik dénem’
de ilk’ine gore yeni bir ezgi ve bicim anlayisi vardir. Bu durumda da, donemi, yine

klasik olarak nitelemek bir baska yanlislik olarak dikkati ¢cekmektedir.

Kisacasi, klasik kelimesiyle adlandwilan donemlerde, gerek kelimenin icerdigi
anlamdan, gerek donemlerin farkli olmast gerekliliginden kaynaklanan adlandirma
vanlishklart kaginilmazdir. Dolayisiyla, yanhstir. Zaten bu adlandirma, tiimiiyle
batidan oykiinme bir goriiniimdedir. Yanlhshgin temelinde yatan asil ¢eliski de
budur. Ulusal bir miizik tiiriintin tarihsel donemlerini, uluslararasi miizigin tarihsel
donemlerine uydurmak, biiyiik bir yanlishktir. Kaldi ki, uluslararast miizikte varolan
barok evre, klasik donem, romantik donem gibi adlandirmalarda temel mantik, bu
adlandirmalarin tiim sanat dallarini kapsamasidir. Ornegin, 6zii, yogun siislemeye
ve gosterise dayali barok evrede varolan sanatin tiim alt tiirlerinde, yani, resim,
heykel, mimari, miizik ve diger sanat dallarinda, yogun bir siisleme anlayis
egemendir. Evlerdeki mobleden perdelere, duvarlara kadar, yani i¢ mimaride dahi
yvogun bir siisleme anlayisi egemendir. Bundan otiirii bu evre, barok evre olarak
adlandirilmistir. Benzer olarak klasik donemde de aym mantik vardir. Bu donemde,
sanatin tiim alt tiirlerinde bigcim ve bi¢imi olusturan kurallar egemendir. Giizellik,

mutlak bi¢im anlayisi icinde aranir.

Sonu¢ olarak, ulusal bir miizik tirti olan Tiirk Miizigi ' nin donemlerini,
uluslararast miizik tarihini belirleyen donem anlayisiyla acgiklamak gercekgi

degildir.”¥

3.6. Erciiment Berker’in Yaptig1 Tiirk Misikisi Tarihi Simiflandirmasi

Erctimend Berker’in 1985 yilinda Arel’i anma giiniinde televizyonda yaptig

konusmasinda yaptig1 Tiirk Masikisi tarih smiflandirmasi ise soyledir:

“1 - Hazirhk Donemi: Baslangicindan Maragali Abdiilkadir'e kadar. (???-
XIV.yy)

2 - On-Klasik Dénem: Maragali'dan Itri'ye kadar. (XIV.yy-XVILyy)

¥ http://www.onurakdogu.com/tarih.htm
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3 - Klasik Donem: Itri'den Hammamizade Ismail Dede Efendiye kadar.

(XVILyy-XIX.yy ortas1)

4 - Neo-Klasik Déonem: Dede Efendiden Haci Arif Bey'e kadar. (XIX. yy
ortasi-XIX. yy sonlar)

5 - Romantik Donem: Haci Arif Bey'den Arel'e kadar. (XIX. yy sonlarindan
XX. yy ortalarina dogru)

6 - Reform Donemi: Arel'in baslattigi ve halen devam eden donem. (XX. yy

v e e 50
ortalarindan giiniimiize)”

Dikkat edilirse Erclimend Berker’in ve Cinugen Tanrikorur’un ayri1 zamanlarda
yaptiklar1 iki farkh smiflandirma yaklasim olarak neredeyse birbirinin aynidir. Iki
arastirmacmin farklilastig1 noktalar donemlerin tarihleri, yasadigimiz dénemi farkli
adlandirmalar1 ve Erclimend Berker’in ek olarak “Hazirlik Donemi” adini verdigi bir
donemden bahsetmesidir. Bu benzerligin sebebi, 3.4.’de degindigimiz gibi, bu
yaklasimm Arel ekoliine ait olmasmdandir. Bilindigi gibi Berker, Arel ekoliiniin
onemli temsilcilerindendir. Iki smiflandirmanm ayrildiklar1 noktalar: tablo 3.1.’de

gosterelim.

Onur Akdogu, batili anlayisla yapilan smiflandirma isimlerini su sekilde

elestirmistir:

“Klasik kelimesiyle adlandiridan donemlerde, gerek kelimenin icerdigi
anlamdan, gerek donemlerin farkli olmas1 gerekliliginden kaynaklanan adlandirma
vanlisliklart ka¢inilmazdiwr. Dolayisiyla, yanlstir. Zaten bu adlandirma, tiimiiyle
batidan oykiinme bir goriiniimdedir. Yanhshigin temelinde yatan asil c¢eligki de
budur. Ulusal bir miizik tiirtiniin tarihsel dénemlerini, uluslararasi miizigin tarihsel
donemlerine uydurmak, biiyiik bir yanlishktir. Kaldi ki, uluslararast miizikte varolan
barok evre, klasik donem, romantik donem gibi adlandirmalarda temel mantik, bu
adlandirmalarin tiim sanat dallarim kapsamasidir. Ornegin, 6zii, yogun siislemeye
ve gosterige dayall barok evrede varolan sanatin tiim alt tiirlerinde, yani, resim,
heykel, mimari, miizik ve diger sanat dallarinda, yogun bir siisleme anlayis
egemendir. Evlerdeki mobleden perdelere, duvarlara kadar, yani i¢c mimaride dahi
yogun bir siisleme anlayisi egemendir. Bundan otiirii bu evre, barok evre olarak

adlandirilmigtir. Benzer olarak klasik donemde de aym mantik vardir. Bu donemde,

% Feridun Oney, Misiki Tarihi Ders Notlar1 (Teksir), Istanbul 1999, s:1.



sanatin tiim alt tiirlerinde bigcim ve bi¢imi olusturan kurallar egemendir. Giizellik,

mutlak bi¢im anlayisi icinde aranir. Al

Tablo 3.1. Cinugen Tanrikorur’un ve Erclimend Berker’in Simiflandirilmalarimn Karsilagtirilmasi

CINUCEN TANRIKORUR'UN YAPTIGI
SINIFLANDIRMA

ERCUMEND BERKER'IN YAPTIGI
SINIFLANDIRMA

Hazrhk Done mi:

Baslangicindan Maragali Abdiilkadir'e kadar.

(772-X1V.yy)
On Klasik Dénem: On-Klasik Dénem:
Safiytiddin Abdiilmii'min Urmevi'den Hafiz Post'a kadar. Maragali'dan Itri'ye kadar.
(XL yy1l ortalarr) (XIV.yy-XVILyy)

Klasik Donem:
Buhurizade Mustafa Itri’den Hac1Sadullah Aga'ya kadar.
(XVILyiizyil ortas1)

Klasik Donem:
Itriden Hammamizade ismail Dede Efendiye kadar.
(XVILyy-XIX.yy ortas1)

Neo-Klasik Donem:
III. Selim'den Enderuni Ali Bey'e kadar.
(XVIILyy ortas-XIXyy bas1)

Neo-Klasik Donem:
Dede Efendiden Hac1 Arif Bey'e kadar.
(XIX. yy ortas+XIX. yy sonlarr)

Romantik Donem:
Hac1 Arif Bey'den Abdiilkadir Tore'ye kadar.
(XIX.yy ortas-XX. yy bas1)

Romantik Donem:
Hac1 Arif Bey'den Arel'e kadar.
(XIX. yy sonlarindan XX. yy ortalarma dogru)

Cagdas Done m:
Hiseyin Saadettin Arel ile baslanustir.
(XX. yiizy1l bagindan itibaren)

Reform Donemi:
Arel'in baglattigi ve halen devam eden donem.

(XX. yy ortalarindan giiniimiize)

3.7. Nazmi Ozalp’in Yaptiga Tiirk Misikisi Tarihi Stmflandirmasi

Nazmi Ozalp’in Tiirk Musikisi tarihi hakkinda yaptig ¢alismasi 1988 yilinda
“Tiirk Misikisi Tarihi/Derleme” bashgi ile 6nce “Hizmete Ozel” olarak TRT
bilinyesinde basilmis, daha sonra ise 2000 yilinda Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan “Tiirk
Misikisi Tarihi” bashigiyla yaymlanmistir. Calisma incelendiginde, Ozalp’in iki
farkli tarih siniflandirma yaklasiminda oldugu goriilmektedir. Nazmi Ozalp, kitabmnin

basinda Tiirk Musikisi’ni:
“1. Hazirlik déonemi
2. Klasik dénem
3. Romantik edebiyat donemi

4. Son dénem”>?

U hitp://www.onurakdogu.convtarih. htm
2 OZALP, Nazmi; “Tiirk Masikisi Tarihi Cilt 17, Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari, istanbul-2000,
s:5.
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olarak dort ayr1 doneme ayirmaktadir. Ancak bu donemlerin 6zellikleri hakkinda

herhangi bir agiklama yapmayip, herhangi bir tarih de vermemektedir.

Eserinin ilerleyen boliimlerinde ise Ozalp’in farkli bir yaklasimda bulundugu
goriiliir. Tirk Musikisi tarihini yukarida verdigimiz donem siniflandirmasi icinde
degil, yiizyillar icinde anlatir. Ozalp’in yaptigi yiizyil anlatimlarinin 6nemli
noktalarmi, Yilmaz Oztuna’nin ¢alismasinda yaptigimiz i¢in tekrara diismemek icin
yapmiyoruz. Dogaldir ki, yiizyillar1 anlatirken Ozalp, Oztuna’nin ¢alismasmna yeni
bir nokta katmamustir. Nazmi Ozalp’in calismas1 hakkinda Onur Akdogu soyle

degerlendirmistir:

“Bu dénemlere iliskin hicbir tarih vermeyen Ozalp’in donem anlayisi, dnceden
andigimiz donem anlayis1 ile benzerlikler tasimaktadir. Bu nedenle, daha once
yaptigimiz elestiri, Ozalp’in yanls olarak niteledigimiz yukaridaki dénem anlayisi
icin de gecerlidir. Ozalp’in donem anlayis1 ile iliskili olarak dikkatimizi ceken ikinci
olgu ise, ad1 gecen eserinde, bu donemlerin adlarin1 verdikten sonra, Baslangicindan
XVI. yiizyll sonuna kadar Tiirk Miusikisi, XVII. yilizyilda Tirk Musikisi gibi
basliklar altinda, bir bakima Yilmaz Oztuna’nim belirttigimiz dénem anlayis1 iginde
Tiirk Miizigi Tarihi’ni dénemlendirmektedir, ki, bu olgu, Ozalp’in, bir bakima
onceden adlandirdigi dénemlere kendisinin de inanmadigini gosteren bir ¢eliskiden

baska bir sey degildir.”*

Ozalp’in calismasinda gercekten dikkat ¢ceken bir husus, donemleri anlatimmi
XVII. - XX. ylzyillar arasinda yapmis olmasidir. Daha onceki donemlerdeki
gelisimleri XVII. yiizyil1 anlatirken basta kisaca bir 6zet olarak vermistir. Tiirk

Musikisinin sadece dort ylizyil icinde anlatilmasi dikkat ¢eken bir eksikliktir.

3.8. Walter Feldman’in Yaptig1 Tiirk Misikisi Tarihi Stmflandirmasi

Walter Feldman, “Music of the Ottoman Court: Makam, Composition and the
Early Ottoman Instrumental Repertoire” adh  Ingilizce kitabinda Tiirk
Masikisi’ni anlatirken ~ "periodization and Major sources of Ottoman music"”
“Osmanli miiziginin dénemleri ve ana kaynaklar” bashiginda (Feldman, 1996: 36).

Feldman bu tabloya, adiyla yer vermistir.

3 hitp://www.onurakdogu.convtarih. htm
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Tablo 3.2. Osmanli miiziginin dénemleri ve ana kaynaklar™

Tarih Miizik Kaynaklar
1350 Klasik Cag Geg Orta Cag Pers etkisi
1450 Yiiksek Imparator Cag Gegis Cagi 15. yiizy1l Tiirk etkisi Sirvani,

Seydi, Bedr-i Dilsad, Hizir bin
Abdullah, Ahmet bin
Siikrullah, Seyhi

1580 Orta Cag Erken Modern Cag | 1650 Ali Utki (Bobovvski) 1640-
80 Evliya Celebi

1717-30 "Lale Devri" 1700Kantemir Osman
Dede

1730 Es'ad Efendi
1740 Harutin

1750 Fonton
Hizir Aga, Kevseri

1780 Modern Cag | 1785AbbeTodrini 1795

Abdiilbaki Dede
1830 Modern Cag 1815 Hamparsum
1865HagimBey
1875 Mandoli Necip Pasa
1923 Tirkiye Cumhuriyeti Klasik Tiirk Miizigi | 1921 Rauf Yekta

Aragtrmamiz sirasinda rastladigimiz bu kaynak, yabanci bir miizikologun
Osmanl Tiirk Musikisi’ni nasil smiflandirdigr konusunda ilgi ¢ekici bir kaynaktir. 3
bolimli bir tablo yapan Feldman, Tarih ve miizigi farkli donemlerde boliimlemis,

her doneme ait kaynak olan kisileri tablonun ti¢iincii siitununda belirtmistir.

3.9. Onur Akdogu’nun Yaptig1 Tiirk Misikisi Tarihi Simiflandirmasi

17.07.1947 - 10 Mart 2007 tarihleri arasinda yasayan, miizikolog Onur
Akdogu, Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuari’nda dgretim gérevlisi
olarak gorev yaparken 1987 yilinda teksir olarak dagittigi ders notlarinda, Tiirk
Misikisi tarihini ele almis ve siniflandirmistir. Bu smiflandirma hakkinda daha sonra

sOyle bir aciklama getirmistir.

“Onceden bir sema halinde de belirttigimiz gibi, ulusal bir miizik tiirii olan
Tiirk Miizigi, bir¢ok alt tiirii icerir. Dolayisiyla, Tiirk Miizigi Tarihi denilince, adin

andigimiz bu tiirlerin tiimiiniin yer aldigi bir tarih anlasilmalidir. Bu nedenle, Tiirk

3 FELDMAN, Walter; “Music of the Ottoman Court: Makam, Composition and the Early Ottoman
Instrumental Repertoire”, VWB--Verlag fiir Wissenschaft und Bildung, Berlin 1996, s: 36
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Miizigi Tarihi iginde yer alacak donemler, adlarim andigimiz bu tiirlerle ilgili tiim
olgulari, yani, besteci, beste, ogretim kurumlari, yazarlar ve eserleri, etkilesimler ve
diger olgulart icermelidir. Tarih iginde yer alacak dénemler, dénemlerin adlart ve
bu donemlerin bitis ve baslangic tarihleri ise, mutlaka, yukarida saydigimiz
olgularin degismesine, yeniden olusmasina ya da yapilanmasina neden olacak

olaylarla ilgili olmalidir.”
Akdogu’nun yaptig1 smiflandirma sdyledir:
1 - Olusum Dénemi. ( - 1453)
2 - Gelisim Donemi. (1453-1730)
3 - Doruk Donemi. (1730-1826)
4 - Degisim Donemi. (1826-1923)
5 - Atilim Dénemi. (1923-1943)
6 - Yeni Donem. (1943’den giliniimiize)

Akdogu ders notlarinda “Olusum Donemi” olarak adlandirdigi doénemin
insanin diinya iizerinde ilk ortaya cikistyla basladigini belirtir ve bu dénemi dort
evrede anlatir. Birinci evre insanin ilk ortaya ¢ikisindan, Tiirkler’in olusturdugu ilk
devlet olan Hun Devleti’nin kuruldugu MO 3. yiizyila kadar gegen zaman diliminde
gerceklesmistir. Olusum doneminin ilk evresi olan bu evre, sadece Tiirklerin degil,
tiim uluslarm kiiltiirel kimlik kazandiklar1 bir ddnemdir. Ikinci evre Hun Devleti’nin
kuruldugu MO 3. yiizyildan, Tiirkler’in biiyiik boliimiiniin Islamiyet’i kabul ettikleri
10. yiizyila kadar gecen zaman dilimini kapsar. Ucgiincii evre Islamiyet’in Tiirkler
tarafindan kabul edildigi 10. yiizyildan, Osmanli Devleti’nin kuruldugu 1299 yilina
kadar gecen zaman dilimini igerir. Dordiincii evre Osmanli Devleti’nin kuruldugu
1299 yilindan, Istanbul’'un Tiirkler tarafindan alindig1 1453 yilina kadar gegen

zaman dilimini igerir.

Akdogu diger donemleri Olusum doneminde oldugu gibi evrelere ayirma
geregi duymamistir. “Gelisim Donemi” olarak adlandirdigi ikinci donem 1453
yilinda baslar, Lale Devri’nin bitimi olan 1730 yilina kadar, iigiincii donem olan
“Doruk Donemi” ise 1730 yilindan, Mehterhanenin kaldirilarak, yerine, batili
anlamda boru takimmm kuruldugu 1826 yilina kadar siirer. Akdogu’ya gore 1826
yilindan Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kuruldugu 1923 yilina kadar ge¢en zaman dilimi



30

Tiirk Miusikisi’nin degisimi yasadigi dordiincii donemdir. Bu yilizden bu donemi
“Degisim Donemi” olarak adlandirmistir. Besinci donem olan “Atilim Donemi”
1923 yilindan, Hiiseyin Sadettin Arel’in Istanbul Belediye Konservatuvari’na
atandig1 1943 yilma kadar gegen zamana kadar stirmiistiir. 1943 yilindan gilinlimiize
kadar gecen zaman ise altinct donem olan “Yeni Donem”dir. Akdogu, “Yeni
Donem” olarak adlandirdigi bu donemin ileride arastirmacilar tarafindan 1960’1
yillarda basladigin1 kabul edebilecegimiz arabesk evre, 1990’1 yillarda basladigini

kabul edebilecegimiz pop evre gibi evrelere ayrilabilecegini belirtir.

Onur Akdogu’nun yaptigi smiflandirmadaki donem yaklasimi incelendiginde
bir dénemin niye basladig1 ve niye bittigi belli degildir. Ornegin “Gelisim Donemi”
olarak adlandirdig: ikinci donem niye 1453 yilinda baslamistir. Arastirmact acaba
Istanbul’'un fethi ile Osmanli Devleti’nin imparatorluk kimligini kazandigini mi
diisinmektedir. Tarihimizde gergekten onemli olan bu fethin miizigimize yaptig
katki ne olmustur? Veya 1923 yilinda baslayip, Hiiseyin Sadettin Arel’in Istanbul
Belediye Konservatuvari’na atandigi 1943 yilma kadar siiren besinci donem olan
“Atillm Doénemi” niye atilim donemi olarak adlandirilmistir? Bu donemde nasil
atihmlar gerceklestirilmistir? Yazar bu konuya bir agiklama getirmemistir.
Bahsedilen donem radyoda Tiirk Misikisi yaymin bir siire yasaklandigi ve sonra az
olarak wverildigi donemdir. Onur Akdogu’nun smiflandirmasi1 bu yonleriyle

tartisilmaya agiktir.

3.10. Ali Ugan’in Yaptig1 Tiirk Misikisi Tarihi Simiflandirmasi

1941 yihinda Ugpmar/ Hocakdy'de dogan Prof. Dr. Ali Ugan, 1962 yilinda
Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Miizik Boliimiinii bitiren ve 1965 yilinda bu yana Gazi
Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Boliimii’nde gorev yapan Prof. Dr.
Ali Ugan, konuyu Tiirk Misikisi’'nden daha genis tutarak, Tiirk Mizik Kiiltiiri
olarak ele almistir.

Tirk miizigi donem anlayis1 Gegmisten Giiniimiize Giintimiizden Gelecege

Tiirk Miizik Kiiltiirii bashkh kitabinda soyledir:™>
1. Insanhgm Kiiltiirel Evrimi

2. Turk Muzik Kiltiirtiiniin Genel Evrim Siiresi

» UCAN, Ali; Gegmisten Giiniimiize Giiniimizden Gelecege Tirk Mizik Kiiltiri, Miizik
Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, 2000, S: 4.
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a) Uretim 6ncesi (Paleolitik) Donem Tiirk Miizik Kiiltiirii

b) Uretim (Neolitik) Dénemi Tiirk Miizik Kiiltiirii

¢) Yogun Uretim (Endiistri) Dénemi Tiirk Miizik Kiiltiirii

3. "Tiirk Miizik Kiiltiirii Evriminde Bes Donem

A- Hunlar 6ncesi doneminde Tiirk Miizik Kiiltiiri

a) Altaylar doneminde Tiirk Miizik Kiiltiirii
B- Orta Asya Tiirk Devletleri Doneminde Tiirk Miizik Kiiltiirii

a) Hunlar doneminde Tiirk Miizik Kiiltiiri

b) Goktiirkler doneminde Tiirk Miizik Kiiltiirii
¢) Uygurlar doneminde Tiirk Miizik Kiiltiiri

C- Orta - Bat1 Asya Tiirk Devletleri Doneminde Tiirk Miizik Kiiltiir'ti
a) Karahanllar doneminde Tiirk Miizik Kiiltiirii
b) Gazneliler doneminde Tiirk Miizik Kiiltiirii
c¢) Biiytik Selguklu doneminde Tiirk Miizik Kiiltiirii

D- On Asya ve Avrasya Tiirk Devletleri Déneminde Tiirk Miizik Kiiltiirii
a) Tirkiye Selguklular1 doneminde Tiirk Miizik Kiiltiirii
b) Osmanlilar doneminde Tiirk Miizik Kiiltiirii
¢) Tiirkiye Cumhuriyeti doneminde Tiirk Miizik Kiiltiiri

E- Avrasya Bagimsiz Tiirk Cumhuriyetleri Doneminde Tiirk Miizik Kiiltiiri

(Tiirkiye, KKTC, Azerbaycan, Kazakistan, Ozbekistan, Kirgizistan ve

Tiirkmenistan Cumhuriyetleri Déneminde)

Ali Ugan Tiirk miizigi donemlerini uygarliklar1 kistas alarak yapmustir. Bu
donemler kendi iginde ortak oOzellik tasiyor olabilirler. Ornegin Altaylilar
Donemindeki Miizigin, Tiirk Mdasikisi olup olmadigi, ne kadar giivenilebilir
kaynaklardan tespit edildigi meselesi mithimdir. O donemden bize ulasan herhangi
bir miizikal kaynagm mevcut olmamasi, smiflamanin genis zaman dilimleri
icerisinde uygarliklar1 baz alarak yapilmasi Ugan’in yaklagimmin buraya kadar olan

yaklagimlardan epeyce farkli oldugunu gostermektedir. Donemleri siniflandirirken
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uygarliklardan faydalanmak lazimdir ama bunlar1 konumuzun ana hatlar1 yapmanmn

ne kadar dogru olacag tartigmalidir.

3.11. Mustafa Cahit Atasoy’un Yaptigi Tiirk Misikisi Tarihi

Siniflandir masi

1 Mart 1927 tarihinde Trabzon'da dogan 3 Nisan 2002 tarihinde vefat eden
Mustafa Cahit Atasoy, Haydar Sanal, Hiiseyin Saadettin Arel ve Ercliment Berker
gibi degerli kisilerin 6grencisi olmus, ITU TMDK'nin kurucularindan ve Arel
ekoliiniin 6nemli bir bestekarlarindandi. Osmanli Ansiklopedisi 10. ciltte yayinlanan
"Kiiltiir ve Medeniyet Acisindan Osmanlilar Donemindeki Tiirk Musikisi" baslikli

makalesinde Tilirk Misikisi tarihini altt donem i¢inde ele aldig1 goriilmektedir.
1) Hazirlik Donemi: Baslangigtan, Meragali Abdiilkadir'e (1360-1435) kadar
2) Klasik Oncesi Donem: Meragal1 Abdiilkadir'den, Itri'ye (1640-1712) kadar
3) Klasik Dénem: Itri'den, Ismail Dede'ye (1778-1846) kadar,
4) Neo-klasik Donem: ismail Dede'den, Hac1 Arif Bey'e (1831-1884) kadar,

5) Romantik Dénem: Hac1 Arif Bey'den, Hiiseyin Saadettin Arel'e (1880-1955)
kadar

6) Reform Dénemi: Hiiseyin Saadettin Arel’den giiniimiize kadar.>®

Mustafa Cahit Atasoy’un donem anlayisinda daha dnce belirttigimiz Arel ekolii
etkisi aynen goriilmektedir. Atasoy'un Berker'in 68rencisi olmas1 ve Arel ekoliiniin
devami  olmasi sebebiyle bu durum olagandir. Atasoy’la, Berker'in
smiflandirmalarmdaki farklar; Berker’in "Olusum veya Hazirlik" adini verdigi ilk
doneme Atasoy’un “Hazirhk Doénemi” demesi, Berker’in "Klasik oncesi veya
Preklasik" adm verdigi ikinci ddneme Atasoy’un "Klasik Oncesi Donem" demesidir.
Atasoy yaptigi smiflandrmada tipki Berker'de tespit edildigi gibi daha sonra

bestecileri bu donem basliklar1 altinda degil yiizyillara gore siniflandirmistir.

6 ATASOY, Mustafa Cahit; Kiiltiir ve Medeniyet Agisindan Osmanlilar Dénemindeki Tiirk Musikisi,
Osmanl1 Ansiklopedisi ¢.X, Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara, 1999, s:775, 781.
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3.12. Giiltekin Aydogdu’nun Yaptigi Tiirk Misikisi Tarihi

Siniflandir masi

Ankara Radyosu Fasil Toplulugu Sefi ve Kanun Sanatgisi Giiltekin
Aydogdu’nun bir internet sitesinde yayinlanan “Tiirk Masikisi Tarihinde Dénemler”

baslikli kisa ¢galismasinda Tiirk Musikisini dort ayr1 doneme ayirdigr goriilmektedir:
“1 - Hazirlik Donemi (Baslangic Donemi)
2 - Klasik Donem
3 - Neo-Klasik Dénem
4 - Son Dénem 1846 Sonrasr™”’
Yazar, hazirlik donemini su sozlerle anlatir:

“Hazirhk Doneminde 11. -13. ylizyillardan kalan eserlerden anladigimiza gore
SULTAN VELED, SAFIYUDDIN URMEVI ve HIZIR BIN ABDULLAH gibi
sanatkarlar1 goriiyoruz. Bu dénemde Istanbul'da ENDERUN okulunun genisletilmesi
misiki egitiminin baslatilmasi, mevlevihanelerin ve 6zel meskhanelerin yardim ile

Misikimiz asil hiiviyetini kazanmaga baslar.

Bu arada orta ASYA'da, Horasan ve Semerkand'da ALI SIR NEVAI,
HUSEYIN BAYKARA, ABDULKADIR MERAGI ve SADI gibi degerli

sanatkarlar yetisir.””®

Aydogdu, “Klasik Dénem olarak adlandirdigi dénemi “Klasik Dénem'in Ilk
Bolimii” ve “Son Klasik Donem” olarak iki evrede anlatmistir. Birinci evreyi
“Meragali ABDULKADIR'den - ITRI'ye kadar siirer. 1360-1712 yillaridir. Istanbul
her tiirli kiiltiirtin merkezi olmakta ve klasik formun en glizel Ornekleri
verilmektedir. Bu donemin {inli isimlerii ABDULKADIR MERAGI, GAZI
GIRAYHAN, HATIP ZAKIRi, ABDULALI EFENDI, BEHRAM AGA ve
ITRI'dir.”*" anlatir. Aydogdu’ya gore Klasik dénemin ikinci evresi olan Son Klasik

Donem soyledir:

“ITRI'den-HAMAMIZADE ISMAIL DEDE efendiye kadar uzanir ki, 1778 -

1846 yillaridir, bu donem. Yenilesme, batiya doniis cabalari, Lale Devri'nin etkisi

T hitp://www.turkmusikisi.com/arastirmalar/donemler.htm
FA. g.e.
JA. g.e.
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baglar. Yine bu donemde iki 6nemli sanat¢i, kendilerinden once ve yasadiklari
zamanin eserlerini birer mecmia'ya kaydederek bir¢ok eserin kaybolmasini dnlediler.

Bunlar :
ALI UFKI BEY ve KANTEMIROGLU'dur. Yine bu dénemde :
SEYYID NUH,
AHMET AGA
I11. SELIM,
EBUBEKIR AGA,
ZAHARYA,
KANTEMIROGLU,
ILYA,
AMA KADRI BEY,
ISMAIL AGA,
ALI UFKI BEY,
HAFIZ SEYDA,
ABDULHALIM CAVUS gibi degerli sanatgilar goriiyoruz.”®

Yazarin ¢aligmasinin devaminda yaptigt smiflandirma i¢in yaptigi agiklama
sOyledir:

“NEO-KLASIK DONEM

DEDE EFENDI (1773-1836) ile ZEKAI DEDE (1825-1897) arasii temsil
eder ve Klasizmin yeni bir anlayis i¢cinde yorumu demektir . Klasik Donem ile
Romantik donem arasinda bir ge¢is donemidir. Sanatsal kurallara dayanarak sekil ve

kompozisyonu degistirmeden ruh ve yap1 bakimindan degisik 6lgiilere gore yapilmis

sanat eserlerini kapsar.
SADULLAH AGA,
DELLALZADE iSMAIL EFENDI,

BASMACI ABDI EFENDI ,

6 A.ge.
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SAKIR AGA,
TANBURI EMIN AGA,
MUSTAFA iZZET EFENDI,
TANBURI ALI EFENDI,
ZEKI MEHMET AGA,
MEDENI AZiZ EFENDI,
LATIF AGA dénemin iinlii sanat¢ilaridir.
ROMANTIK DONEM

Tiim diinyada oldugu gibi iilkemizde de sanat eserlerine his ve hayalin hakim
oldugu ZEKAI DEDE (1825-1897) ve HACI ARIF BEY (1831-1895) yillarinda
basladig1 var sayilir. HACI ARIF BEY'in kisiliginde en iist diizeye ulasmus, SEVKI

BEY'le devam etmis yiizy1limizin ortalarina kadar stirmiistiir.
Donemin sanatgilari:
MEDENI AZIZ EFENDI
TANBURI ALI EFENDI
HACI FAIK BEY
HACI ARIF BEY
SEVKI BEY'dir.
Daha sonra LEM'I ATLI ve SUPHI ZIYA BEY sayilabilir.
4. SON DONEM:

Tiirk toplumunda bu yiiz yilin basindan ve gegen yiliz yilin sonundan
baslayarak gelisen Sosyo-ekonomik kosullar, Batililasmanin yanhs uygulamalari,
Tiirk giizel sanatlarin1 da etkilemis, eski gelenekleri temelinden sarsmistir. Eski
ogretim kurumlar1 ihmal edilmis, yozlasmasina géz yumulmus, Devlet el atmamis ve
Tiirk Misikisi ancak sayil1 sanat¢ilarin ve bu ise goniil verenlerin gayreti ile bu giinki

cizgiye gelmistir.

Tirk Musikisi 0gretim kurumlarmi ilk donemden bu giine kadar sdylece

siralayabiliriz :
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ENDERUN'U HUMAYUN, MEVLEVIHANELER, MEHTERHANE, OZEL
MESKHANELER, DARUL'ELHAN, [STANBUL BELEDIYE
KONSERVATUARI, DARUTTALIMI MUSIKI, SARK MUSIKI CEMIYETI,
GULSEN'I MUSIKI, USKUDAR MUSIKI CEMIYETI, iLERI TURK MUSIKISI
KONSERVATUARI v. b. leri.

Tirk Miasikisinin gelisip yayilmasinda en biiyiik gérevi TRT ANKARA-
ISTANBUL-IZMIR radyolarmm yam sira Devlet Klasik Tiirk Musikisi korolar:
yapmaktadir. 1975 yilinda kurulan Istanbul Teknik Universitesi ve Izmir Ege
Universitesi  Tiirk Mfsikisi Devlet konservatuarlari ile birlikte diger
Universitelerimizde de Tiirk Masikisi egitiminin yan1 sira Universite korolar1 konser
programlari ile 6grencilerin yetismelerini saglamaktadirlar.

Ayrica, llkemizin biiyiik sehirlerinin ¢ogunda Tirk Miusikisi Dernekleri de

¢alismalari ile miizigimize katkilarmn siirdiirmektedir.”®’

Giiltekin Aydogdu’nun c¢alismasi tartisilmasi gereken noktalarla doludur.
Ornegin “hazirlik Donemi’ni anlatirken sdyledigi “Bu dénemde Istanbul'da
ENDERUN okulunun genisletilmesi, miisiki egitiminin baslatilmasi,” deginmesi
yanhstir. Ciinkii bu donemi kapsayan tarihte Istanbul daha fethedilmemistir.
“mevlevihanelerin ve 6zel meskhanelerin yardimi ile Musikimiz asil hiiviyetini
kazanmaga baglar.” deginmesi de tartismalidir. Bu donemi kapsayan tarih diliminde
Hz. Mevlana vefat etmis olsa da o sirada ka¢ tane Mevlevihane oldugu
bilinmemektedir. Yazarin kastettigi olay en az bir ylizyill sonra gerceklesmeye
baslayacaktir. Hazirlik Doneminin bitis tarihinde Osmanli Devleti yeni bir devlettir.
Bu donemde yaygin sekilde meskhaneler oldugu konusunda higbir kaynak mevcut
degildir. Daha Oncesinde var olan Beylikler Doénemi ve daha onceki Selguklu
Devleti’'ndeki miizik konusunda da tiim arastirmacilar ayrmtili bir kaynak olmadig:

konusunda hemfikirdir.

Siniflandirmasini agiklarken anlattigi “Romantik Donemin” bir baska donem
mi, yoksa “Neo Klasik Déonem” adm1 verdigi zaman diliminde mi gerceklestigi, onun
bir evresi mi oldugu belirtilmemistir. Bunlar ilk bakista géze carpan celiskilerdir.
Smiflandirmanin tarihlendirilmesi de ¢alismada eksik brrakilmistir. “Hazirlik

Donemi olarak adlandirilan ilk donemin, “Neo-Klasik Dénem” olarak adlandirdigi

o A.ge.
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tictincli donemin, “Son Donem” olarak adlandirdig dordiincii donemin baslangig ve
bitis tarihleri belirtilmemistir. Sadece ikinci donem olan “Klasik Donem™1 anlatirken
degindigi “Klasik Dénem'in ik Bolimii” ve “Son Klasik Dénem” evrelerini
tarihlendirmistir. “Klasik Dénem'in 1lk Boliimii” olarak adlandirdigi evre i¢in 1360-
1712, “Son Klasik Donem” olarak adlandirdiglr evre icin 1778-1846 tarihlerini
vermektedir. Ancak dikkat edilirse birinci evrenin bitisi ile ikinci evrenin baslangici
arasinda 66 yillik bir bosluk oldugu géze c¢arpar. Bu arada ne yasandigi,

belirtilmemistir.

Yukarida belirtilen sebeplerden dolayi bilimsel bir nitelik tasimayan bu
smiflandirmaya c¢alismamizda yer vermemizin sebebi, en ¢ok takip edilen Tirk

Musikisi internet sitesinde bu ¢alismanin hala yer almas1 ve insanlar1 yaniltmasidir.
3.13. Ahmet Sahin AK’1n Yaptig1 Tiirk Misikisi Tarihi Siniflandirmasi

1956 yilinda Malatya'da dogan, ilk ve orta Ogrenimini orada tamamlayan
Ahmet Sahin Ak, 1977 yilinda- Atatiirk Universitesi Egitim Fakiiltesi'nden mezun
olmus, su an Selguk Universitesi'nde 6gretim gorevlisi olarak calismaktadir. Ak,
Tiirk Miusikisi konservatuarlari, egitim fakiiltelerinin giizel sanatlar miizik egitimi
boliimleri, ve Anadolu giizel sanatlar liseleri gibi egitim kurumlarinda dgrencilere
yonelik ders kitab1 niteliginde bir kitap olarak tanittigi Tirk Musikisi Tarihi adli

kitabinda Tiirk Misikisi donemlerini su basliklar altinda ele almistir:
“1) Baslangicindan 16. yiizy1l sonuna kadar Tiirk musikisi
2) Klasik dncesi (preklasik) donem ( Meragali'dan Itri'ye kadar uzan dénem)
3) 17. ylizyilda Tiirk musikisi
4) 18. yiizyilda Tiirk musikisi
5) 19.ytizy1lda Tiirk musikisi
3562

6) 20. ylizyilda Tiirk musikisi

Ahmet Sahin Ak, Tiirk Masikisi tarihini anlattig kitabinda bundan 6nce yer
verilen tim donem anlayiglarini igeren bir donem anlayigt sergilemis, yeni bir
siniflama yapmadig: gibi, Nazmi Ozalp, Yilmaz Oztuna, Ali Fuat Ugan ve Erciiment

Berker'in smiflamalarindan bir sentez ortaya koymaya calisarak, karigik bir donem

62 AK, Ahmet Sahin; Tiirk Musikisi Tarihi, Akgag Yayinlari, Ankara 2003, s: 11.
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anlayis1 i¢indedir. Eserdeki dipnotlar1 incelendiginde orijinal bir ¢alisma olmayip

derleme oldugu anlasilmaktadir.

"Baslangicindan 16. ylizy1l sonuna kadar Tiirk musikisi" adli donemde Ahmet
Sahin Ak, 6nce Tiirk miizik kiiltliriiniin evrelerine deginmis ve burada Prof. Dr. Ali
Fuat Ugan'm yapmis oldugu smiflamay1 vermis, bu siralamanin ardindan Ercliment
Berker'in siniflamasma atifta bulunarak "Baglangicindan 16. ylizy1l sonuna kadar
Tiirk musikisi" adin1 verdigi doneme bu kez Hazirlik veya Olugsma donemi olarak
adlandirmis ve bu donemi baslangicimdan Maragali Abdiilkadir'e kadar uzanan
donem olarak smirlandirmigtir. Tirk tarihinin  Altay donemi ile basladigini
belirttikten sonra sirasi ile Saman miizigi, Hunlar doneminde Tiirk miizik kiiltiiri,
Goktiirkler doneminde Tiirk miizik kiltiirii, Uygurlar doneminde Tirk miizik
kiiltiiri, Karahanhlar doneminde Tiirk miizik kiiltiirlerine yer vermis ardindan sirasi
ile Farabi, Ibni Sina, Sultan Veled, Safiyiiddin ve Kutbeddin Sirazi'nin hayatlar1 ve

eserlerini yazmistir.

Klasik oncesi (preklasik)- donemde (Meragali'dan Itri'ye kadar uzanan dénem)
Maragi'nin, II. Murat'in, Siikrullah'm, Hizir bin Abdullah'm, Ladikli Mehmet
Celebi'nin, Gazi Giray Han'm ve Seyh Abdiil Ali Efendi'nin hayatlarina ve eserlerine

yer vermistir.

17. ylizyilda Tiirk musikisinde Kantemiroglu, Ali Ufki, Hafiz Post, IV. Murat,
Hafiz Komiir, Saat¢i Mustafa Efendi, Solakzade, Sestari Murat Aga, Kocek Dervis,
Mustafad Dede, Eyyubi Mehmet Celebi, Zurnazenbasi ibrahim Aga, ve Seyyid Nuh

Efendi 'ye yer vermistir.

"18. ylizyllda Tirk musikisi" baghkli boliimde Itri'nin kisiliginde "klasik
donem'in" zirveye ulagtigindan, bu yiizyilda &sik musikisinin dogdugundan, Lale
devrinde sanat parlaklifinin daha iyi sekilde devam ettiginden bahseden Ak, basta

Itri olmak tizere bu yiizyildaki baslica bestecilerin hayatlarma yer vermistir.

"19. ylizyilda Tiirk musikisi" baslikli boliimde, 19. yiizyilin hem dogu hem de
bati diinyasi i¢in ¢ok onemli bir zaman oldugunu, klasik ¢agin kapandigmni, yerine
yeni anlayis ve geleneklere gore yeni sanat akimlar1 gelistigini, yiizy1lin ortalarindan
itibaren Tiirk Miusikisinde "romantik edebiyat" dogdugundan s6z etmektedir. Bati
kaynakli Ampir, Rokoko, Barok gibi sanat akimlarmin eski Tiirk sanatmm tislubunun

bozulmasmma sebep oldugunu ifade eden Ak, miizik zevkinin yavas yavas
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basitlestiginden ve form acisindan degisiklikler oldugunu ve sarki formunun
dogdugundan s6z etmektedir. Bu ylizyilin 6nemli bestecilerine yer vererek bu ylizy1li

sonlandirmustir.

20. yilizyilda Tirk Miusikisi bashgi altinda o donemin bestecilerinin

biyografilerine yer vererek bu donemi anlatmustir.
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4. BATIMUZIiGi TARIHI KITAPLARINDA DONEMLER

Tiirk Musikisi tizerine yazilan modern miizikoloji ve tarih anlatim ¢alismalari
2.Bolimde de belirtildigi gibi Rauf Yekta Bey ile baslamus, ilk smiflandirma ise 3.
Boliimde belirtildigi gibi 1948 yilinda, Thsan Akmer tarafindan yazilmis “Miosiki
Tarihimize Umimi Bir Bakis” isimli makalede yer almistir. Akiner’den sonra gelen

arastirmacilar tarih siniflandirma ¢alismalarmni ¢esitlendirmislerdir.

Tiirk Musikisi tarihi siniflandirma g¢alismalarmi analiz edebilmek icin bu
bolimde Bati Miizigi Tarih Kitaplarmi inceleyerek bu kitaplarda yapilan
smiflandirmalari ele alacagiz. Amag oncelikle Tiirk Musikisi Tarihi ile Bati Miizigi
Tarihi donemlerinin isimlendirmesinde, donemler ve donemleri olusturan sebeplerde

ortak noktalar1 bulmak ve ortak olma sebeplerini tespit etmektir.

Bat1 Miizigi Tarihi hakkinda yazilmis bir¢ok kaynak olmasina ragmen,
birbiriyle benzerlik gdstermektedir. Bu nedenle birbirinden farkh bagliklar altinda

Bat1 Miizigi tarihini anlatan Tiirk ve Yabanci kaynaklari inceleyecegiz.

Yabanci kaynaklar olarak Howard D. Mckinney ve W. R. Anderson, Curt
Sachs, Donald Jay Grout, Tiirk yazarlarm kaleme aldig kaynaklardan ise, Ahmet
Muhtar Ataman, Emel Celebioglu, Ahmet Say’1 6rnekleyerek anlatacagiz.

Miizik konusunda cevrileri, nazari kitaplart ve okul sarkilar1 bulunan, ilk
Tirkge Bati Miizigi Tarihi kitabmn1 yazan Ahmet Muhtar Ataman’m® “Musiki
Tarihi” adli kitabinda miizik tarihinde yasanan evreleri su basliklar anlatarak bir

anlamda smiflandirmustir:
1) ilk Cagda Musiki
2) Orta Cagda Musiki (4. yiizyildan 13. ylizyila kadar)
3) Ronesans Devrinde Musiki ( 14.-15.-16. yiizyillar).
4) 17. yiizy1lda musiki
5) 18. ylizyilda musiki (Klasik musiki devri)

6) 19. ylizyilda musiki ( Romantik musiki devri)

8 Ayrimili bilgi igin bakimz; KARADENIZ, Sirin; “Tiirk Miizigi’ nde Dénem Anlayisi”, iTU Sosyal
Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2007, s.64
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7) Bugiinkii musiki (Milli musiki okullar1)

Istanbul Universitesi iktisat Fakiiltesi, yar1 zamanli olarak devam ettigi
Istanbul Belediye Konservatuari piyano boliimii ve daha sonra da Ankara
Konservatuari'nin yiiksek boliimii mezunu olan, daha sonra Istanbul Belediyesi
Konservatuari’nda Miizik teorisi ve Tarihi derslerinde Ogretici olarak gorev alan
Emel Celebioglu® ise 1986 yilinda yaymlanan “Tarihsel Agidan Evrensel Miizige

Giris” adli kitabinda miizik tarihini anlatirken su basliklar1 kullanmugtir:
I) Eski Sanat
1-Antik donem
2-Orta Cag
3-Ronesans
IT) Modern Sanat
1-Klasik Sanat
2-Romantik Sanat
3-Cagdas Sanat

Yazar, miizik elestirmeni, piyanist ve miizikolog olan Ahmet Say’m,* 1997
yilinda yaymnlanan “Miizik Tarihi” isimli kitabi, giiniimiizde miizik tarihi
anlatimlarinda en ¢ok kullanilan ve referans gosterilen kaynaklardan biridir. Say,

calismasinda miizik tarihini anlatirken su basliklara yer vermistir:
1) Miizik Ve Miizik Tarihi
2) Tarih Oncesi Caglarda Miizik Kiiltiirel Evrim
3) Ilk¢ag Uygarhklar1 (M.O. 4000-M.0. 850)
4) Antik Yunan Ve Roma (M.O. 850-M.S. 300)
5) Erken Ortagag (M.S. 200-M.S. 1000)
6) Serpilme: Romanesk Dénem (1000-1150)

7) Ortacag Miiziginin Yiikselisi: Gotik Cag (1150-1300)

% CELEBIOGLU, Emel; “Tarihsel A¢idan Evrensel Miizige Giris”, Ugdal Nesriyat, Istanbul, 1986, s.
5.
5 www.ancyragazetesi.com/haber.asp?id=229
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8) Sikmtili Gelisim: Son Gotik Dénem (1300-1400)

9) Giin Isiyor: Ortacagdan Rénesansa (1400-1460)

10) Ronesans Coskusu (1460-1490)

11) Rénesansta Ice Kapanis: Josquin ya da Rafael (1490-1520)
12) Ronesansi Yayilis1 (1520-1560)

13) Roénesans Miiziginde Doruk (1560-1600)

14) Opera Sanatinin Dogusu (1570-1610)

15) Barok Cagn 11k Admmlar1 (1600-1640)

16) Barok Miizigin Artistik Temeli (1640-1670)

17) Barok Miizigin Yaygmlasmasi (1670-1710)

18) Barok Miizikte Doruk

19) Klasisizm: Doga, Yalinlik, Tutku (1750-1791)

20) Miizikte Demokratlasma Ve Romantizmin Dogusu (1791-1828)
21) Romantizmin I¢tenlikli Renkleri (1828-1856)

22) Yarigg1 Ve Sentezci Bir Cag: Geg-Romantizm (1856-1886)
23) Yiizyilin Kapanisi: Son Romantikler (1886-1911)

24) Ulusal Akimlar (1836-1.922)

25) izlenimcilik (1894-1937)

26) 20. Yizyil: Yeni Miizik (1907-1984)

27) Tiirkiye'de Uluslararasi Sanat Miizigi (1826-1995)

Kompozitor Howard D. Mckinney®® ve miizik yazar1 W. R. Anderson’un®’
1947 yilinda Ingilizce olarak basilan “Music in History” adli kitabmda Avrupa

miizigi donemleri su sekil tasnif edilmistir:

1) Helenistik Cag miizigi

5 Ayrintili bilgi igin bakimz;
http://www.alibris.com/search/classical/composer/Howard%20McKinney

7 Ayrintil bilgi igin bakimz; http://en.wikipedia.org/wiki/Piano_Concerto No. 3 (Rachmaninoff),
http://www.antigbook.com/boox/dac/26039.shtml
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2) Roma ve erken Hiristiyan miizigi

3) Tek sesli miizik

4) Orta Cag miizigi 6. 14.ytizyillar
a) Romanesk miizik 10. 12. yilizyillar
b) Erken Gotik Miizik 12. 13. yiizyillar
¢) Troubadurlann miizigi ve takipgileri
d) Gegis donemi: 14. 15. yiizyillar
e) Orta Cag miizigi ve enstriimanlari

5) Ronesans 14. 16. ylizy1l

6) Barok'a giris 17. ylizy1l

7) 18. yiizy1l

8) Erken romantikler 19. ylizyil

9) Son romantikler 19. yiizyilin ikinci yansi

10) Ulusal akimlar

11) 20. yiizy1l.

Sachs, Berlin Universitesi’nde miizik tarihi &gretmenligini daha sonra
Newyork’ta devam eden, miizikolojinin en 6nemli isimlerinden biridir.®® 1948
yilinda Ingilizce olarak yaymlanan “Our Musical Heritage: A Short History of
Music” Ilhan Usmanbas’m cevirdigi “Kisa Diinya Musikisi Tarihi” adiyla 1965
yilinda Tirk¢e yaymlanan kitabinda miizik tarihini su bagliklar altinda

boliimlendirmis ve anlatmustir:
1) Tlkeller
2) Dogu
3) Yunan Ve Roma
4) On Ortagag

5) Romanesk Dénem 1000-1150

% MEYDAN LAROUSSE, “Curt Sachs”, Sabah Yayincilik, Istanbul, 1992 ¢17, 5.168.
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6) On Ve Orta Gotik 1150-1300

7) Son Gotik 1300-1400

8) Dufay Cag1 1400-1460

9) Ockeghem Cagl 1460-1500

10) Josquin Cag1 1500 - 1530

11) Gombert Ve Willaekt Cag1 1530-1654

12) Palestrma Ve Lassus Cagi- 1564 -1600

13) Monteverdi Ve Schiitz Cagi 1600 - 1630
14) Carissimi Cag1 1630-1670

15) Lully Ve Purcell Cag 1670-1710

16) Bach Ve Fameau Cag1 1710-1750

17) Haydn Ve Mozart Cag1 1750-1791

18) Beethoven Ve Schubert Cag1 1791-1828
19) Berlioz, Mendelssohn Ve Schumann Cag 1828-1854
20) Wagner Ve Brahms Cag1 1854-1886

21) Son Kusaklar 1886-1948

Tablo 4.1. incelendiginde, tiim yazarlarda ayni veya benzer terimlerle tarih

anlatimi oldugu goriilmektedir. Bu tabloyu ayrintili olarak inceledigimizde;

1- Yazarlarin milattan &nceki dénemi anlatirken, ik Cagda Musiki (Ahmet
Mubhtar Ataman), Eski Sanat: Antik dénem (Emel Celebioglu), Ilk¢ag
Uygarliklar1 (M.O. 4000-M.0O. 850) - Antik Yunan Ve Roma (M.O. 850-M.S. 300)
(Ahmet Say), Helenistik Cag miizigi (Howard D. Mckinney ve W. R. Anderson),

Yunan ve Roma (Curt Sachs) bagliklarmi kullandiklarmi goriiriiz.
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Tablo 4.1. Bati Miizigi Tarihi Kitaplarinda kullanilan Dénem bagliklarinin karsilastirilmasi

Ahmet
Muhtar
Ataman

Emel
Celebioglu

Ahmet Say

Howard D.
Mckinney ve
W. R.
Anderson

Curt Sachs

1k Cagda
Musiki

Eski Sanat:
Antik donem

Ikcag
Uygarliklar1
(M.O. 4000-
M.O. 850)

Antik Yunan Ve
Roma

(M.O. 850-M.S.
300)

Helenistik Cag
miizi gi

Yunan ve
Roma

MILAT

MILAT

MILAT

MILAT

MILAT

Ik Cagda
Musiki

Eski Sanat:
Antik donem

Antik Yunan Ve
Roma

Roma ve Erken
Hiristiyan miizi §i

Yunan ve
Roma

Ik Cagda
Musiki

Eski Sanat:
Antik donem

Antik Yunan Ve
Roma

Roma ve Erken
Hiristiyan miizi §i

Yunan ve
Roma

3.
YUZYIL

Ik Cagda
Musiki

Eski Sanat:
Antik donem

Antik Yunan Ve
Roma

Erken Ortagag
(M.S. 200-M.S.
1000)

Roma ve Erken
Hiristiyan miizi §i

Yunan ve
Roma

4.
YUZYIL

Orta Cagda
Musiki

(4. yiizyildan 13.
yiizyila kadar)

Eski Sanat:
Orta Cag

Erken Ortagag

Erken Hiristiyan
miizi gi
Tek sesli miizik

On Ortacag

5,
YUZYIL

Orta Cagda
Musiki

Eski Sanat:
Orta Cag

Erken Ortagag

Erken Hiristiyan
miizigi
Tek sesli miizik

On Ortagag

Orta Cagda
Musiki

Eski Sanat:
Orta Cag

Erken Ortagag

Orta Cag miizigi:
6. 14. yiizyllar

On Ortagag

Orta Cagda
Musiki

Eski Sanat:
Orta Cag

Erken Ortacag

Orta Cag miizigi:

On Ortagag

8.
YUZYIL

Orta Cagda
Musiki

Eski Sanat:
Orta Cag

Erken Ortacag

Orta Cag miizigi:

On Ortagag

9,
YUZYIL

Orta Cagda
Musiki

Eski Sanat:
Orta Cag

Erken Ortagag

Orta Cag miizigi:

On Ortagag

10.
YUZYIL

Orta Cagda
Musiki

Eski Sanat:
Orta Cag

Erken Ortagag

Orta Cag miizigi:

On Ortagag
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Orta Cagda Eski Sanat: Erken Ortacag | Orta Cag miizigi: Romanesk
11. Musiki Orta Cag Romanesk Doénem
YUZYIL Doénem | Romanesk miizik 1000-1150
(1000-1150) | 11.12. Yiizyllar
Orta Cagda Eski Sanat: Romanesk | Orta Cag miizigi: Romanesk
Musiki Orta Cag Donem Donem
Romanesk miizik
2. Gotik Cag On Ve Orta
YUZYIL (1150-1300) Erken Gotik Gotik
Miizik 1150-1300
12. 13. ylizyillar
Orta Cagda Eski Sanat: Gotik Cag Erken Gotik
Musiki Orta Cag (1150-1300) Miizik
13.
YUZYIL Troubadurlann
miizigi ve
takipgileri
Ronesans Eski Sanat: Son Gotik Gegis donemi: 7) Son Gotik
Devrinde Musiki Ronesans Doénem 14. 15. ylizyillar 1300-1400
14. ( 14.-15.-16. (1300-1400)
YUZYIL yiizyillar) Ronesans 14. 16.
yiizyil
Ronesans Eski Sanat: Ortagagdan Gegis donemi Dufay Cagi
Devrinde Musiki Ronesans Ronesansa 1400-1460
(1400-1460) Ronesans
Ockeghem
Ronesans Cagl
15. Coskusu 1460-1500
YUZYIL (1460-1490)
Ronesansta Ice
Kapams:
Josquin ya da
Rafael
(1490-1520)
Ronesans Eski Sanat: Ronesansta Ige Ronesans Josquin Cagt
Devrinde Musiki Ronesans Kapams: 1500 - 1530
Josquin ya da
Rafael Gombert Ve
(1490-1520) Willaekt Cag
1530-1654
Ronesansin
Yayilist Palestrina
16. (1520-1560) veLassus Cagt
YUZYIL 1564 -1600
Ronesans
Miiziginde
Doruk

(1560-1600)

Opera Sanatinin
Dogusu
(1570-1610)
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17. ylizyilda Eski Sanat: | Barok Cagin Ilk Barok'a giris | Monteverdi ve
musiki Ronesans Adimlar1 17. ylizy1l Schiitz Cagt
(1600-1640) 1600 - 1630
Modern Sanat:
Klasik Sanat | Barok Miizigin
17. Artistik Temeli Carissimi Cagi
YUZYIL (1640-1670) 1630-1670
Barok Miizigin
Yayginlagmasi Lully ve Purcell
(1670-1710) Cag 1670-1710
18. yiizyilda Modern Sanat: | Barok Miizigin Barok | Lully ve Purcell
musiki (Klasik Klasik Sanat | Yayginlagmasi 18. ylizyil Cag
musiki devri)
Barok Miizikte Bach ve
Doruk Fameau Cagi
(1710-1750) 1710-1750
YUIZSS.(IL Klasisizm: Haydn ve
Doga, Yalinlik, Mozart Cagt
Tutku 1750-1791
(1750-1791)
Beethoven ve
Schubert Cag1
1791-1828
19. yiizyilda Modern Sanat: Romantizm Erken Beethoven ve
musiki Romantik Sanat (1828-1856) romantikler | Schubert Cag
(Romantik 19. yiizy1l
musiki devri) Geg-Romantizm Berlioz,
(1856-1886) | Sonromantikler Mendelssohn
19. yiizyilin ve Schumann
Son ikinci yansi Cag
19. Romantikler 1828-1854
YUZYIL (1886-1911) Ulusal akimlar
Wagner ve
Brahms Cag
Ulusal Akimlar 1854-1886
(1836-1922)
Son Kusgaklar
[zlenimcilik 1886-1948
(1894-1937)
Bugiinkii musiki Modern Sanat: Son 20. yiizyil. Son Kusaklar
(Milli musiki Cagdas Sanat Romantikler
okullarr)
Ulusal Akimlar
20.
YUZYIL Izlenimeilik

20. Yiizyil: Yeni
Miizik
(1907-1984)
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Miizigi anlatirken, Ahmet Muhtar Ataman, Ahmet Say, Curt Sachs69, diinya
iizerindeki uygarliklarm miiziklerine kisaca deginmisler, Emel Celebioglu ile
Howard D. Mckinney ve W. R. Anderson’un c¢alismalarnda bu konulara

deginilmeden miizik tarihi anlatim1 Antik Yunan Uygarligi ile baslatilmistir.

2- Ortacaga kadar olan miizik dénemi, Ahmet Muhtar Ataman tarafindan “Ilk
(Cagda Musiki”, Emel Celebioglu tarafindan “Eski Sanat: Antik donem”, Ahmet Say
tarafindan “Antik Yunan Ve Roma” Howard D. Mckinney ve W. R. Anderson
“Roma ve Erken Hiristiyan miizigi”, Curt Sachs tarafindan “Yunan ve Roma”

basliklar1 altinda anlatilmistir.

3- Yazarlar sonraki gelen donemi “Ortagag” olarak adlandirmakta
hemfikirlerdir. Ancak tarihlerde farkliliklar vardir. Ahmet Muhtar Ataman, Emel
Celebioglu ve Curt Sachs Ortagagr 4. yilizyil’da, Ahmet Say ise 3. yiizyilda
bagslatirlar. Howard D. Mckinney ve W. R. Anderson’un ¢aligmalarinda bu tarihler,
Roma, Erken Hristiyan miizigi olarak geger, Ortacagin baslangict onlarm

caligmasinda 6. ylizyildadir.

Ortagag’da yasanan, Romanesk evre, Gotik evre, Ronesans gibi basliklar
inceledigimiz tiim yazarlarin kitaplarinda ana baslik veya alt baslhk olarak yer

almaktadir.”® Yazarlar bu evrelerin tarihlerinde hemfikirdirler.

4- Ronesans sonrast donemi Curt Suchs harig, Barok evre olarak anlatmis ve
Klasik déneme bir hazirlik donemi olarak degerlendirmislerdir. Barok evrenin tarihi

konusunda yazarlar hemfikirdirler.

5- 18. yiizyilda baslayan evre, Ahmet Muhtar Ataman, Emel Celebioglu,
Ahmet Say’a gore Barok evre biter ve Klasik evre baslar. Howard D. Mckinney ve
W. R. Anderson bu dénemi 18. Yiizyil olarak basliklandirmis ve bu dénemde olan
gelismeleri anlatmiglardir. Suchs’da da Klasik Doénem gibi bir deyinmeye

rastlanmaz.

6- 19. yiizyi’'m, Romantik akimin yasandigt donem oldugunda yazarlar
hemfikirdirler. Bu doénem sonrasnda 19. yiizyllda Ulusal, izlenimcilik ve

=09

% Curt Sachs eserinin baginda “ilkeller” ve “Dogu” bashikli iki farkli bolimde, miizigin
baslangicindan, Cin, Hint gibi Uygarliklarin miiziklerine kadar kisaca deginmistir. Ayrintil1 bilgi igin
bakimz, SUCHS, Curt; “Kisa Diinya Musikisi Tarihi”, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1965, 1-19.

70 Alt basliklara yer verilmesi ¢alismanin amaci disinda bir uzama olacaginda, yer almanus, bu yiizden
de tabloda g6ziikmemektedir.
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Anlatimcilik akimlarinin etkinlestigini Ahmet Say, Howard D. Mckinney ve W. R.

Anderson, Curt Sachs anlatmastir.

Yaptigimiz incelemeler sonrasi yukarida belirttigimiz tespitleri tekrar gdzden
gecirdigimizde, bazi tarihler haricinde yazarlarm Bati Miizigi’nin gegirdigi evreler

konusunda hemfikir olduklar1 goriilmektedir.

4.1. Bati Miizigi Tarihi Donemlerinde Kullanilan Kavramlar

Bat1 Miizigi Tarihindeki Donemlerde kullanilan isimleri incelemek, hem tarih
anlatimmin mantigini anlamakta, hem de Tiirk Miizigi tarihinin isimlendirilmesini

incelemekte bize yardimci olacaktir.
4.1.1. Romanesk

“1066 yilinda Normanlarin Ingiltere'yi fethetmesiyle baslayan mimari akim.
Ingiltere'de Norman iislubu, Avrupa'da ise Roman iislubu - Romanesk olarak

adlandiriir.

O donemde kilise ve manastirlar cevredeki tek tas binalardi. Savaslarin
oldugu bu doénemde tek tas bina olan kilise ve manastwlar, halk tarafindan savas
zamanlarinda siginak olarak kullamlyordu. Bu sebeple, giivenligi saglamak
amaciyla bu donemde kilise ve manastirlarin duvarlari kalin, uzun ve penceresiz
yapumistir. Romanesk yapilara "kaba" denmesinin sebebi budur. Giivenlik igin bir
baska girisimse; agagla kapatilan kilise tavanlarimn yerini tonoz almasidir. Tonozun
agirlhigint tasimak icinse koprii seklinde kemerler kullanilmis, ama ayaklarin bu
agwirlig tasryacak kadar kuvvetli olmamasi nedeniyle kemerlere kaburga atilmis ve

ortaya ¢ikan bosluk daha hafif seylerle doldurulmustur.””

4.1.2. Gotik

“Gotik, kendine has 6zelligi olan bir sanat anlayisi ve yazi sekli. Gotik yazilar
ilk baski denemelerinde denenmis ¢ogunlukla Almanlar tarafindan kullanilan bir

vazi stilidir. Ortagagi kapatan, Ronesanst baslatan alkamdir.”

Gotik sanatmin mimarlari, agirligin itme kuvvetini ve yoniinii tespit ederek,
baskiyr kemerlere ve fil ayaklarina aktardilar. Boylece yapinin tamami dengeye
faydali olan elemanlara baglandi. Ayaklarin agirligi duvarlarm {iizerinden kendi

istlerine almasiyla duvarlara vitray siislemeler yapildi. Cephelerde bulunan c¢ok

" http://tr.wikipedia.org/wiki/Romanesk
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sayida cam ve vitray gotik yapilarin karakteristik 6zelliklerinden biri oldu. Agirliga
tamamiyla hakim olan Gotik mimarisinde yapilar, sanki yiikselerek uguyormus gibi

bir his verir.”
4.1.3. Barok

“Barok, Avrupa'da yayginlasan sanatta bir anlatim bi¢imidir. Baslangici ve
bitisi i¢cin kesin bir tarih verilememekle birlikte 16. ve 18. yiizyillar arasinda olusup
seklini almis bir donemdir. Mimarlik, miizik, resim ve heykelin etkileyici temalar
altinda birlestirilmesi amacini giider. Abartili hareket duygusu ve net goziiken
detaylart ile donemin miizik ve edebiyatinda da kendini géosterir. Yogun bir etki
birakan bu anlatim bicimi kendi alaminda fazla eser verildiginden bir dénem adt
olarak amilmaya baslanmigtir. 1600'lerde Roma'da kilise etkisinde dogmussa da tiim

Avrupa'ya yayilmistir.

Barok diisiincesinin  olusumunda ve gelisiminde siiphesiz Otuz yil
Savaslarmmn etkisi biiyiiktiir. Otuz yil savaslart diye amlan mezhep kavgalar: tiim
Avrupa'yi etkilemig ve Barok devrinin belirleyicisi olmugtur. Bu donemde, Ronesans
devrinde bagslayan sosyo-ekonomik gelismenin yerine duraksamanin ve geri

kalmanin hiikiim stirdiigii goriilmektedir.

Barok ¢aginda prensler giiglerini din ile birlestirmisler ve bu durum da yeni
mutlakiyet rejiminin temellerini olusturmustur. Reformasyon'un prenslere ve
hiikiimdarlara kazandirdigi gii¢, Protestanlik mezhebinin yapicilarimin himayeleri

. .. . . 573
altina girmelerinin nedenlerindendir.”

4.1.4. Klasisizim
Klasik kelimesi, TDK sozliigiinde su anlamlara gelmektedir: 7

1. Eski Yunan, Roma ve XVII. ylizy1l Fransiz sanatiyla ilgili sanat¢1 veya

eser: "Yunan klasikleri. Fransiz klasikleri."- .

2. sifat Eski Yunan ve Roma c¢ag dili ve sanati ile ilgili olan: "Klasik

eserlerin oynandigi bir milli tiyatrolar1 yok."- H. Taner.

2 Ayrintili bilgi igin bakimz; http://www istanbul.edu. tr/Bolumler/guzelsanat/ortacag. htm
http://www .kutuphanem.net/default.asp?islem=ara&nerden=0&r=3 &kelime=gotik%20mimari
7 http://tr. wikipedia.org/wiki/Barok

™ http://www.tdk. gov.tr
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3. sifat XVII. yiizy1l Fransiz dili, sanat1 ve yazarlar ile ilgili olan: "Racine

bir Fransiz klasik yazaridir."- .

4. sifat Uzerinde ¢cok zaman gectigi halde degerini yitirmeyen, tiiriinde 6rnek
olarak goriilen (eser veya sanatci): "Leyla ile Mecnun klasik Tiirk eserlerinden

biridir."- .
5. sifat Sanatta kuralci.

6. sifat Koklesik: "Klasik siirin yikildigindan beri siiri, bin kisi bin tiirlii tarif

ediyor."- Y. K. Karaosmanoglu.

Klasik kelimesinin kullanildigi sanatta bir terim olan Klasisizimin anlamina
baktigimizda 17. yiizyilda Fransa’da ortaya ¢ikan edebi bir akim oldugunu goriiriiz.
“Boileau bu akimm kurucusu olarak kabul edilir. Klasikler Eski Yunan ve Latin
edebiyatin1 bilgi ve esin kaynagi olarak benimsemislerdir. Temel ilkeleri, Sanat,
‘insan tabiatina’ dnem vermeli ona sevgi ve saygi duymalidir. Klasik bir eser ‘akil’
ve ‘sagduyu’ya dayanmalidir. Eser, ‘dil’, ‘anlatim’ ve ‘sekil’de en olguna varmaya

calismalidir.”

Bu akimim 6zelligi insanlarin her zaman, her yerde, her toplumda ayni1 duygu
ve diislincede olduklarmi kabul etmesidir. Onun i¢in “klasikler” eserlerinde degismez
tipler yaratirlar. “Klasisizmde fiziksel ve sosyal ¢evre dnemli degildir; ¢iinkii bunlar

degiskendir.””

4.1.5. Romantizm

“1790'dan yaklasik 1850'ye kadar Avrupa'da gelisim gOstermis biiyiik bir
akim olan, edebiyatin, miizigin felsefenin goriiniimiinii koklii bir sekilde degistiren
ve resimde bir yenilenmeye yol acan akima verilen isimdir.”’® Belli bir tanima
girmeyen niteligi vardir. Ancak var olmanm Ozgilir bir ruh halini isaret ettigi

sOylenebilir.

Yukarida miizik harici kullanimlarmi verdigimiz terimlerin dikkat g¢ekici
yonli sadece miizige ait olmamalaridir. Bu terimlerin neden sadece miizige ait
olmadiklar1 konusunda herhangi bir kaynaga sahip degiliz. Bunu ancak mantik
ylriitmeyle konumlandirabiliriz. Bunun i¢in Oncelikle miizikolojinin tarihini

anlatmakta fayda var.

 hitp://www.edebiyatogretmeni.net/bati_edebiyati ve edebi_ akimlar.htm
7 http://tr.wikipedia.org/wiki/Romantizm_ak%C4%B1m%C4%B1
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Miizikolojimin’’ ilk olarak "miizik bilimi" anlammndaki kelimenin gectigi
Jahrbuch fiir musikalische Wissenschaft (1863) adli eseriyle Friedrich Chrysander
tarafindan kuruldugu kabul edilir. Miizikolojinin o siralarda heniiz kendine 6zgii bir
arastirma metodu yoktu. Eski yontemlerle arastirmalarmi yapiyordu. Universitelerde,
konservatuarlarda ve 6zel okullarda miizikoloji 6gretimi baslaymca kendine 6zgi
bilimsel metotlar gelistirdi. Biiyiik miizikbilimi okullar1 yontemleriyle birbirinden
ayrilirlar. Biiyiik Britanya organoloji, Fransa arsiv c¢aligmalarma, tarihlemeye,
Almanlar daha ¢ok uslup karsilastirmasi, bigimsel ¢oziimleme (analiz), estetik ve
yaymlar konusuna agirlik vermislerdir. Bu sekilde italya ve Ingilizler gibi diger

Avrupa lilkelerinin de miizikolojik ¢alismalara farkl egilimleri vardir.

Miizikolojinin kurulmasini saglayan Germen {ilkeleri miizik biliminde 6nemli
eserler hazirladilar. A. W. Ambros (1816-1876) ve H. Riemann (1849-1919), "Guido
Adler" (1855- 1941), F. Blume (1893-1975) 6nemli miizikbilimi eserleri, kiilliyatlar
hazirladilar. Adler miizikolojinin metotlari, amaglari, sistematize edilmesi gibi
konularda ©nemli fikirler ileri siirmigstiir. XIX. yy. bilginleri arasinda August
Wilhelm Ambros, Geschichte der Musik (5 cilt, Leipzig 1862-82) adli genis ¢apl bir
eser yazmis ayrica Bach, Handel gibi bestekarlarin eserlerini de edite etmistir. F.
Blume'nin yoneticiliginde yapilan Die Musik in Geschichte und Gegenwart
(gegmiste ve giiniimiizde miizik) adli eseri Alman miizikolojisinin gurur kaynagidir.

Almanlar miizik estetiginde Stutgart ekoliinii olusturmuslardir.

Fransa'da ilk biiyiik miizik biyograficisi, bibliyografici ve elestirmen Frangois
J. Fetis'dir (1784-1871). Daha sonra Raphael Kiesewetter'in miizik tarihi, Albert
Lavignac (1846-1942) ansiklopedik ¢alismalar1 ile A. Pierro (1869-1943) modern
Fransiz miizikolojisinin kurucusu olarak bilinirler. italya’da G. M. Gatti (1892-1973)
Italyanca miizik sozligii, C. Sartori (1913- ) miizik ve miizisyenler sozliigii ile
birlikte ansiklopedi ve kataloglariyla iinlii oldular. Opera tarihi ilizerine ¢aligmalariyla
E. J. Dent (1876-1957), bir miizik ansiklopedisi ve miizik tarihine giris ¢aligmasiyla
J. Westrup (1904-1975), miizikoloji eseriyle D. Stevens (1922- ), bir miizik tarihi ile

birlikte miizik yazmalari lizerine ¢aligmalariyla bilinen G. Reaney (1924- ) burada

77 Ayrintil bilgi igin bakimz; KAPLAN, Ayten; “Kiiltiirel Miizikoloji”, Baglam Yayinlari, istanbul,
2005, s.3-7.

http://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%BCzikoloji

USLU, Recep; “Miizikoloji ve Kaynaklar1”, ITU Vakfi Yayinlar1, Istanbul 2006, s. 8-21.
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calisan biiyiik miizikologlardir. G. Grove'nin (1820-1900) miizik ve miizikg¢iler

sOzliigii 6liimiinden sonrada yenilenerek bir¢cok kez basiimaistir.

Yukarida belirtildigi gibi miizikoloji bir bilim dali olarak ¢ok eski bir bilim
degildir. Bunun sebebi, Avrupa’da miizigin 1789 Fransiz devrimine kadar asil smifin
kiiltiir arac1 olmasi ve miizisyenlerin Asillerin yaninda hizmetkar statiisiinde
bulunmalaridir. Fransiz devrimi sonrasi Avrupa toplumundaki degisim, burjuva
smifinin ~ kiiltiiri  yonlendirmeleri ve  miizisyenin  statiistiniin  degigimi

gerc;eklesrnistir.78

“Romanesk”, “Gotik”, “Barok”, “Klasik™ terimlerinin ilk olarak miizikte bir
akim adi olarak kullanilmadigi muhakkaktir. “Romanesk”, “Gotik”, “Barok”,
terimleri, Din Adamlar1 Smifinin ve Asil sinifin hiikiim sitirdiigii bir donemde etkin
olarak mimaride kullanilmislardir. Ciinkii o donem, yapilan kiliseler, katedraller,
konaklar saraylar ve bu yapilarda kullanilan teknik ve i¢-dis siislemeler hakim smnif
icin gosteris ve giic gostergesidir. Miizisyenlerin yukarida belirttigimiz konumu
yiiziinden yaptiklar1 miizige 6rnegin “Barok Miizik” yapiyorum demesi miimkiin
degildir. Bu ii¢ terim miizikologlar tarafindan daha sonradan kullanilmistir. Yal¢in

Cetinkaya da bu fikri su sozlerle desteklemektedir:

“Bati miiziginde her donemin dogru ve bilimsel bir agiklamasi ve karsilig
bulunmaktadwr. Mesela “Gotik Donem”, ozetle ve oncelikle bir mimari tarzin adidir
ve miizik de adeta mimarideki bu degisimden etkilenmistir. Gotik mimari, yiiksek ve
sivri kuleli binalar yaparak, bu uygulamanin genis meydanlarla desteklendigi bir
mimari stildir. Mimdrideki bu dikeylik, yani alcak yapilardan yiiksek kuleli yapilara
gecis olarak adlandwabilecegimiz bu “vertically” durum, miizikte de horizontal yani
vatay ve tek sesli nota yazimindan “vertical” yani dikey, yani giderek eslik partisinin
de eklenerek miizikte bir dikeylesmeye dogru gidildigi donemdir. Ayrica bu donemde
sanat tek merkezden, Paris’teki Notre Dame Katedrali’nden ydnetilmekte ve
yonlendirilmekte, miizisyenler de diger sanat¢ilar gibi bu katedralin standartlarina

uygun igler iiretmektedir.

Gotik Donem’i izleyen siireg, Bati sanati i¢in Ronesans donemidir ve bu
donem sanatlarinin da, gerek miizik ve gerekse plastik sanatlar igin teknik ve estetik

agidan izahlart vardir. Sozgelimi Rénesans donemi miizikleri, Kilise nin baskisiyla

™ Ayrintili bilgi igin bakimz; FINKELSTEIN, Sidney; “Miizik Neyi Anlatir”,Kaynak Yayinlari,
Istanbul, 1986, s. 92-99.
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adeta bunalan Batili insamin Kilise’ye karsi ozgiirlesme taleplerinin simgesi haline
gelen dans tarzinda ve daha coskulu miiziklerdir. Miizikte Barok Donem de aslinda
mimari bir tarzin adidir; “Saray Sanati” olarak adlandirilan ve siislemenin yogun
bir bicimde gozlemlendigi bu donemin miiziginde de siislemeler dikkat ¢cekmektedir.
Yine Barok Donem miizigi denildiginde akla gelen, siislemeli, uzun miizik ciimleleri

.. . . . . . )’79
ve stirekli bas partisidir. (basso continuo).

18. ylizyildaki Avrupa miizigi i¢in kullanilan “Klasik” teriminin ise 17.
ylizyillda Fransa’da ortaya c¢ikan “Klasisizim” edebi akimmdan Oykiindiigi
muhakkaktir. Bu donemde yasayan, Hydn, Bethoven, Mozart gibi biiylik
bestekarlarin ortaya ¢ikisi, Almanya'da Mannheim Okulu olarak bilinen ve zamanm
inlii besteci ve yorumcularmnin bir araya gelmesi, senfoni bigimini yeni¢caga sunacak
bir orkestra gelenegini ortaya c¢ikmasi, 17. yiizyllda edebiyatta yasanan
kurallagsmanin bir benzeridir. Barok donemde Bach’in tanpere sistem ve armoniyle
yapilabilecekleri o6rneklemesiyle, bu donemde artik derin duygular zarifce disa

vuran, teknik karmasay1 yenmis ve yaln olan bir anlayisa gecilmistir.

Yal¢in Cetinkaya, Klasik donemden bahsederken su ozelliklerine deginir;
“Bati’da Klasik Dénem miiziginin de yine kendine has ozellikleri vardir ve bunlar
olmadan Bati miizigi tarihinde “Klasik Dénem "den soz etmek miimkiin degildir.
Klasik kelimesi her en kadar “zamana direnen, zamanlar iistii” gibi anlamlara
sahipse de, Bati Klasik Miizigi’'nin baska ozelliklerinden dolayr bu sekilde
isimlendirildigini goz ardi etmemek gerekir. Bati miizigi tarihinde Klasik Donem,
Rokoko, Mannheim Okulu, Futina ve Gerilim ile Aydinlanma olarak
adlandirabilecegimiz dort ana siitun tizerinde yiikselmektedir. Klasik Dénem Miizigi,
rokoko adl Fransiz mimadri tarzimn da etkisiyle, Barok Donem miiziklerinin aksine
kisa miizik ciimlelerinden olusmaktadir ve Klasik Donem Miizigi’'nin en belirgin
karakteristik ozelligi; coskulu, dinamik, akilda kalici ve ritmik bir yapiya sahip
olmasidir. Belki de bu donemi anlatan en iyi eser, Wolfgang Amadeus Mozart in
“Alla Turca” adli eseridir. Bu eser coskulu, dinamik, akilda kalict ve kisa miizik

ciimlelerinden olusmaktadir.

" CETINKAY A, Yalgin; Karsilastirmali Miizik Tarihi, Yayimlanmanus Ders Notlar1 Halig
Universitesi, s.1.
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Yukarida séziinii ettigimiz dort onemli stitunun varligi, Batt miizigi tarihinde
Klasik Donem’in en “olmazsa olmaz” unsurlaridw ve bu unsurlar, miizigi teknik ve

estetik acilardan da etkilemistir. ™’

“Romantik” teriminin nedenini anlamak i¢in biraz o doneme tekrar deginmek
gereklidir. “Romantik doneme gelinceye kadar miizisyenler tamamen isverenlerine
bagli olarak ¢alistyor kendilerine verilen snirlarin disina ¢ikamiyordu. Besteciler
genellikle saray veya malikanelerde ¢alistyor, bir anlamda patronlar1 olan soylular

tarafindan verilen gorevleri yapiyordu.”®!

Calistiklar yerlerde diger hizmetcilerle esit
kosullarda ¢alisip yasiyorlardi. Fransiz devrimi sonrasi, bestekarlar soylular,

aristokratlar veya kilise i¢in degil kendileri i¢cin caligmaya bagliyordu.

Ornek olarak verilebilecek bestekdar Beethoven’dir.*> Kontrol altinda
bulunmaktan hoslanmayan bagimsiz ve 0Ozgir kisiligi ile Beethoven kendisini
aristokrasinin hizmetinden ¢ikartarak aristokrasiyi kendi hizmetine alan ilk
besteciydi ve benzeri daha 6nce goriilmemis bu hareketi ile kendisinden sonra gelen
bestecilere izlemeleri gereken yolu gosteriyordu. Kendisini biitiin baglardan
kurtararak diinya ile tek basina, bireysel olarak yiizlesen ve hatta zaman zaman tiim
diinyay1 karsisma alan bu tavri ile Beethoven miizikte romantik anlayisin
olgunlasmasinda biiylik rol oynamustir. Bu devrimsel hareketinden birkag yil
sonrasinda sadece soylulara verilen konserler, yerini halka verilen konserlere birakir.
Bu daha once yukarida da belirtildigi gibi, sadece miizikte degil, edebiyattan

felsefeye kadar kiiltiirin her alaninda etkili olan bir akimdir.

Beethoven’in eserlerinde virtlioziteyi one ¢ikarmasi, miizikte "sanat sanat
icindir" anlayisini yerlestirmesi, Chopin ve Schumann'in piyanist olarak verdikleri
eserler, bir ¢algmin sesinin, senfoninin akis1 i¢cinde g¢ekici geldiyse, bu calgi i¢in
senfoninin seklini bozabilecek bir solo pasaj yazilabilmesi, dayatilmis kurallara karsi
bir tepki gibidir.

Beethoven ile baglayan bu kopusun getirdigi maddi kaynak sikintisini agmak
iizere yeni isler edinmeye baglar. Berlioz kiitiiphanecilik, Wagner miizik
direktorliigli, Schumann orkestra sefligi gibi ek isler yaparak gecinen

bestecilerdendir. Maddi kaynaklarin yaratilmasi ve bestecilerin bagimsiz eserler

80
A.ge.,s.1.

81 Ayrintil1 bilgi i¢in bakimz; FINKELSTEIN, Sidney; “Miizik Neyi Anlatir”,Kaynak Yayinlar1,

Istanbul, 1986, s. 94.

2 SAY, Ahmet; “Miizik Tarihi”, Miizik Ansiklopedisi, Istanbul, 2000, 315-320.
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iiretebilir hale gelmesi ile birlikte romantizmin anahtar kelimesi olarak "ben" ortaya

cikar.
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5. TURK MUSIKIiSI SINIFLANDIRMALARININ
KARSILASTIRILMALARI

Daha onceki boliimlerde Tiirk Musikisi ve Bati Miizigi olmak tizere iki ayr1
miizik tlirlinde arastirmacilarin donem anlayislari incelenmis Bat1 Miizigi’ndeki tarih
smiflandirmalart bir tabloda karsilastirilarak benzeyen ve ayrilan noktalar

belirlenmisti.

Daha onceki boliimler incelendiginde Tirk Musikisi tarih smiflandirmasi
yapan yazarlar1 “Tirk Musikisi Tarihi’ni yiizyillar i¢inde inceleyenler” ve “Tiirk
Musikisi Tarihi’ni Siniflandirarak inceleyenler” olarak iki guruba ayrilabilecegi

goriilmektedir.

Aragtirmacilardan  Yilmaz Oztuna, Nazmi Ozalp, Ahmet Sahin Ak “Tiirk
Musikisi Tarihi’ni ylizyillar i¢inde inceleyenler” kategorisindedir. Ancak daha dnce
ki boliimlerde belirtildigi gibi Yilmaz Oztuna’nin, XIX. yiizy1l1 anlatirken sdyledigi
“Romantik Tiirk Musikisi, Tiirk Musikisi tarihinde Arif Bey ekoliidiir. Neoklasik
Tirk Musikisi’ni takib eden devredir™® deginmesi, Oztuna’nin Tiirk Musikisi
tarihini ylizyillar olarak anlatmasma ragmen Erciiment Berker’in smiflandirmasini
kabul ettigi gostermektedir. Nazmi Ozalp’in de calismasmnm basinda Tiirk
Musikisi’ni, Hazirlik donemi, Klasik donem, Romantik edebiyat donemi, Son
donem, olarak smiflandirdigini, ancak bu siniflandirmay1 hangi tarihleri kapsadigini
belirtmedigini ve Tiirk Musikisi tarihini yiizyillar i¢cinde anlattigin tekrar
hatirlatmaliy1z. Yani, Oztuna ve Ozalp aslinda tarihsel bir smiflandirma anlayismna
sahipken, anlatimlarinda ytlizyillik donemleri esas almislardir. Ahmet Sahin Ak ise

calismasinin basindan sonuna Tiirk Musikisi Tarihi’ni yilizyillar i¢ginde incelemistir.

Caliymamizda yer alan “Tiirk Musikisi Tarihi’ni Smiflandirarak inceleyenler”
yazarlarm ise Ihsan Akmer, Giiltekin Oransay, Cinugen Tanrikorur (ilk
smiflandirmasi), E. Unkan-B.Unkan-N. Unkan {igliisii, Erciiment Berker, Onur

Akdogu ve Mustafa Cahit Atasoy’dur

Calismada smiflandirmast  yer alan, ama “Tiirk Musikisi Tarihi’ni

Siniflandirarak inceleyenler” ve “Tiirk Musikisi Tarihi’ni yiizyillar i¢inde

% Y1lmaz Oztuna; Tiirk Misikisi Teknik ve Tarih, Tiirk Petrol Vakfi Lale Mecmuasi, istanbul-1987,
s: 95.
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inceleyenler” kategorilerinde Cinugen Tanrikorur (ikinci yaklagimi), Walter
Feldman, Ali Ucan ve Giiltekin Aydogdu’nun isimlerine deginmemiz dikkati

cekecektir.

Cinugen Tanrikorur (ikinci yaklasimi), Walter Feldman, sadece Osmanli
donemini smiflandirmustir, Tiirk Musikisi’nin baslangicinin daha dncelere gitmesi ve
Osmanli’da yasamayan Safiyliddiin, Meragi, Golam Sadi gibi isimler
diistiniildiigiinde bizim c¢alismamiza gore eksiktir. Ali Ucan’in smiflandirmasi ise
Tiirklerin kurdugu uygarliklar kistas almistir, sadece bir tiirli yani Tiirk Musikisi’ni
degil caglar boyunca yasayan Tirk Uygarliklarmi kapsayan Tiirk Miizik Kiiltiirii
smiflandirmasidir. Giiltekin Aydogdu’nun ¢alismasi ise (¢alismada yer almasmin
yegane sebebi giiniimiizde en kolay ulasilan ve kullanilan kaynak olan internette, en
popiiler sitelerden birinde yer almasidir) daha 6nceki boliimlerde degindigimiz gibi,

bilimsel nitelik tagitmamasi, hatalarla dolu olmasidir.

“Tirk Musikisi Tarthi’'ni  Smiflandirarak inceleyen” arastirmacilarin

goriislerini karsilastirip, ayrilan ve birlesen noktalarmi yorumlayabilmek i¢in Bir
onceki boliimde Bat1 Miizigi’ne yaptigimiz gibi, tablolama yontemini kullanmak en
“Turk Musikisi Tarthi’'ni  Smiflandirarak

olacaktir. inceleyenler”

uygunu
kategorisinde yer alan fhsan Akiner’in, “Islamiyet’ten Once” ve “Islamiyet’ten
Sonra” olarak yaptigi smiflandirma, sadece temel Ogeleri kapsayip ayrintiya

girmedigi i¢in tablomuzda yer almamuistir.

Tablo 5.1. Tirk Misikisi Donem bagliklarinin karsilastirilmas.

Giiltekin Cinucen E. Unkan Erciiment Onur Mustz.lfa
Oransa; Tanrikorur B.Unkan Berker Akdogu Cahit
Y N. Unkan s Atasoy
- Hazirlik Olusum Hazirlik Donemi
ISLAMIYET Donemi Donemi (Baslanggtan,
ONCESI (?72-X1V.yy) (- 1453) Meragali
Abdiilkadir'e)
Olusum ilk bilimsel Hazirhik Olusum Hazirlik Dénemi
Evresi donem Donemi Donemi
- (1520 (Baslangig ve
10. YUZYIL Oncesi) Hazirlik donemi)
(900 -1450)
Olusum ilk bilimsel Hazir ik Olusum Hazirlik Dénemi
) Evresi donem Dénemi Dénemi
11. YOZYIL (Baglangic ve
Hazirlik dénemi)
13. YOZYIL " .
Olusum On Klasik 1k bilimsel Hazir ik Olusum Hazirlik Dénemi
Evresi Doénem donem Donemi Donemi
(XHLyyil (Baslangig ve
ortalarmda Hazirlik donemi)
baglar)
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Olugum ilk bilimsel On-Klasik Klasik Oncesi

Evresi donem Donem Dénem
14. YUZYIL (Baslangig ve (XIV.yy- (Meragal
Hazirlik donemi) XVILyy) Abdiilkadir'den,
Itri'ye)

On Klasik ilk bilimsel On-Klasik Klasik Oncesi
Doénem donem Doénem Dénem
(Baslangig ve
Hazirlik donemi)

15. YUZYIL Gelisim
) Donemi
1k Klasik donem (1453-1730)

(1450-1720)

Olusum On Klasik ik Klasik donem On-Klasik Geligim Klasik Oncesi
Evresi Dénem Donem Donemi Dénem

16. YOZYIL
Doruk

Evresi

(1520-
1826)

Doruk Klasik Dénem ik Klasik donem On-Klasik Klasik Oncesi

Evresi Donem Donem
(XVILI. Yiizyil

17. YOZYIL ortas Klasik Donem

(Ttri'den, Ismail

XVIILyy Klasik Dénem Dede'ye)

(XVILyy-
ortasmnda XIX.yy ortas1)
baglar)

Doruk Klasik Donem | Son Klasik donem Klasik Dénem Geligim Klasik Dénem

Evresi (1700-1880) Donemi
Neo-klasik

) Dénem
Neo]—)Knlasm Doruk Dénem (Ismail Dede'den,

il onem oruk Donemi Hac1 Arif Bey'e)
18. YUZYIL (1730-1826) Y
(XVIILyy

ortas1

XIXyy bas1)

Romantik | Son Klasik donem Klasik Dénem Doruk Dénemi Neo-klasik

Doénem i Doénem
Neo-Klas ik

(XIX.yy ortasi- ) . Donem .
Yeni I?lasﬂ( (XIX. yy Defglslm' Romantik Dénem
XX. yy bas1) donem | itac XIX. vy Dénemi (Hact Arif

) (1850°den sonlarr) (1826-1923) Bey'den, Hiiseyin
19. YUZYIL Unutulma giiniimiizii de Saadettin Arel'e)

kapsayan donem) Romantik
Donem
(1826’dan (XIX. yy
beri) sonlarmdan
XX.yy
ortalarma
dogru)

Evresi

Unutulma | Cagdas Donem Yeni Klasik Romantik Degigim | Romantik Dénemi

Evresi donem Donem Donemi
(XX. yiizyil

bagindan Reform Donemi
itibaren) Reform | Atilim Donemi (Hiiseyin

Donemi (1923-1943) | Saadettin Arel’den

(XX. yy L Giiniimiize)
ortalarmdan Yeni Donem
giiniimiize) (1943 den
giiniimiize)

20. YOZYIL

Tablo 5.1.°1 inceledigimizde “Tiirk Musikisi Tarihi’ni Smiflandirarak

inceleyen” arastirmacilarm terim kullaniminda iki farkli yaklagimda oldugu goriiliir.
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Birinci yaklasimdaki yazarlar, (Cinugen Tanrikorur, E. Unkan-B.Unkan-N. Unkan,
Ercliment Berker, Mustafa Cahit Atasoy,) smiflandirmalarinda “Klasik”, “Yeni-Neo
Klasik” gibi Bati Miizigi Tarihi smiflandirmalarinda  kullanilan terimleri
kullanmiglardir. Bu yazarlardan Cinugen Tanrikorur, Erciiment Berker, Mustafa
Cahit Atasoy’un c¢alismalarinda “Klasik™ teriminin yaninda yine Bati Miizigi Tarihi

smiflandirmalarinda kullanilan “Romantik” teriminin yer almasi dikkat ¢ekicidir.

“Tirk Musikisi Tarihi’ni Siniflandirarak inceleyen” aragtirmacilardan
Giiltekin Oransay, Onur Akdogu, ise caligmalarinda “Klasik”, “Romantik” veya Bat1
Miizigi Tarihi smiflandirmalarinda kullanilan baska bir terim yer almamaktadir. Bu
yiizden bu yazarlarm Cinugen Tanrikorur, E. Unkan-B.Unkan-N. Unkan, Erciiment
Berker, Mustafa Cahit Atasoy’dan ayrilarak ikinci bir yaklagsima sahip olduklarini

sOyleyebiliriz.
Bu iki farli yaklagimn ortak olan ve ayrilan yonlerini belirtmek gerekirse:

1- Tim yazarlarda (Cinugen Tanrikorur hari¢), Tiirk Musikisi bir olusum
evresi gecirmistir. Ikinci yaklasimdaki arastirmacilardan Giiltekin Oransay bu
evrenin 1520 yili oncesi oldugunu belirtirken, Onur Akdogu 1453 yilina kadar
oldugunu belirtir. Birinci yaklasimdaki yazarlardan Mustafa Cahit Atasoy da bu
donemin Meragali Abdiilkadir’e kadar siirdiigiinii soylemektedir. Ercliment Berker’e
gore bu donem 14. ylizy1l’a kadar stirmiistiir. Bu tarih Meragali Abdiilkadir’in ortaya
¢iktig1 ve nazari kurallarini ortaya koydugu tarihe denk gelmektedir. E. Unkan-
B.Unkan-N. Unkan, ise bu donemi 1450 yila kadar oldugunu sdyler.

Ozetlemek gerekirse “Tiirk Musikisi Tarihi’ni Siniflandirarak inceleyen” tiim
arastirmacilara gore (Cinugen Tanrikorur hari¢), Tiirk Musikisi bir olusum evresi
gecirmistir. Bu evre Ercliment Berker, Mustafa Cahit Atasoy’a gore 14. yiizyila
kadar siirmiistiir. E. Unkan-B.Unkan-N. Unkan ve Onur Akdogu bu dénemin 15.
yiizy1l ortasmna kadar siirdiigiinii belirtirken, Gtiltekin Oransay’a gbre bu donem 16.

ylizyil ilk ¢ceyregine kadar siirer.

2- Hazirlk doneminden sonra gelen donem birinci yaklasimdaki
arastirmacilara gore “On klasik” (Cinugen Tanrikorur, Erciiment Berker), “Klasik
Oncesi” (Mustafa Cahit Atasoy) veya “ilk Klasik” (E. Unkan-B.Unkan-N. Unkan)
olarak adlandirilan donemdir. Unkanlarm kullandig1 “ilk” kelimesi yabanci dilde

kullanilan “pre” kelimesinin bir ¢evirisi gibidir. “pre” kelimesi hem “ilk” hem “6n”
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hem de “Oncesi” olarak Tiirk¢e’ye cevrilebilir. Burada kullanilan terimler “pre-

klasik™ gibi bir terimin Tiirk¢e’ye farkh gevirileri gibidir.

Bu doénem Cinugen Tanrikorur, Ercliment Berker, Mustafa Cahit Atasoy’a
gore 17. ylizyil ortasmna kadar siirer. Atasoy’un deginmesinden bu tarihin Itri’ye
kadar siirdiigiinii anhiyoruz. Unkanlar’a gore ise bu donemin bitisi 18. yiizyilmn

basidur.

“Pre-Klasik” donemden sonra gelen donem birinci yaklasimdaki yazarlardan
Cinugen Tanrikorur, Ercliment Berker, Mustafa Cahit Atasoy’a gore “Klasik”,
donemdir. Cinugen Tanrikorur bu donemin 18. ylizyil ortasmma kadar oldugunu
belirtirken, Mustafa Cahit Atasoy Ismail Dede’ye kadar oldugunu sdyler. Erciiment

Berker ise bu donemin 19. yiizy1l ortasina kadar siirdiigiinii belirtir.

Cinugen Tanrikorur, Erciment Berker, Mustafa Cahit Atasoy’a gore “Klasik”
donemden sonra gelen donem “NeoKlasik”, donemdir. Cinugen Tanrikorur bu
donem18. yiizyil ortas1 19.yiizy1l bas1 arasidir. Mustafa Cahit Atasoy’a gore Ismail
Dede'den, Haci1 Arif Bey'e kadar siiren “NeoKlasik” donem Erciiment Berker’e gore

19. ylizy1l ortasindan sonlarma kadar siirmiistiir.

Unkanlar’ da 1700-1880 yillarini kapsayan bu déneme “Son Klasik Dénem”

adin1 vermiglerdir

Unkanlarin “Son Klasik Dénem” adi verdikleri bu doénemde Cinucen
Tanrikorur, Erciiment Berker, Mustafa Cahit Atasoy’a gore “Romantik Donem adi
verdikleri” bir donem yasanmistir. Cinugen Tanrikorur bu déneminl9. yiizyil ortasi
20. yiizy1l bas1 arasinda yasandigini soyler. Mustafa Cahit Atasoy’a gore Haci Arif
Bey'den Arel’e kadar siiren “Romantik Dénem” Erciiment Berker’e gore 19. yiizyil

ortalarindan 20. ylizy1l ortalarina kadar stirmiistiir.

Birinci yaklasima sahip yazarlar, bundan sonraki yasanan donemin
isimlendirilmesinde hemfikir degillerdir. Cinugen Tanrikorur bu dénemi “Cagdas
Donem” (XX. Yiizyil basindan itibaren) olarak adlandirirken, Erciiment Berker,
“Reform Donemi” (XX. yy ortalarindan giiniimiize) admi vermistir. Mustafa Cahit
Atasoy bu donemin isminde Erciiment Berker’le ayni fikirdeyse de bu donemin
Hiiseyin Saadettin Arel’den giiniimiize yasanan zaman dilimini kapsadigmni belirtir.
Unkan’lar ise, 1850’den baslayan giiniimiizii de kapsayan dénemi “Yeni Klasik

Donem” olarak adlandirmuslardir.
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Ozetleyecek olursak, birinci yaklasima sahip bulunan yazarlar benzer
terimleri kullansalar da, donemlerin baslangic ve bitis tarihlerinde aymi fikir de
degillerdir. Ancak, biraz dikkat edildiginde Itri, Dede Efendi, Arif Bey gibi Tiirk
Musikisi’ne yon veren isimlerin smiflandirma sirasinda (ismi kimi zaman anilmasa
da) dikkate alindig1 ve donemlendirilme sirasinda bu isimlerin Tiirk Musikisi’nde

yarattig1 degisimlerin géz oniinde bulunduruldugu gézden kagmayacaktir.

3- lkinci yaklagimdaki yazarlardan Giiltekin Oransay, Tiirk Musikisi
Tarihi’nde “Olusum” déneminden sonra “Doruk Evresi” (1520-1826), “Unutulma

Evresi” (1826°dan beri) olarak iki donemin daha yasandigini belirtmistir.

Onur Akdogu “Olusum Doénemi” sonrasinda yasanan donemlerin “Gelisim
Donemi” (1453-1730), “Doruk Dénemi” (1730-1826), “Degisim Donemi” (1826-
1923), “Atim Do&nemi” (1923-1943), “Yeni Donem”(1943’den giiniimiize)

oldugunu soyler.

Bu iki arastirmaci da ortak nokta Osmanli’da batililagsmanin baglamasidir.
Giiltekin Oransay batililagmayla beraber Tiirk Musikisi’nin unutulmaya baglandigini
sOylese de, Akdogu aymi fikir de degildir. Akdogu’ya gore batililasma Tiirk
Musikisi’nde degisimi baslatmistir.

Buraya kadar inceledigimiz goriisleri oOzetlemek gerekirse iki farkli
yaklasimda ki yazarlarm anlatimlarinda belirli tarihler ve bu tarihte yasamis kisiler
one ¢ikar. Bunlar1 kronolojik olarak siralarsak Tiirk Musikisi Tarihi’ne sekil veren

kisiler olaylar asagidaki gibidir:
1- Meragi. (15. yiizy1l)
2- Hafiz Post ve Itri’nin yasadig donem. (17. yiizy1l)
3- Ismail Dede Efendi.(18 ve 19. yiizy1l, III. Selim Dénemi ve sonrast)
4- Muzikayr Humayun’un kurulusu. (Osmanli’da Batililagma. 19. yiizyil)
4- Hac1 Arif Bey. (19. ylizyil.)

5- Hiiseyin Saadettin Arel. (20. ylizy1l)
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6. SONUC VE ONERILER

Giris boliimiinde degindigimiz gibi “Bir bilim dali veri toplama, adlandirma,
smiflandirma, hipotez kurma, deneme ve degerler dizisi olusturma ve kuram-yasa
asamalarin1 kapsayan bir yontem piramidi ile ¢alisir.” Bu yilizden bir tarih
anlatilirken smiflandirma ¢aligmasinin yapilmasi da bir gereklilik olarak karsimiza
cikar. Ne yazik ki bugiline kadar yapilan tarih siniflandirmalart Tirk Miusikisi
cevrelerince ittifakla kabul goriilmemistir. Yaygin olarak en c¢ok bilinen
smiflandirma ¢alismas1 olan Erciiment Berker ve Cinugen Tanrikorur’un
siniflandirmalart olmasma ragmen, donemleri anlatirken kullandiklar1 isimler
yuziinden (Neo-Klasik Doénem, Romantik Doénem gibi...) farkli arastirmacilar

tarafindan elestirilmislerdir.

Bati Miiziginde ve Tiirk Musikisi’nde smiflandirmalarmi tek tek
inceledigimiz boliimler g6z oniine alindiginda Bat1 Miizigi Tarihi konusunda yazan
arastirmacilarm isimler ve tarihlere yaklagimlarinda ortak goriis sahip olduklar

ortaya ¢ikmaktadir.

Tiirk Musikisi konusunda arastirma yapanlar ise isimler ve tarihlerde
birbirine uzak goriilse de bir onceki boliimde belirtildigi gibi aslinda bazi énemli

tarihi noktalar ve isimlerde ayni fikirdedirler. Bu noktada isimler asagidaki gibidir:
1- Meragi.
2- Hafiz Post ve Itri’nin yasadigi donem.
3- Ismail Dede Efendi.
4- Muzikay1t Humayun’un kurulusu. (Osmanli’da Batililagsma)
4- Haci Arif Bey.
5- Hiiseyin Saadettin Arel.

Bu isimler ve tarihlerin bir veya bir kac1 tlim arastirmacilarda Tiirk Musikisi
Tarihine yon veren ogeler olarak yer almaktadir. Siniflandirmalardaki tarih ve

isimlendirmelerdeki farkhiliklarin arastirmacilarin  anlayis farklarmdan geldigi
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muhakkaktir. Arel ekoliinden gelenlerin isimlendirmede ortak fikirde olmalarina

ragmen tarihlerde anlasamadiklar1 dikkat ¢ekicidir.

Bat1 Miiziginde ve Tiirk Musikisi’nde smiflandirmada kullanilan ortak

kullanilan kavramlar sunlardir:
1- Klasik Dénem:

Bat1 Miizigi Tarihi’nde bu donem, 18. Yiizyil’da baslar. 19. yilizyilm ilk
ceyreginde sona erer. Bu donemde yasayan onemli bestecilerden Carl Philipp
Emanuel Bach, Ludwig van Beethoven, Andrea Luchesi, Wolfgang Amadeus
Mozart, Christoph Willibald Gluck ve Franz Josef Haydn’in isimleri 6ne ¢ikar.
Arastirmacilar, Klasik donem bestecilerinin yeni bir melodik yapi1 ortaya ¢ikardiklar
konusunda hem fikirdir. Melodik form birgok degisik sekilde islenip ele
alinabiliyordu. Melodi ve bas ¢izgisi arasindaki barok donemden kalan karakteristik
kutuplasma anlayisindan tamamen vazgegilmis, her ikisi de melodinin esdeger

parcasi haline gelmistir. Bu anlayisla dort sesli form kural olarak kabul edilmistir.

Tiirk Musikisi’nde ise bu donem 17. yiizy1l ile 19. ilk ¢eyreginde sona eren
Itri ile Dede Efendi’nin yasadigt donemdir. Kimi arastirmaci Dede Efendi ve
ogrencileriyle yasanan donemi Neo Klasik olarak adlandirmuglardir. Yazarlar bu

donemde yasanan gelisimin melodinin islenmesinde ve lislupta oldugunu belirtir.

Bat1 Miizigi’'nde de Tiirk Musikisi’nde de birbirine yakin tarihlerde baslayan
ve biten Klasik Donem’in baglangi¢ ve bitis sebepleri farklidir. Bat1 Miizigi’nde ki
bitis tarithi miizikal anlayisla ilgili iken, Tiirk Musikisi’'ndeki bitis tarihi,
Batililasma’nin sonucu kurulan Muzika’yt Humayun’un kurulusu sonucu olusan
kiiltiirel degisim ile ilgilidir. Muzika’yr Humayun’un kurulusu yazarlar tarafindan
bir degisimin baslangici olarak kabul edildigi muhakkaktir. Tirk Musikisi Tarihi

incelendiginde gergekten boyle oldugu anlasilacaktir.
2- Romantik Dénem:

Bat1 Miizigi Tarihi’nde bu donem, 18. Yiizyil’da baslar. 19. yiizyilin ilk
ceyreginde sona erer. Bu donemde yasayan 6nemli bestecilerden Johannes Brahms,
Carlos Gomes, Frédéric Frangois Chopin, Georges Bizet, Franz Liszt, Gioacchino
Rossini, Franz Schubert, Robert Schumann isimleri 6ne ¢ikar. Arastirmacilara gore

donemin Ozelligi, miizikal formda biiyiik bir yenilenme olmasa da uzun ve
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aciklarcasma tekrar edilen ve islenen melodiler, armoni, enstiirmantasyon, ritmdeki

esneklik bu doneme ait yapilan miizigin ortak noktasidir.

Tirk Musikisi’nde arastirmacilarin Romantik Dénem adini verdikleri evre
ise Hac1 Arif Bey ile baslayan donemdir. Bu donemde sarki formu 6ne ¢ikmustir.
Hac1 Arif Bey’den 6nce Sadullah Aga, Mustafa Cavus gibi biiyiik bestekarlarin sarki
ornekleri bugiin repertuarlarda yer alsa da, “Sarki” cok ragbet edilmeyen ve basit
olarak degerlendirilen bir formdu. Arif Bey, adeta biiyiikk formlarin, biiyiikk usul ve
terenniim gibi kisimlarini ¢ikartmis, halka daha yakin bir samimiyet havasi i¢inde,
ama yine melodik ve sanatsal degerler tasiyan bir musiki yapmak istemistir. Arif
Bey, Sarki Formuna yenilikler getirmis ve sevilmesine sebep olmustur. Halkin
gosterdigi ilgi sonucu bir¢ok bestekar Haci1 Arif Bey’i takip etmis ve bu formda Haci

Arif Bey’in anlayisiyla Sarki Formu’nda eserler vermislerdir.

Klasik Donemde oldugu gibi Romantik Donem de Bati Miizigi’nde de Tiirk
Musikisi'nde de birbirine yakin tarihlerde baslar ve biter. Ancak yukaridaki

satirlardan anlagilabilecegi gibi ikisinin de birbiriyle bir bagi bulunmamaktadir.

Tirk Musikisi’'nin  donemleri anlatilrken Bati  Miizigi tarihgilerine

Oykiiniilmesini Yal¢in Cetinkaya su sozlerle elestirir:

“Son donemlerde bir¢ok Tiirk miizigi bilimcisi, donemlendirme c¢alismasi
vapmaktadir. Bunlar arasinda Tiirk miizigi tarihini sanayilesmeyle aciklamaya
yonelen c¢alismalar da bulunmaktadir. Sanayilesme Oncesi Tiirk Misikisi,
Sanayilesme Sonrasi Tiirk Musikisi gibi... Bu ¢ok dfaki, tamamen Bati sanayilesmesi
ornek  alimarak  diigiiniilmiis  ve  hi¢chir  bilimsel gercege  dayanmayan
donemlendirmenin de yeterli olmadigint soylemek gerekmektedir. Bir kere
Osmanli’da, Bati’daki gibi bir sanayi devrimi oldugundan sozetmek miimkiin
degildir. Varsayalim ki Osmanli’ya sanayi geldi, toplumsal yasami etkiledi.
Miizigimizi inceledigimizde sanayilesmenin ve yeni teknolojinin miizigimize en kiigtik
bir etkisi dahi olmadigint goriiriiz. Meseld Bati’da sanayilesme ve teknolojik
venilikler, geleneksel olani yok etmeye ¢alismis, “Fiitiirizm”" adi verilen ve teknolojik
sesleri senfonik orkestralarda elde ederek yeni bir miizik tiirii elde etmeye ¢alisan
akimlar ortaya ¢ikmistir. Bu donem miizisyenleri, u¢ak, otomobil gibi teknoloji iiriinii
aygitlarin seslerini senfoni orkestrasinda ¢ikarabilen enstrumanlar gelistirmislerdir

ve gercekten teknolojik gelisim, Bati miiziginde yeni tiirlerin ortaya ¢ikmasina sebep
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olmustur. Peki, Osmanli’da ve yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’'nde teknolojik gelismeler,
Tiirk miizigi makamlarinda ve bu makamlarin uygulamsinda yenilikler meydana
getirmis midir? Mesela bir u¢ak veya otomobil giiriiltiisti, makine sesi, Ttirk musikisi
sarkilarinda veya saz eserlerinde duyulmus veya duyurulmus mudur? Haywr! Boyle
bir ornege rastlamiyoruz. O halde sanayilesmenin, Tiirk miizigi iizerinde bir etkisi
oldugu soylenemez ve sanayilesmeden yola ¢ikarak bir donem ¢alismasi yapiimast

da bu ¢alismayi yapam dogru yerlere gotiirmez.

Belki de biitiin bunlar: bir yana birakip, Tiirk miisikisinde donemlendirmeyle
ilgili ¢alismalary tarihler ve olaylar iizerinden degil, besteciler iizerinden de
vapabiliriz. Eger boyle bir calisma yapilacaksa, siireci Abdiilkadir Merdgi ile
baslatmak miimkiin olabilir. Her ne kadar ona ait oldugu ileri siiriilen eserler
hakkinda kesin bir kanaat sahibi degilsek de, Meragi 'nin, Tiirk misikisi a¢isindan
¢ok onemli bir sahsiyet oldugu gergegini goz ardi edemeyiz. Siireci Merdgi’den
baslatir 20. yiizyila kadar uzatwsak, miizisyenler fiizerine kurulu soyle bir

donemlendirme listesi olusturabiliriz:
1. Abdiilkadir Merdgi (14 ve 15. yiizyil)
2. 1tri (17. yiizyll)
3. 11. Selim (18 ve 19. yiizyil)
4. Hamamizade Ismail Dede Efendi (18 ve 19. yiizyil)

5. Haci Arif Bey (sarki formuna kazandirdigi zenginlik ve “yaraticilik”
agisindan) (19. yiizyil)

6. Tanbiiri Cemil Bey (enstruman icrdsindaki yenilik¢iligi ve “yaraticilik”

agisindan) (19 ve 20. yiizyil)
7. Miinir Nureddin Sel¢uk ve/veya Sadedin Kaynak (20. yiizy1l)

Bu sahislarin her biri kuskusuz Tiirk misikisi i¢in biiyiik 6neme sahiptirler ve
kendi donemlerinin adeta birer “kutbu” mahiyetindedirler. Diger besteciler de
elbette biiyiik onemi hdizdir, ancak bu besteciler hem kendi donemlerine hem de

gelecek donem bestecilerine etki etmis misiki iistadlaridir.

¥ CETINKAY A, Yalgin; Karsilastirmali Miizik Tarihi, Yayimlanmanus Ders Notlar1 Halig
Universitesi, s. 5.
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Cesitli arastirmacilar, smiflandirma yapmak yerine yiizyillar i¢inde anlatimin
uygun oldugunu sdyleseler de smiflandirma, bilimde mutlak yapilmasi gereken bir
calismadir. Tiirk Miizigi miizikoloji tarihinde baslangicindan beri kullanilan
smiflandrma metodunun (6rnegin Maragali Abdiilkadir’in c¢algilar1 anlatirken
smiflandirmay1 kullanmasi) tarih i¢in kullanilamayacaginin kabul edilmesi, bilimsel

bir goriisten ¢ok, birikim eksikliginden kaynaklanan bir goriistiir.
Arastirmamizin sonucunda:

e Arel ekolinden gelen Oztuna, Berker, Ozalp ve Atasoy’un
smiflandirmalarinda  benzerligi  asan  terminolojinin  kullanildig

goriilmiistiir.

Her ne kadar, Oztuna ve Ozalp tarih anlatimmi yiizyillar1 baz alarak
gergeklestirmis olsalar da, anlatimlar1 swrasinda kullandiklart  “Romantik”,
“Neoklasik” gibi terimlerin Berker’in yaptigi smiflandrmay1 kabul ettikleri

anlasilmaktadir.

e Tannkorur'un smiflandirma konusunda yaptig1 iki ¢aligmaya ulasilmistir.
Ik smniflamasmda, Arel ekoliindeki Berker ve Atasoy'da gbzlemlenen
donem anlayist ile karsilasilmistir. Tannkorur'un daha sonra yaymlanan
Osmanli Doéneminde Tiirk Musikisi adli kitabinda Tiirk Miusikisi
Donemlerini  daha farkhh ele aldigi, yeni fikirlerini belirttigi

gozlemlenmistir.

e Erciiment Berker, Cahit Atasoy ve Cinugen Tanrikorur'un siniflamalarinda
bestecilerin  donemleri baglatan ve sonlandiran unsurlar oldugu

goriilmiistiir.

Elbetteki, donemlerin olugsmasinda bestecilerin iisluplar1 miizik anlayiglar1 cok
onemlidir. Ancak Tiirk Musikisinde miizik yazilarmimn ¢ok kullanilmamig olmasi ve
geleneginde varolan megk sistemi sebebiyle bestelerin asil hallerini koruyup
koruyamadiktan bilinmemektedir. Ustaya olan saygidan &tiirli, bir 68renci yaptig
besteyi ustasina atfetmis ve onun adini tarihe gecirmis olabilir. Gilinlimiizde Tiirk
Musikisi tarihi konusunda kaynak sikmtisi g¢ekildiginden, ¢eviri yazimlar heniiz

tamamlanmadigidan, bestelerin ilk halini tespit etmek hayli zor gdziikkmektedir.
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e Onur Akdogunun smiflamas1 Tarihsel olaylara gbre yapilan
smiflamalardan biridir. Akdogu'nun smiflamasinda Tiirk tarihinde yasanan

Oonemli tarihsel olaylarin belirleyici unsur oldugu tespit edilmistir.

e Ali Ugan'in siniflandirmasi Tiirk Miizik kiiltiiriiniin evrimini ele almaktan
¢ok etkin Tiirk Devletleri ve uygarliklart miizik kiltiirii basliklarmi
tasimaktadir. Smiflandirmada yer alan uygarliklardan birgcogundan kalan
bir miizik eseri olmadig diisiiniiliirse ve her uygarlikta olas1 bir ¢ok miizik
tiiriiniin  barnabilecegi gz Onilinde tutulursa, daha kii¢iikk boliimlerde
incelenmesi gereken bir smiflandirma oldugu muhakkaktir. Ve bu yonden

eksiktir.

e Ahmet Sahin Ak'm smiflamasmin yukarida anlatilan cesitli dénem
anlayislarmi birlikte kullanarak, 6zglin olmayan ve eklektik bir smiflama

yaptigi ve eserinin 0zgiin olmadig belirlenmistir.

Tiirk Masikisi Konservatuari’nin daha yeni (kurulusu 1976), akademik alanda
Tiirk Musikisi ¢alismalarmmn 1990 yilinda baslamasi (ITU. TMDK Miizikoloji
boliimiiniin  kurulmasi ile) miizikoloji Akademik kurumlarin yeni Miizikoloji
calismalarmin yakin zamanda hareketlilik kazanmasi, Tiirk Musikisi tarihinin yeni
aydinlanmaya baslamasi, eski donemlerle ilgili bilgilerin saglam temellere
dayanmamasi, Tirk Musikisi tarihinin detayli olarak heniiz yazilamamasi gibi

nedenlerden dolay, Tiirk Misikisi’nde donemler heniiz netlik kazanmamastir.

Ceviri yazim1 yapilmamis kaynaklarin, ceviri yazimi yapilmali, besteciler
temel alinacaksa eserlerde melodik, form ve estetik acilardan analizler yapilmali,
disiplinler arasi ¢aligmalar yapilarak Ornegin; arkeolojik kazilardan faydalanarak,

edebi akimlardan faydalanilarak ge¢mise 151k tutulmaya calisilmasi1 gerekmektedir.

Bu calismada bir donem anlayis1 ortaya koymak amaglanmamis, var olan
smiflamalar tespit edilerek, bu siniflamalari, nelerin olusturdugu gézlemlenmeye
calisilmistir. Bu ve benzer ¢alismalarin, yeni yapilacak ¢aligmalar i¢in arastirmacilara

kaynaklik edecegi, ¢6ziim i¢in atilacak olumlu bir adim olabilecegi diisiiniilmektedir.

Tiirk musikisi tarihinin ille de bir donemlendirmeye tabi tutularak okunmasi
sart m1? Bu donemlendirmenin yapilmasi gerekiyorsa, bu, Batili miizikbilimcileri
kopya ederek ve onlarin kullandig1 kavramlar1 kullanarak mi yapilmahdir? Belki ilk

soru i¢in “sart degil ama Tiirk misikisinin miizikbilimsel a¢idan daha titizlikle
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yeniden ¢alisilmas1 gerekir, bu bakimdan da 6nemli ve gereklidir” cevabi verilebilir.
Ama ikinci soru igin verilecek cevap, Tirk masikisi tarihini aragtirirken mutlak
surette kendi kiiltlir ve medeniyet standartlarirmiza uygun kriterler, kavramlar
gelistirmek zorunda oldugumuz ve kendi misiki tarihimizi “klasik, neo klasik,
romantik” gibi, bati Musikisi tarihinin smiflandirilmasinda kullanilan ve bizim
muisiki arastirmacilarimiz tarafindan batidan kopya edilmis olan ydntem ve

kavramlarla aragtirmamamiz gerektigine dair bir cevap olmahdir.



70

KAYNAKCA
AK, Ahmet Sahin; “Tiirk Musikisi Tarihi”, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2003

AKDOGU, Onur, “Tirk  Miizigi Tarihinde =~ DONEMLER”,
http://www.onurakdogu.com/tarih.htm, Aralik 2006.

AKDOGU, Onur; “Musiki Online'da Feridun Oney kaynakli yaymlanan yanls
dénem anlayislarina yamit olmak {izere) - Tiirk Miizigi Tarihinde DONEMLER”,
http://www.sevcanorhan.com/PaylasimlarDetay.asp?ID=1, Aralik 2006.

AKINER, Ihsan; “Musiki Tarihimize Umimi Bir Bakis”, Tiirk Musikisi
Dergisi, Say1: 14 - 22, Istanbul, ?.
AKSOQY, Biilent; “Avrupali Gezginler Goziiyle Osmanlilarda Musiki”, Pan

Yaymlari, istanbul, 1994.

ATAMAN, Ahmet Mubhtar: “Musiki Tarihi”, Yaymevi: Milli Egitim Basimevi,
Ankara, 1947.

ANONIM; “Aday Ogretmen Kilavuzu Bilimsel Yontem: Bir Siireg
Yaklagimr”, www.yok.gov.tr/egitim/ogretmen/kitaplar/ilkfen/ogr/aday10.doc, Nisan
2006.

ANONIM; “Tiirkiye Bilimler Akademisi'nin Program Ile Ilgili Genel Goriis

Ve Onerileri” www.tuba.gov.tr/files_tr/haberler/mufredat.doc, Nisan 2006.

ATASOY, Mustafa Cahit; “Kiiltiir ve Medeniyet Ag¢isindan Osmanlilar
Donemindeki Tiirk Musikisi”, Osmanli Ansiklopedisi ¢.X, Yeni Tiirkiye Yaymlari,
Ankara, 1999, s:775, 781.

AYDOGDU, Giiltekin, “Tirk  Miusikisi  Tarithinde  Donemler”,
http://www.turkmusikisi.com/arastirmalar/donemler.htm, Aralik, 2006.

CELEBIOGLU, Emel; “Tarihsel Acidan Evrensel Miizige Giris”, Ugdal
Nesriyat, Istanbul, 1986.

CELIK, Ahmet Emre; “Tirk Musikisi Tarihinde Simiflandirma”,
http://arsiv.sazvesoz.com/say1002/019.html, Aralik 2006.

CELIK, Ahmet Emre; Ozel Goriisme, Istanbul, Aralik 2007.



71

CETINKAYA, Yalgm; Karsilastrmah Miizik Tarihi, Yaymlanmams Ders

Notlar1 Hali¢ Universitesi.

FELDMAN, Walter; “Music of the Ottoman Court: Makam, Composition and
the Early Ottoman Instrumental Repertoire”, VWB--Verlag fiir Wissenschaft und
Bildung, Berlin 1996.

GUNTEKIN, Mehmet; “Osmanli'da Musiki ve ‘Hikmete dair Fenn'in’ ‘Son
Osmanlilar:y’”, Osmanli Ansiklopedisi, ¢.X, Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara, 1999,
s:657.

ILYASOGLU, Evin; “Zaman Iginde Miizik”, Yapikredi Yaymlari, Istanbul,
1994.

KARADENIZ, Sirin; “Tiirk Miizigi'nde Donem Anlayisi”, ITU Sosyal
Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2007.

MCKINNEY, Howard D.- ANDERSON, W. R.; “Music in History: The
Evolution of an Art”, American Book Company, ?, 1949.

MEYDAN LAROUSSE; Sabah Yaymecilik, Istanbul, 1992.
ORANSAY, Giiltekin; Musiki Tarihi - II.Sinif, Yaykur, Ankara, 1976.
ONEY, Ferudun; “Musiki Tarihi Ders Notlar1”, (Teksir), Istanbul, 1999.

OZTUNA, Yilmaz; “Biiyiik Tiirk Mosikisi Ansiklopedisi”, Kiiltiir Bakanlig
Yayinlari, Ankara, 1990.

OZTUNA, Yilmaz; “Tirk Masikisi Teknik ve Tarih”, Tiirk Petrol Vakfi Lale
Mecmuast, Istanbul, 1987.

OZALP, Nazmi; “Tiirk Masikisi Tarihi”, Milli Egitim Bakanligi Yaymlari,
Istanbul, 2000

POPESCU-JUDETZ, Eugenia; “Prens Dimitrie Cantemir Tiirk Musikisi
Bestekar1 ve Nazariyatcist”, Pan Yayinlari, Istanbul, 2000.

SAY, Ahmet; “Miizik Tarihi”, Miizik Ansiklopedisi, istanbul, 2000.

SUCHS, Curt; “Kisa Diinya Musikisi Tarihi”, Milli Egitim Basimevi, Istanbul,
1965.



72

TANRIKORUR, Cinugen; “Osmanli Dénemi Tiirk Musikisi” Dergah
Yaymnlari, istanbul, 2003.

UCAN, Ali; “Geg¢misten Giinlimiize Giinlimiizden Gelecege Tiirk Miizik
Kiiltiirti”, Miizik Ansiklopedisi Yaymlari, Ankara, 2000.

UNKAN, Emin, Bedia, Nevzat; “Tiirk Sanat Musikisinde Temel Bilgiler”,
Kendi Yayini, Istanbul, 1984.

INTERNET KAYNAKCASI
http://en.wikipedia.org/wiki/Piano_Concerto No. 3 (Rachmaninoff),
http://tr.wikipedia.org/wiki/Barok
http://tr.wikipedia.org/wiki/Romanesk
http://www.alibris.com/search/classical/composer/Howard%20McKinney
http://www.ancyragazetesi.com/haber.asp?id=229
http://www.antigbook.com/boox/dac/26039.shtml
http://www.edebiyatogretmeni.net/bati_edebiyati ve edebi akimlar.htm
http://www.istanbul.edu.tr/Bolumler/guzelsanat/ortacag.htm

http://www.kutuphanem.net/default.asp?islem=ara&nerden=0&r=3&kelime=g

otik%20mimari

http://www.tdk.gov.tr



73

OZGECMIS

03.03.1983 yilinda Izmit’de dogdu. Ik orta ve lise egitimini Izmit’de
tamamladiktan sonra 2001 yihnda ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar: san
boliimiinde egitim gormeye basladi.2005 yilinda lisans egitimini tamamladiktan
sonra aym yil, T.C Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Miizigi Ana

sanat dal yiiksek lisans egitimine baglamistir.

Cesitli dernek ve kuruluslarda ud sanatgisi, korist ve solist olarak gorev alan
Oya Isboga, egitimi siiresince, Prof. Dr. Aldeddin Yavasca, Prof. Dr. Nevzat Athig,

Yrd. Dog. Cetin Koriikeii gibi degerli miizisyenlerden egitim almustir.

2004-2005 yillarinda Kanal D televizyonunda “Sinegraf Yapim” Osman
Smav’in yonettigi Kapilart A¢gmak™ dizisinde rol alan Bahar Yanilmaz’in okudugu
gazelleri seslendirdi.2006-2007 yillarinda TRT 1°de yaymlanan haftalik Tiirk Miizigi
programi olan “Aksam Sefasi”nda vokal ve solist olarak gorev ald.

2

2007 yilinda yapilan “Simdi Hatirda midir...” isimli solo alblimiinde TRT
Kanun Sanatcisi olan, ayn1 zamanda ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’nda
uzun yillar kanun 6greticisi olarak gorev alan Nevzat Sumer ‘le ¢alismistir. Nevzat
Sumer’in y&nettigi Istanbul Klasik Tiirk Miizigi Orkestrasi’yla birgok konserler

vermistir.

2007 yilinda ATV televizyonunda yayma giren ve hala devam eden “Sis
Yapim” Tomris Giritlioglu’ nun yonettigi “Hatirla Sevgili” adli dizide rol alan

Sehnaz Cakiralp tarafindan okunan sarkilar1 seslendirmektedir.



