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ONSOZ

Ulusal calgimiz olan Baglama’nin Tirk Halk Miizigi igerisindeki kullanim
olanaklar1 yoresel/bolgesel ¢almanin otesine gegmemektedir. Bu durum baglamanin c¢alinisi
acisindan dogal olarak kabul edilse de giinlimiiz diinyasinda calgilarin geldigi yer acgisindan
da distindiiriiciidiir. Her calgi kendi olanaklarinin kullanimi agisindan ele alinarak ¢alma
sekillerinin  belirlenmesi ve bu c¢alma sekillerinin gelistirilmesi agisindan Onem
kazanmaktadir.

Yillardir egitimi ve 6gretimi yapilan Baglama nin geldigi yer ¢ogu kisi tarafindan
yeterli olarak diisiiniilse de yapilacak aragtirma ve calismalarin sonucunda daha da ileri
diizeyde ¢alma sekilleri olusturulabilecektir. Bu da ancak sistemli ve metotlu ¢aligmalarla elde
edilebilir.

Incelenen birgok “Baglama Egitimi/Ogretimi Metotlarinda” gelinen nokta
geleneksel calma sekillerinin Gtesine gecememekte ve yeni 0zgiin yaratilarin olusmasina da
imkan vermemektedir. Diger yandan s6z konusu egitim ve Ogretimin niteligi ise ayri bir
tartisma alani olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Milli Egitim Bakanligi, Anadolu Giizel Sanatlar Liselerindeki Baglama Egitimi
derslerinde izlenmesi gereken yolun nasil olmasi gerektigi, adi gecen bakanlik tarafindan
olusturulan “Baglama Egitimi Programi”nda agiklanmistir. Bu programin uygulayicist olan
ogretmenlerle yaptigimiz goriismelerde programin yeterliligi konusunda ¢ekincelerin oldugu
tarafimizca tespit edilmistir.

Genel olarak bir g¢alginin egitiminde iki temel unsur olan “Alistirma ve Etiit”
konusunda yeterli ¢alismanin yapilmadig1 ve geleneksel yontemle (usta-girak) bu eylemin
gergeklestirilmeye calisildigi da bir gerceklik olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bu nedenlerden
dolayt AGSL'nin “Baglama Egitimi Dersleri”’'ne katki yapacagimi diisiindiigiimiiz
arastirmamizi yaparak, konunun egitim giindemine tasinmasini, yeni ¢aligmalara 151k
tutmasini, egitimde temel ilke olan “az zamanda az enerji ile etkin ve kalici 6grenmeleri
gergeklestirmek™ diislincesinden yola ¢ikilmustir.

Bu ¢alismanin yapilmasinda degerli bilgileri ile katki saglayan, arastirma siirecinin
her evresinde olumlu yoénlendiriciligi ile destek veren, bilimsel bakis agisi ile bana
arastirmacilig1 sevdiren danigsmanim Sayin Yard. Dog. Dr. Mehmet Ali OZDEMIR ‘e sonsuz
tesekkiirler sunarim.

Yine ¢alismalarimda ve 6zellikle yazdiklarimin diizeltilmesinde yardimci olan Sayin

Semra BALa, tez 6zetimi Ingilizceye ¢eviren Sayin Derya BAYAR ‘a, galigma siirecimde her



i

tiirlii destegini esirgemeyen Saym Maksude PANCAROGLU na, Keman Ogretmeni Saymn
Sezer BAYRAKa ve yasamimin her aninda yanimda olan biricik Annem Zekiye TARIM a

sonsuz tesekkiir ve siikranlarimi sunarim.

Yapmis oldugumuz bu ¢alismanin bugiin ve gelecekte tiim miizik gevrelerine katki

yapmasli en biiyiik dilegimdir.

Cem TARIM
Istanbul 2008
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OZET

Baglamanin yapisal 6zelligi ve ¢alis tekniginin gelismeye acik olmasi, zaman i¢inde
icra alaninda yeni ¢alma bigimlerinin olusmasini beraberinde getirmistir, getirmektedir.

“Milli Egitim Bakanligi(MEB), Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinde, Baglama Egitimi
ile Ilgili Alistirmalar ve Etiitler” adi altinda yaptiginiz arastirma, baglamanin geleneksel
calma bicimleri i¢in yeni alistirma ve etiitlere gereksinim duyulmaktadir. Az zamanda, az
enerji ile seviyenin yukar1 taginmasi, s6z konusu alistirma ve etiitlerin nicel ve nitel artisina
baghdir. Yapmis oldugumuz bu calisma, baglamanin &gretim tekniklerini olumlu ydnde
etkileyip, uzak hedeflere varabilmede basamak olusturacagi diisiincesinden hareket edilmistir.

Bu baglamda; geleneksel c¢alma bicimleriyle ilgi yaptigimiz arastirma ve

incelemelerde; halk ezgilerinin {iretim bigiminden gelen degiskenliginin yani sira, notaya alan
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kisilerin ortaya koyduklar1 kisisel yorumlarla, notaya alinan eserler arasinda ortaya ¢ikan
farkliliklarin olusmasina yol ag¢tig1 sonucuna da ulasilmistir.

Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinde(AGSL) geleneksel baglama c¢alma tekniklerinin
yani sira yaratilacak yeni ve 6zgiin ezgileri de destekleyici alistirma ve etiitlerin, yeni ve
evrensel boyutta eserlerin icrasinin gergeklestirilmesinde, olumlu yonde etki edecegi
diisiincesindeyiz.

Arastirmamizda, Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinde Baglama Egitimine yeni
baslayan 9. sinif ve sonrasinda 10. smif 6grencilerinin sol ve sag ellerini birlikte bir uyum
icerisinde, dogru kullanabilmesini saglayici ¢caligmalari sdyle siralayabiliriz:

1. Halk ezgilerini ve yeni iiretilecek eserlerdeki calma giicliigii olabilecek
pasajlar1 kolay icra edebilmesi,

2. Sol el parmaklarinin baskisini giiclendirmesi,
Sag elin durusu ve tezeneyi tutusunda gerekli parmaklarini giiclendirmesi,

4. Farkh ol¢iilerde yazilmis olan ezgilerin kolayca ¢alinabilmesi ve gesitli ritmik
yapilardaki ezgilerin ¢alinabilmesi,

5. Perdelerin ve dizilerin taninmasi, ¢alinabilmesi,

6. Daha ileri seviyelerdeki eserlerin icra edebilmesine yardimci olabilmesi,

7. Calismalarin kolaydan zora dogru olusturulmasi ve Ogrenciyi gelistirmesi
amaglanmustir.

Arastirmamizin igerigini olustururken, ayri1 derlemecilerin aym1 veya farkli kisiden
alinan ezgileri, degisik zamanlarda notaya aktaris bicimleri analiz edilmekle birlikte, baglama
metotlarinda gosterilen eserlerin dogrululugunun goreceligi tizerinde durulmustur.

Milli Egitim Bakanligi tarafindan hazirlanan AGSL baglama miifredat programi
incelenmis, AGSL baglama oOgretmenleri ile iletisime gecilip internet iizerinden anket
taramast yapilmig, baglama egitim metotlari, alan aragtirmalar1 ve arastirdigimiz baglama
metotlarinin yontem, hedef ve ¢oziimsel degerlendirmeleri yapilmistir.

Aragtirma ve incelemelerimiz sonucunda, AGSL Baglama 6gretmenleriyle yaptigimiz
goriismeler 151831nda ve kendi saptamalarimizla birlikte 6grencileri gelistirici alistirma ve
etlitlerin siniflandirmalart yapilmigtir. Dortliik ve sekizlik nota degerleriyle basladigimiz
caligmaya, ileriki asamalarda onaltilik nota kaliplar1 eklenmistir. Ayrica nota kaliplar1 fazla
cesitlendirilmeden baglama iizerindeki biitiin seslerin 6gretilmesi amaclanmistir. Alistirma
asamasindan sonra ayni ¢alismay1 takip eden 1-2, 1-3, 1-4, 2-3, 2-4, 3-4, 1-3-4, 2-3-4. vb.

parmaklar1 gelistirici etiitler yazilmistir.



“Milli Egitim Bakanhign Anadolu Giizel Sanatlar Liselerinde, Baglama Egitimi Ile
Ilgili Alistirmalar Ve Etiitler” adli ¢alismamiz ve igerdigi konumuzla ilgili daha dnce notaya
alman halk ezgilerinin ve baglama metotlarinin analizi, hazirlanan alistirma ve etiitlerin

bundan sonraki yapilacak ¢aligmalara 11k tutacagi diisiiniilmektedir.
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SOCIAL SCIENCES INSTITUTE
TURKISH MUSIC BRANCH
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SUMMARY

The structural feature and diversity of playing techniques of Baglama have provided
the emergence of new playing techniques in performance in time.

It is thought that new exercises and studies, as well as the way of traditional playing
of Baglama, will affect education techniques in this field of music in positively, and this will
become a step in attaining far aims on the formation of this thesis study under the title
‘EXERCISES AND STUDIES ON THE EDUCATION OF BAGLAMA INSTRUMENT AT
ANATOLIAN HIGH SCHOOL OF FINE ARTS, MINISTRY OF EDUCATION .

In this sense , in our researches and studies on traditional playing techniques, it was
deduced that folk melodies caused differences between pieces of written music related with
point of views of people who write in musical note as well as variability because of the way
of production.We consider that exercises and studies that support melodies composed as
well as traditional techniques of playing Baglama at Anatolian High School of Fine Arts will
have positive effect in performing pieces in new and universal extent.

In this study, we can list the studies which provide that the beginner for grade 9 and
the students for grade 10 at Anatolian High School of Fine Arts can use their both right and
left hands in accordance on Baglama education :

1.To be able to perform folk melodies and passages with a possibility of playing

difficulty in new melodies composed easily.
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2. To be able to strengthen the press of left- hand fingers.

3. To be able to strengthen the position of right hand and weak fingers in holding
plectrum.

4. To be able to perform the melodies in different rhythmic structures.

5. To be able to play and recognize the frets and lines.

6. To be able to help to perform the musical pieces in advanced stage.

7. It is targeted that exercises and studies should be from easy to hard , and those

should improve the students.

While forming the contents of this thesis, it is emphasized on relativity of correctness
of melodies in the targeton the methods of Baglama; besides this we analyzed the ways of
transferring melodies that were taken from the same or different persons in note in different
times by different composers.

The Baglama curriculum of Anatolian High School Of Fine Arts prepared by Ministry
of Education was examined.It was connected with the Baglama teachers at Anatolian High
School of Fine Arts ,and was interviewed with them on the internet.Methods of Baglama
education, research on the field and the ways,aims , analytic evaluations of Baglama methods
that we searched were done.

Under the light of the information that we obtained from other Baglama teachers as a
result of the researches and studies,we made classifications of exercises and studies which
will improve the students.Firstly we started with quarter note and eighth note ,and then we
added sixteenth note in the next stages.Besides this ,it was aimed to teach all the sounds on
the Baglama instrument without diversify the note forms.After the stage of exercise studies
which improve the fingers like as 1-2, 1-3, 1-4, 2-4, 3-4, 1-3-4, 2-3-4 etc. were written
followed by the same activity.

In this study titled as * EXERCISES AND STUDIES ON THE EDUCATION OF
BAGLAMA INSTRUMENT at ANATOLIAN HIGH SCHOOL OF FINE ARTS,
MINISTRY OF EDUCATION’ , it is considered that the previous folk melodies and analysis
of balgama methods , exercises and studies in this thesis will set an example for the future

studies.



I. BOLUM
GIRIS

Orta Asya’dan Tiirk kavimleriyle Anadolu topraklarina geldigi kabul edilen kopuz,
zamanla degisime ugrayarak yerini baglama ve ailesine birakmis oldugu birgok arastirmaci
tarafindan belirtilmektedir. Baglama Tiirk insaninin sevincini, iizlintiislinli, gurbet ve sila
0zlemini, duygusunu, diisiincesini dile getiren, bayramini senligini hatta yer yer ibadetlerde
kullanilan bir halk ¢algisidir. Halkin kendi duygusunu ifade etmek i¢in kullandig1 baglama,
zamanla degisime ugramistir. Bu degisim; baglamanin yapisinda meydana gelen fiziksel
degisiklikler, calinmasinda meydana gelen degisiklikler, caldig1 ezgi dagar1 acisindan
meydana gelen degisiklikler olarak siralanabilir. Gegen siire¢ igerisinde baglama yapimecilari,
gecmis ustalarindan daha standardize (belli dl¢iilere bagh kalarak) baglama yapmaya c¢alismis
ve glinlimiizde bu ¢aligmalara devam etmektedirler.

“17 Agustos 1937 'de, Hasan Ferit Alnar, Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin, Halil
Bedii Yonetken ve teknisyen Arif Etikan’dan olusan grup, Ankara’dan Sivas’a derleme
vapmak i¢in gelirler. Ahmet Kutsi Tecer, Halil Bedii Yonetken’e Sarisozen’in(Muzaffer
Sarisézen) bu heyete katilmasini tavsiye eder ve Sarisézen’in ilk derleme gezisi gerceklesir.”"
1937°de yapilan derleme c¢alismalariyla derlenen halk ezgileri, saz veya kemence, zurna,
baglama, klarnet vb. notaya aktarilmustir. “71940°l yillarda Yurttan Sesler Toplulugu kurulur
ve radyodan biitiin yurda yayin yapilmaya baslamir.”* Sazlarin ve seslerin belli bir diizen
icinde icra edilmesi gereksinimi duyulmustur. Notalar iizerinde, ezgilerin kimler tarafindan
(kaynak kisi) icra edildigi bilgi olarak gosterilmektedir. Fakat hangi enstriimanla icra edildigi
belirtilmemektedir. Bu durum, bazi problemleri beraberinde getirmektedir.

Ornegin sipsi; Burdur ve ¢evresinde ¢alinmaktadir ve calan kisi sipsiye dzgii ezgileri
icra etmektedir. Bu calgidan notaya alinan ezgiler baglama ile ¢alinmakta ve ayni tavri
vermesi beklenmektedir. Baglamayla c¢alinan bir ezginin de sipsiyle c¢alinmasini
beklememizin dogru olmayacagi gibi sipsiyle ¢alinan bir ezgiyi de baglamayla ¢alma isteginin
hedef olarak gosterilmesinin ¢ok dogru olmayacagi diisiincesindeyiz. Burdur yoresi ve bunun
gibi diger yore ezgilerinin baglamada calma teknigiyle Ogretilmesinin yani sira, halk
ezgilerinin 1s1¢inda yeni alistirma ve etiitlerin baglama Ogrencilerinin ufkunu agacagi, bu

anlamda bireyin gelisimini etkileyecegi diistincesindeyiz.

! Armagan Coskun Elgi, Muzaffer Sarisézen (Hayati, eserleri ve calismalari) Kiiltiir Bakanlig Yaymlari, Yorum Basin
Yayin San. Tic. Ltd. Sirketi, Ankara
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Anadolu’da ¢alip sdyleyen halkin (halk ozani, agik...) asil amaci; duygu ve
diisiincelerini, yasamini, sazla veya sozle en giizel ve yalin sekilde anlatmaktir. Konulari,
gurbet, 6liim, ayrilik, kahramanlik, diiglin, ask vb. siralayabiliriz. Anadolu’da saz calanlar
sazlarin1 genelde usta cirak iliskisiyle 6grenmektedirler. Sazlardaki ¢alma bigimleriyle
(sekilleriyle) ilgili degisikliklere yoreden yoreye ve hatta koyden kdye rastlanabilir. Notaya
alinan ezgiler, yorede yasayan birgok ozan tarafindan seslendirilebilir. Ozanlar da ayni ezgiyi
farkli sekilde ¢alip sdyleyebilir. Ozanlarin ¢alig ve sdyleyisinde siislemelerin farkli olmasi da
dogaldir. iki farkli derlemeci, belirlenen bir alan iginde, ayr iki kisiden alinmis olan ayni
ezgiyi notaya aktardiginda, bir¢ok farkliligin ortaya ¢ikacagi olasidir. Notaya alinan biitiin
ezgiler dogrudur demek tartigilabilir diye diisiiniiyoruz. Neset Ertas bir miilakatta; “Sizin
(sazimizda ve soylerken) bu kadar fazla perde kullanmanizin sebebi ne?” sorusuna “Duygusal
olusum, duygusal ¢alisimdir. Ben nota filan bilmem. O anda ¢aldigim havanin duygusu hangi
perdeyi icap ediyorsa ona basarim. Belli bir perdem olmaz. Yiiregimden gelen sesin perdesine

3 yamtini vermistir. Buradan su sonucu cikartabiliriz: Ezgiler, kisiden kisiye

basarim.’
degiskenlik gosterdigi gibi, icracinin o andaki ruh haline gore de degiskenlik
gosterebilmektedir. Neset Ertas, baglamasindaki perde sayisini kendi duyumuna gore
cogaltmistir. Neset Ertag’tan alinan bu ezgiler, TRT Halk Miizigi Korolari, Kiiltiir Bakanligi,
Halk Miizigi Topluluklari, Amatdr Dernekler, Baglama Metotlari, MEB’e Bagli Baglama
Kurslari, Universitelerin ~ Miizik Boliimlerinde, AGSL Liselerinde icra edilip
ogretilmektedirler.

Mehmet Ali Ozdemir buna paralel olarak “Halk ozanlar: veya halk dsiklart motif
olusturayim, bunu gelistireyim ve bir yapit meydana getireyim diyebilselerdi, bugiin THM gibi
bir yapidan farkli miizik yaratirlardi. Gergek olan sudur ki; THM ni yaratanlar bi¢imsel
kaygidan uzak, i¢giidiisel bir ¢abayla yaratilarimi olustururlar. Yapitlarini olustururlarken
bilingsel ¢abalart vardwr fakat bu ¢aba oz ile ilgilidir. Bir agit yakarken agit yaktiklarinin
bilincindedirler. Agit yakma bilingseldir fakat yaks bicimleri i¢giidiiseldir.”*

“Cumhuriyetimizin 80.Y1linda Miizik Sempozyumu”nda “Tirk Halk Miizigi ve
Yorum” adl bildirisinde, “Tiirk Halk Miizigi ezgileri, genel olarak, yakildigi anda, ezginin
sahibinden degil, aradan gecen uzun zamandan sonra baska kaynak kisilerden derlenmistir.
Onemli unsurlardan biri; ezgilerin, iislup ve tavirlariyla derlenip notaya alinmasi ve ses

kayitlarimin - muhafaza edilmesidir. Ezgilerin, tirkiiyii yakan kigiden derlenmemis, onun

3 Hasim Akman, Goniil Daginda Bir Garip, Yaylacik matbaacilik, Tiirkiye Is bankas1 kiiltiir yaylar1, 2006,

* M.Ali O%demir, “Tiirk Halk Miizigi Sistematigi Ve Eg'itim Miizigi Besteciliginde Kullanilabilirligi”,
Marmara Univ. Fen Bil. Enst. Yayinlanmamig Doktora Tezi, Istanbul, 1998




yorumuyla notaya alinmamis ve ses kaydimin yapilmamis olmasi, tirkiilerin icracilar

"5 Demektedir.

tarafindan monoton ve desifre ederek okunmasina neden olmaktadir.

Halk ezgilerini notaya alan kisilerin, teorik ve icra yoniinden kendini donatmis
olmalariyla birlikte; yoreyi, ¢aliman calgiy1 ve icraciytr iyi analiz etmis olmalar1 gerektigi
diistincesindeyiz. Aksi takdirde, miizikal donanimi yetersiz bir derlemeci(arastirmact),
gelecek kusaklara Tiirk Halk Miizigi ve Baglama egitimi alan Ogrencilere eksik bilgiler
verecegi diislincesindeyiz.

Milli Egitim Bakanligi Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri miizik boliimlerinde birgok
calgimin egitimi verilmektedir. Bu calgilardan keman egitimini irdeledigimizde AGSL deki
keman miifredati programi dogrultusunda bir¢ok metottan yararlanildigi goriilmektedir.
Ornegin: Ali Ugan’in keman metodu bulundugu ve bunun yaninda Hanssitt, Seybold, Suzuki,
Cricboom... vb. sol ve sag eli gelistirici alistirma ve etiit eksenli metotlardan faydalanildig:
gozlenmistir.

Baglama Egitimi siireci i¢inde halk tiirkiilerinin yani sira, sistemli sekilde yazilmig
alistirma ve etiitlerin Ogretilmesi, baglama Ogrencilerinin gelisim stirecini hizlandiracagi

diisiincesi tarafimizca benimsenmis ve savunulmustur.

1.1. Baglamanin Genel Olarak Gelisimi ve Yapisal Ozellikleri

1.1.1. Baglamanin Gelisimi: Baglama, Anadolu’da en ¢ok kullanilan telli Tiirk Halk
calgisidir. “Baglama teriminin nereden geldigi ve hafizalara yerlestigi giiniimiizde kesin
olarak aydinlatilmamus bir husustur. Bu konuda, ¢esitli goriisler bulunmakla beraber sapina
perde baglanmasi dolayisiyla bu ¢algiya baglama denmis olabilecegi agirlik kazanmigtir”.®
“Simdiki baglama cinsi ¢algilarin atasi diyebilecegimiz kopuz, soyca uzun sapli, armut bi¢imi
va da ti¢ kenar govdeli, onceleri kil telli ve ses perdeleri yokken, Anadolu’ya gelince soyle
boyle 14.Y.Y. da madeni tel takilmak ve bagirsak kirigten ses perdeleri baglanmak suretiyle
olduk¢a geliskin bir sekil almistir.””’ “Cumhuriyetten sonra sazin (baglamanin) yavas yavas
sehirlere tasinmast ve basta TRT olmak iizere, ¢esitli kurumlarin biinyesinde olusturulan
topluluklarda Anadolu Halk Miiziginin icra edilmesiyle baslanmasi sonucunda gelisen

ihtivagla, saz boylart standartlastirilmis ve grup teskil edecek sekilde bir baglama ailesi
olusturma yoniine gidilmistir. Biiyiiklii kiiciiklii yaklasik bes ya da alti yapida toplanan bu

*Metin Eke, “Tiirk Halk Miizigi Ezgilerinde icra ve Yorum” Cumhuriyetimizin 80.Y1linda Miizik
Sempozyumu, Oncii Basimevi, Pegema Yayincilik, 2003 S.352

® Erol Parlak,2000, “Tiirkiye’de El ile(Selpe) Baglama Calma Gelenegi Ve Calis Teknigi”, .60 . Kilicaslan
mat. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar

7 Sadi Yaver Ataman, “Baglamacilik Ve Baglama Gelenegi”, Musiki Mecmuasi, Aylik Miizikoloji Dergisi,




ailede, alt acik teli 440 frekansli “La” sesine akort edilen ve dortliisii olan “Re” sesi karar
alinarak, tekne boyu 45-46cm, tel boyu 95-96cm civarinda olan yapiya baglama denilmistir.
Ailenin diger iiyeleri meydan sazi, divan sazi gibi saz eki ile soylenirken, bu boy igin yalnizca
baglama denmistir. Ondan daha kiiiik olan, alt teli baglamanin dortliisii olan “Re” sesine
akort edilen ve bu ses karar alinarak calinan, yaklasik 38-40cm tekne boyundaki yapiya
“tanbura” ya da “tambura” ismi kullaniimaya baslanmistir. Boylece, baglamanin ve
tanburamin bir oktav tizi olan “baglama curasi” ve “tanbura curasi”min eklenmesiyle
baglama ailesi olusmustur. Daha sonralari, saz sanat¢ilarimin akortlarinda karar sesi
ortalama olarak kadinlar i¢in “Do” erkekler icin ise “Fa” sesinin yerlesmeye baglamasi
nedeniyle saz boylarini biiyiitiilmesi ihtiyact dogmustur. Tanbura biraz biiyiiltiilerek yaklasik
41-42cm, divan sazi 51-52cm tekne boyunda bir yapiya kavusmustur.”® Baglama bigimsel
yap1 olarak; tekne, gogiis, sap ve burgulardan olusmaktadir. Baglamanin 6lgiileri belirlenmis
olsa da, bu dlgiiler, baglama yapimcisinin ya da icra edenin istegine gore degismektedir.

Perdelerin ve tellerin sayisi da bolgeden bolgeye, yoreden yoreye degisiklik gostermektedir.

1.1.2. Baglamanin Bicim Bakimindan Yapisal Ozellikleri

A) TEKNE FORMU: Tekne formu oOnceleri kiiciik, dar agizli ve sivri modelli
iken, ozellikle seksenli yillardan sonra derinlik ve agiz genisligi blyiitiilmiistiir. Tekne
onceden dut, kestane, gilirgenden oyma olarak firetilirken artik yaprak baglamalar imal
edilmektedir. Yaprak baglamalarin imal edilmesi ile vengi, erik, elma ardi¢c vb. agaclardan
faydalanilmaya baslanmigtir. Agag israfinin 6nlenmesi agisindan olumlu bir gelismedir.

B) SES TAHTASI: “gogiis, dos veya kapak adlarwyla da anilan ses tahtast,
baglamada akustik islev iistlenmis, hayati bir boliimdiir. Alan itibariyle ud, gitar,
tambur gibi ¢algilarin ses tahtalarindan dar ve kalin oldugundan niteligi ve takilma
sekli son derece onemlidir.”® Ses tahtasi ladin, kdknar agacindan imal edilmektedir. Ses
tahtasinin tekneye takilma sekli cok dnemlidir. Dogru 6l¢iilendirmeyle takilmayan ses
tahtasinda ¢okme olabilir ve sesin bozulmasina sebep olur.

C) SAP: “Kol diye de adlandirilan sap, baglamanmin fiziksel olarak islev

tistlenmis bir boliimiidiir. Genellikle akgiirgen, sart giirgen (kayin) ve akagactan (kelebek)
yapilmakla birlikte eski ¢algilarda erigin de kullamldigi goriilmektedir.”'® Sapin takilmasi

8 Parlak, Erol; a.g.e.
‘Age.
10 A.ge.



icin kullanilan agacin bekletilmesi ve firinlanmasi islemi, sapin 6ne veya arkaya gitmemesi
icin gerekli bir islemdir.

D) PERDE: Farkli yore ve icracilarin istegine gore “alti, yedi, on, on iki, on
yvedi olan baglamanin perde yapisi, kisa siirede yirmi bes, otuz hatta
ellilere”"! kadar ¢ikmustir.

E) TEL: “Kopuzda ge¢miste meydana gelmis en biiyiik degisikliklerden en
onemlisi, metal tele gecistir. Zira metal tel bu ¢algiya tinlayis ve kullanim(el ve mizrapla)
bakimindan at ki, bagirsak ve ipek tel gibi birbirine yakin mat timilardaki, dayaniksiz
maddelerin ¢ok otesinde farkliliklar getirmis, adeta ¢igir olu5turmu5tur.”12 Sazda daha farkli
ton isteyen icracilar kendi isteg§ine gore sirma tel kullanmay1 tercih etmistirler. Bu konuyla
ilgili Neset Ertas “Babam rahmetlik sari telsiz saz ¢almazdi daha evvelden beri. Tel, sari
olurdu ama sart telden sonra sirma tel ¢ikmaya basladi. Strma ¢ikinca benim igin daha iyi
oldu. Ciinkii sart tel yumusak oldugu icin sicakta gevsiyor, sogukta biiziisiiyor, akordu
tutmuyordu. Benim imdadima sirma tel yetisti o aralar.”"

F) AKORT BURGULARI: “Tellerin sarildigi ve baglamay: akortlamaya
yarayan hareketli burgulardur. Simsir, abanoz vb. agaglardan yapilir™**

G) MIZRAP: Halk dilinde “tezene” de denmektedir. Metal tele gecilmeden
once elle calinan baglama, zamanla kiraz agacinin kabugundan yapilan araglar ile icra
edilmeye baslanmistir. Cumbhuriyetten sonra, baglamanin sehirlerde seri olarak imal
edilmesinden sonra plastik mizraplar iiretilmeye baslanmis, ¢alan kisi kendi istegine gore sert
ve yumusak mizrap edinme olanagina sahip olmustur.

1.2. Baglamanin Geleneksel Calma Teknikleri

Anadolu’daki yasayan insanlarin, yasayis bigimleri arasinda, yoresel farkliliklar
oldugu bilinmektedir. Bununla birlikte bazen koyler ve ilgeler arasinda da farkliliklar
goriilmektedir. Yore insaninin kendine 6zgii yasayis bigimi ile iiretmis oldugu miiziksel yap1
arasinda benzerliklerden soz edilebilir. Bu farkliklar dogal olarak bir¢ok agidan ele alinarak
incelenebilir.(sosyolojik, sosyal psikolojik, cografik vb.)

Her yorenin kendine 6zgii durusu olmasi, miiziksel anlamda da farkli duruslar1 (tavri)
beraberinde getirmistir. Bir 6rnek vermek istersek; asker ugurlamasinda bir yore insan1 davul-
zurna ¢alarken, diger yorenin insan1 kemenge calabilmektedir.

Baglamay1 ¢alma tekniklerinde yoreler arasinda degisiklikler goriilmektedir.

1 A.ge.

ZA. g.e.

'3 Hagim Akman, Goniil Daginda Bir Garip, Yaylacik matbaacilik, Tiirkiye Is bankas: kiiltiir yayinlari, 2006 s.106
4 M. Aydin Atalay-Yasar Kemal Alim, Baglama Metodu 1, Motif matbaacilik, Aktiiel Basim yaym, 2004




1.2.1. Karadeniz Tavri: Tavrin 6zelligini olusturan daha ¢ok aksak olgiilerdeki
iclerdir. Ezginin normal olarak ¢alinisinda iiglilye vurulan tezene, her sekizliye bir vurus
gelecek sekilde diistiniilmekte. Fakat tavir durumunda iken tigliiniin ikinci vurusu kiigiik
parcaya boliiniir. ( 32°lik deger ) ve yar1 zamanini birinci vurusa birakir.”” "

Karadeniz Tavrinin, genel haliyle yukaridaki gibi agiklanmakla birlikte daha kapsamli
ele aliabilecegi diisiincesindeyiz. Karadeniz’in dogusunda (Giresun ile Rize arasindaki
boliim) kemence, halk arasinda yaygin olarak calindig i¢in, ezgilerin genellikle kemenge’den
notaya aktarildig1 goriilmektedir.

Solo bir ¢algi olan kemenge ile ¢alinan ezginin, ayn sekilde (¢oksesli) notaya alinmasi
diger enstriimanlarin solo ve topluluk icinde icra olanagini kisitlamaktadir. Ciinkii
kemencenin kendine has ¢alim bi¢imi, yay teknigi, sol elde ¢arpma ve ¢ekme teknikleri, ayn
anda iki veya tli¢ telden ses c¢ikartma gibi Ozellikleri diger enstriimanlarin toplu hareketini
kisitlamaktadir.

Trabzon’un kazasi olan Akcaabat ve Siirmene arasindaki mesafede yaptigimiz
arastirmada, usta c¢irak iligkisi ile baglama 6grenen halkin, baglama metotlarindaki tezene
vurusunu  kullanmadiklari, Orgiin ve yaygin egitim almis Ogrencilerin ise baglama
metotlarindaki tezene vurusu ile ¢aldiklar1 gézlenmistir.

1.2.2.Teke Tavri: “Antalya, Burdur, Isparta, Denizli halk ezgileri yapi olarak
birbirine benzerler. Bu bélgeye de genel olarak ‘‘Teke Yoresi’’ denir. Calinan ezgiler genel
olarak 9/16 Uik él¢iilerde yazilirlar.”*"®

Teke bolgesinde genellikle iki telli ve ii¢ telli baglama ile sipsi c¢alinmaktadir.
Genelde el ile ¢alma bi¢imiyle ¢alindig1 i¢in bu tezene vuruslari, tam teke tavrinin karsiligini
vermedigi diisiincesindeyiz.

1.2.3. Zeybek Tavri: “Zeybek ezgileri genellikle 4/4, 9/8, 9/4, 9/2’lik élgiilerde
yazilir. Kesin bir kalibt yoktur. Fakat ¢alimisinda degisik ritmik ( tartimsal ) farklar
goriilmektedir:"1

Nefesli calgilardan olan zurna ile c¢alma bi¢cimi Ege bdlgesinde yaygindir. TRT

repertuarinda zurnadan notaya alinan ezgiler mevcuttur.

M. Ali Ozdemir, “Baglamanin Solo B_ir Calgi Olarak Coksesli Kullanimi”, Marmara Univ. Fen Bilimleri
Ens.Yayinlanmamis Yiiksek lisan Tezi, Istanbul, 1992
M. Ali Ozdemir, 1992




1.3 Anadolu’daki derleme caliymalarimin incelenmesi, halk ezgilerinin notaya
aktarimi sirasindaki bulgular.

Tiirkiye cografyasinin renkliligi, kendini diger yorelerde de farkli enstriimanlar ile
gostermektedir. Bunlari; dilli goban kavali, dilsiz ¢oban kavali, dilli diidiik, dilsiz diidiik, mey,
balaban, sipsi, garmon, argun, tulum, kabak kemane, tar, klarnet, keman, cura, iki telli, ¢ogiir
vb. siralayabiliriz.

Klarnetten notaya alindigi diisiiniilen Silifke Zeybeginin, klarnetle icra edildiginde
daha rahat calindig1 gozlenmistir. Diigiin, dernek, asker ugurlamalarinda kalabalik ve agik
havada icra edilen Silifke Zeybegi (Basmna Baglamis Astar) baglama ile g¢alindiginda,
baglamanin yapis1 klarnete gore farkli oldugundan daha gii¢ icra edildigi diistincesindeyiz.

Sivas ile Giresun sinirinda (Zara, Imranli) Erzincan illerinde seslendirilmekte olan dik
halay (dik hava, Laz horonu) bildigimiz kadariyla zurna ile seslendirilmektedir. Cok ritmik ve
stiratli icra edilmekle birlikte zurnayla seslendirilen dik halay, baglamaya adapte edilerek icra
edilmeye ¢alisilmaktadir. Zurnadan baglamaya uyarlanarak icra edilmeye ¢alisilan bu ezginin,
calgilardaki farkliliklar nedeniyle, baglama ile icrasinin zurnaya gore daha giic oldugu
diisiincesindeyiz. Zurnanin tuttugu uzun sesleri baglamanin ¢ikarmasi olanaksiz olmakla
birlikte zurna ile yapilan carpmalari baglamayla yapmak daha zordur.

Karadeniz tezenesi kalib1 belli bir diizen igine sikigtirilmig ve icra edilmistir. Akort
sistemi ve tuse olarak kemence, yay ile calinmakla birlikte siiratli, kivrak ¢alinan ve perdesiz
bir enstriimandir. Baglama tusesi daha uzun, mizrapla calinan, perdeli bir ¢algidir. Kemenge
ile calinan bir ezgiyi notaya aktarmak oldukc¢a giictiir. Bu ezgileri baglama ve ailesiyle icra
etmek problem yaratabileceginden nota yazilimlarinda bazi degisiklikler meydana gelmistir

“Baglamay: (kopuz) biitiin tellere vurarak ¢alma en eski geleneklerdendir. Iki telli
kopuzun ilk dénemlerden itibaren baslayip ozgiin bir karakterde sekillenen ve iigiincii tele
gecildikten sonra da stirdiiriilen bu anlayistan yakin zaman once tezeneye gecilmesi, tellerin
ve ezgilerin ayristirtlmasi sonucu uzaklagmistir. Ancak ozellikle eski sanatgilar, biitiin tellere
vurarak ¢alma ¢abasi icindedirler. Bunun altinda baglamanin el ile ¢alindigi donemlerden
kalan tellere vurularak ¢calinmas: gelenegi yatmaktadir."®

Anadolu’da tezeneli veya el ile calinan baglama ezgileri, TRT repertuarina
aktarildiginda icracinin ¢aldig1 sazin 6zellikleri (sazin biiytkligi kiigiikliigii, cura, iki telli

cura, kisa sap baglama, uzun sap baglama, sazin akort diizeni perde sayisi vb.) ve eserle ilgili

7M. Ali Ozdemir, 1992
' Erol Parlak, “Tiirkiye De El ile(Selpe) Baglama Calma Gelenegi Ve Calis Teknigi”, Kiiltiir Bakanlig
Yaymlar1 Kiligaslan mat 2000, s.60




teknik bilgileri, kulaktan dolma bilgilerden, derlemecinin notlarindan, arastirmacilarin
yazilarindan edinildigi diisiincesindeyiz. Genellikle Anadolu’da el ile ¢alinan bir ezgi, tek
sesli olarak notaya alinip, mizrapla ¢alinmaktadir. El ile ¢alim tekniginden notaya alinan bir
ezgi, Ogretilirken de el teknigiyle 6gretilmelidir. Notaya alinan halk ezgilerinin gliniimiizde
dogru sekilde icra edilmesi, tavrin otantiklikten uzaklagsmamasi ve egitim miizigi icinde yerini
dogru sekilde almasi bakimindan 6nem arz ettigi kanaatindeyiz.

1.3.1. Ramazan Giingor’den Notaya Aktarilan Halk Ezgisi

El ile ¢alma tekniginde, kendine yer edinmis olan Ramazan Giingér’den alinan
“Pesrev” isimli s0zsliz halk ezgisi, Erol Parlak tarafindan notaya aktarilmistir. Erol Parlak, bu
ezgiyi iki tiirlii notaya aktarmistir:

A) Pesrev

Erol Parlak, baglamanin biitiin tellerini gbéz Oniinde bulundurarak, “pesrev”
ezgisini notaya aktarmistir. Ramazan Gilingdr’iin bu ezgiyi hangi baglamayla (kopuz, uzun sap
baglama, cura, vb.) icra ettigi nota iizerinde belirtilmemistir. Fakat edindigimiz bilgiler
bizleri, Ramazan Giingor’iin genelde cura ramazan Gilingdr’e gore kopuz ile icra ettigi
diisiincesine gotlirmistiir. Baglama’nin diizeninin ve akort sekillerinin yoreden yoreye,
tiirkiiden tiirkiiye degistigi diisiincesindeyiz. Halk ezgilerini farkli akort bi¢imleriyle icra eden
Ramazan Giingor’iin “pesrev”’ ezgisini, hangi akort bi¢imi ile seslendirdigi notadaki
bilgilerden edinilememistir. Calginin ¢oksesliligi goz oniine alinmig, ayni anda veya farkl
anda el ile calman biitiin tellerin tinllar1 notaya aktarilmistir. Icranin hangi metronomda
gerceklestigi nota tlizerinde gosterilmemistir. Erol Parlak’in aragtirmalar1 ve kendi ¢abalariyla
olusturdugu el ile ¢alma notalama sistemi ile tavrin daha rahat sergilenebilecegi
diisiincesindeyiz.

Kimden: Ramazan GUNGOR PESREV Notaya alan: Erol PARLAK

B)Pesrev



KAYNAK DERLEYEN
Fethiyeli PESREV NOTAYA ALAN
Ramazan GUNGOR Erol Parlak

Erol Parlak, Ramazan Giing6ér’den alinma ‘“Pesrev’”’ adindaki halk ezgisini, tek sesli
olarak da notaya aktarmistir. TRT repertuarindaki eserlerin bircogu tek sesli olarak notaya
alinmistir. Metronom sayisi, el veya mizrapla calindigi, akort diizeni, ¢aldigr baglamanin
ozellikleri belirtilmistir. Notanin yoresine baildiginda c¢alis bicimi anlasilmaktadir. Yore
tavrin1 bilmeyen bir kiginin (baglama Ogrencisi’nin, vb.) sadece notaya bakarak tavri
sergileyebilmesinin giic olacagi diislincesindeyiz. Zeybek tavri kaliplasmis olarak
ogretildiginden dolay1 o kalip bu nota iizerinde uygulanacagi kanaatindeyiz.

Cumhuriyetten 6nce, nota bilgisi ve halk miiziginin teorik yoniine 6nem verilmedigi
gorlisii hakimdir. TRT halk miizigi icras1 yapan sanatgilar Muzaffer Sarisézen’den ders
almislardir. “Halk miizigi icerikli sanat¢ilart nota, solfej, usiil, edebiyat ve tislup bakimindan

» 19 Muzaffer Sarisozen gibi derlem ve arastirmaya Gnem vermis

tek tek yetistirmistir
hocalarin, TRT’de ki icracilara tavri dogru kullanmalar1 igin, ders verdikleri sonucuna
ulagilmistir. Yiicel Pasmakci’'yla yaptigimiz goriismede “1954 yilinda TRT ye girdigini ve
Muzaffer Saris6zen’den Tiirk Halk Miizigi ve nazariyat dersleri aldigini” dile getirmistir. Bu
derslerin amacinin; ses, saz sanat¢ilarinin solo icranin yaninda toplu icranin da dogru ve
biitiinliik i¢inde ¢alinip sdylenmesi hedeflenmistir diisiincesindeyiz. “Muzaffer Sarisézen den
bu yana diyez ve bemol isaretlerinin iizerine koma degerlerini belirlemek iizere rakamlar

2,20

konulmaktadir. Yukaridaki tek sesli notalarin tavrinin, Muzaffer Sarisozen vb. hocalar

tarafindan verildigi diislincesindeyiz.

19 Armagan Coskun El¢i, Muzaffer Sarisézen (Hayati, eserleri ve cahsmalar) Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari, Yorum Basin
Yayin San. Tic. Ltd. Sirketi, Ankara s5.106

M Age. s82
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1.3.2. Neset Ertas Ve Cekic¢ Ali’den Notaya Aktarilan “Acem Kiz1” Tiirkiisii
A) Neset Ertas’dan Derlenip Erol Parlak Tarafindan Notaya Aktarilan Acem Kiz1

Tiirkiisii
Kirsehir tavrimi usta sekilde icra edenlerin basinda gelen Neset Ertag’dan alinma

“Acem Kiz1” tiirkiisii Erol Parlak tarafindan notaya aktarilmigtir.

ACEM KIZI

NOTASYON
Erol PARLAK

KAYNAK
Neset ERTAS

E

iy
LY
‘—wn.‘
mILY
N
N

Ustteki notada Neset Ertas’dan alinma “Acem kiz1” ezgisinin, baglamayla Calip
sOylenen bir bolimi goriilmektedir. Pedal sesler nota {izerinde gosterilmektedir. Karar ses
“Re” dir. Arastirma ve gozlem sonucunda ulastigimiz bilgiler bizleri, Neset Ertas’in,
genellikle tiirkiileri baglamayla ve “Re” kararli ¢alip sOyleme sekli ile icra ettigi fikrine
gOtiirmistiir. Ritim kalib1 3 +2 + 3 + 2 + 2 + 3 seklinde notaya alinmustir.

Anadolu’da calip sdyleme gelenedi ¢ok yaygindir. Baglama ve Kemenge nin
yapisinin  ve ¢alim Dbi¢iminin elverisli olmasindan dolayi, aym1 anda calinip
sOylenebilmektedir. Ayrica sdyleyen kisiye eslik etmek suretiyle de icra edilmektedir.

Mehmet Ali Ozdemir, tavir’t ve ¢alma, sdyleme iislubunu su sekilde agiklamaktadir
“Agiz ve Tavir birbiri ile direk ilgili i¢ ice olan iki terimdir. Bu iki terimle THM 'nin ¢esitlerini
birbirinden aywrmaya ¢alisirsak, i¢inden ¢ikilmaz bir durum yaratmis oluruz “Dilde; Sive ve

« . o oo e . . 21
Lehge tavri anlamina gelen agiz sozciigiiniin, pek eski bir mecaz anlamin da ( Tavry) dur”

Yine ayni terim (Tavir) Tiirkce sozliikte, “Bir bolge ezgisinde goriinen ozelliklerin tiimii™
olarak tanimlamaktadir.. Eger ¢alinacak olan ezgi bir kirik hava ise, yapilacak agis o ezginin
tavrint da hazirlayici olmaktadir. Bu da yine acis yapan icracinin o tavrida calmasiyla
olusacaktir. Buradan yola ¢ikarsak Tavir’1 sdyle aciklayabiliriz;

1- Sozlii ezgilerde soyleyis,

2- Calgisal ezgilerde calma,

2 MLAli deemir, “Tiirk Halk Miizigi Sistematigi Ve E itim Miizigi Besteciliginde Kullanilabilirligi”,
Marmara Univ. Fen Bil. Enst. Yayinlanmamig Doktora Tezi, Istanbul, 1998, 5.216

2 Age. 5217
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3- Sozlii ve Calgisal ezgilerde calma-sdyleme bigimi olarak tammlanabilir™

Erol Parlak, Acem kiz1 tiirkiisiinii, ayr1 partisyonlarla (saz-s6z) notaya aktarmustir.
S6z kismi sdylenirken sazin eslikleri de notaya alimustir.
B) Cekic Ali’den derlenip Osman Ozdekci tarafindan notaya aktarilan Acem

Kz tiirkiisii

Cekic Ali Kirsehir’de yasamis, Bozlak ezgilerini usta bir sekilde ¢alip sdyleyen Halk
ozanidir. Ceki¢ Ali’den alinma Acem Kiz1 tiirkiisiinii Osman Ozdenkgi notaya almustir. Tiirkii

notast TRT repertuarinda mevcuttur.

ACEM KIZI1
DERLEYEN :0SMAN OZDENKCI NOTA
KAYNAK :CEKIC ALI OSMAN OZDENKCI
0 P e S e——— T :
e i ——— e o e e i —
J = =
9| o — Il).l’.l’-  — = e 1
o == e s o o oo e e e
S e ==
/\ P /\

g p e e £ Pee £ e, r erfe. ., .
_@_PA—E 1 1 E L ! AE 1 e 1 E 1 1 1 1 [ 72 1
Cir- p1 nip ta sa no va ya ¢l kin ca

9 .' '/\.  — r/?l. |.,\. ?ﬁ r /D - y 2 —
I e e e e e e e e e e e e e e |
oJ

Eg - len— sa - no - va - da_— = ga-la - cem gl -zl

Osman Ozdenkgi, tiirkiiyii notaya tek sesli olarak aktarmustir. Parganin donaniminda
bir bemol bulunmaktadir. La kararli olarak notaya alinmistir. Ritim kalib1 2+3+3+2+2+3

seklinde notaya alinmustir.

2 Mehmet Ali OZDEMIR; “Tiirk Halk Miizigi Sistematigi ve Egitim Miizigi Bestecilig¢inde Kullanimi”,

Marmara Universitesi, Fen Bilimleri Ens. Yaymlanmamis Doktora tezi, Ist. 1998 s.164
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1.3.4. Rizeli Sadik Aynacr’dan notaya aktarilan “Kiraz Cigek Ag:ayi”24 tiirkiisii

1888 yilinda Rize’de dogmus, 1946 yilinda vefat etmistir. Kendi {islubunda usta bir
kemence icracisidir. Cikarmis oldugu tas plaklara ¢almistir..

CEREZ CiCEK ACAYI

Kons Ars. K 5/3
=477 S.S. AX1237

0 T
- It - ot 7 I

0 I\ N IN N
== - =0 =
3 i 16 i s |
# = -
a - ki - i dal iis tlin de
SN

0 IN = N N IN N N IN

p — ? | ~ T -, v, | ? i ? T i 1
77 i - =i 1k I i I = i H
5516 - = - s HG—=— T r < r 1 |
'J v 4 Y v V v v 7

Adnan Saygun, Sadik Aynaci’dan alinan Karadeniz tiirkiisiiniin isminde “kiraz”
kelimesini “cerez” olarak dikte etmigstir. Ritim kaliplar1 7/16, 9/16, 7/16, 9/16, 11/16, 7/16,
11/16 seklinde notaya aktarilmistir. Sese eslik eden ¢algidan (Kemenge) notaya aktarilmistir.
Metronom hiz1 477

* Ahmet Adnan Saygun; Yedi Karadeniz Tiirkiisii Ve Bir Horon, istanbul Konservatuari, Folklor Kiilliyati,
Arsiv Notalart 1
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KEREZ CICEK ACAYI
‘ Notaya Alan;
Ist. Belediye Kons. Arsivi Yiicel Pagsmake¢i
. I
Q)\l (] - i le { } } i { = a I T 1 =x
Ke - rez___ ¢i-gek a ¢l - yor ay ki ri da -

lis - tii - ne Can can can ay - ki - ri-da
9 t 1 L — E_! } — 1 }‘\1 ]
V4 1 " .Ill. 1 17 I st
oJ I T 14 I
lis tii ne A lir se - ni ka ca rim
e : — : x—n
- >
e F A e ’ - -
D) ' |4 I
Kol - la - rn - mmn niis - tii ne

Mehmet Ozbek, Sadik Aynacr’dan alinan Karadeniz tiirkiisiiniin isminde “kiraz”
kelimesini “kiraz” olarak dikte etmistir. Yukaridaki sablonda, Ritim kaliplar1 7/8, 3/4, 8/8, 7/8
lik olarak notaya alinmistir. Sese eslik eden calgi notaya aktarilmamis, Metronom hizi

belirtilmemistir.

1.4. Baglamanin Egitimdeki yeri ve Baglama Metotlarinin Incelenmesi:

Cumhuriyetin ilanindan sonra konservatuar, Miizik boliimleri, Giizel Sanatlar vb.
kurumlarda, baglama dersi egitimine baslanmistir. Halkin bir¢ogu usta ¢irak iligkisi iginde
baglamay1 6grenirken, okullarda daha sistematik bicimde 6gretilmeye baslanmistir. Baglama
egitimi, Orgiin egitimin yan1 sira yaygin egitim i¢inde de verilmektedir. Bunlar1 Halk Egitim
Merkezleri, Genglik Merkezleri, Ozel Kurslar vb. olarak siralayabiliriz.

1989 yilinda Istanbul’da AGSL (Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi) agilmistir sekiz
yillik temel egitimden sonra, Ogrencinin yetenegine gore sinavla Ogrenci alinmaktadir.
20.08.1999 tarihli 23792 sayili resmi gazetede Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri Yonetmeligi
yaymlanmistir. Kurulus amaclarindan birkagini su sekilde siralayabiliriz:

a. “Alanlarinda arastirmacilifa yonelmelerini, yetenekleri dogrultusunda
yorum ve uygulamalar yapabilen, yaraticti ve iiretken kisiler olarak
yetismelerini saglamak™

b. “Milli ve milletler aras1 sanat eserlerini tanimalarin1 ve yorumlamalarini

saglamaktir”
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Baglama egitiminde 6grencinin gelisimini saglamak amaciyla hazirlanan metot,
materyal ve programlarin, yakin hedeften uzak hedefe dogru ivme kazandirilacak sekilde
hazirlamis olmasinin dogru olacagi, gelisigiizel, daginik ve programsiz sekilde yapilan
calismanin Ogrenciyi istenilen seviyeye ulastiramayacagi, yakin hedeften uzak hedefe dogru
gidilen yolda, yapilan plansiz ve programsiz ¢aligmanin 6grenme siirecini uzatabilecegi,
bunun yaninda baska problemleri de beraberinde getirecegi diisiincesindeyiz.

Ogretilen sozlii, sdzsiiz halk eserlerinin yani sira, etiit, aligtirma (egzersiz) ve yeni
yazilacak Evrensel nitelikte eserlerin; Baglamanin, ulusal ve Diinya miizigi i¢inde yerini
almas1 bakimindan da 6nem tasiyacag diisiincesindeyiz.

AGSL de baglama dersleri icin Ogretilen ve miizik marketlerde satilan baglama
metotlar1 incelenmistir. Yaptigimiz arastirmalar sonucunda AGSL liseleri i¢in hazirlanmig
baglama miifredat programi bulundugu, fakat baglama metodu bulunmadigi goézlenmistir.
Kaynak olarak genelde TRT repertuarindaki eserler, baglama metotlari, 6gretmenin kendi
0zel gabalariyla hazirladigi calismalar (Etiit, alistirma vb.) kullanilmaktadir.

1.4.1. Temel Hakki Karahasan’in Baglama Metodu “Kendi Kendime
Ogreniyorum Karadiizen Baglama Metodu” incelenmesi

Temel Hakki Karahasan’in kitabinda bulunan alistirma ve eserlerden bdliimler
alinmustir.

A) Ahstirma 1l
I Nt b Nt L Ut

Ny ) ] 1 1 1 —1 1 T | —1 1 T 1 ]
%; z; I 1 I = 1 I 1 = 1 1 1 1

I ] l T | T
SOLLASI LA SIDO

0 s— [r— . s— [r— " s— [— .
D" AN | Il 1 Il I 1 I 1 I 1| 1 I 1 I I Il |
o) [ [ |

SOLLASIDO Si LA SOL

Birinci alistirmada; Temel Hakki Karahasan kitapda ki agiklamasinda (syf 26) “Sol
perdesi orta tellerde 7. perdeye 3. parmak basili tezene vurularak seslendirilir” demistir.
Dizegin altina nota isimleri tekrar yaziyla yazilmistir. Nota degerleri dortliik ve selizliktir Bu
alistirma kitabin ilk uygulamali alistirmasidir. Dortliikk notanin iistiinde asagi ok isareti ve

yukar1 noktal1 ok isareti bulunmaktadir.

2% Temel Hakki Karahasan, “Kendi Kendime Ogreniyorum Karadiizen Baglama Metodu” Goksu Ofset
Matbaacilik Itd sti, Topkap1 Istanbul, Ocak 2008, s.26
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B)Alistirma 2

N I Y N N 2 A

LA LA S DOOOO DORE Miiii Mii Mi RE DOOOOSI DO Si LAAAA

Ikinci Algtirmada; dizegin altina nota isimleri tekrar yazilmistir. La sesinden
baslayarak, Mi sesine ¢ikici ve inici hareket yapilmustir Ikilik notalar hecelerle uzatilmstir.

Parmak numaralar1 yazilmamaistir.

C) Alstirma 3%

WL

Ucgiincii Alistirmada; Terazi kaliplari, onaltilik nota degerleri, kullanilmis, Ankara,
nota kaliplar1 kullanilmis, ince La sesine kadar c¢ikici bir hareket yapilmistir. Sib2 ve re

atlamali (li¢lii ve dortlii) ses g¢alismasi yapilmistir. 1 ve 4 ncii parmak agma hareketi

gereklidir. Parmak numaralar1 yazilmamistir.

%6 Temel Hakki Karahasan, a.g.e. .27
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D) ilimon Ektim Tasa®®
{LIMON EKTIM TASA

ITITITLT LT

[ _ |
= H | i { 1 1 11 1 1 1T 171 I |
— — = =]
DoRe Mi Mi
7
9 1 % ﬂ T I l“' T T ﬁ ﬂ T I |k‘ Il |
T 1 1 1 1 11 11 1
¢ SiLaSolLa == = = =

Halk miizigi repertuarinda yer alan ilimon ektim parcasi ii¢ alistirmadan sonra
dordiincii calisma olarak kitaba koyulmustur. Sus isareti “Es” yazilarak gosterilmistir. Bundan
onceki caligmalarda “Es” isareti tanitilmamistir. Bundan 6nceki alistirmalarda karaman kalib1
gosterilmemis, “Ilimon Ektim” parcasinda bu kalip bulunmaktadir. Birinci dl¢iide onaltilik ve

noktali sekizlik kalip kullanilmigtir

1.4.2. Nejat Birdogan’dan “Notalariyla Tiirkiilerimiz” isimli Kitabindan
Alman “Baglama Ogretim Metodu” Boliimii incelenmesi:*

“Baglama Ogretim Metodu” boliimii Mansur Kaymak tarafindan yazilmistir. Bu

boliimde genel olarak Baglamanin yapisi, nota siireleri, parmaklarin numaralari

gosterilmektedir.
A) Ornek 1
Dere Gecit Vermezse
Tam tara tara tara tara tam
% SR S S R
21 2—~31 21 21

de re ge git veri mes  se at la rim tas tan ta sa

Mansur Kaymak, birinci ve bundan sonraki 6rnek calismalarinda, tiirkiileri kaynak
olarak kullanmistir. Bu par¢a ve bundan sonraki pargalarin donaniminda sib bulunmaktadir.

Ik 6rneginin birinci 6l¢iisiinde; mi sesinden fa ve sol sesine gegilmis, ikinci dlgiide; la sesi

T Age,s.28
% Age, s29 ) )
¥ Nejat BIRDOGAN, “Notalariyla Tiirkiilerimiz”, Ozgiir Yayin Dagitim, Acar Mat. Ist. 1988 5.108
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ikinci parmakla, sib sesi ti¢lincii parmakla gosterilmektedir. Dordiincii 6l¢iide; do sesinden fa
sesine atlamali hareket mevcuttur. Ol¢ii degerleri “tam tara” ifadeleriyle anlatilmistir. Nota

tizerindeki baglar, sdyleme big¢imi i¢in yazilmistir.
B) Ornek 2%

Al Mendili Mendili
(Halay Havasi)

Tamta ra taratara
LT
@ 5 —_— ==
|
\Q)\I “i' I Il 1 Il 1 1 1
Al men di i al men di i kiz se ver ka ran fi li

Parmak numaralar1 gosterilmemistir. Bir, iki ve U¢iincli Olgiide Re sesinden sib

sesine atlamali hareket bulunmaktadir.

C) Ornek 5°'

Toycular Yar Can

tam tara

toycular yar can go lun da mer can mensa na  hay ran

ta ra tam

\) ™1
i p /\. _ — L —
—/{—\‘;—P ' = f e  — —— ——c—— |
'\:)D ' — ; — I — I — H

uy yam ma nam man

Parmak numaralar1 bulunmamaktadir. Birinci 6lcilide; re sesinden sol sesine atlamali
hareket bulunmaktadir. ikinci dl¢iide; fa sesinden la sesine atlamal hareketler bulunmaktadir.
Dordiincii 6l¢iide; Bundan onceki pargalarda dgretilen “Tam ta ra” kalib1 “Ta ra tam” olarak

gosterilmistir. Yanlis olarak gosterilmistir.

P Age. 5109
T Age. s.110
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D) Ornek 9*

Geldi Gelin Kinasi

Tamta ra

LT
0 o PP e o eP PPe — P\'IQ Iololf gﬁr il
A e — e e e e e o e — . —=
o4 - = H

Gel di ge lin k1 na sl

Birinci 0lglide la sesinden asagidaki re sesine atlamali hareket bulunmaktadir.

Parmak numarasi gosterilmemistir

E) Ornek 12

Par¢anin donaniminda sib vardir. “Dere Geliyor Dere” tiirkiisii 9/8 lik bir eserdir.

Dere Geliyor Dere

Tam tara Tam tam tara

De re ge li yor de re --- yele el ya------- le lel-----

1.4.3. Sabri Yener 1, 2, 3 “Baglama Ogretim Metodu” Incelenmesi

A. Sabri Yener’in Hazirladigi Birinci “Baglama Ogretim Metodu”

Incelenmesi

Baglamanin Tanitilmasi (1.B6liim)

SR

Baglamanin Bakimi ve Korunmasi Temel Bilgiler

e

Duruslar ve Tutuslar

=

Nota ve Siire Kavrami (2. Boliim)

Sekizlik Tezene Vuruslari

]

Dortliik- Sekizlik Tezene Vuruslariyla Calismalar (3. Boliim)

2 Age. s 112
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Onaltilik (Ceyrek Vurusluk) notalar ve tezene vuruglart sekizlik-
onaltilik tezene vurusglari (Si sesi, la sesi, fa# sesi, Ussak (Bayati) dizisi,
Hicaz dizisi, Re kararli Hicaz Dizisi, sib sesi, vb.) calismalari

1. Kitapta yer alan halk ezgileri ( Tirkii, oyun havasi vb.) (Ziileyha,
Tren Gelir, Saray Yolu, vb)sonug; Inci kitapta Natiirel ve arizali sesler
tanitilmis. Basit Olglilerde kiigiik etiitler ve parcalar 6gretilmistir.
Genelde, oOgretilmek istenilen parcadan Once On calismasini

yapmustir.1-3, 1-2 parmak, azda olsa 14 parmak ¢aligmasi yapilmstir.

Kitabin sonunda orta tel sol sesi gosterilmis, Kirpigin Kasina Degdigi Zaman

parcasiyla da pekistirilmistir.

B. Sabri

Yener’in Hazirladign Ikinci “Baglama Ogretim Metodu”

Incelenmesi

a.

b.

c.

3/8, 6/8lik tezene vurusu ¢alismasi

Aksak ritimlerin tanitilmasi, 5/8, 7/8, 8/8, 9/8, 10/8 vb. Halk Miizigi
repertuarindan eserler ve Sabri Yener’in tiirkiiden onceki alistirmalari
mevcuttur. Orn. 5/8lik 2+3, 342 kaliplarinin &gretilmesi. Yaptigimiz
gozlemlerde bu alistirmalarin  asil amaciin, tezene vurusunu
pekistirmek i¢in yazildig1 sonucuna ulasilmigtir.

Ikinci kitap da bulunan tiirkiilerden bazilarinin isimleri sunlardir.
(Sismanogli, Daglar Dagimdir Benim, Bulutlar Oynar Oynagsir vb.)
Parmak numaralar1 bu kitapda basta gosterilmis, daha ilerde
gosterilmemistir.

Eser se¢iminde Tiirk Halk Miizigi repertuarindan faydalanilmistir

C. Sabri Yener’in Hazirladign Ugiincii “Baglama Ogretim Metodu”
Incelenmesi

a.

[CI -y

=

]

1 ve 3ncii parmakla yapilan ¢arpmalar iizerinde durulmustur. Carpma
olan pargadan once alistirma ile desteklenmistir. (syf. 220, 221)
Karma ol¢iilerde tezene vuruslar1 pekistirilmistir.

Karadeniz tavr pekistirilmistir.

Otuzikilik nota degerleri 6gretilmistir.

Orta telde Sol- Fa# sesleri gosterilmis, 6rnek parca verilmistir.
Tavirlar alistirmalarla gosterilmis tiirkiilerle pekistirilmistir. ( Konya
tavri, Yozgat tavri, Azeri tavri, Zeybek tavri vb.)

Eser seciminde Tiirk Halk Miizigi repertuarindan faydalanilmistir.
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Sonug: Baglamanin alt teli lizerinde c¢aligmalar yapilmis, parmak numaralar
gosterilmis, nota degerleri ve diziler iizerinde durulmus, aksak vuruslar gdsterilmis, Tavirlarla
ilgili tiirkii 6rnekleri verilmistir. Orta tel ve st tel ile ilgili bir calisma veya tiirkii 6rnegi

verilmemistir.

1.4.4.Savas Ekici’nin Hazirlamis Oldugu “Baglama Icin Etiitler Ve Tezene
Calismalar1” Isimli Baglama Metodu incelenmesi:**

A. 1. Boliim

a. Sol elde Baglama tutusu
b. Sag elin durusu ve tezene tutusu

Bu boliimde, sol ve sag elin baglama iizerindeki dogru tutus sekli gosterilmistir.
Bununla birlikte yanlis tutus bi¢imi de 6rnek fotograflarla gosterilmistir.

B. 2. Boliim
a. La, si, do, re, mi, fa, sol seslerinin baglamadaki yeri ve bu seslerle ilgili

alistirmalar.

b. Oktav si, do, re sesinin baglamadaki yeri ve bu seslerle ilgili calismalar

c. 1.2.ve 3. parmagin kullanimi

Bu boliimde, baglama {izerinde notalarin yerleri, sekizlik nota degeri ile

anlatilmigtir. Dordiincii parmak ¢alismasi yapilmamastir.

0 . Py -
€ = I e . F = . q
| < Y WA Il I 1 1 Il I 1 Il |
ANIV4 " ' 1 1 1 I il |
o)
1 3 1 2

Savas Ekicinin kitabinda Mi — fa — sol ge¢isindeki parmak numaralari, 6grencinin

O0grenme siirecini uzatacagi ve 1 —2 - 4 parmak numaralar1 kullanilmas1 6grenme siirecini

hizlandiracag diisiincesindeyiz.

lo) - Py -
€ = I e . £ = . 1|
| & an Y. WA 1 [ 1 1 Il Il 1 Il |
V4 ! ' 1 Il | T il |
o)
1 2 4 1 1 3 4 1

C. 3.Béliim
a. Dort onaltiliktan, sekizlik ve onaltiliktan olusan tarttim kaliplarindan

alistirmalara yer verilmistir.

3 Savag EKINCI; “Baglama Egitimi Yontem ve Teknikleri” Yurt Renkleri, Denizyildiz1 Mat. Ankara 2006
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b. Senkoplu Tartim kalib1 calismasi ve noktali sekizlik- onaltilik ¢aligsmalara
yer verilmistir.
Bu boliimde Savas Ekici, tartim kaliplarini pekistirmistir.
D. 4.Boliim
a. Sib, sib2, mib, mib2, fa#, do#, sesinin baglamadaki yeri,
b. 4. Parmagin kullanimi
Bu boéliimde 4. parmak calismasi yapilmistir. Bundan 6nceki bdliimlerde Do-Re
notalar1 1-3 parmakla gosteriliyorken, bu boliimden sonra Do-Re notalar1 1-4 parmaklarla
gosterilmeye baslanmistir. Ogrencinin bu béliime kadar alismis oldugu parmak numaralarinin
degismesi, 6grenciyi c¢eliskiye gotiirecegi diisiincesindeyiz. Do-Re perdesinden sonra Mib
perdesine 4. parmagm kullanilmasi, baglamanin c¢aliminda pratikligi gelistirecegi
diisiincesindeyiz.

o, . 34
Savas Ekici’nin parmak numaralandirmasi:

E. 5.Boliim
a. 3/8, 6/8, 12/8, 5/8, 10/8, 7/8, 9/8 usiil ve tezene vuruslar1 ¢alismasi

yapilmistir.
b. Ust tellerdeki (3.tel) bagparmagin kullanilmasi galismasi yapilmistir.
3.telde kullanilan bas parmak “+” ile gosterilmistir. Diger metotlarda “5”parmak
olarak gosterilmistir.
F. 6.Boliim
a. Bu zamana kadar yapilan alistirmalarla ilgili etiit c¢alismasi

yapilmamustir.

*Age.s78
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b. Tiirkii ¢calismas1 verilmistir (Azeri ezgi, basina baglamis astar vb.)
G. 7 Boliim
a. Biitilin tavirlar baslik halinde belirtilmistir.
b. Zeybek tavri, Konya tavri, Silifke tavri tlirkii 6rnekleriyle aciklanmis

olup diger yore tavirlarina yer verilmemistir

1.4.5. Nevzat Altug’un Hazirlams Oldugu “ Temel Baglama Egitimi 1, 2”

“Teknik Baglama Egitimi 3, 4” Isimli Baglama Metotlarinin incelenmesi:™

A)  Nevzat Altug’un hazirladig1 “Uygulamali Temel Baglama Egitimi
Dagar 1” Incelenmesi:

a. 1. bolimden 4. bolime kadar; oneriler, baglama hakkinda genel
bilgiler (Baglamanin boyutlari, boliimleri, baglamanin tutulusu,
parmak numaralar1 vb) agiklanmustir.

b. Besinci boliimden on birinci boliime kadar; uygulamali ¢aligmalar
basglatilmistir. Sekizlik ve onaltilik ritim kaliplar1 anlatilmistir. Si,
do, re, mi, fa, sol notalarnin altina, “Temel Hakki Karahasan
metodunda” oldugu gibi “do, re, mi” heceleri yazilmistir. 2/4 ve 3/8,
5/8 lik 6l¢ii vuruslar: anlatilmistir. Tiirkiilerle pekistirilmistir.

c. On birinci boliimden on dokuzuncu boliime kadar; La karar sesi ve
besinci parmak calismasi, Ayak kavramlari, kalin (sib) kalin (do#)
perdeleri, 6/8 lik Olgiiler, ince (si- sib2- do) perdesi caligmasi ve
ilgili Halk Miizigi dagarcig1 gosterilmistir.

d. Noktal sekizlik ve onaltilik nota kaliplar1 vb. caligmalar, 9/8 lik
ritim kaliplari, kalin (fa#) sesi calismasi ve Halk Miizigi
eserlerinden faydalanilmas.

B) Nevzat Altug’un Hazirladig1 “Uygulamali Temel Baglama Egitimi
Dagar 2” Incelenmesi:
Nevzat Altug aksak ritimleri daha farkli ¢calma sekilleriyle gdstermistir, orta telde re,
mi, fa, sol ¢alismas1 yapmustir. On calisma icin bir portelik ¢alisma gosterdikten sonra Halk
Miizigi repertuarindan Ornek tiirkiiler vermistir. Baglama da coksesliligi belirtmek amaciyla
bazi akorlart tiirkiiler iizerinde gostermistir. TRT repertuarindaki tlirkiilerin 6gretilmesi

hedeflenmistir.
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C) Nevzat Altug’un Hazirladigi “Uygulamali Teknik Baglama Egitimi
Dagar 3”incelenmesi:*

Dagar 3 de otuz ikilik vb. notalar1 ele almistir, baglamada diizenler konusunu ele
almis ve bu diizenlerle ilgili tiirkii 6rnekleri vermistir. Orta telde fa# karar vb. kararlar
gostererek miistezat tiirkii Ornekleri belirtmigtir. Gozlem ve incelemelerimiz sonucunda
degisik diizenlerde TRT repertuarindaki tiirkiilerin 6gretilmesi hedeflenmistir.

D) Nevzat Altug’un Hazirladigi “Uygulamali Teknik Baglama Egitimi
Dagar 4” incelenmesi:*’

Dagar 4 de, ¢cekme, carpma, bagl calma ile ilgili calisma gosterip tlirkii 6rnekleri
vermistir. Yore tavirlariyla ilgili tirkii 6rnekleri verilmeden 6nce 6n caligmalar verilmistir.
Yoresel ¢alim bigimleri hedef alinmistir. Tavirli baglama calma gelenegi hedef olarak

alimugtir.

35 Nevzat ALTUG:; “Uygulamali Temel Baglama Egitimi”
3% Nevzat Altug; “Uygulamali Teknik Baglama Egitimi Dagar 3”
7 Nevzat Altug; “Uygulamah Teknik Baglama Egitimi Dagar 4”
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1.4.6. Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi Tiirk Ve Bati Miizigi Calgilar1 Dersi

(Baglama) Ogretim Programinin Incelenmesi: (9, 10, 11 ve 12. Simiflar)*®

A. Dokuzuncu Sinif Baglama Programinin incelenmesi:
BAGLAMA OGRETIM PROGRAMI
Ogrenme Alanlari, Uniteler Ve Alt A¢ilimlar
9.SINIF

Ogrenme Alam: Tamimlama, Céziimleme Ve Performans
Unite 1: Baglama Calmada Temel Davranislar

1. Dogru Durus ve Oturus Kurallari,

2. Dogru Baglama Tutusu
Unite 2: Dizi, Etiit Ve Pozisyonlar

1. El Teknigi, Etiit ve Egzersizler
2. Muzrap Teknigi, Etiit ve Egzersizler
Ogrenme Alanm: Baglama Calim Teknikleri

Unite 1: El Tekniginin Uygulanis Bigimi

1. El Tekniginde Sag Elin Konumlandirilmasi
2. Penge, Parmak Vurma ve Tel Cekme Tekniklerinin Uygulanis

3. Penge, Parmak Vurma ve Tel Cekme Tekniklerinin Eserlerde Uygulanisi

Unite 2: Mizrap Tekniginin Uygulams Bigimi

1. Mizrap Tekniginde Sag Elin Pozisyonu
2. Muzrap Tekniginin Uygulanis Bigimleri

Unite 3: El Teknigi Eser Calismalar

1. EIl Teknigi Calis Bicimlerinin Eserlerde Uygulanis
2. El Teknigi Ornek Eserler

Unite 4: Mizrap Teknigi Eser Calismalari

¥ Milli Egitim Bakanligi, “Tiirk ve Bati Miizigi Calgilar1 Baglama Dersi Ogretim Programi”, Devlet

Kitaplar1 Miidiirligii, Ankara 2008



1. Mizrap Teknigi Calis Bigiminin Eserlerde Uygulanisi
2. Mizrap Teknigine Ornek Eserler
9. Simif Ornek Eserler

* Deriko

e Saray Yolu

* Gel Efendim

* Seherde Bir Baga Girdim
* Gelin Ayse

* Kirklar Semahi

* Macka Yollar1

* [limon Ektim Tasa
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* Mavilim
* Ellik
* Molla
* Ne Aglarsin
1. SINIF OGRENME ALANLARI, UNITELER VE SURELERI
Ogrenme Uniteler Kazanim Siire/Ders %Oranm
Alanlan Sayilan Saati
Tammlama, Baglama  Calmada 2 5 14
Coziimleme ve | Temel Davramslar
Performans Dizi, Etiit ve 2 5 14
Pozisyonlar
El Tekniginin 3 7 19
Uygulams Bicimi
Baglama Calim | Mizrap Tekniginin 2 7 19
Teknikleri Uygulamis Bicimi
El Teknigi Eser 2 6 17
Cahismalanr
Mizrap Teknigi Eser 2 6 17
Cahismalanr
Toplam 13 36 100
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9. Smif i¢in hazirlanan Baglama programinda mizrap teknigi ve el ile ¢alma
teknigine ayni oranda yer verilmistir. Bilindigi iizere elle calma teknigi, bir¢cok akort
diizeniyle icra edilmektedir. Giiniimiizde kisa sap baglama (Cogiir) icra bi¢cimi yaygindir. Elle
calma teknigi uzun sap (Tambura) ile de icra edilebilecegi diisiincesindeyiz. Elle ¢alma
teknigi hangi baglamayla 6gretilecegi belirtilmedigi gézlenmistir.

Mizrapla ¢alma tekniginde kullanilacak olan baglamanin tiirii belirtilmemistir.
Gozlem ve incelemelerimiz sonucunda 9. simif i¢in hazirlanan Baglama programinin ¢ogiir
baglama i¢in yazildig1 sonucuna ulagilmistir. Yapilan goriismelerimizde AGSL liselerindeki
Ogretmenlerin ¢cogunun tambura egitimi ile 6grenciyi baslattig1 sonucuna ulasilmistir.

Yaptigimiz arastirmalar sonucunda Coglir baglama i¢in yazilmis alistirma ve etiit
calismalarinin olmadig1r sonucuna ulagilmistir. El ile ¢alma teknigi 1990°dan sonra 6nem
kazandig1 icin 6gretmenin kaynak bulmakta zorlanacagi diisiincesindeyiz. Bu konuyla ilgili
Erol Parlagin yazmis oldugu “el ile ¢alma 1, el ile ¢alma teknigi 2” kitaplardan bagka kaynak
bulunmamaktadir. Ayrica AGSL liselerindeki 6gretmenlerin {iniversitelerinde almis olduklar
baglama egitiminin de bu yonde olmas1 gerektigi diisiincesindeyiz. Dizi etiit ve pozisyonlar

boliimiine %14lik yer verilmistir.

B. Onuncu siif baglama programinin incelenmesi
(")grenme Alani: Tammmlama, Coziimleme Ve Performans
10. SINIF

Unite 1: Dizi, Etiit Ve Pozisyonlar

1. El Teknigi Etiit Ve Egzersizlerin Baglamda Uygulanisi
2. Muzrap Teknigi Etiit Ve Egzersizlerin Baglamada Uygulanisi

Unite 2: Eser Icrasinda Estetik Durus Ve Calis

1. Mizrap Tekniginde Estetik Durus Ve Oturus
2. El Tekniginin Boliimleri Olan Penge, Parmak Vurma Ve Tel Cekme Tekniklerini
Uygularken Estetik Durus

3. Eserler icrasinda Estetik Durus



Ogrenme Alam: Baglama Calim Teknikleri

Unite 1: El Teknigi Eser Calismalar

1. El Teknigine Ozgii Niianslarin Eserlerde Uygulanist
2. El Teknigi Ornek Eser Calismalar1

Unite 2: Mizrap Teknigi Eser Calismalar

1. Mizrap Teknigine Ozgii Niianslar
2. Muzrap Tekniginin Stil Ozellikleri
3. Mizrap Teknigi Eser Caligmalari

10.S1mf Ornek Eserler;

e Deriko,

* Saray Yolu

* Efsaneyim (1.Boliim)

* Yayla Yollar1 (1.B6liim)
* Kiyili Halay1

* Yayla Yollan

* Efsaneyim -1

* Serenler,

* Baglama Uvertiirii,

» Kaytagi.

* Kirklar Semahi (1.Boliim)
* Su Siziyor

* Giivercin Bari

* Safranbolu Kagik Havasi
* Azeri Ezgi

* Entarisi Dimdim Yar

* Menberi

* Elmas

e Karam
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* Tahtact Semahi1
* Ceviz Arasi

* Portakal Zeybegi
e Ceke Ceke

10. SINIF OGRENME ALANLARI, UNIiTELER VE SURELERI

Ogrenme Uniteler Kazamim Siire/Ders % Orani
Alanlari Sayilan Saati
Dizi, Etiit ve 2 10 14
Pozisyonlar
Eser Icrasinda Estetik 4 8 11
Tammlama, Durus ve Calis
Coziimleme ve | El Teknigi Eser 2 26 36
Performans Calismalan
Mizrap Teknigi Eser 3 28 39
Cahismalan
Toplam 11 72 100

El teknigi ve Mizrapla calis bi¢cimin yer verilmistir. Ceke ¢eke ve Kaytagi, baglama
uvertiiri ve dik halay isimli eserlerin onuncu simiftaki 6grenci seviyesinin istiinde olacagi

diisiincesindeyiz. Dizi, etiit ve pozisyonlar boliimiine %14liik yer verilmistir.

E) On birinci simf baglama programinin incelenmesi
11. SINIF
Ogrenme Alani: Tamimlama, Céziimleme Ve Performans
Unite 1: Farkli Tavirlarda Etiit Ve Pozisyonlar

1. Farkli Tavirlarin Calinig Pozisyonlari
2. Pozisyonlarin Eserlere Uygulanisi

3. Ogrenilen Teknik Etiitlerin Tavirlara Uygulanmasi

Unite 2: Farkli Diizenlerde Etiit Ve Pozisyonlar

1. Farkli Diizenlerin Calinis Pozisyonlar1
2. Ogrenilen Pozisyonlarin Eserlerde Uygulanist

3. Ogrenilen Teknik Etiitlerin Diizenlere Uygulanist



Ogrenme Alam: Baglama Calim Teknikleri

Unite 1: Farkli Diizenlerin El Tekniginde Uygulanisi

1. Diizenlerle ilgili Ornekler

2. Yoresel Diizenlerin Yerel Kiiltiir ile iliskisi

Unite 2: Farkli Diizenlerin Mizrap Tekniginde Uygulanisi

1. Yapilan Diizen Calismalariyla Ilgili Ornek Eserler
2. Yéresel Tavirlarin Yerel Kiiltiir ile iliskisi

Unite 3: Farkli Tavirlarin El Tekniginde Uygulanist

1. Tavirlarin El Tekniginde Uygulanis
2. Yapilan Teknik Calismalarla Ilgili Ornekler Eserler
3. Yoresel Tavirlarin Yerel Kiiltiir le Iliskisi

Unite 4: Farkli Tavirlarin Mizrap Tekniginde Uygulanist

1. Tavirlarin Mizrap Tekniginde Uygulanisi
2. Yapilan Teknik Caligmalarla lgili Ornek Eserler

3. Yoéresel Tavirlarin Yerel Kiiltiir Ile fliskisi

11.Smmf Ornek Eserler;

* Sogiidiin Erenleri (Fidayda Diizeni)

* Yandim Seker (Baglama Diizeni)

* Kocaoglan Zeybegi (Stirmeli Diizeni)
* Elmalarin Yongasi (Miistezat Diizeni)
* Haydar (Bozuk Diizen)

* Yandim Seker (Baglama Diizeni)

* Fidayda-Hiidayda (Fidayda Diizeni )
* Dik Halay (Baglama Diizeni )

« Asiklarda Olan Efkar (Abdal Diizeni )
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* Cayeli’nden Oteye (Kemence Diizeni )

* Bagina Baglamis Astar (Baglama Diizeni)
» Misket (Misket Diizeni )

» Havada Turna Sesi Gelir (Misket Diizeni)
* Kaytag1 (Bozuk Diizen )

* Gel Yanima (Siirmeli Diizeni )

* Altin Hizma Miilayim (FA Miistezat Diizeni )
* Koca Oglan Zeybegi (Zeybek Tavri)

* Yayla Yollar (Teke Tavri)

* Menberi (Ankara Tavri)

* Serenler Zeybegi (Zeybek Tavri)

* Ordu Karsilamasi (Karadeniz Tavri)

* Dere Geliyor (Teke Tavri )

* Elmalarin Yongasi ( Konya Tavr1)

* Konya Divan Ayagi ( Konya Tavr )

* Cicekdag1 (Ankara Tavri)

* Fidayda Oyun Boliimii (Ankara Tavr)

* Yagmur Yagar (Zeybek Tavri)

* Cay Benim Cesme Benim (Zeybek Tavri)
* Yozgat Siirmelisi (Y ozgat-Siirmeli Tavr1 )

» Kadioglu Cesitlemesi—1 ( Zeybek Tavri

11.SINIF OGRENME ALANLARI, UNITELER VE SURELERI
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Ogrenme Uniteler Kazanim Siire/Ders | Oram
Alanlari Sayilari Saati (%)
Tamimlama, Farkh Tavirlarda Etiit ve 3 8 12
Coziimleme ve Pozisyonlar
Performans Farklh Diizenlerde Etiit ve 3 8 12
Pozisyonlar
Baglama Calm | Farkh Diizenlerin El 2 14 19
Teknikleri Tekniginde Uygulanigi
Farkh Diizenlerin Mizrap 2 14 19
Tekniginde Uygulamsi
Farkh Tavirlarin El 3 14 19
Tekniginde Uygulanigi
Farkh Tavirlarin Mizrap 3 14 19
Tekniginde Uygulamsi
Toplam 16 72 100
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Yapilan gbzlem ve incelemeler sonucunda on birinci sinifta tavirlar konusu
islenmistir. Farkli diizenlerin, el ve mizrap teknigiyle icrasina onem verilmistir. Farkli

diizenlerde etiit ve pozisyonlarin uygulanis1 boliimiine %12lik yer verilmistir.
F) On ikinci simif baglama programinin incelenmesi
12. SINIF

(")grenme Alami: Tammmlama, Coziimleme Ve Performans

Unite 1: Dizi, Etiit Ve Pozisyonlar

Makamsal Dizilerin Ozellikleri

Tonal Dizilerin Ozellikleri

Ayaklar1 Ve Dizlerinin Ozellikleri

4. Makam Dizileri, Tonal Diziler, Ayak Dizileri Arasindaki Benzerlikler Ve Farklar

e A

Unite 2: Cok Sesli Nota Yazim Bi¢iminde Coziimleme
1. Orgiisel (Cok sesli eserlerin partisyon mantifiyla ¢dziimlenmesi) Nota Yazim
Bi¢iminde Diizenlenmis Eserlerin C6ziimlenmesi
2. Dokusal (Cok Sesli Nota Yazim Bic¢iminin tek enstriiman ile ¢Oziimlenmesi)
Diizenlenmis Eserlerin Enstriiman ile ¢6ziimlenmesi

Unite 3: Grupla Cok Sesli Eser Icrasi

1. Baglama i¢in Diizenlenmis Coksesli Eserlerin Solo Icrasi

2. Baglama i¢in Diizenlenmis Cok Sesli Eserlerin Grupca Seslendirilmesi
Ogrenme Alam: Baglama Calim Teknikleri
Unite 1: Tleri Icra Tekniklerinin Eserlerde Uygulanist
1. Mizrap Tekniginde Uygulanan ileri Icra Teknikleri

2. El Tekniginde Uygulanan Ileri icra Tekniklerinin Baglamada Uygulanisi
3. Ogrenilen leri icra Tekniklerinin Eserlerde Uygulanist
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Unite 2: Mizrap Teknigi Eserlerin El Teknigine Uyarlanist
1. Mizrap Teknigine Ozgii Calis Bicimlerinin El Teknigine Aktarimi
2. Teknik Farkliliklar Ve Benzerlikler

Unite 3: El Teknigi Eserlerin Mizrap Teknigine Uyarlanist
1. El Teknigine Ozgii Calis Bigcimlerinin Mizrap Teknigine Aktarimi
2. Teknik Farkliliklar Ve Benzerlikler

12.S1mf Ornek Eserler;

* Giresun Karsilamasi (5 Baglama i¢in )
» Alla Turca (5 Baglama Icin )

» Alla Turca (Tek Baglama i¢in )

* Cigdem (Solo)

* Ozlem (2 Baglama Igin)

* Yol (3 Baglama i¢in)

» Daldalan (2 Baglama Igin)

» Ucayak (3 Baglama igin)

* Naz Bari (Solo)

« Kaytag1 (2 Baglama Igin)

» Giresun Karsilamasi (5 Baglama I¢in )
 Macar Dans1 No.5 (5 Baglama Igin)

+ Otme Biilbiil, (5 Baglama i¢in )

* Nihavent Longa (El Teknigi)

12.SINIF OGRENME ALANLARI, UNITELER VE SURELERI

Ogrenme Uniteler Kazanim Siire/Ders | Oram
Alanlar Sayilari Saati (%)
Tammlama, Dizi, Etiit ve Pozisyonlar 4 6 8
Coziimleme Cok Sesli Nota Yazim 2 6 8
Ve Performans | Biciminde Coziimleme
Grupla Cok Sesli Eser 2 10 14
Icrast
Ileri Icra Tekniklerinin 3 10 14
Baglama Calim | Eserlerde Uygulanisi
Teknikleri Mizrap Teknigi Eserlerin El 2 20 28
Teknigine Uyarlanisi
El Teknigi Eserlerin Mizrap 2 20 28
Teknigine Uyarlamsi
Toplam 15 72 100
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Yapilan inceleme ve gozlemlerimiz sonucunda eserlerin Baglama igin diizenlenmis
cok sesli eserlerin grupcga seslendirilmesine lizerinde durulmustur. Eserlerin el ve mizrapla

calinisina % 28lik boliim ayrilmustir. Dizi, etiit ve pozisyonlar boliimiine %8lik yer verilmistir

Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri baglama miifredat programindan yola ¢ikilarak, asagida
liste olarak verecegimiz baglama 6gretmenleriyle internet {izerinden iletisime geg¢ilmistir. Bu
Ogretmenlere c¢esitli sorula sorulmustur ve yanitlarin1 vermeleri istenmistir. Bu sorular ve
yanitlar su sekildedir:

e Sorumuz; “Milli Egitim Bakanlhigi tarafindan hazirlanmig olan “Baglama dersi

Programini” yeterli buluyor musunuz?”’

Goriistliglimiiz 6gretmenlerin geneli, hazirlanmis olan programin yetersiz oldugu

ve ylizeysel hazirlandig1

e “programa uygun “Baglama Metodunun™ hazirlanabilecegini diigiiniiyor musunuz?”

Baglama ogretmenlerinin genel fikri hazirlanamayacagi ve programin daginik

hazirlandig1

e “Baglama egitimi iginde kullanilan kaynaklar(Baglama metotlan, TRT deki
repertuar vb.) sizce yeterlimidir? Yeterli ise neden yeterlidir? yeterli degil ise
neden yeterli degildir?”

Genel olarak repertuar eksikligi olmadigi ama alistirma ve etiit eksikligi oldugu

goriisii bildirilmistir. THM dagarindaki eserlerin baglama i¢in yazilmadigi

e Derslerinizde hangi basilt metodu kullanmaktasiniz?

Sabri Yener, Yusuf Kemal Savas Ekici, TRT repertuarindan faydalanildig:

e “Baglama Egitimi i¢in Alistirmalar yaziyor musunuz, yazarken nelere dikkat
ediyorsunuz?”’

Genel olarak 6zellikle baslama seviyesinde yazma ihtiyaci olustugu bazi 6gretmenlerin

yazmadigl bir kisim Ogretmenin ise Ogrencinin seviyesini géz Oniinde bulundurarak

aligtirma yazdiklari

e “Baglama Egitimi i¢in etiit ve 6zgiin parcalar yaziyor musunuz?”

Genel olarak

Genel olarak baglama 6gretmenleri tarafindan etiit ve 6zgiin parcalar yazilmadigi

halk miizigi renkleri i¢inde yazilabilecegi

e “baglama egitimi i¢in bir metot diislinseniz igerigini nasil olustururdunuz? Kisaca

agiklar misiniz?”’
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Tavirlarla birlikte yeni alistirma ve etiitler olusturulacagi, kolaydan zora dogru

metot hazirlanacagi

e derslerde elle calma teknigi (Selpe) ile baglama 6gretiyor musunuz?

Genelinin selpe tekniginde bagla egitimi vermedikleri

e “Baglamaya yeni baslayan 6grenciye elle ¢alma teknigi (Selpe) 6gretilmesini dogru
buluyor musunuz?”

Genellikle dogru bulunmadig1 goriisii

e “Universite de selpe teknigi ile ilgili baglama egitimi aldiniz mi1?”

Baglama 6gretmenlerinin geneli, selpe egitimini tiniversitelerde almadiklari

e “9. smiftaki baglama Ogrencisini baglamaya tamburayla mi yoksa ¢Ogiir
baglamayla m1 baglatiyorsunuz?”’

Geneli tambura ile baslattiklari, liniversitede temel olarak tambura egitimi

aldiklar, st siniflarda diizenler konusunda ¢ogiir baglama egitimi verdikleri

bizlere bildirilmistir.
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II. BOLUM
BULGULAR

2.1. AGSL de Baglama Egitimi Icin 9. Ve 10. Ogrencilerine Yonelik Ahstirma Ve
Etiitler
Birinci boliimde yapmis oldugumuz arastirma ve incelemeler 15181nda, elde

ettigimiz bulgulardan esinlenerek, baglama i¢in yazilmis alistirma, etiit ile ilgili caligmalara
yenilerini eklemek, baglama egitimi ve 6grenimine katki saglamak, halk miizigi ¢algimiz olan
baglamay1 ¢alanlarin utkunu daha uzaklara gotiirmek amaciyla baglama i¢in alistirma ve
etilitler hazirlanmus, basitten zora dogru bir yol izlenmis, 9. sinif 6grencisinin teorik bilgisi goz
onilinde bulundurulmustur. Ayrica 6grencinin anatomik yapisi, ¢algiy1 tanima seviyesi, goz
onilinde bulundurularak aligtirma ve etiitler hazirlanmistir. Baglama icin aligtirma ve etiitlerle
ilgili olarak ilk 6nce 9. sinif 6grencilerinin teorik bilgileri ve baglamay1 tanima diizeyleri géz
onilinde bulundurularak, dortliik, ve sekizlik nota degerleriyle alistirmalar hazirlanmis bir
sonraki agamasinda onaltilik nota degerleri eklenmistir.

Sol elde 1. ve 2. parmaklarla ilgili alistirmalar agamasindan sonra zayif oldugunu
diisiindiigiimiiz 4. parmak icin aligtirmalar hazirlanmistir

Baglama i¢in alistirma ve etiitler hazirlanirken, 6grencinin baglamay1 tanimasi, sag
el tutusunun diizglin olmasi, sol el parmaklarinin sap1 tanimasi ve kademeli olarak yeni
alistirmalarla bir 6nceki alistirmanin pekistirilmesi ¢cabasiyla hazirlanmistir.

Baglama i¢in hazirlanan alistirma ve etiitlerde; natiirel sesler disinda diyez ve
bemol gibi degistirici isaretlere yer verilmistir. Amacimiz; sag ve sol el gelisimi silirecinde,
natiirel sesler disinda degistirici isaretlerin kavratilmasi, degistirici isaretlere basilacak
parmagin yerinin tanitilmasi ve o alanda 6grencinin gelisim siirecini hizlandirmaktir.

Sag ve sol el calig bicimleri ile ilgili 6rnek aligtirmalara yer verdigimiz
alistirmalari takiben, bagl calma“legato” ile ilgili alistirmalar yapilmistir. Sekizlik nota
degeriyle baslatilan bu ¢alismanin amaci THM kaynaklarinda sik¢a rastladigimiz eserlerinin
calimimi kolaylagtirmak, ayrica az tezene vurusu kullanarak ¢ekme ve ¢arpma yoluyla fazla
ses elde etmek, sol el parmaklarinin giiclenmesini saglamak, sag el ve sol elin uyumunu
saglamak, baglamadaki giizel tinilar1 6grenciye tanitmak ve baglamayi 6grenciye sevdirmek
amaciyla hazirlanmigtir

Ikinci biiyiik baslik olan “ileri Seviyede Konum Degisikligi ile ilgili Etiitler” ana
basliginda topladigimiz boliimde baglamada “konum gegisleri” ¢aligmalar1 yapilmistir. Bu

boéliimde bundan 6nceki alistirmalarin disinda eser niteliginde etiitler hazirlanmistir. 1.
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parmagin atlamali ses caligsmasi ve farkli kararlarda konum gegisi ¢alismalari hazirlanmig
olup, orta tele gecilmistir.

2.1.1 Sol Ve Sag Elin Uyumunu Saglamak Amaciyla Hazirlanan Ahstirmalar
2.1.1.1 La, Si Ve Do Perdeleri Arasinda Cahlis Bicimleri
Sol ve sag elin uyumunu saglamak amaciyla hazirlanan alistirmalar konulu bu

boliimde, oncelikle 9.smif baglama 6grencilerinin seviyesine gére hazirlanmistir.

A) La- Si- Do (0, 1, 2 Parmak) i¢cin Alistirmalar Dértliik Ve Sekizlik Calismalar
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La- si- do perdelerinde calisma yapilmistir. Dortliik ve sekizlik nota degerlerine onaltilik nota

degerleri eklenmis olmakla birlikte, dortliik notalarla pekistirilme ¢alismasi yapilmistir.
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B) La- Si- Do Perdeleri Arasinda Dortliik, Sekizlik, Onaltihk Calismalar:

5-Alistirma
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Bu boéliimde dortliik ve sekizlik nota kaliplariyla onaltilik nota kaliplart birlestirilmistir.

Sag elin tezeneyi vurus sekilleri belirtilmektedir.
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2.1.1.2 La, Si, Do, Re Notalarimin Dortliik, Sekizlik, Onaltihklardan Olusan Ritim
Kaliplariyla Calma Bicimleri:

A) Si- ve Re (1. Ve 4 Parmak) i¢in Ahstirmalar
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Genellikle giicsliz olan ve baglama calmada sik kullanilmayan dordiincii parmagi
gelistirici bir calisma olmakla beraber, onceki calismalara gore daha ¢ok onaltilik notalarin

tezene vuruslarina yer verilmistir.
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B) Sag Elin Sol Elle Birlikte Hareket Etmesini Amaclayarak Hazirlanan
Alstirmalar:
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Sol elde 1., 2. ve 4. parmagin uyumunun saglanmastyla birlikte, baglamanin sapindaki

inici ve ¢ikict hareketlerle parmaklarin giiglendirilmesi hedeflenmistir.
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Ogretmenin istegi dogrultusunda, her porte ayri ayr1 belli bir zaman verilerek
calisilmalidir. 1. 2. ve 4. parmaklarin aligkanlik kazanmasi i¢in yazilmis alistirma 6rnegidir.

Sol el parmaklart gii¢clenirken sag elin sol el uyumu hedeflenmistir
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2.1.1.3 La Ve Si Bemol 2 (Sib2), Do, Re Perdeleri Arasindaki Calis Bicimleri. Bir
Sekizlik iki On Altilik Ve iki On Altilik, Bir Sekizlik Calma Bicimi:

A) La- Sib2- Do notalar: arasmnda(0,1ve3ncii parmak ve sag el)calismasi

14-Alistirma
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B) La- Sib2- Do- Re Notalart Arasinda Birinci Parmagin Yanasik Perdelerdeki

Hareketi Icin Hazirlanms Ahstirmalar:

0 [rem— pr—
e Pr e r P rrs ) S srrarrsrorr
1 IIII=I

301 1 3 13110 31 13131131130

Lot
91) - Y o I | " "y i |
I et e 2o tp = » » i@ e |
N e e =1 = =_] =
030

18-Alistirma
9I’7 T | man— | F 1 ;_l
e e S S s s St S B
d\l 1 I 1 1 § I SO ST {_E_E_; 1

310 1
y — e i e _ p—
A e e Pl v e d PP Frd 3 (7 Fp s Pl Foofouaa o4
T o e e e e e =SSN

011 30
2 " f e m— a' — ~ e s ]

’ i o e L e e e

5][ | — { I! E l N
g e : n
e i e e e S Lt S St e i ot q

|

Bu alistirmalarda 1. ve 3. parmaklarin giiclenmesi hedeflenmis olmakla birlikte, sib2

perdesinin kavratilmasi, 1. parmagm yukar1 ve asagi hareketi aligkanlik kazanmasi amaciyla

hazirlanmistir. Sag elin sol el ile birlikte uyum igerisinde olmasi gerekir.
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La (0) - Re (3) perdeleri arasinda atlamali ses ¢alismasi yapilmigtir. Sol elin atlamali

araliklarda yanlis ses basmamasi amaglanmis olup, la, sib2, do, re perdeleri arasinda uyumun

saglanmasi hedeflenmigtir.
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23-Ahstirma
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23 ve 24nci alistirmalarda, sol elde 1. parmagin ve 3. parmagin yerini aldifi
pozisyonlarin 6grenciyi gelistirecegi diistincesindeyiz. Siirekli tekrar ederek kademeli olarak
metronomu hizlandirildiginda bu parmaklarin gelistirilmesi amaglanmigtir. TRT Turk Halk
Miizigi repertuarinda, sib2 sesi olduke¢a fazla kullanilmaktadir. Yazmis oldugumuz yukaridaki

aligtirmalarin halk miizigindeki eserlerin ¢alinmasini kolaylastirict olacagi hedeflenmektedir.
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C) Bag (Legato) Calismasi

26-Alistirma Inici ve CikiciBag ( Legato) Caligmast
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26. alistirmada ilk 4 6l¢iide inici ( seslerin inceden kalina dogru hareketi)bag caligmast
yapilmistir. Sonraki 4 6lclide ¢ikici (seslerin kalindan inceye dogru hareketi) bag calismasi
yapilmistir. 26. alistirmada bag ¢alismasinin kavratilmasi i¢cin mizrap vuruslari yukardan asagi
gosterilmistir.

Ayrica Alistirma 27°de baglamada sikca rastlanan bagli ¢alma teknigi i¢in yukaridaki
alistirmalar hazirlanmistir.  Baglamanin icrasindaki carpmalarin ¢ogu, asagr ve yukari

hareketle ¢calinmaktadir.
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2.1.1.4 Mi Notasimin La, Si, Do, Re, Notasiyla Birlikte Calisilmasi

28-Alistirma
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Atlamal1 aralikta Mi sesine atlama, ya da mi sesinden diger notalara atlama caligmasi
yapilmistir. Sag el ve sol eli gelistirmek amaciyla bagli nota ¢calismasi hazirlanmigtir. Sol elde

1. ve 3. parmaklar1 gelistirici bir caligmadir.
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31-Alistirma
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1. parmagin, yukart ve asagi hareketi baglh notalarla ¢alisilmasi amaglanmistir. Do
perdesinden mi perdesine, mi perdesinden do perdesine atlama ¢alismasi yapilmistir. Do — mi

arasindaki atlama caligmasi onaltilik notalarla pekistirilmistir
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A) Mi Bemol (Mib).Notasimin Onaltilik Ritim Kalibiyla Calisiimasi

34-Alistirma

Mib perdesinin la, si, do, re perdeleriyle uyumlu ¢alinmasi amaciyla hazirlanmstir.
Ezgisel olarak mib perdesinin si ve sib2 sesleriyle uyumu kavratilmaya calisilmistir. 1.
parmagin yukart ve asagi hareketi ile 1- 3 ve 1-4. parmaklarin uzak perdelere hareketi

calisilmistir. sib2ile, 35. alistirmada ise natiirel si sesiyle hazirlanmistir



B) Do- Re- Mib (1- 3- 4) Si- Do- Re (1- 2- 4) Parmak Cahsmasi
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Mib perdesiyle sol elde, 3. ve 4. parmaklarin gelistirilmesi i¢in hazirlanan bu ¢alismada,

1., 2. ve 4. parmaklarin gelistirilmesi de hedeflenmistir. 1., 3. ve 4. parmaklarla birlikte, 1.

ve 4. parmaklarin beraber ¢alisilmasinin 6grenciyi gelistirecegi disiintilerek hazirlanmistir

, 2.



C) Mib Notas1 Ve Otuz ikilik Bagh (Legato)Calisma
40-Alistirma
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2.1.1.5 Sib, Do ve Do# (4liik, 8lik, 16k Parmak Ve Bilek)Calismasi ile Re Mib2,
Fa, Sol Calismasi
A) La Sib Ve Do# Notalar1 Arasinda(Inci Ve 4ncii Parmak Ve Bilek)
Calismasi:
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La-sib- do calismasinda 1. ve 3. parmaklarin uyumu, la- sib- do# caligsmasinda 1. ve 4.

parmaklarin uyumlu hareket edebilmesi hedeflenmistir.
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B) Re Mib2, Fa, Sol Calismasi

43-Alistirma
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44-Alistirma

45-Alistirma
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Re- mib2- fa perdelerinin parmak numaralari verilmistir. Sol elde 1., 2. ve 4. parmak
calismalar1 yapilmistir. Re kararli bir ¢alisma olmakla birlikte bundan 6nceki konumlarda

vurguladigimiz bagl ¢almayla ilgili calmaya 45. alistirma i¢inde yer verilmistir.
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2.1.2 Baglamada Konum (Pozisyon) Gecisleri
2.1.2.1 Konum Gegisleri ile Tlgili Etiitler
A) Re- Mi- Mib- Fa Kromatik Dizi Calismasi

1-Etiit
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1., 2., 3. ve 4. parmaklarin birbirleri ardi sira uyumlu hareket etmesi amaciyla
hazirlanmistir. Bu konudan 6nce mi ve mib perdeleri ile ilgili alistirmalar olmasina ragmen
sol ve sag elin uyumunu saglayacagini diisiindiigiimiiz alistirma seviyesinde daha ileri

seviyedeki etiit ¢alismas1 hazirlanmistir.
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B) Re- Mi- Fa Konumundan, Sol- La- Si Konumuna Gegis I¢in Etiit

2-Etiit

f u | . - |

11411 141 4 1212 421142 1 11

b o 1T 1 D@ o & F | 1T 1T ™ 4
el ———

Re karal1 eserler i¢in hazirlanmis bir etiit olmakla birlikte re-mi-fa perdelerinde fa-sol
perdelerine gecis lizerinde durulmustur. Ezginin dar olmamasi amaci ile diger perdelerde de

gecis calismalar yapilmistir.
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C) Mi- Fa- Sol Konumundan, La- Si- Do Konumuna Gegis I¢cin Ahstirmalar
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THM ig¢inde ¢ok fazla “Mi” kararli eserler notaya alinmasa da 6grencinin baglama
iizerindeki gecisleri yapabilmesi amaciyla hazirlanmistir. Bu etiit mi-fa-sol perdelerinden la

perdesine gegiste kullanilan parmagin 6nemli oldugu diisiiniildiigiinden hazirlanmistir.
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D) Do- Re- Mi Konumundan, Fa- Sol- La Konumuna Gegis i¢cin Ahstirmalar

4-Etit
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Bu etiit 6zellikle sol elde 1., 3. ve 4. parmaklarin giliglenmesi ve 1. parmagin diger

konumlara gecerken rahat etmesi amaciyla hazirlanmistir.



E) Si- Do- Re Konumundan, Mi- Fa- Sol Konumuna Gegis Icin Ahstirmalar

S-Etit

Bu etiit “si karar”sesinin kavratilmas1 amaciyla hazirlanmistir.
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F) La- Si-Do Konumundan, Re, Mi, Fa Konumuna Gegis icin Ahstirmalar:

6-Etiit
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La kararh natiirel seslerden olusan bu calisma, sag ve sol elin onaltilik notalarla hizli
hareket etmesi ve la, si, do perdelerinden diger perdelere gecisin kavratilmasi igin
hazirlanmistir. Birinci parmagin c¢ikici hareketinin kolay olmasi da hedeflerimizden bir
tanesidir. Bundan onceki c¢aligmalarda oldugu gibi bu g¢alismada da birinci- {igiincii- ve
dordiincii parmaklarin beraber hareket etmesi, dnceki ¢aligmalardaki performanslarindan daha

1yl olmalar1 amaglanmistir
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2.1.2.2 leri Seviyede Konum Degisikligi ile ilgili Etiitler

A. La- Sib2- Do Konumundan Re- Mib- Fa Pozisyonuna Ge¢is Calismasi
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Donaniminda sib2 bulunmaktadir. Etiit i¢inde mib, fa# arizalar1 vardir. Fa natiirel ve fa#
perdeleri etiit icinde kullamilmistir. Fa natiirel ve fa# gecis calismasi, perdelerin parmak
numaralart oturtulmast amaciyla hazirlanmistir. Etiit icinde diger konum degisiklikleri de

mevcuttur.
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B. La- Si- Do Konumundan Re- Mib Fa Pozisyonuna Geg¢is Calismasi

8-Etiit

Sib perdesinin konum degisikligi i¢inde kavratilmasi amaglanmistir. Bundan 6nceki

la kararl 6. ve 7nci etiitlerden daha farkli tinilarin 6grenciye kavratilmasi i¢in hazirlanmistir.
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C) La- Si- Do Konumundan Mib, Mi, Fa# Konumuna Geg¢is Calismasi

9-Etiit
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Sag el ve sol elin uyumlu bir sekilde bagli ¢almasi bunun yaninda konum gegislerinin

pekistirtmesi amag edinilerek hazirlanmstir.
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D) La- Si- Do Konumundan Re# - Mi Natiirel- Fa Konumuna Gegis
Calismasi

La- si- do konumundan re# mi natiirel — fa ve fa# perdelerine gecis ¢alismasidir. Mi
perdesinden fa ve fa# perdelerine gecisteki parmak numaralar1 belirtilmistir. Bu etiitden
onceki etiitlerden daha farkli perdelere gecis yapilmistir. Diger etiitlerden fakli tarafi re

perdesine yer verilmemistir.
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E) Kromatik Calisma Ve La- Si- Do Konumundan Re# - Mi Natiirel- Fa

Konumuna Gegis Calismasi

11-Etiit

12 14

Kromatik ¢aligmayla birlikte bir 6nceki etiit pekistirilmistir.
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F) Sol Kararh Konum Gegisi Calismasi

12-Etiit

Sol kararli olan bu ¢alisma bir¢ok konum gegisini iginde bulundurmaktadir. Birinci,
ikinci ve dordiincii parmagin bir sonraki birinci tgiinci ve dordiincli perdelere gecisi

kolaylastirmast i¢in hazirlanmistir.
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G- Orta Tel Fa#- Sol- La Konumundan Alt Tele Gecis Calismasi

13-Etiit
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G) Orta Telde Sol Kararh Konum Gegcisi Calismasi

14-Etiit
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Sol kararlt ¢alis bi¢imi baglamada sikca goriilmektedir. Bu ¢alisma; sol elde birinci ve
iiclincii parmaklarin atlama hareketi, birinci parmagin asagi ve yukari konum gegisi, sol

kararli ezgilerin kavratilmasi amaciyla hazirlanmistir.
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Sol elde bir, iki, li¢ ve dordiincii parmaklarin sag elle uyumlu hareket etmesi, orta telde
fa#, sol seslerinden alt tele gecisin kavratilmasi, sag el tezene vurusunun alt telden orta tele,

orta telden alt tele gecisi kavratilmasi amaciyla hazirlanmistir.
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SONUC
Yaptigimiz arastirma, inceleme, ¢éziimleme ve goriismelere dayanarak su sonuglara

ulasilmustir:

1. Baglama icin hazirlanan metotlarin birgogu TRT repertuarindan alinan halk
ezgilerinden olusmaktadir.

2. Baglama metotlarinda hazirlanan alistirmalarin yetersiz oldugu, bir¢ok metot
icinde olan alistirmalarin amacinin TRT repertuarindaki halk ezgilerini seslendirmek
icin hazirlandig1 sonucuna varilmstir.

3. Inceledigimiz baglama metotlarinda orta tel ve iist tel ile ilgili yeterli ¢calisma
yapilmadig1 gdzlenmistir.

4. Baz1 metotlarda baglama tanitildiktan sonra atlamali seslere gecildigi,
Ogrencinin seviyesinin {istiinde ¢alisma ve eserler yer verildigi saptanmustir.

5. . Bazi baglama metotlarinda, baslangicta notalarin altina hecelerle notalarin
isimleri yazildig1 gozlenmistir.

6. Bir halk ezgisi, ¢ok fazla kisi tarafindan seslendirildigi durumda farkli
kisilerden notaya alinabilmektedir. Notaya alan kisiler, teorik bilgisi dogrultusunda
ezgileri notaya almaktadir. Bu durum su problemi ortaya ¢ikarmaktadir; Ezginin
eksik veya yanlis notaya alinmasi baglama metotlar1 araciligiyla gelecek kusaklara
eksik ve dogru olamayan bilgilerin verilecegi diisiincesindeyiz.

7.  Genellikle notaya alinan ezgilerin hangi ¢algidan notaya aktarildig:
belirtilmemistir. Anadolu’da elle baglama ¢alan asiklar biitiin tellere vurarak
calmaktadir ve genelde, tek sesli notaya alinmistir. Baglama metotlarindaki bu
ezgiler tezene ile ¢alinmaktadir. Buna Ornek olarak “Ramazan Giingdr’den alinan
ezgileri gosterebiliriz. Ramazan Gilingdr; cura calmakla birlikte elle calma
tekniginde bir ustadir. Ondan alinan ezgiler tezene ile ¢alinmaktadir. Bu durum
ezgilerimizin gelecek kusaklara yanlis aktarilmasi kaygisi yaratmaktadir.

8. Kemence zurna, klarnet vb. calgilardan notaya alinan ezgiler baglamayla
calinmaktadir. Baglama metotlarinda bulunan bu ezgilerin disinda, halk miizigi
1s5181inda baglamanin teknik ozelligine gore yeni hazirlanacak ezgilerin, dgrenciyi
daha iyi gelistirecegi diislincesineyiz.

9. Anadolu Giizel sanatlar Liselerinde baglama egitimi veren oOgretmenlerle
yaptigimiz goriismede:

a. Baglama miifredat programini uygun bulmadiklari,
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b. Sistemli metodik ¢aligmalara ihtiyag oldugu,
Alistirma ve etiit caligmalarin1 kendileri yazdigi,

d. AGSL deki baglama programinin ¢6glir baglamaya gore hazirlandigi,
fakat baglama 6gretmenlerinin iiniversitede aldiklar1 tambura egitiminden
dolay1 tambura 6grettikleri,

e. Elle ¢alma teknigi son zamanlarda yayginlasti§i ve bu konuda bilgi
eksikleri oldugu sonucuna ulasilmis olup, bu konuyla ilgili arastirma
sonuclar1 bulgular boliimiinde verilmistir.

10. Yaptigimiz arastirma ve gozlemler sonucunda, baglama i¢in alistirma ve etiit
caligmalariyla ilgili calismalarin eksik oldugu sonucuna ulasilmistir. Bu dogrultuda
tarafimizca alistirma ve etiit ¢alismalar1 hazirlanmastir.
11. AGSL’ de baglamaya yeni baslayan o&grencilerin seviyesine yonelik
alistirmalar yazilmistir.
12. Yaptigimiz ¢aligmada kolaydan zora dogru bir yol izlenmis olup inceledigimiz
baglama metotlarinda pek kullanilmayan 4. parmagin diger parmaklarla uyumu ig¢in
alistirmalar hazirlanmstir.
13. Oprencinin seviyesi diisiiniilerek degisik ritimsel dgelere (5/8 7/8, iiclemeler,
beslemeler, altilamalar vb) yer verilmemistir. 11. ve 12. siniflarda ritimsel 6gelerle
ilgili alistirma ve etiitler yazilabilecegi diisiincesindeyiz.
14. Yazilan Etiitlerde Sag elin hareketini hizlandirmak ve sol el ile uyumunu
saglamak amaciyla uzun climlelere yer verilmistir.
15. Halk miizigi i¢inde yer alan bagl calma (Legato) ile ilgili alistirma ve etiitler
hazirlanmis olmakla birlikte, bu ¢alismalarla ilgili alistirma ve etiitler halk miizigi
eserlerinden yola ¢ikilarak ¢ogaltilabilir.
16. Bu calismamizda, 5. parmakla ilgili alistirma ve etiitler yazilmamistir. Bu
konuyla ilgili ¢alismalar 11. ve 12. siniflarda hazirlanabilecegi diisiincesindeyiz.
17. Orta tel ve alt tel gecisleriyle ilgili alistirma ve etiitler hazirlanmis daha ileri
seviyede calismalar 11. ve 12. smiflar i¢in hazirlanabilir. Tel gecisleriyle ilgili
alistirma ve etiitler iiciincii telde de yapilirsa, bu ¢alismalarin 6grenciyi daha ileri
seviyeye gotiirecegi diisiincesindeyiz.

Sonug olarak: Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri Baglama Egitimi ile Ilgili Alistirma ve

Etiitler egitim ¢aligmalarimiza katki saglayacagi diisiincesindeyiz.
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