T.C.
HALIC UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

TURK MUSIKIiSi ANASANAT DALI

TALIP OZKAN’IN SANATCI KiSiLiGi VE EGE BOLGESINE
KAZANDIRDIGI ZEYBEK ESERLERIN MUZIiKAL ANALIZi

YUKSEK LiSANS TEZi

Hazirlayan

Ozcan OZDEMIR

Tez Danismam

Yrd. Do¢. Pinar SOMAKCI

Eyliil 2008
ISTANBUL



ONSOZ

Geleneksel calgilarimizdan baglamaya iilkemizin her kdsesinde yaygin olarak
rastlamak miimkiindiir.

Geleneksel yapi1 i¢ginde basta halk ozanlar1 olmak {izere yoresel halk calgilariyla
ilgilenen kisiler, kendi kabiliyet ve ustaliklar dlgiisiinde, usta ¢irak iligkisiyle yetiserek
baglama calgisini icra etmislerdir. TRT Kurumu ¢atis1 altinda Muzaffer SARISOZEN’in
olusturdugu Tiirk halk miizigi topluluguna (yurttan sesler) bu insanlarin iginden
yetenekli, gelismeye elverisli kisiler tespit edilip alinmistir. Daha sonra kurum i¢inde ilk
olarak toplu ve bireysel ¢calim teknikleri ile ilgili egitim programi baslatilmistir. Talip
OZKAN da bu toplulukta yer alan kisilerden biridir.

Ege bolgesinin tavir ozelliklerine hakim olan Talip OZKAN almis oldugu
egitimle kendini gelistirmis, derleme galismalarinda bulunarak bir¢ok ezgi derlemistir.

Bolgede calinan zeybek eserlerin giiniimiize kadar baglamada 6zel bir tavirla
(tezene vurusu) calindigi bilinmektedir. Oysa zeybek tavri Talip OZKAN’n yaptigi
calismalarla kendine has {islup ve tavir olusturmasina kadar yorede sadece davul zurna
ile ¢alinmaktaydi. Bir baska deyisle bu geleneksel zeybek tavri ilk olarak Talip
OZKAN’la baglamaya tasmnmustir da denilebilir.

Bu sebeple giiniimiize kadar farkli anlasilan bu konunun agikliga kavusturulmast
icin akademik ¢aligmaya ihtiya¢ duyulmustur.

Yapmis oldugum bu calismada dncelikle biitlin kisisel arsivini, tim yasamini ve
yasadiklarin1 benimle paylasan Saym Talip OZKAN’a, ilgi ve alakasini eksik etmeyen
tez danmismanin Yrd. Dog¢. Pmar SOMAKCI’ya, ¢ok yogun olmasma ragmen
yardimlarin1 esirgemeyen hocam Yrd. Dog. Cetin KORUKCU’ye, tez konusunun
olusumunda degerli fikirlerinden istifade ettigim hocam Miislim AKDEMIR e, miizikal
analizi yapilan eserlerin notaya alinmasi ve her tiirlii teknik konuda biiyiik bilgi ve
birikimini benimle paylasan hocam Yiicel PASMAKCI'ya, Talip OZKAN’la ilgili
anilarim ve degerli goriislerini paylasan Mehmet ERENLER, Cetin AKDENIZ ve Erdal
ERZINCAN’a, miizige baslamamda biiyiik emekleri olan ve benimle birlikte gece
giindiiz mesai harcayan degerli agabeyim Yavuz ASIK’a tesekkiirlerimi bir borg bilirim.

Ozcan OZDEMIR
Eyliil, 2008
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OZET
Talip OZKAN’1n sanat¢i Kisiligi ve Ege yoresine kazandirdig: eserlerin miizikal

analizi isimli galisma; Talip OZKAN gibi Tiirk halk miiziginde ve baglama icrasinda
ekol olmus bir sanatgiyr biitlin yonleriyle incelemek, ayrica geleneksel miizik
kiiltiirimiize kazandirdiklarini gdstermeyi amaclamaktadir. Bilindigi gibi zeybekler
kendi otantiginde zurna enstriiman ile icra edilirken Talip OZKAN, baglama enstriimani
ile yorumlayarak ve icra ederek yeni bir soluk getirmistir. Ayrica zurna ile
ifadelendirilen ve bu ¢algiya uygun olan nagmeleri baglamaya uyarlamistir. Boylece
zurna ile ¢alindiginda anlam kazanan zeybek eserlerin baglama ile icrasmi ilk kez
deneyenlerden biri olarak, almis oldugu sonuglari ortaya koymayir amaglamaktadir. Bu

calismada kaynak tarama, kisisel gériisme ve roportaj yontemleri kullaniimigtir.

Calismanin II. béliimiinde Talip OZKAN’1n yasam 8ykiisii, ¢ocukluk yillarmndan
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baslayarak baglamay:1 tanimasi, egitim ve dgretim siirecinde kendine gore gelistirmesi,
Muzaffer SARISOZEN’le tanigmasi, Ankara, Istanbul ve Izmir Radyosunda baglama
sanatcisi olarak c¢alismasi, Radyoda ¢alisirken bir¢cok derleme ¢alismasina imza atmasi,
yurtdigina gitmesi, yurtdisinda vermis oldugu konserleri, yaptig1 akademik caligmalari
kendi agzindan anlatilarak verilmeye calisilmistir. Ayrica sanat yasamindan kesitler ve
yaptig1 caligmalar bu boliimde verilmistir.

Yiicel PASMAKCI, Mehmet ERENLER, Erdal ERZINCAN ve Cetin
AKDENIZ gibi gerek kendi jenerasyonundan gelen, gerekse Talip OZKAN ekoliinden
etkilenmis sanatci kisiliklerin goriis ve diisiinceleri de yine bu boliimde verilmistir.

Calismanin I1l. bolimiinde halk miizigimizde ege bolgesini ifade eden ve bir tarz
olarak yerini almis olan zeybek kelimesinin ne anlama geldigi, tarihsel siire¢ igcerisindeki
gelisimi ve halk miizigindeki zeybek tavri anlatilarak; zeybeklerin karakteristik yapisi
hakkinda bilgilendirme yapilmistir.

Calismanin Ill. bolimiinde Zeybek eserlerin zurna icrasi ile sanatginin baglama
icrasinin karsilastirmali miizikal analizi yapilmistir. Miizikal analiz yapilirken tespit
edilen zeybek eserlerinin zurna ile icras1 dikte edilmis, Talip OZKAN’n yorumu ve
icrasi ile karsilastirilmis, boylece zeybek eserlerine katmis oldugu kendine has yorum ve
icra yapist anlatilmaya ¢alisilmistir.

Sonuglar ve oneriler boliimiinde Talip OZKAN’m baglama enstriimam ile
zeybek icrasina getirdigi agilimin ne anlam ifade ettigi, neden ihtiya¢ duydugu, nasil
yaptig1 ve ulusal ¢calgimiz olan baglama enstriimanina katkis1 anlatilmistir.

Baglama ¢alan giinlimiiz amatorleri, profesyonelleri ve akademisyenlerine Talip
OZKAN’1n kim oldugu, neler yaptig1, ne anlam ifade ettigi gosterilmis ve anlatilmaya

caligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Zeybek, Ege bolgesi, Talip OZKAN, Tavir, Miizikal Analiz
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SUMMARY

This work entitled “The Artistic Personality of Talip Ozkan and Musical
Analysis of the Zeybek Works he has Contributed to the Aegean Region”; aims to
understand and describe with all aspects, an artist like Talip Ozkan who has become a
“school” in Turkish Folk Music and baglama performance; as well as to demonstrate
what he has contributed to the Turkish traditional musical scene. As it is well known,
while zeybeks are authentically performed with the instrument zurna, Talip OZKAN
brought fresh air by performing and interpreting them on the baglama instrument.
Moreover, he has successfully adapted musical phrases suitable to and meaningful on
the zurna to the baglama. Hence, this work aims to observe and demonstrate the

successful results he has obtained by being one of the first artists to play zeybeks on the
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baglama. The methods used in this dissertation are, browsing of the sources, personal
meetings and interviews.

In the 2nd chapter of the work; Talip OZKAN’s biography; his acquaintance
with the baglama starting from childhood; his training and educational development; his
meeting with Muzaffer SARISOZEN; his work at the Ankara, Istanbul and Izmir radio
stations as a baglama artist; his work on numerous field recordings while employed at
the radio stations; his trips abroad; the concerts he gave abroad and his academic work
are narrated with his own words. Also, episodes from his artistic life and work are
presented in this chapter.

Thoughts and opinions of artists from his own generation such as Yiicel
PASMAKCI, Mehmet ERENLER, Erdal ERZINCAN and Cetin AKDENIZ; as well as
thoughts and opinions of artists influenced by the Talip OZKAN school, have been also
included in this chapter.

The 3rd chapter of the work gives information about the characteristics of
zeybeks, through explaining the meanin of the word zeybek —which has become a genre
expessing the folk music of the Aegean region—, its development in history, and the
zeybek style in folk music.

A comparative musical analysis of performances of zeybeks with zurna and that
of the artist on the baglama have been given on the 3rd chapter. As part of the analysis,
the identified zeybek works performed with zurna have been transcribed and compared
to Talip OZKAN’s performance and interpretation. This way, I have sought to explain
the structure of his orijinal interpretation and performance he has brought to zeybek
works.

The meaning of the expansion Talip OZKAN has brought to zeybek performance
with the baglama; why he felt the need to do so; how he did it; and what he has
contributed to our national instrument the baglama, has been explained in the
“Conclusion and Suggestions” part.

I have sought to show present day baglama amateurs, professionals and scholars
who Talip OZKAN is, what he did, and what he meant.

Key words: Zeybek, Aegean Region, Talip OZKAN, “Tavir” (Style, in Turkish Folk
Music), Musical Analysis



1. BOLUM: GIRIS

Cumhuriyetimizin kurulusundan gliniimiize kadar agilan miizik kurumlarinda (Gtizel
Sanatlar Fakiilteleri, Konservatuarlar, Miizik ogretmenligi bolimleri ve Kiiltiir
bakanliginin ilgili birimleri vs.) Tirk halk miizigi alaninda yapilan arastirmalarda ve
akademik calismalarda; Tiirk halk miizigi kiiltiirtimiize katkida bulunan ve emegi gecen
sanat¢1 kisilikler ¢ok fazla incelenmemistir. Tiirk halk miizigine katkisi olan sanat
adamlarimizla ilgili var olan ¢alismalar da oldukga azdir.

Talip OZKAN da halk miizigi kiiltiiriimiize katkis1 olmasina ragmen simdiye kadar
yasami, sanat¢t kisiligi ile ilgili herhangi bir calisma ve arastirma yapilmamis
degerlerimizden biridir. Gegmisten giiniimiize dek Tiirk halk miizigi alaninda emegi
gecen, onemli ¢alismalara imzasini atan degerlerin gelecek kusaklara iyi ve dogru
anlatilmasi i¢in, Baglama calgimiza getirdigi a¢ilim ve icra anlayisi, yaptigi saha
caligmalar1 ile Ulusal Kiiltiir degerlerimizin gelecek kusaklara dogru ve saglikli
aktarilmas1 gibi nedenlerden dolay1 Talip OZKAN se¢ilmis, inceleme ve arastirma
konusu yapilmistir.

Bu ¢aligma icin Fransa’ya gidilerek 12 giin boyunca Talip OZKAN’la goriisiilmiis,
giinliik yasami gdzlemlenmis, sorular sorularak ve rdportaj yapilarak sanat alaninda
yaptiklart ve yapmak istedikleri 6grenilmeye calisilmistir. Sanat yasami hakkinda
detaylar ortaya ¢ikarilmak suretiyle yasam Oykiisii verilmistir. Ayrica tizerinde ¢aligmak
( miizikal analiz) i¢in uygun goriilen eserler olan Agir Zeybek, Kocaarap Zeybegi ve
Kadioglu Zeybegi tespit edilmis ve incelenmistir Bu eserlerin incelenmesinin gerekgesi
ise; ele alinan konu itibariyle zeybek eseri olmalari, sanat¢inin icra ve yorumunda
kullandig1 kendine has ¢alim teknigini, bu eserlerde kullanarak kendisiyle 6zdeslesmis
olmasidir. Bu eserlerin Talip OZKAN tarafindan baglama ile icras1 kayit ( video kamera
ile) edilmistir. Kayit edilen eserler nota yazisina aktarilmis ve tlizerinde analiz ¢alismasi
yapilmistir. Miizikal analiz ile ilgili ¢aligma yapilirken segilen eserlerin zurna icrasi ile
Talip OZKAN’1n yorumlamasi gergevesinde baglama ile icrasi kiyaslanmaya ¢alisilarak,

sanatginin baglamada zeybek tavrina getirdigi ekol anlatilmistir.



2. BOLUM TALIiP OZKAN’IN HAYATI VE SANATCI KiSiLiGi
2.1 Talip OZKAN’n Hayati

Talip OZKAN’la Subat 2007 tarihinde Paris’te yapilan goriisme sonucu, elde edilen
yasam Oykiisl kendi agzindan aynen aktarilmistir:

“1939 yilinda Acipayam’in bagli bulundugu devlet hastanesinde diinyaya gelmisim. 4
kardesiz en biiyiik benim. Babamin ismi Mehmet Akif, annemin adi1 Hatice, babam
Acipayam’in yatagan nahiyesinden, annem kizil hisar kdyiindendir.

Acipayam’da biiyiidiim ve Ilkokulu Acipayam’da okudum. Ilkokul 2. Veya 3.
Sinifta iken Acipayam’da Hasan AYDOGDU vardr.( Cingi- hasan) Bizim oranin yéresel
eserlerinden olan Avsar Bey’lerini baglama ile giizel ¢alan biriydi. Memleketin biitiin
genglerine ders verirdi. Ondan bir siire ders aldim. O zamanki ders {icretini 6deme sekli
para falan degildi. Ben her gidiste biraz ¢ay( o zaman cay kahve paketlenmeden agik
satilird1), birkag paket sigara gotiirlirdiim. Ondan da once 5 yasindayken mizika
calardim. Iyi ¢aldigim diisiiniiriim. 7-8 yaslarinda iken bir giin babam (kamyonu vardi)
dag koylerinden birinden dondiiglinde; bana bir saz getirdi. Ardig agacindan olan o ilk
sazimi saklayamadigim i¢in halen ¢ok {iziiliiriim. Babam biraz Cing1 Hasan’a gonderdi.
Ondan sonra hep saza yoneldim. Rahmetli valide hanim arada sirada caldirirdi. Ailemin
tesviki biiyiiktiir. Cambazlar siilalesinin yetistirmis oldugu Ismet KURAL agabeyimiz
vardi. Ismet agabey milli egitim miifettisiydi. Ismet agabeyim ve Acipayam’m ileri
gelenleri beni ne giizel caliyorsun diye tesvik ederlerdi. Ismet agabeyin vermis oldugu
tesviklere drnek vermek isterim. Bir sene Istanbul radyosundayim. Acipayam’a gittim.
Meshur Avsar Beylerini iyi ¢alan ne kadar usta varsa koylerinden Acipayam’a
getirtmisti. Hepsini dinleyebileyim diye. Bunlardan fikir alayim, degisik motifler
ogreneyim ve degisik baskilar gorebileyim diye. Bu gelen ustalar Yumrutas’li Ibrahim(
yumurtas derler), Oguzlu Akif ( oguz kodylinden), Alacainli Ali ( cinali) Avsar beylerini
iyl calarlardi. Avsar beyleri Tirk halk miiziginde ¢ok biiylik bir 6nem tasir. Benzeri
yoktur. Kendi i¢inde 6zel bir armonisi vardir. Ritim iizerine uzun hava gibi sOylenir.
Giliniimiizde Tiirkmenistan’da var bu hareket. Onun miithis bir uzantisidir. Birde daha
radyoya girmeden ortaokul lise c¢aglarinda Ankara radyosunu siirekli dinlerdim.
Ozellikle Ahmet Gazi AYHAN ¢ok hosuma giderdi. Bayram ARACI gibi yoresel

eserleri 1yi ¢alabilen ustalar1 bol bol dinlemeye calisirdim. Gérme sansiniz yok radyoya



cikacak ta dinleyeceksiniz. Babam zaman zaman ‘neler caliyorsun’ diye baglama
caldirip tesvik ederdi. Ortaokulda Mehmet AKMAN isminde miizik 6gretmenimiz vardi.
Cok yetenekli oldugumu kesfetmisti. Ankara devlet konservatuarina gondermek istedi.
Valide hanim ‘cocuk yasta ayrilia dayanamam’ diyerek kabul etmedi. Memleketin
zenginleri 6nayak olmuslar beni konservatuara gondermek icin. Tabi maalesef miimkiin
olmadi. Ortaokuldayken mandolin calardim. lyide mandolin c¢aldigimi diisiiniiriim.
Mandolin alabilecek ekonomik durumumuz olmadig1 i¢in, okulun demirbag mandolinini
kullanirdim. Ortaokulu da Acipayam’da bitirdim. Denizli’de lise tahsiline basladim.
Miizik &gretmeni Ismail Bey vardi soy ismini hatirlamiyorum. Ankara devlet
konservatuart keman boliimiinii bitirmis ¢ok iyi bir miizik adamiydi. Genel miizik
kiiltiirli acisindan ( notasyon vs. seyler) ortaokulda pek degil ama lisede yavas yavas ta
olsa bilgilenmeye baslamistim. Lisedeki biitiin miizik faaliyetlerinde 6n planda ben yer
alirdim. (mandolin ve baglama calardim) Ama komik olan sey ben miizik bolimiinde
degil resim bolimiindeydim.  Baglamayir gelistirmeye basladigim donem lise
caglarimdir. Baglama konusunda bana yardimci olacak birileri yoktu. Lise son
siiftayken —o yillarda Pamukkale’de her yil festival yapilirdi. Ankara yurttan sesler
korosu tiim kadro bu festivale katilirdi. Geldikleri zaman Denizli’de misafirhanede
kalirlardi- yatili okuyordum. Denizli lisesi; tarihi ve hagmetli, yiiksek tavanli, biliylik
girisli bir binadir. Bir giin 6glenden sonra bizim hocalardan biri; Muzaffer Bey’e ve o
zaman tanimiyorum tabi Ankara radyosundaki solist ve enstriiman calan sanatgilara,
‘burda bizim bir ¢gocugumuz var. Dinlemeniz miimkiin mii?’ demis. Muzaffer Bey’de
‘derhal gelsin bakalim’ diye cevap vermis. Bizde yatakhanede yastik doviisii yapiyoruz.
Bir 6grenci arkadas geldi. ‘Talip hadi giyin, sazin1 al, asagidan seni ¢agirtyor hocalar’.
Apar topar sazi alip gittim. Hepsi yan yana oturmuslar. Hadi bakalim ¢al da dinleyelim
dediler. Bir seyler ¢aldim. Muzaffer bey ¢ok begendi ve ‘benim egeden adamim yok.
Liseyi bitirir bitirmez derhal bana geleceksin. Seni radyoya alacagim’ dedi. Muzaffer
Bey’in egeden adamim yok soziinii hi¢ unutmam. Liseyi birka¢ ay gecikmeli olarak
bitirdikten sonra Ankara’ya gittim. Universite imtihanlarma girdim. Ankara Universitesi
Dil, Tarih ve cografya fakiiltesi, Fransiz filolojisi boliimiinii kazandim. Aksam Ticaret
akademisi vardi. Onu da kazandim. Birde ziraat fakiiltesini de kazanmistim. Amcam o

zaman Demokrat parti gurup baskan vekiliydi. Adnan Menderes’in sag koluydu.



Amcama hangi bdliime gideyim diye sordum. ‘Bizim siilalede filoloji okuyan yok, sen
oraya git’ dedi. Fransiz filolojisine kayit yaptirdim. Bir slire amcamda kaldim. Daha
sonra 6grenci yurduna gectim. Sene 1957 ya da 58 idi. Artik Muzaffer Bey’in yanina
gitmenin zamani gelmisti. Hoca beni goriir gormez ilk olarak ‘nerde kaldin’ dedi.
Hocam lisede ikmale kaldim. Ondan dolayidir ki gelmem biraz uzun zaman aldi. Ben
gelene kadar radyo imtihanlar1 olmus. Yasar AYDAS, Rasim GOZUBUYUK, Giiray
TAPTIK( bunlar benim devre arkadaslarim Ankara radyosundan.) imtihanlar1 kazanip
goreve baslamislar. Hoca benim i¢in 6zel olarak imtihan tahsis ettirdi. Sanirim bir Cuma
giiniiydii. Sinav Ankara devlet konservatuarinda oldu. Biiyiik¢e bir salonda jiiri iiyeleri
oturuyorlardi. Hepsinin saglar1 kirlasmisti. Jirideki isimleri hatirlamiyorum ama Adnan
SAYGUN vardi. ‘Cal bakalim evlat’ dedi Muzaffer Bey. Bir seyler c¢aldim. Cok
begendiklerini hissettim. ‘Sen egelisin, Ege ydresi tiirkiilerini biliyorsun ¢aliyorsun, Peki
diger yoreleri de biliyor musun’ dediler. Bildigim kadariyla radyoda kulagimda ne
kalmigsa bir seyler orneklemeye ¢alistim. Jiiriden biri © Muzaffer egeden bir nota verir
misin delikanliya’ dedi. Muzaffer Bey hemen disariya c¢ikip ( eskiden nota katalogu
yoktu simdiki gibi. Defter tutardik.) Isparta’dan Teke zortlatmasi getirmez mi, Calmaya
calistim ama lisede aldigim nota kiiltiiriiyle halk musikisinin yorumunu yapacak giicte
degildim. Sonugta peki peki, hadi bakalim dediler. Sinavdan c¢iktim. Kizil hisar
zeybegini ilk orda ¢almistim. Bu zeybek annemin kdyiiniin zeybegidir. Zeybegin sozlii
boliimiinii Mehmet dayimdan 6grenmistim. Sinavda benden once Sivaslh bir genci de
benle birlikte sinav etmislerdi.( Sadece beni almak i¢in yapilan bir imtihan olmasin diye
o Sivasliyr da imtihana aldiklarinin duyumunu sonradan almistim).Sinavdan c¢iktiktan
sonra Muzaffer bey arkamdan kostu beni durdurdu. ‘Tamamdir oldu bu is’ dedi. ‘Sazini
al ve biran Once radyoya gel, basla ¢aligmaya’ dedi. Kisa siirede gittim. Bir girdim
iceriye millet oturuyor. On tarafta Emin ALDEMIR, Adnan SEKER, Cengiz
AKMERIC, Inegéllii Sar1 Recep( Sar1 Recep tam 6niimde otururdu. Herkes akort icin
onun sazindan ses alirdi. Onun sazi hi¢ akort bozmazdi). Karsi tarafta koro bulunurdu.
Hocanin giiniin belli saatlerinde olan derslerine girmeye bagladik. Derslerde genellikle
derlemelerinden bahseder, derledigi tiirkiilerin solfejini  yaptirir. Genel olarak
aciklamasini yapardi. Esas olarak halk miizigini inceleme sansina radyoda sahip oldum.

Muzaffer hoca sik sik ‘bizim miizigimizin fakiilteli, yiliksek tahsilli kisilere ihtiyaci var.



Senin fakiilten de zaten bize yakin. Seni idare ederim. Sen tahsiline ara verme’ dedi.
Zaman zaman benimle yiiriirdii. Aksam radyo dagildiktan sonra beni tesvik edici bir
takim nasihatlerde bulunurdu. Bir defasinda ‘Talip haftaya o zeybegi caliver’ dedi.
Takdimini de kendi yaparak beni solo olarak radyoda programa dahil edecegini soyledi.
Fakat aradan bir hafta gecti, 10 giin gecti,2 hafta gecti. Bir tiirlii gel cal demez. Bu arada
radyoda baz1 arkadaslar bana hoca hazirlan der senin iyice hazirlanmani saglar.
Heyecaninin yatismasini bekler. Sonra ¢agirir dediler. Kendimi hazir hissedince Hocam
dedim bana ¢al demistiniz. Hoca daha sonraki bir zamanda beni g¢agirmisti. Solo
yapacak olan onun oldugu masanin ¢ok yakinina oturur. Ve solosunu yapardi. Ben
ciktim yerime oturdum. Kizil hisar zeybegini ¢aldim. Hi¢ unutmam Alican agabeyimiz
ben zeybegi calarken kendini tutamayip Haydi Efeler diye bagirmisti. Sag olsunlar o
zamanki radyoda olan biiyliklerimin de ¢ok tesviki olmustur. Bazi eserleri radyonun
kantininde sorardim onlara. Emin ALDEMIR yardimect olur, calard: bu eserleri. Ben de
dinlerdim.

Radyoda benden eski ustalar agabeylerimiz vardi. Onlart bol bol dinleyerek,
bireysel calismalar yaparak, radyoya misafir sanat¢i olarak gelmis mahalli asiklar
dinleyerek kendimi gelistirmeye devam ettim. Konservatuardaki gibi bir baglama
egitimi yoktu. Kulaktan kulaga, géz goére gore ustalardan bir seyler Ogrendiniz
ogrendiniz. Ogrenemezseniz baska bir imkdn yoktu. Ankara radyosu kendimi
gelistirdigim, Istanbul radyosu ise kendimi gdsterme sans1 buldugum kurumlard.
Radyonun verdigi maas oldukca azdi. Yaklasik olarak 125 lira idi. Delikanl biri i¢in bu
maagin yetmesi miimkiin degildi. Kentlerin kurtulus giinlerinde torenler diizenlenirdi. O
torenlerde baglama calmak itibari ile para kazanirdik. Ozellikle Emin ALDEMIR le
bircok kez beraber gitmisizdir. Boylelikle calismalar ilerliyordu. Bir de isin iginde
baglama oldugu icin tath bir heyecan duyuyordum. 1960 da ihtilal oldu. Darbeci
hiikiimetin biitgeye yardimer olmak maksadiyla aldig: karar neticesinde benimle birlikte
bir¢cok genclerin ve yaslilarin radyodaki islerine son verildi. Hatta Sar1 Recep’te islerine
son verilenlerin arasinda idi. Yurttan seslerin maskotu denebilecek birinin gonderilmis
olmasi ¢ok acidir. Sonra ben Acipayam’a geri dondiim. Babam radyoda tesadiifen rast
gelerek Istanbul radyosunda sinav olacagini dinliyor. Bana hemen haber verdi, apar

topar Istanbul’a gittim. Smavda 615-620 kadar miiracaat var. En son smav kayd



yaptirdigim i¢in sinava son kisi olarak alindim. Kaydimi yaptirmak i¢in zor yetistim.
Yetisemesem kim bilir ne is ile ugrasacaktim. istanbul radyosu korosunu Ahmet Yamaci

[3

yonetiyordu. Sinavda yine “Kizil hisar zeybegini “ caldim. (O zeybegi Ankara’da
Nurettin CAMLIDAG; ”Talipgigim bu zeybegi 6gret bende okumak istiyorum” demisti.
Tabi 6grettim ve okumustu. ) O zeybegi calarken Mesut Cemil Bey var ( Tanburi Cemil
Bey’in oglu ) o kalkti oynadi. Cokta uzun boylu birisiydi. Mesut Cemil Bey “yahu
bunlar imtihan falan bilmez evlat ¢ik  dedi. Bdylelikle siavi kazanmis olduk. istanbul
radyosundaki devre arkadaslarim Hamdi OZBAY, Tuncer INAN, Metin ERYUREK,
Nurten INNAP, Ahter EREM, birde nefis sesi olan bir hanim vardi. Adm
hatirlayamadigim. O gitti bir daha da gelmedi. Ahmet Yamaci yonetiyor; Nida Tiifekgi
ve Neriman Tiifek¢i de orda tabi. Ahmet Yamaci ¢alismalar1 yapiyor. Sonugcta Istanbul
radyosunda calistikga daha da gelistim. Insan zaman gegtikce yerinde saymiyor. Halk
miizigini seviyorsaniz, baglamay1 seviyorsaniz gelisiyorsunuz. Yeni yeni seyler
buluyorum, sabahlara kadar ¢alistyorum. Istanbul radyosunda kendimi gdosterme sansim
oldu. Istanbul radyosunda bir imtihan gecirdik, bant doldurduk. Dinlendi bu bantlar.
Boylelikle ilk solo hakkini nida tiifekgiyle ben almis olduk. Hamdi OZBAY’ a da
yurttan seslerden oyun havasi ¢galma hakki verildi. Ama bizim durum 6zeldi. Ayda bir ya
da iki ¢ok iyi hatirlamiyorum; Solo ¢alip sdyleme hakkimiz vardi. Ben bu solo bantlarda
calisip gelistirdigim topal vs. gibi eserleri ¢alardim. O yillarin birinde sabahladim ve
topal oyun havasini diizenledim. Topal oyun havasi aslinda Denizli’nin Civril kazasinin
bir koyiliniin oyun havasidir. Diiglinlerde halki giildiirmek igin oynanan esprili
oyunlardan biridir. Oyuna ¢ikan miizigin aksak vurgusu ile topal olur. Oyunun sarti
vardir. Herkes degisik topal olacaktir. Amag halki giildiirmektir. Bazilar1 o kadar iyi
oynardi ki dogustan topal zannederlerdi. Lisede iken Hamdi isminde Civril’li bir arkadas
vardi. Mandolin ¢alardi. Bir giin bana “Talip¢igim bak bizim oralarda bdyle bir oyun
havasi var” dedi. Ilk ondan duymusumdur bu oyun havasini. Yillar sonra radyoda iken
aklima geldi. Hamdi’nin caldigi bu oyun havasini bir gece ¢alisarak diizenledim. O
zaman kisa saplt sazlarimiz da yok. Uzun sapli baglamada, baglama akordu yapip
calardim. Bizim orda baglama akordu demezler Avsar diizeni derler. Avsar beyleri
tiirkiisii o diizenle sdylendigi i¢in. Topal oyun havasi aslinda 3 kisimdir. Oyuncular

meydana ¢ikarken yapilan miizik, oynarken yapilan miizik, oyuncularin yerine otururken



yapilan miiziktir. Kisa kisadir bu boliimler. Bir giin bir solo izni verilmisti radyoda ben
bu topal oyun havasini ¢almigtim. Bittikten sonra herkes beni tebrik etmisti. Alaeddin
PALANDOKEN “nerden bulursun bunlar1 nerden “ diye bana sarilmist1.

Ik solo yaptigim kayd1 hi¢ unutamam. O zaman yaynlar banttan degil canliyd.
O kadar heyecanlandim ki anlatamam. Prova yaptim. Yaklasik 1 saat vakit vardi
programin baslamasina. Radyonun karsisinda dar bir sokak vardir. Orada bir bakkal
vardi. Bakkaldan bir sise sarap aldim. 5 ya da 10 dakikada igiverdim. Heyecanim
yatigsin diye. Ama hi¢ yatismamisti. Sololarda bazen tiifek¢i kendi solosunda beni davet
ederdi. Baglamamla ona eslik ederdim. Hatta bazen Yiicel PASMAKCI da bize
baglamayla eslik ederdi. Bende solo yaparken onlar1 davet ederdim. Tabi 3 kisi baglama
calsak ta sadece bir kisi okurdu. Radyoda bir seyler yapabildiysem bu benim kisisel
yetenegim ve c¢alismalarim sonucu olmustur. Giinde 6, 7 saat baglama g¢alardim. Bir
cevre edindim. Baglama yapan ustalarla tanistim. Elinizden tutacak bir konservatuar
yok. Universitelerde miizikoloji béliimii yok. Buna ragmen iyi isler ¢ikarmamiza hayret
ediyorum. Burada is su noktaya geliyor ki; mesele kisisel yetenek ve giic.

Benim divan bozmasi bir sazim vardi. Neler yapmazdim onla karcigar, kerem
ayaginda cok stiratli seyler calisirdim. Hizli ¢alma istegim c¢ok fazla idi. Eserlerin
orijinal melodilerini bozmadan bir takim hizli pasajlar ilave ederdim. Daha bir estetik ve
akic1 bir havaya biiriiniirdii. istanbul radyosunda iken askere gittim. Askerden sonra
[zmir radyosunda gorev yapiyordum. Tekrar Istanbul radyosuna dénmek istiyordum.
Ama Izmir radyosundan beni birakmadilar. Boylelikle Izmir radyosunda kaldim ve
evlendim. Izmir radyosu o zaman popiiler degildi. Higbir yerde dinlemek miimkiin
olmuyordu. Binada program yapiyoruz disarida 200 metre ilerde ¢ay bahgesi vardi orda
koca bir radyo vardi. Arardik arardik radyoda kendi kaydimizi dinleyemezdik. izmir
radyosu bir tilirlii ¢ikmazdi. Tabi sonralar frekans giiclendi, dinlenebilir hale geldi.
[zmir’de daha otoriter bir hale gelmistim. Artik stajyer sanatcilarin derslerine egitmen
olarak girmeye baslamistim. Birgok eleman yetistirdim. Baglama da kabina sigamayan
bir halim vardi. Derleme faaliyetlerim en ¢ok Izmir radyosunda calisirken olmustur.
Taksi kiralar bdlgenin ¢esitli kdylerine giderdim. Radyo miidiirii rahmetli Nihat Bey
duymus, “talip¢igim radyonun arabasi ile git” dedi. Bir siirede radyonun arabasi ile

gittim. Daha sonra derlemelere katilmak isteyenler olduysa da ben tek olarak devam



etmeyi tercih ettim. Cok semahlar derledim. Semah dosyasini Tiirkiye’de ben agtim.
Birgok Azeri danslar derledim ve baglamaya angaje ettim. izmir’de Azeri miizikleri
lizerine ¢ok yaymlar yaptim. Seyh Samil gibi siiratli bircok eser caldim. O siralar
Istanbul’da Neriman Hanim daha &nceden derlemis oldugu Azeri tiirkiiler okurdu, tabi
bunca faaliyetlerde bulunurken maddi olarak sikinti igersine girmistim. Ya gidip ¢ay
bahgesinde, ya da pavyonda saz calacaksiniz ki ge¢cinme sansiniz olsun. Kardesimde
Paris’te yasiyordu. Babamda sende git kardesini yalniz birakma dedi. Ayrica amaglarim
arasinda bulunan etnomiizikoloji lizerine Tiirkiye’de bir alan yoktu. Tiirkiye’de bulunan
miizikologlarin hepsi Avrupa ya giderek doktora yapmislardi.( Giiltekin ORANSAY)
Paris’te Ona da nail oldum. Belki de Tiirkiye’de kalmis olsam tek amac radyodan emekli
olup, bir kosede oturmak olacakti. Baglamaya o kadar katkilarda bulunmama ragmen
bunu anlayacak insan bile bulmak miimkiin olmuyordu. Amag¢ baglama sanatini
gostermek ise burada da o misyonumu siirdiirdim. Burada omuzlarda tutuldum.
ftalya’ya gittim. Fransiz gazeteciler arkamdan geldi. Sanki ben Fransizmisim gibi.
Irlanda’da Fransiz kiiltiir atesesi geldi. Bizimkilerden kimse yok. Baglama sanatimin
tadin1 burada c¢ikardim diyebilirim. Elin gavuru anliyor, ustalig1 goriiyor, siirati goriiyor,
virtuoziteyi goriiyor. Diisiindiim ben bir daha m1 diinyaya gelicem? yaptigim ¢aligmalari,
baglama sanatina getirdigim yeniliklerin karsiligini kendi {ilkemde alamazsam ne anlami1
var. 1977 yilinda Paris’e gelmis oldum. Tanindim, ¢ok konserler verdim. Bir ara
Sorbonne tiniversitesinin miizikoloji boliimiine kayit oldum. Epey sonra tabi Sorbonne
tiniversitesi etnik miiziklerin doktorasini o yillarda yapmadig: i¢in (Fransiz ve Frankofon
ilkelerin miiziklerini inceleyebiliyordunuz. ) ve bir donem Nantes iiniversitesi sosyoloji
boliimiine kayit oldum. Sosyolojide mutlu olmayinca Paris sekizinci liniversitesine kayit
oldum. Ve miizik doktoru olmus olduk. Geldigim yillarda bir konservatuarda solfej
profesorii olarak 2-3 sene kadar ¢alistim. O olayda enteresandir. Konserlerimden birinde
bu konservatuarin miidiirii beni izlemis ve tanigmaya gelmisti. “Bizim ¢ocuklarimiza da
solfej Ogretirmisiniz “demisti. Daha Paris’e yerlesmemistim bile. Dedim Tiirkiye’den
geliyorum. Daha yerlesemedim. Tiirk biiyilikelgisi de vardi konserde. O yillarda Paris’te
simdiki gibi ¢cok Tiirk yoktu. Bir sene sonra Paris’e yerlestim. O konservatuarin miidiirii
beni ige ald1 ( sOziinii tuttu). Buraya geldikten sonra Tiirkiye’de derledigim tiirkiileri bir

kez daha inceleme sansim oldu. Bundan dolay1 eserleri daha diizgiin ve diizenli



calabildim. Begenmedigim yerleri daha estetik hale getirip, yeniden notaya aldim.
Burada ufuk daha genis tabiki. ( Tiirkiye’deyken Azerbaycan ve Kafkas Tiirklerinin
miizigi lizerine arastirmalar yapmistim. O donem Sovyet rejiminden dolay1 kaynak
bulma sansimiz yoktu. Tek care Izmir’e veya yakin yerlere go¢ etmis olan Karshi Azeri
ailelerin evine gidip derlemeler yapiyordum. Hatta o ailelerden biri kizin1 bana vermek
bile istemisti. ‘sen egeli olmazsin sen Azerisin’ diyorlardi bana ) Sportif miisabakalarda
caliman eserler dosyasi actim mesala. Cirit havalari, giires havalar1 derledim. Zeybek
eserleri dosyasi da agtim. Kim diisiinmiis bunlar1 bugiine kadar. Madem halk musikisi ile
istigal ediyorsunuz her kosesine bakabilmeniz lazim. 1977’ de Paris’e geldim yerlestim.
Tabi hayallerimde var olan kiiltiirel faaliyetleri gerceklestirmek hemen miimkiin olmadi.
Buraya alismak bir hayat standardi kurmak, ekonomik olarak hayatini siirdiirebilecek bir
diizen kurmak biraz zaman aldi. Bu siire zarfinda bir konservatuarda, 2-3 sene solfej
profesorii olarak ¢alistim. Ilk kez orda sigorta sahibi oldum. Cok fazla olmasa da bir de
maas. Yerel basinda haberlerim ¢ikmaya basladi. Giizel firsatlar gelmeye baglamisti.
Radio France’nin koleksiyonu vardir. Yabanci miizikler koleksiyonunda (Ocoro
Collection diyorlar ona) bir plak yaptim. Plaktaki amacim para kazanmaktan ¢ok sazin
ve Tiirk halk musikisinin degisik yorelerdeki ( tabi bir plakta ne kadar olursa) eserlerini
icra ettim. Bu plaktan sonra birka¢ gazete hareketi, birka¢ festivalde calmak gibi
imkénlar da oldu. Dolayisiyla yavas da olsa taninmaya basladim. Ozellikle konserler
oldukca yogun bir hale gelmeye basladi. Hatta ayn1 festivale 2 sefer bile gitmisligim
vardir. Sonra ¢ocuklarimi getirttim buraya. Tiirkiye’deki caligmalarimda ulasamadigim
ayrmtilara ve noktalara Paris’te ulasma sansim oldu. Ozellikle derleme ve sanatsal
olarak Sovyet iilkelerinin kiiltiir merkezlerinden ¢ok 6nemli dokiimanlar aldim. Firsat
buldukc¢a da Tiirki devletlerinin dokiimanlarini edinme sansini burada buldum. Kiiltiirel
anlamda Paris benim i¢in bulunmaz bir nimetti. Boylelikle akademik c¢aligmalar1 da
siirdiirdim. ~ Oncelikle Tiirkiye’de o dénemler miimkiin olmayan, dnce miizikoloji
sonrasinda da etnomiizikoloji doktorasi yapma istegi belirdi. Miizikoloji kismini
Sorbonne’da derslere ¢ok da seyrekte olsa giderek tamamladim. Etnomiizikolog olarak
Paris sekizinci tniversitesinde doktora tezimi vererek mezun oldum.(Saint-Denis) o
tarinten bugiine kadar miizik doktoru olarak gelmis bulunmaktayim. Hatta bazi

arkadaslara doktor oldugumu sdyleyince ‘ya orda Tiirk bir doktor var, artitk ona
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gitmeyiz. Bundan sonra sana gelelim’ diyen bile olmustu. Bu {iniversite ilk kez olmakla
birlikte bana bir jestte bulundu. Ve bir hediye bile verdiler. ( kum giilii) Tezin konusu
Tirk miiziginin ritim ve makamsal yapisiyla ilgilidir. Tez savunmasini yaparken jiiriden
gelen ilging sorularla karsilasttm. Bir Bulgar asilli Profesor Tiirk aksagindan
bahsederken ‘mdsyd Ozkan bu 7 zamanli da aksak degil mi?” dedi. Oda aksak tabi
dedim. ‘niye ona aksak demiyorsun’ diye sorunca ben de bunun eski bir tasnif oldugunu
dile getirdim. Kadinin bu dikkati beni ¢ok sasirtmisti. Su an bile ritim konusunu
incelemeyi arzu ediyorum.  (ana ritimler ve aksak ritimler olmak tizere) Diiz giden bir
ritme 3 zaman eklediginizde aksak olduguna gore; bunun yok devrihindi, yok
miisemmen olarak tasnif etmeye karsityim. Ritimlerin temelini, tercih edilme sebepleri,
hangi yorelerde ne sekilde olduklari, kimden bize ge¢mis, ya da biz Asya dan mi
getirmigiz gibi detayli incelemeler sarttir. Sonugta Fransa’daki biitiin festivallerde
bulundum. Basta Paris festivali ( bir yerden konser vermis olarak geliyordum. Trenden
indim alel acele eve gittim. Dus alip tiyatroya konsere gitmistim.) festival De lille,
meshur Avillon festivali, Jeunesse Musicale de la France,(Fransa’nin miizikal genglik
hareketleri ad1 altinda bir kurulus) bana bir turne hazirladi. 33 giin slirmiistii. Gliney ve
giineybat1 Fransa’da. Bunlardan 3 -4 tanesi biiyiik konserlerdi. Digerleri ise gesitli egitim
kurumlarinda oldu. Fransiz miizikolog anlatir, ben de baglamayla 6rneklerdim. Bu arada
Bordeux ve Marsilya’ya turne kapsaminda gittim. Cok sonra Toulouse sehrinde
Occitane konservatuarinda hem konser hem de konferans yaptim. Bu konferansta zeybek
oyunlarin1 oynayarak gostermistim. Ritmini gostermek i¢in daha Once ezgiyi kasete
calmistim. Isvicre hududunda birkag sehre de gittim. Hollanda’ya ¢ok defalar gittim.
Belgika Briiksel’de ¢ok giizel bir miizede ¢aldim. Ispanya’ya 3 sefer gittim. irlanda’ya 2
sefer yaklasik olarak 12 -13 giinliigiine gitmistim. Ayrica Irlanda Dublin’e 5 kez gittim
gittim. Finlandiya’da 10 giin kaldim. 3 giin konser yaptim. 3 tane baglamayla gitmistim.
Hi¢ unutmam o konseri. O konserde baglama ailesini, akort sekillerini detayli olarak
anlatmistim. Almanya’ya ¢ok kez gittim. Kuzey Afrika’da Fas’ta, Cezayir’de, Tunus’ta
son derece giizel oldugunu diisiindiigim konserler verdim. Kuzey Afrika’ya Araplar
degil, o {lilkedeki Fransiz yoneticilerin yapmis olduklar1 organizasyonla gitmistim.
Isvigre ve Yunanistan’da hem ders verdim hem de konserler verdim. Cok enteresandir

Yunanistan da derse gelen yunan talebelerin, baglamaya olan yakin ilgisi sasirtictyd.
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Benden kayseri tezenesini gostermemi istediklerinde hayretler igersinde kalmistim. O
donemde bizim iilkede arabesk gibi sagma sapan seyler c¢alinirken yunan Ogrenciler
klasik seyleri merak ediyorlardi. Bize ait olan kiiltiir 6gelerinin bizden ¢ikip bu
kiltlirlere gitmemesi isten degil. Sizin talebelerinizin merak etmedigi ilgilenmedigi bazi
niianslarin, batililarca dikkati alinmasi ¢ok iiziicii dogrusu. Doktora yaparken c¢aligma
yapmak {izere gittigim bir miize vardi. Miize De L’homme. Orda bir¢ok Tiirk
enstrimanini  yanlis isimlendirildigini goriince miize yoOnetimine haber vererek
degismesini sagladim. (Giircistan’dan diye bir cura koymuslardi. Ben bunun cura
oldugunu ve Tiirk ¢algisi oldugunu ifade ettim. Diizeltmislerdi) miize yonetimi benim
iddialarimla yakindan ilgilenip hemen degisiklikler yapmislardi. Miizede antik
donemden tutun, giliniimiize kadar olan biitiin diinya enstriimanlar1 vardir. Oradan
heveslenip evimde de bir koleksiyon kurdum. Bugiin Avrupa’nin her yerinden gelen
talebelere 6zel ders vererek, 0zel konserler yaparak, festivallere katilarak yasantima
devam ediyorum. Ilging buldugum eserlerin iizerinde ¢alistyorum. Derlemelere devam
ediyorum. Hatta su an elimde olan yaptigim derlemelerin yiizde biri bile yoktur TRT

arsivinde’’.

2.2 Talip OZKAN’1n Sanatc kisiligi ve Tiirk Halk Miizigine bakisi

Talip OZKAN’1n sanata bakis1, geleneksel (Etnik) miizik hakkindaki goriisleri sorular
sorularak ve roportaj yapilarak kendi agzindan anlatilmistir.

0.0. :Talip OZKAN Baglamadaki bu tavir sekline neden ihtiyag duydu? Bu ihtiyaca
istinaden tavir 6zelliklerini ne sekilde olusturdu.

Talip OZKAN: ihtiya¢c duymak diye bir sey yok. Ihtiya¢c duymak icin ¢ok daha degisik
bir ¢aligma sekli ortaya ¢ikar. Bendeki durum ¢ocukluktan beri kulagimda birikmis olan
gerek insan sesi, gerekse enstriiman sesindeki ezgisel, melodik ifadeleri baglamanin
klavyesine yerlestirme olarak ifade edilebilir. Bu durum bile bastan diisiiniilmiis bir sey
degil. Ben sadece kendimi ifade ettim icralarimda. Burasini bdyle yaparsam daha iyi
olur veya kétii olarak diisiinmedim hig. Ozellikle baglama icrasi yaparken bazi uzayan
sesleri telli calgilarda ifade etmek igin, tremolo, trile ( bazi kentlerde estirme derler)

ihtiya¢ vardir. Telli galgilarda sesi uzatmak i¢in kesik mizrapla basarili olamazsiniz.
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Mecburen tremolo ile siirekliligi saglarsiniz. Bu durum kendi kendine islemistir. Ben
onceleri uzayan sesleri tremelo ile ifade etmek gerektigini bilecek teknik yapiya da sahip
degildim. Ayrica c¢arpmalar, sesleri kiigiiltmeler, tabi mantik c¢ergevesi iginde,
orijinaliteyi bozmadan, olabilir yerlerde, yakisan yerlerde, yapmak onemlidir. Mesela;
topal oyun havasi, seker oglan denen oyun havasimi gelistiren ve biiyiiten benim. O
donem baglamalarin hepsi uzun. Baglama diizeni yapar c¢alardim. Simdilerde kisa sap

diye bir sey ¢ikardilar. Ve adina da ¢ok yanlis oldugunu diisiindiigiim baglama diyorlar.

0.0. :Zeybek eserleri dinlediginiz sanatgilar kimlerdir?

Talip OZKAN: Cok eskiden dinledigim klarnet ¢alan Ali agabey vardi. Onun
kaympederi de davul calardi. Yedek klarnetci olarak yasar agabeyimiz vardi. Ali agabey
cok daha hassas ve yetenekli bir miizisyendi. Her diigiinde, her ortamda zurna sesi

duyardiniz.

0.0. : Derlediginiz, iizerinde calisigimz ezgilerde kendinize has bir iislup ve
yorumlama tarzin1 gormek miimkiin. Baglamada bir ekolun yaraticisisiniz. Bu konudaki
diisiincelerinizi ve bdyle bir c¢alisma yapmaya neden ihtiyag duydugunuzu

anlatirmisiniz?

Talip OZKAN: Ege Tiirkmenlerinin zeybek tavrindan tutun, diger tarzlara kadar girtlak
ve miizikal hareketlerinde ylizde doksan benzerlik vardir. Balikesir’le Kiitahya, Denizli
Acipayam ve Burdur arasinda ¢ok ciddi bir benzerlik vardir. Benim isimi kolaylagtiran
bir noktadir bu. Simdi ben bir yerden dopdolu olduguma gore bir Balikesir zeybegi
caldigimda, kendi ifadelerimi kattiim zaman hi¢ yadirganmamistir. Hatta ¢ok da
begenilmistir. Ciinkii isin kokeninde birlik vardir. Mesela; Balikesir zeybegini, denizli
zeybegi gibi caliyor dedirtmem. Eserlerin orijinal yapisini bozmadan bazi pasajlar
ekleyerek, eserleri yorumladim. Uygulamayr ilk yapan da benim. Bazi kiigiiltme
hareketleri, tremololar, benim icramda bir biitlinliikk olusturmustur. Zurnadan veya
klarnetten baglamaya adapte ettigim, yerlestirdigim hareketleri artik o zurnaci yapamaz.
Birde bu tarafim var. Zurnacinin aklina gelse bile yapamaz o hareketleri. Calarken o
pasajlar, aninda aklima gelir diistinmem bile. Esas nokta sudur. Kayitsiz ve sartsiz hicbir
sekilde eserin orijinal halini bozmam. Ama ustalik ifadeye yansir. Gittiniz bir kdye

derleme yapiyorsunuz. Kdyliilerden biri tiirkii sdyliiyor size. Ama diger koyliiler size
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diyor ki; tlirkiiyli yine benden dinleyin. Ama filanca var Ankara ya ameliyata gitti.
Birkac giine kadar gelecek bir de ondan dinleyin. Bu ne demektir biliyor musun bu
yorum giiciiyle alakalidir. Birisi digerlerine gére daha tesirlidir. Koylii gilizel yorum
yapani hemen sOyliiyor size. Ama daha da iyi yorum yapami da soOyliiyor. Benim
caldigim zeybegi diiz olarak yurttan sesler her zaman ¢alardi. Bugtin TRT de her zaman
calar. Yoresel sanatgilar calar. Hatta oynarlar bile. Ama ben caldigim zaman yine
oynarlar. Ama ayn1 zamanda giizel bir miizik dinlemenin zevkine de varirlar. Ulasilmasi
cok gii¢ hareketler var ¢linkli. Ama tekrar sOyliiyorum. Bu ulasilmasi gii¢ hareketleri
yapsam da orijinalitenin kilmma bile dokunmam. Kiigiik yaslardan beri o bdlgede
yetismem belli bir kulak dolgunluguna sahip olmamin da, bu orijinal c¢izgiden
sapmayisimi kolaylastirmistir. Mesela; Azeri miiziklerine getirdigim kivrakliklar1 bir
Azeri miizisyen yapamaz. Bu ayni zamanda genel tecriibenin meyvesidir. Ama bir
Erzurum bas bar1 c¢alarken asla bir zeybek ifadesi katamam. Erzurum’un ve
Erzurumlunun hosuna gidebilecek ifadeleri kullanmaya calistim. Obiir tiirlii yamali bir
yorgan gibi olur. Ben bdyle bir duruma taraftar olmam. Yaptigim hareket o bdlgenin
kapsam1 igersinde olacaktir. Mesela ege eserinin sonuna dogu karakterli motifler
sokarsam olmaz. Veya bir abdal bozlagimmin sonuna bir tokat deyisinin bitisini
getirirseniz olmaz siritir. Bu bilince sahip olmak ig¢in tecriibe gereklidir. Amag
Tiirkiye’nin her tarafinin insan sesindeki ve caldiklar1 enstriimanlardaki getirdikleri
girtlak hareketlerine saygi duymak, onlar1 incelemek ve onlarin tecriibesine girmektir.
Bugiin genclere sorsan kag tane kayseri tiirkiisii biliyorsun desen, bir tane sdyleyebilirler
mi acaba. Veya mizrabini sdyleyebilirler mi? O mizraba neden gerek duyulmus, bunlar
bilmeden al aga¢ parcasini eline birilerini taklit et. O kadar kolay degil bu isler. En basta
o ruha girip onu yasayacaksin. Zamani bosa gecirmemek lazim. Bol bol dinlemek,
Merak etmek, Klasik Tiirk miiziginden hi¢ kopmamak ¢ok onemlidir. Hep onun iginde
olmalisimiz. Ve sevmelisiniz. Makam bilgisi oncelik tasir. Eskinin Tirk miizigi
bestecilerini dinlemek, nerde hangi geckiyi yapmislar anlayabilmek gereklidir. Gerekirse
feyiz alinmalidir. Giinlimiizdekilerin yaptig1 gibi Sam, kahire radyosunu dinleyip, getirip
miizigimize katmakla bu is olmaz. Onlarin taklit ettigi Araplar Tiirk musikisi diyince
secdeye kapaniyor. Diine kadar Bagdat konservatuar1 Tiirkiye’den profesor davet

ediyordu. Tiirk ekolii diye. Bu isin milliyetcilikle de alakas1 yok. Ben burada Tiirkgiiliik
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yapmiyorum. Ama diinya iizerinde Tiirkiye adinda bir {ilke vardir ve bu iilkenin bir
miizigi vardir. Baglangici, gelisimi ve bugiinii, Benim buna saygim var. Bu iilke sadece
Cingenelerin yasadig1 bir iilkede olabilirdi. Ama yine kendini ifade eden bir miizigi
olurdu. Diisiin ki senin ¢ocugun oldu. Sakat dogdu diye kaldirip atamazsin. Oliinceye
kadar bakarsm. Ulkem diinyanin en zengin miizik ritminin oldugu bir iilkedir. Ama
begenmiyorlar nedense. Bunun yaninda dana gibi bagiran bir ispanyol’u can kulagiyla
dinliyor. Ciinkii anlamiyor. Ama bir aydost bozlagin1 dinlemeyi ve sozlerinde ne diyor
diye onu analiz etmek i¢inden gelmiyor insanlarin nedense. Kimse kii¢iik géremez bu
eserleri. O kadar uzun boylu degil. ‘yigit golgesinde yigit eglenir. Giillerin dali, gélgesi
olmaz’. Hangi lilkenin hangi siiri sdylemis bunu. Tiim edebiyat¢ilara sorun bakalim. Bir

tane drnek gosterebilir mi?
0.0. : Etnik miizik ve etnomiizikoloji hakkindaki diisiinceleriniz nelerdir?

Talip OZKAN: Etnoloji vardir. Ne arastirir bu? Etnik hareketler, gelenek vs. Etnololoji
enteresandir. Icine birgok sey alir. Bir cesit orijinden giiniimiize kadar olan gelisimdir.
Nasil gelmis, gecirdigi evreler, ne sartlarda gelmis hepsiyle ilgilenir. Bazi evreleri
etkileten faktorler, irki kaynasma, arkeoloji, hatta antropoloji, komsuluk iligkileri olarak
sOylenebilir. Bu kagit kalem isi degildir. Kalemi eline alip ben yapacagim iki yiliz sene
sonra su olsun diye bir sey hi¢ degildir. Bu halkin, etnik kelimesinin tek anlami, kendini
ifade etmesidir. Ayni etimoloji gibidir. Dilde dyledir. Mesela; kap1 diyoruz. Neden mapi1
degil de kapi. Kelimelerin orijinine girilemez. Ama bu Tiirkce mi Arapcami, Farsca mi1
denilebilir. Kim en ¢ok kullaniyorsa onundur. Miizikal kulagi olanlar, Tiirk dilinin
miizikal tarafini, her dilin miizikal tarafin1 inceleyenler Tiirk¢eye benziyor diyebilirler.
Bu etimoloji degildir. Etimoloji kelimenin orijinine iner. Bilirsiniz bazi kelimeler bazi
cisimlere isim olur. o cismin ¢ikardig1 ses varsa cismin adi olur. Cat pat deriz mesela.
Demek ki koydugumuz dogal sesler insanin agzinda harflerle ifade edilebilirler.
Etimolojide hal boyleyken, etnomiizikolojide de ayni boyledir. Dolayisiyla herhangi bir
olay, sosyal olan savas gibi etkilesimler, insanoglunda yarattig1 depresyonlar, seving,
belki de aklimiza gelmeyecek dogal hareketlerin birlestigi noktadir Etnoloji. Bu
insanlarin yaptigi miizik ise etnomdiizikolji olarak ifade edilir. Nasil bir etimolog bir

kelimenin orijinine girmezse bir etnomiizikolog da girmez. Mesela; insanlar bazen
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soruyor. Niye hep 4/4 lik giderken neden 7/8’ lige doniiyor diye veya niye bes zaman
var. Mesela; Koroglu hangi ihtiyactan bunu gelistirmis. DOviis ihtiyact mi1, miisabakay1
kazanma ihtiyact m1? Obiir tarafta 7 zamanli bir ritim. Hepsini 2/4 liik sdylesene. Veya
orada neden 8/8 lik yapmigsin. Tiim bunlar ¢6ziimii zor olan seyler. Bir tanede 3 zaman
var. Bu ifade kolay tabiki. Ama niye 8/8. Neden buna ihtiya¢ duymus etnik halklar. Kim
bilir anlatim giiciinii gelistirmek icin belki. Belki de degisik konular1 degisik ¢esitlerde
empoze etmek i¢in ritim farklar1 dogabilir. Aksan farklar1 dogabilir. Adam savag aninda
usak makaminda bir ask sarkisi sdylemez herhalde. Tabi bu durumu yiizlerce yilda
bulmustur. Bu eline kagit kalem alarak yapilacak is degildir. I¢giidiiseldir. Dolayistyla
insanligin olusumundan bugiine kadar bu bdyle gelmistir. Arkeoloji, sosyoloji gibi
etnomiizikoloji de bdyledir. I¢ine girmek zordur. Simdi karsimiza su ¢ikiyor. Soruyorum
bir halkin 500 senede kendi biinyesinde yogurup bugiine kadar getirdigi bir meyveyi sen
bat1 miizigi kosullarina gore ¢ok sesli yapma tenezziiliinde bulunur musun? Ayip olmaz
m1? Cok sesli bir sey yapacaksan buyur yap. Fakat eskilere dokunmayacaksin. yiiz
binlerce yildir var olan olusuma ne hakla dokunabilirsin. Mazisi bin yillik bir esere,
mazisi li¢ yiiz yillik bir eseri bile empoze etmeye kalkarsaniz olmaz. Bir arkeolog
topragin altindan ¢ikardig iki bin yillik bir tast oldugu gibi muhafaza edip koruyorsa.
Ben bin yillik tiirkiimii koruyamayacak miyim? Yiiksek katli bir bina yapacagi zaman
mimar ve miihendisler kendi aralarinda tartisirlar. Betonu buraya, kiremidi buraya
betonu suraya koyalim. Bunu bir kompozitor de diisiiniir. 800-900 yillik bir tiirkiide siz
Tirk milletinin o yillardaki zevkini, kiskanghigini, savas tarzim1 gorebilirsiniz.
Diisiinsenize o yillarda konusulan Tiirk¢e veya giiliinen bir espriyi simdi ile kiyaslama
sansiniz bile olabiliyor. Ben diyorum ki en geng tiirkiimiiz 500 yasindadir. Ondan sonra
olanlarda var tabi fakat yeni tarihli eserlerde ciddi sorunlar ortaya ¢ikmistir. Mesela;
yillar once Erzurum’dan bir tiirkii derledim.( o donem beni radyoya miifettis
gondermislerdi. Teftis eden kim. Hep kdylere derleme yapmaya giderdim) sozler de
risket kurban giil yiizline, hele don beri don beri’. Erzurumlu riisket diyor. Baktim
riisket diye bir s6z yok. Bakmadigim sozlik kalmadi. Ne Arapca, ne farsg¢a, ne de
Tiirkge. Erzurumlu; Sivasli Deliktag’li asik Ruhsatiye riisket diyor. Onu da nasil
anladim. Izmir’de Kemer altinda dolastyorum. Kitapg1 bir arkadasim var. Bir baktim

Deliktasli Ruhsatinin kitab1. Icinde siirler var. Ruhsati kurban giil yiiziine misrasini
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goriince o an farkina vardim. Erzurumlunun ruhsati yerine riisket dedigini. Bozulmaya
bakar misiniz? Bu yoresel diyalekt tarafindan bozulmus seklidir. Bu bozulmalar yanlis
anlasilmasi. Halkin kendisindeki yogurmasi olayma gelelim. Buradaki Ruhsati’yi
risket yapmak i¢ acgici bir durum degildir. Bunu disinda yogurmalar var. Kendi
biinyesinde gelistirmis. Her ¢agin tiim kosullarin1 barindirarak, kendi biinyesinde erittigi,
en son aldirdig1 formdur halk miizikleri. Kagittan kalemden degil, halktan gelir. Kagittan
kalemden gelen 200 sene sonra halktan bana geri gelirse basimin istiinde tasirim.
Simdilik zevkle dinlerim. Belki calar sdylerimde. Etnomiizikolojik eserler ¢ok uzunda
olmayabilir. Bir satir bile olabilir. Bana ¢ok zevk de vermeyebilir. Ama ne olursa olsun
ben onu korumaliyim. Ciinkii 700 yasinda. Bazilar1 ortaya ¢ikip ta halk tiirkiisii yaptim
diyor ya hayret ediyorum. Halk tiirkiisii yapilmaz. Senin yaptigin miizik diye

nitelendirilebilir belki. Fakat halk tiirkiisii diyebilmen i¢in asirlara ihtiyacin var.

0.0. : Sanat yasaminiza baslarken idealleriniz ve hedefleriniz nelerdi? Bu hedeflerin

neresindesiniz?

Talip OZKAN: Ideal ve hedefleri icerisinde bir radyo sanatgist olmak gibi bir fikir
beslerdim. Isin baslangicinda en iyi ben olmaliyim, en ulasiimaz ben olmaliyim gibi
diisiincelere hi¢ sahip olmadim. Dogal siire¢ isledi bu giinlere geldim. Ama insanlarla
birlikte yapilan ¢aligmalarda belki de icgiidiisel olarak hep daha iyisini yapma ihtiyaci
beliriyor. Daha merakli oluyorsunuz. Eserlerin arasinda renk farklarini gdérmeye
bashiyorsunuz. Aynmi yoreden 2 eser goriiyorsunuz. Calarken veya soOylerken, biri
hosunuza gitmeyebiliyor. Bu da i¢giidiiseldir. Her zaman bir gitarin iyi ¢calanim1 diinya
tantyor. Neden baglamayi ¢alani tanimiyor diye sormusumdur kendime. Ve tanitmaya da
calismusimdir. Hayatta hicbir seyi kurgulamadim. igimden geldigi gibi hareket ettim.
Tabi zamanla tecriibeler artti. Gelismeler oldu. Mantigimiz gelisiyor. Cok iyi baglama
calanlar bilirim. Bir eserin basindan baslayip sonlandirdiklar1 gériilmez. Yarisinda kesip

baska pargaya gecerler. Ciinkii maymun istah1 vardir. Ben hi¢ dyle olmadim.
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2.2.1 Etkilendigi yoresel sanatc¢ilar

Cocukluk yillarinda onu baglamayla tanistiran yorenin baglama iistadi
Acipayamli Cing1 Hasan lakapli Hasan AYDOGDU onun sanat yasaminin baslangic
noktasidir. Baglamay1 ondan 6grenir. Lise yillarinda ve radyo yillarinda tanigmis oldugu
yine Acipayam’m Onemli baglama iistatlar1 olan Yumrutas’li Ibrahim, Oguzlu Akif,
Alacainli Ali (CinAli)’ den yoresel ezgileri otantik olarak dinleme sansi bulmustur.

Boylelikle kendi tarzini gelistirirken bu yoresel sanatcilar1 6rnek almistir.

2.2.2 TRT Kurumu catisi altinda yaptig1 calismalar

TRT macerast 1957 yilinda Ankara radyosunda Muzaffer SARISOZEN’IN
yonettigi yurttan sesler korosunda baslar. 1960 askeri darbesi neticesinde radyodaki
gbrevine son verilir. Ve izmire doner. Istanbul radyosunun agmis oldugu sinavi
kazanarak goreve baslar. Burada solo hakki alarak mesleki kariyerindeki ilk caligsmalara
imza atmigtir. (Topal oyun havasi, yandim seker oyun havasi gibi eserleri bu donemde
diizenlemis ve gelistirmistir) Izmir Radyosuna gecisiyle hayatinda yeni bir dénem
baslar. Koro sefligi, stajyer sanat¢1 egitmenligi, radyo miifettigligi gérevlerinin yaninda
asil Onemlisi saha ve derleme calismalarina baglamasidir. Bu ¢alismalar esnasinda
Karadeniz’den dogu Anadolu’ya, egeden Akdeniz’e kadar bir¢ok bolgede ve yorede
tiirkiiler derlemis, radyo repertuarina kazandirmistir. Derleme calismalar1 esnasinda en
¢ok yogunlastig1 alan zeybek oyun miizikleri olmustur. Derledigi bu zeybeklerin 6nemli

bir kismu ritmik, ezgisel ve formal yapisi itibariyle cok dnem ve deger arz etmektedir.

2.2.3 Yurt disinda yaptig1 calismalar ve faaliyetler

1977°de radyodaki gorevinde istifa ederek Parise gider. Boylece yasaminda yeni
bir sayfa agilir. Halen burada yasamakta olan sanatci sirasiyla asagidaki kurumlarda
egitim almis, calismis ve diinyaca iinlii sanat merkezlerinde konser faaliyetlerinde
bulunmustur.

1977*78 Morsan Surorge ( Konservatuvar) : Solfej profesorii iinvani ile 6gretim

gorevlisi olarak calismalarda bulunmustur.
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1980*84 Sorbonne Universitesi Miizikoloji Boliimii: miizikoloji alaninda 4 yil
egitim almistir.

1986*88 Saint-Denis Universitesi Etnomiizikoloji Boliimii: Etnik miizikler ve
etnomiizikoloji alaninda egitim alarak bu alanda ¢alismalar yapmustir.

Festivale de Lille ve Avillon gibi Fransa’nin en Onemli uluslararasi
festivallerinde bir dizi konserler diizenlemistir.

Jeunesse Musicale De La France ( Fransa’min Miizikal Genglik Hareketleri
Kurulusu) ile birlikte turne ¢alismalarinda bulunmustur.

Fransa’nin Bordeux ve Marsilya sehirlerinde onemli konserlere imza atmis,
Toulousse, Occitane konservatuvarlarinda konser c¢alismalariyla birlikte konferanslar
vermistir.

Ayrica Isvigre, Hollanda, Finlandiya, Belgika, Ispanya, Irlanda, Yunanistan, Fas,
Cezayir ve Tunus gibi bir¢ok iilkede ¢ok Onemli konserlerde Tiirk Halk Miizigi

kiiltiiriinii ve baglamayi tanitma imkani bulmustur.

2.3 Talip OZKAN hakkinda yapilan kisisel goriismeler
2.3.1 Yiicel PASMAKCDI’nin goriisleri

Yiicel Pagmakgr ile Nisan 2008 tarihinde yapilan roportaj agsagida aynen aktarilmistir:

0.0: Talip OZKAN’la tanismamzi anlatirmisiniz?

Yiicel PASMAKCI:1960 yilinda TRT Istanbul radyosu ( tabi o tarihte adi TRT degildi.
TRT 1964 yilinda kuruldu) agmis oldugu yetismis ses ve saz sanatgisi sinavi acti. Bu
sinava ¢ok sayida miiracaat olmustu. Talip OZKAN, Hamdi OZBAY, Tuncer INAN,
Metin ERYUREK, Omer AKPINAR ve bircok kisi smavi kazanarak kuruma
girmiglerdir. Tabi bu miinasebetle Talip OZKAN’1 Istanbul radyosuna girdikten sonra
tanidim. Tabi ¢ok giizel arkadasliklar ve dostluklar kurduk. Uzun yillar birlikte calistik.
Daha sonra Talip OZKAN askerlik gorevini tamamladiktan sonra izmir radyosuna gitti.
Ve orada ¢alismaya basladi. Zaman zaman Izmir’de, Ankara’da konserler nedeniyle
veya da seyahatlerimiz miinasebetiyle bir araya geldik. Ailece de tanistik. Goriistiik.
Kendisi yurtdisina gittigi doneme kadar bu bdyle devam etti. Talip OZKAN’la istanbul
radyosunda ayni gurupta baglama ¢almisizdir. Ben 1954 girigliyimdir. Bizim 1960 yilina
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kadar calistigimiz guruba, 1960 yilindan sonra gelen ikinci gurup gelmistir. Rahmetli
Nida TUFEKC1’ye eslik ederdik. Ben, Nida Bey ve Talip OZKAN. Ben genellikle cura
calardim. Bazen de divan baglama c¢alardim.

0.0. : Talip OZKAN’1n Tiirk Halk Miizigine Katkilarin1 Nasil Degerlendirirsiniz?
Yiicel PASMAKCI: Talip OZKAN sanat¢1 dogmus biridir. Hakikaten biiyiik bir
kabiliyettir. Sazina asik, meslegine asik bir miizik adamidir. Mesela radyoya girdigi
donemlerde notaya intibaki c¢ok yeterli degildi. Ama kisa bir zamanda bu arayi
kapatmistir. Hatta askere gittikten sonra oralardan tiirkiiler derledi gonderdi. Hala da
repertuarda var. Calinip sdyleniyor. Cok giizel eserlerdir.

Talip OZKAN virtuozite seviyesinde bir baglama icracisidir. Ozellikle yoresinde
zurnadan duydugu zeybekleri baglamaya adapte etme asamasinda ¢ok 6nemli ¢aligmalar
yapmistir. Hatta zurnadaki o iislubu aynen baglamaya aktarmaya gayret etmis ve
basarmistir. Ayrica acilitesi itibariyle son derece yetkin bir icracidir. Bunun yani sira
Izmir radyosundayken baglama sanatgiliginin disinda koro sefligi gorevlerinde de
bulunmustur. Orda da gayet zevkli ve glizel programlar hazirlamigtir. Sonug itibariyle
talip OZK AN meslegine asik, dort dortliik bir miizik adamdir.

0.0. :Zurna ile ¢alinan eserleri Talip OZKAN baglamada icra ederek baglamada zeybek
tavrinin gelismesine katkida bulunmusmudur?

Yiicel PASMAKCI: Bir zeybegin baglama ile ¢alinmasiyla zurna ile calinmasi arasinda
bir fark vardir. Zurnada uzun sesleri daha uzun siire bir notaya ses vererek duyurmak o
trilleri yapmak cok daha kolay ve miimkiindiir. Dolayisiyla zeybegin icrasina tavir
bakimindan katki sagliyor bu durum. Baglamada ise tezene vuruslari, parmak darplar
neticesinde zeybekleri yorumlamak bir farka sebebiyet verir. Burada 6nemli olan Talip
OZKAN’1in zurnadan duydugu zeybekleri, zurnayr animsatacak sekilde baglamaya
adapte etmesidir. Zurnadaki o uzun sesleri, siislemeleri baglamada triller yaparak,
degerleri kiiciilterek daha teknik ifadeler kullanarak adapte etmistir. Tabi kendisinin ¢ok
istiin bir zevki vardir. Tabi bunun neticesinde eserlere yapmis oldugu kisisel katkilarda
onemlidir. Bu bakimdan baglama ile ¢alinan zeybekleri baglama gibi, zurna ile ¢alinan
eserleri ise baglamada zurna gibi calma anlayisini o getirmistir. Dolayisiyla zeybek

tavrina katkis1 oldugunu soyleyebiliriz
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2.3.2 Mehmet ERENLER’In goriisleri

Mehmet ERENLER’LE Nisan 2008 tarihinde yapilan roportaj asagida aynen

aktartlmistir:

0.0. : Talip OZKANIN Tiirk Halk Miizigine katkilar1 nelerdir?

Mehmet ERENLER: Talip Ozkan diyince oncelikle bir diisiinmek lazim. Oncelikle
kendi dogup biiyiidiigii yore agisindan, kisilik agisindan, halk miizigine duyarlilik
acisindan, yeri doldurulmaz bir sanat¢idir. Talip Ozkan miiziginde dncelikle dogaglama
kabiliyetini 6ne ¢ikarmigtir. Ayrica icra teknigini bu dogaclama yetenegiyle birlestirip
cok degisik sentezlere imzasini atmistir. Tabi otantizm agirlikli olmak tizere. Kendine
has baglama calma teknigini disinda s6yleme teknigi de kendine 6zgiidiir. Cok farklidir,
¢ok duygusaldir. Cokta onurludur benim nazarimda. Talip OZKAN Denizli yoresinde
yetistiginden dncelikle kendi yoresinin ezgilerini, sonra yakin iller ve ilg¢elerin ezgilerini
ve de daha sonralar1 ege bolgesinin disindaki bolgelerdeki ezgileri de arastirmis, gezmis,
gérmiis ve etiit etmis bir sanat¢idir. Dolayisiyla halk miizigine ¢ok biiylik hizmetlerde
bulunmustur. TRT Izmir radyosunun baglama sanat¢ilig1 goérevinin disinda koro sefligi
gorevlerinde de bulunmustur. Ayrica degisik yorelere yaptigi seyahatlerle derlemeler
yapmustir. Ornegin Erzurum Radyosunda gorev yaptig1 dénemlerde bile ¢ok sayida tiirkii
derlemistir. Ornek vermek gerekirse Azerbaycan dolaylarindan tiirkiiler, Kars
dolaylarindan, Tokat ydresinde ok tiirkiiler derlemistir. Talip Ozkan bu etiitleri disinda
Karadeniz bolgesinde de bir takim icra teknikleri {izerinde calisarak 6zellikle kemence,
horon havasi eserlerini sazinin tellerine aktarmistir. Bu konuda da ¢ok yetenekli 6rnekler
sergilemistir. Halk miizigini otantik degerler icinde en giizel sekilde yorumlayan
sanatgilardan biridir Talip OZKAN. Bu yorum &zelligi sayesinde Tiirk halk miizigine
kazandirdig1 ¢ok biiyiik 6rnekler ve sundugu ¢ok onemli, takdire sayan, unutulmaz
hizmetler birakmistir. Tabi kendisine siikranlarimizi her zaman i¢in arz etmek gerekir.
Ozellikle bende bu hizmetlerinden dolay1 kendisine tesekkiir ediyorum.

0.0. : Talip OZKAN’la tanismaniz1 anlatirmisiniz?
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Mehmet ERENLER: Ben talip OZKAN’la tanismadan 6nce Ankara radyosunda gérev
yaptyordum. Hatta radyoda goreve baslamanda dncede ben talip Ozkan’in sazim ve
sesini duyardim. Tabi yas itibariyle de benden onceki jenerasyondandir kendisi. Onun
icra teknigini etiit eder. Baz1 boliimlerini kendime 6rnek alirdim. Ciinkii icra teknigi ¢cok
otantik smirlar igersindeydi. Ve de benim icin talip Ozkan &rnek teskil etmistir.
Dolayistyla ben kendisini zevkle dinlerken Ankara radyosuna girdim. Tabi ben kendisini
Izmir radyosunda dinlememe ragmen kendisini gdrme sansi bulamamistim. Izmir
fuarina gazino ve konser calismasi i¢in gittigim bir yil talip OZKAN’la tanismak i¢in
Izmir radyosuna giderek ziyaret ettim. Ve tanistim. Tanistiktan sonra dgrendim ki oda
beni radyodan ¢ok duyarmis ve severmis. Hatta Mehmet ERENLER’le nasil tanisiriz
diyede diisiiniirmiis. Ve ilk karsilastigimizda birbirimize sarildik birbirimizi optiik. Ve
onun derlemis oldugu tiirkiilerin notalarin1 ben daha TRT de basilmadan nota defteri
aldim ve el yazimla yazdim. Sag olsun bana notalarini yazdig1 defterini vermisti. Tabi
ben o tiirkiileri etiit edip repertuarima almistim. Daha sonrada o eserler TRT repertuarina
girdi. Biz Izmir fuarinda kismet oldu birlikte ¢alistik. Bir ay kadar birlikte sahnede
baglama ¢alardik. Gece 12 den sonrada isimiz bitiyordu gazinoda. Gece 12’ den sabah
5’ e kadar 25 giin boyunca baglama caldik birlikte. Hatta Giines dogmak tizere olurdu
biz otel odasinda baglama calarken. Ulkenin biitiin yorelerinden 6rnekler calardik.
Oncelikle orta Anadolu ve ege bolgesi eserlerini galdik beraber. Tabi Azeri eserler ve
Karadeniz bdlgemizin eserlerini de caldik. Baglama calarken oyle kaptirirdik ki
kendimizi hi¢ unutamadigim anilardan bir tanesidir. Birazdan paylasacagim anim. Bir
giin Gecenin ilerleyen saatlerinde baglama caliyorduk beraber o kadar konsantre
olmusuz ki ikimizde agliyorduk. O anda Gyle bir duygu seli olusmus ki tarifi imkansiz.
Bu anilarimi da ilk kez sizle paylasiyorum. Cok 6zel benim i¢in tabi. O donem
Burdur’dan derledigim bir tiirkii vardi denizin dibince hatgam. O eserin notasini
kendisine gostermistim. Bakmisti. Mehmet¢im aferim cok giizel eline saglik demisti.
Tabi o zaman ¢ok genctim. Cok mutlu olmustum begenmesine. Izmir fuarinda Nuri
Sesigiizel’e calmistik. Bazen eserin basina ben agis yapardim. Bazen o yapardi. Sahnede
yan yana otururduk. 15 kisiye yakin bir saz gurubu vardi. Izmir radyosunda beraber

birka¢ bantta da bulunduk. Sanirim 70’li yillardi. Odasinda otururduk beraber, sohbet
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ederdik. Tabi uzun yillar igersinde de goriistiik bir arada zaman gegirdik. Dostlugumuz,
arkadagligimiz, agabey kardesligimiz devam etmistir ve devam edecektir.

0.0. :Zurna ile ¢alman eserleri Talip OZKAN baglamada icra ederek baglamada zeybek
tavrinin gelismesine katkida bulunmusmudur?

Mehmet ERENLER: O kadar giizel bir konuya degindiniz ki oncelikle tesekkiir
ederim. Talip Ozkan cift davul ve ¢ift zurna ile ¢alman bir zurna havasini saziyla,
tezenesiyle ve parmak Ozellikleriyle aynen o zurna havasi gibi baglamasina aktarirdi.
Diisiiniin ki bagka bir enstriimandaki bir eseri otantik bir sekilde baglamaya sentezlemesi
cok onemlidir. Bir Avsar beyleri, koca arap zeybegi, kadioglu zeybeklerini talip Ozkan
zaten ¢ok iyl analiz etmistir. Baglamada zeybek tavrinin gelisimine 6nderlik yapmuistir.
Teknik yap1 olsun, tezene yapisi olsun. Hatta hi¢ unutamadigim bir an1 aklima geldi.
Onu paylagmak isterim. Ben bunu Makbule KAYA’ya da anlatmistim. Talip Ozkan’in
bir zeybek tezene tarifi vardir. Agziyla yaptigi. Tabi o esnada baglamasi olmadigi igin
mecburen bu sekilde tarif etmis. Senk sibirlenkte, ah abulenkte, ah sabulenk, diir
denedezeng, gelibari, oy dilidili deng nidersenizden. Ne giizel bir zeybek tarifi. Fa
solsol sol sol sol sol fami re. Re resol mi. mi rere mi do. Si la sol. Lasi dodo dodo si. Do
re silasol la. Iste Tiirk insanin kiiltiir yapisi. Saz1 olmasa agziyla soyler. Tabi Talip
OZKAN’1n bu ¢alismalarmin altinda yatan sey halkina duydugu sevgi, halkina duydugu
ask kiiltiiriine duydugu o derin saygidir. Bu galismalar iginde Talip OZKAN’a tekrar

tekrar tesekkiir ediyorum.

2.3.3 CETIN AKDENIZ’in goriisleri
Cetin AKDENIZ’le Nisan 2007 tarihinde yapilan roportaj asagida aynen aktarilmigtir:

0.0. Talip OZKAN’la tanismanizi anlatirmisiniz?

Cetin AKDENIZ: Talip OZKAN’la 1983 yilinda tanistim. O dénem 16 yasindaydim.
Talip OZKAN’1 daha oncede ismen tanmirdim ama ilk goriismemiz 1983 yilinda
olmustur. Talip hoca o yil uzun bir donem kald1 bizde. O donemler ben tabi geng
oldugum i¢in zeybekler lizerine fazla yogunlagsmamistim. Daha ¢ok parmaklarimi
gelistirmek icin egzersizler calisirdim. Baglamayr hizli ¢alinca her seyin bittigini

diistintirdiim. O donemlerde Yavuz TOP hoca bizleri ¢cok 6zendirirdi. Parmaklar1 ¢ok
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hizliydi Yavuz hocanin. Tabi zeybeklerin 6nemini Talip hocay1 tanidiktan sonra
anladim. Nasil olsa agir parcalardir. Calinmalar1 kolaydir diye diistiniirdiim. Hatta talip
hoca bunla ilgili fikra bile anlatirdi. ‘Temelle zeybek karsilasmis. Temel demis ki bende
o kadar diisiinsen bende oynarim.” Cok da begenmistik o zaman bu fikrayi. Bir giin bana
dedi ki  simdi sana bir zeybek calicam bunu git konservatuarda Nida hocana ¢al’. ilk
olarak aydin kadioglu zeybegini ¢aldi. Benim tabi gozlerim kamasti. O agir dedigim,
basit gordiigiim bir zeybegin bu kadar zor oldugunu hi¢ diisiinmemistim. Nasil bir
baskidir, nasil bir niianstir, nasil bir tezenedir. Gergekten kelimelerle anlatmak ¢ok zor.
Talip hoca bana bu zeybegi cal demisti ama ben bunu nasil ¢alarim diye kara kara
diistinmeye baglamistim. Hani hizli ¢alinca her seyin bittigini saniyordum ya simdi
gercek baglama c¢almanin ne demek oldugunu anlamistim. O eserden sonra Fethiye
yoresine ait Ramazan GUNGOR’den derledigi Agir Zeybegi galdi. Akabinde birgok
zeybek ornekleri verdi. Tabi ben bunlari teybe kayit ettim. En az 1 hafta yaklasmadim
teybin yanina tabi. O kadar goziim korkmustu. En sonunda kaseti teybe yerlestirdim.
Aym akordu yaptim. Basladim Talip OZKAN’1 taklit etmeye. Baktim ki yavas yavas
oluyor. Zaten talip hoca da sen bunlar1 calarsin diyerek beni motive etmisti. Ben bir
zaman sonra ¢aligtiktan sonra zeybegi ¢alabilir hale geldim. Birgiin Talip hoca diikkanda
otururken ona ilk dnce agir zeybegi caldim. Bitirdim elimi sikti. Alnimdan 6ptii beni.
Hocam dedim miisaade ederseniz Aydin kadioglu zeybegini de ¢almak istiyorum.
‘onuda mu ¢ikarttin® dedi. Ben kadioglu zeybegini de ¢aldim. ¢ Cok giizel galiyorsun
Cetin. Ama c¢ok hizli ¢aliyorsun. Zeybek bu hizda oynayamaz’ dedi. ° Niianslara da
dikkat etmelisin’ diye de beni uyardi. Tabi ben zaman gegtik¢e farkina vardim hocanin
demek istediklerini. Siz calistik¢a enstriimaninizi daha da hizli ¢alabilirsiniz. Ama isin
diger ayrintilarin1 anlamak i¢in tecriibeye ve zamana ihtiyaciniz vardir.

0.0. : Talip OZKAN’1n Tiirk Halk Miizigine katkilar1 nelerdir?

Cetin AKDENIZ: Tiirk halk miiziginde zeybek eserler ¢ok dnemli ve ¢ok degerlidir.
Ustiine basa basa sdylemek isterim ki Talip OZKAN gercegi bu iilkede higbir zaman
inkar edilemez. Talip hoca ¢ok biiylik bir sanatkardir. Baglamaya olan katkilari, halk
miizigine olan katkilar1 her zaman sdylenmelidir. Kendisi ege zeybekleri alaninda benim
icin bir efsanedir. Ve iilkemiz insaninin iilkemizde ve diinyada koskocaman bir Talip

OZKAN’1n yasadigmi hic unutmamasi gereklidir. Genglerimize tavsiyem Talip
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OZKAN’dan faydalanmalar1 olacaktir. Katildign televizyon programlari, verdigi
resitaller asla kagirilmamalidir.

0.0. :Zurna ile ¢alinan eserleri Talip OZKAN baglamada icra ederek baglamada zeybek
tavrinin gelismesine katkida bulunmusmudur?

Cetin AKDENIZ: Bu sorunuza hi¢ diisinmeden evet diyebilirim. Bakildig1 zaman ege
zeybeklerinin birgogunda Talip OZKAN ismi gecer. Eserleri icra ederken icradaki
virtuozite zaten hemen goze c¢arpar. Baglamadaki zeybek tavrinin gelisimine degerli

katkilar sunmustur. Cok da degerli 6grenciler yetistirmistir.

2.3.4 Erdal ERZINCAN’1n gériisleri

Erdal ERZINCAN’LA Mayis 2007 tarihinde yapilan rdportaj asagida aynen
aktartlmistir:

0.0. : Talip OZKAN’1n Tiirk Halk Miizigine katkilar1 nelerdir?

Erdal ERZINCAN: Talip OZKAN diyince benim aklima ilk olarak baglamaya olan
katkilart geliyor. Hem ekol olmus, hem de zeybekleri baglamada icra ederken tavir diye
nitelendirdigimiz tezene hareketlerini gelistirerek ciddi katkida bulunmustur. Baglamada
zeybek tavrinin olusmasinda Talip OZKAN’m ¢alismalar1 ¢cok onemlidir. Davul ve
zurnayla calinan zeybek eserlerin baglamaya aktarilmasindaki sanatgilarin en onemlisi
oldugunu diisiiniiyorum. Kendisinden sonra gelen kusak talip OZKAN icrasii
benimsemis, onun verdigi drnekleri etiit etmistir. Ben Erzurum’luyum. Zeybek dinlemek
istedigim zaman Talip OZKAN dinlemisimdir. Konservatuar yillarimda Talip OZKAN
Ogretileri epey bir zamanimi almistir. O anlamda bana ¢ok faydasinin oldugunu
diistinliyorum. Bunun yaninda baglamaya ¢ok daha 6zel bir katkis1 olmustur. Baglama
calip sdyleme gelenegine uygun bir enstriimandir. Cok fazla enstriimantal niteligi olan
bir yapis1 yoktur. Calindiktan sonra hep s6z unsuru girmis icin isine. Talip OZKAN ise
enstriimantal eserleri baglamada icra ederek isin diger tarafin1 da irdelemistir. Tabi bunu
soylerken bu yapiy1 gelistiren Ali Ekber CICEK, Arif SAG gibi ustalar1 da sdylemeden
edemeyiz. Ama biraz 6nce de sdyledigim gibi calip sOyleme geleneginden gelen bir
sazla enstriimantal miizik yapilabilir fikrini veren sanat¢ilarin basinda gelir Talip

OZKAN. Hatta bunu yaparken tip ki bir jazz miizik icracilar1 gibi bir motifi alip o motifi
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gelistirip daha biiyiik hale getirmis, dinleyiciye bircok fikirler vermistir. Cok kiigiiciik
bir ifadeyi, ana fikirden yola ¢ikip biiyiik eserler yapabilecek bir yetenege sahiptir. Ben
bu anlamda cok istifade etmisimdir kendisinden. Belki benim tarzimda pek Talip
OZKAN kokmaz gibi goziikiir ama ben kiigiik motifleri gelistirme fikrini ondan aldigimi
rahatlikla sOyleyebilirim. Mesela ben bir Erzurum barin1 ¢aldigim zaman Talip
OZKAN’dan etkilendigim bir teknigi hemen bir yerlere aktaririm. Bunu tarif etmekte
¢ok zor.

Bunun disinda derlemeci ve arastirmaci yonii de vardir ki Talip OZKAN’1n bu da son
derece 6nemlidir.

0.0. :Zurna ile ¢alinan eserleri Talip OZKAN baglamada icra ederek baglamada zeybek
tavrinin gelismesine katkida bulunmusmudur?

Erdal ERZINCAN: Oncelikle tavir konusu ¢ok tartisilir bir ifadedir. Tavir dedigimiz
zaman bizim aklimiza gelen yurttan sesler korosunun faaliyetleri sonucu olusan ortak dil
cergevesinde sekillenmis bir soylem oldugudur. Giiniimiizde Tavir esittir tezene diye
ifade edilir oldu. Ben tabi bu anlatima ¢ok katilmiyorum. Ama sdylemek gerekir ki var
olan zeybek tavri diye ifade ettigimiz tezene kaliplari, Talip OZKAN’1n ¢alisindan yola
cikarak ortaya atilmistir.. Bir ezginin bir bdliimiinde yaptigi niianslar1 almiglar ve
kurallastirmislar. Halbuki Talip OZKAN o giin o eseri dyle ¢almistir, ama bugiin ¢alsa
cok daha degisik calacaktir. Burada tavri belirleyen bence tezene degil dnemli olan
zeybekleri ilk olarak dinledigimiz davul ve zurnanin ifadesidir. Bu ifadeyi siz baglamada
ne kadar duyurabiliyorsaniz o kadar da tavirli ¢aliyorsunuz demektir. En azindan ben bu
durumu boyle algiliyorum. Calinan zeybek ve oynayan bir ekip. Fotografi boyle
diistinmek lazim. Buradaki fotografa bakarken sadece zurnay: diislinliyoruz nedense. Ne
oynayani diisiiniiyoruz, ne de davulu. Uzun sesleri trillerle baglamada caliyoruz.
Zurnadaki uzun sesleri baglamada g¢alarken ilk aklimiza gelen bu tabi. Acaba ne kadar
dogru yapiyoruz. Buda ayrica tartisilmali. Dedigim gibi siz zurnayi, davulu ve oynayani
diisiiniip ona gore bir yorum getirirseniz o derece tavirli ¢caliyorsunuz demektir. Bunu da
en iyi basaran, tabi o yoreden de geldigi igin Talip OZKAN’dir. Tabi biz Talip
OZKAN’1n da fotografini yanls cektigimiz icin zeybek tavrini, zeybek tezenesini basite
indirgemisiz. Bagska bir deyisle herkesin calabilecegi bir anlayisa oturtmusuz. Bu

eserlerle ayn1 zamanda oyun figiiriiniin bir biitiin oldugunu unutarak. Toplu uygulamaya
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uygun bir sekilde altim bosaltarak Ozetlemisiz. Dolayisiyla Talip OZKAN dogru
anlagilmalidir. Diigiinsenize yoreden gelmis bir ekip yurttan seslerin ¢aldigi zeybekte
oynayamiyor. Ama Talip OZKAN ¢aldig1 zaman oynuyor. Demek ki tavir dedigimiz sey
tezene ile smirli degil. Tavir ayn1 zamanda yorenin biitiin 6zelliklerini yansitan bir
kavram olmali. Bir 6zgilinligii anlatmalidir. Bu 6zgiinliigiin i¢inde tabi tezene de vardir.
Girtlak yapist da vardir, melodik yapist vardir. Ritmik yapisi vardir ki ¢ok onemlidir.
Ciinkii zeybeklerin birde i¢ ritmi vardir. Bu oynayisa da son derece etki etmistir.
Dolayisiyla o 0zgiinliige etki eden her unsur tavri belirleyici niteliktedir. Biz bu
unsurlardan sadece birini aldifimiz i¢in bu tavri dogru olarak yansitamiyoruz.
Diislinsenize bir zeybek ile bir Konya tiirkiisiinii birbirinden ayiran sadece tezene
oldugunu diisiiniiyoruz. Gergektende tezeneleri kaldirin tamamiyla birbirine benzer bir
hal alir. Demek ki uygulanista ciddi eksikler var.

Sonug itibariyle tavir konusu bir biitiin olarak algilanmadik¢a da ne yazik ki bu durum
boyle siiriip gidecek. Talip OZKAN ise zeybek eserlerdeki icrasiyla her zaman

hatirlanacaktir.
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3. BOLUM ZEYBEKLER VE MUZIKAL ANALIZ
3.1 Zeybekler ve Zeybek tavri

Zeybek sozcliglinlin ve zeybeklik geleneginin tanimi konusunda yapilan arastirmada;
Konuyla ilgili Onur AKDOGU, Tahir Kutsi MAKAL, Mahmut Ragip GAZIMIHAL ve
Ali Haydar AVCI’nin ¢esitli goriislerine rastlanmaktadir.

“Zeybek kavraminin eski Tiirk¢ede koruyucu zirh anlamina gelen “say”, saglam ve
stki anlamina gelen “bek” sozciiklerinin birlesmesinden dogan bir kavram oldugunu
soylemektedir. Zeybek sozciigii igin, “Giiglii, kuvvetli koruyucu anlaminda kullanilmig
saybek kelimesinin yiizyillar icinde dnce saybak, daha sonra seybek, seybak, zeybak ve
Zeybek olarak degisim sonucu ortaya ctkmugtr.”*

“Bizansh tarihgi Parhimeresin belirttigine gore zeybek sozciigiiniin Tiirkge kokenli
oldugunu savunmaktadir. Aydin, Salmpakis Mantahias adindaki bir komutan eliyle
Tiirklerine eline geg¢mistir. Bu komutan da Gazi Mentese dir “Salmpakis” unvaniyla
antlmaktadir. Salmpakis ise “Saybak”tir. Rum alfabesinde “B” harfi olmamasi
dolayisiyla aradaki “B” harfi “MP” harfleriyle gésterilmekte dir ve yine aradaki “L”
harfi de yumusaktir, “Y” gibi soylenmektedir. Saybak sozciigii de yigitlik, mertlik ifade
eder. Bu sozciik, zamanla yumusayip incelerek “Zeybek’ olmugstur. Ayrica Orta Asya’da
ve Tiirkistan’da Zeybek, Saybak, Seybek adinda koyler bulundugunu, sozciigiin Ege
Bélgesi'nde “yigit” ozii sozii dogru, kisiligine inanilan, soziine giivenilen kisi” anlami

tasir.’ 2

“Zeybek sozciigii “salbak” ya da bunun diger bir soylenisi olan “saypak”
sozciiklerinden tiiremistir. Bununla baglantili olarak kaynaklarda gegen “salmpakis”
sozciigiiniin aslinda “salpak”™ ve dolayisiyla zeybektir. Zeybek sozciigiiniin Tiirkce bir
sozciik ve aymi zamanda Kirgizlar arasinda da bir oyun adi olarak anilir. Ayrica Dogu

Tiirkistan ve Afganistanin Badahsan kentinde “Zeybek’ adinda birer kéy bulunur. 3

! Onur AKDOGU, Bir Baskadir Oykiisii-Zeybekler, EU-DTMK Yayinlari, izmir, 2004, 5.46

2 Tahir Kutsi MAKAL, Gecgmisten Gelecege, Tiirk Edebiyat1 Vakfi Yaynlari, 2000, Istanbul, s. 50
¥ Mahmut Ragip GAZIMIHAL, Anadolu Tiirkiileri ve Musiki istikbalimiz, Maarif Matbaasi, 1928,
Istanbul, 5.204
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“Zeybek sozciigiiniin tanimi sorunundaki ttkanma, halk diline uzak olus ve
yvabanciliktan kaynaklanmaktadir. Bugiin Anadolu’nun bir¢ok yoresinde halk dilinde
halen kullanilan bir sozciik vardir. Bu sézciik “zagmak” sozciigiidiir ki ¢esitli anlamlara
gelmektedir.

Zagmak:

1. Kagmak, kosmak. ( Sogiit, Cal, Denizli — Ucem, Bala, Ankara — Gél, Cubuk, Ankara—
Giiveng, Konya.)

2.Diismek.(Zile, Tokat—Bor, Nigde.)

3. Hizla firlamak, akarcasina kaywp gitmek. ( Egridir koyleri, Isparta — S6giit, Bilecik —
Alasehir, Manisa — Cankiri — Mersin koyleri, Icel — Afsin, Maras — Carsamba, Samsun —
Sarkisla, Koyulhisar, Sivas—Bor, Nigde—Yozgat.)

4.Saldirmak.(Kumdanl, Yalvag, Isparta. )

5. Hareket etmek, hizla bir yere gitmek, gidis, yerinde duramamak, kacarak kurtulmak.
(Ankara, Kalecik ilgesi, Alevi-Tiirkmen koyleri.)

6. Yaman, atik, ¢evik, bir sekilde hareket etmek. ( Isparta, Kegiborlu, Kilig¢t kasabasi ve
koyleri.)

Ayrica Ankara yoresi kéylerinde “zag” sozciigii hizla git, durma, segirt, savus, hareket
et anlaminda kullanilan bir sézciiktiir.

Simdi bu agiklamalarin “zeybek” kavramiyla ne ilgisi var denilebilir. Kisaca
bunu agiklayalim. Bildigindi gibi “bek”, “bak”, “pek”, “pak” ekleri Tiirk¢ede kavram
yaratmak amaciyla kullanilan eklerdir. S6z gelimi kaymak fiilini ele alacak olursak,
burada “kay” kokiine “pak” eki eklenerek “kaypak” kavrami tiiretilmistir ki, anlam
olarak ikiyiizliiliigii, tutarsizligi, donekligi, giivenilmezligi anlatmaktadir. "Zag” kokiine
ise, “bek” ya da “bak” eki eklendiginde ise “zagbek” veya “zagbak” kavramlar: ortaya
ctkar ki, bu da siirekli kacan, belli bir yerde kalict olarak durmayan, yeri geldiginde
saldirt durumunda olan, bir yere, ozellikle siginilacak ve savunulacak yerlere kagarak
kendini savunan gibi cesitli anlamlari igerir ki, bu anlamlarda zeybekligin yapist ve
konumuyla biitiintiyle ortiismektedir.

Bu kavramin yiizyillar boyunca halk agzinda, yoresel soyleyislere ve dilin
akicithgina uydurularak “zegbek”, “zeybek” sekline doniismiis olabilecegini de

rahatlikla diistinebiliriz. Soz gelimi Ege Bolgesi telafuzuyla Orta Anadalu, Kuzeybati
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Anadolu telafuzuyla Giineybati Anadolu telafuzunun ayni oldugunu soyleyebilir miyiz ?
Dolayisiyla bu kavramlarin da bolgeler arasi konusma dilinde boyle kiigiik degisiklige
ugramast bize gore dogal bir durumdur. Bu tiir degisimleri, baska sozciik ve
kavramlarin kullaniminda da gorebiliriz.

Zeybeklerin de bir yerde duramayan, belli ve kalict bir mekani bulunmayan,
barinmak ve korunmak amacuyla siirekli kagis, yani hareket halinde olan, ulasiimast zor
ve sarp yerlere, ozellikle daglara giden topluluklar oldugu diisiiniiliirse, bu kavramin
pekala bu sozciikten agikladigimiz bigimde tiiretildigi neden séylenmesin?

Ayrica kaynaklarda zeybek kavraminin “ele avuca sigmaz kisi” anlamina geldigi de
belirtilmektedir ki, bu da yukarida ki diisiincelerimizi dogrular niteliktedir.

Biliyoruz ki, zeybeklik gelenegi icinde daga giden, daglara ¢ikan kisiye “zeybek oldu”
denilmektedir. Zagmak sozciigiiniin anlamlarryla bir arada diistiniildiigiinde, bu anlam
ve aktarim, savlarimizi biitiiniiyle desteklemektedir.

Ayrica zagbek ve zeybek kavramlarinda oldugu gibi seymen kavraminin da
Ankara’min gesitli yorelerinde sagmen, samen, seymen, seyman sekilllerinde kullanildigi
goriilmektedir. Yine buna benzer bir bigimde “bey” kavrami da halk dilinde beg, bag,
ba, beg bicimlerinde kullanilabilmektedir. Cogu zaman halk “beyim” kavraminin
“begim” bigiminde telafuz eder ki, dildeki bu tiir degisimler yukaridaki diistincelerimizi
onemli él¢iide onaylamaktadir. Halk dilinde *y” harfinin “g” ve “g” harflerine, “g” ve
“¢” harflerinin “y” harfine doniistiigii ¢ok sik goriilen bir durumdur. Ayni durum
“zagbek” kavrami i¢in de gecerlidir.

Yine bu sekilde dildeki yoresel degisim sonucu zeybek bélgesi olan Ankara
dolaylarinda zeybek kavraminin c¢esitli sekillerde degisiklige ugradigini, “zibek”,
“ziybek” gibi soéylenis bicimlerine rastlanildigini ve bu gsekilde halk arasinda

kullanildigimi belirtmekte yarar g(')'riiyoruz.4

Al Haydar AVCI, Zeybeklik ve Zeybekler Tarihi, E Yayinlari, 200l, Istanbul, s. 58-59
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‘Halig tiniversitesi Tiirk Musikisi Konservatuar1 Tiirk Halk Miizigi solfej ve nazariyati
dersi 0gretim gorevlisi olan Yiicel PASMAKCI’nin ders notlarindan zeybek konusu ile

ilgili agagidaki alint1 yapilmastir.

‘““‘Bat1 Anadolu'da oynanan halk oyunlar1 genellikle zeybek oyunlaridir. Zeybek
Ozbekgede silahli kisi anlamina gelmektedir. Zeybek deyimi i¢in Kamus-u Tiirki de
su aciklama yer almaktadir "Hafif Silahl1 ve Muhafaza" Asayise memur eski bir sinif
asker. Aydin Hiidaren diger ahalisi ki EFE denilmekle maruf olup garip kiyafetleri
vardir. Ahmet Vefik Pasa'nin Lehge- i Osmanisinde Zeybek maddesinde "Hafif
Tiifekei askeri, Devlet i Selcuk’ iye zamaninda Teke ve Aydin taraflarindan Misira
celbolunan zaptiye askeri” denilmektedir. Biiyiik Tiirk lugatinda ise Aydin ve Bursa
halkina verilen isimdir. Bir baska gorlise gore ise Anadolu'ya yerlesen eski Tirklerde
askere "Sii"su denirdi. Siibek bugiinde kullanilmakta olan subay anlamina geliyordu.
Zamanla S harfinin Z ye doniismesiyle ziibek ya da zibek, olarak degistigi ve dilde
daha bir akicilikla Zeybek haline geldigi ifade edilmektedir. Zeybeklik ve Zeybek
oyunlar1 Ege bolgesinde ilk Tiirkmenler tarafindan agilmis erlik ve yigitlik ¢igiridir

Rum arastirmacilardan EHLOROS 1889 yilinda yazdigr Tiirkgeden Rumcaya
Kamusunda ¢’ Zeybek-Zeyvekos Izmir civarinda Tiirk asiret mensuplarina verilen addir’’
demektedir. Zeybek Oyunlart Ege denizindeki adalarda yasayan Rumlarca da
benimsenmistir. Giritte Zeybekikos ya da Sayvakikos adlariyla oynanan oyunlar bizini
zeybek oyunlarimizdan baska bir sey degildir. 12 adalarda da Zeybek oyunlarinin adi
Tiirkikos'tur. Zeybek ve kizanlarin basi demek olan EFE sozciigli Devlet ve kudret
anlamindaki AKA dan gelmis olmasi muhtemeldir. Bedros adli arastirmaci Londra'da
yayinladig1 Fransizca Tiirkce Sozliikte EFE sozciigiiniin eski Tiirkge’deki ABA-EBE
sOzciigiinden geldigini belirtmektedir. Kaggarli Mahmut'un s6zliiglinde de bu sozliiklere
rastlanmakla birlikte kirgizcada da ayni sozciikler halen kullanilmaktadir. Bazi
Tiirk¢e sozciiklerde b harfinin giderek f olarak degismesi Anadolu’nun pek cok
yerinde goriilmekle birlikte Orta Asya lehgelerinde de ayni sey soz konusudur. (APA
Trakya’da Ogarbey anlaminda). EFE sozciligiine ¢ok yakin olan EBE sozciligli ¢ocuk
oyunlarinda elebas1 anlaminda kullamildig1 gibi yiikii ¢eken, cezayr kabullenen, zora

kosulan manasimi da tasir. Zeybekler Efe'lik, miiessesinin temel elemanlaridir. Efelerin
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yaninda birer kol beyi (u¢ beyi) durumunda olan zeybekler, emirlerine verilen gemleri
yani kizanlar1 egitir ve yonetirler. Kizanliktan yetismis, istin o6zellikleriyle dikkat
¢ekmis nisanci, zeki ve ¢ok cesur kisiler zeybek olabilirler. Efe ve zeybeklerin
maiyetindeki genclere kizan adi verilmektedir. Arastirmact Mahmut Ragip Gazimihal
Kizan sozcligiiniin Kafkaslara kadar uzandigini belirtmektedir. Mesela Dagistan
Tiirklerinde KIZAN, aile efradi ¢oluk ¢ocuk anlamina gelmektedir

Arastirmaciya gore kizan, kizmak demek olan KIRGAMAK fiilinden gelmekte
olup kirip gegiren manasinda kullanilmaktadir. Bati Trakya ve egede Kizan, yetiskin
erkek ¢ocugu demektir. Kizanlarin kiyafetleri Efe ve zeybeklere nazaran daha sade olup
tizerlerinde giimiis esya bulunmaz. Efenin mavzer zeybegin filinta tagimasina kargin
kizanlarin silahlan martindir. Kizanlar efelerin emrinde birer askerdir. Efenin izni
olmadan evlenemezler. Efeye kizan olabilmek igin bir toren yapilir. Téren sonunda
kizanliga kabul edilen namzet Teknel (Defne) agacina sapli bolunan yataganin
(uzunbigak) altindan 7 defa gecerek Efenin elini 6per.

Efe olabilmenin de bazi sartlar1 vardir. Ya en yash zeybek efe secilir ya da 6len
efenin oglu babasinin 6zelliklerini tasimasi halinde Zeybek ve kizanlar tarafindan
efelige getirilir. Bazi efeler zeybeklikteki lakaplariyla anilirlar.

Sar1 Zeybek, Kamal1 Zeybek, Atcali Kel Mehmet, Pepe Zeybek, Garabi, Osman
Efe, Koca Asap, Cakircah, Gokcen Efe, Mestan Efe, Yorik Ali, Cakici, Sach efe,
Kadioglu, Giimiisdis Efe, gibi. Efe ile zeybeklerin arasinda da giyim kusam ve
goriinlis bakimindan farklar vardir. Efenin basi tirasli ve pergemli oldugu halde,

Zeybegin basi nal seklinde tiras edilir.

Egedeki efe, zeybek ve kizanlarin kiyafetleri ve yaktiklar tiirkiiler denizcilikle
icice olduklarimi gostermektedir.

Ege bolgesinin dogudan go¢miis Tirkmenlere yurt olusu, hatta bu boylardan
bazilarinin yakin adalara ge¢cmis olduklari bilinen bir gercek olduguna gore zeybek ve
seymen oyunlarinin Dogudan batiya yayilan eski Tirk asker oyunlari oldugu
anlagilmaktadir. Zeybeklerin bugiinkii durumuna gore yayilis sahasini belirlemek
gerekirse, en gelismis merkez Ege ve Akdeniz olmak iizere ¢evreyi genisleterek, icerilere
dogru Usak, Afyon, Kiitahya, Eskisehir, Ankara, Bolu, Cankiri, Kastamonu, Safranbolu

ve Giresun’a dayanan Karadeniz kiy1 seridini dahil etmemiz miimkiindiir.
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Zeybek oyunlarinin Anadolu’nun bir¢ok yerine yayilmasi diger unsurlarda da
oldugu gibi ¢esitli tasiyicilarla ve askerlik temaslariyla olabilecegi gibi Ege halkinin
bir 6nceki yurtlarinin Ankara, Eskisehir ve Konya ovalan oldugu yapilan arastirmalarin
ortaya koydugu gerceklerdir. I¢ Anadolu’daki seymen oyunlarmin zeybek tiiriinden
olmasi, bu kiiltiirlin ayn1 kaynaga dayandigini gostermektedir.

Zeybek oyunlari ritmik yap1 ve tempo itibariyle iki ana grupta toplanir.

1 Agir zeybekler.

2 Kivrak (yiiriik) zeybekler.

Zeybekler dokuz zamanin diginda diistiniilmemelidir ve tempo farkina gore 2,4 ya
da 8 lik dikkate alinir. 9.2/9.4 liik olurlar. Zeybek havalarinin en agirlarini olustururlar.
Zeybek havalar1 geleneksek olarak gezenleme, gezinleme denilen bir iki beyit tiirkii
veya sadece, calgilarla icra edilen bir boliimle basglar. Bu boliimde oyuncular ¢alimli ve
heybetli bir bicimde 6l¢iilii ve duraklamali adimlarla kollarin1 yana salvermis olarak ezgi
bitinceye kadar dolanarak gezinirler. Ritmik ezgi basladiginda 9 zamanli ezgiyle nara
atarak oyuna baslarlar. Oyun bir kag kere dondiiriildiikten sonra oyuncu ¢algi calanlara
verdigi bir isaretle (belli etmeden) yoruldugunu ifade ederek tekrar gezinlemeye gecer ve
oyun boylece siirer. Kadin oyunlarinda gezenleme boliimii yoktur.

Zeybek oyunlart meydanlarda davul zuma, kapali yerlerde ise baglama, kemane
gibi calgilarla oynanir. Davul zurna ekibi ¢ift zurna ve tek davuldan kuruludur.
Zurnalardan biri ezgiyi c¢alarken digeri siirekli dem tutar. Zeybek oyunlari,
bayramlarda, ulusal giinlerde, diiglin ve eglencelerde oynanir. Efenin oyunu agir,
zeybek ve kizanlarin oyunlart kivraktir. Zeybek oynayacak kisi meydana ¢ikar ve
kendine 6zgii tavriyla agir agir gezinir yere egilerek parmaklarini topraga daha sonra da
silahligina siirer. Gezintinin bitmesinden sonra oyuncu, zaman zaman bir elini dizine
bir elini de silahina vurarak oyunu siirdiiriir. Oyuncunun oyunlarinda ayagiyla
seymenlerden birinin gogsiine ya da davulun kenarina vurmasi da bir gelenektir.
Balikesir, Usak, Kiitahya, Eskisehir ve Silifke oyunlarindaki guruplagsmalar yaninda,
Ege zeybek oyunlarinin esasini tek oyunculuk olusturur. Zeybek oyunlar1 genel
simiflama iginde kisisel veya toplumsal olaylarla ilgili veya 6zel adlar altinda pek ¢ok
cesit gosterirler.

Aydin-iki parmak zeybegi: ¢ok agir zeybeklerdendir. Bu zeybek havasi dnceleri ii¢
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telli baglama ile mizrap yerine isaret ve orta parmagin yani iki parmagin kullanilmasi
suretiyle ¢alinmasindan dolay1 bu adi almistir. Oyuncu bu oyunu oynamak istedigi
zaman ¢algi ¢alanlara bu iki parmagini havada oynatarak istegini belirtir.

Kesinti veya Gurbet kesintisi: (Burdur ve cevresi ile Antalya, Isparta dolaylan) :
Hasret duygusunu ifade eden hiiziinlii, acikli, ezgi (gurbet havasi) nin sonuna ayni seyirde
bir zeybek havasinin baglanmasidir. (Avsar zeybegi, ciftlik zeybegi gibi) (avsar beyleri).
Arpanli zeybegi: Ilk arpa mahsuliinii iyi ve bol yetistiren kimse kdy halkina kir sdleni
verir. Bu oyun harman karsisinda oynanur.

Zeybek oyunlar1 geleneksel olarak agirdan baglayarak kivraga dogru
siralanarak oynanir. Oyun {Ug¢’tiir prensibi ayni zamanda bir toredir. Oyuncu
gezenlemeli olarak ayr1 ayri ii¢ oyun oynar ya da ayni oyunu ii¢ defa gezenlemeli -bkz
S. 32- olarak oynar.

Zeybek Oyunlarint ayr1 bir tasnifle; kiyi, dag ve ova zeybekleri seklinde ti¢
boliimde toplamak miimkiindiir. Kiy1 oyunlari, ¢abuk ve hareketli, dag oyunlari, daha
sekmeli ve orta hareketli, ova oyunlari ise agir oynanan zeybeklerdir.

Illere gore zeybek oyunlarmin adlari sdyledir

[zmir: Kordon zeybegi, Somali zeybegi, Yund dagi Zeybegi, Bademliye bir
incecik kis oldu, Gokgenefe, Su Izmirden cekirdeksiz nar gelir, Gokge, Karga, Mavi krep,
Yesil giy yesil kusan, Sandik iistiinde sandik, Yemenimin yesili.

Aydin: Aydin zeybegi, Kocaarap, Tavas, Emirim suya gider, Cay i¢in i¢inin
milleri, Su dalmanin dagi, Ortaklar.

Denizli: Agir tavas, Bulanik zeybek, Kirik tavas, Tekparmak, Kizilhisar, Kinikls,
Yaren gome, Ardigtandir kuyularin kovasi, Su gelen atlimidir, Seymen sekmesi.

Isparta: Agir zeybek, Asi zeybek, Kesinti zeybek, Sar1 zeybek, Evlerinin onii
mersin

Burdur: Serenler, Tefenni, Agir Aydin, Sar1 zeybek, Sabuncu zeybek, Onikidir
su Burdurun dermeni, Ferace.

Mugla: Aliverin barutumu sagmama, Beskaza, Bilalim, Buhurcular, Eski tavas,
Eylip zeybek, Ferai, Glindogdu, Kadioglu, Kerimoglu, Levent zeybegi, Sabah namazi, Sati
zeybegi, Sogukkuyu.

Balikesir: Balikesir zeybegi, Bengi zeybegi, Dortlii zeybek, ikili zeybek.
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Kiitahya: Catalcanin zeybegi, Emet zeybegi, Karmi yagdi, Mustafam, Sarhos
zeybek,

Simav, Sura, Yagmur yagir,

Afyon: Asbas zeybek, Denizkizi, Develi, Fadik, Hagcam, Kazim zeybegi.

Manisa: Arpazli zeybegi, Baylan, Dagli, Denizli, Edremit, Giindogdu,
Kasnak, Kocaasap, Kozak, Sar1 zeybek, Yalabik, Yoriik Ali, Kirmizi bugday.

Usak: Ey suyolu, Islamoglu, Binnazkizi, Giil 1slattim Billura.

Antalya: Agir zeybek, Alyazma, Basbas, Gokte yildiz 160, Gdélhisar zeybegi,
Hasan bey zeybegi, Serik kivrak zeybegi, Sinanoglu (ak¢esmeden) Caybasina bostan
ektim.

Silifke-Mut: Cay zeybegi, Kibris zeybegi, portakal, Tek zeybek (¢ikabilsem o
yarimin koskiine.

Canakkale: Canakkale zeybegi, Cift zeybegi, Harmandal.

Tekirdag: Gelibolu zeybegi.

Bilecik: Yerli zeybegi, Sogiitiin erenleri, Et koydum tencereye, Keligi vurdum
tasla, Bir incecik duman ¢ikar.

Eskisehir: Bengi zeybegi, Beyler zeybegi, Eskisehir zeybegi, Kirka zeybegi,

Ankara: Ankara zeybegi, Karasan zeybegi, Mendil zeybegi.

Kastamonu: Asagi Imaret, Beylerbahcesi, Biitiin cirdak, Sepetcioglu, Yarmm
Cirdak, Govciioglu (yanbatin).

Zonguldak-(Safranbolu): Agkapi, Beyleraman, Dagarman.

Bolu: Gerede zeybegi.

Adapazari: Geyve zeybegi, Pamukova zeybegi.

Cankiri: Cankiri zeybegi.

Konya: Bermende zeybegi, Zibek, Bozkirda, Koyiinde davul ve Kavalla
oynanan zeybek adli oyunlar vardir.

Giresun: Citakalti, Nazlikavak, Micanoglu (kahve koydum fincana).

Ayrica Harmandali adil zeybek, Manisa, Kiitahya, Aydin, Nazilli, Izmir
Bergama, Burdur da yaygindir.

Iki parmak adli zeybek de Aydm, Izmir ve Bergama da oynanmaktadir.
Antakya’da da Kesik zeybegi ve Urum zeybegi adlartyla oynanan oyunlar vardir.”
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3.2 Zeybek eserlerinin zurna diktesi ve Talip OZKAN’1n iislubu ile baglama
diktesinin miizikal analizi

Yapilan analiz ¢alismasinda motifler yazilirken Once zurna icrasi, yaninda baglama
icras1 gosterilmistir.

3.2.1 Agir Zeybegin miizikal analizi

1.0lcii
l.motifin zurna icrasinda iki 32’lik ve ti¢ 16’lik notalara karsilik baglamada sadece

motifin sonundaki 16’11k nota ile iki 64’liik ve bir 32’lik degere bolinmistiir.
—Q—n—"ﬁ“' e —QT‘ﬂ ’_\F:
Z 74 : bl m 3 I
= o= ==

2.motifin zurna icrasinda bir 8’lik fa sesi ve ardinda fa’dan la’ya giden cikici karakterde

Baw

dort tane 32°1ik ses var. Baglama icrasinda ise sadece 8’lik fa sayis1 dort 32°1lik seklinde

kiictltilmiistiir.

;4|=|=|=|— e =

3.motifin zurna ve baglama icrasinda; sadece baglamada bastaki 16 lik notayi iki 32 lik

nota seklinde icra etmistir.

o =

4.motifin zurna ile baglama icras1 aynidir.

cefee cofee
-—— —m -—— —m

5.motifin zurna icrasi bir 8’lik mi ve fa seslerinden ibarettir. Baglama icrasinda ise bir

8’lik re ve fa sesleri bulunmaktadir.
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6. motifin zurna icrasinda sol’dan do diyez seslerine dogru inici bir karakter
gozlenmektedir. Baglamada ise ayni karakter degismemekte, sadece do diyez sesi 32’lik

mi ve do diyez seklinde icra edilmistir.

7. motifin zurna icrasi li¢ 16’lik, iki 32’lik yapida iken baglamada sanat¢inin yorumu

neticesinde sesler 16, 32 ve 64 liikk degerlere boliinmiistiir.

2 e e

8. motifte iki 32’lik ve bir noktali 8'lik figiire baglamada senkop” icrasi goriilir.

9. motif zurna icrasinda tek seslik uzun motifi baglama tremolo® ile ifade etmistir.

e I—

T ——

2. Olcii
10. motif zurna icrasindaki birer tane 32’lik, noktal1 16’lik ve sekizlik fa diyez seslerine
karsilik baglamada sanat¢inin motifte kendine has yorumunu gormek miimkiindiir.

Ayrica mi1 diyez sesini de kullanmustir.

e

Lougses"

I

11. motifin zurna icrasindaki iki 8’lik nota baglamada bir 8’lik dort 32’lik seklindedir.

® ‘Normal vurgu diizeninin degistirilerek giiclii bir vurusun yerine zayif bir vurusun vurgulanmasina denir’
Otto KAROLYI Miizige Giris. Pan Yayinclik, Istanbul, 1999, s.34

® ‘Bir sesin gok ¢abuk olarak yinelenmesi’ Paraskev HACIEV, Temek Miizik Teorisi, Pan Yayincilik,
Istanbul, s. 191
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12. motif zurna ve baglama icrasi yine sanat¢inin kendi yorumunu baglamaya yansittigi

bir motif olarak gozlemlenmektedir.

W b2

-
— r .-'-b\-'-.- ‘s—®
:_ = ——— e

13. motifte zurna ve baglama icras1 aynidir.
= =

14. motifin zurna icrasinda iki 8’lik mi ve fa sesleri vardir. Baglamada ise 8 lik mi sesini

iki 32, bir onaltilik seklinde yorumlamaistir.

= s

15.motifin zurna ile baglama icrast ayni degerdeki seslerle baglamis, baglama icrasinda

[TTe

nota degerleri biraz daha kiigiiltiilerek bir 8’lik re notasi ilave edilmistir.

‘I.— '—b*?,_p,

== SE==

16.motifin zurna ile baglama icrasinin son {i¢ notasi tamamiyla aynidir. Zurna icrasinda

iki 16’lik degere sahip olan notalara karsin, baglama icrasinda iki 32’lik ve bir 16’lik

= =

nota vardir.
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17. motif zurna ve baglama icrasindaki fark; zurnada iki 32’lik ve bir 16’lik sesten

olusan re, mi ve do seslerini baglamada dort tane 64’liik re, mi, re ve do sesleri ile icra

e Sresmse
= ===

18. motifin zurna ile baglama icras1 aynidir.

edilmesidir.

. -
b T i
=- =-

3. Olcii

19. motifin zurna ile baglama icras1 aynidir.

- I'._ - I'._

20. motifin zurna icrasinda dort 32’lik, bir 8’lik sese karsilik baglama icrasinda sekiz

64°liik ve bir 8’lik sesten ibaret olan tril” tezenesi vardir.

j:qL‘ﬁl I i igéé! !I .

et

21. Motif her iki enstriimanda da ayni1 degerlerde olan notalarla ifade edilmistir. Burada
goze carpan fark zurna icrasindaki ilk triolenin® si sesiyle bitmesine ragmen, baglama

icrasindaki ilk triolede la sesiyle bitmistir.

3 é\ — E—r—

"¢ Bir notayla tam veya yarim ton iistiindeki notay1 birbiri ardina ve titretircesine galarak uygulanan
teknik’, Murat Ozden ULUC, Miizik Sozliigii, Yurtrenkleri yaymcilik, Ankara, 2002, s.183

® ‘Basit 6lcii icerisinde bir vurusun 3 esit zamana boliinerek okunmasi® Murat Ozden ULUC. Miizik Sozliigii,
Yurtrenkleri yayincilik, Ankara, 2002, s. 183
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22. motif zurna icrasin dort 16’lik nota vardir. Baglama icrasinda ise dort 32°lik ve iki

16’lik nota vardir.

= =
S =

23. motifin zurna ile baglama icras1 aynidir.

| s | | ==

24. motifin zurna icrasindaki figlir yapis1 baglamada degistirilmeden, sadece figiiriin
girigindeki ilk {i¢ ses dort tane 64’liikk sekle doniistiiriilerek icra edilmistir. Ayrica bir

adet sol ve bir adet mi ¢arpmasi eklenmistir.

+ o
[

25. motif zurna icrasinda motifin ikinci sesi olan noktali 8’lik la sesi baglama ile tril ile

gosterilmistir.

——rr copmmalth

E——— = e

26. motif zurna ile baglama icrasindaki tek fark baglama icrasindaki son re

notasinin16’lik degerde kiigiilerek basina bir 32°lik sus almasidir.

N
A
4

f

27. motifin zurna ile baglama icras1 aynidir

|
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4. Ol¢ii

28. Motiflerin her iki enstriimanda da icras1 aynidir.

29. motif zurna icrasinda fa’dan baglayan ve ¢ikici bir dizi karakterinde dort adet 16’ lik
ses ile devam ederken, baglamada ise sadece bastaki fa sesi iki 32’lik seklinde icra

edilmistir.

= e ”g""-
e

30. motif zurna icrasinda inici karakterde dort 32’lik ve bir 8’lik sese karsilik baglamada

8 adet 64°liik, birer adet 32’lik ve 16’lik olarak ses ile icra edilmistir.

E ﬁ . ofoP .0 '£f

31. motif zurna icrasinda iki 32’lik ve dort 16’lik ezgi baglama ile alt1 32’lik ve iki

16’11k olarak ¢irpma tezenesi ile icra edilmistir.

o o et o

E

32. motifin zurna icrasindaki re, mi ve fa notalar1 baglama icrasinda nota degerleri

kiiciiltiilerek ifade edilmistir.

i ool
S —==p

33. motif zurna ezgisi iki 16’Iik ve iic 32°1ik sesten ibarettir. Baglama icrasinda sanatci

gerek kendi yorumunu katarak, gerekse tril kullanarak kii¢iik degisikler yapilmistir.

——Tr— Foerpleer s

= =
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34. motif zurna icrasinda si’den mi’ye giden ¢ikict karakterde dort 32°lik ve iki 16’ lik
yap1 varken baglamada bu karakter bozulmadan 64, 32 ve 16’1lik seslerden olusan kiigiik

degisikliklerden ibaret bir motif vardir.

e et

notalardir.

) ﬁ

R
LN

5. Olcii

37. Motifteki gozle goriillen fark zurna icrasinda bir 8’lik degerde olan fa notasinin

baglama icrasinda iki 16’lik degerde icra edilmesidir.

fietar oo

—_—

38. motif zurna icrasinda 8’lik fa ve ardinda 32’lik senkop vardir. Baglamada ise 32’lik

susla baglayan ve tamami 32’liklerden olusan bir motif vardir.

o ofe # ceeppipe®

e R —E—

39. motif zurna icrasinda inici yapida 32’lik, 16’lik ve 8’lik seslere karsilik baglamada
bir 32’lik tigleme, iki 32°lik ve bir 8’lik ses bulunur.

&Zo

L ] ] |
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40. motifin zurna ile baglama icrasi aynidir.

i ity

41. motifin zurna ile baglama icras1 aynidir.

E

[TTe
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42. motif zurna icrasi ile baglama icrasinda goriilen fark motifin dérdiincii notasi olan

bir 8’lik re’nin zurna icrasinda iki 32’lik olarak kullanilmasidir.

43. motifte zurna ile baglama icrasinin son ii¢ notas1 aynidir. Zurnada iki 16’lik notaya

karsin baglama icrasinda iki 32’lik ve bir 16’lik ses vardir.

44. motifte zurna icrasinda 16’lik degerde olan re notasi, baglama icrasinda iki 32’lik

degerdedir.

s _
=mC E =

45. motifin zurna ile baglama icras1 aynidir.

-—— -———
e e S — ——
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6. Olcii

46. motifin zurna ile baglama icras1 aynidir.

il il
f——— f———
—_— —_—
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47. motifin zurna ile baglama icras1 aynidir.

i i

48. motifin zurna ile baglama icrasi aynidir.

%2 9% %2 9%
I T, . F

/ l\_«f/'l 5\ i 7 \;3/,
49. motifin zurna ile baglama icrasi aynidir.

3 3

50. motifin zurna ile baglama icras1 aynidir.

== =

51. motif zurna icrasinda iki 64’liik, {i¢ 32 ve iki 16’lik olan seslere karsin baglamada ise

kiigiik degisikliklerle sekiz 64°liik, iki 32’lik ve bir 16°lik sesler ile icra edilmistir.

e faffrareftogey

52. motifte zurna icrasi iki 16’lik, Ti¢ 32°lik sesler ile gosterilirken, baglamada motifin
son li¢ sesinde herhangi bir degisiklik olmamigstir. Girig kismu ise tril tezenesinden dolay1

azda olsa farklilik gostermistir.

53. Motif her iki enstriimanda da ayni sekilde icra edilmistir.

54. Motif her iki enstriimanda da ayn1 sekilde icra edilmistir.

= =
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9/8’lik Boliim )
Bu béliimde sadece 5. Olgiiniin ilk motifinde ¢ok da kiiciik olsa fark oldugundan analiz
yapmaya ihtiya¢ duyulmamaistir.
3.2.2. Kocaarap Zeybeginin Miizikal Analizi
1. Olcii

1. Motif zurna icrasi ile baglama icrasi aynidir.
i )

! = -
@) )
2. Motif zurna icrasi ile baglama icrast arasindaki fark baglamada iki notanin 8’lik

degerde icra edilmis olmasidir.

3. motif zurna icrasinda 32’lik es ve 32’lik iki fa ve mi notasina karsilik baglama
icrasinda dort tane 16’11k nota bulunur.

= =T

4. motif zurna icrasinda tek notalik motife karsilik baglamada iki sekizlik nota goriiliir.

xfgyl

= | -
—

5. motifin zurna icrasinda 8’lik ve 16’lik notaya karsilik baglamada ti¢ 16’11k, iki 32’°lik
nota kiimesi vardir.

= el
S——

6. motif her iki icrada da dortliik nota ile calinmistir.

i

j

1
1

7. Motiflerde zurna ve baglama icrasi aynidir.

i
;

8. Motiflerde zu

S

a ve baglama icras1 aynidir.

b [

R
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9. Motiflerde zurna ve baglama icrasi aynidir.

i

10. Motiflerde zurna ve baglama icrasi aynidir.

=

11. Motiflerin zurna ve baglama icralarinda ¢ok fazla fark gérmek miimkiin degildir.
Sadece zurnanin ¢aldigi uzun sesleri baglama 16’lik notalarla gostermistir.

= =

12. Motiflerin zurna ve baglama icralarinda ¢ok fazla fark gérmek miimkiin degildir.
Sadece zurnanin ¢aldig1 uzun sesleri baglama 16’lik notalarla géstermistir.

== ee,

13. Motiflerin zurna ve baglama icralarinda ¢ok fazla fark gérmek miimkiin degildir.
Sadece zurnanin ¢aldig1 uzun sesleri baglama 16’lik notalarla gostermistir.

|+ mﬁ!

N

r__

14. motifin zurna ile baglama icrasi aynidir.

=

e
Hhm
L=

—— e
15. motifin zurna ile baglama icras1 aynidir.
- b

16. motifin zurna ile baglama icrasi aynidir.
o0

17. motifin zurna ile baglama icras1 aynidir.

E

II‘H‘I!‘
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2. Ol¢ii

18. motifin zurna ile baglama icrast aynidir.

19. motifin zurna ile baglama icrast aynidir.

IR
R R

R

20. Motiflerde goriilen tek fark zurna icrasindaki mi notasinin iizerindeki Puandorgtur.

g

21. motifin zurna ile baglama icras1 aynidir.

i
R WL

22. motifte zurna icrasinda bir senkop goriilmektedir. Baglama icrasinda ise sanatci

notalar1 32’°1ik ve 64°liikk notalar degerinde kiiciilterek kendine has bir yorum yapmustir.

|
§J

23. motifin zurna ile baglama icras1 aynidir.

24. motifin zurna ile baglama icras1 aynidir.

25. motifin zurna ile baglama icras1 aynidir.

i

26 motifin zurna ile baglama icras1 aynidir.

k3
houn} QH %‘ LA
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27. motifin zurna ile baglama icras1 aynidir.

el

28.motif zurna icrasinda bir 16’lik fa diyez ve bir noktali 8’lik sol notasi vardir.

Baglama icrasinda ise bir 16’lik fa diyez ve li¢ 16’lik sol notasi vardir.

E==

29. Motiflerde zurnada noktal1 8’lik ve 16’11k notaya karsilik baglamada 16’lik notalarla

&

yorumlanmustir.

2= aiia

30. motifte zurnada senkop ile icra edilmis, baglamada ise 16’lik, 32 ve 64’liik notalar

popsEer

goriiliir.

31. Motifler aynidir.

3
e

32. Motifler aynidir.

=tk
33. Motifler aynidir.

i

34. Motifler aynidir.

g

* i
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3. Ol¢ii

35. Motiflerin zurna icrasinda dortliilk senkopa karsilik baglamada 16’lik ve 32’lik

notalardan olusan bir tril mevcuttur.

Eh o e
-~ Patarae

36. motifin zurna ile baglama icras1 aynidir.

& &

37. motifin zurna ile baglama icras1 aynidir.

oot

F'
b3

38. motifin zurna ile baglama icras1 aynidir.

e £

39. motifte zurna icrasinda bir senkop mevcuttur. Baglama icrasinda ise sanatci 32°lik ve
64°liik nota kiimeleriyle daha hizli bir motif elde etmistir.

g g

40. motifin zurna ile baglama icras1 aynidir.

=

41. motifin zurna ile baglama icras1 aynidir.

B

e




49

42. motifin zurna ile baglama icrasi aynidir.

\:
\:

43. motifin zurna ile baglama icrasi aynidir.

3 &)

e e

44, motifin zurna ile baglama icras1 aynidir.

w

ae-

45.motif zurna icrasinda bir 16’lik ve bir noktali 8’lik notaya kargin baglama icrasinda
iki 16’lik ve bir 8’lik nota bulunur.

46. motif zurna icrasinda iki 8’lik sol ve fa notalarina karsilik baglamadaki sol notas1 bir
16’11k ve 1ki 32°lik degerlerde icra edilmistir.

E %
47.  motif zurna icrasinda m1 ve re seslerinden ibaret olmakla birlikte baglamada ise

yine triole yapilarak yorumlanmistir.

o

— ey

48. motif zurna ile baglama icrast aynidir.

3 3
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49. motif zurna ile baglama icrast aynidir.

50. motif zurna icrasinda bir 4’liik sol notas1 vardir. Baglama icrasinda ise iki 16’lik ve

bir 8’lik sol notasi1 vardir.

E

L

51. motif zurna ile baglama icrasi aynidir.

4. Ol¢ii

55. motiflerin zurna ve baglama icralari aynidir.

56. motif zurna ile baglama icrasi aynidir.

——
H:_

57.motif zurna ile baglama icrasinda goriilen tek fark, baglama icrasindaki mi notasinin

trille icra edilmesidir.

m%-)
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58. motif zurna ile baglama icrasi aynidir.

59. motifin zurna icrasinda senkop goriiliirken baglamada sanat¢1 kendine has uslup ve
tarziyla yorumlayarak icra etmistir.

/"\!

|

60. motif zurna ile baglama icras1 aynidir.

8|
8|

61. motif zurna icrasinda bir noktali 16’1k, bir 32’lik ve iki 16’lik nota kiimesine karsin

baglama icrasinda bir noktali 16’lik, ii¢ 32’lik ve bir 16’lik nota kiimesi vardir.

i

62. motif zurna ile baglama icrasi aynidir.

]

63. motif zurna ile baglama icrasi aynidir.

R

64. motif zurna ile baglama icrasi aynidir.

==
L2
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65. motif zurna ile baglama icrasi aynidir.

I
I

66. motifin zurna icrasinda iki 8’lik notaya karsilik baglamada iki 16’lik sol, bir 8’lik fa
sesi vardir.

67. motifin zurna icrasinda iki 8’lik nota bulunur. Baglama icrasinda ise iki 16’lik ve bir
8’lik nota vardir.

£

68. motif zurna ile baglama icras1 aynidir.

kY
by

69. motif zurna ile baglama icras1 aynidir.

)
)

70. motif zurna ile baglama icrasi aynidir.
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71. motif zurna ile baglama icrasi aynidir.

72. motif zurna icrasinda iki 8’lik nota vardir. Baglamada ise 3 16’lik ve iki 32’lik
notalarla karsilik verilmistir.

5. Ol¢ii

A

73. motif zurna ile baglama icrasi aynidir.

"R

I

74. motif zurna icrasinda 8’lik re, 16’lik sol ve sol notalarina karsilik baglamada triole
goriiliir.

=22 e

75. motif zurna ile baglama icras1 aynidir.

£ i3

76. motif zurna icrasinda dortlik senkopa karsilik baglama icrasinda sanat¢i nota
degerliklerini kiiciilterek yorumda bulunmustur.

e S




77. motif zurna ile baglama icrasi aynidir.

E

78. motif zurna ile baglama icrasi aynidir.

o

L

79. motif zurna ile baglama icras1 aynidir.

vgo?

80. motif zurna ile baglama icrasi aynidir.

-

81. motif zurna ile baglama icras1 aynidir.

F
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82. motifte zurna icrasinda bir senkop goriilmektedir. Baglama icrasinda ise sol notasi

tizerinde bir triole yapilmustir.

jore
-

83. motif zurna ile baglama icras1 aymdir.

terrer
-

25
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84. motif zurna icrasinda ti¢ 16’1k, iki 32’lik nota vardir. Baglama icrasinda ise bir

noktal1 16’11k, bir 32°lik ve iki 16’lik nota kiimesi vardir.

| |
85. motif zurna ile baglama icras1 aynidir.

3 3
m'—_,_
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86. motif zurna ile baglama icras1 aynidir.

Lo

87. motifteki fark zurna icrasinda 8’lik degere sahip olan sol notasinin baglama icrasinda
iki 16’lik degerde icra edilmesidir.

R

88. motif zurna ile baglama icrasi aynidir.

:

| T

6. Olcii

89. motif zurna ile baglama icras1 aynidir.

g g
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90. motif zurna ile baglama icras1 aynidir.

2

[IH

91. motif zurna icrasinda iki 8’lik nota vardir. Baglama icrasinda ise dort 16’lik nota
vardir.

(LN

92. motif zurna ile baglama icras1 aynidir.

=

93 motifin zurna icrasinda dortliik senkopa karsilik baglamada tril yapilarak dinamik bir
tislup gelistirilmistir.

ry

94. motif zurna ile baglama icras1 aynidir.

F

95. motif zurna ile baglama icrasi aynidir.

===

96. motif zurna ile baglama icrasi aynidir.

E
===

et Eet
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97. motif zurna ile baglama icras1 aynidir.

=

98. motif zurna ile baglama icrasi aynidir.

:

il

LYENI

99. motif zurna icrasinda iki 16’lik, bir 8’lik notaya karsilik baglama icrasinda bir 16’lik,

iki 32’lik ve bir 82lik nota goriiliir.

100. motif zurna ile baglama icras1 aynidir.

ees

e

X

;

101. motif zurna icrasinda bir 8’lik mi ve iki 16’lik re notasi vardir. Baglamada ise
zurnada 16’lik degerde olan re notas1 32’lik degerde gbze carpmaktadir.

i

e o
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102. motif zurna ile baglama icras1 aymdir.

==

103. motifin zurna ile baglama icras1 aynidir.

Bk
Lo

e i



104. motif zurna ile baglama icrasi aynidir.

i

105. motif zurna ile baglama icras1 aynidir.

F

7. Ol¢ii

106. motif zurna ile baglama icras1 aynidir.

E

107. motif zurna ile baglama icras1 aynidir.

=

108. motif zurna ile baglama icras1 aynidir.

-.,
L]
-

109. motif zurna ile baglama icras1 aynidir.

58
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110. motifte zurna icrasinda bir senkop goriilmektedir. Baglama icrasinda ise sanatgi
nota degerliklerini kiiciilterek icrasi zor bir motif elde etmistir.

///‘-—-“\\»,
&
S T T
111. motif zurna ile baglama icras1 aynidir.
— —

112. motif zurna ile baglama icrasi aynidir.

I3

I3

113. motif zurna ile baglama icrasi aynidir.

LrLs LrLs

114. motif zurna ile baglama icras1 aynidir.

Nt
Nt

115. motif zurna ile baglama icras1 aynidir.

[Te 11
[Te 1|
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116. motifte zurna icrasinda bir 32’lik, bir noktali 16’lik ve bir 8’lik nota vardir.

Baglama icrasinda ise iki 32’lik, bir 16’lik ve bir 8’lik nota vardir.

%Ipp;o_
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117. motif zurna icrasinda iki 8’lik nota vardir. Baglama icrasinda ise iki 16’lik ve bir

8’lik nota bulunur.

ity

epy

118. motif zurna icrasinda iki 8’lik notaya karsilik baglama re notasi iizerinde triole

yapmistir.

119. motif zurna ile baglama icrasi aynidir.

#opre

120. motif zurna ile baglama icras1 aynidir.

pope

121. motif zurna ile baglama icras1 aynmidir.

!

e
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122. motif zurna ile baglama icras1 aynidir.

123.Motif iki icrada da aymidir.

s

8. Ol¢ii

61
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124. motif zurna icrasinda iki 8’lik nota vardir. Baglama icrasinda ise iki 16’lik, bir 8’lik

nota vardir.

=

125. motif zurna ile baglama icrasi aynidir.

126. motif zurna ile baglama icras1 aynidir.

N

éﬁ
&F

127. motif zurna icrasinda senkoplu anlatima karsilik baglamada tril yapilmistir.




128.

129.

130.

131.

132.

motif zurna ile baglama icrast aynidir.

8|

motif zurna ile baglama icras1 aynidir.

motif zurna ile baglama icrasi aynidir.

e

motif zurna ile baglama icrasi aynidir.

3
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motif zurna ile baglama icrasi aynidir.
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133. motif zurna icrasindan iki 32’lik ve bir noktal1 8’lik notaya karsin baglama

icrasinda bir 16’11k, iki 32’lik ve bir 8’lik nota bulunur.
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134. motif zurna ile baglama icrasindaki tek fark, baglama icrasinda yer alan sol

notalarinin la carpmalaridir.

;
;

;
.

135 motif zurna icrasinda bir 8’lik ve iki 16’lik sese karsilik baglamada bir 8’lik nota ve

dort 32’°lik nota vardir.

o

136. motif zurna ile baglama icrasi aynidir.

kY

137. motif zurna ile baglama icrast aynidir.

Y

il

138. motif zurna ile baglama icrasinda bir dortliik sus vardir.

| P+
| P+

139. motif zurna ile baglama icrasinda bir dortliik sus vardir.

| vt
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3.2.3. Kadioglu Zeybeginin Miizikal Analizi
1. Olcii
1. motifin zurna icrasinda, , noktali 16’lik mi, bir adet 32°’lik re, bir adet
noktal116’lik do ve bir adet 32’lik do notas1 vardir. Baglamada sesler ayn1 kalmig

tek fark icrada tarama ve tril olarak ifade edilebilecek tezene stili ile

gosterilmistir.

==

2. motifte temelde ayn1 olmakla birlikte zurna icrasinda iki 32’lik notadan sonra noktali

onaltilik nota ile motif uzatilmis, baglamadaki icrada ise bu uzatilan ses yerine 3 adet

onaltilik nota bulunur.

&
i

3. motifin zurna icrasinda, noktali 16’lik si, bir adet 32°lik re, bir adet noktali16’lik do
ve bir adet 32’lik la notas1 vardir. Zurnada ise sesler aym kalmis tek fark icrada tril

olarak ifade edilebilecek tezene stili ile gosterilmistir.

.c . ;_

4. motifin zurna icrasinda, noktal1 16’11k mi, bir adet 32°lik re, bir adet noktal116’lik do
ve bir adet 32°1ik do notas1 vardir. Baglamada icrasinda ise ayni notalarla tril yapilmistir.
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5. motifte zurna icrasinda dort 16’lik nota mevcuttur. Baglamada ise iki 32’lik, bir

onaltilik notadan sonra onaltilik sus kullanarak kendine has yorum ve anlatim bigimi

gelistirmistir.

6. motif zurna icrasi, 3 ve 4. Motifle aynidir. Baglama icrasinda ise ¢ok kiiciik fark

olmakla birlikte 3ve 4. Motif baglama icrasi ile ayn1 kabul edilebilir.

ot ; P~

I b

7. motifte zurna ve baglama icrasi tamamen aynidir.

8. motif zurna icrasinda bir noktali 8’lik ve iki 32’lik nota goriiliirken baglamada tril ile

farkl bir yap1 ortaya ¢ikmustir.

9. motifte zurna ile bir 8’lik ve iki 16’lik nota varken, baglamada 32’lik susla baslayan

ve ¢ektirme ile biten farkli ve giizel bir motif ile sonlanir.

e i
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2. Ol¢ii

10. motifte zurna icrasinda iki 16’lik, bir noktali 16’lik ve bir 32’lik notaya karsin

baglama icrasi sesler daha kiiciiltiilerek daha dinamik bir yapiya kavusmustur.

e
&

11. motifin zurna ve baglama icras1 aynidir.

12. motifte zurna icrasinda noktali 16’11k mi, bir adet 32’lik re, bir adet noktali16’lik do
ve bir adet 32’lik la notas1 vardir. Baglamada ise tril yapilmis ve son ses do notasinda

kalmustir.

13. motifin zurna icrasinda, , noktali 16’lik mi1, bir adet 32’lik re, bir adet noktali16’lik
do ve bir adet 32’lik do notast vardir. Baglamada sesler ayn1 kalmis tek fark icrada

tarama ve tril olarak ifade edilebilecek tezene stili ile gosterilmesidir.

14. motifin zurna icrasi bir 4’liikk do notasi1 vardir. Baglama icrasinda ise bir 32’lik sus

yapilmis, yedi adet 64’liik do sesi ile sonlanmustir.

e ] [ 7]
e i
3
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15. motifte zurna ve baglama icrasi ayn1 olmakla birlikte baglamada bastaki iki 32’lik

notadan sonra ¢arpma notalar bulunur.

16. motif zurna icrasinda ii¢ 16’lik ve iki 32’lik nota vardir. Baglama icrasinda ise

sanat¢cinin kendine has yorumu g¢ergevesinde yapmis oldugu bir senkop goriilmektedir.

mmm= acinal
L L ooy
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17. motifin zurna icrasi iki 32’lik, bir noktali 8’lik seklinde iken baglama ile senkop

yapilarak karsilik verilmistir.

18. motifte zurna ve baglama icrasi ayni olmakla birlikte baglamada bastaki iki 32°lik

notadan sonra ¢arpma notalar bulunur

% |
T T e

3. Olcii

19. motifte zurna icrasi ile baglama icrasi arasindaki tek fark baglamada icra edilmis
olan motife iki adet 32’lik sus kullanilmasidir.

#W" - _# oo
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20. motifte zurna icrasinda bir 16’lik, iki 32°lik ve iki 16’Iik kullanilmigtir. Baglamada

ise ¢cirpma tezenesi kullanilarak 32°1ik ve 64’liikk notalarla karsilik bulmustur.

> 'E :

[
-

21. motifte zurna icrasinda bir noktali 16’lik, bir 32°lik, bir 16’lik ve iki 32’lik nota
vardir. Baglamada ise sanat¢i kiigiik degisiklikler yaparak motifi dinamik hale

getirmistir.
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22. motifte zurna icrasinda dort 32’lik nota kiimesinden sonra iki 16’lik nota vardir.
Baglama icrasinda ise dort 32’lik nota kiimesinin ardindan bir 64’liik sus gelmis, bir

64’lik, bir 16’11k ve bir 32’lik seslerle son bulmustur.
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23. motifte zurna icrasinda bir 16’1k, iki 32’lik, bir noktal1 16’lik ve bir 32’lik nota

vardir. Baglama icrasinda ise iki 16’11k, sekiz 64’°liik degerde tril yapilmistir.

24. motifte sol sesinden do sesine dogru inici bir dizi karekteristligi gdsteren motifte,

baglama icrasinda ¢arpmalar yapilmis, notalarin degerleri kiigiiltiilmiistiir.

Brby
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25.motif zurna ve baglama icrasindaki tek fark, baglama icrasindaki 16’lik re notasinda

yapilan trildir.
)
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26. motifte zurna ve baglama icrasindaki tek fark zurna icrasinda noktal: 8°lik mi olarak

bulunan mi’nin baglamada bir 8’lik ve bir 16’lik seklinde sona ermesidir.

i o
27. motifte zurna icrasinda bir 16°lik, bir 64°liik, bir noktali 32’lik ve bir 8’lik nota
vardir. Baglama icrasinda iki 16’11k, bir 64°liik, bir 32°lik ve bir 8’lik nota vardir.
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4. Olcii

28. motif zurna icrasindaki tek la notasindan olusan motif baglamada tril tezenesi ile
dort 32°lik, iki 16’lik seklinde gosterilmistir.
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29. motif zurna icrasinda bir 16’lik sus, bir 16’lik, noktali 16’lik ve 32’lik ses vardir.

Baglama icrasinda ise motif 32’lik susla baslams, iki 32’lik, alt1 64’liik ve bir 16’lik

Hc
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sesle bitmistir.
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30. motif zurna ile baglama icrasindaki tek fark zurna icrasindaki noktali 16’lik degerde

bulunan sol notasinin, baglama icrasinda fa notasina dontismesidir.

5 o

31. motif zurna icrasinda senkopun la notasinda bir tril bulunur. Baglama icrasinda ise

bes 32’°lik nota, bir 32’lik sus ve bir 16’lik nota bulunur.
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32.motif zurna ile baglama icras1 aynidir.

o
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33.motif zurna icrasinda ii¢ 32’lik,iki 16’lik nota bulunur. Baglama icrasinda ise alti

32’1ik ve bir 16211k nota vardir. Baglama icrasinda mi notasinin sol ¢arpmalari vardir.

g™

34.motif zurna icrasinda dort 32°lik ve bir 8’likten olusan bir senkop vardir. Baglama
icrasinda ise ¢ok benzer bir senkop yapilmis, motifin son sesi baglama icrasinda mi

notasinda sona ermistir.

e [
- é,! E_

|



71

35.motif zurna icrasinda bir noktali 8’lik la ve bir 16’lik la notalar1 bulunur. Baglama

icrasinda ise sanat¢1 ayn1 degerlerde fa notasiyla icra etmistir.

IEs =

36.motif zurna icrasindaki bir 4’liikk degerdeki la notasi, baglama icras1 dort 32°1ik, iki

16’lik degerde icra edilmistir.
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5. Olcii

37. motif zurna icrasinda da baglama icrasinda da aynidir.
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38. motif zurna icrasi ile baglama icrasi arasinda motifin melodik yapisinda da farkli bir
yapilanma s6z konusudur. Zurnada fa dan doya dogru inici bir seyir goriilmekte.

Baglamada ise fadan doya gidisli tril tezenesi ile 32’lik ve 64’liik notalar goriilmektedir.

e
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39. Motifin zurna ve baglama icras1 aynidir.
3 3
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40. motif zurna icrasinda dort 16’lik nota ve si notasinda tril mevcut iken baglamada
ayni karakter korunmus zurnadaki tril baglamada da ayni ifade edilmistir. Zurnada mi

sesiyle biten motif, baglama icrasinda fa sesiyle bitmistir.

gs reeee

41.motifin zurna ve baglama icras1 aynidir.

e T

42. motifte do sesinden baglayip biten iki 32’lik ve li¢ 16’lik nota kiimesi vardir.
Baglama icrasinda ise motif re sesinden baslayip do sesinde bitmis, nota degerlikleri

kiigtiltiilerek sanatg1 akici bir nota dizisi olusturmustur.

43. motif zurna icrasinda iki 32’lik ve li¢ 16’lik nota vardir. Baglama icrasinda ise iki

16’1k, bir 32’lik ve alt1 64’liikk nota vardir.

44, motifte hem zurna hem baglamada ¢ok kiiciik fark olmakla birlikte senkoplu dokuya

rastlanir
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45. motif zurna ile baglama icras1 baglamadaki 16’11k sus disinda aynidir.
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6. Olcii

46. ol¢iide zurna icrasinda bir senkop goriilmektedir. Baglama icrasinda ise dort 32°lik

ve iki 16’lik nota vardir.

SEEE zerzrrr
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47.motif zurna icrasinda iki 64’liik, dort 32°lik ve bir noktali 16’lik nota vardir. Baglama
icrasinda ise dort 64°liik, dort 32°1ik ve bir 16’11k nota vardir.

48. motifin zurna ile baglama icras1 aynidir.

»

49. motif zurna icrasinda iki 32’lik, bir 8’lik ve bir 16’lik degerde notalardan olusan bir
senkop vardir. Baglama icrasinda ise bes 32’lik ve bir 16’lik notalardan olusan dinamik

bir yap1 vardir.

L ==
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50. motif zurna icrasinda bir 64°liik, bir noktal1 32’lik, iki 32’lik ve iki 16’lik nota
vardir. baglama icrasinda ise sanat¢1 miizikalitesi gercevesinde motifin basina bir 32°lik

sus koymus, iki 32’lik, iki noktal1 32’lik ve dort 64°liik notalarla motifi tamamlamistir.
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51. motif zurna ve baglama icrasinda iki senkop goriilmektedir. G6ze ¢arpan fark

baglamada icrasinda olan senkopun si notasinda olan trildir.
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52. motif zurna icrasinda bes 32’lik iki 16’lik nota vardir. Baglama icrasinda olan fark

ise 32’lik degerde olan nota kiimesinin yedi olmasidir.
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53. motif zurna icrasinda iki 32’lik ve bir noktali 8’likten olugsmustur. Baglama icrasinda

ise iki 32°1ik, bir 8’lik ve bir 16’liktan olusan bir senkop vardir.

g 2 as

54. motifte zurna bir 4’liik nota ¢almistir. Baglama icrasi ise 4’liik la notasin1 iki 32’lik,

bir 16’11k ve bir 8’lik degerlere bolmiistiir.

H
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4 BOLUM SONUCLAR

Talip OZKAN’IN sanat¢i kisiligi ve Ege Bolgesine kazandirdig1 zeybek eserlerin
miizikal analizi adli ¢aligmada yapilan analizde, 6nce eserlerin zurna ile icrasi, daha
sonra sanatginin baglamada icrasi ve yorumu gosterilerek anlatilmaya ¢alisiimistir.

Zeybeklerin geleneksel/yoresel icra yapilarina bakildigi zaman ¢ogunlukla kaba
zurna ve davul ile ¢alindig1 goriiliir. Genellikle iki zurna ve bir davul ( zurnalarin biri
ana ezgiyi icra ederken, digeri dem tutarak eslik eder) takimi seklinde goriiliir. Fakat
kismen de olsa tarihi siire¢ i¢erisinde giiniimiize gelene kadar, baglama ile zeybek ¢alma
gelenegi de goriliir ( baglama ile zeybek ¢alma gelenegi daha ¢ok teke yoresinde iig telli
parmak curastyla goriiliir. Yakin tarihimizin en énemli temsilcileri Ramazan GUNGOR,
Fethiye’li Mustafa COSGUN, Ula’li Ali Riza ve Dirmil’li Kadir’dir)

Talip OZKAN zeybek eserlerini derlemeye basladiginda dzellikle davul ve zurna
ile ¢alinanlar1 derlemis ve bunlar1 baglama ile yorumlayarak icra etmistir. Bu ¢alismada
Talip OZKAN’IN zurnada galinan motifleri baglama ile nasil yorumladigi, zurnadaki
uzun sesleri baglama ile nasil icra ettigi anlatilmis ve gosterilmistir.

Yapilan ¢alismada asagidaki sonuglar ortaya ¢ikmustir.

Analizi yapilan Agir Zeybek, Kocaarap Zeybegi ve Kadioglu Zeybeklerinin hem
zurnada hem de baglamada motifleri ¢ikarilmistir. Bu motiflerin bazilar1 zurna ve
baglamada ayni1 iken baz1 motifler ise farklilik gostermektedir.

Eserlerin analizi sonucunda;

Agir Zeybekte toplam 6 6l¢ii bulunmaktadir ( 9/8 lik boliim harig). Motif sayisi
ise 54 olarak tespit edilmistir. 54 motiften zurna ve baglama icras1 ayni olan motif sayisi
17°dir. Zurna ve baglama icrasi farkli olan motif sayisi ise 37°dir.

Kocaarap Zeybeginde toplam 8 6l¢ii bulunmaktadir. Motif sayist 139 olarak
tespit edilmistir. 139 motiften zurna ve baglama icrasi ayni olan motif sayis1 95°dir.
Zurna ve baglama icrasi farkli olan motif sayis1 ise 44’diir.

Kadioglu Zeybeginde toplam 6 6l¢ii bulunmaktadir. Motif sayis1 54 olarak
tespit edilmistir. 54 motiften zurna ve baglama icrasi ayni olan motif sayis1 7°dir. Zurna
ve baglama icrasi farkli olan motif sayis1 ise 47°dir.

Buraya kadar varilan sonuglari tablo 1’de gérmek miimkiindiir.



Zurna ve Baglama icrasi

Eser Adi Olgii Motif Ayni o'Ian Farkl c‘>lan
Sayisi Sayisi motif motif
sayisi sayisi
Agir Zeybek 6 54 17 37
Kocaarap Zeybegi 8 139 95 44
Kadioglu Zeybegi 6 54 7 47

Tablo 1. Miizikal analiz tablosu
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Farkli olan motiflerin yapisina genel olarak bakildiginda kismen sanat¢inin

yorumu, c¢ogunlukla da zurnadaki uzun seslerin tril veya notalarin degerlerinin

kiictltiilmesiyle icra edildigi goriilmektedir.

Sonug olarak sanat¢inin davul ve zurna ile ¢alinan zeybek eserleri baglama ile

icra ederken; zeybek yoresinde dogup biiylimesi nedeniyle bu eserlere agina olmasi ona

avantaj saglamistir.

Zurnada icra edilen zeybek eserlerini baglama ile g¢alarken kendisinin ileri

diizeyde baglama ¢alabilme (virtuozite) 6zelliginden de faydalanarak yeni bir tislup

gelistirdigi goriilmektedir.
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