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ONSOZ

Turk Miizigi'nde ustalik seviyesine gelerek nitelikli eserler verebilmis miizik
adamlaninuzin icralarnim ve eserlerini bilimsel olarak inceleyerek, bu icralann ve
eserlerin fizerinde aragtrmalar yapmak, Tirk Miizigi nazariyati ve Tiurk Mizigi
egitimi icin &nemli bir olgudur.

Bu galismada Tiirk Miizigi’'nin en 6nemli icraci ve bestecilerinden Cinucen
Tanrikorur’a ait ud taksimleri incelenmistir. Cinugen Tanrikorur’un gelenegimizde
Nevres Bey’in, Yorgo Bacanos’un icra Usluplarindan farkl olarak, tanbur {islubuna
yakm bir icrasi vardir. Cinugen Tanrikorur’un taksimlerinin incelenmesi yeni udilere
bagka bir ufuk agacaktir. Diger taraftan mizik ciimlelerinin, motiflerinin, gerekse
difer form elemanlarnin taksim ¢ahismas: yapanlara faydali olacagi kanaatindeyiz.
Bu inceleme, geleneksel miizik egitiminde ve enstriimantist olarak vetismekte olan
ogrencilere, hem makam yapilarmm Ogrenilmesinde hem de enstriiman teknigi
agisindan faydalar saglayacaktir. Ayrica Tirk Mizigi'nde kullamlan {sluplar
hakkinda detayli bir déktman elde edilmesinde faydali olacaktir.

Bu ¢alisma sirasinda yardimlarim esirgemeyen Prof. Mutlu Torun’a, Reha
Sagbas’a ve Eren Ozek’e tesekkiir ederim.

Pmar OZTURK
EKIM - 2008



ICINDEKILER
O E T ettt ettt ersesnesorsnrassnssnreasnsstsassarasersnsssonbonsssrennnansnnn iv
SUNI_MARY ..... E L U vi
SEKIL LISTESL .o criiriiiiiiciiiiciiiiisoiiiiiissiiienniscersecnenseasanssrsnnssnsan vili
| B 6 1 24 1 OO 1
2. TURK MUZIGINDE TAKSIM FORMU.....ouvveeirirrierreenesecciennesessnenns 3
2.1, Taksim TammmL, . oe e, 3
2 TGS, e 4
2.3. Taksim, Ogeleri Ve ALt TUMIeri......ooooii e, 4
2.4, Taksim TURleri. oo 7
241 Girds T aksim. .o 7
242  Ara Taksimi. oo, 7
243,800 Taksim. ..o 7
244, GegEs TakSIm. oo 8
245, Fihrist Taksim. ..o 8
3. CINUCEN TANRIKORUR'UN HAYATI VE ESERLERI.....cccovvvuinnenn... 9
3.1. Cinugen Tanrikorur'un Hayatl. ... i 9
3.2. Cinugen Tanrkorurun Eserleri.......oooooiviiiii i, 10
3.2.1. Cinugen Tanrikorur™un Kitaplart............ooooviiiiiii e, 10
3.2.2. Cinugen Tanrikorur™un Besteleri........ooooiiiiiiiiiiii 10
3.2.3. Cinugen Tanrikorur’un AlbUimleri...........oooiiii 11
3.2.4. Cinugen Tanrkorur’la Ilgili Diger Kayitlar. .............coooviiiiiiinnn, 11

3.2.5. Cinugen Tanrikorur'un Elimizde Bulunan Taksimleri....................... 11



il

4. CINUCEN TANRIKORUR'UN UD TAKSIMLERINDEN ORNEKLER.... 13

4.1 NIKEIZ TakSim. oo s 13
4.1.1. Form OzeTKIETT ...t e 13
AL L L BICHT ., 13
AL Y aPL 14

A 113 USIUP. oot 20

4.1.2. Melodik OzelliKIETT. . ....vveeeeee e, 20
4.1.3. Ritim OzelHKIETi. ......iv e Ve 29
4.1.4. Uddcrast ve UslubU. .. ..o 29
4.2, Muhayyerkiird] Taksim.........ooii i 30
42.1. Form Ozellikleri. .. ...ooooiii e e 30
42010 BICIHM . e, 30
421 AP 30

B2 13 USIUD. oo 38

4.2.2. Melodik OzelliKIeTi.........ooviiir oo, 38
4.2.3, Ritim OzellEKIET. ... e e, 47
4.2.4. Udidcrast ve Gslubu. ... 47
4.3 Uzzal Taksim......coooii 48
4.3.1. Form OzelliKIeri. .. oo 48
431 BICIM. e, 48
A3 Y AP 49
4313 TSP 56

4.3.2. Melodik Ozellikleri.............ooiiiit e e, 56
4.3.3. Ritim OzelliKIeri......ooovoi e, 63
434 Udicrast ve tislubu.........ooo o, 63
4.4. Bayati Araban Taksim............c.o 63
44,1, Form OzellEKICri, . oo e 63
A4 T BIGIM. o 63
A4 L 2 Y AP e 63
A3 USIUD. oo 67

4.4.2. Melodik OzelliKleri.........cooooiiiv i, 67
443, Ritim OzellIKIeri........ooooi e 72
444 Udicrastve islubu. .. ..o 72
4.5, Sevketza Taksim. . ..o 73

4,51, Form OzelliKIer. ..o e 73



A5 1L BIGHT . et e 73

T N € o F U 74

4503 USIUP. oo 77

4.5.2. Melodik OzellKIETi.......o.uvneiiit e, 77
4,53, Ritim OzellIKIETi. .....oieiiee e, 82
4.5.4. Udicrasi ve GslubU. ... 82

4.6. Rast Taksim. ... 83
4.6.1. Form OzellKIEri........oiiie i 83

46. 1.1 BaGIM it 83

4612, YaD1. o 83

4.6 1.3 USIUP ..o e 86

4.6.2. Melodik OzellIKIET. ..vvvvviiiiiiiiss e s 86
4.6.3. Ritim OzelHKIETT. .....ooiiiiiiie e, 89
4.6.4. Udicrasi ve Tislubu. ... 90

5. INCELEMELERDE ULASILAN ORTAK BULGULAR...ccoeveeeeeeeienenann, 91
0. SONUC . ittt e st s s s e e e s s b s easenssenassran 96
KAYNAKLAR. i rseseee s rcesstenes s ssnsneonsnsnssnsnns 99
EELER (it se s e srs s serasnssnrasenssesssssensasnns 100



v

T.C.
HALIC UNIVERSITESI
SOSYAT BILIMLER ENSTITUSU
TURK MUZIGI ANASANAT DALI

YUKSEK LISANS TEZI

ORNEKLERLE CINUCEN TANRIKORUR'UN UD TAKSIMLERI VE ANALIZ]

Hazirlayan

Pinar OZTURK

Tez Danismani

Prof. Mutlu TORUN

EKIM - 2008

OZET

Bu cahsmada, Tirk Miizigi'nde taksim formunun tammm, Tiirk Mizigi tarihi
icerisindeki gelisimi ve glniimiize gelisi incelenmis, taksim formunun Sgeleri ve
tirleri tamimlanmistir. Cinugen Tanrikorur’un hayati ve sanat yasami incelenerek,
sanatqinin hayat: boyunca yapmis oldugu tiim eserlerinin listesi yapilmistir. Cinugen
Tanrikorur’a ait altt ayrt makamda icra edilmis taksim incelenmistir. Sirasiyla Nikriz,
Muhayyerkiirdi, Uzzal, Bayati, Araban, Sevkefza ve Rast makamlarinda taksimler.
Taksimler; form ozellikleri bakimindan incelenmistir, form &zelliklerinin
incelenmesi; bicim, yapr ve {islup bakimindan incelemeleri de icermektedir. Daha
sonra melodik incelemeleri yapilmistir. Ritim &zellikleri acisindan da incelenerek,



sanat¢inin ud icrast ve uslubu da incelenmigtir. Cinugen Tannkorur’u taniyan bazi
milzisyenlerin, 6grencilerinin ve esinin goriislerine ekte yer verilmis, bu goriislerden
incelemelerimizde faydalamlmistir.

Anahtar Kelimeler: Cinucen, Tanrtkorur, Taksim, Analiz
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ABSTRACT

In this study, definition of extempore form in Turkish Music, history of Turkish Music,
development from the past to the present are anlysed and elements and types of extempore
form are characterized. By anlysing Cinugen Tanrkorur’s life and artistic life, all the artist’s
lifetime complete works are listed. Cinugen Tanrikorur’s extempore which has been exercised
in six different modals is analysed. In order of that these are; extempore in Nikriz mode of
music, extempore in Muhayyerkiirdi mode of music, extempore in Uzzal mode of music,
extempore in Bayati Araban mode of music, extempore in Sevkefza mode of music and
extempore in Rast mode of music. Extempores are analysed in terms of form, analysing of
form characteristics involves analysises of format, structure and style. After that their melodic
analysises are performed. By analysing in terms of rhythm, artist’s lute execution and style
are analysed. Some musicians who know Cinugen Tanrikorur, the artist’s students and wife
put forward their views.



vii

Key Words: Cinucen, Tanrikorur, Taksim, Analysis



SEKIL LISTESI
Sayfa No

Sekil 4.1  :Nikriz faksim — A bolmesi cimie pargalar..........ccevecvieceiiivieeeen. 14
Sekil 4.2 :Nikriz taksim — B bolmesi cimie parcalari.........cooceveeeeevecreeevvrvereenns 16
Sekil 4.3 :Nikriz taksim — C boImesi cliimle parcaiar.......ooceveevveeeeereereeeeneereeen 17
Sekil 4.4 :Nikriz taksim — motifler 1. 18
Sekil 4.5 :Nikriz taksim —motifler 2... ... 19
Sekil 4.6 :Nikriz taksim — motifler 3.........ocoooo i 20
Sekil 4.7 INKHZ t3KSIM SBYM.c.ovvivri ittt 23
Sekil 4.8 :Nikriz taksim — @ CUMIESI.ecuieei et 24
Sekil 4.9 :Nikriz taksim — b CUMIEST....eeiiueeei it eeenes 24
Sekil 4,10 :Nikriz taksim — € COMIBSI....oveiirieiriee et 25
Sekil 4.11 :Nikriz taksim — @ CUMIEST..c...oioiieiee e s s e e 25
Sekil 4.12 :Nikriz taksim — € CUMIESi...vevreieeiceeeiecceeee et 25
Sekil 4.13 :Nikriz taksim — f CUMIES . coeceiieeiiccereiece et 26
Sekil 4.14 :Nikriz taksim — g CUMIESI...c...icveiii it eee s 26
Sekil 4.15 :Nikriz taksim — h COMIESI.....ceiiiiiieeieces e 26
Sekil 4.16 :Nikriz taksim — i CUMIBSI..ccvceeiiiiiiieie e 27
Sekil 4.17 :NIKNz taksim — | CUMIBST.ccerverieeeie e e 27
Sekil 4.18 :Nikriz taksim — K GUMIEST...veerveieicees et 27
Sekil 4.19 :Nikriz taksim — { CUMIESI..covivioiie e SRS 28
Sekil 4,20 :Nikriz 1aksim — m CUMIBSI....iiirie et e eeee e ee e 28
Sekil 4.21 Muhayyerkurdi taksim - A béimesi cimle pargaiar..............coee.. 31
Sekil 4.22 :Muhayyerkdrdi taksim - B bolmesi cimle pargalar.............c.coeiveenned 34
Sekil 4.23 :Muhayyerkirdi taksim —motifler 1., 35
Sekil 4.24 :Muhayyerkirdi taksim —motifler2.................. 36
Sekil 4.25 :Muhayyerkardi taksim —motifler 3. 37
Sekil 4,26 :Muhayyerklrdi taksim seyri. ... 40
Sekil 4,27 :Muhayyerkirdi taksim — @ Cumiesi.......ccoooriinn v, 41
Sekil 4.28 :Muhayyerkirdi taksim — b cimlesi...........cooieiiiiic 42
Sekil 4.29 :Muhayyerkurdi taksim — € CUMIESI.....ovvveeriicieciec 43
Sekil 4.30 :Muhayyerkirdi taksim — d cUMIeSi....o..ocovviiiini s 43
Sekil 4.31 :Muhayyerkurdi taksim — e cUmiesi......cooeiis 43
Sekil 4,32 :Muhayyerkirdi taksim — f cmlesi.......coooii, 44
Sekil 4.33 :Muhayyerk(rdi taksim — g CUMIBSL.....cocooiiiriie 44
Sekil 4.34 :Muhayyerklrdi taksim — h cUmiesi.......c..ooovoeieiiiiiiiiee, 44
Sekil 4.35 :MuhayyerkUrdi taksim — i clmlesi........coovviiiiii 45
Sekil 4.36 :Mubhayyerkrdi taksim — j cUMIESi......oioveriicieeieciicean 46
Sekil 4.37 :Muhayyerkrdi taksim — kK cUmIEsi.......coovovniiiii 46
Sekil 4.38 :Uzzal taksim — A bdimesi climle pargalari............ccocooooiiecrininnenn. 49
Sekil 4.39 :Uzzal taksim ~ B bolmesi cimie pargalart................ccooovevvnioenecnn. 50
Sekil 4.40 :Uzzal taksim — C boImesi clmle parcalar.........ococveveveviivevivvercnnnnnins 51

viit



Sekil 4.41
Sekil 4.42
Sekil 4.43
Sekil 4.44
Sekil 4.45
Sekil 4.46
Sekil 4.47
Sekil 4.48
Sekil 4.49
Sekil 4.50
Sekil 4.51
Sekil 4.52
Sekii 4.53
Sekil 4.54
Sekil 4.55
Sekil 4.56
Sekil 4.57
Sekil 4.58
Sekil 4.59
Sekil 4.60
Sekil 4.61
Sekil 4.62
Sekil 4.63
Sekil 4.64
Sekil 4.65
Sekil 4.66
Sekil 4.67
Sekil 4.68
Sekil 4.69
Sekil 4.70
Sekil 4.71
Sekil 4.72
Sekil 4.73
Sekil 4.74
Sekil 4.75
Sekil 4.76
Sekil 4.77
Sekil 4,78
Sekil 4.79
Sekil 4.80
Sekil 4.81
Sekil 4.82
Sekil 4,83
Sekil 4.84
Sekil 4.85
Sekil 4.86
Sekil 4.87
Sekil 4.88
Sekil 4.89
Sekil 4.90

:Uzzal taksim — D bdlmesi climle pargalan.....ccoveoieeiierineerinieesnens
sUzzal taksim —motifler 1.
:Uzzal taksim—motifler 2.
sUzzal taksim —motifler 3.,
I v= = =T TN
tUzzal faksim — 8 COMIESI...eiiee s e
rUzzal taksim — D COUMIBSI.coe e e
sUzzal (aksim — € COMIES ..o e
sUzzal taksim — d CUMIESL .o e a s eana
tUzzal taksim — & CUMIESH ..ottt ety e
tUzzal taksim — f CUMIESI....oi i crrar s v eesee s s e e s see e ee e nnn
tUzzal taksim — g CUMIBSI...coi e e
2Uzzal 1aksim — h CUMIESE. ..o v et e
tUzzal 1akaim — 1 CUMIESE . s e
tUzzal tBKSIM — ] COMIESI. ettt e e eeaes
tUzzal taksim — KGOS .oiv et e v eee e r e biaraenns
tUzzal faksim — 1 CUMIBSi. i s
sUzzal taksim — m CUMIESI...cce e
:Bayati Araban taksim — A bélmesi ciimle parcalarn......coovvercinrevneenns
:Bayati Araban taksim —motifler 1...... ...
:Bayati Araban taksim —motifler 2.
1Bayati Araban taKSIM SEYTT .. i eieieeieevivereeesieresrreeseesneneeseneeennees
:Bayati Araban taksim — a climiesi....ceeiiiiier e
:Bayati Araban taksim — D CUMIBST.....cooiiiii e
:Bayati Araban taKsim — C CUMIBSH ... e
:Bayati Araban taksim — d clmIesi......coooieeiiiinis e
:Bayati Araban taksim — € GlUmMIESi...ccoirriirec e er e aae s
:Bayati Araban taksim — f CUMIESI .o e
:Bayati Araban taksim —g climiest......oooo i e
:Sevkefza taksim ~ A béimesi climle parcalan......cccovveeevvcviveereeeeees
:Sevkefza taksim — B bolmesi cimle pargalai......occvvve v cnrveeccevnannnnn,
:Sevkefza taksim —motifler 1. ...
:Sevkefza taksim—motifler 2..... ...
PAKord Tablosu. ..o
15eVKETZA {aKSIM SEYMauiieiiiiei et crarrrre et a e e e
:Sevkefza taksim — a clUMIBSI..c.o
:Sevkefza taksim — b CHMIESL.c.i e e
sSevkefza {aksim — € CUMIBSI. ..o eeeccae s ee e aaaaen
:Sevkefza taksim — d cUMIBSIL ..ot
tSevkefza taksim — € CUMIESE o e et e e eraan e s ees
:Sevkefza taksim — F CUMIBSI...vvvvviiii e
:Rast taksim — A bdlmesi clmle parcalarn.......cocociviverciciiceie s
tRasttaksim —motifler 1.
TRASE LK BB et et e et e st
:Rast taksim — a cimlesi
tRast taksim — b CUMHESH.cvv i e e e e s
tRast 1aksim — C CUMIBSI..u i e e
tRast taksim — d CUMIESi..cvviveiiiiee i rre s e e r e
1Rasi taksim — @ COMIESE .ot et re rrnr s ernrerra e
tRast faksim — FCUMIeSi. oo e



1. GIRIS

Taksim formu, Farabi’den giintimize gelene defin, Tiirk Miizigi icerisinde
etkin ve &nemli bir rol oynamustir. Enstriiman icracilarmn ustalik, beceri ve
birikimlerini en {ist diizeyde ortaya koyabildikleri bu form, miizik sanatinda nazari
bilginin, enstriiman icra tekniklerinin ve vyaraticih@in bir araya gelmesiyle
olusmaktadir. Ustalik isteyen bu icra sekli, miizigin nesilden nesile usta eller

marifetiyle aktartimasinda da dnemli bir rol oynamistir.

Giintimiizde de bu formu ustalikla icra eden birgok icraci bulunmaktadir. Bu
icracilarin taksim &meklerinin ivi incelenerek, arastinilarak ve notaya almarak
hilimsel bir gdzle incelenmesinde sayisiz yararlar vardir. Bu tiir arastirmalar, tiim
geleneksel calgilar icin yapilmali, usta icracilarm yorumlan olabildigince detayh
incelenmelidir. Bu arastirmalardan ¢ikacak veriler miizik egitiminde ve icraci olarak
vetismekte olan Ogrencilere yarar saglayabilecek nazari ve teknik bilgiler
igermektedir. Bu tiir cahigmalar Tirk Miizigi egitimi verilen konservatuar ve tim
miizik egitimi verilen kurumlarda, makam yapilarumun 6grenilmesinde fayda
‘Saglayacak, Ogrencinin  analittk g6rlis  kabiliyeti ve bilimsel yaklagimlar

edinebilmesinde faydali olacaktir.

Cinugen Tanrikorur gerek icracilifi, gerekse besteciligi ile Tiirk Miizigi'nde
tmemli yere sahip usta bir sanat¢idir. Cinucen Tanrikorur’un enstriiman calisinda
kendine 6zgii birgok 6zelligi bulunmaktadir. Uzun sesleri sikca kullanarak, legatolu,
glisandolu, bol carpmali slislemeler yapmasi ve kapali pozisyonlart cokca tercih
etmesi, kendine 0zgii bir icranin olusmasina sebep olmus, sazendeligini de Tirk

Miizigi camiasi i¢erisinde hakli bir s6hrete tasimigtir,

Bu ¢ahismada Cinugen Tanrikorur’un daha 6nce ele ahnmamus taksimleri
incelenmigtir. Cinugen Tanrtkorur’un taksimleri notaya alinmis, formlari, bigim, yapi

tsluplarr; melodik ve ritmik &zellikleri agilarindan incelenmistir.

Taksimlerin form, melodi ve ritim incelemelerinin  yapilmasi, beste-

kompozisyon yoniinden bazi sonuglara ulasmamzi saglamistir. Ud icras: ve icra



Uslubunun incelenmesi, sanatcinin taksimde kullandig: icra &zellikleri konusunda

bazi sonuglara ulasmamizi saglamustir,

Taksimlerin incelemesine gegilmeden 6nce Tirk Miizigi’nde taksim formu
incelenmis, Cinugen Tanrikorur’un hayati ele alinmigtir. Ayrica ¢alisma icerisinde

sanatgiya ait bestelerin listesi de verilmisgtir.



2. TURK MUZIGNDE TAKSIM FORMU

2.1. Taksim Tanmm:

Taksim; “Bir saz sanatgist tarafindan irticalen (6nceden bestelenmeksizin, o anda)

yapilan melodi dizelerinin tiimiine verilen isimdir.” (Say,1985,c:4,5:1228)

Taksim kelimesi Arap¢a kokenli bir kelimedir. Arapca da “kisim” kelimesinden

tiretilmistir, “bdlme, parcalara ayirma, boltistirme™ anlamlarim igermektedir.

Cinugen Tannkorur taksim tamimimt §évle yapnustir; “Bir saz sanatkdrinin belli bir
makamda yaptig irticali beste (Araplar cogulu olan tegdsim’i kullanmwlar). Irticali ficra
edildigi anda dogan) soziinden, dnceden bestelenmis (bilinen) bir erser olmadift kolayea
anlastlan bu kompozisvonun melodik kurulusu ve ritmi gibi siivesi de varatict sanatkdrin
yetkisindedir. Taksim, ileri saz teknigi ile yiiksek makam bilgisinin yawm swra distin bir
bestecilik ve zamanlama kabilivetini de gercktirdiginden, en gii¢ saz mizigi formudur. Saz
sanatkdrmn, belli bir eseri seslendiren yorumcu seviyesinden, kendi i¢ diinyasi sazindaki

hiinerine doken bir yaratict seviyesine yiikseldigi asil bir anlatim.”(Tanrikorur, 2003,5:50,51)

Dr. Suphi Ezgi taksim konusunda sunlar sOylemistir; “Taksim, ya sazende veya
hanende tarafindan irticalen yapilan ezgilere verilmiy bir isimdir ... Pek kuvvetle zannettigime
gore, taksim denilen Slgiisiiz IGhin... Muktedir musikiciler tarafindan vapilan bir taksim
dikkat kulag: ile dinlenip 1ahlili edildikte onunda dlgiilii oldugu belirir; su kadar ki taksimde
muhtelif 6l¢ciiler veya diiziimler cok serbest bir halde birbirine karistirilmustir; ve onda baymm
(senkop) ve siikitlar ¢ok kullamlir; Taksimler, her makamdan terenniim edilir; evvela
baslangic, sonra meyan ve nihayette kalmak iizere ii¢ devreye ayrilabilir; Meyanda yakin
makamlara geckiler yapabilir; taksimlerde hareket, kendisinden evvel veya sonra ¢almacak

ve okunacak eserlere gore orta, agir veya yiiriik olur.

Taksim fash baslamazdan evvel bir saz tarafindan icra edilip sonra pesreve girilir;
bazen fasil ortasinda bir saz ve yahut bir hanende tarafindan bir gazelle beraber okunur;
nadiren faslin sonunda bir sesle ve Mevlevi-hinelerde avin-serifin nihayetinde neyle taksim

yapilr idi.” (Ezgi, Nazari, Ameli Tiirk Musikisi, cilt:3)



2.2. Tarihgesi

Gecgmigten glinlimiize, taksimin miizik igerisindeki yeri ve tarihsel gelisimi konusunda
Onur Akdogu sunlart kaleme almugtir; “Yaksim 'in varligt da, mutlaka, gazel gibi cok eskilere
dayanmakiadir ama bu konudaki ilk bulguyu, varsayimsal da olsa, 10.y.y. da buluyoruz. 870~
950 yilar arasinda yasamis Fardbi'nin, ¢algisivla, zaman zaman dinleyenleri giildirdiigi,
zaman zaman aglathgr ve zaman zaman da wyuttugu bilinmektediv. Kuskusuz ki, Fardbi 'nin
calgisiyla yaptigr bugiin “Taksim” adint verdigimiz calgisal tiiriin dinletilmesinden baska bir
sey degildir. 13.y.y. 'dan sonra ise, ¢algisal taksimle ilgili elimizde ¢ok belge bulunmakiadir.
Sozgelimi, taksim karsiiZi olarak kullamidigina inamlan nehavt terimini, Yiinus Emre nin
(1240-1320) disinda Ali Sah (15v.y.) da kullanmus, vine 15y.y. kuramcilarindan Kirgehirli
Yusuf ve Sevdi tarafindan makam gosterme olarak belirtilmis ve 17.y.y. 'dan baslamak iizere
de, taksim terimi, ¢algisal bir tiir adr olarak miizik dilimize yerlesmistir. 17.y.y. 'm en énemli
kuram kitabint yazan Kantemiroglu (1673-1723), taksimi; hanende ve sazende taksimi olarak
ikive ayirmus, daha sonra Ilaksimin nasi yapimast ve nelere dikkat edilmesi gerektigi
hakkinda uzun agiklamalar yapmistr. Bunlarm yoninda, Hizir Aga (1725-1795), Fonton
(18.y.y.), Abdilbdki Ndsir Dede (1765-1821), Hdsim Bey (1815-1868) ve 19.y.y.
kuramcilarimm biyviik bir cogunlugu, eserlerinde ¢algisal taksim amaciyla yalmzea taksim
terimini kullanarak konwyla ilgili agiklamalar yaprusiar ya da terim olarak taksimden soz
etmiglerdir. 20.y.y. 'da ise, taksim, timijyle kendine ozgii ve yaygin bir gekilde varligmu
stirdiirmekte olup, ¢alicilarn yetenek, beceri ve bilgilerini ozgiir olarak sergileyebildikleri bir

tiir olarak onemini ve yiiceligini korumaktadr.”

(http./Miurkmusikisi.com/temel _bilgile/turk_musikisinde_taksim.htm)

2.3. Taksim Ogeleri Ve Alt Tiirleri

Taksimi olusturan SZelerin baginda taksimin dogaglama olusu gelmektedir. leraci
taksime baslamadan 6nce genel ¢izgileri ile yapacag: taksimi tasarlar, Bu genel ¢izgileri ile
tasarlanmus taksimin icrasi dogaglama olarak yapilir ve taksimin sonuna kadar dogaglama
devam eder. Taksimin makamsal olugu da bir diger 6nemli 6gesidir. Onur Akdogu “Taksim
nedir Nasil Yapilw” kitabinda, taksimleri makamsal $gesinden dolay: iki alt tiire aywrarak

incelemigtir; geleneksel taksim ve 6zgiir taksim.

“Geleneksel taksim; makamin geleneksel anlatimi dikkate alinarak yapilan Taksim’e,

geleneksel taksim deniliv. Bir makamin geleneksel anlatimu ise, makamin seyir yvéntemi



dedigimiz yontemle agiklanmasidir. Bir makamn seyri ya da seyir yontemiyle bir makamn
agiklanmast denilince de, o makammn kullandig seslerin ve belirli seslerde yapilan belirli
soluklanmalarin(Bu soluklanmalara asma karar denilmektedir) énem derecesine goére ararda
swralanmast, yani cekirdek ezgi'nin belirtilmesidir. Dolayisiyla, makam seyrine uygun olarak
yapilacak bir taksimde, yani, geleneksel bir taksimde, soz konusu seslerin mutlaka belirtilmesi
gerekir. Bu ise, taksim sirasinda dogaclanmast gereken ezginin ya da ezgilerin cekirdeginin
onceden bilinmesidir ki, bu durumda taksim yapan kiginin, yalmzca, énceden bildigi cekirdek

ezginin stislenmesini dogaclamasi yeterli olur.

Cekirdek ezginin onceden bilinmesi, bir baska deyisle, bilinen makam seyrine uygun
olarak raksim yapilmasi, ¢alicimn, aym makamda yaprus oldugu taksimlerin birbirlerinden
Jarksiz olmasina neden olur. Hatta aym makamda degisik kisilerin yaptig geleneksel
taksimler dahi, cekirdek ezgiler daha onceden belli oldugu icin, mutlaka birbirlerine
benzerler. Bu nir geleneksel taksimleri birbirlerinden forkli kilan tek oge, aym ¢ekirdek
ezginin degisik orgiller icinde bezenmesidir ki, bu farklilik da, yalnizca, gelenegi bilen bir kisi
tarafindan ve ancak, dikkatli bir isitme ile anlasilabilir. Yani, geleneksel taksim ozgiin
degildir.

Eski “edvar"larda da, faksim swasmda seyre wyulmast gerektigi  dzellikle
belirtilmistir.  Ornegin;  Kantemiroglu(1673-1723), edvarmda; makam aciklamalarin
verdikten sonra, “Taksim vapmak istendiginde, tarifimiz iizere hareket edilivse wmiizik
hazinesine sahip olunabilsin ve gonltin diledigi sekilde, miicevherlerle, altin kakmalaria siishi
nagmeler ortaya koyabilsin ve o nagmeler, miizik kurallarina wyguniuklari, hosa giden
diizenleri, cana yakin yiriyigleri ile isitme duygusuna etki etsin ve begenilsin.” Diyerek,
taksimin, anlatilms makam seyirlerine uyularak yapilmasi gerektigini, ancak bu sekilde giizel
bir taksimin olusabilecegini ve dinleyenleri etkileyebilecegini vurgulamistir. Hizir Aga (1725-
1793) da, taksim swrasinda “makam seyrinden zevk almabilmesi icin. . . istdd, hiiseyni’nin
edasini ve havasim biraz gosterdikten sonra...” diyerek, taksimde seyrin énemini belirtmistir.
Abdulbdki Naswr Dede’nin (1765-1821), edvarinda belirttigi tuksim drnegini kendi kitabina
aktaran Hasim Bey (1815-1868) ‘in yaminda, ginimiiz kuramcilarmdan ve calicilarmdan
bircok kisi de, taksim aciklamalarinda seyir’e wyulmas: gerektiinden soz eimisler ve
yaptiklar: taksimlerde, makam seyirlerine uymuglardir. Sonu¢ olarak, geleneksel taksimin
yapilabilmesinin, ancak, makam seyirlerine wyulmast ile gerceklesebildigini ve bu tir

taksimlerde, ozgiinliik 6gesinin yok denecek kadar az oldugunu kesin olarak soyleyebiliriz.



Ozgiir taksim; gelencksel makam seyirlerine uyulmadan, yalnizea, makami olugiuran
tic temel 6ge olan aralik, glichi ve durak dgelerini dikkate alarak yapilan 1aksime denilir. Bu
tir taksimler tiimiiyle ozgtin birer yarati olup, kiginin dogaclamasiyla ilgili tiim yetenek ve
becerisi taksime yansir. Aynr makamda, ayw kigi tarafindan yapilsa dahi, taksimler arasmda

mutlaka farkhilik olur.

Ozgiir taksim yapilabilmesinin énemli kosulu, geleneksel taksimin nasil yapilacagimin
bilinmesidir. Gerek eski edvarlarda, gerek giiniimiizde yapilan taksim tanmmlarmm timiinde
bulunan ortak yan, taksimin mutiako usulsiiz olusudur. Ornegin edvarmda, Iran’da taksimin
usullti oldugunu belivten Kantemiroglu (1673-1723), “fakat Anadolu miizikcileri arasinda, bu
tiir kalipli taksim makbul sayilmaz, miizik dairesinin disinda bwakilyr. Nigin birakildigin

soranlara da su kaniti gosterirler:

Gerek beste, gerek kdr ve nakis, gerek pesrev ve semai, wusule bagh olmalari
bakimindan bestecilerin bilim giiciinii ortaya koyarlar. Taksim nagmesi ise, miizikginin kendi
glictingi ortaya koymasina yarar. Ovle ki, miizikei, bilim giiciyle, o anda bir bilesim ortaya
gikaracak... Ve kendine mahsus, isitilmedik, yepyeni bir nagme bulacaknr.” diverek, taksimin
Tiirklerde usulsiiz oldugundan ve bunun yararlarindan soz etmekte, daha sonra da taksimin
tamnunt yaparken, “okunacak bestenin makanina, fakat usule bagl olmayan giizel ve hos bir
ezgidir.” diyerek, taksimin usuliiz bir tir oldugunu tekrar vurgulomaktadr. Giintimiizde de,
taksimin usulstiz oldugu hakkinda bir goriy birligi vardw. Séz gelimi, Ekrem Karadeniz
(I 904-1981 ) taksim icin “giifte ve usulden bagimsiz”, Feridun Darbaz “serbest tariilarla”
actklamasiyla taksimin usulsiiz oldugunu vurgulanglardw.” (Akdogu, 1989, 5:8 -9~ 10-11)

Taksimler birden fazla enstriiman ile de icra edilebilirier. Bir icract kendi enstriimani
veya sesi ile dogaclama yaparken, diger bir enstriimania ya da ses ile dogaclamaya eslik
edilebilir. Daha pest seslerden ya da tiz seslerden, dogaclamaya eglik edilerek, basit bircok
seslilik olugturulabiliv. Bu sekilde taksime bir renk ve ayr1 bir giizellik kanlabilir. Bu sebeple

taksimleri “eslikli taksim” ve “egliksiz taksim” olarak iki ayri alt tive aywrabiliriz;

“Esliksiz taksim; dogaglama swrasinda, asil ezgivi besleyecek seslerin ya da karsi
ezgi'nin (kars: ezgi, kontrapunt ya da kontrpuan olarak da bilinmektedir jtaksim yapan kisi va

da diger calicilar tarafindan duyuruldugu taksim tiriidiir.

Eslikli taksim, bu taksim tird, dogaclanan asil ezgive eslik amacwla, ya taksim yapan
kisi tarafindan, ya da baska ¢algt veya calgilar tarafindan devam eden seslerin veya kargt bir

ezginin duyurulmast ile olusturulur. Eslik, usullii ya da usulsiiz olabilir. Bu nedenle, esligin



niteligi goz oniine alinarak, eslikli taksimi “egligi usullii taksim ve esligi usulsiiz taksim”

olmak iizere ikiye aywabiliriz.”(Akdogu,1989, s:14)

2.4, Taksim Tiirleri
2.4.1. Giris Taksimi

Cinugen Tanrkorur’un Girig Taksimi tanuni soyledir; “Konser, fasil, Mevievi ayini

agilislarinda yapilan taksimlere bag veya giris taksimi denir.” (Tanrikorur, 2003,s:51)

Giris Taksimi konusunda Onur Akdogu su tamimlamayt yapmastir; “Bir fasila, va da
solo veya koro eserine baglamadan once, seslendirilecek eserlerin makamina isitsel duyvumu
kosullandirmak amaciyla yapilan taksime denir. (Ginitimiizde, fasil baslannda artik giris
taksimi yapilmamakta, dogrudan dogruya pesrev ile fasila baglanmaktadir.)” (Akdogu,1989,
5:18)

2.4.2. Ara Taksimi

Cinugen Tannkorur'un Ara Taksimi tammm sOyledir; “Aynr makamdaki eserler
arasinda (¢ogunlukla fasdlarda) dinlendirici amacla yapilan taksimlere de ara taksim denir.”

(Tanrikorur, 2003.5:51)

Ara Taksimi konusunda Onur Akdogu su tammmlamay: yapmustir; “Bir faslin va da
kore veya solo programin arasinda yapilan taksim olup, fasilda, ritimsel gidisin canlanmaga
basladigr semai, curcuna gibi usullerle bestelenmiy eser éncesi, koro veya solo programda ise
ayni amagla ya da programa duyumsal bir renk katma amacwla yapilir. Mevlevi torenlerinde
vapilan seslendirmelerde, Nat'la Avini serif arasinda yapilan ara taksime ise Bas Taksim ya
da Post Taksimi deniliv. Post Taksimi ya da bag taksim, mutlaka, dyinigerif’in makaminda

dogaclamr. Dem li taksimdir.” (Akdogu,1989, s:18)

2.4.3. Soen Taksim

Son Taksimi konusunda Onur Akdofu su tanumlamay: yapmustir; “Eskiden fasil
sonlarinda yapilan bir taksim tirii idi. Giiniimiizde ise, yalmzca Mevievi torenlerinde,
dyiniserif’in ardindan seslendirilen son pegrev ve yiiriik semai 'nin ardindan yapilan taksime
verilen ad olup, taksim yapann istegine bagh olarak, herhangi bir makamda bitirilebilir.”

{Akdogu, 1989, s:19)



2.4.4. Gecis Taksimi

Cinugen Tanrikorur’un “Gegis Taksimi” tammu sdyledir; “Makam degisimi sdz konusu
oldugunda icract ve dinleyiciyi yeni miizik ikilemine hazirlamak amaciyla yapilan taksimlere

gecis taksimi denir.” (Tanrikorur, 2003,s:51)

Gegis Taksimi konusunda Onur Akdogu su tammlamay: yapmistir; “Bir programda,
programi olusturan eserlerin degisik makamlardan secilmis olmasi durumunda, dinleyiciyi,
bir sonraki eserin makamna isindirmak amaciyla, asil makamdan yeni makama yapimus

siirekli geckiyi iceren ara taksime denilir.” (Akdogu, 1989, s:33)

2.4.5. Fihrist Taksim

Onur Akdogu'nun “Fihrist Taksim” tamim soyledir; “Makamlarin seyirlerini,
olusturdugu duygulari, kisaca, makanun ezgisel yapisir égretme amaciyla, ogretilmek
istenilen makamlari, geckiler zinciri seklinde seslendirerek olusturulan makam dizinsel
taksim’e “Fihrist Taksim” denir. Genel olarak ozgiir higcimlerin kullamldigi fihrist taksimde,
taksim, mutlaka baslanmlan makamda bitivilir. En zor taksim tirlerinden biri olan fihrist
taksimde, tiim zorluk, hangi makama ve duyumsal bir rahatsizitk olusturmadan nasi
gegilecegi konusudur. Bu nedenle de, gecki yontemlerinin cok ivi bilinmesi gerekir. Gegki
yéniemlerinin ¢ok ivi kavranabilmesi ise, makam kavramm ve makamlarin cok iyi
bilinmesini gerektivir. Bir makami ¢ok ivi bilmek ise, o makamda kullawilan araliklari;
giicliiyit ve durak sesini ¢ok iyi bilmenin yammnda, bu ogeler arasinda var olan iliskileri de
(ilgili makamda olabilecek asagiya veya yukariya dogru genislemeler, hangi dortlii ve
beglilerin kullamilmast v.b.) saghkll kurabilmek ile muimkiin olur. Fihrist taksim tiri, eski
edvariarda da yer almis ve bu taksim tiriine ornekler verilmistir. Fihrist taksimi, kendi
doneminde “Taksim-i Kulli” olarak adlandiran Kantemiroglu (1673-1723), bu taksim
tiriind, ancak miizikien ¢ok iyi anlayan ve bu alanda usta olanlarm yapabilecegini belirttikien
sonra, taksimin bitiminde baslanilan makama doniilmesi gerektigini vurgulanug, ardindan bu
taksim tirini gergeklestirmenin zor ve zahmetli bir iy oldugunu, boyle bir taksimi
vapabilecek bir ya da iki miizikginin  giiclikle bulundugunu ézellikle  belirtmistir.”
(Akdogu,1989, s:33)



3. CINUCEN TANRIKORUR'UN HAYATI VE ESERLERI

3.1. Cinugen Tanrkerur’un Hayats

*20 Subat 1938°de Fatih — Mutaflar’da dogdu. Babasi Zafersan Tanrikorur,
ogluna kendi isminin Kazan Tiirkgesindeki tam karsiligi olan ve “galib, muzaffer”
anlamma  gelen  “Cinugen” ismini koydu. Miizik egitimine, Istanbul Belediye
Konservatuar: Tirk Miisikisi Bolimiinde Miinir Nurettin Selguk’un 68rencisi olan amcast
Mecdinevin Tanrtkorur'un, kendisine 2.5-3 yaslarmdan itibaren megk etmesiyle basladh.
Daha ilkokul ¢aglarinda, Sultan 1II. Selim’in Sizidildré makamndaki yiviik semdisini
okuyor, Mehmet Akif'in “Canakkale Sehitlerine™ isimli mersivesi ile birlikte Yahva
Kemal, Mehmet Emin Yurdakul ve Nihal Atsiz gibi sairlerin siirlerini bagtan asag ezbere
okuyabiliyordu. Eyiip Misiki Cemiveti baskam bestekdr ve Kemani Mustafa Sunar i ud
dgrencisi olan annesi sayesinde ud ile tamsti. Kendi kendine ud c¢almasint ve doha
sonralart beste yapmasim dgrendi. Bestecilige ise 14 vasimda Ferahndk makaminda
olduk¢a parlak bir sazsemdfsi ile giifiesi Fuzili've ait Sevkefzd makawinda bir sark:

besteleyerek basladl.

Cinucen Tanrikorur, swrastyla Iialyan Lisesi ve Deviet Giizel Sanatlar Akademisi
(MSU) Yiiksek Mimarltk bolimiinii bitirdi. Daha sonra Imar ve Iskin Bakanhigi Marmara
Bolge Planlama Dairesinde sehirci mimar olarak devlet hizmetine girdi ve Ankara'va
yerlesti. 1973'te TRT Ankara Radvosu TSM Sube Mdl Gérevine getirildi ve burada
1982'deki  istifasina kadar programciliktan  daire  bagkanligina  kadar ok ¢esitli
govevierde bulundu. Kowya'da Selguk Universitesi Egitim Fakiiltesi'ne bagli Miizik
Egitimi Boliimiinii kurdu. 1989 wilimda, irsi olan bébrek hastahgr dolayisiyla Kiiltiir
Bakanhig tarafindan ABD’ye gonderildi ve burada 117 eser besteledi. Ayrica bu siire
icerisinde Maryland ve Princeton iiniversitelerinde érnekli iki konferans vermis, iki biiyitk
makale yazarak Turkish Music Quarterly dergisinde vayinlanmis, hocast Garino'nun
tavsiyesine uyarak ogrendigi eski yaziyi gelistirmek icin dostlarmma eski harflerle siirekli
mektup yazmis, dahasi, ABD'li hattat Muhammed Zekeriva'dan hat dersi almigtir, Bu

donemden sonra hastalifi siirekli artan Tanrikorur, toplam sekiz amelivat gecirmistir ve
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bunlarin ificii ise heniiz mimarlik ogrencisivken yakalandigi kanser sebebiyledir.
Tanrikorur, yaklasik bir aydw yattig hastanede iyvice ilerleyen hastahg dolayisiyla 28
Haziran 2000 de vefat etmigtir.” (http://cinucentanrikorur.org/index. php)

3.2, Cinugen Tanrkorur’un Eserleri

Cinugen Tanrikorur bir ¢ok alanda eserler vermis bir sanatgidir. 500°4 askin
bestesi, yaymlanmis 6 kitabi, 6 adet alblimii vardir, Tiirk Musikisi iizerine bircok makale
yazmgtir. Ingilizce, Fransizca, [talyanca, Latince ve az Arapca bilen Tanrikorur, yurt
i¢inde ve diinyamn birgok iilkesinde ud ve ses resitalleri vermistir. Ayrica yurt iginde ve

yurt disinda gok cesitli konularda teblig, konferanslar ve seminerler vermistir.

3.2.1. Cinugen Tanrikerur’un Kitaplan

Cinugen Tannkorur’un yaymlanmis kitaplar;

s Otitken Nesriyat tarafindan yayinlanan “Miizik Kimligimiz Uzerine Diigiinceler”

¢ Zaman Kitap Evi tarafindan 2001 yilinda yaymlanan “Biraz da Miizik”

e Dergah Yaymlan tarafindan 2003 yilinda yayinlanan “Miizik-Kiltir-Dil”

s Dergah Yaymnlan tarafindan 2003 yilinda yaymlanan “Osmanhi Dénemi Tirk
Musikisi”

® Dergah Yayinlar tarafindan 2003 yilinda yayinlanan “Saz {i S6z Arasimda Cinugen
Tanrikorur’un Hatiralarr”

e Dergah Yayinlar tarafindan 2004 yilinda yaymlanan “Tiirk Miizik Kimligi”

Cinugen Tanrikorur’un “Tiirk Musikisinin El Kitabr” isimli yaymlanmamis bir kitabs

ve yaymlanmanus bir “Ud Metodu” da bulunmaktadir.

3.2.2. Cinucen Tanrikorur’un Besteleri

“Besteledigi eserlerin sayis1 500 civarmdadir ve bunlarn iginde kendi terkibi olan
Sedd-i sabd, Zavil-Asiran ve Giilblse makamlarmdaki klasik fasillar; Bayati-Araban,
Evcara, Zavil-Agiran ve Nisaburek makamlarmda Mevlevi Ayinleri; 63 makaml Kar-
Nev’eda, Fuz(li’nin 54 nusral: Miiseddes’inden bir kér, Yahya Kemal'in
“Stileymaniye’de Bayram Sabahi”, “Itri”, “Mehlika Sultan” ve “Sonbahar” gibi uzun
stirlerinden yeni formlarda eserler; “Giinaydmmm”, “Turnalar”, “Kirahk Konak Film
Miizigi” ve “Tarla Dontisti / Kdyde Sabaly” gibi taninmus eserleri, na’t, durak, sugul ve

ilahiler, klasik ve yeni formlarda saz miizigi eserleri ile yurt icinde ve yurt disinda
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ddiillendirilmis besteleri de vardir.”(Bkz. Ekler 6)

(http.Jeinicentanriforur. ore/index. php)

3.2.3. Cinugen Tanrikorur’'un Albfimleri

®

“Cinugen Tanrikorur I, Kervan Plak¢ihik

“Turquie - Cinugen Tanrnkorur, Lute / Oud, Male Vocal”, Ocora - OCD 380045, C
5580045 (1986)

“Turquie - Fasil - Concert De Musique Classique Ottomane”, Cinugen Tanrikorur,
Murat SalimTokac, Fahrettin Stikrii Yarkin, Le Chant Du Monde - CMT 2741013
(1995)

“Cinugen Tanrikorur’un Bestelerinde Yahya Kemal”, Istanbul Kiiltiir ve Sanat
Uriinleri, A.S., (1996)

“Cinugen Tanrikorur’un Bestelerinde Aziz Mahmud Hiidayi”, IBB, (1996)

“Sedd-i Saba Fash ve Ilahiler”, IBB, (1996)

3.2.4. Cinucen Tanrikorur’la Ilgili Diger Kayitlar

Kalan Miizik tarafindan 2004 yidinda basilan, “Masters of Turkish Music Ud” adh

calismada, Cinugen Tanrikorur’a ait Muhayyerkiirdi taksim ve Tahirbuselik taksim

bulunmaktadir.

Cinugen Tanrikorur hakkinda Yonetmen Mehmet Eryilmaz’in gektigi 63 dakikahik

“O Safak Renginin Cihangiri Cinugen Tanrikorur” adh belgesel, Can Organizasyon Film

tarafindan VCD olarak yaymlannustir,

Pinar Somake¢i ve Giligliin Yahya tarafindan icra edilen “Cinugen Tanrikorur

Eserleri” adl: albiim, 2006 yihinda Istanbul Plak tarafindan yayinlanmastir.

3.2.5. Cinugen Tannrkorur'un Elimizde Bulunan Taksimleri

Prof. Mutlu Torun™un kigisel arsivinden alinan Cinugen Tanrikorur'a ait taksim

kayitlar,

Pelin Degirmenci’nin Cinugen Tanrikorur’la yaptig: ud derslerine ait ses kayitlan

ve Cinucen Tanrtkorur tarafindan icra edilmis saz eseri ve taksim kayitlari.

Murat Yazicr'nin kisisel argivinden alinan Cinucen Tannkorur’a ait taksim

kayitlar1.
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o Levent Oztirk’in kisisel arsivinden alman Cinugen Tanrikorur’a ait taksim

kayitlari.
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4. CINUCEN TANRIKORUR'UN UD TAKSIMLERINDEN ORNEKLER

Bu bolimde Cinugen Tanrikorur’a ait alti taksim incelenmistir. Sirasiyla
Nikriz, Muhayyerkiirdi, Uzzal, Bayati Araban, Sevkefza ve Rast makamnda

taksimler.

Incelemeler yapilirken kullamlan yontemde, Prof Mutlu Torun’un “Eser

Analizi” ders notlar esas olarak alinmustir.

Taksimler, ilk olarak “form ozellikleri” bakimindan incelenmistir, form
Szelliklerinin incelenmesi; big¢im, yapi ve dslup bakimindan incelemeleri de
igermektedir. Daha sonra sirastyla “melodik inceleme” yapilnus, “ritim 6zeliiklerinin

ncelenmesi” yapihmis ve “ud icrast ve dslibu” incelenmistir.

4.1. Nikriz taksim

Nikriz taksim Mutlu Torun™un kisisel arsivinde bulunan Cinugen Tanrikorur’a ait

taksim kayitlar1 arasindan se¢ilmistir. Taksimin siiresi 4 dakika 44 saniyedir.
Udun 4. ve 6. telleri aym ses akort etmistir. Kaba nim hisar perdesi tizerinden icra
etmistir. Miistahzen dtizeni kullamilarak icra edilmistir,

4.1.1.Form Ozellikler

4.1.1.1.Bigim

A (Giris)
B (Geligme)
C (Karar)
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Sekil 4.1. Nikriz taksim - A bélmesi citmle parcalan

A Bolmesi 2 periyottan olugmaktadir. ik perivodu 2, ikinci periyodu 2
ctimleden olusmustur. Swasiyla; (a) climlesi 2, (b) ciimlesi 2, (¢) ciimlesi 1, (d)

climlesi 2 climle par¢asindan olugmustur. (sekil 4.1.)

(atb) perivodunda kaba rast perdesi ile rast perdesini gii¢lendirerek
baslanms, karar1 yeden perdesi olan mak perdesi ile giiglendirmistir. Dik kiirdi
perdesinden tiz tarafa hemen hemen hi¢ ¢ikmamustir. Hiiseyni asiran perdesinden
durak perdesine gidigleri ¢okga kullanmistir. Bu kullanim hiiseyni asiranda nisabur

izlenimini vermektedir.
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(ct+d) perivodunda giiclii perdesi ve civarindan baglayan seyir inici ciimleler
kullanilarak rast perdesine kadar inilmistir. Kaba rast ve yegah perdeleri kuilanilarak

ifadeler gliclendirilmis, zaman zaman akor nitelifi tagiyan siislemelerde yapilmustir.

vt T o TR NN N I S M
e B

@]
It
o




Sekil 4.2, Nikriz taksim - B bolmesi ctimle pargalar

B bdlmesi 3 perivottan olusmaktadir. B bolmesinin Ik periyodu 2, ikinci
periyodu 3, tgtincti periyodu 2 climleden olusmustur. Sirasiyla; (e) ciimlesi 2, (f)
climlesi 2, (g) cimlesi 1, (h) ciimlesi 1, (i) climlesi 1, (j) climlesi 2, (k) ctimlesi 2

ctimle pargasindan olugmustur. (sekil 4.2)

(e+f) nevada rast dortlisd ve (f) climlesi sonunda nevada buselik dértlisii

kutlanip nim hicaz perdesi tizerinde asma kalig yapmustir,

(g+h+1) nim hicaz ve dik kiirdi perdesine inilen ezgi merdivenleri kullanilarak
nikriz karari rast perdesiyle yapilmistir. Nikriz ¢esnili birkag karar climlesinden sonra
nim hicaz perdesi kaldirilarak yerine cargdh, dik kiirdi perdesi yerine de segh
perdesi kullamlarak, duigah perdesi fizerinde kiiciik bir ussak ¢esnisi yapilmigtir. (i)
climlesinde Hicaz makami gsterilmistir. (g), (h), (i) ciimlelerinde Ilicaz makami

rengi hissedilmektedir.(segah ve ¢argah perdeleri haric)

{j) cimlesinde rast, kiirdi ve neva perdelerini kullamlarak nihavend benzeri
sol mindriin tonik akoru ile arpejler yapilmis, climle sonunda neva perdesi {izerinde
kalig yapilarak (k) ctimlesine ge¢ilmis, neva perdesi iizerinde rast ve buselik ¢egnileri

kullanilarak rast perdesi tizerinde nikrizle karar verilmistir.
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Sekil 4.3, Nikriz taksim - C bélmesi cimle pargalan

C Bolmesi 1 periyottan olugmaktadir. Bu periyot 2 climleden olusmustur.

Sirastyla; (1) cimlesi 3, (m) ctimlesi 4 climle parcasmdan olusmustur. (sekil 4.3.)

(I+m) periyodunda pest taraftaki rast dortlistiyle baslanmis, beklenmedik
sekilde ugsak ve miistear cesnileri gOsterilerek tekrar Nikriz makamma doniis
yapilnug, segh cesnisini kullanarak rast perdesi tizerinde kalig yapmugtir. Kalig
sirasida {ril ve oktav sesler kullanarak karart giiclendirmis, durak olan rast perdesi
{izerinde vzun siire isrardan sonra, koda mahiyetindeki (m) ctimlesinde inici cikict
ozellikte olan Nikriz makami 6zetlenmis, dizinin tiz bolgeleri dahil olmak {izere inici
nagmeler kullanarak orta bélgeye gelinmig daha sonra dizinin pest taraftaki

genislemesi gosterilerek tekrar rast perdesi lizerinde karar verilmistir.

Cimlelerden daha kigiik parcalardan olan motifler tespit edilerek, gruplara
ayriimistir. Ayni gruptan olan motifler ayni simge ile gosterilmis, benzer olanlar (°)

isareti kullamlarak benzerlikler gosterilmistir.
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Nikriz taksim igerisindeki motifler sekil 4.4, sekil 4.5, sekil 4.6°de

gosteriimistir.
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Sekil 4.4, Nikriz taksim — motifler 1
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Sekil 4.5, Nikriz taksim -~ motifler 2
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Sekil 4.6. Nikriz taksim — motifler 3

4.1.1.3. Uslup

Tiirk musikisinin klasik eserlerinde kullanilan makam kullamlis bigimleri ve
melodik yapilan kullamilmig, zaman zaman atlamal sesler kullanarak akor sesleri
duyurulmugtur. Makamin gelencksel anlatimi dikkate alinarak, makamin kullandij
sesleri, 6nem derecesine gére vurgulamigtir. Melodik yapisi itibariyle klasik Tiirk
miizigi anlayistn yam sira, kullandi@i baz: melodik yapilarda yenilikgi bir anlayis
gozlemlenmektedir. Giris taksimi denilecek nitelikte olup, taksimden sonra icra

edilecek olan eser i¢in hazirlik nitelidi tasimaktadir,
4.1.2.Melodik Ozellik

Nikriz makaminin inici-gikict bir makam olmasi sebebiyle neva perdesi
civarindan seyre baglamasi beklenirken, bu taksimde karar perdesi civarindan
taksime baglanmugtir. Taksimin ilk bélmesinde hiiseyniasiran perdesinde ussak
cesnisi kullamlmig daha sonra nisébur cesnisi gisterilerek Nikriz makanuna doniis
yapilmustir. B bilmesinde neva perdesi iizerinde buselik cesnisi ve neva perdesi

lizerinde rast gesmisi gosterilmistir. C bolmesinin baginda yerinde segéh cesnisi
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vapilmis devaminda mustear ¢esnisi kullamlmustir. Taksimin sonlarinda Nikriz

makammn Ozellikleri gosterilerek taksim bitirilmistir.

Taksim miistahzen diizeninden icra edildigi g6z oniine alimrsa, 6. telin ve 4.
telin durak perdesini, 5. telin duragin pest taraftaki 5°lisini, 3. telin dura@im tizdeki
4’1tistinil, 1. telin makam dizisinin 3 Histinti, 2. telin makam dizisinin 7°lisini verdigi
goriilmekiedir. Tum bu seslerle, 6zellikle 4., 5. ve 6, teller makamin mithim sesleri

oldugundan, armonik seslerin timya katkisi saglanmigtir.,

Taksim seyrinde kullandig1 hakim sesler;
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Sekil 4.7. Nikriz taksim seyri

Taksim igerisinde evi¢ perdesi yerine acem perdesi kullanarak (c), (f), (g)
ciimlelerinde neva perdesi tizerinde buselik cesnileri elde etmistir. Dik siimbiile
perdesi yerine siimbiile perdesi kullanarak (f) ciimlesinde muhayyerde kiirdi
cesnisi elde etmistir. Dik kiirdi perdesi yerine segih perdesi kullanarak, nim hicaz
perdesi yerine de ¢argdh perdesi kullanarak (h), (1) ve (m) ciimlelerinde verinde
ussak 4°list kullanmastir. Dik kiirdi perdesi yerine segdh perdesi kullanarak,
diigéh perdesi yerine de kiirdi perdesi kullamlarak (1) ctimlesinde miistear cesnisi

gosterilmistir,

Kaba rast perdesi ile tiz nim hicaz perdeleri arasindaki genis bolgeyi

kullanarak (m) climlesi ile taksimi tamam!amistir.

Taksimde sikga atlamali seslere yer vermistir. Hiiseyniagiran-rast, rast-segih,

rast-dik kiirdi, evig-muhayyer, hiiseyni-gerdaniye, neva-acem, nim hicaz-hiiseyni,
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diigdh-nim hicaz, dik kirdi-rast, dik kiirdi-neva gibi 3’1 arabkta atlamalar, rast-
yegah, neva-rast, acemasiran-segdh, hiiseyni-muhayyer, rast-nim hicaz, segah-
hiiseyni gibi 4’1 arabikta atlamalar, neva-muhayver, hiiseyniagiran-segdh, yegah-
diigah, kaba rast-yegah, 5’li aralikta atlamalar, kaba rast-rast, yegah-neva gibi oktav
sesleri, kaba rast-diigih, kaba rast-segéh, kaba rast-dik kiirdi, kaba rast-nim hicaz,
rast- tiz nim hicaz, kaba rast-carghh, kaba rast-neva, kaba rast-hiiseyni gibi bir oktav:

agan araliklan da kullanarak ifadelerini giiclendirmistir.

e | ]
* ; ] e o
: A

Sekil 4.8, Nikriz taksim — (a) ciimiest

(a) climlesine Rast perdesi ve civarindan baglanmistir. Nikriz makamm
dizisinin ilk {i¢ perdesini kullanarak seyre baglanus, nim hicaz perdesini kullanmadan

Nikriz makamma giris yapmugtir. (sekil 4.8.)

Sekil 4.9. Nikriz taksim — (b) climlesi

(b) climlesinde nigabur ¢esnisi kullanarak hiiseyniasiran perdesinde kalmustir.
Bu nikriz makaminin girisindeki nisabur ¢esnisi, cok karakteristik, halk mizigini
cafrigtran bir duygu vermektedir. Bir kere bastig1 ¢argéh perdesinin disinda hep dik
kiirdi ve yegéh perdeleri arasimi kullanmugur. (b) ciimlesi igerisinde yegdh perdesi
tizerinde rast dortlistint kullanarak, ctimleyi Nikriz beglisi kullanarak tamamlanustir.
Ciimle sonunda nim hicaz, neva perdeleri ile Nikriz makami girisindeki nisabur

¢esnisini gostermistir.(sekil 4.9.)
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Sekil 4.10. Nikriz taksim — (¢) cilimlesi

Nevadaki kaliglarin yam sira (¢) ciimlesinin giriginde kaba rast perdesini,
devam eden melodinin kaba rast ile uyumlu (neva, rast) veya uywmsuz (nim hicaz,
diigéh) bir sesindeki kiictik kaliglar ile beraber kullanmustir. (¢) ciimlesinde rast
perdesi tizerinde nikriz beslisi kullanarak makam iglemeye devam etmistir. (sekil

4.10.)

Sekil 4.11. Nikriz taksim — (d) climlesi

(d) ctimlesinde de tonik mindr akorunun iki sesi olan kaba rast perdesi ve dik
kiirdi onlu aralig1 kullanarak karan giiclendirmis, neva perdesi civarmda melodiler
kullanarak rast perdesinde climleyi tamamlamgtir, Tonik minér akorunun iki sesi

olan rast ve dik kiirdi perdelerini kullanmistir.(sekil 4.11.)

Sekil 4.12, Nikriz taksim - {e) ctimlesi

B bolmesine rast perdesi tlizerindeki nikriz beslisini kullanmadan &6nce
hiiseyni asiran perdesi kullanarak baslamustir. (e) ciimlesinin ikinei yarismi neva
perdesi tizerindeki rast dortlusimil kullanarak tamamlamstir. Rast (kaba rast) - nim

hicaz artrms 4’lii uyumsuz araligs kollanarak giiclii bir etki yaratilmustir. (sekil 4.12.)
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Sekil 4.13. Nikriz taksim — (f) ciimlesi

(f) cimlesine neva perdesi {izerinde rast dortlisii kullanarak baglanmus, ciimlenin

iferleyen béltimlerinde neva tizerindeki buselik dortlisti kullamilmugtir. (sekil 4.13.)
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Sekil 4.14. Nikriz taksim — (g) ctimlesi

(f) climlesinden itibaren hicaz makaminmn karakteri iizerinde durulmaya
baglanms, (g) climlesinin sonunda hicazin yedeni olan rast perdesi gosterilip, hemen

ardindan (h) climlesindeki hicazin karar sesi olan diigah perdesine baglanmistir.
(sekil 4.14.)
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Sekil 4.15. Nikriz taksim — (h) ciimlesi

{(h) ctimlesine kaba rast- diigdh maj6r dokuzlu araligs kullanilarak girilmis,
ardimdan rast perdesi tizerindeki nikriz beslisi gdsterilmis daha sonra diigdh perdesi
tizerinde ugsak cesnisi ile diigdh perdesi lizerinde asma kahs yapmugtir. Diigdh
perdesinde yaptift asma kalisi giiglendirmek igin, diighh perdesinin dértliisi olan

neva sesinin bir oktav pesti ile desteklemistir. (sekil 4.15.)
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Sekil 4.16. Nikriz taksim — (1} ciimlesi

(1) climlesine nim hicaz perdesinden baslayarak, diigdh tizerinde hicaz
dortliisit ve neva fizerinde rast beslisi kullanarak Hicaz Hiimayun makami dizisi
gosterilmistir. (i} climlesi dtigdh peresi {izerinde yapilan asma kalisla
sonlanmusgtir.(sekil

4.16.)

Sekil 4.17. Nikriz taksim - (i) cimlesi

(3) climlesine sol mindr akorunun 2. cevriminin arpeji ile baglanmistir, Yegah,
rast, kiirdi seslerini kullanarak vaptig: bu atlamalar, mindr bir akorun seslerini
olugturmaktadir. Devaminda agik telden (bam teli) akorun kok sesi gelmektedir. (i)
climlesine rast perdesi ﬁzelrinde buselik ¢esnisi kullanilarak devam edilmis, hiiseyni
perdesinde ugsak cesnisi kullamlmistir. Neva perdesinde kalis yapilarak ciimle
famamlannustir. (sekil 4.17.)
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Sekil 4.18. Nikriz taksim — (k) ctimlesi

(k) ctimlesinde neva perdesi {izerinde rast ve buselik ¢esnileri kullanilarak

rast perdesi tizerinde karar verilmistir. (sekil 4.18.)
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Sekil 4.19. Nikriz taksim - (1) ciimlesi

C bélmesine yegih perdesi tizerinde rast dortlisi kullanarak baslanmistir.
Ciimle basinda Yorgo Bacanos'un rast ve benzeri makamlarda kullandigs ¢ekirdek
motif kullamlmigtir. Daha sonra diigh perdesi lizerinde ussak dortliisti kullanilarak
devam edilmis, segdh perdesi lizerinde miistear gesnisi gdsterilmistir. Neva perdesi
iizerinde buselik dortlisti kullanilarak rast perdesine kadar inilmis bavlelikie Nikriz
makamina doniis yapuimistir. (1) ctimlesinin ortasinda segh perdesi {izerindeki segih
gesnisi gosterilerek, tekrar Nikriz makanmu dizisine doniilmiistiir. Neva perdesinden
baglayarak, makamin karar olan rast perdesinde kalig yapimagtir. Karar hissini
gliglendirmek igin, rast perdesi tizerinde tril yapibmig, kaba rast perdesini de
kuilamﬁigzr. (sekil 4.19.})

R ====

Sekil 4.20. Nikriz taksim ~ (m) ctimlesi

(m) climlesine neva perdesi tizerine tizden gelip buselik yaparak baslanmis,

rast perdesine kadar inilmistir. Bitirig niteligindeki climleleri kullanilarak kaba rast
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perdesine kadar inilmis, makamin karar olan rast perdesinde taksim bitirilmistir.

(sekil 4.20.)

4.1.3. Ritim Ozelliklerinin incelenmesi

A bdélmesinde uzun sesler kullamlarak, sakin ve agirbash bir ritmik anlayis
kullamlmistir. Notaya alisinuza gére uzun seslerde 2°lik ve 4’Hik degerler
kullamilmis, daha melodik vyapilarda genellikle 8’lik ve 16°hk notalar tercih
edilmistir.

Aym agir bagh ve sakin tavir B bdlmesinin sonun kadar devam etmekte. B
bdlmesinin sonunda nispeten hizlanilmig, 16 ve 32°lik notalarla yazdigimiz daha

canh bir ritmik anlayis tercih edilmigtir,

C boélmesinde tekrar agir bagh ve sakin ritim anlayisina déniilmis ve taksim
bitirilmistir.

Taksim boyunca wvzun kaligh seslerde 4°Hi, 5’li ve 8°’li esliklerin

duyurulmustur.
4.1.4. Ud Terasi Ve Uslubu

Taksim boyunca ¢ok yumusak bir Gslup kullamlmmstir. Nikriz makamnmn

seyir zelligi geregi agir bash bir {islup kullaniimstir.

Enstriiman yapimeist Onnik Usta’min yapumt bir ud ile icra edilmistir.
Uslubundaki yumusakhgm kaynag olarak bu da gozlenmektedir. Yumusak sesleri

elde edebilmek igin mizrabim kafese yakin bolgelerin kullanmstir,

Arpej, cift sesler ve akor sesleri kullanarak, ¢ok sesliliin avantajlarindan

vararlanmigtir. Alt ve list oktavlarla kalis yaptig1 sesleri kuvvetlendirmistir.

Olduk¢a nilanshi bir icra gdzlemlenmistir. Glissandolu sesleri siklikla
kollanmugtir.  Vibratolart genis aralikli kullanmasi seslerin uzamasinda etkili

olmustur.

Istirahat ve kalislari ¢ok sik kullanmammstr. Vurgulu seslere sikca yer

vermigtir.
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4.2. Muhayyerkiirdi Taksim

Muhayyerkiirdi taksim Kalan Miizik tarafindan 2004 yilinda 14 virtiidz udi ve ud
icracisumn bir araya toplanarak en segme icralarmin sunuldugu “Turk Miizigi
Ustalarn Ud" adli albiimden alinmistir. Alblimiiniin 21. eseri olarak yer alan taksimin
stiresi 4 dakika 21 saniyedir.

6. tel (bam teli} kaba hiiseyni agirana akort edilmigtir. Dort ses diye tabir edilen

kiz neyi diizeninde ¢alinmistir,
4.2.1.Form Ozellikleri

4.2.1.1.Bicim

A (Girig)
B (Karar)
C (Meyan - Karar)

4.2.1.2.Yap

Al(a+b+c)]
B[(d-+e}+(f+g+h)]
ClGi++k)]
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Sekil 4.21. Muhayyerkiird taksim - A bdlmesi ctimle pargalar

A bolmesi 1 peridottan olugmaktadir, A bolmesinin ilk periyodu 3 miizik
climlesinden olusmustur. Swrasivla; (a) ciimiesi 3, (b) ctimlesi 1, (¢) climlesi 3 climle

par¢asindan olugmustur. (sekil 4.22.)

(a) ciimlesi kesintisiz uzamalarla acem perdesine gelip, asma karar yapmus,
{(b) climlesi ise tiz durakta kalmustir. (¢) climlesi dnceki climlelere gére daha uzun
tutulmustur. Belirli bir nefes alis yapilmadan yine tiz duraga gelmistir. Daha sonra

liclemeler kullanarak devam etmigtir.
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(a+b) bir periyot olusturmugsa da uzun bir {c¢) climlesi eklenmis, boylece
period 3 ciimleye ¢ikmistir. A bélmesinin sonunda muhayyer perdesinde flajole

yaparak kaba diigahta asma kalis yapnustir.
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Sekil 4.22. Muhayyerkiirdi taksim - B bolmesi ciimie parcalan

B bolmesi 2 periyottan olusmaktadir. B bolmesinin tiim periodlart 2’ser
miizik cimiesinden olusmustur. Sirastyla; (d) climlesi 1, (¢) ctimlesi 2, (f) ciimlesi 1,

(g) ctimlesi 1, (h) cimlesi 2 ctimle pargasindan olusmustur. (sekil 4.23.)

(d+e) periyodunda; (e) climlesi stakkatolarla tiz perdelerde dolasarak tekrar
muhayyer perdesine donmiistlir, daha sonra acem perdesine kadar gelerek, neva

perdesinde siirpriz bir asma kalis yapoustir,

(f+g+h) periyodunda; (e) climlesinin sonunda neva perdesi tizerinde yapilan
asma kalis, hilseyni perdesine tagmarak climleye baslanmigtir, Daha sonra pest sesler
kullanarak kiirdi perdesinde asma kaltg yapmustir. (g) ciimlesi ile karar perdesi olan

diigdh perdesine ulagmistir,

(h) ctimlesinde; (g) ciimlesinin sonunda gosterilen karar perdesini takiben,
uzun bir mitzik ctimlesi kullanarak (g) climlesinin sonunda gdsterilen karar perdesi

{izerindeki kalis1 gliclendirilmigtir.

C bdlmesi 1 periyottan olusmaktadir. C bélmesinin periyodu 3 miizik
climlesinden olusmustur. (1) cimlesi 3, (i) ctimlesi 2, (j) climlesi 2 climle pargasindan

olugmustur.

C bolmesi, taksimin icinde bir karardan sonra kisa bir meyan ve karara gidis
olarak incelenebilir. (i+j+k) periyodunda; (i) ctimlesinde, karar perdesinden acem
perdesine gegerek, kesintisiz ve uzayan sesler kullanarak daha tiz perdelere tirmamisa
gegmistir. Stimbiile perdesinden baglayarak stakkatolu seslerden sonra gargih
perdesine ulagmustir. (j) climlesinde, orta perdeler civarinda dolasarak karar

perdesine ulagmustir. (k) ctimlesi taksimin son cimlesidir, koda (kuyruk) niteliginde
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olan bu climle pest perdelerde dolagarak karar perdesine ulagsmistir. Diigdh perdesi

tizerinde karar verilmis, son nota flajole ile icra edilmistir.

Clmlelerden daha kiiglik pargalardan olan motifler tespit edilerek, gruplara
ayrilmistir. Aym gruptan olan motifler ayni simge ile gosterilmis, benzer olanlar ()

isareti kullanilarak benzerlikler gdsterilmistir.

Muhayyerkiirdi taksim i¢erisindeki motifler sekil 4.23, sekil 4.24, sekil 4.25
ve gekil 4.26 de gosterilmistir.

* A

1 v mn
b P y
N e

X

Sekil 4.23. Muhayyerkiirdi taksim - motifler 1
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Sekil 4.24. Muhayyerkiirdf taksim - motifler 2
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4.2.1.3. Uslup

Klasik taksim {#slubundan ziyade folklorik bir anlayisla yapilomg bir
taksimdir. Ancak figlirler, climle yapilan, melodik ve ritmik yapisi klasik zevki
tasumaktadir. Udun 6. telinin kaba hiiseyni asiran perdesine akort etmesiyle udun ses

alanim genisletmis, bu sayede ifade giiclinil arttirmigtir,

4.2.2. Melodik Ozellik

Udun 6. telinin kaba hiiseymi agiran perdesine akort edilmesi ve kiz neyi
diizeninden icra edildigi goz dntine alindiginda; 6. telin ve 4. telin durak perdesini, 5.
telin durafin pest taraftaki 4’Histing, 3. telin duragin tizdeki 4°1isiindi, 1. telin makam
dizisinin 3’ldsiinil, 2. telin makam dizisinin 7’lisini verdigi goriilmektedir. Tiim bu
seslerle, dzellikle 4., 5. ve 6. teller makamin mithim sesleri oldugundan, armonik

seslerin tinrya katkisi saglanmstir.

Baslangicta alistlmadik sekilde pest sesler kullanilmis, 6. ve 4. teldeki durak
seslerinden bir girig kallanimistir. Uzayan acemagiran ve diigdh sesleri giriste Kiirdi
makamini kullamlacagini gbstermektedir. Gegici bir tiz seghh perdesinden sonra
stimbiile ve acem perdeleri girig boliimiintin muhayyer ¢esnisi ile yapilmadigin

gdstermektedir.

Taksim seyrinde kullandi1g1 hakim sesler;
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Sekil 4.26. Muhayverktlirdf taksim seyri
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Taksim igerisinde stimbiile perdesi verine tiz segih perdesi kullanarak (a)
climlesinden (e) climlesinin ikinci yarsma kadar muhayyer perdesi iizerindeki
hiiseyni ¢esnisi sikga gosterilmigtir. (b), (d) ve (h) cimlelerinde acem perdesi yerine,
evig perdesi kullanarak neva iizerinde rast ¢egnisini ve (f) ciimlesinde de hiiseyni
perdesi iizerinde ugsak gesnisini kullanmigtir, Taksimin sonunda (j) ciimlesinde
Muhayyerkiirdi makanunmn geleneksel seyrinde kullamlan, hiiseyni perdesi yerine

nim hisar perdesi kullanarak neva perdesi tizerinde kiirdi ¢esnisi gésterilmistir.

Taksim geneli boyunca tiz acem perdesi ile kaba diigh perdesi arasmdaki
genis alanda seyredilmistir. Taksimde kolaylikla kullamlamayacak pozisyonlar, pes

ve tiz sesleri kullanarak, ud tizerindeki becerisini sergilemistir.

Genellikle bitigik araliklar kullamlmig, zaman zaman atlamali seslere de yer
verilmigtir. Diigdh-neva, kaba kiirdi-kaba nim hisar, muhayyer-tiz neva gibi 4’li
araliklarda atlamalar, kiirdi-gerdaniye, digdh-acem, muhayyer-tiz acem gibi 6’1t
araliklarda atlamalar kullanmistir. Neva-yegéh, kiirdi-kaba kiirdi, kaba diigih-diigah
gibi oktav sesleri, kaba diigah-tiz cargih, kaba diighh-tiz tiz diigah, kaba diigih-

¢argih gibi bir oktavi asan araliklari da kullanarak ifadelerini giiclendirmistir.

A % ®
n 8 | #JFEF;WJ—\ e fb?‘é——f?» o f’;jﬁﬁﬁﬁgm
e et e
*Pe * ¥ f j:
/’?’“,ﬁ —~ / Pl t
PPy Jele o, 2leceloe 3 frpfesies
o e T
AASE) >
o o® kg
T P e ‘ ,
Eetorin P ﬁk}ﬁxjﬂ,;’r I 9 g fjf

Sekil 4.27. Muhayyerkiirdi taksim — (a) climlesi

(a) ctimlesinde giristen sonra muhayyer perdesi iizerinde ¢ok kisa ussak
dortliisti daha sonra muhayyer perdesi iizerinde kiirdi dortltisti kullanilnustir. Tiz
neva, tiz ¢argéh, stimbiile, muhayver perdeleri kullamlarak makamn tiz tarafa

genislemesi yapilmagtir. (sekil 4.27.)



42

Sekil 4.28. Muhayyerkiirdt taksim — (b) ciimlesi

(b) ctimlesinde Muhayyer makammin geregi olan ve hiiseyni perdesinde
ussak cesnisi varatan evig perdesi ile Muhayyer makamu hatirlatilir. Muhayyer
perdesinde asma kalis yapilur. (sekil 4.28.)
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Sekil 4.29. Muhayyerkiirdi taksim — (¢) ciimlesi

(c) cimlesinde muhayyer perdesi {izerinde kiirdi dérthisi kullanilarak, neva
perdesi {izerinde rast beslisi kullanarak asma kalig yaptiktan sonra, Muhayyerkiirdi
makamimn karar perdesi olan diigdh sesinde tremololu uzun ve istirahatli kahslar
yapilmustir. Daha sonra muhayyer tzerinde kiirdi dortliisii kullanarak asma kahs
vapmusttr. A bolmesinin tamaminda siimbiile perdesi kullanilarak muhayyer
perdesine kiirdi ¢esnili 1srar edilmigtir. Cikic1 melodilerde acem perdesi evig olarak
kullanilmistir. Tiz durak perdesinde kiirdi kalig yaparken, pestte evig, gerdaniye,
muhayyer perdelerini kullanmugtir. Ciimlenin sonuna dogru tremololu mubayyer
perdesini pedal olarak kullanmasi ve devammdaki paralel mindr dicliler dikkat

cekiyor. Ugliileri; 1. ve 3. parmagim 2 ve 3. tellerde kaydirarak elde etmistir.(sekil
4.2.)
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Sekil 4.30. Muhayyerkiirdi taksim — (d) ciimlesi

B bolmesinde dizinin tiz tarafa genislemesi tekrar edilmistir. B bélmesinin (d)
ciimlesi, neva perdesinde rast beslisi, muhayyer perdesinde kiirdi dortliisi kullanarak
(e) climlesine baglanmistir. Cikici melodilerde acem perdesi evic ve sonrasinda

stimbiile perdesi kullanilmustir. (sekil 4.30.)

Sekil 4.31. Muhayyerkiirdl taksim — (e) ciimlesi

(e} ctimlesinde de Muhayyerkiirdi makamina ait olmayan nim hicaz
perdesinde kalis goOriilmektedir. Ardi ardima gelen 3°lii araliklarla atlamalar
kullanarak, do#dim, sol mindr ve mi mindr bemol 5°li akorlant duyuruluyor. Bu
akorlar cazda ve flemenenkoda ¢ok kullamimaktadir. Diigah perdesi {izerinde kiirdi
dortliisti kullanarak diigdh perdesine inilmistir. Muhayyer ﬁaakaml dizisinin durag
olan muhayyer perdesi civaninda dolasarak, neva perdesi tizerinde buselik beslisi

kullanarak neva perdesinde asma kalis yapmustir. (sekil 4.31.)
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Sekil 4.32. Muhayyerkiirdi taksim — (f) ctimlesi

(fy ctimlesinde neva perdesi lizerinde rast beslisi, daha sonra buselik beglisi
kullanarak, neva perdesi tizerinde asma kahg yapmigtir. Daha sonra cargah perdesi
izerinde ¢argdh cesnili bir kalis yaparak, diigdh perdesi {izerindeki hicaz dortliisii

gosterilmigtir, (sekil 4.32.)

Sekil 4.33. Muhayyerktirdf taksim — (g) ciimlesi

(g) climlesinde diigdh perdesi tizerinde kiirdi dértliisti kullanilarak, makamin

karar sesi olan diigah perdesi giicltt sekilde vurgulanmigtir. (sekil 4.33.)

Sekil 4.34. Muhayyerkiirdi taksim — (h) ciimlesi

(h) climlesinde neva perdesi tizerinde rast beslisi ve muhayyer perdesi

tizerinde usgak dortliisti kullanarak Muhayyer makarm gosterilmis, daha sonra neva
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perdesinde buselik beglisi, diigdh perdesi tizerinde kiirdi dortliisii kullanarak, sirasiyla
hiiseyni, neva, kiirdi perdelerinde kahslar yaparak diigdh perdesinde kalis yapilmgtir,
Neva perdesi, cargdh perdesi ve kiirdi perdelerinde 1srar ederek, diigh perdesinde
kalis yapmistir. Genel olarak bu sira ile perdeleri gdsterip, durak perdesine gidis
cokca kullaniimaktadir. Bu climle bir dnceki (g) climlesinin duraktaki karanndan

sonra, bu karar tasdik eden bir koda girevindedir.(sekil 4.34.)

(g) ve (h) ctimlelerindeki kalislardan sonra bir meyan acilmas: ve gelecek
boliimiin (béliimlerin) daha uzun olmasi beklentisini yaratirken, C bélmesi (h)

climlesindeki karardan sonra uzunca tutulmus bir koda gériiniimiindedir.
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Sekil 4.35. Muhayyerkiirdf taksim - (1) ctimlesi

(i) ctimlesinde muhayyer perdesi lizerinde ussak dortliisli, neva perdesi
tizerinde rast beslisi kullanarak Muhayyer makami gdsterilmistir. Folklorik yapida
ezgiler kullanarak Muhayyer makami dizisini bir oktav tizden kullanmaya devam
etmis, tiz acem perdesine kadar ¢ikmugtir. Daha sonra tekrar muhayyer perdesi
lizerinde kiirdi dortliisi, neva perdesi {izerinde buselik beslisi ve diigdh perdesi

izerindeki kiirdi dortltsit kullamlarak ¢argdh perdesi lizerinde asma kalis yapilmastir.
(sekil 4.35.)
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Sekil 4.36. Muhayyerkiird? taksim — ¢§) ctimlesi

(j) climlesinde diighh perdesi {izerinde Muhayyerkiirdi makami dizisi
kullanilmistir. Sonra neva perdesi iizerinde kiirdi dortliisti kullanarak, dnce kiirdi
perdesinde asma kalis daha sonra da makamin karar sesi olan diigih perdesinde kalis

yapilmustir. (sekil 4.36.)

Sekil 4.37. Muhayyerkiird? taksim - (k) ciimlesi

B bolmesinin (k) ctimlesinde tam karar yapildiktan sonra, bir oktav asagidan
bitlin taksimin ¢ok kisa bir Gzeti yapihmgtir. Pest tarafta soru-cevap cilimleleri
kullanlarak karar sesine dogru ilerlenir. Kaba diighh perdesi tizerinde bir karar
verilmig, bunu tasdik eden digah perdesi de gosterilmistic. Muhayyer perdesi

lizerinde filajole yapilmastir. (sekil 4.37.)
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4.2.3. Ritim Ozelliklerinin Incelenmesi

Zemin bélmesinde cosku ve heyecam arttirmak i¢in tempo viiriik¢e ve diri

kullanilmistir. 16’ hikla yazdigimiz degerler yogun kullamimaistir.

Geligme bolmesi canli ve parlak bir girisle beraber senkoplu duruslaria
istirahat hissini uyandirmis ve daha sonraki uzun tremololu seslerle taksime tekrar

canhlik kazandirmistir

B bélmesinde baglamanin tezene vuruglar taklit edilerek, oldukca hareketli

ve bol ¢arpmali melodilerle siislenmistir.

Taksim boyunca bir¢ok kez tempoyu diisiiriici uzun kalislar yaprmstir.

4.2.4. Ud Icras1 Ve Usiubu

Udun 6. telinin kaba hiiseyni agiran perdesine akort edilmesi ve kiz neyi
diizeninden icra edildigi gbz Oniine alindifinda 4. tel diigdh, 6. tel kaba diighh

olmaktadir. Bu akort ile udun pest seslerde ses kullanim alamm: genisletmistir.

Birinci tel tiz cargéh sesine akort edilmistir. Bu tel {izerinde tiz muhayyer

perdesine kadar ilerlemigtir.

Sol elinde 4 parmagimi da kullanmugtir, Tanbur ve baglama da kullanilan
pozisyon degistirme tekniklerini kullanmistir. Bu sayede kendine has bir ¢alim

teknigi ve kendine has bir lezzet elde étmistir.

Vibratolarr genellikle sik aralikhi kullanmigtir. Glissandolar kullanilmustir.
Tremoloyu sag el isaret parmagi tinagi ile yapmistir. Bazi yerlerde tremololarda cift

ses de kullanmustir. Flajole (armonik sesler) de kullanmgtir,
Arpej ve ¢ift sesler kullanarak, ¢ok sesliligin avantajlarmdan yararlanmistir.

Verimli bir tim elde edebiimek i¢in agir bir tempoyla karar sesleri

gosterilmig, 1. pozisyonla taksime baglanmugtir.

Stimbiile, muhayyer, gerdaniye, evig gibi yarim araliklarda inen perdelerde,
vibratolu ve vurgnlu inici notlara folklorik bir karakter bastan hissedilmektedir.
Muhayyer perdesinden tiz cargdha, tiz nevaya ya da tiz hiiseynive legatolu cikislari
tercih efmis, baslangigta kullandigi agir tempoyu, taksimin sonlanna dogru yavas
yavas yiikseltmistir. Bir oktav yukaridaki c¢arpmali ve inici melodilerde ise

kosarcasina tempoyu ylikselterek monotonlugu azaltmis, heyecan ve coskuyu
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arttirmigtir. Makanun giicliisti ve tiz duraginda yaptigi tremololu kahslarda, karar
sesini de aym anda vererek, makamin giicliistinit ve tiz durafmin bu dizi igerisindeki
Onemini gdstermistir. Taksim seyrinin tiz bolgelerinde tremololar ve ¢ift sesler

kullanarak anlamt kuvvetlendirmistir.

Neva perdesinden tiz neva perdesine hizla ¢ikarak bagladifn miizik ciimlesine
ajiliteli melodiler kullanarak devam etmisgtir. Senkoplu ve tighi araliklarin korundugu
bir dslup kullanarak bati miizigi anlayisi ile miizik climlelerini islemistir. Melodinin
ritminde yapilan degisiklikler gibi, uzun seslerin kullaniiginda orta yiirikligkte agir

ve cok agr (gok genis carpma ve vibratolu ¢ikislar) bir anlayis izlemektedir.

Taksimin genel temposunda, coskulu bir anlatim elde edebilmek icin kuvvetli
ve hafif orta kuvvetli ve hafif muzrap vuruslan kullamlmus, afir orta ve viiriik
tempolu ciimlelere yer verilmigtir. Bu anlayis, folklorik ifadeler tasiyan bu taksimin

tansiyonunun ve heyecanini korunmasi bakimindan dnemli rol oynamustir.

Yumusak sesleri elde edebilmek i¢cin muzrabim kafese yakin bolgelerini
kullanmis, metalik (sert) sesler elde edebilmek icin ise esife daha yakin bolgeleri

kullanmgtir.
4.3, Uzzal Taksim

Uzzal taksim Cinugen Tanrkorur’un 1999 wyilinda piyasaya ¢ikartilan
“Cinugen Tanrkorur 17 isimli alblimiinde birinci eser olarak yer almmstir. Taksimin

slirest 4 dakika 10 saniyedir.
Udun 6. teli kaba hiiseyni asiran perdesine akort edilmistir. Kiz neyi
diizeninden icra edilmistir.

4.3.1.Form Ozellikleri

4.3.1.1.Bicim

A (Girig)

B (Geligme, Karar)
C (Meyan)

D (Karar)
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4.3.1.2.Yam

Al(a+bt+c)]
Bl(d+e)+(f+g)]
Cl(h+H)+(+k)]
D[(I+m)]

Sekil 4.38. Uzzal taksim — A bdlmesi climle pargalan

A bolmesi 1 periyottan olusmaktadir. A b&lmesinin tek perivodu 3 miizik
climlesinden olugmustur. Sirasiyla; (a) ctimlesi 3, (b) céimlesi 4, (¢) climlesi 3 miizik

parcasindan olusmusgtur. (sekil 4.38.)
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Sekil 4.39. Uzzal taksim ~ B bdimesi ciimie pargalar

B bélmesi 2’ser miizik ctimlesinden olusan 2 periyottan olusmaktadir.
Sirasiyla; (d) climlesi 2, (e) climlesi 2, (f) climlesi 2, (g) ctimlesi 3 climle pargasindan

olugmaktadir. (sekil 4.39.)
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Sekil 4.40. Uzzal taksim — C bolmesi ciimle pargalan

51
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C bdlmesi 2°ser miizik ctimlesinden olugan 2 periyottan olugmaktadir.

Sirasiyla; (h) climlesi 2, (1) cimlesi 2, (j) climlesi 2, (k) climlesi 1 ciimle pargasindan
olusmaktadir, (sekil 4,40.)
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Sekil 4.41. Uzzal taksim — D blmesi ciimle parcalari

D bolmesi 1 miizik climlesinden olusmaktadir. Siramiyla; (1) climlesi 2, (m)

climlesi 2 climle pargasindan olusmaktadir. (sekil 4.41.)

Cuimlelerden daha kiiclik parcalardan olan motifler tespit edilerek, gruplara
ayridmistir. Aym gruptan olan motifler ayni simge ile gdsterilmis, benzer olanlar ()

isareti kullanilarak benzerlikler gésterilmistir,

Uzzal taksim igerisindeki motifler gekil 4.42, sekil 4.43, sekil 4.44 ve sekil
4.45 de gosterilmistir
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Sekil 4.42. Uzzal taksim — motifler 1
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Sekil 4.43. Uzzal taksim — motifler 2
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Sekil 4.44. Uzzal taksim — motifier 3
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4.3.1.3. Uslup

Tiirk musikisinin klasik eserlerinde kullanilan makam kullanihs bicimleri ve
melodik yapilari 6rnek alinarak, klasik tislupda icra edilmis bir taksimdir. Geleneksel
taksim anlayis1 da denilebilecek olan bu islup, makamin geleneksel anlatimi dikkate
alinarak, makamin kullandig: sesleri, 6nem derecesine gére vurgulamistir. Melodik
vapist itibariyle klasik Tirk miizigi anlayisindan yararlamilmustir. Girls taksimi
niteligindedir. Icra sirasinda taksimin baz boliimlerine folklorik bir hava verilmis,

sonrasinda tekrar klasik {isluba doniig yapilmistir.

4.3.2. Melodik Ozellik

Genellikle Uzzal makaminin en ¢ok rastlanan seyri kullanlmistir. Makamin
giichi perdesi olan hiiseyni civanindan seyre baglanmustir, Uzzal makaminin Snemli

saytlabilecek perdelerinde kalislar yaparak, makamin belirginligini arttirmistir.

Udun 6. telinin kaba hiiseyni asiran perdesine akort edilmesi ve kiz neyi
diizeninden icra edildigi gdz Ontine alindiginda; 6. telin ve dérdiinci telin durak
perdesini, 5. telin duragin pest taraftaki 4’ lustinii, 3. telin duragin tizdeki 4’liisiinii, 1.
telin makam dizisinin 3°ldstinG, 2. telin makam dizisinin 7’lisini  verdigi
gorillmektedir. Tiim bu seslerle, Szellikle 4., 5. ve 6. teller makamin miihim sesleri
oldugundan, armonik seslerin tiniya katkis1 saglanmustir.

Taksim seyrinde kullandig hakim sesler;
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Sekil 4.45. Uzzal taksim seyri
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Taksim seyri igerisinde evi¢ perdesi verine acem perdesi kullanarak ve neva
perdesini gliclendirerek Hilmayun makamina ve yine neva perdesini giiglendirerck

Hicaz makamimn &zelliklerini gostermistir,

Tiz muhayyer ile kaba diigdh arasindaki genis ses sahasin kullanarak taksimi
tamamlamstir, Ozellikle taksimin meyan boliimiinde, tiz bdlgelerde uzun ciimleler

kurarak ud {izerindeki hdkimiyetini ortaya koymustur.

Genellikle bitisik arabiklar kullanilmig, zaman zaman atlamah seslere yer
verilmigtir. Zaman zaman baz seslerin pest taraftaki oktaviarini kullanarak ifadeyi
gliclendirmis, neva-yegéh, hiiseyni-yegah, digih-acem gibi bir oktav ve iizeri

atlamalar kullamlmgtir.

? \
-

Sekil 4.46. Uzzal taksim — (a) climlesi

Uzzal makammmm glicliisi olan hitseym perdesinden seyre baslanmustir,
Hiiseyni perdesi tizerindeki ussak dortlish gosterilerek tekrar hiiseyni perdesinde
kalis yapimistir. Hilseyni perdesi ve civarnindaki perdeleri kullanarak nim hicaz
fizerinde asma kalis yapilmustir. (sekil 4.46.)

b
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Sekil 4,47, Uzzal taksinm ~ (b) climliesi

(b) Hiiseyni perdesi tizerindeki ugsak dorthisii gosterilmistir. (sekil 4.47.)

Sekil 4.48. Uzzal taksim ~ (¢) ciimlesi

(c) Hiiseyni perdesi tizerindeki ussak dortliisit gosterilmistir. (sekil 4.48.)
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Sekil 4.49. Uzzal taksim ~ (d) climlesi

(d) B bolmesinin ilk climlesi olan (d) ciimlesinde neva perdesi iizerinde
buselik beslisi gésterilerek neva perdesi giiglendirilmistir, Diigah perdesi tizerindeki
hicaz beglisini de kullanarak Hicaz ailesi i¢inde bulunan Hicaz Hiimayun makanm
gosterilmistir. Ik ctimle sonunda yaptig1 gibi bu ciimlede de nim hicazdaki kahslar

dikkat cekmektedir. (sekil 4.49.)
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Sekil 4.50. Uzzal taksim — {(e) ciimlesi

(e} Neva perdesi {izerinde buselik 'beslisi gosterilmis daha sonra kaba diigdh
tizerinde hicaz beglisi islenmis, daha sonra bir oktav asagida kaba nim hicaz

perdesinde kalig yapimastir.(sekil 4.50)
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Sekil 4.51. Uzzal taksim ~ (1) ciimlesi

(f) ctimlesinde diigah perdesi tizerindeki hicaz dortliisti gosteribmis, bir oktav
pesten verilen cevaplarla soru-cevap nitelifi tagiyan pasajlar kullamimistir. Sonra
rast perdesine kadar inilerek rast {izerinde Nikriz makami hissettirilmistir (sekil

4.51)
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Sekil 4,52, Uzzal taksim — (g) climlesi

(g) ciimlesinde diigdh perdesinden baslayarak, Uzzal makami dizisi, kisa ve
siiratli climlelerle gosterilmis, makamin genisleme bélgeleri de kullamlarak, Uzzal
makaminda karar verilerek giris bolmesi bitirilmistir. Diigdh perdesi {izerinde hicaz,
neva perdesi lizerinde rast ve muhayyer perdesi tizerinde hicaz gdsterilmigtir. (sekil

4.52.)
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Sekil 4.53. Uzzal taksim ~ (h) ctimlesi

(h) ciimlesinde muhayyer perdesi lizerinde hicaz, tiz neva perdesi {izerinde de

rast gésterilmistir.(sekil 4.53.)

Sekil 4.54. Uzzal taksim — (i) ciimlesi
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{i) Tiz neva perdesinde rast daha sonra yine tiz neva perdesinde buselik

yapilarak karar verilmistir.(sekil 4.54.)

Sekil 4.55. Uzzal taksim - (j) climiesi

(1) ciimlesinde gerdaniye perdesi tizerinden baslayan uzun bir melodik ciimle

ile tiz hiiseyni perdesindeki gliclii sesini baskm sekilde duyurmustur. (sekil 4.55.)
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Sekil 4.56, Uzzal taksim - (k) climlesi

(k) Tiz nim hicaz perdesinden tiz gerdaniye perdesine vapilan glissandolu
gecisle Uzzal makamimn 6zelliklerini tiz bdlgelerde gosterilmeye devam etmistir.
Inig cazibesiyle tiz acem perdesi gosterilerek, tekrar tiz evi¢ perdesiyle seyre devam

etmistir. Muhayver perdesinde asma kalis yapilmigtir, (sekil 4.56.)
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Sekil 4.57. Uzzal taksim — (1) ciimlesi

(I) bolmesi taksimin karar bolmesidir. Muhayyer perdesinden baslayarak,
dizinin gesitli seslerinde asma kahglar yaparak taksimi bitise hamrlamistir. (sekil
4.57.) |
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Sekil 4.58. Uzzal taksim — (m)} ctimlesi

(m) ciimlesinde karar sesi olan diigdh perdesini kaba diigh perdesi
kullanarak giiclendirmis, diigdh perdesi tizerinde hicaz beslisini kullanarak taksimi
bitirmigtir.(sekil 4.58.)
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4.3.3. Ritim Ozelliklerinin incelenmesi

16’11k olarak notaya aldigmmz ve daha siiratli degerlerin bol kullamidig bir
taksimdir. Taksimde puandorglu kahglar ya da dortlik birimler ile uzun kalislar
taksimin temposunu rahatlatmistir.(f), (h), (1), (1) ciimlelerinde stirati mizrap
vuruslartyla ve yine (f), (h), (i), (m) climlelerinde yapilan trioleler taksime heyecan

ve tempo kazandirmistir.

4.3.4. Ud Icrast Ve Uslubu

Mizrab1 sert ve hareketli kullanmistir. Taksimde yapilan glissando ve
legatolar ynmusak bir ifade kazandumistir. Mizraphiktan galmustir. Dinlendiginde
Cinugen Tannkorur’a ait bir icra oldugunu belli eden ¢arpmalar, siislemeler kiictik
soru ve cevaplar ¢cok kullanilmigtir. Taksimin B bolmesinde tiz seslerin ve tiz

hilseyni de hiiseyni seslerinin kullamlmasi folklorik tema dzelligini tastmaktadur.,

4.4. Bayati Araban Taksim

Bayati Araban taksim Levent Oztirk’{in kisisel arsivinde bulunan Cinugen
Tanrikorur’a ait taksim kayitlar arasmdan seg¢ilmistir. Taksimin siiresi 1 dakika 55

saniyedir.

6. tel (bam teli) kaba hiiseyni agirana akort edilmigtir. Dort ses diye tabir edilen

kiz neyi diizeninde ¢almmustir.
4.4.1.Form Ozellikleri

4.4.1.1.Bicim

A (Girig- Karar)

4.4.1.2.Yam

A [(atb+c) + (d+e)yH(frg)]
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Sekil 4.59. Bayati Araban taksim — A bilmesi climle pargalan

A bblmesi 3 periyottan olugmaktadir. A bblmesinin ik periyodu 3, ikinci ve
tiglincti periyodu 2’ser miizik climlesinden olugmustur. Swrasiyla; (a) ciimlesi 3, (b)
climlest 2, (c) climlesi 1, {d) ctimlesi 2, (e) ctmlesi 2, (f) ciimlesi 1, (g) climlesi 3

climle pargasindan olugmustur. (sekil 4.59.)

(a) climlesinin baginda muhayyer perdesi lizerinde ugsak dortliisii yapmnus,
climlenin devaminda bir oktav pestten diigdh perdesi {izerinde ussak dortliisi
kullanmlarak ayn: melodik yap: kullanilarak ctimle bitirilmistir. (b) ciimlesi muhayyer
perdesi lizerinde ussak dorthisti kullanarak (c) ctimlesine baglanmus, neva iizerinde

Zirgtileli Hicaz makami gosterilerek (a+b+c) periyodu son bulmustur.
{(d+e) periyodunda; Bayati makam kullanilarak

(f+g) periyodunda; (f) ctimlesinde Bayati makami gosterilmeye devam
edilerek karar perdesine ulagmistir, bitis ciimieleri ile diigdh perdesinde asma kalis
yapinustir. (g) climlesi taksimin son ciimlesidir, koda (kuyruk) niteliginde olan bu

ctimlede karar perdesi olan diigdh perdesi iizerinde karar verilmigtir.

Ciimlelerden daha kiiglik pargalardan olan motifler tespit edilerek, gruplara
ayriimistir. Ayni gruptan olan motifler aym simge ile gosterilimis, benzer olanlar (¢)

isareti kullanilarak benzerlikler g&sterilmigtir,

Bayati Araban taksim icerisindeki motifler sekil 4.60., sekil 4.61°de

gOsterilmigtir.
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Sekil 4.60. Bayati Araban taksim — motifler 1
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Sekil 4.61. Bayati Araban taksim ~ motifler 2
4.4.1.3. Uslup

Tirk musikisinin klasik eserlerinde kullamlan makam kullamilis bicimleri ve
melodik yapilart ek alinarak, klasik tislupda icra edilmis bir taksimdir. Geleneksel
taksim anlayis1 da denilebilecek olan bu tislup, makamm geleneksel anlatim dikkate
alinarak, makamin kullandig sesleri, Snem derecesine gre vurgulamistir, Melodik
yapist itibariyle klasik Tiirk miizigi anlayisindan yararlanidmustir. Girls taksimi
denilecek nitelikte olup, taksimden sonra icra edilecek olan eser igin hazirlik niteligi

tagumaktadir.

4.4.2. Melodik Ozellik

Genellikle Bayati Araban makammin en ¢ok rastlanan seyri kullanilmistir.
Biitiin inici makamlarda oldugu gibi, tiz durak civarinda muhayyer dizisinin perdeleri
ile taksime girilmistir. Taksimde ilk Once Araban makami gdsterilmis, daha sonra

Bayati makaminmn 6zellikleri gfsterilerek taksim bitirilmistir.
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Udun 6. telinin kaba hiiseyni asiran perdesine akort edilmesi ve kiz neyi
diizeninden (4 ses pesten) icra edildigi goz Sniine alindiginda; 6. telin ve 4. telin
durak perdesini, 5. telin duragin pest taraftaki 4’listing, 3. telin duragin tizdeki
4’lustind, 1. telin makam dizisinin 3’listnd, 2. telin makam dizisinin 7’lsini verdigi
goriilmektedir. Tiim bu seslerle, dzellikle 4., 5. ve 6. teller makamin mithim sesleri
oldugundan, armonik seslerin fimya katkisi saglanmstir,

Taksim seyrinde kullandig1 hakim sesler;
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Sekil 4.62. Bayati Araban taksim seyri
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Tiz neva ile kaba diigdh arasmndaki genis ses sahasim kullanarak taksimi

tamamlamistir.

Genellikle bitigik araliklar kullanilmis, zaman zaman atlamali seslere de ver
verilmigtir, Bayati makaminin karakteristik atlamalarindan olan cargéh-acem, diigdh-
cargdh araliklarmi kullanmis, acem-tiz ¢argéh, kaba dlighh- rak gibi 5°H ve 6’1
araliklarda atlamalar kullanmmstir. Kaba diigdh-diigéh, diigAh-muhayyer, yegih-neva
gibi oktav sesleri, segdh-kaba diigdh, kaba diigdh-gerdanive gibi bir oktavt asan

araliklart da kullanarak ifadelerini giiglendirmistir.
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Sekil 4.63. Bayati Araban taksim — (a) ciimlesi

(a) climlesinde muhayyer perdesi fiizerinde ussak dortlisi yapimsnr.
Glissandolar kullanarak tiz ¢argéh, tiz segdh ve muhayyer perdelerinde asma kalislar

yapmustit. Bunun kisaca bir taklidini de bir oktav pestten yapmustir.(sekil 4.63.)
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Sekil 4.64. Bayati Araban taksim — (b) climlesi

(b) climlesinde gerdaniye perdesi tzerinde buselik beslisi, daha sonra

muhayyer perdesi {izerinde ugsak dortlist kullamimistir. (sekil 4.64.)

Sekil 4.65. Bayati Araban taksim — (¢ ) climlesi

(c) climlesinde neva perdesi tizerinde hicaz beslisi kullanilmis, nim hicaz

perdesini de kullaparak, neva tfizerinde Zirgiileli Hicaz makam gosterilmistir.
(sekil 4.65.)
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Sekil 4.66. Bayati Araban taksim — {d} ciimlesi

{d) ctimlesinde Bayati Araban makamim &zelliklerinden olan Araban
makamint terk ederek, Bayati makamum kullanmaya baslamistir. Itk olarak neva
perdesi iizerinde buselik beslisi kullamlmig, daha sonra da diigih peresi iizerinde
ussak dortliisti kullamilarak kaba diigdh perdesi lizerinde asma kalis yapilmustir.
(sekil 4.66.)

Sekil 4.67. Bayati Araban taksim — (e) ciimlesi

(e) ciimlesinde Bayati makami dizisini kullambmistir. (sekil 4.67.)

Sekil 4.68. Bayati Araban taksim — (f) climlesi
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(f) ctimlesinde neva perdesi tizerinde buselik beslisini kullanarak Bayati
makami gosterilmeye devam edilmistir. Diigdh perdesi {izerinde ussak dortliisii
kullamlarak Bayati makammmin karar sesi olan diigdh perdesinde asma kahs

vapilmustir. (sekil 4.68.)
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Sekil 4.69. Bayati Araban taksim — (g) ciimlesi

(g) climlesinde Bayati makamu dizisinin karar sesi olan diighh perdesine
dogru, bitiris niteligindeki climleler kullanilarak yaklasilmus, dizinin gesitli sesleri
dzerinde swasiyla asma kahglar yapilarak diigdh perdesine ulasilnuis ve taksim
bitirilmistir. Climlenin basinda tiz ¢argéh perdesinden baslayip neva perdesine inen

acelesiz bir pasaj dikkati ¢ekiyor. (sekil 4.69.)

4.4.3. Ritim Ozelliklerinin incelenmesi

A bélmesinin climlelerinde, olduk¢a agmr, kiiglik not ve ¢arpmalarla beraber
uzun soluklu melodik yapilar kullanimugtir. Taksimin ilerleyen ciimlelerinde orta
hizda sesler kullamlmustir. Sona dogru vyaklasttkca kogmadan ama hareketli
sayilabilecek miizik climleleri ile karara gidilmistir. Icramn geneli 4’likve $’lik
birimle ifade ettifimiz bir tempo kullanilmis, miizik climleleri ¢esitli giiclii kahslarla

dinlendirilmis ve karara varilmistir.

4.4.4. Ud fcrasi Ve Uslubu

Udun 6. telinin kaba hiiseyni asiran perdesine akort edilmesi ve kiz nevi
diizeninden icra edildifi gbz Online almdiinda 4. tel diigdh, 6. tel kaba diigéh
olmaktadwr. Bu akort ile udun pest seslerde ses kullanim alanm: genisletmis, oktav

seslerinden yararlanarak kullandigi ifadeleri giiclendirmigtir.
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Sag el kullamminda zaman zaman muzrap yerine parmaklarmi da
kullanmigtir. Ozellikle pest tarafia oktav seslerine kiiciik dokunuglarla ifadeyi

gliclendirirken ve taksimin son notasinda bu teknikten yvararlanmstir.

Sol el kullaniminda kendine has {islubu ile baglama ve tanbur gibi difer
enstriimanlarin ¢ahm tekniklerinden de yararlanmistir. Kullandigs ¢arpmalarin bir
kismmda ger¢gek notaya mizrap vurup, carpmalara muzrap vurmazken (sessiz

carpma), bazi carpmalarinda da her ikisine de mizrap ile vurmustur.

Taksim genelinde glissandolu seslere sikga ver vermistir. (f) climlesi disinda
tim ciimlelerde glhssandolu sesler kullanmastir. 2°l 3°li ve dorthii araliklarda

glissandolar yapmustir.

Genis aralikli vibratolarla kulanmigtir. Bu sayede daha uzun sesler elde etmis

ve ¢ikan sesin ifadesini gliclendirmistir.

Taksim genelinde yumusak seslert elde edebilmek igin muzrabini kafese yakmn
bolgelerini kullanmisg, metalik (sert) sesler elde edebilmek i¢in ise esige daha yakmn

bélgeleri kullanmustir.

{d) ctimlesinde 3. pozisyon kullanarak, cargih neva arasmnda tril yaprustir,
4.5. Sevkefza Taksim

Sevkefza taksim Cinugen Tanrkorurun 1999 yilinda piyasaya ¢ikartilan
“Cinugen Tanrtkorur 17 isimli albiiminde Sevkefza makamindaki “Col Rizgan”
isimli aksak sarkinin basinda giris taksimi olarak yer almistir. Taksimin siirest 1

dakika 48 saniyedir.

Udun akordu yarun ses dik vapilmis ve taksim miistahzen diizeninden icra

edilmistir.
4.5.1.Form Ozellikleri

4.5.1.1.Bigim

A (Girig)
B (Karar)
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4.5.1.2.Yapm

Al(at+btc)]
B(d+e+D)]

Sekil 4.70. Sevkefza taksim — A bdlmesi climle pargalan

A bolmesi [ periyottan olugsmaktadir. A bdlmesindeki period 2 milzik
climlesinden olugmustur. Sirasiyla; a climlesi 2, (b) climlesi 2, (¢) ciimlesi 3, (d)

ciimlesi 2 climle pargasindan olusmustur. (sekil 4.73.)

(at+b+c) Inici seyir ozelligini tasivan Sevkefza makamunim 1.derece giicliisii
olan gerdaniye perdesi civarindan taksime baglanmistir. (a) ciimlesinde glissando,
¢arpma ve triller kullanarak gerdaniye perdesi iizerinde hicaz dortliisii gosterilmistir.

(b) ctimlesinde sehnaz perdesin tizerinde ugsakl kahgla beraber hicaz perdesini nim
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hicaz perdesi olarak degistirmesi taksimi yine Sevkefza makami i¢inde olan gargih

beslisine hazirlamaktadir.

Sekil 4.71. Sevkefza taksim — B bdlmesi climle parcalar:

B bolmesi 1 periyottan olugmaktadir. B bolmesindeki period 2 miizik
climlesinden olusmustur. Sirasiyla; (e) climlesi 2, (f) ciimlesi 2, (g) climlesi 3 ctimle

parcasindan olugmustur. (sekil 4.74.)

(d+e+i) Saba dortliisii ile B bolmesinin (d) climlesine gegis yapilmus, (e) ve ()
climlelerinde de yapilan acem agiranda nikriz ile taksim son bulmustur.

Cilimlelerden daha kiictik parcalardan olan motifler tespit edilerek, gruplara

ayriimistir. Ayni gruptan olan metifler ayn: simge ile gbsterilmis, benzer olanlar (*)

isareti kullanilarak benzerlikler gésterilmistir.

Sevkefza taksim igerisindeki motifler sekil 4.72, sekil 4.73, de gdsterilmistir.
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Sekil 4.72. Sevkefza taksim — motifler 1
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Sekil 4.73. Sevkefza taksim — motifler 2

4.5.1.3. Uslup

Tirk musikisinin klasik eserlerinde kullanilan makam kullanilis bigimleri ve
melodik yapilar1 8rnek almarak, klasik iislupda icra edilmis bir taksimdir. Geleneksel
taksim anlayist da denilebilecek olan bu fislup, makamin geleneksel anlatinn dikkate
alinarak, makamimn kullandig1 sesleri, dnem derecesine gore vurgulamistir, Melodik
yapist itibariyle klasik Tirk mizigi anlayisindan yararlamlmigtir, Giris taksimi

niteligindedir.
4.5.2. Melodik Ozellik

Genellikle Sevkefza makaminin en ¢ok rastlanan seyri kullamlmistir.
wevkefza makamy inici bir makam oldugundan gerdaniye perdesi civarindan seyre
baglanmigtir. Sevkefza makaminin Onemli  sayilabilecek perdelerinde kahslar

yaparak, makamn belirginhiini arttirmistir.

Taksim miistahzen diizeninde icra edilmistir. Karar perdesi yegihta olmak
tizere Sevkefza makamt ¢alinmis, ancak akordu yarim ses tiz ¢ekmistir. Cikan ses

sipiirde akordundan duyulmaktadir.
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Sekil 4.74. Akort Tablosu

Udun 2. teli durak sesinin bir oktav tizine akort edilmis, 1. telin durak sesinin
tam 4°l4stind, 3. telin durak sesinin 5’lisini, 4. telin durak sesinin 2’lisini, 5. telin
durak sesinin pest taraftan mindr 3’listind, 6. telin durak sesinin pest taraftan 7’lisini

verdigi goriilmektedir.

Taksim seyrinde kullantlan hakim sesler;



79

NYHISY'Y

IINOUZ

NYHISY'Y

/

HVYO3S

Hvo3s

ZYNHI3S

FJANVAHID

Sekil 4.75. Sevkefza taksim seyri
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Tiz neva ile kaba rast arasindaki genis ses sahasimi kullanarak taksimi
tamamlamistir. Ozellikler taksimin meyan boliimiinde, tiz bdlgelerde uzun

cimleler kurarak ud tizerindeki hakimiyetini ortaya koymustur.

Genellikie bitisik araliklar kullanilmig, zaman zaman atlamali seslere
de vyer verilmistir. Huseyni-sehnaz, sehnaz-tiz neva 4°li araliklarda
atlamalar, Zirgiile-hiiseyni, acemagiran-cargdh gibi 5°1i araliklarda atlamalar,
Acemagiran-nim hicaz gibi 6’11 araliklarda atlamalar, acemasiran-hiiseyni,
kaba rast-acemasiran gibi 7°li araliklarda atlamalar kullanmigtir.
Acemagiran-acem, kaba rast-rast gibi oktav sesleri, Acemasiran-sehnaz,

segdh-kaba rast bir oktavi asan araliklan da kullanarak ifadelerini

gliclendirmistir.
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Sekil 4.76. Sevkefza taksim — (a) climlesi

Inici seyir ozelligi ile taksime giris yapilnustir. Cargdh perdesi iizerinde
Zirgiileli Hicaz makami dizisinin dzelliklerinden biri olan gerdanive perdesi tizerinde
hicaz dortlisii ile genisleme kullanarak sehnaz perdesinde kalis yapmustir. Sehnaz
perdesi giiclendirilerek, gerdaniye perdesi lizerindeki hicaz dortliistt kullamlmistir.

Acemn perdesi tizerindeki nikriz beglisi kullanilarak sehnaz perdesi vurgulanmstir,
(sekil 4.76.)
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Sekil 4.77. Sevkefza taksim — (b ) climlesi

(b) climlesinde sirasiyla gehnaz, gerdanive, acem, dik hisar perdelerinde
kalislar yapmmstir. Acem perdesinde nikriz yapildiktan sonra dik hisar perdesinde
2/4°lik nota degeri ile gOsterdigimiz uzun bir kalig yvapmustir. Dik hisar perdesi
cargah perdesi {izerindeki hicazin 3. derecesi olmaktadir.(sekil 4.77.) Bilindigi gibi

Arel Ezgi Uzdilek sisteminde bu perdeye koma bemolit konmadan yazilmalktadir.

Sekil 4.78. Sevkefza taksim — (¢) ctimlesi

(c) ctimlesinde segah perdesi verine kiirdi perdesi kullamlmustir. Yine aym

climlede acemagiran perdesi tizerinde nikriz beslisi hissettirilmistir. (sekil 4.78.)

Sekil 4.79, Sevkefza taksim ~ (d) climlesi

(d) cimlesinde acemagiran perdesi tizerinde nikriz yapilmistir. (sekil 4.79.)
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Sekil 4.80. Sevkefza taksim ~ (&) ciimlesi

(e) climlesine acemagiran perdesi lizerinde nikriz yapilmastir. (sekil 4.80.)

Sekil 4.81. Sevkefza taksim — (f) ciimlesi

(f) climlesi acemasiranda nikriz yapilarak taksim sona ermistir. {sekil 4.81.)

4.5.3. Ritim Ozelliklerinin Incelenmesi

Taksim, heyecanh fakat yiiriikge bir tempo ile calhinmgtir. Cilimleler
arasindaki  puandorglar - ve uzun soluklu sesler kullanarak istirahat hissi
kazandirmugtir. Taksime bol carpmali, siisiemeli notalar kullanilarak dinamizm

kazandirmistir.

4.5.4. Ud icrasi Ve Uslubu

Cinugen Tanrkorur'un karakteristik {slubu bu tfaksimde de aynen
gbriilmistiir, Parmak kaldirmadan portamentolu calim teknigini sik¢a kullanmigtir.
Taksim genelinde tanbur ¢arpmalart nitelifine olan ¢arpma sesleri sikca yapilmustir.
Mizrap sert kullamilmistir ve mizraplik civarindan ¢almistir,

Udda bir ses asa@ denen “stipiirde” akordu bazi makamlarin icrasi igin
uygun degildir. Cinugen Tanrikorur’un buna buldugu care, nispeten daha ince teller
takip, uda ¢ok uygun olan 1,5 ses adi verilen “mustahzen” pozisyonunda ¢almaktir.

Baska bir deyigle yarim ses tiz+1,5 ses pest=1 ses pest
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4.6. Rast Taksim

Rast taksim Levent Oztlirk’{in kisisel arsivinde bulunan Cinucen Tanrikorur’a ait

taksim kayitlar: arasmdan segilmistir. Taksimin siiresi 1dakika 25 saniyedir.
Taksim kiz neyi diizeninden icra edilmistir.
4.6.1.Form Ozellikleri

4.6.1.1.Bicim

A (Girig-Karar Bolmesi)

4.6.1.2.Yapr

A [(at+ btc)+(d+et)]
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Sekil 4.82. Rast taksim — A bdlmesi ciimle parcalar

A bilmesi 2 periyottan olusmaktadsr. Ik periyodu 3, ikinci periyodu 3
climleden olugmustur. Sirasiyla; (a) ctimlesi 4, (b) ciimlesi 2, (¢) ciimlesi 3, (d)

climlesi 1, () cimlesi 1, (f) climlesi 1 ciimle par¢asindan olugmustur. (sekil 4.84.)

(atb+c) periyoduna Rast makaminin giiclii sesi olan neva perdesi civarmdan
baslamus, (a) climlesi icersinde cesitli seslerde uzun ve vibratolu kalislar vaparak,
kisa bir hicaz, neva perdesin {izerinde de tril yaparak kahis vapmuis, segdh perdesi
izerinde asma kahsla climleyi bitirmistir. (b) climlesine gerdaniye perdesinden
baslamag, bol ¢arpmali ve kii¢lik degerli notalar kullanarak neva perdesini belirgin
sekilde gostermis, Rast makaminin karar perdesi olan rast perdesine inmistir. (c)
ciimlesine yegdh perdesi tizerindeki rast beslisini gdstererek, Once diigdh pel;desi
tizerinde ussak gostermis daha sonra da neva perdesi tizerinde asma kalig yaparak

periyodu tamamlamustir.

(d+e+f) periyoduna gerdaniye perdesinden baglanms, mrak perdesi iizerine
ticlemeler kullanarak gelerek asma kaliy yapmigtir. (e) climlesinde rast perdesi
{izerinde rast beslisini kullanarak, rast peresi {izerinde belirgin bir kahs yapmustir. Bu
ciimle icerisinde glissandolu, trilli sesler ve tglemeler kullanmstir. (f) ciimlesine
gerdaniye perdesi lizerinden baglamis, taksimin bitis hissini arttiracak nitelikte
ciimleler kullanarak, karar sesine yonelmistir. Kiiciik degerli notalar kullanarak
bagladi@: cimlenin sonlarina dogru daha biiyiik degerli notalarla devam etmis, segih
ve rast perdeleri arasinda Uist tiste glissandolu gecisler vaparak, makamn karar sesini

belirginlestirmis, bitig hissini kuvvetlendirmistir.
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Climlelerden daha kiiglik pargalardan olan motifler tespit edilerek, gruplara
ayrimugtir. Ayn: gruptan olan motifler aym simge ile gdsterilmig, benzer olanlar (%)

isareti kullanilarak benzerlikler gdsterilmistir.

Rast taksim igerisindeki motifler sekil 4.83 de gosterilmistir.
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Sekil 4.83. Rast taksim — motifler 1



86

4.6.1.3. Uslup

(egis taksimi niteliginde bir taksimdir. Genel olarak figiirler, ciimle yapilan,
melodik ve ritmik &zellikleri itibariyle klasik zevki tagimaktadir. Taksimin diigih
perdesi ve civarlarindan seyre baslanmasi taksimin diigih perdesinde karar veren bir

makamdan, Rast makamina gegis taksimi olarak yapiidigr anlagiimaktadir.

4.6.2. Melodik Ozellik

Seyre girigi ve taksim i¢erisinde kullandig: asma kaliglarla, Rast makaminin
genel seyir gzelliklerinden uzak, kendine 6zgii bir yapt kullamlmistir. Taksimin
baslangicinda dnce Diigdh perdesinde ugsak dortliisiing kullanarak, diigh perdesinde
asma kalis yapmis, daha sonra segdh perdesi {izerinde segih dortliisit kullanarak bir
asma kalis ve nihayet yine dligh perdesi tizerinde hicaz dortliisii kullanarak yaptii
asma kalislarla, alisilagelmis Rast makam seyrinden uzak bir anlayis sergilemistir.
Taksimin ilerleyen bolimlerinde Rast makami igerisinde Onemli sayilabilecek

perdeleri vurgulayarak taksimi tamamlamstir,

Taksim kiz neyi diizeninden icra edilmistir. Udun 6. telini kaba hiiseyni

agiran sesine akort etmistir.

Taksim seyrinde kullandig1 hakim sesler;
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Gerdaniye ile kaba diigdh arasindaki genis ses sahasini kullanmigtir, Taksimin

bitiginde tiz gerdaniye sesini flajole teknigi ile kullanmistur.

Genellikle bitigik araliklar kullaniimis, zaman zaman atlamali seslere yer
vermigtir. Diigéh-evig, segdh-acem, rast-gerdaniye gibi 5’li ve 6’li arahiklarda
atlamalar kullanmis, yegéh-neva, kaba diigdh-diigdh gibi oktav sesleri kullanarak

ifadelerini giiclendirmistir,

Sekil 4.85. Rast taksim — (a) ciimlesi

A bilmesinin (a) climlesinde Rast makaminin zelliklerini net bir sekilde
ortaya koyulmamakla birilikte, ¢esitli asma kahslarla Rast makamina hazirlik
melodileri yapilmugtir. Segdh perdesinde segéh gegnili asma kalis, diigah perdesinde

hicaz g¢esnili asma kalislar kullanmstir. (sekil 4.85.)

Sekil 4.86. Rast taksim — (b} climiesi

(b) neva perdesi tizerinde buselik dértlisii kullanarak, inici bir melodi rast
perdesinde asma kahg yapmustir. Segdh perdesini Usgsak makamindaki gibi pest
basmadif1 gbzlemienmistir. (sekil 4.86.)
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Sekil 4.87. Rast taksim ~ (¢} ciimlesi
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{c) climlesine yegdh perdesi {izerinde rast dortliisii gdsterilerek baslanmstir
daha sonra Duigah perdesi tizerinde ussak dortlisi ile asma kalis yapilmistir. Neva

perdest tizerinde buselik ¢egnisi ile asma kalis vapilmustir. (sekil 4.87.)

Sekil 4.88. Rast taksim — {d) ctimlesi

(d) ciimlesinde rrak perdest lzerinde seghh dorthisiit kullanarak asma kalis

yapilmastir. (sekil 4.88.)

Sekil 4.89. Rast taksim — {e) ciimlesi

(e) climlesinde rast perdesi tizerinde rast beslisi kullamimstir, (sekil 4.89.)

iee

Sekil 4.90. Rast taksim — (f) climlesi

(f) climlesinde Rast makami dizisini inici sekilde kullanarak, bitis ciimleleri

ile taksimi rast perdesinde bitirmistir. (sekil 4.90.)

4.6.3. Ritim Ozelliklerinin incelenmesi

Rast makammin genel karakteri sayilabilecek agir baslilik, taksimin basmndaki
ilk ctimlede belirgin sekilde géziikiiyor. (b) ciimlesinde bu agir baslilik korunmakla
beraber, uzun kaliglardan ziyade 16°lik degerlerle g@sterilen notalarin hakim oldugu
bir tempoya gecilmistir. Uzun kaligh seslerde 4716, 5°11 ve 8’11 egliklerin duyurulmast
ile agir baghlik korunmugtur. Tiz duraktan acemli rast kullanarak karara dogru

ilerlemis melodiler, dizinin §zeti olarak gdsterilebilecek olan notalari, daha kiictik
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degerlerle yapilan siislemeler kullanarak renklendirmis ve melodinin duraganligim
bertaraf etmigtir. Taksim sonu, taksimin girisi gibi olgun ve agir bash melodilerden

olusmustur.

4.6.4, Ud icrasi Ve Uslubu

Taksim kiz neyi diizeninde icra edilmistir, 4. tel ve 6. teli aynt sese akort
etmigtir, Bu iki telin, ilk makamin (taksimin baglangicinda kullandig: diigih kararh
makamn) 1. derece sesini vermesinden dolayi, diigdh perdesi {izerinde yaptigl
kaliglarda 6. tele parmak ucuyla vurmak suretiyle, kaba diigdh perdesinin timya

katkis1 saglanmstir,

Taksimin ilk ctimlesine glissandolu sesler kuilanarak baslamis, 6zellikle il
climlelerde olmak fizere taksim boyunca glissandolara sik¢a yer vermis, dzellikle

climle sonlaninda kalis hissini arttirmak i¢in glissandolardan yararlanmistir.

Ozellikle taksimin (a) ve (b) climlelerinde belirgin sekilde vibratolar
kullannus, taksim genelinde de nispeten uzun sayilabilecek degerlere calinan
notalarda vibratolar yapmustir. Vibratolam genis aralikls kullanmasi  seslerin

uzamasinda etkili olmustur.

{a) climlesinde neva perdesi fizerinde ve (¢) ciimlesinde diighh perdesi

tizerinde tril yapmstir.
Taksimin bitisinde flajole kullanmustir.

Kullandigr ¢arpmalarin bir kisminda gergek notaya mizrap vurup, ¢arpmalara
mizrap vurmazken (sessiz ¢arpma), bazi carpmalarmda da her ikisine de mizrap ile
vurmustur. Zaman zaman kullandi@i ¢arpmalarda tanbur ve baglama teknigi

kullanmus, icrasina bu enstriimanlarn lezzetini katmistir.

Kapali perdelere parmak ucuyla sert bastig: i¢in bu gibi seslerin netligi ve
belirginligi oldukca kuvvetlidir. A¢ik seslerde ise kullandigt uzun nuzrap ucu
(bagparmaktan itibaren uzunca biraktigs mizrap) ve kullandign ince teller sayesinde
kendine has bir tin1 elde etmistir. (b) climlesinde gériilen hareketli inici carpmalara,
teliere hafifi vurarak ve biraz daha kafese yaklasarak daha yumusak sesleri elde

etmeyi saglamigtir,
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5. INCELEMELERDE ULASILAN ORTAK BULGULAR

Cinugen Tanrikorur’a ait 6 adet ud taksiminin analizlerinin yapiidig bu
calismada, taksimler; form O6zellikleri, melodik Ozellikleri, ritim ozellikleri ve ud

icrasimn 6zellikleri agilarindan incelemeye tabi tutulmuslardir,

Nikriz ve Sevkefza taksim miistahzen diizeni kullanilarak icra edilmistir.
Mubhayyerkiirdl, Uzzal, Bayati Araban ve Rast taksim kiz ney diizeni kullamilarak
icra edilmistir.

“Miistahzen akordunu tercih ettigini gériirsiiniiz, bu udda ¢ok gercekten ivi
neticeler veren bir akort. Tum agisindan. Soylerken de miistahzeni tercih ederdi.
Bayan ve erkek seslerini birlikte kullandig: zaman da, belli grupla ¢alistirdigt zaman,
genellikle bayan ve erkeklere de vatkin bir akort oldugu icin, ikisinin aymi anda

kullanabildigi akort oldugu igin miistahzeni tercih etmigtir. "(Ithan, 2007)

Nikriz ve Sevkefza taksim 2’ser bélmeden olusmaktadir. Nikriz taksim 6
periyot 13 miizik climlesinden, Sevkefza taksim 2 periyot, 6 miizik ciimlesinden

olusmaktadir.

Muhayyerkiirdi ve Uzzal taksim 3’er bélmeden olusmaktadir. Muhayyerkiirdi
taksim 4 periyot, 11 miizik climlesinden, Uzzal taksim 6 periyot 13 mizik

ctimlesinden olugmaktadir,

Bayati Araban taksim ve Rast taksim 1’er bélmeden olusmaktadir. Bayati
Araban taksim 3 periyot, 7 miizik ciimlesinden, Rast taksim 2 periyot, 6 miizik

climlesinden olusmaktadir.

“Mimar olusunun getirdigi genel yapyi diigiinme, yani taksimin tinniniin
vapisint kurma, eger bastan planladiysa tabi, hayw icine dalmis gitmisse onu yasiyor
boyle devam edivorsa o devam eden bir ufkun arkasindan baska bir wfuk ¢tkryorsa o
zaman birbirine eklenen wzun bélimler olacak ama genel bir plan vapabilme
kabilivetinin olmasi gerektigini diisiintivorum, vardl da zaten. O plammn icinde daha
detaya indiginiz zaman paragraflari, perivotlart bulabilirsiniz, onun daha kiigiigii

ctimleleri bulabilirsiniz. Cimle parc¢alari falan. Onlarin  diizenlenmesinde de
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Cinugen'de kiigitk motiflerin birbirini tekrart gibi, ciimlelerin birbirine cevap olmasi
gibi gevieri bulmak daha miimkiin, diger geleneksel icracilara nazaran™ (Torun,
2007)

Cinucen Tanrikorur’un taksimlerinde kullandigi bigim ve yap 6zelliklerinin,
taksimin tislubuna uygun olduklart gézlemlenmigtir. Nikriz, Muhayyerkiirdi, Bayati
Araban, Sevkefza ve Uzzal taksimlerin giris taksimi niteliginde ve klasik {islupta icra
edilmis taksimlerdir. Rast taksimin diigdh perdesinde karar veren bir makamdan,

Rast makamina gegis taksimi olarak yapildig: tespit edilmistir.

Cinugen Tanrikorur taksimlerinde tempoyu diistirticlt uzun kahglar kullanms,
zaman zaman senkoplu duruslarla istirahat hissi yaratmistir. Uzun kalish seslerde
18, 5’8 ve &L esliklerin duyurulmast ile agiwr bashbik korunmustur. Ayrica

taksimlerinde bol ¢arpmali, siislemeli notalar kullanarak dinamizm kazandirmustir.

“Daha dnce Nevres dahil Serif Muhittin Targan dahil ve Yorgo Bacanos
dahil eslillerinde pek cogu zamanda taksimlerinde % ik olan adimi vald-i kiyasi
taksimlerinde hepsi 2've va da 4’e bolerek ¢calma bir gesit adetti. Halbuki Cinugen
Bey orda yazan tek notu hdkkmda hadis olmasa da solistin ya da bir yaylt sazin nasi
calmasi gerekivorsa insan sesine uyum bakimindan bir¢ok fuzuli mizvap vurmanin
gereksiz olduguna kanaat getirip sadece gordigii notammm aymsin ¢almak gibi daha
seckin calist secti. Bunun igin de daha once kazandigi edinimlerde ona kolaylik
saglivordu vurdugu zaman ¢inki istedigi kadar bir vurup 3 bekleyebilivordu. 3/4 liik
uzatabilirsiniz. 3/4liik bir bekleyis daha énce hi¢ yapilmamugty. Eski udiler 8 liklere
bolerek calarlardl. Cinugen Bey'in fark: buydu. ” (Sagbas, 2007)

“Tabi ki taksim bir olgiive tabi degildir, usule tabi degildir ama her taksimin
icinde kiictik kiiciik boltimleri alirsamz nim sofvan gibi, curcunarun bir kisnu gibi
boyle seyler hissedebilirsiniz. Boyle seyler tabi ki kullamyordu. Yavas vavas mizrap
sayisinda hizlanmalart da vardi. Bir ses iizerinde mizrapla uzun stire ¢almalardan
kacan birisi de degildi. Ama ifade olarak bir nota varsa o notayr ¢ok fazla mizrapla
dolduran bir udi degildi. Daha ¢ok bir ses vurup o sesin uzamasi, onun vibrato ile
uzamasi ve ozellikle glissando ile baglanmast ve uzamas: gibi seyleri ¢ok sever ve

kullanrds. "(Torun, 2007)
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Nikriz, Muhayyerkiirdi, Uzzal, Bayati Araban ve Rast taksimlerde kullanilan
akort diizeni (tizden peste dogru) s6yledir; gerdaniye, neva, diigdh, hiiseyni asiran,

kaba buselik, kaba hiiseyni agiran.

Sevkefza taksimde kullamlan akort diizeni (tizden pese dogru) séyledir;
stimbiile, acem, ¢argéh, rast, yegéh, kaba rast. Sevkefza taksim miistahzen diizeninde
icra edilmigtir 2. tel durak sesinin bir oktav tizine akort edilmis, Karar perdesi
yegdhta olmak iizere Sevkefza makami calinmug, ancak akordun vyarim ses tiz

¢ekilmesinden dolay: ¢ikan ses siplirde akordundan duyulmaktadir,

Kullanmilan akort diizenlerinde 6. tel ve 4. telin aym sese akord edilmesiyle,

udun pest seslerdeki ses kullanim alanin genisletmistir,

“Akordunda da, belli bir zamandan sonra 6. telini hep kaba asirana ¢ekerdi.
Bu 4 sesten calista diigdh kararlr eserler i¢in ¢ok uvgundu. Ama rast karariilar ne
olacak dediginiz zaman rast kararlilarda ondan bir ses asag diismesi lazim, ama
dvle calmiyordu rastlari da gene agiran iistiinden ¢calryordu, dolayisivla rast: mesela
nisaburek ¢calinan yerden caltyordu. Bu miistahzen akorda tekabiil ediyordu.
Miistahzen akort da uda ¢ok ivi gelen bir akorttur, bunu ilk kullanan O mudwr degil

midir bilmiyorum ama en yaygin olarak kullanan O’ dur. “(Torun, 2007)

“Cinugen Tanrikorur en iist leli bir tanini daha pes yaparak hiisevni agiran
perdesine akortladr. Bu da benim daha énce hi¢ duymadigim bir icra tarziyds udu
zaten aritk gogse yakin tellerle ok hassas iyi tinlayan ince tellerle bir de hiiseyni
asirana akortlanmg bir bam teliyle udun hacmini kubbesini yarattigr kubbeyi cok
bayiittiigiine inanyorum bu da bir ilktir. Yani uda hiiseyni agiran teline akortlamay:

Cinugen Tanrikorur getirmistir. ”(Sagbas, 2007)

Yumusak sesleri elde edebilmek icin mizrabimi kafese vakin bélgelerini
kulianmug, metalik (sert) sesler elde edebilmek i¢in ise esife daha yakin bélgeleri

kullanmistir.

“Mizrap kadar onemli ve daha da onemlisi mizrap tutus seklivdi malum
sekilde iki parmak arasmda avugta siktikian baska bana gire herkesin tuttugundan
biraz daha uzun tutardr mizrabr. Dolayisiyla Cinucen Bey'in ¢tkardigr ud sesinde bir
miktar nuzrap sesi de gelirdi. Muhayyerkiirdi, Rast ve Sevkefza taksimlerinde flajole

kullanmugtr. Genis araliklt vibratolar kullanmis, bu sayede daha ¢ikan sesin
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ifadesini giiglendirmistir. Taksimlerinde kalis hissini giiclendirmek ve ifadelerini

daha giiclii yapabilmek icin tril kullanmigtir.” (Sagbas, 2007)

“Stislemeleri ¢ok kullamyordu. Zaten miizigimizin fislubunda da var. Degigik
stislemeleri  kullamyordu. Sadece ¢arpma degil, lavta mzrabim  arastrmists,
bilivordu bunlarmn hepsini, bunlari da kullamyordu. Hem eslik sirasinda da
kullandigini biliyorum, hem de taksim sirasinda elindeki biitiin imkéanlari kullanan
birisi idi.” (Toran, 2007)

Uzzal taksim ve Muhayyerkiirdi taksimde folklorik ifadeler tasiyan miizik

ctimleleri de kullanilmigtir,

“Kullandigr sozii tasvir eden bir miizikal anlays goriirsiimiz. Ya da saz eseri
yapiiysa, hangi bashigi koyduysa mesela “Kovde Sabah” dive bir eseri var
bilmiyorum dinlemissinizdir belki. Kéyde Sabah’da koy hayatini, baglama sesini, o
Jolklorik unsurlar ok giizel kullanmustir.” (1lhan, 2007)

Sol elinde 4 parmagim da kullanmaktadir. Tanbur ve Baglama’da kullamlan
pozisyon degistirme tekniklerini kullanarak, icrasina bu enstriimanlarin lezzetini
katmugtir. Kullandigs ¢arpmalarin bir kismuinda gercek notaya muzrap vurup,
arpmalara muzrap vurmazken, bazi ¢arpmalarinda da her ikisine de mizrap ile

vurmustur.

“O tanburdaki ve baglamadaki siislemelerle beraber o pozisyon degisimlerini

mutlaka ¢alist ve biliyorum ki bunu yapmaya gayret ediyordu.”(Torun, 2008)

“Tipkt tanbur icrasmdaki gibi, ud ¢alarken daha tane tane, yedire vedire bir
iislubu vardr” (Stirmen, 2008)

“Tanbura ve Tanburi Cemil Bey’e hayranhigindan dolay1, ud calis tislubunda

bir tanbur dslubu goriirsiiniiz.” (1than, 2007)

“Ozellikle taksimlerinde sanki bir tanbur dinlivormusum gibi hissettim ve
tanburla yaptigim glissandolart ¢ok fazlasiyla fark ettim udunda. Heri gidigleri
glissandolar ve geri diniisteki glissandolart ¢ok fazla kullaniyordu ve carpmalar:
aym tanbur carpmalar: gibiydi. Hatta sohbetleri arasinda *'ben tanbur calmyorum

ama udda ¢almiyorum ben udbur ¢altyorum “derdi.” (Degirmenci, 2007)

Sag elde zaman zaman muzrap yerine parmaklarmi da kullanmustr, pest

tarafta oktav seslerine kii¢lik dokunuglarla ifadeyi giiglendirmistir.



95

“Tark Miizigi 'nde mizrapl saz ¢alanlarin mizvap sesini duyurmama istekleri
vardir. Onun icin Nevres Bey yumugsak mizrapla ¢alar ve sik araliklarla teller vurur
Cinugen'de o yoktu, tremolo yapardi ama fremoloda isaret parmagm kullamrd.
Flamenkocularin 3 veva 4 parmakiart ile yaptigi degil, isaret parmagum sallayarak
vapryordu. Hem bir telde, hem birkag telde bunu yapabilirdi. ” (Torun, 2007)

Kullandigr udlar yapim teknigi acisindan farkli  Szelliklere sahiptir.
Algilagelmisten farkli olarak daha ince teller kullanmis oldugu, udun sap: ile tel
arasindaki mesafenin mimkiin oldupunca az olmasin tercih ettigi, boylece calim
kolayli&1 saglanmis ve daha uzun sesler elde etmis oldugu gdzlenmistir.

“Almanya'daki lovta imalargilarimn tellerini uda hedive eden tabi ki
Cinugen’di. G gidip aragtiran bir insandi. O tellerin 1008 numarast, simdi kullanilon
1008 numaradwr genellikle, o 1006yt kullarrd:, 2 derece ince olanm kullaniyordu ve
telleri birbirine yakindi udunun. Sabri Géktepe vardr usta, onunla galismalaring
bilivorum. Ona ¢ok ud tarif etmigti. Bir de hem teller ince ve birbirine yakin, hem de
teller standart bir uda nazaran sapa daha yakindi. Bu ézelliklerde bir udda tabi ki
kuvvetli vurdugun zaman cizirti ¢rkartir, acik tellerden cok cok ivi netice alamazsimz

Ama bastigimiz zaman uzayan tintyt cok rahat elde edersiniz.” (Torun, 2007)
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6. SONUC

Bu caligmada, Tilirk Miizigi'nde taksim formunun tamm, Tirk Miizigi tarihi
icerisindeki gelisimi ve giintimiize gelisi incelenmis, taksim formunun dgeleri ve
tirlerl tamimlanmstir. Gerek icracilify gerekse besteciligi ile Tirk Miizigi'nde
onemli yere sahip usta bir sanatc1 olan Cinugen Tanrikorur’un hayat: ve sanat yasami
incelenerek, biyografisi sunulmustur. Sanatgimn yasanu boyunca vermis oldugu tim

eserierinin listesi yapilmustir.

Cinugen Tanrikorur'un ud taksimlerinden &rekler se¢ilmis ve incelenmistir.
Incelemeler yapilirken kullamilan yontem, Prof. Mutlu Torun’un “Eser Analizi” ders
notlar: esas olarak almmisg, bélme, period, climle, ctimle parcast gibi kullanilan tiim

tanimlamalarda bu ders notlarindan faydalanilarak yapilmistir.

Taksimler, ilk olarak “form 6zellikleri” bakimindan incelenmistir. Form
dzellikleri bigim, yapt ve tslup bakimindan incelemeleri igermektedir. Daha sonra
taksimlerin melodik analizleri yapilmistir. Taksimler ritim 6zellikleri, ud icras1 ve

slip dzellikler agilarindan da incelenmistir,

Nikriz taksim; giris, gelisme ve karar bélmesi olarak ti¢ bolmeden olusurken,
Bayati araban, Sevkefza ve Rast taksimler sadece giris ve karar bdlmesinden
olusmustur. Muhayyerkiirdi ve Uzzal taksimde taksimin ikinci bdlmesinde karara

gidilmis, ancak taksim bitirilmeden yeni bir bélme ile taksime devam edilmistir,

Cinugen Tanrikorur’un taksimlerinde birbirini takip eden kiiciik motifleri
sikea kullandig gézlenmistir. Soru cevap niteligi tasryan miizik ctimleleri kullanarak,
zaman zaman bir oktav pesten veya tizden aym melodiyi tekrarlayarak ya da soru
cimlelerine bir oktav pesten veya tizden cevaplar vererek miizikal ifadelerini
glclendirmistir. Taksimlerinde oldukca zengin miizik cimleleri kullanmustir.
Taksimleri swrasinda melodik bir zorlanmaya, melodi sikintisma  rastlanmaz.
Makamin geregi olan tim perdelere, geckiler ve asma kahislar doyurucu oranlarda

kullanilmis, uzun melodiler ve miizik ciimleleri ile ifadelerini giiclendirmistir.
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Taksimlerinde folklorik ezgilere de yer verdigi goriilmiistiir. Icra edilen makamin
tzelliklerine ve taksimin lislubuna gore folklorik ezgilerin taksim igerisindeki yerini

ustaca belirlemmstir.

Udu ¢ok cesitli akort diizenlerinde kullanmistir. Muhayyerkiirdi, Uzzal,
Bayati Araban ve Rast taksim kiz ney diizeninde, Nikriz ve Sevkefza taksim
miistahzen diizeninde icra edilmigtir. Sevkefza taksimde akordu yarim ses tiz yaparak
gikan sesin siptirde akordundan duyulmas: saglanmustir. Tim taksimlerde, 4. ve 6.
teli aym sese akort ederek, udun pest taraftaki ses kullanim alanimi genisletmistir.

Genellikle makamin onemli sayilabilecek perdelerini agik tellere akort

ederek, icra sirasinda olusan rezonanstan yararlanmstir,

Taksimler ritimsiz yapilar olarak kabul edilseler bile, Cinugen Tanrikorur’un
taksimlerinde kullamlan miizik ctimlelerinde, c¢esitli usulleri andiran tartimlar ve

miizik ctimleleri kullandif gdzlenmistir.

Taksimin nerde ve ne amagla yapildigim iyi tahlil ederek, uygun formlarda

taksimler yaptig1 goézlenmistir.

Taksimlerinde ud ¢alma teknigini, doga¢lama becerisini ve nazari bilgisini
ustalikla kullanabilen Cinugen Tanrikorur’un makam kullamsg bicimi, geleneksel
makam anlayis1 ile Ortiismektedir. Makam icerisindeki olast geckileri iyi
kurgulayabildigi ve nazari bilgisini olduk¢a iyi kullandifn goriilmektedir. Calim
teknigi acisindan zor sayilabilecek pozisyonlardan kaginmadigi, beklenmedik anlarda

stirpriz diye nitelendirilebilecek makam gegkileri kullandig g6zlenmistir.

Enstriiman ¢alisinda kendine 0zgli bircok 6zelligi bulunan Cinugen
Tanrikorur’un ud icrast ve Uslubu bakimindan, agik pozisyonlardaki seslerden ziyade
kapali pozisyonlar: tercih ettigi gdzlenmistir. Kapali pozisyonlar nispeten zor olsa da,
Cinucen Tannkorur'un kendine 6zgli ¢alim teknifinin ¢nemli bir parcasimn bu

kapali ve uzayan sesler oldugu gozlenmistir.

Tek tel {izerinde glissando ve bol ¢arpma kullanarak kurdugu miizik climleleri
ile udun perdesiz bir enstrliiman olusunun tiim avantajlarim sonuna dek kullanmstir,
Baglama ve tanburda kullamlan pozisyon deZistirme tekniklerini ve lavtada
kullanilan muzrap tekniklerini uda adapte etmigtir., Zaman zaman mizrap verine

parmaklarmi kullandi@ gériilmiistiir.
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Sag el muzrap kullamminda da oldukca usta oldugu gozlemlenmistir. Metalik
(sert) sesler elde edebilmek i¢in esige daha yakin bolgeleri kullamrken, yumusak
sesleri elde edebilmek igin mizrabim kafese yakin bélgelerini kullandifr tespit

edilmistir,

Kullandigi udlarm yapim teknigi acisindan da oldukga 6zel olduklar
gozlenmigtir. Cesitli ud yapim ustalan ile ortaklaga ¢ahgmalar yaparak, standart
udlardan farkliliklar gosteren udlar denemis ve kendi ¢alum teknifi ve sanatsal
begenileri dogrultusunda kullanabilecegi udlar kullanmustir. Tel uzakliklarm
birbirine daha yakin tutarak, klavye ile tellerin arasindaki mesafeyi kisaltnns ve tel
kalinliklarim normalden daha ince kullanmistir. Bu sayede melodiyi tek tel tizerinde

calabildigi ve uzayan sesler elde etmeyi basardif goriilmiistir.

Ud’un tiim ses sahasin biiytik bir ustalikla taksimleri icerisinde kullanmistir.
En pest seslerden, en tiz seslere kadar tiim perdeleri kullanarak, ud {izerindeki
ustalifini sergilemigtir. Tiz neva perdesinden daha tiz perdeleri de kuﬂanmék
amaciyla, esik yerinden kafese kadar uzanan tek parca ve uzun bir klavye
yapurmugtir. Bu sayede tiz perdelerde, ses tablasi iizerinde rahatca hareket

edebilmeyi saglamigtir,

Bu galigmada ud icracitigs, ses icracilif, besteciligi, dgretmenligi, kitap ve
makaleleri ile Tirk Miizifi'ne hayati boyunca emek ve hizmet vermis olan Cinugen
Tanrikorur’un hayati ve eserleri ele alinmus, bazi taksimleri incelenmistir. Bu tir
calismalarin Ttrk Miizigi egitimi verilen konservatuar ve tiim miizik egitimi verilen
kurumlarda, makam yapilarimin 63renilmesinde fayda saglayacak, 6grencinin taksim
vapma becerilerine katkida bulunarak, analitik goriis kabiliyeti ve bilimsel

yaklasmmlar edinebilmelerinde faydalh olacaktir.
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EK 7.
No Makam Form Eser Usiil Siir/Giifte
I Ferahnak Sazsemdl Aksaksemai
2 Sevkefrd Sarki Asiyan 1 mitrg i dil z0lf i Devrihind Fuziii
perishnindadir
3 Hisar Sazsemal Aksakseméai
4 Nev'eser Sazsemdil Aksaksemai
5 Muhayyerstinbil Sarka Saki ki sen oldun su sardb oldu Curcuna Aksak  Fuat Huldsi Demirelli
e demekdir
6 Z’Iumymﬁ“bm Sazsemdl Aksaksemdi
7 Sivenimi Sazsemdi Aksaksemai
8  Secvkefzi Tiirkil Yine gonliim ¢ dilbere yakilds  Nimsofyan Kul Mehmet
9  Nisgéburek Sazsemal Aksaksemai
10 Ferahnak Sarki Oyle sermestim ki idrak Agwaksak Fuzdli
etmezem diiny4 nedir
il Nigdburek Sazsemal Aksaksemai
12 Kirditihicazkdr Sark Bﬂahi uyansa kiibe varsa dide | Dityek? Vecdt
bidarimez
R Bir devlet igiin ¢erha . an At
13 Sehnéz Sarkt temennddan usandik Senginsemdi Nibi
14 Hicdz (Uzzal) Rubai Vakid ki beni gamh gOrirler Tiirkaksag Orhan Vel Kamk
15 Tahirblselik Sazsemal Aksaksemal
16 Sizidil Sazsemat Alksaksemat
17 SultAnmiyegdh Sarkt Sormayin séylemem Ngm:ii:fyan Mecdinevin
= v Seméai Tanrikorur
I8 Dilkeshaverin Sarki Bir tmit meltemi dafstir tasa Diivek Kemalettin Kamu
19 Stznak Sarks Biiseler vad eylemistin dgik 1 Devehing Reciéizdde Mahmut
hayrinina Ekrem
20 Muhayyersiinhiil Sark: Bir peri klds yine dsik 1 divine Miisermmen Usali
€ beni
21 Acemasiran Sazsemai Aksaksemai
22 Cesitli Sazseméi ' Aksaksemai
23 Cesitli Sazseméi AksaksemAi
24 Seddisabi Pesrev Devrikebir
25  Seddisabd Sazsemai Alksaksemat
26  Pesendide Pegrev Devrikehir
27  Pesendide Sazsemal Aksaksemai
28 Sedaraban Sarki I§:veperve:rsm ghizelsin sthsun  Miisemmen Hammémizade Ihsan
nizendesin Curcuna Bey
29 Tvcard Sarks Bir perde gekiimis gibi maziyle Aksak Féruk Nafiz Cambibet
aramizda
30 Ewvcard Sarki Hasretin gﬁnl@mde artik bir Devrihindi Feyzi Haha
atesten perdedir
31 Evcari Sarla Her derdi yanan kalbime sen Aksak Curcuna.  Ismet Yazgan
kovdun elinle
32 Biiselik Sarka Itirls penceren goktan ortilmils  Sofvan tlkan Geger
33 Rast Nefes ~ 0ie olmaz ozle gel bak sureti 1y, ) Uhig Kazalkegiti
makiisuma
34 Kordilibicazkdr Sarks Kalbim sent bir yaz kugu dinler Cenab Sahdbeddin
gibi dinter
35 Kirdilihjcarkir Fantezi U 8ece garipsibirhdlivar g p o) ihan Geger
yildizlann v
36 Seghh Fantezi Sark}l ara susamis geceier Diiyek flhan Geger
gibivim
37 Sehnéz Sazsemél Alksaksemai
38 Rast Sarki eB(;l:; i)uyun ile gel mest i rehdvi Aksak Besim Berkmen

39 Biselik Sark: Sevdas: haydlgdhima bir ok gibi Aksak Besim Berkmen
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66
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68
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74
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Evcéri
Evcira

Ussak
Hicaz
Nikriz
Sevkefzi

Kiirdilihicazkar
Hhiseyni
Sabd

Kiirdilihicazkar
Nihévend

Nihdvend
Hiiseyni
Hiizzam
Sevkefzi

Rast
Hicéz
Muhayyer
Seddisabi
Biiselik
Nikriz
Hitzzém

Bestenigdr
Evcara

Seddisabd

Evcara
Acemasian

Nihdvend
Nihdvend
Cesitli
Seddisabi
Cargih
Kirdi
Kirdi
Stizndk
Hiclz(Zirglile)
Biselik
Cesitli
Rast
Nisaburek

Sarkt
Sazsemdi

Sark:
Sarki
Sarke

Sarka

Fantezi
Rubat
Sazsemal

Sarka

Sarka

Fantezi
Sazseméi
Sark:
Sark:
Tlahi

Oyun
Havasi

Gyun
Havasi

Sarki
Sarki
Sarki

Sarky

Sazseméai
Dértleme

Beste
Etiid
Etiid
Sazsemil
Etid
Etud

Yiiriiksemaéi

Etiid
Etiid
Etiid
Etiid
Etud
Etixd
Konser
Parcast
Etid
Etiid

batt1

Iglenme geger zannederek
gitgide sevgim

Sazsemdai No.1

Beni biyiin ile gel mest @t rehavi
ediver

Beni bityiin ile gel mest i rehavi
ediver

Giilterin karsimda her an
solmadan durmaktadir

(6lde savrulmak i¢in riizgir
aman kum gibiyim

Saviamasi sana dogru yollarin
Hayali sende...

Hayatta yalniz seribn var sana
olan sevgimin

Ne zaman nursuz kalsam
karanlhign iginde

Beni bu karanlikta yapayalmz
biraktin

Etigin cevri bile kendime nimet
bilirim
Ah eden kimdir bu saat kuytuda

En muihtesem sevdd o ki yar
goriinmez

Sensiz gegen eyydm 1 bahar bil
ki hazdndir

Iztiréibin sonu yok sanma bu
dlem de geger

Aydm'da dogan erlere cepken
yaragir

Indirip yerlere benden kagirip
gozlerini

Dilgikérim sen esir ettin dif i
nésidinu

Gonliimde yanan ask ile virdn
olayim gel

(Baselik Ugleme)
(Jd kin)

Aksak
Aksaksemal
Aksak

Aksak
Aksak

Aksak

Nimsofyan
Aksaksemii
Aksaksemé&i

Diiyek
Dizyek

Sofyvan
Aksaksemii
Aksak
Miisemsmen

Sofyan
Nimsofyan
Oynak
Aksak
Dilyek
Aksak

Aksak

Aksaksemai
Sefyan Sem4l

Lenkfahte

SemAi
Sofyan
Devrihindi
Semil
Sofyan
Cesithi
Yiriiksemai

Nimsofyan
Seméi
Nimsofyvan
Sofvan
Sofyan
Sofyan

Begigmeli

Diyek
Seméi

Hikmet Sinasi Omol

Besim Berkmen
Besim Berkmen
Necmettin Okyay

M.H.Ulug Kizitkegili

Feyzi Halict
Besim Berkmen

Cinugen Tanrikorar
Turkan Oguzbasg

Turhan Oguzbag

Giingdr Fahri Tiiziin
Faruk Nafiz Camlibel

Feyzi Haho

Sevki Sevgin
{Neyzen)

Neyzen Tevfik

Mecdinevin
Tanrikorur

Giingdr Fahri Titziin

Neyzen Teviik
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Hiiseyni B
Mindr
Biiselikagiran
Bestenigér
Biiselik
Segdh

Segih

Cesithi
Huiseyni
Huseynt
Hicéz (Uzzal)

Bayétiaraban
Bayatiaraban

Etid
Etad
Enid
Etid
Ettid
Etiad
Etid
ntoad
Ftiad
Etiid
Ettid
Etid
Etid
Etiid
Ettid
Etud
Etid
Etiid
Etiid
Ettd

Sarky
Sarki
Fantezi
Sarkt
Afirsemal
Sark
Sarki
Sarks
Beste
Sarki
Saz Eseri
Tevsih
Sarki
Sark:
Sarks

Sarke
Film
Miizigi
Tiirk
Tirkii

Yirdikseméi

Pesrev
M. Ayini

Bezm i elemin devri bitlip leme

geldik

Ey géniil bir derde diis kim anda

dermén giziidir

Gonitimdeki enginlere gel bak

géreceksin

Bir eski sarap lezzeti buldum

dudaginda

Sevdan ile dil milkin virineye

ddndiirdiin

Tutarak kalbimin {istinde
cefakar elini

T4 ytrekten kopuyormus gibi

frummal sesin

Sen de gbzden gikarp el gibi

tuttun mu beni

Nedir bu katreierde bahr i
ummén oldugun cind

Beni blyiin ile gel mest U reh&vi

ediver

Saz Eseri (Ud flitt.cello)

Lebin vasfinda sultAnim dehan

dsik zebén asik

Sevdigim kahr i Hidaya inkisar

etmek de gii¢

Sen belki hayalimdeki en tath

yalansin

Sevdigim kahr 1 Hitdd'va inkisar

etmek de gii¢

Ben bilmez idim gizli ayan hep

sen imigsin

Geliginiz neredendir bilemem
Gelisiniz neredendir bilemem
Yakut mine ziimriit bana birdir

kayaiaria

Tiirkaksags
Tiirkaksagi
Yiritksemal
Devrihindi
Miisemmen
Evfer
Yioiriikseméi
Devrituran
Dityek
Miisemmen
Aksak
Raksaksagi
Ovynak
Curcuna
Yiirtiksemal
Bevrihindi
Devrituran
Miisemmen
Raksaksagi
Curcuna

Curcuna
Mitsemmen
Aksak

Aksak

Aglr
Senginsemai

Aksak
Aksak
Aksak
Cenber

Aksak

Semél
Alksaksemai

Curcuna
Devrihindi
Aksak
Devrihindi
Yiiritksemai

2/4,3/4

Nimsofyan
Nimsofyan

Yiiriiksemat

Devrikebir

Ey ¢erdZ ) astiman G rahmeti hak Defigmeli
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Nedim

Esrefoglu Rimi

Mecdinevin
Tanrikorur

Mecdinevin
Tannkorur

Selimi (Seyh)
Feyzi Halict

Besim Berkmen

Ali Riz& Sengel
(Eyyibi}

Hasan Sezdyt Hz.

Besim Berkmen

Neccarzdde Riza
Aziz Sdmi Bey
Ismet Yazgan
Aziz S&mi Bey

Nev'i

Refet Koriikli
Refet Koriikli

Stikfife Nihal Basar

Mevland Celileddi i



122
123
124

125
126
127

128

129

130

131

132

133

134

133

136

137

138

139

140

141
142
143
144
45

146
147
148

149
150

152
53

154

156

Sultdniyegih
Ussék
Hizseyni
Hicdz,
Hiiseyni
Neva(Bayési)
Bestenigar
Ussék
G.Major
Evcarg
Hilzzam
Hicazkéar
Hicdz
Kutrdilihicazkéar
Nih&vend
Hicdz
Bayétiaraban
Nihévend
Ferahfeza
Hicaz

Rast

D Major

E Minbr
Segah

Segdh
Hitzzam

Bestenigdr

Diuigéh
Hisar
Dilkeshdverén

Hicaz
Dilkeshédverin

Nihdvend

5 Acemasiran

Bestenigdr

Fantezi
Cl

ci
Ninni
Mani
o8|
Mersiye
Mindcat
Mars
Sark:
{14hi
Sarka
Rubéi
Sark:
Fantezi
i14hi

an

Yuritksemai
Sark:

Sarky

I1ahi

Pegrev
Mars

¢3S

CS3

CS
{1ahi
Durak

Tevhid
Sugil
Sarkl
[15hi

Na't
Sazsemél
Sazsemal

Mersive

ber zemin
Bir peri masali kulaklarina bir

bahar rlizgén yanakla Semdi Aksak
Bir garip kual disti vola Sofyan
Yiicelerden yiicesin kimse
. . Sofyan
bilmez nicesin
Uyusun yavrum biiylstn etegini Sofyan
slirtisiin
Besmeleyle ¢iktim yola Sofyan
Sol gokleri kaldiranin Nimsofyan
Dagltuj b.ad 1 sabd serde hevd Aksak
perdesini
Hak taninsin kimse gaddar, -
. - Misemmen

kimse magdur olmasin
Sestir can evimizde dzgirlagi Sofyan
anlatan

_ S_1_mc§‘1 zor" Bek%e demik Aksak
gontiime "bir baska yils
Gonil vikr oniil yap insa
Gondl yikma gondl yap insana Diiyek

don yliziinil
Sevgimie giizellesen yiiziin hig .

solmayacak Dayek
Digeli derd i firdkin ile sevdaya

' Aksak
mey'e
gu_n ¢ikt1 bulutlar yanlip akgama Aksak
OFTL
Saratryor nargigedi umutlar Yiriksemai
Seméi

YAad 1 haval | var ile gtilzire
bakfim agladim
Sanma beyhide déner vecde

Sofvan Evieri

aelen agiklar Yiirttksemat
Gezindim saz 1 hicramimla binbir
o Diyek
perde lstiinde
Vaslg cindnma miistak nice Araksak
seyda bilirim
Askin f)ciu cigerimi yaka geldi Nimsofyan
yaka gider
Sofyan
Korkma sénmez bu safaklarda
- 2/4
yiizen alsancak
Dogum giindin kutls olsun Nimsofyan
Yiiziing goremedim sesini ‘
Sofyan
duyamadim
Mutlulugumuz i¢in varligmni /4l
adadin
Bi mekdrnim by ¢ihanda Sofyan
Y4 ildhi bir agk ver bana Serbest
kandaligim bilmeyeyin Derbes
Kilmay:r ndsimin fistiinde Devrikebir
namaz
Innilte 4 rivha's sabé Sofyan
Bir yil daha can verdi zaméimn Aksak
kucagmda
Adimla titreven dudaklarima Nimsofyan
Ulivvi payene timmi demektir  Serbest
M. Cemil'in sazsemdisine 2 ud .
.y . Aksaksem4l
icin aranjman
(Fliit ve ud igin araniman) Aksaksemal
Sarkt

Bu demdir tabimin devr i melli .
Devrirevim

IS

Riimi
Bekir Mutlu
Mustafa Tahral
E.C. Giiney

Niyézi Yiidirmm
Gengosmanogin

Memduh Cymhur

Halide Nusret
Zorlutuna

Feyzi Halia
Mehmet Cmarl:
Semih Sergen
Cinungen Tanrdorur
Neyzen Tevfik
Mehmet Cmarli
Feyzi Haliet

Neyzen Teviik

Mithat Bzhari Feyzi
Halsct

Neyzen Tevfik
Mustafa Tahrali

Yiniis Emre

Mehmet Akif Ersoy
Cinugen Tannkorur

Rékim Calapala

0. Kayaoglu
Yinis Emre
Yinis Emre
M.H. Ulug Kazsilegili
? Hz. Fitima
Halil Soyuer

Refetr Kortk
Makbiile L.eman

Samih Rifat

120



157

158

139

160

161
162

163

164
165
166

167

168
169
170

171

172

173

174

175

176
177

178
179
180

181
182
183

184
185
186

187

188

189
196
191
192

193

Hicz
Usgsk
Isfahan

Kiirdilihicazkér
Hiiseyni
Rast

Nihévend
Shzndk
Zavilagiran
Zvilagiran
Zavilagiran
Zavilasiran
Zavilagiran
Ussdk
Isfahan
Diigéh
Diigéh
Diigéh
Sedaraban
Nihévend
Cesitli
Evcérad

Evcéra

Hicazkar
Evcira
Mahir
Evecérg
Karcigar

Gislbise

Gulbise
Giilbiise

Giilbise

Gillbise
Giiiblise
Nihdvend
Nihévend

Hiiseyni

Camiarda nakigiar belirirken

Fantezi - Alsak

yine yer yer
i Yazdan beridir of biirliven

Sarki bahgede bir gtin.. Aksak

Rubai f}n: garip a§1k1m Hak'dir her dem Diiyek
isnmm pesrevi

Mondcat 0 kab ne miisdyay ne Aksak
hitrrivyeti ver

Iahi Bu demdir tab'imin devr i melali Curcuna

Etud (3 ud igin ) Nimsofyan
Hayatta en degerli hazinemiz

€9 saghktir Sofyan
Bu sabah dogan giineg sevingh

e3 bizim kadar Sofyan

Pegrev Devrikebir

Beste Oyh:: mahmur evlemigsin gegm i Devrikebir
cellddm ki can

Afarsemat Serl Kanlica'nin ey giit { ndzende Agu_ N
serdbi Senginseméi

Yirtksemat OF) g6l dili hasret zede Yiriksemai
diirddneyi gérsiin

Sazsemal Aksaksemat

Seyir Mini seyir (Ussak,Bayati,Isfahan Dityek
ve Acem)

flahi Can l3u te.nden g}trr?ed1kce Curcuna
pervineyim Kut'an'a ben

Sarki Yok l}ayatimda ne ikiim ne de Afraksak
mevsim farks
IstivBlan derdi yakt1 canim -

Sarki kanmaz misin Agraksak

Tevsih Bir dilde ki menkdl olur envér1 Viiritksemat
Muhammed

Sarka Blll"{aeyenler bagimuz goklere Aksak
ermis sanacak

Saz Eseri Sofvan

Seyr 1 Natik (Sazlar igin) Yiirilksemét

Yiriiksemat §§km1a ilahi beni astifte dimag Yiiritkseméai

Pesrev Devrikebir

Fantezi Gozlerim gf'iﬂete diigmils sana Aksak
bakimigsa yine

M. Ayini 'zﬁ;}%‘can 1af ez "tebdrek Rabbenit Degigmeli
413" zenend

Medhal Sofyan
Sevgimizden bir deniz var sen  Afraksak

Sark: . .
glinesten kozle gel Curcuna

i4hi C.alab im blr sar yaratmig iki Nimsofyan
cihan &resinde

Pesrev Devrikebir

Beste C'z‘kar cﬂai\e derfinum gereri Devrikebir
done done

Beste Dildedir mlh{m ko hak olsun I enkfahte
yolunda can {i ten

Agirsemni G.im}l ! yetti cccl .ZQVk irdh i Aksakseméi
dildar yetmez mi

Yiirttksemai Feryidima ol kimet 1 simsad Yiiriiksemai

Sazsemai Aksakseméi

Sazsemai Aksaksemal

Saz Eseri Serbest

Destan Bugiin yavas yavas ak cosup da Dityek

donme sele
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Glingtyr Fahri Tiiziin
Miifit Kuraner

Melih Inan

Yahya Kemil Beyath
Samih Rufat

Afire Hane

V.Cem Askan

Sabghattin Ergi
Sabéhattin Ergi

Sabéhattin Ergi

Mevlana Celdleddin i
Riimi

Mimis Faik Ozansoy
Ken'an Rif

Osman Sems Efendi

Mehmet Cinarli

Niilf § Kadim

Mustafa Tahrals

Mevlana Celdleddin i
Roami

Turgut Celik

Hacr Bayram Veli

Baki
Nef?

Fuzdii

Baki

Memduh Cumhur



194 Méhfir

195 Hicéz

196 Bayétiaraban

197 Hicazkér

198 Segih

199 Rast

200 Téhir

201 Sehndz Biseclik
202 Evchrd

203 Muhayyerkitrdi

204 Hichz

205 Schnéz

206 Bestenigir

207 Sehniz

208 Sehniz
209

210

Rast
Bestenigér

211 Ewg

212 Ussak

213 Nevi

214 Hitzzém

215 Sultimyegih

216 Sehndz

217 Bayitiaraban

218 Hicaz

219 Hicéz

220 Karcifar

221 Hiiseyni

222 Gulizar

223 Karcifar

224
225

Hiciz
D Minor
226 Hitseynt

227 Sevkefza

Sark:
Fantezi
Fantezi
Gazel
Gazel
KériNatik
Sarki

Sarki
Sazsemal

Sarks
Sarky
Yitrtiksemdi
Sarki

Beste
Medhal
Sarki
Taksim

Sarki
ur
Sarka
Sarki
Sarkt
Sarka
Sarki
Saria
Riibéf
f1ahi
B
f1&hi
fiahi
Ccl
Saz Eseri
Sarki

Sark:

Iki kor pargas: baktrkea
kivilemmlaniyor

Mavi méviydi gbkytizit bulutlar
beyaz beyazdi bulutiar
Geldim huzir v hisniine
peyméneler gibi

Alem icre ddemoghu hasredek
slirgiindemi

Alem igre demoglu hagredek
strgiindemi

Asing y1 derd arar dil belki bir
glin rast gelir

Ne agka sabreder oldum ne akl
ile yarim

Té ezelden sifat 1 ask ile
mevsifuz biz

Kani o dem ki hérim i visile
mahrem idim

Bir ghniim 4slde gegmez &h &
efgan etmeden

Bir ehi i dilim kubbe i mindda
gozim yok

Bir [4le yliziin mihneti kalmig
eserimde

Gormemis gesm i felek hig biz
nie demiler gérmisiiz

Agkin teli kalbin telidir cevre
dayanmaz

Hasretin bagrimt kan etse de bir
an kanamam

Ey Véhid @ ferd 4 Samed

Y4 Rab beni sen hal i perigina
diigiirme

Ben bir glin 8litrsem sana hasret
vasamakia

T4 ezelden demek ussika
mukadder bu ¢ile

Hislerle murassé ve hayéallerle
milzeyyen

T4 ezelden demek ugsika
mukadder bu ¢ile

Ben yiliara terkettim Gmit yO0kld
bahars

Izurébin sonu yok sanma bu
dlem de gecer

Hadayd ctimle dlem
Ey Véahid 1 ferd @i Samed
Be hey biilbiil nedir feryad

Censb 1 Pékine 1&yik amel yok
Gozierini kaldir gige incecikien
Soyle bilbil gitle sevdd y1 dil

drdyi yine
Cok mu gérdiin bana birkag

Dityek
Aksak
Turkaksag
Miisemmen
Misemmen
Agiraksak
Agirsofyan

Aksak
Aksaksemil

Agirsofyan
Miisemmen
Yirtksemai
Curcuna

Devrikebir
Sofvan
Aksak
Serbest

Agsraksak
Sofyan
Curcuna
Curcuna
Aksak
Aksak
Aksak
Aksak
Aksak
Dityek
Sofyan
Sefyan

Diivek

Nimsofvan
4/

Agrraksak
Afraksak

Giingdr Fahri Tiiziin

Ahmet Hamdi
Tanpnar

Mustafa Nafiz Irmak
Memduh Cumhur
Memduh Cumbur

Mustafz Tahrali

Divéne Mehmet
Celebi

bivine Mehmet
Ceiebi

Divane Mehmet
Celebi

Sair Egref
Mustafa Nifiz Irmak

Mustafa Nifiz Irmak

Yahya K.Beyath
Mustafa N.Irma

Mustafa Nafiz Irmak

Aziz Mahmiid Hiidai
Hz.

Mustafa Néfiz Irmak
Ali Ulvi Kurucu
Ali Ulvi Kurucu
Ali Ulvi Kurucu

Ali Ulvi Kuruen

Fuat Azgur

Neyzen Tevfik

Aziz MahmOd Hadai
Hz.

Aziz Mahmd Hidas
Hz,

Aziz Mahmid Hitdat
Hz.

Aziz Mahmid Hidal
Hz.

Mustafa Tahrah

Mustafa Tahral

Mustafa Néafiz [rmak



123

gece mehtab: felek

228 Krdilihicazkir Sarks Bana cok gordi felek kulbe i\ 1 Mustafa NAfiz Trmak
ahzim bile

229 Kordilihicazkar Sarki Kalb i mihnetzedemin zilfine Mustafa Nafiz Irmak
ram oldugu glin

230 Ussak Sarks biratap gitme buaksam dil Ly Mustafa Nafiz Irmak

Ivanemizi

231 Hicdz (Uzz8l)  Sarke Pir giindhm ki sesin kalbime o Mustafa Nfiz Irmak
rahmet getirir

232 Bestenigér Yiriksemai Sudc'ie ! ;?alfmc yiz strmege Yiriksemat Mustafa Néafiz Irmak
geldin cénd

233 Schniz Yaritksemét E:;‘é‘dzﬁlbﬁ”"” agkn glliein o yicemat  Mustafa Nafiz Irmak

234 Hizz&m f1&hi EJmn?ld:mlz sefaatidir ndr § Tiirkaksag Memduh Cumbur
&lemin

235 Ferahfezd Sarki Rohumda o ses arsa yliceldikge po 4o Mustata Néfiz Irmak
viiceldim

236 Baydtiaraban Gazel P‘E.ﬁsn dleminde yokmus czelden Curcuna Memduh Cumbur
hicabimiz

237 Hicaz Sarks Bir hiyabandur ki hasret kity £y Yahyd Kemél Beyatl:

candndan gecer
238 Arazbarbisclik Sazseméi Alksakseméal
Bir gontil yangininn yaktif

239 Karaigar Sarki L Aksak Mustafa Tahrali

pinhdn atesi
. i Mest eden gbnld su dinyd mey 4

240 Arazbarbiiselik  Sarka . bt Aksak Mustafa Tahrali
sahbés1 degil

241 Kordilihicazksr Sarks Dottt can milkd sakir bir nice Mustafa Tahrals
sultan eline

242 Rast Destan Buyitk Itsi'ye eskiler derler Diiyek Yahya Kemal Beyath

243 Sizndk Sark: Bﬁ”?m (?.h}.mz bu dilin nagmesi Ortaaksak Mustafa Tahrali
eyvih giiliine

244 Rast Sarkt Giin dogdu ufuldan bana Alksak Baki Bilgin

245 Hiizzam {18hi Seherde agilan giiller nedendir.. Diiyek g;ﬂz Mahmad Hudat

246 Nikriz : f1ahi Bunda gelen eger pir & civandir Diiyek ;};]Z Mahmad Hidat

247 Biselik T1aki Bizi insan eden sensin Sofvan ﬁilz Mahmid Hiicai

" o Bag 1 agkin andelibi hazret i Mevlevi D. Aziz Mahmiid Hudai

248 Bayall Tevsih Uftade'dir Revant Hz.

249 Hiciz Fanteri  Donyildanuzunbir gecenin -y o0 Yahy4 Kemal Beyath
bestesidir

250 Nihévend Fantezi Yikselir seméya dogru ellerim  Semai Feyzi Halic

) . Bezm 1 Cemsid'de devrén ki A
251 Rast Mersiye kadehler Ie doner Aksak Yahy4 Kemél Beyath
o . .

252 Rast Kir 1 Nagtke b [elek seyrine giomsg deli—— ) Mustafa Tahrali
divine gdnil

253 Rast Kér 1 Natik Bir ka_m el Ra:st ditberin Degigmeli Mustafa Tahrals
ahengine meftin

254 Rast Destan L gafak vaidi ordular cogarak g . Memduh Cumhar
ciktilar

255 Sozidilard Mersiye ~ Lricran erigtiginde sabd Tirkaksag: Memduh Cumhur
rlizigérina

256 Mahbr Gazel fgl}ggym neyleyecek halk ¢ Aksak Memduh Cumbur

257 Baselik Cs Y?dlk]?rm aynen sensin Nimsofyan Cinugen Tanrikorur
igtiklerin aynen sensin

258 Evebiiselik Sarky Y-a§amal«: ¢dlde susuz kalmiga Aksak Memdul: Cemhur
bir damla sudur

259 Sedaraban Fantezi Omriimee giildit nazh edasiyle Curcuna Memduk Cumbius
her seher

260 Mahtr Destan Duyulur bahar yelinden agilan ¢ Dityek Memduh Cumhur



261

262

263

204

265

266

267

268

269

270

271

272

273

274
275

276

277

278
279
280

281
282
283

284

285

286

287

288

289
290
291

292

293

254

Diigéh
Bselik
Sehnaz
Diigdh
Segéh
Seghh
Karcigar
Sedaraban
Digdh
Ferahnak
Huzzim

Rast
Cargéh
Céargéh
Dtigdh
Mahir
Segéh
Ussak
Ussak

Ugsék
Biselik
Segdh

Segidh
Muhayyer
Hicaz (Uzzal)
Gerdéniye

Biselik

Diigah
Nibévend
Biiselik

Céargih
Biiselik

Muhayyerkiirdi

Kér
Mersiye
[14hi
Agirsemal
Hiahi
Gazel
Na't
Sarks
Sarki
Sarla
Tiaki
HERH
Destan

Pesrev
Sazsemédi

ilahi
Beste

CH
5
Cs

CS
C3
Cci

ci
Sarks
Tevsih
Tarkd
Destan

Agit
Sarka

Sarky
Yiriiksemal
Sarky

Fantezi

son seferde

Menem ki kafile salar i kérbdn i

gamem

Mah s Muharrem oldu safakdan

cikip hildl kiloug

Rehber gerek yAran gerek nir

gerek
Ezelden sah 1 askin bende i
ferméniyiz cand

Gozier mi gbrir kalp mi duyar

iifleniyor siir

Mesnevi sevkim efidke gikarmig

niy1z

Sacma ey goz eskden
gonliimdeki odlare sut

Ecdddin eski yurdunu goktandir

dzledim

Mahrem ettim rihumun esrirma

peymaneyi

Anlayan yok nar 1 askin giddet i

buhrinmng

Bahar oldu yine agildi gitller

Siipheyle tereddiitle viirek
yandig anlar

Artarak génllimiin aydialig her

séniyede

Tecelli i cemnil ister gtinil
eglenmez eZlenmez

Gittin amma ki kodun hasret ile

chni bile

Atm tepmez itim kapmaz deme

Ath ile yoldashign olmaz

Bir koyundan iki post ¢gikmaz
Adam adamdir eger olmazsa bir

pulu
Evvel diistin sonra séiyle

Yumurtanin beyazina kalian

Hakk'in nivazina
Hak Teélé hos yaratmis beg
yemis

Bir ses ki terennitm gibi her 14fz1

bir dhenk
O giindhun bizi kahretse
mitcézit gerek

Yaklagirken o baksr teali giizel

krvniiarak

Enginlere at stirdligtin aksamdi

kenardan
Fecre benzettigi bayrakla
kefenlenmis Ata

Simdiden ¢kt garip gonliime
Hangi stizlerle ninem gonkini

agmigsa bana

Derd istiyorum sanma ki derman

ararim ben

Susmasin glilsen i can bilbili

feryad etsin
Cisil ¢isil bir mehtap
huzmesindeydi yitziin

Degismeli
Curcuna
Nimsofyan
Aksaksemél
Aksak
Aksak
Serbest
Aksaksemat
Agraksak
Sofyvan
Dityek
Aksak

Aksak Y.Semél

Devrikebir
AksaksemAal

Diyek

Devrikebir

Nimsofyan
Nimsofvan
Nimsofyan

Nimsofyan
Nimsofyan

Nimsofyan
Nimsofyan
Alksak
Sofyan
Sofyan
Diiyek

Sofyan
Ortaaksak

Dityek
Yiriiksemai
Aksak

Sofyan Curcuna

124

Fuzli

Fuziilt

Mustafa Tahral:

Baki

Mustafa Tahrals
Yahya Kemal Beyvath
Fuzdli

Memduh Cumhur
Neyzen Teviik

Séamiih Rif'at Bey

Aziz Mahmid Hidat
Hz.

Halide Nusret
Zorlutuna

Yahyd Kemdl Beyath

Aziz Mahmiid Hiidai
Hz.

Nesati

Faruk Nafiz Camlibel
Faruk Nafiz Camlibel
Férak Nafiz Camlsbel
Féruk Nafiz Camlbel

Féruk Néafiz Camlibel
Féruk Nafiz Camlibel
Faruk Néfiz Camlibel

YeYiiriikscméiel
Olcsiiz

Mustafa Tahrali

Yiimaz Soyer



295
296

297

258

299

300

30t

302

303

304

305
306
307

308

309

310

311

312
313
314

315

316
317

318
319

320

Hiclz (Uzz4l)
Cargdh
Cérgah
Cérgih
Hiizzém
Ussék

Bayiti
Biiselik

Ewg

Hiciz (Uzzaly

Nihdvend
Rast

Hilzzdm
Biselik

Hicaz

Acemn
Bestenighr
Zavil
Sultdniyegih
Muhayyer
Kirdilihicazkar

Hicazkar
Hitzzdm

Biselik
Hicdz
Ferahnék
Diigah
Muhayyerkiird]
Biiselik
Bayitiaraban
Sevkefza
Bayati
Hiizzam
Nihévend

Dilgdh

fiahi
Beste
Beste
Agirsemél
Destan
11ahi
Miinacat
Sarki
Karge
Mimécat

Faiitezi
Destan

1lahi
M&hi
T14hi
Niyaz
fahi
Sark:
Sarks
Sarki

Mersive

Sazseméi
Sarki

Fantezi

Fantezi
11aki
Agit
Fantezi
Medhal
Sarkt
Pesrev
Fantezi
Tevsih

Fantezi

Afit

Benim bunda kararmm yok Dityek
Q‘Sik,{n 'miaksudu ol mahbib i bi Pevrikebir
emta g
Bul})ul ki dsiyéin 1 kadimi koyup Lenkfahte
gelir
Viichdun mazhér 1 tamm 1 Aksaksemai
Hitdadir v Restilallah saksemd)
Bir sahaser biraknus dliirken
. Cuarcuna
cihanda Cem
Ne_k; r_ne_veud ise dlemde giizel Alsak
dogru ivi
Y4 ilahi seni sevinek dile efsane |
gelir Curcuna Dityek

Aczi idrak etmeyen benlik giider
. Al
bulmaz feldh

Muradinca dénse devran bir

ksak

Aksak
zaman
Gondl kusum kaf dafin asarken Aksak
al camimi
Bir kus tamuyordum ki baharda  Aksak
O kadar dolu ki topragin sanla  Sofvan
Gariplik tutu boynumdan bitker
Mevld'va Mevld'va Sofyan
Ne h;kl‘nettzr su dimyéya gelen Cuscuna
aglar giden agiar
Miijde mii'minler size ihsin 1 Nimsofvan
Rahman'dir gelen solya
Sen ey cihdn 1 muvahhid ki mah Diiyek
1 gufréni
Ey padigah 1 bi zeval Sofyan
Bir (flgektn* ki solar mevsimi Alsak
gectikee basin

Sofyan
Giilzdr 1 dilde gonce i agk an he

Curcuna
an agar
Eld gozleri dalgmn genis alm Curcuna
Sararmiy

Aksaksemdt
Aynldifirmzda sonbahards Curcuna
Mehiika Sultana asik yedi Aksak
geng...
Ben senin meselen olabildim mi Sofyan
Gondll hun oldu sevkinden G
boyandim ya Resulallah Diyek
Bosna'da b&){.ram sabah; ritzgir Yiiriiksemal
amansiz bugiin
Qﬁnes batinca bu kuglar ugup Dityek
gider gamla

Sofyan
Gl yapragmin tstlne diismiis Aksak

bir gézyasidir..
Devrikebir

Gék topraga egilir yaklagir Sofyan
Pek sirin bir beldesin ey sehri  Mevlevi D.
bure 1 evliya Revini
Gecenin bir yartsinda kalem Nimsofyan
"Vakit" der seslenir Serbest
Neg'em tikendi zerre kadar ig

Curcuna

huziru yok
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Yinis Emre
Aziz Mahmiid Hidai
Hz.

Aziz Mahmiid Hidai
Hz.
Aziz Mahmid Hidai
Hz.

Faruk Nafiz Camlibei
Féruk Néafiz Camiibel
Mustafa Tahrali
Ahmet Hgaz

Ahmet Ilgaz

Ahmet Hgaz

Faruk Nafiz Camlibel
Halit Falwi Ozansoy

Bekir Sitki Erdogan
Seyrini
Ahmet Remzi Dede

Mehmet Akif Ersoy

Aziz Mahmid Hiidai
Hz.

Faruk Nafiz Camlibel
Kazm Ozturk

Farok Niéfiz Camlibel

Nazim Hikmet Ran

Memduh Cumhur
Yahya Kemél Beyath

Zeki Omer Defne
Abdiilkadis
Kegeoglu(Yaman
Dede

Memduh Cumhur

Umit Girelman

Umit Girelman

Halide Nusret
Zorlutuna

Rikneddin Akbag
Zeki Omer Defne

Mehmet Cinarlt



330

331

332

333

334
335

336

337
338
339

340

341

342
343
344

345

346

347

348

349

350

351

352

353
354
355

356

337

358

359

360
3a1
362

363
364
365

366

Ussik Destan
Biselik Fantezi
Segéh Mersiye
Hicaz Sark:
Ussik Etiid
Shzidii Gazel
Sevkefza Fantezi
Baselik Saz Eseri
Biiselik s
Hicéz Fanteri
Diigdh Vasivet
Diigéh Miindcat
Hiiseyni {1ahs
Hitseyni Tiarkii
Hicéz Fantezi
Hicéz Niyaz
Drigah Sarki
Hicéz Rubit
Nikriz Sarks
Seghh Sark:
Karcifar Sarke
Nihévend Fantezi
Hicéz Sarki
Muhayyerkiirdi Sarka
Rast Medhal
Méhlrblselik  Sarka
Hicdz (Uzz4l)  Sarki
Bayati Sark:
Biselik Fantezi
Hicéz Fantezi
Stzidii Saz Eseri
Nisaburek Sazseméi
Huseyni Fantezi

Suitaniyegih Yiiriksemat

Nihavend Saz Iseri

Hiizz8m Sarky

Kirdilihicazkar Fantezi

Féni émisr biter bir uzun

sonbahar our

Gines gerdaniik boynunda
giines burcundan al geger

Yollara hasretle diisip daldim

efem rilzgédrina

Cag gecti gitn titkendi Srmiir

bitmek Gzredir
(Folklorik etiid)

Ditstit bir dag gibi sevdést onun
Istanbul’u sevdim yedi iklimin

iginden

Seni seven kim deseler

Tipirtilar yagmuriarin yagis
Bilmem amma bu gecem son

gecedir

Dilerim bakmaya Rabbim

ylziimiin karesine

Hidémizdan hidéyettir sabahlar
Gontl gikar gelir yarin yoluna
Gilnler ne ¢cabuk gegip giderdi...
Yollarda diiglindGim sesinin

zevki icin ben

Ne zaman bir giile baksam

yiiziin aglar yliregimde

Hak zikrinin ilharm keremier

nerede

Yiiziin mil terledi giiller mi

kondu gitl tasina

Zemzemie yikanmrs duru seller

gibi ak

Gantilde gergege benzer ne

varsa hepsi yalan

Sl ki yaprak toprak seninle

giiglensin

Cal ben de olup &' larimla sana

demséz

Sarsin diye bagrimdaki binbir

bereyi

Sen siirete bakmakla hilkim

verme sakin

Nice enginlere daldim nice

dardan gecerek

Artik yetisir hijziin reva yi Hak

m1 bilmem

Cok insan anlayamaz eski

misikimizden

Riiya gibi bir aksam: seyretmege

geldin

Goniilden sevmeyi bilemedikge

Kim bilir kim duyar o besteleri

Alemde (4 ezelden ilahi nefesti

can

Bir gizli gurur duyman: umdum

giilitverdin

Curcuna
Nimsofyan
Diiyek

Curcuna

Nimsofyan
Alksak

Aksak

Seméi Serbest
Nimsofyan
Nimsofyan

Dityek

Aksak

Curcuna
Sofyan
Aksak

Aksak
Alksak
Aksak
Dityek
Alsalk
Ditvek
Curcuna
Aksak

Aksak
Sofyan
Aksak
Aksak
Aksak
Dityek

Aksak

Sofyan
Aksaksemai
Aksak

YiriiksemA&i
Sofyan

Curcuna

Diiyek

Yahyd Kemél Beyatl
Feyzi Halici
Memduh Cumhur

Mehmet Cinarh

Yagmur Tunalt

Baki Bilgin

Bekir Mutle
Bekir Mutlu

Téhir Cidali (Hact)

Mehmet Thran Yarar
Memduh Cumhuy
Memduh Cumbur

Toron Karacaoglu

Mehmet Tlran Yarar

M.Cumhur Cedikei
Stileyman Ef.

Mehmet Tran Yarar
Mehmet Tiran Yarar
Mehmet Taran Yarar
Birant Cetik

Tevfik Fikret

Mehmet Thran Yarar

Mehmet TlOran Yarar
Hakan Ulu
Yahyd Kemail Beyath

Yahyd Kemal Beyath

Husimettin Olgun

Mastafa Necati
Karaer

Menmduh Cumhur

Gingdr Fahri Tlziin
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Goriinen herseyi tevhide ishret

367 Nevabiiselik Gazel A Aksak Memduh Cumbur
bilirim

368 Acemagiran Sazsemdt (2 ud igin aranjman) Aksaksemdi

369 Segah Sarkt {J.skhup ki Yildiim Beyazid Han Curcuna Yahyd Kemal Beyath
diyéndir

A1 n Bizdik Oyun Havasiiicimun 5

370 Mihor Destan biistin askiyle kanatls Aksak Yahyé Kemdl Beyath

371 Hiclz Gazel Zaman o gll gibi gl gormemis . Yahya Kemal Beyath
zaman olals

372 Nikévend Fantezi O kus en kuytu bahgelerde dter  Aksak Yahya Kemal Beyatl:

373 Hicazkar Gazel H.ﬂkat .['1san 1halile her bar Sofyan Curcuna  Yahyi Kemdl Beyatl
sOyleniir

374 Hicazkér Sark: Mev}d ! menhtaAh & Siz agmiy Agiraksak Yahyd Kemél Beyatl:
glimiigten sihrdh

375 Hicazkar Fantezi ~ l-opar sonbahar teilerinden Yirtksem#  Yahya Kemal Beyath
derinden derinden /

376 Hichz Fantezi Kandilli'de eski bahgelerde Curcuna Yahyi Kemdl Beyatly

377 Baselik Sazsemai Aksaksernai

378 Sehnéz Sark1 Agtk 1 piir yére i mijjganmem  Afiraksak Besir Ayvazoglu

379 Sehndz Sarks Dz sevidne hayrdn oloruz sty Besi Ayvazoglu

380 Biselik Fantezi Alemde ne var ki agktan 6zge  Aksak Begir Ayvazoglu

381 SultAniyegih Fantezi Altn bir olta saidim yaganmiy Sofyan Besir Ayvazoglu
zamanlara

382 Hicazkdr Fantezi Giin olur devr i saltanat da biter Diiyek Besir Ayvazoglu

383 Hichz Sarks by dost aganz daflan 81 Cyrcung Besir Ayvazoglu

384 Hicaz Gazel ~ Condadwsevdigimizdagda o0 Harun Ogmils
bevdbanda degil

385 Sehniz Gazel Saki kadehi ask ¢ ilahi ile doldur Aksak Emin Isik

(Mevland'dan)

386 Nihdvend Fantezi Bir damla yagtan oldu bin damia Curcuna Birant Celik
yasla doldu

387 Segéh Fantezi Susmak ne kadar zordu o aksam Aksak Giingor Fahri Tiiziin
ona baktim

388 Kirdilihicazkar Sarki Aksamlan shildeki seyrsane -y o Baki Bilgin
doyulmaz

389 Bayat Sarki Gﬁnitn-n vamyor ¢ol gibi sahra SenginsemAi Mehmet Tiiran Yarar
budur iste

390 Evgbiselik Sarki Geri donmem diye gittinama 4y Mehmet Tiiran Yarar

geldin yine de
391 Hiizzam Sazsemdit Aksaksemél
Simdi bahar génliimde ¢linkii o

392 Hicéz Fantezi a1 Nimsofyan Mehmet Tiran Yarar
yér gbnlumde
s . Yasli yiirek sizlanyor derdi . .
363 Nihdvend Fanlezi A y Nimsofyan Mehmet TGran Yarar
nedir bilmiyorum
394 Segah {izhi Yailahi gaﬂetxm gok haksizim Miisemmen Mehmet Tiliran Yarar
hak sendedir
395 Acemkirdi Gazel Hak b gonlu I:I%kkl Curcuna Memduh Cumhur
temenndya dondiriir
396 Muhayyerkirdi Kit'a fgég‘;masmda gizlidi estdr ) na Memdub Cumbur
397 Muhayverkiirdl Fantezi Goklerde pir pir ugmakta simdi Curcuna Mehmet Tiran Yarar
398 Manhir Destan Enginlere at stirdigiin aksamd: Alksak Féruk Nafiz Camlibel
kenardan
399 Bayiti Yiiritksemai gzlei:-m ki dsiyan : fendy1 koyup Yiiritksema? Emin Istk
400 Hicaz Fantezj LY scemeye girdimdigonul o, 0 Cemdl Yesil
_ bahgesine
401 Saba Mersiye G.-lttm.bu gelen meclise hicran Yiritksem&l Emin Isik
vine gsimdi

402 Muhayyer Marg Haéla duyuiur surda gaza Aksak Memdul Cumhur



403

404

405

406

407
468
409

414G
411

412

413

414

415

416

417

418

419

420

421

422

428

429

430
431
432

433

434
435

Hicazkar Fantezi
Hicazkar Sark:
Hiizzam Sarki
Kiirdilihicazkar Sarka
Kirdilthicazkdr Sarky
Sultdmyegdh Saz Eseri
Sevkefzd Sarks
Suitdnivegdh Fantezi
Sevkefzi Agirseméi
Nikriz Fantezi
Nikriz Destan
Nikriz Fantezi
Dtigah Fantezi
Zavil Sarka
Bayé{iaraban Sarks
Nev'eser Sarki
Shiznék Sarks
Karcigar Sarks
Karcigar Fantezi
l;&uhayyemilnbﬁi Sarki
Hisar Rubéi
Hisarbiselik Sarki
Sehnéz Sarks
Evcéard Sarki
Baselik Ritbai
Kirdilihicazkér Fantezi
Tahirbiselik Sarki
Hicazkér Sarky
Hicazkér Sarki
Sniz gl
Muhayyerkiirdi $ark
Ferahfeza Sarki
Evg

Riibit

velvelesi

Diigtiik yola her nefeste cénan
diverek

Sonbahar hiiznii mil ¢Bkmekte
biigiinden varina

Bir devridir gelip gegen dmriin
ki n'evlevim

Kara bahtimda elemlerle
Sliimler vansir

Hiilyai gozlerinde garip
gblgeler nedir

Sana verdim bu géniil tahting
dem siir diyerek

Gorlirlim safakta sular dupduru
Bihamdillah ki biz divaneyiz

Yagmurlo bir bahart sarindik
seninle biz

Enbiya kadrini yurdundakiler
bilmediler

Sevginin ¢ocukiar: Bandirma'va
kanat agar

Bir riiydyds geldi gegti mutluluk
dedikleri o zalim

Gidniitle karkiitiik olmus icer
icer gideriz

Bu son karanlifa gdvdem
dahnea tek bagina

Gergek bu ki sessizligi diinydvi
deger

Nal sesleri sardikga derin
uykular:

Al canimm cdmim ki alevdir teni
kurtar

Gakler benimle bagladi ben
yerde bagladim

Bahtm agardy golgesi duzlesti
dikleri

Séir deriz ummana soluksuz
dalana

Kim boyle tapar nefsine cennet
kolay olsa

Kole ol kendini vakfeyle de ser
bilmeyene

Bu ben miyim kara kurgun
bosaltir akiarima

Urkityle kosar bende ayak karla
buza

Gergekle catistiYiiriiksemdia
diigiim su¢ bende

Gegiyor yei gibi yiliar teni
diimdiiz vaparak

Risthem alcaksa da gam
¢ekmede son mertebeyim
Yanmakta cehennemle yarigtim
(Keman,ud, kanun,ki&raet,def ve
darbuka igin)

Tastim yvine agkmla bu tenler
bana yetmez

Seni sevdikge bu tutsakiar
evinden ¢ilcum

Aksak
Aksak
Curcuna
Aksak

Tiirkaksags
Sofyan
Alksak

Dityek
Aksaksemai

Curcuna
Aksak
Curcuna
Curcuna
Diiyek
Pliyek
Dilyek
Aksak
biiyek
Curcuna
Curcuna
Aksak
Aksak
Aksak
Aksak
Aksak
Alksak
Aksak

Aksak
Aksak
Aksak

Aksak

Aksak

Bir tirperis dheste sararken tenini Sofyan

Memdub Cumhur
Memdeh Cumhur
Memduh Cumhur
Mehmet Tiran Yarar

Memduh Comhur

Mehmet Thran Yarar

Yagmur Tunai:
Emin Isik

Mehmet Thran Yarar
Mustafa Tahrali
Birant Celik

Birant Celik
Mehmet Tiiran Yarar
Mehmet Tiran Yarar
Mehmet Taran Yarar
Mehmet Thiran Yarar
Mehmet Thran Yarar
Mehmet Taran Yarar
Mehmet Taran Yarar
Mehmet Tiiran Yarar
Mehmet Taran Yarar
Mehmet Toran Yarar
Mehmet Thran Yarar
Mehmet Ttran Yarar
Mehmet Thran Yarar
Mehmet Tiran Yarar

Mehmet Thran Yarar

Mehmet TGran Yarar

Mehmet Thran Yarar

Mehmet Thran Yarar

Memduh Cumhur
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436

437

438

439
440
441

442
443

444

445

453

456

457

458

459

460

461

462
463
464

466

467

468

469

470

Sabébiiselik
Ussak

Hicéz

HiizzAm

Eve

Zavilasiran
Zavilagiran
Kiirdilihicazkér
Kiird#ihicazkar
K.irdilihicazkar
Kurdilihicazkar
Kirdilihicazkar
Kiirdilihicazkar
Kiirdilihicazkér
Kirdilihicazkar

Kurdilihicazkar

Sultdniyegdh
Nihavend
Evei Sevk

Kurdilihicazkar
Ev¢

ZAvilasiran
Zavilagiran
Bayftiaraban
Bayatiaraban
Biselik

Hizzam
Nev'eser

Isfahan

5 Karcigar

Kiirdilihicazkar

Nihkdvend

Kitrdilihicaskar

Hiizzam

Rast

Sarkl
Qahi
{tahi
Sarki
Sazsemdii
M. Ayini

Pegrev
Medhal

Beste
AZrsemil

Yiritksem&i
Sazsemdal
Fantezi

Longa
Sark

Sarkt

Fantezi
Medhil
Sarki

Sarky
Sarky
Sarki
Sarks
Sarka
Sarkx
Fantez:
Sarki
Fantezi
Sarki
Sarki
Sarka
Fantezi
Fantezi
Sarki

Ozt

Sadd v1 ney haram olsun dedin

PN Curcuna
ey s0fi 1 salds
Rahman ve Rahim Rabbimiz Sofyan
Allah'm adiyie
Dénityor cizibe i agk ile dlem Aksak
her an
Sen sagdr 1 sevdaya dolan nahb i Aksak
ezelsin
Aksaksemal
Perﬁie' berddr ey hayiti ¢dn i cln Degigmeli
efzvimen
Devrikebir
Sofyan
B}:’ giin sii‘é verirsin bin yd Lenkfahic
vitrek yakarsin
Birak merhem stiren dostum n
) _ Aksakseml
varam merhemle bagdagmaz
Sen gel de iizim gozlh glizel ot sn
bédeyi bos ko Yiriksemat
Aksaksemii
Estin efil efil sen bir tath meltem
Curcuna
oldun
Nimsofyan

Belki sevda estiren yellerdesin  Afiraksak
Belki manzum bir yalandir belki

. o Devrihindi

dyet gbzlerin

Git bu mevsimde gurub vakti Sofva

Cihangir'den bak van

Sofyan

Serm? buv]for yigmlan en son Curcuna

stzlim degil

Ses ver giizil pagmenle bahér et Aksak

ne olursun

Bakagin dogsa gonill mor Aksak

gecelerden fer alir

_Bem pek sevine diyorsun bu Aksak

itdin yeri mi

Ey bahtun aman ginliime gem Aksak

vurma gekil git

Yetis ey kanl: felek bagrimi gel Aksak

yar bakalim

Bu goniil tahtim kirdinsa da Aksak

kurdun sayanm

Ké}’ cémii megrita muvaldit Aksak

yeri meydan

Gergel mi yalan m: duydugum

haber Sofya

Diinya ¢ilesine cennet huzfiru ~ Sefvan

Biz kenardan bakarak fark ,
Dryek

ederiz

Bilmem ki sen gidince gelen .

karl k1s nedir Diiyek

YeF1$ ey kank felek bagrimy gel Aksak

yar bakalm

Ben bahtima kiismem seni Degismeli

sevdikee uzaktan cgigmeli

Yemen diyarindadir altin Divek

ayarmdadir ;

Blr an gelip de bakt m méndl Curcuna

gbz glize

Goniil al feth | miibin ister isen Aksak

ey insan
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Fuzili
Ulug Kuzitkegili
Ulug Kizlkegili

Halim Ké&mil Teoman

Meviand Cetileddin i
Riimi

Mehmet Tiran Yarar
Mehmet Tiran Yarar

Mehmet Tliran Yarar

Mehmet Tlran Yarar

Mehmet Tlran Yarar

Bekir Sitki Erdogan

Yahyi Kema] Beyatli

Mehmet Tiran Yarar
Mehmet Thran Yarar
Mehmet Ttran Yarar
Mehmet Thran Yarar
Mehmet Thran Yarar
Mehmet Tdran Yarar
Mehmet Thran Yarar
Faruk Nafiz Camibel

Faruk Nifiz Camlibel
Aydogan Albayrak
Bekir Sitkr Erdogan

Mehmet Tran Yarar

Mehmet Tiran Yarar

Mustafa Kara
Harun Ogmis

Hérun Opmiss



471

472

473

474

475

476

477
478
479
480
481

482

483
484

485
486
487

438

489

450

491

492

493

494
495

456

497

498
499
300

501

502
303
504

3035

Nikriz
Saba
Zavilagiran
Zavilagiran
ZAvilagiran
Nigdburek

Nigdburek
Nighburek
Nigdburek
Nigdburek
Nisaburek

Niséburek

Nigdburek
Nisaburek

Nigdburek
Niséburek

Nigdburek
Nigaburek
Nigdburek
Nis&burek
Nisaburek
Nigdburck

Nigaburek

Nigdburek
Nigdburek

Digdh

Hicazkér
Kirdilihicazkar
Nev'eser
Nev'eser
Nev'eser

Nev'eser
Nev'eser
Nev'eser

Nev'eser

Karge
Gazel
Sark:
Sarkx
Beste

Fantezi

Oyun
Havasi
Pegrev

M. Ayini
Pesrev

Sarkt

Sarki

Sark:
Sark:

Beste
Agirsemai
Afirsemél

Yiiriikseméai
Sarki
Beste
Sarka
Sark:

Fantezi

Agirseméi
Fantezi

Mars

Sark:

Sarkr
Pesrev
Beste

Beste

Agirsemat
Sarks
Sark:

Yiriksemdi

Akard: gonliim olup bir selale
devrinde

Halimiz devrin elinden oldu ser
t4 ser harab

Stiyle baktim gam gekenler hep
deli

Gozlerin bir mavi deryd darda
kalnng goniiime

Bin derdi serh edersin bir kez
bakip derinden

Birden bugiin hayéline yaklagh
zizlerim

Ger humdr Ared sudd 1 ber ser1
sevdd yi agk

Act bensiz yola ¢ikmagz yara
bensiz kanamaz

Issizim gurbette kaldun pek
gartbim ben bugiin

Glndtzleri aldum yikadim
Bana giil verd: o giil gehreli
Kaimugim gurbette hayran zar &
girydn n'eyleyim

Giizelsin bi bedelsin

Yakar mi nimeberin yoksa vére
degmez mi

Hicran ile yanar geceler riste i

anim

Dil derdini gamnla dil efpir
olan hilir

Pakize dil safidan ruhsan yéare
ditsmils

Hasilim yok ser i ktyunde
belédan gayr

Elinle agrim kestin dilinle
sancmi $en

Sevdal gozden trker sevdiya
kin giidersin

Perisandir goniil sensiz
Bilsen nelerden oldum

Harfin ne hitkmil var heceden el
cek
Dinleyen her zerreye binbir

Bir peridir gehre mavi gizler..
Sensin cefdperestim sensin
sifinisérnm

Ne stinbiilden nasib aldim
Beni z8lim ¢o6le génderdi

Duyek
Milsemmen
Apgiraksak
Mitsemmen
Lenkfahte
Curcuna

Aksak
Devrikebir
Degismeli
Devrikebir
Aksak

Agraksak

Yiirtiksemdi
Aksak

Devrikebir
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Ek.8

Prof. Mutiu Torun (13-12-2007)

Cinugen Tanrikorur'un taksimleri, sanati, udiligi difer miizisyenler gibi
sahsiyetinin aksetmesidir. Biraz dnce Erol Deran’la yemekte konusuyorduk bu
konuyu actifim zaman o da “sahsiveti gibi miizik yvapardi” dedi. Cinucen’nin
sahsiyeti nasildi? Onu belli dénemierde vakindan tamyan bir kisi diyebilirim
kendime. Ik tamsmamiz akademide oldu. O benden biiyiiktii beyaz onlik giver,
atlyeye girer, son derece diizgiin, her zaman {itiili her zaman yiizii sanki yepyeni
vikanmug gibi, saglart her zaman diizgiindii. Konusmasi, adim atmas, elinin hareketi,
kolunu hareketi her sey sanki Sl¢iliip de yapilmis gibi 6yle bir hareket ve durus sekli
vardi. Bu insan kendini acaba daha kayitsiz bir sekilde birakmaz miydi, birakir
miydi? Birtakim Oyle sicak divebilecegim konusmalar espriler hikdyeler tabi ki
oluyordu. Cinugen’in belki de karakteri ile ilgili ilk s6yleyecedim sey bu. Yani son
derece diizgiin diizenli ve 6l¢tll, dl¢lilit demeyi biraz disiintiyorum, genel olarak
herkesin ol¢iistinden daha fazla bir Slgiisii vardi, herkesin 8l¢iistiniin {istiinde bir
titizligi, dikkati, temizligi vardi. Boyle bir insandi. Bu bir tarafidir. Bir sey
yapilacaksa en tyi sekilde yapilmahdir fikrine gére yasayan bir insandi. Hakikaten
herhangi bir ise bagladigt zaman, benim ¢abucak yazabilecegim bir notayi o biraz
daha uzun yazard: ama bittikten sonra son derece diizgiin olurdu. Onun dyle pek
carpik ¢urpuk vazisina falan pek rastlamadim. Yazi deyince tabi ki miithis
kabiliyetleri vardi. Sagdan sola soldan saga aym anda yazmak gibi. Oyle kabiliveti
olan hafizas1 ¢ok iyi olan, yaraticn hayal giici, sadece miizikten bahsetmiyorum,
zekas: yliksek bir insandi. Yani {istlin bir yapiya sahip, {stiin bir insandi ama bu
istlinlligli yamnda sahsiyet olarak bizim miizigimize ve bizim genel olarak
Osmanh’mn felsefesine ¢ok Ortiismeyen bir karakteri vardi. O da; dervis tabiath
degildi. “Ben” duygusu 6ndeydi. Ama bir insanin sanat¢t olmas: ve hele solist olmas:

i¢in ben duygusunun dnde olmasi gerekir, onu da sdylemek lazam.

Espri yapmay: severdi, espri yapmay1 sevmekle taksimin ne alakasi var
derseniz, mutlaka ¢ok biiylik alakasi var. Birtakim yerlere baz siirprizlerin gelmesi,

o kadar titiz bir insanm hi¢ beklemediginiz bir seyi yapivermesine rastlayabilirsiniz.

Sahsiyeti ile ilgili baska, mesela bir toplantt olur, bir gurup olur, orada yildiz

mutlaka Cinugen olur, o konugurdu. Konugmasiyla ¢almastyla durusuyla her seyivle
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onun her zaman &nde olmasi lazimdi, zaten herkes de onu dinlerdi. Ayrica dyle bir

sey olmasa da orda durur muydu gider miydi onu da ¢ok fazla bilmiyorum dogrusu,

Bunun da tabi ki taksimlere tesiri oluyor. Onde olmak isteginin yam sira
bagka bir gey daha var, bir mimar olmasina ragmen, mimarhkta mekanlarn
diizenlenmesi gibi bir sanat olmasina ragmen, aym zamanda bir is programi
yapiimasi, su ingaatin, su projenin su kadar zamanda bitmesi gibi bir plan vardir.
Cinugen’de bence boyle bir problem vardi, o problemin neden problem oldugunu
simdi sdyleyecegim. Bir toplant1 olur, o toplant: aksam 11, 12 de biter, hayir onunla
olan toplantida 2, 3, 5 sabahlar1 bulabilirsiniz, bu neden kotii, ¢linkii sthhati cok
diizglin olan bir insan degildi, bu kadar fazla uykusuziuk ve diizensiz yasama,

herhalde daha ¢abuk bir son getirdi.

Iste bu iginde bulundugu zamandan ¢ok memnun ve muthu olup bu zamam
uzatma ertesi giink{i programi ¢ok fazla diiglinmeme, zamam vasama belki de o,
taksiminde de goriintiyordu. Taksimleri uzun olurdu dolayisiyla. Mesela bir radyoda
programimda su kadar saniyelik bir taksim olacak gibi bir sevden bahsetmiyorum
tabii ki, toplantilarda yaptigs taksimleri ¢ok fazla uzardi. Béyle olmasi yanhs miydi,
hayrr yanhs degildi. Dinlerdiniz ve sikilmazdiniz, sikmayan sckilde yeni fikirler

getirirdi.

Soyle bir Omek veriyim. Cemil beyin taksimleri, bir hayatin kendisinin
aksetmesi gibi gelir bana, Mesut Cemil’in taksimleri ise bir felsefe gibi gelir, Mesut
beyin yaptiginda sanki daha bir fikir var gibi gelir bana. Yani Cemil beyi daha
folklorik alabilirsiniz. Ama Mesut beyde daha entelektiiel bir hava vardi. Mesela
belli bir fikrin tekran giindeme gelmesi belli motiflerin tekrarlanmasi, bir fikrin
gelistirilmesi gibi seylerin Mesut beyde daha ¢ok goriirsiniiz. Cemil Bey'deki ise
daha ¢ok gelenekte olan diizenin aksetmesidir. Simdi buradan suna varabiliriz,
Mesela Cemil Bey’in bir plagm dinlediginiz zaman bestenigar taksim, neva taksim,
nihavent taksim ne olursa, 0o makamin tam bir seyrini gdriirsiiniiz orda. Cemil
Bey’inki o makamin seyrini yapmak i¢indir, ¢ok giizel yapar. Bu giin bile herkes ona
hayran, ona ulagmaya calistyor. Mesut Bey’de ama¢ orda o makami yapmaktan
ziyade sanki orada miizik yapmaktir. Cinucen’de zaman zaman ben bunu
hissediyorum, vani bir makamn tarifini yapmak baska bir istir, o makamm
dzelliklerini kullantp, o makamin dzelliklerinden elde ettigi miizikleri ortaya koymak
daha bagka bir seydir. Bu mithim bir nokta Cinugen’in taksimlerinde. Tabii ki buna

ben sunu da ekleyebilirim. Mimar olugunun getirdigi genel yapiyr diisiinme, yani
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taksimin timiinlin yapisint kurma, efer bagtan planladiysa elbette. Hayir, igine
dalmig gitmisse onu yasiyor boyle devam ediyorsa o devam eden bir ufkun
arkasindan bagka bir ufuk cikiyorsa o zaman birbirine eklenen uzun béliimler olacak
ama genel bir plan yapabilme kabiliyetinin olmasi gerektigini diisiiniiyorum, vard: da
zaten. O planin iginde daha detaya indiginiz zaman paragraflarn, periyotlar
bulabilirsiniz, onun daha kiigligti ctimleleri bulabilirsiniz. Ciimle parcalari falan.
Onlarin diizenlenmesinde de Cinugen’de kiiciik motiflerin birbirini tekrar gibi,
climlelerin birbirine cevap olmasi gibi seyleri bulmak daha miimkiin, diger
geleneksel icracilara nazaran. Bir tarafi bu. Zanhediyormn Cinugen’in karakteri ile

ilgili olarak miizigine akseden 6zellikleri su anda bu kadar geldi aklima.

Pek c¢ogumuzun beraber hayran oldugu miizisyenler var. Tirk miizigi
¢evresinden bahsediyorum. Bunlarin en baginda Tanburi Cemil Bey geliyor. Ud
calan kisi olarak da Yorgo Bacanos hepimizin, pek gofumuzun bir numarasidir.
Tabii ki Serif Muhittin’in bagka bir yeri var benim igin, Cinugen igin ¢ok fazla
degildir onu biliyorum. Nevres Bey'in de baska bir vyeri var ama onun
konusmalarindan da biliyorum ki ona tesir eden iki kigi varsa, birisi Cemil Bey’dir,

digeri de Yorgo Bacanos.

Ama bu udda nasil netice verecek diye baktifimiz zaman tabi ki Tanburi
Cemil’in miizikalitesinin ¢ok biiyiik olmasi, Yorgo Bacanos belki de daha cok
teknigi ve atraksiyonlaryla oOne 91km1§, ritmik eslikleriyle 6ne c¢ikmis bir
enstriimantist. Cemil bey miizigin her yoniivle ¢ok fazla énde olan bir kisi. Belki
Cemil beyin tesiri ile belki de kendi iginden gelen duyguyla belki de aklivla, bir telin
fistiinde melodiyi ¢almamn daha verimli olacagmnt diistinen bir icract olarak bir tel
tizerinde melodi calmay1 ¢ok severdi. Tabi ki mutlaka onun tekniklerini calistt ve o
tanburdaki ve baglamadaki stislemelerle beraber o pozisyon degisimlerini mutlaka
calisti ve bunu biliyorum ki bunu yapmaya gayret ediyordu. Bunu i¢in de zaten daha
ince tel kullamiyordu. Almanya’daki lavta imalat¢ilariin tellerini uda hediye eden
tabl ki Cinugen’di. O gidip aragfiran bir insandi. O tellerin 1008 numarasi, simdi
kullanifan 1008 numaradir genellikle, o 1006’y kullanirdi, 2 derece ince olani
kullaniyordu ve telleri birbirine yakindi udunun. Sabri Goktepe vardir usta, onunla
caligmalarin biliyorum. Ona ¢ok ud tarif etmisti. Bir de hem teller ince ve birbirine
yakin, hem de teller standart bir uda nazaran sapa daha yakindi. Bu 6zelliklerde bir
udda kuvvetli vurdufunuz zaman cizirti ¢ikartir, agik tellerden gok ¢ok ivi netice

alamazsiniz ama bastifiniz zaman uzayan tiniyi ¢ok rahat elde edersiniz.
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Ayrica bir sey daha var. Yumusak bir sekilde bastifiniz zaman diizgiin bir ses
elde edebilirsiniz. Teller sertlestikge daha kuvvetli basmak lazim, ama tahmin
ediyorum ki Cinugen’in bu sekildeki tercihe yonelten sebep sesin uzamasiydi, O
sesin uzamasimi ¢ok istiyordu. Oyle bir konugsmamiz oldugu igin sdylemiyorum.
Caldiklanindan dinledigime gore sesin uzamasim istiyordu. Burada bir bagka avantaj
var, onun radyoda Tiirk miizigi subesi mildiirti oldugu sirada herhalde stiidyoya girip
birtalam efektlerin yardimmyla ve kayit teknikleri ile o sesi miimkiin oldugu kadar
uzatacak sekilde kullanmay: saglamaya calismugtir. O bir avantajdir. Eski kayit
teknikleri ile ud nasil kayit edildi onu bilmiyorum ama biliyoruz ki Yorgo nun telleri

daha sert, daha gergin. Cikan sesten belli oluyor zaten.

Bitin bunlardan sonra taksimlerinde nasil diye diigiiniirsek, 6nce form
agisindan diistinmeye calisayim. Taksimlerinde demin séylemis oldugum gibi, belli
bir yerde taksim yapiliyorsa zaten o taksim siiresine uymak gerekir, o gecis taksimi
ise o gecisin ¢ikilan makamla gidilen makamlarn ilgili kisimlanm nispetlemek
lazim. Dogrusu ben dyle bir seyi dlcecek durumda degilim, Cinugen nasil yapiyordu?
¢linkti bazist ¢ikilan makami uzun tutar da girilen makam: kisa tutar. Ciinkii o hemen
veni konusulmus bir eser gibidir. Bazisi bagka tiirlii davranabilir veya basta yapilan
bir taksimin nasil olmasi gerekir? Onun galiba Ferudun Darbaz’in yonettigi bir
konserde bir bayati araban faslini en baginda taksim yaptigini hatirhiyorum. Sadullah
Aga’lardan Snce genis bir sekilde nevadaki hicazi gok rahat belli ettigini biliyorum.
Sonrasinda ¢ok fazla hatirlamiyorum ama 6yle bir taksimini bilivorum. Bu baska bir
seyi gosteriyor, eder bir konserin girigsinde besteden once taksim yapiyorsaniz onun
agubaslihgini ortaya koymamz lazim, yapiyvordu. Taksimlerinden bazilarimi coskun
bazilarmin agirlagtifi oluyordu, zaten dinledifiniz zaman ortaya ¢ikar. Bu hem
sanat¢inn o anki ruh hali ile ilgilidir, hem de programin iginde geldigi verle ilgilidir.
Yani o programda Oyle bir form vardir ki orada agmbash bir taksimin diigmesi
lazimdir Uslup olarak. Buna karsilik bir kocekceden ya da oyun havasmdan 6nce

yapiyorsunuzdur; neseli bir sarkidan ¢nce hatta i¢inde yapiyorsaniz o daha baskadur.

Dogrusu ¢ok beraber oldugumuz ve onun ¢ok ¢aldigt zamanlar oldu ama tabi
bu taksimler Cemil Bey’den Tahir Buselik Taksim dinliyorsunuz, onun biitiin
ozelliklerini gdsteren bir taksim anlanminda bir sey olmazdi, clinkii toplantilar ders
verme yeri degildi. Bu kadar saatle de smurls degildi insanlar, séyledigim gibi form
olarak uzayan taksimlerdi. Dolayisiyla belli bir yap: baslar o gider, ondan sonra bir

gecki yapihr, belki oradan bagka yere belki bagka vere sonra ana makama déniilir,
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vani bdyle birbiri ardindan eklenen bdlmeler halinde devam eden forma daha ¢ok
rastlamisimdir Cinugen’in taksimlerinde. Zaten o ortam da onu gerekfiriyordu ama
bir bagkas: yapsayd: bdyle yapmaz, belki A-B-C gibi bir bslimle bitirirdi. Girig

gelisme sonug meyan diye bitirirdi. O tekrar tekrar meyanlar agan bir vapiya sahipti.

Demin s6ylediim gibi mimarligindan da dogan bir sey, genel olarak bu
vapi disinda daha kiictik yapida, cumlelerin birbirini takip etmesi agisindan da
kanaatimee tutarh ve diizenli bir sekilde yapiyordu. Kiigiik motiflerin birbirini takip

etmesi konusunda da taksimlerinde boyle seylere rastlaniyordu.

Makam olarak sdylersek, Cinugen benim bulundugum noktadan baktifima
gore eskiye daha fazla bagh bir insandi, baslangicta ¢ok oyle degildi. Cok seshi
eserler falan yapryordu. Sehnaz saz sernaisini biliyorum beraber galdigimiz. 4 sesli
vapmusti. Bagdat’ta bazi ¢ok sesli seyler yapti ama daha sonra belki de dénemin orasi
onun Beyatiaraban Ayini Serif’inin birinci olup ondan sonra disanda da icrasi ile
ilgilidir, belki bagka bir seydir onu bilmiyorum ama hayatim sonuna dogru giderek

daha fazla dini musiki veya ayinler ile ugrasti, klasik formlara daha fazla ragbet etti.

Bir de yeni makam tertibini seviyordu. Dolayisi ile yeni makam arayis yapan
bir insan, yeni makam terkibi arayan bir insan geckileri ¢ok iyi takip eder, yani hosg
geckileri kafasinda distintir ve onlari bulur. Cinugen’de tabii ki bunlar vardi. Sed,
sed dedigim su; transpoze beklemedifiniz bir yerde transpoze yapabilir, mesela evig
veya eveara yaptimnz, ondan sonra re diyez Ustlinde segah acabilirdi, re diyez
iizerinde segdh kimse yapmams simdiye kadar. Dolayisi ile beklenmedik verlerde
beklenmedik cesnilere gecebilirdi taksimlerinde. Akordunuda, belli bir zamandan
sonra 6 telini hep kaba asiran cekti. Bu 4 sesten cahista diigih kararh eserler igin ¢ok
uygundu. Ama rast kararhlar ne olacak dediginiz zaman rast kararlilarda ondan bir
ses asafl diigmesi lazim, ama Oyle calmuiyordu rastlarn da gene asiran dstiinden
caliyordu, dolayisiyla rasti mesela nigaburek calinan yerden caliyordu. Dolayisiyla
bu miistahzen akorda tekabil ediyordu. Mistahzen akort da uda ¢ok iyi gelen bir
akorttur. Bunu ilk kullanan O mudur degil midir bilmiyorum ama en vaygm olarak
kullanan O’dur. Dolayisi ile taksimlerinde de bir toplantida yapiyorsaniz veya eserle
sOyleyecekse, sesine de uygundu miistahsenden girer, hem oradan taksim eder
oradan da s6ylerdi. Bu ¢ok miihim bir gey, rast ¢aliyorsaniz mesela “mi” de calmak
ya da “sol” de ¢almak. “Sol” tstlinde rast yaparsamz 6. telinizde kaba asiran ise
baska bir sey, eger agiran telinde caliyorsaniz 3. teliniz si ise 6. teliniz de mi ise o

zaman demek ki zaten 4. teliniz karar, 5. tel giicliiniin bir oktav kalini, 6. teliniz



kararin 1 oktav kalini, dolayisiyla bu son derece de uygun gidiyordu, tinlama c¢ok iyi
oluyordu. Iste o uzun ses dedigim 6zelliginin i¢ine bam telinden, si telinde kalin
tellerden gelen bu timiya istirak, armoniklerin katilmastyla o sesler daha da uzun
oluyor, uzun gibi gelivordu. Diyelim ki yukarida tiz buselik bastiniz, tiz buselik
sesinin uzamas! ¢ok ¢abuk olmadi, ama kalin tellerin rezonans: ile ve o armonik
seslerin katilmasiyla o ses gok uzun siirer. Ayn bir sihirdir. Si bastimiz sonrada do
diyez bastimz, dtekilerin rezonansi onlarla bir armoni olugturur, bir tansiyon vapar.
Bu ashnda hos bir sey. Cinugen bunu kullaniyordu, o akordun getirdigi bir verim idi

o da.

Cinugen’in bir tarafi da hocalig idi. Onun da tabii ki miizifine aksetmesi
normaldir. Hoca oldufunuz zaman anlatirsimiz, bu makam béyledir soyledir dive, o
zaman taksiminizde makam tarifine benzer yerlerin de olmasi lazim demin
soyledigimin tersine. Yani bir yandan hoca oldugu i¢in veya miitkemmelci oldugu
i¢in, bir makam yapiyorsa o makanun tarifine uygun ve gelenekgi oldugu icin onu
vapma tarafi, bir yandan da batiya da acik, yenilikleri géren bir insan olarak o

makam miizik hizmetinde kullanmak.

Udun biitin seslerini kullanirdi, biitin seslerini demekle sunu sdylemek
istivorum, klavyenin cok ilerisini, gégsiin istiindeki sesleri demek istemiyorum,
oradakileri $erif Muhittin’ini ¢ok fazla kullandigi, bu giin Arap udilerin falan ¢ok
kullandi: onlan kullanmazdi, saglam ses olan yerleri hep kullanirdi. Tizleri de
pesleri de kullanirdi. Tizde bir melodi yapip peste de ona cevap verirdi veyahut da o

melodinin gelismisini cevap olarak kullanird:.

Bir sey daha hissetmisimdir onu ¢alisinda, baskalarinda da var tabi de, bir
inici makam yapiyorsaniz o inici makami hemen bitirivermek degil, o makamn tiz
taraflarim kullanirsiniz, ondan sonra dolasa dolasa yavas yavas orta bélgelere, orta
bolgelerin yavag yavas inersiniz. Oradan hemen inivermek seklinde degil. Bunu
yapardi, Zaten konugmasinda da boyle idi. Bir sey anlattifn zaman onu yan
taraflariyla detaylanyla anlatmayr cok severdi. Detaycr oldugunu ¢ok sdylerdi zaten.
Dolayisi ile melodi gidislerinde de biitiin ¢ merdivenleri ve inisleri hissedersiniz.

Aceleci ve ¢abuk bir bitiverme degil, rahatca bitigi hissedersiniz.

Ritim olarak bir muzrapli saz calan zaten her vurusuyla bir ritmi ortaya
koyuyor demektir. Tirk Mizifi'nde muzraph saz calanlarin mizrap sesini
duyurmama istekleri vardir. Onun i¢in Nevres Bey yumusak nuzrapla calar ve sik

araliklarla teller vurur Cinugen’de o yoktu, tremolo yapardi ama tremoloda igaret
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parmagim kullamird:. Flimenkocularin 3 veya 4 parmaklari ile yaptigy degil, isaret
parmagmmn tirnadm pena gibi kullanarak yapiyordu. Hem bir telde, hem birkag
telde bunu yapabilirdi. Konustugu zaman ¢ok seslilik Tiirk Miizigi’nde olmaz derdi
ama ¢alarken bu sekilde tremolo yapardi. Ayrica hem taksimlerinde hem eserlerinde
birgok arpej kullamirds, ¢ok seslilik olmaz demesine ragmen, artik herkes bilivor ki
arpej demek akor demektir, bu sunu diigiindiiriiyor bana, cevre ve sebepler dolayisi
ile muhafazakar bir yerdeydi Cinucen, ama yenilikleri de yapan ve onu da arayan bir
insand1. Bagka bir ¢evrede olsaydi belki bagka bir yone giderdi. Onu vasadigr hayat
icinde zaten belki de Tiirk miizigine gelenekten gelen yoniiniin kuvvetli olmasiyla
gelenek cercevesi iginde vasadi. Ama buna ragmen biitiin bu gelenek cergevesi
icinde bazen birkag tele birden de vuruyordu ve arpejde yapryordu. Taksimlerinde de

bunlar goriintir,

Tabii ki taksim bir Slgliye tabi degildir, usule tabi degildir ama her taksimin
icinde kiigiik kiigiik bolimleri alirsaniz nim sofyan gibi, curcunanin bir kism gibi
bdyle seyler hissedebilirsiniz. Boyle seyleri de kullaniyordu. Yavas yavas mizrap
sayisinda hizlanmalan da vardr. Bir ses tizerinde mizrapla uzun siire ¢almalardan
kacan birisi de degildi. Ama ifade olarak bir nota varsa o notay1 ¢ok fazla mizrapla
dolduran bir udi degildi. Daha ¢ok bir ses vurup o sesin uzamast, onun vibrato ile
uzamas1 ve Szellikle glissando ile baglanmasi ve uzamas: gibi seyleri ¢ok sever ve

kullanirds.

Siislemeleri gok kullamyordu. Zaten mizigimizin tislubunda da var. Degisik
siislemeleri kullaniyordu. Sadece ¢arpma degil, lavta mizrabim arastirmusty, bilivordu
bunlarm hepsini, bunlanni da kullaniyordu. Hem eslik sirasinda da kullandigim

biliyorum, hem de taksim sirasinda elindeki biitiin imkéanlari kullanan birisi idi.
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Ek.9
Erol Deran (11-06-2008)

Cinugen Tanrikorur benim akademiden arkadasimdi. Dertlerini benimle ¢ok
paylagirdi. Miizikte kisiligi kadar titizdi, israrciydi. Ornegin; bir makamin kritik bir
notasi misal Sevkefza makaminin la bemol arizali notasi 1srarla vurgular ve onun
etrafinda dolagirdi. Buradan ¢ikan §oyle bir netice var; bunu belki bir baskas: vapsa
yakigtirmayabilir ¢iinkii bu riskli bir durumdur ama Cinugen o la bemolii Syle bir
harmanliyordu ki, artik la bemol taksimin giizel simgesi haline gelebiliyordu.
Dikkatlidir. Yalniz miizik tizerine degil mevzu lizerine de giderdi. Genel tistiin bir
kabiliyeti vardi. Cok fazla bilgi sahibi olmadigi bir mevzuyu eline aldigi zaman
sasirtict bir sekilde onun hakkinda 2 saat konferans verebilirdi. Teksif (konsantre)
hali vardi. Bir seye teksif oldugu zaman kendi digindaki bir konu olsa da o konuyla
ilgilenenler kadar bilgi verebilirdi. Israrli olusunu burada da gosterir azimle neticeye
mutlaka varirdr. Cok yaraticiydi. Kimsenin akhina gelmeyen seyler yapardi. Mesela
herhangi bir mevzuda herhangi bir ¢oziime ulasabilmek igin herkesin aklina
gelmeyen yontemler uygulardi. Ud onun adeta bir organiydi nasil bir organimz
olmazsa sakatsinizdir, Cinugen icin cok dogru bir tabir olsa gerek... En zor hastaliga
ragmen onu yagatan ve herkesin sabir gésteremeyecegi ve maglup olacag: hastaliktan
muzdarip oldugu zamanlarda dahi aski olan uda, miizife sanlmus, neredeyse
hastah@m unutmustur. Sonug olarak miizige olan ilgisi, aski onu Allah’a yaklastiran
bir ibadet sekliydi.
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Ek.10

Reha Sagbas (13-11-2007) (Kanunf)

Buraya gelis sebebiniz merhum iistadimiz Cinugen Tanrkorur hakkinda ve
sanah hakkinda gorislerimi alma litfunda bulundunuz. Cinugen Tanrikorur, adi gibi
ilging yekta onemli bir sahsiyet Tiirk musikisi i¢in. Cinugen Tannkorur 1972-1973
yillarinda tamdigim hemen o yillarda genis miisamaha ve tesvikini gordiigtim abim,
babam mesamesinde abim, kendisi hi¢ bir zaman hocam olmadig: halde hocam
dedim ona. Ciinkii ger¢ek mtizigi, ciddi miizigin ne oldugunu ondan &3rendim.
Radyoya girmis bir sanatkér olarak radyoya girdikten sonra 6grendim miizigin biraz
daha ciddi bir sey oldugunu. Bizim sube miidiirimiizdii Cinugen Tanrkorur. Bir
Nerede dofup nerede biiyiidiigii, annesinin babasinin kimler oldufu, mesleklerinin
neler oldugu pek ©nemli. Yetistigi topraklar dnemli, pek tabi tahsili énemli, ilgi
alanlart ¢ok Onemli. Dolayisiyla miizikteki zevkinin ne tarafa gitmis olacagi, ne
tarafa gittigi bizi ¢ok ilgilendirivor. Sanatkirin o giniinit ve gelecekteki halini
anlamak i¢in biitlin bunlar gerekli. Hatta dindar ya da dindar olmayisi sanata
dogrudan tesir eden seyler olsa gerek. Sosyal hayattaki yeri, konumu, sevilen
sempatik birisi olup olmadifi, yoksa daha ciddi, sert namizag olup olmadigy; bir
sanatkdr1 anlamak icin dmemlidir. CinugenTanrikorur ¢nce udi olarak tanind:

Turkiye’de.

Cinugen Tanrikorur 20.y.y sanatkéri. Plak kayitlarnin ve radyo déneminin
oldugu bir ortamda yetisti. Her ne kadar miizii ud ¢almadan baslamis olsa da
annesinden aldifr bu ud zevkini daha sonra amatoree de olsa gelistirmeye, ¢almaya
bagladi. Tabi udu galmak pek kolay bir gey hemen ii¢ ayda udla nagmeler cikarilip
saz eserleri ¢almak miimkiindiir. Muhtemelen boyle olmustur. Ug bes ayda bir seyler
¢almstir. Fakat Yorgo Bacanos'un ulagilamaz sonoretesi ve baskilar: Serif Muhittin
Targan™n sthir, mithiir mahiyetindeki sihirbazlik ve cambazlik gibi olagan iistii icrast
ve Udi Nevres’in Cemil Bey’e yaklagsan muhtesem icrasi mutlaka Cinugen
Tannkorur’uda etkiledi. Calabildigi ¢algs ud olunca bunlar tizerinde ¢ok ¢alst.
“Onlar nasil ¢aliyorlar” mutlaka merak etti. Bunlar1 kendinden duymus degilim, Ama
onun gibi diisinmeye calistyorum. Muhtemelen 8-9 yaslarinda irsi olarak babadan
atadan gelen tevariisle ud calmis olan Yorgoe Bacanos’un ¢ikardigi seslere

ulasamayacagini fark ettigi icin, muhtemelen Nevres Bey ile aym dénemde



140

yasamadi@i icin, miizik zevkinin o kadar ilerleyemeyecegi, donem itibariyle geride
kalmig oldugu icin hepsini tartmis ki bu arada Serif Mubhittin Targan ile tanistigim ve
goristigiinGi  biliyoruz. Serif Mubhittin Targan sadece kuru laf ile tesvikte
bulunmaktan &te Cinugen Tanrikorur’a yardim etmemistir. Hatta yol da

ghstermemistir.

Hal boyle olunca Cinugen Tanrikorur’a yapacak bir sey kalmistir. Hem
tniversite hayatinda ud ¢almaya devam ederken musikisinas arkadaslaryla bir
taraftan da 35 kurug para kazanabilmek igin ud dersleri almak isteyenler olmustur.
Hatta birkac tanesine ud dersleri vermeye baglamistir. Kendisi pek az ¢alarken. Bir
bagka mimar arkadaginin sdyledigine gire metot ararken bir baska mimar arkadas
adi Tan Oral’in “’Cinugen niye metot arivorsun otur kendin vaz‘’® demesi iizerine
ufak etiitferle hem kendisi 6grenmesi i¢in hem de 6grencisine onlara ve eline not
olarak verebilmek i¢in kiiglik pasajlari ilk andan itibaren yazmaya baslanus yani
calamazken ud metodu yazmaya baslanus. Bir sanatkir olmas: bakimindan da tekdir.
O hayatinda bu metodu basmadi. Hatta ¢ok linlenen efsane haline gelmis bir biiytik
jlirt ontinde birincilik 6dilii almig bu ud metodu hala basilamadi. Bunun da sebebi
hayatta en ¢ok deger verdigi en biiyilk eserim dedigi &grencilerine her defasinda
bunu calarken Ogrenciler lizerinde deneme yapmis, o etiit parcalarmin onlarm
lizerindeki olumlu ya da olumsuz tesirlerini gorerek daha miitekdmil daha iyi hale
getirebilmek icin her defasinda bu etiitleri degigtirmis olmasindan dolayr vefatina
kadar bitmis sayimadigl i¢in basma kismet olmadi. Ama artik o gd¢titkten sonra onu
artik saklamanin, oldukea iyi hale gelmis bu ud metodunun basmamanin bir manast
yoktur. Zira ondan sonra ud metodunun gesitli sekillerde goriip ondan istifade edip
de arkadaslar1 ya da Ogrencileri tarafindan 3-4 tane ud metodu yazilmistr ve
basimistir. Yani Cinugen Tanrikorur’un ud metodu balik poreiik valan yanlis bir
sekilde 3-4 tane ud metodunda gizli gizli yasamaktadir ama orijinalini gériince
musikisinaslar ve ud ¢alanlar hayran olacaklar. Ciinkii tizerinde bir laboratuar gibi
deneyerek ¢ok ¢alisilmig ve hakikaten simdiki haliyle en azindan birinci béHimi ¢ok

glizel bir hale gelmigtir,

Dolayisiyla 6nce Cinugen Tanrikorur’un udda buldukian kesfettiklerinden
bahsedelim. Bir defa denge unsurunun temelini tegkil ettidi mimarhk tahsilinden olsa
gerek udda sapin ucundan teknenin sirtina kadar her tarafinda mitkemmel bir estetik
ve denge olmasi igin ugrastr. Halbuki o zamana kadar yiizlerce binlerce udi gelmisti

herkes elinde konusur gibi ¢cahinip séyleniyordu ama Cinugen Tanrikorur eline alinca
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o udlarda bir falso oldugunu gordii onlara bir alet edevat gibi kullamidigim: gordi.
Halbuki gelismis miiziklerin ¢algilarinda bizim organoloji dedigimiz ¢alg: biliminde
calgilarin olmazsa olmazlan var. GOgis agacinm kalitesinden, gégse agilan
kafeslerden, biitiin calgilar icin gecerli bir calgida olmasi gereken afaclar olmast
gereken o afaclarn evsaflar varsa tusun olmazsa olmazlan varsa burgulugun
olmazsa olmazlan ki bunlar kanun i¢in de, keman icin de, ud i¢in de, tanbur icin de
gecerli. Cok saghkli bir burgunuz yoksa sizi vari yolda birakabilir, ndunuz var
saylimaz tanburunuz var sayilmaz o zaman. Bunlar ¢ok geng yasta gdrmils olmasi
¢ok ilging. Onemli liitiyeler yetistirmis oldu. Cinugen Tanrikorur’un yardim ederek
tine kavusturdugu ¢ok kaliteli udlar yaptirdigi bagta Sabri Géktepe vardir, Sami Giil
vardir simdilerde Istanbul’da Faruk Tiiriinz vardir. Bu lutiyelere ciddi derecede tesir
etmis onlarmm saz yapimlarimin sekillerini tamamen degistirmis ve onlar da hem
sazlarm glizelligiyle hem de g6hrete ulasarak iyi lutive konumlarina gelmislerdir.
Udda zinlti ¢ikarmayacak milimetreden daha kii¢iik hassasiyetle bastan sona kadar
tuslar1 ¢ok rahat bir sekilde ¢alinacak sekilde 1,2,3,4,5,6,7 pozisyonlarina gittiginiz
zaman bile Cinugen Tannkorur’vn udlanim ¢ok kolay calabilirsiniz. Bat
standartlarinda bir saz haline getirmigtir. Tug gégse kadar uzamigtir Cinugen Bey’in
udlarmda. Artik Ttirkiye’de biitiin sazlar boyle yapihr hale gelmistir. Nadiren diger
hali bulunur. Sazendeler mutlaka tusu g6gse kadar isterler. O abanoz parcas: sonuna
kadar uzar. Cinugen Bey dort parmag: kullanmanin olagan Ustli kolayligim ¢ok iyi

bildigi icin aynen gitar gibi her pozisyonda her yerden ¢alabilme biiyiik bir imkandir.

Bunun disinda ud sadece 2. pozisyonda ¢alimla olduk¢a kisir bir calgidir,
Higbir sey yapamazsiniz. Sadece bir sarkiya eglik edebilirsiniz ve zaten eslik sazi
olmaktan ileri gitmemisti. Serif Muhittin Targan’in haricinde hi¢ kimse bir konser
sazi olarak kullanmamistir, Bir konser solisti olarak udi olmasi bakimindan da yine
ilklerden oldugunu soyleyebiliriz Serif Muhittin’den sonra. Onemli bir hassasiyet
daha, tellerin incelik ve kalmliklarmin nasil olacagi. Bunu da Cinugen Tanrikorur bu
hassasiyeti bu anlayisi sokmustur udilerin beynine. Gerdanive telini oldukca ince
neva telini herkesin kullandigindan biraz daha ince, diigdhla en uyumlu hale getirene
kadar. Onceleri piyasada malum bir marka tel varken ona gore teller ararken galiba
ilk defa olarak bir Fransiz marka piramit (pyramide) tellerinin lavta icin olan telleri
getirip ud tizerinde deneyip makul ve giizel bulduktan sonra bu marka tellerin her
incelikte ve kalinhkta teller oldufu igin araya araya simdi benim ezberden

sGyleyemeyecegim gerdaniye, neva, diigih, asiran, kaba buselik ve gevest perdelerini
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kalinliklarin1 bulup en iyilerini bulup bunu 83rencilerine vaz etti. Bu sazin sonoritesi
bakimindan oldukca ileri bir diistinceydi. Bir kesif degil ama hassasiyetli bunu araya
araya bulmus olmas: sebebiyle kesif divorum ben. Bu da Tirk miiziginde bir ilktir.

Ud icrasinda bir iiktir.

Cinugen Tanrikorur en {ist teli bir tanini daha pes yaparak hiiseyni asiran
perdesine akortlads. Bu da benim daha tnce hi¢ duymadifim bir icra tarziydi udu
zaten arttk g6gse yakin tellerle cok hassas iyi tinlayan ince tellerle bir de hiiseyni
agirana akortlanmig bir bam teliyle udun hacmini kubbesini yarattigi kubbeyi ¢ok
byiittiigiine inaniyorum bu da bir ilktir. Yani uda hiiseyni agiran teline akortlamay:
Cinugen Tanrkorur getirmistir. Maalesef anlattigim her sey daha 6nce hig
denenmemis seylerdi. Eskilere kulak verip de Nevres’i Targani ve Yorgo
Baconos’un taksimlerini ufacik ufacik hatirlayacak olursak buniarin miinhasiran bir
ud oldugu gelenekli, klasik bir tarz dedigimiz yani gelenekli sekilde ud bu sekilde
cahinirken hatta o gelenek biraz daha deforme olup da Serif icli'ler ile giincel hale
gelen ud rengini ve sesini hatilarsak Cinucen Tannkorur’un tusesinde agikta o ince
tellerle elde ettigi tannaniyet ve uzayan sesler baskilarinda da devam etmeye baslad:.
Yani neredeyse baskilarim agik tellerden ayirt etmek neredeyse zordur. fmkénsiz
demiyim ama hakikaten zordur. Ikinci pozisyonda bastifi birinci parmak acik tel
kadar temizdir ve tinlar ve inler ve hi¢ de sénmez agik tel kadar sénmez. Cok iyi
tinladi@indan simdi bahsedecegimiz legato ve glissandolar en bariz gekilde Cinugen

Bey de goriiliir.

Tiirk Musikisi'nin olmazsa olmaz bir nilansi olan pesten tize stizme, tizden
peste sizme Cinugen Tannkorur ile Tirk musikisine girmistir. Cinugen
Tanrtkorur’un uduyla Tirk musikine girmistir. Bir bagka ilki gelivor aklima ud ¢alis
tarzint lafla da olsa bu sekilde anlatabiliriz. Daha 6nce Nevres dahil Serif Muhittin
Targan dahil ve Yorgo Bacanos dahil esliklerinde pek ¢ogu zamanda taksimlerinde
Ya 1ik olan adimu vahid-i kayasi taksimlerinde hepsi 2’ye ya da 4’e bélerek calma bir
cesit adetti. Halbuki Cinugen Bey orda yazan tek notu hakkinda hadis olmasa da
solistin ya da bir yayli sazm nasil gaimasi gerekivorsa insan sesine uyum bakimindan
bircok fuzuli mizrap vurmanin gereksiz olduguna kanaat getirip sadece gordiigii
notanin aynisint ¢almak gibi daha ségkin cahgl secti. Bunun icin de daha oOnce
kazandify edinimlerde ona kolaylik sagliyordu vurdugu zaman clinkii istedigi kadar

bir vurup 3 bekleyebilivordu. 3/4 lik uzatabilirsiniz. 3/4ltik bir bekleyis daha Once
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hi¢ yapilmanusti. Eski udiler &’liklere bolerek calarlardi. Cinugen Bey’in fark:
buydu.

Cinugen Bey’in sag el tekniginden biraz bahsetmemiz lazim. Kullandif
mizrab: her udi gibi cokca arastirdi. Gayet iyi bilivordu ki en eskiler her nedense
kartal tiiyli kullamrlardi. Daha sonrakilerin yumusak plastik kullandigam biliyoruz.
Cinugen yine tel arayist gibi nuzrap da aramugtir. Son olarak yurt disinda bir plastik
tarak bulmug ama plastik sert ve lastik karilmayan bir berber taragi oldugunu
hatirliyorum. Ondan onlarca yirmilerce alip gelip burada kendisi yapmis ya da
yaptirmisti. Bu mizrap hakikaten biikiilebilen sonra biraktipimzda eski haline
gelebilen sert ve yumusak yani dokusu yumusak ama biitiin olarak sertce bir mizrap
arayis! vardi. Keskin, tannan, tinlayan ve bastifn perdeyi iyi duyuran daha disi bir ses
kaln ve tok degil de daha tiz bir ses bulmak i¢in bdyle bir muzrap arad1 ve hayati
boyunca bunlarla ¢aldi. Mizrap kadar dnemli ve daha da nemlisi mizrap tutus
sekliydi malum sekilde iki parmak arasinda avugta sarktiktan baska bana gore
herkesin tuttufundan biraz daha uzun tutardi mizrab. Dolayisiyla Cinugen Bey’in

cikardig ud sesinde bir miktar mizrap sesi de gelirdi.

Cinugen Tanrikorur udu bu kadar miitekamil bu kadar giizel hale getirip en
azmdan diigiincesinde ve zihninde ve uygulamasinda getirdigi halde bir konser solisti
olarak udi sadece udi olarak ensturuman miizifine yonelmedi onun derdi Tiirk
Musikisi idi igte bunun icin esine rastlanmayacak sekilde bunun bir kiiltiir hazinesi
ona bir emanet oldugunu bilip bunun tagmmasmnda ara¢ olarak kulland: udu.
Dolayiyla Cinugen Tanrikorur’u udi viritiéz diye anlatmak birazcik oldukga sakat bir
ifade olur. Cinugen Tanrikorur’un o6nce olagan fdistii bir eslik¢i oldugunu
styleyebiliriz. Neden? Ciinkii o ¢aldig sarkinin ses sanatkdn ¢aldigi sarkimin iginde
gezen sOzlerin manasm diigiinmeden konusurken o biitiin biitiin manay1 gérmiis
aruzunun ne kadar diizgiin oldugunu ve bestecinin onu bestelerken ne kadar ivi
prozodi uyguladifimi va da prozodisine dikkat edip etmedifini, bestenin prozodi ve
periyot hatalarini ya da mitkemmelliklerini gorerek, bilerek, duyarak ¢alardi. Igindeki
manay! da hissederek calardi. Taksimlerini {i¢ dénemde incelemekte biiylik fayda
var.

Udi olarak radyo sanatkdri Cinucen Tanrikorur’u ayn diisimmek lazim
geleneklere biraz daha bagli diger udilerin hemen inkar edemeyecekleri bir sekilde
bir ud ¢ahs, vani genele uyum vardi ilk donem taksimlerinde. Sonra T.R.T. den

aynilip da Universiteye gittifinde burada beste vapmaya bagladi. Bestelerinin
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sayisinin arttifn donem diyvelim o ddnemde solo konserleri ud ¢alarak okudugu
konserlerinin sayist burada artmaya bagladi. Buradaki taksimleri farklhi bir hal ald:
artik burada konser solisti saz olarak da konser solisti olmanm a@irligim hissetti.
Buradaki taksimleri ciddi derecede farkli pek ¢ogu c¢ok carpici en | karakteristik
kendini daha iyi anlattif: taksimleri bu dénemde oldu. Eserlerinin besteledigi sayisi
300-400’1 buldugu zamanlarda ise; arhik saz eskisi kadar ¢elakivle eskisi kadar
calmadig: bir dénemdi ama bu dénemde yaptify taksimlerde bugiiniin genclerinin
tabiriyle ucuk taksimler olmaya bagladi. Yelpaze ¢ok genislemisti burada tabi
calaca@: ya da ¢aldafs eserin biinyesine uygun olarak énce kendini yormadan afirca o
taksime girer, sonra kendi hissettifi halet-i ruhiye yi anlatacak genis bir spektrum
kullanir, sonra meyanlarda da hakikaten kimi zaman bagsaramadifn halde higbir
zaman sazindan korkmadan “"ben bu iddiali yerleri yapamam®’ demeden cogu zaman
falso bassa bile hissiyatindan asla vazgecmeden biraz macerali taksimler yapti.
Bunlar vzun, genis taksimlerdir. Ama bu donemde artik eski diriliginin saglamhifinin
yavag vavas kaybolmaya basladifi, 6zellikle hastalik doneminde az etiit yaptigindan

bu dénemdeki ud taksimlerini ayrica incelemekte fayda var.

Ben udiligini 3 boliime ayiriyorun. 11k genclik dénemleri haric o zaman nasil
ud c¢aldigini bilmiyoruz. Radyodaki ud ¢alisindan 6lmeden son 2-3 ay kadar
oncesine kadar. Kabaca 3 farkli renge aywabilivorum. Birisinde daha geng ve usta,
birisinde daha akil daha bilgili ve daha olgun ii¢iinciisiinde ise makamlar amag
olmaktan coktan ¢ikmis arac olmus. Tirk musikisinin agirh@im hissetmis Tiirk
musikisinin sorumlulugunu swtina almig bir bliyik sanatkdr bana gére Hiiseyin
Saadettin Arel’den daha inanmis, ¢ok daha biiyiik bir sanatkdr, ¢ok daha biiyak bir
besteci zaten biiyik bir icraci. Cinugen Tanrikoru’u tammak ve ¢alismak biiyiik bir
sans. Udi olsun, besteci olsun, diisiince adamt olsun, miizik tarihi bakmmindan olsun,
miizik felsefesi bakimindan olsun Cinugen Tanrikorur bitirilmesi gereken tek

okulidur.
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Ek.11

Erol Siirmen (16-01-2008)(Udi - Tanburi)

Tipka tanbur icrasindaki gibi, ud calarken daha tane tane, yedire vedire bir
dslubu vardi. Bende tanbur ¢alimindaki bu uslubu acaba uda nasil nakledebilirim
udda nasil faydalanabilirim diye diistindiim ve bu sesleri aramaya basmaya, calmaya
bagladim ve tanbur ¢almaya da bagladim 2 sene kadar da mizraph tanbur ¢aldim ve
bir defa da yayh tambur ¢aldim. Bu neden ile tanbur seslerini udda yedire yedire tane
tane arryorum. Bu Cinugen’in ¢ok hosuna gitmis. Kendisine ¢ok yardimer oldum
tabi. Cinugen sonraki yillarda fevkalade Allah vergisi bir kabiliyet ile ¢ok istiin bir
zek& yaraticilik ile ¢ok caliskan gok hevesli bir arkadasti ve ¢ok ilerledi. Séyle
sOyleyelim Tirkiye’yi solladi ve udda tabi ki uddan zaman zaman miibalagali olarak
uzaklagip tanbur seslerini uygulayabildi ¢tinkii bu uzun sesler bunu ¢oguniukla kapalt
seslerde ve akorlu seslerle iki ti¢ tele aym anda basip (tanburda dyledir ¢linkii) ve

bunu fevkalade ilerletti.

Daha sonra saz eserleri besteledi, sarkilar besteledi bu bakimdan Cinugen bir
¢igir agmigtir. Belki ben baglattim ama onun hi¢ 6nemi yok, bu esas iislubu yaratan
odur ve fevkalade bagarili oldu. Sevmeyenler tenkit edenlerde vardir. “Béyle ud
galinr m? wud dedigin soyle calinu”. Olabilir bu bir zevk meselesidir. Ama

bildigimiz gibi tam anlamiyla bir derya oldu.

Diger taraftan parmaklar kalindi sapa iy1 basamiyordu, telleri sesleri iyi
ayiramadifi igin bana soylerdi “Erol acaba ben bu udun sapim genisletsem nasi! olur
77, O yillarda 1960-1961 yilinda bir ud satiliyordu, udu gotiirdii bana o udu ben
aldim ve * o udu Onnik ustaya gotiir o sana yapabilir” dedim. Onnik ustaya gitti ve
Onnik usta gogsii sap1 att1 ona harikulade bir ud yapti. Elindeki ilk o meshur ud o
uddur. O udda sap biraz genislemistir, ayrica sapin siyah abanoz tahtasini da kafese
kadar uzatti. Serif Muhittin Targan’dan gordiigii sekildir ve o sekilde udu
kullanmaya baglamgstir. Bugtinkti birgok udlar bu sekilde yapiliyor ve cok revactadir.
Cinugen udun formunu geklini ondan esinlenmistir. Ama bu sekilde udlarn

vayilmasi Cinugen ile yiirlimiigtiir.

Taksimlerde o tane tane yedire yedire uslubu benim vaktivle &nerdigim

sekilde gayet mitkemmel bir sekilde gelistirdi “ne yapayim” dedi. Dedim ki “Tanburi
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Cemili dinleyeceksin. Necdet yasan dinle”. O tarzi dinleye dinleye tanburdaki agr
bagli, derinligine hagmetli, heybetli taksimleri uda nakletmistir, udda uygulamstir.

Ek.12

Basak Ilhan (10-11-2007) (Ogrencisi)

Cinugen Tanrikorur’dan bahsettifimizde, sadece udiligi konusunda,
bestekdrh @ konusunda degil, ayni zamanda 6greticilifi konusunda da bahsedilecek
¢ok sey var. Ciinkil istekli ve hevesli olan dgrencilere verebilecegi ¢ok fazla sey
vardi ve ben bunlardan yararlanan bir 6grencisi olarak kendisine minnettarim bu
hususta. Neler mesela bunlar, iste nota hattathg, nota yazimi aslinda herkese ¢ok
basit gibi gelebilen bir husus olmasina ragmen, Cinugen Bey’in elinde aym zamanda
estetik bir glizellik de kazandi. Hat dedigimiz zaman ger¢ekten gegmis dénemdeki
vazi konusundaki hattatlarimiz gibi harflere belli bir giizellik kazandiran, notalara bir
glizellik kazandiran, onlart belli geometrik Olgiilere baglayan ve bu sekilde
vazilmasini ogreten gergekten giizel bir ders veriyordu nota hattathgi dive, ben bu
dersi hocadan almistim, ayrica musiki edebiyati dersi aldik. Musiki edebiyatinda da
aruz veznini kendisinden dgrendim. Gergekten dyle bir sekilde dgretiyordu ki,
edebiyatgilarin &grettigi sekilde degil de miizik kulag: olan bir insana Ggretilebilecek
en giizel sekilde, aruz vezninin ritmik yapilarim, insamin kulagma naks eden, artik
duydugunuz anda hangi vezne ait oldugunu antayacak kadar sizi iyi bir seviyeye
getirdi.

Ud derslert kendisinden aldim, miizik terminolojisi dersi aldim. Kendisi
Italyan Lisesi mezunu oldugu i¢in ve Italyancis: ¢ok iyi oldugu igin, ayrica miizik
terimlerinin pek cogunu Italyanca olmast sebebiyle, bunlarin italyanca okunuslarina,
telaffuzlarina varana kadar, dogru sekilde nasil telaffuz edildigi, anlamlan nelerdir
buna kadar kendisi 6gretti bize. Ofrencilerine gergekten hevesli ve bu isi 6grenmek
isteyen, Tirk miizigini gergekten seven Ogrencilerine veremeyecedi voktu

diyebilirim. Yeter ki istekli olsun. Belli prensipleri vard: elbette.

Bizde prensip sahibi olan insanlara genellikle huysuz insanlar olarak bilinir
ama bu prensip sahibi olmak, 6grenci kalitesini de arttiran bir sey, sahip oldugu
prensipleri Ggrencilerinde asilayan bir insandi, yani Cinugen beyin 8grencisi olan
insanlara baktifimz zaman belli Szelliklerden dolayr Cinugen Bey'in dgrencisi

olmug birisi diyebilirsiniz.



147

Cinucen Bey’in daha dnceden gelen bir {isluba baghilig1 yok, kendine zgii bir
islup gelistirmis. Tanbura ve Tanburi Cemil Bey’e hayranh@mdan dolayi, ud ¢abs
tislubunda bir tanbur Uslubu goriirstiniiz. Udun sapim uzunlamasma olarak cok
kullandignni goriirsiiniiz. Udlarinda zaten 6ndeki kafese kadar uzanan bir klavyesi
vardir. O klavyeyi sonuna kadar kullanir. Tipk: tanburda oldugu gibi. Tanbur sazinin
diger ozelliklerim, carpmalar, portamentolar, glissandolar tanburda yapilabile her
seyl udda yapmayt bagsarmigtir. Kendisine de “udburi” diyordu zaten. Digerlerinden

Ozellik olarak bunu goérebilirim.

Ayrica udda getirdigi bagka yenilikler de var. Mesela telleri baglayis bigimi
klasik baglayis bigiminden farklidir. Tellerin birbiri {izerinden gegmesini engellemek
ve tellerin asmmamasi icin ve estetik olarak giizel gériinmesi i¢in farkh bir iislup
geligtirmis.

Miistahzen akordunu tercih ettigini gdriirstiniiz, bu udda ¢ok gergekten iyi
neticeler veren bir akort. Tmu agisindan. Soylerken de miistahzeni tercih ederdi.
Bayan ve erkek seslerini birlikte kullandii zaman da, belli grupla ¢ahgtirdi zaman,
genellikle bayan ve erkeklere de yatkin bir akort oldugu ic¢in, ikisinin aym anda

kullanabildigi akort oldugu icin miistahzeni tercih etmistir.

Ozan gelenegini devam ettiren bir kigi olarak gérebiliriz Cinugen Bey’i. Hem
¢alan, hem s6yleyen, hem besteleyen, kendin pisir kendin ye usulii bir sanatciydu.
Kendi vaptigi besteleri kendi sazi ile kendi sesi ile icra edivordu. Belki de
bestelerinin bu kadar yayilmasinda ve sevilmesinde bunu etkisi vardwr ¢linkii bir
besteyi en iyi kendi bestecisi icra eder ve yorumlar diye diistiniiyorum. Insallah
besteleri sonraki dénemlerde vaymlandifn zaman belki de dejenere olmadan ashina
uygun bigimde insallah yaymlanabilirse bunun sebebi Cinugen Bey’in bunlar daha

Gnee icra etmis, kendi sesinden sazindan icra etmis olmasi, olacak.

Gerek eserlerini inceledigimiz zaman, gerek bestelerini inceledigimiz zaman
klasik iislubun izlerini elbette gorGyorsunuz. Sadece klasik tslupta besteler
vapmamus, kir da yapmuas, kir-1 natik da yapnus, beste de yapmus, klasik formlarn
hepsinde eserleri var. Fakat bu klasik formdaki eserlerin i¢inde bile kendine &zgii
getirdigi yenilikler var. Makami kullanig acisindansa tamam klasik makam anlayigim
kullannng fakat taksimlerinde &zellikle dikkat ceken oOzellikleri var. Belli perde
araliklarini g¢ok kullanir ve bu perde araliklari ¢ok kullanilmayan araliklardir, bu

atlamalar ¢ok kullamilmayan atlamalardir, hatta ilk dinledifinizde sagirtici bile
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gelebilir. Yani daha once duymadifimz araliklardir. Fakat kullandigi bu tslup

kendine 6zgii bir tislup dogmasin saglad.

Genellikle konulu olarak besteledii eserlerinde, dzellikle o konuya uygun o
konuyu tasvir edecek bir anlayis oldugunu gériirsiiniiz, Kullandi@ s6zii tasvir eden
bir miizikal anlayis goriirstiniiz. Ya da saz eseri yaptiysa, hangi bashif koyduysa
mesela “Koyde Sabah” diye bir eseri var bilmiyorum dinlemissinizdir belki. Kdyde
Sabah’da koy hayatint, baglama sesini, o folklorik unsurlan ¢ok giizel kullanmustir.
Tasvin eserlerinde de koydugu bagliga ve konuya uygun gercekten tasviri eserler
besteleme konusunda basarih ¢alismalar: var. Taksimlerinde de bir seyi tasvir ettigini
gortrstiniiz. Belli bir konu etrafinda yapar taksimini. Belli bir giris gelisme sonug
béliimlerini ifadelerini ¢ok giizel belirtir. Udun imkénlarm: ¢ok iyi kullanir. Udun
neresinden, hangi pozisyondan nasil bir ses ¢ikacagint ve bu sesi kendi ifadesinde
nasil kullanaca@imi gercekten ¢ok iyi bilir ve bunu ustaca kullamr. Sazin1 imkanlanm
sonuna kadar zorlar. Hatta beste yaparken sazini hi¢ kullanmadigimi séylerdi. Eski
sanatkérlarimiza bakacak olursak hepsinin musikinin yaninda farkh sanat dallanyla
da ugrasmis oldupunu goriiyoruz. Mesela Kazasker Mustafa Izzet Efendi, aym
zamanda Ayasofya Miizesi'ndeki koskocaman levhalar vardir, onlarm hattatidir. Cok
iyi bir hattadir. Dede efendinin siir yazdifimi goriirsiintiz. Itri aym sekilde siir
yazdiini goriirstintiz. Yani bir sanatla ugrasan diger bir sanatla ugrasmistir. Cinugen
Bey’de dgrencilerini buna tegvik eden bir hocaydi. Ben kendimden &rnek veriyim,
kendisiyle musiki ¢alistim bunu yaninda kendisi beni tezhip ¢alismam ig¢in tesvik etid.
Buna zorla yollad: benim yapamam dememe ragmen. Sonradan gergekten gok zevk
alarak yaptim. Hatla ugrasmam konusunda yénlendirmeleri oldu. Sunu gérdiim ki
yaptifimiz sanata mustkiye, difer yaptifimz sanatlarin hattin {ezhibin ya da
edebiyatin estetik agidan kazandirdig: faydalar var. Cok destekleyici oluyor
yaptifimz musikiye. Estetik goriistiniiz degisiyor, bakisinmiz degisiyor. O kiiltiire artik
ait oluyorsunuz o sanatlarnt yaptiktan sonra. O kiltiirlin havasini iyice solumus
oluyorsunuz ve yaptifimiz ise de bu kesinlikle yansiyor. Icraniza yansiyor o ige
bakiginiza yansiyor, o kiiltlire bakisimiza yansiyor: Bu sebeple musiki ile ugrasan
kisilerin ikinci bir sanatla ya da 3. bir sanatla ugragsmas: gerektigini diisiiniiyorum.

Sanatlarim tlerletmek bakimindan bakig agilar kazanmalart yoniinden.

Cinucen Bey musiki icracithign ve bestekdrlifi yaninda akademik olarak da,
her ne kadar kendisi bir tiniversite mensubu, akademik bir titri olmamasina ragmen,

sahip oldugu bilgi birikimini cesitli dergilerde yazarak, makaleler yazarak, kitaplar
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¢ikararak aktarmaya calistifini gdrebiliriz. Bu yazdii makalelerde de nevi sahsmna
miinhasir birisiydi, dogru bildigi seyleri aciklamaktan soylemekten kesinlikle
cekinmeyen bir insandi. Bu yazdigr makalelerde bunlar: acikca gorebilirsiniz. Gerek
musiki agisindan gerek kiiltlir hayati acisindan dogru bildigi ne varsa bunlan
delillerde ispatlayarak aciklamaktan sdylemekten geri durmamistir. Bu yonden de

musikimize katkilar: oldugunu s6yleyebiliriz.

Cinugen Bey bu kadar genis musiki bilgisine sahip olmasina ve onu ¢ok
seven, onun takipgisi olmak isteyen birgok kisi olmasima ragmen ¢ok fazla 6grencisi
olmadigi goriiyorsunuz. Ud metodunu bitirmis ben de i¢inde olmak tizere 4 ya da 5
Ogrencisi var. Giil¢in Yahyaoglu var, ben varim, Gl Gore vardir. Sayarsamz 2 elin

parmaklarini gegmez $Frenci sayisint.

Ogrenci alma ve segme konusunda dikkat ettigi bazi prensipler var. Oncelikle
ger¢ekten bu konuya kendini vakfetmis 6grenci olmast gerekiyor. Gergekten bunu
dgrenmek isteyen musikiyt seven ahlaki degerlere de ©nem verivordu hoca.
Ogrencilerini segerken dikkat ettigi unsurlardan biri iyi aile gocugu olmasi, sigara
icmemesi gibi. Gergi sigara igen Ogrencileri de vardi ama hocanin yamnda
igmezlerdi, Bu tlir unsurlara dikkat ediyordu. Bir de sdyle bir sey vardi tabi, prensip
sahibi oldugundan bahsetmistim, bu etrafinda biraz ¢ekinilen bir insan olmasi
intibau biraknug. Ofrencisi olmak isteyen insanlar bile beni nasilsa kabul etmez ya
da Cinugen Bey ¢ok zor 6§renci kabul ediyor bdyle bir ényarg: oldugu igin belki de
cogu ¢ekinmistir kendisinden ders almak konusunda talep etmeye. Keske ¢ok daha
fazla Ofrenci yetistirebilseydi, bilgi birikimini aktarabilseydi. Gergi Miijdat Gezen
Sanat Merkezi o agidan ¢ok iy1 oldu. yani oradan birgok 6Zrenci yetisti, gerci bircogu
devam ettiremediler. Nota hattatligi konusunda bir tek gsuanda yazan ben varim. Elle
nota yazan bilgisayarla degil de. Ud konusunda oradan 4, 5 8grenci ¢ikartti. Ama en
azindan su var. Onun musiki anlayisim ve gortslerini ve bilgi birikimini aktaracak
dgrenciler yetisti. Insallah biz tizerimize diisen vazifeyi en iyi sekilde, icra ederiz ve
onun bize dgrettiklerini bizde bizden sonrakileri ingallah dgretebiliriz. Bu ¢ok biiyitk
bir sorumluluk tabi hepimizin omzunda ama insallah bu sorumlulugun altindan

basari ile kalkanz,
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Ek.13

Peiin Degirmenci (13-11-2007) (Ogrencisi)

1997 senesinde Istanbul Teknik Universitesi Tirk Miizigi Devlet
Konservatuan kompozisyon béliimiinii kazandigimda tanbur hocam Dr. Murat Salim
Tokag¢ tarafindan Cinugen Tanrikorur’a emanet edildim. Miizikle ilgili her sevi
kendisiyle cok rahat paylasabildigim gibi ozel kisisel konularmm da ¢ok rahat
paylasabildigim nadir insanlardan birisi olmustu Cinugen Bey. Cinucen Bey ile ilk
tamistifimda kendisinin ud caligim dinledim ilk olarak. Dinledigimde tanbura gok
yakin bir tavri oldugunu fark etmistim. Ozellikle taksimlerinde sanki bir tanbur
dinliyormugum gibi hissettim ve tanburla yaptigim glissandolan ¢ok fazlasiyla fark
ettim udunda. Tleri gidigleri glissandolar ve geri doniisteki glissandolart ¢ok fazla
kullantyordu ve garpmalan aym tanbur ¢arpmalar gibiydi. Hatta sohbetleri arasinda

“’ben tanbur ¢almiyorum ama udda galmiyorum ben udbur ¢alivorum “’derdi.

Hocanin taksim kompozisyonlant ¢ok giizeldi bir taksim ettii zaman bir
makam: anlattifi zaman onu nazari olarak anlatmasimin yami sira sazinda, udunda
icra ettifi zaman makami hi¢ bilmesem bile ¢ok iyi anlavabiliyordum ¢iinkii makamz
dyle bir 1shiyor ki her geckiden sonra makami defalarca ifade ediyor ve kullandifa
ciimleyi bir daha hi¢ kullanmiyor, o ¢ok Onemliydi benim ic¢in. Onu fazlasiyla
diniemeﬁl beni taksim kompozisyonumu gelistirmemi saglad: ve ud ile 6zellikle ud
igin yaptigr bestelerde tanbur ¢aldigim icin onun eserlerini tanburla icra etmeye
caligh@im i¢in bana ¢ok faydasi olmustur. Ozellikle sazin teknigi acisindan. Sol el
teknigi cok iyiydi. Bashh bagma bir ekol olusundan kaynaklanan o ekolil tanbura
uygulamaya c¢alistigim tek tavirdi benim icin Cinucen Tanrikorur. Dinlediim
kayitlar arasinda bugiine kadar Tanburi Cemil Bey, Mesut Cemil Bey, Ercliment
Batanay, Izzettin Okte, Abdi Coskun daha sonralar1 Yorgo Bacanos’un udu biitiin bu
tavirlan dinledikten sonra Cinugen Bey’in ¢ok ayri bir yerde oldugunu fark ettim
¢ilinkit o da zamaninda dinledigi biitiin ustalan Gyle bir harmanlamist: ki 6zellikle
eserlerinde c¢ok farklt oldugunu anlayabiliyoruz. Cinugen hoca tanbur zevkiyle ud
¢aldigr i¢in hem udilere hem tanburilere ve biitlin miizisyenlere ok biiyiik drnek

olmustur bence.
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Ek.14

Barihiida Tanrikorur ( 02-07-2008 )

Cinugen Tannkorur miizisyen olarak dogdu ve o6ldil. Miizisven ailesi icinde
dogmadim ama ¢ok mizisyen tamidim ama onun kadar miizik icin nefes alan
milzisyen gérmedim. Onun varlik sebebi miizikti. Nasil bizler i¢in yemek i¢cmek
yasamanuz i¢in gerekli ise, miizikte onun i¢in yasama sebebi idi. Hastalik déneminde
bile stirekli beste yapardi, siirekli calardr. Yer mekén fark etmeksizin evde, disarida
ya da hastanede bile dinleyici olsun olmasin en ala miizigi yapard:, ¢alardi. 1982
yilinda radyodan istifa ettikfen sonra Cinugen Bey her yonden kendini asmisti, Arnk
dzglirdl ¢iinkil radyodaki gibi dakikalara ya da saniyeler sikigtirilan taksim vapma
zorunlulugu yoktu artik. Cinugen Bey bulmaca ¢Gzer gibi zevkle beste yapardi ve
kimseyle yaris halinde degildi. Satranc oynarken karsimzda birisi olmal dyle degil
mi? Onun rakibi yine kensiydi. Kendi kendine yarisirds.

Tirk miizigini ¢ok iyi bilirdi ve tarihini de ¢ok iyi bilirdi. Tiirk miiziginde ne
yapilmus ne yapilmamus bunlart c¢ok iyi biliyordu ve eksik olanlan yapmaya
¢alistyordu. Onun iddias: Trk muziginde yapilmanus eksik olan her gevi verine
getirmeye ¢alismakti. Mesela repertuann az olan makamlarda Ornegin; neveser,
nigaburek. Bu makamlarda beste yapardi. Hedefi, katkida bulunmakti. Derdi ki
©20.y.y sonun da yasiyorum bu kilttrl, sosyval ortami vansitmaliyim. Haci Arif
Bey’in yaptigim ben yapamam; c¢tinkl o tarihte yasamadi M. Hact Arif Bey ‘inde
Ismail Dede Efendi’nin miizigini yapmaya kalkismasi abes olur ciinkii o tarihte
vasamadi. Elbette benim yaptigim ¢alismalar1 daha énceki ya da sonraki yapamaz™’.
Ama yine de Haci Arif Beyin 6zellikle Saadettin Kaynak'n ¢ok etkisi vardi. Cinugen
Bey’in tstiinde. Onu kabul edip o mirasin tistiinden kdprii gorevini tistlenip ilerive
gotiireceksiniz derdi.

Cok objektif bir insandi. Hastaliinda bile kendi hastahZinmn biitiin detaylar
ile ilgili bilgi verir, sizi sogukkanlihfiyla sagirtirds. Iginde ve disginda yasards clinkii.
Bu yiizden miizikte de ne yaptifini, ne yapmak istedigini bilen bir sanat¢rydi. Bir de
kendisini misyon gibi goriirdil. Tirk miziginin zengin, essiz ¢ok degerli kiiltiirtini
kendi bilgisiyle birlikte aktarmak zorunda oldufunu diistiinlirdd ve siirekli bunu
vapardi. Oysaki 5 lisan biliyordu kesinlikle bagka lisanda miizik yapmad:. Tiirk
miizigini ileriye tagimak tamtmak adina kendini bir gorevli, adeta bir bekei gibi

gOriirdii ve hastalifinda bile bog durmazd:, kolu makineye bagli olsa bile diger elivle
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stirekli beste yapar notaya dokerdi. Devaml: “ Ben bu topraklardan ¢iktim, benim bu
ilkeye yapmam gereken cok sey var.”” derdi. Genglere Zekai Dede Efendi ve boyle
biiyiik bestekérlarin eserlerini agilar, icra ettirir ve onlarin ne kadar degerli oldugunu
anlatird: yani Tirk miizifinin 6ziinii kavratmaya cahsirdi. Onun diger 6zelligi
hocali1 6gretmenligiydi ayrica. Fakat miizisyen oldugu i¢in siireklide miizik yapardi
hi¢ durmazdi. Ustelik her ameliyattan cikisinda yasadifma siikretmek icin Mevlevi
ayin bestelerdi ve 4 tane yapti. Biitiin formalarda besteler yapti. > Bu besteleri
yapiyorsun kim seslendirecek’” dediklerinde kendi seslendirirdi. Bir anlamda tarihie
yarig halindeydi. Ayrica kim oldugunu ve ne oldugunu bilirdi. Ovgiiye miitevazilikle
karsihik verir ve kesinlikle kompleksli degildi.

Tirk olarak dogmak ve Tiirk olarak 6lmek onun igin bityik bir degerdi. Hatta
cenaze mars: besteledi kendi miizigimizle neden cenaze kaldiranuyoruz dive. Dogum
glinlerinde “happy birthday” yerine Tiirk¢e okunmasini isterdi ¢tinkii kiziyordu. <’ Bir
Tiirk dogum gliniinii kutluyorsa neden Ingilizce kutluyor.” derdi. Tiirkceyi ve Tirk
olmanin degerini ¢ok 1yi bilir ve stirekli gocuklara agilard:.

Cocuklara bayilird: ve onlarla sohbet ederdi. Hem miizigi hem Tirk
kitltirini aktarmaktan hi¢ yorulmazdi. Onlarla saatlerce sohbet ederdi. Biitiin
ogrencileri Cinugen Bey’i zor bulurlard: ¢linkii ¢ok disiplinlivdi. Ondan ders almak
isteyen dgrencileri ilk dnce kisilik testinden gecirirdi. Ogrencilerini kiiciik yaslardan
itibaren secerdi. Mesela Reha (Reha Sagbas) 12 yagsinda onun OFrencisi oldu.
Kiltiirlt bilingli olmas: icin kiiglik yaglarda 6grenci vetistirirdi. Ona gére icinde bir
sey yoksa onu aktaramazsin. Viritiéz olmast da bir anlam ifade etmezdi. Clinki
icinde bir sey yok. ‘’Insanlarda duygu, diistince, fikir, karakter, ida yoksa hicbir ise
varamaz.”’ derdi. Nasil yatip kalkiyor?, ne diisiniiyor?, nelerle ugragti?, nasil
konusuyor? Bunlara ¢ok dikkat ederdi. Cocuk talebe olmak i¢in yanina geldiginde
kisisel 6zelliklerinde bunlarn gézden gecirdikten sonra en son asama olan miizikle
ilgili smavdan ge¢irirdi, miizik kulagina bakardi. Eger kisilik smnavindan
gecebildiyse. Cok yiiksek seviyede bir sanatgidir. Miizisyenler onu anlayabilirdi.

Kisacast miizisyen miizisyeniydi.
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