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ONSOz

Tiyatro sanat1 yliz yillardir insanlarin isteklerine, zevklerine, duygularina hitap ederek ayakta
kalmay1 basarmistir. Tiyatroyla insan birbirini karsilikli -menfaat gézetmeden- besleyen iki
eski dosttur. Bu ¢aligma; Sait Faik adl1 bir insan sarrafinin, tahta kalemlerle —¢cogunlukla- sar1
yaprakli bir okul defterine karaladig1 o giizel dykiilerinin sadece bir kisminin tiyatro sanatina
kiigiik bir katk: saglamas1 amaciyla yapildi. Calismanin en biiyiik zorlugu; onlarca dykiisiiniin
icinden bazilarin1 bu ¢alisma icin se¢gmek oldu. Se¢medigim Oykiilerin iistiime yiikledigi
buruklugu, pismanlig: siirekli tagiyorum. Bir baska zorluk bdylesine iyi bir yazar1 anlatirken
kullanilacak sozciiklerin se¢imiydi. Ustiine iistliik bu sozciikleri birbirine baglarken -ayn1 Sait
Faik gibi — “ve” baglacim1 kullanmamaya gayret ettim. Zorluklar1 agmamda tez danismanim
Prof. Dr. Aysin Candan bana ¢ok yardimci oldu, kendisine miitesekkirim. Ayrica fikirleriyle
caligmama biiyiik katki saglayan Fiigen Denktag’a da tesekkiir ederim.

A.Tamer Giiler

Eyliil 2008
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OZET

Sait Faik, Tiirk edebiyatina ,0ykiiciiligline yenilikler getirmis, kendine 6zgii tislubuyla, {istiin
siirselligiyle “6zgiir hikaye”nin onciisii olmustur. Insan’1 biitiin samimiyetiyle anlatmistir. Bazen
insan1 sevmis, onu kendine yakin bulmus, bazen de- 6zellikle kotii yanlarin1 goriince- ondan
nefret etmis, bunu da igtenlikle ifade etmistir. Sait Faik Oykiileri, tiyatro sanatina biiyilik katki
saglayabilecek Ozelliktedir. Insan tasvirleri kisa, ayrintisiz, ancak etkilidir. Tiyatroda dykii ¢ok
onemlidir. Metnin 6n plana ¢ikmadig1 bir tiyatro gelistirilmeye calisilsa da giizel Oykiiler
ozellikle de Sait Faik gibi yazarlarin akici Oykiileri tiyatro sanati i¢in her zaman vazgegilmez
olacaktir. Sait Faik, hep insanlarla i¢ icedir Oykiilerinde. Dolasir, dolasir, yazacak oykii arar. Ona
gore her insan, hatta her “insan yiizii” bir 0ykii konusudur. Aday:1 yazar, balik¢ilar1 yazar,
cocuklar1 yazar, edebiyatta “kiiciik insan” denen tipleri yazar. Kendi bohemdir, baska bir
siniftandir, ama konular1 kendi konumundan farklidir. Insanin hiizniinii iddiasiz sozciikler, kisa,
gosterigsiz ciimlelerle anlatir. Yasama sevincinin giizelliklerini gostermeye g¢abalarken, 6liime
yaklagmanin 1stirabin1 duyar. Tiyatro sanatinin islemek istedigi insanlarin hemen hepsini
oykiilerinde barindirir. Etkili benzetmeleri, akici diliyle insani- insana ragmen- insana, en insanca
sekliyle anlatmistir. Birbirine karigmis insanlari, katledilen hayvanlan, giizel kokan ¢igekleri,
“zehir yesili” bir hiiziinle yazmistir. Biitiin “yesiller”e “hayvanlar”a yakin olmus ancak
insanlardan kagmistir. Kacarken edebiyata, tiyatroya yiizlerce degisik tipten insan hediye etmistir.

48 yasinda, belki de “Olmek yasamaktan iyi mi ki” diye diye bu diinyadan gd¢miistiir.

Anahtar kelimeler: Yesil, Doga, Ada, Ozgiin, Oncii.
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ABSTRACT

Sait Faik created a brand new language and brought new life to Turkish short story he wrote his
poems in free verse. He has told about human with all sincerely. Sometimes he loved the human,
sometimes he hated when he saw the his evil but anyway he expressed sincerely. Stories of the
Saik Faik have characteristic which could be able contribute to theatre art. The human
descriptions are without detailed but effective. Story is very importand for theatre. Meanwhile,
the theatre is something more than the text. He keeps all people in his stories who are
indispensable for the theatre. He walks and looks for stories. In his opinion, all people and all
people’s faces are familiar t. Sait Faik Abasiyanik’s protagonists are those from the lower classes,
vagabond kids, pensioners, fishermen, gypsy girls . These common portraits of man are his
friends and lovers whom he shared his loneliness with. In spite of he was from different class but
the plots of the stories were different from his own position. He tells sadness of human with
unpretentious words, with modest and short sentences. He suffered from coming close to death
while he was trying to show the beauty of life He keeps all people in his stories who are
indispensable for the theatre . He has written sad as “ green poison” the complex of people,
animals who have killed by the people, nice smelling flowers. He has been near greens, animals
but far way from the communities. While he was runing away from groups, he gave hundreds
faces to literature and the theatre as a gift. When he was 48 years old he died his last words

was "I wonder if itis better to die than to live "?

Key Words : Green, Natur, Island, Original, Avant-garde



1. GIRIS

Insan, diinya varolali beri hep dykiilerle yasamustir. Sevmistir, aglanustir, yalan
sOylemistir, dogay1 katletmistir, yakip yikmustir. Her insanin anlatabilecegi bir
Oykiisii, uzun, kisa, giizel, kotii bir yasami vardir. Sanat, edebiyat hep insanla ¢ikmus,
insanla ayakta kalmistir. Tiirk yazininin insan1 anlatan en énemli yazarlarindan biri,
Sait Faik Abasiyanik’tir.

Tiyatro da insani, bagka insanlara oyuncu aracilifiyla anlatabildigine gore Sait
Faik’in yazdiklarimi tiyatro yoluyla insanliga aktarabilmenin dogru bir davranig
olacag asikardir. Sait Faik, insan1 biitiin ayrintisiyla okumus, okudugunu yine insana
anlatmistir. Yalniz insani, vapurlarin alt kamaralarinda oturan insani islemistir. Hem
de Ozgiir, kendine 6zgii bir dille. Sokaktaki insani anlatirken onun duygularini,
diisiincelerini okuyucuya en ince ayrintistyla anlatabilmistir.

Kimi zaman gergekiistiicii ogelerle gercegi anlatirken, ayni zamanda bunlari
miikemmel bir sairin sairligiyle aktarmistir. Bu yilizden; en iyi “sair 0ykiicii” lakabi
abartili olmayacaktir. Gergekiistiiciiliige yonelmesindeki neden belki de canin1 yakan
onu rahatsiz eden gergeklerin, diizenbazliklarin, kdtiiliiklerin, 6liimiin {istiinii 6rtme
istegidir. Gergeklerden uzaklasmaya caligsa da, dykiilerini hayaller {izerine kursa da
gercegin kotli ylizii pesini asla birakmamistir. Neslinin sorunlarini, yasamin
zorluklarint dillendirmeden gegememistir. Hep kendiyle bas basa kalmis, kendini
elestirmis, i¢indeki biitiin duygularla dykiilerini siislemistir. Kisa siiren dykiileri kisa
stiren Omriiniin tatsiz bir yansimasidir.

Sait Faik her ne kadar gergekiistiicii 6zellikleri barindirsa da Oykiilerinde, bir
taraftan gergekleri biitiin ayrintilariyla yansitmay1 basarabilmistir. Bunu mesaj verme
kaygisi tasimadan, Oykiilerinin i¢ine biiyiik incelikle serpistirerek yapmistir. Adeta
ylzlerce gozii varmig gibi gormiis, yiizlerce yonden bakabilmeyi bilmistir. Her
Oykiisii ayr1 bir siir, her dykiisii ayr1 bir tiirkiidiir. Bekleyislerini yazar, gelmeyisleri
yazar, aylakliklar1 yazar, hepsinden 6nemlisi kimsenin baktig1 halde géremedigini
yazar. Yazamadigi zamanlarda da “ne sOylesem bos, ne sOylesem anlatamam artik,
1yisi susayim, bitireyim hikayemi” diyecek kadar 6zgiindiir.

Bireyi anlatmis ama asla giiniimiizdeki anlamiyla bireyci olmamistir. Kendini
“Olesiye yalniz” olarak tanimlamis ama belki de o yalnizliginda daldig1 hayalleri onu

essiz Oykiilere, kalabaliklara gotiirmiistiir.



Cevresindeki her tiirlii insan1 hikayelerine konu eden Sait Faik, aslinda herkesin
g6zl Oniindeki insanlart iglemistir. Papazi, kahveciyi, hamali, sokak saticisini,
¢ocugu, balike¢iyr anlatabilmek icin hep insanlarin i¢inde dolagmistir. Her ne kadar
kendisiyle yapilan bir roportajda “Insanlarin dykiisiinii yazmak igin dolagsmiyorum”
demis olsa bile, biitiin gézlemlerini, olaylari, gordiiklerini, dykiiye doniistiirmek i¢in
cabaladigi bellidir. Yalnizligin sizisin1 hep ig¢inde duyan biri oldugunu bir ¢ok
eserinde belirtmis, ancak eserlerini dmrii boyunca hi¢ yalniz kalmamis bir insan gibi
yazmugstir. Insanlarin igindedir, hep onlarladir ama herkese yabancidir, sanki baska
bir diinyadan gelmistir. Bir o kadar da herkesle samimidir. Oykiilerinde ayr1 dinden,
ayri meslekten farkli farkli Ozellikteki insanlarin mutlaka ayni heyecanlarda
birlesebilecegini, ayn1 diizenbazliklara bagvurabilecegini anlatmistir.

Bu c¢aligmada, Sait Faik’in Oykiiciiligii anlatilirken aslinda tiyatroyu yasatan
insan Ogesi incelenecektir. Burada, “Boyle bir yazarin yarattigi tipler, karakterler, bir
tiyatro sahnesine taginacak olsaydi nasil bir yol izlenebilirdi” sorusu cevaplanmaya
calisilacaktir. Sait Faik’in Oykiilerinden bir bolimii anlamli bir sekilde birbirine
baglanip, sonrasinda sahneye konmasi halinde nasil bir sahneleme yapilabilecegi
konusunda dekor, kostiim, aksesuar, miizik, 151k, oyunculuk gibi temel kavramlarda
fikirler ortaya atilacaktir. Tiirk Tiyatrosu’nda metin sikintis1 ¢ekildigi-tartismali da
olsa- uzun yillardir dillendirilmektedir. Amag, yeni bir metin olusturup varolan
metinlere bir secenek olusturmak degil, cok giiclii bir anlati1 yetenegine sahip, bir

biiylik yazari, tiyatro gibi ylice bir sanatla bulusturabilmektir.



2. BOLUM: SAIT FAIK OYKULERINDE KONU
2.1. insan

Sait Faik’in anlatimi, insanla baslar, insanla siirer. Ya dogrudan dogruya
insandan s6z eder ya da insanla iligkili bir nesneden s6z eder. Mesela insani
anlatabilmek icin baligin goziinii anlatir.(Alptekin, 1984, s.77) Bazen nesneleri
konusturur, bazen aglatir, bazen yiiriitiir kendiliginden. Biitlin bunlar1 yapmasindaki
amag, insant anlatmaktir. Kimi edebiyat elestirmenlerine, yorum yapan yazarlara
gore Sait Faik, dykiilerinin ¢ogunda insan sevgisini iglemektedir. Baz1 elestirmenler
ise ilk donem hikayelerinde insan sevgisini One ¢ikarmasimma ragmen, sonraki
donemlerinde -Ozellikle de Oliimiine yakin donemde- insanlardan uzaklastigini,
insanligin dogaya, diger yaratiklara zarar verdigini yazdigini sdylemektedir. Bu
calismada da yer alan bolimlerde, insanlarin daha ¢ok kotii yanlarimi 6n plana
cikaran epizotlar kullanilmistir. Dogaya zarar veren, hayvanlari katleden, calan
cirpan, kavga eden tipler Sait Faik’in bir ¢cok Oykiisiinlin temelini olusturmaktadir.
Ozellikle Fethi Naci Sait Faik’in Hikayeciligi adl1 eserinde ( Naci, 1998, s.31) Sait
Faik’in, Liizumsuz Adam Oykii kitabindan itibaren, emege, emekciye duyulan sevgiyi,
saygly1 kaybettigini, daha iyi bir diinyaya inancinin kalmadigini, bunu da bir ¢ok
Oykiisiinde aciklikla belirttigini belirtmektedir.

Miskioglu da Sait Faik’i anlattig1 incelemesinde, Sait Faik’in i¢ sikintis1 olan biri
oldugunu, yalnizligini, yalnizhigindan otlirti de meyhaneleri dolastigin1 ancak
insanlardan bekledigi sevgiyi bulamadigini, insanlara acildigi zaman hep karsiliginda
kotiiliik  gordiigiinii, onlar tarafindan hirpalandigini bu yiizden de sevmek
istediklerinden bile bir siire sonra nefret ettigini yazmaktadir.( Miskioglu, 1991, s.93)

Ayni durumu Vedat Giinyol da, “bulunan sevginin yitirilisi, tatmin edildikce
parlayan agkin sifa bulmazlig1” olarak yorumlamistir. Giinyol’a gore, Sait Faik
icimize insan sevgisini salmistir.(Ergun, 1996, s.166-171)

Sait Faik’in eserlerindeki insan sevgisinin degismesi konusu, diger oykiilerde de
rahatlikla goriilmektedir. Bu duruma, Sait Faik’in sagligim1 yitirmesi, uzun siire
hastalikla bogusmasi neden olmus olabilir. Her seye ragmen Sait Faik’in sevmekten
vazgegmedigi Yani Usta gibi, Mercan Usta gibi yarattig1 tiplerden bellidir. Yagami
boyunca ¢alisip da para kazanamayan Sait Faik 6zellikle el sanatlartyla ugrasanlara,

emegiyle para kazananlara dykiilerinde hep saygi duymustur.



Yani Usta, ayn1 zamanda ¢ocuk sevgisine de bir ornektir Sait Faik’te. Cocuk
Yani’'nin , diger ¢ocuklarin Oykiisii asla bitmez. Bir dykiide biterse de ¢ocugun
Oykiisli, bagka bir dykiide mutlaka bir ¢ocugun Oykiisiinii isleyecektir. (Alptekin,
1984, 5.80)

Sait Faik, genellikle dykiilerinde Istanbul’un Kasimpasa, Tophane, Beyoglu gibi
semtlerini anlatmistir. Bu Oykiilerdeki insanlar genelde sisteme ayak uyduramayan,
aykir tiplerdir. Kimi yazar bunlar1 gézlemler, gozlemledigiyle kalir ancak Sait Faik
burada yasayan insanlar1 dykiisiine kahraman yapmistir. Kahramanlariyla bagimi da
kisa siirede koparmayacaktir.(Ergun, 1996, s.358)

Sait Faik, yalniz oldugu anlarda da kalabaliklarda da hep insanlarin kendini
cektigini sdyler, hep mutlu oldugundan sdz eder. Insan olmadan mutlulugun da
olamayacagini anlatir. Ona gore insanlar hep mutlu olmali, baris i¢inde yasamalidir.
Her insanin sanat eseri yaratabilecegi inancindadir. Bir taraftan da insanlar tarafindan
yapilan estetik olmayan binalardan, insanlarin kavgalarindan, yalanlarindan rahatsiz
olur.

Onun Oykiilerindeki insanlar, ¢ogunlukla ’kii¢iik insan” denebilecek tiirdendir.
Sait Faik bohemligini birakmamistir -ki bohem yazar diye anilmaktadir- bir taraftan
baska bir smifi yazmaya calismistir. Bu fikri 1971 yilindaki Sait Faik odiiliinii
alanlardan biri olan Bekir Yildiz’in yorumuyla desteklemek miimkiindiir: (Ergun,
1996, 5.262)

Sait Faik gercek anlamda sinifindan kopmamustir. Kiigiik insani

kendine konu etmekle sinifini yadsidi sanilmaktadir. Sait Faik

gercek anlamda sinifindan kopmadi derken onun burjuva ahlakina,

burjuva davramislarina, burjuva degerlerine derin bir tiksinti duydugunu

gozden kagirmamalil. Ne var ki, bu tiksinti, kendi sinifina karsi gergek

toplumsal temelleri olan bir tepki niteligini kazanmamistir. Bir miicadeleye

girerek sinifina karst ¢ctkmamuistir Sait Faik. Burjuvalardan bikmus, kisisel

kurtulug yolu olarak kiigiik insanla omuzlagmayr se¢migtir.”

Havuz Bagsi adli hikaye kitabindaki “Parklarin Sabahi, Aksami, Gecesi” adli
hikayede soyle der Sait Faik: “...Her zaman Salo ruhunda bir serseri diistintiriim.
Insanlar1 delicesine sever ama onlardan korkar, kacar, hep kétiiliik goriir, hep
itelenir, hep kakalamir...Bir peykede yatar. Yaz geceleri yildizlarin, kis geceleri

karlarin altindadir. Ah uykular! Parkta uyunan uykular!”



Sait Faik Oykiilerinde ne taklit vardir, ne aktarma vardir, biitiin dykiileri birebir
yasamistir. Hissetmis gibi yapmamuis hissetmistir, aglar gibi yapmamis gerektiginde
gercekten aglamistir, agladigini da ¢ekinmeden yazmustir.

Sait Faik Oykiilerinde insani iglerken bazen de insan yiiziinii isler. Cilinkii insan1
ele veren en 6nemli organ oradadir, gozler ordadir. Her kahramanin ayr1 bir ifadesi
vardir, her kahramam yiiziinde bir dykii tasir adeta. Insan1 tamitirken mutlaka yiiziinii
tanitarak baglar tasvirine. Onun anlatiminda, insanlarin, biitiin iyilikleri, kotiiliikleri,
sevgileri yiizlerinden okunur.

Sait Faik Oykiilerinde ¢cogunlukla insanlarin dis goriiniislinii anlatir. Okuyucuyla
gozlemlerini paylasir. Once insan1 dis goriiniisiine gore inceler, ipuglar1 bulmaya
calisir, sonra {istiine essiz tasvir yetenegini ekler. Oykiilerindeki insanlari
davranislarina gore sorgular.

Aslinda bu insan yiizlerinde baska bir seyler aramaktadir, derinlerde ¢ok
derinlerde yakalamaya calistig1, insan gercekleridir.(Alptekin, 1984, s.62) Biitiin riiya
alemlerinin, hayal diinyalarinin i¢inde gergek insani da cok giizel yakalar, hem de
biitiin zayifliklartyla. Bu insanlar kendi i¢lerinde zaman zaman catisma yasarken,
zaman zaman hayal kiriklig1 yasayarak hiizne bogulurlar. Bazen de -okuyucusunu
cok ilizmemek istediginden olacak- savunma mekanizmalarini devreye sokarak
insanlarin fazla iizlilmelerine mani olur. Sait Faik’in Oykiilerindeki insanlar hep
sorunlarla doludur, bu sorunlarla bogusmak zorundadir. Biitiin bu anlatti1 sorunlara
ragmen umutla bakmak ister hayata Sait Faik, giizel bir diinya diisler. Ama umutlar1
gerceklesmez, aksine her yazdigi dykiiyle birlikte gerceklesme ihtimali azalir.

Sait Faik yarattig1 kisilerin portrelerini vermektense, onlardaki carpicit yonlere
deginmeyi tercih etmistir. Bu degindiklerini de bir sistem dahilinde degil daginik bir
sekilde verir. Oykii devam ettikge ara sira kisi hakkinda yorumlar yapar. Adeta
yapti1 resme uzunca bir slire bakip, sonra bir firga darbesiyle renk katan ressam
gibidir.(Uyguner, 1983, 5.34)

2.2. istanbul
“Istanbul deyince aklima

Sait Faik gelir

Sait Sait olur da nasil dayanir
Mavi gozlii ¢ocuk bos verir oliim haberine

Ihtiyar balik¢: pis pis diistiniir



Bir zehir yesilidir agilir

Bir yesil ki cigerine isler adamin

Bir yesil ki kasip kavurur

Kiigiik mavi gozlii cocuk

Ihtiyar balik¢t

Dilimize bulasan zehir yesili

Istanbul ¢alkalandik¢a bu denizlerde dipdiri
Dilimiz yasadik¢a yasasin Sait’in siiri ”

Satirlariyla anlatmis Bedri Rahmi Eyiiboglu, Sait Faik’i. Ger¢ekten de Sait Faik,
herkesin gezdigi Istanbul semtlerini baska tiirli gormiis, baska tiirlii anlatmistir.
Istanbul’un semtlerinde yasayan 6zellikle de kiigiik insanlar bir baska yasamaktadur,
onun anlatiminda.

Simdi artik yalnizca eski fotograflarda rastlanabilecek tiirden binalari, nesneleri,
gicirdayan tramvaylar1 anlatirken dstiine sairlik ozelligini, diis giiciinii ekler.
Cogunlukla da burada yasayan insanlarin safligina, hiizniine ortak etmeye galisir
okuyucuyu, eder de. Onceleri giizellikleriyle anlattig1 Istanbul, sonrasinda biiyiik bir
degisime ugrayacaktir Sait Faik’in goziinde. Daha o zamandan biiyiik degisimi
gbzlemlemis, rahatsiz olmus, bunu da &ykiilerine yansitmustir. Insanliga duydugu
sevgiyle, Istanbul’ a duydugu sevgi zamanla azalir hatta yok olma seviyesine gelir.
Artik hi¢bir sey eskisi gibi degildir.

Simdiki biiyiikk bozulmalari, doganin katlediligini, yesilin kalmamasini1 daha o
zamanlardan hissedebilmistir. Sait Faik’in savaslarin, haksizliklarin olmadigi, bir
diinya diisii de gerceklesememis, bu diisleri sadece yazdigi birka¢ Gykiiniin
satirlarinda  kalmustir. Istanbul’un sadece insanlarini anlatmaz elbet Sait Faik,
dislarina ¢ikar; fabrikalariyla karsilasir. “Sur Disinda” Oykiisiinde, ayn1 “Semaver”
Oykiisiindeki gibi sanayilesmeyle goz gbéze gelmistir. Fabrikanin dumanlarini,
calisanlarini, komiiriinti, isini anlatirken iistii kapali bir sekilde -hatta agik agik-
sermayenin giiclinli anlatmistir.

“Tiirk Ulkesi” dykiisiinde dyle bir diis goriir ki Sait Faik, Istanbul’da olmasina
ragmen diisiiyle, yiiregiyle Istanbul’un disma cikip dolasir. Bir aga¢ altina
oturdugunu soyler, bir taraftan balik¢1 kiireginin sesini, diger taraftan saz sesi
duymaktadir. Sirtin1 dayayip oturdugu agacin kimildadigini anlatir, devam eder:

“Nasil oldu bilmem, birdenbire sanki bir ucaktan biitiin bir Tiirk iilkesini bir

anda kavramisim gibi oldum. Ne sabahleyin okudugum pis gazete, ne hocasini



oldiiren kavruk delikanh, acikcast su Istanbul, daha dogrusu sehir denen bina, insan,
is gii¢, politika, gazete, tiyatro, sinema, radyo, dedikodu dleminden ote bir baska
Tiirk varligini yasayan varligimin éliinceye kadar benimle beraber olacak ruhumla
duydum. Bu o yiiz bin satan gazetelerin, adi romanlarin, ¢irkin, meshur sesli radyo
hanendelerinin, timitsiz giintinii giin etmeye ¢alisan politikacilarin giiriiltiisiinden
sezilmeyen bir musiki gibi bir seydi...”

Sait Faik Istanbul’u anlatir anlatmasina ama aym insanlari birbirine karistirdig
gibi, mekanlari, sehirleri de birbirine karistirir ykiilerinde; gerceklerin icindeyken
bir anda hayallerde bulur kendini, Istanbul’un hangi semtinde olursa olsun, bir anda
kendini hayalinde yarattig1 bagka iilkelerde, baska sehirlerde bulur.

2.3. Burgazada

Istanbul’a olan sevgisini yitirmesiyle hatta nefret etmeye baslamasiyla birlikte
Sait Faik kendini Burgazada’ya atar, orda yasamaya baslar. Bundan sonraki donemde
adeta Ernest Hewingway’e nazire edercesine deniz hikayeleri yazar. Ne var ki;
kendini adaya atmasi da tam olarak rahatlatamayacaktir Sait Faik’i. Orda da
haksizliklarla, cekismelerle karsilasacak, namuslu olarak bildigi balik¢ilarin da
gerektiginde yoldan ¢iktigini, acimasiz oldugunu gorecektir. Diis kirikligiyla, igi
burkularak sunlar yazar “Haritada Bir Nokta” dykiisiiniin sonunda:

“Soz vermistim kendi kendime. Yazi bile yazmayacaktim. Yazi yazmak da hirstan
baska neydi? Burada namuslu insanlar arasinda, sakin oliimii bekleyecektim, hirs,
hiddet neme gerekti? Yapamadim. Kostum tiitiinciiye, kalem kagit aldim, oturdum.
Adanin tenha yollarinda gezerken camim sikilirsa kiiciik degnekler yontmak igin
cebimde tasidigim ¢akimi ¢ikardim. Kalemi yonttum. Yonttuktan sonra tuttum optiim.
Yazmasam deli olacaktim.”

Adaya kendini atmasi aslinda 1719 yilinda Daniel Defoe’ nun Robinson eserini
akla getirmektedir. Oykiisiinde de bu eserden soz eder, hatta “okudum ama hatirliyor
muyum bilmiyorum” der Sait Faik. Bu durum sadece insanlardan uzaklagmak i¢in
inzivaya c¢ekilmek olarak algilanmamalidir. Asagida kapsamlica deginilecegi gibi
temeli ilging bir diislinceye, bir felsefeye dayanmaktadir.

Kitapta; Ingiltere'de yasayan Alman asilli bir ailenin en kiigiik oglu olan Robinson
Crusoe (Kreutzner) 'in babasinin tiim itirazlarina ragmen, diinyay1 gezme hayalleri
ile ¢ikt1g1 yolculuklari, bu sirada karsilastigi olaylar: anlatir. Bu yolculuklar i¢cinde
1ss1z bir adada 28 senesini son ii¢ yili hari¢ yalniz gegirir. Bundan sonra Fasli bir

denizciye kole olarak satilir (kitapta bu kisiden Tiirk diye s6z edilmektedir).



Oradan kagmasi, kendisini Brezilya'da seker kamisi yetistiren zengin bir ¢ift¢i olarak
bulmasina kadar bir¢ok macera yasar. Ancak rahat Robinson’u sikmaktadir. Biraz da
mal hirsiyla hayale kapilarak Afrika'dan kdle getirip satmay planlar. Arkadaslar ile
planladig1 bu yolculuk sonunda, kendini 1ssiz bir adada bulur. Geminin enkazindan
kurtarabildikleri ile yasamini siirdiirecektir. Yaklasik 24 sene sonunda adaya
yabancilarin geldigini fark ederek, bunlarin elinden kurtardigi, kendisine "Cuma"
ismini verdigi bir yerli ile 3 sene daha adada yasar. Cuma'ya Ingilizce ile din bilgisi
egitimi vererek kendisini egitir, hizmetine alir." Aslinda bu eser bir anlamda batinin
sOmiirge tarihidir. Burada bu eserin uzun uzadiya anlatilmasi ¢ok gerekli degildir.
Ancak 1719 yilinda ilk basimi yapilan bu eserin baska bir esere — Ibn Tufeyl’inii
(1106-1185) Hayy bin Yakzan adli eserine- dayandigi 6ne siiriilmektedir. Bu eser
ortagag boyunca c¢ok okunmus, ¢ok etki yapmustir. “Tabiat adami”, “Otodidakt
felsefe -kendi kendine felsefe”, “Ruhun uyanmasi1” gibi ¢esitli isimlerle bir ¢ok
Avrupa diline, Ibraniceye, Latinceye ¢evrilmistir. Bu felsefenin amac1 Yunan ilmiyle
Dogu ilmini kaynastirip yeni bir fikir ortaya c¢ikarmaktir. “Birey”i merkez alan bir
diisiince seklidir. Eserde islenen asil konu, insanin kendi kendine, disardan herhangi
bir yardim almadan, sadece doganin, esyanin yardimiyla en yiiksek gerceklere
ulagabilmesi -dini anlamda- Allah’a ulagmasidir. Mesela, Hayy adli eserdeki
kahraman 6l bir kartalin tliylerinden yaptigi elbiseyi giyer, Oliimiin ne demek
oldugunu bilmemesine ragmen bir ceylanin Sliimiiyle birlikte, 6liimiin mantigini
anlar.(Taylan, 1983, 5.240-241)

Sonucgta Sait Faik’teki doga sevgisi, hayvan sevgisi, 6liim, insanlardan uzak
durma hali bu felsefenin temel dayanaklaridir. Sait Faik’in bu felsefeyi temel alarak
eserlerini yazip yazmadigi kesin olarak bilinemeyecek olsa da, Sait Faik’in yazdiklar
birebir bu felsefeyle ortiismese de, bin yila yakin bir siire onceki bir Islam
diisiincesiyle baglantisinin kurulabilmesi miimkiindiir. Kald1 ki, Fransa’yla baglantisi
nedeniyle Fransiz eserlerini okudugu bilinen Sait Faik’in gilinlimiizde Tiirkge
karsihginda “Ozdgrenimli Felsefe” olarak tanimlanan “Otodidakt Felsefe” eserinin

Fransizca baskisin1 okumus olmasi da olasidir.

f_http://tr.wikipedia.org/wiki/ Robinson_Crusoe (kitap) Erigim: 10.05.2008
" Ibn Tufeyl: (1106-1185) Bir kag kasidesi giiniimiize kadar gelmis olan Endiiliislii hekim-islam
filozofudur.




3. BOLUM: SAIT FAIK OYKULERINDE DiL, USLUP

Sait Faik’in Tiirk oykiiciiligiinde kazandig1 hakl {inlin altinda yatan en 6nemli
etken dogal olusudur. Yalin dili, bir ¢ok elestirmen tarafindan “dilinin savruk
oldugu” konusundaki yorumlar1 gélgede birakmistir. Dil yanliglar1 yaptig1 yorumlari
yapilsa da bu durum, yiiksek duygular, farkli, samimi anlatimi arasinda -tabir
uygunsa- kaynamaktadir.

Fethi Naci’ye gore Sait Faik yeni bir hikaye dili yaratmistir. Naci (1998, 5.98-99)
Sait Faik’in Hikayeciligi eserinde, 6zellikle Liizumsuz Adam hikaye kitabindan sonra
—ki Fethi Naci bu kitaptan itibaren ikinci donem hikayelerinin bagladigini ifade
etmektedir- Sait Faik’in degisime ugradigini, devrik ciimle sayisinda artis oldugunu,
artik daha ¢ok konugsma dilinden yararlandigini, en 6nemlisi de -Nurullah Atag’in
etkisiyle olsa gerek diyerek- “ve” baglacina savas actigini asla “ve” kullanmadigini,
kullansa da ¢ok az oldugunu st')ylemektedir.iii

Sait Faik dille ilgili diistincelerini, “Degisen Dil” bashig: altinda bir gazetede 11
Kasim 1949°da sdylemistir :(Alptekin, 1984, s.27, Naci, 1998, s.95)

“Dil degismesi fevkalade giizel bir sey. Yeni edebiyat¢inin hitap ettigi ziimre
esasen eski dili anlamiyor.Bu sebeple dilin degismesi zaten lazimdi. Bu iste yanli
Nurullah Atag tek basina ¢alistyor. Hep beraber yiiriiyemiyoruz. Ancak bu yeni dille
eski edebiyatin tozlarindan silkinebiliriz. Eskiye olan son baglarimizi ancak bu yeni
dille koparabilecegimize kaniim. Yeni fikirler yeni kaliplar i¢inde anlatilmalidir. Yeni
edebiyatimiz igin dil devrimini biiyiik bir sans, kazang sayiyorum.”

Zaman zaman okurunu sasirtmay1 da sever Sait Faik, dili kullanimda kaliplarin
disina ¢ikar. Tam da yukardaki paragrafta anlatmaya calistig1 gibi dilde degisiklikler
yapar: “Kopekler konusuyor, insanlar haviyyor. Gokyiizii sariydi. “diye yazmistir bir
Oykiisiinde. Mahalle Kahvesi oykiisiinde: “ Giinlerden beri kafami bir adam
kapliyor” der. Dili siirseldir. Ciimleleri arasinda uyakla, dl¢iiyle ya da baska teknik
bir tamimlamayla anlatilamayacak derecede miithis bir uyum vardir. Bu 6zelligiyle de
“sair Oykiicii” lakabini alacaktir. Siirselligiyle ayn1 zamanda tekdiizeligi, durgunlugu
da kirmastir.

Hikaye diline yeni benzetmeler de kazandirmistir; (Naci, 1998, s.94) “...elleri
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arpa ekmegi gibi kara, catlak ¢ocuk...*... bugulu yemis gozlii kiigiik saticilar...”gibi.

i Bu caligmada da “ve” baglacina savag acilmig, kullanilmamaistir.
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Bu benzetmeler, dildeki belirgin oynamalar, hikayenin dilini degistirdigi gibi bir
taraftan biciminde de koklii bir degisiklik yapmistir. Sait Faik; bir kisiyi tasvir
ederken fazla sozciikk kullanmadan, fazla agiklama ihtiyact duymadan, dogal bir
anlatimla bir-iki ciimleyle, anlatmak istedigini anlatir. Yazdiklari, diisiinmek isteyene
baska anlamlar da cagiristirabilir. Sait Faik metinlerinde alt metin arayisina girilecek
olursa tahmin edilemeyecek derecede derin anlamlar bulabilmek olasidir. Bazen de
konudan alabildigine kopar Sait Faik, Ozgiirce baska konularda dolasir. Bazi
Oykiilerinde de “sevilememe korkusu” agir basmis olacak; sevememek, sevilmemek,
kavramlarinda takilip kalir. Hatta bir oykiisiinde “sevmemekligim” diye ilging bir
sozclk de tiiretmistir. Biitiin dil oyunlarinda, anlatimdaki kivrakliklarinin arkasinda
yasaminda, i¢inden atamadigi duygular1 anlatmak istegi vardir. Son donemlerindeki
anlattimi1 hep hastaligma paralel gitmektedir: “Niye bana iiziintii vermedi 6liim?
Yoksa onu diistinmek mi istemiyorum?”’

Mesela yesile, yesilin tonlarina fazlaca deginmesinin bir nedeni de yesile farkl
anlamlar yiikleme istegidir. Eisenstein, Film Duyumu eserinde (Payel Yayinevi,
1984, s.84) soyle der yesil igin: [lk yorumda yesil, yasamin, yeniden dogusun,
ilkbaharin simgesidir....Ancak Yunan tiyatrosunda denizin koyu yesil rengi, bazen
ugursuz anlam tagiyordu...Sait Faik “zehir yesili” kullandig1r oykiilerinde ise,
insanlardan koparak, kendine kapanir, yalnizdir, umutsuzdur, bahtsizdir. Adeta i¢ini
doker bu oykiilerinde, daha dogrusu yazdiklar1 6ykiiden ¢ok bir “deneme” 6zelligi
gostermektedir.(Naci, 1998, s.41)

Sebahattin Eyiiboglu, Franz Kafka’nin Durusma adli kitabina yazdigi boliimde
( Kafka, 1960, 6nso6z):

“Sait Faik’in Zehir yesili” diye adlandirdigi bir act duyus, ofkeli tek insan
bilinci var ki, diinyamizda son on bes yil i¢inde bizim edebiyatimizda belirtileri oldu
bunun, yanls olarak toplum sorunlarindan bir kagis olarak kotiilendi ya da pek
ciddiye alinmadi. Oysa bu belirtiler edebiyatimizin daha ileri, daha insanca bir
gercekgilige dogru gelismesini saglayacaktir. Avrupa’da da oldugu gibi.” diye ifade
ederken aslinda Sait Faik’in topluma karst ne kadar hassas oldugunu da
anlatmaktadir. Sait Faik insan odakli oykiiciiliik yaptigi i¢in asla toplumsalliktan
uzaklagmamistir. Dogaya zarar verenlere isyani, kuslar1 avlayanlara duydugu hing

hep toplumsalligini ispatlayan gostergelerdir.
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4. BOLUM: BiR DRAMATURJI CALISMASI

Her ne kadar bu boélimde metnin sahnelenmesi halinde yapilacak olanlar
hakkinda (mekan, sahne tasarimi, dekor, kostiim, 1s1ik, oyunculuk...) bir taslak
yazilacaksa da, bunun sahnede uygulanmasi durumunda degisiklikler yapma geregi
duyulabilecektir. Burada metnin bir gosterim metnine doniligmesi i¢in yapilmasi
gerekenler bir dramaturji ¢caligmasi dahilinde yazilacaktir.

Calisma temel olarak; INSAN, DOGA, HAREKET kavramlarini esas almistir.
4.1. Mekan

Bu c¢alismada mekan, Sait Faik’in uzunca bir donem yasamini gecirdigi
Burgazada’da bir agik alan olarak tasarlanmistir. Boylelikle yazarin anlatimindaki en
temel Ogelerden biri olan “doga” Ogesini- hem de tam yerinde- islemek miimkiin
olabilecektir. Dogal efektlerin sahnelemeye biiyiik katkisi olacagi da diistiniilmiistiir.
Metnin sahnelenme siiresi 50 dak ile 1 saat arasindadir. Bu silirenin biiyiik
cogunlugu- son 15 dakikalik boliimii disindaki zaman dilimi- giin 15181nda gegecektir.
15 dakikalik bolim ise giin batimindan sonra oynanacaktir. Metnin sahnelenme
zamani mevsime bagli olarak ayrica kolaylikla tasarlanabilir. Mevsime bagli olarak
giinesin batt1ig1 yon, giinesin batis saati belirlenerek sahneleme yapilabilir.(Ornegin
Agustos ay1 ortalarinda giines, adalarin arka tarafindan yani Istanbul’un Anadolu
yakasindaki sahillerinin tam tersi taraftan batmaktadir) Giindiizden aksama gecis
zamaninda sahneleme diisliniilmesinin nedeni, hem giin 1s1gindan, hem de
karanliktaki atmosferden yaralanabilmektir. Giindiizden geceye gecis, hem Sait
Faik’in Oykiilerinin kurgusuna, hem de metnin yorumuna katki saglayacaktir.

Mekanda seyircinin oturacagr bolim farkli sekillerde diisiiniilebilir ancak
seyircinin “yarim ay” seklinde oturabilecegi bir tasarim daha uygun olacaktir.

4.2. Koro

Sait Faik Oykiilerinde, dolayisiyla bu metinde en 6nemli unsurlardan biri
“insan”dir. Sait Faik’in yarattig1 insanlar -ister c¢evresinde yasayarak Oykiilerine
kattiklar1 olsun, ister hayalinde canlandirdigi insanlar olsun- iyi bir sekilde
islenmelidir. Her ne kadar Sait Faik, yarattig1 tipleri anlatici roliiyle tasvir etse de bu
tasvirlerin sahneleme taslaginda yetersiz kalmasi olasidir. Bu olasiligi ortadan
kaldirmak i¢in ¢alismada, bir “koro” diistiniilmiistiir.

Koro kullanilarak hem Sait Faik’in tipleri seyirciye biraz olsun gosterilecek, hem

de metindeki anlaticinin - Sait Faik’in- yiikii hafifletilecektir.
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Koronun sahnede islevsel olmasina calisilacaktir. Etkin olmadigi zamanlarda
sahnenin degisik yerlerinde hareketsiz duracak, gerektiginde adeta bir karnaval
havasi dahi yaratabilecektir. Korodakiler zaman zaman dogal efektlerle-sesleriyle,
viicutlariyla- sahnelemeyi destekleyecek, zaman zaman Sait Faik’in Oykiilerindeki
tiplerine biirtinecektir. Metinde yer alan Adam 1, Adam 2, Cocuk, Kadin 1 gibi tipler
hep koronun i¢inden oyuncular tarafindan oynanacak sekilde tasarlanmistir.

4.3. Metnin Genel Yorumu

Metin, bilingli bir sekilde; agiklamasiz yazilmistir. Ozellikle mizansenler ayrintili
bir sekilde agiklanmamustir. Ancak asagida, metinde yapilabilecek oynamalar,
mizansenler, hareketlerdeki degisimler ayrmtili bir sekilde bolim bolim
belirtilecektir. Metinde yer verilmemis tekrarlar -6zellikle metindeki repliklerin
yorumunda- geriye doniisler kullanilacaktir. Tekstte daha ¢ok Sait Faik’in kendini
anlattig1, oykiiciiligli hakkinda bilgiler veren bdliimler birbirine baglanmustir.

Bu metin Sait Faik’in yasama seklini ve yasamdaki felsefesini -tam olmasa da-
yansitmaktadir. Bu durum yazarin 6zgiinliigiinii anlatmasi agisindan tercih edilmistir.
Gerek Tirk Edebiyati’'nda gerekse Diinya Edebiyati’nda baz1 yazarlar kendi
yasamlarint saklayarak, bir dis g6z gibi, kendilerini olaylarin i¢ine katmadan
yazmay1 tercih eder. Ancak Sait Faik’in eserlerinde, yazarkenki ruh halinin, biitiin
diistincelerinin etkisi kolaylikla goriilebilmektedir. Sait Faik dykiilerinde, dolayisiyla
oyun metninde her ne kadar gercekeilik dgeleri agir basar gibi goriinse de, aslinda
dogalcilik 6zelligi tasimayan boliimler agirliktadir.

Gergekten ¢ok bir riiya alemi, fanteziler diinyas1 goze ¢arpmaktadir. Dramaturji
calismasinda bu boliimler daha dikkatli bir sekilde yorumlanacaktir. Mesela Biiyiiyen
Eller dykiisiinden alinan boliimde:

“...Yine ¢ok hasta oldugum zaman, atesim kirka yaklastigi zaman ellerim biiyiir.
Dev gibi olur ellerim. Cogunca ¢ocuklugumda olurdu. “Ellerim biiyiiyor” derdim.
Biiyiikanam yahut anam ellerimi sogumus elleri i¢ine alirlardi. “Yok bir sey yavrum
yvok bir sey! Bak ellerin benim elimde derlerdi. Ellerim...Biiyiirdii ellerim...Ellerim
ne kadar biiyiirdii aman yarabbim! Sokaga c¢iktigim zaman soguktan ellerim
kiigiiliiverdi. Caddelerde idim. Binlerle karsi birdim. On binlere karsi birdim.”
dramatik kaliplarin disinda bir anlatim vardir. Burada simgesel bir anlatim yontemi
kullanilmalidir. Mesela; hastalanmasi esnasinda Sait Faik’in ellerinin biiyiimesini

anlatmak i¢in kullandig1 kalem iyice kiigiiltiilecektir.
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Disar1 ¢iktiginda veya iyilestiginde elleri normale donerken kullandigi kalem de
o Olciide biiyiir veya kiictiliir.(degisik ol¢iilerde tahta kalem kullanmak miimkiindiir)
Sait Faik gibi birinin hastaligi ¢cok 6nemlidir. Ellerini kullanamazsa yazamaz. Bu
ylizden metinde rahatsiz edici bozmalar yapilmalidir. Mekanik bir sesle konusur Sait
Faik. Sozcilikler c¢ikamaz agzindan, yazamadigi gibi yazamadigini anlatirken
konusamaz da. Bozuk bir plak ¢alinirken gelen rahatsiz edici ses gibi, akoru iyice
bozulmus bir kemanin ¢ikardigi ses gibi giiriiltiilii efektler kullanilmalidir. Bu arada
sOzciikler de birbirine karisir, mekaniklesir, iyice bozulur, zamanla anlasilmaz bir hal
alir. Metnin anormal sekilde bozulmasi gereken tek yerdir bu boliim. Soézctikler Sait
Faik’in kontroliinden ¢ikar.

Ellerinden soz ettigi boliim baska acilardan da onemlidir. Antik Yunan’dan beri
insan eli, bir ¢ok felsefeciye gore insan1 diger canlilardan ayiran 6nemli bir 6zelliktir.
Cilinkii el bir bakima “zanaat” kavraminin simgesidir. Sait Faik i¢in de el dnemlidir.
Onunla kendini bulur. Yasamda para kazanmasinin tek yolu ellerini kullanarak yazi
yazmasindan geger.

Yine 6len martinin anlatildig1 bdliimdeki anlatimda martinin adeta bir insan gibi
konustugu, tepkiler verdigi, hatta Sait Faik’in tembel ve sair gibi tanimlamalara
gittigi goriilmektedir. Burada yine simgesel bir anlatim tarzi se¢mek gereklidir.
Bilindigi gibi marti, denizdeki ¢oplerle daha da ilginci, kendi gibi martilarin lesini
yiyerek beslenir. Bu agidan insanla benzetilemeyecek derecede degisik bir hayvandir.
Baska bir agidan diisiiniildiiglinde- insanin da vahseti kullanan bir yapisi olmasi
sebebiyle- martiyla insan benzerlikler de tagimaktadir:

“...Olen martiyr tantyordum. Hani iki hafta énce élen Tahir’in martisiydi. Baska
tiirlii. martiydr o. Otekiler gibi bagirmazdi. Bir kayamin tepesine ¢ikar, oradan
Tahir’in sandalim gozlerdi. Ugardi dogru oraya. Surattan da anlardi kereta. Tahir
somurtkan bir adamdi. Pek keyifsizse yamina sokulmaz, uzaktan gozlerdi. Pek
keyifliyse gelir, sandalin ki¢ tarafina otururdu. Ara siwra konusurlardr da. Ne Tahir
onsuz, ne de o Tahir’siz yasayabilirdi.U¢ giin surt sirta riizgar esse, Tahir de baliga
¢ctkmasa, marti tenezziil edip de ¢op mavnalarina dogru kanat ¢irpmazdi. Tembel
miydi, sair miydi bilmem ki?...”.

Bu bolim martiyla insan benzerligi diislinlilerek yorumlanmalidir. Sait Faik
sahnede zaman zaman -veya sadece bu boliimde- martty1 ¢agrigtiran ses kullanir veya

efekt yardimiyla benzer sesler ¢ikartlir.
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Cehov’un “Mart1” ya bigtigi gorev disiiniildiigiinde, bu kisimda, dramatik
tiyatroya bir gonderme yapmak miimkiin gériinmektedir. Bu kisimda martilar, marti
sesleri yerine koro kullanilacaktir.

Metnin tamaminda bazen “ben” c¢evresinde anlatilan kahramanlar vardir, bu
kahramanlar genellikle tasvir edilir. Bazen de Sait Faik kendi duygularini
anlatmaktadir. Sozciikler anlat1 diline oldukc¢a uygundur. Ancak ozellikle gecislerde
ses kullaniminda, fonetik kurallar1 bakimindan 6nemli noktalar vardir. Sait Faik’teki
“ben” bazen felsefi olgunluk tasiyan, bilen biri, bazen 6greten olmaktadir.(Celik,
2002, s.39-40) Metnin sesletiminde duraklar iyi kullanilmali, geg¢isler miimkiin
oldukca yumusak olmaldir. Metinde anlatilanlar zaman zaman daginiklik
gostermektedir hatta bu elestiri Sait Faik eserlerine yapilan temel birkag elestiriden
biridir, bu durum ancak diksiyondaki hassaslikla ¢dziimlenebilir. Metnin tamaminda
sozciiklerin ritminde degisiklikler olmalidir. Boyle bir metinde tempo ve ritimde
renklendirilme yapilmazsa tekdiizelik kaginilmaz olacaktir.

4.3.1. Metnin Ayrintili Yorumu

Yukardaki bolimde metinle ilgili bir iki belirgin nokta saptandiktan sonra
yapilacaklar agagida bolim boliim —0ykii 6ykii- agiklanabilir:

Sait Faik’in Kadikdy iskelesinde oldugu, sonrasinda Haydarpasa garina gittikten
sonraki sahnede, metin 6zellikle cok canli bir sekilde sesletilmelidir. Déneme uygun
sozler (mesela bir ¢ok Oykiide gecen sozler: “Tirnagini yeme!...Cek elini agzindan,
tirnagint yeme!”) eklenebilir. Donemin niifusuna gore kalabalik, giirtiltiilii bir yerdir.
Sait Faik garda uzun siire ( 1-1.5 dakika) dolasir, biitiin insanlar1 gézlemler, adeta
yazacak oykii konusu, isleyecek karakter aramaktadir.

Koro sahnede etkin bir durumdadir. Bu sahnede Sait Faik’in yazdig: tiplerin
neredeyse hepsi bir sekilde olmalidir: Satici ¢ocuklar, balikgilar, ¢imacilar...Sait
Faik’in yazdig1 biitiin insanlar-onun da yazdigi gibi- karismalidir birbirine. Hatta
bazilar1 birbirini tantyordur, ayni insanlar doniip dolasip ayni yerden gegiyordur,
stirekli birbirine benzeyen goriintiiler, hareketler tekrarlaniyordur. Sahnede bir kaos
vardir, kimi insanlar bir yerlere yetisircesine kosusturur ordan oraya, kimi insanlar
farkli ritmde yiirtimektedir, kimileri birbiriyle konusmaktadir.

Sait Faik konusurken insan sesleri biner sozlerinin iistiine, s6zler birbirine karisir,
kalabaliktaki konusanlar degisik notalarda ederler laflarini, konusmalarda ritmler

farklidir.
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Eski donemlerden tek partili donemin Tiirkiye’sinde ince sesli bir spiker
anlasilmayan bir seyler soyler.( Bu sesler hep Koro tarafindan yapilmalidir )

Sait Faik kalabaliklar i¢inde yalnizdir. Biitiin giiriiltiilerden sonra sesler -efektler-
azalir, dingin bir sekilde siir okunur:

( Siirin ilk kismu koro tarafindan paylasilarak okunacaktir, sonraki kisminda Sait
Faik devam eder, sonra siirin son satirin1 yine koro soyler. Siir fazla dogal
okunmayacak, mekanik okunacaktir.)

“Aksam iistleri geliyor,

Tam insanlar isten ¢ikarken” ... ....

Bu siirin bitmesine yakin Sait Faik seyircilerin arasina karismisken, Istanbul’a ait
paragrafi Koro burada sdyler, bu paragraftaki replikler tiim koroya dagitilmistir.
Korodakiler bazen tek tek, bazen koro halinde, bazen de biitiin replikler birbirine
karisasacak bir sekilde soylerler buradaki replikleri. Bazi replikleri Sait Faik de
tekrarlar kiminde koroyla birlikte sdyler. Kiminde susup koroyu dinler.

“Giinlerden pazartesi...Yine vapurun alt kamarasindayim. Yine Istanbul
cirkin. Istanbul mu? Istanbul ¢irkin sehir. Pis sehir. Hele yagmurlu giinlerinde.
Bagska giinler giizel mi, giizel degil. Baska giinler de kopriisii balgamlidr. Yan
sokaklart ¢amurludur, molozludur. Geceleri kusmukludur. Evier giinese sirtini
cevirmistir. Sokaklar dardir. Esnafi gaddardir. Zengini lakayttir. Insanlar her yerde
boyle. Yaldizli karyolalarda cift yatanlar bile tek. Yalmizlik diinyayr doldurmus.
Sevmek, bir insam sevmekle baglar her sey. Burada her sey bir insani sevmekle
bitiyor.”

Bu boliim insanlarin kalabaliklar i¢indeki yalnmizligini anlatmaktadir. Kalabalik
icindeki yalnizliklar boliimii ancak seyircilerin i¢inde oynanarak gercek anlamini
bulacaktir. Olduk¢a samimi olmasi gereken bu boliim biitiin seyirciyi kendine
getirmesi gereken, herkesin kendi kendini dinleyerek hayattaki gézden kagan bir
takim ayrintilarin farkina varmasini amaglayan bir boliimdiir. Sait Faik ¢ok sakindir
ayn1 zamanda kadercidir burada. Sozciikler tane tane ve sayiklar gibi ¢ikar agzindan.

Sait Faik sonrasinda atacaktir kendini adaya. Buradan itibaren sahnenin miimkiin
oldukca her yerini kullanacaktir. Buraya kadar merdivenlerde, seyircilerin iginde,
seyirci koltuklarinin yan taraflarinda soyler sozlerini Sait Faik. Adaya varmasiyla
birlikte sakinlesir Sait Faik. Adeta ait oldugu yere gelmistir. Ancak bir isyanla baglar

bu bolim. Doganin yok edilmesine karsidir bu isyan. Doganin yok olmasinin
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insanliga ne kadar biiylik zararlar verecegi burada biraz da didaktik bir tavirla
anlatilmalidir.

Doga giizelliginin insana verecegi mutlulugu sezmistir Sait Faik.(Naci, 1998,
s.48)

Anlatici, -Sait Faik- burada doganin atesli bir savunucusu olmalidir. Sozleri
tempolu, inanarak, mesajin1 iletebilme kaygisiyla sdylemelidir. “Son Kuslar”
Oykiisiinlin anlatildig1 boliimde Sait Faik bir taraftan konusurken bir taraftan da bir
seyler yazmaya c¢abalar, yirtar yazdiklarini, bir daha dener, yine beceremez, yine
yirtar. Sonunda bir parga kagit alir (cebinden ¢ikarir), onunla bir tekne yapmaya
karar verir, tekne yapar. Bir parca daha kagit alir(yine cebinden c¢ikarir), yine
yazmaya cabalar, yazamaz, baska bir tekne yapar, bu sefer yaptig1 daha biiyiiktiir,
onu bir vapurmus gibi hayal eder, yiizdiirir vapuru, konusur bir taraftan, vapur
firtinaya yakalanir (Korodakiler agizlartyla firtina sesi yapar), yanasir sonunda.
Biitiin bu anlattiklarindan sonra mahzunlasmistir. Sozcilikler zor ¢ikmaya baslar
agzindan. Kagittan yaptigr vapuru bozar, kagidi diizeltir iyice, kivirir, kivirr,
anlasilmaz ne yaptig1. Sonunda o kagittan bir kagit ugak yapar, seyircilere dogru atar.
Once biraz sevinir, 6zgiir kuslar1 hayal eder. Kisa siireli sevinci yerini hiizne birakir.
Uzgiindiir, aglamakli olur adeta, kuslarin adaya ugramayisini, adeta ¢ok sevdigi
insanlar1 kaybetmenin {iziintiisiinii duyuyormus gibi anlatir. Bu sirada koro, kuslar
katleden insan toplulugu roliine biiriinmistiir.

Konstantin’in anlatildig1 boliimde koro yine sahnede etkin bir durumdadir, hatta
Konstantin belirgin bir sekilde ayrilmalidir diger insanlardan. Konstantin Efendi
oynayan oyuncu tarafindan karikatiirize edilmelidir, hareketleri abartili, biiyiik
adimlarla yiiriyen, gogsii bagr1 agik, killidir. Biiyiik ciissesinin tersine ¢ok ince sesli-
adeta kadin sesi gibi- hizli hizli konugsan bir tiptir. Sarsaktir, stirekli diisecek gibi
yuriimektedir. Elinde torba vardir sik sik diistiriir, torbadakiler yere sagilir.

Korodakiler bu sahnede maskelidir. Birka¢ kisi Konstantin’i oynayan oyuncuyu
sahnenin ortasina tasirlar, Konstantin, Commedia del’arte kaliplariyla kiiciik bir
gosteri yapar. Burada dikkat edilmesi gereken en Onemli nokta Sait Faik’in
anlattmiyla Konstantin’in hareketlerinin zamanlamasidir. Biri digerini marke
etmemelidir. Cok kisa bir gosteriden sonra Konstantin ayn1 sekilde sahnenin kenarina
alinir, kaybolur.(Konstantin de yanindakiler de maskelidir)

Sait Faik’in aklina yol kenarinda yesillikleri soken adamlar gelir birden. Sokiilen

cimleri anlatirken, ayakkabilarini ¢ikarir, bir miiddet ayakkabisiz kalir. Yesilliklerin



17

sOkiilmesi olayini yine liziintiiyle, isyanla anlatir. Kuslarin avlanmasindan duydugu
lizlintlislinlin yerini simdi de yesilliklerin yolunmasindan duydugu iizlintii almistir.
Konusurken bir taraftan ayakkabisini giymek ister, tam giyecekken bir sey fark eder,
elini ayakkabisinin igine sokar, bir kagit parcast c¢ikarir. Kagit oldukca
parcalanmistir. Ozenle agar kagidi, kagit agildikca acilir. Bunun bir harita oldugu
anlasilacaktir. Bu parcalanmis kagit parcasi, cocuklugundan beri baktigi, gidebilecegi
bir aday1 aradig1 haritadir. Haritay1 6zenle acip masanin iistiine yerlestirir.

Tahta kalemlerinden birini alir, {istiinde bir yerleri isaretler, hatta daha 6nce defalarca
isaretledigi yere bir igaret daha koyuyordur.

“Haritada Bir Nokta” adli hikayenin son kismimi 6zledigi bir adaya
kavustugunun verdigi rahatlikla anlatir. Rahatlamistir. Bir o6nceki boliimdeki
liziintiistinden eser kalmamuistir. Biitiin hayatinin muhasebesini yapar adeta burada.

Gegmisine dair yaptiklarini siralar. Yanlislarini, yasadigi iyi kotii olaylari anlatir.
Yasamda son duraga geldigini anlatir gibidir. Seyirciyi bir dost gibi gormelidir
burada konusurken. Soézciikleri ¢ok rahat sdylemelidir, bir c¢irpida ¢ikmalidir
konustuklar1 agzindan. Bir metanoya” durumu yasamaktadir

Burada adeta biitiin insanligin karakterlerini birlestirir Sait Faik. Once bir siirii
kot huyundan s6z eder, yasamindaki ¢arpikliklar anlatir, sonrasinda, bir katharsis"
yasama istegini dillendirir. Seyirciye kars1 bir glinah ¢ikarmadir bu boliim.

Sait Faik bir taraftan yazmayacagini, baliga ¢ikacagini anlatirken, bir taraftan
kalemlerine sarilir. Boy boy kursun (tahta) kalemler c¢ikarir ceplerinden. Bu
kalemleri metnin bu boliimiinden az sonra hastayken ellerinin biiylimesinden séz
ederken de kullanacaktir. “Hastalandigimda ellerim biiyiir” diye anlattig1 kisimda,-
yukarda da belirtildigi gibi- kalemler ya biiylir ya kiiciiliir. Ellerin biiytimesi bu
sahnede ancak boy boy kalemler kullanilarak anlamlandirilabilir.

Sait Faik’in ellerinin biiyiidiigiinii soyledigi -hastalandigi kisim- bir kabus
sahnesi olarak planlanmistir. Gergeklerden uzaklasma s6z konusudur. Sait Faik’in
annesi, biiyiikannesi de canlandirilir korodakiler tarafindan.

Koro bu sahnede ceplerinden ¢ikardiklar1 eldivenleri takarak Sait Faik’in etrafini
sarar. Eldivenler oldukga biiyiiktiir.( burada bir koreografi gereklidir) Kii¢iiciik olur

Sait Faik kalabaligin i¢inde “Binlere karst birdim, on binlere karsi birdim” sdzlerini

v Metanoya: Kendinin 6tesine gegmek, kendini agsmak, kendi olmaktan ¢ikmak.
¥ Katharsis: Antik Yunandan beri tanimi ruhun yikici tutkulardan, giinahlardan arinmasidir. Sait
Faik’in arinmasi ancak yazdiklartyla olacaktir.
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sOylerken adeta ezilir, kaybolur. Koro sonrasinda Sait Faik’i yalniz birakarak geri
cekilir, korodakiler eldivenlerini ¢ikarir. Sait Faik ise ezilmis, bunalmis
durumdayken sadece bir tahta kalemle kalmistir, belki de tek dostuyla. Ceplerini
karistirir, o kadar ¢ok cebi vardir ki uzun siire bulamaz aradigini, sonunda bulur
cakiyl, onunla kalemi yontar, tutar, oper: “Yazi bile yazmayacaktim...... Kalemi
yonttum. Yonttuktan sonra tuttum, optiim. Yazmasam deli olacaktim.” kismini sdyler.

Sonraki boliim 6len martiyr anlattigi boliimdiir. Bu boliim Sait Faik’in, 6liimiin
hiizniiyle, kendi kaderciligini kaynastirdigi, oliimden korktugu, ayni zamanda da
kabullendigi bolimdiir. Bir taraftan martinin agzina bir damla su verir, sonrasinda da
bir parca da kendisi su iger. (Burada “mart1” y1 korodakilerden biri canlandiracaktir.
Korodakiler mart1 taklidi seslerle sahneyi desteklemelidir.) Almasi1 gereken ilaglar
oldugunu animsar, bir siseden ilag icer. Ilacini aldiktan sonra siseyi kenara bir yere
koyarken sise diiser, kirilir. Oliimden sdz ederken adeta uykuyla uyamklik
arasindadir, sozlerini diisle gercek arasindaymis gibi sOyler. Yere uzanir, kalkar,
tekrar yatar, ne yapacagini bilemez. Oliimle yasam arasinda gidip gelmenin yasattig
bu ¢eliskiler sozcliklerde de belli eder kendini.

Bu kadar ¢ok oliimiin {istiinde durma durumu, Sait Faik’i ilk gencligine kadar
gotiirtir. Evlenmedigini, ¢ocugunun olmadigini sdyler, 6liime yaklasan bir insanin
duygusuyla, gecmise doniigler yasar. Kald1 ki; metnin bir ¢ok yerinde 6liim, hastalik
gibi kavramlardan sik¢a soz eder Sait Faik. Metin; oliimiin hiiznili, yasamin
sikintilari, yasamin dogal sonucunun 6liim oldugu gergegine dayanir. Yasanan her
sey Oliime giderken insanin Oniine ¢ikan ayrintilardir.

Hayalleri, gercekleri, riiyalar1 birbirinin i¢ine gegmistir bu boliimde Sait Faik’in.
Sozler birbirine karisir, anlamsizlagir zaman zaman. Riiyay1 anlatir gibi sdylenen
sozciikler gergegin ta kendisidir. Gergek sanarak soyledigi, gercek olduguna inandigi
sOzler, hayallerin tam ortasindadir. Ritmi bozulur sozciiklerin, hizlanir, yavaslar,
hecelere boliiniir, bazilar1 bir ¢irpida- hizla- ¢ikar agizdan. Sait Faik, yabancilasir
bazen soOyledigi sozciiklere. Biitiin sahneyi dolasir, ne yapacagini bilemeden,
seyircilerin arasina karigir. Yiriimesi bile degisik tempolardadir. Belirli bir tempo
yoktur. Gegis boliimiine gelene dek yorulur Sait Faik. Insanlardan kagmak ister,
birden kendini sahnenin en uzak noktasina atar. Yigilircasina oturur kalir yerde.
Kalkmak ister, bir siire kalkacak giic bulamaz kendinde. Sonunda zorlanarak da olsa
kalkar. Masasina gider, oturur. Gozliigiinii bulur, takar, bir seyler yazmaya baglar. Bu

arada “gecis” ten sonraki dykiiyili anlatmaya baglar.
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Bu bolim Sait Faik’in babasinin bir arkadasiyla birlikte ticarete girdigi, onun
tarafindan dolandirildigini anlattig1 boliimdiir:

Koronun iginden bir kisi tarafindan canlandirilir bu sahtekar adam. Bu arada
sahnede onlarca sahtekar vardir, yiizlerinde kagittan basit maskelerle
dolasmaktadirlar. Maskeler birbirinin aynidir. Miimkiin oldukg¢a birbirinden farkl
tipte insanlar tarafindan oynanmalidir. Zayif, sisman, kisa boylu, uzun boylu, kadin,
erkek hep degisik insanlar, oldukca grotesk oynarlar. Neselidir hepsi, sik sik
kahkahalarla giilerler. Zaman zaman da garip c¢igliklar atarlar. Birbirleriyle
sakalasirlar, hatta sakalasirken kontrolsiiz davranislarda bulunurlar birbirlerine. Bu
boliimde de Commedia del’arte kaliplariyla kisa bir gosteri olmalidir.

Sahtekarlar sahneden c¢iktiktan sonra Sait Faik yalmiz kalir sahnede tekrar.
“Soyleyin bana ne yapayim” diyerek basladig1 boliimde yazi yazmanin gii¢liiglinden
s0z eder. Sahtekarliklar edebiyat1 da sarmistir adeta. Bu bdliimden itibaren insanlara,
insanliga olan giiveni iyice kaybolacaktir Sait Faik’in.

Radyoyu agar ama aslinda actig1 radyo degildir hayali bir durum vardir. “Beraber
ve Solo Sarkilar” vardir. Hoslanmaz, c¢alan sarkilardan. ( koronun yaptig1 miizikler)
Klasik bir miizik dinlemeyi hayal eder. Belki de sevdigi Tiirk Miizigi ona kotii
gelmistir. O an Bati’da dinledigi, dinlendirici miiziklerden dinleme istegi belirir
icinde. Keman, viyolonsel, piyano, fliitle yapilan (belki bir oda miizigi) bir miizik
beklerken yine Tiirk sanat Miizigi ¢ikar: “Biz Heybeli’de her gece mehtaba
cikardik”( Buradaki sarkilar hep Koro tarafindan soylenecektir). Melih Cevdet’i
anarak “her gece mehtaba m1 ¢ikilir” diyerek biraz tatli, biraz isyankar bir sekilde
sirdliriir konusmasmi. Hatta sonunda alayci bir sekilde mirildanir sarkiy1.
Mirildanarak sahnenin 6niine dogru gelir. Birden keser sarkiyr mirildanmay1. Kulak
kabartir. Sahnenin 6niinden yiikseltiden iner, seyircilerin yanindan yiirlimeye baslar:
“Yiirtiyordum, yiiriidiikce de ac¢iltyordum...(gegisten sonraki boliim)...Birdenbire bir
yasam sevinci kaplar Sait Faik’i. Yiriir, oturur, tekrar kalkar ylirlimeye baslar,
uzanir, selamlagir birileriyle, rastladigi insanlarla canli bir sekilde konusur, anlatir
oykiisiinii. Insanlardan uzak olan adam gitmis, yerini insan dostu, herkesle sohbet
etmeye c¢alisan bir adam almistir. Dogadan duydugu veya duydugunu sandigi sesler
onu yasama dondiirmiistiir adeta:

“Nerden gelirse gelsin, daglardan, kuslardan, denizden, insandan, hayvandan, ottan,

bocekten, cicekten. Gelsin de nerden gelirse gelsin! Bir hist sesi gelmedi mi fena.



20

Geldikten sonra yasasin cicekler, bocekler, insanogullart... "Higst!
Hist!...Hist!.. Hist!.Hist!

Burada sahnede koro hareket olarak etkin degildir ama ¢ikardiklar1 seslerle
destek olur. Koro, dogadaki hemen hemen biitiin sesleri taklit eder. Birbirinden
degisik onlarca, yiizlerce “Hist” sesi korodakiler tarafindan yapilacaktir. Koronun
yaptig1 “hist” sesi yiiksek ancak fisilt1 halindedir.

O kadar umutla dolar ki i¢i Sait Faik’in, bir siirii yer hayal eder. Siirekli

bulunmak istedigi, hayalini kurdugu bir dere kenar1 vardir. Orda olma diisiincesiyle
bile biiyilik bir mutluluk yasayan Sait Faik, sakinlesir, yavas yavas ylriir, ylriir, yere
kivrilip uzanir. Sayiklar, sayiklar, uyuyakalir. Bu sirada koronun iginden 8-10 kisilik
bu grup-ki maskelidir bunlar- siirekli kullandiklar1 ortiiyli getirip Sait Faik’in istiinii
orterler. (Oliim ortiisiidiir bu, “birakin burada 6leyim” demek isteyen Sait Faik’in
iistline ortmiislerdir.) Sonrasinda hepsi ylizlerindeki maskeleri indirirler.
Uyuyakaldig1 boliim:
“Birakin beni harpler... Kadinlar...Cocuklar...A¢lar...Deliler...Yiiriimek...Soseden
ayrilan yoldan bir cennete dogru yiiriimeye birakin. O bayira yaslanmis kéye kadar
¢tkmayacagim. Baywin dibinde su basini bulup oturacagim, kendi kendime
diyecegim  ki:  Iste  cennetin akar  suyu...Cennete  giremem. Burada
dinleneyim” ... bolimiidiir.

Mizikalarin yaptigi miizikle 151k yanar, mizikaya bir-iki gitar sesi de
eklenecektir.( Oliimii cagristiran bu béliimde miizik asla dramatik olmamalidir, tam
tersine giiriiltiisiiz bir karnaval havasinda olmalidir, kisa siirmelidir. Hastanededir
Sait Faik, tahminen bu sahneden sonra hava kararmaya baslayacaktir, bu sahnenin
onemli bir kismi, 6liimden s6z eden siirler hep karanlikta oynanmalidir)

Final boliimiine yaklastikca anlatilan hemen hemen biitiin tipler ellerinde
fenerlerle sahneye girer. Kiminde kii¢iik fenerlerden, kiminde de biiyiik gemici feneri
vardir. Ozelikle doktorlar, hastalar, hemsireler, saglik memurlar1 hepsi yiizlerini
fenerler yardimiyla aydinlatir. Bazen de korodan baska kisiler sahnedeki tiplerin
yiizlerini ellerindeki fenerlerle aydinlatacaktir. Son siirler bazen korodakilerden biri
tarafindan, bazen koronun tamamu tarafindan, bazen de Sait Faik tarafindan
okunacaktir. Sait Faik’in fotr sapkas1 basindadir. Burada biraz daha gercege yakin,
dogal okunabilir siirler. Diger siirlerdeki mekaniklik son bolimde olmamalidir.

Siirlerin bitimiyle birlikte korodan birkag kisi aralarinda tasidiklart biiytik ortiiyii

(5-6 metreye 5-6 metre ebadinda) Sait Faik’in viicuduna sararlar. Sait Faik son
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bolimii bu ortii tistlindeyken anlatir. Metnin sonuna geldiginde iistiinden ¢ikarir,
sahnenin ortasina atar “Satiyorum” der. Oyun biter.

Oyun metninin en sonunda yer alan adamin birinin kalabalik i¢inde higbir sey
sOylemeden yorgani sirtinda gelmesi ( bu metinde Sait Faik’tir bu adam) sonra da
sirtindaki yorganmi yere atarak hiiziinlii bir sekilde “Satiyorum!” demesi hikayesi,
Mehmed Kemal’in Acilt Kusak adli eserinde, Sait Faik’in yazdig: tek piyes olarak
anlatilmistir:

“...0rhan Veli de igsizdi ben de issizdim. Orhan, Dogan Kardes yaymnlarina
sattigt Nasreddin hoca’min telif iicretini bekliyordu. Ben de bir gazeteden alacagim
parayi. Sabahleyin ugramis, idare miidiiriinden “yarin gel” cevabini almistim.
Orhan durup dururken bana: Sait’in piyesi var biliyor musun? Dedi. “Bilmiyorum ,
Sait piyes yazmis mi? “Yazmuig”...ilgilenmedigimi goriince anlatmaya bagladi:
Sait’in piyesinde hareket var, laf yok. Bir kelimelik konusmayla da bitiyor(...)
Kalabalik i¢inden bir adam c¢ikiyor. Omuzunda bir tek yorgani...Ondan baska goze
batan bir seyi yok. Vitrinlere baka baka sahnenin oéniine kadar geliyor, sirtindaki
yorgani indirip seyircilere dogru uzatiyor, hiiziinlii bir sesle: “Satryorum” diyor.
Piyes de bitiyor. (Kemal, 1977, s.46)

Benzer bir sahne Brecht’in “Cesaret Ana” oyununda vardir. Geng bir koyliiyle
annesi karargaha yorganlarini satmaya gelirler. Onemli olan sadece koyliilerin
yorganlarin1 satmalar1 degildir. Bunu savasin on dordiincii yilinda yapmaktadirlar.
Alisilmis bir seyi yapmalarina ragmen, yapmakta zorlandiklari bir davranigtir. Clinkii
satabilecekleri son seyi satmaktadirlar. Sonrasinda savasin bittigi haberi gelir,
yorganlar1 satmaya gerek kalmadigini anlarlar.(Brecht, 1994, s.60-61)

4.4. Sahne Tasarimi

Sahne adada (Burgazada) bir agikliktir. Bu yiizden sahne tasariminda
kullanilmas1 zor olabilecek, agir materyaller diisiiniilmemistir. Seyircinin oturdugu
kisim yarim daire seklinde tasarlanmistir. Seyircilerin oturduklar1 sandalyelerin
arasinda bir sandalye sigabilecek bosluklar verilmelidir. Bu durumda seyirci sayisi
80-100 kisi arasinda ongdriilmiistiir. Bir kdy seyirlik oyunda oldugu gibi sahne —bir
kag islevsel hafif malzeme disinda- ¢iplaktir. Sadece tasarlanan alanla kalinmayacak,
zaman zaman seyirciler arasinda bulunan bosluklar da kullanilacaktir. Ozellikle koro
elemanlarmin bazilar1 -kisa siirelerle de olsa-seyircilerin arasina karisacaktir.
Seyirciyle sahne arasindaki sinirin ortadan kalkmasiyla birlikte sahne etrafindaki

biitiin bosluklarin kullanilmas1 miimkiin olacaktir.
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4.5. Dekor , Aksesuar

Sahne miimkiin oldugunca her yone dogru kullanilmalidir. Sahne degisimleri
hizli, keskin olmalidir. Bu c¢alismada agik bir alandan yararlanilarak bir sahne
tasariminin  yapilmasi “dekor” ogesinin minimal bir bi¢imde kullanilmasini
gerektirecektir. Bu; sahneyi kullanimda, oyunculara rahatlik getirecektir. Sahne her
ne kadar biiyiik, gosterisli dekorlarla siislenemeyecek olsa da, gerek koronun islevsel
kullanilmasi, gerekse sahne gecislerindeki dinamizm, dogal efektler, hafif ama
islevsel aksesuarlar, her seyden Onemlisi dykiiniin dogasina uygun bir mekanda
sahnelenmenin yapilmasi dekorla ilgili dezavantajlar1 kolaylikla ortecektir.

Gilinliimiliz tiyatrosunda bazi yoOnetmenler zaman zaman insan yigilarini
toplayarak adeta insanlardan dekor olusturma amaci giitmeye basladi. Onceleri agir
malzemelerle gz boyayan dekorlar-kaba tabiriyle insaatlar- yerini, ¢iplak sahneleri
onlarca insanin hacmiyle doldurulan dekorlara birakmaya bagladi. Burada amag
sahneyi doldurmak degil -tiyatroda sahne tasariminin genel amaglarina uygun olarak-
Sait Faik’in dilinyasmi, yalmzhigmi, Oykiilerinde anlattiklarimi  biraz  olsun
canlandirabilmektir. Baska bir deyisle; Sait Faik’in insanini dogada hareket
ettirmektir.

Sait Faik metinleri, baska metinlerin istemedigi kadar simgeyle, alegoriyle
desteklenmelidir. Simgeler daha ¢ok hafif malzemeden yapilmis, boy boy kalemler,
kagit, harita vs.dir. Yukar1 dogru, sahne arkasina dogru uzanan yol resimleri,
seyircilerin arasindan gecen yiikseltiler, anlatilardaki mekan degisikliklerinin rahat
bir sekilde gergeklesebilmesi i¢in kolaylik saglayacaktir. Sahne tasarimu, siirprizlere,
degisimlere destek verecek sekilde olmalidir. Hareketsiz, yer kaplayan agir
materyaller kullanilmayacaktir. Geometrik sekillerin ¢izildigi, her birinin ayr
anlamlar yiiklendigi kirli beyaz kartonlar, yon gosteren (Ozellikle Istanbul’un
semtlerinin yazildigi i¢ ige gegmis, birbirinin i¢ine karismis kartonlar dekora canlilik
kazandiracaktir) oklarin ¢izili oldugu biiyliik mukavva pargalar1 kullanilabilir. Sait
Faik’in kullandig1 bazi nesneler, aksesuarlar origami” sanatiyla yapilmis olmalidir.
Cigeklerini koydugu bir vazo kullanir. Yine icki sisesini kaplamistir bu kagit

sanatiyla.

¥ Origami: Bir kagit katlama sanatidir.Genellikle kare kagit parcalarin1 kesmeden ve yapistirici
kullanmadan, sadece katlayarak, gesitli canli ve cansiz figiirler olusturarak yapilmakla birlikte,
dikdortgen kagitlardan, hatta kagit paralardan yapilan modeller de oldukga fazladir. 794-1185 yillar
arasinda hiikiim stiren Heian doneminde ¢iktig1 bilinen bir Japon sanatidir.
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Kagitlardan tekne yapacak, ucak yapacaktir. Boy boy kursun kalemle yazacak,
begenmedigini hemen oracia atacaktir. Sahnede yerler, oyun ilerledik¢e kagitlarla
dolmaya baglayacaktir.(Bundaki amag¢ Sait Faik’in elestirildigi gibi her zaman
calakalem yazmadigi, miisveddeler yazdigi sonra da begenmeyip degistirdigini
anlatmaktir.) Bazen de miisveddeleri ceplerine dolduracaktir Sait Faik.
Parddsiisiinde, gdmleginde, pantolonunda onlarca cebi vardir.

Sait Faik anlatisinda “harita” nmin 6nemli bir yeri vardir. Kagmak istedigi,
mutluluga ulasacagi ada o haritadadir. O harita, onu huzura, mutluluga hatta huzur
icinde Olime hazirlayacaktir. Haritada birbiri igine gecen alanlar isaretlenmistir.
Biitiin isaretli yerler birbirinin aymidir. Ancak bazilar1 daha genis, bazilar1 daha
kiiciik alanlardir. Haritas1 kimi zaman cebindedir, onlarca kez katlanmaktan
paralanmaya yiiz tutmustur, kimi zaman da ayakkabisindan, sapkasindan g¢ikarip
bakar.

Adeta bir “fraktal”™ lar toplulugudur bu harita. Sait Faik bu haritann i¢inde bir
taraftan kendini bulurken bir taraftan kendini kaybeder. Yeri geldigi zaman ¢ikarip
baktig1 bu harita, onlarca kez katlanan agildiginda 2-3 metreyi bulabilecek 6l¢iidedir.
Bir siirii tilkeler, yerler hayal edip haritadan begenip gitmek istese de o ¢cok sevdigi
hep hayalini kurdugu “ada”sinda devam ettirecektir yagsamini.

Sait Faik yazdig1 oykiilerin miisveddelerini sahnenin bir kosesine saklar, zaman
zaman oradan alarak diizeltir, yeniden yazar. Bazen yazdig1 ama miisvedde olarak
biraktig1 bir Oykiisii aklina gelir, arar, ancak bulamaz, yeniden yazar. Bazen de
miisveddeleri ceplerine sokar.

Dekor, genel bir yapt disinda sabit olmamali hep degistirilebilir, tasmabilir

pargalardan olusturulmalidir. Dekor tasarimi tiyatro teorilerine gore genel olarak

" Fraktal: Parcalannus ya da kirilmis anlamia gelen Latince fractus kelimesinden gelmistir. ilk
olarak 1975”'de Polonya asilli matematik¢i Benoit Mandelbrot tarafindan ortaya atildigi varsayilir.
Kendi kendini tekrar eden ama sonsuza kadar kiiciilen sekilleri, kendine benzer bir cisimde cismi
olusturan parcalar ya da bilesenler cismin biitiiniinii inceler. Diizensiz ayrintilar ya da desenler giderek
kiigiilen dlgeklerde yinelenir ve tiimiiyle soyut nesnelerde sonsuza kadar siirebilir; tam tersi de her
parc¢anin her bir pargasi biiyiitiildiiglinde, gene cismin biitiiniine benzemesi olayidir. Dogada
goriilebilen bir rnek olarak bazi bitkilerin yapisi verilebilir, bu terim tagidigi felsefi anlam sayesinde
ve fraktallarin baz1 degisik bigimlere sahip olmasi gibi 6zelliklerinden dolay1 diger sanatlar1 da
etkilemis ve 6zellikle miizik alaninda sesin gorsel yansimasi, fraktal sekillerin sese doniistimii gibi alt
bagliklar altinda kendine yer bulmustur. Bu 6zelliklerinin yani sira "diizendeki kaos - kaostaki diizen"
slogani ile tanimlanan fraktal kavrami 6zellikle rock miizik dalinda kendisinden etkilenen gruplara
adini vermistir.
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tanimlanmak istese, bir tarzdan s6z edilemeyebilir. Ancak dekorun genelinde bir

" yapilabilecegi soylenebilir.

“usluplastirma”

Dekor, doneme 6zgii kiiciik aksesuarlarla da mutlaka desteklenmelidir. Bunlar;
doneme uygun bir gazete, bir dergi, donemin yazarlarindan birinin kitab1 olabilir.
Sait Faik’in zaman zaman elestirmenlerle ilgili sikint1 yasadigi, bir kagina sert bir
dille cevap verdigi bilinmektedir.

Koronun kullanacagi, bu calismaya o©nemli katki saglayacagina inanilan
aksesuarlar da vardir: Oncelikle sozii edilmesi gereken aksesuar; maskelerdir. Maske
oldukga basit, kagittan yapilmis, beyaz renkte, yiiz ifadelerini tamamiyla kapatacak,
sadece gozlerin, agizlarin goriindiigii sekilde olmalidir.

Maskeler, Sait Faik’in yiizlerle ilgili tasvirlerinde, ayn1 zamanda Commedia del’arte
kaliplariyla oynanacak sahnelerde kullanilacaktir.

Sahnelerin genelinde giin 1s18indan yararlanilacak olsa da, oyunun yaklasik 15
dakikalik boliimiinde karanlik olacaktir. Bu boliimlerde koronun bir kismi el fenert,
bir kism1 da biiyiik —projektor kuvvetindeki-gemici fenerlerinden kullanacaktir. Bu
fenerler gerek yiizlerin aydinlatilmasinda, gerekse sahnenin aydinlatilmasinda etkili
olacaktir. Fenerler, sahneleme asamasinda tasarlanmayan ancak goéze hos goriinecek
golgeler olusturabilir.

Tasarimda diisiintilen agik alan, sesin fazla dagilabilecegi bir alan degildir. Bu
ylizden oyuncular i¢in mikrofon diisliniilmemistir. Ancak hava sartlar1 géz Oniine
alindiginda mecbur kalinirsa mikrofon da kullanilabilir.

Ozellikle Sait Faik’in ellerinin biiyiidiigii, hastalandigi zamanlar1 anlattif
boliimde koro tarafindan eldiven kullanilacaktir. Eldivenler-ameliyat eldiveni benzeri
olabilir- beyaz, fazla dikkat cekmeyecek sadeliktedir. Bunlar; normal boyutlarindan
cok daha biiytiktiir.

Koro i¢inde mizikay ¢alabilecek kisiler de bulunacak, zaman zaman ceplerinden
cikardiklart mizikalar1 kullanacaklardir. Mizikaya bir tane gitar da eklenebilir. Biitiin
miizikleri koro yapacaktir, 6zellikle sahne gegislerinde- sahnenin duygusuna uygun
olarak-ellerindeki mizikalarla tasarimi canlandiracaklardir.

Oyunun bazi yerlerinde koronun kullanacagi, hatta zaman zaman iistiine 6rtecegi
5-6 metreye 5-6 metre ebadinda bir Amerikan bezi de gereklidir. Bu bez bazen

koroyu sahneden tecrit edecektir. Sonrasinda Sait Faik’in tistiine korodakiler

Vil Usluplastirma: Dogal bigimlerin goriiniis 6zelliklerini yitirmeden yalinlastirilmas.
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tarafindan oOrtiilecektir. Oyunun sonunda Sait Faik- bazi kaynaklarda belirtilen
yazdig1 tek piyesteki yorganini satan adam gibi- sarili olan Ortiiden kurtulacak,
“sattyorum” lafiyla Ortiiyli sahnenin ortasina firlatacaktir.

4. 6. Kostiim, Makyaj

Oncelikle Sait Faik’in olmazsa olmazlarindan sz etmekten yarar var. Fotr sapka,
parddsii. Sait Faik’in pardosiisii de, fotr sapkasi da genelde koronun kullandigi
renkten cok az farklidir. Parddsii bej renkli, gomlegi bol cepli beyaz, pantolonu
klasik gridir. Bunlar, oyunun 6zellikle Istanbul’u anlatan béliimlerinde yararlanilacak
kostiimlerdir. Fotr sapka bir kimliktir, bir statlidiir, bir saklanma, kaybolma yoludur.
Sait Faik kalabaligin i¢ine girip de yalniz kalmaya ¢alistigr zaman fotr sapkadan
yararlanacaktir. Bir zamanlar Istanbul’'unun da simgesidir sapka. Fotr sapkanin
islevsel bir sekilde kullanilmasi da miimkiin olacaktir. Sait Faik, karaladiklarin
orada saklar, arada bir ¢ikarir bakar, hatta bazen iyice parcalanir, silinir, okunmaz
hale gelir sapkasinda yazdiklari. Yazdiklarindan begenmediklerini ceplerine de koyar
Sait Faik zaman zaman ¢ikarir, bakar.

Koro i¢in “Unique” diye adlandirilan, ayni rengin (kirli beyaz) tonlarinda, aym
dokuda, beyaz bezden, ekru (patiska, amerikan, tiilbent, poplin gibi) kostiim
kullanilacaktir. Ayakkabilar bez, bagcikli, espadril olmalidir. Bazi oyuncular
yalinayak da olabilir. Baz1 pantolonlar ceplidir. Kostiimlerin bir kismi cepli
yeleklerle tamamlanmistir. Kostiimler kiigiik aksesuarlari (mizika, eldiven gibi)
tasimak icin islevsel olarak (cepli, bol) diigiinilmistir. Bu kostimii
tamamlayabilecek renkleriyle bu standardi bozmayacak yani kirik beyaz renkte
bandana, boyun bagi gibi aksesuarlar da kullanilabilir. Koronun tamami birbirine
benzer kostiimler giyecektir. Sait Faik’in kostiim renkleri ¢ok da korodan belirgin bir
sekilde ayrilacak tonlarda olmamalidir. Ciinkii; Koro Sait Faik’in insanlaridir, diger
taraftan bakildiginda Sait Faik ayn1 korodaki gibi, diger insanlardan biridir.

Makyaj; genelde fazla sert olmasa da, Sait Faik’in hastaligi mutlaka g6z oniinde
bulundurulmalidir. Bilindigi gibi 6zellikle son donemlerinde siirekli hastalik ¢ekmis,
kisa siirede hastaligin da etkisiyle biiytik bir fiziksel ¢okiis yasamistir. Yasindan ¢ok
daha yash goriinmelidir. Beyaz pudra agirlikli bir makyaj diistiniilmistiir. Koro
bazen maske kullanacaktir.

Maske kullanilmadig1 zamanlarda yiizler beyaz pudrayla boyanmalidir. Birbirine
benzeyen kostiimler giyen korodaki oyuncular bu makyajli haliyle de benzerlik

tasimalidir.
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4.7. Isik

Calismanin genelinde giinisigindan yaralanilacak olmasi, aynt zamanda mekanin
aciklik olmasi nedeniyle, ¢alismada kullanilacak 15181n belirgin bir 6zelliginden s6z
etmek mimkiin degildir. Ancak oyunun yaklasik 15 dakikalik bir bdliimiiniin
karanlikta gececegi diisiintildiigiinde- kisa stireli de olsa- yeterli bir 151k tasarimi
planlanmistir. Imkanlar dahilinde konabilecek spotlarin disinda, koronun kullandig
el fenerleriyle, biiyiikk gemici fenerleriyle hem gerekli 151k saglanabilecek hem de
0zel, seyircinin goziine hos gelebilecek bir 151k yapilmis olacaktir. Koroya ayr1 bir
takip 15181, Sait Faik’e ayr1 bir takip 15181 yapilarak sorunun biiyiikk bolimii
¢oziilebilir. Bazen de korodakiler elindeki fenerlerle Sait Faik’i aydinlatacaktir.

4. 8. Miizik

Bir Istanbul yasayam igin nasil her sey karmasiksa, miizik de o kadar
degiskendir. Bu oyun metni de miimkiin oldugunca c¢esitli miizik tarzlariyla
¢esitlendirilmelidir.

1940-50’lerin Istanbul’u diisiiniildiigiinde akla fasillar, azinhk miizikleri, cesit
cesit eglenceler gelmektedir. Hele Sait Faik’in sairlerle, sanatgilarla ickili sohbetlere
katildig1 bilindigine gore, bu oyunun miiziklerinin de sekillenmesi zor olmayacaktir.
Ancak gerek mekan gerekse sahneleme diisiincesi fazla enstriimanli, elektronige
dayanan bir miizik mantigin1 tasimayacaktir. Genel miizik anlayisinda koronun
kullanabilecegi birka¢ tane mizika, bir tane gitar, degisik tiirden miizik pargalarini
calmaya yeterli gelecektir.

Bu sahnelemede mutlaka kullanilmasi gereken bir miizik tiirii de Ermeni
miizigidir. Istanbul’u, Sait Faik’i, eserlerini Ermeni miiziginden, kiiltiiriinden uzak
diistinmek bu metni sahnelemede biiyiik bir yanlisa disiirebilir.

Donemin ¢ok kiiltiirlii, Sait Faik’in renkli karakterlerini daha iyi gosterebilmek
i¢cin doneme ait birka¢ miizik tarzim1 bir anda da kullanmak olasidir. Mesela
Istanbul’da gezdigi donemlerde, hatta yalniz kaldig1 anlarda kulagina biitiin tiirlerin
karigimi bir giiriiltli, hatta bazen hepsinin ¢ok seslilik yarattig1 bir melodi gelebilir.
Rum ustalar, balikg¢ilar, Ermeni ustalar, saticilar hepsi Sait Faik’in vazgecilmez
karakterleridir.

Bazen calgi olmadan c¢iplak sesle okunan Rumca bir sarki, bazen Sait Faik’in
baliga ciktiginda bogazdan gazinolardan gelen bir fasil sesi, metnin sahnelenmesinde
biiylik bir katki saglar. Hangi tarz kullanilirsa kullanilsin, birka¢ mizika, bir gitar

disinda biitiin miizik parcalari1 koro tarafindan, yani insan sesiyle seslendirilmelidir.
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Sahne gecislerinin ¢ogunda metnin dogasina uygun, belirlenmis bir melodi
olacaktir. Miizigin tiirii hakkinda o6zellikle aciklama yapilmamis olan biitiin
gecislerde ayni miizik kullanilacaktir.

4. 9. Oyunculuk

[k bakista dramatik tiyatroya hizmet edebilecek bir yapiya sahip gibi goriinse de
bu metin, ¢ok degisik bir yapiyla yorumlanmalidir. Cok natiiralist, dogal 6geler
barindirsa da, gergekiistiiciilik mantigiyla yorumlanmaya uygun bir ¢ok epizot
vardir. Metin gergeklerden ¢ok fantezilere, rilyalara, hayallere dayanmaktadir.

Bu tiir metinlerde bir oyunculuk yontemine bagli kalmak ne kadar dogrudur ya
da biitiin tiirlerin de kullanildig1 bir yol deneyerek sahnelemeyi, oyunculuk tarzini
belirlemek olast midir? Dilde oynamalara gidildiginde, sozciikler bozularak
sOylendiginde de dogal olarak bir yonteme bagli kalinamamakta, bir bakima ortaya
deneme- yanilma yontemi ¢ikmaktadir.Baska bir deyisle; metne bir “anlat1” olarak
bakildiginda, ilk goze ¢arpan 6zelligi, insan odakli klasik bir dramatik tiyatro 6rnegi
olmasidir. Bu agidan bakip da bazi ayrintilara modern tiyatro anlayisindan
bakilmadiginda ise bir ¢ok kismin eksik kalacagi, yeterince dogru
yorumlanamayacagi kesindir.

Bir de Sait Faik’in yagsami, eserleri genel olarak incelendiginde, roportajlari
okundugunda klasik sanat anlayisinin  disina ¢ikmaya meyilli  oldugu
anlagilabilmektedir. Kaldi ki; yarattigi dil, yaptigi degisik benzetmeler onu
donemindeki diger orneklerden kolaylikla ayirmaktadir. Mesela; bir soylesisinde,
gercgekiistiiciilerin 6zellikle Edgar Allan Poe’nun ilham kaynagi olan Lautréamont (
Isidor-Lucien Ducasse ) okudugunu sdylemektedir. Sait Faik donemindeki Tirk
yazininda Poe etkisi ise agiktir. Etkilendigi sanilan yazarlarin bagl oldugu akimlara
bakip da Sait Faik’i bir kaliba sokmaya ¢alismak tabii dogru degildir ama eserlerinde
bulunan modern yapida sayilabilecek ayrintilar, ¢ok renkli diinyalar yarattig
Oykiileri, birebir gercekeilik, dogalcilik gibi akimlarla yorumlanamayacak kadar
farklidir. Bununla birlikte bir eserin yorumunu yontem olarak belli bir kaliba
sokmaya c¢aligmak ne kadar dogrudur? Yabancilagmanin olmadigi, seyirciyi
yaniltmalarin, hayrete diisiirmelerin olmadig1r bir yorumun da si1g kalma olasiligi
yiiksektir.Bu ¢alismada alisilmis dramatik oyunculuk kaliplarinin disina ¢ikilmalidir.
Dilin incelikleri sonuna kadar kullanilmali, metin degisik ritmlerle, degisik notalarda

sesletilmelidir.
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5. BOLUM: BUYUYEN ELLER

Sait Faik, Kadikoy iskelesinde ada vapurunu beklemektedir. Birka¢ adam
Haydarpasa’yi sorar o da tarif eder. Tarif ettigi adamlardan biri sorar:

Adam sesi: Sen de mi oraya gidiyorsun?

Sait Faik: (hi¢ niyeti olmamasina ragmen): Evet...

Adamlarla  birlikte gider Haydarpasa’ya..Onlart  trene  bindirir, yolda
Adapazari’ndan da soz ederler, adamlar Adapazari’nda trenden inip Diizce’ye
gidecektir, aralarinda hemsehrilikten otiirii bir diyalog geligir.

Adam sesi: Hadi sen de gel, ne yapacaksin bu kista kiyamette buralarda?

Sait Faik adamlar: ugurlar. Bir siire bekleme salonunda insanlarin arasinda oturur
onlart dinler,sonra disar: ¢ikar, merdivenlerden iner.

Sait Faik: Vapur Kadikdy’den kalkmis geliyordu. Haydarpasa istasyonuna baktim.
Kocaman kapilarindan 6tede kirmizi, yesil fenerli, demiryollu, trenli, yolculu,
merakli, diigiinceli, perisan, aceleci, melankolik, aynali, sikintili, helecanl, yerini
bulmaya c¢alisan bir alem vardi. (Kalabalik girer sahneye, once sessizce sahneye
girer insanlar ancak zamanla fisiltiyla baslayan konusmalar artar, sonra tekrar
yvavag yavas azalir insan konusmalari fisilti haline doniistir.)

Her giin yiizlerce tren binlerce hikaye getiriyor, binlerce hikaye alip gidiyordu.
Istasyonun kapilar1 insan verip insan aliyordu. ..

Sait Faik: Benim insanlarim karigir. Yazin benim insanlarimdan uzaklagir, yakin
plajin karili erkekli, bezikli, bri¢li, bilezikli, ipek gomlekli, tirash, parali insanlarina
karisinm ama goziim plajin tel orgliyle ¢ekilmis kiyisindan i1siktan ¢apanin
alamanalari, sandallari, cliriik tekneleri, balik¢i kayiklarini 1s18min aydinlattig
taraftadir. Ben Obiir tarafta. Benim insanlarim o taraftadir.

(Sahnede bir kaos vardwr, kimi insanlar bir yerlere yetisircesine kosusturur ordan
oraya, kimi insanlar farkl ritmde yiiriimektedir, kimileri birbiriyle konusmaktadir.
Sait Faik konusurken insan sesleri biner sozlerinin iistiine, sozler birbirine karigir,
kalabaliktaki konusanlar degisik notalarda ederler laflarini, konusmalarda ritmler
farkhdir)

1.Adam: Kalafat oradadir.

2. Adam:Yakamoz oradadir. Vasilaki oradadir.

1. Kadin: Hasan oradadir. Avni Efendi oradadir.
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3. Adam: ki sandal arasinda ¢ekilmis bir kayik tentesinin poyrazi kesmek icin yere
kadar uzatilmis tentenin delikleri yere ¢ikma kocaman iki temel ¢ivisiyle ¢cakilmistir.
(Adi gegen tipleri-Kalafat, Vasilaki, Hasan..- sahnede gériiriiz)

Koro:

Aksam {istleri geliyor

Tam insanlar isten ¢ikarken

Salkim salkim tramvaylardan

Bir giizel ¢cocuk yiiziiyle giiliimsiiyor

Namussuz, aksamiistleri geliyor.

Neremden yakaliyor, bilmiyorum

Sait Faik:

Ben tam sevmeye hazirlanirken

On alt1 yagindaki sevgilimi,

Elini elimle tutmak

Yirmi dort saatte bir

Sicak bir laf dinlemek isterken...

Koro:

Rezil...Tam o saatlerde geliyor.

Sait Faik: Giinlerden pazartesi...Yine vapurun alt kamarasindayim.Yine Istanbul
cirkin. Istanbul mu? Istanbul ¢irkin sehir. Pis sehir. Hele yagmurlu giinlerinde.
1.Adam: Baska giinler giizel mi; giizel degil. Baska giinler de kopriisii balgamlidir.
2.Adam: Yan sokaklar1 camurludur, molozludur. Geceleri kusmukludur.

3.Adam: Evler giinese sirtin1 ¢evirmistir. Sokaklar dardir.

1.Kadin: Esnafi gaddardir.

1. Adam: Zengini lakayttir.

(Burada replikler i¢ ice gecer, bazen tekrarlanir, bir siire sonra anlasiimaz bir hal
alr)

3.Adam: Insanlar her yerde bdyle. Yaldizli karyolalarda cift yatanlar bile tek.
Yalnizlik diinyay1 doldurmus.

2. Kadin: Sevmek, bir insam1 sevmekle baslar her sey. Burada her sey bir insan
sevmekle bitiyor.

Sait Faik: Bu sehir laubaliligin, kotiiliigiin, ikiyiizliiliigiin kaynasti1 bir sehir. lyi
insanlart yok mu? Dolu. Ama nasil ¢ekilmisler, nasil lirkmiigler, nasil kapanmiglar

bir yere? Neredeler?
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3. Adam: Cekilecek bir kdsemiz olacak. Yatagimiz olacak. Yorgam gozlerimizle
cekecegiz. Belki bir deniz kenari, bir agag alti, bir riizgar, bir sessiz kahve, bir bardak
cay, bir simit, bir dilim kasar peyniri, bir yarim kilo sarap bulursak dost olarak bu en
1yisi.

4. Adam: Ama insan? Yok kardesim, yok, insan bulamayacagiz. Bu sehir bu kadar
pisken, bu kadar laubali, bu kadar diiskiinken, para kazanip da kendinden Gtesini,
beygirini kullanan arabacidan daha merhametsizce kullanip da rahat edenler, sessizce
tereyagindan kil ¢ceker gibi kendini aramizdan ¢ekmisleri bir bakima hakli buluyorum
gibi geldi. Sonra diisiindiim. Onlar boyle ettiler bu sehri. Belki de bu sehre vebalar,
belki de bu sehre koleralar gelecek yakinda.

5. Adam: Atlar doguruyor siitcii beygiri oluyor. Esek adam tasiyor, kum, harg, kiife
tagiyor da sahibini adam ediyor. Sinek doguruyor, bakkala yanasiyor.

3. Adam: Hamambocekleri hamamlari, arilar sehir bahgelerini, sergeler at
pisliklerini, kumrular merhametli evleri, merhametli insanlar1 buluyor.

5. Adam: Ama o insanoglu, ona ne i§ var ne giic. Onun bdcek olamayisina keyifle
bakiyorlar.

Sait Faik: Ama bu sehir artik sehre benzemeli, ama nasil? Nasil mi1? Sen mi care
diisiineceksin? Giilerim. Ama evvela sen! Sen yazic1! Birak esekligi artik! Olmazsa
yazma. Cekil, otur oturdugun yerde. Sen mi siisleyeceksin, sen mi temin edeceksin
metresini gazete ¢ikaranin, sen mi onun s6hretini, kalemini, otomobilini Avrupa’dan
getirteceksin?

(Isik kararir, hafif bir miizikle birlikte — gecislerin ¢ogunda kullanilan ana miizik -
151tk yanmadan once koro sahnenin bir késesine toplanir. Isitk yandiginda Sait Faik
valnizdir)

Sait Faik: Attim kendimi adaya...Ada’nin bu yakasinda, higbir ev yoktur. Yalniz bir
kir kahvesi vardir. Kahveci sevimsiz bir adamdir. Kahveciden ¢ok ters bir devlet
memuru hiiviyeti tagir. Hastalikli olmasa, doktorlar fazla yorulmamasini salik
vermemis olsalar, diinyada kahveci olmazdi. Tersine, ben biitiin dmriimce iyi bir
kahve bulamadigim i¢in kahveci olamamigimdir. Bir kir kahvesi, kahvenin {i¢ bes
gediklisi...Bundan giizel bir omiir mii olur, elli altmis senelik yasam bundan giizel
baslar, bundan giizel biter mi?

1. Adam: Deniz, Bozburun’a dogru almis basimi gidiyor. Uzaklarda goriinen

Istanbul’un neresi kim bilir? Sesler neden gelmiyor? Bizim ada, ugaklarim iistiinden
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gectikleri bir glizergah olmali ki, hep ya tlistiimden ya da solumdan gecip gidiyorlar.
Kedi sustu. Kopegim goziinii kapadi. Karga sesleri geliyor simdi de.

2. Adam: Vaktiyle bu adaya bu zamanda kuslar ugrardi. Civil civil 6terlerdi. Kiime
kiime bir agagtan Stekine konarlardi. Iki senedir gelmiyorlar. Belki geliyorlar da ben
farkina varamryorum.

Sait Faik: Sonbahara dogru birtakim insanlarin ¢oluk ¢ocuk ellerinde bir kafes,
adanin tek tepesine dogru gittiklerini goriirdiim. ( Koroda hareketlenme bagslar) igim
ciz ederdi. Biiyiiklerin ellerinde birbirine yapismis, pislik renginde acayip ¢omaklar
vardi. Bunlarla bir yesil meydanin kiyisina varir, bunlari bir ufacik agacin altina
cigirtkan kafesiyle birakirlar, agacin her dalina okseleri baglarlardi. Hiir kuslar,
kafesteki ¢igirtkan kusun feryadina, dostluk, arkadaslik, yalnizlik sesine dogru bir
kiime gelirler. Cayirlikta bir bagka agacin golgesinde birikmis ¢oluklu g¢ocuklu
kocaman herifler bir miiddet beklesirler. Sonra kuslarin iisiistiigii agaca dogru yavas
yavas yirtrlerdi.

Okselerden kurtulmus dort bes kus, bir baska dkseye dogru simdilik ucup giderken,
birer damlacik etleriyle birer tabiat harikasi olan kuslar1 toplarlar, hemen disleriyle
oracikta bogarlardi sonra hemen canli canli yolarlardi. (Sait Faik anlatirken Koro
eglenmeye baslar, adeta kuslari avlayan kalabaliklar gibi davranislar sergiler.)

Hele bir tanesi vards, bir tanesi. Cocuklar1 bu ise seferber eden de oydu. Okgeleri
cumartesi gecesinden hazirlayan da...Konstantin isminde bir herifti. Galata’da bir
yazihanesi vardi. Zahire tliccartydi. Kalin tiiylii bilekleri, genis gogsii, delikleri
kapanip agilan iistii kara kara benekli bir burnu, deriyi yirtmig firlamis gibi saglari,
kisa kisa bir yiiriimesi, kalin kalin bir glilmesi. Hani sessiz, zenginligini belli etmez,
miitevazi adamdi da... Konu komsusu da severdi hani. Higbir seye, higbir
dedikoduya karismazdi. Sabahleyin isine kisa adimlarla kosarken, aksam filesini
doldurmus vapurdan ¢ikarken gorseniz; iriligine, sallapatiligine, Karamanli agzi
konusmasina, basit ama, hesapl fikirlerine, iki kadeh atmigsa yine basit, sevimli
sakalarina karsi, hakkinda koti bir hiikkiim de veremezdiniz. (Koronun iginde
Konstantin Efendi de belirir, insanlarla sakalasir, konugur, bu konusmalar bir siire
sonra giirtiltiiye doniigiir hatta ne konusuldugu belli olmamaya baslar, adeta bir kaos
yaratir koro sahnede, insanlarin dehseti, siddet yanlisi olmalari bu kaosun iginde
belli olmalidir.)

Ama, giiz mevsiminde birdenbire boyle canavar kesilirdi. Aksam bes otuz bes

vapurunun arka tarafinda yerlestigi iskemlesinde, denizin iistiine olduk¢a miilayim
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bakan gozlerini havaya kaldirir sairane bakardi. Birden yiiziiniin, gozlerinin
parladigini goriirdiiniiz.

Havadaki, denizdeki tirse maviligin {stiinde birtakim esmer damlaciklar
goriinlirdli. Saga sola oynarlar, sonra bir istikamet tutturur, geg¢ip giderlerdi.
Konstantin Efendi onlarin ¢ok uzaktan gectigini gorebilirdi. Gozlerini kisardi. Bir
tanmidik gorecek olursa gozlerini kirpar: “Bizim pilavliklar geldi” derdi. Konstantin
Efendi karikatiirize edilmelidir oynayan oyuncu tarafindan, hareketleri abartil,
biiyilk adimlarla yiiriiyen, gégsii bagr1 agik, killidir. Biiyiik clissesinin tersine ¢ok
ince sesli-adeta kadin sesi gibi- hizli hizli konusan bir tiptir. Sarsaktir, siirekli
diisecek gibi yiirimektedir.

Havalar sertlesir, poyrazlar, lodoslar birbirini kovalar, giiniin birinde tesrinlerin
sonlarina dogru, 1lik, riizgarsiz parca par¢a oynamayan bulutlu, tath, siimbiili
giinlerde, o, en ¢igirtkan kafes kusunu nerden bulursa bulur, mahalle ¢ocuklarini
cagirtir; bin tanesi iki yliz elli gram et vermeyen sakalari, isketeleri, floryalari,
aralarina karigmis sergeleri gokyiiziinden birer birer toplardi( Zaman zaman
sonbahara 6zgii dogal efekt gelir, aga¢ hisirtilart vs. Bu sesler de korodakilerin
sesleriyle yapilacak sesler-insan sesi veya insanlarin ¢ikardiklar: sesler- olmalidir)

Seneler var ki kuslar gelmiyor. Daha dogrusu ben géremiyorum. Giiziin en giizel
giinlerini penceremden goriir gérmez, Konstantin Efendi’nin bulunabilecegi sirtlari
hesaplayarak yollara ¢ikiyorum.

Bir kus civiltist duysam kanim donuyor, yiiregim atmiyor. Halbuki sonbahar
kocayemisleri, beyaz esmer bulutlari, yakmayan giinesi, durgun maviligi, bol yesili
ile kuslarla beraber olunca, insana sulh, siir, edebiyat, resim, musiki, mesut insanlarla
dolu anlasmis, sevismis, a¢siz, hirssiz bir diinya diisiindiiriiyor. Her memlekette kira
cikan her insan, kus sesleriyle boyle diisiinecektir. Konstantin Efendi mani oluyor.
Zaten kuslar da pek gelmiyorlar artik. Belki birka¢ seneye kadar nesilleri de
tilkkenecek. Her memlekette kac tane Konstantin Efendi var kimbilir?

Kuslardan sonra simdi milletin yesilliklerine de musallat oldular. Gegen giin yol
kenarindaki yesilliklere basmaya kiyamayarak yola ¢ikmistim.

Kuslar yoktu simdi havada ama yolun kenarinda yesillikler vardi ya...Baktim: Bu
yesilliklerin baz1 yerleri sokiilmiis. Biraz ileride dort cocuga rastladim. Yiiriiyorlar.

Yesilliklerin en giizel yerinde duruyor, bir kaldirim tas1 kadar biiyiik bir parcay1 belle
sokiiyorlar, bir ¢uvala dolduruyorlardi. (Cocuklarin dordii de sevimsiz tiplerdir,

biiyiimiis de kiigiilmiis tavirlariyla, rahatsiz edicidirler)
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Sait Faik: Ne yapiyorsunuz yahu?

Cocuklar: Sana ne!

Sait Faik: Canim neden sokiiyorsunuz?

1. Cocuk: Miihendis Ahmet bey soktiiriiyor.

Sait Faik: Ne yapacak bunlar1?

1. Cocuk: Yukarida deri tiiccar1 Hollandal1 var ya, onun bahgesini diizeltiyorlar da..
Sait Faik: Ingiliz ¢imi alsin eksin, madem herif zengin.

2. Cocuk: Ingiliz ¢imiyle bu bir mi?

Sait Faik: Bu daha m1 iyi?

2. Cocuk: Iyi de laf m1? Bunun iistiine ¢gimen mi olur? Hollandal1 &yle demis.

Sait Faik: Karakola kostum. Polislere haber verdim. Giiya menettiler. Gizli gizli
yine sokiildi ¢imenler. Miihendis Ahmet Bey’e ceza bile kesilmedi. Belediye
talimatnamesinde yol kenarindaki ¢imenleri sékmek cezay1r mucip olmuyormus.
Kuslar1 bogdular. Cimenleri soktiiler, yollar camur i¢inde kaldi.

Diinya degisiyor dostlarim. Giinlin birinde gokyiiziinde, giiz mevsiminde artik
lekeler goremeyeceksiniz. Giiniin birinde yol kenarlarinda, toprak anamizin koyu
yesil saglarini da géremeyeceksiniz. Bizim i¢in degil ama, ¢ocuklar, sizin i¢in kotii
olacak. Biz kuslar1 ve yesillikleri ¢ok gordiik. Sizin i¢in k&tii olacak.

Cocuklugumdan beri haritaya ne zaman baksam, goziim hemen bir ada arar;
sehir, vilayet, havali isimlerinden hemen mavi sahile kayar. Robinson Kruze’yi
okumusumdur herhalde, unuttum gitti.

Onun zoruyla mavi boyalarin iistlinde bir garip ada ismi okuyunca hulyaya
daldigimi sanmiyorum. Romanlar yiiziinden adalar1 sevdigimi pek ummuyorum ama
belki de o yiizdendir. Haritada ada gérmeyeyim. i¢imdeki dostluklar, sevgiler, bir
karimmcalanmadir baglayiverir. Bir gece ansizin bir motor, katranli bir iskeleye yanasir,
1s1klar1 kan portakali kirmiziliginda yanan haritadaki noktaya ¢ikiveririm.

Iste cocuklugumun, ilk gengligimin haritalarindaki adalar beni, sonunda bir giin
0zledigim gibi bir adaya tesadiifen birakiverdiler. Yasim orta yast bulmustu ama,
nihayet asil yuvama donmiistiim. Sanki on dort yasinda sarisin bir oglanken basip
gitmistim.Bir motor beni alip biiyiik sehirlere gotiirmiistii.

Yagsamistim. Cebim para goérmiistii. Kadin gérmiistim. Sehvet tatmistim. Kumar
gormiistiim. Hirsizlik, mahpushane gérmiistiim. Yankesicilerle, hirsizlarla arkadaslik
etmistim. A¢ yatmistim. Para calmistim. Sevmis sevilmemistim. Iste bitkin, iste

yorgun, iste hepsini hepsini yitirmis, gittigim motorla yine geri donmiistiim.
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Simdi; namuslu insanlarin arasinda bagim 6niime egilmis, giilmeden, eglenmeden,
miisamaha dolu, kétiiliigli géz kirpisindan anlayinca cesaretten canavar kesilecek bir
insan haliyle, sessiz, sakin, “agzina vur lokmasini al” bir halde baliga cikacak,
iyiliklere hasret duya duya dmriimiin sonunu, burada kesik bir son nefesle bahtiyar
bitirecektim. Niyetim yazi yazmak bile degildi. Baliga ¢ikacaktim. Kaybettigim her
seyi; insanligi, cesareti, sthhati, 1yiligi, safveti, dostlugu, alin terini, sessizligi yeniden
bulacak; belki yeniden bir adam olmasam bile bir temiz hayatin i¢inde hayran,
meyus, mahcup Oliimii bekleyecektim. Aklima ara sira esen yazi yazmak arzusunu
degil koti huyunu, bu tek kotii huyu muvaffakiyetler, sohretler diistinmeden
“diiglintirsem Allah canim alsin” disilincesiyle yeniden bulabilirsem, kalemsiz
kagitsiz daglara firlayacak, baliga c¢ikacaktim. Yazmayacaktim. Biliyordum ki
insanlar beni sevmeyecekti. Onlarin arasina seyirci sifatiyla sessizce karigarak
olduk¢a mesut yasadim. Sehre bile inmiyordum.

Ne sevincim ne kederim belliydi. Yalanciktan seviyordum. Dilim pasli, uykum
berbatti. Simdi karides avlayan balik¢ilarin 1siklariyla gegen hastaligima
inanmiyorum. Doktorla sair arasi bir insan kesiliyor; “Karides avlayan balik¢ilarin
karpit lambalarini, her aksam bu saatte, yemekten sonra, bir kocaman deniz suyuna
karistirarak i¢iniz. Biitiin diinya rengini degistirecektir. Uyku ¢ocuklugunuzdaki gibi,
biiyliyen nebat, her giin boy atan bir canli mahluk habersizligiyle size donecektir”
diyorum.

Hasta oldugum zamanlarda hislerimin, fikirlerimin izah edilemez, karanlik bir
siir gibi goriinen tarafi vardi. Insanlar1 sevmemekligimin sebebini buluverdim.
Nefret, kin i¢cindeydim. Her giizellik beni normal zevklerin 6tesine ¢eker, dudaklarim
baska dudaklara degdigi zaman bir 6liimiin, bu enerjisizligin adimlarin1 duyardim.
Insanlar éliirken bdyle mi 6liirlerdi? Son nefes denilen sey ne miithis bir seydi dyle
ise. Hicbir taarruz kabiliyeti kalmamis bir adamin feveramiyla bir baskasina
sartlirdim. Yeniden yepyeni bir insan olmak i¢in zaman zaman bir volkan haliyle bir
seyler piiskiiriiyordum.

Yine ¢ok hasta oldugum zaman, atesim kirka yaklastigi zaman ellerim biiytir.
(Sahne kenarindaki koro hareketlenir, sonunda Sait Faik’in etrafim sarar, Sait Faik
gercegin disina ¢ikar, kabusun icinde bulur kendini)

Dev gibi olur ellerim. Cogunca ¢ocuklugumda olurdu. “Ellerim biiyiiyor” derdim.
Biiyiikanam yahut anam ellerimi sogumus elleri i¢ine alirlardi. “Yok bir sey yavrum

yok bir sey! Bak ellerin benim elimde derlerdi. Ellerim...Biiyiirdii ellerim...Ellerim
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ne kadar biiylirdi aman yarabbim! Sokaga c¢iktifim zaman soguktan ellerim
kiigiiliiverdi. Caddelerde idim. Binlerle kars1 birdim. On binlere kars1 birdim. (Koro
iyice sarmistir Sait Faik’in etrafimi, korodakilerin ellerinde eldiven vardir,
sonrasinda ¢ikar eldivenler tekrar sahnenin kenarina dogru geger koro.

Bir sabaht1. Kayik, hiilyalarimdaki gibi baliktan donmiistii. Kay181 temizleyenler

sekiz kisiydi. Yedisi bizim adadandi. Sekizinci; zayif, sari, hastalikli adami daha
once hi¢ gérmemistim. Cok dostca, igten ¢alistyordu.
Baligin ¢ok ¢ikmaya basladigi duyuldugu zaman disardan da adamlar gelirdi.
Disaridan 1griba katilanlar pay almazdi. Igrip tayfasi ile reis, goniillerinden ne
koparsa o kadar balik verirlerdi kendilerine. O adam da bir diilger balig1 alabilmek,
bu balig1 hak edebilmek icin elinden geleni yapiyordu. Nihayet is bitti. Paylasma
basladi. Uger tane alanlar oldu. Disaridan gelen adam bir tane versinler diye bekledi.
Yiiziinde tath bir giilimseme, ¢aligmaktan olsa gerek; hafif bir kirmizilik vardi. Bu
kirmizilik, pay dagitan adamin elinde tek balik kalincaya kadar adamin yanaginda
durdu. Sonra birdenbire uctu. Yiiziindeki giilimseme tehlikeli bir halde dondu.
Sandim ki boyle, biitiin dmriince donuk bir tebesstimle kaliverecek adam.

S6z vermistim kendi kendime. Yazi bile yazmayacaktim. Burada namuslu
insanlarin arasinda sakin, Olimii bekleyecektim; hirs, hiddet neme gerekti?
Yapamadim. Kostum tiitiincliye, kalem kagit aldim. Oturdum. Ada’nmin tenha
yollarinda gezerken canim sikilirsa kiigiik degnekler yontmak i¢in cebimde tasidigim
cakimi ¢ikardim. Kalemi yonttum. Yonttuktan sonra tuttum optiim. Yazmasam deli
olacaktim.

Bir nisan aksami yola ¢ikmistik. Geceyi o yanip sdnen 1siklar arsinda gegirecek,
sabah erkenden su {iistli karagoziine ¢ikacaktik. Yola ¢iktigimiz zaman deniz
diimdiizdii. Arkama baktim Camlica sirtlarinda bir iki bulut peydahlanmisti.
Sivriada’nin bir mil aciinda, sagimizdan hafif hafif bize yetismeye calisan poyraz
kabariverdi. Sular bizi tam magaranin Oniine kadar getirdi. Sandalin burnunu
magaraya soktuk. Bekledik. Cocukla beraber kigta oturmustuk. Bir ses geldi. Doniip
baktik: On kulag 6temizde bir fok bize bakiyordu. Bakti, sonra daldi.

Bu ihtiyar miinzevi ayibaligi, senelerden beri buradaymis. Birakmis uzak
denizlerini, yiizlerce karisini, binlerce c¢ocugunu basmis gelmis Marmara’nin
Sivriada’sina...

Magaray1 ayibaligina birakip Sivri’nin Yassiada’ya bakan kiyisina ¢iktik. Ben

kiyida beyaz ¢akillara oturdum. Ug adim 6temde, aksamin simdi giivermis renklerine



36

dogru kirmizi bacaklarini sallayan bir martiya daldim. Mart1 arka {istii yatmusti.
Kirmiz1 6rdek ayaklar1 ara sira havayr doviiyordu. Ne oluyor diye martiya dogru
gittim. Hayvanin gozleri agikti.

Sait Faik: Ne oluyor bu martiya?

Balik¢1 Tevfik: Oliiyor be! Ne olacak?

Sait Faik: Sahi oliiyor mu?

Balike Tevfik: Yok, yalandan. Oliiyor iste...

Sait Faik: Bir mart1, bir nisan aksaminda sirtiistii uzanmis, 6lmeye calistyordu. I¢imi
bir keder yaladi. Yanindan ayrilamiyordum. Martinin kafasini ellerime almigtim. Bir
avug deniz suyu getirip agzina damlattim. Siddetle kafasini salladi. Bir titredi, 6ldii.
Yassiada’nin 1s1klar1 yandi. Uzaktan bir taka gecti. Keyfim kagmus, tizgiin, aglamakl
gibiydim. Canim bir taraftan ac1 bir tiirkii sdylemek ¢ekiyordu.

Olen martiy1 taniyordum. Hani iki hafta énce 6len Tahir’in martistydi. Baska
tiirlii martryd1 o. Otekiler gibi bagirmazdi. Bir kayanin tepesine ¢ikar, oradan
Tahir’in sandalin1 gozlerdi. Ucardi dogru oraya. Surattan da anlardi kereta. Tahir
somurtkan bir adamdi. Pek keyifsizse yanina sokulmaz, uzaktan gozlerdi. Pek
keyifliyse gelir, sandalin ki¢ tarafina otururdu. Ara sira konusurlardi da. Ne Tahir
onsuz, ne de o Tahir’siz yasayabilirdi. U¢ giin sirt sirta riizgar esse, Tahir de baliga
cikmasa, mart1 tenezziil edip de ¢op mavnalarima dogru kanat ¢irpmazdi. Tembel
miydi, sair miydi bilmem ki?...

Oliim nedir bilir misiniz siz, 6liim? Bilmezsiniz ha! Kiigiik biiyiik insanlardan
gayri biitlin canlilar gibi, siz de mi bilmiyorsunuz 6liimii. Oh ne 1iyi...Bilmeyin,
bilmeyin...Bir giin 6grenirseniz bile sakin korkmayin. Bilene ne zaman olsa
gelecektir. Ben onu bekliyorum. Genglik nasil giizel giizel geldiyse, 6liim de dylece,
giizelce gelecektir. Aslinda dondurmaci ¢iragiyla oturmak, onu gozlemlemek,
dostluk kurmak, insanlar1 seyretmek 6liim duygusundan kagis i¢indir. “Ben” tabiatla,
insanla her temasinda Oliim diisiincesine donmekte, Oliimii bekledigini
hissettirmektedir. Bu onun her defasinda sevgi- nefret ¢atigmasini yagamasina sebep
olmaktadir. Fakat tabiatin gilizelligi, kendi disinda gelisen insanlarin kii¢iik bir
davranis1 bu ¢atismalardan sevginin galip ¢ikmasini saglamaktadir.

Ciirimeden ¢ok once, galiba kokusmadan da evvel, 6liimle dirim arasinda gegen
kavganin sonundaki boslukta; bir takim ecza siselerinin kii¢liklii biiyiiklii, sira sira
dizildikleri, agizlarini agip beklestikleri zamani; 6teki ile; sicacik bir odada bir sepet

icinde kokmaya, bir kurt vylizinden bozulmaya, delirmeye, canlanmaya



37

hazirlandiklar1 zaman pargasi ile karistirtyorum. Burnuma yildizlardan, ¢amurdan,
tohumdan, yosundan, denizden, alblimin, asit parcalarindan giizel diyebilecegim bir
koku; taze baliklarin taze kokusu daha meme emmemis, yikanmamis ¢cocuk kokusu,
stit kokusu, bir gen¢ sa¢ kokusu geliyor.

Bu o6lim, bu dogum riiyas1 icinde safak atiyor. Kalkiyorum. Kollarima
uykusuzlugumun hirkasin1 gegiriyorum. Dar geliyor. Safak sokiiyor, aynadaki
yliziime saldirtyorum, bakiyorum. Birdenbire viyaklayarak bir ¢ocuk doguyor.
Birdenbire saniyelerle seneler birbirine karismig bir halde biiyiiyor. On bes on alt1
yaslarinda giizel bir erkek ¢ocuk oluyor. Elleri fildisinden...Avuglarint agryor; dort
nasir1 var. “Kiirek ¢ekmekten oldu” diyor. Kiiregi birakirsam bir ay i¢inde nasir
namina bir sey kalmaz.

Dislerindeki aydmligr gozlerinin, kaslarinin karasi1 kesiyor. Alninin sakin
mermerinin soguk, buz gibi, yapisan buz gibiliginden kabarmis dudaginin catlamis
kirmizisini elime siirliyor. “Babacigim, beni affet” diyor.

Ben evlenmedim. Tabii ¢ocugum da olmadi. Ama varsa...Olabilir a..Benim
kurdum bir 6lmeyecek yerde saklanip beklemis bir beyaz kadinin i¢inde biiyiimiistiir.
Ben o zamanlar Istanbul Lisesi’nde talebeydim. Giilhane Parki’ nda tamsmustik. Zor
baslamistt sevgimiz. Ama sonra onun tarafindan gelen, gitgide biiyliyen, benim
sevgimi miniminicik eden bir agkla bitmisti.

Ben bir hayalet kadar zayif, beyaz mavi gozlii, on alt1 yasinda lacivert elbiseli,
carliston pantalonlu, papyon kravatli, sik fesli, nahif bir mektepli idim. O yesil
gozliiydii. Cocugumun yaninda goriindiigii gibi koyu siyah gozlii degildi. Siyahlar da
giymezdi. Yanaklar1 kirmizi kirmiziydi. Sari, kirmizi1 saglari vardi.

Bir Persembe aksami mektepten ¢ikmis eve doniiyordum. Bizden iki sinif daha
biiylik bir siniftan bir ¢ocuk yanima yaklasti.

“Bana bak, bir daha seni ....’yla gérmeyeyim” dedi. Ah! O kizin adi1 neydi?
Neydi yarabbi? Tuu Allah kahretsin nasil hatirlamam, nasil olur, nasil olur?

Giildiim. Oteki ¢ocugun yiizii sapsart oldu. Deli gibi etrafina bakindi. Kavga
cikaracak sandim. Goriiniirde kimseler yoktu.

Sana yalvarirnm diye diz ¢oktii ¢camurlarin ig¢ine. “Sen onu almazsin, ben
evlenecegim. Sen olmasan bu is coktan olacakti. Ben okumayacagim. Bizim
diikkanimiz var; orada ¢alisacagim. Hemen evlenecegiz. Yapma ne olur? Bak
biliyorum yarin randevunuz var. Koruya gideceksiniz. Gitmeyiver. Ne olur? Ne

kaybedersin? Sen zevkini siirdiin. Birak. Baskasin1 da bulursun.
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Ama gidersen bak...” dedi kaldi. Tehdit edemedi. Gozleri yas iginde idi. “Peki
anam” dedim. Vallahi gitmeyecegim. S6zliimii tuttum. Gitmedim. Belki de tehdit
edemedigi i¢in korkmustum. Hatirlamiyorum.

Otuz sene gecti aradan. Ama ben hep, degil degil ¢cok az, on senede bir kere
sabah uykusundan boyle uyanir, karimi, ¢ocugumu -hep on alti yasinda goriiriim
oglumu- gorlirim. Karim 6lmiistiir. Oglumla silah silaha geliriz. Neden o benden af
diler? Bilmem. Sonra neden bir kayanin arkasina ¢ekilir, ates eder? Bilmem.

Ama boyle sabahlarimda kirlara ¢ikar, bir kadin, bir ¢ocukla aksama kadar
ugrasir dururum. Deniz, Ada’nin kiyilarini yer durur. Uzaktan motor sesleri duyarim.
Bir kir kahvesinin sandalyesinde yliziim sapsari, her goren,” Sana ne oldu boyle
yahu?” diye sorunca ¢ileden ¢ikarak, kimseye goriinmemeye caligsarak dolagirim.

(Koro dogal efektler-deniz kenari sesleri, martilar, kopek haviamalari vs.-
yvaparken, bir taraftan mizikayla hafif bir melodi duyulur. Melodi acemice olmalidr,
amatér birinin ¢aldigi bir parca oldugu anlasimalidir. Ermeni kiliselerinde ¢alinan
bir ezgidir.Gegis)

Diin aksam soframda yedigim yemegin bana dort yiiz yetmis kurusa mal
oldugunu hesap ettigim zaman korktum. Yazi yazmayi is saydigim i¢in baska is
yapmamaya karar vermistim. Simdi haftada iki lira su yazimdan aliyorum. Ilerde
kimbilir baska gazetelere de yazar, gecinirim. Omriim olduk¢a gen¢ muharrir olarak
kalmayacagim ya!

Gazetelere bir bucguk liraya hikaye, adliye roportaji yazdim. Kiigiikk bir iradim
var, eski zamanda ana- ogul bize yetiyordu, simdi devede kulak oldu. Daha birkag
sene disimi sikacagim. Kim ne derse desin! Yalniz yazimla gecinmek kararim
kafamdan kimse sokemez.

Ayda kirk bes lira ile bir gazeteye kapilanmak bile miimkiin degil. Muallimlik
yapamam. Kendim bir sey bilmiyorum ki, bagkalarina d6greteyim. Hem g¢ocuklar ii¢
giinde tepeme binerler. Bundan {i¢ sene evvel ticaret yapayim dedim. Rahmetli
babam bir ortak buldu. Zaten bu adam kendisi miiracaat etmis, goriilmemis imla
yanliglariyla dolu, g6z yasartict bir mektup yazmisti. Adam babamin eski
arkadaglarindandi. Mektubunda, “ Beraber calistik, o zamanlar ben pek genctim.
Fakat alnim paktir. Yedimse kendi parami yedim. Mahdum beyin biiyiidiigiinii,
kendisine bir ticarethane acacagini isittim. Namusumla calisip yeniden ticari
itibarimi kazanmama miisaade etmeni yalvaririm. Diin aksam gordiiglim bir riiya

bana sayende cok ileri gidecegimi tebsir etti...Peygamber efendimiz...”
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Dogrusu hazin bir mektuptu. Gozlerim yasardi. Babam, tiiccar olmasina ragmen
benden daha hassasti. O da agladu.

Adamcagiz geldi. Cicek bozugu , kisa boylu, ates gibi gozlii, isgiizar bir adamdi.
Beraber bir yer tuttuk, firmamiz1 kararlastirdik. Sermayeyi peder diizdii. Ise basladik.
O zamanlar daha ortalikta harp giiriiltiisii olmadig: icin elli ¢uval fasulyeyim ekim
ayinda aldik, aralik ayinda satacaktik. Bu arada da yumurta aliyor, patates aliyor,
sattyorduk. Ben yazihane gibi bir yerde otururdum. O, disarda, hi¢ ardi arkasi
kesilmeyen, ¢ogu Yahudi kiyafetli adamlarla pazarliktaydi.

Yumurtalar1 ayiran bir de makinemiz vardi. Isik yanar; yumurtanin i¢i koyu, acik
sar1, kavunici, siyah renklerle goriintir, ayirirdik. Yukaridaki odalarda elli guval
fasulyemiz vardi. Ne olsa ise yeni basladigimizi i¢in, aksamlar1 erken kagardim. O.
“Git, git” derdi, daha gengsin, alisirsin. Seni fazla yormak istemem. Simdi ben
gencim, sen ¢cocuk. Sonra ben ihtiyarlarim, sen ¢alisirsin”

Bu ne bicim bir ¢alismaydi? Ne yapiyorduk? O glinler bir su buharmin iginde
hatirliyorum. Yemis’ten kopan riizgarin doldugu ardiyemizde ne yaptigimizi bir tiirlii
anlayamadim. Fasulyeler yukarda odadaydi. Ben “Fasulyenin fiyati arttt m1?” diye
sorardim. O, “ne gezer” derdi. “On para oynamadi.” Bir giin yukar: kattaki helaya
gitmek i¢in merdivenleri ¢ikmistim. Ayagima bir sey takildi. Fasulye cuvallarinin
listiine distiim. Fasulyeler garip bir ses ¢ikardi. Elimle vurdum. Ben bu sesi
tantyordum. Bir daha vurdum...Aa bunlar cevizdi. Asagi inince,” yahu Ali bey
yukarda ceviz de mi var” dedim. Ha” dedi, “ardiye i¢in biri koydu, birkag ¢uval...”

Aksam babama durumu anlattim. Ertesi giin geldik. Diikkan kapali. Anahtar
bulup agtirdik. Biitiin cuvallar cevizdi. Uzerlerinde de M.A. markas1 vardi. Babam
bana “aptal” dedi, herif fasulyeleri satmis. Yerine de bagkasinin cevizlerini ardiyelik
doldurmus. Sen uyu hala!”

Adam bir daha géremedik. O bahar i¢inde hatirliyorum ki, o civarda insanlar
korkung seylerdi. Garip gozleri vardi. Sabah sabah damliyorlar, nasil kazik atacagiz
birine diye fir1l fir1l, yalniz hamallarla ¢uvallarin gezindigi sokaklarda dolasiyorlardi.
Biitiin mesele bir yere mal yigmakti. Biitin mesele otekini kafese koymakti.
Zamanlar normaldi ama, bir normal zamanda da onlar, anormal zamanlar i¢in
pisiyorlar, sanki bugiinii bekliyorlardi.

Bu anlattigimin kahramanlariyla dolu bin bir c¢arsida, bin bir vurguncuyu
yakalamak imkansizdir. Yakalanan bir komsunun garazina, yahut bir elbirligine,

yahut da bir oyuna kurban gitmistir.
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Bu garip, korkung sokaklari, bu biiyiik tas ardiyeli, Bizans’tan kalma garip
dehlizli bakkal diikkanlarini; o kocaman biyikli, yagl viicutlu, yalniz evini, oglunu,
zevkini, kizinin ¢eyizini diisiinen adami 1slaha imkan yoktur. Onlar fasulye
cuvallarin1 gozlerimizin Onlinde durmadan degistirecekler, bir giin ortadan sir
olacaklardir. Ben haftada iki lira ile gazetelerde yazi yazmaya devam ettik¢e, onlar
bunu yapacaktir. Yarindan itibaren yazi yazmiyorum. Birka¢ param var. Bulgur mu
olur, piring mi olur, yoksa nohut mu alip saklayacagim. Baska kurtulus yolu yok.

Eskiden memur olan bir arkadasim var. Gegenlerde rastladim. Sik, temiz
elbiseler, bilemem nereden alinmis on dort buguk liralik bir kravat, altmig bes liralik
pabug!

Sait Faik: Yahu bu ne hal?

Arkadas: Memuriyetten ayrildim ticaret yapryorum.

Arkadag hala safligini, iyi niyetini muhafaza ediyor. Sirlarint yart yariya ifsa etti:
Arkadas: Ne yapayim, ne yapayim? Allah askina sdyle dleyim mi? Alt1 yiiz lira
buldum bugiin yedi bin liram var.

Sait Faik: Soyleyin ben ne yapayim? Yazi yazmak, boylece su harbi atlatip iyi bir
kiitiiphane a¢gmay1 diislinliyor, yalniz kendilerine, zevklerine giivendigim insanlar
vasitastyla kitaplar c¢ikartmak istiyorum. Higbir koétii kitap basmamak sartiyla
hayatim1 kazanmay:1 tasarlamistim. Olmayacak. Boyle giderse babadan miras birkag
pargay1 da tiikketecegim. Ne yapayim? Bulgur mu alayim dersiniz? Bizans’tan kalma
o Istanbul Balikpazari’nin yukarisindaki kocaman yapilardan birine tepeleme
doldurayim, i¢ine de bir Kiirt bek¢i mi dikeyim? Ha, ne dersiniz?

Giinden giine yaz1 yazmak giiglesiyor. O kadar hazir kaliplar, hazir fikirler, hazir
Olciilerle miinekkitler, ahlakeilar, hazir fikircilerle dort bir yanimiz sarili ki, bu
kaliplara, bu fikirlere, bu oOl¢iilere uyulmuyor. Gazete okuyoruz ya...Olur sey degil,
hic de boyle diisinmiiyorduk, vay anasimmi bu isin biitiin biitiine aykirisini
diisiinebildigimiz icin demek biz iyi adam degilmisiz. Memleketin iyiligini
istemiyormusuz. Demek bunun aykirisini savunmak bir kétiiliikkmiis, hem de dylesine
kotii bir seymis ki...Oyleyse diisiincenin bu ¢esidine bos verelim. Diisiinmek i¢in
meydan mi1 yok? Biz oldum olasi igin bu kadar ciddisini diistinmedik.

Radyomuzu acgalim. El aman bu sarkilardan. Ne bitmez tiikkenmez bir iniltidir bu.
Bu ¢irkin, bu bayagi, bu adi kadin sesleri. Bunlarda bir par¢ca duygu, bir parcacik
miizik anlayisi yok mu? Utanmazlar m1 bu hanimlar binlerce erkek karsisinda

vuslattan s6z agmaya? Boyle inim inim inlemeye?
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Bakin, su diigmeyi ¢evirir ¢cevirmez bir Garp miizigi. Ormanda Gece. Lakirtisiz,
yalniz keman, viyolonsel, piyano, fliit, bir seyler anlatmaya, lakirtisiz bir seyler
anlatmaya c¢alisiyor. Gozlerimizi kapadigimiz zaman yildizlar, biiyliik agaglar,
rlizgar1, yapraklarin sesini, bir gece kusunun ¢igligini, bir seyden tlirkmiis hayvanin,
bir karacanin ayak sesleri, bulutlardan siyrilan ayimn, yapraklardan yesil yosunlu
agaclara siirlinerek sessiz bir yola inisini. Bir yilanin nefes aligini, bir geyigin
Olimiint, bir tasin diisiisiini, bir firtina basladigini, bir iki yagmur damlasini,
ormandan korkuyla gegen bir arabanin i¢indekileri duymuyor muyuz? Bunlari, daha
neleri duyuyoruz?

Diigmeyi aginca bu sefer bir erkek sesi: “Biz Heybeli’de her gece mehtaba
cikardik” Hay ¢ikmaz olaydimiz. Bizim Melih Cevdet, bu sarkiy1 diline dolamus;
“birader diyor her gece mehtap olur mu”? Yahu, bu ne istir be, demesi kulagima
geliyor.

Gegis-(Koro hafif bir sekilde “Biz Heybeli’de Her Gece Mehtaba Cikardik” sarkisini
soylerken, Sait Faik sahneyi boydan boya gececektir.)

Biz Heybeli’de her gece mehtaba ¢ikardik” diyecegimize, biz Heybeli’de her
gece durmaz anirirdik desek, bu sarkinin makaminda okusak ne fark ederdi. Hig
olmazsa siz Melih Cevdet’i kizdirmazdiniz. Her gece mehtaba ¢ikilmaz. Hadi on
ikisinde, hadi on ii¢linde, hadi on dordiinde, hadi onundan yirmisine kadar ¢iktiniz
diyelim, be birader yirmi giin de istirahat edin. Ay bile artik; ya pek ge¢ ¢ikar, ya
giindiizleri ¢ikar artik. Etmeyin, eylemeyin, bari Melih’i rahatsiz etmeyin.

Yiirliyordum. Yiiriidiikge de aciliyordum. Evden kizgin ¢ikmistim. Belki de tiras
bicagina sinirlenmistim. Olur olur! Mutlaka tiras bigagina sinirlenmis olacagim.

Otlarin yesil olmasi, denizin mavi olmasi, gokyiizliniin bulutsuz olmasi, pekala
bir meseledir. Kim demis mesele degildir diye? Budalalik!...Ya yagmur yagsaydi. Ya
otlarin yesili mor, ya denizin mavisi kirmizi olsaydi...Olsaydi o zaman mesele
olurdu, iste. Cikolata renginde bir yaprak, ¢agla bademi renkli bir ke¢i goérdiim. Biri
arkamdan: “Hist” dedi. Donilip baktim. Yolun kenarindaki daha boyunu bosunu
almamig taze devedikenleriyle karabaslar erik lezzetinde bana baktilar. Dislerim
kamasti. Yolda kimsecikler yoktu. Bir evin damini, uzakta ugan iki kusu, yapraklarin
arasindan denizi goérdiim. Yoluma devam ederken: “Hist hist” dedi. Doniip bakmak
istedim. Belki de ¢ok istedigim i¢in doniip bakamadim. Olabilir. Gokten bir kus “hist
hist” ederek gegmistir. Arkamdan yilan, tosbaga, bir kirpi ge¢mistir. Bir bocek vardir
belki “hist hist” diyen.
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Hist! Dedi yine.

Bu sefer belki de isteksizlikten doniip baktim, c¢alilarin arkasina biri
saklaniyormus gibi geldi bana.

Yolun kenarina oturdum. Az 6temde bir esek otluyor. Onun da rengi cagla
bademi, agzi, disleri, kulaklari, boynu ne giizel. Otluyor. Otlar1 adeta catirdata
catirdata yiyor. Belki de bu catirtili sesi “hist hist” diye duymusumdur. Esegin ot
koparisindan apayri bir ses:

“Hist hist hist”, dedi.

Hani bazen kulaginizin dibinde ¢ok tanidiginiz bir ses isminizi ¢agiriverir. Olur
degil mi? Pek enderdir. Belki de kendi kafamizin iginden sizin sevdiginiz,
hatirladiginiz bir ses sizi cagirmistir. Olabilir.

(Ara ara Koro’dan ¢ok kisa siireli, fisiltyla “hist hist” sesi duyulur.Once fisiltiyla
¢tkan bu ses bir siire sonra iyice yiikselecektir.Degisik tonlarda hist sesleri birbirine
karisir.)

Birdenbire giinesi, buluta benzemez garip, sar1 bir sis kapladi. Bir kirli el, cagla
bademi esegin sirtindan bir kumas ¢ekip aldi. Her zamanki kiil rengi, yer yer havi
dokiilmiis eski mantosunu giydirdi esege. Yola indim. Istedigi kadar “hist” desin.
Isterse sahici sulu bir dost olsun. Isterse kimseler olmasin, kendi kendime kulagima
“hist hist” diyen bir divane olayim, aldirmayacagim.

Belki bir kustur, belki tosbagadir. Belki de kirpidir. Belki de yakin denizden
seslenen bir balik, bir canavardir. Karabataktir. Mihalaki kusudur. lyisi mi ben
kendim ‘“hist hist” derim. O zaman tamami tamamina pek “hist hist” seslenisine
benzemeyen, benzemesin diye ugrastigim bir mirildanmadir tutturdum.

Birdenbire 6nlimde bir adamla bir kadin gérdiim. Kalpazankaya yolunu sordular.
Ustiindesiniz dedim. Sanki yol hareket etti. Yiiriimediler. Iki adimda benden
uzaklagtilar. Koyunlarin arasmma yiizilkoyun uzanmis papazin oglunu goérdim.
Yiiziinden aptal, cilli horoza benzer bir mahluk kalkti. Agzinin salyasim sildi.
Kuzuyu bacaklarindan tuttu. Kuzuyla yere yikildi. Kuzuyu burnundan 6ptii. Papazin
oglu c¢irkindi, ona aptal bir yiizle baktim. Simdi bir ¢igek tarlasindaydim. Bana “hist
hist” diyen mutlak bir kustu. Vardir boyle kuslar. “Cik cik” demezler de “hist hist”
derler. Kustu kus.

Bir adam yer belliyordu. Belin demirine basiyor, kirmiziya ¢alan bir toprak altini,
iistiine aktartyordu.

Ciftci: Merhaba hemserim.
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Sait Faik: Ooo! Merhaba...

(Tekrar isine dalar. “Sait Faik Hist hist der ama ¢iftci aldirmaz. Bir daha hist der
Sait Faik Cift¢i Yine aldirmaz.)

Sait Faik : (hizli hizly)Hist hist hist!

Ciftci: Buyur beyim

Sait Faik: Bir sey soylemedim.

(Cift¢i, kiigiik parmagini kulagina sokar, kasir. Cikarip parmagina bakar. Belin
sapina siler gibi yapar.)

Sait Faik: “Hist hist”!

Ciftgi, yiiziinii goge kaldirdi. Kuslara bakti. Denize bakti. Doniip siipheyle bana
bakti.

Sait Faik: Bu sene enginarlar nasil?

Ciftci: Iyi degil.

Sait Faik: Baklay1 ne zaman keseceksin?

Ciftci: Daha ister.

Sait Faik: (Nefes alir gibi) Hist! Yine siipheyle denize, goge sonra bana baktt.
Kuslar olmali...

“Ciftci: Benim de kulagima bir hisirt1 gelir amma, ne taraftan gelir? Zaten su
kulagim agirlast.

Sait Faik: Bir yikatmali!... Benim de gecenlerde agirlasmust. ..

Ciftci: Yikattin m1?

Sait Faik: Yikatmadim, hacet kalmadi, doktora gitti. Aliverdi; pislikmis.

Cocuklar nasil?

Ciftci: Iyiler. Dokuzdu sekiz kald:. Biliyorsun dokuzuncunun macerasini ya. ..

Sait Faik: Sus sus!...Yiirekler acisi. Haydi allahismarladik!

Ciftci: Haydi giile giile!

Biraz uzaklasinca:

“Hist hist!”.

Bu sefer yakaladim. Bahgivandi. Oydu oydu.

Sait Faik: Hadi hadi yakaladim seni bu sefer...

Ciftci: Yok vallahi, vallahi daha kesmedim baklayi, senden ne diye saklayayim
parastyla degil mi?

Sait Faik: Sen degil misin hist hist diyen?

Ciftci: Ben de duyarim bir ses ama bulamam nerden gelir?
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Sait Faik: Nereden gelirse gelsin, daglardan, kuslardan, denizden, insandan,
hayvandan, ottan, bocekten, cicekten. Gelsin de nereden gelirse gelsin!...Bir hist hist
sesi gelmedi mi fena. Geldikten sonra yasasin ¢igekler, bocekler, insanogullart. ..

Hist hist!. Hist hist!. Hist hist!. (Korodakiler gerek sesleriyle, gerek yiiriiyiisleriyle,
degisik sesler c¢ikarwrlar, bir taraftan da yiiksek ama fisiltiyla “hist hist” sesi
gelmektedir Koro’dan, Koro Sait Faik’in etrafinda sahneye tam olarak dagilir.)
Birakin beni harpler... Kadinlar...Cocuklar...Aglar...Deliler...Y{irlimek...Soseden
ayrilan yoldan bir cennete dogru yiirlimeye birakin. O bayira yaslanmig kdye kadar
¢ikmayacagim. Bayirin dibinde su basini bulup oturacagim, kendi kendime
diyecegim ki: Iste cennetin akar suyu...Cennete giremem. Burada dinleneyim...
(Gegisler icin tasarlanmis olan miizik girer, koro yavas yavas sahnenin bir kosesine
dogru cekilir, sanki biitiin sesleri ¢ikaran koro degilmis gibi sessizce bir kosede iyice
kiigtiliivler, 151tk kararirken sahne degisir, giimisigr kararmaya aksam olmaya
baslamistir.)

Burnuma bir at sidigi kokusu geldi. Baktim, pencereden disariya: Lapa lapa kar
yagiyordu. Ma-i mukattar damla damla damliyordu. Borular, tiipler, renkler, tiiplerin
tistlinde insan isimleri vardi. Sira sira tiiplere damarlarimizdaki kandan birakmistik.
Oteki kanlarin sahipleri ortada yoktu. Oteki kanlarin sahipleri yataklarindaydilar.
Ben yiizlerini gormiiyordum. Birden mektepte kan kardesi oldugum c¢ocugu
hatirladim. Sisli sabah B lisesinin i¢ini hi¢ gérmedigimiz barakanin kapisinda
oturmustuk. Cilli bir yiizii saniyordum. Sar1 sar1 gozlerini, tane tane kirpiklerini
sayryorum. Bilegini dudagima yaklastiriyor, dilimi stiriiyorum. Basim doniiyor.
Doktor: Ne var, aciktin m1 yoksa?

Sait Faik: Yok bir sey yok, bir at kokusu burnumda.

Doktor: Acide hippurique”dir.

Hemsire: Ta-ka-ta-ara miispet mi menfi mi? Miispet. Formagel? Menfi.

Sait Faik: Kac saat var 6liime? Bir sene mi? iki sene mi? Beklenir. Mucize! Ilimde
mucize yoktur. Bilinmemis, kesfedilmemis kanunlar bulunabilir. Simdiye kadar
biitiin analizlerinde meydana ¢ikmamis bir sey olabilir. Olmamis olmasina ama
milyonda bir ihtimalle olabilir. Tabiatin sakas1 yoktur. Agir agir 6ldiirmek istedi mi
agir agir, cabuk ¢cabuga niyetlendi mi ¢abuk ¢abuk.

Hemsire: Tamam, tutun biraz elinizi bdyle!

Sait Faik: Kol ¢ukurundaki kan lekesi, bir pamuk, ispirto lekesi. Bir dirhem ispirto
gecse kanima. Bir donse, kalbe girip ¢iksa. Dimaga dogru bir damlacik keyif yayilsa.



45

Su, o da doktorlar gibi, sirtina beyazlar giymis, belediye memuru fena adam degil
ama sevemiyorum. Para vermeyenlere, tahlillerden biraz eksiltme yapanlara hi¢ yiiz
vermiyor. Arada bir firsat bulursa: “Bugiin ne yapilacakti size” diye soruyor. Metelik
sektirmeyecek. Oglan, devlet hazinesini suraya umutsuzluklarini stiriiklemeye
gelenlerden mi dolduracaksin? Simdi hala orada olmali. Bir doktor hanimla
konusuyor olmali. Etrafina bakinca, kag liralik makbuz kesilecek?

Memur: Dort kurus liitfeder misiniz? Pul parasi.

Sait Faik: Al su pul parasini da sus artik.

Adam: Zaten susacak, size yiiz mii verecek sandiniz.

Sait Faik: Doktorlar m1? Onlara da bos ver. Ne yaparlarsa yapsinlar hastaya hos
goriinemezler. Ne yaparlarsa yapsinlar iistiin insanlardir. Biliyorlar. Kaninizda ne
kadar globilin, ne kadar cerine oldugunu, idrarinizdan asit hipurigin bir saat zarfinda
ne kadar ¢iktigini, isin miispetini, menfisini. Su kaslarin, su goézlerin altindaki gizli,
Oldiirticii  hastalig1 biliyorlar. Mademki biliyorlar, mademki bu korkung sirr1
kanimdan, idrarimdan miligram miligram, zaman zaman 6grenmislerdir. Onlarla da
dostlugumuz o kadar iste.

Evden erkenden firlamigtim. “Yarin bir sey yemeden geleceksiniz” demiglerdi.
Bir sey yememistim. Hastanenin kapisindan igeriye girerken eski bir mektep
arkadagima rastladim. Sapsariydi surati. Hiizlin doluydu yiizii. Sthhatini sormadim.
Sormaya hacet yoktu. O da bana sormadi. Benim de sihhati sorulacak bir yliziim mii
vardi sanki? Yiriidiim. Asfalt yolda insanlar vardi. Kimini kulagi, kiminin gozii
bagliydi. Hamamin yanindan gegerken yanimdaki binanin mahzeninden bir sedye
cikariyorlardi. “Olmayacak, ¢ikaramayacagiz” dedi biri. Hamamin oniinden iriyar1
biri firladi. “Biraz yukar1 kaldirin; bana verin sedyeyi. Buradan ¢ikaralim” dedi.
Cikardilar. Sedyedekinin yiizli kapaliydi ama viicudu kaskati.

Miispetse miispet be! Viz gelir. Gelmiyor. Ama karin i¢ine kesilir kesilmez kar
kesiliyor. Pis bir soluk renk hastane duvarlarindan yere vurdu. Hamamin bir
tarafindan 6lim kokulu bir gaz havaya karisiyordu.Belediye memuru memnundu.
Otuz papellik bir makbuz kesmisti. Otuz papel. Bir hikaye parasi! Verirlerse.

Tramvay hep benim gibi adamlari, ¢ocuklar1 ve kadinlar1 tasiyordu. Kiminde goz
beyazlarinda donuk bir sessizlik. Kiminin gz bebeginde korku, kiminde sarilik,
kiminde kansizlik. Tramvay; tiipleri, kanlari, ma-i mukattar tenceresini ezer gibi
gicirdadi. Burnumu tekrar bir at sidigi hamizi sardi. Kanima aktarilan at sidiginin ne

kadarin1 atmig olabilirim bir saat icinde? Kanimda hala bes on damla at sidigi asidi
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olmali. Idrar kesemdeki asit hipiirikle Cin isi Japon isi takata-ara kanimda miispet;
globilin iki virgiil sekiz kadar. Cerine ii¢ virgiil alti. Formagel mentfi.
Koro:

Yasamak...Oliim ... Bitisik iilkeler

Ki ¢igeklerle actigi diigiincelerin.
Biri sozde giinesge aydinlik

Obiirii us, diisiince derin

Adam 1:

Beyoglu oniimiizden akarken 6yle giigliiydiik ki
Otaglara benzerdi kahvede yerimiz.
Hani bizim dergi ¢tkacakti piri piril
Yazarlar sevdiklerimiz?

Kadin 1:

Daglar taglar nasil kanatlaniyor,
Kus ucar peki?

Sonmus o konusma nasil bilebilirdik
O yildizlar onceki.

Adam 3:

Sait duyuyor musun,

Buz gibi geciyor yillar.

Oliiler yok,

Oliilerin yag1 var.

Koro:

Olmiis Sait

Deniz mavisinden erken

Bunca sevgiden sonra

Olmiis annesini éperken.

Cocuk 2:

Olmiis eli ayagi uzak

Camlarin iistii bugu

Olmiis cocuklar izin vermeden
Yiiziinde sarisin ¢cocuklugu.

Koro:

Yildizlar gitmez, giin dogmaz,
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Olmiis, korkun¢ uykusu yerde

Olmiis hayal meyal

Usiir balilar hikayelerde

Koro:

Olmiis

Olmiis aga¢ bir golgesi iki

Adam 2

Ama neden olmiis,

Olmek yasamaktan iyi mi ki.

(Siirlerin bitimiyle birlikte, korodan maskeli 8-10 kisi tistlerindeki biiyiik ortiiyii Sait
Faik’in iistiine giydirirler. Bundan sonra finale kadar Sait Faik iistiine sarilmis
ortiiyle oynayacaktir)

Sait Faik: Ben 1954 yil1, 11 may1s gecesi saat 02.25’de diinyadan cizlami ¢eken Sait
Faik Abasiyanik’im. Saglhigimda gonliimce yasar, gonliimce hikayeler yazardim. 188
hikayem, 15 réportajim, biraz da siirim vardi. Oldiikten sonra da “Mahkeme Kapis1”
diye bir kitabim c¢ikmisti. “Ne kadar da ¢ok yazmis” demeyin sakin. Fransa’ya
giderken pasaportuma “mubharrir” diye yazdiramamistim bile.Karacigerimin eksik
calismasi siroz diye mendebur bir hastali§i bagima musallat etti§inden aranizda ¢ok
kalamadim. Zaten sizin sanat eserlerine olan umursamazlik, ilgisizliginiz, aranizda
daha c¢ok kalmama lizum birakmiyordu. “Edebiyat, edebiyat” diye kendimizi
enayicesine avutup durduk. Bu boyle bilmem kag¢ yilina kadar siiriip gidecektir. Bir
glin yazi yazmak takatinden mahrum benim gibi nallar1 dikeceksiniz. Yine bir giin
sizi hi¢ kimse hatirlamayacak. Yasasin edebiyat. Oysaki s6z vermistim kendi
kendime, yazi yazmayacaktim. Namuslu insanlar arasinda sakin, Olimiimii
bekleyecektim. Yapamadim, kostum tiitiinciiye. Gilinesli bir giindii hatta. Cok iyi
hatirliyorum. Kdése basindaki koz helvacidan Bavyerali kizlara benzeyen bir sari
kizla bir adam helva aliyorlardi. Ben de kalem kagit aldim, 6nce kalemi yonttum.
Yonttuktan sonra tuttum Optiim. Yazmasam deli olacaktim. Oturdum martilarimdan,
¢imacilarimdan, sinaritlerimden yazmaya bagladim.

Sait Faik: Tikiirmiisiim hikayenin i¢ine! Kopekler konusuyor, insanlar havliyordu,
kulaginin dibinden bir irmak akiyor, biri “Canimsin” diyor, obiirii cevap vermiyor
ama elinin istiindeki damarlar bir dostluk denizine akiyor, soguk kandil kandil
sarkiyor, Barba Stanco, Sivriada, yildizlar, balik kokusu, kahve fincanina diisen

sabah yildiz1, boslukta bir direge konan martilar, son hikayelerimin bitmez tiikenmez



48

saclar1 kara, gozleri kara, kaslar1 kara Yani’si! Yani! Yani be! Hey Yani! Kara Yani!
Hey Beykozlu laternaci Panayot’un torunu karagézlii dostum. Dostlarin en koyusu!
Arkadaslarim i¢inde 6liimden sonra en sonuncusu. Diisiin Yanakimu beni. Bin bir
yildizin sirtina. Adalarin i¢inde bir Burgaz adasi vardir. Ben sandallar i¢inde bir
sandal, denizler i¢inde bir deniz, insanlar icinde bir insan. Oturmus seni
diisiinliyorum Yanaki. Sen yesil zeytini neden yemedin? Omonya meydanindaki
Ekselsiyor kahvesinin garsonu: “Kalinikhta Kiryos” diyor bana. Benden de bir
Kalinikhta sana. Panco!

Sait Faik: Oniine gelen benim igin laf etti. Dostlugumuzdan falan laf etti. Kimi de
“Igerek kendi kendine kiydr” dedi. Siz hi¢ bilmediginiz bir Istanbul semtinde aksam
kaplarken, evinin 0niinde sigara igen ihtiyar bir adami1 hayranlikla seyrettiniz mi? Hig
i¢inize tas gibi, agir bir su gibi sevgi oturdu mu? iginize dnce agir, tas gibi agir
kiregli ac1 kuyu suyu gibi bir sevgi oturup, sonra gozleri artik hi¢ gérmeyen bir
Mercan Usta ile, hastalig1 falan bir kenara itip, bir salas meyhaneye dalarak igmek
arzusu duydunuz mu? Ben kendi yalnizlig1 i¢inde hiir olan bir insandim. Yazilarimin
malzemesini sigara dumanlarinin, alkol kokularinin iginden bulup ¢ikaran bir Bohem
yazartydim. Annemden ve kopegimden baska kimim vardi1? Simdilik eyvallah! Beni
0ldiiglim bu gilinlerde anmak isterseniz, Burgazadasi’na gidin, Kalpazankaya’ya ¢ikip
denize bir tas atin.

(Sait Faik sahnenin éniine gelir, iistiindeki biiyiik ortiiyii ¢ikarir, ortaya atar.)

Sait Faik: Satiyorum.
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6. SONUC

Sait Faik Tirk oykiictiliigiine yeni bir soluk getirmis, farkli bir anlam katmustir.
Onun oOykiileri tiyatro sahnesine geldiginde ozgiir, yenilik¢i, alisilmig kaliplarin
disinda  sahnelenmelidir. “Insan” anlatmasma, insan goziiyle bakildiginda,
sOzciiklerinin samimiligi kolaylikla goriilecek, derinligi saptanabilecektir.

Insan felsefesindeki temel tanimlamalara uyan karakterleri, eserlerinde acikca
gbze carpmaktadir. Sait Faik’in karisan zamanlari, karisan yerleri, karisan insanlari,
birbirinin i¢ine gegen olaylari, bunun yaninda; bir ¢ok Oykiisiiniin merkezine gelip
kurulan aym insan tiplerini, doganin bin bir tiirlii yesilini anlatimi, etkileyici bir
tislup yaratmustir. Bu etkileyici islup, etkileyici dykiiciiliik, onun altinda ezilmemesi
gereken bir sahnelemeyle anlatilmalidir. Hatta anlatmak isteyip de anlatamadiklari
saptanabilirse, siyasi konulara hi¢ deginmemesine ragmen aslinda giiclii siyasi
fikrinin olusu giizel bir sekilde verilebilirse, iist diizeyde yazilmis dykiilerine katki
saglamak miimkiin olabilecektir. Unutulmamalidir ki; sahnelemeler kagit {izerinde ne
kadar tasarlanirsa tasarlansin, dogrular, yanlslar sahnede uygulanmadan bulunamaz.

Sait Faik metinleri okundukca baska bir 0zelligi goze ¢arpmaktadir. Yazdigi
biitlin dykiiler birbirinin devamiymis gibidir. Sanata renk katan ¢eliskileri de
ustalikla islemistir Sait Faik. Once sevdiginden sonra nefret etmis, &nce
sevmediklerine sonra tutkuyla baglanmustir. Oykiiler ilerledikge karakterler, tipler
adeta kendini bulmaktadir. Nasil ki insan hayatta yasayarak olgunlasiyorsa, Sait
Faik’in insanlar1 Oykiilerinde zamanla adeta pismektedir. Sait Faik yazininin bu
ozellikleri tiyatro sanatina biiyiik katki saglayabilecek tiirdendir.

Sait Faik’in yaratic1 hayal giiciiyle olusan Oykiiler, aslinda daha hicbir ¢alismaya
baslamadan, sahneleme konusunda biiyilk ip uclart veren bir yapiya sahiptir.
Okuyucuya iletmek istediklerini, acik bir dille anlatabilmektedir. Burada metnin
sahnelenmesiyle birlikte “Oykiiler” de yasar hale gelecektir.

Tiyatro sanati, yazin sanatindan ayri olarak insan iligkilerini canli olarak goz
ontline cikarabilmektedir. Ancak ayrintili duygulari, karmasik diisiinceleri, sezgileri
anlatabilme sikintis1 yasayan tiyatro, bu konudaki eksikligini insan1 sahnede
yasatarak giderebilecektir.(Sener, 1972, 5.37) Iste; Sait Faik’in insanlari her duyguyu
sonuna kadar tatmakta bagka bir deyisle yasamaktadir. Sait Faik dykiileri dolayisiyla
olusturulan metin, bir ¢ok oyunculuk yontemleri tarafindan yorumlanabilecek

ozellikte, bir ¢ok duyguya hitap edecek zenginliktedir.
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