T.C.
HALIC UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU

TURK MUZiGi ANASANATDALI

TANBURI CEMIL BEY’iN
KLASIK KEMENCE ILE ESER ICRASININ
OZELLIKLERIi

YUKSEK LiSANS TEZi

Hazirlayan
SEVDA SEVER

Tez Danismam
Prof. MUTLU TORUN

Eyliil 2008
ISTANBUL



T.C.
HALIC UNiVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU MUDURLUGUNE

Tiirk Musikisi programi yiiksek lisans 6grencisi Sevda SEVER tarafindan
hazirlanan “ Tanburi Cemil Bey’in Klasik Kemence Ile Eser Icrasinin

Ozellikleri ” adli bu calisma jirimizce Yiiksek Lisans Tezi olarak kabul

edilmistir.
Tez Sinav Tarihi : 09.10.2008
(Jiiri Uyesinin Unvani , Adi , Soyadi ve Kurumu ) : Imzas: :
) N
Juri Uyesi: Prof. Mutlu TORUN T } -

( Danisman-H.U. Ogr.Uyesi)

Jiiri Uyesi : Prof. Erol DERAN
(H.U. Ogr.Uyesi)

Jiri Uyesi : Prof.Dr. Metin BALAY
(Yeditepe Univ. Ogr.Uyesi)




ICINDEKILER

ONSOZ

OZET

SUMMARY

1. BOLUM. GIRiS

2. BOLUM. TANBURI CEMIL BEY’iN YASADIGI CAG VE CEVRESI,
HAYATI VE SANATI

3. BOLUM. iCRA NOTA FARKLILIKLARI

4. BOLUM. TANBURI CEMIL BEY’iN KLASiK KEMENCE iLE
ICRA ETTIiGIi SAZ ESERLERININ YAZILI NOTALARIYLA
KIYASLANMASI

4.1. Giilizar Pesrevi (Tatar Gazi Giray Han)
4.1.1. Analiz Tablosu-1
4.1.2. Eser Icrasinin Analizi

4.1.3. Metronom Tablosu—1

4.2. Tahirbuselik Saz Semaisi (Kemani Riza Efendi)
4.2.1. Analiz Tablosu-2
4.2.2. Eser icrasinin Analizi

4.2.3. Metronom Tablosu—2

4.3. Hicazkar Pesrevi (Tanbiirl Osman Bey)
4.3.1. Analiz Tablosu-3
4.3.2. Eser Icrasinin Analizi
4.3.3. Metronom Tablosu—3
4.3.4. Notlar

4.4. Ussak Pesrevi (Tanbiliri Osman Bey)
4.4.1. Analiz Tablosu—4
4.4.2. Eser Icrasinin Analizi
4.4.3. Metronom Tablosu—4

4.5. Yegah Pesrevi (Tanblri Osman Bey)
4.5.1. Analiz Tablosu-5

i

il

10
14
15
16

17
23
24
25

26
34
35
36
37

38
47
48
49

50
57



4.5.2. Eser Icrasimnin Analizi 58

4.5.3. Metronom Tablosu—5 59
4.5.4. Notlar 60
4.6. Kiirdilihicazkar Pesrevi (Kemengeci Vasilaki) 61
4.6.1. Analiz Tablosu—6 69
4.6.2. Eser Icrasinin Analizi 70
4.6.3. Metronom Tablosu—6 71
4.7. Hiiseyni Saz Semaisi (Kemani Tatyos Efendi) 72
4.7.1. Analiz Tablosu—7 78
4.72. Eser Icrasinin Analizi 79
4.7.3. Metronom Tablosu—7 80
4.8. Cecen Kiz1 (Tanbiiri Cemil Bey) 81
4.8.1. Analiz Tablosu—8 85
4.8.2. Eser Icrasinin Analizi 86
4.8.3. Metronom Tablosu—8 87
4.8.4. Notlar 87
4.9. Hicazkar Saz Semaisi (Tanbiri Cemil Bey) 88
4.9.1. Analiz Tablosu-9 95
4.9.2. Eser Icrasinin Analizi 96
4.9.3. Metronom Tablosu—9 97
4.10. Mahur Pesrevi (Tanblri Cemil Bey) 98
4.10.1. Analiz Tablosu—10 107
4.10.2. Eser Icrasinin Analizi 108
4.10.3. Metronom Tablosu—10 109
4.11. Nihavend Sirto (Tanblri Cemil Bey) 110
4.11.1. Analiz Tablosu-11 115
4.11.2. Eser Icrasinin Analizi 116
4.11.3. Metronom Tablosu—11 117

4.11.4. Notlar 117



4.12. Rast Zeybek (Tanbiiri Cemil Bey)
4.12.1. Analiz Tablosu—12
4.12.2. Eser Icrasinin Analizi
4.12.3. Metronom Tablosu—12
4.12.4. Notlar

4.13. Sedaraban Pesrevi (Tanbtri Cemil Bey)
4.13.1. Analiz Tablosu—13
4.13.2. Eser Icrasinin Analizi
4.13.3. Metronom Tablosu—13

4.14. Beyati Pegrevi (Seyfettin Osmanoglu)
4.14.1. Analiz Tablosu—-14
4.14.2. Eser Icrasinin Analizi
4.14.3. Metronom Tablosu—14
4.14.4. Notlar

5. BOLUM. GENEL ANALIiZ TABLOSU VE SONUCLARI

5.1. Genel analiz tablosu

5.2. Genel analiz tablosunun sonuglari
SONUC VE ONERILER
KAYNAKCA
EKLER

OZGECMIS

118
123
124
125
125

126
130
131
132

133
142
143
144
144

145

146
147

150

152

153

158



KISALTMALAR
a.g.e.: Ad1 gegen eser.
f (forte): Giir.
fp (fortepiano): Kuvvetli baslayip birden hafife diigmek.
fz (forzato): Kuvvetlendirerek.
mf (mezzoforte): Orta giirliikte.
mp (mezzopiano): Orta hafiflikte.
p (piano): Hafif.
pizz. (pizzicato): Telleri parmakla ¢ekme hareketi.
rit. (ritardando): Gecikerek.
D. D.: Dort dortliik.



ONSOZ

Tiirk Musikisi ses sistemi, ritmik yapis1 (ustilleri), icra iislibu, sazlar1 gibi kendine
has 6zelliklerinin yaninda kulaktan (semai) 6gretildigi ve aktarildigidir. Bu da Tiirk
musikisi ile bat1 musikisi arasindaki en 6nemli farklardan biridir. Bir diger 6nemli
fark ise Tiirk musikisindeki ses araliklarinin, batt musikisinde oldugu gibi esit

olmamasidir.

Bu iki 6nemli fark g6z 6niine alindiginda; Tiirk musikisinde tiim seslerin notaya
alinmas1 miimkiin olmamakta ve dolayisi ile eserler, nota odakli icra edilmek yerine,
isltip odakli icra edilmektedirler. Bu durum yine bati musikisinden yeni bir farki
dogurmaktadir ki bu da yazilmis nota ile icranin farklilik arzetmesidir. Icra nota
farkinin yukarida da bahsedildigi gibi birinci sebebi semai olmasi bir diger sebebi ise

eserlerin tek tip notasindan icra ediliyor olmasidir.

Biitiin bu sebeplerden dolay1 biiylik iistad Tanbtliri Cemil Bey’in, eserleri icra
ederken enstrumaninda gosterdigi ustaligi ve besteye kattigi iisliibu, incelenmeye

deger bir hal alir. Bu ¢alisma, bu istegimin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir.

Caligmalarimin tiimiinde bana rehber olan ve egitimim siiresince desteklerini hi¢
esirgemeyen ¢ok degerli danigsman hocam Sn. Prof. Mutlu TORUN’a 6ncelikli

tesekkiirlerimi sunarim.

Bu ¢aligmamda kullandigim kaynaklara ulasmamda bana yardimci olan Sn. Aydin
SARICA, Sn. Mehmet GUNTEKIN ve Hali¢ Universitesi Ogr. Gér. Sn. Enver Mete
ASLAN’a ve meslektagim Sn. Aslihan Eruzun OZEL’e, Sn. Sezai Hi¢yillmaz’a;
caligmalarimi kaleme alirken bilgi ve deneyimleri ile desteklerini esirgemeyen
sevgili arkadasim ve meslektasim Sn. Gokhan KARCEBAS’a; bu ¢aligmamin her
satirinda emegi olan, tiim bilgi birikimini benimle paylasan, sevgili arkadasim ve

meslektasim Sn. Didem TASKIN’a, Sn. Basak Burcu Ceylan’a;

Ve tiim bu siirecte verdikleri moral destek i¢in babam Ozcan SEVER, annem

Giizin SEVER ve kardesim Nevra SEVER e, tesekkiirlerimi bir borg bilirim.

Sevda SEVER
Istanbul 2008



T.C.
HALIC UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
TURK MUZIGI ANASANAT DALI
YUKSEK LISANS TEZi

TANBURI CEMIL BEY’iN
KLASIK KEMENCE iLE ESER ICRASININ
OZELLIKLERI

Hazirlayan
SEVDA SEVER

Tez Danismant
Prof. MUTLU TORUN

Eyliil 2008

OZET

Bu ¢aligmada, Tanbiri Cemil Bey’in klasik kemenge ile icra ettigi baz1 eserlerde

yaptig1 slislemeler, icra sirasinda yazili notadan yarattigi farkliliklar incelenmistir.

Cemil Bey’in gerek kendi besteleri ve gerekse de diger bestekarlarin eserlerini
nasil icra ettigi arastirilmistir. Cemil Bey’in bizzat icra ettigi eserler, sesli
kayitlarindan notaya alinmig ve sonuglar her eser i¢in ayri1 olmak iizere tablolar
halinde sunulmus ve yorumlanmustir. Eserlerin se¢iminde saz eserleri tercih edilmis
olup, miimkiin oldugunca farkli formlar incelemeye alinmistir. Cemil Bey’in ¢aldig:
notalara ulagilmaya ¢alisilmis, o devirde veya yakin devirde basilmis notalara

ulasmak i¢in Istanbul’daki bir¢ok arsiv ve kiitiiphane taranmustir.
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SUMMARY

In this study, how Tanburi Cemil Bey was created the difference from the piece of

written music during his performances and some articulation addings are analyzed.

On the other hand, how he played his own and the other composer’s compositions
are analyzed. Compositions that played by himself retyped from the old records and
results are shown in tableaus and commented. Try to find out the notes that written
on that period or close period some books about Tanbiiri Cemil Bey and so many old

records and libraries are searched.
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1. BOLUM
GIRIS
Tirk Musikisi, tavir ve Uslip miizigidir. Musiki’nin yiizyillarca 6nemli
ozelliklerinin bozulmadan, nesilden nesile aktarilmasini saglayan “mesk” sistemi

olmustur demek yanlis olmaz. Bu 6grenim sistemi (mesk), bir hocanin eseri

Ogrencisine aktarirken ezberletmesi ve hazmettirmesi olarak 6zetlenebilir.

“Mesk, aslinda uygulanmasi son derece basit olan bir yontemdir. Gegilecek
eserin giiftesi talebeye yazdirilir veya yazma ya da basilmis bir giifte mecmuasindan
vararlanilir. Gegilecek eserin usilii bellidir. Eger hatirlatmaya gerek varsa esere
baslanmadan once bu usil birkag kere vurulur. Sonra eser -hep usiil vurularak- hoca
tarafindan okunur 6grenciye tekrar ettiriliv. Hoca eseri kisim kisim (zemin, nakarat,
meyan varsa terenniim vs.) ve bir biitiin olarak 6grencinin hafizasina yerlesinceye
kadar defalarca okutturur, ogrencinin tereddiitleri ve yanlislari ortadan kalkincaya

dek tekrar ettirilir.”!

Hafizaya dayali bu 6grenim sekli sadece ezbere dayanmiyordu. “Hocadan
megsk sirasinda ilk unsur eseri hafizaya kaydetmek, yani eseri ezberlemek, en onemli
ikinci unsur ise hafizaya kaydedilen eseri yorumlamaktir. Burada devreye giren en
onemli konu “iislip "tur. “Uslip”, bir eseri giiftesine uygun bir ifade tarzi ile
bestelendigi makamin ézelliklerine uygun olarak, usiil ve formunu bozmadan ve de
bestekarin estetik anlayisina saygili kayd ile kendi estetik anlayisini da katarak icra

etmek olarak tamimlanabilir.”

Yiizyillarca notaya ihtiya¢ duymayan musikisinaslar, zaman i¢inde bazi nota
sistemleri gelistirilse de bu nota sistemlerini sadece eserleri kabaca not etmek icin
kullanmiglar, hafizada hazmedilmemis eserlerin Musikinin ruhunu (tavir ve {islip)

tagimadigini diisiinmiislerdir.

XIX. yiizyilda Batililagma hareketleri sonucu Tiirk Musikisi’ne adapte edilen
ve gelistirilen nota yazimi Tiirk Musikisi’nin tavir ve iislip 6zelliklerini anlatmaya
yetecek isaretlere sahip olamamistir. Bu yiizden Tiirk Musikisi’nde yazilmis nota ile

icra arasinda farklar vardir.

' BEHAR, Cem; “Zaman Mekan Miizik”, Afa Yaymevi, Istanbul, 1993, s.12, 13.
2 BESIROGLU, Sehvar; “Tiirk Musikisinde Uslip ve Tavir Agisindan Mesk”, 4. istanbul Tiirk Miizigi
Gtinleri, Haz: Goktan Ay, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1998, s.137.



Bu ¢alismanin amaci Tanbiiri Cemil Bey’in klasik kemenge ile sanatini icra
ederken kullandig1 icra nota farkliliklarini tespit etmek, bu farklari irdelemek,
yorumlamak ve Tiirk Musikisi’'nin 6nemli yani olan tavir ve {islibu notaya
dokmektir. XIX. Yiizyil sonunda ortaya ¢ikan ve ekollesen Tanbiri Cemil Bey’i bu
baglamda incelemek, ayn1 zamanda bugiin siiren “Tanblri Cemil Bey ekoliindeki”
kisilerin tavir ve {Usliplarinin kokeninde bulunan Cemil Bey iislibunun

incelenmesidir.

Bu calismada alanin tanitilmasi amaciyla Tanblri Cemil Bey’e ve Tiirk
Musikisi’nde icra nota farkliligina deginilmis, daha sonra Cemil Bey’in kemencge ile
yapti81 icralar notaya alinarak icra nota farkliliklar1 karsilastirilmistir. Tanbiiri Cemil
Bey’in calmis oldugu saz eserlerinden cesitli 6rneklemeler secilmistir (pesrev, saz
semaisi, sirto, oyun havasi). Bu eserlerin siralamasi ise bestecilerin yasadiklari

doneme gore yapilmistir.

Icracinin kayitlar1, Sony marka MHC-VX700AV model miizik setinde
dinlenilerek notaya alinmistir. Tiirk¢enin disindaki, Arabi ve Farisi kelimelerin
yaziminda da Tirk Dil Kurumunun yazim kurallar1 gozetilmistir. Tablolar Microsoft
Excel programi kullanilarak hazirlanmistir. Sayfa diizeni igin T. C. Halig¢ Universitesi

tez yazim kilavuzunda yazili olan kurallara uyulmustur.

Kullanilan tiim kaynak ve basvurular ¢calismanin kaynakca boliimiinde

belirtilmistir.



2. BOLUM

TANBURI CEMIL BEY’iN YASADIGI CAG VE CEVRESI,
HAYATI VE SANATI,

“Mevcut yazili kaynaklara gére Tanbiri Cemil Bey, 1873 yilinda Istanbul 'un
Molla Giirani semtinde dogmustur. Tanbura ¢ok kiiciik yaslarda ilgi duymustur.
Tanburla tanigsmasi, babasinin éliimiinden sonra olmustur. 17 yasindayken,
tanburun icra zorluklarini yenmis ve ¢evreye ismini duyurmaya baslamigtir. Tanbiiri
Cemil Bey, tistad Tanbiuiri Ali Efendi ile birlikte ¢esitli meclislerde bulunmus ve
dogrudan ders almamakla beraber genel miizik egitimi ile ilgili 6grenmek konusunda
O’ndan genis ol¢iide yararlanmigtir. Cemil Bey 'in Tiirk Musikisi ve tanbur
icrasindaki kendine has tarzi eski miizisyenler tarafindan elestirilirken, Tanburi Ali
Efendi tarafindan begeniyle karsilanmistir. Ozellikle tanbur sazinin icrasinda bol
mizrapli, ok ¢carpmali, seri nagmeleri ile tanburun orta tellerini de kullanarak

calmasi, yepyeni bir tavrin dogmasina sebep olmustur.”

“Tanburi Cemil Bey’in yetisme yillarindaki musiki ogretim kuruluglar: dikkate
alimirsa, gerekli sartlarin bulunmadigim goriiriiz. Tiirk Musikisini ogreten iki 6nemli
kurulus Enderun (yeni adi ile Mizika-i Hiimayun) ve Mevlevihanelerdi. O siralarda
Mizika-i Hiimayunda Tiirk Musikisi ogrenimi hemen hemen 6nemini yitirmis
durumdaydi. Diger taraftan Cemil Bey, ne mevlevi bir aileye mensuptu, ne de
mevleviydi. Bu nedenle yetismesine temel olabilecek unsurlari kendi gayreti ile
hazirlamak zorunda kaldi. Kendine sosyal ¢alkantilarin disinda, sanati seven ve
anlayanlarla bir ¢evre olusturdu. Aslinda bu ¢evrenin tutumundan da pek memnun
degildi. Her zaman Mustafa Pasa zamani ile Sultan I1l. Selim doneminin 6zlemi

994

icinde yasadi.

“XIX. yiizyitlin baglarinda, 111. Selim doneminde Klasik Tiirk Musikisi en yiiksek
mertebeye ulagmistir. Imparatorlugun sonlarina dogru gelen batililasmayla beraber,
her seyde oldugu gibi miizikte de yenilikler gerceklestirilmistir. Fakat bu yenilikler
once Klasik Tiirk Miizigi 'nin yavas yavas saraydan ¢ekilmesine, sonra da
hafizalardaki repertuarlarin eksilmesine neden olmustur. Saraya ilk defa

cagwrildiginda Tanburi Cemil Bey’in iinii, tiim iilkeye yayilmaya baglamistir. Sarayda

’ERUZUN, Aslihan; “Tanbiri Cemil Bey’in Kemenge ile Eser Icras1 Uzerine Bir Calisma”, Istanbul
Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 1997, s. 8.
*http://www.turkmusikisi.com/bestekarlar/tanburicemilbey.htm.



Sultan Abdiilhamit’in huzuruna ¢ikarak kemenge ve yayli tanbur ¢aldig

bilinmektedir.””

Tanbiri Cemil Bey’in en 6nemli taraflarindan biri de halk miizigini sevmesidir.
“Tanburla Kiirdi taksim, Giilizar taksim, yayli tanburla Hiiseyni taksim, kemencgeyle
Cegen Kizi, Coban taksimi ve étekilerdeki halis halk tislitbu, Cemil’in alict ve

yaratict ruhuna bu cins kaynaklardan sinmis, orada sekillenmigtir.”®

Halk musikisi eserlerine kii¢iimsenerek bakilan bu zamanda Tanb(iri Cemil Bey,
halk musikisinin en biiyilik hayranlarindan biriydi. Goriilmektedir ki, sanatin
gelismesinde etkilesimlerin biiyiik rolii olmustur. Tiirk Miiziginde Tanbtlri Cemil
Bey’in isminin genis kitlelere yayilmasinin nedenlerinden biri de O’nun, kendisine
0zgl iislip ve tavriydi. Bu iislibun i¢inde gerek Halk Miizigi, gerek Bat1 Miizigi,
gerekse Tiirk Miizigi enstrumanlarinin icra teknikleri bir arada bulunuyordu. Tanbtri

Cemil Bey, bu agidan, doneminin baslica temsilcilerinden biri olarak kabul edilebilir.

Tanbiri Cemil Bey, son zamanlarinda daha ¢ok kemenge calmistir. Vasilaki ile
tanigsmadan 6nce, kemencede yaptigi melodiler, tanburla yaptiklarina benzemis seri
nagmeleri ¢ok fazla kullanmigtir. Vasilaki ile birlikteyken ve O’nun 6liimiinden
sonra ise kemengedeki melodilere bir agirlik ve sadelik kazandirmistir. Vasil’in
P

tavrin1 daha da giizellestirmis, yay ¢ekisleri ve ¢ikardig: “lahati” (ilahi) seslerle

tekniginin en iist seviyesine ulagsmistir.

“Oglu Mesud Cemil, “Tanburi Cemil’in Hayati1” adli kitabinda Tanburi Cemil
Bey’in Vasil, Lavtact Andon ve Hiristo 'nun birlikte ¢aldiklar: ko¢ekgelere, kosma ve
destanlara, tavsancalara adeta goniil verdigini belirtmektedir. Tanbiiri Cemil Bey,
Vasilaki’den duydugu, o zamana kadar giderek azalmis olan bu tarz milli havalarin
bir kismint Vasilaki’nin oliimiinden sonra son temsilci olarak tas plaklara

aktarmistir.””’

Tanbiri Cemil Bey elindeki enstrumanlari yapida ve icrada teknik agidan
gelistirmek icin bir¢ok ¢alismalar ve denemeler yapmistir. Tanburu kemencge yayi ile

calarak yayli tanburu, kemengenin de yegah perdesi tarafina bir tel daha takarak

5
a.g.e.,s.9.

SCEMIL, Mesud, “Tanbiiri Cemil’in Hayati”, Mas Matbaacilik A.S., istanbul, Aralik 2002, s. 117.
"ERUZUN, Aslihan; “Tanbiri Cemil Bey’in Kemenge ile Eser icrasi Uzerine Bir Calisma”, istanbul
Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 1997, s. 10.



(kaba rast) dort telli kemengeyi olusturmustur. Kendisine en ¢ok hangi kemengesiyle
caldig1 soruldugunda, en gok dort telli biiyiik kemengesini, daha sonra “Andelip™

ismini verdigi kemengesini ve digerlerini ¢aldigini sdylemistir.

“Virtiiozliigii, bestekarliginin oniine ge¢mis olmasina ragmen, taksimlerinde
yaptig1 melodileri eserlerine de tasimistir. Son derece parlak ve duygulu nagmelerle

besteledigi, iistiin basariya ulastigi saz eserleri, hassas ruhunun izlerini tasiwrlar.””
Giinlimiize ulasan eserleri sunlardir;

“I- Taksim, soz ve saz eserleri plaklari (Seksen bes adet).

2- Rehber-i Musiki: Tiirk Musikisi’'nin Bati Musikisi ile karsilastirmall olarak
yazildig bir nazariyat kitabidir. Bu bicimde yazilan eserlerin ilkidir. Ilk baskis1 1902
(1318)'de Istanbul'da Misak Efendi Matbaasi 'nda yapilds. Ikinci baskisini 1925
yilinda Samli Iskender yapti.

3- Yarim kalmis Kemence metodu.
4- Musiki eserleri: Muhtelif makamlardan sekiz Pesrev, yedi Saz Semaisi, iki Longa,
iki Zeybek, bir Oyun havasi. Ilk sézlii eserinin "Etmesin avdet meldl-i intizar / Gegme

omriim, gegmeden nevbahar" giifteli sarkist oldugu soylenir.”"

“Tanburt Cemil; Rauf Yekta, Ali Rif’at, Miisa Siireyyd ve oliimiinden sonra onu
tanitmaya ¢alisan digerlerine gore dahi bir virtiioz, bir nevi “Paganini”dir. Tiirk
musikisinde, tanbur tavrini esasindan degistirmis, kemence ve baska sazlarin ¢alinis

911

tarzlarina yaratici bir yenilik, canlilik, hareket ve renk getirmistir.

“Hakikatte ve ilk planda, onu, tarihi bir zariretin yarattigi “bestekar” ve ancak
bundan sonra “icraci” olarak anlamak miimkiindiir. Cemil evvela besteliyor, sonra
calyyordu. Bu bahiste hepimizi sasirtan taraf, taksim formundaki spontane (bir anda
dogan) bestelerinin, vaktiyle —yalniz kendisi tarafindan- ilk ve son def’a ¢alinabilmis
olmasidir. Bestekdrin ebedi, virtiiozun fani bahtini kendi sahsinda birlestiren bu

adamin, onbes-yirmi par¢a eski plaktan ibaret terekesi bile, bir hikaye olmakdan

¥ Andelip: Abdiilhamit’in kalfalarindan Andelip kalfa, zamanin saray kemengecilerindendir. Bu hanim,
Cemil Bey’e bir kemenge hediye etmistir ve Cemil Bey de bu kemengenin adin1 “Andelip”
koymustur.

’AKSUT, Sadun, “Tiirk Miiziginin 100 Bestekar1”, Inkilap Kitabevi, istanbul 1992, s. 248.
"http://www.turkmusikisi.com/bestekarlar/tanburicemilbey.htm.

"CEMIL, Mesud, “Tanbiri Cemil’in Hayat1”, Mas Matbaacilik A.S., Istanbul, Aralik 2002, s. 218.
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trediinyonun (birlesme bagi) td kendisi belki de, bulunmus olurdu.

Tanbiri Cemil Bey, virtiidzliigiinii gézler 6niine serip dgretebilecek,
uygulatabilecek ya da gelistirebilecek nitelikte “Rehber-i Musiki” adli Tiirk Musikisi
Nazariyat kitab1 yazmistir. Bunlarin disinda gelecege yazili malzeme birakmamastir.
Ayrica, “Kamus-1 Musiki” adl1 bir musiki ansiklopedisi yazmaya baslamis, ¢ok az bir
kismin1 yazabilmistir. Ayn1 sekilde kemence metodunu da yazmaya baslamis, fakat

tamamlamamastir.

1916 yilinda vefat etmigtir. Mezarinin yeri bilinmemektedir.

2CEMIL, Mesud, “Tanbiiri Cemil’in Hayat1”, Mas Matbaacilik A.S., Istanbul, Aralik 2002, s. 219.



3. BOLUM
ICRA NOTA FARKLILIKLARI

Geleneksel icrada kullanilan icra nota farkliliklart su sekilde gruplandirilabilir:
Bir nota icinde farkh icra:

a. Notay1 birkac¢ yay cekisi ile doldurmak: Ayni sesin birden fazla tekrar
edilmesi.

b. Carpma: Ana sesin Oniindeki veya arkasindaki notay1 hizli bir sekilde
tinlatmak.

c.  “Tril: Notun iizerine konulan (tr.) ile gosterilir. Uzerine isaret konan bu
gercek not ve bir iizerindeki ses, ardi ardina, ¢ok defa, siiratli, esit degerlerle
tekrarlanr. Bu tekrarlamalarla gergek notun degeri doldurulmus olur.”"

d. Tremolo: Ana sesin ard1 ardina ¢ok defa siiratli bir sekilde yinelenmesi.

e. “Isleme: Ust veya alt komsu sese dokunup tekrar ana sesi calmak. Isleme sesi,
uzun veya ¢arpma kadar kisa olabilir.

f.  Kiiciik notalar: Ana sesten ayrilip tekrar ana sese dénen notalar ilave etmek.
Bu arada notanin degerinden fazlaya tasmamak gerekir.”"

g. Dizi yapmak: Ana sesten baglayip iist veya alt oktavina kadar, degeri

bozmadan siiratli dizi olusturmak.

2. Notanin 6niine veya sonuna ilave:

a. “Siisleme notalarinin ilavesi: (Bir iki veya ii¢ kiiciik notayla) Daha ¢ok
degerini kendinden énceki nottan alan cinsler kullamlir. Yani, ana sesin sonunda
stisleme.”"

b. “Sessiz ¢arpma: Carpma ilk notaya bagli calindiginda, bag: yapip ¢carpma
notasina vuran parmak, belli bir kuvvetle vurur. Zayif zamandaki bu ¢arpma sesinin
de zayif olmasi istenir. Hele ardir ardina ¢arpmalarin geldigi siiratli pasajlarda
carpma sesi adeta yok olmalidir. Iste, bu anlamdaki carpma, artik, legato ile degil
kisa bir staccato ile (veya kiiciik es ile) elde edilir. Carpma oldugu unutulmadan,
vani ilk notanin uzunlugunun sonunda, ¢ok kisa bir zamanda, sol elin bir parmagi,

tele dokunarak sessiz carpma yapilir, hemen arkasindan, sonraki ger¢ek nota mizrap

vurur.”'® Siisleme notalarinin en ¢ok kullanilan seklidir.

BTORUN, Mutlu, “Ud Metodu (Gelenekle Gelecege)”, Caglar Yayimlari, istanbul, 2000, s. 293.
“age., s 318.
Page., s 318.
Yage., s. 285.



c. Kisa notalarin ilavesi: Notanin 6niine veya sonuna siisleme olmayan notalarin
ilave edilmesi. Bazen bu ilaveler ana notanin i¢ine de tasabilir.
d. Degisik seslerle doldurmak: Birbirine yakin veya bazen uzak iki notanin

arasinin doldurulmasi.

3. Notaya diisey ilave:

a. Iki ses akor seslerinin bir arada tinlatilmas1: Ana notann iistiinde veya altinda
bir veya birkag sesin tinlatilmasi.

b. “Arpej: Akor seslerinin ayni anda degil, ayri ayri duyurulmasi.

c. Tempo tutma: Diger sazlar melodiyi ¢alarken, bir veya birkacimin ritmi one
ctkarak, genellikle giiclii durak seslerinde birkag seslik ol¢iiyii devamli tekrarlamast.
d. Pedal: Cok sesli miizik terimidir. Diger partiler melodiyi veya ¢ok sesli bir
miizik akigimi devam ettirirken, bir partinin israrla bir (bazen iki) sesi uzatmasidir.
Musikimizde, daha ¢ok neylerle yapilir, adina dem tutmak denir. Mizrapl sazlarda

bir sese, esit araliklarla vurarak yapilir.”"

4. “Rubato: Notada yazili degerlerin, zamanlamaya sadik kalinarak, ¢ok kesin
yvapilacagina, esnek bir sekilde kiiciik uzatmalar veya kisaltmalarla icrasidr.
Miizikal ifadenin geregi olarak, icraci, duygularina ve yorum anlayisina gore yapar.
Bati miiziginde besteci yerini isaret edebilir. Miizigimizde pek ¢ok ozellik gibi bu da

notaya yazilmaz.”"

5. Notaya gore sade calmak: Notadaki figiirlin sadelestirilmesi.

6. “Kontrpuan: Takip edilen notadan ayrilip, tamamen farkl kisa bir pasajdan

sonra tekrar notaya doniis.”"

7. Glissando: Bir sesten digerine tel lizerinde kaydirilarak yapilan gegis.
8. Oktavdan icra: Ana notay1 bir sekizli tizinden veya pestinden ¢almak.
9. Melodi gruplarimin icinden bir notanmin degistirilmesi.

10. Es yerine nota ¢calinmasi.

11. Nota yerine es yapilmasi.

12. Karsik figiir.

13. Bu icra sekillerinden ikisini veya daha ¢ogunu bir arada yapmak.

"age., s. 318.
®a.g.e., s 319.
Page., s. 319.



4. BOLUM

TANBURI CEMIL BEY’iN KLASIiK KEMENCE iLE iCRA ETTIiGi
SAZ ESERLERININ YAZILI NOTALARIYLA KIYASLANMASI

Bu calismada, notaya alinan icralar ve orijinal notalar ¢ift porte olarak yazilmustir.
Ustteki porteler, Tanbtiri Cemil Bey’in icrasim alttakiler ise eserlerin orijinal notasini
gostermektedir. Ancak Cemil Bey’in hangi notaya bakarak c¢aldig: bilinmediginden,
miimkiin oldugu kadar O’nun devrinde basilmis notalar arastirilmis, bulunmaya
calisilmig, bunun da miimkiin olmadig1 durumlarda eserlerin giiniimiizde kullanilan

notalarindan faydalanilmistir.

“Ey Gaziler Yol Goriindii” adl1 eserin altinda ikinci bir porte bulunmamaktadir.
Bunun sebebi, bu eserin bulunan notalarinin dogrulugu konusunda ¢eliski yasanmis
olmasidir. Bu nedenle, bu eser sadece Tanbtiri Cemil Bey’in icra ettigi sekilde notaya

alinmis, analize tabi tutulmamustir.

Her eser sonunda, o esere ait tablolar bulunmaktadir. Icrada notadan farkli olarak
yapilanlar, analiz edilerek tablolagtirilmig ve her tabloda o eser i¢inde yapilan icra
farkliliklarinin, gerek cinsleri gerekse eser igerisindeki yerleri agisindan tespitleri
yapilmistir.

Eserler iizerindeki yapilan ¢esitli sessiz ¢carpmalar virgiil () ile belirtilmistir.

o> @
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1. Giilizar Pesrevi

GULIZAR PESREVI

Usdlit: Sofyan Tatar Gazi Giray Han

1. Hane J:SO

iCRA

NOTA
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4.1.1. Analiz Tablosu

14

GULIZAR PESREVI
icra Nota
Farkhlhiklan Ol¢ii Rakamlar Toplam | %
Notay1 birkag yay
gekisi ile doldurmak 4,5,7,9,13, 14, 16, 26, 36 9 5,11
Carpma 3,7,9,11,19,20,21,22, 24, 26,28, 42,46, 51, 59, 64 16 9
1,3,4,5,6,7,8,9,10, 11, 13, 14, 16, 17, 18, 19, 25,
Sessiz garpma 26, 28, 30, 31, 32, 34, 36, 37, 38, 39, 40, 45, 46, 48, 50,
54, 55, 58, 59, 60, 62, 63 39 22,15
Tril
Tremolo
isleme 3,6,12, 15,24, 28, 31, 34, 35,37, 40,41, 42,47, 48,
i 49,50, 53, 64 19 10,80
Kiigiik notalarm
ilavesi 52 1 0,56
Kisa notalarin ilavesi 1,4,17,21,23, 32, 34,40, 41, 45, 46, 55, 57, 58, 61,
v 62, 63 17 9,60
Siisleme notalarmin
ilavesi
Degisik seslerle
doldurmak 19 1 0,56
Dizi olusturmak
Iki ses veya akor
seslerinin tinlatilmasi 9. 21 ) 1.13
Arpej
Tempo tutmak
Pedal / Dem tutmak
Oktavindan icra 47.48. 49. 50 4 2.7
Melodi gruplarinin
icinden bir notanin
degistirilmesi 39, 51, 54, 56, 64 5 2,90
Es yerine nota
calinmasi 23 1 0,56
Nota yerine es
yapilmasi 6,8, 25,27, 28, 33, 38, 50, 52, 53, 59, 60, 61 13 7,38
Notaya gore sade 5,6,8, 10, 13, 16, 18,22, 24,25, 27,29, 30, 38, 42, 44,
¢almak 52, 53, 54, 56, 58, 59, 60, 61, 62 25 14,20
Glissando 2,18,21,28,37,43,52 7 4
Rubato
Kontrpuan
Bu icra sekillerinden
ikisini ya da daha
¢ogunu birarada 4,5,7,9,13,16,17, 19,26, 31, 32, 34, 36, 37, 45, 46,
yapmak 58 17 9,60

Analiz Tablosu—1
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4.1.2. Eser icrasmin Analizi

Giilizar Pesrevinin orijinal notas1 T. C. Hali¢ Universitesi Konservatuari nota
arsivinden temin edilmistir. Eser, Tanbirl Cemil Bey ve Tanbtiri Kadi Fuad Bey
tarafindan icra edilmistir. Icra sirasinda kemengenin akordu, bolahenk akorda gore
bir tam ses ¢ekilmistir. Cemil Bey, cogunlukla “kapalr sesleri”® tercih etmis,
pozisyon degisimine yonelmistir. Bu degisimler eser {izerinde parmak numaralari
yazilarak belirtilmistir. Eser boyunca uzun yay kullandig1 fark edilmektedir. Iki sesin
birarada tinlatilmasi, 9. ve 21. dl¢iilerde goriilmektedir. Cemil Bey, neva perdesini
acik tel olan 1. telde ve 2. tel lizerinde kapali pozisyonda ayn1 anda tinlatmistir. Tel
numaralari, yuvarlak i¢ine alinarak eser iizerinde belirtilmistir. 47. 6l¢iiden 50.
Olciiye kadar 4 6lcii boyunca pestten calarak farkli bir tin1 elde etmistir. Bu eser,
Dariilelhan Kiilliyat: 36 no. da Tanbiri Isak’a ait, “Hafif” ustliindeki eserin bir
varyantidir. 32/2°lik yazilip metronom bir 2’lik deger i¢in 48 olarak gosterilmistir.
Bir 4°1iik degerde 96 olmasi gerekir. Ancak eserde, noktali 8’lik notadan sonra gelen
16’liktan baska, 16’lik nota hi¢ bulunmamaktadir.

Tanbiri Cemil Bey’in Giilizar Pesrevi’nde icra nota farkliliklarindan en ¢ok

asagidaki maddeleri kullandig1 goriilmektedir.
Carpma (16 6lgiide),
Sessiz ¢arpma (39),
Isleme (19),
Kisa notalarin ilavesi (17),
Notaya gore sade ¢calmak (25),
Bu icra sekillerinden ikisini veya daha ¢ogunu birarada yapmak (17).

Tanbiiri Cemil Bey’in doneminde bu eser, hafif ustiliinde ¢alinmistir. Ancak,
orijinal nota, sofyan ustiliinde yazilmis oldugundan Cemil Bey’in icrasi, bu sekilde

notaya alinmistir.

%K apali Ses: acik tellerle ¢alinmadan, o perdenin tel iizerinde parmak basilarak duyurulmasidir.
Genellikle kapali seslerin kullanimi tercih edilmektedir. Bunun sebebi, bos tellerin ¢ikardig: sesler
arasinda farkli tinilarin olugmasidir.
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4.1.3. Metronom Tablosu

Eserin metronom hiz1 da, icra sirasinda zaman zaman farkliliklar géstermektedir.

W W A N W O N T Y TN U O

|

Metronom Tablosu—1

Genel olarak bir 4’liik deger i¢in 80 ile 88 arasinda degisen bir hizda ¢almaktadir.
Bu, hemen hemen hizlanmadan c¢aldigin1 gostermektedir. Dariilelhan Kiilliyatindaki
versiyonundan daha agir gozitkmektedir. Ancak, Cemil Bey ona gore ¢cok daha fazla
16’11k notalara bolerek calmistir. Bunun yani sira 32°lik degerleri de kullanmustir.

Refik Fersan’in buna benzer degerlere sahip pesrevlere koydugu bir 4’liik deger

icin 72 hizina gore Cemil Bey, daha hizli calmistir.
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4.2. Tahirbuselik Saz Semaisi

TAHIRBUSELIK SAZ SEMAISI

Usilii: Aksak Semai Kemani Riza Efendi
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4.2.1. Analiz Tablosu
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TAHIRBUSELIK SAZ SEMAISI
Icra Nota
Farkhhklar Olcii Rakamlan Toplam %
Notay1 birkag yay
gekisi ile doldurmak 4,7, 11, 18,21, 25, 36, 42, 52, 58 10 6,49
Carpma 1,4,10, 11, 14, 16, 21, 25, 34, 56 10 6,49
) 1,2,3,4,7,8,9,10, 11, 12, 14, 15, 16, 18, 19, 21,
Sessiz garpma 22,25,26,27,28,29, 30, 31, 32, 33, 36, 37, 39, 40,
41,43, 44, 48, 52, 53, 56, 57, 58 39 25,30
Tril
Tremolo
Isleme
5,28,31, 36 4 2,50
Kii¢iik notalarin
ilavesi 20,47, 48 3 2
Kisa notalarm ilavesi | 2» 3> 3> 8,9, 12,13, 16, 22, 23, 26, 27, 30, 32, 34,
36, 38, 39, 40, 42, 43, 58, 59 23 15
Siisleme notalarmin
ilavesi
Degisik seslerle
doldurmak 34, 35, 36 3 2
Dizi olusturmak 10. 40 5 1.29
Iki ses veya akor
seslerinin
tinlatilmasi 42,45 2 1,29
Arpej
Tempo tutmak
Pedal / Dem tutmak
Oktavindan icra 41,42, 43,44 4 2,50
Melodi gruplarinin
icinden bir notanin
degistirilmesi 1 1 0,64
Es yerine nota
calinmasi 3, 10, 28, 36, 40, 48, 50, 52, 60 9 6
Nota yerine es
yapilmasi 6, 30, 34, 35, 36, 45 6 4
Notaya gore sade
galmak 15, 18,27, 43, 59, 60 6 4
Glissando 3,4,6,7,8,11, 12, 18, 24, 29, 31, 49, 53 13 8,40
Rubato
Kontrpuan
Bu icra sekillerinden
ikisini ya da daha
¢ogunu birarada 2,3,4,5,8,10,11, 12, 18, 21, 22, 25, 28, 30, 36,
yapmak 39, 40, 43, 58 19 12,30

Analiz Tablosu—2
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4.2.2. Eser icrasmin Analizi

Tahirbuselik Saz Semaisinin orijinal notasi, Aslihan ERUZUNun “Tanbiri Cemil
Bey’in kemence ile icrasi iizerine bir caligsma” isimli yliksek lisans tezinden temin
edilmistir. Eser, Tanbiri Cemil Bey, Udi Nevres Bey ve Udi Sevki Bey tarafindan
icra edilmistir. Icra sirasinda kemengenin akordu, bolahenk akorda gére bir tam ses
cekilmigtir. Cemil Bey, ¢ogunlukla kapali sesleri tercih etmis, pozisyon
degisimlerine yonelmistir. Eserin 42. dl¢iislinde rast perdesi ile birlikte kaba rast
perdesini, 45. dlciisiinde ise 1. telde kapali pozisyonda gerdaniye ve 2. telde agik
pozisyonda rast perdelerini birarada tinlattig1 goriilmektedir. 43. ve 44. dlgiilerde de
pest sesleri kullanmis oldugundan Tanbiiri Cemil Bey’in bu eserde “4 telli
kemengeyi”*' kullandig1 tahmin edilmektedir. Eser boyunca uzun yay kullandigi fark

edilmektedir.

Tanbiri Cemil Bey’in Tahirbuselik Saz Semaisinde icra nota farkliliklarindan en

cok asagidaki maddeleri kullandig1 gériilmektedir.
Sessiz ¢arpma (39),
Kisa notalarin ilavesi (23),

Bu icra sekillerinden ikisini veya daha ¢ogunu birarada yapmak (19).

Bu eserde, genel olarak notaya daha yakin bir icra géze carpmaktadir. Teslimleri
de hemen hemen birbirinden farkli calmamistir. Teslimler, orijinal notasina ¢ok
yakindir. Cemil Bey, 1. ve 3. hane teslimlerin ilk ¢aligini tekrara baglayista, nim
zirgiileli karar sesinden, 32’lik notalarla, 1 oktav yukaridaki gerdaniye perdesine
ulasan bir koprii kullanmistir. 4. Hanede orijinal notaya yakin bir ifade ile ritmi 6ne

c¢ikaran bir icra vardir. Genel olarak enerjik bir icra hissedilmektedir.

*14 telli kemenge: Tanbiri Cemil Bey, kemengenin Yegah perdesi tarafina bir tel daha ekleyerek 4 telli
kemengeyi olusturmustur. Ses sahasi, 3 telli kemengeye gore daha genistir.
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4.2.3. Metronom Tablosu

Eserin metronom hiz1 da, icra sirasinda zaman zaman farkliliklar géstermektedir.

1. Hane (10/8)

2. Olgii

Teslim 1/1

Teslim 1/2

12. Olgii

2. Hane

17. Olgii

Teslim 2/1

Teslim 2/2

28. Olgii

3. hane

33. Olcii

35. Olgii

Teslim 3/1

39. Olgii

Teslim 3/2

4. Hane (6/4)

47. Olgii

48. Olgii

el el el L L e e L e L L S S A= [ (e L O

53. Olcii

—

Teslim4 (10/8)

Metronom Tablosu—2

Genel olarak alisilandan daha hizli bir icra goriilmektedir. Dariilelhan
Kiilliyatinda aksak semai i¢in bir 8’lik degere 126 hiz1 verilmistir. “TRT Tiirk Sanat
Miizigi Saz Eserleri-I”, (Ankara, 2000) isimli kitapta ise bir 8’lik deger i¢in 126,

yiiriik semai i¢in bir 4’liikk degere 120 hiz1 verilmistir.
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4.3. Hicazkar Pesrevi

HICAZKAR PESREVI
Usilii: Sofyan Tanbiiri Osman Bey
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4.3.1. Analiz Tablosu

34

HiCAZKAR PESREVI
Icra Nota
Farkhhliklar: Olcii Rakamlar1 Toplam | %
Notay1 birkag yay
cekisi ile
doldurmak 5, 14, 20, 30, 51, 69, 75, 84, 88, 94 10 3
Carpma 14, 25,26, 30, 31, 37, 43, 44, 45, 54, 55, 62, 73, 74, 76,
83, 84, 86, 87,90, 91, 95, 96,97, 101, 102, 110, 112 28 8,40
1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19,
20, 21, 22, 23, 26, 27, 28, 29, 30, 31, 32, 34, 36, 37, 38,
Sessiz carpma 39, 40,41, 42,43, 46,47, 48, 49, 50, 51, 56, 57, 58, 59,
60, 61, 62, 63, 66, 67, 68, 69, 70, 72, 74,75, 76,77, 78,
79, 82, 83, 84, 88, 89, 90, 92, 93, 94, 95, 97, 98, 102,
103, 104, 106, 107, 110, 111, 112 84 25,30
Tril 105 1 0,30
Tremolo
Isleme 5,22,25,27,60, 96, 103, 109, 110 9 2,70
Kii¢iik notalarin
ilavesi 46, 55,73, 89 4 1,20
Kisa notalarin 3,7,9, 10, 16, 20, 24, 25, 27, 30, 33, 34, 38, 41, 45, 48,
ilavesi 52,55,59,69, 71,78, 83, 86,91, 96, 104, 108, 112 29 8,70
Siisleme
notalarmin ilavesi 12,19, 47,71 4 1,20
Degisik seslerle 6,13, 14, 16, 18, 20, 25, 28, 30, 32, 48, 52, 53, 56, 66,
doldurmak 71,78, 81,84,91,94,109, 112 23 7
Dizi olugturmak
iki ses veya akor
seslerinin
tinlatilmasi 42,43, 47, 65,102, 103 6 2
Arpej
Tempo tutmak
Pedal / Dem
tutmak
Oktavindan icra
Melodi gruplarinin
icinden bir notanin
degistirilmesi 7,14, 15, 46, 55, 72, 80, 82, 87, 90, 93 11 3,30
Es yerine nota
¢alinmasi 43, 61,92 3 1
Nota yerine es
yapilmasi 38, 63, 64,96, 99, 100, 101, 102 8 2,40
1,2,6,8,9,13, 15,17, 18, 21, 22, 25, 26, 27, 30, 32,
Notaya gore sade 34, 35, 36, 37,41, 43, 44, 45, 46, 47, 49, 50, 54, 55, 58,
calmak 63, 66, 67, 68, 70, 72, 74,75, 76, 77, 81, 82, 83, 86, 89,
90, 92, 95, 96, 97, 104, 105, 106, 109, 111 56 17
Glissando 7,8,13,21, 24,26, 36, 39, 49, 52, 68, 73, 77, 87, 88,
105 16 5
Rubato
Kontrpuan
Bu icra
sekillerinden ikisini | 5,6, 8,9, 10, 13, 14, 17, 18, 20, 21, 24, 25, 26, 27, 30,
ya da daha ¢ogunu | 34, 36, 37, 38, 41, 48, 49, 51, 52, 55, 74, 75, 77, 78, 82,
birarada yapmak 84, 88, 89,91, 94, 109, 110, 112 39 11,70

Analiz Tablosu—3



35

4.3.2. Eser icrasmin Analizi

Hicazkar Pesrevinin orijinal notas1, T. C. Hali¢ Universitesi nota arsivinden temin
edilmistir. Eser Tanbiri Cemil Bey ile Udi Sevki Bey tarafindan icra edilmistir. Icra
sirasinda kemengenin akordu bolahenk akorda gore bir tam ses ¢ekilmistir. Cemil
Bey, cogunlukla kapali sesleri tercih etmis, pozisyon degisimine yonelmistir.
Genellikle uzun yay kullanmis olsa da, zaman zaman kisa yay kullandig1 da
farkedilmektedir. Iki sesin birarada tilatilmasi, 42, 43, 47, 65, 102 ve 103. dlciilerde
goriilmektedir. 42. ve 43. Olciilerde 2. agik tel olan rast ve 3. agik tel olan yegah
perdelerini birarada tinlatirken; 47, 65, 102 ve 103. dlgiilerde rast ve gerdaniye
perdelerini agik tel olan 2. telde ve 1. tel tizerindeki kapali pozisyonda ayni anda

tinlatmustir.

Cemil Bey’in Hicazkar Pesrevinde icra nota farkliliklarindan en ¢ok asagidaki

maddeleri kullandig1 goriilmektedir.
Sessiz carpma (84),
Kisa notalarin ilavesi (29),
Degisik seslerle doldurmak (23),
Notaya gore sade ¢almak (56),
Bu icra sekillerinden ikisini veya daha ¢ogunu birarada yapmak (39).

Icra, orijinal notaya gére ¢ok farkli degildir. Tanbtri Cemil Bey’in déneminde bu
eser, devr-i kebir usiliinde ¢calinmistir. Ancak orijinal nota, sofyan ustliinde yazilmis

oldugundan Cemil Bey’in icrasi, bu sekilde notaya alinmistir.



4.3.3. Metronom Tablosu

Eserin metronom hiz1 da, icra sirasinda zaman zaman farkliliklar géstermektedir.

]
.
J
J
J
J
]
/
J
J
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.

Metronom Tablosu—3
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“TRT Tiirk Sanat Miizigi Se¢me Eserler-11"", (Ankara, 1999) isimli kitapta bir
4’liik deger i¢in 80 hiz1 verilmistir. Cemil Bey, esere 66 hizinda girmistir. Sona

dogru hizlandig1 goriilmektedir.

4.3.4. Notlar

Hicazkar Pesrevinin 64. dlgiisiinde kayit iyi duyulamadigindan, bu kisim es ile

belirtilmistir.
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4.4. Ussak Pesrevi

USSAK PESREVI
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4.4.1. Analiz Tablosu

47

USSAK PESREVI
Icra Nota
Farkhhliklar: Olcii Rakamlari Toplam | %
Notay1 birkag yay 1,2,3,6,7,12, 15,18, 19,27, 30, 31, 37, 38, 43, 47, 50,
cekisi ile 51, 53, 54, 59, 60, 62, 63, 65, 66, 67, 70, 75,78, 79, 86, 91,
doldurmak 92,95,111, 118,123, 124, 127 40 9
Carpma 1,5,10,11, 16,33, 55,71, 102,117, 119, 121, 128 13 3
1,2,3,4,5,6,7,8,9,12, 15, 16, 18, 19, 21, 22, 25,27, 28,
29,30, 31, 32, 33, 34, 35, 36, 37, 38, 39, 41, 43, 44, 45, 46,
Sessiz carpma 47,48, 50, 51, 52, 53, 54, 56, 57, 58, 59, 60, 61, 62, 63, 64,
65, 66, 67, 68, 69, 70, 72, 74,75, 76,77, 78,79, 82, 83, 84,
85, 86, 88,91, 92, 93, 95,96, 97, 98, 101, 102, 103, 105,
106, 107,108, 111, 114, 115, 118, 123, 124, 125, 127, 128 93 21
Tril
Tremolo
2,5,7,10,12,13, 18, 21, 29, 30, 45, 46, 50, 61, 62, 63, 68,
Isleme 78, 82, 88,93, 99, 101, 104, 107, 109, 110, 112, 113, 117,
125 31 7
Kiigiik notalarmn 11, 14, 22, 24, 40, 45, 52, 54, 56, 61, 79, 84, 88, 93, 103,
ilavesi 104,111, 118, 120, 125 20 4,50
1,4,6,8,9,10, 12, 16, 17, 18, 19, 21, 25, 26, 27, 29, 33,
Kisa notalarin 34, 35,36, 37, 38, 40, 42, 46, 48, 49, 50, 54, 55, 56, 57, 59,
Javesi 60, 61, 63, 69, 73, 75, 79, 80, 82, 85, 86, 87, 89, 90, 91, 93,
96, 97, 98, 100, 101, 102, 103, 104, 106, 110, 111, 114,
115,118,119, 120, 121, 122, 123, 124, 125, 128 71 16
Siisleme
notalarmin ilavesi 13,22, 23, 36, 55, 58, 81, 83, 84, 87, 90, 106 12 2,70
Degisik seslerle 7,8,10, 14, 15, 18, 21, 23, 25, 30, 37, 46, 50, 51, 53, 62,
doldurmak 66, 82, 85, 88, 94, 97, 100, 103, 126 25 5,60
Dizi olusturmak 16, 24, 48, 80 4 1
Iki ses veya akor
seslerinin
tinlatilmasi 12, 14, 28, 44, 61, 74, 93, 102, 124, 125 10 2,25
Arpej
Tempo tutmak
Pedal / Dem
tutmak
Oktavindan icra 64,121 2 0,45
Melodi gruplarinin
icinden bir notanin
degistirilmesi 4,7,9,15,19, 20, 52, 55,105,107, 108, 116, 117 13 3
Es yerine nota 7,9,13,17,29,37,43, 45, 46,49, 61, 62, 67, 74, 80, 81,
¢alinmasi 94, 99, 103, 125, 126, 128 22 5
Nota yerine es
yapilmasi 20,21,122 3 0,60
Notaya gore sade
calmak 31, 32,37,43,44, 60, 63, 71,92, 94, 95, 108 12 2,70
Glissando 3,23, 39, 48,49, 73, 80, 87,92, 119 10 2,25
Rubato
Kontrpuan
Buicra
sekillerinden 1,2,3,5,6,7,8,10, 12, 14, 15, 18, 22, 27, 30, 31, 34, 35,
ikisini ya da daha | 37, 38, 43, 46, 47, 48, 49, 50, 51, 53, 54, 56, 59, 60, 61, 62,
¢ogunu birarada 63, 65, 66, 67, 68, 69, 75, 78, 79, 80, 82, 86, 91, 92, 93, 95,
yapmak 97,98, 101,103, 104, 106, 111, 118, 123, 124, 125, 127 62 14

Analiz Tablosu—4
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4.4.2. Eser icrasmin Analizi

Ussak Pesrevinin orijinal notasi, “Tiirk Sanat Miizigi Saz Eserleri-1”, (Ankara,
2000) isimli kitaptan temin edilmistir. Eser, Tanb(iri Cemil Bey ile Tanblri Kadi
Fuad Bey tarafindan icra edilmistir. Icra sirasinda kemencgenin akordu, bolahenk
akorda gore bir tam ses ¢ekilmistir. Cemil Bey, cogunlukla kapali sesleri tercih
etmis, pozisyon degisimine yonelmistir. Cogunlukla uzun yay kullanmis olsa da,
zaman zaman kisa yay kullandig1 da farkedilmektedir. Iki sesin birarada tinlatilmast,
12, 14, 28, 44, 61, 74, 93, 102, 124 ve 125. 6l¢iilerde goriilmektedir. 12, 28, 44, 61,
93, 124 ve 125. dlgiilerdeki diigah perdesini, 2. telde kapali, yegah perdesini 3. telde
acik pozisyonda; 74. ol¢iideki neva perdesini, 1. telde acik ve 2. tel tizerinde kapali
pozisyonda; 14. dl¢lideki 2. agik tel olan rast ve 3. acik tel olan yegah perdelerini ve
102. dlglideki neva perdesini, 2. telde kapali, yegah perdesini ise 3. telde birarada

tinlatmistir.

Cemil Bey’in Ussak Pesrevinde, icra nota farkliliklarindan en ¢ok asagidaki

maddeleri kullandig1 goriilmektedir.
Notay1 birkag yay ¢ekisi ile doldurmak (40),
Sessiz carpma (93),
Isleme (31),
Kiictik notalar ilave etmek (20),
Kisa notalarin ilavesi (71),
Degisik seslerle doldurmak (25),
Bu icra sekillerinden ikisini veya daha ¢ogunu birarada yapmak (62).

Diger pesrevlerden daha ¢ok kiigiik degerlerde notalara boldiigii, icradan da
hissedilmektedir. Teslimler ve hane sonlarini teslime baglayan kopriiler de oldukga

farkli icra edilmistir.
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4.4.3. Metronom Tablosu

Eserin metronom hizi da icra sirasinda zaman zaman farkliliklar gdstermektedir.

1. Hane

7.D.D.

16. D. D.

Teslim 1

19.D. D.

22.D.D.

25.D.D.

27.D.D.

2. Hane

40.D. D.

41.D.D.

44.D. D.

46.D. D.

Teslim 2

| NI NN BENN R NENNN I BENN N BN BN BENND S BENND D BENED S BN BENNDN S BENN R BN B B

52.D.D.

57.D.D.

LN IR I U N I NN NN | B | NN NN | B L SR U

61.D.D.

Metronom Tablosu—4

Eserin basindan sonuna kadar genel olarak bir hizlanma goriilmemektedir. “TRT
Tiirk Miizigi Saz Eserleri-1”, (Ankara, 2000) isimli kitapta bir 4’liikk deger i¢in 90
hizina yakin, ortalama hiz olarak biraz daha agir calmistir. Bu ¢alista, kiiciik
degerdeki notalar1 bolmesinin de tesiri bulunmaktadir. Genel olarak ritmin,

vurgularla ortaya ¢iktig1 hissediliyor.
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4.5. Yegah Pesrevi

Y

YEGAH PESREVI
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4.5.1. Analiz Tablosu

57

YEGAH PESREVI
Icra Nota
Farkhhklar Ol¢ii Rakamlan Toplam %
Notay1 birkag yay
cekisi ile
doldurmak 11,41 2 0,80
Carpma 11, 36, 88 3 1,20
Sessiz carpma 2,4,7,15,24,27, 28, 30, 31, 33, 34, 36, 38, 39, 41,
42,45, 51, 63, 64, 82, 83, 87, 89, 90 25 10
Tril 8, 14, 20, 39, 57, 58, 59, 70, 71, 84 10 4
Tremolo
isleme 6,8, 10, 16, 17, 18, 20, 26, 30, 31, 32, 33, 37, 42, 44,
45, 46, 51, 54, 60, 62, 68, 69, 75, 86, 87, 88, 89, 90 29 12
Kiigiik notalarn
ilavesi 2,44,76, 82 4 1,60
Kisa notalarin 1,2,3,5,6,7,12,17, 18, 19, 20, 21, 28, 31, 34, 36,
davesi 38,41,42,43,44, 45, 46, 51, 53, 57, 58, 59, 60, 67,
69, 72,78, 86, 87, 89, 90, 91, 93 39 16
Siisleme notalarmin
ilavesi
Degisik seslerle 4,6,12,17, 18, 20, 30, 31, 41, 43, 63, 65, 66, 67, 68,
doldurmak 77,79, 84, 85, 88, 89, 90, 92 23 9,40
Dizi olusturmak
iki ses veya akor
seslerinin
tinlatilmasi 54 1 0,40
Arpej
Tempo tutmak
Pedal / Dem tutmak
. 23,24, 25,26,44,45,46,47,48, 69, 70,71, 72, 95,
Oktavindan icra
96 15 6
Melodi gruplarinin
i¢inden bir notanin
degistirilmesi 13,22, 24, 32, 36, 39, 40, 46, 52, 55, 56, 60 12 5
Es yerine nota 10, 16, 20, 24, 27, 32, 59, 62, 64, 67, 72, 74, 76, 83,
¢alinmasi 88,91, 96 17 7
Nota yerine es
yapilmasi 1, 14, 21, 22, 40, 49, 80, 81, 93 9 3,70
Notaya gore sade 7,9, 10, 16, 23, 25, 35, 47, 48, 50, 68, 71, 83, 87, 92,
¢almak 94, 95 17 7
Glissando 7,8, 10, 12, 43, 52, 53, 58, 60, 69, 79, 86, 90 13 5,30
Rubato
Kontrpuan 28 1 0.40
Bu icra
sekillerinden ikisini
ya da daha gogunu | 6,7,12, 17, 18,20, 31, 36, 42, 43, 44, 45, 46, 51, 53,
birarada yapmak 58, 60, 78, 79, 87, 88, 89, 90 23 9,40

Analiz Tablosu—5




4.5.2. Eser icrasmin Analizi

Yegah Pesrevinin orijinal notasi, “TRT Tiirk Miizigi Saz Eserleri-1”, (Ankara,
2000) isimli kitaptan temin edilmistir. Eserin icrasi sirasinda kemengenin akordu,
bolahenk akorda gore bir tam ses ¢ekilmistir. Bu eserin icrasinda “Tanbur” eslik
etmektedir. Cemil Bey, ¢cogunlukla kapali sesleri tercih etmis pozisyon degisimine
yonelmistir. Eserin 54. dlciisiinde, rast ve kaba rast perdelerini birarada tinlatmis
oldugundan bu eserde 4 telli kemengeyi kullandig1 tahmin edilmektedir. Eser

boyunca uzun yay kullandig1 goriilmektedir.

Tanbiri Cemil Bey’in Yegah Pegrevinde icra nota farkliliklarindan en ¢ok

asagidaki maddeleri kullandig1 goriilmektedir.
Sessiz ¢arpma (25),
Isleme (29),
Kisa notalarin ilavesi (39),
Degisik seslerle doldurmak (23),
Bu icra sekillerinden ikisini veya daha ¢ogunu birarada yapmak (23).

Hanelerde orijinal notadan ¢ok biiyiik fark olmadig1 sdylenebilirse de, teslimler,

hem orijinal notadan hem de birbirinden farkli icra edilmistir.

58
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4.5.3. Metronom Tablosu

Eserin metronom hiz1 da, icra sirasinda zaman zaman farkliliklar géstermektedir.

R I R TN I T I "W I NN YN TN TN W A Y O NN O TN MEEN R NN NN Y NN R NN RS BN b BEEN R B

Metronom Tablosu—5

“TRT Tirk Sanat Miizigi Saz Eserleri-I, (Ankara, 2000) isimli kitapta bir 4’lik

deger i¢in 80 hiz1 verilmistir. Ancak Cemil Bey bu hiza nazaran daha yavas
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baslamistir. Hane ve teslimlerde kendi i¢lerinde biraz hizlanma goriilmektedir.

Ayrica eserin girisinden bitisine kadar genel bir hizlanma vardir.

4.5.4. Notlar
Yegah Pesrevinin 1. tesliminin 20. ve 21.6l¢iilerinde ve eserin 4. tesliminde 93.
Olciistinde, kayit 1yi duyulamadigindan Tanbtiri Cemil Bey’in icrasi es ile

belirtilmistir.

8|
—
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4.6. Kiirdilihicazkar Pesrevi
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4.6.1. Analiz Tablosu

69

KURDILIHICAZKAR PESREVi

fcra Nota
Farkhliklar:

Ol¢ii Rakamlari

Toplam

Y%

Notay1 birkag yay
cekisi ile doldurmak

5,12,13, 15, 18, 25, 35, 37

Carpma

4,5,6,8, 10, 14, 15, 17,22, 25,37

11

6,70

Sessiz ¢arpma

1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,12, 15, 16, 17, 18, 19, 24,
25,27, 28, 29, 33, 35, 36, 38

25

15,40

Tril

7,14, 16

1,80

Tremolo

Isleme

1,9, 11, 12, 14, 15, 20, 24, 28, 32

10

6,10

Kiigiik notalarin
ilavesi

10

0,60

Kisa notalarin ilavesi

1,2,3,4,6,7,8,9,11,12,13,15,17, 18, 19, 21, 22,
25,27, 28, 29, 30, 34, 35, 36, 37, 38, 39

28

17,20

Siisleme notalarinin
ilavesi

6,8,21,38

2,40

Degisik seslerle
doldurmak

3,4, 13, 23, 31, 35, 36

4,30

Dizi olusturmak

iki ses veya akor
seslerinin tinlatilmasi

37

0,60

Arpej

Tempo tutmak

Pedal / Dem tutmak

Oktavindan icra

Melodi gruplarinin
icinden bir notanin
degistirilmesi

6,8, 20, 28, 39

Es yerine nota
¢alinmasi

9,10, 11,12, 19, 29, 34, 35, 39

5,50

Nota yerine es
yapilmasi

2,3,8,9,15,18, 21, 28, 38, 39, 40

11

6,70

Notaya gore sade
calmak

1,3,6,7,9,10,16, 17, 21, 22, 26, 32, 34, 39, 40

15

9,20

Glissando

2,6,7,9,16,18,19,23,24,27, 28, 29, 36,37, 39

15

9,20

Rubato

Kontrpuan

Bu icra sekillerinden
ikisini ya da daha
¢ogunu birarada
yapmak

3,4,6,12,13,16, 25, 28, 35

5,50

Analiz Tablosu—6
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4.6.2. Eser icrasmin Analizi

Kiirdilihicazkar Pesrevinin orijinal notasi, T. C. Hali¢ Universitesi nota arsivinden
temin edilmistir. Eserin icrasi sirasinda kemengenin akordu, bolahenk akorda gore
bir tam ses ¢ekilmistir. Bu eserin icrasinda “Tanbur” eslik etmektedir. Cemil Bey,
cogunlukla kapali sesleri tercih etmis pozisyon degisimine yonelmistir. Uzun yay
kullandi81 gériilmektedir. iki ses birarada 37. 6lciide tinlatilmaktadir. Bu 6lgiide 2.
acik tel olan rast perdesi ile 1. acik tel olan neva perdesini ayn1 anda tinlatmustir.

Makamin durak sesi ile beslisi ayn1 zamanda duyuruluyor.

Tanbiri Cemil Bey’in Kiirdilihicazkar Pesrevinde icra nota farkliliklarindan en

cok asagidaki maddeleri kullandig1 gériilmektedir.
Sessiz ¢arpma (25),
Kisa notalarin ilavesi (28),
Notaya gore sade ¢almak (15).

Eserin icrasinda, hane ve teslimlerde orijinal notaya gore ¢ok fazla fark

goriilmemektedir.
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4.6.3. Metronom Tablosu

Eserin metronom hiz1 da, icra sirasinda zaman zaman farkliliklar géstermektedir.

| w w e |l w ffm | wm | w [ w e | R jiw | BN BN ) ] | I 1

Metronom Tablosu—6

“TRT Tiirk Miizigi Saz Eserleri”, (Ankara 200) isimli kitapta bir 4’liikk deger i¢in
96 hiz1 verilmistir. Cemil Bey buna gore oldukga agir bir giderde baslamaktadir.
Ustelik eseri, genel olarak 8’lik ve 16°lik notalardan daha kiigiik notalara ¢ok fazla

bélmemistir. Bastan sona bir hizlanma gdze ¢arpmaktadir.
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NOTA
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4.7. Hiiseyni Saz Semaisi

HUSEYNI SAZ SEMAISI
Ustli: Aksak Semai Kemani Tatyos Efendi
1. Hane ﬁ: 138
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Teslim 4/ 1 2168
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4.7.1. Analiz Tablosu

78

HUSEYNI SAZ SEMAISI

fcra Nota
Farkhhiklan

Ol¢ii Rakamlar1

Toplam

%

Notay1 birkag yay
cekisiyle doldurmak

3,24,27, 38, 47, 50, 52, 56

Carpma

3,15,16,25,28

3,40

Sessiz ¢arpma

3,4,5,7,8,9,10, 12, 15, 17, 20, 22, 24, 27, 28, 29, 30,
32,33, 34, 36, 38, 40, 41, 43, 44, 45, 47, 49, 50, 52, 53,
54, 56

34

23

Tril

Tremolo

Isleme

2,3,6,7,10,17, 18, 21, 26, 29, 30, 34, 50, 54

14

9,50

Kiigiik notalarin
ilavesi

2,10,13,53

2,70

Kisa notalarin
ilavesi

8,12, 13, 20, 22, 23, 24, 26, 27, 28, 31, 32, 36, 42, 44, 45,
46, 48, 50, 54, 55

21

14,30

Siisleme notalarinin
ilavesi

Degisik seslerle
doldurmak

5,6,9, 18, 30, 54

Dizi olusturmak

Iki ses veya akor
seslerinin
tinlatilmasi

25

0,10

Arpej

Tempo tutmak

Pedal / Dem tutmak

Oktavindan icra

25,26,27

Melodi gruplarinin
icinden bir notanin
degistirilmesi

4,8,9,11,12,13,19,22,29,31, 48, 49

12

8,20

Es yerine nota
¢alinmasi

4,12, 20, 28, 32, 36, 42, 48, 52, 56

10

6,80

Nota yerine es
yapilmast

Notaya gore sade
¢almak

4,5,11, 12, 14, 15, 16, 19, 20, 33, 35,48, 51, 55

14

9,50

Glissando

49

0,60

Rubato

Kontrpuan

Buicra
sekillerinden ikisini
ya da daha ¢cogunu
birarada yapmak

8, 16, 18, 20, 22, 30, 32, 36, 50, 52, 54, 56

13

Analiz Tablosu—7
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4.7.2. Eser icrasmin Analizi

Hiiseyni Saz Semaisinin orijinal notasi, Aslthan ERUZUNun “Tanbiri Cemil
Bey’in kemence ile icrasi iizerine bir caligsma” isimli yliksek lisans tezinden temin
edilmistir. Eser, Tanbiiri Cemil Bey ve Udi Nevres Bey tarafindan icra edilmistir.
Cemil Bey, ¢cogunlukla kapali sesleri tercih etmis, pozisyon degisimine yonelmistir.
Eserde, uzun yay kullandig1 farkedilmektedir. Iki sesin birarada tinlatilmast, 25.
Olciide goriilmektedir. Bu dlgiide, 2. acik tel olan rast perdesi ile 3. agik tel olan

yegah perdesini ayni anda tinlatmustir.

Cemil Bey’in Hiiseyni Saz Semaisinde icra nota farkliliklarindan en ¢ok asagidaki

maddeleri kullandig1 goriilmektedir.
Sessiz ¢arpma (34),
Kisa notalarin ilavesi (21).

Genellikle 32’lik veya 16’lik triolelere rastlanmaktadir. Cemil Bey, teslimleri

orijinal notadan farkli ancak birbirlerinden az farkla icra etmistir.



4.7.3. Metronom Tablosu

Eserin metronom hiz1 da, icra sirasinda zaman zaman farkliliklar géstermektedir.

(10/8)

Teslim 2

20. Olgii

3. Hane

Teslim 3/1

Teslim 3/2

35. Olgii

4. Hane

39. Ol¢ii

41. Olgii

43. Olgii

45. Olgi

47. Olcii

= e = R R B B R B I = I =g

Teslim4/1 (10/8)

=

Teslim 4/2

Metronom Tablosu—7

Eserin kendi igerisinde genel bir hizlanma goriilmektedir. Hanelerin bazisinda

ozellikle 4. hanede kendi i¢inde bir hizlanma vardir.

80
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iiseyni Cecen Kizi

48. H

A

HUSEYNI CECEN KIZI

Tanbtri Cemil Bey

Usiilii: Nim Sofyan
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4.8.1. Analiz Tablosu

85

HUSEYNi CECEN KIZI
Icra Nota
Farkhhiklar: Olcii Rakamlar Toplam | %
Notay1 birkag yay c¢ekisi
ile doldurmak 7,8, 19, 20, 50, 51, 52, 55, 56 9 7,20
Carpma 1,4,5,6,9,10, 15,17, 21, 22, 23, 38, 41, 53, 54, 59,
P 63,64, 77 19 15,30
7,8, 11,13, 18, 19, 20, 29, 30, 35, 36, 39, 40, 45, 40,
Sessiz carpma 50, 51, 52, 55, 56, 57, 59, 65, 66, 67, 71,72, 73, 74,
75,76, 79, 80, 81, 82 35 28,20
Tril
Tremolo
Isleme
27,28, 36,72, 82 5 4
Kii¢iik notalarin ilavesi
Kisa notalarn ilavesi 29, 36, 39, 64, 65, 76, 78, 79, 80 9 7,20
Stisleme notalarinin
ilavesi
Degisik seslerle
doldurmak 35,71,73, 74 4 3,20
Dizi olusturmak
iki ses veya akor
seslerinin tinlatilmast 12. 60 2 1.60
Arpej
Tempo tutmak
Pedal / Dem tutmak
OktaVlndan iCra 37.38.39. 40 4 3.20
Melodi gruplarinin
icinden bir notanin
degistirilmesi 23,31, 59, 67 4 3,20
Es yerine nota ¢alinmasi
12, 19, 24, 60, 68, 82 6 4,80
Nota yerine es yapilmasi
Y yap 32 1 0,80
Notaya gore sade
¢almak
Glissando 9,11,21,23,25,49, 57, 61, 66, 80, 81 11 8,80
Rubato
Kontrpuan
Bu icra sekillerinden
ikisini ya da daha
gogunu birarada yapmak | 5 ¢ 19 20, 29, 36, 40, 50, 51, 52, 64, 65, 66, 76,80 | 15 12

Analiz Tablosu—8




86

4.8.2. Eser icrasmin Analizi

“Hiiseyni Cegen Kiz1” isimli eserin orijinal notasi, Tanbliri Cemil Bey
Kiilliyatindan temin edilmistir. Eser, Tanbiirl Cemil Bey ve Tanbiirl Kadi Fuad Bey
tarafindan icra edilmistir. Icra sirasinda kemengenin akordu, bolahenk akorda gore
bir tam ses ¢ekilmistir. Cemil Bey, ¢cogunlukla kapali sesleri tercih etmis, pozisyon
degisimine yonelmistir. Eser boyunca uzun yay kullandig: farkedilmektedir. Iki sesin
birarada tinlatilmasi, 12. ve 60. dl¢iilerde goriilmektedir. 12. 6l¢iide, diigah perdesini
2. telde kapal1 pozisyonda, yegah perdesini ise agik tel olan 3. telde tinlatmigtir. 60.
Olciide ise, diigah perdesini 2. telde kapali pozisyonda, neva perdesini, 1. agik telde

tinlatmastir.

Tanbiri Cemil Bey’in bu eserde, icra nota farkliliklarindan en ¢ok asagidaki

maddeleri kullandig1 goriilmektedir.
Carpma (19),
Sessiz carpma (35),
Glissando (11),
Bu icra sekillerinden ikisini veya daha ¢ogunu birarada yapmak (15).

Cemil Bey’in kendi eserini icra ederken kiiciik degisiklikler yaptigi
goriilmektedir. Kiiciik degerlikli notalar1 daha uzun degerler halinde birlestirmistir.

Zaten genellikle miizigimizde de yapilan budur. Vurgularla ritm 6ne ¢ikmaktadir.
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4.8.3. Metronom Tablosu

Eserin metronom hiz1 da, icra sirasinda zaman zaman farkliliklar géstermektedir.

Metronom Tablosu—8

Eserde ¢ok biiylik bir hizlanma goriilmemektedir. Bu eserin ve benzeri tiirlerin
(oyun havasi, v.s.) bugiinkii icralarinda basa doniiste genellikle hizlanilir. Ancak bu

eserde Cemil Bey’in icrasinda bu hizlanma goriilmemektedir.

4.8.4. Notlar

Tanbiri Cemil Bey eserin 82. dlgiisiinde, orijinal notada olmayan bir figiir

yapmistir. Bu sebepten 6tlirii orijinal portedeki bu 6l¢ii, bos birakilmistir.
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4.9. Hicazkar Saz Semaisi

HICAZKAR SAZ SEMAISI

Usdlii: Aksak Semai Tanbiiri Cemil Bey

ICRA

NOTA

Teslim 1/1 ﬁ: 152

Teslim 1/2 ﬁ: 152
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4.9.1. Analiz Tablosu

95

HiICAZKAR SAZ SEMAISI
Icra Nota
Farkhhiklar Ol¢ii Rakamlari Toplam %
Notayi birkag yay ¢ekisi
ile doldurmak 19,41, 46, 63 4 2,20
Carpma 5,13,15,21,41,57 6 3,30
. 1,2,4,5,6,7,9, 11, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 21, 23,
Sessiz ¢arpma 24,25, 26, 28,29, 31, 32, 33, 34, 35, 36, 40, 41,
42,44, 46, 49, 50, 51, 53, 54, 61, 62, 63, 64 41 23
Tril
Tremolo
Isleme 49, 50 2 1,10
Kii¢iik notalarin ilavesi
1,2,3,6,8,10, 11, 12, 13, 15, 16, 18, 19, 20, 22,
Kisa notalarin ilavesi 23,24, 25,32, 34, 35, 36, 45, 46, 48, 50, 52, 54,
59, 60, 62, 64 32 17,80
Siisleme notalarmin
ilavesi 3,11 2 1,10
Degisik seslerle
doldurmak 10, 14, 18, 22, 30, 34, 44, 49, 51, 55, 58, 62 12 6.70
Dizi olusturmak 8,20, 32, 60 4 2,20
Iki ses veya akor
seslerinin tinlatilmasi 38 1 0.50
Arpej
Tempo tutmak
Pedal / Dem tutmak
Oktavindan icra
Melodi gruplarinin
i¢inden bir notanin 3,4,5,17,21,22,25,27, 28, 29, 30, 33, 34, 38,
degistirilmesi 42,48, 62 17 9,40
Es yerine nota ¢alinmasi 48 1 0.50
. 2,6,10, 14, 18,22, 27, 30, 31, 34, 35, 37,42, 51,
Nota yerine es yapilmasi 55.56.59 62 18 10
Notaya gore sade
calmak 5,8, 12,20, 24,32,36,47, 52, 57, 60, 64 12 6,70
Glissando 7,8, 12, 16, 27, 36, 4, 45, 64 9 5
Rubato
Kontrpuan 31,35,43 3 1,60
Bu icra sekillerinden
ikisini ya da daha 10, 11, 15, 16, 18, 19, 22, 32, 34, 36, 41, 44, 49,
¢ogunu birarada yapmak 51,62 15 8,30

Analiz Tablosu—9
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4.9.2. Eser icrasmin Analizi

Hicazkar Saz Semaisinin orijinal notasi, Tanblri Cemil Bey Kiilliyatindan temin
edilmistir. Eser, Tanbiri Cemil Bey ile Tanblri Kadi Fuad Bey tarafindan icra
edilmistir. Icra sirasinda kemengenin akordu bolahenk akorda gére bir tam ses
cekilmistir. Cemil Bey, ¢cogunlukla kapali sesleri tercih etmis, pozisyon degisimine
yonelmistir. Genellikle uzun yay kullanmis oldugu farkedilmektedir. iki sesin
birarada tinlatilmasi 38. 6l¢iide goriilmektedir. 2. acik tel olan rast perdesi ile 3. agik

tel olan yegah perdesini birarada tinlatmistir.

Cemil Bey’in Hicazkar Saz Semaisinde, icra nota farkliliklarindan en ¢ok

asagidaki maddeleri kullandig1 goriilmektedir.
Sessiz ¢arpma (41),
Kisa notalarin ilavesi (32),
Melodi gruplarinin i¢inden bir notanin degistirilmesi (17),
Nota yerine es yapilmasi (18),
Bu icra sekillerinden ikisini veya daha ¢ogunu birarada yapmak (15).

Cemil Bey, kendi eserini ¢alarken genel olarak icra ile nota arasinda ¢ok biiyiik
fark yapmamustir. Yine de roprizli calmis oldugu teslimlerin arasinda farkliliklar

goriilmektedir.



4.9.3. Metronom Tablosu

Eserin metronom hiz1 da, icra sirasinda zaman zaman farkliliklar géstermektedir.

1. Hane (10/8)

3. Olgii

Teslim 1/1 (6/4)

Teslim 1/2

2. Hane

16. Olgii

Teslim 2/1

Teslim 2/2

3. Hane

27. Olgii

B TR [y V) Y W B Wy ) N B N

Teslim 3/1

30. Olcii

J
J
J
J
J
J
J
J
J
J
J
J
J

31. Olgii

Metronom Tablosu—9

Eserin girisine nazaran teslimden itibaren bir hizlanma goriilmektedir. Ancak
metronom 152 ile 176 arasinda degismektedir. Alisilmadik sekilde ustl degisimi

yapilmis olan 4. hanedeki devr-i hindi ustliinde bir hizlanma mevcuttur.
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4.10. Mahur Pesrevi
MAHUR PESREVI
Usili: Muhammes Tanbiri Cemil Bey
1.Hane .7 4

ICRA

NOTAH'. Ef ; ==F ==%_L.1Ei'=
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4.10.1. Analiz Tablosu
MAHUR PESREVI
fcra Nota
Farkhhliklar: Olc¢ii Rakamlan Toplam | %
Notay1 birkag yay
¢ekisi ile doldurmak 8,36, 88, 92 4 2
Garpma 2,40,42,43, 65,76, 101, 111, 116, 121, 126 11 5,60
1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,12,13, 16, 17, 18, 19, 20, 22,
23, 24, 25,26, 27, 29, 30, 32, 33, 34, 35, 36, 37, 42, 45,
Sessiz carpma 47,48, 50, 54, 55, 59, 62, 63, 67, 68, 74,75, 79, 81, 87,
88,90, 92, 93, 94, 96, 97, 98, 100, 103, 104, 108, 113,
115,118,122, 124, 125 66 34
Tril 15,25, 57 3 1,50
Tremolo
isleme 1,14,22,28,37,45,52, 54, 60,73, 74,75, 76, 83, 91,
96,99, 117,123 19 9,80
Kii¢iik notalarin
ilavesi 15,16,79,111,114 5 2,50
Kisa notalarin ilavesi | 21, 23, 28, 31, 36, 45, 53, 55, 60, 71, 84, 86, 88, 91, 99,
102,109,110, 111, 116, 118, 123 22 11,30
Siisleme notalarmin
ilavesi
Degisik seslerle
doldurmak 20, 36,51, 52,76, 83,88, 114, 117 9 4,60
Dizi olusturmak
Iki ses veya akor
seslerinin tinlatilmasi 58, 63, 64,77, 78, 94, 6 3,10
Arpej
Tempo tutmak
Pedal / Dem tutmak
Oktavindan icra
Melodi gruplarinin
i¢inden bir notanin
degistirilmesi 64, 124 2 1
Es yerine nota
¢alinmasi 74 1 0,50
Nota yerine es
yapilmasi 9,67 2 1
Notaya gore sade
calmak 17,39,41,47, 54, 69, 70, 72, 77, 80, 107, 108 12 6,20
Glissando 4,8,9,11,18,19,41, 43,48, 50, 51, 58, 59, 66, 81, 82,
89,91, 103, 114, 127 21 10,80
Rubato
Kontrpuan
Bu icra sekillerinden
ikisini ya da daha
¢ogunu birarada
yapmak 36,47, 52, 54,76, 83, 88,92, 99, 114 10 5,10

Analiz Tablosu-10
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4.10.2. Eser icrasmin Analizi

Mahur Pesrevinin orijinal notasi, Tanbliri Cemil Bey Kiilliyatindan temin
edilmistir. Eserin icrasi sirasinda kemencgenin akordu, bolahenk akorda gore bir tam
ses ¢ekilmistir. Bu eserin icrasinda “Tanbur” eslik etmektedir. Cemil Bey,
cogunlukla kapali sesleri tercih etmis pozisyon degisimine yonelmistir. Eserin 58, 64,
77 ve 78. dlgiilerinde rast ve kaba rast perdelerini; 63. ve 93. dlciilerde gevest ve
kaba gevest perdelerini birarada tinlatmis oldugundan Cemil Bey’in bu eserde 4 telli

kemengeyi kullandig1 tahmin edilmektedir. Uzun yay kullandig1 farkedilmektedir.

Tanbiri Cemil Bey’in Mahur Pesrevinde icra nota farkliliklarindan en ¢ok

asagidaki maddeleri kullandig1 goriilmektedir.
Sessiz ¢arpma (66),
Isleme (19),
Kisa notalarin ilavesi (22),
Notaya gore sade ¢calmak (12),
Glissando (21).

Girigte farklilik goriilmesine ragmen eserin biitiiniinde icra ile nota arasinda ¢ok
biiylik farklilik goriilmemektedir. Teslimlerin ise birbirinden kiicilikte olsa bazi

degisikliklerle icra edildigi goriilmektedir.
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4.10.3. Metronom Tablosu

Eserin metronom hiz1 da, icra sirasinda zaman zaman farkliliklar géstermektedir.

| TN I TN I TN IR TENNN B RNNNN N NNNNN O TNNNN IR NNNNN IR NN IR NN AN NENNN O TN N NENNN N NN AN TENN L S

| NN BENNNN S BN B BN B BN B BEEN O NENN BN BENNN BN BENNN B BNNNN B BENNR L BENNNN D BN Bh NN B NN BN S

Metronom Tablosu—10

“Tirk Sanat Miizigi Saz Eserleri” isimli kitapta bir 4’liik deger i¢in 100 metronom
hiz1 verilmistir. Cemil Bey ise esere, 72 metronom hizi ile girmistir. Tekrar
hizlanmasina ragmen bu hiza ulasmadig1 goriilmektedir. Ortalama 8088 hiz ile
devam edip son hanede 92 metronom hizina ulagsmistir. Bir 4’likk deger i¢in 72-92

arasinda bir hizlanma vardir.
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4.11. Nihavend Sirto

NIHAVEND SIRTO

Usalii: Nim Sofyan Tanbiiri Cemil Bey
%6

ICRA

NOTA
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4.11.1. Analiz Tablosu

115

NIiHAVEND SiRTO

icra Nota
Farkhihiklan

Ol¢ii Rakamlar1

Toplam

%

Notay1 birkag yay
¢ekisi ile doldurmak

Carpma

86, 89, 105

2,30

Sessiz ¢arpma

5,13,27,43, 45, 58, 59, 60, 61, 66, 67, 69, 73, 75, 77,
81, 85, 88,91, 105, 107, 109, 115

23

18

Tril

Tremolo

Isleme

9,11, 39,41, 59

Kiiciik notalarin ilavesi

Kisa notalarin ilavesi

42, 50, 56, 82, 86, 88

4,70

Siisleme notalarinin
ilavesi

Degisik seslerle
doldurmak

18, 19, 20, 22, 24, 41, 50, 51, 54, 82, 83, 84, 105

13

10,20

Dizi olusturmak

iki ses veya akor
seslerinin tinlatilmasi

25,577,113

1,50

Arpej

Tempo tutmak

Pedal / Dem tutmak

Oktavindan icra

Melodi gruplarinin
icinden bir notanin
degistirilmesi

17, 49, 53,81, 85,111, 112, 119, 120

Es yerine nota
calinmasi

8,16, 19, 20, 48, 51, 52, 72, 80, 83, 84, 112, 120

13

10,20

Nota yerine es
yapilmasi

8,9,11,16,32,41, 59, 66, 72, 80, 96

11

8,60

Notaya gore sade
¢almak

8, 16, 18, 22, 32, 33, 34, 35, 37, 38, 40, 48, 50, 54,
64, 65, 72, 80, 82, 86, 96,97, 98, 99, 101, 102, 104,

119,120

29

22,80

Glissando

21, 23, 24, 40, 53, 55, 56, 81, 83, 87, 88, 104, 120

13

10,20

Rubato

Kontrpuan

Bu icra sekillerinden
ikisini ya da daha
¢ogunu birarada
yapmak

Analiz Tablosu—11
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4.11.2. Eser icrasmnin Analizi

Nihavend Sirtonun orijinal notasi, Tanblri Cemil Bey Kiilliyatindan temin
edilmistir. Eserin icrasi sirasinda kemencgenin akordu, bolahenk akorda gore bir tam
ses ¢ekilmistir. Bu eserin icrasinda “Ud” eslik etmektedir. Cemil Bey, cogunlukla
kapali sesleri tercih etmis, pozisyon degisimine yonelmistir. iki sesin birarada
tinlatilmasi, 25, 57 ve 113. dlgiilerde goriilmektedir. Ug 6lciide de 2. acik tel olan rast
perdesi ile 3. acik tel olan yegah perdesini birarada tinlatmistir. Uzun ve kisa yay

kullandig: farkedilmektedir.

Tanbiri Cemil Bey’in Nihavend Sirtoda icra nota farkliliklarindan en ¢ok

asagidaki maddeleri kullandig1 goriilmektedir.
Sessiz ¢arpma (23),
Es yerine nota ¢alinmasi (13),
Notaya gore sade ¢almak (29),
Glissando (13).

Genel olarak, eserde ¢ok biiyiik farkliliklar goriillmemektedir. 111 ve 112 numarali

Ol¢iilerde galdig1 pasaj siirpriz bir farklilik olmustur.
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4.11.3. Metronom Tablosu

Eserin metronom hiz1 da, icra sirasinda zaman zaman farkliliklar géstermektedir.

Metronom Tablosu—11

4.11.4. Notlar
Tanbiiri Cemil Bey eserin 66. dl¢iisiinde bir 8’lik degerinde geg¢ girdiginden
dolay1 bu 6l¢ii bir 8’lik es ile belirtilmistir.
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Rast Zeybek

4.12.

RAST ZEYBEK

Tanbiiri Cemil Bey

Usalii: Aksak
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4.12.1. Analiz Tablosu
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RAST ZEYBEK
Icra Nota
Farkhhiklan Olcii Rakamlan Toplam| %
Notay1 birkag yay
gekisiile doldurmak | 5 5 11 13,20, 21,22, 27, 31,33, 34, 39, 43, 49 15 8.30
3,4,5,6,8,11,12,13, 14,15, 16, 17, 18, 19, 20, 21,
Carpma 22,23, 24,25,29, 33, 34, 35, 37, 38, 39, 40, 42, 43,
45, 46,47, 48, 49, 50 36 20
' 2,3,4,5,6,7,8,9,10, 11, 13, 15, 16, 17, 22, 24, 25,
Sessiz ¢arpma 6,27, 28,29, 30,31, 32, 33, 34, 35, 36, 37, 38, 39,
40,41, 42,43, 46,48, 49, 51 39 21,60
Tril
Tremolo
Isleme 6, 16,27, 35, 44 5 2,70
Kii¢iik notalarin
ilavesi 30 1 0,50
Kisa notalarin ilavesi 21 1 0,50
Siisleme notalarmin
ilavesi
Degisik seslerle
doldurmak
Dizi olusturmak
iki ses veya akor
seslerinin tinlatilmasi 8,9, 16, 17,20, 33,40, 41, 43, 48, 49, 50 12 6,60
Arpej
Tempo tutmak
Pedal / Dem tutmak
Oktavindan icra 51 1 0,50
Melodi gruplarinin
icinden bir notanin
degistirilmesi 15, 35, 51 3 1,60
Es yerine nota
¢alinmasi
Nota yerine es
yapilmasi 3,13, 35 3 1,60
Notaya gore sade 2,3,4,5,10, 12, 14,22, 24,27, 34, 36, 40, 42, 47, 48,
calmak 50, 51 18 10
Glissando 4,6,11,21,26,27,31,33,34,42, 51 11 6,10
Rubato
Kontrpuan
Bu icra sekillerinden
ikisini ya da daha 2,3,4,5,6,9,10,11,12,13, 14,16, 17,21, 22,23,
¢ogunu birarada 24,26, 27,29, 30, 31, 33, 34, 36, 38, 40, 41, 42, 43,
yapmak 44,45, 48, 49, 50 35 19,40

Analiz Tablosu—12
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4.12.2. Eser icrasmin Analizi

Rast Zeybeginin orijinal notasi, Tanbiri Cemil Bey Kiilliyatindan temin
edilmistir. Eserin icrasi sirasinda kemencgenin akordu, bolahenk akorda gore bir tam
ses ¢ekilmistir. Bu eserin icrasinda “Ud” eslik etmektedir. Cemil Bey, ¢ogunlukla
kapali sesleri tercih etmis, pozisyon degisimlerine yonelmistir. Iki sesin birarada
tinlatilmast, 8, 9, 16, 17, 20, 33, 40 41, 43, 48, 49 ve 50. dlciilerde goriilmektedir. 8,
16, 17 ve 40. olgiilerde, neva perdesini, 1. agik tel ile 2. telde kapal1 pozisyonda; 8, 9,
16, 17, 20, 33 ve 41. 6lgiilerde, nim hicaz perdesini, 2. telde kapali pozisyonda ve
neva perdesini, acik tel olan 1. telde tinlatmistir. Uzun yay kullandig1

farkedilmektedir.

Tanbiri Cemil Bey’in Rast Zeybeginde icra nota farkliliklarindan en ¢ok

asagidaki maddeleri kullandig1 goriilmektedir.
Carpma (36),
Sessiz carpma (39),
Bu icra sekillerinden ikisini veya daha ¢ogunu birarada yapmak (35).

Cemil Bey, 8, 9, 16, 17, 20, 33 ve 41. ol¢iilerdeki neva ve nim hicaz seslerinin

catismasini duyurmaktadir. Bu, cesur bir icra olarak yorumlanabilir.
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4.12.3. Metronom Tablosu

Eserin metronom hiz1 da, icra sirasinda zaman zaman farkliliklar géstermektedir.

J
J
J
J
J
J
>
J
J
J
>

e

Metronom Tablosu—12

Eserin girisinden sonra genel bir hizlanma goriilmektedir. Cemil Bey’in, 24.
Olciide 138 degerindeki metronom hiz1 ile 132 arasinda bir degisme yaptigi

goriilmektedir.
4.12.4. Notlar
Tanbiri Cemil Bey eserin girisinde, agir bir tempo tutusa baslangi¢ gibi ritmik bir

giris yapmustir. Bu sebepten o6tiirii orijinal portedeki 1. 6l¢ii, bos birakilmistir.

|

N>
A
j@ o8]
=i
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4.13. Sedaraban Pesrevi

SEDARABAN PESREVI

AN

Tanbiiri Cemil Bey

Usalii: Fahte
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4.13.1. Analiz Tablosu
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SEDARABAN PESREVI

icra Nota
Farkhihiklan

Olcii Rakamlar:

Toplam

Y%

Notay1 birkag yay
cekisi ile
doldurmak

2,5,6,11,14,19,22,27, 28, 34, 38,41, 49

13

10,10

Carpma

3,6,8,13, 17, 19, 23,24, 27, 31, 32, 33, 35, 36, 38, 43, 48,
50, 54

19

14,80

Sessiz carpma

1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11, 12,13, 14, 17, 18, 19, 20, 22,
24,27, 28, 33, 34, 35, 36, 37, 38, 40, 41, 42, 44, 47, 49, 52,
57, 58,59

38

29,60

Tril

Tremolo

Isleme

4, 14,41, 44, 54

3,80

Kii¢iik notalarin
ilavesi

Kisa notalarin
ilavesi

3,6,7,15,20,24,27, 34, 38, 40, 42, 44, 46, 56, 57

15

11,70

Siisleme notalarinin
ilavesi

Degisik seslerle
doldurmak

3,5,8,14, 19, 22, 26, 38, 49, 51

10

7,80

Dizi olusturmak

Iki ses veya akor
seslerinin
tinlatilmasi

Arpej

Tempo tutmak

Pedal / Dem tutmak

Oktavindan icra

5,29, 59

2,30

Melodi gruplarinin
i¢inden bir notanin
degistirilmesi

Es yerine nota
¢alimmasi

53,56

1,50

Nota yerine es
yapilmasi

6, 8,36

2,30

Notaya gore sade
¢almak

12, 15, 20, 45

3,10

Glissando

4,12,15, 28, 49, 53, 58

5,40

Rubato

Kontrpuan

0,70

Buicra
sekillerinden ikisini
ya da daha ¢ogunu
birarada yapmak

3,5,8,14,19,22,38,49

6,25

Analiz Tablosu-13
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4.13.2. Eser icrasmin Analizi

Sedaraban Pesrevinin orijinal notasi, Tanblir? Cemil Bey Kiilliyatindan temin
edilmistir. Eser, Tanbiri Cemil Bey ile Piyanist Cemal Bey tarafindan icra edilmistir.
Cemil Bey, ¢ogunlukla kapali sesleri tercih etmis, pozisyon degisimine yonelmistir.

Cogunlukla uzun yay kullanmistir.

Cemil Bey’in Sedaraban Pesrevinde icra nota farkliliklarindan en ¢ok asagidaki

maddeleri kullandig1 goriilmektedir.
Carpma (19),
Sessiz carpma (38),
Kisa notalarin ilavesi (15).

Cemil Bey’in, kendi eserini ¢alarken tekrar icra ile nota arsinda ¢ok biiyiik
farkliliklar yapmadig: farkedilmektedir. 33. ve 34. 6l¢iilerdeki icra farkliligr dikkate
deger bir haldedir.
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4.13.3. Metronom Tablosu

Eserin metronom hiz1 da, icra sirasinda zaman zaman farkliliklar géstermektedir.

.
.
.
.
.
.
.
.
.

|

Metronom Tablosu—13

Cemil Bey, giristeki metronom hizina gore tekrar hizlanip bir 4’liikk deger igin

76—80 hizin1 bulmustur. Sonunda 84 metronom hizina kadar ulagmistir.
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4.14. Beyati Pesrevi

iy

BEYATI PESREVI

~
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4.14.1. Analiz Tablosu
BEYATIi PESREVI
Icra Nota
Farkhiliklar: Olgii Rakamlari Toplam | %
Notay1 birkag yay 3,6,8,9,11,12, 13,15, 16, 23, 25, 26,27, 41, 45, 47, 48,
cekisi ile doldurmak | 30, 55,57, 58, 59,79, 80, 81, 86, 89, 90, 91, 92, 93, 94, 100,
107,108, 111, 112, 119, 121, 122, 123, 125 42 13,30
Carpma 14,17, 19,29, 31, 37,43, 44, 63, 64, 72, 74, 78, 86, 95, 98,
99, 106, 110, 126, 128 21 6,60
1,2,3,5,6,7,8,9,10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20,
21,22, 23, 24,25, 26,27, 29, 30, 31, 32, 33, 34, 35, 36, 38,
39,40,41,42,44, 45,47, 48, 49, 50, 51, 53, 54, 55, 56, 57,
Sessiz ¢arpma 58,59, 61, 62, 63, 64, 65, 66, 72,73, 74,76, 77, 78, 79, 80,
81, 82, 83, 84, 85, 86, 87, 88, 89, 90, 91, 92, 93, 94, 97, 98,
100, 103, 105, 106, 107, 108, 110, 111, 112, 113, 114, 115,
116,117,118,119, 120, 121, 122, 123, 125, 126, 127 106 33,70
Tril
Tremolo
Isleme 12, 20, 48, 66, 67,71, 84,116 8 2,50
Kiigiik notalarmn 7,13, 17,26, 37, 40, 43, 49, 55, 58, 59, 75, 77,91, 101, 113,
ilavesi 119, 125 18 5,70
Kisa notalarm ilavesi 9, 10, 46, 69, 75, 79, 86, 87, 91, 93 10 3,10
Siisleme notalarinin
ilavesi
Degisik seslerle
doldurmak 9, 36, 87, 88, 109 5 1,50
Dizi olusturmak
Iki ses veya akor
seslerinin tinlatilmasi 24,34, 40, 56, 58, 68, 72, 76, 84, 88, 98, 99 12 3,80
Arpej
Tempo tutmak
Pedal / Dem tutmak
Oktavindan icra
Melodi gruplarinin
icinden bir notanin
degistirilmesi 95 1 0,30
Es yerine nota
¢alinmasi 30, 51, 53, 91, 94 5 1,50
Nota yerine es
yapilmasi 5,8,32,64,87,90, 111,113, 114,127,128 11 3,50
Notaya gore sade
calmak 28, 60, 124 3 0,90
Glissando 1,15,20,22,46,52,54,61, 62, 66, 68,70, 71, 74,75, 77,
81,93,95,100, 101, 102, 103, 104, 105, 107, 117 27 8,50
Rubato
Kontrpuan
Bu icra sekillerinden
ikisini ya da daha 3,6,8,9,11, 12,13, 15, 16, 23, 24, 25, 26, 27, 36, 45, 47,
¢ogunu birarada 48, 49, 50, 55, 57, 58, 59, 79, 80, 81, 84, 86, 89, 90, 91, 92,
yapmak 93,94, 98,100, 107,108, 111, 112, 119, 121, 122, 123, 125 46 14,60

Analiz Tablosu-14
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4.14.2. Eser icrasmin Analizi

Beyati Pesrevinin orijinal notasi, Aslthan ERUZUN’un “Tanbiri Cemil
Bey’in kemence ile icrasi iizerine bir caligsma” isimli yliksek lisans tezinden temin
edilmistir. Eser, Tanbtiri Cemil Bey ile Udi Sevki Bey tarafindan icra edilmistir. Icra
sirasinda kemengenin akordu, bolahenk akorda goére bir tam ses ¢ekilmistir. Cemil
Bey, ¢ogunlukla kapal1 sesleri tercih etmis, pozisyon degisimine yonelmistir. Uzun
yay kullandig1 farkedilmektedir. ki sesin birarada tinlatilmasi, 24, 34, 40, 56, 58, 68,
72,76, 84, 88, 98 ve 99. olciilerde goriilmektedir. 24 ve 84. dlgiilerde neva perdesini,
1. acik tel ile 2. telde kapali pozisyonda; 24, 34, 40, 56, 58, 68, 72, 76, 88, 98 ve 99.
Olctilerde ise 3. acik tel olan yegah perdesi ile neva perdesini 2. telde kapali

pozisyonda tinlatmistir.

Cemil Bey’in Beyati Pesrevinde icra nota farkliliklarindan en ¢ok asagidaki

maddeleri kullandig1 goriilmektedir.
Notay1 birkag yay ¢ekisi ile doldurmak (42),
Carpma (21),
Sessiz ¢arpma (106),
Kii¢iik notalar ilave etmek (18),
Glissando (27),
Bu icra sekillerinden ikisini veya daha ¢ogunu birarada yapmak (46).

Genel olarak, 91, 92 ve 124. dlgiiler disindaki farkliliklar kiigiik ilaveleri kisa

degerlere bolme seklinde icradir.



4.14.3. Metronom Tablosu

Eserin metronom hiz1 da, icra sirasinda zaman zaman farkliliklar géstermektedir.

.
.
.
!
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
.
)

Metronom Tablosu—14

| DN BN ) BN BN I BN N DNN I NN DENNRN I BN b BENNN N BN DN L BN BN DN NN N B
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“Tiirk Sanat Miizigi Saz eserleri-I” kitabinda bir 4’liik deger i¢in 80 verilmistir.

4.14.4. Notlar

Beyati Pesrevinin 4. tesliminde 113. ve 114. dlgtilerin kayitlar iyi

duyulamadigindan, bu kisimlar es ile belirtilmislerdir.

gostermistir. Son dl¢iide ise 84 metronom hizi ile eseri bitirmistir.

Ancak Cemil Bey, esere bu hizdan daha agir girmistir. En ¢ok 1. hanede hizlanma
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5. BOLUM
GENEL ANALIiZ TABLOSU VE SONUCLARI

Tanbiri Cemil Bey’in notaya alinan saz eserleri icralari ile eserlerin O’nun
devrinde basilmig olan notalar1 karsilastirilmistir. Bunun sonucunda icra ile nota
arasinda degisik tiirlerde farkliliklarin ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir. Cemil Bey’in
kemence tislibunun 6zelliklerinden birisi de icrasinin notadan farkli olmasidir. Her
eser icerisinde ortaya ¢ikan bu farkliliklar, tablo halinde sunulmus ve incelenen

tablonun analiz sonuglar1 belirtilmistir.
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5.2. Genel Analiz Tablosunun Sonuclari

. Notay1 birkag yay cekisi ile doldurmak; Notanin degisik degerlerde iki kere
tekrar edilmesi (icrada yapilan en kiiciik tekrar sayis1) Nihavend Sirto diginda

incelenen eselerin hepsinde tespit edilmistir.

NOTA [

iCRA Hb——=—1

Notanin degisik degerlerde ikiden fazla tekrari Nihavend Sirto diginda

incelenen eserlerin tiimiinde yer almaktadir.

Carpma; Yegah Pesrevi, Hiiseyni Saz Semaisi, Hicazkar Saz Semaisi ve

Nihavend Sirtoda nadiren olmakla beraber notanin 6niine yapilan ilaveler

eserleri timiinde tespit edilmistir.

Sessiz carpma; Ana sesten sonra o sesin bir tam ses iistiinlin tinlatilmasidir.
Ancak tinlatilan bu ses ana ses kadar belirgin degildir. Her zaman degerini
onceki notadan alir. Tanbiri Cemil Bey, incelenen eserlerin tiimiinde agirlikl

olarak sessiz ¢arpma yapmustir.

Isleme; Ana sesin bir alt veya iist komsu sesini tinlatip, tekrar ana sese dénen
melodi parcalari en ¢cok Giilizar Pesrevi, Ussak Pesrevi, Yegah Pesrevi,
Kiirdilihicazkar Pesrevi, Hiiseyni Saz Semaisi ve Mahur Pesrevinde

yapilmistir. Diger eserlerde nadiren kullanilmistir.

Kiictlik notalar ilave etmek; Hiiseyni Cecen Kiz1, Hicazkar Saz Semaisi,
Nihavend Sirto ve Sedaraban Pesrevi disinda incelenen eserlerin tiimiinde ana

sesten ayrilip tekrar ana sese donen figtirler yapilmistir.

Kisa notalarin ilavesi; ana sesten dnce veya sonra gelen kisa notalar, Cegen
Kizi, Nihavend Sirto ve Rast Zeybekte nadiren yapilmakla beraber, diger
eserlerin timiinde agirlikli olarak yapilmistir. Genellikle bu notalar, ana sesin

i¢ine tasmaktadir.

Degisik seslerle doldurmak; Rast Zeybek disinda incelenen biitiin eserlerde
birbirine yakin veya uzak iki notanin arasinin degisik seslerle dolduruldugu

goriilmektedir.
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Iki sesin ayn1 zamanda tinlatilmas1; Cogunlukla, Ussak Pesrevi, Rast Zeybek
ve Beyati Pesrevinde yapilmistir. Sedaraban Pegrevinde ise hig¢
goriilmemektedir. Eserlerde tinlatilan ¢ift sesler, ¢ogunlukla ana sesin 4’liisii

olarak tinlatilmistir. Tellerden biri mutlaka baskisiz agik teldedir.

Melodi gruplarinin i¢inden bir notanin degistirilmesi; Sedaraban Pesrevi

disinda incelenen eserlerin tiimiinde nadir olarak kullanilmistir.

Es yerine nota ¢alinmasi; Rast Zeybek disinda, Ussak Pesrevi, Yegah Pesrevi,
Hiiseyni Saz Semaisi ve Nihavend Sirtoda cogunlukla, diger eserlerde ise

nadiren goriilmektedir.

Nota yerine es yapilmasi; Hiiseyni Saz Semaisi disinda Giilizar Pesrevi,
Kiirdilihicazkar Pegrevi, Nihavend Sirto ve Beyéati Pesrevinde cogunlukla

yapildig1 tespit edilmistir. Diger eserlerde ise nadiren kullanilmustir.

Notaya gore sade ¢almak; Orijinal notadaki bazi figiirler sadelestirilerek
calinmistir. Agirlikli olarak Hicazkar Pesrevinde goriilmektedir. Hiiseyni
Cecen Kizinda ise hi¢ kullanilmamustir. Diger eserlerde de goriilen bu

farklilik ikinci dereceden agirlik kazanmaktadir.
Glissando; Agirlikli olmamakla beraber her eserde kullanilmugtir.

Bu icra sekillerinden ikisini veya daha ¢ogunu birarada yapmak; Nihavend
Sirto disinda incelenen eserlerin tiimiinde gortilmektedir. Cemil Bey’in
cogunlukla degisik seslerle doldurmak ve sessiz ¢carpma maddelerini birarada

yaptig1 goriilmektedir.

Tanbiri Cemil Bey’in icrasi, niians agisindan incelendiginde ise eserlerin tiimiinii

orta giirliikte (mf) ¢aldig1 goriilmektedir. Cogunlukla usil sonlarinda vurgulu calislar
tespit edilmis olup, usul baslarinda da vurgulu c¢aliglara rastlanmaktadir. Cemil Bey,
eserleri, kuvvetli sesleri belirlemek agisindan sik sik staccatolu (kesik calis)
calmistir. Bunun yani sira climlelerin son seslerinde eserlere ayr1 bir dinamizm
kazandirarak pizzicatoyu da (telleri parmakla ¢ekme hareketi) kullandig1
goriilmektedir. Eserlerin hemen hepsinde kapali sesleri tercih ettigi pasajlar vardir.
Bunu yapabilmek i¢in pozisyon degistirmektedir. Vibratoyu (sesin dalgalanmasi)
cogunlukla uzun seslerde tercih etmistir. Zaman zaman ise eserlerde hicbir degisiklik

yapmadan notay1 oldugu gibi ¢calmasi eserlere ayr1 bir karakter kazandirmistir.



149

Kendi doneminin ya da kendinden 6nceki donem bestecilerinin, hatta kendine ait
bestelerinde dahi yaptig1 ¢esitlilikler, eserlerin icrasini monotonluktan

uzaklagtirmaktadir.
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SONUC VE ONERILER

Incelenmis olan konu, eserin notaya alinis siireci degil, notaya alinmis eserlerin
icracinin Oniine geldikten sonraki siirectir. Bir diger deyisle, icracinin sazina,
ustaligina ve icra anindaki ruh haline gore, eser icrasina katti§i zenginlik,
kazandirdig1 dinamizmdir. Bahsi gecen bu icra lslibunu Tanblri Cemil Bey’de

acikca gormekteyiz.

Tanbiri Cemil Bey’in Kemenge ile 14 saz eseri icrasinin incelenmesi ve analiz

edilmesi sonucunda;:

e Birlik, ikilik, dortlikk notalarda, kimi zaman notayr vurgulamak
icin nota degerini tek bir uzun yay hareketi yerine birka¢ yayda

tamamladig,

e Sekizlik notalarda, notayr silislemek amaciyla notadan evvel

carpma kullandigi,

e Sekizlik notalarda, ana sese nota ilaveleri yaptigi, bu kaliplar tefe
ta, ta tefe kaliplarinda icra ettigi, (analiz tablosunda “Isleme”

basliginda gosterilmistir),

e Ana sesten ayrilip tekrar ana sese donen notalar ilave ettigi,
(analiz tablosunda “Kiiciik notalar ilave etmek” basliginda

gosterilmistir),

e Dortliik notalarda, nota degerini noktali sekizlik olarak icra ederek
notadan evvel veya sonra bir ses asag1 veya yukarisinda onaltilik
nota ilave ettigi (analiz tablosunda “Kisa notalarin ilavesi”

basliginda gosterilmistir),
e ki nota arasim degisik seslerle doldurdugu,
e Acik teli (yegah, rast, neva) esas veya yardimci ses olarak kabul

edip, sekizli, besli ve dortlii araliklar1 kullandig (analiz tablosunda

“Iki ses veya akor seslerinin tinlatilmas1” bashginda gosterilmistir),

e Onaltilik ve sekizlik notalart kimi zaman nota eksilterek onaltilik
notalar1 sekizlik, sekizlik notalar1 dortliik olarak icra ettigi (analiz

tablosunda “Notaya gore sade calmak”™ bagliginda gosterilmistir),
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e Tiim icralarinda, notalar1 sik¢a sessiz ¢carpmayla siisledigi,

e Genellikle, iki nota arasindaki mesafeyi gozetmeden, glissando
yapigL,

e Melodi gruplarinin i¢indeki bazi notalari, bir tam ses altindaki nota
ile degistirdigi,

¢ Ana melodide es olan zamanlarda, siireyi nota ile doldurdugu,

¢ Ana melodide nota olan zamanlarda, nota yerine es yaptigi,

e Yukarida deginilen icra sekillerinden ikisini ya da daha ¢ogunu bir

arada kullandig1 tespit edilmistir.

Biitiin bu farkliliklar incelendiginde, icranin besteden ve icracinin da

bestekardan 6zgiir oldugu goriilmektedir.

Bu ¢alismanin sonunda Tirk Musikisi ile ilgilenen 6grencilere Onerimiz,
ustalarin icralarin1 inceleyerek onlar1 iyi ve dogru anlamalarndir; ge¢misin
zenginligini gelecege tasityabilmek i¢cin musikimize yeni zenginlikler katmalari, icra

zenginlikleri yaratmalaridir.

Eski eserlerin yeni yorumlari, sanati gelecege tasimakta en Onemli

unsurlardan biridir.
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e Tanburi Cemil Bey’in, bu tez calismasinda irdelenen 15 adet eser

icrasiin Orfeon Record kayitlari. (1Adet CD)

e Tanblri Cemil Bey’in “Giiniimiize ulasan eserleri sunlardur;

Pesrevleri:

Sedaraban (Fahte, 3 Hane), Ferahfeza (Muhammes), Muhayyer (Devr-i Kebir, 3
Hane), Hicazkar (Muhammes), Kiirdilihicazkar (Muhammes, 3 Hane), Neva (Devr-i
Kebir), Isfahan (Devr-i Kebir, 2 Hane), Mahur (Muhammes).

Saz Semaileri:

Sedaraban, Ferahfeza, Hicazkar, Suzidilara, Muhayyer, Bestenigadr, Isfahan.

Bunlardan Baska;

Nihavend Longa (Nim Sofyan), Nikriz Zeybek (Aksak), Rast Ninni (Sofyan),
Hiiseyni Oyun Havast (Cegen Kizi-Nim Sofyan), Hicaz Humayun Ninni (Dagda
Tavsanlar Uyur-Sofyan), Rast Zeybek (Aksak).

Sarkilari:

Hicaz (Aksak): “Matemzedeyim Kiilbe-i Ahzdanin mi Gel Gor”, Hicaz (Aksak):
“Rahin Etmedi, Cananm Elimden Ecel Ald1” (Mersiye), Hicaz (Devr-i Hindi): “Bir
Miiebbet Firkatin Stizam Diigdii Canima”, Hicaz (Sengin Semai): “Hep Saye-i
Valsinda Géniil Sad Olacakken”, Hiiseyni (Devr-i Hindi): “Gormek Ister Gézlerim
Her Dem Seni”, Muhayyer (Sengin Semai): “Piir Lerze Olur Ruyini Gordiikge
Cenamim”, Sehnaz (Sengin Semai-Curcuna Degismeli): “Feryad ki Feryadima Imdat
Edecek Yok (Giifte: Nigari), Sehnaz (Yiiriik Semai): “Yarin Ta Uzaktan Sesi Geldi”,
Mahur (Agwr Aksak): “Var Iken Zatinda Béyle Hiisnii An Olma Nihan”, Nihavend
(Semai): “Sevdim seni Ey Isvebdz”, Kiirdilihicazkar (Aksak): “Def-i Nalis Eylerim
Hep Seyri Ruhsarinla Ben”, Evc (Aksak Semai-Curcuna Degismeli): “Nezirin Yok
Senin Ey Mah Yerde”, Ferahndk (Aksak): “Bir Nigahin Gonliimii Etti Esiri Askin
Ah”, Hiizzam (Aksak): “Etmesin Avdet Melal-i Intizar” (Giifte: Muallim Naci/ Bu

9922

giifte, Sevki Bey tarafindan Hicaz Devr-i Hindi olarak bestelenmistir.)

“Tas plaklara yaptig1 taksimler arasindaki kemence taksimleri sunlardir:
Bestenigar, Coban taksimi, Evcara, Mahur, Ferahnak, Segah, gerdaniye,

Sultaniyegah, Hicaz, Acemasiran, Hicazkar, Kiirdilihicazkar, Hiiseyni (4 telli

ERUZUN, Aslihan; “Tanbiiri Cemil Bey’in Kemenge ile Eser icrasin1 Uzerine Bir Calisma”,
Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 1997, s. 12,13.
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kemence ile), Pesendide, Irak, Saba, Isfahan, Suzindk (kaba kemence ile), Karcigar,
Ussak ve Zavil.

Kemence ile caldig eserler:

Hicazkar Pesrevi- Osman Bey (Udi Sevki Bey ile),

Rast Pegrevi- Tatyos Efendi (Ud- Kanun),

Ussak Pesrevi- Tanburi Biiyiik Osman Bey (Kadi Fuad Efendi ile),
Nihavend Pesrevi- Osman Bey (Udi Fahri Bey ile),

Beyati pesrevi- Seyfettin Osmanoglu (Udi Sevki bey ile),

Tahir Buselik Pesrevi- Riza Efendi (Udi Sevki bey ile),

Karcigar Pesrevi- Tatyos Efendi (Udi Sevki bey ile),

Mevlevihane Pesrevi — Hamza (Kemani Biilbiili Salih ile),

Sehnaz Pegrevi — Ali Aga (Udi Sevki bey ile),

Segdah Karabatak Pesrevi — Hizir Aga (Udi Sevki bey ile),
Acemasgiran Pesrevi — Emin Aga (Piyanist Cemal Bey ile),
Ferahndk Pegrevi — Zeki Mehmed Aga (Udi Sami ve Neyzen Ihsan ile),
Nihavend Pesrevi — Riza Efendi (Udi Sevki bey ile),

Giilizar Pesrevi — Gazi Giray Han (Kad: Fuad),

Hiiseyni Pesrevi — Lavtaci Andon (Kadi Fuad),

Ussak Saz Semaisi — Aziz Dede (Udi Sevki bey ile),

Sehnaz Saz Semaisi — Nikolaki (Udi Sevki bey ile),

Kadim Hicaz Saz Semaisi (Udi Sevki bey ile),

Hiiseyni Saz Semaisi — Kemani Tatyos (Udi Nevres Bey Ile),
Yegdah Saz Semaisi — Aziz Dede (Udi Sevki bey ile),

Suzinak Saz Semaisi — Kemani Tatyos (Udi sevket Bey ile),

Tahir Buselik saz Semaisi — Kemani Riza Efendi (Kadi Fuad ile),
Nihavend Pembe Kiz Opereti (Haydar Bey’in) Uvertiirii (Udi Sevki Bey ile),
Gayda Havasi,

Askeri Mars,

Yeniceri Marsi,

Ey Gaziler Yol Goriindii (Kadi Fuad ile),

Kanto (Karsida Kiirt Evleri) — Soyleyen: Hafiz Osman,

Koégekge (Tavlada Beslerler) - Soyleyen: Hafiz Osman,

Erzincan Havasi — Soyleyen: Hafiz Osman,
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Hicazkar Sarki “Neyledi Gor Bana” (Hafiz Osman ve Udi Sevket Bey ile),
Hicazkar Sarki — Séyleyen: Hafiz Asir Efend;,

Suzinak Sarki “Astk Oldum” — (Udi Sevki Bey ve Klarnet Ibrahim Bey ile),
Tahir Buselik Sarki “Ben Sana Mecburum” — Soyleyen: Hafiz Asir.””

23a.g.e., s. 13, 14, 15.
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