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OZET

Bu ¢alismada bir miizik albiimii prodiiksiyonunun en bagindan tiiketiciye

ulasmasina kadar olan asamalar adim adim anlatilmaktadir.

Mizik alblimii prodiiksiyonunun ilk asamasi biitcelendirmedir. Yapime:
prodiikksiyonu olusturacak elemanlari, prodiiksiyonun ihtiiyag:lanm belirler ve
biitgelendirir. Ikinci asama sarkilarin hazirlanmasi ve aranjelerin yapilmasidir. Bu
calismalar miizik prodiktSriintin kararlart dogrultusunda, secilen stiidyo ve
tonmaisterler tarafindan kayitlari, editleri, mixleri ve masteringi yapihr. Uretimin son
asamast ¢ogaltma ve pazarlamadir. Pazarlama; imaj calismasi, kartonet tasarimu,
basim ve ¢ogaltimu gibi adimlardan olusmaktadir. Alblimiin fiyatlandirilmasindan
sonra Urlin dafitima hazirdir. Miizik alblimiintin satis gelistirmesi (promosyon)

yapilarak tiiketiciye ulagmasi saglanir.

Anahtar Kelimeler: Miizik Albtimi, Prodiiksiyon, Prodiiksiyon Asamalari.
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SUMMARY

This work sets out the stages of the production of a music album from the
very beginning until the album reaches the consumer.

The first stage of the music album production is determining the budget. The
producer determines the people to work on production, the requirements of the
production and draws up a budget. The second stage is preparing the songs and
arranging them. In line with the decisions of the music producer the recordings of the
pieces is carried out by the studios and tonmeisters, their editing, mix and mastering
are done. The last stage of production is duplication. and marketing. Marketing
consists of stages such as image work, cover design, printing and duplication. After
pricing of the album, it is ready for distribution. The sales development of the music

album is carried out and the album is put out for sale.

Keywords: Music Album, Production, Production Stages




1. GIRIS
Toplum herhangi bir miizik albimiinii sadece sanatg1 ile tanir veya takip eder.

Fakat bir miizik albtimil olusturulurken cok fazla sayida farkli meslekte insan gérev

alir ve caligir.

Fonografin kesfedilip, miizik herkesin edinebilecegi ticari bir meta haline
geldigi giinden beri, kayit teknolojileri ve kayit kaliteleri gelistirilmis, miizik sadece
sanat olmaktan ¢ikip aym zamanda bir sekttr haline gelmistir. Zaman i¢inde tag
plak, plak, kaset, CD, DVD, blue ray gibi kaydi muhafaza edecek araglar
gelistirilmis, bu gelisime paralel olarak bir prodiiksiyonda ¢alisan insan, teknisyen ve

teknik ekipman ihtiyacr artmuistir.

Caligmanmuzin  konusu olan pop miizik albiimil prodiiksiyonlarmin
yapilmasinin temel amaci genel olarak ticaridir. Bu ylizden tiiketiciye ulagacak olan
iriiniin dogru bir stratejiye sahip olmasi gerekmektedir. Bir miizik prodiksiyonun

konusu; bir enstriimantistin solo performansindan, 100’04 askin kisinin katildig:

orkestra ve koro kayitlarina kadar farkli mtizik tiirleri, bigimleri ve performanslaridir.

Pek cok iirlinde oldugu gibi bir miizik alblimiiniin ortaya ¢itkmasi i¢in de &nce

fikrin dogmasi gerekir. Bu fikir prodiiksiyonun tarzini belirler.

Fikri belirlenmis ¢alismanin basarisi, {iretimi gergeklestirecek elemanlara
baghidir. Miizik prodiktorii, soz yazari, besteci ve aranjor arasindaki g¢alisma
biitiinliigli, soliste verilecek gorevi yapilandirir. Bu c¢alisma sonucunda solist,
topluluk Veya orkestranin icra edecegi sanat eseri ortaya ¢ikacaktir. Bunlar disinda
stiidyo, stiidyo miizik icracilari, ‘“tonmaister/tonmaisterler” {iretimin kalitesini

belirler.

Yukaridaki elemanlarin se¢imleri, dinleyiciye ulasacak alblimiin basarisinda
birebir etkili olacaktir. Iyi bir solist, vasat bir stiidyo, kétii bir tonmaister, kotii bir
diizenlemenin sonuglar1 bagarih olamaz. Miizik prodiiksiyonu asamasimndaki
elemanlarin se¢iminden birinci derecede sorumlu yapimcidir. Genellikle her iste
oldugu gibi mizik prodiiksiyonunda da isini iyl ve profesyonel diizeyde yapacak

kisileri saglayacak olan biitce de ona gdre olacaktr.




Alblimiin {iretim Oncesi ve iretim adimi verdifimiz gergeklesme asamasi

bitirildikten sonra dagitinu ve satig1 agamalar1 baglar.

Cok iyi bir fikir ve amaca son derecede uygun yapilmug bir prodiksiyonun
eger dagitim ve pazarlamasi bagarisizsa bu Uriin raflarda ve depolarda kalacaktir.
Cok iyi dagitimi ve pazarlamasi iyi yapilmus bir albiim, miizik ve Giretim agisindan

titketici tarafindan da kabul gormeyebilir. Iyi bir prodiiksiyon, dogru sekilde

pazarlanir tanitilir ve hedeflenen dinleyiciye ulagtirilirsa albiimiin satig rakamlar: da

bekleneni verebilir.

Toplum bitmis bir prodiiksiyona sonunda dahil olur. Insanlar medya araciligs
ile yapilan calismalara ulagir. Uretimin bazi agamalar1 sonucun meydana ¢ikmasinda
cok etkilidir. Eger prodiiksiyonu yapan ya da yapmay: planlayan kisi ya da kurumlar
bir miizik albiimii prodiiksiyonundaki asamalarda yanhs se¢imler yapar ise proje

farkli yerlere gidebilir amacindan da sapabilir.

Bir miizik prodiiksiyonu agamalarmi belirli siraya gore gerceklestirmek
{iretimin basaris1 acisindan ¢ok 6nemlidir. Bir pop miizik albiimii, sanat eserinden
cok ticari bir {irlin oldugundan sanat¢r ve sanatgilar diginda, medya, reklam ve

pazarlama boliimlerinin de konusudur.

Bu calismada, bir pop miizik alblimiiniin yapimi uygulamada takip edilen
sirayla adim adim anlatilmistir. 2. Uretim 8ncesi “Fikrin Dogusu™ baglhikli bslimde,
fikrin dogusundan baglayarak, prodiksiyonu olusturacak elemanlarin segimi,
prodiiksiyonu olusturacak ihtiyaclarin belirlenmesi, prodiiksiyonun
biitgelendirilmesi, 3. Uretim Asamas1 “Fikrin Gergeklesmesi” baglikli bolimde,
sanatsal iiretim aéamalan, stiidyo tretim asamalari, 4. CoZaltma ve Pazarlama
baghikli béliimde ise, ¢ofaltma ve pazarlama asamélan sirayla anlatimig, dikkat
edilmesi gereken hususlar vurgulanmug, daha once higbir yazili kaynakta yer

almayan, tecriibeyle dgrenilen incelikler belirtilmistir.




2. URETIM ONCESI “FIKRIN DOGUSU”

“Miizik de insanlik tarihi kadar eskidir. Miizigin dogusu ile ilgili hipotezlere
baktigimizda, onlarmn belli basl ti¢ kaynaktan geldigini goriiriiz. Dogadan, doganmn

taklidinden ve insandan, insamn yasamakta oldugu toplumdaki iligkilerden.

Miizik zamanla sanat olma segkinligine yiikselmistir. Miizik sanati alaninda
yapumis her alamm ilgilendiren paylar vardir. Besteciler, seslendiriciler, soz
yazarlary, mizik prodiktérleri ve yapimcilar... Kisacasi mizik alamnda bulunan

herkes, her kesim ve her kurum.”

“Miizik toplumsal bir olgudur ve insanlar tarafindan tretilir ve aym zamanda
titketilir. Insanlarin miizik dinleme istegiyle beraber miizik endistrisi olusmustur.
Miizigi tireten ve bunu bir pazar tiriini olarak dagitan genis bir kitle vardir. Bu
kitleler icin onemli olan ekonomik gelir saglamaktr. Miizigin seckinligi, sanat
degeri, egitim boyutu énemli degildir. Yapilan projenin canl dinletilerle ve ¢ogaltim
yapumis teknolojik iirdnlerle dagiihp dinyanin her yerinde olabildigince ¢ok

tiiketilmesi énemlidir.”

Miizigin yapilig . amac1 insanlarla paylasmaktir. Bir mizik alblimii

prodiiksiyonunun yapilis amaci da tamamen ticari kazang saglamaktir.

Bir miizik albiimii prodiiksiyonunda “Albtim Yapilmasi™ fikrinin dogmas1 ve
isteginin olusmas: gerekmektedir. “Gergeklestirme™ fikri yapimcidan, solistten,
miizik prodiiktdriinden ya da tamamen farkli kurulus ya da kisilerden gelebilir.
Yapma veya gerg;eklestirme fikrinin kaynagi kim olursa olsun, prodiiksiyonun
olusumu i¢in yapime1, solist, miizik prodiiktdrii gibi elemanlarin bir araya gelmesi

sarttir.

“Gelistirilmis bir mal, once fikir olarak ortaya ¢ikar. Eger fikir olmazsa yeni

mal olmaz. Bir yazar, insanlik tarihindeki ilerlemenin insan zekdsindaki ilerlemeden

" GUNAY, Edip; “Miizik Sosyolojisi, Sosyolojiden Miizik Kiiltiiriine Bir Bakis”, Baglam Yaymeilik,
Istanbul, 2006, s: 16,17. :
ZA.g.e., s:67.




cok insann hayal giictindeki gelismenin diriini oldugunu soyler. Bu nedenle yeni mal

gelistirmeyi hayal eden isletmelerin dnce bu mala iliskin bir fikre ihtiyact vardir.””

2.1. Prodiiksiyonu Olusturacak Elemanlar
2.1.1. Yapmmei

Bir prodiiksiyonu yapmak veya dogan fikri gergeklestirmek igin biitgeyi
kargilayan kigilere yapimci denir. Bir miizik alblimii prodiiksiyonunun yapim
asamasinda projeler yapimer tarafindan da belirlenebilir ya da yapmciya disaridan
gelen farkli projeler yapmmecilar tarafindan degerlendirilir. Yapim sirasinda projede
gdrev alacak kisilerin belirlenmesinde yapimel ana rolii oynar. Yapumel zaman
zaman bu karar verirken miizikal proditktér ve solistle de ortak hareket eder. Bir
miizik albiimii prodiiksiyonunu gergeklestirmede yapimeiya kesinlikle ihtiyag vardir.
Yapimer olmasa yani para.yatiracak kisi veya kurum olmaz ise profesyonel bir

prodiiksiyonu gergeklestirmek ¢ok zorlagir.

Yapmmeinin Ingilizcedeki karsiligi Executive Producer’dir. Diinyada sinema,

miizik gibi sanatsal alanlarda yapilmis projelerde birden fazla yapimerya rastlamak

da miimkiinddir.
2.1.2. Solist ve Topluluk

Solist, bir miizik eserini tek bagina veya orkestra esligi ile okuyan veya

saziyla icra eden kisidir.

Halk: bityiik 6lciide etkileyen sey solist ve soyledigi serkidir. Solistin albimi
veya albiimdeki bir veya birkag sdyledigi sarki, toplumu ne oranda etkiliyorsa

solistin kariyeri ve prodiiksiyonun basar1 grafigi o oranda yiikselir.

* {ISLAMOGLU, Ahmed Hamdi; “Pazarlama Y&netimi — Stratejik ve Global Yaklagim™, Beta Basim
Yayim Dagitim A.S., Istanbul, 2006, s:308




Poptiler mizik endistrisinde solistin iyi sarki sdylemesi disinda, farkli
konularda da yeteneklerinin olmasinin, yapilacak projenin basarismda 6nemli

katkilary vardur.

Ornegin; solistin dans konusundaki yetenegi, ¢ekilecek video klipe %100
oranda etki edecektir. Bir diger taraftan, g¢ok iyl goriintime sahip bir solistin ayni
zamanda oyunculuk yetenegi de mevcutsa, beyaz perdenin ve televizyonun yeni yiizii

olarak ortaya ¢ikmasi an meselesi olabilir.

Bu ¢aligmadaki ana konu miizik alblim prodiiksiyonu oldufundan, yapilan
alblimiin satisinin saglanmas1 ve stirekliligi i¢in bir isim olmas: gerekmektedir. Isim
bazen solisttir (6rnegin, Sezen Aksu), bazen (Devlet Senfoni Orkestrasi drneginde
oldugu gibi) orkestradir, bazense (Cemal Resit Rey, Adnan Saygun ormeklerinde
oldugu gibi) bestecidir. Bu galigmada ana konu popiiler miizik oldugu igin
prodiiksiyonu siiriikleyen, solistin adi olacaktir. Ve alblimiin satis1 solistin ismi ile

yapilacaktir.

Eger solist yeni bir isim ise, satis1 saglamak i¢in, halki etkileyecek dikkat

¢eken bir imaj yaratilir. Bu imaj, solistin ismine, kiyafetine, hangi tiir televizyon ve .

radyo programlarina katilacagina kadar planlidir.
2.1.3. Miizikal Prodiiktor

Muzik prodiktdri, mizikle ilgili tiim konularda karar verme yetkisine sahip
kisidir. Diger bir deyisle yeteneginden ve tecriibelerinden yararlanilacak miizik

adamidir.

Bir mtizikal prodiikt6riin alblim yapim asamasinda izledigi ¢alisma yontemi

sirasiyla sunlardir:
e Alblimiin miizikal anlamdaki tiir ve tarzinin belirlenmesi
e Alblimde caligacak aranjdrlerin belirlenmesi

e Vokal koglugu i¢in uygun kiginin secilmesi ve solist kayitlarinda vokal

ko¢lugunun yapilmasi




e Alblimiin repertuarini olusturacak sark: adedinin belirlenmesi

e Solistin ihtiyaci olabilecek her tirll miizikal kreatif ¢alismalarin

yapilmasi
¢ Albiimiin kayitlarinin yapilacag stlidyo veya stiidyolarin belirlenmesi
o Alblim kayitlarindaki miizisyenlerin tayini

e Albimin kaydmi yapacak “sound engineer”in (tonmaisterin)

belirlenmesi.

e Albiimin mixini (Cok kanalli kayitlarda, kaydedilen seslerin kendi
aralarinda  dengelenmesi  islemi) yapacak “sound engineer”in

(tonmaisterin) belirlenmesi

e Albiimiin masteringini yapacak “sound engineer”in (tonmaisterin)
belirlenmesi (Masterin, alblimiin cogaltilmadan oOnceki gectii en son
islemdir. Bu asamada, parcalarin uygun siralantnasi, parcalar arasi
stirelerin ve track degisimlerinin ayari, parcalar birbirlerine gore ses’
dengelerinin ayarlanmasi, parcalarm dinamiklerinin ve frekanslarinin

elden gecirilmesi isidir)

2.2. Prodiiksiyonu Olusturacak Thtiyaclarin Belirlenmesi

Prodi‘lksiyoﬁu olusturacak ihtiyaglarin belirlenmesine iiretim asamasina
gecmeden once karar verilmelidir. Thtiyaglar, proditksiyonu gerceklestirilecek solistin
ya da miizik prodiiktoriiniin sahip oldugu yeteneklere gére degisir. Ormegin solistin
besteci ve sbz yazarlign kimlifi var ise ve yaptifni sarkilar prodiiksiyonun
gerceklesmesinde yeterli olabiliyorsa séz yazari ve bestecilerle caligmaya gerek
kalmayacaktir. Miizik prodiiktorii ayni zamanda besteci ise ya da aranjér ise buradaki
ihtiyaglar ona gore belirlenecektir. Asagidaki her faktdr icin bu durum gecertidir.
Fakat bu arastirmada solist ya da diger gérev alan kisilerin sadece kendi gorevlerini

yaptiklari diistiniilerek hazirlanmistir.




Stiidyo Oncesi  iretim asamasma gegmek ihtiyaclarin  tam  olarak

saptanmasinda ¢ok 6nemlidir. Bu sekilde artik proje sekillenmeye baslamis olur.

Miizik prodiiksiyonunu gergeklestirebilmek i¢in sarkilara ihtiyac vardir. Bir
sarkinin yaraticisi, s6z yazari ve bestecisidir. Stlidyo 6ncesi iiretim agamasinda sdz
yazar1 ve bestecinin daha 6nceden yaptig1 c¢alismalar ya da soliste uygun sarkilarin

yapilmasi veya segilmesi agsamasina gegilecektir.

Prodiiksiyonlarda bu oran tamamen degisir. Bazen bir besteci baska bir solisti
diigtinerek yaptifi sarkiyr bagka bir solistin prodiiksiyonunda kullanilmasi i¢in
verebilir. Bir s6z yazar: siiri yazarken o solisti diistinmiis olabilir ya da olmayabilir.
Miizik prodiiktorii; belirlenen sz yazari ve besteciye ait ¢aligmalari dinleyecek,
ihtiyaclart belirleyecek ve bu kigileri yonlendirecektir. Burada solistin ve
prodiiksiyonun sahip oldugu tiim &zellikler g6z éniinde tutulup repertuar ¢alismasina

baslanmuis olur.

Tamamlanmis repertuar bitince sarkilarin diizenlemelerini yapacak aranjor ya

da aranjérler belirlenir ve ilk demo ¢aligmalarina baglanir. Demo kelimesi, Ingilizce

demonstration (uygulama ile igleyisi gosterme anlamina) kelimesinden gelmektedir. .

Demo bir terim olarak bugiin dilimize yerlesmigtir. Bu terimin karsilifini, bir miizik

eserinin maketinin hazirlanmasi olarak tamimlayabiliriz.

Fikrin dogrulugunu saptamak i¢in stiidyo 6ncesi miizik icrasi yapilabilir. Bu
icralar demo mahiyetinde olacagi gibi, bazen bu asamadaki ilk kayitlar projedeki

yerini alabilir.

2.3. Prodiiksiyonun Biitcelendirilmesi

Biitceye yapimer karar verir. Bir prodiiksiyonun biitcelendirilmesinde etken

olan fakttrler agsagida belirtilmisgtir:
2.3.1. Yapmmcimn Giicii

Satis ag1 ylksek ya da diistk, hali hazirda satan ve daha &nce satis yapabilmis
ya da ilk prodiiksiyonu olup higbir alblim satist gerceklestirememis yapimci

arasindaki farklar o yapimcinin giiclinii ortaya koyar. Olas1 bir bagka durum, yapimer




tamamen farkli bir alandan olup, sadece elindeki para glictiniin bir kismuni miizik
proditksiyonuna yonlendirmis olabilir. Esas konu yatirima ayrilan maddi gliclin
oramidir. Prodiiksiyonun biitgesi yapimeinin parasal glicli ve satig hedefleri oraninda

belirlenir.
2.3.2. Solistin Satig Giicil

Biitee yaparken, solistin ilk alblimil ise, risk dagihimi ona gore yapilir.
Diyelim ki, s6z konusu solist daha &nce ti¢ alblim yapti ve toplam satig grafigi bir
milyonun Ustiinde, yapimecr bu durumda piyasa sartlanm da gdz &niinde tutarak

muhtemel kazang oranini kendi iginde hesaplayip biitgeyi ona gore belirler.

2.3.3. Prodiiksiyonu Gerceklestirecek Kisilerin Kimler Olacagi ve
Talepleri

Prodiiksiyonda gorev alacak kisilerin kimler olacag: ve talepleri bitgelemeyi
yaparken ¢ok énemlidir. Dénemin en bagarili insanlarini bir araya getirmenin parasal

acidan karsilifi ve sonuglari olacaktir.
2.3.4. Uretim Asamasi Sonrasi Maliyetler
Bu maliyetlere ¢alismanin basim ve ¢ogaltim maliyetleri girmektedir.
2.3.5. Reklam ve Satis Gelistirmeye Ayrilacak Biitce

Yapimer tiim bu agamalar1 g6z oniinde tutarak biitgeye karar verir. Bu biitce
projenin iiretim agsamasinda degisiklik gosterebilir. Yapimecmnin da bu duruma

hazirlikli olmast gerekmektedir.

Bu bolimde anlatilan her adim albim prodiiksiyonun kéagit iizerinde
planlanmasidir. 'Bir sonraki boliimde anlatilacak olan “fikrin gerceklestirilme
asamalar1” icin bu adimlarin atilmig olmasi sarttir. Clinkii bu adimlar prodiiksiyonun

yarim kalma riskini azaltacaktir.




3. URETIM ASAMASI “FIKRIN GERCEKLESMESI”

Artik  bir mizik albiimii prodiiksiyonunu olusturacak olan fikrin
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gergeklesmesi eylemine gegilecektir. Bu eylem “stiidyo oncesi tiretim”, “stiidyoda
liretim” gibi gesitli asamalar icerir ve bu asamalar “solist”, “aranjér”, “besteci”,

“soz yazar1” gibi kisiler vasitasiyla gerceklesir.

3.1. Stiidyo Oncesi Uretim Asamasi

Mizik prodiksiyonun tarzimi belirleyip, o tarzda bagari gGstermis ya da
gbsterebilecek yetenekte ve tecriibedeki kisilerin belirlenmesi. Bu asama ¢ok
onemlidir; eger soliste ve prodiiksiyona uygun tarzin belirlenmesinde yanliglik
yapilirsa o calisma ekibinin yanlis ekip olmasi olasilify cok yliksektir. Burada miizik
prodiiktériine ¢ok is diismektedir. Clinkil miizigin ne g¢esit bir miizik, soundun ve
alblimiin genel konseptinin nasil olacagina miizik prodiiktorti karar verir. Bu karar
yapimel ve soliste milzik prodiiktorii tarafindan iletilir, son karar yapimer ile miizik

prodiiktSriine aittir, Tabii ki, solistin de onay1 ve inancina ihtiya¢ vardir.

Stidyo Oncesi Uretim asamasinda sOz yazarini, besteciyi, aranjori,
gerceklesecek kaydin yapilacag: stiidyoyu, kayit, edit ( kaydedilen sesi diizeltmek,
diizenlemek, gogaltmak) ve mixi yapacak tonmaisteri belirlemek aslinda miizikal alt
yapmin da hazirlanmis olmasi anlamina gelir. Bu kisileri miizikal prodiikt6r belirler,

yapimci ile beraber karar verilir.
3.1.1. S6z Yazari

Bir prodiiksiyonda birden fazla séz yazari olabilir. Siirin ya da diiz yazinin
dnceden ya da bu prodiiksiyon i¢in yazilma ihtimali olabilir. Bazi prodiiksiyonlarda
s6z yazarlaridan bestesi yapilmis melodilerin {istiine s6z yazilmasi istenebilinir. Bu
¢aligma bigimi sik¢a rastlanan sekildir. Bazi prodiiksiyonlarda sairden ya da sarki
s6zll yazarindan siir ya da diiz yazi seklinde bestelenmek tizere yazilmis sézler alinir

ve bestecilere verilir.
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3.1.2. Besteci

Bir pop albiimii prodiiksiyonunu gergeklestirirken séz yazarlarinda oldugu
gibi birden fazla besteci olabilir. Baz1 besteciler sarkilarin stzlerini ayni anda ya da
sonrasinda yazabilirler. Giinlimiizde boyle galigan bestecilere sik rastlanmaktadir. Bir
popiiler miizik albiimiintin bestelerinin igerigi sdzde oldufu gibi, toplumun nabzim

tutabilecek, insanlara samimi ve sicak gelecek melodiler olmalidir.

3.1.3. Aranjoér

Bir veya birden fazla miizik enstriimani kullanarak; armoni, enstriimantasyon,

orkestrasyon gibi belirli kurallara bagli kalarak bir miizik eserini diizenleyen kisidir.

Bir sarkiy1 ortaya ¢ikartmada aranjor onemli rol oynar. Ulkemizde miizik
proditktérii sayist az oldugundan ¢ogu prodiiksiyonda miizik prodiiktérii gdrevlerini
aranjorler {stlenir. Ashndavbu durumda meslek sahibi olan aranjérlerin diinyada
miizik proditktdriiniin yaptigi gorevi otomatik olarak iistlenmesinin iki sebebi vardir.

Birinci sebep Tiirkiye’de prodiiktdr isminin yalmizea yapimcilara verilmesidir.

Yapimcilar miizigin iretilmesinde gorev alacak kisilere brodﬁktérliik ismini

vermekten haz duymazlar. Onlara gére bu terim sadece yapimcilia ait bir terimmis
gibi goriintir. Ikinci sebep Tirkiye’de miizikal prodiiktdr teriminin daha yeni

kullaniimaya baglanmasidir.
3.1.4. Stiidyo Oncesi Miizik Icras

Repertuara lkarar vermek i¢in secilmis ya da segilen bestesi tamamlanmis
eserlerin solist tarafindan icra edilmesi gerekir. Bu sayede sarkilarin soliste
uygunlugu ve projenin gittigi yoni kayit asamasma gegmeden 6nce gdrmek miimkiin
olur. Clinkii demosu baska bir solist tarafindan sdylenmis bir sarki, prodiiksiyonu
gerceklesecek soliste uygun olmayabilir. Burada 6nemli olan solistle sarkinin
uyumunu duymaktir. Bunun neticesinde repertuardaki sarkilarla ilgili karara varilr.

Bu ¢aligmalarda zaman zaman enstriiman kayitlar da yapilabilir.
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3.2. Uretimin Gerceklestigi Yer, “Miizik Stiidyosu”

Bir miizik albiimii prodiiksiyonunun basariya ulagmasinda kullamlacak
stiidyonun énemi tretimin kalitesi agisindan ¢ok biiyiiktiir. Giintimiizde teknolojinin
hizhi bir sekilde ilerlemesi ile farkli 6zellikleri olan miizik stiidyolar1 ortaya ¢ikmistir.
Birbirinden ¢ok farkli konfiglirasyonlara sahip farkli yapida stiidyolar olusmustur.
Gecmis zamandaki kayit stiidyolari analog kayit sistemlerini (elektrik enerjisini
manyetik enerjiye doniistiirip manyetik bant {zerinde saklamak) iginde
barmndirdigindan profesyonel anlamda bir miizik stiidyosu kurmak biiyiik yatirimlar
sonucunda olusuyordu. Bu yiizden ticari amagla kurulmus stiidyo sayist gliniimiiz
stiidyo sayisina gore ¢ok daha az ve pahaliydi. Dijital kayit sistemlerinin artmasi ve
bu yénde firetici firmalarimin g¢oklugu her biitceye uygun stiidyo projelerini
beraberinde getirdi. Artik her miizik reticisine uygun konfigiirasyonlarda stiidyo

aletlerini bulmak miimkiindiir.
Stiidyolar kendi i¢inde glintimiizde ikiye ayrilir:
3.2.1. Home Stiidyolar

Miizik tireticileri olan besteci, aranjér ve miizik produkttrlerinin kendi demo
firetimlerini yapmak i¢in kurduklari stiidyolardir. Genellikle fikrin dogdugu
mekanlardir. Bestecilerin sahip oldugu, demo kayitlarimu yapip sarkisimi dinlemek ve
dinletebilecek kadar calisma yapabilecegi stiidyolarin sayist ¢ok fazladir. Sonugta
miizigin insanlar tstiinde biraktig1 etkiyi gorebilmek ve prodiiksiyona uygun olup
olmadig1 kararina varabilmek i¢in profesyonel ortamda eseri dinlemek gerekir. Bir |
aranjor de yapacag diizenlemeyi MIDI (Musical Instrument Digital Interface) tabanli

bir home stiidyoda gerceklestirebilir.

MIDI, elektronik miizik aletleri ve bilgisayarlar arasinda gergek zamanl veri
aligverisini saflayan, endiistri standardr haline gelmis yaygm bir iletisim

protokoliidiir.

MIDI protokoliinde ses verisi degil, temel bazi degiskenlere iliskin sayisal
bilgiler aktarilir; nota bilgileri, enstriiman atamalari, tempo deferi gibi bilgiler

bunlardan bazilaridir.
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3.2.2. Tam Profesyonel Stiidyolar

Belirli dinya standartlarina uygun konfiglirasyonlardaki stiidyolardir.
Profesyonel stiidyolar donamimlarmma gore degisir. Giiniimiizde halen analog
kayitlarindan daha bagarih sonug alinabilecek dijital sistemler yoktur. Buna karsilik
biitgeye gore uygun stiidyoyu bulmak miimkiindiir. Bir miizik albtimii prodiiksiyonun
dzellifine uygun Uretim asamasi profesyonel ihtiyact karsilayan stiidyolarda

gereeklesir.

Bir stiidyo kontrol ve kayit odasindan olusur. Kayit odasinda icraci icrasini
gergeklestirir, kontrol odasinda da icraci ya da solist kayit edilir. Bu sistemde esas
olan kayit odasina kontrol odasindan higbir sekilde sesin gegmiyor olmasidir. Cok
duyarli mikrofonlar araciligi ile icraci kendini profesyonel kulakliklar aracihgs ile
duyar. Kayit odasinda icrasini yapan kisinin sinyali kablolar aracilify ile kontrol
odasindaki kayit cihazlarma baglidir. Bu konu ile ilgili genel agiklama kayit

bélimiinde yapilacaktir.

3.3. Stiidyo - Uretim Asamasi

Stiidyo iiretim agamasi, sanat¢ilarin ve teknik ekibin bir araya geldigi, tiretilen

miizigin toplum tarafindan dinlenebilecek son hale getirildigi asamadir,

Kayit esnasinda ve/veya kayit sonrasinda stiidyoda cesitli aletler
kullanilmaktadir. Kayit zincirinde kullanilan ilk halka olan mikrofonlar akustik
enerjiyi elektrik enerjisine dontstiirtirler. Elektrik enerjisine dontisen ses mikserden
gecerek kayit cihazina gider. “Mikser, kullanicvun stiidyodaki tiim cihazlar volume,
ton ve denge olarak kontrol etmesini, herhangi bir sinyali kayit veya monitir etmek
icin gerekli cihazlara gondermesini saglar.”” Miksere gelen sesi duymamizi
saglayan hoparlérler ve amplifikator, kayit ve miks swrasinda kullanilan aynlmaz
ikilidir. Hoparlorlerin ve bu hoparl6rleri besleyen amplifikatorlerin kalitesi alinacak
sonucun kalitesini dogrudan etkiler. Bu cihazlarin bulundugu mekamn akustigi,

dolayisiyla stildyonun akustigi dogru dinleme ve dogru sonu¢ almada etkilidir.

* ONEN, Ufuk; “Ses Kayit ve Miizik Teknolojileri”, Citlembik Yaymlari, Istanbul, 2007, 5.135.
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Bunun disinda, sesi isleyip sekillendiren tlimiine birden “sinyal islemci™ ad1 verilen
farkli cihazlar stiidyoda kayit sirasinda ve miksaj asamasinda kullanilir. “Sinyal
islemciler, sinyali degistiren, isleyen cihaz, devre ve bilgisayar yazilimlaridir.’
Ufuk Onen, sinyal islemcilerini ¢alisma prensiplerine gore bes ayr kategoride

anlatmastir.
e Ton - frekans (Tone-Frequency)
e Dinamik Alan (Dynamic Range)
e Zaman (Time)
e Zaman — Pitch (Time-Pitch)
e Psikoakustik — Alansal (Psychoacoustic-Spatial)

Ton-frekans grubuna EQ (equalizer) ve filtreler;dinamik alana, kompresor,
limiter, de-esser, expander, gate; zaman grubuna, riverb, delay, phasing ve flanging,
chorus; zaman ve pitch grubuna, time compression-expansion, pitch shift;
psikoakustik-alansal grubuna, harmonic exciter, stereo simiilasyonu, auto-pan, vokal

eliminasyonu cihazlar girmektedir.® Konumuz ton maister yetistirmek olmadif icin

bu aletlerin tek tek ne ise yaradig1 ve nasil kullanildig: anlatilmamus, sadece genel bir -

bilgi olarak deginilmistir.
3.3.1. Stiidyo Miizik Icras

Diizenlemesi yapilmig sarkilarin canli enstrliiman kayitlarina gegilecektir. Alt
yapist bittikten afanjériin yararlanmak istedii enstriman ve enstriimanistler
belirlenip bunlarin kaydma baslanir. Tiim enstriimanlardan sonra vokallerin ve en

sonra solistin kaydi gerceklesir.

Genellikle yapilan kanal kayit yénteminde bir kanala metronom kaydedilip

onu dinleyerek sirastyla vurmali galgilar, baslar ¢alinir, alt yap: tizerine renk ve solo

age., s.167
Sage., s.167-206 -
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sazlar eklenir. Giinlimiizde bilgisayarda olusturulmus maket {izerine canli sazlar

calindigindan bu sira gecerliligini yitirmistir.
3.3.1.1. Icracilar

Icracilarn secimi tamamen yapilan miizik tarzina, yapilan diizenlemeye ve
stiidyo ortamunda ¢alisabilen verimli icracilara gére yapilir. Burada verimli icracidan
kasit, stidyoda zaman ve maliyet kaybina yol agmayacak desifre ve gerekiyorsa
improvize yetenegi gelismis yiksek icracilardir. On hazirligm yani notalarm yazilip
hazir olmasi, orkestrasyonun iyi yapilmasi, ayrica aranjdriin enstriimantasyon
bilgisinin olmasi1 verimi arttiracaktir. Genelde aranjorlerin farklt farkli icraci
secimleri olsa da kendi dalindaki icra yetenefi yliksek icracilart sik sik farkls

stiidyolarda gérmek miimkiindiir.
3.3.1.2. Tonmaister

Tonmaister, Uretimi gergeklestirmek i¢in stlidyo asamasina kadar gelmis

prodiiksiyonun kaydmi, editini ve mixini yapan kisidir. Ingilizce’deki karsilign

“sound engineer — ses mihendisi”dir. Diinya ¢apinda tonmaister anlayisina

baktigimizda bu kisilerin miizik fizigi bilgisinin yaninda bir orkestra sefi gibi sef
partisyon desifre yetenegine sahip olmasi, stlidyo aletlerini (mikser, bilgisayar, kayit

cihazlari, efekt cihazlar: vb.) verimli kullanabildigini gériiriiz.

3.3.2. Kayit

Yasanan bﬂimsel gelismelerle sesin kaydedilebilmesi miizik endiistrisinin
kurulmasinin baslangicidir. 19. yy.’da kaydedilen ilk sesten bu yana kayit cihazlar:

gelismis ve degismistir.

“Ses kayit tarihinin baglangici 1800 lerin basina dayanir. 1807 de Amerikali
Thomas Young akustik titresimleri bir silindir iizerine gegirebilen bir cihaz yapmigt.
“1877'de Thomas Edison phonograph adi verilen ses dalgalarim aliminyum folyo
sariy bir silindir tizerine kaydedebilen bir cihaz gelistirdi. Manyetik band iizerine

kayit denemeleri 1888 'de Oberlein Smith’in ¢alismalart ile baslamistir. Ilk manyetik
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band kaydr 1889°da Danimarkali fizik¢i Valdeman Poulsen tarafindan yapilmistir.,

Poulsen’in gelistirdigi cihazin adi telegraphon’du’’

20. yy.’da sesi manyetik enerjiye cevirip manyetik bant tizerine kaydeden
analog kayit cihazlarmin, ¢ok kanalli analog kayit teknolojilerinin gelistirildigi

asirdr.

“Daha sonralari standart hale gelecek formattaki ilk manyetik band kayit
cihazi 1931 de Pfleumer ve AEG tarafindan tiretilmistir. 1934 °de BASF bu makineler
icin prodiiksiyonlarda kullamilmak iizere toplam 50 km vzunlugunda plastik bazli
manyetik band iretmistir. Daha sonra ticari makineler ve bandlarin yavas yavas
yaygmlasmastyla, ézellikle Avrupa’da Telefunken ve Amerika’da Ampex firmalarinin

drtinleri sayesinde, kaydedilen ses kalitesinde buyiik ilerlemeler sagland:.®

1955 yihina kadar kanal kaydi yapabilecek cihazlar iiretilmemesine ragmen
manyetik bant kayit kalitesinde yasanan ilerlemeler ve insamin pratik zekasi

sayesinde farkli yontemler kullanilarak kanal kayd: yapilabiliyordu.

“Birinci makinede kaydedilmis miizigi mixere getirip bunu dinlerken aym

anda farkly bir enstriimam ¢alip, hem birinci makinedeki miizigi hem de canli calinan
enstrimant o anda mixleyip ikinci makineye yeni bir kayit olarak aktarmak
miimkiindii. Ornek olarak davul ve basgitar1 aym anda bir banta kaydedip daha
sonra bu bandi dinlerken bir gitar bolumi ¢alip, ilk banttaki enstrimaniarla
sonradan ¢alman gitar boltimini, canl olarak, diger bir deyisle gitarm ¢alindigi
anda mixleyip, ikinci bir banda kaydetmek gibi.”® Bu islem iist iiste tekraﬂand@mda
manyetik bant teknolojisinin dogas1 geregi ses kalitesinde kayip olurken dip ses

artmaktaydi.

1956 yili, ilk kanal kayit cihazinm yapildig: yildir.

Ta.ge., s.147
8 a.g.e.,s.147
®a.ge.,s.147-148
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“1955 yihnda Les Paul, kendisine ozel ' genigliginde bant kullanan bir 8
kanal kayt cihazi yapmast i¢in Ampex firmasiyla baglantiya gegti. Ampex 1956 'da
cihazin yapwum lamamlady. Bugiin ses kayut diinyasinda kullamlan kanal kayit
tekniklerini en temel olanlart dahil olmak tizere birgogu Les Paul tarafindan

gelistirilmigtir.

1960 yilinda Ampex 1/2 in¢ genisliginde bant kullanan 3 kanal kayit yapan
bir cihaz piyasaya sundu. Bu kayit cihazi, ilk iki kanali miizik, tgiincii kanali da
anonslar igin kullanabildiginden ozellikle jingle ve reklam sektérii icin caliganlar

arasinda biiyiik ilgi gordii.

1970lere gelindiginde artik 16 kanalli kayit cihazi standart olmugstu. Daha
sonra Dolby firmasuun tirettigi noise reduction (dip gtiriltii azaltic) sistemler

sayesinde ¢ok kaliteli 24 kanal kayit yapan cihazlar tiretilmeye baslandi.”"®

Kayit cihazlarimin tarihine deginirken daha fazla kanal kaydi yapabilen
cihazlarin teknolojik gelisim olarak gorinmedigini belirtmemiz gerekiyor. “7977 de

3M firmasy, DDS adinda 32 kanal kayit yapabilen dijital bir kayit cihazi piyasaya

sundu. Fiyatin ¢ok yiiksek olmast sebebiyle 5 yil icinde bu cihazlardan 50 adet bile )

satamayan 3M cihazin tiretimini 1982 °de durdurdu. »il
Analog sistemi dijitale ¢evrilip veri olarak saklanma teknigi olan dijital kayit

cihazlarmin yaygin olarak kullanilmaya baglanmasi 1980°lerin ortalaridir.

“1980°lerin ortalarinda Sony firmasmn kaliteli analog-dijital .gevirz'cz'ler
sayesinde stereo kayular 1/2” ve 3/4” genisliginde bant kullanan video deckler
iizerinde saklantyordu. Sony 1984°de DASH formatinda, 24 kanal kayit yapabilen
PCM-3324 ve daha sonra, 1989 'da, 48 kanal kayit yapabilen PCM-3348 dijital kayit

cihazlarin piyasaya sirdi.

Yage.,s.148
Tage.,s.148
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1990°larda DAT stereo miksler igin tim diinyada standart haline geldi. Yine
aym yillarda videobant tizerine dijital ses kaydi yapan modiiler kanal kayit cihazlar
yavag yavas tim stidyolarda yerini almaya bagladi. Bu cihazlarin en ¢ok
kullamilanlar: Alesis firmasumn trettigi ADAT ve TASCAM firmaswun drettigi DA
serisidir. 90°li yillarda Apple Macintosh bilgisayarlar: iizerinde ¢alisan Pro Tools
dzellikle editing i¢in vazgegilmez bir standart haline geldi. "

20. yy. sonu ve 21. yy. basinda manyetik banta dijital veya analog sinyal
kaydi yerine hard diskler {izerine dijital sinyal kaydi yapmammn kayit stidyolar:
tarafindan tercih edildigi gortilmektedir. “Bu sistemler bantli sistemlere gdre bircok
avantaja ve kolayliga sahiptir. Hard disk iizerinde ¢alisan sistemlerde ileri geri
sarma derdi yoktur. Editing ve yedekleme islemleri ¢ok kolay ve hizli sekilde
yapilabilir. Hard disk tabanli sistemlerde bakim ihtiyact ve ariza riski bantla ¢alisan

analog ve dijital kayit cihazlarina gore ¢ok daha azdwr. "

Anlattigimiz bu kisaca tarihgeden de anlagilacagy gibi, bugiine kadar ses iki
farkli veri tipi halinde (analog ve dijital) iki farkli saklama biciminde (manyetik

banda ve hard diske) kayit edilmistir. Sesin hard diskte saklanma bigimi dijital

sistemlerin igine girdigi i¢in ¢alismamuzda ses kayit sistemlerini analog ve dijital -

kayit cihazlar1 olarak iki baslik halinde anlatacagiz.
3.3.2.1. Analog Kayit Cihazlar:

Analog kayit cihazlari, yukarida anlatildign gibi elektrik enerjisini manyetik
enerjiye doniigtiirip manyetik bant iizerinde saklama prensibi ile c;ahsxrf Manyetik
bant {i¢ farkli katmandan meydana gelmistir. Temel katman, hemen arkasmndaki
backing katmani ve temel katmanin hemen {istiinde oksit katmant bulunur. Yap:
olarak manyetik bant teknolojisi hassas ve dikkatle kullanilmas1 gereken 6zellige

sahiptir.

Hoparldor, miknatis vb. manyetik alan yaratan nesneler analog bantlara -

kolaylikla hasar verebileceginden dolayr bantlar bu tip alteler ve nesnelerden uzak

Zage., s.148-149
Page.,s.149
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tutulmalidir. Bantlar ideal olarak 18°C’de saklanmalidir; saklama isis1 25°C niin
lizerinde olmamalidir. Soguk bir havada disaridan getirilen bantlar makineye
takilmadan énce 30-60 dakika bekletilmelidir.”"

Analog kayit cihazlarinda transport ve kafalar olmak tizere iki 6nemli
mekanizma bulunur:

“Kayit cihazimn, transport mekanizmas: bandi cihazin kafalarimin iizerinden
sabit bir lizda ve gerginlikte ge¢irilmesini saglar.

Transport ii¢ motordan olugur:

1. Capstam ‘

2. Supply reel

3. Take up reel™”

Analog kayit cihazlarinda farkli farkls transport éistemleri vardir. Profesyonel
analog kayit cihazlarinda ise, ti¢ farkli transport sistemi kullanilmuistir.

“1. Open Loop

2. Closed loop
116

3. Zero loop

“Ister analog, ister dijital kayit cihazlart ya da bilgisayar iizerinde calisan

yazilim programlar: olsun, play, stop, record, pause, fast forward (iler sarma) ve _

rewind (geri sarma) gibi transport islemleri igin kullamilan semboller hemen hemen
aymdir .V

Kafalar, analog kayit cithazimin ¢nemli bir difer pargasidir. “Profesyonel
analog bant kayit cihazlarinda ti¢ kafa bulunur:

1. Erase

2. Record / Sync

3. Reproduce™™
Analog kayit cihazlarinin biiylk bir boliiml mekanik aksama sahiptir ve

analog kayit cihazlarinin “kafa” sistemleri mekanik sistemler oldugundan, kafa ayar:

"age., s.149.
®age., s.150
16 a.ge.,s.151
17 a.g.e.,s.151
Bage., s.151.
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kayltvve okumada dogru sonug alinabilmesi i¢in ok énemlidir. Kafa ayar beg farkh
ayardan olugur.

“1. Height

2. Zenight

3. Azimuth

4. Wraph

5. Rack””

Analog kayit cihazlan kullanilirken dikkat edilmesi gereken 8nemli bir husus
kalibrasyondur.

“Belli standartlar dahilinde kayit yapmak veya farkli bir makinede
kaydedilmis bandi diger bir makinede kaydedildigi gibi okutmak ve kullamilan
banttan mimkiin olan en iyi performanst alabilmek i¢in yapilan seviye ayarlarma
calibration ve alignment, Tirkgede kullamlan ismi ile kalibrésyon adi verilir.....
Kalibrasyon, iizerinde test sinyalleri bulunan bir ftest bandi ile yapilabilir. Eger
baska bir studyoda kaydedilmis bir bant iizerinde test sinyalleri varsa bu da
kalibrasyon i¢in kullamilabilir. "

Dijital kayit cihazlarinin yayginlagmasi ve miigteri tarafindan tercih edilir
olmas: yiizinden giiniimiizde analog kayit cihazlar1 fazla kullanilmamaktadir. Ancak,
19. yy.’dan 21. yy.’m bagina kadar yaygmn olarak kullanilan analog kayit cihazlan‘

farkli farkli konfiglirasyonlarda ve formatlarda iirétilmi$tir. Tablo 3.1°de en ¢ok

kullanilan formatlar yer almaktadir.

19 a.g.e.,s.152

Page.,s.152
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“Tablo 3.1. Analog Kayit Cihazlarmin Teknik Ozellikleri”

Format Bant Genisligi Hiz Notlar
2 track stereo 1/4 ing 71/2 ips Radyo
2 track stereo 1/4 ing 15 ips Stiidyo Mix
2 track stereo 1/4 ing 30 ips Stitdyo Mix
2 track stereo 1/2 ing 15 ips Amerikan albiim mix
2 track stereo 1/2 ing 30 ips Amerikan albiim mix
3 track stereo 1/4 ing 15 ips Goriintli icin ses; 3.
kanal time code
3 track stereo 1/2 ing 15 ips Goriintil i¢in ses; 3.
kanal time code
4 track 1/4 ing 15 ips
4 track 1/2 ing 15 ips
8 track 1/2 ing 15 ips
8 track 1 ing 15 ips
16 track 1/2 ing 15 ips -|  Djjital 6ncesi en gok
kullanilan
16 track 1 ing 30 ips
24 track 2 ing 30 ips Profesyonel kanal
27 _ kayit standard

Her ne kadar profesyonel kullanima sahip olmasa da diinya iizerindeki en ¢ok
kullanilan format olan kasette, 1/8” genigliginde bant kullamldigini ve bandin 7/8

hizla dondigiinii gérmekteyiz. "'

Tabloda gecen terimleri agiklamak gerekirse; “frack: kanal;,  2-track:
genelde stereo miskler igin kullamlan ¢ift kanal kayit yapabilen makinelere verilen
isim; multitrack: genelde ikiden fazla kanal kayd: yapabilen makinelere verilen isim;

open reel: makara band”#a verilen isimdir.

3.3.2.2. Dijital Kayit Cihazlar1

Tiirkcede “sayisal” olarak da kullanilan dijital terimi herhangi bir verinin “0”
ve “1” rakamlar ile kodlanarak kayit edilmesi sistemidir. Analog kayit sistemlerinin
tersine dijital kayit sistemlerinde ses “0” ve “17 rakamlarim kombinasyonlar ile
tanimlanarak kaydedilir. “1” rakamu basamak sayist “bit” terimiyle tanimlanur.

Ornegin 32 bit’lik sistemlerde “0” ve “1” rakamlariin kombinasyonlarr 32

¥ E.T. tablonun ¢ikarilmasim istedi, ancak M.T. ve C.K.’nm bir itirazi olmadigindan tablo ¢alismadan
¢ikarilmadi.

Yage.,s.153

Zage., s.153
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basamakli sayidir. 16 bit’lik sistemlerde bu say1 16 hane, 64 bit’lik sistemlerde de 64

hanedir.
a)Bant Uzerine Kayit Sistemleri:
Dijital kay1t i¢in kullanilan cihazlar bant veya disk tizerine kayit yaparlar.

“Bant tizerine kayit yapan Ssistemler de kendi i¢inde “sabit kafali dijital kayit

cihazlart” ve “doner kafal dijital kayit cihazlart” olarak ikiye ayrilir.

Sabit kafal: dijital ses kayit cihazlar: 3 farkll formata sahiptir.
e DCC (Digital Compact Casette)
e PD (Pro-Digi)
o DASH”” (Digital Audio Stationary Heat)

DCC (Digital Compact Casette) fazla yayginlasmadig, PD (Pro-Digi’de artik
firetilmedigi icin bu sistemlerin 6zelliklerinden bahsetmeyecegiz. DASH (Digital
Audio Stationary Heat) sistemi ise, hala kullanilan 2, 24 ve 48 kanal kayit yapabilen
modelleri olan 1/4” ve 1/2” genislikte bant kullanabilen sabit kafali dijital kayit
cihazidir.”

“Rotary head digital audio recorders, doner kafalr dijital kayit cihazlari,
video kayit cihatlarindaki doner kafa sistemi ile ¢aliswrlar.

1. PCM-VCR

2. DAT

3. MDM

4. Nagra-D?

Yukarida adr gegen formatlarin 6zelliklerini Ufuk Onen, Ses Kayit ve Miizik
Teknolojileri adl: kitabinda s6yle anlatmugtir:

“PCM (Pulse code modulation) ve VCR (video casette recorder), A/D

(analog/digital) - D/A (digital/analog) cevirici ve videokaset kayit cihazlarindan

23
a.g.e.,s.154 :
?* Sabit kafali dijital kayit cihazlar: hakkinda ayrmtili bilgi igin bakiniz: a.g.e., 5.154-156
25
a.g.e., s.156
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olusan bir sistemdir. Sisteme gelen sinyal analog-dijital ¢evirici ile PCM formatinda

doniistiriiltr ve video bani iizerinde saklamr. "*

“Adwu dijital audio type kelimelerinin kisaltilmasindan alan “DAT” formati,
ya da diger adiyla “R-DAT” (rotary digital audio type), 1980’lerin basinda yaygin
olarak kullamlmaya baglanmugtir. DAT, PCM-VCR formatuun kompakt hale

getirilmig sekli olarak da distiniilebilir.

‘ Doner kafali dijital kayit cihazlarindan MDM (Modular Digital Multitrack),
iki farkli formata sahip video bant {izerine 8 kanal kayit yapan sistemlerdir. Isminde
kullanmilan modiler kelimesi aynmi formatta cihazlarin bifbirlerine baglanarak,
senkronize olarak 128 kanal kayit yapma olanaf: tasimasindandir. Bu sistemler

profesyonel ve home stiidyolarda yaygin olarak kullanilmislardir.

DIRS (Digital Tape Recording System)
ADAT (Alesis Digital Audio Tape)”

MDM formatlarindan biri olan “DTRS (Digital Tape Recording Systen)

Tascam tarafindan gelistirilmistir. Her cihaz Hi-8 videobandl iizerine 8 kanal kayit

9928

yapar.

“Alesis firmast tarafindan gelistirilen “ADAT” (Alesis Digital Audio Tapes)
Sformati S-VHS videobantlart iizerine 8 kanal kayit yapar. Bu formatta da 12 makine
birbirine baglanarak 128 kanal kayit yapilabilir. ">

“Doner Kafalz Kayit Cihazlary”’mn son formati olan Nagra-D genellikle film
diinyasinda kullamlan “yiiksek kalitesinden dolay: Nagra kayit cihazlar sadece film
degil aym zamanda Klasik mizik gibi dinamik alam genis miizikler i¢in de albiim

master olarak kullamimaktadir *°

% age.,s.156
7 age.,s.156
% age.,s.158
¥age.,s 158
Yage.,s.159
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b) Disk Kayit Sistemleri:

Digital kayit ve saklama format: olarak deginilebilecek bir diger format tiirii
disk formatlanidir. CD (Compact Disc), MD (MiniDisc), SACD (Super Audio
Compact Disc) ve DVD (Digital Video Disk) ¢esitleri farkli firmalar tarafindan farkls

amag ve Ozelliklerde gelistirilmistir.

“CD, Compact Disc, guntimizde miizik master kayular, satisa sunulan
albiim ve single’lar ile bilgisayarda veri depolama ve yedekleme i¢in standart olarak

kullamlan optik disk formatidwr. !

CD’den sonra Sony firmasi tarafindan gelistirilen MiniDisc ya da kisaca MD
iki ayr1 formata sahiptir. “Birincisi aym CD’lerde oldugu gibi iizerinde albiim
kayilar: olan, fabrikada basilan MD'ler ki, bu sekilde 90°larda piyasaya siiriilmiis
az sayida albiim vardw, ikincisi ise bos olarak satilan ve iizerine defalarca kayut
yapilabilen MD'ler. Bu MD ’ler magneto-optikal adi verilen, hem manyetik hem de
optik prensipler tasyan 2,5 ¢apinda diskler kullamlir. Teorik olarak bu disklerin

2232

tizerine 1 milyon defa kayit yapilabilir.

DVD formatmin ortaya ¢ikisinda farkli firmalarin bagimsiz yaptﬂdan‘

calismalar1 yatmaktadir. “Somy ve Philips tarafmddn gelistirilen Multimedia CD
(MMCD) ve Toshiba, Matsushita ve Time Warner ortaklig ile gelistirilen Super
Density Digital Video Disc (SD-DVD). Daha sonra bu iki format birlestirilerek DVD
Sformatr olusturulmugtur. DVD, aguim olarak genelde “Digital Video Disc” olarak

33

bilinir. DVD i¢in kullanilan bir diger acilim ise “Digital Versatile Disc dir.

Disk kayit sistemlerinden son bahsedecegimiz format SACD’dir. “SACD,
(Super Audio Compact Disc Sony ve Philips tarafindan giiniimiizde yaygin olarak

kullanilan standart miizik CD’lerinin yerini almasi amaciyla gelistirilmis bir

age.,s.159
52 a.ge.,s.161.
Bage,s161
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Jormattir. SACD, baslangigta stereo olarak planlanmis, daha sonra hem stereo, hem

de surround olarak gelistirilmigtir. >

Adinda disk kelimesi geemesi ve dijital kayit mantigi CD ve tiirevlerine
benzemesine ragmen hard disk kayit sistemleri digerlerinden farkli bir ¢aligma
sistemine sahiptir. Diskin i¢indeki veriye aninda ulasma &zelligi, CD. ve banth

sistemlere karsin {istiinliik saglar ve tercih sebebi olmaktadir,
3.3.3. Editing / Editleme “Kesme, Bi¢cme, Yapistirma, Islemleri”

Editleme islemleri kullanilan kayit cihazi ne olursa olsun agag1 yukar: biitlin
projelerde ﬁygulanan islemlerdir. Daha &nceleri analog bantlarda bandi keserek
uygulanan bu islem her ne kadar riskli olsa da kullaniliyordu. Analog kayitlarda iyi
bir tonmaisterlife ek olarak el becerisi de isteyen nadir olarak kanalli bantlarda da

kullamlirdr.

“Bant kanalin iizerinde el ile ileri geri hareket ettirilip edit noktasi bulunur,

bu nokta ézel bir kalemle isaretlenir ve daha sonra tam bu nokta izerinden bant

kesilirdi. Band: kestiginiz aci crossfade ’in uzunlugunu belirlerdi. Sesten once bosluk

varsa bant dik a¢iyla kesilebilir, fakat birkag farklt boliim arka arkaya eklenecekse

1 35

bu durumda istenilen crossfade dogrultusunda bir agt segilirdi,

Dijital sistemlerin ortaya c¢ikisi ve yaygin kullamimi edit islemini
kolaylastirdi. Editleme, dijital sistemlerde kolayca uygulanabildiginden ve geriye

d6nis yapilabildiginden kayit esnasinda kullanilan vazgecilmez islem haline geldi.

“Digidesign firmast tarafindan tretilen “Sound Tools” adli program
gelistirilerek 1991 yilinda “Pro Tools” adi altinda piyasaya stirilldii ve bu tarihten
itibaren ses kayit ve stidyo dinyasinda her sey degisti. Pro Tools kisa siirede
endiistri standard: haline geldi. Ilk basta bilgisayar tabanly dijital bir sistem iizerine
kayit yapma fikri insanlara fazla giivenilir gelmemisti. Diger yandan analog

bantlarim  sicakligi  bu sistemler tarafindan elde edilemeyecegi tartismalari

*age., s.163
33 a.g.e., 5.299
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stirtiyordu. Bu sebeplerden dolayr Pro Tools sadece edit ama¢lh kullanilmaya

baslandi.

Analog bantlar lizerinde editleme islemi yapilarak proje riske edilecegine
analog kayitlar dijital ortama aktarilarak bu programda editleniyordu. Bunun sebebi o

yillarda dijital sistemlerde kayit yapmanin daha kabul gérmiis olmamasiydi.

“Giiniimiizde ~ kayitlarin  ¢ogu  bilgisayar tabanli  dijital  sistemlerde
yapildigindan dolayt kayit ve editing islemleri neredeyse bir arada gitmekiedir. Kayit
sirasinda parg¢amn  bir boluminil kesip parca icindeki baska bir bolimii alip
cikardiginiz yere kopyalamak, zamanlama olan kanallarda dizeltmeler yapmak,
istenmeyen sesleri temizlemek ve diger bazi islemleri hzii ve kolay bir bigcimde
yapmaktadir. Bilgisayar tabanh dijital ortamda editing yapmamn diger bir avantaj
ise islem yaparken sadece kulak degil goz referansimn da olmasidir. Multiple undo
olarak adlandirilan birden fazla adima geri domebilme imkdm sayesinde editing

swrasinda yapilan hatalar kolayca diizeltilebilir. 7

3.3.4. Miks

Miks islemi kaydedilen seslerin birbiri arasinda dengelenmesi islemidir. Miks .
icin Tirke¢ede kullanilan bir diger terim indirgemédir. Miksin ne kadar Snemli
oldugunu soyle anlatabiliriz: “Iyi kaydedilmis bir par¢a kiti bir miksle istenilenden
cok uzak bir sonug verir. Diger taraftan vasat kaydedilmis bir parca, her ne kadar
bitmis is icin “iyi” veya “miikemmel” gibi sifatlar kullamilamayacak bile olsa, iyi bir
miks sayesinde bir ihtimal idare eder bir duruma getirilebilir.

Sesler arasmdaki denge yapilrken hangi enstriiman veya sesten
baslanacagina dair bir kural yoktur. Bu tonmaisterin kisisel tercih ve aligkanlig: ile
ilgilidir. Miksaj swrasinda daha Once bahsettigimiz “sinyal islemci” adi verilen

cihazlarla ses islenir. Bu islemin amaci, mekanmn akustifini taklit etmek, bir

*a.g.e., 5300
Tage.,s.300
38 a.g.e., s.304
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enstriimani daha genis veya biiyllk duyurmak, bir enstrimani miks i¢inde geriye

almak ya da sadece dinleyicinin ilgisini ¢ekmek gibi farkli farklidir.

Ufuk Onen, miks sonras1 eger calisma masteringe gonderilecekse kullanilan
kayit cihazlarna gére dikkat edilmesi gereken hususlarin birbirinden farkl oldugunu
anlatir. Yapilan miks eger banta gekiliyorsa Onen’e gore, bant miks baglamadan en
az 10 saniye once kayda sokulmali ve miks bittikten sonra en az 10 saniye kayda

devam edilmelidir.

“Ozellikle bantl: dijital sistemlerde bunu uygulamaya dzen gosterin, ctinkii
basta DAT olmak tizere ¢ogu bantli dijital sistemin fransport mekanizmast ¢ok

hantaldir. ¥

Bilgisayar tabanli harddisk sistemlerinde miskin kaydedilmesi konusunda
Onen su uyarilarda bulunur: “Parcamin en az 1-2 samiye Oncesinden baglatin.
Par¢amn sonunu uzun birakin. Reverblerin kuyruklarim kesmeyin veya fade-out
etmeyin. Eger parca volimii azalarak, diger bir deyigsle fadeout bitiyorsa fade-out 'un

baslayacag siireyi ve nasu bir fade-out istediginizi not edin. Par¢anin fade-out unu

50z yapmayn, bu isi not aldigimiz bilgiler dogrultusunda yapilmak tizere Mastering

stiidyosuna birakin.

Onen’in biitiin masteringe gidecek biitiin miskler igin genel uyarisi soyledir:
“Bitmis miks iizerine genmel seviyeyi yukseltmek i¢in gain, normalize veya benzeri
islemler uygulamaym. Bunun sebebi “DSP” ile yapilan bu islemlerde ig
hesaplamalar genelde 24-bit’ten daha biyiik kelime uzunluklart (word lenght) ile
yapilr ve sonra dither uygulanarak word lenght tekrar eski haline indirilir. Bu,
gereksiz yere dither kullanmak demektir. Seviye ayarlarimi Mastering stidyosuna
birakin. Aym sebeplerden dolayr peak’lari azaltarak genel seviyeyi artiran plug-
in’ler veya programlar kullanmaym. Bunlar Mastering stidyosunun isidir. Kisaca

ozetlemek gerekirse mastering’e gidecek bitmis miskler tizerinde iglem yapmayin. "

39 a.g.e., s.320
40 a.g.e., 5.320
“age., s.320
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3.3.5. Mastering

Profesyonel miizik stiidyolarindaki monitor sistemleri ile dinleyicilerin
kullandigr Hi-fi miizik sisfemlerinin frekans araliklar: birbirinden farklidir. Mastering
islemi hi-fi sistemlerde sorunsuz sekilde dinlenebilir hale getirebilme agamasidir. Bu
asamada albimii olusturan tiim sarkilari bir gemsiye altinda toplamak miimkiindiir.
Mastering isleminde diinya standartlari dahilindeki Leveling (volume ayarlari)
limiting (limit ayarlari), kompresér ve frekans ayarlari yapilarak tamamlanir.
Masteringi gergeklestiren ses miihendisleri genellikle sadece Mastering islemini

yaparlar.
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4. COGALTMA VE PAZARLAMA

Cogaltma ve pazarlama, Uretilen {irlinlin halka ulasmas: igin gerekli iki
ayaktir. Cogaltim, master haline getirilmis trliniin birden fazla kopyalama islemi
olarak agiklanabilir. Cogaltma ayaklari da farkli farklidir. Ulkemizde kaset satis
sayist CD satis sayisindan daha az oldugu ve kaset teknolojisi artik yavas yavas

yerini CD’ye biraktigi igin CD tretim ve ¢ofaltma asamalarina definecegiz.

CD firetiminin ve ¢ogaltmasinin ilk asamas: fabrika master CD’sinin
hazirlanmasidir. Yapimeidan fabrikaya ulastirilan DAT veya CD yazlabilir CD’ye

aktarilir,
“o Master CD Hazirlanmasi

Data veya ses Master CD'si iireticiye geldigi zaman genellikle mastering

asamasina gitmeye hazurdr. (Bu asama gelen master'larm CD-R’a aktarimasidir.)

Mastering asamaswun ilk adim cam substradin (kallbm) hazirlanmasidir.
Cam kiitlesi ilk once temizlenir ve parlaniliv. Bu iglemden sonra cam kiitlesi izeri -
photoresist ile kaplamir bu igslem yarim saat stirer ve photoresist kurutulur. Buna
glass master (cam kalip) denir. Cam kalip daha sonra LBR ( Lazer beam recorder )
denilen Lazer kaydedici istasyonuna getirilir. LBR (Lazer kaydedici) dogrudan
bilgilerin yiklendigi bilgisayara baghdwr. Misteriden gelen CD-R kalp bu
bilgisayara yiiklenir. LBR (Lazer kaydedici) bilgisayardan okudugu biZgz'leri (ses
veya data) tizeri photoresist kaplanmis cam kalip tizerine lazeri kullanarak yani
yakarak cam kalibin merkezinden disa dogru kayit eder. Lazerin degdigi her yerdeki

Potoresist yanar ve bilginin okunmaswm saglayan pitler olugur.

Pozlandwrilmis cam kalp daha sonra yiiksek vakumun bulundugu boliime
alimr. Ufak miktarda (molekuler kalinlikta) giimiis pargaciklar photoresistli yiizeye
vakum sayesinde yapisirlar. Pozlandwilmig cam kalibin bu giimiis parg:aczk}arla
kaplanmasina metalize olmus cam kalip denir. Metalize olmus cam kalip hattan

alimp ézel kutusuna konularak elektro forming (Elektro banyo béliimine) gonderilir.
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Yukarida anlatilan biittin adimlar singulus DMS Evolution makinesiyle el degmeden

otomatik bir ortamda yapilmakiadir.

Electroforming, kimyasal bir nikel serme iglemidir. Bu iglem lechnotrans
galvanik hattinda otomatik olarak el degmeden yapilmaktadir. Metalize olmus cam
kalip dzel kutusundan alimir ve Nickel Sulphamate tanknun i¢ine konur ve bu tank
icinde iki saat kalw. Bu stire ig¢inde nikel pargaciklary giimiisle kaplanmis olan
metalize olmus cam kalip iizerine de nikel bir katman olustururlar. Bu islem bittigi
zaman metalize olmus cam kalip Nickel Sulphamate tankindan ¢ikarihr. Olusan
Nickel katman giimiisle kaplanmis olan cam kaliptan ayruir. Bu nikel katmana
stamper denir. Electroforming asamasinda aldiginz stamper dretimde kullamlmaya
hazir degildir. Bu stamperi dretimde kullanabilmek icin ilk dnce stamperin arkasim
piiriizsiiz yapmak icin parlatmak gerekmektedir. Parlatma isleminden sonra dzel bir
delgi iizerinde merkezlenir ve merkezi ile dis capr 6l¢iili bir sekilde kesilip kullaruma
hazir hale getirilir. Hazir stamperi dis etkenlerden ve tozdan korumak icin bir lak

katmani ile kaplanir.

Uretime hazir hale getirilen stamper enjeksiyon ~makinesine takilir.

Enjeksiyon  makinesi  devamli  policarbonate  hammadde  hattina  baglhdur~

Ppolicarbonate CD tiretiminde kullamlan plastik hammaddedir. Policarbonate ilk
olarak 160 C'de kurutulur ve nemi alir. Daha sonra yiksek basingla enjekte
yoluyla stamperin iizerine enjekte edilir. Yiiksek basingla stamperin seklini alan
hammadde aymi ayna pitlerin (bilgi tasyicy) seklini aldig igcin CD kayit olmus
olur.daha sonra bu hammadde soguk su ile sogutulur ve son halini alir. Kayithh CD 3

ile 4 saniye arasinda metalize boluimiine gitmek icin bandmn tizerine konur.,

Metalize boltimi CD'nin pitlerin oldugu tarafini ince altiiminyum kaplayacak
lazer tarafindan okunmasini saglar. Bu islem yiiksek vakumlu bir ortamda ve yiksek
voltajla olusur. Bu islemlerden sonra metalize olmus yiizeyin tizeri lakla kaplanir ve
ultra violet lambayla kurutulur. Bu lak katmani CD'nin bilgilerini dis etkenlerden

korur ve iizerine bask: yapilmaya hazir duruma getirir.”

2 http://www.kamel.com.tr/turkish/ik.html, 10.05.2008




CD’lerin t{izerinde bulunan desenler ve yazilar, yine fabrikanmin CD’yi

¢ogaltma asamasinda uygulanan yéntemlerin i¢indedir.

“CD'lerin iizerine serigrafi baski yontemiyle I renkten —5 renge kadar baski
yapilabilir. Her ayri renk kendi ipek kalibini igerir ve her bir sefer ipegin iizerinde
olan rengin grafigini basar boya ipege verilen seklin icinden gegerek CD'nin iizerine
yansir. Daha sonra bu boyalar ultraviolel lambayla kurutulur. Bu iglem biitiin

renkler tamamlanana kadar devam eder. "

Bu islemden sonra CD’nin ¢ogaltma islemi bitmis, paketleme isleminin sirast

gelmistir. Bu islem de gogunlukla fabrikada gerceklestirilir.

CD'ler i¢in, ¢ok farklt paketleme sekilleri- kullamilabilir. Standart CD
kutusuna kutulama yapmak otomatik olarak el degmeden yapilabilir. Fakat diger

kutulama sekilleri genellikle elle yapilir.

CD iiretiminde kalite kontrol ¢ok dnemli bir yer tutmaktadir. Bunun igin

kalite kontrol Master CD-R aluvminda baslamaktadir. Stamper asamasinda uygulanan

kalite kontrol raporu stamperin kutusunun igine konulur, bu rapor hem stamperin

kalitesini gosterir hem de imalat sirasinda olusacak problemlerde sizin sorununuzu

cozmenizde yardimct olur. Uretim swrasimda yapilan kalite kontrol, iki cegittir.
« Makinenin kendi icinde yaptigi yiizey kontrolii

o Uretilen CD'i alip ozel test makinelerine koyarak hem yiizey hem de

okunabilme testidir. ”*

Kartonet basimi, CD basimi, ¢cogaltma islemlerinin ayri kollaridir.

Urlintin pazarlanmasi, “orgiit ile onun miisterileri arasmda olusan birlikteligi
yaratan eylemlere verilen bir isimdir. Pazarlama, saticilar ile alicilarin ortak

cikarlart i¢in miibadele amaciyla bir araya geldikleri ‘pazaryeri’ kavramindan gelen

* http://www kamel.com. tr/turkish/ik.html, 10.05.2008
“ http://www kamel.com. tr/turkish/ik.html], 10.05.2008




uygulamalardir. Bir disiplin olarak pazarlamarnin amact migteriler ile pazarlama
orgiitii arasmda miibadelenin engellenmesi degil, gerceklestirilmesini giivence altina
almaktadir.  Bunu etkin  bicimde gergeklestirebilmek igin  pazarlamacilar,
miisterilerine satn almak istediklerini, paralar: i¢in deger ifade eden bir fiyattan

sunmalidirlar, 7%

Mikro ve makro pazar sartlar: altinda isletmeler tliketici istek ve ihtiyaclarini
karsilamak amaciyla ttiketici tercihlerine uygun 0zellik ve niteliklerde gesitli mal ve
hizmetleri pazara sunmaktadir. Bu faaliyetleri yurlitiirken basarili olabilmek igin
isletmeler, rakip firma ve markalardan daha kaliteli mal ve hizmetleri daha uygun
fiyatlarla tiiketicinin istekleri dogrultusunda arzu edilen mekan, zaman ve formda
pazara sunmak sorundadirlar. Bagka bir ifadeyle, pazarlama stratejilerinin hayata
gecirilmesinde, isletmeler “tliketici isteklerine uygun bir tirlin hangi 6zelliklere sahip
olmalidir?”, “pazarda rekabet edebilmek i¢in sunulan riintin fiyati ne olmalidir?”,
“lirtiniin tiiketiciler tarafindan benimsenmesini saglamak icin ne tiir satig artirici ve
tanitic faaliyetler yapmak gerekir?” ve “lrtinii tiiketiciye en kolay nasil ulastiririz?”

sorularina cevap bulmak durumundadir]ar.

Bir miizik alblimi prodiikksiyonunu is diinyasimn kabul ettigi pazarlama -

yonetimi ve faaliyetlerinden de yararlanip dort p ile basar: grafigini yukar: ¢cekmek

miimkiindiir.

“Pazarlama yonetimi pazarlama faaliyetlerini yiiriitmek icin dirt temel
konuda kararlar almak zorundadirlar. bu dort konu pazarlama karmast veya
pazarlama bileﬁsen/leri olarak bilinmekte olup, pazarlama kitaplarinda dért P
(fngilizce isimlerinden dolayr) olarak gegen, mamul (product), tutundurma
(promotion), fiyat (price) ve dagiim (place)’dir. Esasen pazarlama karmast olarak
bilinen dort bilesen pazarlama ydneticisinin amaglarma ulasabilmek igin tizerinde
diizenlemeler yapabildigi temel degiskenlerdir. Pazarlama bilesenleri birbirinden
bagimsiz olarak diisiniilemez. Pazarlama karmast olusturulurken, her bir dgenin
digerlerini destekleyecek tarzda olusturulmas: gerekmektedir. Ornegin, liks tiketim

driinlerinin fiyat1 yitksek olmalidir ve tamtim ve tutundurma faaliyetleri ise segici

“ BLYTHI, Jim; “Pazarlama Ilkeleri”, Bilim Teknik Yaymevi, {stanbul, 2005, s.1
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olarak hedef kitlenin ilgi duydugu dzel ortamlarda yapilmalidir. Ayrica dagitiminin.

da secici daguim kanali seklinde olmast gerekmektedir. "

Tirkiye’de pazarlama teknikleri ve uygulamalari, yapimcilar tarafindan ¢ok

da fazla bilinmediginden uygulamaya gegirilemiyor.

Tirkiye’deki prodiiksiyon stireglerinde daha ¢ok kigisel fikirler ortaya
¢ikmaktadir, Yapimeilarin bir ¢ogu kendi bildikleri dogrultularla yaptiklar albiimi
bitirir bitirmez hemen g¢ogaltir, dagitir, klipini ¢eker ve giici dogrultusunda miizik
kanallarindaki rotasyonu baglatir ve sonra sdz konusu olan sarkmin yine glicli
dogrultusunda yaptig1 alisilagelmis promosyon teknikler ile toplum tarafindan kabul
gérmesini ve begenilmesini bekler. Bu yapi biiylik oranda doksanlarin basindan beri
bu sekilde devam etmektedir. Tabii ki istisnalar kaideyi bozmaz. Halbuki
pazarlamanin bilimsel tarafindan faydalanilmali, bu konuda etkin ¢6ztm ortaklarina
danisip, glintimiiziin miizik ticaretini kisisel fikirler yerine, pazarlama teknikleri ile
basariya ulastirmaya calisiimalidir. Ancak bu sekilde istenilen hedefe ulasilabilir.
Béylece, bir miizik prodiiksiyonu agamasinda rolil olan kisilerin hem kariyer hem de

ekonomik agidan tatmin olmasi saglanabilinir.

4.1. Imaj Calismas

Sanatcinin, her alblim i¢in yapti§i bir takim goriintisiindeki degisikliklerdir.
Sanat¢inin, her albimiinde farkli imajlarla ¢ikmasi, insanlarin kafasinda her albim
icin farkli duygular yaratir. Imaj degisikligi, halka sanatgimin degistigini degil
yenilendigini diisiindiirmelidir.

4.1.1. Tasarim

“Onceden var olmayan yeni ve yararli seyleri meydana getirmeyi iceren
yaratici bir etkenliktir.”*’ Imaj caligmasinda tasarim, sanatginin kisiligine uygun

goriintisten, fotograflarina, fotograf setinden giinlik kiyafetlerine, makyajindan

sacina ve hatta sosyal yasamda gittigi mekénlar: dahi kapsar.

46
a.g.e., s.8
“7 makale hppt://www.tasarimei.in/yeni-makaleler/tasarim-nedir.html / 15.1.2008



4.1.2. Fotograf

Hedef kitlenin, solisti algilama durumu planlanarak, solistin gahsiyetine
uygun ¢evre segimi, tema, makyaj, kiyafet hazirhklari, imaj ¢aligmasinin bir parcasi
olan fotofrafi destekleyen etkenlerdir. Bugline kadar yapilan albiim kapak
calismalarinin ¢ogunda solisti ve grubu One ¢ikaran yakin plan cekimlerinin
kullanildigini dikkate alirsak yakindan yapilan ¢ekimlerle daha bagarili sonuglar elde
edildigini anlaniz. Insanlarm yer aldigi fotograflart c¢ekerken, onlarn dogal
davranmalar saglanmalidir. Kasilnug ya da sikilmis etkisi veren diizenlemelerden
kagimilmalidir. Fotografta arka planm basit olmasi, konunun daha 6ne gikmasini ve

daha giiclii goriinmesini saglar.
4.1.3. Kxyafet

Kiyafetler bir insanin kisiliginin ilk algilanan g@stergesidir. Dolayisiyla, bir
sanatg1 icin dig goriiniig son derece onemlidir. Toplumun o dSnemdeki moda
cizgisine sekil verir. Ornegin; poptiler bir sanatginun giydigi bir pantolon, o giinlerin

en ¢ok aranan kiyafeti durumuna gelir. Diger bir deyisle, sanat¢1 toplum iginde drnek

kisiliktir. Secilen kiyafetler, yapilan albiimiin tarz ve mesajia, sanatgimn kisilifine |

uygun olmalidir.

4.1.4. Makyaj

Sanatemin fotograftaki, sahnedeki, sosyal hayattaki gorselliginde makyaj
onemli bir unsurdur. Ayrica makyajin fiziksel piirlizler kapatmasindaki rolii ¢ok
fazladir. Bu sebepten ister giin 1s1g1 kullanilsin ister stiidyo ortaminda ¢ekilecek
fotografta sanatginin ifadesinde ve imajindaki ¢izgiyi agiga ¢ikartmak icin maky6z
ve makydre ¢ok is diiser. Giintimiizde bu meslegi yapan kisiler artik bu isin
egitiminden ge¢mektedirler. Gorsellikte insan gOrliniimiinde sa¢ bakim ve
sekillendirilmesinin de ¢ok biiyik &nem wvardir. Solistin goriiniimiinii saglayan

imajindaki sag¢ sekillendirilmesinde de kuafGrler iistlerine diisen gbrevi yaparlar.




4.2. Paket (Kartonet) Tasarimi (Grafik Tasarim)

Grafik tasarim, bir mesaji iletmek i¢in metnin ve gorsellerin algilanabilir ve
gorillebilir bir diizlemde organize edilmesidir. Baski, ekran, hareketli film,
animasyon, i¢ mimari, paketleme gibi bircok ortamda uygulanabilir. Temel ilkeleri
hizalama, denge, karsitlik, vurgulama, hareket, goriintli, oran, yakimnlik, tekrarlama,

ritm ve birliktir.*®

Grafik tasarimi iletilmek istenen bir mesajin eldeki objeler kullanilarak belirli
bir diizen icinde birlestirilip iletilmek istenen kisiye ulastmaya hazir hale

getirilmesidir. Bu objeler, fotograf, resim, metin, hayal giicid{ir.

Tasarimdaki en énemli noktalardan biri sadeliktir. Iletilmek istenen mesaj,
vitrinde dikkati ve ilgiyi cekmesidir. Hizli tiiketim toplumunda ¢abuk algilama en
opemli unsurlardan biridir. Ayrntilar her zaman onemlidir, fakat, adindan da

anlagilacag gibi, ikinci tiglinell planda géze ¢arpmalidir.

4.3. Kartonet Basim Cogaltma

Fotograf ¢ekimi ardindan grafik tasarimu bitirilmiy caligma matbaaya

gonderildikten sonra, matbaa baski montajcisina teslim edilir. Matbaa Baski
Montajcis;, kendi basma ve belirli bir stire igerisinde, basilacak isin taslagim
hazirlama, baski alani ¢izimini ve baski montajini yapma bilgi ve becerisine sahip

nitelikli kigidir.

Matbaa Baski Montajcisi, isletmenin genel ¢alisma prensipleri dogrultusunda,
arag, gereg ve ekipmanlari etkin bir sekilde kullanarak, is¢i saglig, is glivenligi ve
cevre koruma diizenlemelerine ve meslegin verimlilik ve kalite gerekliliklerine
uygun olarak, asagidaki gérev ve islemleri yerine getirmekle yiikiimliidiir. Asagida
verilen iglemler, matbaa baski montajcisinin genel gorevleridir. Bunlarin bir albtim
isi herhangi bir baskidan (kitap, prospektiis, vs.) farkli bir ekip ¢alismasi oldugundan

asagidaki gorevlerden bir kismini gerceklestirmez.

*® http://tr.vikipedia.org/viki/Grafik_tasar%C4%B 1m, 22.12.2007
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GOREVLER ISLEMLER
Is Organizasyonu Yapmak AOT | lIs¢i saphf ve is gitvenligine iliskin onlemleri
almak
A02 | Miisteri talebini belirlemek
A03 | Miisterive yapilacak is hakkinda bilgi vermek
A04 | Is programi yapmak
AQ5 | Malzeme temin etmek
A06 | Calisilan alanin temizligini saglamak
AQ7 | Kullanilan  dokiimanlarmn  muhafazasini
saglamak
A08 | Malzeme stok kontrolti yapmak
A09 | Isin Kontroliinii yapmak
A10 | Is takip raporlarini hazirlamak
Basilacak Igin Taslagint Hazirlamak BO1 Baskiya girecek kagidin boyutlarina karar
vermek ]
B02 | Basilacak kagidin cinsine ve agiwhgina karar
vermek
B03 | Miicellitten forma (kirim) seklini 6grenmek
B04 | Forma adedini belirlemek
B05 | Montaj tiiriine (revolta-diiz) karar vermek
B06 | Kapak ve kutunun sekline karar vermek
B07 | Forma 6rnekleri olusturmak
B08 | Katlanan formalar: numaralandirmak
B09 | Numaralandirilan sayfalara  igeriklerini
belirtmek
B10 | Katlanan formalar {izerinde metin ve
resimlerin yerlerini ve renklerini belirtmek
Sayfa Pikajmi Yapmak (1) C01 | Milimetrik pikaj kartonu lizerinde sayfa
boyutlariyla sayfa baski alani arasindaki
bosluklan belirtmek
C02 | Metin bosluklarm dlgmek
C03 | Resim yerlerini ve 6l¢iilerini belirlemek
C04 | Siitun sayist ve bosluklarini ayarlamak
C05 | Sayfa numaralarinin yerlerini tespit etmek
C06 | Sayfa tamitim geridini ayarlamak
co7 Dizgiciye sayfa baski ve baski alanlarmmn
boyutlarini bildirmek
C08 | Dizgiden gelen dokiimanlar sayfa bask: alam
iizerine sabitlemek
C09 | Hazrlanan sayfalar: milsteriye onaylatmak
Cl10 | Onayr alman sayfalann film servisine
) gondermek -
Baski Alani (Trase) Cizimini yapmak D01 | Baskiya  girecek  kagidin  boyutlarm
milimetrik kagit Uizerine ¢izmek
D02 | Milimetrik kagit tzerinde kirm  yerlerini
belirtmek
D03 | Trase iizerine sayfa baski alanlarini ¢izmek
D04 | Milimetrik ka@t {izerinde kesim  (tras)
paylarim belirtmek
D05 | Baskirehber (kros) yerlerini belirtmek
D06 | Makas bogluklarini ayarlamak
Baski Montaj: Yapmak E01 Cizilen traseyi montaj masasina sabitlemek
E02 | Baskiya uygun montaj tagiyicisini segmek
EO3 Segilen tasiyiciyl trase tizerine sabitlemek
E04 | Tastyict iizerinde rehberleri sabitlemek ~
E05 | Reproditksiyon  servisinden  dokiimanlar
temin etmek
E06 | Montaji yapilacak filmlerin tespit edilen
dleiilere uygunlugunu kontrol etmek
E07 | Filmden gelen dokiimanlan renk ve

formlarina gore gruplandirmak
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E08 Montaj1 yaptlacak renkleri siralandirmak
EQ9 I. rengin doktimanlarini sabitlemek
E10 II. tasiytct montaji yapilan 1. renk f{izerine

sabitlemek

Ell Siralandirtlan  renklerini dokiimanlarim  ve
rehberlerini  tagiyier  {Gizerindeki  yerlerine
sabitlemek

E12 | Montaj1 yapilan 1. rengin tasiyicisini I renk
tizerinden sokmek (2)

F Mesleki Gelisime lligkin  Faaliyetleri | FO1 Yardime: elemanlara egitim vermek
Yiiriitmek FO2 Meslekle ilgili toplanti, seminer vh.
faaliyetlere katilmak

F03 Meslek ilgili yaymlari, teknolojik gelismeleri
izlemek

F04 | Meslekle ilgili hizmet igi egitim, isbast
egitimi vb. faaliyetlere katilmak

Tiim bu islemler bittikten sonra, yapmecmin istegi dogrultusunda, cogaltim
islemi gerceklesen alblim kartonetleri, CD basim ¢ogaltimi i¢in, CD basim ¢ogaltma

fabrikasina génderilir.

4.4. Telif / Telif Hakky

Telif hakk:; herhangi bir bilgi ve diistince tiriintiniin kullanilmasi ve yayilmasi
ile ilgili, orijinal bir yaratimin kopyalanmasina veya kullanilmasina izin verme
hakkidir. Yapimcilar s6z konusu albiimdeki s6z yazari, besteci ve solistten almus
oldugu muvafakatnameler sayesinde bir albiimiin haklarina sahip olurlar. Aymi ‘

zamanda bu muvafakatnameler MESAM, MSG ve MUYORBIR’@ bildirilir.

Belirtileﬁ tarifeler karsilifinda 6demeyi yapimci meslek birligine &der.
Eserlerin ¢ogaltma, yayma ve gosterim hakki, eserin isletme belgesi sahibine aittir.
Eserlerin igletme belgesi yap1mc1 firmadir. Ve bu fiil T.C. Fikir ve Sanat Eserleri
Kanunu, Telif Haklar1 Hukuku, Sinema, Video ve Miizik Eserleri Kanununa goére
yapilir. '

“Madde 27- (Degisik: 7.6.1995-4110/10) Korunma siresi eser sahibinin
yasadigi siirece ve olimden itibaren 70 yil devam eder. Ek: 21.2.2001-4630/16. Bu
siire, eser sahibinin birden fazla olmast durumunda, hayatta kalan eser sahibinin

élimiinden itibaren 70 yil ge¢mekle son bulur. " -

* http:/Awww.fotovizyon.com/docs/arsiv/telif_haklari.pdf, 10.06.2008
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Telif haklar1 yasasimin 81. maddesinde® “Miizik ve sinema eserlerinin
cogaltilmis niishalar ile siireli olmayan yayinlara bandrol yapistirilmast zorunludur”
ctimlesi ge¢mektedir. Haklara tecaviizlin dnlenmesi bashigy altinda bandroliin ne

amagcla, nasil kullanildigi, kimlere hak tanidif1 ayrintili sekilde anlatilir.
4.4.1. Tiirkiye’deki Telif ile Ilgili Kurumlar / Kurum

Diistince ve fikir eserleri bir insanin yeteneginin, bilgi birikiminin driiniidiir.
Bu {irliniin sanayide tretilmis bir ticarl irlinden, kanunlar 6niinde herhangi bir farki
yoktur. Ancék,»herhangi bir maddi, elle tutulur bir iirtin olmadi81, sadece fikir olarak
gelistigi i¢in herkes tarafindan kullanilabilir ve istismar edilebilir oldugundan telif
haklar1 yasalari ¢ikarilmis, triin sahiplerini korumak igin birlikler kurulmustur. Bu
birlikler arasinda, MESAM, MSG, MUYORBIR, MUYAP vb. sayilabilir. Bilgi
vermek i¢in, bu birliklerin kendilerini nasil tanimladiklar: agagida alintilanmistir. Bu
kurumlarin fiyat listeleri Ek.1°de, bu konu ile ilgili telif haklari kanunu da Ek.JI’de

verilmistir.

4.4.1.1. MESAM

“Tiirkiye Musiki Eseri Sahipleri Meslek Birligi — MESAM, ilgili mevzuat

uyarinca 11.08.1986 tarihinde kurulus basvurusunda bulunmakla tizel kisilik
kazanmug olup, 08.12.1986 tarihinden bu yana faaliyetini sirdiirmektedir. MESAM,
ilkemizde kurulmug olan ilk dort meslek birliginden biri ve miizik eserleri alaminda
ilk meslek birligidir. Miizik eseri sahiplerinin (besteci, soz yazari, aranjdr ve editor)
ve mali haklart kullanma yetkisini haiz kisilerin ¢ikardiklarin korumatk, 5846 sayili
kanun ile tammmis haklarin idaresi ve takibini, alinacak ticretlerin tahsilini ve hak

sahiplerine dagutimint saglamak amaciyla faaliyette bulunmaktadir.

MESAM, yabanct telif birlikleriyle imzaladigi temsilcilik anlasmalar:
vasitasiyla, 100°den fazla iilkede mekanik ve temsili alanda hem MESAM tiyelerinin
haklarimi  koruma altina almakta, hem de dinya repertuarmi Tirk miizik

kullamcilarimin hizmetine yasal olarak sunmaktadir. Birligimiz aym zamanda miizik,

50 hitp://www.fotovizyon.com/docs/arsiv/telif_haklari.pdf, 10.06.2008




38

sinema, edebiyat, tiyatro ve plastik sanatlar alaminda faaliyet gdosteren eser
sahiplerini temsil eden Uluslar arasi Telif Birlikleri Konfederasyonu CISAC'in ve
mekanik alanda Uluslar arast Mekanik Cogaltim Biirosu BIEM in iiyesidir.

Birligimiz, tilkemizde genelde sanat eserleri ozelde miizik eserleri alaminda,
eser sahiplerinin eserleri iizerinde miinhasir nitelikte hak ve yetkilere sahip oldugu,
eserleri tizerinde her tirlii tasarrufa bizzat kendilerinin izin verebilecegi, eserlerinin
ticari alanda kullanilmas: nedeniyle mali hak bedeli talep edebilecekleri konularinda
eser sahiplerinin bilinglenmesini saglanus ve bir meslek birligi ¢aiisi altinda
orgiitlenerek bu haklarum daha etkin bir sekilde koruyabileceklerinin ornegini

olusturmustur.

MESAM, iilkemizde telif bilincinin yerlesmesi, her tirli izinsiz kullanmin
ortadan kaldirilmas: ve suclularin cezalandirilmast icin, eser sahiplerinden aldig
giicle, oncii bir meslek birligi olarak iistine diisen gorevleri yerine getirmeye devam

etmektedir.”
4.4.1.2. MSG

“Muizik Eseri Sahipleri Grubu (MSG), kendisine iiye olan eser sahiplerinin
(besteci, s6z yazari, yayumei, aranjor’’) eserleri igin miizik kullamcilarma kullanim
izni ve lisanst veren, mali haklarmi toplayan ve toplanan telifleri tiyesi eser

sahiplerine dagitan bir meslek birligidir.

2 Agustos 1999°da Kiiltiir Bakanhig tarafindan resmi kurulusu -onaylanan
MSG, ¢ogaltma (mekanik) ve temsil/yayin (performing) alaminda iiyesi bulunan eser
sahiplerinin haklarin korumakta ve kullanimlardan dogan teliflerini foplamaktadr.
Bir miizik eserinin canli yorumu, CD/kaset olarak cogaltilmasi, radyo-TV-video
yoluyla yayvmlanmast ya da karaoke araciligryla kullamimas: soz konusu oldugunda

kullanicilarin MSG lisanst almalart yasa yoluyla zorunlu kilimmugtir (5846 sayili

Sttp://www.mesam.org.tr/?intPageStructureNo=7&sintLanguagelD=0&bytContentType=
2&intPageNo= 19&strHitCountParam= 2%7C7%7C0%7C270%7C832, 12.01.2008

32 Aranjorler ancak kendilerine besteci ve soz yazari tarafindan eser tizerinden bir pay verilmisse ve
ancak o pay kadar eser sahibi konumuna gegerler,
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F.SEK Kanunu). MSG lisansi, miizik eseri kullamcilarina Tiirkiye ve dinyamn her

yerinden milyonlarca miizigi yasal olarak kullanabilme olanagini saglar.

Diinyanin hemen her tilkesinde MSG benzeri meslek birlikleri uzun yillardr
varliklarim  stirdirmektedirler.  Bu  meslek  birlikleri  kendi  aralarinda
konfederasyonlar kurarak giiclerini daha da pekistirmiglerdir. MSG diger birliklerle
imzaladigr sozlesmeler vasitasiyla; iiyesi eser sahiplerinin  haklarmt (reklam
cingillarindan senfonilere, pop ve rock’tan caz ve folk miizigine kadar ¢ok sayidaki
miizik eserlerini) tiim dinyada korumaya alirken, yabanci eserlerin Tiirkiye haklarum

da biiyiik ol¢iide temsil etmektedir.

MSG yonetimi ve politikasi, 2 yilda bir secimle isbasina gelen bir baskan ve
bir baskan yardimcisimin da dahil oldugu 11 kisilik bir yonetim kurulu tarafindan
yuritilir. Yonetim kurulu tiyeleri MSG’de profesyonel gorev alamazlar. Ayrica

yonetim kurulu toplantilarina MSG profesyonel yéneticileri de katilir.

MSG 'nin degismez temel ilkeleri asagidaki bigimde siralanabilir:

Guvenilirlik:  Seffaflik ilkesini savunan MSG, ii))ele.'}'i icin her zaman

gtivenebilecekleri bir kurum olma iddiasindadur.

Dogruluk: MSG, kurulus temellerini olusturan tim ilkelere sadik
kalmaktadir.

Matematiksel Dagilim: MSG belge ve verilere dayanarak ¢alisir. Olgtimler
saniye saniye hesaplanir ve sadece eser bildirim jformlarinda belirtilmis hak

sahiplerine telif dagitilir.

Diinya Sistemi: Dinyadaki diger meslek birlikleri ile MSG 'nin yakin isbirligi

bulunmakta ve yapilanmasinda evrensel yontem ve 6l¢iitleri kullanmaktadir.

Kurumsallik: MSG Yonetim kadrosu, dinyadaki diger drneklerde oldugu gibi,

gorevi strateji ve yon belirleme olan profesyonellerden olugmaktadir.
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Uluslar arasi Itibar: MSG tarafindan yabanci meslek birliklerine ddenen
telifler, Tirk eser sahiplerinde oldugu gibi, listelerle bildirilmekiedir. Bu anlamda
seffaflik ilkesi bir kez daha karsumza ¢ikmaktadir.

Yasamla i¢ igeligi bakinmundan diger sanat dallarimin ¢ok ilerisinde bulunan
miizik eserleri ¢ok genis kullamm alanina sahiptir. Yasalarca korunmasina ragmen,
miizik eserlerinin kullamlmasindan dogan telif haklarimn takibi ve tahsili konusunda
yapimasi gereken ¢ok sey oldugunun bilincinde olan MSG, ilyelerinin variigi ve
destegiyle giictini arttwmakta, sorunlarm ¢oziminde dinamik ve etkin tavriyla

giiven tesis etmektedir.””

4.4.1.3. MUYORBIR

“Besteci, soz yazart gibi miizik dreticilerinin belli bir dayamsma ve
orgiitlenme sistemi igerisinde telif haklarmi almalari sonunda “yorumcu sanatgr”
diye adlandirilan icra ve ses sanatcilarimn da haklarm takip etmek amaciyla

kurulmugtur.

Miizik  Yorumeculari Meslek Birligi’nin kisa adi olan MUYORBIR,
yorumcularin yani icract sanatgilarin kanun geregi sahip olduklart takibi ve tahsilini

yapmaktadur.

Meslek Birlikleri ve telif kanunu tizerinde; konunun uzmam hukuk¢ularimiz
yasal aragtwrmalardan sonra girisimin esasim belirlemis ve “MUYORBIR” yani
Miizik Yorumcular: Meslek Birligi’'nin temelini atmustir. Bu birlik; sirket, dernek
veya vakif degil, kanunun 6ngordigi ve kurulmaswn istedigi, tesvik ettigi bir tizel
kisidir. Kendine ozgii bir yapisi vardir. Kurucu tiyelerimizin arasmda popiler
sanatgilarimiz ¢ogunluktadir. MUYORBIR, 1999 yiinda Nisan ayindan bu yana

altyapi donammim tamamlayarak ¢calismalarin strdiirmektedir. ™

33 http://www.msg.org.tr/cfwl3/msg_prtl/public/app/contents.jsp?contId=8, 12.1.2008
> http://www.muyorbir.org.tr/muyorbir.aspx, 12.1.2008
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4.4.1.4. MU-YAP

“MU-YAP, Baglannli Hak Sahibi Fonogram Yapimcilar: Meslek Birligi,
fonogram yapimcilarvun bir araya gelerek olusturdugu, 5846 sayili Fikir ve Sanat
Eserleri Kanunu’nun 42. maddesi geregince kurulmus olan bir meslek birligidir.
Sektoriimiizin  ileri  gelen kuruluslarvun  dnderliginde  siirdiirilen  ¢alismalar
sonucunda, 02.02.2000 tarihinde Kiiltiir Bakanligi’na miracaat etmis; 03.08.2000

tarihinde Kiiltiir Bakanhg 'nin makam onayt ile tiizel kisilik kazanmughr.,

Bakanlar Kurulunun 22/11/2001 giin ve 2001/3329 sayil karary ile de, IFPI,
Uluslar aras1 Fonogram Endistrisi Birligi’nin Tirkiye Milli Grubu olarak tescil

edilmigtir.

MU-YAP a iiye 72 tiizel kisilik sahibi sirket bulunmakta ve bunlar iretim
bakuimindan Tirkive Miizik Endistrisi’nin yizde 80°lik bir kisnuni; yabanc
repertuarin tamamuni temsil etmektedir. MU-YAP, her tirli izinleri alarak ve
bedellerini ddeyerek, icra ve temsili sonucunda plak, kaset, CD vb. ses tasiyicilarina
tespitin yaparak, sadece bedeli karsiligi dinleyiciye ulagtirmak amacwyla piyasaya
sunan miizik yapimcist iiyelerinin verdigi yetki belgeleri ile, T 127;kz'ye ve diinyanin her
yerinden yerli ve yabanci repertuarlara ait albiimlerin en biyik bolimuniin
haklarimi korumaktadir. F.S.EK.’in 80. Md geregince ilyelerine ait haklarin
kullanumina, bu yetki belgelerinin kapsami iginde izin verme yetkisine sahip tek
kurulustur. Miizik  yapimcilarimn  haklart, “BAGLANTILI HAKLAR” olarak
tammlanmaktadir ve bu haklarmm baskalart tarafindan her tirli kullammi, hak
sahipleri veya baélz olduklar: meslek birlikleri tarafindan verilecek yazill izne

baghdur.

MU-YAP, tiziigii geregi iki temel amaca yonelik olarak ¢aliymalar
yapmaktady. Bu amaglarn ilki 5846 sayii Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu'nun
degisik 80. maddesi uyarnca bir icrayr ya da sesleri ilk defa tespit eden ve eser
sahibinin maddi-manevi haklarina halel getirmeksizin eser sahibinin haklaria
komsu haklar: bulunan ses taswicist yapumcilarimm (miizik yapimeilariun) ortak
cikarlarmm korumak, haklarim izlemek; alinacak tazminatlarin ve lespitleri igeren

ses tasyicilarmm  kullamlmasindan  kaynaklanan dcretlerinin  lahsili ile  hak
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sahiplerine dagitimim saglamaknir. Ikincisi ise miizik yapimecilarun ve mizik
yapimcthgmn - gelismesini ve kamuoyu tarafindan tamnmasuu  saglamak, ses
tespitlerinin izinsiz olarak ¢ogaltilmasim ve kullanimasin dnlemek i¢in miicadele

etmek ve bu konuda kamuoyunu bilinglendirmektir.

Bunlara ek olarak miizigin sosyal ve kiiltiirel anlamda gelismesi ile beraber,
ekonomik anlamda da gii¢lenmesini saglamakta MU-YAP m amaglar: arasinda yer

almaktadr.

MU-YAP tiyeleri iilkemizde en ¢ok miizik eseri kullanan ticari sirketlerdir. Bu
durum, meslek birligimizle bu alandaki diger meslek birlikleri arasimdaki en onemli

Jarkty:”
4.5. Fiyatlandirma

Fiyatlandirma piyasa sartlarina gore belirlenir.

“Kartonet matbaa giderleri, CD, kaset, ¢cogaltim, telif ve dagitim giderleriyle
maliyeti belirlenir ve fiyatlandirma yapilir. Toptan satis rakami ortalamast piyasa
sartlarina gore belli oldugundan, yukarida giderlerin toplami ile toptan satis rakami )
arasindaki fark yapimcinin karidir. Yapimer toplam yatirimi ka¢ adet albiimde

cikartacagini adet basina kar1 toplam gidere bliince bulabilir.”

“Gergekte fiyat saptanmasi ¢ temel faktore dayall olarak yapumahdir:
maliyet, talep ve rekabet. Yonetim fiyatlandirnma siratejisini gelistirip, -esas fiyati
belirlerken gelecege bakmali ve bu ig defiskenin zaman boyutu icinde beklenen
hareketlerini tahmin etmege ¢alisarak, fiyatin bunlara gore nasil ayarlayacagini
kararlastrmalidir. Her ne kadar bu faktorlerin iigii de omemli isede, uygulamada
cesitli fiyatlandirma usulleri genis dlgtide bunlardan birine yonelme egilimi gosterir;

boylece esas fiyatin belirlenmesiyle ilgili olarak baglica:

o Maliyete yinelik fiyatlandirma

53 http://www.muyap.org, 12.1.2008
¢ GUREL, Aykut; “Kisisel Gortigme”, Kasim 2007
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e Talebi temel alan fiyatlandirma

e Rekabete yonelik fiyatlandirma

olmak iizere ti¢ ayr1 fiyatlandirma usulii goriilmektedir. ™

Maliyete yonelik fiyatlandirma iki grupta ele alinir: Degisken maliyet ve tam
maliyet esasi. Bizim burada fiyatlandirmay: yaparken degisken maliyeti g6z Oniine
alarak, tiim kriterleri hesap etmek gerekmektedir (Kagimcr sinif bir sanatciya albtim
yapiliyor, yapilan alblimiin kalitesi, biitgelendirme, maliyet olusturma ve hedeflenen
satis rakamlari, vs.). Ctinkti, piyasada CD ve kaset ﬁyaﬂanmnfbelli bir marj1 vardir.
Bu fiyatlarla {i¢.asag1 bes yukari oynanabilir. Yani sonugta piyasamn sindirebilecegi
bir fiyat sunmak zorunlulugu vardir. Dolayisiyla, en bastan bunlar diistinilerek
biitcelendirme yapilmali. Hepsi birbirini etkileyen faktorlerdir ve hedeflerin gok

kuvvetli hesaplanmasi gerekmektedir.

“Talebi veya aliciyr temel alan fiyatlandirmada maliyet degil, alici, daha
dogrusu alicomn malin degerine iligkin degerlendirmesi esas alwur. Tiiketicinin
zihminde yiiksek deger imaji yaratmak igin pazarlama karmasmmn Sfivat dist
degiskenlerinden yararlamlr. Fiyat tiketicinin mal degerine iliskin dilgincesi ile
esdeger olarak belirlenir.

“Rekabete yonelik fiyatlandirma, temelde firmanm fiyatlarmi genis dl¢iide
rakiplerin fiyatlarina bakarak saptanmasi halidir. Rekabet fiyatimm belirli bir
yiizdesi i¢inde kalmak suretiyle, fiyat biraz daha yiiksek veya diisik tutulabilir.
Rekabeti esas alma politikasvmn en belirgin dzelligi, firmanin fiyat ile maliyet veya
talep arasinda degismeyen bir iliskiyi sirdiirmeye ¢alismamasidwr. ™
Piyasa sartlar1 degisiklik gosterdiginden fiyatlandirma ¢alismasinda rakam

verilmemistir.

37 MUCUK, Ismet, “Pazarlama Ilkeleri”, Genisletilmis Basm, Tiirkmen Kitabevi, Istanbul 2001,
s.150-151

®age.,s.155

* a.ge.,s.155
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“Pazarlamadaki diger konular gibi fiyatlama da tliketicinin fiyatlara
gosterecedi tepkilere baglidir. Tiketiciler genellikle en ucuz tirlinleri almazlar,
tiiketicilerin aldiklar1 trlinler paralarmin karsiligini veren Uriinlerdir. Eger bdyle
olmasayd: Ingiltere’deki en popiiler arabalar Vauxhalls ve Ford olmaz, Lada ve
Yugo olurdu. Tiketiciler, tedarik¢inin lrlintin ne oldugu ve neler Yapabilecegi
konusunda verdikleri stzleri degerlendirir ve istenen fiyatla bu degerlendirmeyi

karsilastirirlar.

Bu durum pazarlamacilail bir sorunla bas basa birakir. Pazarlamacilar bir
yandan sirketin kir etmesine c¢alisirken, diger yandan da tiketicilerin paralarinin

karsiligint aldiklar: fiyatin ne olacagmna karar vermek durumundadirlar.

Sirketler tarafindan kullanilan belli basl fiyatlama yGntemleri ya maliyete

2960

dayali, ya tiiketici temelli ya da rekabete dayalidur.

4.6. Dagitim

Tiiketicilerin satin almak isteyecekleri bir seyi tiretmek, dykiiniin sadece bir
parcasidir. Insanlar, kolayca bulunabilen ve elde edilebilen friinleri satin alirlar.
Pazarlama karmasinin yedi elemanindan biri olarak dagmm, yerin belirlenmesindeki ‘
faaliyetler olarak diistiniilmelidir. Bu yiizden pazarlamacilar dogru dagitim kanalim
bulmaya ve bdylece en etkili yolla tirlinlerin tiiketiciler ulagmasini garantilemeye

biiyiik ¢cabalar harcarlar.®

Bir alblimiin satin alinmak i¢in kolay ulasilabilir olmas1 ¢ok 6nemlidir. Yeni
dagitim kanallarindan biri de internet satis siteleridir. Klasik dagitim sirketlerinin

yaninda internetten dagitim da bugiin ihmal edilmemesi gereken bir husustur.

4.7. Satig Gelistirme

Satis gelistirme (promosyon) alblimli ve/veya solisti genis kitlelere tanitmak

ve striimii saglamak amaciyla dénem donem yapilan c¢alismalardir. Televizyon

8 BLYTHI, Jim; “Pazarlama Ilkeleri”, Bilim Teknik Yaymevi, Istanbul, 2005, 5:156.
61
a.g.e,s.173
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programlar1, klip ¢ekimleri ve yaymlanmasi, halk konserleri birer satig geligtirme

calismasidir.
4.7.1. Piyasa Arastirmasi

Uretilmis olan {irlinii pazara sunmadan once, Uriinii satacak olan ticari
kurumun durum degerlendirmesi yapmas: gerekmektedir. Bu analitik degerlendirme
yontemlerinden biri SWOT analizidir ve agilimi soyledir: S-Strength : Gl Yénler,

W-Weakness: Zayif Yonler, O-Opportunity: Firsatlar, T-Threat: Tehditler.

“Kurumsal yapun bir takim kriterlere tabi tutularak incelenmesi teknikleri,
modern i yonetiminin elinden dilsmeyen araglaridir. Bu sayede o kurumun su anki
durumu, dogru isleyip islemedigi kolaylikla belirlenmis olur. Bu tekniklerden biri
olan “SWOT Analizi”, firmamzin kurumsal islerligi, rekabet giicti, sektordeki
konumu, piyasadaki dis tehditlerin varligi vs. gibi i¢ ve dis degerlendirmelerin

yapilabildigi en etkili degerlendivme yontemlerinden biridir.

Kurumsal strateji ve konumlanma agisindan basvurulan bir ydntem olan
SWOT analizi, ilk bagsta ifade edildigi gibi, firma, kurum, Orgiit vs. gibi bir
organizasyonun i¢-dis durumunun etraflica incelenip degerlendirildigi bir analiz

uygulamasidir. SWOT terimi, su bashklardan ismini alnugstir,

4 kapsamli bir analiz alamm ifade etmektedir. Kisaca SWOT analizi, i¢ ve dis
durum degerlendirmesini igeren ve yomnetim agisindan su anki konumu ve Oniinii

gorebilme agilarmdan biiyik kolaylik saglayan stratejik bir yénetim uygulamasidir.

Kurumlar icin SWOT analizinin iki onemli faydasi vardiwr: Birinci fayda,
kurumun su anki mevcut konumunun ne oldugunu net sekilde ortaya dékmesidir. S ve
W harfleri olarak ifade edilen analizin ilk kismi, bu durumun yani kurumun giiglii ve
zayif yonlerinin, olumlu-olumsuz is akisi ya da performansimn belirlenmesi, o

J

kuruma “kendisini bilmesi” gibi onemli bir edinim ve bilgi saglar. O ve T harfleri ile
belirtilen analizin ikinci béliimii ise daha ¢ok dissal etkileri, piyasadaki olusiimu,
kurumun burada olast firsat ve tehditlere karsi “ne yapabileceginin” bir analizidir.
Yani ikinci kisim, su am degil, gelecekteki olast gelismelere yonelik bir durum

degerlendirmesini igerir, bu agidan biraz daha tahmine ve dznel verilere dayanir. Bu
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anlamda SWOT analizi, 4 kapsami iceren 2 yinlii (hem i¢, hem dis) bir analiz

teknigidir.

SWOT analizinin her iki yonde de kurumsal islerligi ortaya koymasi
acisindan o kuruma biiyiik olanak sagladigini ifade etmistik. Fakat bu olanagm iyi
bicimde degerlendirilmesi, firmann i¢ yapisi ve is akisuun, ¢alisanlaru durumunun,
cevresel ortam ve ¢aligma diizeninin, teknoloji diizeyinin, miigteri profilinin, kurum
kiltiriniin, performans degerlerinin, bilgi akisimn ve diger tim unsurlarin dikkate
alimmast gerekir. Aksi taktirde, eksik bilgi ve yetersiz analiz verileriyle firma igin

gergek sonuglara ulasmak ve basarili olmak imkansizlasabilmektedir.

“SWOT analizinde temel basari, dogru soruyu sorup, bu soruya dogru cevabi
verebilmekte yatar. Ornegin degerlendirmenin ilk kismi olan “mevcut durumun”,
giiclii ve zayif yanlarin belirlenmesi stirecinde degerlendirmesi gereken faktorlerin
secimi ve bunlara ait degerlerin dogru olarak belirlenmesi ¢ok onemlidir. Stz gelimi
herhangi bir firma i¢in bu mevcut durum degerleri sdyle belirlenebilir ve burada
belirlenen faktorler analizde sorulacak sorular olarak listelenir. Ornegin, giichi ve

olumlu yonleri belirleme kisnunda;

Giiclii bir lidere ve yetenekli yoneticilere sahip miyiz?

Yeni ve bize faydast olan teknolojileri kullantyor muyuz?
e Yeni iiriin ve yeni stratejiler (inovasyon) gelistirebiliyor muyuz?

' Bilgi ve becerisi yiiksek ¢alisanlara sahip miyiz?

ve bunlara eklenebilecek yeni sorularla i¢sel giic ve basari durumu yani

SWOT analizinin “S” boliimii analiz edilmis olur. Benzer sekilde;
o Kuwrumsal yapida stratejik bir hedefleme eksikligi var midir?

e Lider, yonetici ve ¢alisanlarin yetenek ve bilgilerinde bir yetersizlik

§6z konusu mudur?

e Ar-Ge (Arastirma ve Gelistirme) 'ye verilen énem ne dl¢iide?
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e  Kurum kiiltiirimiizde asinma ya da eksiklik sdz konusu mu?

e Salis, pazarlama, urtin ya da hizmet kalitesi ve verimliligimizde

dugstiklitk var mi?

vs. gibi icsel yapmun zayif ve olumsuz yonlerinin (W bolumi) despit
edilmesine yonelik sorular listelenir. Digsal gistergeler ise “O ile simgelenen
potansiyel dissal firsatlar ve “T” ile simgelenen tehlikelerden olusur. Bu kistmlar

icin degerlendirmeye alinacak degerleri soyle ozetleyebiliriz;
Ornegin firsat yaratan degerleri,
o Teknoloji ve i¢-dis pazarlarda olusan degisimler

e Devletin, hiikiimetin ya da uluslar arasi kurumlarim (AB gibi)

poliiikalarmddki degisiklikler
e Ulkedeki ekonomik ve sosyo-kiiltiirel yapidaki gelismeler

Tehdit ve risk yaratan degerleri ise, i

Kurum olarak karsilayabilecegimiz engeller nelerdir?
o Mevcut ve potansiyel rakiplerimiz ne yapmaktalar?

o Uriin ve hizmet tiretirken, ic ve dis sektorde is, iiriin veya hizmet

standartlar: degismekte mi?

e Durmadan ilerleyen ve degisen teknoloji piyasadaki konumumuzu

tehdit ediyor mu?

Nakit durumumuzu zora sokacak finansal sorunlarmiz var mi?
olarak belirtebiliriz.

SWOT analizinden beklenen yarari elde etmek, degerlendirmenin anlamii ve

dogru sonuglar ¢ikarmast ve buna bagli olarak kurumsal yapimn ig-dis durumunun
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belirlenmesi; SWOT analizinde degerlendirmeye alinan faktorlerin degerlerinin,
cok sayida baska analizle desteklenmesine baghdir. Soyle ki; eger cevresel
firsatlart SWOT analizinde degerlendirmek istiyorsak, érnegin miisteri istek ve
distincelerinin belirlenmesi igin “miisteri analizi” yapilmalidir. Burada ¢ikacak
miigteri beklentileri degerleri, firsatlar hanesine yazilabilmelidir. Benzer sekilde
risk ve tehditler degerlendirilmesi isteniyorsa i¢ ve dis pazarlardaki rekabet
yapisini ve rakiplerin  giictinii  belirlemek iginA “rekabet analizi” mutlaka
yapimalidir, burada ¢ikan degerler de tehdit ve riskler béliumiine yazilabilmelidir.
Benzer sekilde piyasa yapisimi 6grenmek i¢in “pazar analizi”, sosyo-ekonomik ve
demografik  yapnyr  belirlemek, devietin ekonomi  yénetimi  politikalarim
degerlendirmek igin “cevre analizi”, kurumun kendi i¢ durum ve performansimni
dgrenmek i¢in “performans analizi”, kurumun i¢inde bulundugu piyasadaki

?

faaliyet alanlarwmn genigligi ile ilgili “stratejik seceneklerin belirlenmesi” gibi cok

sayida analiz ve teknikle SWOT analizi igin yeterli veri ve bilgi akitilmalidir,

Kisaca ozetlersek SWOT analizi, bu gibi birbirinden bagimsiz ve farkl
analizlerle beslenen bilyik bir wmak gibi olmalidir. Ne kadar cesitli ve yiiksek

hacimli bilgi ve veri akitan analizler devreye sokulup kapsamli veriler elde

edilebilirse, SWOT analizinde olusacak sonuglar da ¢ok daha net olacak, kurum .

yoneticilerine su an ve gelecek icin daha net dngoriiler ve saghkly bir pespektif

kazandrabilecektir.”®
Bir albimde SWOT analizi:
4.7.1.1. Giiglii Yonler (S)
S- Strength, kurumun olumlu ve giicli olan 6zelliklerinin belirlenmesi.

e Alblimiin tarzinin miizik sektoriindeki diger yapimlardan ayriliyor

olmasi.

52 http:/Awww.kobitek.com/makale.php?id=83, 15.1.2008
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e Solistin taninmus (meshur) olmasi, yeni projenin ilgi ¢ekecek yonler:

ve ismi.
e Solistin iyi bir yorumecu olmasi.

e Albiim repertuarmin ¢ok iyi olusturulmasi ve bu repertuardaki

sarkilarin soliste gok yakismasi.

o Sarkilarin diizenlemelerinin sarkilara en uygun sekilde yapilmas: ve

farki.
e Albiim kayitlarimn kalitesi.
o Mixlerin kalitesi ve soundun basaris.
o Imaj galigmasinin bagarisi.

e Solistin diger yonleri (goriints, becerileri vs.)

e Yapmmcimun ayirdift biitge ve bu biitgenin ’bromosyonda dogru

kullanilmasi.
Bu ve bunun gibi konular giiglti yénleri olusturabilir.

4.7.1.2. Zayif Younler (W)

W-Weakness; kurumun olumsuz veya zayif olan dzelliklerinin belirlenmesi.

Albiimiin tarzimm miizik sektdriindeki diger yapimlardan ayrilmamasi.

e Solistin iyi bir yorumcu olmamast.

o Albiim repertuarinin ¢ok kotii olusturulmasi ve bu repertuardaki

sarkilarin soliste ¢ok yakismamasi.

e Sarkilarin diizenlemelerinin sarkilara uygun sekilde yapilmamasi ve

farki olmayisi.
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e Albiim kayitlarinin kalitesiz olmas.

e Mixlerin kalite diisiikliigi ve soundun basarisizlig1.
e Imaj calismasinmn basarisizligi.

e Solistin ¢ok yonli olmayisi.

o Yapimcinin ayirdif diisiik biitge ve bu biitgenin promosyonda yanlis

kullanilmasi.
Bu ve bunun gibi konular zay:f yonleri olusturabilir.

4.7.1.3. Fursatlar (O)

O- Opportunity, kurumun igte ve digta sahip oldugu firsatlari belirtmektedir.

Albtim ¢ikig déneminin o alblime uygunlugu. (Enerjik bir yapit1 yaz

doneminde ¢ikartmak ya da tam tersi)

o Piyasanin uygunlufu ve bazi tarzlarin satis rakamlarmn yiiksek -

olmasi.

° C1k1$ tarihinde dier yapmm sirketlerinin elinde gikartabilecek albiim

ya da albiimler olmamasi.
e Diger yapilan hatalardan yararlanmak ve bu hatalar tekrarlérnamak.

e Miizigin (pop olmasma ragmen) uzun seneler satacak kadar kaliteli

olmasi.
Bu ve bunun gibi konular firsatlar olusturabilir.
4.7.1.4. Tehditler (T)

T- Threat; kurumun etrafindaki olasi tehlike, risk ve piyasa tehditlerini

belirtmektedir.
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e Korsan satiglar.

o Internetteki tiim kullanicilarin belirli programlarla bilgisayarlarmdaki

miizik kitiphanelerini internet yoluyla paylasima agmalari.
e Ulke ekonomisi.

e Cikis tarihinde diger yapim sirketlerinin elinde ¢ikartabilecek albiim

ya da albiimler olmasi.

o DPopiiler tirde yapilan miizigin (nispeten) kisa zamanda modasinin

gecmesi.
Bu ve bunun gibi konular tehditleri olugturabilir.

Giiglii yonleri, zayif yonleri, firsat ve tehditleri belirlemek ve buna gore
hareket etmek yapilacak agamalar: ve beklentileri belirler. Bunun sonucunda da satis

gelistirme (promosyon) ayaklarini belirlemek daha kolay olur.
4.7.2. Video Klip

Bir miizik eserinin goérsel medya vasitasiyla tanitip dinletmek i¢in birden
fazla kareyi video kayit cihazlariyla kayit edip birlestirme sonucunda olusturulan

griintli biitinltigidir.

Video klipten sorumlu olan kisi yonetmendir. Video klip prodiiksiyonunun da
miizik prodiiksiyonu gibi belirli asamalari vardir. Ilk asamada belirli bir konu yazilir.
Ic mekanda cekim gergeklesecek ise, bu calismanin yapilacag1 yer ya da stiidyo
belirlenir. Bu yerdeki dekorasyon tamamlanir. Isik ekibi vasitasiyla isik aletleri
kurulur. Belirli ajanslara bagli oyuncular ve figliranlar kullanilacaksa, yonetmen ya
da yardimeist tarafindan bu oyuncular segilir. Teknik donamim tamamlandiktan sonra
¢cekime baglanur. Video kliplerin basrol oyuncusu sarkiyr soyleyen solisttir. Daha
once de anlatildigi gibi toplum miizik albimiinii solist vasitasiyla dinleyip éaﬁn
aldigindan video klipte solist her zaman 6n plandadir. Genellikle farkli zamanlarda

¢ekilen bir ¢ok kare post prodiiksiyon adi altinda birlestirilerek tamamlanur.
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Ic ve dis mekan olarak ikiye ayrilan bu kayit, efer tamamen dis mekanda
yapilacaksa, cekim ekibi i¢c mekanda oldugu gibi hazirliklarini yerine getirir. Her

yonetmenin kendine ait bir tarzi vardir.

Miizik kaydinda oldugu gibi goriintli kayd: da analog ve dijital olarak ikiye
ayrilir. Analog ¢ekimin maliyeti daha yliksektir. Biitgenin durumuna gére, ¢ekimin
nasil yapilacagina, yapimei ile beraber yénetmen ya da gériintii yapim sirketi birlikte

karar verirler.
4.7.3. Kitle Iletisim Araclariyla Satis Gelistirme

Basin insanlararas: iletisimin en etkili oldugu yoldur. Basin yaym organinin
izlenme ve dinlenme giliciine gdre tanitimi yapilacak {iriiniin ulagacag: insan sayisi

degisir.

Bir tiriinlin satis gelistirmesi (promosyonu) ¢esitli yollarla yapilir. Satis

gelistirmeyi yapmanin en gegerli yolu basin yaym organlarini kullanmaktan geger.

Toplum tarafindan takip edilen, tiiketilen, okunan yazili-basin araglar: ile bir

{irlinfin promosyonunu yapmak miimkiindiir. Bu araglar gazeteler, haftalik dergiler -

gibi yazili yolla yayin yapan kurumlardir. Bu konuda érnek olarak Hiirriyet, Sabah

ekleri ve hafta sonu gazeteleri gosterilebilir.

Gorsel yaymmn en biiyiik organi televizyon sirketleridir. Her iilkede birden
fazla kanal vardir. Ulkemizde bu sayt bir hayli fazladir. Televizyon sayesinde
diinyadaki tiim gelismelerden haberdar olundugu gibi yeniliklerden de bilgi edinilir.
Televizyon kanallar1 ve bu kanallardaki ¢esitli program formatlar sayesinde projeye

uygun programlar se¢ip Urlinlin promosyonunu yapmak miimkiindtir.

Sadece 'video miizik yaymi yapan kanallar wvardir. Bu kanallarin

rotasyonlarida klipin dénmesi reklam promosyon ve satis agisindan Snemlidir.

Radyolarin sayisal olarak btiytik ¢ogunlugu miizik yaymi yapar. Toplum
glintin biiylik béltimiinde miizigi radyolardan takip eder ve tiketir. Bazi radyolar
vardir ki, yazili ve gorselde oldugu gibi toplumun bilyitk kesimi tarafindan dinlenir

ve takip edilir. Bu oran genelde radyo programi sunuculari, programcilari ya da
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yayinladiklar miizigin kalitesi oramina gore degisir. Yapilan miizik albimini
promosyonu tUretilen sarkilarla oldugundan, alblim i¢inden segilen sarkinin

radyolardaki rotasyonunun ¢oklugu basariya ulagmada &nemli rol oynar.
4.7.4. Tanitum Konseri

Tanitim konserindeki amac¢ adindan da anlasilacag: gibi lirlinil tanitmaktir. Bu
tarz konserlerde Onemli olan medya mensuplarini bir araya toplamaktr. Iyi
hazirlanilmis bu tamitim konserinde iyi bir etki birakan solist bunun karsilifinda hem
gorsel basinda, hem de gazeteler, dergi ve radyolar olmak tizere dikkat geker. Basin
yayin organlar bir alblimiin en iyi reklam ve pazarlama seklidir. Bu sayede, yapilan
is medya tarafindan sergilendikce, izleyenler, dinleyenler ve okuyanlarn dikkatini
ceker. Hatta bir albiimiin sik sik glindemde olmas: da, zaman zaman ¢ok bagarili bir
albiim olmasa da, basin deste@i sayesinde dikkatleri uyandiran ve ¢ok da satilan bir
albiim olmasina yol agar. Bu da demek oluyor ki, alblimiin ve sanatgimn tanitiminda
da etkin rol oynayan basm destegi ¢ok 6nemlidir ve tanitim konserleri de bunu

destekler.
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5. SONUC VE ONERILER

Bu ¢alismada bir miizik albtimii prodiiksiyonunun tiim asamalari anlatilmugtir.
Bu asamalarin bir zincirin halkalar1 gibi birbirinden bagimsiz, ama i¢ ice, birden

fazla fiillden meydana geldigi anlagilmigtir.

Bir miizik alblimii, baslangic halkasi olan planlamadan, son halkasi olan
satiga kadar ticari bir girisimdir. Bu halkalardan her hangi biri eksikse veya
profesyonelce gergeklestirilmediyse bu durum kendini hissettirir. Bugtine kadar
vapilan projelerdeki basart ve basarisizliklar g6z o6niine alindiginda, halkalarn

kalitesinin dinleyiciye yansidig1 ve basariy: etkiledigi goriilmiistiir.

Miizigin yapilma sebebi ve genel amaci dinlemek ve dinletmek oldugundan,
miizik dogru tanitilmayip hedef kitleye ulastirilamazsa, amaca da ulasilmayacaktir..
Bir miizik eserini kayit altina almak daha sonraki nesillere kaynak olacak, aym

zamanda diinyanin en ¢ok ilgi gbren sanat dalinin gelismesine katkida bulunacaktir.

Yaratilmus mizik fikirleri belirli bir estetik anlayisiyla amaca yonelik ve .

belirlenmis agamalarla gergeklestirilmez ise, prodiiksiyon ekibinde yer almug
herkesin maddi ve manevi beklentileri tehlikeye girer. Unutulmamalidir ki, tiretilen
lirtind pazarlamak ve yaymak, fikri gergeklestirmek kadar onemlidir. Bu galismada,

farkli farkli boliimlerin her birinin 8nemlilifi anlatilmgtir.

Sonug¢ olarak, bu ¢alismanin; yeni bir proje gergeklestirecek kiéilere 151k
tutacafini umuyoruz. Amatdr mizisyen ve sanatgr adaylart bir mizik albiimi
proditksiyonundaki agamalar1 bilerek ve kabul ederek gergeklestirmeye ugragmalidir.
Bu tezin ¢ikis sebebi de, bugiine kadar basarili ¢alismalarda uygulanan, ama yaziya

dokiilmeyen bu yolu anlatmaktir.

Konservatuar, miizik sanatini 6greten bir meslek okuludur. Bunun yaninda
her okul gibi bir diger gorevi de Ogrencilerini hayata hazir ve donar-umh
yetistirmektir. Caligmamizda bahsettigimiz gercekler, konservatuar dersleri icinde
kisa siireli de olsa yer aldifinda, &grencinin profesyonel hayatinda yardimei

olacaktir. Akustik, miizik tarihi gibi derslerin yan1 sira, “muzik prodiiksiyonunun tiim
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asamalar1” dersi ile miizigin sadece “miizik” olmadiklarin1 68renerek, yer alacaklari

profesyonel hayata ve gergeklerine daha kolay uyum saglayacaklardir.

Caligmamiz1 kisaca Gzetlemek gerekirse, bir pop albiimiiniin dogusunda
insanimn diistince, hayal giicli ve bulusu yatmaktadir. Bu &geler, fikrin dogusuna yol

acar.

Miizik tek basina gergeklestirilebilecek bir sanat olmayip, bir grup
calismasmi gerektirmektedir. Bu da beraberinde, teknik ekip, ekipman, pazarlama,
satig geligtirmeyi gibi ihtiyaglar1 dogurmustur. Fikrin gergeklesmesi igin bir sonraki
adim ihtiyaglarin belirlenmesi ve maddi imkan dogrultusunda biit¢elendirilmesidir.
Bundan sonra sanatsal gergeklestirme kismu baglar. S6z yazimi, bestelenmesi, aranje
edilmesi, icrasi ve kaydi, miks ve masteringi sanatsal gerq;éklestirmenin adimlaridir.
Alblimiin ¢ogaltilmasi ve pazarlanmasi alblimiin hedef kitleye ulasabilmesi igin
izlenen yoldaki son adimlardir. Yani bir alblimiin gerceklesme siirecini 6zetlemek

gerekirse, su adimlar izlenir.

o Diislince — hayal giici — bulug = Fikrin Dogusu

Ihtiyaglar — biitce = Maddi imkan

Miizigin stz, bestelenmesi, aranje ve kayd1 = Sanat + Teknik

Cogaltma = Teknik

Paza;rlama = Teknik

Bu konuda daha detayli ¢alismalarm yapilmasi ilerideki miizik {iretimine 15tk

tutacaktir.
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EK.II

Sinema, Video ve Miizik Eserleri Kanunu

(Bu mevzuat sayfalart Kiiltiir ve Turizm Bakanhgt Testis Kurulu

Baskanlig: tarafindan derlenmekte ve giincellenmektedir.)

14/7/2G04 tarihli ve 5224 sayih Kanunun 16 ner maddesiyvle yiriirhikten

kaldwrdmagtr

Kanun No. : 3257
Kabul Tarihi: 23/1/1986
Resmi Gazetede Yayim: 7.2.1986/19012

Amag:

Madde 1- Bu Kanunun amaci; kiiltirle yakin miinasebeti ve yayginlig
sebebiyle kitle haberlesme vasitalarinin en mithimlerinden biri olan sinema, video ve
miizik eserlerinin, egitici, Ogretici, kiltlir yayici ‘ve aktarici, tlkemizi tanitict
fonksiyonlarina islerlik kazandirmak; yapim denetim ve goOsterim, programlama
konulari ile teknoloji kullanim1 yoniinden gelistirilmesini saglamak; Tlrk Sinema ve
miizik sanati sahasinda ¢aliganlara destek vermek; sinema ve miizik hayatina milli

birlik, biitiinliikk ve devamliligimiz agisindan diizen ve &l¢li kazandirmaktir:
Kapsam:

Madde 2- Bu kanun bir sanayi ve sanat dalt olan Tiirk Sinemas:i ve Tiirk

dagitilmasi, gosterilmesi, icrasi ve bu islemlerden dogan telif, gdsterim ve icrasi

haklarinin korunmasi esas ve usullerini kapsar.
Tanmmlar:

Madde 3- Bu kanunda gegen deyimlerden;
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a) Eser: Film, video, ses tasiyicilart ve benzerleri lizerine kaydedilmis

hareketli veya sesli fikir ve sanat mahsullerini,

b) Denetim: Devletin lilkesi ve milletiyle boliinmez biitinligt, milli
egemenlik, cumhuriyet, milli gtivenlik, kamu diizenini, genel asayis, kamu yarari,
genel ahlak ve genel saglik acisindan sug¢ veya suga tesvik unsuru ihtiva etmemesi,
milli kiiltiir, 6rf ve adetlerimize uygunlugu yoniinden bu kanunda tanimlanan eserleri

yetkililerce incelenmesini,

¢) Film: Sesli ve goriintiilii veya sadece gorlintiilii olarak hazirlanmuis, ticarl
amagli eserlerle, tanitici, gretici ve teknik mahiyette olan veya giinltik olaylar tespit

eden her gesit hareketli sinema eseri ve benzerlerini,

d) Video: Uzerindeki elektromanyetik pargalara ses esliginde goriintii veya

sadece goriintii kaydedilmis her gesit hareketli malzemeyi,

e) Ses tasiyicast: Uzerine sadece ses kaydedilmis her tiirli plak, ses kaseti ve

benzerini,

f) Bandrol: Eserlerin serit, kaset ve dig ambalaji {izerine yapistirilan ve
sékiilmesi halinde yapistirildigi malzemenin 6zelligini kaybettiren ve tiizerinde
Bakanlik ile isletme belgesine sahip olanin &zel isareti ve seri numarasi yer alan
etiketi, (ses tagiyicisinda Bakanlik bandrolil ile isletme belgesi sahibinin &zel isareti

kullanilir.)
o) Yapumci: Eserleri tireten veya ithal eden gercek veya tlizelkisileri,

h) Isletmeci: Eserlerin toptan ve perakende dagitmmuni, alim-satim ve
kiralama isini yapan veya birden ¢ok kisinin seyretmesi veya dinlemesi i¢in umuma

acik sinema veya benzeri salonu isleten veya kablolu yayim yapan kisiyi,
1) Bakanlk: Kilttir ve Turizm Bakanligini, ifade eder.

Uretim ve ithalat:
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Madde 4- Eserlerin liretim ve ithalati ile toptan dagitimin: yapacak gercek ve

tiizelkisilerin 6nceden Bakanliga bilgi vermeleri sarttir.

Kimlerin yapimetilik yapabilecegi, nitelikleri, uymalar1 gereken kurallar ve bu

isle ilgili diger hususlar ile amator ¢alismalar,

Turkiye'de bilimsel arastirma, inceleme yada ticari amagla film cekmek
isteyen yabanci gercek ve tiizelkisiler veya bunlar adina faaliyet gdsteren T.C.
uyruklu gercek ve tlzelkisilerin tabi olacag esaslar ile T.C. ujfruklu gercek ve tiizel

kisilerle yabancilarin yapacaklar: ortak yapim esaslari,
Bakanligin hazirlayacag: yonetmelikte diizenlenir.
Kayit ve Tescil:

5 inci maddenin birinci fikras: degistirilmistir.

Madde 5- Uretim ve ithalata konu eserlerin, toptan dagmm ve gosterime

sunulmadan 6nce, Bakanlikca kayit ve tescil yapilarak isletme belgesi verilir. Bu
belgeyi, yerli eserlerde, eseri lireten veya eserin c¢ogaltma, yayuma ve gosterim
hakkimi devralan, yabanci menseli eserlerde ise, eseri Uretenden veya eserin
cogaltma, yayma ve gdsterim hakkini devralan, yabanci menseli eserde ise, eseri
tiretenden veya eserin cogaltma, yayma ve gosterim hakkina sahip olandan bir

sozlesme ile bu haklar devralip eseri ithal eden alabilir.

Kayit ve tescili yapilan eserin her kopyasma Bakanlik ile isletme belgesi
sahibinin bandroliintin yapistirilmas: sarttir. Plak ve ses kasetinde Bakanlik bandroli

yaninda isletme belgesi sahibinin 6zel isareti kullanilr.

Kayit ve tescili yapilip, isletme belgesi verilen eserlerin orijinalinden alinmis

herhangi bir ebat veya formda bir kopyasi arsivlenmek {izere Bakanliga verilir.

Ancak, {iretici ve ithalatginin beyanina miistenit bu kayit ve tescilden dolay:

Bakanlik sorumlu tutulamaz.
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Denetim:
6 nc1 maddenin {liglincti ve dérdiincti fikrasi ile son fikrasi degistirilmistir.

Madde 6- Eserlerin kayit ve tescili i¢in, herhangi bir ebat veya formda
kopyasinm ekli oldugu bir beyanname ile Bakanlifa bagvurulur ve islemlerde bu
beyan esas aliir. Bagvurma sirasinda Bakanlik, eserlerden denetlenmesi gerekli veya
zorunlu goriilenleri tespit ederek deneﬂerne kuruluna sevk etmek tizere, yonetmelikle
belirlenecek 3 kisilik bir alt komisyon tesekkiil ettirir. Is hacmine gére Bakanlik,

birden fazla alt komisyon ve denetleme kurulu teskil edebilir.

Denetlenmesi gerekli veya zorunlu goriilmeyen eserlerlé, denetim sonucu
olumlu olan eserlerin kayit ve tescili yapilir ve isletme belgesi verilir. Kurulca
diizeltilmesine karar verilen eserlerin yapimci tarafindan gerekli diizeltilmesi
yapildiktan sonra tekrar denetlenir, kayit ve tescili ile igletme belgesi verilir. Dagitim
ve gosterime sunulmasi higbir sekilde uygun bulunmayanlar biittin idari ve yarg:

islemlerinin tamamlanmasindan sonra iade edilir.

Isteyen yapimcilar ¢ekime konu alacak senaryolarinin  Bakanlikea
incelenmesini isteyebilirler. Bu inceleme alt komisyonlarca yapilir. Eserlerin denetim

sonuglar1 ile senaryolarin inceleme sonuglart en geg¢ 15 giin i¢inde ilgiliye bildirilir.

Denetim sonucu eserlerin isletme belgesine islenir. Denetimi gerekli ve

zorunlu goriinmeyenlerin isletme belgesine de bu husus yazilir.

Denetleme Kurulu, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi temsilcisinin bagkanlifinda
Milli Egitim Genglik ve Spor Bakanligi, Milli Giivenlik Kurulu Genel Sekreterligi ve
I¢ Isleri Bakanlig:i temsilcisinden tesekkil eder. Ancak Denetleme Kurulunda
Ttirkiye Sinema Eserleri Sahipleri Meslek Birligi ile Tiirkiye Musiki Eseri Sahipleri
Meslek Birliginden birer temsilei ve Bakanlikga tespit edilecek bir sanatginin- yer
almasi zorunludur. Denetlenen eserin yapimeisi, istedigi takdirde, Denetleme
Kuruluna gdzlemei olarak katilabilir. Alt komisyon ile denetleme kurulunun sayist,

hangi illerde teskil edilecegi, toplanacag: yer ile ¢alisma esas ve usulleri ve memur
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olmayan tyelerin mali haklari ile diger hususlar Bakanlar Kurulu karar ile yiriirliige

konulacak Yonetmelikte gosterilir.
Dagitim ve Gosterim:
7 nci maddenin birinci fikrasi degistirilmistir.

Madde 7- Isletme belgesine haiz eserlerin, ticari amagla toptan veya
perakende dagitimini yapan, satan, kiraya veren ve birden ¢ok ki@inin gOsterimine
sunan kisiler isletmeci ruhsati almak zorundadirlar. Isletmeci ruhsatlar1 Belediyeler
tarafindan, Belediye smur1 disinda kalan yerlerde ise; mahallin en biiyiik miilki idare

amiri tarafindan verilir.

Isletmeci ruhsatmin kimlere verilecegi, bunlarin nitelikleri, uymalari gereken
kurallar ve bu igle ilgili diger hususlar ile istisnalar Bakanlik¢ca hazirlanacak

Yonetmelikte gosterilir.
Telif Hakka:
8 inci madde degistirilmistir.

Madde 8- Eserlerin ¢ogaltma yayma ve gosterim hakki, eserin isletme belgesi
sahibine aittir. Bu eserlerin ¢oZaltma hakki ve sorumlulugu kayit ve tescilini
yaptirana aittir. Hak sahibinin izni olmadik¢a eserler lizerinde her tiirlii tasarruf
yasaktir. Cogaltma, yayma ve gosterim hakki; alim, satim ve kiralanma seklinde her

tirlii intikale konu olabilir.

Kayit ve tescil edilmeyen bir eser; gsterme, ¢oZaltma ve yayma hakkina
konu olamaz. Kayit ve tescilden sonra telif hakkinin devredilmesi eser tizerinde her

hangi bir degisiklik yapmak hakkini vermez.

Cogaltma, yayma ve gOsterme konusunda ¢ikan ihtilaflarda eserin

Bakanliktaki kopyast esas alinr.
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Bu Kanunda telif haklar1 konusu ile ilgili olarak yer alamayan diger hususlar

hakkinda 5846 sayili Fikir ve Sanat Eserleri Kanununun hiikiimleri uygulanir.
Idarenin Yetkisi:

Madde 9- Bakanlik ile miilki idare alﬁirleri eserlerin dagitim  ve
gdsterilmeleri sirasinda bunlarin igletme belgeleri ile bandrollerini ve eser {izerinde
her hangi bir degisiklik olup olrﬁad1g1 hususunda eseri her zaman denetleyebilirler.
Isletme belgesiz veya bandrolsiiz veya lizerinde degisiklik yapilan eserler toplatilarak

C. Savciliklarina su¢ duyurusu ile birlikte sevk edilir.

Miilki idare amirleri boélgenin Ozellikleri sebebiyle toplumsal bir olaya
sebebiyet vermesi muhtemel eserlerin dagitim ve gosterimini, gerekgesini de

belirtmek suretiyle yetki ve gérev smurlar icerisinde yasaklayabilirler.

Bakanlik veya miilki idare amirlerince yapilacak her hangi bir denetim

sonucunda eserin Devletin tilkesi ve milletiyle bolinmez biitlinligl, milli egemenlik,

Cumburiyet, milli giivenlik, kamu diizeni, genel asayis, kamu yarar1, genel ahlak ve ~

genel saglik, 6rf ve adetlerimize aykirt bulunmas: halinde eser yasaklanir ve kanuni

takibat agilir.

Mahalli miilki amirlikler ve belediyeler bandrol ve isletmeci ruhsatlarini

denetleme yetkisine sahiptir.
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Fon:

10 uncu maddenin dordiinci fikras1 degistirilmistir, II numarali 6'inci

fikrasina (d) bendi ilave edilmis ve son fikrasi degistirilmistir.

Madde 10- Sinema sanayii ve miizik sanatinin gelismesine katkida
bulunmak, sinema ve miizik c¢alisanlarini desteklemek ve tlkenin tanitilmasim
saglamak amaciyla Bakanlik emrinde "Sinema ve Miizik Sanati Destekleme
Fonu"kurulmustur. Fon islemlerinde 1050 sayili Muhasebe-1 Unlumiye Kanunu,
2886 sayili devlet ihale kanunu ile 832 sayili Sayistay kanunu hiiklimleri

uygulanmaz.
Fon, Bagbakanlik Yiiksek Denetleme Kurulunun denetimine tabidir.
I-Fon Gelirleri;

a) Kayit ve tescil sirasinda yerli eserlerden alinacak 10.000 lira, yabanct

eserlerden almacak 50.000 lira kayit ve tescil ticreti, *

b) Her yerli film kopyasindan alinacak 1000 lira, her yabanci film
kopyasindan alinacak 5000 lira,

¢) Yerli video kopyasindan bandrol bagmma 200 lira, yabanct video

kopyasindan bandrol basina alinacak 500 lira, **
d) Her plak bagina alinacak 50 lira, her ses kaseti basina alinacak 20 lira, **
e) Bagig ve yardumlar,
f) Fonun faiz ve diger gelirleri
g) Gegici 3 lincii madde uyarinca tahsil edilecek paralar.

Yukaridaki fikranin a, b, ¢ ve d bentlerindeki ticret ve miktarlar1 bes katina

kadar arttirmaya veya eksiltmeye Bakanlar Kurulu yetkilidir.




74

Egitim amaciyla yapilan eserlerden kayit ve tescil ticreti alinmaz.

II- Fon Giderleri;

a) Bu Kanunun amaci dogrultusunda karsiliksiz olarak yapilabilecek
yardimlar ve bir Devlet Bankas: araciigi ile en ¢ok 5 yil vadeli olarak verilecek

krediler,
b) Muhtag sinema ve miizik sanat¢ilarina yapilacak yardimlar,

c) Tiirkiye'nin tarihi, kiiltiirel ve tabii zenginliklerinin tanitilmasina yénelen

faaliyetler i¢cin yapilacak giderler,

d) Bu Kanunla Bakanlifa verilen gorevlerin gerceklestirilmesi i¢in, gerekli

olan harcamalar,

Fonun kullanilmasi, gelirlerin tahsili, fondan yapilacak harcamalar ile, kredi
verilmesi, verilen kredilerin faiz miktarlarina iliskin esas ve ‘usuller y&netmelikle

gosterilir.
Ceza Hiikiimleri:
Madde 11- Bu kanunun:

a) 4 lincli maddenin 1 inci fikrasina gére Bakanhiga verilmesi gereken bilgiyi

vermeyenler 1.000.000 liradan 2.000.000 liraya kadar agir para cezasi,

b) 7 nci maddesinin 1 inci fikrasindaki isletmeci ruhsati almak zorunluluguna

uymayanlar 1.000.000 liradan 2.000.000 liraya kadar agir para cezas:

¢) 8 inci maddesinin 1 inci fikrasindaki yasaga uymayanlar 2.000.000 liradan

10.000.000 liraya kadar agir para cezasi,

d) 9 uncu maddesinin 1 inci fikrasinda belirtildigi sekilde eserleri isletme

belgesiz veya bandrolstiz veyahut bandrolleri ve isletme belgesi olmasina ragmen
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aslina uygun olmayan sekilde gosterenler ile 2'nci fikra geregince konulacak
yasaklamaya riayet etmeyenleri fiilleri baska bir sucu olustursa bile 2.000.000
liradan 4.000.000 liraya kadar, ayn1 maddenin 3 tincii fikrasina gbre haklarinda
takibata gegirilenlerden suglari sabit goriilenlere fiilleri bir sugu olugtursa dahi ayrica
3.000.000 liradan 6.000.000 liraya kadar, bu fikrada yazili hallerin bagka suc veya

suglar olusturmasi halinde uygulanabilecek ilgili cezai hiikiimler sakli kalmak lizere,

agir para cezasl,
ile cezalandirilirlar.
Idari Ceza:

Madde 12- 9'uncu madde hitkmiine aykiri olarak isletme belgesiz veya
bandrolsiiz ve 6zel isaretsiz eserlerin ve kopyalarmm her biri igin belediyelerce

10.000 lira para cezasi tahsil edilir.

Belediye sirlan diginda bu cezalar, mahallin en biiyik miilki amirligi

tarafindan verilir.

Bu cezalar 6183 sayili Amme Alacaklarimin Tahsil Usulii Hakkinda Kanun

hiikiimlerine gére mal memurlugunca tahsil edilir.

Idari cezalara kars: teblig tarihinden itibaren 15 glin icinde yetkili sulh ceza
mahkemesine itiraz edilebilir. Itiraz, idarece verilen cezanm yerine getirilmesini

durdurmaz.

Itiraz, zaruret goriilmeyen hallerde evrak {izerinde inceleme yapilarak en kisa

stirede sonuglandirilir, Itiraz tizerine verilen cezalar kesindir.
Kaldirilan Hiikiimler:

Madde 13- 4 Temmuz 1934 tarihli ve 2559 sayili Polis Vazife ve Sal'hiyet

Kanunun 6'nc1 maddesi ek ve degisiklikleri ile birlikte yiiriirliikten kaldirilmistir.
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Gecici Madde 1:

Bu Kanunda ¢ikartilmasi 6n goriilen yonetmelikler , Kanunun yiirirlik
tarthinden itibaren i¢ ay i¢inde Bakanlikca hazirlanir ve Bakanlar Kurulunca

yiirlirlige konur.
Gecici Madde 2:

Isletmeciler yonetmeliklerin yayimlanmasindan itibaren g ay icinde

ruhsatname almak zorundadirlar. Bu siire igerisinde cezai hitkiimler uygulanmaz.
Gecici Madde 3:

Halen piyasada mevcut bandrolsiiz eserler ydnetmeliklerin yiirtirliige girdigi
tarihten itibaren alti ay igerisinde telif veya gosterim hakkini ibraz eden yapumci
lizerine kayit ve tescil edilerek isletme belgesine baglanir. Ancak bu eserler Kanunun

yirtirliige girdigi tarihten itibaren bir ay icerisinde bir beyanname ile Bakanliga

bildirilir. Bu beyannameler esas alinmak suretiyle mevcut yerli ve yabanci eserlerden .

2.000 lira kayit ve tescil ticreti ile birlikte her film kopyasindan 500 lira, her video
kopyasindan bandrol bagina 100 lira, her plak basina 25 ve her ses kaseti basma 10

lira alinir.
6 aylik stire i¢inde cezai hitkiimler uygulanmaz.
Gegcici Madde 4:

Bu Kanunun yiirtirliige girdigi tarihte Film Denetleme Kurullarinca incelenen
ve incelenmekte olan her tiirlii sinema eseri ve benzerleri ile bunlara ait bilgi, kaynak
ve malzemeler (gisterme ve kayit kopya makineleri) ySnetmeliklerin yiirtirliige
girdigi tarihten itibaren bir ay igerisinde I¢isleri Bakanligi'nea, Bakanlia devredilir.

Bu stire i¢inde eski kurullar gérevine devam eder.
Yiiriirlik:

Madde 14- Bu Kanun yayimi tarihinde ylirtrlige girer
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Yiiriitme:

Madde 15- Bu Kanun hitkiimlerini Bakanlar kurulu yiiriitir.

5/2/1986

9/9/1987 Tarihli ve 87/12090 Sayil1 Kararnamenin Eki

KARAR

A- (a) bendinde, kayit ve tescil sirasinda yabanci eserlerden alinmasi
ongoriilen 50.000 lira ticret, yabanci plaklar ve benzerleri igin 10.000 liraya

indirilmistir.

B- (d) bendinde ngdriilen her ses kaseti basmna alman 20 lira bandrol ticreti

50 liraya ¢ikarilmigtir.
26/8/1988 tarihli ve 88/13242 sayili Kararnamenin Eki ..

KARAR

A- (¢) bendinde yerli video kopyalarindan bandrol bagma alinmasi 6n gériilen
200 lira ile yabanci video kopyalarindan bandrol bagina alinmasi én goriilen 500

liralik {icretler, sirasiyla 300 ve 600 liraya,

B- (d) bendinde her ses kaseti basma 20 lira olarak alinmasi dngorilen ve
Bakanlar Kurulu'nun 9/9/1987 tarihli ve 87/12090 sayili Karari ile 50 lira olarak

tespit edilen bandrol ticreti 100 liraya,

91kar11m1§%1r.
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EK.II

GERCEKLESTIRILMIS PRODUKSIYON ORNEGI
Ajda Pekkan’in 2008 yili albiim prodiiksiyon ¢alismast:

2008 basinda Ajda Pekkan yapacag yeni albiim calismasi i¢in Volga
Taméz’le gorligerek Miizik Prodﬁktérlﬁgii gbrevini iistlenmesini istemistir. Karsilikli
anlasma sonucunda ¢aligmaya karar verilmistir. Yapilacak olan alBiimiin yapimeisl
Dogan Miizik Center, solisti Ajda Pekkan, miizikal prodiiktérii de Volga Tamdz
olarak belirlenmistir. Bu ilk asamada albiimle ilgili gok kisith bir 6n g¢alisma
yapildig1 i¢in bu anlagma neticesinde kargilikli sézlesmeler imzalandiktan sonra ilk
adim olan “fikrin dogusu” olarak prodiiksiyonu olusturacak ihtiyaglari belirledikten

sonra iiretim agamasina gec¢ilmistir.

Yapimcimn  giicline ve solistin satis glictinii baz alarak prodiksiyonu

gerceklestirecek kisilerin kimler olacagma ve taleplerini g6z Sniinde tutarak tiretim

asamasi ve sonrast maliyetler hesaplanip prodiiksiyonda gorev alacak kisﬂer-

belirlenerek “fikrin gerceklesmesi” agamasina gegilmistir.

Volga Taméz ile Ajda Pekkan beraber alblim repertuarini olusturacak sarkilar
iizerine ¢alistiktan sonra Tirkiye’nin 6nde gelen bestecileri ile iligskiye gecilip 6n
repertuar galismasini yapmugstir. Bu ¢alisma sonucunda elde edilen tim sarkilarin
icinden birbirine uyumlu ve prodiiksiyonun amacina uygun parcalar segilmis ve

bunlarin arasinda da albiimii 6ne cikaracak pargalar belirlenmistir.

Bu sarkilarin bestecileri sunlardir: Sehrazat (5 eser), Sezen Aksu (1 eser),

Emre Irmak (1 éser), Biilent Yetis (1 eser), Volga Tamoz (1 eser).

Bu sarkilarla ilgili diizenlemelerin yapilma asamasma gegmek igin
aranjorlerin tespiti yapilmustir. Albtimde galigmasi 6n goriilen aranjorlerin; Volga
Taméz (7 eser), Hact Mustafa Ceceli (1 eser), Emre Irmak (1 eser) olmasmna karar

verilmistir.
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Stidyo 6ncesi milzik icrasi sonrasinda sarkilarin diizenlemeleri bittikten
sonra stidyo {iretim asamasi olan stiidyo miizik icrasina gecilmistir. Bu arada

albiimiin tiim kayitlarint yapacak olan tonmaister Tarik Ceran olarak belirlenmistir.

Albiim kayitlarinin yapilacagi tam profesyonel stidyo YAZZ RECODS

olarak belirlenmigtir.

Intiyac olan enstriimanlari galacak olan enstriimanistlerle beraber albiim
kayitlar1 yapildiktan sonra son kayit asamasi olan solist kaydi ger@ekleﬂirilmistir.
Kayitlar bitirildikten sonra editing, kesme/bigme/yapistirma islemlerine gegilmis,
albiim miks asamasina hazirlanmugtir. Sarkilarm miskleri bitirilmis, mastering islemi

de yapilarak albiim gogaltma ve pazarlama agamasina hazir hale getirilmistir.

Yukarida bahsedilen fikrin dogusu, biitcelendirme ve fikrin sanatsal yoniiniin
hayata gegirilisi agamalari 18.06.2008 tarihinde sona ermistir. Halihazirda albtimiin
cogaltma ve pazarlama ¢aligmalar: devam etmektedir. Zaten solist Ajda Pekkan uzun
yillardir sanatini icra eden iilkemizin g¢ok basarili bir pop” miizik sanateisidir.

Kendisinin imaj ¢alismas icin kendine ait kemiklesmis bir ekibi bulunmaktadir.

Basim, ¢ogaltma, telif hakki, fiyatlandirma, dagitim ve satis gelistirme
kisminm Tiirkiye’nin en kuvvetli yapimcilarmmdan olan Dogan Miizik Center
yapmaktadir. Dogan Miizik Center bu calismalari piyasa sartlarini g6z Oniinde
bulunduran profesyonel analiz ekibini kullanarak gergeklestirmekte, sahip olmus
oldugu medya giicti dogrultusunda elinden gelenin en iyisini yapmak i¢in her giin

calismalarina devam etmektedir.

30 Haziran 2008 tarihinde albiimii ilk tanitacak ¢ikis sarkisinin video klibi
cekilecektir. 10 Temmuz 2008 tarihinden itibaren alblimiin hit sarkisi tiim radyolara
dagitilacaktir. 18 Temmuz 2008 tarihinde herhangi bir aksaklik olmadig: taktirde
alblim piyasaya, satiga sunulacaktir. 23 Temmuz 2008 tarihinde Kurugesme Arena’da

yapilacak konser ile albiimiin ilk tanitim konser: verilmis olacaktir.
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