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ONSOZ

Bu caligmada Adalet Agaoglu ve metinlerini yazma bi¢imi incelenmis, yazarin
toplumsal elestiriyi acik etme bigimleri ele alinmistir. Bu konunun ele alinig amaci
oyunlarin okuyucuya farkli diistinme big¢imleri sunuyor olmasi ve yazildig: tarihlere
ragmen gliniimiiz toplumlart i¢in halen gegerli olusudur. Calismanin ilk kisminda Adalet
Agaoglu’nun yazarlik anlayisina deginilirken ikinci kisminda yazarin dokuz oyunu ele
alimmis ve yazarin yazma bi¢imi igerisinde vurgu yaptig1 ve okuyucuyla girdigi iletisim
tasarilar1 incelenmistir.

Bu c¢alismay1 yaparken farkli iilkelerde olmamiza ragmen benden destegini hicbir
zaman esirgemeyen, gerek Onerileriyle, gerek yiireklendirmeleriyle, gerek ise
kitaplarryla bana sonsuz destek saglayan tez danismanim Dog. Dr. Fakiye Ozsoysal’a,
diisiincelerini benden esirgemeyen Prof. Dr. Metin Balay’a, yine bana verdigi hem
maddi hem manevi desteklerle her zaman ve her kosulda arkamda olduguna emin
oldugum esim Deniz Philipp Schwenk’e, kiitiiphanesini bana acgan Safiye Berrin
Uludere’ye, Uludere, Schwenk ve Madanoglu ailelerine sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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OZET

Bu ¢aligmada Adalet Agaoglu’nun metinlerini yazma bigimi ve metinlerini yazarken
kullandig1 yontemler ele alinmistir. Yazarin ¢agdas yazim tarzi kullanarak ve toplumsal
elestiri bazinda ele aldigi1 dokuz oyunu, yorumbilim, alimlama ve feminist elestirel
okuma bi¢imi ile okunarak incelenmistir. Yazarin farkli bicim denemelerini kullandig:
oyunlarinda dil kaliplarinin ve yontem denemelerinin metinleri sekillendirme bigimine
de deginilmistir. Yazarin toplumda kadinlarin durumuna nasil ve ne sekillerde degindigi,
bu sorunlari1 okuyucusuna ne sekilde aktardigi incelenen metinler igerisinde
vurgulanmistir.  Yazarn toplumdaki ideolojileri agik etme bi¢imi, kendisinin bu
ideolojilerin etkisi altinda kalmadan, her konuya uzak ag¢i bakabilmesi, ideolojilerin
insanlar {izerinde olusturdugu yasam ve davranis kaliplar1 gosterilerek hangi noktalara
ve ne sekilde vurgu yaptig1r da metinler igerisinde ele alinmistir. Bu baglamda yazarin
diisiinsel paralellikler gosterdigi diger yazarlarin diistincelerine de yer verilmistir.

Yapilan inceleme sonunda yazarin bireysel sorunlarin 6tesinde insanlik sorunlarini
ele aldigi, toplumda goriinmez kilian ideolojileri agik ettigi, metin igerisinde bunu
gerek karakterlere verdigi isimler, gerek oyunlarim1 kurgulama bicimleri, gerek
oyunlarda olusturdugu karsitliklar, gerek zaman si¢ramalari, gerek ise karakterlerin dil
kaliplar1 ile belirledigi anlasilmis, yazarin toplumsal elestiriyi, elestiri bazindan g¢ikartip
gosterme sekline doniistiirdiigii, metinlerini sekillendirme bi¢imi ile okuyucusunu aktif
hale getirerek sanati bir iiretim ve bilgi aktarimina doniistiirdiigti anlagilmistir.

Anahtar Kelimeler; oyun yazarligi, dramaturji, tiyatro elestirisi, feminist elestiri
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ABSTRACT

In this thesis, writing style of Adalet Agaoglu as a playwright and her writing
methods are examined. The playwright’s contemprorary style and the way she criticises
the society and the way she highlights the role of women in society in her nine plays are
analysed with a feminist approach. Also how the playwright formulates her styles, how
she forms the language in her plays and how she communicates with the reader are
analysed and underlined in paralel to feminist approach. The way the playwright projects
the social ideologies with an objective view and the way she interprets the issues like the
way ideologies affect the lives and behaviours of people are discussed. In this context,
the pointviews of the thinkers and the writers of the same kind take part in the thesis to
support Adalet Agaoglu’s pointviews revealed in her plays and in her way of seeing the
social issues and the problems that women face in the society.

The thesis reaches a conclusion that the playright does not highlight the indvidual
issues but the social ones. Such as, the social and official ideologies and the discourse of
these ideologies that have been ignored or internalized by the society. The playwright
emphasizes this with the names she gives to the characters, the way she edits the play,
the oppositions she makes and the language forms she uses in her plays. It is analysed
that Adalet Agaoglu takes the criticism to an indication level and with this way she gives
her reader an active role. This makes her art of playwriting a production and an
information flow tool rather than a simple direct reflection of the social reality.

Key Words; autorship, dramaturgy, theater criticism, feminist criticism



GIRIS

Sanat, degisen diinya kosullar1 ile birlikte degismekte, eskiden oldugu gibi gercek
hayat1 yansitma, soylu duygular1 isleme 6zelligini yitirmekte, bununla birlikte yazarin
yaratici Uiretiminin ve farkli gorme bi¢imlerinin okuyucuyla paylasildig: bir alan haline
doniismektedir:

“Sanatin bir ‘yansima’ degil de bir ‘liretim’ olarak agiklanmaya baglamasiyla beraber,

yazin yapiti da tamamlanmamis bir anlam alani olarak ele alinmaya ve

yorumlanmaya baglar. Bu goriislin savunucularindan olan Louis Althusser, sanati,
ideolojinin aynas1 ya da ideolojinin bilgisini pekistirme ve yansitma araci olmaktan
bagimsiz bir iiretim tarzi i¢inde varlik gdsteren yeni bir tiir bilgi alan1 olarak ele alir

ve yeni bir sanat goriisii ortaya koyar.”'

Bu yeni sanat goriisiinde sanat, artik bir tiretim olarak karsimiza ¢ikmakta ve giderek
geleneksel sanat anlayisinin kaliplari kirilmaktadir:
“Yazinsal metinlerin okunmasi kuskusuz ki bilgilendirici bir metni okumadan farkl
bir etkinligi kosulluyor, diisiinsel ve sezgisel bir etkinligi... Clink{i yazinsal metnin
derin boyutunu kavramak, baglantilar1 ¢ikartabilmek ve anlamlandirabilmek, parca —
biitlin, 6z — bi¢im iliskisini kurarak biitiinii gérebilmek, ancak sanat duyarliligiyla
diisiinsel etkinligin bulustugu yerde bashiyor. Cagdas yazinin okuyucuya tanidig: rol
ise, geleneksel yazin anlayisindan ¢ok farkli. Cagdas yazinda yazar her seyi bilen ve
goren tanrisal konumunu yitirmis, bu acidan kendi i¢inde bir biitlinliigii olan bir
diinya yansitmiyor, tersine yadirgatici ve sasirtict olani, sorunlari, celiskileri

vurgulayarak okuyucuyu tedirgin ediyor, yadirgatiyor ve zorluyor.”

(Cagdas yazin alaninda yapilan bu yenilikler, beraberinde okuyucunun aktiflesmesini
de getirmektedir:

“Metinle is birligine hazir bir okur, metin stratejisini ¢dziimlemeye calisirken, metnin

anlam potansiyelini de kurulu cerceve iginde farkli boyutlariyla ortaya cikaracaktir.

Bu, bir anlamda okurun kendi roliinii de bulgulamasi ve roliin bilincine varmasi

1 Ozsoysal, F., Tiyatro Metinlerinde Alimlama ve Metin Stratejileri, www.altkitap.com, 2002, s. 10
2 ipsiroglu, Z., 2000° 1i Yillara Dogru Tiyatro, Mitos Boyut Yay., Istanbul 1998, s. 50-51



demektir. Kimi zaman yazar (Brecht’in epik anlayisinda oldugu gibi), okura adim
adim diistinme bi¢imini 6gretirken, kimi zaman metni biitiiniiyle bir bos alan haline
getirip (Beckett’in oyunlarinda oldugu gibi), okuru metin yazar1 konumuna sokabilir

ya da otoriter bir tavir takiarak okuru tiimiiyle pasif bir role de itebilir.”

3 Ozsoysal, F., Tiyatro Metinlerinde Alimlama ve Metin Stratejileri, www.altkitap.com, 2002, s. 4



1. ADALET AGAOGLU’NUN OYUN YAZARLIGI VE METINLERI
SEKILLENDIRME BiCiMi

Adalet Agaoglu'nun oyunlar1 incelendigi zaman karsimiza ¢ikan sonug, Louis
Althusser’ in sanat iizerine diislinceleri ile paralellik gostermektedir. Adalet Agaoglu,
sanat1 bir yansima olarak degil bir iiretim olarak gdrmekte, bu yiizden de toplumda var
olan ideolojileri pekistirmekten uzak durmaktadir. Adalet Agaoglu, oyunlarinda kadin
imgesini farklilagtirarak, okuyucuya farkli bir algi sunmaktadir. Adalet Agaoglu’nun
kadin imgesini alisilmis kaliplarin disinda farkli bir algi olarak okuyucusuna sunmasi,
gerek oyunlart yazdigi donem, gerek ise gliniimiiz i¢in biiyiikk bir 6nem tagimaktadir.
Sevda Sener’in tiyatromuzda kadin imgesi iizerine saptamasinda da isaret ettigi gibi
1960’11 ve 70’li yillardan bu yana oyunlardaki kadin temsillerinde goriilen farklilasmada,
kadinlarin sorunlarini kadinlik deneyimi i¢inden dile getirme yoniindeki gelisimlerde
kadin yazarlarimizin etkisi biiyiiktiir:

“Ozellikle kadin oyun yazarlarimizin yapitlarinda, kisilik kazanan kadin tipini 6ne

cikardiklar1 goriildii. Kadinin igten giiglenip haksizliklara kars1 koyabilmesi ya da

bir yolunu bulup durumunu diizeltmesi toplumdaki gelisimin 6nkosullarindan biri
olarak degerlendiriliyordu. Son yillarda kadin yazarlarimizin oyunlarinda iyi
egitilmis, akilli, giiglii ve kisilikli kadinlara yer verdikleri goriiliir. Tiyatromuzda
olumsuz kadin tiplerinin yerini olumlu kadin karakterlerin almasinda, 6zellikle Adalet

Agaoglu, Ulker Koksal, Nezihe Meric, Bilgesu Erenus gibi yetmisli yillardan bu yana

eser veren, oyunlar1 6denekli ve 6deneksiz tiyatrolarimizin sahnelerinde pek ¢ok kez

sergilenmis, basarili kadin yazarlarimizin katkisi olmustur.”

Adalet Agaoglu, oyunlarinda kadinlari hem bir 6zne olarak ele almasi, hem de
egemen soylemlerin kadinlarin 6zne olma durumlarini ne sekillerde ve ne oranda
etkilediklerini acik etmesi bakimidan 6nem tasimaktadir: “Ozne sozciigiiniin iki anlami
vardir: Denetim ve bagimlilik yoluyla bagkasina tabi olan 6zne ve vicdan ya da 6zbilgi
yoluyla kendi kimligine baglanmis olan 6zne.” Kadinlar 6zne olarak varolsalar bile

bagka bireylere bagimli olarak yasamaktadirlar. Kadinlarin bu sekilde yasamalar1 ve

4 Sener, S., Tiyatro Eserlerimizde Kadin imaji ve Kadin Sorunlar, etkinsanat.sitemynet.com/tiyatro/sevda.doc
5 Foucault, M., Ozne ve ktidar, Ayrint1 Yay., Istanbul 2005 (2. baska), s. 63



egemen sOylemin devam etmesini saglayan temel tagslar ise egitimsizlik, dini inaglar ve
gelenekler olmaktadir. Bu ideolojiler, erki elinde bulunduranlar tarafindan
pekistirilmekte ve sdylemler araciligiyla toplum katmanlarinda yerlesik hale
getirilmektedir. Egemen giicler kendi sdylemlerini giiglendirmek ve benimsetmek
yoniinde bir miicadele gostermektedirler, yazarlarinsa karsi miicadelesi oyunlarda
gozlenmektedir: “Bu miicadeleler tamamen “birey” den yana ya da “birey” e karsi
olmayip; daha ¢ok “bireysellesmenin yonetilmesi” ne kars: yiiriitiilen miicadelelerdir.”
Ataerkil soylemler kadinlarin bireysellesme siireglerinde karsilarina ¢ikarak onlar
bebeklikten yetiskin bir insan olana kadar takip ederek belli kaliplar igerisine
sokmaktadir:
“Kiz bebek dogdugunda pembeler giydirilir, kiiciik yasta bebeklerle oynamaya
yonlendirilir. Bilylime ve toplumsallagsma siirecinde kiz ¢ocuguna ev islerine yatkin,
sessiz, yumusak basli, wuzlasmaci, haklarindan kolayca vazgecen, fedakar,
cevresindekileri memnun etmeyi benimseyen, baskalarina hizmet etmekten hoslanan,

kapalv/kisith bir mekanda kendini oyalamay1 kabullenen bir rol kalibi benimsetilir.”’

Agaoglu’'nun oyunlarinda yer verdigi ve sorguladigi bu diisiincelerin yanisira,
kadinlara benimsetilen davranig kaliplarinin kadinlarin kendi kendilerini gdérme
bi¢cimlerini kosulladiginin, kendilerini toplumun ikincil konumunda yer alan kisiler
olarak gormelerine ve bu sekilde hayatlar yasamalarina neden oldugunun da vurgusu
yazarin oyunlarinda dikkati c¢ekmektedir. Cocukluktan baslayarak kadinlara
benimsetilen bu kaliplar onlarin ileriki yasamlarinda yasadiklar: bu ayrimlarin neden ve
nasil ortaya c¢iktigmi diisinmemelerine, sorgulamadan yasamalarina, diisiinseler bile
bunun kadercilik kavrami ile drtiilmesine yol agmaktadir.

“Herhangi bir gurup i¢inde, toplumsal inanglar, 6greti ve gelenek yoluyla, ego

kendisine haksizca yoneltilen baskinin altinda kalinca, bunun agir ve tehlikeli

sonuglart goriilir. Bu durum, kadmnlarin giinliik yasamdaki kisisel iligkilerinde
karsilastiklar1 ¢ogunlukla {istli kapali ama siirekli iftiralarla, g¢evrelerindekilerin

fikirlerinden edindikleri izlenimle ve boyun egmek zorunda kaldiklar1 davranis,

6 Foucault, M., Ozne ve Iktidar, Ayrint1 Yay., Istanbul 2005 (2. baska), s. 62
! (Yazan belirsizdir); Tiirkiye Aile Planlamas1 Dernegi, http:/www.tapd.org.tr/sayfa.php?bolum==84




calisma, egitim alanlarindaki ayrim gozetmeyle birlesince, kadinlarin azinliklarda

goriilen grup ozelliklerini gelistirmelerine sasmamak gerekir.”®

Toplumda var olan ikincil olma durumu ve ikincil olma durumunun toplumda
kemiklestirilmis bir yap1 halini almis olmasi, bu durumun toplumsal ideolojilerden
kaynaklandiginin ve egemen giicler tarafindan benimsetildiginin bir gostergesidir.
Egemen soylem odakli bir durumun kaliplastirilmasi ise bu sistemin biiylik bir
c¢ogunlugun cikarlarina hizmet etmesi, diger kesimin ise giicii elinde bulunduranlari
sorgulamaktan kagintyor olusu ile paralel gitmektedir:

“Baz1 insanlar acisindan, iktidarin “nasil”1 hakkinda sorular sormak, kendini,

iktidarin etkilerini tarif etmekle sinirlamak ve bu etkileri ne nedenlerle ne de bir

dogayla iligkilendirmek anlamima gelecektir. Boylece iktidar, kendi iginde
sorgulamaktan kaginilan bir t6z haline gelecektir; kuskusuz bunun nedeni, iktidara
kars1 ¢ikmamanin tercih edilmesidir. Higbir zaman agik¢a mesrulastiramadiklart bu

yolda ilerleyerek bir tiir kaderciligin varligindan kuskulanirlar.”

Adalet Agaoglu, incelenen dokuz oyununda da (Cikis, Kozalar, Bir Kahramanin
Oliimii, Simirlarda, Cok Uzak Fazla Yakin, Tombala, Evcilik Oyunu, Catidaki Catlak,
Kendini Yazan Sarki) bu kaliplar1 kirarak, toplumsal elestiriyi gli¢ iliskileri baglaminda
ele almakta, toplumda var olan biitiin bu yap1 ve ideolojileri tartismaktadir. Glig iliskileri
ve bu gili¢ iligkileri tarafindan benimsetilmeye calisilan diisiincelerin kadercilikle
bagdastirilarak nasil mesrulastirildigini, gii¢ iliskilerinin dayattig1 baskilara ragmen
sorgulanmaktan nasil kaginildigini ve bu durumlardan etkilenenlerin en ¢ok kadinlar
oldugunu da agik etmektedir.

Adalet Agaoglu’'nun oyun yapilart incelendigi zaman da yazarin ¢agdas yazim
tarztyla oyunlarmi sekillendirdigi, okuyucusuna farkli algilar sunarak okur merkezli bir
yaklasimda bulundugu goriilmektedir. Adalet Agaoglu’'nun elestirel bakist koruyarak,
toplumun degismezligine ve kaliplasmis yapisina génderme yaptigi ve bu kaliplari
gliclendiren mekanizmalar1 goriiniir kilma ¢abasinda oldugu sdylenebilir. Bu noktada

yazarin okuyucu ile iletisim tasaris1 devreye girmekte ve metinlerinde okuyucunun salt

8 Millett, K., Cinsel Politika, Payel Yay., Istanbul 1987 (2. baska), s. 98
? Foucault, M., Ozne ve Iktidar, Ayrint1 Yay., Istanbul 2005 (2. baskz), s. 69



kendi sundugu bilgileri kullanarak degil okurun kendi diisiince, diislem ve yaraticiligini
kullanmasina da izin vermektedir. Berna Moran’in da dedigi gibi “Esere anlam1 yazar m1
yiikler, eserdeki sozciikler mi iretir, yoksa okur mu veririr? Bu bir duygu sorunu
degildir, diisiinsel ve bilgisel bir sorundur (...).”'° Adalet Agaoglu, oyunlarinda okuru
aktif tutmayr amacglamakta ve okura sdylemleri hazir sunmaktan olabildigince
kaginmaktadir. Adalet Agaoglu’nun dokuz oyunu da, gii¢ iliskilerini, gii¢ iliskilerinin
olusturdugu baskilari, bu baskilarin verdigi zararlar1 ve insanlar iizerinde olusturdugu
kaliplar1 sorun edinmektedir. Bunu yaparken okurla metin arasinda dogrudan bir bag
olusturmakta, bu gii¢ iliskilerinin toplumda var olma bi¢imlerini ve kaliplastirip,
mekaniklestirdigi insan hayatlarini acik etmektedir. Fakat yazar, her oyununda okuyucu
ile metin arasinda aym sekilde bir iletisim tasarisi kurmaktan kaginmakta ve farkli
yontem denemelerine giderek, okuyucuya farkli diistinme bi¢imleri sunmaktadir. Yazar
kimi oyunlarinda gii¢ iliskileri ve bunlarin kadinlar {izerindeki olumsuz etkilerini
vermek adina absiird tiyatro dgeleri kullanmakta ve karakterlerin sdylemlerini kisir bir
dongii igerisine hapsederek, onlarin bu diizenden nasil olumsuz bir bi¢imde
etkilendiklerini okuyucuya aktarmakta, kimi oyunlarinda ise epik tiyatro Ogeleri
kullanarak okuyucuya bir yabancilastirma saglamakta ve olaya uzak a¢i bakmalarini
saglamaktadir. Yazarin oyunlarinda kullandigi en belirgin bakis acis1 ise feminist
elestirel bakis agisidir. Feminist elestirel bakis, okuyucunun kadin imgesini bambagka
bir a¢idan degerlendirmesini ve algilamasini saglamaktadir:
“Disilik kavrami cins ayriliginin biyolojik yonii, kadinlik ise toplumsal ve kiiltiirel
normlarin belirledigi davranis bi¢imlerini gosterir. Disilik dogaldir ve dogustandir,
kadinlik ise egitim ve terbiye sonucu sonradan kazanilir. Ataerkil oyun bu kavramlari
0zdeslestirmekle oynanir. Erkekleri islerine gelen kadinlik tanimimi biitiin disilerin
tanimi olarak ileri siirerler. Toril Moi’nin sdzleriyle; Bu perspektiften bakildiginda,
ataerkil baski, birtakim toplumsal Olgiitlerin, tiim disiler i¢in gegerli oldugunu
sOylemekle saglanir. Ciinkii boylece, secilen kadinlik Olgiitlerinin dogal olduguna
inanmamiz gerekecektir. Bu Olciitleri reddeden kadin da hem dogaya ters diismiis

olacak, hem de kadin sayilmayacaktir. Yani Toril Moi’nin dedigi gibi ataerkil

10 Moran, B., Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, Iletisim Yay., Istanbul 2007 (16. baski), s. 240



diislince, disiligin, kadinlik denen bir 6zli oldugu inancini yaratmaya ¢aligmaktadir.
»l1

Bu 0z, (...), uysallik, algakgoniilliiliik, masumiyet gibi niteliklerden olusur.

Adalet Agaoglu bu noktada feminist elestirel yazim bigimi ile okuyucunun kadinin
konumunu algilamasini saglamakta, gii¢ iligkileri ve bu gii¢ iligkilerinin kadinlar
tizerindeki etkisini, kadinin ataerkil diinyadaki konumuna dikkati ¢ekmekte, kadinlarin
bu durumunun dogal varolus kosullarindan degil toplumdaki egemen giigler tarafindan
olusturuldugunu gostermekte, kadin erkek iliskilerinin hangi giicler tarafindan ve nasil
yonlendirildigini vurgulamaktadir. Yazar ayn1i zamanda ataerkil diizen igerisinde
kadinlara ne tiir roller verildigine, ne derece haklar tanindigina, kadinlarin sosyal ve
ekonomik diizen igerisinde ne gibi engeller ile karsilastiklarina ve bu sorunlari ¢ézme
bicimlerine de deginmektedir. Bununla birlikte yazar, kadmlar kendi kimliklerini ne
derece bulabiliyorlar ve bulmak i¢in nasil 6zverilerde bulunuyorlar sorularini da
okuyucuya yoneltmektedir. Yazar bunu yaparken, gerek baba - kiz , kiz kardes - agabey,
yaslt kadin-yash adam, anne-kiz iliskilerinden yola ¢ikmakta, gerek ise kadinlar1 bag
basa olduklar1 misafirlikte ya da hi¢ kadmin bulunmadigi bir oyunda ele almaktadir.
Yazarin oyunlarinda verdigi bu iligkilerin asil amaci ise toplumsal cinsiyet izlegininin
Otesinde bu izlegi ortaya ¢ikartan toplumsal gelisim dizgesini ortaya ¢ikartmaktir: “(...)
edebiyat yapitlarina bakildiginda, yalniz gercek yasamda degil, romanlarda siirlerde,
oyunlarda kadinin asagilandigi, horlandig1r ve bdylece ataerkil diizenin bu yoldan da
desteklenip siirdiiriildiigii goriiliir.”'? Yazarm oyunlarin feminist elestirel bir yaklasimla
yazmas1 kadinlarin toplumda kemiklestirilmis olan konumlarini1 kirmak, benimsenilen,
gormezden gelinen olgulart ve kliselestirilmis sdylemleri okuyucuya farkli bir agidan
gostermektedir. Yazar, oyunlarinda bunu yaparken kliselesmis sdylemlerden ve anlatim
bicimlerinden olduk¢a uzak durmaktadir. Yazarin oyunlarinda kadinlar basarili is
kadinlar1 ya da Ozgiirlesme siirecini her seye ragmen elde eden kisiler olarak da
karsimiza ¢ikmaktadir. Yazarin asil amagladig1 bu siirecin tamamlanmasinda kadinlarin
karsisina ¢ikan zorluklar, kapitalizmin kadinlarin ikilcil olma durumlarini nasil ve ne

sekilde destekledigini acik etmek ve tiim bu zorluklara ragmen kadinlar arasinda

11 Moran, B., Edebiyat Kuramlar1 ve Elestiri, (Toril Moi’den alintilayan Berna Moran), fletisim Yay., Istanbul 2007
(16. baski), s. 253-254

12 Moran, B., Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, Iletisim Yay., Istanbul 2007 (16. baski), s. 249



Ozgiirlesme siireglerini tamamlayabilenlerin de oldugunu gostermektir. Adalet Agaoglu,
oyunlarinda klise kadin karakterlere yer vermemekte ve bir kadmin kendi ayaklar
tizerine durmak i¢in evden ayrildigi zaman koti yola(!) diisecegi gibi kemiklesmis,
basmakalip ve yaniltict sOylemleri kirmaktadir. Yazarin oyunlart incelendigi zaman
aslinda dokuz oyunun da kendi igerisinde bir biitiinliik olusturdugu goriilmektedir. Yazar
kadinlarin neden 6zgiirlesme stireglerine katilmaktan uzak durduklarini, bunu istedikleri
zaman nasil engellerle karsilastiklarini, bu silireci tamamlayabilen kadinlarin ve
tamamlayamayan kadinlarin ne gibi kosullara maruz kaldiklarini bir biitiinliik icerisinde
vermektedir. Oyundaki kadin karakterlerin disar1 korkusu, disarinin kadinlara kotii
olarak benimsetilme yollari, cocukluklarindan itibaren nasil baski altinda tutulduklar1 ve
bu baskict siirecini yasayan kadinlarin ileriki yasamlarinda ne gibi sorunlarla
karsilastiklari, kadinlarin cinsel kimliklerinin yok edilmesi ve onlara bigilen rolleri
oynamak zorunda kalmalar1 yazarin oyunlarinda yer verdigi diisiincelerdir. Yazar,
oyunlarinda sadece bu diisiincelere yer vermekten Ote kadinlarin yasadiklari evin
esyalari, giydikleri kiyafetler, ¢ocukluklarinda oynadiklar1 oyuncaklar, kocalari,
agabeyleri ya da babalari tarafindan dayatilan diisiinceler, bu diislincelerin gii¢ iliskileri
ile baglantilar1 ve toplumda var olan egemen sOylemlere de ayrintili bir bigimde yer
vermektedir.

Yazar, oyunlarinda sadece kadinlarin yasam bigimleri ile degil, onlarin bu konuma
gelmesini saglayan giic iliskileri, bu gii¢ iliskilerinin toplum ve toplumda var olan
kurumlar iizerindeki etkisine, bu etkinin bigimlendirdigi yasama ve diisiinme bigimlerine
de dikkati ¢cekmektedir. “(...) (Althusser’ in kuramina gore) aile, okul, kilise, devlet,
siyasi parti gibi kurumlarin maddi pratiginde iiretilen ve gercekligi bulandirilan bir
giictiir ideoloji. Insan, ideolojinin pratigi icinde, ger¢ekligi carpitilmis hayali iliskiler
icinde goriir ve ister istemez gergekligin baska tiirlii goriilemeyecegi yanilgisina diiser.
Iste sanatin amac1 da ideolojinin “gériinmez kildigin1” aydinlatmak, gostermektir. Sanat,
bu baglamda artik toplumu yansitan bir ayna degil, ideolojiyi temizleyen yeni bir tiir
bilgi iiretimidir.”"® Adalet Agaoglu’nun dokuz oyunu da incelendigi zaman bu diisiince
ile parallellik gosterdigi goriilmektedir. Yazar, toplumda kaliplagtirilmis, benimsetilmis,

dayatilmis ve degistirilemez olarak goriilen diizenin aslinda degistirilebilir oldugunu,

13 Aksoy, N., Bat1 ve Bagkalari (Althusser’ den alintilayan Nazan Aksoy), Diizlem Yay., istanbul 1996, s. 68



bunun bir kural olmadigini ve bu durumun toplumda var olan gii¢ iliskilerine
dayandigin1 okuyucuya aktarmaktadir. Yazar, bu gii¢ iliskilerinin insanlarin hayatlarin
sekillendirme bi¢imini okuyucuya aktarirken, dili ve uzami bu olgular1 aktaran bir arag
olarak kullanmaktadir. Dilin ideoloji ile paralleligini vurgulayarak, kadmlarin
kimliklerini, davranis bi¢imlerini ve yasantilarin1 belirleme, kosullama bigimlerine
deginmektedir. Yazarin oyun kisilerine tekrarlattigi sdylemler, ata sozleri, dramatik
climleler ya da klise soylemler, gii¢ iligkilerinin toplumda ve insanlar iizerinde
benimsettigi sdylem kaliplar1 ve diistinme bigimlerini vermeyi amaglamaktadir. Uzam
ise kadinlarin ¢ogunlukla vakitlerini gecirdikleri uzamlar ile yani evleri ile paralellik
tagimaktadir. Yazarin dokuz oyununda da dil ve uzam, okuyucu ve oyun karakterleri
arasindaki en onemli kopriiyli olusturmaktadir. Yazar, kullandigi dil ve olusturdugu
uzam ile ayni zamanda erkek egemen ideolojiye, erkil ve kapitalist giiclerin
birlikteligine de oyunlarinda vurgu yapmakta, kadinlarin bu durumdan etkilenme
bicimleri ve bu durumu igsellestirmisliklerini de acik etmektedir. “Tiyatro sanati
insanlar1 tanimlarken yaptigimiz genellemeleri en iyi yansitan sanat dalidir. (...). Tiyatro
eserlerinde yer alan kadin tiplerini inceleyerek, her toplumun kadina bakis agisim
¢oziimlemek olasidir. Elbette sanatin abartma, saptirma, degistirme payini gdézden
kagirmamak kosulu ile. Insanlar hakkinda olusmus genel kanilar toplumlarin gelisim
siireci i¢inde degisim gosterirse de, kaliplasmis, donmus, yasayan gergekle baglantisini
yitirmis tiplerin tiyatro yapitlarinda uzun siire varligim siirdiirdigli goriiliir. Kolaya
kagmay1 sevmeyen oyun yazarlar1 bu kaliplar1 kirmak, seyirciyi insanin degisen
kosullara uygun olarak degisen 6zellikleri konusunda aydinlatmak istedigi zaman 6zgiin
karakterler yaratirlar.”'* Adalet Agaoglu da zor olan yoldan ilerleyerek kaliplari
kirmaktadir. Yazar okuyucuyla girdigi iletisim tasarisinda, yerlesik toplumsal sdylemleri
metinlerinde tekrarlamak yerine, toplumda var olan ideolojiyi, gerek absiird tiyatro
ogeleri kullanarak, gerek soyutlamaya giderek, gerek simgelere yer vererek gerekse bir
prototip sunarak metinlerinin igerigini olusturmakta ve geriye kalan isi ise okuyucuya
birakmaktadir. Yazarin bu noktada amaci, hem kadinlarin toplumda i¢ine hapsedildikleri
ve gii¢ iligkilerinde en alt siraya itildiklerini sahneye tagimak bdylece okuyucunun

toplumun nasil bir durum i¢inde bulundugunu gérmesini saglamak, hem de okuyucuyu

14 Sener, S., Tiyatro Eserlerimizde Kadin Imaji ve Kadin Sorunlari, etkinsanat.sitemynet.com/tiyatro/sevda.doc
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etkin kilarak, kendi biraktigi bosluklar1 okuyucunun doldurmasini saglamaktir.
Wolfgang Iser’ in de dedigi gibi “Yazar belli bir donemde egemen olan diinya goriisiinii
ele alirken onu kopya ederek sunmaz, onun eksik biraktigi, gérmezlikten geldigi, inkar
ettigi yonleri su yiiziine ¢ikarir.”"> Adalet Agaoglu da oyunlarinda bu cizgide ilerlemekte
ve okuyucunun oyun kisisi ile duygusal baga girmesini onleyerek oyunlarin toplumsal
baglamina agirlik vermektedir.

Adalet Agaoglu, oyunlarinda kadinlarin gii¢ iliskileri ile olan sorunlarini olayin
icerisinden bakarak ele alabilmektedir. Yazar1 bu noktada 6zgiin kilan en 6nemli 6zellik
ise sOylem yanilgilarina diismemesi, ataerkilligi i¢sellestirmemis olusu ve bu sayede
olaylarlarin igerisinden baksa bile uzak aci1 olusturabilmesidir. Oyunlarda ortaya ¢ikan
bir diger dnemli nokta ise yazarin, kadin karakterlerin diislinsel ve psikolojik boyutlarini
derinlemesine verebilmesi, kadinlarin bilingaltlarinin derinliklerine inerek onlarin
toplumsal diizen ve 6zel hayatlar1 igerisinde neyi neden yaptiklarim1 gérebilmesi, hangi
noktada hangi diislinceleri benimsemiyormus gibi dursalar bile nasil bir i¢sellestirme
yasadiklarini, ya da bu igsellestirmeyi hi¢ farketmeden yasayan kadinlarin var oldugunu
okuyucuya aktarmasidir. Yazar, kadinlik deneyimini iyi tanimakta ve nesnel bir bakis
acis1 ile ele alabilmektedir. Ayrica oyunlarda kadinlarin durumunu gostermek adina
diger insanlar kotiilenmemektedir. Yazar biitiin oyunlarinda, toplumda var olan diizene,
ideolojiye ve Oznelere elestirel bir gozle bakabilmektedir. Yazar sadece bu durumun
olus faktdrlerini gosterirken, toplumda bu durumun nasil kemiklesmis bir yap1 olduguna
dikkati ¢gekmekte ve bu durumun aslinda insanlik i¢in ne gibi olumsuzluklar yarattigin
gostermektedir. Yazar i¢in 6nemli olan bireysel bir kurtulustan Gte toplumsal bir
kurtulus ve toplumsal bir biling diizeyidir. Bu yiizden de kadinlarin i¢inde bulunduklari
durumu yazik ve acinacak bir durum olarak gostermenin 6tesine gecebilmektedir. Yazar
bunu yaparken kadinlari farkli toplumsal siniflar igerisinde ele alarak farkli algilar
yaratmakta ve bir genelleme yapmaktan kaginmaktadir. Bunun yani sira yazar,
kadinlarin durumunu savas ortaminda, kapitalist bir sistem igerisinde ve ihtilal durumu
gibi bir toplumda yasanilabilecek biitiin olaylar ve ayrintilari ile ele almakta boylelikle

de yazdigi yazilarin tam anlamiyla altinin doldurulmasini saglamaktadir. Adalet

15 Moran, B., Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, (Wolfgang Iser’den alintilayan Berna Moran) Iletisim Yay., istanbul
2007 (16. baski), s. 243
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Agaoglu'nun oyunlarinda dikkati ¢ektigi bir baska nokta, Terry Eagleton’in diislincesi
ile parallellik gostermektedir: “Eger insanlar kendilerini ezen bir siyasi rejime kars1 etkin
bir miicadeleye girmiyorlarsa, bu, rejimin savundugu degerleri sessiz sedasiz
benimsemis olduklar anlamina gelmeyebilir.”'® diisiincesini vurgulamaktadir da. Baska
bir deyisle, oyunlarda ezilenin bilingli ya da bilingsiz gelistirdigi i¢sel direnme ve
reddetme bi¢imleri, ruhsal siiregleri de ortaya ¢ikmaktadir.

Oyunlarm da agik ettigi gibi toplumda var olan bir gii¢ iliskisi ve bu gii¢ iliskilerini
olusturan ideolojik bir varolus bulunmaktadir. Bu gii¢ iliskileri kadinlar1 toplumun &teki
vatandast konumuna itmektedir. “Ilk adim olarak kadinlar, icsellestirdikleri oteki
ideolojilerinden kurtulmali ya da bunlari i¢lerinden kovmalidirlar.”'” Yazar oyunlarinda
kadinlarin 6teki olma durumunu aslinda farketmeseler bile i¢sellestirmis olduklarini ve
bir kisir dongii icerisinde bundan kurtulamayarak daha da bu duruma hapsoluslarini
vermektedir. Ama bunun 6tesinde bu kisir dongiiye hapsolmus olan yalnizca kadinlar
degil tiim insanliktir:

“Teknik akil bir goriingiiniin mekanik siirecinin gozlemlenmesiyle smirlidir ve

amaclar ve sonuglara ait nihai sorunlarla ilgilenmez. Daly, “teknik denetleyici

bilginin” modern toplumda yalnizca kadinlara degil, dogal ¢evreye de zarar vermis
olduguna inanir. Bundan dolay1, kadinlarin “cinsel kaliplar tarafindan kurban
edilmeyi yaratict bir bicimde reddetmeleri” teknik aklin yikici ve dar tarzlarmin

Stesinde, yeni gorme ve varlik bigimlerine yol acabilir.”'®

Adalet Agaoglu’nun oyunlar1 feminist oyunlar olmasa da, bu noktada yarattig1 yeni
gorme bigimleri ve kadinlarin gii¢ iliskileri ile bigimlenen varolus sekillerini ele almasi
ile tiyatromuzda feminist elestirel bakisi igeren 6zgilin drnekleri olusturmaktadir. Yazar
okuyucuyla girdigi iletisim tasarisinda son derece objektiftir. Objektif oldugu i¢in de
oyunlarinda, toplumda var olan ataerkillik, kapitalizm, bir kahraman yaratma gibi
ideolojileri acik etmekte ve kadinlarin bu ideolojiler icerisinde nerede ve ne sekilde yer

aldiklarina dikkati ¢ekmektedir. Yazarin her oyunu toplumdaki ideolojileri farkli bir

16 Eagleton, T., ideoloji, Ayrint1 Yay., Istanbul 2005 (2. baski), s. 61
17 Donovan, J., Feminist Teori, iletisim Yay., istanbul 2007 (4. baska), s. 243
18 Donovan, J., Feminist Teori, iletisim Yay., istanbul 2007 (4. baska), s. 243



12

acidan ele almakta ve temelinde yatan kadin sorunsalini okuyucunun farkli agilardan
gormesini hedeflemektedir:

“Tarihte her donemin gerceklik dedigi sey baskadir, ¢iinkii belli bir donemin belli bir

gerceklik kavrami vardir ve bu gergeklik, o donemde egemen olan diinya goriisiiniin

kendisine gore sistemlestirerek kurdugu bir modeldir.”"’

Adalet Agaoglu’nun oyunlarini yazdig: tarihlere bakildigi zaman da goriilmektedir ki
her donemde var olan farkli egemen ideolojiler vardir ve toplumsal iliskileri de bu
egemen ideolojiler belirlemektedir. Yazarin soyut catismalar ile verdigi bu iliskilerde
kadinlarin gerek davranig, gerek yasam bi¢cimlerinden gerekse giydikleri kiyafetlerden
ve yasadiklari evlerden toplumda var olan egemen sdylemleri anlamak miimkiin
olamaktadir. (Evcilik  Oyunu:1961-62, Tombala:1963, Catidaki  Catlak:1964,
Simirlarda:1967, Bir Kahramanin Oliimii:1968, Cikis:1970, Kendini Yazan Sarki:1970-
71, Kozalar:1971, Cok Uzak Fazla Yakin:1988-89,) Yazar oyunlarinda kapalilik, disar
korkusu, gelenekler, evlilik kurumu, ev i¢i gii¢ iliskileri, egitimsizlik, toplumda var olan
giic iligkileri ve kadercilik gibi ideolojileri oyunlarinda agik ederken, okuyucunun
kadinin konumu iizerine diisiinmesini ve kadinin kaliplastirllmis diisiincelerin disinda
algilamasini da saglamaktadir:

“Adalet Agaoglu’nun rdportaj tiirline yaklasan gercekei oyunlarindan uyumsuz

tiyatroya, simgesel tiyatrodan i¢ monologun agirlik kazandig1 bir tiyatro anlayisina

degin uzanan cesitli oyunlarinin ortak yani, okuyucuyu bdylesine bir etkinligin igine
sokmasi. Okuyucu geleneksel bir tiyatro anlayisinin beklentileri icinde kalarak,
kendini kaptirabilecegi olaylar dizisi, 0zdeslesebilecegi insanlar ariyorsa, bu

oyunlarla iletisim kurmakta zorlanacaktir...”*

Yazarin oyunlart her ne kadar absiird ve soyut 6gelere dayansa, oyunun igerisinde
simgeler ve imgelemler yer alsa bile oyunlar gercek yasamla nerdeyse paralel
gitmektedir. Yazarin ustalikla kurguladigi oyunlarda soyutlamalar ve imgeler geleneksel
tiyatro kaliplarin1 kirarken, hayatla kurulan paralellikler de toplumda wvar olan

gergekliklere somut bir sekilde gonderme yapmaktadir. Yazarin, bu somut gondermeler

19 Moran, B., Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, Iletisim Yay., Istanbul 2007 (16. bask), s. 243
20 psiroglu, Z., 2000 1i Yillara Dogru Tiyatro, Mitos Boyut Yay., Istanbul 1998, s. 51
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igerisinde okuyucunun dikkatinin ¢ekildigi en onemli noktanin ise gii¢ iligkileri ve bu
giic iligkilerinin kimliklerini yok ederek ikincil konuma ittigi kadinlar oldugu da
unutulmamalidir:

“Kapalilik ve tutsaklik izleginin Adalet Agaoglu’nun farkli donemlerde, farkl

iisluplarda yazdigi oyunlarin ortak izlegi oldugu sdylenebilir. Ozgiir olamama,

kendini gergeklestirememe duygusunu en yogun bigimde yasayanlar da kadinlardir.

Ekonomik bagimliligin, geleneklerin, kadin erkek iliskilerindeki kosullanmishigin

tutsagidir kadinlar. Yazar oyunlarinda bu izlegi uzaktan, yakindan, i¢ten, distan,

yabancilastirarak, Ozdesleserek, bilingaltinin derinliklerine inerek farkli bakis
acilarindan yogurur. Oyunu bu gozle yeniden okumak, ilgin¢ yanlarini bulgulamaya
¢alismak ise yaratici okuyucuya diisiiyor.”!

Yazar, oyunlarinin yazim bi¢imi ve anlatim tarzi ile okuyucuya oldukca fazla bos
alan birakarak okuyucunun oOzgiir birakilmasindan yanadir. Fakat tabiki Fakiye
Ozsoysal’m da belirttigi gibi, okuyucu, belirleyici olanin metnin kendisi oldugu
ayritisini da goz ardi etmemelidir:

“(...) alicis1 kim olursa olsun, alimlamanin kurallarin1 metnin kendisi olusturur.
Alimlayan, bir yandan oyun metnindeki gdostergelerden yola ¢ikarak metni
anlamlandirir, bir yandan da kendi birikimine dayanarak metindeki bosluklari
doldurmaya c¢alisir. Oyun metni ile alimlayan arasindaki bu iletisimin nasil
gelisecegini  belirleyen yazardir. Ancak okuyucu yazarin ¢izdigi yolda
ilerleyebilecegi, bagka bir deyisle yazarin ona verdigi rolu benimseyebilecegi gibi,
yazarla metin arasinda yepyeni bos alanlar bulgulayarak, yazarin hi¢ diistinmedigi
yollara da sapabilir. Onemli olan bu tiir sapmalarda , metindeki gostergelerin goz ardi
edilmemesi, kisaca okuyucu ile metin arasindaki iletisimin kopmamasidir. Bu
iletisimde belirleyici olan yazar degil metinin kendisidir.”**

Adalet Agoglu’ nun oyunlar incelendiginde goriilmektedir ki yazar, okuyucuyu,
kesin bir yargiya ya da ¢ozlime gotiiren, 6zdeslesmesini saglayan, estetikten uzak bir

tiyatro anlayisindan uzak tutarak, okura/izleyiciye, diislinsel, gorsel ve elestirel bir

21 psiroglu, Z., 2000 1i Yillara Dogru Tiyatro, Mitos Boyut Yay., Istanbul 1998, s. 51
22 Ozsoysal, F., Tiyatro Metinlerinde Alimlama ve Metin Stratejileri, www.altkitap.com, 2002, s. i
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tiyatro sunmay1 amaclamaktadir. Adalet Agaoglu bu yiizden oyunlarinda geleneksel
tiyatro kaliplarindan uzak durarak, gerek dekoru, gerek yarattigi diinyayr ve oyun
kurgusunu gerekse oyun Kkisilerini isleme bigimiyle farkli bir tiyatro anlayisi
sunmaktadir.

Adalet Agaoglu okuyucusunu etkin kilarak, onu pasiflikten kurtarmakta ve
diisiinmesini saglamaktadir. Boylelikle okuyucu, gerek toplumsal iligkileri gerek ise
toplumsal iligkilerin ardinda var olan iliskileri, kendisine verilen doneler ve oyunda
yaratilan bosluklar1 doldurma yolu ile bulmaktadir. Oyunlarda kullanilan simgeler,
anlatim bigimleri, sdylem kaliplari, sahne diizenleri, zaman sigramalari yazarin
oyunlarinin temelini olusturur. Yazar bunlar1 kullanarak bir yandan tiyatronun
eglendirme, arindirma gibi islevlerini yerine getirirken, bir yandan da okuyucunun oyun
karakterlerini icsellestirmesini engelleyerek, diislinmesini saglamaktadir. Adalet
Agaoglu'nun oyunlarinda iletiler okuyucuya acik acik verilmemektedir. Yazar,
oyunlarindaki olaylar1 belli bir ¢6ziime ulastirmayarak, yarim birakarak, farkli
kesimlerden ya da farkli hayatlardan pargalar sunarak olaym ¢ozliimiinii okuyucunun
algisna sunmaktadir. Boylelikle okuyucu olaylar karsisinda kendi ¢oziimiinii
getirebilmektedir. Yazar oyunlarinda okuyucunun asina oldugu ve siradanlastirdigi
olaylar1 farkli bir diinya olarak kurgulamakta, bdylelikle de okuyucuya bir cesit
yabancilagtirma olarak sunarak okuyucunun olaylara uzak ac¢1 bakmasin1 ve
siradanlastirilan olaylarin aslinda diisiinsel ve ideolojik sorunlar oldugunu algilamasini
saglamaktadir. Boylelikle de Adalet Agaoglu’nun oyunlari sadece belli toplumlar1 ya da
belli kesimleri ilgilendiren oyunlar olmanin Otesine gecgebilmektedir. Adalet
Agaoglu'nun oyunlart gerek icerik gerekse bigim agisindan farklt bir model
olusturmaktadir. Yazar metin stratejileri ve yazma bigimi ile tek yonlii diisiinme bigimini
kirmakta ve okuyucuyu etkin hale getirerek 6zgiir birakmaktadir.

Adalet Agaoglu’nun oyunlarina feminist elestirel bir bigimde yaklasildigi zaman
goriilmektedir ki yazar, klasik yazma big¢imlerinin tiim kaliplarim1 kirarak, okurun
kadinin durumunu farkli acidan algilamasimni ve diisiinmesini saglamaktadir. Adalet
Agaoglu bunu yaparken toplumda var olan biitiin diizen diislincelerine elestirel bir gozle
yaklasmakta, toplumda var olan ideolojilerden, yonetim bigimlerine, kahramanlastirilan

insanlardan, kapitalist toplum diizenine dek toplumun her normunu acik etmektedir.
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Yazar bu ideolojilerin yaninda birey olma sorunsalin1 da ele almaktadir. Bu sorunsal
icerisinde toplumsal normlarin insanlar1 sekillendirme bigimlerini, insanlar1 nasil tek
tiplestirdigini, insanlarin otoriteye karst yaklasimlarini ve bu durumlarin kadinlar
tizerinde ne sekilde etkileri goriindiigiinii ve ne sekilde igsellestirildigini de agik
etmektedir.

Bu tezde yazarin incelenen dokuz oyunu, yazarin agik ettigi diisiinceler baglaminda
dort ana baghk altinda toplanmistir. Bu dort bashk; kapalilik ve disar1 korkusu,
gelenekler, evlilik kurumu ve kadercilik, toplumda var olan ve farkinda olunmadan
icsellestirilmis ideolojiler, toplumda var olan ideolojik giicler ve egemen sdylemler

olarak belirginlesmektedir.

1.1. Kapahlik ve Disar1 Korkusu Baglaminda Kozalar ve Cikig Oyunlarimin

incelenmesi

Adalet Agaoglu Kozalar ve Cikis adli oyunlarinda kapalilik ve disar1 korkusu
olgularini farkli agilardan okuyucusuna sunmakta ve bu sunum sirasinda metinlerinde
oldukca fazla bos alan birakarak okuyucusunu aktif tutumayr amaglamaktadir. Absiird
tiyatro ogeleri ve soyutlamanin kullanildigi her iki oyunda da olaylarin odagini kadinlar
olusturmaktadir. Yazar toplumda kadinlarin konumuna deginirken okuyucusuna akil
vermek yerine kadinlarin bu duruma gelis nedenleri ve toplumda farkinda olunmadan
i¢sellestirlmis olan sdylemleri agik etmekte ve yorumu okuyucusuna birakmaktadir.
Yazarin her iki oyununun odaginda kadinlar olmasima ve her iki oyunu da dort duvar
arasinda sikistirilmis kadin hayatlarini ele almasina ragmen iki oyun birbirinden son
derece farkli toplumsal konumlara ve farkli anlatilara dayanmaktadir. Kozalar oyunu
Ozgiirlesme siirecine dahil bile olamayan kadinlarin kendi hayatlarinin igerisine
hapsoluslarin1 ele alirken, Cikig oyunu ise kapatildigi ortama ve baskilara ragmen
Ozgiirlesme siirecini tamamlamak i¢in evden ayrilan kadinin Oykiisiinii ele almaktadir.
Bu baglamda oyunlar kadinlar1 kliselesmis soylemler ile ele almaktan son derece uzak
durmakta ve her iki oyun, 6ziinde ayn1 konuyu anlatsa bile bi¢im ve elde edilen sonuglar
bakimindan biiyiik farkliliklar tasimaktadir. Bu da okuyucunun aktif kalmasi ve
toplumda var olan diizensizlikler {izerine diisiinebilmesi i¢in O6nemli bir nokta

olmaktadir. Yazar her iki oyununda da olaylar1 feminist elestirel agidan ele alarak,
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soyutlama yoluna giderek, toplumda kaliplastirilmis olan sdylemleri, atasdzlerini oyun
kisilerine soyleterek ve oyun kisilerine toplumsal rollerinin onlara verdigi isimleri
vererek okuyucusuyla bir iletisim kurmakta ve okuyucunun oyunu igsellestirmeden

anlamaya yonelmesini saglayarak oyunlarini islevsel kilmaktadir.
1.1.1. Kozalar Oyunun Incelenmesi

Kozalar adli oyununda kapalilik, disar1 korkusu, kadinlarin kendilerini farkinda
olmadan evlerine kapatmalar1 ve bu durumu igsellestirmis olmalar1 agik edilmektedir.

Oyun kisileri {i¢ tane ev kadinidir. Bu kadinlarin isimleri yoktur ve toplumdaki rolleri
onlarin isimlerini olusturmaktadir. I. Kadin, otuzbes yaslarinda, ¢ok titiz, siska, sari,
bilgili goriinmeye ¢aligan, ikide bir aksiran, burnundan konusan biridir. II. Kadin, kirk —
kirk bes yaslarinda tombul, mizmiz ve ¢ekingen hallidir. Aglamakli bir ses tonuyla ve
sozctikleri uzatarak konusur. Herhangi bir zeka gostergesi yoktur, tersine aptalcadir. III.
Kadin, otuz — otuz bes yaslarindadir. Siislii ve gilizeldir. Giizelligine giivenir. Sesine hep
oldugundan kibar bir ton vermeye calisir. Her s6ziin ardindan yerli yersiz giiler, kikirdar.
Bu oyun kisilerinin diginda arada bir radyodan bir spikerin sesini duyariz.

Oyun tek perdeden olusmaktadir. Yazar bu oyunda soyut bir anlatim tarzi
kullanmakta ve absiird tiyatro 6gelerinden yararlanmaktadir. Fakat yine de oyun
anlattiklariyla giiniimiiz  toplumu i¢in bir somutluk olusturmaktadir. Oyun,
evkadinlarinin giinlerini nasil gecirdiklerinin anlatis1 gibidir. Her giinleri birbirinin ayn1
olan kadinlar, I. Kadin’in evine misafirlige gelmislerdir. Birlikte oturup, cay i¢ip, orgii
oriip, kendi hayatlarin1 anlatip, dedikodu yapmaktadirlar. Oyunun biiyiik bir kismi bu
sekilde ilerlemektedir. Radyodaki spikerin diinyada ve yurtta siyasal karigikliklarin
oldugunu anons etmesiyle ise kadinlar birden bire degisirler ve saklamaya calistiklar
korkularin1 gozler oniine sererler. Oyunun adindan da anlasilacagi gibi bu kadinlar
kendilerini kozalarina hapsetmis, kisith sdylem ve diislinceleriyle kozanin iplerini kendi
tizerlerine Oren ve kendilerini bu sodylemler igerisine hapsettiklerini farketmeyen
kisilerdir. Yazar oyunda kadinlarin kii¢lik diinyalarin1 ve kendilerini bu diinyalar
icerisine hapsedislerini, disar1 korkusu, yabancilardan korkma durumu, igeri—disar1

karsithigi, yalitilmishik gibi konularla beslemektedir.
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Oyundaki kadinlar orta sinifa ait olan, ev isleri ve gelenekler igerisinde hapsolmus ii¢
oyun kisisidir. Bu kadinlar vakitlerini sadece Orgli Oriip, boncuk dizerek
gecirmektedirler. Yazar bu oyunda da simgesel bir anlatim yolu kullanmigtir. Oyundaki
simgelerden biri I. Kadin’in gosterisli ama zevksiz dosenmis oturma odasidir. Bu oyun
kisileri de tipk1 I. Kadin’in oturma odas1 gibi gosterisli fakat i¢i bos kisilerdir. Oturma
odasinda higbir seyin yerinden kipirdatilmamast da bu kadinlarin zihinlerinde
kaliplastirmis olduklar1 diislincelerin bir yansimasidir. Birbirleriyle yaptiklari sohbette
de bu kaliplasmis sOylemlerin 6tesine gecemeyecek kadar dar kaliplara sahip olduklari
acikca goriilmektedir. Birbirleriyle olan konugmalarinda kaliplagsmis sdylemlerin tesine
gecemeyen bu kadinlar geleneklerin olusturdugu kisir sdylemler igerisinde hapsolmus ve
bunun i¢inde doniip durmaktadirlar. Yazar kadmnlarin bu kaliplasmis sdylemlerini
izleyiciye verirken absiird tiyatro Ogelerinden yararlanmaktadir. Tahsili olmayan, bu
ylizden de belli bir diinya goriisine ve bir kimlige sahip olmayan ev kadinlari,
hayatlarim1 eslerinden ve televizyon ya da radyo gibi iletisim araglarindan duyduklari
fakat bir goriise sahip olmadiklart icin algilayamadiklar1 sdylemler ile idame
ettirmektedirler. Bu sdylemler birbirlerine aktarildikga daha da igi bosaltilan ve
anlamsizlasan sOylemler haline doniismektedir. “Klise climlelerin ve egemen sdylemin
zihinlerine kazidig1, bellettigi basmakalip ciimlelerin, atasdzlerinin disinda 6zgiin tek bir
s0z soOylemezler. Bu basmakalip sozler diyaloglarin anlamsizlagmasina, iletisimin
standartlasmasina, hatta yitirilmesine neden olur.”*

Bu kisir sdylemler disinda kadinlarin tek amaglar1 birbirlerinden iistiin olduklarini
kanitlamaktir. Bunu kanitlamak i¢in saydiklari mal varliklarinin yaninda annelik
olgusunu da kullanmaktadirlar. Yazar hayattan tek beklentilerinin birbirleri {izerinde
istlinlik kururak kendini varetmek olan bu kadinlarin sahip olduklar: tiim degerleri bu
ugurda kullanabileceklerini ve bdylece anneligin bile i¢inin ne denli bosaltilip, gergek
bir annelik deneyiminden ¢ok, eril sdylemin kurdugu bir annelik anlayis1 ile

siradanlastirildigini, standart ve s1g bir hale getirildigini gostermektedir:

“I. Kadm: (...) Dalginim, dalgin... Her seyi unutuyorum... Niye desenize?

23 Ozsoysal, F., Oyunlarda Kadinlar, E Yay., istanbul 2008, s. 139
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Ikisi: Niye? Niye?...

I. Kadmn: (Oviinglii ama i¢ ¢ekeerek.) Cocuk...

()

III. Kadm: (Kiskanglikla) Dileyene vermez de...

I. Kadm: (Gururlu) Obiir ikisi yeterdi bize... Kiigiikken bir dert, biiyiiyiince bir baska
dert...”**

Mal varliklar1 ve sahip olduklari esyalar ile 6viinen bu kadinlarin hi¢ birisi meslek
sahibi degildirler. Hepsi kendini kocalarinin {izerinden var etmektedirler. Sahip olduklar1
esyalarin kimisi kocalar1 tarafindan alinmis, kimisi de ailelerinden onlara kalmistir.
Fakat kadinlar ikincil konumda yasamaya o denli kendilerini aligtirmislar ve bu durumu
Oylesine kabullenmislerdir ki kendileri emek vererek birsey edinme g¢abasina hicbir
zaman girmemekte, tam tersine hazir olarak onlarin Oniine sunulan bu esyalarla
oviinerek birbirlerinden iistiin olduklarin1 kanitlamaya ¢alismaktadirlar. Yazar kadinlarin
bu durumu kabulleniglerinin aslinda onlar1 erkeklerinin kdlesi durumuna diistirdiigiinii

ve tek baslarina var olamayacak hale geldiklerini aktarmaktadir:

“II. Kadin: Onun kocas1 ¢ok cimri. Benimki hi¢bir seyime karismaz. Elektirigi su
9925

saatte yaktin, su saatte sondiirdiin, demez.

Her biri kocasinin kendisine ne kadar iyi davrandigim1i anlatmasmma ragmen
kocalarinin onlarin {izerinde olusturdugu baski oyunun atmosferi icinde acikca
goriilmektedir. Clinkli kadinlarin kendilerine ait bir goriise, durusa sahip olma arzulari
yerine daha ¢ok mal varligina sahip olma arzular1 vardir bu ylizden de birey olma
ozelliklerini yitirmislerdir:

“Ozel miilkiyet bizi o kadar dar kafali, o kadar aptal kild1 ki bir esya ancak onu

elimizde bulunduruyorsak bizimdir, yani bizim i¢in sermaye olarak varsa, hemen o

anda elde bulunduruyorsak, onu yiyor, igiyor, lstiimiizde tasiyor, onun i¢inde

yastyorsak vb... tek kelimeyle onu tiiketiyorsak bizimdir.”*®

24 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar II, Yapi Kredi Yay., Istanbul 2005 (3. basky), s. 36-37
25 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar II, Yap: Kredi Yay., istanbul 2005 (3. baski), s. 36
26 Marx ve dig., K., Kadin ve Komiinizm, Oncii Kitapevi Yay., Istanbul 1970, s. 39
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Oyundaki kadinlarin metaya olan bu diiskiinliikleri, egitimsizligin getirdigi cahillik ve
geleneklerin bu denli kabullenilisi kadinlarin kocalarina bagimli birer nesne olmalarina
yol agmaktadir. Kocalar1 olmadan hareket edemeyen bu kadinlar giderek kendilerini eve
hapsetmekte ve bu sekilde kendilerini daha fazla giiven altina aldiklarim

zannetmektedirler:

“III. Kadin: Dinleyin. Birbirimize simsiki sarilalim... Birbirimizden ayrilmayalim...
Kocalarimiz gelinceye degin... Bizleri buluncaya degin. Birbirimize simsiki sarilip

oturursak kimse bir sey yapamaz.™

Bu kadinlar gelenekler ve geleneklerin olusturdugu sodylemler igerisine o denli
hapsolmuslardir ki giiniimiize ait olan her seyi olumsuzlamakta ve annelerinin
zamanlariyla oviinmektedirler. Onlara gére zaman artik ¢ok kotlidiir ve bu zamana ait
olan her sey de aynm1 oranda kotiidiir. Artik zamane c¢ocuklarinin koétii ¢ocuklar oldugu
icin okulda birbirlerini 6ldiirdiigii, aya ¢ikildig1 i¢in gilivelerin ¢ogaldigi, yeni yapilan
evlerin duvarlarinin kotii oldugu gibi kendilerince iirettikleri uyduruk sdylemlerden,
hurafelerden sanki gercekmis gibi bahsederler. Onlarin kendilerini hapsettikleri
diinyanin disindaki her sey pis ve kotiidiir. Disarda mikroplar dolastigr i¢in kendi
cocuklar1 eve geldigi zaman onlar1 yikamadan eve almamakta, disardaki pastalarin
yaglar1 kotii oldugu icin pastalarini kendileri yapmakta ve sular kire¢li oldugu igin sirke
icerek Onlem almaktadirlar. Disarida ne olursa olsun onlar evin her yerini tikadiklari,
pencereleri ve kapilar1 sozde ¢ok giivenli sekilde yaptirdiklar: icin evdeyken kendilerine
bir sey olmayacagini diistinmektedirler. Yazar bu anlatilarla okuyucuya kadinlarin disar1

korkusunu ve kapatilmigligin1 aktarmaktadir:

“I. Kadin: Burada hi¢ bir sey olamaz, i¢erde. Disarda oluyorsa oluyordur. Bazen
yagmur yagar da sel gibi, pencerelerden igeri bir damla su girmez. Her yeri iyice

tikadik biz. Pencereler saglam, kapilar saglam... Duvarlar hele... Bu ev bizimkinin

27 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar II, Yapt Kredi Yay., Istanbul 2005 (3. baski), s. 58
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babasindan kaldi. Simdikiler gibi dyle ili¢ santim uyduruk duvar degil bizim

duvarlar...”?®

Geleneklerin i¢ine hapsolmus ve ataerkilligi i¢sellestirmis bu kadinlar i¢in en giivenli
yer evleridir, fakat disarida gerginlikler arttik¢a evin i¢indeki gerilim de artmaktadir. D1g
diinyadan kendilerini evin igerisine hapsederek korumaya ¢alisan bu kadinlarin disaridan
gelen giiriiltiler ve radyoda yayinlanan haberlerle birlikte bencillikleri,
vurdumduymazliklari, ikiyiizliliikleri, bastirilmis cinsel kimlikleri, paraya ve mala
diskiinliikleri ortaya ¢ikmaktadir. Son derece bencil, vurdumduymaz, cahil ve kiskang
bu oyun kisileri birbirlerine karsi samimi gibi goriinseler de iligkilerinde samimiyetten
eser bulunmamaktadir. “Aralarinda giiven, dayanigma, samimiyet yerine, yapaylik,
fesatlik, yargilama, kiskanglik, rekabet ve hizip vardir.”® Bu kadmlar kendilerini
disaridan o denli soyutlamislardir ki onlar i¢in disarida Oldiiriilen insanlarin hi¢ bir
degeri yoktur ve onlar1 ilgilendirmemektedir. insan canimi bu denli énemsiz gérmeleri ve
bu denli umursamaz oluslarinin altinda yatan neden onlarin bilgisiz olusu ve bu yilizden
kendilerini bir tek sahip olduklar1 mallar1 ile kanitlayabilmeleridir. Onlar i¢in bu hayatta

onemli olan tek sey kendi sahip olduklaridir:

“Spiker: Kambogya’ya yeniden asker c¢ikariliyor. Son carpismada yiiz kirk dokuz
Vietkong oldiiriildii...

(-.))

I. Kadin: Fakir fukaradan bize ne? Bize ne kanbosluu sar1t maymunlardan? Yiiz kirk

altist Sldiiriilmiis... Bize ne? Biz mi? (...)"*"

Bu kadinlarin kiigiiciik diinyalarinda sahip olduklar1 tek sey mallari, kiirkleri ve
giimiis esyalart oldugu i¢in digarida olan biten higbir sey onlar1 bunlardan daha fazla
ilgilendirmemektedir. Onlarin tek korkular1 fakirlerin kendi evlerine yerlesecegi ve sahip

olduklar1 mallar1 paylasmak zorunda kalacaklaridir. Bu diisiince de yine arastirarak elde

28 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar II, Yapi Kredi Yay., Istanbul 2005 (3. bask), s. 53
29 Ozsoysal, F., Oyunlarda Kadinlar, E Yay., istanbul 2008, s. 139
30 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar II, Yapi Kredi Yay., Istanbul 2005 (3. baski), s. 46, 52
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ettikleri bir diislince olmanin 6tesinde baskalarindan duyduklar1 ve anlamadiklart halde
bilirmig gibi tizerinde konustuklar1 diisiincelerdir:
“Kadinlarin disarida olanlara dair yorumlar1 onlara belletilmis sdylemin tekraridir.
Sosyalizmden anladiklar1 tek sey, “onlar” dedikleri kisilerin fakir fukaray: {istlerine
ylirlitecegi, mallarma el konulacagi, varliklarimin yoksullara pay edilecegi, evlerini

kapicilartyla paylasmak zorunda birakilacaklaridir.”!

Kadinlar kocalarinin diisiinceleri iizerinden var olmaya calismakta ve onlarin
sOylediklerini tartismasiz kabul ederek kendileri olma yolunda en ufak bir adim bile
atmamaktadirlar:

“Sosyalizmin zaferi olmadan kadmlarin kurtulmast miimkiin degildir: ama

sosyalizmin kurtulmas: da kadinlarin fiili istiraki olmadan miimkiin degildir.”*

Radyodaki spikerin {ilkemizde turist olarak bulunan kisilerin soygun yaptigini
sOylemesi zihinlere kazinmis olan, yabancilardan beklenen kotiilik diislincesini
imlerken, sagak altindan kiremit diisme tehlikesinden dolay1 yiiriimenin yasaklanmasi da
insanlarin kafasina kazinmis olan disaridan gelecek olan kotiiliik diisiincesini
imlemektedir. Kadinlarin kapiy1 ¢alan kisilerin kim olduklarin1 bile gérmeden onlarin
erkek olduklarmi diisiinmeleri de kadinlara gelebilecek tek kotiiliiglin erkeklerden
olacag1 fikridir. Yazar burada ataerkil sOylemin ve toplumsal cinsiyet kavraminin,
kadinlar1 ne denli baski altina aldigin1 ve cinsler arasinda nasil bir uguruma yol actigini

yansitmaktadir:
“III. Kadin: Kag kisiydiler acaba? Bir erkek mi ti¢ erkek mi?”***

Yazar kendileri heniiz birey olmay1 basaramamis bu kadinlarin bir de ¢oguk diinyaya
getirmelerini, bu cocuklarla kendi cahilliklerini ve ezikliklerini 6rtmeye c¢alistiklarini
elestirmektedir. Fakat bu kadinlar ne kadar iyi bir anne rolii oynamaya caligsalar da

cocuklarinin degeri de evlerinde sahip olduklar1 esyalardan farksizdir. Ciinkii onlar

31 Ozsoysal, F., Oyunlarda Kadmlar, E Yay., Istanbul 2008, s. 145
32 Marx ve dig., K., Kadin ve Komiinizm, Oncii Kitapevi Yay., Istanbul 1970, s. 55
33 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar II, Yapit Kredi Yay., Istanbul 2005 (3. baski), s. 54
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kendilerini kapattiklar1 evleri igerisinde her seyin degerini sahip olduklar1 mallar

tizerinden hesaplamakta ve kendilerini bu sekilde varetmektedirler:

“I. Kadin: (...) Saten ortiilerim, diyorum size!.. Guguklu saatim!.. Cocuklarim!.. (...)

Yok... Hicbiri... Yok...”**

Disardaki gerginlik arttikca kadinlar kendilerini daha fazla igeriye hapsederler.
Icerdeki gerginlik arttikca bastirmis olduklar1 cinsel korkulari da daha fazla kendini
gostermeye baslar, kadinlar kendilerini kocalarina sadik olduklarina ve baska erkeklerde
gozleri olmadigina dair inandirmaya calisirlar. Onlar i¢in disar1 ¢ikmak ya da disaridan

gelen birini eve almak namussuzluktur:

“III. Kadin: Benim bir ahbabimin bir ahbabi1 var, gbézii hep baska erkeklerde
sOylemesi ayip.
I. Kadm: Biz kocalarimizdan memnunuz ¢ok siikiir. (Ust {iste aksirir.)

I1I. Kadin: Memnun olmasak demin kapiy1 agardik. Alirdik gelenleri igeri.””

Onlar1 tamamiyla esir almis olan ataerkil sdylemden dolayr kocalar1 gelmeden ne
calan kapry1 acabilmekte ne de disar1 ¢ikabilmektedirler. Oyunun sonunda absiird 6geler
belirginlesir ve odadaki kanarya ve c¢ocuklar kaybolur. Kadinlar bunlarin yatagin
altindaki delikten gittiklerini diisiinerek evdeki en ufak delikleri bile kapamaya
caligirlarken kendilerini tamamen ¢ikigsiz birakirlar. Yazar kadinlarin evdeki en kiigiik
delikleri bile kapatmaya calisarak disardan gelecek tehlikelere kars1 kendilerini koruma
cabalarmi, onlarin ne denli si1§ diislincelere sahip olduklarini gostermek adina
kullanmistir. Delikleri kapattik¢a onlar1 saran goériinmez bir ag olugsmasi ve onlarin her
cabasiyla bu agin onlarn1 daha da c¢ikigsiz birakmasi, kadinlarin kendilerini s1§
diisiinceleri ve bilgisizlikleriyle nasil baski altina aldiklarin1 ve hapsettiklerini
simgelemektedir. Kadinlar onlar1 saran ag arttikga bunun nedenini diisiinerek bir ¢ikis
aramaya calisirlar. Fakat artik ¢ikis aramakta ve bunun nedenini diisiinmekte ge¢ kalan

kadinlar tamamiyla kendi kozalarina hapsolurlar:

34 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar II, Yapit Kredi Yay., Istanbul 2005 (3. baski), s. 57
35 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar II, Yap: Kredi Yay., istanbul 2005 (3. baski), s. 54
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“I. Kadin: Sarildik... (Kapinin kiit kiitlemesi) Keske acabilseydim...

II. Kadin: Keske ¢ikabilseydim...

III. Kadm: Disarda olsaydim keske...

Ucii Birden: (Incecik, birer bocek sesiyle) Bir delik gerek... Bir delik gerek... Bir

delik gerek... (Cirpinuslart giderek sonerken kapimin kit kiitlenmesi biiyiir, biiyiir.)*°
Oyun genel olarak kadinlarin birey olamayislarina odaklanmaktadir. Bu birey

olamayisin sebebi sadece kadinlar gibi goriilse de asil sebep ataerkil toplum yapisi ve

toplumsal cinsiyet kavramidir. Toplumdaki ataerkil yap1 o denli kemiklesmistir ki artik

kadinlar bu durumun bagka bir alternatifi oldugunu bile diisiinmekten uzaklasmislardir.

Kadinlarin birey olamayislarinin ardinda yatan dilsel kaliplar ve kaliplagtirilmis aile

olma normlar1 bulunmaktadir:
“Aile, kapitalizmin korumasi gerektigi ama aslinda yok ettigi seylerin, yani 6zel
miilkiyetin ve bireyciligin, kalesidir. Ev kadini-anne bunlarin bekgisi ve temsilcisidir.
Bu durumdaki kadin gerici, tutucu bir giigtiir ve ezilmisligin anlami1 da budur. (...)
Toplumsal giiclerin birlestirilmesine ve (goniillii ya da zorla) igbirligine dayanan her
tiirlii iretim siireci denetim ya da yonlendirme gerektirir; yalnizca yalitilmis emek

icin gerekli degildir bu. Ev kadininin “6zgiirliigii’ onun yalitilmishiginda yatar.™’

Kadmin bek¢i olma durumu egemen gliclerin ataerkini kullanarak kadinlari ev
icerisine ve kisir sdylemler hapsetme yolunun mesrulastirilmis bir yoludur. Egemen
sOylemler bu sayede hem kadinlar1 hem de ataerkini kullanmay1 basarmakta, kendileri
de bu noktalardan beslenerek giiglerini pekistirmekte ve bdylelikle de toplumun her
katmaninda erklerini benimsetebilmektedirler. Bu oyunda da kadinlar kendi kendilerini
kozalarma hapsediyorlarmis gibi goziikse de aslinda ataerki ve egemen giiclerin
birlesimi ile yaratilan ve kadimnlarin {izerine oriilen bir kozadir bu. Bu koza igerisine
hapsedilmis bireylerin yetistirdigi ve bu toplum diizeninin igerisine dogan ¢ocuklar da
kuskusuz ki bu diizen cergevesinde ilerleyeceklerdir. Bu da kisir bir dongiiniin ve

degismezligin isaretidir. Bu oyunda, kisir dongii ve degismezligi verme baglaminda

36 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar II, Yapit Kredi Yay., Istanbul 2005 (3. baski), s. 69
37 Mitchell, J., Kadinlik Durumu, Kadin Cevresi Yay., Istanbul 1985, s. 222
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yazarin kullandig1 dil kaliplart 6nemli bir nokta olusturmaktadir. Cilinkii bu dil kaliplar
kadinlarin yasantilarini ve davranis bigimlerini betimlemektedir. Oyunda absiird tiyatro
tekniklerinin kullanilmasi da izleyicinin oyuna uzaktan bakarak aslinda kaniksadiklari
bu durumun ger¢ekte ne kadar yadirganmasi gereken bir durum oldugunu gostermek
amaglidir. Yazar tiim bunlar yaparken bir genellemeye gitmis ve abartili bir ev yasantisi
sunmustur izleyiciye. Bu oyun yazildigi tarihten beri ¢ok seyi anlatmaktadir ve
glinlimiizlin toplumsal yapisi ele aliginda da halen degisen hi¢ bir seyin olmadigini

gostermektedir.
1.1.2. Cikis Oyunun incelenmesi

Cikig adli oyunsa, aile ici gli¢ iliskilerine, kusaklar arasindaki c¢atismalara, kadinin
aile i¢indeki konumuna ve kapitalist sistemin bu iligkilerdeki etkisine deginmektedir. Bu
iliski diizeni igerisinde babanin kiz ¢ocuklar1 iizerindeki ezici konumu, kadinlari
disarinin kétiiliikklerinden(!) korumak adina eve kapatma, toplumsal cinsiyet kavraminin
kiz ¢ocuklar iizerinde olusturdugu baski, ve kapitalist sistemin bu baskici diizeni daha
da pekistirerek kadinlarin kimliklerini yitirmelerine yol agtig1 agik edilmektedir:

“Kadinlar ve ¢ocuklar kapitalizmin belirgin kurbanlaridir.”*®

Yazar oyundaki bu diisiinceleri, absiird tiyatronun soyutlama bi¢imini kullanarak
okuyucuya aktarmaktadir. Fakat oyunun tiim bu soyutlugu igerisinde okuyucu, kendi
hayatinin somut gercekligini bulmaktadir. Oyunda Baba ve Kiz olmak {izere iki oyun
kisisi bulunmaktadir. Oyun kisilerinin isimleri yoktur ve toplumun onlara bigtigi rollerin
isimlerini tagimaktadirlar. Kiz; yirmi —yirmi bes yaslarinda, siska ve sarigindir, degisik
tikleri vardir, Baba ise yasl bir adamdir. Bu iki oyun kisisi, disartya agilan bir kapisi
disinda higbir ¢ikisi olmayan, duvarda bocek ilaglarinin afigleri asili duran, igeride
boceklerin dolastigi kasvetli bir evde yasamaktadirlar. Yazar bu oyunun odagii
cikigsizlik ve disart korkusu iizerine kurmustur. Oyunda babasinin kolesi haline
dontismiis Kiz’in kendi ayaklar1 iizerinde durmaya karar verme siireci ve bu siiregte
Baba’nin kendini varedebilmek i¢in kizina engel olma c¢abalari, siyasi ve ekonomik

diizenin bu durumdan nasil yarar elde ettigi simgeler aracilifiyla okuyucuya

38 Marx ve dig., K., Kadin ve Komiinizm, Oncii Kitapevi Yay., Istanbul 1970, s. 41
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aktarilmaktadir. Disartya kapali bu evle yazar oyun kisileri arasindaki ve dolayisiyla
toplumdaki iletisim big¢imini ve zihniyetlerdeki kapalilig1 simgesel olarak anlatmaktadir.
Disartya ¢ikmanin yasak oldugu bu eve, bocek ilaglari satan saticidan bagka kimse
gelmemektedir. Disaridan gelen tek insanin bocek ilaci saticist olmasi ve Baba’nin, Kiz’1
disinda ihtiyaci olan tek insanin bu satici olmasi, gene bize simgesel olarak kapitalizmin
bu iligkileri ne sekilde besledigi ve kendisinin de ayn1 oranda bu iligkilerden beslenerek
aile i¢i ve sosyal iliskilerde alttan alta nasil ugurumlara yol agtigini anlatmaktadir.
Kapiya gelen saticinin satti§i bocek ilaglar1 kapitalist diizenin en belirgin simgesidir.
Kizin ondan aldig1 ilaglar yiiziinden babanin onu suclamasi ise ataerkil diizen icerisinde
kendini var eden Baba’nin Kiz iizerindeki otoritesini iki kat giiclendirmesini
saglamaktadir ve “temelde (hem baba yasasi, hem para odakli sistem tarafindan) baski
altinda tutularak iki kat ezilen, korkutulan ve yasami c¢alinan kisinin Kiz oldugu
aciktir.”* Oyunda babanin paranoyaklik derecesine varan disar1 korkusu ve ekonomik
kaygilari, Kiz ve Baba arasindaki ugurumun artmasini saglayan en énemli faktorlerdir.
Baba’nin tek derdi kizin1 eve kapatarak ve disar1 ¢ikmasini engelleyerek onu disaridaki
tehlikelerden korumaktir. Kendi yagamindan gayet memnun olan baba ayni zamanda
evin ekonomisinden de sorumludur. Tek sorunu ise kizinin bocekler konusunda fazla
titiz ve miisrif olusudur. Baba, Kiz’in yasamindaki her seyin kendi kontrolii altinda

olmasini istemektedir:

“Baba: (...) Cok titizsin, cook... Boceklere ilag yetmiyormus gibi, geri kalan paramin
hepsini de temizlik seylerine veriyorsun...

()

Baba: Ne sabunluyorsun ellerini?

Kiz: Kirlenmisti...

()
Baba: (...) Neden kolonya déktiin?*

Kizinin {izerinde ezici bir baski olusturan Baba kizinin mutlu ya da mutsuz oldugunu

sorgulamamaktadir. Kizinin disar1 ¢ikip, basma kotii seyler gelmesinden korkan Baba

39 Ozsoysal, F., Oyunlarda Kadinlar, E Yay., istanbul 2008, s. 123
40 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar II, Yap: Kredi Yay., istanbul 2005 (3. baski), s. 36-37
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kiz1 disar1 kagabilecegi icin hep tedirgindir. Tek odali bu evde Baba, Kiz’in bekgisi
gibidir. Kiz’1n pis suyu kapidan disar1 dokmek icin bile kapiy1 agmasi babay1 son derece

tedirgin etmekte ve onun kacacagi diisiincesine kapilmasini saglamaktadir:

“Baba: (Birden basini kaldirir. Kuskulu ve telasli) Nereye gidiyorsun?

Kuz: (irkilir.) Disar1 ¢ikmayacagim...

Baba: Cikacaktin...

Kiz: Esikten dokecegim... Her zamanki gibi... Esikten...

Baba: (Yerinden firlar, Kiz’ in yanma gelir.) Beni atlatacaksin degil mi? Atlatip

ka(;acaksm?”41

Bu baskilar altinda yetisen kizin ise tek mutlulugu sahip oldugu oyuncak bebegidir.
Kiz bu baskici ataerkil diizen igerisinde babanin kendini var etmesini saglayan tek
olanaktir. Kizin garip davraniglari, asir1 takintili ve titiz olusu, bebegiyle konusurken
sOyledigi belirsiz ve bir biitiinliigii olmayan ciimleler ataerkil ve baskici bir sistemin
kadinlar1 kendi kimliklerini bulmaktan alikoydugunun ve belli kaliplara soktugunun bir
gostergesidir. Kiz’in bebegine soyledigi sozler aslinda kendi hayatinda gerceklestirmek
istedigi seylerdir. Bu sézlerin bir karmasa iginde olusu de Baba’nin olusturdugu baski ve

kisitlamalarin Ki1z’in kimligini karisik ve belirsiz bir hale getirdiginin gostergesidir:

“Kiz: (Bebekle oynamaktadir. Urkek, onunla konusur.) Seni azat edecegim. Inan
olsun edecegim. Gozlerinde ayni renk 1siklar yansin... Isiklar yandig1 zaman... Aym
dogruyu... Kendi dogrunu... Dogru... Bocekler... Siz... (Diisiince zinciri c¢oktan
kopmus gibidir.) Gozlerinde ayni renk 1siklar yandigi zaman... Azat... Kendi dogrun...
Nedir kusurum? Sugum? Dogdum ve... (Aklin1 yeniden toplar.) Bebek... Sen
korkmazsin... Urkmezsin... Evin disinda hicbir seyden... Korkmak... (Birden
haykirir.) Boguluyorum! (Kapiya atilir.)”*

Baba i¢in Kiz’in kendi kimliginin hi¢ bir 6énemi yoktur. Bu kosullar altinda yetisen

kiz ise i¢inde bulundugu durumdan hosnut degildir fakat bu hosnutsuzlugunun kaynagini

41 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar II, Yapi Kredi Yay., istanbul 2005 (3. bask), s. 76
42 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar II, Yapi Kredi Yay., istanbul 2005 (3. bask1), s. 81
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da ¢ozememektedir. Kiz evde bitmek tiikenmek bilmeyen bdcekleri 6ldiirmekte ve onlari
her oldiiriisiinde kendinden biraz daha tiksinmektedir. Kiz’in asil tiksindigi ise iginde
yasamak zorunda birakildig1 diizendir. Kiz’1n hayattaki tek istegi bir defa olsun disariya
cikabilmektir. Fakat Kiz bu istegini her dile getirisinde Baba disarinin ne kadar koti
oldugunu imlemek adina disarinin ¢ok karanlik oldugunu ve disariya ¢iktigi taktirde
basina kotii seylerin gelecegini sdylemektedir. Evde hakim olan ve Baba tarafindan
Kiz’a benimsetilmeye calisilan disar1 korkusunu duvardaki afisler en iyi sekilde
anlatmaktadir. Evde kullanilacak dogru diiriist hi¢gbir esya olmamasina ragmen duvarda
onlarca bocecek ilact afisi vardir: “Kiikiirt serpin - Rahat edin: ACIMASIZ
KUKURTLERI.” “On darbede kesin...”* bu afisler evi bir savas alanindan farksiz
kilmakta ve disaridaki yabancilardan korkma durumu ev igerisine savasi animsatan bu
afislerle yansitilmaktadir.

Yasinin kii¢iik olmamasina ragmen Baba kizina halen bir ¢ocuk gibi davranmaktadir.
Onun disar1 ¢ikmasma engel olmak admna kendi uydurdugu garip hikayeleri
anlatmaktadir. Kiz’1n bu hikayelerden hoslanmadigini sdylemesi iizerine ise gene kizina
ylklenmekte, onu mutsuz ve huzursuz bir ¢ocuk oldugu i¢in azarlamaktadir. Oysa
babanin anlattig1 hikayeler tipki i¢cinde yasadiklar1 ev gibi garip ve kasvetli hikayelerdir.
Baba anlattig1 bu hikayelerle Kiz’1in i¢inde bulundugu durumun aslinda kotii olmadigini,
kendi hayatlarindan daha kotii hayatlar varoldugunu gostermek istemektedir. Kizin1 daha
aydinlik bir vakitte parka gotiircegini soylemesi ise Kiz’in disar1 ¢ikmasini engellemek
icin Baba’nin uydurdugu yalanlardir. Kiz’1n babasina boceklerle savagmaktan sikildigin
sOylemesi lizerine ise disarda savaslarin varoldugunu, diger insanlarin koca bir orduyla
savagmak, insan kanma bulasmak zorunda olduklarini oysa kendilerinin sadece
hamambdcekleriyle ugrasmak zorunda olduklarimi sdyleyerek icinde bulunduklar
durumu kizina olumlamaya c¢aligmaktadir. Yazar, Baba’nin bu anlatilariyla ataerkilligin
insanlar tlizerindeki baskisini siirdiirebilmek icin her tiirli olay1 ve duyguyu kendi
c¢ikarlar1 dogrultusunda kullanabildigini gostermektedir. Baba, Kiz’in disar1 ¢ikmamasi
ve kendi otoritesinin devam edebilmesi i¢in i¢in elinden gelen her seyi yapmakta, gerek
ona yalanlar uydurmakta, gerek duygu somiiriisii yapmakta ve gerekse babalik olgusunu

kullanarak onu baski altina almaktadir:

43 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar II, Yapi Kredi Yay., istanbul 2005 (3. bask), s. 73
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“Baba: Ben varim ya?.. Senin i¢in ben, benim i¢in sen... Biz variz ya?.. Oysa o kadin
yapayalnizmis... Siriilerinin ¢obanlarindan bagka kimse onunla konugmazmis? Bir
usakla bir baba ayni sey mi iistelik? Ya bir hanimla bir yavru? (...) Ciinkii ¢oban da
kimsesizmis. Cobanlar hep kimsesiz olur ya? Iste bu ¢oban alacakaranlikta agacin
dibine oturur...

Kiz: I¢imi karartiyorsun babal!..

Baba: (Kiiskiin, yerinden kalkar.) Anlatmiyayim mi?

()

Kiz: (Bagirir.) Her yanim pislik i¢inde! Bas edemeyecegim bir pislik!..

(...) Govdem yapis yapis... Dokun bak, nasil yapis yapis...

Baba: Huysuz sen de! Ne varmis yapis yapis olacak? Bdoceklerle savasiyoruz, hepsi
bu. Boceklerle savasan bir sen misin bakalim?

(...) Ya koskoca bir orduyla savagsan ne olacak? Ha? Sorarim sana? Savas ... Erkekler
gibi... Baska kadinlar, kizlar... Neler... Bomba yagmuru... Insan kani... Kan ya. Ha?
Insan kanma bulasmis degilsin ya. Topu topu hamambdcegi hepsi. Buna bile
mizgirdaniyorsun. Durmadan ila¢ aliyorum... Durmadan... Daha ne istiyorsun,
domuzun kiz1?"*

Yazarin oyun igerisinde odak noktasi olarak aldigi kavramlardan bir digeri ise
“cinsellik” kavramidir. Cinsellik kavrami ataerkil diizende o denli korkulmasi gereken
ve farkli boyutlarda algilanan bir olgudur ki insanlar bunu ya bodyle bir sey yokmus gibi
cocuklarina aktarmakta, ya da olabilecek her kotii durumun cinsellikten kaynaklandigini
cocuklarma kaniksatmaktadirlar. Yazar, bu oyunda Baba kisisi iizerinden cinselligin
nasil korkutucu ve yanlis bir seymis gibi algilanarak ¢ocuklara bu sekilde aktarildigini
ve cinsel kimliklerini bastirmak zorunda kalan bireyler yarattiklarini okuyucuya

aktarmaktadir:

“Cok 1yi biliriz ki, ¢ocuklarin cinselligi yoktur; bu da cinselligi onlara yasaklamak,
sOzlinii etmelerini engellemek, cinselligi sergilemeye kalkisacaklar1 her yerde

gozlerini kapayip kulaklarini tikamak, onlara genel ve titiz bir suskunlugu dayatmak

44 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar II, Yap: Kredi Yay., istanbul 2005 (3. basku), s. 80-81
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icin gerekli bir nedendir. (...) Baski hem yok olmaya mahkum etme islevi goriir, hem
de bir susma emri, varolmayisin olumlanmasi ve dolayisiyla da tiim bu konularda
sOylenecek, goriilecek ya da bilinecek higbir sey olmadiginin tespit edilmesini
saglayacak bicimde isler.”*

Baba, kizin1 her yonden baski altina almaktadir. Fakat bunu yaparken belli bir bilince
sahip degildir. Baba hayati sorgulamadan yasayan ve toplumdaki diger insanlar gibi belli
diisiince kaliplarini sindirmis ve bunu kizina aktarmak igin elinden geleni yapan bir rol
kisisidir. Baba disarinin kotii oldugunu ve ataerkil sdylemin kaliplarini Oylesine
kaniksamis ve o denli kaliplasmis diisiincelere sahiptir ki kizin midesinin bulandigin

sOylemesi bile babay1 kizinin hamile olabilecegi diisiincesine itmektedir:

“Kiz: Midem bulaniyor.
Baba: Sakin sey olmus olma? (Kiz dogrulur, gdzlerinde sorguyla ona bakar.) Yani
sey... Cocuk?*

Baba’nin Kiz’1 farkinda olmadan da olsa baski altina almaya ¢alismasinin ve onu
kendi kaliplari igerisine sokmaya ¢alismasinin en 6nemli sebebi kendisinin Kiz olmadan
tek basina ayakta durabilecek bir birey olmayisidir. Bu yiizden de kizinin kendi ayaklar1
tizerinde durabilme istegini yadirgamaktadir. Baba, kizinin 6zgiir olma istegini babalik
erkini ve kizinin ona duydugu giiveni kullanarak engellemektedir. Kiz, bu giine kadar
babasindan siirekli disarinin kotii oldugunu duymasina ragmen insanin dogasinda
bulunan merak giidiisii sayesinde bu durumu kabullenmemekte ve babasinin aksine
Ozglir ve tek basina varolabilmek istemektedir. Oyunun basinda Kiz‘in bebegine:
“Dursana ayaklarmin iistiinde ¢ocuk! Dursana bir kez...”*’ demesiyle okuyucuya gecen
bu diisiince oyunun sonuna dogru gittik¢e giiclenmektedir. Giderek Kizin babasina karsi

gosterdigi tepkiler sertlesmekte ve hakarete donlismektedir:

“Baba: (Mirildanir.) Kimileri boceklere hi¢ aldirmiyorlar.

Kiz: Zirvalama yine!

45 F oucault, M., Cinselligin Tarihi, Ayrint1 Yay., Istanbul 2007 (2. baski), s. 12
46 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar II, Yapt Kredi Yay., istanbul 2005 (3. bask), s. 78
47 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar II, Yapi Kredi Yay., istanbul 2005 (3. bask), s. 73
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Baba: (Kiis) Terbiyesiz.
Kiz: Sirtimda sen varsin. Ondan bu denli zayifim... Anliyor musun? Ondan bu denli

. . - . 48
giicsiiz... Kocamis, agir gévden...”

Yazar oyunun ana karsithg olarak Baba i¢in yasanabilecek tek yerin kendi
zihniyetini gdsteren bdcekli ev diislincesinin karsisina, Kiz’mm bu baba tarafindan
yetistirilmesine ragmen Ozgiirliik istegini koymasi okuyucuya belli kaliplarin
kaniksanmak ve sindirilmek zorunda olunmadigini gostermesidir. Kiz, biitiin bagina
gelebilecek tehlikelere ragmen disar1 ¢ikmak ve kendisi olmak istemektedir. En sonunda
babanin tiim korkutmalarina ragmen Kiz, kararindan vazge¢mez ve disar1 ¢ikmak ister.
Bunun {izerine Baba kapiy1 Kiz’a kendi elleriyle agar ve kizi disar1 yavasca iter. Yazar
Baba’ya Kiz’1 kendi elleriye disar1 biraktirarak seyircinin Baba’y1 zavalli olarak
algilamasi ve odagin kaymasmi engellemek amaci ile kurgulamistir. Kizin disar
¢ikmay1 bu denli istemesine ragmen babasimin kapiyr actigi zaman disar1 ¢ikmaktan
korkmasi ve ¢ikip ¢ikmamakta tereddiit etmesi bu giline kadar ona benimsetilmis olan
diisiincelerden siyrilmanin ne denli zor oldugunu ve 6zgiirlesme siirecinin sancili bir
siire¢ oldugunun gostergesidir: “Kiz’in, disar1 ¢ikma ve oOzgiirlesme isteginin
yogunluguna ragmen, kapi acildiginda disar1 ¢ikmaktaki tereddiitii, yasadigr 6zgiiven
eksikligi, korku ve iirkeklik, oyunu ilging kilan bir noktadir. (...) Kiz’in esikte yasadigi
celigki, disaridan korkmasi, babasindan kopamamasi, oyun boyu sergilenen igeri —
disar1, efendi — kole, tutsaklik — ¢ikis, baski — 6zgiirlesme karsitliklarinin kaba sinirlarini
silerek, bagimhihigin varolussal sorununu dile getirir.”* Kiz disar1 ¢iktigi zaman ilk basta
onilinli géremez fakat ilerledik¢e bastig1 yeri gormeye baslar ve en sonunda aydinliga
kavusur. Kiz’in bu basarisi ise kendini kizi {izerinder varedebilen babanin sonu

olmustur:

“Kiz: (...) Baba!.. Oniimii géremiyorum... Oniimii géremiyorum...
Baba: (Algak sesle) Siirdiiremiyecek... (Bunu dilercesine kivangli) Siirdiiremiyecek...
Kiz: (Sesi iyice uzaktan) O denli karanlik degil... Oniimii gorebiliyorum... Bastigim

yeri se¢ebiliyorum simdi... (Bir an) Baba... Duyuyor musun beni?.. (Sesi daha sen)

48 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar II, Yapi Kredi Yay., istanbul 2005 (3. baski), s. 83
49 Ozsoysal, F., Oyunlarda Kadinlar, E Yay., istanbul 2008, s. 129
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Baba... Cok yalniz misin? Yalniz oldugunu bilmek istemiyorum... (Giiler.) Hig
bosuna aglama baba... Hi¢ bosuna aglama... Oradasin... Unutmam... (Sesi yankilanir.)
Babal!.. (Bir an) Gilinaydin ¢ocuklar... Giinaydin... Giinaydin... Giinaydn...

(Baba, elinde siiplirgeyle gider, biitiin bocek oldiirlicti ilaglar1 alir. Sirayla iistline
doker, sikar. Elindeki tavan siiplirgesiyle yere kivrilip kendi kendisini siipiirmeye

calisirken.. .)”5 0

Kiz Baba’nin baskilarindan kendisini kurtararak bir Ozgiirlesme siireci igerisine
girmistir. Disarida evin igerisinde hi¢ olmadigi kadar neselidir ¢iinkii artik biitiin
karsilagabilecegi zorluklara ragmen “kendisi” olabilecektir. Baba’nin yalniz oldugunu
bilmek istememesi 6zgiirlesme siirecini tamamlamak istemesiyle alakalidir. Bu yiizden
de yalniz oldugunu bilmeyecek ve geri donmeyecektir. Baba’nin evdeki biitlin ilaglar
tizerine bosaltarak kendini yok etme ¢abasi da artik erkini kanitlayacak ve kendini var
edebilecek kimsenin kalmamasindan dolayidir.

Oyunda kullanilan soyut anlatim tarzi ve simgeler bu oyunda Kiz’in, fakat toplum
tizerinden ele alindig1 zaman toplumda yasayan kadinlarin ataerkillik ve kaliplagsmis
zihniyetler tarafindan baski altina alindiklarini, bunun gérmezden gelindigini, kadinlarin
yasadiklar1 bu siirecte kimliklerini yitirmeleri, efendi—kole iliskisine dayanan hayatlarini
okuyucuya gostermektedir. Bu oyun ayni1 zamanda ataerkillik ve kapitalizm iligkisinin
de bir anlatisidir. Insan emegininin sémiiriilmesini varolusunun temeline oturtan
kapitalizm, gelenekleri ve ataerkilligi de ayni oranda kendisi i¢in bir somiirii amacina
doniistiirmiistiir. Bu durum hem iktidarin hem de kapitalizm sayesinde para kazanan
biitiin kurumlarin igine gelmektedir: “Askta gercekten serbestlik, evlilik 6zgiirligi ve
aile refahi kapitalist diizenin sona ermesine baglidir.”'

1.2. Gelenekler, Evlilik Kurumu ve Kadercilik Baglaminda Evcilik Oyunu,

Tombala ve Candaki Catlak Oyunlarinin Incelenmesi

Yazar Evcilik Oyunu, Tombala ve Catidaki Catlak adli oyunlarda bir yandan

toplumda var olan gelenekler ve kadercilik olgusunun evlilik {izerindeki etkilerini

50 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar II, Yap: Kredi Yay., istanbul 2005 (3. baska), s. 87-88
51 Marx ve dig., K., Kadin ve Komiinizm, Oncii Kitapevi Yay., Istanbul 1970, s. 51
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irdelerken bir yandan da evliligin duygulara bagli bir paylasim olmaktan ¢ikartilarak
kurumsallagtirilmasini irdelemektedir. Yazar bu ii¢ oyununda da okuyucusuna farkl
algilar sunarak onu aktif hale getirmeyi amaglamaktadir. Yazar toplumsal normlarin
kadinlara bigtigi rolleri acik ederek, onlarin evlenmesi ve evlenememesi durumlarinda
ne gibi toplumsal baskilara maruz kaldiklarmi gostermektedir. Yazarin bu {i¢ oyunu
birbirlerinden bagimsiz yazilmis olsalar da aslinda belli bir biitiinliik olusturmaktadirlar.
Toplumun her konumundan ve yas grubundan kadinlarin yer aldigi bu oyunlarda
okuyucu, kadinlar1 her agidan gorebilmekte ve onlarin maruz kaldigi kosullar altinda
yetistirdikleri yeni nesillerin ne oranda saglikli bireyler olabileceklerini sorgulama
imkan1 bulmaktadir. Yazar ii¢ oyunda da toplumda kadinlarin durumuna dikkati ¢ekiyor
gibi goziikse de oziinde toplumda var olan ideolojileri ve bu ideolojilerin insanlari
soktugu kaliplar icerisinde insanlarin ileriki hayatlarinda nasil bireyler olmalarina yol
actigin1 agik etmektedir. Yazar bu oyunlarinda da feminist elestirel bakis agisi
kullanarak ve toplumda var olan ideolojileri agik ederek okuyucusuyla bir iletisim
tasarist olusturmakta, farkli bigim denemeleri ve dil kaliplar1 kullanarak okuyucusuna

bos alanlar birakmaktadir.
1.2.1. Evcilik Oyunu Oyunun Incelenmesi

Evcilik Oyunu adli oyunda, geleneklerin ve bu geleneklerin olusturdugu baskilarin
insanlara nasil acimasizca uygulandigi, bunlarin sonucunda aile i¢inde ve evliliklerde
bireylerin mutsuz; yasadiklar iliskilerin de basarisiz oldugu geleneksel tiyatro tarzinin
disina ¢ikilarak, gergek disi bir anlatim tarzi kullanilarak, soyutlama yoluyla okuyucuya
aktarilmaktadir. Bu oyunda okuyucu, oyuna kendini kaptirip, oyun kisileriyle empati
kuramadig1 i¢in toplumdaki kaliplagsmig davranig bi¢cimlerini gorme firsat1 bulmaktadir.

“(...) Bu oyunda okuyucunun kendini kaptirabilecegi olaylar olmadigi gibi

duygularin1 ve yasantilarin1 paylasabilecegi kisiler de yok, dahasi iizerinde

diisiinebilecegimiz ya da degerlendirebilecegimiz davraniglar da yok. Sadece ve

sadece insanlar1 belirleyen ve yonlendiren belli dil ve davrams kaliplari var (...)"*

52 Ipsiroglu, Z., 2000’ 1i Yillara Dogru Tiyatro, Mitos Boyut Yay., Istanbul 1998, s. 51
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Adindan da anlasilacagi gibi oyun, evlilik kurumunu sorgulamakta ve gelenekler
icerisine sikistirilmig bu evliliklerin yipratici sonuglarini aktarmaktadir okuyucuya. Orta
kesimden gelen vatandaslarin ne pahasina olursa olsun ¢ocuklarini bir an Once
evlendirmek istemeleri ve evlendirmeden once de adeta kafeslerde yasayan hayvanlar
gibi evlerinde esir tutmalari, oyunda geleneklerin agir baskisini ve acimasizligini
gostermek i¢in ele alinan ana temadir. Oyunda kiz ¢ocuklarinin erkeklere oranla daha
fazla baski altinda tutulmalari, kizliklar1 zarar gérmesin diye disar1 adim atamamalar1 ve
disart c¢iktiklart zaman namussuz olarak damgalanmalar1 da toplumsal cinsiyetin bu
gelenekler igerisinde nasil daha da acimasizlastiginin bir gostergesidir: “(...) Geng
kizlarimiz doganin diirtiilerine “direnmek” ve “kismet” beklemek durumundadirlar.”?

Fakat yazar oyunda kadinlarin baski altina alinislarina deginirken bunu erkekler
tizerinden varedip, onlar1 kotiillemek yerine aslinda erkeklerin de bu durumdan nasil
olumsuz bir sekilde etkilendiklerini ve mutsuzluga siiriikklendiklerini gostermektedir.
Oyundaki karakterlerin kisi isimleri yerine toplumun onlara bigctigi rollerin isimleri
olmasi da (anne, kiz, baba vs.) bu kisilerin birey olarak degil toplumun onlara bictigi
roller ile hareket ettiklerinin bir gostergesi olarak kullamilmistir. Evcilik Oyunu adiyla
yazilan bu oyun aslinda evliligin bir ¢ocuk oyunu kadar basitlestirilip, hafife
alindigininin en giizel gostergesidir. Birinci tabloda birbiriyle evli olan Kadin ve Adam’1
bir adliyede hakim karsisinda otururlarmis gibi goriiriiz fakat hakim goriinmemekte
yalnizca tokmagmin sesi duyulmuktadir. Bu ¢ift seyircinin goremedigi hakime
bosanmak istediklerini sOylemektedirler. Birbirlerini sevdiklerini dile getiren ¢ift
evlerinin havasi ¢ekildigi ve nefes alamadiklar1 i¢in bosanmak istemektedirler. Baska
careleri kalmamustir ya bosanacaklardir ya da nefes alamayarak oleceklerdir. I¢inde
bulunduklari bu durumun nedenini anlayamayan ¢ift bunun bir ugursuzluk oldugunu
diistinmektedirler. Birbirleriyle kag¢ yildir evli olduklarini ve kag g¢ocuklar1 oldugunu
bilmeyen bu c¢iftin tek bildikleri birbirlerini sevdikleri fakat hava alamadiklardir.
Evlerinin kapisindan girer girmez nefes alamayan ¢ift ancak kendilerini sokaga attiklari

zaman nefes aldiklarini belirtmektedirler:

53 Baykam, B., “ Sade Cinsel Arzulardan Cinayet ve Rezaletlere! (2) ”, Cumhuriyet Gazetesi 2 Eyliil 2008, s. 17
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“Kadin: Tam kocamin sdyledigi gibi. Tek yalan1 yok. Ne zaman birlikte evimize
girsek, evin havasi bosaliveriyor.

Erkek: Efendim? Sey... Ka¢ yillik ha?.. (Karisina egilir, usulca) Kag yillik evliyiz
biz?

Kadm: (Aym sekilde) Bilmem ki... Sahi kag yillik evliyiz?>*

Birinci tabloda gordiigiimiiz oyun kisilerinin nefes alamamalarinin sebebi aslinda tam
olarak geleneklerdir. Toplumsal tabular ve kliselesmis sOylemler yiiziinden zorla
evlendirilen ¢iftler hi¢ bir zaman bir aile olamamaktadirlar. Birbirlerini sevseler bile salt
sevgi yetmemektedir. Birbirlerinin diinyasina dahil olamayan bu ciftler mutsuz bir
yasam siirdiirmeye mecbur kalmaktadirlar: “Asksiz bir evlilik, ancak arkasinda hicbir
sey olmayan bir duvar temsil eden bir evlilik ayakta duramazdi.””

Oyunda da gordiigiimiiz gibi ¢iftin kag yillik evli olduklarini ve ka¢ ¢ocuga sahip
olduklarin1 bilmemeleri bu ailenin toplumun olusturdugu kaliplar yiiziinden olusmus
kurgusal bir aile oldugunu gostermektedir. Onlarin birbiriyle paylasim igerisinde
bulunan, birbirlerini seven ve saygi gosteren bir aile olamayislarin1 imlenmektedir.
Ciftlerin mahkemede olduklarinin anlasilmasi fakat hakimin goriilmemesi aslinda bu
ciftlerin kendi i¢ savaslarinin bir gostergesidir. Yazar oyunda hakimi gostermeyerek
bircok evli ¢iftin bu sorunlar1 yasadigini fakat zihinlerine kazinmig olan ahlak normlari
ylziinden i¢inde bulunduklari durumun neden kaynaklandigini anlayamadiklari,
anlasalar bile bosanmak yerine bu durumu igsellestirmeye calistiklarini okuyucuya
anlatmaktadir. Bundan sonraki gelen tablolar bu ciftin neden bu durumda oldugunun
acik bir gostergesi gibidir. Ikinci tabloda misafirlerini agirlayan bir kadin goriiriiz. Bu
kadinin dort veya bes yaslarindaki kizi da kendi yasiti olan misafirin oglu ile
oynamaktadir. Fakat bu hemen hemen yasit olan iki ¢ocuk, birbirlerine kars1 hem {tirkek,
hem yabancidirlar. Kiz ¢ocugun oyuncagi bebek, erkek c¢ocugun oyuncagi ise
tabancadir. Bu yilizden ortak bir nokta bulmakta zorlanmaktadirlar. Tam ortak noktay1
bulmaya basladiklar1 sirada kiiglik kizin bacaklar1 agilir. Kizin annesi misafirler

gelmeden kizin1 bacaklarini kapali tutmasi hususunda uyardigi i¢in kiz endiseyle etegini

54 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar I, Yap: Kredi Yay., istanbul 2005 (3. baski), s. 18
55 Marx ve dig., K., Kadin ve Komiinizm, Oncii Kitapevi Yay., Istanbul 1970, s. 38
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orter. Bunun tizerine erkek ¢ocuk durumu anlamadig: i¢in kizin bacagina bir sey oldu
zannederek bakmak ister. Bunun iizerine kiz korkup aglamaya baglar ve anne kizin1 bir
sucluymuscasina azarlar. Kadinlar ise kendi aralarinda oglanin nasil agik g6z oldugunu,
kizin altina bakmaya calistigin1 konusurlar. Birbirlerine giicliikle adapte olan ¢ocuklar
sonunda evcilik oynamak gibi bir ortak nokta bulurlar ve oynamaya baslarlar. Kadinlar
bu sirada kendi kocalarinin kadin diiskiinliiklerini birbirlerine anlatmaktadirlar. Cocuklar
ise oynadiklar1 evcilik oyunu sirasinda hep annelerin nasil dayak yedigini ve ¢ocuklarin
s0z dinlemezlerse doviilecegini birbirlerine masumane bir sekilde anlatmaktadirlar. Bu
sirada kiz ¢ocugu aksam oldugunu ve oglan ¢ocugun kendisine hadi yatalim demesi
gerektigini sdyler. Bunu duyan anne kizinin kolundan tutup dayak atip tehtit ederek,

kizin1 odaya kilitler:

“Anne I: Seni edepsiz seni! Birdaha agzindan boyle laf duymayayim, biber
doldururum. Ay deli olacagim! Nerden &greniyor bunlari? Oldiiriiriim seni, anladin

mi1? (...)”56

Bu tabloda da gordiiglimiiz gibi ¢ocuklara daha kiiciiciikk yasta toplumsal cinsiyet
asilanmaktadir. Gerek aliman oyuncaklarla, gerekse Ogretilen kurallarla cocuklar kendi
kimliklerini bulamayarak toplum kurallarinin onlara 6grettigi insanlar olmaktadirlar:
“Ataerkil sistem, cinsler arasinda bir ruhsal ve duygusal dengesizligi olusturdugu i¢in”’
bu psikolojide yetisen erkekler, eslerini aldatmayi normal goriirlerken kadinlar da
aldatilmay1 i¢sellestirmektedirler.
erkek arasindaki iletisimsizligi gérmekteyiz. Tablo, on alt1 yaslarinda iki erkek ¢ocugun
icinde kadin resimleri olan dergiye bakmasiyla baslar. Fazlasiyla tedirgin olan bu erkek
cocuklar1 kadinlarin siityenini goriince bile sasirmaktadirlar. Bek¢inin geldigini géren
gencler bekcinin onlar1 azarlamasiyla kacgarlar. Daha sonra begendigi bir kiza ilan-1 ask
etmek isteyen on yedi yaslarinda bir erkek cocugu goriiriiz. Ikisi de son derece

tedirgindir. Oglan o denli beceriksizdir ki kiza olan ilgisini hayatinda ondan baskasini

sevmedigi gibi abartili sozlerle anlatir:

56 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar I, Yapi Kredi Yay., istanbul 2005 (3. baski), s. 40
57 Millett, K., Cinsel Politika, Payel Yay., istanbul 1987 (2. baski), s. 76
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“Ahmet: Hayatimda sizden bagka hi¢ bir kizi sevmedim. On yedi yil ve su kadar
258

aylik dmriim boyunca ben hep sizi aramisim demek (...)

Kiz ise biri gérecek ve eve gec kalacak diye korkmaktadir ve aslinda hosuna gitse de
bunu belli etmemeye c¢alismaktadir. Kiz ve erkek ayrildiklari sirada erkek c¢ocuk
babasini goriir ve azar isitir. Kiz ise eve gider ve sekiz dakika ge¢ kaldi diye annesi
kiyameti kopartir. Dordiincii tabloda ise genclerin aileleri tarafindan sectikleri kisilerle
evlendirilmekten baska sanslar1 olmayisi ve evlendirilme vakitleri gelmeden disar1 ¢ikan
kadinlarin ise toplum tarafindan damgalanislar1 ele alinmaktadir. Niliifer adli kiz kirilan
makina ignesi yerine yenisini almak i¢in disar1 ¢ikmistir. Bu sirada ailesi tarafindan
secilmis damat adayinin annesi ile karsilagir. Kadin aksam {izeri kizin sokokta tek basina
olmasina sinirlenir ve kizin annesinin yanima gider. Niliifer ise duygusal bir seyler
hissettigi Omer’le parkta bulusur, ona evlenmek zorunda oldugunu sdyler. Bu sirada
kaymvalidesi, annesine niganl bir kiz1 sokaga biraktig1 i¢in kizmaktadir, bunlar olurken
Niliifer’in babasi da eve gelir ve kizinin carsiya gittigini duyunca ¢ileden ¢ikar. Niliifer
ve Omer ise tiim safliklartyla sevginin ne oldugunu bilmediklerini fakat birbirlerine kars1
bir seyler hissettiklerini konugmaktadirlar. Evde ise kayinvalide oglunun eczaci olusu ile
Oviiniip Niliifer’in ona yakismadigini sdylerken, kizin babasi da Niliifer’i disar1 biraktigi
icin karisin1 azarlamaktadir. Parkta ise bek¢i Niliifer ve Omer’i yakalamistir ve onlar
siirikleyerek karakola gotiiriir. Bu tablonun ardindan gelen tablo ise bir Oncekinin
devami gibidir. Yolda bir erkekle goriildiigli icin kizlarmmi zorla evlendiren bir aile
goriilmektedir. Kizin biitiin yalvarmalarina ragmen ailesi kararlarindan vazgegmez, kizin
tek sansimnin bu oldugunu, baska biriyle goriildigii i¢in bu kadarmi bulabilmesine
stikretmesi gerektigini kabul ettirmeye c¢alisirlar kizlarina. Bu olaylar olurken bir yandan

da diger kadinlarin gelin olan kiz hakkindaki dedikodularini gortiriiz:

“L. Misafir Kadin: Neyse, kizcagiz evde kalmaktan kurtuldu hi¢ degilse.”’

58 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar I, Yap1 Kredi Yay., istanbul 2005 (3. baskz), s. 43
59 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar I, Yapi Kredi Yay., istanbul 2005 (3. baski), s. 69
60 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar I, Yapt Kredi Yay., Istanbul 2005 (3. baskz), s. 73
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Kadinlarin biitiin bu baskalarina acimalar1 ve onlar1 elestirmelerinin altinda aslinda

kendi mutsuzluklar1 yatmaktadir:

“I. Misafir Kadin: Zaten bizim adamin yiiziine baka baka i¢im karariyor. Mutlaka gel

e mi? (..)"*

Fakat bu diizene uyum saglamis kadinlar bunlar1 sdylemekten oteye gitmemekte ve
bu sdylemler iizerinden i¢inde bulunduklari durumu sadece dramatize etmektedirler.
Oyunun son tablosu ise oyunun basindaki tablonun devamidir. Fakat bu sefer g¢ift
Olmiislerdir. Nasil ve neden o6ldiiklerini ise bilmemektedirler. En sonunda insanlara ayip

olmasin diye 6ldiiklerini dile getirirler:

“Kadin: (...) Aslinda ayip olmasm diye 6ldiik... (...)”"'

Ciftin ayip olmasin diye oldiiklerini sOylemeleri toplumdaki kemiklesmis yapinin
insanlar1 hangi durumlara tagidiginin bir gostergesidir. Aileler gelenekler ugruna kendi
¢ocuklarina sahip olduklar1 bir maldan farksiz davranmakta, onlarin kisiliklerinin
gelismesine izin vermemekte, onlar1 kendi kodladiklar1 insanlar sekline doniistiirerek
onlarin benliklerinin gelismesini engellemekte ve istemedikleri bir hayati onlara

13

yagsatarak mutsuz bireyler olusturmaktadirlar. Bu toplum diizeni igerisinde “tim

somiriilenlerden en somiiriilenleri kadin ve <;ocuktur.”6

Oyunun geneline bakildig1 zaman karakterlerin; geleneklerin altinda ezilmis, yillarca
kendilerine dayatilan tabular1 sorgulamadan kendi ¢ocuklarina uygulayan, kizlarinin
namusunu korumuk adi altinda onlarin mutlulugunu hige sayarak, birka¢ altin karsilig
hi¢ tanimadiklar1 kimselere gdzlerini kirpmadan verebilecek bireylerdir. Yazar burada
toplumsal elestiriyi ailelere yoneltmektedir. Son derece namus diiskiinii olan aileler i¢in
kizlarinin mutlulugu bir hicken, karsi taraftan gelecek olan para mutluluktan daha biiyiik
Oonem tagimaktadir. Oyunda Anne IV’in Kiz’ina sOyledigi replik bize bunu agikca

gostermektedir:

61 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar I, Yapi Kredi Yay., istanbul 2005 (3. basku), s. 85
62 Marx ve dig., K., Kadin ve Komiinizm, Oncii Kitapevi Yay., Istanbul 1970, s. 43
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“Anne IV: ... Bak ne giizel... Inciler... Kiipeler... Daha yiizgoriimliigii de takilacak. ise
2563

yarar bir sey olsa bari...
Oyunda geleneklerin olusturdugu, toplumu esir almis belli sdylemler ve dil kaliplar
bulunmuktadir. Bunlar yazili olmayan fakat insanlarin nesilden nesile aktadigi
kaliplasmis sdylemlerdir. Insanlar hayatlarin1 bu kaliplara gore belirlemekte bu yiizden
de Ozgiin diisiinceler liretemeyerek belli kaliplarin igerisine sikigip kalmaktadirlar.
Ozgiin diisiinemeyen insanlar ise giderek birey olmaktan uzaklasarak siirii haline
doniismektedirler:
“Ornegin, “Kiz kismu1 dyle her seye giiliivermez”, “nisanl bir kiz1 ne diye carsiya
gonderiyorsun?”, “Ee ad1 ¢ikanin tursusu da ¢ikar elbet, babasi zengin olmasaydi, zor
satardi kizin1”, “Kiz dedigin vakti gelince evlenmeli”, “Evlenmeden once bir tek
erkek yiizii gormiis degilim”, “Biz de kiz olduk. Belki bizim de gonliimiizden bir
seyler gegmistir ama oturup namusumuzla koca beklemeyi bildik”. “Bir kiz evlendi
mi kocasini sever, sevmeye mecburdur”, “Bugiine bugiin evli biri demektir, kocasina
kars1 itaatkar olsun”, “Zaman dyle kotii ki insan ne yapacagini sasiriyor” gibi oyunun
giinlik yasamdan alinmis deyisler ¢ok tanidik ve bildik gelecektir okuyucuya.
Sasirtic1 ya da yadirgatict olan bu deyislerin bireysel kimligin 6ziinii olusturmasidir.
Baska bir deyisle bireysel oOzelliklerden yoksun olan kisi i¢ci bos bir kaliba
dénﬁsmﬁstﬁr”64
Bu sdylemlerin yanisira geleneklerin olusturdugu kaliplasmis davranis bigimleri ve
tabular da bireylerin omuzlarina gereginden fazla yiik bindirmekte ve onlarin gerek ozel,
gerekse sosyal hayatlarin1 kaliplar igerisine sokarak ve tektiplestirerek basarisiz
olmalarini saglamaktadir. Bu kaliplagmis sdylemler ve tektiplesmis diisiince sistemleri
erkeklere olan zararmin yanisira en ¢ok kadinlar1 olumsuz yonde etkilemekte ve baski
altina almaktadir. Bu diisiince kaliplar1 kadinlarin nasil oturacagindan ne okuyacagina
kadar her tiirlii yasamsal faaliyetleri belirlemektedir. Kadinlar bu diizen icerisinde kendi

kimliklerini yitirmekte, cinsel kimliklerini bastirmak zorunda kalmakta ve birlikte

63 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar I, Yapi Kredi Yay., istanbul 2005 (3. bask), s. 67
64 Ipsiroglu, Z., 2000 Ii Yillara Dogru Tiyatro, Mitos Boyut Yay., istanbul 1998, s. 51-52
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yasamaya mecbur birakildiklari adamlar tarafindan hamile birakilarak mutsuz yeni bir

nesil olusturmaktadirlar:

“I. Misafir Kadin: Gergi evlerimizin 6lii evinden farki yok ama...”®

Yazar toplumsal normlarin ataerkillikle birlestigi zaman kadinlarin bu durumdan iki
kat daha fazla etkilendiklerini gdstermektedir okuyucuya. Ciinkii bu ataerkil yap1
icerisinde kadinlar namuslarina gelebilecek herhangi bir zarar1 onlemekle yikiimlii
kilinmaktadirlar. Bu da kadinlarin 6zgiir iradelerini kulanamamalarina, cinselligi higbir
zaman Ogrenememelerine dolayisiyla evlendirildikleri adamlarla mutlu bir yuva kurmak
yerine gorevlerini yerine getirme ¢abasina doniismektedir. Bu ¢aba, evlendirilen her iki
bireyin de mutsuz olmasina yol agmaktadir. “Kizligin1 korumaya dikkat etme, kendini
erkeklerin olasi saldirisina kars1 savunma diisiincesiyle orselenmis olan geng kizin karst
cinse karsi duydugu derinligine islemis korkuyu bastiramamasi sonucu, evliligin hem
kendisi, hem esi i¢in basarisiz olmasi kacimlmazdir.”*

Ataerkil yapmnin getirdigi Ustlinliikle babalar kizlarin namus bekgiligi gorevini
toplumda ikinci siif vatandas olarak goriilen annelere vermislerdir. Anneler de ikinci
siif vatandaglar olarak kizlarini pencerelerde bekleyerek ve onlar1 disar1 ¢ikartmayarak
namus bekgiligi gorevlerini yerine getirmektedirler. Yazar burada da kadinlarin ikincil

konumda vatandaglar olmay1 kabullenmelerine ve eslerinin kendilerine verdikleri gérevi

kusursuz yerine getirme ¢abalarina dikkati ¢cekmektedir:

“Anne II: (...) Tam sekiz dakika ge¢ kaldin. Sekiz dakikadir surda dokuz dogurdum...
Ah, ah!.. Seni doguracagima tas dogursaydim... Baban gorse... Bir de baban gorse bu
halini, Hanyay1 Konyay1 o zaman anlarsin. Hele teftisten bir donsiin. Bir bir
anlatacagim... (Dizlerini dovmeye baslar.) Tanrim, Tanrim!.. Benim kizim bu kadar
edepsiz mi olacakti?.. Ay, fenalik geliyor iistiime... Ay, simdi bayilacagim!.. Neden

geciktin? Soyle... Cabuk soyle. Yoksa aklima kotii kotii seyler geliyor(...)"®

65 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar I, Yapi Kredi Yay., istanbul 2005 (3. baski), s. 70
66 Esen - Kéroglu, N. - E., Hayata Bakan Edebiyat, Bogazici Universitesi Yay., Istanbul 2003, s. 140
67 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar I, Yap1 Kredi Yay., Istanbul 2005 (3. baski), s. 47-48
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Oyundaki kadin karakterlerin hi¢ birisi meslek sahibi degillerdir ¢iinkii geleneklerin
bu denli agir ve acimasiz olusu kadinlarin namuslar1 bozulmasin diye okuyamayip,
meslek sahibi olamayislarina yol agmaktadir: “(...) kizlar, kendilerinden sorumlu bireyler
olacaklar1 yerde, “baska erkeklerin, onlarin bacak aralarinda kendi namuslarim
aradiklar1” birer obje haline gelirler. Bu “namus” babadan damada, o Oliirse
kardeslerine, onlar yoksa amcaya devredilen bir ¢esit potansiyel su¢ kaynagi
simgesidir.”*® Kizlarm kitap okumalar1 bile toplumdaki ataerkil zihniyet yiiziinden kotii
yola diismek olarak algilanmaktadir. Kendileri egitim almadiklar1 i¢in namuslariyla
evlenen(!) kadinlar, kizlarinin da namuslart ile evlenmeleri icin okumalarini
engellemektedirler. Oyunda bunu da Anne II'nin kizi Cigdem’in roman okudugunu

sOylemesi tizerine ona gosterdigi asir1 tepkiden agik¢a anlamaktayiz:

“Anne II: Seni sirfint1 seni!.. Hem romanmis da... Hem roman, hem agki!.. Yarabbi
ben nerelere gideyim! Kiz sen orospu mu olacaksin? Orospulukta m1 hevesin? Bu

sevmekli mevmekli kitaplari kim sokuyor kulagmna? Kim veriyor bunlari sana ha?..”%

Yazar burada toplumsal elestiriyi daha ¢ok kadinlara yoneltmektedir. Ciinkii kadinlar
mutsuz bir evlilik yasadiklari halde bu durumu kabullenmekte ve bunu aynmi sekilde
kendi kizlarina yasatmaya ¢alismaktadirlar. Ciinkii onlar okumamaiglardir ve bu yiizden
namuslu kalmislardir. Oysa okurlarsa yani egitim goriirlerse i¢cinde bulunduklar1 durumu
sorgulayacaklardir. Kadinlar bu durumu sorguladiklari zaman karsilasacaklar1 sonuglari
bildikleri i¢in yasadiklar1 olaylarin istiinli 6rtmekte ve kabullenmektedirler. Eger kizlar
bu durumu sorgular ve evlenmek istemez ya da kendi sevdigi bir bireyle evlenmek
isterse toplum tarafindan namussuz olarak damgalanacaklari i¢in kadinlar kizlarinin da
okumasini engellemekte ve bdylece namuslu(!) bireyler yetistirmektedirler. Namuslu
birey yetistirme kavraminin yaninda kadinlar okutulmayarak, kendilerine giiveni
olmayan ve beceriksiz insanlar olarak daha kolay ikinci plana itilmekte ve kocalarina

ittat etmeleri saglanmaktadir : “evli kadinin yeteneksizligi, kocasinin izni olmadan miras

68 Baykam, B., “Sade Cinsel Arzulardan Cinayet ve Rezaletlere! (2)”, Cumhuriyet Gazetesi 2 Eyliil 2008, s. 17
69 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar I, Yapi Kredi Yay., istanbul 2005 (3. baski), s. 49
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birakmak, mirasa konmak, para biriktirmek, satin almak, seyahat etmek, meslek sahibi
olmak veya ticarethane sahibi olmak, yasaklariyla ifade olunur.””

Toplumsal tabularin c¢ocuklarin yetisme tarzinda etkili olmanin yani sira onlarin
oynadiklar1 oyuncaklarda bile etkisini gostermektedir. Erkek cocuklara erkekliklerini
gostermek adina silah ve kilig¢ alan aileler, kiz ¢ocucuklarina ise ilerdeki gorevlerini
benimsetmek adina bebek almaktadirlar. Bu durum ¢ocuklarin kiigiik yaslardan itibaren

cocukluklarmi yasamak yerine, toplumun onlara bigtigi rolii Ogrenmeye ve

benimsemeye c¢alismalarina yol agmaktadir:

“Kiz Cocuk: Ne yapiyorsun bu kilicla peki?

Erkek Cocuk: Ne yapacagim akilli? Vatanimin serefini koruyorum. Hem vatanimin,
hem annemin, hem herkesin...

Kiz Cocuk: Nasil?

Erkek Cocuk: Babama soz verdim tabii, akilli. Yolda giderken anneme bir satasan

olursa, karnini desecegim.”71

Bu da onlarin hayatta kendi istediklerini yasayarak se¢imler yapma ozgiirliiklerini
ellerinden alarak gerek mesleki, gerekse yasadiklari iligkilerinde basarisiz ve mutsuz

bireyler olmalarini saglamaktadir:

“Omer: ... Bak beni dinle Niliifer. Biliyorsun, hep Hukuk’a girmek istedim. Babam
birakmad. Ille burada oturup sekerci diikkanini isleteyim istedi... Ben istemiyordum.
Sekercilik etmek istemiyordum...”’

Cogu zaman birbirlerini bir kez bile gérmeden evlendirilen bireyler evin igerisinde
birlikte yasayan yabancilar gibidirler. Yasadiklar iliskilerde sevgiye dair en ufak bir
kirint1 bile bulunmamaktadir. Bu durumu en giizel agiklayan replik Omer’in Niliifer’e

sOyledigi repliktir:

70 Marx ve dig., K., Kadin ve Komiinizm, Oncii Kitapevi Yay., Istanbul 1970, s. 27
71 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar I, Yapi Kredi Yay., istanbul 2005 (3. baski), s. 66
72 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar I, Yapi Kredi Yay., istanbul 2005 (3. baski), s. 56



42

“Omer: Anneni diisiin. Ben de annemi diisiiniiyorum. Hi¢ tammadiklar1 adamlarla
kapandiklar1 dort duvar arasinda en kiigiik bir sevgi kivilectmi olmadan gecirdikleri

uzun geceleri, karanlik geceleri diisiin...”"

Aile fertlerine tek tek bakildigi zaman tipki bir makinayr olusturan parcalar gibi
olduklar1 goriilmektedir. Baba para kazanip eve ekmek getirmekle yiikiimliidiir bu
ylizden c¢ocuklarin pesinde kosarak onlarin namuslarint koruma(!) isi anneye
diismektedir, bunun yanisira anne evin islerini de kusursuz yapmakla yiikiimliidiir, kiz
cocuk terbiyeli ve namuslu olmak zorundadir, gozii agilmasin diye okuma yazma disinda
bilgisi olmamalidir ve sorgulama hakki yoktur, erkek evlat da babanin soyunu devam
ettirecek kisi olarak babasinin yolundan gitmeli, onun yaptig1 meslegi yapmali ve
kendisi icin segilen kadinla evlendigi zaman da evine para gotiirmelidir. Bu pargalar
birlestirildigi zaman adeta bir makina olugmakta ve aile igerisindeki iligkilerin tipki
makinanin ¢aligmasinda oldugu gibi mekanik ve tek diize oldugu goriilmektedir:

“(...) Cocukluktan genglige, genclikten olgunluga degin varan ¢esitli zaman dilimleri

icinde c¢ocuk, geng, yash, kadin, erkek, anne tiim insanlari yonlendiren tek olgu

bastirilmis cinselligi, ezilmeyi, kadin—erkek esitsizligini, otoriter egitimi dile getiren
kabuk baglamis kaliplar. Bu kaliplar agina diismiis olan insanlar, 6zgiin diisiinme ve
duyma yetilerini biitiiniiyle yitirmisler, yasamiyorlar gibi (...)”"*

Birbirlerini hi¢ tanimadan evlendirilen, cinselligi korkulmasi gereken bir seymis gibi
Ogrenen, c¢ocuk diinyaya getirmeyi yiikiimliikk ve kader olarak benimseyen bireyler ya
Oomiirleri boyunca psikolojik buhranlar yasayarak hayatlarin1 devam ettirmekte ya da
kendi hayatlarina kiyarak bu iskenceyi sonlandirmaktadirlar. Evcilik Oyunu adli oyunda

Gazeteci Cocugun sattig1 gazetelerdeki mansetler de bunu imlemektedir:

“Gazeteci Cocuk: Yaziyor!.. Karisim1 yataginda gazla yakan adami yaziyor! (...)
Yaziyor!... Aksam Saati!... Zifaf odasinda kendisini asan yeni gelini yaziyor!.. Yeni

gelinin intiharin1 yaziyor!..””

73 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar I, Yapi Kredi Yay., istanbul 2005 (3. baskx), s. 57
7% Ipsiroglu, Z., 2000 1i Yillara Dogru Tiyatro, Mitos Boyut Yay., Istanbul 1998, s. 51
75 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar I, Yap: Kredi Yay., istanbul 2005 (3. baski), s. 26, 50
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Yazarimiz toplumun i¢inde bulundugu durumu bizlere gosterirken baska simgelere de
yer vermektedir. Ornegin oyunda sik¢a kullanilan park bunlardan bir tanesidir. Oziinde
giizellikleri simgeleyen, insanlarin sevdikleriyle vakit ge¢irmek ve huzur bulmuk adina
kullandiklar1 park; oyun kisileri tarafindan fuhus yuvasi ve namussuzlugun kaynagi

olarak algilanmaktadir:

“I.Adam: Su parki kapatsalar daha iyi ya. Ahlaksizlik yuvasi.
I. Yash Kadin: Adu iistiinde zaten. Park! Ogg!...”"

Hayati ve cinselligi heniiz tanimaya calisan bireylerin parkta birlikte vakit ge¢irmeleri
insanlar tarafindan namussuzluk olarak algilanmaktadir. Parkta duran, bir kizla bir
erkegin orada bulugsmasini engelleyen bekg¢i ise toplumun namus bekgilerinin simgesidir.
Toplumun ve devletin ona bigtigi rolii kusursuz yerine getirmeye kendini adamis olan
bekei, genglerin orada bulugmalarini engelleyerek hem kendini énemli hissetmekte ve
kendisine olan saygisin1 kazanmakta hem de amirlerinin ona verdigi gorevi yerine

getirerek onlarin gézline girmeyi basarmaktadir:

“Bekei: (...) Benim gorevim burasina goz kulak olup, park yerini bilmem neye
cevirtmemek ve dolayisiyla zatiniza ikazatta bulunmaktir. iste o kadar (...) Heyyt!..

Parkimi nasil adam etmisim!.. Gelsin de tistlerim gorsiin.””’

Bekei karakteri ayn1 zamanda yalniz kaldig1 zamanlarda soyledigi sarkilar ile oyunun

kurgusu igerisinde asal karsitlig1 olusturmaktadir:

“Bekgi: Ifakatim gelecek
Bana lokum verecek
Dar sokakta kistirdim,

2

Amanin kistirdim, amanin kistirdium!...

“Ikimizi de bir odaya koysalar

76 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar I, Yapi Kredi Yay., istanbul 2005 (3. baski), s. 62
77 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar I, Yapi Kredi Yay., Istanbul 2005 (3. basky), s. 54, 76
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Ustiimiize altin kilit vursalar...
Ag yliziinii géreyim...
Besibirlik vereyim...””®

Parktaki genglerin namus bekg¢iligini yapan Bekgi soyledigi bu sarkilarla kendi
diisiinme tarzin1 gostermektedir. Yazar s6zde yok sayilan, reddedilen cinselligin aslinda
insanlarin bilingaltlarinda nasil bir ¢eliski yarattigin1 da Bekei karakteri tizerinden agik
etmektedir. Varligindan asla s6z edilmeyen, evlenene kadar bir sir olarak saklanan ve bu
ylizden kizlarin eve kapatildigi cinsellik olgusu yiiziinden disarda herhangi bir erkekle
goriilen bir kiz arttk namusunu yitirmis, degeri diismiis olarak algilanmaktadir bu
ylizden de onu almak litfunda bir erkek olursa onunla sorgusuz sualsiz evlenmek
zorundadir. “Kendisini bir mal gibi sunan gen¢ kizin algalmasi gerekir. Ne pahasina
olursa olsun, alici bulmasi lazimdir.”” Bu diisiince yapisi oyunda babanm kendi kizi

hakkinda sdyledigi repliklerden de acik bir sekilde anlagilmaktadir:

“Baba IV: Usteleyip iistelemeyecegi bu. Yolda yolda birlikte géren olmus. Var miyd
bu meteliksize varmaktan baska caresi?.. (Kiz Oniine bakar. Sessizce aglar.) Agla
tabii... Aglayacaksin. Daha da ¢ok aglarsin... Bolluk ic¢inde biiyiidiin. Sonunda kuru

ekmege muhtag kalirsan sug¢ bende degil ha!”*

Yazar burada elestiriyi ailelere yoneltmektedir. Clinkii aileler gelenekler yiiziinden
cocuklarinin arkasinda durmamakta, zorla evlendirdikleri cocuklarini bosanmalari
durumunda ise yliziistii birakmaktadirlar. Ailelerin sirt ¢evirdigi ve herhangi bir meslek
sahibi olmayan kadinlar artik kocalarin1 sevmeye mecbur birakilmakta, sorun yasasalar
bile aileleri onlara destek olmadig1 ve evlerinin kapilarini onlara kapattiklar: i¢in bunu
Omiirleri boyu yagamaya maruz birakilmaktadirlar. Bu konuda annelerin diisiinceleri bu
yonde olmasa bile toplumun onlara bigtigi rol kocalarina ittaat etme ve kendi
diisiincelerini 6zgiirce ortaya koyamama yoniinde oldugu i¢in kocalarinin diisiincelerini

onaylamaktan 6teye gecememektedirler:

78 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar I, Yapi Kredi Yay., Istanbul 2005 (3. baski), s. 25-26-27
79 Marx ve dig., K., Kadin ve Komiinizm, Oncii Kitapevi Yay., Istanbul 1970, s. 33
80 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar I, Yapi Kredi Yay., istanbul 2005 (3. bask), s. 72
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“Baba IV: Son bir s6z daha: Ne olsa nikahli kocan. Sayip sevmeye mecbursun. Yarin
bohgani alip gelmeye kalkarsan bu ev sana kapali.

Anne IV: (Aglar.) Tabii... Tabii... Sayip sevmeye mecbursun. Ne olsa kocandir.
Yuvani yuva bil, otur.”®'

Toplumdaki tabularin ne denli agir oldugunu bize gostermek adina olusturulan
sahnelerden biri de Niliifer ve Omer oyun kisilerinin parkta bulusma sahneleridir. Bir y1l
once birbirlerini cok masum bir sekilde taniyip, o giinden beri birbirlerini seven ya da en
masumane duygularla birbirlerinde aski tanimaya calisan ¢iftin, kizin yas1 biiylidiigii ve
damat adayinin mesleki konumu iyi diye ailesi tarafindan evlendirilmek istemesi iizerine
kiz ve oglanin acinasi sekilde parkta bulusma g¢abalari, bek¢inin namus bekgiligi ve
gorev bilincinin gencleri birbirinden ebediyen ayirmasi ve kizin namussuz olarak

damgalanmasina yol agmaktadir:

“Omer: Bak sevgilim. Biz birbirimizi seviyoruz. Ayip degil ki bu. Ayip olmamasi
gerek. Hani, gecen yil... Bahar bayraminda, topu citin arkasina kac¢irmistin...
Hatirladin mi1? ilk o an karsilasmistik. O an... Karsilasir karsilasmaz birbirimizi
sevdik (...)
(Omer mendilini ¢ikarir. Niliifer’ in gozlerini siler. Bekgi ciktigi yerden baskin
verircesine girer.)
Bekci: Yakaladim! En sonunda ele gegirdim sizi! Vay ahlaksizlar vay!.. (Omer’ e)
Sana ikazatta bulunmustum. Bir daha goriirsem karakola veririm, demistim. (...) Dur
kagmal!.. Dur! (...) Komisere bir bir anlatacagim... Bunlari umum yerde sevisirken
yakaladim, diyecegim.”™

Toplumun bu acimasiz baskilar1 igerisinde kadinlar kendilerine yapacak is
bulamadiklarindan ve i¢inde bulunduklart durumlardan kurtulamadiklarindan
birbirlerinin arkalarindan konusarak kendilerine kiiclik mutluluklar yaratmaya

calismakta ve kendilerini bu sekilde varetmektedirler:

81 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar I, Yapi Kredi Yay., istanbul 2005 (3. baski), s. 72
82 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar I, Yapi Kredi Yay., Istanbul 2005 (3. baska), s. 56, 59-60
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“I. Misafir Kadin: Ne dersin sen su Allahin isine. O ister vermezler, bu ister
vermezler. Hepsini bir kusur. Ne oldu sanki? Yere goge koymadiklar1 kizlarim

sonunda meteliksiz bir serseriye yamamak zorunda kaldilar iste.”®’

Oyunun girisinde ve sonunda yer alan oyun toplumsal normlarin insanlar {izerinde ne
denli biiyiik bir baskiya yol ac¢tigini bizlere gostermektedir. Tasindiklar1 hi¢ bir evde
mutlulugu yakalayamayan, girdikleri her evin havasinin ¢ekildigi icin nefes
alamadiklarii sOyleyen oyun Kkisileri aslinda toplumdaki baskilar ve dayatmalar
yliziinden sevdikleri insanlarla birlikte olamayan, evde esleriyle bir kelime konusamadan
bir Omiir gecirmek zorunda olan insanlarin hayatlarin1 imlemektedir. Bu c¢iftin
havasizlig1 farkedip mahkemeye gitmeleri ise iginde bulunduklari durumun bir nebze
olsun farkina varmaya basladiklarinin gostergesidir: “Bu duygunun belki de bir umudun
gostergesi oldugu sdylenebilir, bir seyleri degistirebilme umudunun... Havasiz bir evin
havasiz oldugunun ayrimma varir ve bundan bunalirsaniz, camlart agmayi
isteyeceksinizdir kuskusuz.”™*

Oyunda bir bek¢i ve gdriinmeyen bir hakimin olmasi da bu yapinin bozulmayisinin
ve kemiklesmesinin sebebinin aslinda iktidardan da kaynaklandiginin gostergesidir.
Devlet de aslinda bu yapidan bir pay ¢ikartmaktadir. Devletin adamlar1 ve kurumlari bu
tiirli islerden para kazanmaktadirlar. Bu ylizden de diizenin degismemesi onlarin isine
gelmektedir: “Cinsellikten 6zgiirce soz etme ve onu gercekligi cergevesinde kabullenme
girisimi, binlerce yillik bir tarihin ¢izgisine Oylesine yabancidir ve iktidara ickin
mekanizmalara Oylesine terstir ki, ugrasinda basartya ulagmadan Once uzun siire
siiriiklenir durur.”® Oyunun son sahnesinde Kadm’m sdyledigi replikten anladigimiz

kadariyla hakim onlara “Glmenin bile ayip oldugunu”®

sOylemektedir. Ciinkii bu ¢ift
havasizliktan oOlerek bir yerde baski altinda olduklarimin farkinda olduklarim

belirtmislerdir. Yani 6liim bile bir tiir bagkaldirty1 imlemektedir.

83 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar I, Yapi Kredi Yay., istanbul 2005 (3. bask), s. 64
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Mahkemedeki hakimin eslerin havasizliktan 6leceklerini sdylemelerine ragmen onlari
bosamamas1 ayni zamanda bize toplumun bu durumu kabullenisinin bir gostergesidir.
Ciftlerin birbirlerini sevdikleri halde bosanmak istemeleri de toplumsal baskilar altinda
yetisen bireylerin birbirlerini sevseler bile sevgilerini dzglirce yasayamadiklarinin ve
kaliplar i¢ine sokulmus bir sevginin insanlari mutsuzluga siiriiklemesinin gostergesidir.
Diizen igerisinde yillardir siiregelen ve bir sonraki gelen topluma dayatilan tabular,
insanlarin birey olmalarina engel olmanin yaninda onlarin basarisiz iligkilerine ve
mutsuz bir hayat yasamalarina da yol agmaktadir. Bunun yaninda bu isten kendisine
cikar saglamay1 basaran kisi ve kurumlar oldugu icin de kabul gorebilen ya da
sindirilebilen bir toplum diizeni halinde devam etmeyi de basarabilmektedir:

“(...) Yazar, oyun kisilerine anlayisla, hosgoriiyle yaklasirken, onlar1 bu

diizensizligin farkinda olmadiklar1 i¢in elestirir de. Fakat elestirinin biiyiigli ayni

bilmezlik icinde olan seyirciye yoneltilmistir. Oyun igindeki, bu diizeni kendi

cikarlarina ara¢ edenler ise kinanir.”®’

Yazar genel olarak geleneklerin insanlar iizerindeki ezici etkilerini, toplumda var olan
s1ig ahlak anlayisini, bu sig ahlak anlayismin bireyleri, Ozellikle de kadinlari
kimliksizlestirerek onlarin bu hayatta olmak istedikleri kisi degil toplumun onlara
dayattig1 kisiler olarak toplumun si1g diisiincelerden oteye gecemeyen, kisir sdylemler
icerisinde donlip duran bu yilizden de mutsuz olan fakat mutsuzluklarini bile
icsellestirmis bireyler olarak yasadiklarimi okuyucuya aktarmaktadir. “Gericilik, her
zaman kadimin bagimliligini istedi, kadin1 daha da bagimli hale soktu.”® Bu toplum
diizeninin devamliligini saglayan en 6nemli olgu ise ataerkilliktir. Ataerkil toplum
diizeni sayesinde kadinlarin yasamaya dair biitiin haklar1 ellerinden alinmakta ve
kocalar1 olmadan ayakta duramayan zavallilar olarak yansitilmaktadir. “Koca karisini
korumali,, kadin kocasma itaat etmelidir.”® Bunu hem dinimiz hem de icinde
bulundugumuz toplum diizeni bdyle emretmektedir. “Islam’m temel kaynaklarinda

kocasmna itaat eden kadinin cennete gidecegi belirtilir.”*® Durum béyle olunca da

87 Sener, S., Toplu Oyunlar I, Yapi Kredi Yay., Istanbul 2005 (3. baski), s. 9

88 Marx ve dig., K., Kadin ve Komiinizm, Oncii Kitapevi Yay., Istanbul 1970, s. 53

89 Marx ve dig., K., Kadin ve Komiinizm, Oncii Kitapevi Yay., Istanbul 1970, s. 27

90 Calislar, O., Islamda Kadin ve Cinsellik, Cumhuriyet Kitaplari Yay., Istanbul 1999 (7. baski), s. 37
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kadinlarin kocalarina itaat etmeleri tartisilmaz bir duruma donlismektedir. Fakat ayn
durum erkekler icin s6z konusu bile degildir: “Eger velisi oldugunuz yetim kizlarla
evlenip onlarin haklarin1 yemekten korkuyorsaniz, begendiginiz, hosunuza giden baska

9l Kaliplagmis biitiin diizenlerin ataerkil olusu ve

kadinlardan iki, ii¢ veya dort tane alin.
bu durumun erkeklerin isine gelmesi bu diizenlerin degismesini yillar gectikce
zorlastirmakta ve artitk diizenlerin dogasi bu sekildeymis gibi algilanmasini
saglamaktadir. Kadinlara ise bunun bdyle oldugunu kabullenmekten farkli pek bir ¢are
kalmamaktadir. “Ataerkil diizen i¢inde kadinlar, erkek egemenligini sorgulayacak bir

.. , : 2
giice heniiz sahip olamamuslardir.””

Bu durumlar g6z 6niine alindigi zaman bu oyun
kadinlarin i¢lerinde bulunduklar1 durumu goérmeleri ve yalniz olmadiklarini anlamalari

acisindan biiylik bir 6nem tasimaktadir.
1.2.2. Tombala Oyununun Incelenmesi

Tombala oyunundaysa, insanlar ne kadar yaslanirlarsa yaslansinlar erkek-kadin
arasindaki iliskinin degismedigini, erkeklerin hem ekonomik hem de psikolojik olarak
kadinlart baski altima almalari, bunun yaninda insanlarin yalnizlik psikolojileri,
yaslandik¢a artan oliim korkular1 konu alinmaktadir. Bunun yani sira yazar evlilik
kurumunu yaghlikta da ele alarak okuyucuya farkli bir alg1 sunmaktadir.

Oyun iki yash oyun kisisinden olusmaktadir. Bunlar 6liim vakitlerinin yaklasmasinin
huysuzlugunu barindiran ve ¢ocuklar1 kendilerini ziyaret etmedigi i¢cin mutsuz olan fakat
yine de umutla ¢ocuklarinin gelmesini bekleyen iki rol kisisidir.. Bu oyun kisilerinin ad1
Yasli Kadin ve Yashh Erkek’tir. Oyun boyunca birbirleriyle tombala oynayip
oynamamak iizerine tartigmaktadirlar. Bu tartigmalar silirerken bir taraftan da
birbirlerinden gizli mutfaga gidip stirekli bir seyler atistirmakta, ¢ocuklarinin resimlerine
bakmakta ve kap1 ¢alindi m1 diye kontrol etmektedirler. Bunlar okumaya pek merakl
olmayan, bosa vakit gecirmekten hoslanan ve siirekli ayn1 eylemeri tekrarlayan
kisilerdir. Oyunda Yash Kadin’in sdyledigi repliklerden belli bir tahsilinin olmadigi

anlagilmaktadir:

91 Calislar, O., Islamda Kadin ve Cinsellik, Cumhuriyet Kitaplar1 Yay., Istanbul 1999 (7. basku), s. 45
92 Calslar, O., Islamda Kadin ve Cinsellik, Cumhuriyet Kitaplari Yay., Istanbul 1999 (7. baski), s. 17
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“Yasl Kadin: Hig istemedin... G6zlerin saglamken de eline bir roman alip okudugunu
goren olmadi... isteseydin kotli mii olurdu? Bana da okurdun... Ben de dinlerdim

hem 9993

Yash Erkek ise zamaninda maliyede vergi memuru olarak ¢aligmig fakat bunun
disinda herhangi bir kiiltiirel birikimi olmayan biridir. Evlerinde bulunan zamani ge¢mis
bir gazeteyi evirip ¢evirip okumaya calisan, bir tane bile kitab1 olmayan ve bunun i¢in
cevresindekileri suclayan Yash Erkek’in tek oOviindiigii sey ise cocuklarina kerrat

cetvelini ezberletmis olmasidir:

“Yash Erkek: Cocuklara kerrat cetvelini ben ezberletmedim mi? Biitiin o Maliyenin
vergi hesaplarini... Cocuklarin kerrat cetvelini... Vergi hesaplari ya... Sonra ¢ocuklari

kerrat cetveli...”**

Bu iki tipin isimlerinin toplumsal rollerinin isimleri olmasi bize toplumumuzda bu
tarz yasayan, yillarca belli bir bilgi birikimi edinememis, 6liim anlar1 yaklastikca
hayatlarinda yapmak isteyip yapmadiklar1 seyler yiiziinden kahrolan, bdylelikle daha
¢ok oltim korkusuna kapilan insanlarin ¢ok fazla oldugunu imlemek adina kullanilmistir.
Bunun yani sira yazar bu oyunda yine simgelere yer vermistir. Bu oyundaki en belirgin
simge ise tombaladir. Tombala en az dort kisiyle oynanan bir oyundur fakat bu gift
yalniz olduklari i¢in siirekli iki kisi tombala oynamaya calisirlar. Bu noktada okuyucu
onlarin yalnizliklarii gérmektedir. Fakat diger yandan tombala oyunu sadece posetten
cekilen sayilarin yerine koyulmasi gibi son derece basit ve hi¢ bir zekasal faaliyet
gerektirmeyen bir oyundur. Yazar bununla da toplumumuzdaki insanlarin ne kadar basit
seylerle nasil bir omiir gecirebildiklerini gdstermektedir. Bu iki kisi son derece yash
olmalarma ragmen halen birbirleri ile siirekli tartismaktadirlar. Bu tartigmalar genellikle
erkek tarafindan c¢ikartilan tartismalardir. Yashh Erkek adeta bir cocuk gibi
mizmizlanmakta, oyunda hile yapmakta ve sugu karisinin iizerine atmaktadir. Yash
Kadin ise kocas1 onunla tombala oynasin diye kocasina ses ¢ikartmamakta ve hileyi ve

sucu kabullenmektedir. Bunun yanisira kadin —erkek arasindaki ekonomik bagimlilik bu

93 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar II, Yapt Kredi Yay., istanbul 2005 (3. bask), s. 25
94 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar II, Yapi Kredi Yay., istanbul 2005 (3. bask), s. 25
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oyunda da agikca goriilmektedir. Kadin tombala oynayabilmek i¢in kocasindan para

istemek zorunda kalmakta ve kocasinin kaprislerine boyun egmektedir:

“Yash Erkek: Koysana otuz kurusunu.

Yash Kadin: Para vermedin ki.

Yash Erkek: Diin verdim ya bir lira.

Yash Kadm: Doksan kurusu sen kazandin. Iste bir on kurusum kald1. Ancak bir kart
i¢in.

Yash Erkek: (Torbay:1 birakip, yerinden kalkar.) Paran yoksa neden oturuyorsun

oyuna‘?”95

Bu ¢iftin birbirleriyle olan konusmalarinda siirekli ayni replikleri ve eylemleri
tekrarlaylp durmalar1 bize absiird tiyatroyu hatirlatmaktadir. Yazar okuyucuya bu
insanlarin vakitlerini nasil 6ldiirmiis olduklar1 ve halen bunu ayni sekilde yapmaya
devam ediyor olmalarin1 bu sekilde aktarmaktadir. Yazarin okuyucunun dikkatini ¢ektigi
noktalardan biri de bu insanlarin artik hayatlarinin sonuna gelmis olmalarina ragmen
halen bir biitiin olamamalar1 ve kendilerini yalniz hissetmeleridir. Bu ¢ift yillardir evli
olmalarina ragmen halen birbirleri 1ile tombala oynamak diginda vakit
gecirememektedirler. Evliliklerinin ge¢misi hakkinda bize higbir bilgi verilmeyen ¢ift bu
halleriyle bize istemeden yapilan evlilikleri ve bu evliliklerin aile olmaktan ¢ok bir
goreve donlismesini hatirlatmaktadir. Kadiin ya da adamin yaslh olmasi aslinda hig bir
durumu degistirmemektedir. Erkek halen kadin iizerinde baski kurmaya c¢alismakta,
kadin ise kadercilik sOylemleri ve gelenekler ile bezenmis oldugu i¢in erkegini hos
tutmaya c¢aligsmaktadir. Bu da okuyucunun evlilik kurumunu sorgulamasina ve farkli bir
acidan bakmasina olanak saglamaktadir. Yazar okuyucuya toplumun insanlara belli

roller bigtigini ve bireylerin de bu rolleri oynadigin1 gdstermektedir bu oyunla.
1.2.3. Catidaki Catlak Oyununun incelenmesi

Catidaki Catlak adli oyundaysa, toplumdaki sinifsal ayrimlara, bu siniflarin hem

birbirleri {izerindeki, hem de simiflarin kendi i¢lerindeki emek sOmiiriilerine, bu

95 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar II, Yap: Kredi Yay., istanbul 2005 (3. bask1), s. 14
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somiiriiler icerisinde toplumda ikinci sinif vatandas olarak yasayan kadinlarin daha da
asag1 konuma itildiklerine ve toplumdaki ekonomik dengesizliklere dikkati ¢ekmektedir.
Bu somiiriilerin ve ekonomik dengesizliklerin yanisira toplumdaki varolan ataerkil
diizen icerisinde kadinlarin baski altina alinisi, kadercilik kavramini, geleneklerin ve bu
geleneklerin  olusturdugu yazili olmayan fakat nesiller boyu siiregelen kurallarin
kadinlarin hayati tizerindeki olumsuz etkileri agik edilmektedir.

Yazar tema olarak, gelenekler ve gerici adetlerin toplumun ve bireylerin gelismesini
nasil engelledigini konu alirken, orta simif vatandasin daha kendisini kurtaracak
ekonomik glicii ve cesareti yokken emeke¢i sinifi kurtarma cabalari, bunun yaninda da
varlikli kesimin umursamazligina ve vurdumduymazhigima da deginmektedir. Yazar
okuyucuya bu dislinceleri anlatirken benzetmeci tiyatro Ogelerinden yararlanarak
okuyucuyu diistinmeye zorlamaktadir. Bu oyun her ne kadar okuyucuya tamidik ve
bilindik gelse de onlara ¢6ziim Onerisi liretmek yerine, ¢6ziimii onlara birakmaktadir.

Oyunun kahramanlar1 toplumun farkli kesimlerine ait olan alt1 kisiden olugmaktadir.
Fatma Hanim, kardesi Arif Bey ve Komsu toplumun orta kesiminin temsilcileridir,
Fatma Kadin ve Sadik toplumdaki is¢i sinifin1 temsil etmektedirler, Hale ise toplumdaki
zengin kesimin temsilcisidir. Fatma Hanim ile kardesi Arif Bey bilikte yasamaktadirlar.
Fatma Hanim hi¢ evlenmemis oldugu icin kardesi Arif Bey’in tim sorumluluklarini
istlenmeyi kendisine gorev edinmis, buna ragmen yaptigi isler ile yetinmeyen,
kendisinin kardesine yiik oldugunu diislindiigli i¢in kendisini ezik hisseden, hasta
olmasina ragmen bu durumu gérmezden gelerek kardesine hizmet etmeyi siirdiiren bir
karakterdir. Arif Bey ise manifatura diikkani olan bir kiiclik esnaftir. Kz kardesinin
kendisine hizmet etmesinden asla rahatsizlik duymayan, bu durumu onun bir géreviymis
gibi goren, kendisine edilen hizmetler sayesinde ¢ocuklagmig fakat istemedigi olaylar
karsisinda da mago olan bir karakterdir. Kardesinin rahatsiz oldugunu bilmesine ragmen
umursamadan ona hizmet ettirmeye ve kapris yapmaya devam etmektedir. Komsu ise
meslek sahibi olmayan, ikinci evliligini yapmis, esinden aldig1 parayla hayatini idame
ettiren, acik gozlii bir karakterdir. Bir yandan da Fatma Hanim’in akil hocaligini
yapmaktadir. Kadinlar1 Kalkindirma Dernegi Baskan1 Hale ise bakan esidir. Hale Hanim
orta siif vatandaglarin evlerini gezerek dernekleri i¢in para toplamaktadir. Oyundaki

ekonomik dengesizliklerin en 6nemli simgesidir aynt zamanda. Fatma Hanim’in
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rahatsizligindan dolayr Komsu’nun evine islerini yapacak bir kadin almasini 6giitledigi
sirada kapiya is aramak i¢in gelen Fatma Kadin ise is¢i sinifinin, somiiriilen ve kaderine
boyun egen kadinlarin en iyi temsilcisidir. Fatma Kadin’in kocasi Sadik ise geng
olmasina ragmen, karisinin ¢alistig1 para ile geginen, bunun yaninda doért ¢cocugunun
bakiminm1 karisinin {izerine yiiklemis ve bununla da kalmayip, metresi ile karisinin
calistig1 paralart yiyen bir karakterdir. Oyunda olaylar, kardesi tarafindan yapilan
somiirtileri sindirmis ve kendi acinicak durumunu gérmezden gelen Fatma Hanim’in,
Fatma Kadin’a aciyarak onu ev islerine yardim etmesi i¢in evine almasiyla baslar.
Oyunda bu iki kadin karakterlerin isimlerinin ayni olusu yazarin kadinlarin toplumun
farkli ekonomik siniflardan olmalarma ragmen yasadiklari somiiriiniin parallelligini
vurgulamak adina kullandig1 bir yontemdir. Fatma Hanim, Fatma Kadin’a yardim etmek
isterken, vicdani ve diislince tarz1 dolayisiyla Fatma Kadin’in kocas1 Sadik tarafindan da
somiiriilmeye baslar. Ik basta evine aldi1 esyalarin Sadik tarafindan yiiriitiilmesiyle
baslayan somiirli, oyun ilerledik¢e Fatma Hanim’in, Fatma Kadin’in bebegine tek
basina bakmak zorunda kalmasi ve sagliginin tamaman bozulmasiyla devam eder.
Oyunda iyice tirmanan gerilime oyunun sonlarina dogru Arif Bey’in diikkanina haciz
gelmesi eklenir. Arif Bey biitiin parasini bir hayat kadinina kaptirmistir ve diikkanina
haciz gelince fel¢ olmustur. Oyunun sonunda Fatma Kadin ve Sadik ¢ocuklarini alip
giderler. Tek ge¢im kaynaklar1 olan diikkani da yitiren Fatma Hanim bunun yaninda bir
de fel¢ olan kardesine bakmak zorunda kalir. Tiim bu yasadiklarina ragmen ancak son
yasananlardan sonra hayatlarinda ters giden bir seylerin oldugunu kavrayabilir. Bunun
neden kaynaklandigini da bir tiirlii anlayamaz.

Yazar toplumda var olan, yazili olmayan fakat toplumun kendi icerisinde nesilden
nesile aktararak kaliplastirdiklar1 kadimin erkege itaat ve hizmet etme yilikiimliiliigline
dikkat ¢cekmektedir. Bu kurallar kadinlar evlenmedikleri taktirde babalarinin ve erkek
kardeslerinin sorumluluklarini iistlenmek seklinde varligini siirdiiriirken, evlendikleri
taktirde de kocalarinin ve c¢ocuklarinin sorumluluklurmi {istlenmek zorunda
birakilmalar1 seklinde siiregelmektedir: “Erkek, kadimni, bir is aleti ve dol verme araci

olarak gormektedir. Kadin, babasinin ataerkilliginden kocasinin ataerkilligine
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geemektedir®®, evlenmedigi taktirde de erkek kardeslerinin tahakkiimiine maruz
kalmaktadir. Kadinlarin tahsil sahibi olmayislari, farkinda olduklar1 bir cinsel
kimliklerinin bulunmayisi, i¢inde bulunduklari durumu goérememelerine, gorseler bile
seslerini ¢ikartmadan kabullenmelerine, bu da kadinlarin her daim ikinci simif vatandas
olmalarina yol agmaktadir. Erkekler diledikleri gibi yasarlarken, kadinlarin omuzlarina
tastyabileceklerinin kat kat lizerinde yiikler yiiklemektedirler. Kadinlarin, geleneklere ve
toplumun ¢izdigi normlara olan saygi ve sadakatleri de bu yiikleri gérmezden gelme ya
da sorgulamadan kabullenmelerine yol agmaktadir: “Kadin biitiin bunlara katlanmak
zorundadir. Ciinkii erkek egemen toplumda gelenekler ve yasalar kadini
korumamaktadir.”’

Oyundaki Fatma Hanim karakterinin evlenmemis olusu onun kendisini erkek
kardesinin sirtinda bir kamburmus gibi hissetmesine yol agmaktadir. Arif Bey’in de
kadinin kendini boyle gormesi isine gelmektedir. Cilinkii bu durumda kadin, artik kendisi
icin yasamay1 birakip erkek kardesini mutlu etmek adina yasamaktadir. “Bir insanin
yalnizca bir bagkasinin ihtiya¢ ve kaprislerini tatmin amaciyla, bir horgorii veya somiirii
hedefi olmasi kabul edilebilir mi?””* Aslinda yazar da bir yandan bu soruyu okuyucuya
yoneltmektedir. Bu oyunda da gordiigiimiiz gibi kadinlar her tiirlii sOmiirliye maruz
kalmaktadirlar. Evlenen kadinlar (ki genelde eslerini se¢gme haklar1 da yoktur) kocasina
itaat etmesi gereken objeler haline donistiiriilirken, evlenmeyen kadinlar ise ise
yaramaz olarak goriilmekte ve yine aileden kiminle birlikte yasiyorsa ona itaat eden
objelerine doniistiiriilmektedirler.

Yazar, bu denli agir toplumsal normlar altinda yasayan kisilerin isin igerisine bir de
ekonomik giigler girdigi zaman ne hale geldiklerini bizlere gostermektedir. Oyunda orta
smiftan olan kadinin kaderciligi, iyi niyeti, sevgi dolu yliregi ve bunlarin yaninda
bilingsizligi onun, hayatin omuzlarina hakettiginden fazla yiik bindirmesine yol
acmaktadir. Erkek kardesinin onu acimasizca kullanmasina géz yummaya alismis olan
kadinin, bir de emekgi bir kadini sevap olsun diye evine ¢alismasi i¢in almasi yiikiinii

hafifletecegi yerde iki kat daha fazla yiikkii omuzlamak zorunda kalmasina yol

96 Marx ve dig., K., Kadin ve Komiinizm, Oncii Kitapevi Yay., Istanbul 1970, s. 20
97 Sener, S., Tiyatro Eserlerimizde Kadin imaji ve Kadin Sorunlari, etkinsanat.sitemynet.com/tiyatro/sevda.doc

98 Marx ve dig., K., Kadin ve Komiinizm, Oncii Kitapevi Yay., Istanbul 1970, s. 39
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acmaktadir. Fakat gelenekgi toplumlarin en biiyiik 6zelligi ve en biiyiik kagis noktalar
olan “kaderciligin” toplumumuzda bu denli benimsenmis olmasi kadinlarin maruz
kaldiklar1 somiiriilere ve baskilara sessiz kalabilmelerinin en Onemli gostergesidir.
Yazar, Fatma Hanim ve Fatma Kadin karakterleriyle okuyucuya kadinlara alttan alta
banimsetilen kaderciligi ve bu kaderciligin onlar1 nasil bir baski altina soktugunu
gostermektedir. Orta siniftan olan adamin kiz kardesini bu denli somiirmesinin yaninda,
emekei siniftan olan adam da karisini ¢alistirarak onun iizerinden gelir elde etmekte ve
karisinin kazandigr parayr alarak baska kadinlarla goniil eglendirmektedir. Bunun
yaninda cinselleklerin kontrolsiiz bir bi¢imde yasanarak kadinlarin siirekli ¢ocuk
dogurmak ve ¢ocuklarin sorumluluklarini da tek baslarina iistlenmek zorunda kalmalar1

kadercilik sdylemiyle ortiilmektedir:

“Fatma Kadin: Ne yaparsin hanimmim...Allah verince oluyor iste. Olunca da

masumlarm karni doysun hig degilse diyorsun... Emme hani nerde? (...)"”

Erkek, kendisi c¢alisip para kazanmak yerine zorbalik yaparak ve karisina siddet
kullanarak ona daha ¢ok para getirmesini talep etmekte, bunun yaninda ¢ocuklara kendi
bakmak zorunda kalmamak i¢in kadinin ¢alistig1 yere ¢ocuklar1 gondermek istemektedir.
Fatma Kadm her ne kadar bu siddete karsi c¢iksa da donilip dolasip ayni noktaya
varmakta, kocasinin kendisine siddet uyguladigi icin onu terketse de yine ona
donmektedir. Bu durum kadinlarin gelenekg¢i sdylemleri igsellestirmis olmalarindan ve
kendilerine yapilan her tirlii eziyeti kabullenmeye giidiimlii olduklarindan
kaynaklanmaktadir: “Boyun egme gelenegiyle yetismis pek c¢ok kadin sosyal
asagiliklarmi kabullenirler (...)”'”" Hem ¢ocuklarmin bakimini iistlenmek zorunda, hem
de ¢alismak zorunda olan kadin bir yandan da kocasinin keyfi ihtiyaglarin1 karsilamakla

yiikiimli kilinmaktadir:

“Sadik: Sen ele verecegin hesabi degil, bana verecegin hesabi diisiin, domuzun kizi1!

Sabah beri bagim tuttu cigarasizliktan... Cik su bes liray1! Lo

99 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar I, Yapi Kredi Yay., Istanbul 2005 (3. baski), s. 145
100 Marx ve dig., K., Kadin ve Komiinizm, Oncii Kitapevi Yay., Istanbul 1970, s. 52
101 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar I, Yapt Kredi Yay., istanbul 2005 (3. bask1), s. 119
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Diger taraftan sevap islemek i¢in emekgi sinifindan kadini evine alan orta siniftan
olan Fatma Hanim karakteri de artitk kendi erkek kardesinin somiiriilerine maruz
kalmasinin yaninda bir de evine aldigi kadmin kocasinin somiiriilerine maruz
kalmaktadir. Burdan da goriilmektedir ki, erkek toplumun hangi sinifina ait olursa olsun
kadinlar hep ikinci plandadir ve erkek somiiriilerine maruz kalmaktadirlar. Toplumsal

tabular ve gelenekler de erkek iistiinliiglinii dayatmaktadir:

“Sadik: Ben bilmem. Aksam tiiylin kuru dursun istersen, sdylersin... Ziya’y1r da
bulmadan gelme... (Fatma Hanima) Eh, size ge¢mis olsun. (Komsuya) Fatma’y1
aksama gec¢ koymayin...

Komsu: Aaa, Sadik Efendi sen de... Hepimizi sen yonetiyorsun bakiyorum...

Sadik: Eh biz erkegiz hanim abla...”'"?

Yazar bu disilinceler ile birlikte kdyden kente go¢ olaymna, kiz ¢ocuklarin aileler
tarafindan hicbir degere sahip olmadigina ve para i¢in kiz ¢ocuklarinin daha ¢ocuk
denilebilecek yaslarda evlendirildiklerine de dikketi ¢ekmektedir. Kdyden, daha ¢ok
para kazanmak adina sehire go¢ eden insanlar ne sehrin yasam tarzina ne de kiiltiiriine
adapte olabilmektedirler. Erkekler koyde sahip olduklar1 gelenekleri kadinlar iizerinde
stirdiiriirlerken, kendileri sehrin s6zde modernligine ayak uydurmaya calismaktadirlar.
Erkeklere toplumsal normlar “aile reisi” diye bir konum bigtigi i¢in, erkekler
caligmamayi kendilerine hak gormekte, esleri ve cocuklar: {izerinde s6z sahibi olmakta,
onlara kotli davranmakta ve onlarin lizerinden gelir elde etmektedirler. Kdyden gog
etmis bu aileler sehirli ailelere oranla daha fazla ¢ocuk sahibi olduklari i¢in ge¢imlerini
saglayamamaktadirlar. Bu noktada da ise yaramaz olarak saydiklar1 kiz evlatlarii para

ugruna satmaya kalkismaktadirlar:

“Fatma Hanim: Keske kizi evlendirmeseydiniz bu kadar erken. Bak simdi

kardeslerine de sahip olurdu.

102 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar I, Yapt Kredi Yay., istanbul 2005 (3. bask1), s. 154
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Sadik: Evlendirmeyip de ne yapacaktim? Dort aydir bir Fama’ nin iki yiiz lirastyla m1
gecginiyoruz? Oglanin babasi bes yiiz lira verdiydi... Bes yiiz de gelecek yil verecek
iste...

Fatma Hanim: Tenekecinin yaninda sana is bulmustum. Calismadin. Caligsaydin
iyiydi. Parmak kadar cogugu sattin agikgasi.

Sadik: Koskoca herif glinde bes liraya ¢alisir miymig?

(..

Sadik: Kancik ¢iksin ortaya. Ona is buldum. Ecnebi yaninda.”'*

Koyden kente go¢ etmis bu ailenen yaninda sehirde yasayan ailelerde de durumun
pek farkli olmadigini gérmekteyiz. Fatma Hanim’in erkek kardesi yillardir kendi kahrini
ceken ve hatta koleligini yapan kiz kardesinin hastaligini bile gormezden gelmekte,

hasta olmasina ragmen her isini ona yaptirmaya devam etmektedir:

“Komsu: Vah kadincagiz vah!.. Hi¢ de belli etmez, evladim. Diin duydum, biitiin
gece goziime uyku girmedi.

Arif: Ne varmis canim! Ne varmig! Biiylitmeyin o kadar!

Komsgu: Belliydi bir derdi oldugu. Yiizii hep irin gibi. S6zde yasca sizden kiiciik.
Goren ablaniz der vallahi.

Arif: Eh, kadinlik. Evlenmedi de...

()

Arif: (Seslenir.) Fatmaa!.. Pabuglarim!..”'%

Bunun yaninda onunla birlikte yasadigi ve evlenmedigi i¢in onun kendini bir kambur
gibi gérmesini saglamakta, kendisi is yerinden gelir elde etmesine ragmen kiz kardesinin
biriktirdigi {i¢ kurug paray1 da elinden alarak onun kendisini iyice gii¢siiz hissetmesine
neden olmaktadir. Fakat biitlin bunlara ragmen oyunun sonunda adamin biitiin mal
varhigini ve parasini bir hayat kadinina yedirdigini goérmekteyiz. Toplumumuzda

cinselligin halen sindirilememis olmasi, insanlarin istedikleri kisiyle i¢lerinden geldigi

103 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar I, Yap: Kredi Yay., istanbul 2005 (3. bask), s. 165
104 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar I, Yapi Kredi Yay., Istanbul 2005 (3. bask), s. 95
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sekilde yasayamamalarina, gizli sakli cinsellik yasamalarina ve hayatlarinda hep yanlis
secimler yapmalarina yol agmaktadir.

Toplumun bu ekonomik diizensizliginden ve smifsal ayrimindan kendisine en ¢ok
yarar saglayan kesim, burjuva kesimidir. Oyundaki kadinlar1 kalkindirma derneginden
gelen ve bagis toplayan kadin da (Hale) kadinlarin bu durumundan nasil yarar saglandigi
ve insanlarin dini duygularinin  nasil  sOmiiriildiiglinlin ~ giizel bir Ornegini
olusturmaktadir. Bu kadinin bagis toplamak icin saldirdigr smif orta siniftir. Ciinkii
emekei sinif kaderci olmasina ragmen parasi yoktur, fakat orta sinif hem kadercidir hem
de kendilerini zor gecindirseler bile sevap islemek denildigi zaman c¢ikartip
verebilecekleri bir miktar paralar1 vardir. Yazar, Hale karakteri ile oyunun en belirgin
karsithgini  olugturmaktadir. Yazar burada okuyucuya toplumdaki ekonomik
diizensizlikleri aktarirken bir yandan da bu diizensizliklerin ne sekilde olustugunu
gostermektedir. Oyunun bir diger karsitligi da burjuva kesiminin vurdumduymazliginin
yaninda, orta kesimin asir1 duyarli olusudur. Kadinlar1 Kalkindirma Dernegi; onca kadin
dayak yerken ve emekleri somiiriiliitken bunlari gérmezden gelmektedirler. Onlar
kadinlara ponponlu terlik alarak, yilda bir ¢ifte sataftli bir diiglin yaparak ve kadinlara
naylon c¢orap alarak onlarin yaralarim1i sarmaya(!) c¢alismaktadirlar. Bunun yanisira
naylon ¢orap ve ponponlu terlik alamadiklar1 kadinlara da gonliimiiz sizinledir diye

notlar gondererek kadinlara yardimci olmaktadirlar:

“Hale: (...) Bu bir vatan hizmeti. Bakin mesela, dernegimizce bu giine kadar toplanan
yardimlar tutar1 sekiizyiiz otuz liray1 bulmustur.

(..

Hale: (...) Bu parayla yoksul kadinlarimiza otuz ¢ift naylon g¢orap, yirmi iki ¢ift
ponponlu terlik, yirmi sekis kilo da akide sekeri dagitmis bulunuyoruz. Akide
sekerine ¢ok seviniyor zavallilar.

()

Hale: Unutmaymiz ki sizler, bu sicak, bu rahat yuvalarda oturan, yarma giivenle
bakan kadinlarsiniz... oysa...

Fatma Hanim: (Plastik vazodan acele bir on liralik getirir.) Kusura bakmayiniz.

Buyurun... Acelem var da... Agabeyim diikkanda bekliyor.
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(..r)

Hale: (Makbuz defterini acar, giilimseyerek) Hi¢ degilse bir yirmi bes liralik
kesseydik size...

Fatma Hanmim: Isterdim... Isterdim ama...

Hale: Bakin efendim, bu giin yurdumuzda Oyle caresiz, yarmin ne olacagi dyle
belirsiz kadinlarimiz var ki, onlara sizler yardim elinizi uzatmazsaniz kim uzatir?
Dernegimiz ancak sizlerin sayesinde amacina ulasabilecek, ancak sizin gibi hamiyetli
vatandaslar onlarin yaralarini sarmamizi miimkiin kilacaktir.

Fatma Hamm: Yaa, dyle mi? Eh, kesin bari... (Plastik vazoya dogru yiiriir.)”'*®

Oyunda Kadmlar1 Kalkindirma Dernegi’nden gelen kadinin, duygu sOmiiriisii
yaparak bagis kopartmaya calistigi kadinlarin ne denli acinast bir durum igerisinde
olduklarim1 gérmezden gelisi ve sirf ¢ikar elde edebilmek icin onlarin dini duygularini
istismar etmesi de toplumdaki var olan diizensizlikleri agik etmek icin giizel bir
gostergedir. Oyundaki Hale karakteri bununla da yetinmeyerek kendi hayatinin da ne
denli acinasi oldugunu kadinlara ispatlama ¢abasi igerisine girmektedir. Kadinlara
yardim etme isine kendini o denli adamistir ki ne sagini boyatacak vakti, ne kacan
temizlik¢isinin yerine yeni temizlik¢i bulacak zamani vardir. Yazar burada simgesel bir
anlatim yoluna gitmektedir. Hale’nin bakanlik yapan bir esi olmasina ragmen kendisi
kadinlara bagista bulunmak yerine gelir diizeyi kendilerine bile zor yeten vatandasa
saldirmaktadir, kendisi ise kadinlara elle tutulur yardimlar yapmak yerine, onlara
indirimle ponponlu terlik almakta yardimci olmaktadir. Pomponlu terlik yazarin
kullandig1 en 6nemli simgelerden biridir. insanlarin acilarini hafifletmek adma alman
ponponlu terlikler, burjuva kesiminin halkin hayati {izerinde ne denli ilgili (!) olduklarini
okuyucuya gostermektedir, bunun yaninda bakan esi olan bir kadinin ponponlu terlikler
alarak kadimlara yardim ettigini sdylemesine ragmen, durumun sahteliginin farkina
varmayarak elinde bulunan son parayr Hale’ye veren Fatma Hanim karakteri ise
toplumun bilingsizligini vurgulamaktadir.

Catidaki Catlak oyunu gerek karakterleri ile gerek karakterlerin yasama bigimleriyle

bize giinliik hayati animsatmaktadir. Fakat agina oldugumuz bu yasama bicimleri

105 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar I, Yap1 Kredi Yay., istanbul 2005 (3. bask1), s. 112-113
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icerisinde yolunda gitmeyen bir seyler vardir. Oyunun adindan da anlasilacagi gibi
catida bir catlak vardir ve ne olursa olsun bu catlak kapanmamakta tam tersine
biiyiimektedir. Bu oyun ataerkillik—ekonomik sistem arasindaki baglantiyr ortaya
¢ikartmak adina oldukca dikkate deger bir oyundur. Ataerkillik her yoniiyle erkeklerin
ekonomisine yarar saglamaktadir. Kendini gegindirecek gilice sahip olan erkekler
ekonomik giigleriyle kadnlar1 ezip onlar1 baski altinda tutarlerken, ekonomik giice sahip
olmayan erkekler ise erkeklik olgularin1 ve gii¢lerini kullanarak kadinlarin kazandiklari
paralarin iizerine konmaktadirlar. Gelenekler ve toplumun olusturdugu ahlaki normlar
ise yine ataerkillie hizmet etmektedir. Bu ahlaki degerler kadinlara susmasini ve
erkegine itaat etmesini dgiitlemektedirler. Islam dininde bile “Kadmlar sizin ekilecek
tarlalarinizdir. Tarlalarinizi nasil isterseniz ekin (...)”'% denilmektedir. Bu da dinimizde
bile kadinlarin ikinci konuma itildiklerinin bir gostergesidir. Boylelikle kadinlar hem
maddi, hem de manevi agidan somiiriilmektedirler. Burjuva kesimi ise halkin bu yagama
bigimini kendine somiirli malzemesi olarak doniistiirmiiktedir: “Ekonomik sebeplerle
anaerkilligin yerini tutan ataerkillik kadin1 erkege bagimli kilar. Burjuva hukuku erkegin
iistiinliglinii onaylamaktan bagka sey yapmaz.”107 Orta siif halkinin bu denli gelenekgi
olusu ve bir ¢ogunun tahsil sahibi olmayis1 burjuvanin isine gelmektedir. Boylelikle,
halkin dini inanislarini, kaderciliklerini, sorgulamadan sindirdikleri somiiriilerini burjuva

kendisine yarar saglamak adina kullanmaktadir.

1.3. Toplumda Var Olan, Farkinda Olmadan i¢sellestirilmis ideolojiler
Baglaminda Cok Uzak Fazla Yakin ve Bir Kahramanin Oliimii Adlh Oyunlarin

incelenmesi

Adalet Agaoglu’nun bu iki oyunu birbirinden farkli olsada toplumda var olan
ideolojiler ve egemen sOylemlerin bunlar1 insanlara benimsetme bigimleri agisindan
ortak bir paydaya sahiptirler. Yazar, okuyucusuna bir dgreti benimsetmekten son derece
uzak durdugu bu iki oyunda, geleneksel tiyatro kaliplarim1i da farkli bigimlerde
kirmaktadir. Bir Kahramanmin Oliimii adli oyunda son derece soyut bir anlatim bigimi

kullanan yazar, Cok Uzak Fazla Yakin adli oyununda ise zaman sigramalar1 yaparak,

106 Calislar, O., Islamda Kadin ve Cinsellik, Cumhuriyet Kitaplari Yay., Istanbul 1999 (7. baski), s. 37
107 Marx ve dig., K., Kadin ve Komiinizm, Oncii Kitapevi Yay., Istanbul 1970, s. 49
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Olim ve yasami bir araya getirerek simgesel bir anlatim tarzina agirlik vermektedir.
Yazar her iki oyununda da toplumun insanlar1 benimsemesi i¢in ne kadar agir bedeller
odettigine dikkati ¢ekerken, bir yandan da toplumda benimsenmis ve 6zgiiven dolu gibi
goziiken insanlarin, aslinda toplum tarafindan maruz kaldiklar1 baskilar yiiziinden
kendileri olma yetilerini ne oranda ve ne sekilde yitirdiklerini agik etmektedir. Yazarin
her iki oyununda da toplumda var olan gerek ekonomik, gerek siyasi gii¢lerin insanlari
birey olmaktan nasil wuzaklastirabildikleri, bunu yaparken ne sekilde olaylar
yasallastirdiklar1 ve halki ne sekilde giidiimledikleri yazar tarafindan okuyucunun
algisina sunulmaktadir. Diger taraftan yazar, Cok Uzak Fazla Yakin adli oyununda
toplumda kadm olarak var olma olgusunu irdelenirken, Bir Kahramamn Oliimii adl
oyunda ise toplumda kaliplastirilmis diisiinceler bazinda bazi gorevlerin asla kadin
olarak diisiilmemesi olgusunu irdelemektedir. Bu baglamda her iki oyun da toplumda
var olan ideolojilerin insanlarin biling altina nasil ve ne sekilde kazindigi, toplumda var
olan cinsiyet esitsizlikleri ve kaliplastirilmis sdylemlerin metinlerde birakilan bosluklari

okuyucunun doldurarak sonuglara varmasi agisindan biiylik onem tasimaktadir.

1.3.1. Cok Uzak Fazla Yakin Oyununun incelenmesi

Cok Uzak Fazla Yakin adli oyun bir ailenin ii¢ kusagini ele almaktadir. Bu {i¢ kusak
igcerisinde benimsenen farkli hayat anlayislarini, bu anlayislarin dogurdugu catigsmalari
ve bireylerin sahip olduklari farkli degerlerin, iliskilerini nasil etkiledigi incelemektedir.
Bu farkliliklar icerisinde hayat—sanat sorunsali ele alinmakta ve bu sorunsalin kadinlar
tizerindeki etkisine de dikkat ¢ekilmektedir. “Adalet Agaoglu Cok Uzak Fazla Yakin ile
yakin zamanlarin degerler karmasasini bir ailenin kirk yillik yasam diliminde, bireysel
ve toplumsal boyutlariyla irdelerken, konuya wuygun karmasik bir kurgulama
yapmugtir.”'®

Yazar bu oyunda okuyucunun diisiinme bigimini degistirmekte ve toplumdaki
kaliplastiritlmig  rollerin ve mitlerin disina ¢ikarak, okuyucunun kaliplastirdig
diisiincelerini kirmay1 amaglamaktadir. Yazar, oyunda zaman kavramini 6zgiir birakarak

geleneksel tiyatro kaliplarinin disina ¢ikmaktadir. Yazarin zaman kavramini 6zgiir

birakmasi, karakterlerin kendileriyle ve gecmisleriyle olan i¢ hesaplasmlarini gerek

108 Sener, S., Oyunlar ve Gergekler, Dost Yay., Ankara 2007, s.173
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geemise donerek, gerek ise bugilin yasayarak zamanin kisith kaliplarindan kopmalarina
ve sadece i¢inde bulunduklari durumla hesaplagmalarina olanak saglamaktadir. Oyun
icerisindeki oyun olgusu ise karakterlerin sadece ge¢mislerini hatirlayarak gegmisleri
hakkinda diistinmeleri yerine, onlara tekrar yasatarak gegmisleriyle yiizlesme olanagi
saglamaktadir. Ayrica oyun icindeki oyun ile 6lmiis olanlar simdi hayatta olanlar ile
karsilagmakta ve yilizlesmektedirler. Oyun sadece belli bir kesimin ya da birkag kisinin
hayatin1 ele almaktan Gte, bir toplum sorununu yansitmaktadir. Bu da oyunda kardesler
arast ve aile i¢i catismalarin, oyun ilerledik¢e sanat-hayat ¢atigmasina hizmet eden bir
simgeye donlismesiyle okuyucuya aktarilmaktadir.

Oyundaki ti¢ kusak; anne, baba, ikiz kardesler, diger kardesler, amca, erkek kardesin
kiz arkadaglari, kiz kardesin kocasi ve oglu olarak aktarilmaktadir. Oyunun bag
karakterleri, ikiz kardesler olan Aydin ve Meltem’dir. Her ikisi de sanatla
ugrasmaktadirlar. Aydin, genglik donemlerinde tiyatro oyunlarinda bas roller oynamis
ve oyunlar yonetmis, fakat ilerleyen yillarda tiyatroyla olan tiim baglarini kopartarak,
kendini sadece siir yazmaya adamis bir karakterdir. Meltem ise genclik yillarinda
Aydin’in  kendisine verdigi kisa rolleri oynayan ve Aydin’a higbir zaman
begendiremedigi oyunlar yazan fakat sonradan basarili bir is kadini, bir film ve reklam
sirketi sahibi, biiylik basarilar kazanan birka¢ filmin ise hem yonetmeni hem de
senaristligini yapmis, kocasindan bosanmis, iiniversitede bir oglu olan gii¢lii bir kadin
karakterdir. Meltem ve Aydin’in diger {i¢ kardesi Semih, Cemil ve Metin’dir. Metin
miizik yapmak i¢in Amsterdam’a gitmis ve ailesiyle goriismemektedir, Cemil bir
motorsiklet kazasinda hayatin1 kaybetmis, Semih ise giizel bir diinya kurma hayallerini
gerceklestirmek igin yaptig1 siyasal eylemlerin birinde, heniiz on dokuz yasinda iken
oldiriilmiistiir. kizlerin annesi Selma avukat ve babalar1 Ahmet ise biirokrattir. Selma
son derece basarili, giizel, risk almay1 seven, Oncelikle kendisini diislinen bir karakterdir.
Kocast Ahmet ise onun tam tersine kendisine giiveni olmayan, sik sik aglayan, karisi
olmadan kendisine bir kiravat bile segcemeyen bir karakterdir. Bu oyun kisileri disinda
Ahmet beyin kardesi Sermet, Aydin’in sevgilisi Nur, Meltem’in eski esi Suat ve oglu
Can da oyunun belli sahnelerinde karsimiza c¢ikmaktadirlar. Ahmet Bey’in kardesi
Sermet, hovarda, yasami ciddiye almayan, kardesinin karisina asik olmus ve halen

unutamamis, bir zamanlar doktor olmasina ragmen sonradan akil hastahanesine yatan bir
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karakterdir. Aydin’in sevgilisi Nur ise kiiltlir seviyesi son derece diisiik, para i¢in her
seyi yapabilecek olan bencil ve gikarci bir karakterdir. Meltem’in eski esi Suat ise
basarili bir mimardir. Aydin’1n tiyatro yaptiklar1 yillarda en iyi arkadas1 fakat Meltem’le
evlendikten sonra diismani olmustur. Meltem’in oglu Can ise annesinin ¢ok
calismasindan dolay1 kendisini sevmedigini diisiinen fakat en iyi okullarda okumak
isteyen bir karakterdir.

Oyun, bir 6n oyunla baslar. On oyun; Aydin’in yeni bir siir yazmasiyla baslar ve
Meltem’in bir televizyon kanalindaki roportajiyla devam eder. Meltem genglik yillarinda
yazdig1 bir tiyatro oyununu senaryolastirmis ve film olarak ¢ekmistir. Biiylik basari
kazanan oyunu iizerine bir kanalda roportaj vermektedir, bu sirada annesinin 6liim
haberi televizyon kanalina gelir ve Meltem apar topar hastaneye gider. Annesinin cenaze
toreninde yillardir konusmadigi ikizi Aydin’la karsilasir, Aydin Meltem’e onu
tanimadigin1 sdyler. Meltem c¢ocukluk donemlerinde idollesterdigi ikiz kardesinin
kendisine bunu sdylemesi iizerine ¢ok biiyiik bir liziintii yasar. Aradan gegen iki ii¢
giinden sonra Meltem annesinin evine gider ve orada anilariyla yiizlesmeye baglar. Bir
an kendi diiglin gilinlinii animsar ve sahne Meltem’in diigiin giiniine doner. Diigiin
glinlinden Aydin’la yasadigi sorunlara, ordan ogluyla yasadig1 ¢atismalara, Aydin’in
Meltemi kiiclimseyislerine, ordan da kardesi Semih’in Meltem’i Aydin’a inanmamasi
hakkinda uyarislarina doner sahne. Evde bir 1518in yanmasiyla Aydin’in da annesinin
evinde oldugunu anlariz, bununla birlikte Meltem giliniimiize doner. Annelerinin 6liimii
hakkinda konusan ikizlerin konusmalar1 gittik¢e birbirlerini su¢lamaya ve catismaya
dontisir. Oyunun bu noktasindan sonra karakterler zaman zaman ¢ocukluklarina
donerek, zaman zaman ise gilinlimiize donerek birbirleriyle ve ge¢misleriyle
hesaplagsmaya baslarlar. Oyun bundan sonra Meltem ve Aydin ¢atismasina doniisiir. Bu
catismanin ilerlemesiyle aslinda bu c¢atismanin sadece Aydin ve Meltem’in degil sanat
ve kapitalizmin, hatta sanat ve hayatin ¢atismasi oldugunu goriiriiz. Oyun ilerledikce
kardeslerin birbirlerine olan kizginliklar1 pismanliga doniistir. Birbirlerini yillarca yalniz
biraktiklarii anlarlar fakat diinya goriislerinin farkliligi ve yasadiklari olaylar onlarin
artik biraraya gelemiyeceklerinin gostergesidir ve sonunda ise biitiin konugmalara

ragmen iki kardes birlesemezler.
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Oyunda ikizlerin birbirlerine olan asir1 tutkular1 ve bu tutkunun Meltem’in evliligi ile
tamamen sarsildigini goriiriiz. Meltem karakteri simdi ¢ok basarili bir ig kadini olmasina
ragmen hep annesinin kizi, Aydin’m ikizi, oglunun annesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
“Kadin kahraman, ¢ocukken kendini ikiz erkek kardesine ispatlamak zorunda kalan,
yetiskinliginde ailesinin sorunlar ile yakindan ilgilenme geregini duyan, evlendiginde
kocasi ile uyum kurmakta zorlanan, bosaninca oglu tarafindan sucglanan, is hayatinda
basarili olunca sanatc1 kardesi tarafindan kiigiimsenen bir insandir. ™% Oyun boyunca
Aydin’in  Meltem iizerinde bir baski olusturdugunu goriiriiz. Aydin’in  Meltem
tizerindeki bu tutkulu ve baskici sevgisi Meltem’in evlenmesi ile temelden sarsilmis ve
kendisini toplumdan soyutlamasimna yol a¢mustir. Aydin’in aile kurumuna olan
inangsizlig1 ve birine baglanmaya olan kars1 durusu Meltem’in evlilik karar1 almasiyla
devreye girmis ve siirekli yaptig1 suglamalar ve kotii davraniglar sonunda Meltem’in
evliligini bitirmesine yol agmistir. Fakat bundan sonra da iliskileri diizelmemistir. Aydin
evlendigi i¢in kardesini su¢larken kendisi, bas rolii kapabilmek i¢in kendisiyle iligkiye

giren kadinlarla beraber olmaktadir:

“Nur: Kendimi sana verisimin karsiligi bu mu olacakt1i? (Bos bulunur.) Ben daha

biiyiik rol beklerken (...)”"'"°

Aydin yine de kendi yaptigi hatalar1 gormemekte hatta bu hatalar ile Meltem’in
canin1 daha ¢ok yakmaktadir. Simdi ise Meltem ile Aydin goriismemekte, Aydin kendini
benimsemis belli bir ¢evreye siir yazarken, Meltem yaptig1 basarili isler ile giizel paralar
kazanmaktadir. Meltem’in para kazanmasi ve bu kadar iinlii olmasi da Aydin’in
Meltem’den daha da uzaklasmasinin sebeplerinden biridir. Ciinkii Aydin sanatin
hayattan {istliin oldugunu kabul etmekte, bunun i¢inde para ve sohreti reddetmektedir.
Hayatta hicbir sorumluluk almayan Aydm’m tek sorumlulugu kendi ge¢imini
saglamaktadir. Bu yiizden de fazla paraya ihtiyaci yoktur. Fakat Meltem’in okutmasi
gereken bir oglu vardir ve Aydin’in yaptig1 sorumsuzluklar da Meltem’in hayati iki kat

daha fazla omuzlanmak zorunda kalmasina yol agmaktadir. Aydin, ailelerinde olup biten

109 Sener, S., Tiyatro Eserlerimizde Kadin Imaji ve Kadin Sorunlari, etkinsanat.sitemynet.com/tiyatro/sevda.doc
110 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar I1I, Yapt Kredi Yay., Istanbul 2005 (3. baski), s. 99
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hicbir seyle ilgilenmezken Meltem ailedeki biitiin hastalik ve Oliimlerle ilgilenmek

zorunda kalmaktadir:

“Meltem: (...) Yasalar... Onaylar... iImzalar... Kanitlar... Kagitlar... (Bir an) Ailenin ne
derdi olsa bana... Gelmeyen ambiilans, bulunmayan ilag, hastanelerde aranacak bos
yatak, taze kan...

Aydin: (Boguk:) Pekala. Bitti iste. Aile yok, bitti.

Meltem: (Siirdiiriir.)... Hepsi, her zaman beni bekledi. Sense... (...)"'"!

Yazar aslinda Meltem—Aydin karsith@iyla okuyucuya, hayat-sanat ve sanat—
kapitalizm karsitliklarin1 vermektedir. Aydin, kapitalizme kars1 durmaya ¢aligmakta ve
bu yiizden de iinlii olmay1 ve para kazanmayi red etmektedir. Fakat bunu yaparken son
derece sorumsuz tavirlar sergilemekte ve hayattan kagmaktadir. Ciinkii hayati
kabullendigi ve sorumluluklar aldig1 noktada o da Meltem’in geldigi noktaya gelecek ve
sanatint icra etmek igin para kazanmak zorunda kalacaktir. Kapitalist bir sistemde
sadece sanat yaparak para kazanmak ve bir ¢ocuk yetistirmek neredeyse imkansiz
oldugu gibi bir de bosanmis bir kadin olarak bunu yapmak oldukca giiclesmektedir.
Meltem salt sanattan para kazanamadigi i¢in kendini is hayatina vererek kapitalizmin
belli kurallarina dahil olmak zorunda kalmakta, ordan kazandigi para ile ogluna iyi bir
egitim saglamakta ve sanatini icra etmektedir. Meltem evlenene kadar Aydin’in
ekseninde donmiis ve onun biitiin isteklerini ve kaprislerini sorgusuz sualsiz yerine
getirmistir. Evlendikten sonra da Aydin’in asagilamalar1 ve kiiclik gormeleri yiiziinden
kendi ayaklari iizerinde durabildigini kanitlamak i¢in bosanmigtir. Bunun sonrasinda ise
hem oglunun hem de Aydin’in ¢ocuk¢a sorumsuzluklarini yiiklenmek zorunda kalmus,
Aydin’in tiyatroya olan kiiskiinliiglinden dolay1 tiyatroyu birakarak onun agtig1 borglari
temizlemek zorunda kalmistir, iistelik yalniz ve kii¢lik bir ¢ocuk sahibi bir kadin olarak.
Yazar bu noktada aslinda biitiin basarilara ragmen, 6zde igsellestirilmis ataerkilligi
vermektedir okuyucuya. Ote yandan Meltem hayat: siirdiiren kisi olmasina ragmen
Aydin’in yasamdan kopuk, bos idealleriyle ¢ergevelenmis askin bir sanat anlayisinin

asag1 gordigi kisi konumundadir. Meltem giiclii ve basarili olsa da Aydin’la simgelenen
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erkek bakisinin kurdugu bir sdylemin ardinda yine de ezilmektedir. Okumus olmak,
basarilt  olmak, toplumda yer edinmis olmak bile kadimin ezilmesini
engelleyememektedir ve bu noktada Meltem’in kendini kabul ettirmesi kolay degildir.
Aydin’sa kendini varedecek sdylemi Meltem iizerinden var eden bir erkektir. Meltem’in
tim cabalar1 ve kardesine olan sevgisine ragmen Aydin, onun cabalarin1 alasagi
edebilmektedir. Bu baglamda oyunda, Meltem’in ruhsal siireclerine taniklik ederiz,
cabast ve basaris1 ve hayati siirdiirme, herkesi yasatma yoniindeki tiim edimlerine
ragmen varolamaz, goriiniir olamaz, suglamalara maruz kalir ve 6zgiirlesmesi o kadar da

kolay degildir:

“Meltem: Perde kapandi. Arkadaslarin hepsi, bir kosede bir iki lokma yemeye gittiler.
Fakat ben hicbir yere gidemem. Can var. Hesaplara bakmaliyim. Kiilliikleri
denetlemeli, 1s1klar1 sondiirmeliyim. (Oynar) Bu ayki toplam gelir yine de iicretleri
ddemeye yetmiyor. Marangoza bor¢ ne olacak? Boyaci, matbaa, vergi... (Ofkeli)
Allah cezani vermesin Aydin! Tam zamanini buldun... (Kulise dogru:) Gecenin bir

saati. Neredeyse sabaha yakin.”'"?

Aydin sorumsuzluklar yiiziinden tiyatroda agtig1 borglarin iizerine bir de intihar etme
girisiminde bulunarak kardesini iki kat zor duruma sokmustur. Fakat biitiin bunlara
ragmen Aydin, Meltem’in senaryosunu satmasina ve para kazanmaya calismasina bile
tepki gostermektedir. Kardesinin onu kurtarma g¢abalarini kiigiimsemekte ve ona daima
basarisiz oldugunu sdyleyerek sanatini para igin sattigin1 sdylemekte, kendi borglarin
Meltem’in 6demesinin gereksiz oldugunu belirtmekte ve kendini bir ajan gibi takip ettigi
icin onu suclamaktadir. Oysa ki Meltem’in tek amaci kardesinin bor¢lardan kurtarmak

ve hayatin agir ylikiinii birlikte omuzlamaktir:

“Aydin: (Ustiinii bagim silker.) Yiirek baskaldirir, hayat smar ve asla bagislamaz.

Meltem: (Yar1 saka, yari ciddi:) Hayata bagskaldirinin bedeli: otelle hastanenin
yiikliice faturasi. Zaman ilerledikg¢e sensiz yiirlitemez oldugumuz tiyatronun {ist {iste
yigilan borglari. Bir de film sirketine gittim, ne pahasina olursa olsun senaryomu

sattim diye kiniyorsun beni.
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Aydin: Sana, benim borg¢larimi1 6de demedim ki. (Yeniden iger.)

Meltem: Kim 6deyecekti?

Aydin: Kendim.

Meltem: (Kiigiimseyici:) Neyle?

Aydin: Odeyemezsem de 6deyemem! Hayat benim hayatim.

Meltem: Tutuklanirdiniz efendim. Kardesim borg, dolandiricilik gibi adi suglardan...
Aydin: Hah hah haa! Beni kollar gibi toplumda kendi saygmligin1 korumak
istemissen, 6dedigin faturalar benim faturalarim olamaz.

Meltem: (Bagirir.) Reddedebilirdin! Higbir zaman reddetmedin. (...)"'"

Yazar, Meltem karakteri ile okuyucunun dikkatini toplumdaki kadinlarin durumuna
yoneltmektedir. Kadinlarin hayattaki yiikiimliiliikleri erkeklere oranla daha agir olmakta
ve kadmlar belli bir konuma gelebilmek i¢in yiikli bedeller 6demek zorunda
kalmaktadirlar. Meltem karakteri de bir yandan hayatin tiim gerceklikleriyle yiizlesmek
ve onlar1 sirtlanmak zorunda kalmakta bir yandan da biitlin basarilarina ve yaptiklarina
ragmen bu hayatta en ¢ok sevdigi, bir birey oldugunu ve basarilar elde edebildigini
ispatlamaya c¢alistigt  kardesinin  giderek kendisinden uzaklagmasina anlam
verememektedir. Ama bunun yani sira yazar aslinda kadinlarin basarilarin1 kanitlamak
i¢cin erkeklerden daha ¢ok ¢aba sarfederek kendilerini birilerine kabullendirmek zorunda
oluslarim1 da acik etmektedir. Aydin ise genclik yillarinda kazandigi basarilar ile
Meltem’den {istlin konuma gelerek kendi erkini kabullendirmis fakat Meltem’in
kendisinden daha basarili olmasi durumunda ise kendisini ezik hissederek ondan
uzaklagmistir. Bunun yaninda Meltem basarili bir is kadini olan annesiyle de
uzaklagmalar yasamistir zamaninda. Bunun da sebebi yine parasal sorunlardir. Basgarili
bir is kadin1 olmak ve para kazanmak igin stirekli calismak zorunda olan annesi giderek
cocuklarindan uzaklagsmaktadir. Zamaninda annesi ile bu sorunu yasayan Meltem simdi
ise kendi oglu ile ayn1 sorunlar1 yasamaktadir. Ogluna iyi bir gelecek verebilmek i¢in
durmadan g¢alisan Meltem’i oglu kendisine sevgi vermedi diye suglayarak

yargilamaktadir:
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“Can: Annem degilsin! Degilsin tabii, beni sevmiyorsun. Kresler, temizlikgiler...
Meltem: Can? (Oglu, esikte ona carparak gecer. MELTEM; ortaya:) Oglum...
(Arkasindan seslenir:) Oglum... (Arkasindan seslenir.) Bunu sodylediginde alti
yasindaydin ve haksizdin!

Can: (Ayagimin ucunda bir topa vura vura soldan gelir, sagdan ¢ikarken:) Varsa yoksa
isin, is yemeklerin... Beni her gece yalniz birakiyorsun...

Meltem: Bunu séylediginde on iki yasindaydin ve yazik ki hakliydmn.”'"*

Gegmiste annesi ile, daha sonrasinda Aydin ve oglu ile yasadig1 uzaklagsmalar Meltem
karakterinin yalniz ve mutsuz bir birey haline doniismesine neden olmaktadir. Kadin
olarak sanat yapip, para kazanmaya ¢alismaktaki yasadigi giigliikler de cabasidir:

“Onun drami, gizli sucluluk duygusundan, sanat¢1 kimliginin diglanmis olmasindan,

basin1 hep dik tutmaya calisirken sevgisiz bir diinyadaki gizli yalmzligindan

115
kaynaklanir.”

Para, anne—cocuklar ve kardesler arasina girdigi gibi sanat ve sanatcilar, halk ve sanat
arrasina da girmektedir. Para, sanat1 da sanat olmaktan ¢ikarmakta ve estetigi yok ederek
popiiler bir kiiltire doniistiirmiiktedir. Para yerine estetik kaygi gilidenler ise para
kazanamiyarak ortalamanin da altinda hayatlar stirmek zorunda kalmaktadirar. Kadinlar
bu durumdan en ¢ok hasar alan kisiler olmaktadirlar. Bir ¢ok is verenin erkek olmasi ve
toplum yapisinin ataerkil olusu kadinlarin bu diizen igerisinde kendilerini var edebilmek
icin ekstradan caba sarfetmelerine yol agmaktadir. Cilinkii kadinlar her seyden once
toplumun onlara bictigi rolleri yerine getirmek zorunda kalmakta, daha sonra
cevrelerindeki firsat diiskiinii erkeklerden uzak kalmak i¢in ¢aba sarfetmekte ve toplum
icerisinde kendilerine bir yer edinmeye c¢aligmaktadirlar. Yazar bu oyunda Meltem
karakteri ile okuyucuya bunu agikca gdstermektedir. Meltem hem para kazanmak, hem
de ogluna bakmak zorundadir. Annesi ¢alistig1 icin Meltem’in oglunu birakabilecegi

higbir yer yoktur. Fakat herhangi bir gelir kaynagi olmadigi i¢in de ¢aligmak zorundadir.
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Bu yiizden Meltem bazi zamanlar oglunu kuliste uyutarak oyunlara ¢ikmak zorunda
kalmigtir. Fakat tiyatronun da kapanmasiyla Meltem’in isleri gittikce zorlasmistir. ikiz
kardesini hem evlendigi hem de hayati sanattan iistiin tuttugu i¢in tamamen yalniz
birakan Aydin ise onu sadece sorgulamakta ve ¢evresindeki erkeklere kur yaparak belli

bir konuma geldigini sdylemektedir:

“Aydin: (...) (Meltem’in TV’deki konusmasin1 taklit ederek:) Eksik olmasinlar bana,
sanatima inanan bazi dostlarimin manevi destekleri disinda higbir destek géormedim
efendim...” Boyle dedin. ilk reklam filmini Suat’in para yardimiyla kurdugunu
citlatmadin bile. Is adamlariyla ciktigin yemekleri, banka kredilerini... Yine Suat’in
senin i¢in yaptigi katta yasadigini...
Meltem: (Isyan eder.) Her seyi ddedim ben. Kimseye borcum yok. Herkesin ddedigi
kadar, 6dedigi bi¢imde... (Sanki yine agzindan kagmistir.) Acimasiz olan is hayati.
(Bir an) kimseyi kullanmadin, hayir! Beni kotiilemek... Bundan her zaman 6zel bir tat
aldin. 11k senaryom film yapildiginda bile Nur’ a ne dedigini biliyorum.
Aydin: “Adamla kiristirtyor.” Evet, boyle dedim Nur’ a.”''®

Meltem’in oglu Can ise annesinin bunca zorluga sadece onun i¢in katlandiginm
gorememekte, gerek annesini ise yaramaz kisileri overek c¢ikarlar elde ettigi, gerekse
kendisini yalniz ve sevgisiz birakti§i konusunda suclamaktadir. Aydin kendi kardesini
bu denli acimasizca yargilarken eskiden tiyatrosunun bas rollerinde oynattigi daha
sonrasinda ise sevgilisi olan Nur karakteri okuyucunun/izleyicinin karsisina ironik bir
karsitlik olarak ¢ikmaktadir Higbir tiyatro bilgisi olmamasina ragmen genglik yillarinda
bas rolleri Meltem’e vermek yerine Nur’a veren Aydin daha sonraki yillarda Nur ile
sevgili olmustur. Nur’un tek amaci ise sohret elde etmek ve para kazanmaktir. Aydin’la
biitlin iligkisinin bundan ibaret olmasina ragmen Aydin Nur’'u Meltem’e Kkars1
savunmakta ve Nur’un sanata Meltem’den ¢ok 6nem verdigini sOylemektedir. Nur gibi
toplum bilinci hi¢ olmayan ve hayattaki tek amaci ne sekilde olursa olsun para ve sohret

sahibi olmak olan bu kadin karakter aslinda giinliik hayatta ¢cok sik karsimiza ¢ikan ve
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kapitalizmi son derece sindirmis ve bu ugurda bedenlerini bile kullanabilecek insanlarin
bir gostergesidir. Nur karakteri oyun igerisinde farkli isimlerle karsimiza ¢ikar. Yazar bu
ve buna benzer kisilerin toplumumuzda fazlasiyla varoldugunu vurgulamak adina bu
yontemi kullanmistir. Ayrica bu diislince tarzina sahip olan kisilerin belli bir yere
geldikleri zaman isimlerini degistirerek kendilerini oldugundan daha farkli gostermeye
caligmalar1 da vurgulanmak istenilen diger bir noktadir. Bunun yaninda kendini giizel ve
adaletli bir diinya kurmaya adayan eylemci Semih’in bu ugurda 6ldiiriilmesi de yazarin
bu oyunda kurdugu diger bir karsitliktir. Bu ii¢ kusagi yansitan aileye genel olarak
bakildig1 zaman kadin karakterlerin geleneksel kadin karakterlerden farkli, evde oturup
cocuk bakmakla yetinmek yerine, hem annelik yapan hem de islerinde ¢cok basarili olan
kadinlar olduklarini1 gérmekteyiz. Yazarin burdaki amaci okuyucunun sahip oldugu belli
kaliplar1 kirmay1 amaglamaktadir. Bu oyunda kadinlar hayatta tek baslarina kaldiklari,
cocuklarma bakmak zorunda olduklar1 ve hayat tiim acimasizlifiyla omuzlarina
yiiklendigi zaman kaliplasmis diislincelerde oldugu gibi koétii yola diisme mitini
olumsuzlamakta, tam tersine kendilerini islerine vererek basarili birer birey haline
gelebildiklerini okuyucuya gostermektedir. Bu da bugiline kadar gelen ve kliselesmis
diisiinceleri kirmak adina biiylik 6nem tasimaktadir. Oyundaki erkek karakterler kadin
karakterlerin tersine daha edilgen karakterlerdir. Selma Hanim’in kocasi Ahmet Bey,
karisinin dinamikligi karsisinda son derece pasif bir karakterdir. Ahmet Bey’in kardesi
Sermet ise Selma’ya asik olmus, bu yilizden kardesiyle arast bozulmus, hayatin
sorumluluklarin1 kaldiramayan bir karakterdir. Doktorluk meslegini yapmayarak ve
hayatta ne istedigini bilmeyerek siirekli igcmesi sonunda onun akil hastahanesine
diismesine yol agmaktadir. Yazar Meltem’in karsit1 ve ikizi olan Aydin karakteriyle ise
aydin kesimin sorumsuzlugunu elestirmektedir. Kardesinin hayatta kalmak i¢in biitiin bu
cabalarmin yaninda sadece onu elestirmekle yetinen Aydin aslinda toplumda belli
olgularin arkasina sigmarak hayattan ve sanattan kagan aydinlarin bir elestirisidir.
Aydin’in s1igindig1 nokta ise sanatin hayattan daha iistiin oldugudur. Yillardir birbiriyle
konusmayan kardeslerin annelerinin Oliimii ile, g¢ocukluklarinda yasadiklar1 evde
karsilasmalar1 onlarm birbirleri ve gegmisleri ile yiizlesmelerini saglamstir. ilk basta
son derece kiricit ve elestirel olan bu yiizlesme daha sonralar1 giderek yumusamistir.

Onlar aslinda bir biitiinii olusturan iki ayr1 pargadirlar. Oyun igerisinde oynanan oyunlar,
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Olen kardeslerle yapilan yiizlesmeler onlar1 gerceklere yaklastirmis ve birbirlerini ne
kadar yalmiz biraktiklarini anlamiglardir. Fakat her ne kadar bir biitlinii olusturan
parcalar da olsalar, hayat kosullari, ekonomik sebepler ve hayata bakis agilarinin
farklilig1 onlar birbirirlerinden uzaklastirmis ve uzaklastirmaya devam etmektedir. Her
ne kadar birbirlerini ¢ok sevseler ve birbirlerini yalniz biraktiklarini anlasalar bile
oyunun sonunda da birlesemez ve ayr1 kalirlar. Bu ayrilik yazarin kullandig1 simgesel bir
anlatimdir. Bu iki kardesin birlesememesi sanat ve hayatin birlesememesi gibi de
yorumlanabilir. Hayatimizi idame ettirmek i¢in bu denli kapitalist bir hayat yasamakta
kalistmizdan ve bu duruma karsi duramayisimizdan dolayr higbir zaman salt sanat
yapilamayacak, bdylelikle de sanat ve hayat birlesemeyecektir. Bu elestiri aslinda askin
bir sanat anlayisinin da elestirisidir. Cilinkii yasamdan kopuk bir sanat anlayis1 da hayatta
kalamaz, tstelik ikizlik olgusu da bu baglamda simgesel olarak sanat ve yasamin ig
iceliginin bir yansimasi olarak da yorumlanabilir. Ancak erkek egemen goriisiin iki kesin
karsithk ve aywm iizerine kurulu yapisi, askin olma diislincesini dogurmakta ve
yasamdan kopuk bir ideal iiretmektedir ki eylem sirasinda Olen kardesleri Semih
araciligryla yasamdan ve ruhsal siireclerden kopuk bir baska ideal de a¢ik edilmektedir;
sosyalist diistincenin siyasi idealleri. Boylelikle oyundaki erkeklerden Aydin ve
Semih’le ikili kat1 karsitlik yaratilarak yasam karsisinda soyut bir ideali yiicelterek
yasam gercekligini asagilayan gorme bigimleri de elestirilir. Cilinkii salt soyut askin bir
gergeklik yaratarak yagsami diglamak yikim getirmektedir. Meltem ise yasatandir, peki o
ylksek idallerin karsisinda neye ve hangi Olgiite gore Meltem’in yasami siirdiirme
cabalan kiicimsenmektedir, kim bu Olgiitleri koymaktadir, yiilceltimlere dayali, taraf
olmay1 kosullayan, ikili kati karsitliklara dayali diisiinme bicimleri ne tiir sonuglar
dogurmaktadir? Ideallerin erkeklerce sahiplenilmesi, yasam pratigininse kadin karakter
tizerinden sembollesmesi de bu nedenledir. Yazar, yapici ve yikict diisiinme bigimlerini
yan yana vererek diisiinme bicimlerini goriiniir kilmakta ve taraf olmadan diigiinme
bigimlerinin yasamlar1 nasil yapilandirdigini, kadinlarin ruhsal siireglerini de isin igine
katarak sorgulamaktadir. Bu oyun, insanlarin kafalarinda olusturduklar1 kliseleri ve
mitleri kirmak adia 6nemli ve 6zgiin bir oyundur. Ayrica hem kapitalist sistemin hem
agkin ideallerin insanlar ve Ozellikle de kadmlar iizerindeki olumsuz etkilerini

okuyucuya aktarmak adina da biiylik 6nem tagimaktadir.
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1.3.2. Bir Kahramanin Oliimii Oyununun incelenmesi

Bir Kahramamn Oliimii adli oyundaysa, toplumun icinde bulundugu bunaliml
donemlerde bu durumdan kurtulmak i¢in kendine bir kahraman yaratma gereksinimi,
yaratilan kahramanin da halkin 6niinde kahraman, fakat 6zel hayatinda korkular1 ve
icinden ¢ikamadigi durumlarinin bulundugu bir insan oldugu gosterilmektedir. Yazar bir
yandan halkin kendini ¢ikmazdan kurtarmak i¢in neden bir kahramana ihtiyag
duydugunu irdelerken, bir yandan da kendini halk 6niinde kahraman olarak benimseyen
bireyin aslinda kendi i¢inde birey olma siirecinin tamamlanmamishigini agik etmektedir.

“Oyun, toplumsal boyutu ile kahramanin islevini sorgular: Kahraman neden

gereklidir, toplum kahramandan neden biiyiik 6zveriler bekler, kahraman kendini

nasil kanitlayabilir, gibi sorular sorulur. Oyunun bireysel boyutunda ise kahraman
durumundaki kisinin korkulari, yalnizligi, inanglarini yitirmesi sergilenmistir.”'"”

I. Erkek ve II. Erkek olmak {izere iki oyun kisisinden olusan oyun, okuyucunun II.
Erkegin 6lmiis oldugu zannetmesi yanilsamasiyla baslar. II. Erkegin 6lmemis oldugunun
anlagilmasiyla oyun, bu iki kisinin bir halk kahramani oldugunun agiklanmasi ve
kendilerini halk istedigi i¢in 6ldiirmek {izere ugrastiklarinin anlatimi ile devam eder.
Baslarda iki erkegin kendi i¢ hesaplasmalari olarak baslayan oyun giderek toplumsal bir
boyut alir ve oyun ilerledik¢e bunun bireylerin sorunu olmaktan 6te toplum—kahraman
iligkisi ve toplumda var olan ideolojik bosluklar oldugu anlasilir. Ayni1 zamanda oyun
ilerledik¢e aslinda bu iki erkegin tek bir kisi oldugunu, zaman zaman kendi igsel
benliginin ortaya ¢iktigini, zaman zaman ise halkin ona bigtigi rolden dolay1 yasamak
zorunda oldugu kisi oldugunu anlariz.

Giinliik yagam1 animsatan olaylarla baglayan oyunda yazar, geleneksel tiyatro tarzinin
kaliplarinin digina ¢ikmaktadir. Bigimde son derece soyut ve simgesel bir anlatim tarzi
izleyen yazar, oyun kisilerini son derece hayatin i¢inden ve bilindik kisiler olarak tasvir
etmektedir. Yazar bu oyununda da okuyucuya akil vermek ve bir elestiride bulunmak
yerine soyut bir bigim kullanarak toplumsal gercekleri tarafsiz bir bicimde aktarmakta ve

okura/izleyiciye bos alan birakmaktadir.
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Yazar bir yandan toplumun neden bir kahramana ihtiya¢ duydugunu sorgularken bir
yandan da bu kahramanin ne derece islevsel ve ne derece halktan farkl bir kisi oldugunu
sorgulamaktadir. Oyundaki karakterler aslinda halkin i¢inden olan ve halktan farkli bir
yan1 olmayan karakterlerdir. Fakat halk artik onlar1 kahramanlastirmistir. Bu yilizden de
artik attiklar1 her adim halkin istedigi gibi olmak zorundadir. “Ozne ya kendi iginde
bolinmiis ya da baskalarindan boliinmiistiir. Bu siire¢ onu nesnelestirir.”''® Halkin
nesnelestirdigi ya da Ozne olarak var olmaya c¢alisirken nesnelesen birey, artik
kacginilmaz olarak kendisini kahramanlagtiran halkin ¢ikarlarina cevap vermek zorunda

kalmaktadir:

“II. Erkek: Ee, baska biitlin kapilarin kapandig: bir yerde, seni kahraman yapan halk,
kendine onun diledigi bigimde son vermesini de isteyebilir senden. Seni kahraman
yaptig1 icin, senden her seyi isteyebilir. Sen de kahraman oldugun i¢in, bu istegi
oldugu gibi yerine getirmek zorundasm.”'"

Halk hem c¢ikissiz kaldigi i¢in kendilerini kurtaracak bir kurtarict aramaktadir, hem de
bu kurtaricinin kendi istedikleri gibi davranmasini ongormektedir. Yaratilan kahraman
artik kendi dogrular1 ve benligi ile hareket edememekte, halkin kendisini nasil gérmek
istiyorsa Oyle davranmaya mecbur birakilmaktadir. Halk, kahraman ilan ettigi kisiyi
insan olma boyutundan ¢ikarmakta ve insansi zaaflar gosterdigi zaman ise onu kahraman
olma konumundan ¢ikartmaktadir. Ciinkii halk kendine kahraman olarak sectigi kisinin
omuzlarina biitiin sorumlulugu birakarak kendi agirliklarini tek bir kisiye yiliklemekte ve
kahramana madalyalar, odiiller vererek ve onu efsanelestirerek ona tasittigir yikiin

bedelini 6demektedirler:

“I. Erkek: (Odiillerin durdugu yere bakar.) Dinle... Verilmis olan &diiller... Su kiiciik
heykelcikler, madalyalar, giimiis levhalar, yaldizli dallar... Biitiin bunlar... Yani...

Bunlarin éniinde 6lmek daha iyi degil mi?”'*°
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Toplumdaki bireyler kendileri birey olarak var olamadiklari i¢in kendilerine bir
kahraman ararlarken secilen kahraman da aslinda toplumdan farkli bir kisi degildir.
Yazar, aslinda secilen kahramanin da birey olma siirecini tamamlayamadigina, onun da
korkular1 olduguna, kendini bir kahraman gibi gérmeye ¢alismasina ragmen bir yandan
da bunu neden yaptigin1 kendisinin bile igsellestirememis olduguna deginmektedir.
Kendisini bir kahraman gibi gérmemesine ragmen halk bdyle istedigi i¢cin kahraman gibi
davranmaya ¢alisan kisinin toplumun beklentilerinin ¢ogalmasi ile i¢inde bulundugu
duruma yabancilasmasi, korkular1 ve pismanliklari da okuyucuya aktarilan diger

diistincelerden biridir:

“I. Erkek: (...) Bigak tam yerine saplanmazsa ac1 ¢ekmekten, yerde debelenmekten de
daha kotii bir sey olacak: Diislinmeye ve animsamaya vaktim kalacak. Biitiin 6mrimii
kahraman olmaya ayirdigim i¢in, okyanuslarin kiyisina uzanamadigim bir saatgiklere
actyacagim. Boceklerle konugmaya vakit ayirmadigima, gercekten sevmeye vakit
ayrrmadigima actyacagim. Bu acima bagladi mi bir kez, bu yaziklama... Bu... sonlarin

en kotiisii olacak.”'!

Karakter kahramanlig1 ve kendi kimligi arasinda o derece sikismistir ki korkularini
kendine bile itiraf edememektedir. Bir yandan 6liimden son derece korkmaktadir fakat
bir yandan da halkin goziinde kahraman olarak kalmay1 istemektedir. Her korktugunda
ise farkli bir bahane bularak bunun korku olmadigini kendisine kabullendirmek

1stemektedir:

“I. Erkek: (...) (Eliyle karnini tutar.) Korku degil bu hayir. Karnim gurulduyor.”'?

Oyundaki karakter kahraman olmasina ve halk tarafindan bir siirii 6diil ve madalya ile
odiillendirilmesine ragmen halen yalnizlik ¢ektigini sdylemektedir. Ciinkii gergekten
etrafinda dostu olan kimse yoktur. Cevresindeki dostlar1 onun kahramanliga yarasir

Oliimiinii beklerken sevgilisi de dliirken gozlerinin igine bakmasini istemektedir:
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“Il. Erkek: (Telefona) Evet? Ben. Hayir. (...) Biliyorsun... Yalniz olmam gerek...
Agacin dibinde duracaksin?.. Peki... Gozlerine? Bakarim... Bakarim tabi...(...)
Uziilme ama... Hadi...( Kapar. ) Aglyor.

I. Erkek: Niye agliyor sanki? (Giiler.) Oliimiinii en gok o istiyor. Daha ¢ok, en ¢ok
kahraman olmam igin istiyor. Son sevgilisiydim diyecek. Bir siire, her yerde, hep

benim s6ziimii edecek. (...)”'*

Yazar bu oyunda toplumun diisiince tarzin1 acik etmek adina belli simgelere yer
vermektedir. Kahramanin beyaz gomlekle O6lmeye zorunlu olusu fakat pijama ile
O0lmenin halk tarafindan benimsenmemesi, kahramanin kendisini illa da bigak ile
oldiirmek zorunda olusu toplumun kendi igerisinde kaliplastirmis oldugu diisiinceleri
yansitmaktadir. Tipki bir kahramanin Fransizca miizikler dinlemek zorunda olusu,
toplumun aydin kesim ya da kahraman olarak benimsedigi insanlarin belli kiyafetler ile
dolagsmak zorunda olmalar1 gibi. Bu diisiinceler ile toplumun igerikten ¢cok bigime 6nem
vermesi ve bir insanin toplumdaki ortalama insanlardan farkli oldugunun zekasi ve
yaptig1 islerle degil giydigi kiyafet ve dinledigi miizikle saptanmasi gercekligi
okuyucuya aktarilmaktadir:

“Il. Erkek: (...) Senin gibi bir halk kahramani — lider olsun, yazar olsun, bilgin,
oyuncu ya da miting¢i olsun — ortalikta hep ya iistiinde bir kazakla goriiniir, ya da
catkili bir gomlekle. Hava soguksa kadife bir ceket giyer. Zenginlestikce Bati’nin

¢uval dokumalarinm seger... (...)”124

Toplum, kendi diizenini saglamasi i¢in olusturdugu kahramanini diizen saglandigi
zaman da kendi kahramanlik mitlerine uyacak bir sekilde yok etme yoluna gitmektedir.
Bu diisiinme bi¢imini sadece toplum odakli gibi gérsek bile aslinda bunun kaynaginin
devlet diizeni ve yonetimle alakali oldugu da aciktir. Iktidar, toplumsal diizeni
saglayamadigi zaman halkin kendine bir kahraman yaratmasina izin vermekte, fakat
diizen iktidarin eline gectiginde ise carklarin normal bir bigimde isleyebilmesi igin

carkin diglilerini bozanlar1 toplumun kendi ig¢inde yok etmesini saglamaktadir. Bu
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kisilerin kahraman olarak anilmalar1 kurban olmalarimi mesrulagtirmaktadir. O kisi,
carklarin donmesini saglamak adina kurban edildikten sonra onun adina dikilen bir anit
ya da yazilan bir mars, onun kurban olmasini unutturacak ve kahraman olmasini
saglayacaktir. Iktidardaki kisiler; “Bir yandan, farkli olma hakkimna sahip cikar ve
bireyleri hakikaten birey yapan her seyi vurgularken, obiir yandan bireyi pargalayan,
bagkalariyla baglarin1 koparan, cemaat yasamini bolen, bireyi kendi iizerine kapanmaya
zorlayan ve kisitlayici bir bi¢imde kendi kimligine baglayan her seye saldirirlar.”'®

Yazar okuyucuya bir toplumdaki diizenin isleyebilmesi i¢in birilerinin kurban olarak

verilmesi gergekligini gostermektedir:

“II. Erkek: (Ayaga kalkar.) Yarm... Oliimiin bir mars olacak. Bir bayrak... Bir biiyiik
dinamo... Yarin, 6liimiiniin ardindan ¢aligmayan biitiin ¢arklar donecek.

I. Erkek: (Ayaga kalkar.) Tek umut buysa... (Gelir, 6tekinin karsisinda durur.) Tek
umut bu, degil mi? Kivang duyulacak tek sey?..

II. Erkek: Evet. Tek umut bu. Olmezsen... Yani istenilen bicimde &lmezsen,
biliyorsun; mars ¢oziilecek... Bayrak diisecek... Dinamo...

I.  Erkek: Duracak. (Bagrir.) Allah kahretsin! Duracak, evet!”'*®

Kisi artik birey olma 6zelligini tamamen yitirerek, egemen giiglerin ¢arkinin dénmesi
i¢cin kendisini feda etmek zorunda olan kurbandan baska bir konum elde edememektedir:
“Bu iktidar bi¢imi bireyi kategorize ederek, bireyselligiyle belirleyerek, kimligine
baglayarak, ona hem kendisinin hem de baskalarinin onda tanimak zorunda oldugu

bir hakikat yasasi dayatarak dogrudan giindelik yasama miidahele eder.”'?’

Oyundaki karakter de sonunda kendisini yok ederek kahraman olma siirecini
tamamlamis, bdylelikle toplumun dolayisiyla da iktidarin gereklerini yerine getirmeyi
basarmistir. Fakat sistem carkin dislilerinin diizelip diizelmedigi ya da ka¢ kahramanin
daha olmesi ile diizelecegi belli degildir. Fakat tiim bu anlatilanlarin 6tesine de yazar

¢cok baska bir noktaya dikkati ¢ekmekte ve aslinda toplumda ne denli sabit ve
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kaliplagtirilmis diistinceler oldugunu gozler oniline sermektedir. O da su noktadir ki,
idollestirilen, kurban edilen, kendisinden bir kahraman olmasi beklenilen kisi ne olursa
olsun bir erkektir, bir kadin degildir. Toplumda kahraman denildigi zaman asla bir kadin
akla gelmemektedir. Bu da toplumda kemiklesmis olan yapiya ve kadmlarin ikincil
konumda yer alan vatandaslar olduguna dikkati ¢cekmektedir.

Yazarin 1968 yilinda yazdigi bu oyun gerek giiniimiiz toplumu gerekse diger
toplumlar icin giincelligini koruyan, 6zgiin bir oyundur. Oyun karakterlerinin iki erkek
olmas1 ve bu iki erkegin yeri geldigi zaman farkli iki kisiyi, yeri geldiginde ise ayni
kisiyi yansitmalar1 okuyucuyu diisiinmeye iten en 6nemli 6gelerden birisidir. Bunun yan
sira oyunun bireysel bir sorundan, toplumsal bir soruna, ordan da bir varolus ve
diislinme bigimi sorununa donmesi fakat bu doniisimlerin okuyucuya dogrudan
sunulmak yerine okuyucunun kendi algisinm1 kullanarak bulmaya yonelik olmasi da
oyunu ilging ve diislindiiriici kilan énemli 6gelerden bir digeridir ve bu yonleriyle de

oyun 6zgiin bir oyun olmaktadir.

1.4. ideolojik Giicler ve Egemen Soylemler Baglaminda Sinirlarda ve Kendini Yazan

Sarki Oyunlarinin Incelenmesi

Yazar, Simirlarda ve Kendini Yazan Sarki oyunlarinda okuyucusunun dikkatini
toplumda egemen olan sOylemlere ve onlarin insanlar {izerinde olusturdugu giic
iligkilerine dikkati ¢cekmektedir. Sinirlarda oyununun soyutluguna karsin, Kendini Yazan
Sarki oyunu son derece hayatin icinden ve somuttur. Yazar bir yandan diinyadaki
savaglarin dinmesine olan 6zlemini dile getirirken bir yandan da toplumda var olan bu
egemen giicler ve onlarim halk iizerinde olusturdugu baskilar ile bunun ne derece
imkansiz oldugunu vurgulamaktadir. Yazar bu iki oyunuyla bir yandan toplumun iginde
bulundugu konuma dikkati c¢ekerken, bir yandan da bu konum igerisinde kadinin
durumuna dikkati cekmektedir. Yazarin her iki oyununda da kullandig1 feminist elestirel
bakis agis1 sadece kadinlarin konumuna dikkati ¢ekmenin yanisira, toplumda var olan
egitimsizlige, bunun neden ve ne sekilde bu duruma geldigine, egemen gii¢lerin
konumlarint nasil kullandiklarina ve toplumun iginde bulunduklar1 durumlardan ne
sekilde yarar sagladiklarina okuyucunun dikkatini ¢ekmesi agisindan biiylik 6nem

tagimaktadir. Yazar her iki oyununda da okuyucunun oyunla empati kurarak var olan
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diizenleri gébrmezden gelmesini engellemekte, tam tersine var olan diizeni fark etmesini
ve oyunlardaki bosluklar1 tamamlayarak diizenin var olus kosullarini ve egemen gii¢lerin
toplum {lizerinde ne derece soz sahibi oldugunu goérmesini amacglamaktadir. Yazarin
diger oyunlar1 gibi bu iki oyunu da seyirciye hazir ve kaliplagmis iletiler sunmaktan son
derece uzak durmaktadir. Yazar toplumda var olan her bir diizene elestirel bir gozle
yaklasarak okuyucusunun sadece kendi sundugu iletileri almasini engellemekte tam
tersine okuyucusunun kendi dogrularini bulmasini amaglamaktadir. Yazarin her iki
oyununda da kullandig1 biitiin simge ve dil kaliplar1 okuyucusunu bu 6zgiirliige tasiyan

temel taslar olusturmaktadir.

1.4.1. Stmirlarda Oyununun Incelenmesi

Stmirlarda oyunu, yazarin barisgil bir diinya 6zlemini dile getirdigi oyunudur. Oyun,
sinirlarin ve duvarlarin kalktigi, baris i¢inde yasanilan bir diinyayr imlemektedir. Bir
yandan da toplumda var olan yikici, baskici ve otoriter giiclerin degismedigi siirece baris
kavramina ulasmanin ne kadar zor oldugunu da imlemektedir. Yazar bu oyununda,
tiyatronun geleneksel kaliplarim1  tamamen kirarak, soyut bir anlatim tarzi
kullanmaktadir. Diistlinceler ¢esitli simgeler ile ifade edilirken, oyun kisilerinin isimleri
de toplumsal rollerini simgelemektedir. Oyun kisilerinin isimlerinin toplumsal rollerini
simgelemesi bir yandan oyunun soyut olmasini saglarken, bir yandan da bu kisilerin
sadece bizim lilkemizde olmadigin1 géstererek oyunun evrensel olmasini saglamaktadir.

Oyun 1. Smir, II. Sinir ve 1. Sinir olmak tizere ii¢ boliimden olusmaktadir. 1. Sinir;
sahne dekoru ile bize bir bayram havasim1 animsatmaktadir. Sagda, solda son derece
Ozensiz bir bigcimde asili olan “Bayraminiz Kutlu Olsun” yazilar1 vardir. Sahnede
Baloncu ve tebrik kartlar1 satan Cocuk bulunmaktadir. Baloncu balonlarini satmaya
calisirken, Cocuk da tebrik kartlarim1 satmaya caligmaktadir. Cocuk, Baloncu’nun
balonlarin1 gorditkce dayanamaz Baloncu’ya bir tebrik karti karsiliginda bir balon
istedigini soyler. Baloncu teklifi kabul eder. Cocuk, Baloncu’dan seker pembesi bir
balon alir ve Baloncu’ya {izerinde cigcek bulunan bir kart verir. Bu ¢icekler baris, ask ya
da kis cicekleri olarak anilmaktadir. Baloncu’ya gore ise kis ¢igegidir. Ciinkii Baloncu

hig baris ¢icegi gormemistir:
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“Baloncu: Kimi ask c¢icegi der, kimi baris ¢igegi, kimi de kis cicegi. (Begeniyle
yeniden karta bakar.) Bence bunlar kis ¢icegi. Barig ¢igcegi nasildir, hi¢ gérmedim
¢iinkii. '

Oyun, daha sonrasinda kart satan Cocuk’a gelip iizerinde baris ¢igekleri bulunan bir
kart arayan Geng Kiz ve Baloncu’ya gelip seker pembesi bir balon arayan gen¢ adam ile
devam etmektedir. Fakat ne Baloncu seker pembesi balonu Cocuk’tan geri alabilmek
icin kart satan cocugu bulabilir, ne de cocuk baloncudan iizerinde baris ¢igekleri bulunan
kart1 geri alabilmek i¢in Baloncu’yu bulabilir. Gen¢ Kiz, Baloncu’nun yanina gider,
Gen¢ Adam da Cocuk’un yanina fakat ikisi de yine de aradiklarinm1 bulamazlar. Tam
aradiklarini bulacaklari sirada araya Bando girer ve her sey birbirine karigir. Geng Adam
kartgr Cocuk’a tli¢ milyar kart gondermek istedigini ve biitiin diinyay1 koca bir balonun
icine sigdirmak istedigini anlattig1 sirada Bir Ses tarafindan hi¢ katilmak istemedigi
kitasina teslim olmak iizere ¢agirilir ve I. Sinir sona erer.

II. Smur, smira yakin bir motelde baglar. Motelin resepsiyonunda kagit ugaklar
yaparak vakit geciren bir ¢ocuk durmaktadir. Cocuk kagit ugaklarimi ugururken,
sapkalarinda Sivil P. yazan ti¢ kisi motelin kapisindan girer ve ¢ocugu sorguya ¢ekmeye
baglarlar. Sinir1 gecen Kkisileri arayan Sivil P.’ler motelin kayitlarini incelemeye
baglarlar. Bir yandan da g¢ocugun her hareketinden bir anlam ¢ikartarak ¢ocugun
suclulugu tizerinde durmaya baglarlar. Motelin resepsiyonunda bunlar olurken iist katta
da bir adam ve bir kadin sinir1 birlikte gegmek icin birbirlerini aramaktadirlar. Fakat
motel gorevlilerinin vardiyali ¢alismasi yiiziinden bir tiirlii birbirleri hakkinda haber
alamazlar. Sivil P.’ler aradiklarii1 bulamayarak giderler. Kadin ve Adam birbirlerini
gene beklemeye devam ederler ama bir tiirli karsilasamazlar. Bu sirada digerlerine ¢cok
benzeyen ii¢ Sivil P. daha gelir ve ¢ocugu goétiiriirler. Onlar ¢iktiktan sonra motele Aligct
gelir. Odada beklemekte sikilan Adam asagiya iner ve Aliger ile karsilagir. Bir siire
Aliger ile bir tiirlii gerceklesemeyen baris ve sinirlar hakkinda konusurlar. Adam
Aliger’ya bir kadmi bekledigini, kagitlarinin onda oldugunu ve o kadin olmadan sinir

gecemeyecegini anlatir. Alige1 da ona sinirdan gegen kurumus su kanalindan sinira
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kacak girebilecegini soyler. Adam sinir1 gegmek iizere gider. Kadin gelip resepsiyona
oturup beklemeye devam ederken II. Sinir biter.

1. Sinir, sinirin 6teki tarafidir. Oyun kisileri bir dnceki perdedeki gibi Erkek, Kadin,
Cocuk ve Adam’dir. Fakat bu oyun kisileri ayn1 kisler olarak algilanmamalidir. Kisiler
tamamen simgesel olarak kullanilmaktadir. Perde agildiginda Erkek topraga ekilen ¢igek
tohumunu sulamak i¢in su aramaktadir. Su satan ¢ocuk gelir, tam ¢icegi sulamak i¢in su
verecekken inekler sahneye girerler ve biitiin suyu igerler. Cocuk tekrar su bulmak {izere
cikar. Bu sefer Kadin ¢igegi glinesten korumak i¢in golgelik drerek ¢igegin yanina gelir.
Bu sirada inekler gelir ve Kadin’in golgelik 6rdiigi lifleri yerler. Kadin inekleri kovar.
Bu sirada oniine kocaman seker pembesi bir balon diiser. Kadin egilir, tam balonu
alacakken balon patlar. Bu sirada sirtinda testi ile Adam girer. Kadin yetisicek olan barig
ciceginden bahseder. Birlikte ¢icegin tohumuna su verirler. Bu sirada Erkek elinde lifler,
cicek icin bir golgelik drerek disar gikar. inekler gene gelip Erkek’in liflerini de yerler.
Bu sirada Erkek, Kadin’in 6rmiis oldugu yarim golgeligi goriir, birlestirir ve tam bir
golgelik yapar. Erkek, cicegin sulanmis oldugunu, Kadin golgeligin tamamlanmis
oldugunu fark eder fakat birbirlerinden halen haberleri yoktur. Bu sirada inekler gelir
tam golgeligi yiyecekleri sirada Kadin ve Erkek birlik olup inekleri kovarlar ve inekler
bu sefer higbir sey yiyemezler. Kadin ve Erkek birbirlerinin ilk defa farkina varirlar.
Adam ve Cocuk da sahneye dahil olurlar. Birlikte yetismekte olan ask ve baris
ciceklerine bakarlarken Erkek ve Kadin cigcegi sahiplenmeye calisirlar. Bu noktadan
sonra olay ¢icek yetistirmekten c¢ikar ve cigegin kime ait oldugu kavgasina doniisiir.
Aslinda ¢icek Kadin ve Erkek’in ¢adirlarinin arasindaki sinirdadir. Yani ikisine de ait
degildir. Cicegin kime ait oldugunu anlamak i¢in diplomatlar c¢agirilir. Gelen
diplomatlar da kim onlarin ¢ikarina hizmet edecekse ¢icegi ona verme yanhsidirlar. ilk
basta Erkek daha sonra Kadin ¢igegi kendi sinirlarina alarak tahtadan duvar yaparlar. En
sonunda tahta duvar, ¢icegin lizerine diiser ve ¢icek ezilir. Kadin ve Erkek tahtay1 bir
tiirlii kaldiramazlar. Kadin ve Erkek birbirlerine bagirirlarken inege doniisiirler. Bu
sirada Adam ve Cocuk sahneye girerler, Kadin ve Erkek moleyerek sahneden ¢ikarlar.
Cocuk ve Adam gelirler, cigcegin iistiindeki tahtayr kolayca kaldirip atarlar. Cicege
bakarlar. Cigegin sadece govdesi zarar gormiistiir ama kokii halen saglamdir. Adam ve

Cocuk ellerindeki isleri birakarak cicegi yeniden biiyiitmeye koyulurlar. Cilinkii o ¢icek
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biiylidii mii biitiin diinya pembe bir balonun igerisine doldurulmus gibi olacagi ve biitiin
siirlarin kalkacagini anlatir Adam ¢ocuga ve perde kapanir.

Yazar bu oyununda tamamen soyut bir anlatim bi¢imi kullanmistir. Oyunun biitiiniine
bakildig1 zaman her sey simgelerle anlatilmakta ve kisiler evrensel bir biitiinligii
olusturacak sekilde toplumsal rolleri ile ismlendirilmektedir. Yazar okuyucuya savasin,
anlasmazlhigin miilkiyet ve sinir koyma iizerinden olustugunu ve insanlar1 nasil
boldiigiinii anlatirken bir yandan da bu olayin en ¢ok masum insanlara zarar verdigini ve
cocuklarin daha savas kavramini ne anlama geldigini bilmedikleri halde kendilerini nasil
savasin i¢inde bulduklarin1 anlatmaktadir. Bunun yandan da savasin olusturdugu sinirlar
ve bu siirlarin gerisinde kalan insanlarin yasadiklar1 olumsuz kosullar anlatilmaktadir
okuyucuya. Yazar bunlar1 anlatirken dogrudan okuyucuya bunlar1 anlatip bu olaylar
elestirmek yerine, olayin ne gibi olumsuz sonuglara yol actigi ve insanlart nasil
etkiledigini simgeler yoluyla aktararak okuyucunun algisina birakmaktadir. Bu oyunda
kullanilan baslica simgeler agk, baris ve kis cicekleridir. Bunu yani sira seker pembesi
balon ve aliglar da kullanilan diger simgelerdir. Ask, baris ve kis ¢icekleri diinyada
0zlenilen barisin simgesidir ve kisilerin algisina gore degiskenlik gostermektedir. Seker
pembesi balon da yine insanlarin baris va savassiz bir diinya 6zlemini dile getirmektedir.
I. sinirda Geng Kiz ve Geng Adam’in aradiklar1 baris ¢igekleri ve seker pembesi balonu
bulamamalar1 da bir tiirlii bitmeyen savaglar ve ortadan kalkmayan sinirlarin anlatisidir.

12
129 411 ve turuncu

Bunun yaninda Alig: “Gtilgillerden, kirlarda yetisen yabani bir agag
yemisleri vardir. Tiim zorluklara ragmen kendi kendine yetisen bu giizel ¢igekli bitki de
savasa ragmen gelebilecek olan barig umudunun bir gostergesidir. Bununla birlikte
ikinci smirda resepsiyonist ¢ocugun siirekli kagit ugaklar yaparak sinirdaki motelde
vakit gegirmesi de Onemli simgelerden biridir. Savas ugaklarinin bir ¢ok iilkeyi ve
insanlig1 yok ettigi bir ortamda ¢ocugun hi¢ bir seyden haberi olmadan kagit ugaklarla
oyalanmasi, polisler tarafindan siipheli olarak tutuklanmasi, ugaklarinin sinirin Gteki
tarafinda kaldig1 icin {liziilmesi ve onlar1 neden geri alamadiginmi bir tiirlii anlamamasi

savasta Olen ve yaralanan binlerce cocuk ve masum insanin dramini okuyucuya

aktarmaktadir:

129 parlatir ve dig., 1., Tiirk Dil Kurumu Okul Sézliigii, Tiirk Dil Kurumu Yay., Ankara 1994, s. 33
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“Cocuk: (Hep kivangli.) Daha biiylidiiglim zaman... Gokyiiziinde... Hi¢ bomba atan
ucak olmayacak. Benim kagit ucaklarim var ya?.. Smirin Gtesine diisen?.. Sey...
Sinirin tesi ne demek?

I'V. Sivil Polis: Soru sormak senin igin degil.

Cocuk: Ama ben hep kendi kendime soruyorum...

()

IV. Sivil Polis: Bizimle gel.

Cocuk: Burdan ayrilamam ki bayim.

VI. Sivil Polis: Bizimle gelmek zorundasn, anliyor musun?”'*°

Oyunun hem sinirin arkasinda hem de smirin gerisinde oynanis sebebi yazarin
okuyucuya sinirlar oldugu siirece degisen hicbir seyin oladigini gostermesidir. Yazar
bunu da Cocuk’un bir repligi ile kisaca agiklamaktadir aslinda:

“Cocuk: Smir gegseniz olacak mi dersiniz? Yani smir varken demek istiyorum...”"!

Yazar bu replikle ayn1 zamanda bir tersinleme de yapmaktadir. Bu repligi Cocuk’un
sOylemesi tersinlemeyi olusturmaktadir. Diger insanlar sadece sinir1 gegmekle
ugragmaktadirlar. Oysa gectikleri zaman da degisen hig bir sey olmayacaktir. Ciinkii asil
yapilmas1 gereken gecici ¢oziimler liretmek degil, olaymn kokenini bulmak, simirlari
kaldirmaktir. Yazar bununla birlikte savastan yikima ugrayan biitiin o insanlarin
yaninda, bu isten ¢ikar elde eden belli bir kesimin de var oldugunu gene simgeler
yoluyla okuyucuya aktarmaktadir. 1. Smir’daki sahne dekorununu bayram havasini
animsatmasi fakat insanlarin yaziyla “Bayraminiz Kutlu Olsun” yazili olmasina ragmen
bunu bir tiirli sdyleyememeleri de bize yine bu isiten ¢ikar saglayan insanlari
hatirlatmaktadir. Cikar elde eden insanlar i¢in bayram olan o giin orduya alinanlar ve
onlarin geride biraktig1 insanlar i¢in hi¢ de dyle olmamaktadir. Bu yarar saglayan kesim
oyunda Diplomat ve Inek simgeleriyle aktarilmaktadir. Diplomatlar, savas ortaminda

bile konumlarini kullanarak bir ¢ikar elde etme pesindedirler:

130 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar I1I, Yapi Kredi Yay., Istanbul 2005 (3. baski), s. 146-147
131 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar I1I, Yapt Kredi Yay., Istanbul 2005 (3. baski), s. 143
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(Diplomatlar egilir, Kadin’ 1n kulagina bir seyler sdylerler.)

“Kadin: Olmaz baylar! Olmaz!

III. Diplomat: Eh, siz bilirsiniz.

L. Diplomat: Yine de bir diisiiniin.

Kadin: Ben ne size, ne ineklerinize bakabilirim. Anlamiyor musunuz? Cicegimi
koruyacagim ben.

II. Diplomat: Sinirda bir ¢icegi tek basina korumak kolay mi1?

()

II. Diplomat: Kabul ederseniz, bizi ¢gagirin...

I. Diplomat: Evet... Evet...
II1. Diplomat: Her seyimizi alir geliriz.”'**

Ote yandan siirekli her seyi yiyip icen ineklerin bu diplomatlara ait olmas: da
sistemin basindaki insanlarin nasil her seyden cikar elde ettiklerinin ve kendilerine ait
olsun olmasin sadece onlara verilen yetkiler sayesinde konumlarin1 kullanarak nasil her
seyi yiyip bitirdiklerinin bir gostergesidir. Bu kislerin en belirgin 6zellikleri ise her seyi
yiyip, biitlin diizeni bozmalarina ragmen hicbir tiirlii doymamalaridir. Oyunda da bunlari

en glizel inekler ifade etmektedir:

(Inek bicimli insanlar — INEKLER — sahneyi doldurur. Hepsi de bakracin basina
dolusur, birbirlerini ite — kaka suyun hepsini igerler.)

“I. Inek: Az bu su.

II. Inek: Kanamadim.

II. inek: Midemin késesini bile 1slatmadi.”'*

Yazar bu hazir yiyicilere ve diizenden c¢ikar elde eden kisilere ragmen, barisin kan

dokerek degil sevgi ile gerceklesebilecegini de okuyucuya gostermektedir:

“Erkek: (Ineklerin iistiine yiiriir.) Kesecegim onlar1! Kanlarin1 dokecegim topraga!..

Cocuk: Kanla ¢igek biter mi baylm?”13 4

132 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar I1I, Yapi Kredi Yay., Istanbul 2005 (3. baski), s. 178
133 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar I1I, Yapi Kredi Yay., Istanbul 2005 (3. bask), s. 154
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Barisin sadece sevgi ile gerceklesebileceginin diger bir anlatist da III. Sinir’da
yetismekte olan ¢igegin Kadin ve Adam tarafindan sahiplenilmeye c¢alisiimasi ve
tahtadan duvar konulmasiyla yok olusudur. Yazar burada aslinda simir kavramiin ve
miilkiyet¢i zihniyetin de elestirisini yapmaktadir. Hi¢ bir seyin bir kiginin mali olmadigi
ve siir konuldugu taktirde baristan tamamen uzaklasildigini da géstermektedir.

Yazarin 1967 yilinda yazdigi bu oyunu bariscil ve sinirlarin kalktigr bir diinya
diizenini dile getirmektedir. Bu oyun sadece bir iilke ile sinirli degil, biitiin diinyay1
kapsamaktadir. Bu oyun Kore’nin, Vietnam’in, Berlin’in, Kibris’in kisacasi ayni iilke
icerisinde simirla boliinmiisliiglin bir anlatis1 gibidir. Bu oyunun halen giincel olmasin
saglayan unsur ise halen bir iilke igerisinde sinir ile boliinmiisliigiin ve savaslarin devam
etmesidir. Ve yine bu savaslardan ve siirlardan en ¢ok etkilenen bu olaya dahil olmak

zorunda kalan insanlar, en 6nemlisi de ¢ocuklarin bulunmasidir.
1.4.2. Kendini Yazan Sarki Oyununun Incelenmesi

Kendini Yazan Sarki adli oyun, smifsiz toplum yaratma ideolojisi tasiyan genglerin
icinde bulunduklar1 durumu, tiim g¢abalar1 ve iyi niyetlerine ragmen toplumda var olan
diizeni yikmanin neredeyse imkansiz oldugunu anlatmaktadir. Bunun yani sira ugruna
savasilan  kitlenin  egitimsiz olusundan dolayr simifsiz  toplum ideolojisini
Oziimseyemeyisleri ve bu ugurda savasan gencgleri vatan haini olarak gormeleri de
okuyucuya anlatilan ana diistincedir. Halkin egitimsiz olusunun disinda bir de yoksul ve
gelenek¢i olmalart onlart i¢inde bulunduklart durumu sorgulamadan kabul etmeye ve
daha fazlasini istemeden siikretmeye ittiginin gosterilmesi, yazar tarafindan okuyucuya
aktarilan bir diger diisiincedir. Yazar, bu oyununda benzetmeci tiyatro kaliplarina daha
yakin durmaktadir fakat bu yakin durus okuyucuya ¢oziim Onerisi getirmek ve akil
vermek olarak algilanmamalidir, tam tersine toplumun i¢inde bulundugu duruma uzak
a¢1 bakmasini ve diistinmesini saglamaktadir. Yazar bu oyunda da simgelere yer

vermektedir.

134 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar I1I, Yapt Kredi Yay., Istanbul 2005 (3. baski), s. 155
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1970-1971 yillart arasinda yazilan oyun, Tiirkiye’nin 1968 yilinda ve sonrasinda
icinde bulundugu siyasal karisikliklar1 animsatmaktadir. Biri isci, biri 68renci Orgiitiine
tiye olan iki geng¢ 6grencinin (Halil ve Erol) kentte ¢ikan kargasalardan dolay1 Halil’in
ailesinin yasadig1 kdye saklanmak icin gelisleriyle baslayan olaylar giderek daha da
karmasik bir hal alir. Erol, Halil’in koyiine gelmek icin bindigi bir otobiiste kendisine
baktig1 i¢in kendisini tanidigini diisiindiigii yolcu Kiz’1 da yanina alarak yoluna devam
eder. Oysa Kiz da kendi zengin ailesinden ve yasadig1 burjuva hayatindan kacarak,
glineyde buldugu iste calismaya gitmek icin o otobiiste bulunmaktadir. Erol, Kiz ile
birlikte kdye gelir ve Halil’in evinin bahgesindeki samanliga saklanirlar. Halil, Erol’u ve
Kiz’1 annesinden habersiz samanliga saklamistir. Halil, annesinin kendini
anlayacagindan emin degildir fakat ona giivenebileceginden emindir. Munise son derece
yoksul ve okumamis bir kdyli kadinidir. Kocasi 6liip de dul kalinca biitlin islerle tek
basina ilgilenmek zorunda kalmistir. Bir taraftan O6len kocasmnin ihtiyar ve huysuz
babasina bakmakta, bir taraftan kor kiziyla ilgilenmekte, bir taraftan Halil’in annesi
O0lmiis ogluna bakmakta, bir taraftan da evin isleri ile ugragsmaktadir. Bu 6zellikleri ile
Munise, gelenekei ve kaderci kdylii kadinlarini temsil etmektedir. Tek umudu oglunun
tiniversiteyi bitirip gelmesidir. Halil, kacak arkadasi ile koye geldigini annesine bile
haber vermeden Once jandarmalar onun kagak sakladigini duymuslar ve kdyde Halil’i
aramaya baslamiglardir. Halil’in amac1 ise jandarmalar onlar1 yakalamadan arkadagina
yeni bir kalacak yer bulmak ve yeni yer bulana kadar da annesine arkadasini1 saklamasini
sOylemektir. Nihayet sabah olur ve Halil annesi ile konugsmak icin disar1 ¢ikar fakat
merdivenlerde oturan kor kardesi Seher’i goriir. Seher bu oyunda yazarin kullandigi en
belirgin simgelerden biridir. Seher kor olmasina ragmen gergeklere en yakin olan ve
olacaklar1 daha dnceden hiseeden bir oyun kisisidir. Seher, Halil’e onlar1 kurtaracagini
sOyleyip halen hig¢ bir sey yapamamis oldugu i¢in kizgindir. Bir siire Seher kizginligini
dile getirir ve nihayet Munise gelir. Munise oglu Halil’in bu sekilde gelisinin normal
olmadigimi anlamistir fakat géormezden gelmektedir. Halil bir siire olanlar1 anlatmaya
caligir fakat annesi onu dinlemeyerek siirekli konusur. Bir siire sonra Halil annesini
susturup orda bulunma amcini ve ugruna savastiklar1 ideolojilerini annesine anlatmaya
calisir fakat annesi anlamaz. Halil, annesine arkadaslarin1 saklamasini sdyler annesi

kiiskiin eve girerken Seher, Halil’e dedesinin sakladig: tiifegi verir. Halil samanliga
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doner. Munise, oglunun sdylediklerini yerine getirir ve samlikta saklanan Kiz ve Erol’a
yiyecek ve igecek tagimaya bagslar. Halil, Erol’a baska kalacak yer bulmak i¢in ordan
ayrilir. Munise bu siire igerisinde samanliga yiyecek tagimaya devam eder fakat onlara
jandarma geldigi taktirde onlar1 tanimadigini soyleyecegini belirtir. Cilinkii bakmakla
ylikiimlii oldugu insanlar vardir ve anlamadig1 bir dava yiiziinden basin1 derde sokmak
istememektedir. Bu arada samanlikta Kiz ve Erol biraz olsun konusmaya baslamigslardir.
Kiz siirekli olarak Erol ve Halil’in pesinde kostuklar1 davanin ger¢ekten ne oldugunu
bilip bilmediklerini sorgular. Kendisinin bu davaya katilmama sebebi ise bu davay1
yeterince anlamamasidir. Erol da Kiz gibi zengin bir aileden gelmektedir. Gergekten
esitligini istedigi sinif hakkinda pek fazla bir bilgisi olmadig1 anlagilmaktadir. Aradan
gecen giinlerden sonra bir aksam Halil geri doner. Kalacak yer bulamamistir. En ¢ok
giivendigi ¢ocukluk arkadasi onlar1 saklamay1 reddetmis, {istelik jandarmaya ihbar etmis
ve jandarmalar Halil’in pesine diismiislerdir. Bunun iizerine Halil, Erol’a kdyiin disinda
bir yolu tarif ederek jandarmalari ordan uzaklastirmak iizere ordan ayrilir. Ertesi giin
Munise’nin arkadasinin oglu olan jandarmadan Munise’ye haber gelir. Oglu Halil
jandarmalardan kactig1 icin vurulmustur ve diger jandarmalar kagaklar1 aramak {izere
eve gelmektedirler. Munise’nin samanliga gitmeye vakti olmadan jandarmalar gelmisler
ve evin g¢evresini sarmiglardir. Erol, Kiz’1 kendine siper alarak samanliktan ¢ikar fakat
Cavus da kendine kucaginda bebek olan Munise’yi siper alir ve Kiz’1 bacagindan
vururlar. Erol, elinde tiifek olmasina ragmen Cavus, Munise ve bebegi kendine siper
aldig1 i¢in hi¢ bir sey yapamaz. Silahi atar ve teslim olur. Jandarmalar Kiz’1 ve Erol’u
gotiirlirler. Munise de kucaginda bebekle onlara bakar.

Yazar bu oyunda bir yandan toplumda var olan sinifsal diizensizlige dikkati ¢ekerken
bir yandan da otoriter siyasi diizenin yikilmasinin zorluguna dikkati ¢gekmektedir. Yazar
bu oyununda farkli siniflardan gelen ve farkli diisiinme bigimleri olan insanlari bir arada
gostermektedir. Halil karakteri yoksul ve egitimsiz bir aileden gelmektedir, iiniversitede
okumak i¢in annesinin gonderdigi para yetmediginden bir fabrikada gece vardiyasinda
caligmaktadir. Halil’in annesinin tek arzusu oglunun {iniversiteyi bitirerek biiytlik
adam(!) olmasidir. Halil ise iiniversiteyi bitirmekten daha 6nemli buldugu toplumsal
olaylara, siyasi miicadeleye kendini adamis, smifsiz bir toplum kurubilmek igin

cabalamaktadir. Halil’in Oldiiriilen karis1 da kendisi ile ayni fabrikada is¢i olarak
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caligmaktadir ve politik olaylar hakkinda bir bilgisi yoktur, sadece Halil’in yaptiklarinin
dogruluguna inanmaktadir ve Halil’in davasi ugruna oldirilir. Halil’in karist hig
sahnede goriinmemesine ragmen okuyucuya, halkin ne ugruna savastiklarini bilmeden
her seyi sorgusuz sualsiz kabullenmelerini ve nedenini bilmedikleri halde bu ugurda
Olebileceklerini anlatmaktadir. Kiz karakteri son derece zengin olan ailesinin yaptigi
ahlaksizliklardan ve kendine susmasi i¢in verdikleri paralardan sikilmis, yillarca
okudugu kitaplardan 6grendigi iscilerin ayaklanarak haklarini elde etmeleri gerektigi ve
boylelikle sinifsiz bir toplum yaratilabilecegi bilgisini babasinin fabrikasindaki iscilerine
anlatmis ve onlardan aldig1 tepkiler sonucunda bu diisiinceleri hayata ge¢irmenin
neredeyse imkansiz oldugunu gormiis, bu isin bu kadar basit bir sekilde
yapilamayacagina kanaat getirmis, giineye giderek kendi 6zglirlesme siirecini yagamaya
karar vermis bir karakterdir. Kiz karakteri okuyucunun diisiinmesini saglayan dnemli bir
etkendir. Halil ve Erol toplumsal bir diizeni kokiinden degistirmek i¢in ugragmakta fakat
haklarmi elde etmek icin ugrastiklar1 kesimin kendilerini dinsiz ilan edip, onlar1 yok
etmek icin beklediklerinin farkina varamamaktadirlar. Soyut bir ideal ve yasam pratigi
arasindaki ¢eligki bu oyunda da verilir. Kiz karakteri onlarin yaptiklarii ve yaptiklar
isin farkinda olup olmadiklarini sorgular. Bu sorgulama okuyucuya uzak ag¢1 bakma ve

olaylar1 analiz etme firsati vermektedir:

“Kiz: Siz biliyor musunuz?
Halil: (Dik dik K1z’ a bakar.) Evet. Biz biliyoruz.
Kiz: (Erol” a) Sen biliyor musun? Neyi ni¢in yaptigini biliyor musun? Neyi ni¢in

yaptigim bilsen de, nasil yapmak gerektigini iyi biliyor musun?”'*’

Ayni zamanda Kiz karakteri ile yazar feminist bakis acisina da vurgu yapmaktadir.
Ciinkii feminist bakis agisi1 ototrite, baskici ve yikici her tiirlii rejime karsidir. Bu oyunda
da bir rejim yikilmak istenirken aslinda yeni bir rejim halka benimsetilmek
istenmektedir. Her ne kadar eski rejime oranla insanlarin esitliginden ve 6zgiirliiglinden

yana olsa da o da bir rejimdir ve halka benimsetilmek istenmektedir. Feminist bakis agis1

135 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar I, Yapi Kredi Yay., Istanbul 2005 (3. baska), s. 242
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da var olan ve halka benimsetilmeye ¢alisilan, egemen giicler tarafindan elde tutulan bir
rejime karsidir ve bu oyunda da Kiz karakteri ile buna vurgu yapilmaktadir.

Halil ve Erol ve temsil ettikleri o kusaga ait olan biitiin gengler neyi ne igin
yaptiklarini bilseler bile nasil yapilmasi gerektigi konusunda yanilgilara diigmiislerdir.
Ciinkii halkin egitimsiz ve gelenek¢i olusu onlarin igini baltalayan en onemli faktor
olmustur. O donemde akillarda olan bir soru vardir: “Az gelismis memleketlerin
kalkinmasinda iktisadi kalkinmaya mui, kiiltiirel kalkinmaya m1 6ncelik verilmeli?”'*
Yazar bu oyunda Kiz karakterinin repligi ile bu soruyu tekrar giindeme getirmektedir.
Ciinkii kiiltiirel anlamda bir kalkinma olmadigz siirece tilkeyi belli bir seviyeye tasimaya
calisanlarin emekleri hep bosa gidecektir.

Yazarin olusturdugu diger 6nemli karakterlerden biri de Seher karakteridir. Kor
olmasina ragmen biitiin olaylar1 6nceden hissetmektedir. Seher karakteri epik bir dge
olarak kullanilmistir; felaketleri dnceden seyirciye haber vererek, seyircinin karakterin
kor olmasiyla ilgili acimaya yonelik duygusal bagini kirmakta ve seyircinin bu

durumdan iiziintii duymasi yerine durumu diisiinmesini ve soyutlamasini saglamaktadir:

“Seher: (Igten) I¢cim yaniyor anne... (Munise dinlemez sessizce merdivenleri iner.)
Abimi gordiim diistimde... (Gergin bir an. Seher, bir biiyiicli gibi anlatir.) bir alanda
kocaman atesler yaniyor. Soyle, ev boyu... Kocaman kocaman ateslerin iistiinde
kizgin yag tavalari... Kalabalik... Oyle kalabalik ki, igne atsan yere diismez. Sanki
millet birbirini eziyor. Igimde bir yangm. (...) Ben de koca koca atesleri gordiim
santyorum.. sonra birden Halil’ 1 gordiim.

(..

Seher: Yiizii ter i¢inde. Goriiyorum basbayagr. (...) Haliiiil!..”"*’

Domdom Ali karakteri yillarca Yemen’de savasmis, kendisine iistleri tarafindan
verilen emirleri yerine getirmis, siirli psikolojisi ile haraket etmeye, itaate ve boyun
egmeye alismis bir karakterdir. Onun icin devleti yonetenler ne diyorsa o dogrudur ve

sorgusuz sualsiz itaat etmek gerekmektedir:

136 Soner, S., Bizim 68’ liler, Cumhuriyet Kitaplar1 Yay., istanbul 2008, s. 16
137 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar I, Yapt Kredi Yay., istanbul 2005 (3. baski), s. 268
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“Domdom Ali: Hele bak hele! Biz biiyiiklerimize karst m1 durduk hi¢? Baban kars1
mi durdu? Isinde giiciinde... Tarlasinda, sapaninda... Ama o rezil oglan, boyuna
biiyiiklerimize karst gelirmis...Kent alanlarinda bir olup biitlin mektepliler neyi,
bagrisip dururlarmus...”"*®

Erol karakteri ise varlikli bir aileden gelmektedir fakat Erol’un babasi sahip oldugu
mevkiyi kaybetmemek i¢in her tiirlii yalakaligi yapan bir insan oldugu igin, Erol is¢i
tabakasindan olan insanlara kars1 utan¢ duymakta ve bu yiizden kendini bu miicadelede

yer almaya mecbur hissetmektedir:

“Erol: Ne baba ya! Hak etmedigi yeri kaybetmekten korkan bir siiliik o... Bir giin
ayilirsiniz da koltugunu elinden alirsiniz diye...”

Munise: Bosuna korku ay ogul! Biz nasil alirmuz?

Erol: Alin! Alin be alin! Nasil alacaksaniz Oyle alin iste! Bizi de utangtan

kurtarm!..”!*°

Yazar bu repliklerle aym1 zamanda okuyucuya yoksul olan kesimin iginde
bulunduklari durumun farkinda bile olmayislarini, bunun sosyal ve politik bir
diizensizlikten kaynaklanan bir durum oldugunu algilayamayislar1 ve bu durumu
degistirmek i¢in hicbir zaman harekete gegmek gibi bir diisiinceye sahip olmadiklarini
da aktarmaktadir.

Yazarin bu oyunda okuyucuyla girdigi iletisimde kadinlarin toplumsal kosullar
icerisindeki durumunu Munise karakteri ile gostermektedir. Munise karakteri dul,
kocasinin bunak babasina, kor kizina ve oglunun bebegine bakan, bir taraftan da tarlada
calisip para kazanan, okumamis ve kaderci bir karakterdir. Yazar, Munise karakteri ile
bu oyunda da kadin sorunlarina deginmekte, kadinlarin omuzlayabileceklerinden ¢ok
daha fazla yiikiin sirtlaria yiiklendigini gostermekte ve kadinlarin bu durumu kader
olarak kabullenip seslerini ¢ikartmamalarini okuyucuya aktarmaktadir. Munise karakteri

ayni zamanda egitimsiz, emek¢i sinifinin da simgesidir. Yazar, Munise, Domdom Ali ve

138 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar I, Yapt Kredi Yay., istanbul 2005 (3. bask), s. 229
139 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar I, Yapt Kredi Yay., istanbul 2005 (3. bask), s. 273
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Halil’in esi karakterleriyle okuyucuya emekei sinifi aktarmaktadir. Emekgi sinif i¢inde
bulunduklar1 durumdan ve distteki insanlar tarafindan nasil ezildiklerinden haberdar
degildirler. Egitimsiz oluslarindan dolay1 da i¢inde bulunduklari durumun higbir zaman
farkina varamiyacaklardir. Yazar bir yandan da halkin ne kadar kaderci oldugunu da
anlatmaktadir okuyucuya. Emekgi sinif i¢in en dnemli sey karinlarin1 doyurmaktir onun
Otesinde olan higbir olay onlari ilgilendirmemektedir. Bana dokunmayan yilan bin
yasasin mantiginda ilerleyen bu insanlar ne kendi haklarini elde etmek isteyen kesimden
haberleri vardir, ne de onlarin ne i¢in ve kim i¢in ayaklandiklarin1 bilmektedirler. Onlara
gore komiinizm devlet biiyiiklerine kars1 gelmek demektir ve devlet biiyiiklerine karsi

gelmekte yapilabilecek en biiyiik suctur:

“Domdom Ali: Ad1 ¢ikt1 rezilin... Konu komsu, “ Domdom’ un torunu isi serserilige
vurmus... Dedesine, anasina yaslanip komonist olmus ” derler. Bilip dururum...

Seher: (Kulagina bagirir.) Komonist neymis?

Domdom Ali: Sus... Bagirma oyle!

Seher: ( Bagirir. )Neyimis?

Domdom Ali: (Algak) Bu demek c¢ok kotii bir sey demek... Ar duyarim sdylemeye...
Ne ocak, ne ayile belli demek... Ot — sap bellisiz demek... Urus demek... Gavurluk
demek... Biz Urus gavurunu vatanimizdan kovana dek, efendime sdyliyeyim, Kirim’
da, Biiyiik Sark cephesinde... Taa Kirimlarda vurustuydulardi da, ondan sonracigima,

14
kiran kirana, vuran vurana... (...)"'%

Emeke¢i kesimin i¢inde bulunduklari durum hakkinda herhangi bir fikir sahibi
olmamasi devleti yonetenlerin isine gelmektedir. Cahil kesim ne kadar ¢ok olursa devlet
o denli rahat etmekte, diizeni degistirmek isteyenler ise devlet tarafindan emekg¢i kesime
vatan haini olarak benimsetilmektedir. Oysa Halil ve onun gibilerin tek amaci toplumda
var olan bu esitsizlikleri ortadan kaldirmak ve kendi annesi gibi olan insanlarin hakkini
savunmaktir. Oyunda da ilk olarak Munise, Halil’e karsi ¢ikar. Oglu Halil’in ne ig¢in
savastigini anlamaz bile. Onun i¢in 6nemli olan Halil’in kaymakam olmaktan vazgecmis

olmasidir:

140 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar I, Yapt Kredi Yay., istanbul 2005 (3. baska), s. 229-230
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“Halil: (K1z’1 geri iter. Samanlarin listline oturtur. Annesinin 6niinii keser.) Dur anam,
gitme... Gitme hele... Bana kirginsing biliyorum seni zorladim. Ne katilim, ne eskiya.
Inan. Bu adlar1 takiyorlar. inan yalan! (EROL’u gosterir.) Bizlerden, bizim gibilerden
yana su¢lu arama anne. Sug¢ islemedik. Bizi suglu gostermeye calisanlar, kendi
suglarmi Ortmek icin yapiyorlar bunu. Bizim s6z hakkimiz olmasin diyorlar.
Koyunlar gibi, korii koriine her seye, “evet” diyelim istiyorlar. Bir kez “hayir”
demeye gor listiimiize polisleri, tanklar1 siirliyorlar. Suga itmek istiyorlar bizi. Bunu
basarirlarsa yine de sug islemis olmayiz. Anliyor musun anne? Isin basini, en basini
unutmamak gerek. Bizim biitiin istedigimiz herkes i¢in, yeni dogmus ve dogacak
cocuklar i¢in daha hakgasina, daha giizel bir diinya!..

Munise: (Ilk kez basim gevirir, 6fkeyle bakar ogluna) Okuyaydin... Alaydimn bir an
once diploma kaadini... Bir bey olaydin... Cocuguna da bir baba... iste benim i¢in en

giizel diinya! (...)"'"!

Bu repliklerden de goriildiigii gibi devletin politikasi, halkin biling diizeyini son
derece alt seviyede tutmak, boylelikle icinde bulunduklart durumu gormemelerini,
gorseler bile seslerini ¢ikartmamalarini saglamak yoniindedir. Sisteme karst gelenler ise
polis giicii ile, tank ve tiifekler ile engellenmeye calisilmaktadir. Bu oyunda da halk ve
sistem arasindaki ugurumun simgesi jandarmalardir. Jandarmalar askeri diizenin ve
baski mekanizmasinin temsilcileridir ve oyunun sonunda Halil’i vuran ve Kiz1
yaralayan da gene jandarmadir. Halkin s6zde giivenligini korumak i¢in gdrev basinda
olan jandarmalar kendilerine verilen yetkiler sayesinde kendilerini olduklarindan ¢ok

daha iist diizeyde gérmekte ve bu sayede halki ezmektedirler:

“II. Jandarma: Iyi misin Seher Hanim?
Seher: Sen kimsin be?
II. Jandarma: Oooo, yavas gel bakalim! Jandarmaya hakaret olmaz... Hele simdiden

kelli... Cik ... Hi¢ olmaz...”"*

141 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar I, Yapt Kredi Yay., istanbul 2005 (3. bask), s. 243-244
142 Agaoglu, A., Toplu Oyunlar I, Yapt Kredi Yay., istanbul 2005 (3. bask), s. 250
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Sistemin basindakiler kendi diizenlerini siirdiirmek i¢in her tiirli yola
basvurmaktadirlar. Oyunda da Halil sonunda Oldiirilmistir ve sira Erol’un
yakalanmasima gelmistir. Erol’un elinde silah bulundugu i¢in jandarmalar kendilerine
kucaginda ¢ocuk bulunan Munise’yi siper olarak kullanmislardir. Bu da devletin halkin
hayatina bictigi degerin bir simgesidir. Yazar bu sahneyle toplumda var olan ideolojik
glicler ve egemen sdylemlerin toplumu bigimlendirme ve yonetme baglaminda ne denli
etkili olduklarin1 vermektedir okuyucuya.

Bu olaylar, Tiirkiye’de 1968 yilinda yasanan olaylarin bir aktarimidir. 1968 yilinda
Tiirkiye Isci Partisi ve sol dgrenci orgiitlerinin toplumdaki sorunlari dile getirmeleri,
toplumda esitligi saglamaya c¢alismalari ve emperyalizmi elestirmeleri yonetimdeki
kisiler tarafindan komiinizm olarak adlandirilmis, koylerden gelen ve kirsal kesimlerde
yasayan egitimsiz kisilere eylemcilerin komiinist ve dinsiz olduklar1 ve iilkeyi bolmek
istedikleri sOylenerek karsi bir sdylem ve diismanlik olusturulmus, komiinistleri
katletmek mesru hale getirilmis ve onlar1 sokakta gordiikleri zaman yok etmek {izere
koylerinden biiyiik sehirlere insanlar getirilmiglerdir:

“Din-Iman adma Sakarya’min koyleri dolasilmis, gerici—tarikatci, toplanabildigi

kadar koylii toplanip kent merkezine, komiinist avi i¢in tasinmisti. TMTF’nin

Tiirkiye’nin tiim {niversite ve yiiksekokullarindan gelen delegeleri, ‘“komiinist—

dinsiz” ilan edilmis, kelimenin tam anlamui ile “katli vacip” fetvasi verilmisti. ” 3

Ayni zamanda sol parti iiyesi olan 6grenciler eylem yapmak istediklerinde polis
engelleri ile karsilasmiglar, sag yanlisi kisilerin onlara saldirmasi ise polisler tarafindan
gormezden gelinmistir. Bu oyunda da Halil kendisini halk i¢in feda edenlerden
olmustur, fakat kendini feda ettigi kesim onun bunu kendileri i¢in yaptigini bir tiirlii
gorememekte, hatta onu vatan haini olarak adlandirmaktadir.

Toplumda belli ideolojilere sahip egemen gligler bulunmaktadir ve bu egemen giicler
gerek ideolojileri, gerek ataerkini, gerek egitimsizligi, gerek kaderciligi, gerek ise
kadinin toplumdaki konumunu kendisine basamak olarak kullanmakta, bu olgulardan
beslenerek, sdylemlerini ve ideolojilerini halka benimsetmektedir. Kendi diisiincesi ile

bagdagmayan diisiinceleri ise gene elindeki gii¢leri kullanarak yok etmektedir. Bu

143 Soner, S., Bizim 68’ liler, Cumhuriyet Kitaplar1 Yay., istanbul 2008, s. 31
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oyunda da yazar egemen giiglerin halkin kaderciliginden, egitimsizliginden ve kadinlarin
varliindan ne sekillerde beslendigini gerek simgesel, gerek ise somut anlatim
bi¢imleriyle okuyucuya aktarmaktadir. Bu oyunda egemen giicler ve onlarin hizmetinde
calisan kisiler kendi ideolojik diizenlerini yikmak isteyen insanlar1 yok etmek
istemektedirler fakat onlar1 elde edemedikleri noktada onlarin etrafindaki kadinlar1 bu
ise alet ederek onlar ele gecirmeye g¢alisirlar. Erol olayla hi¢ bir alakasi olmamasina
ragmen kendisini ele verecegini diisiindiigii i¢in Kiz’1 yakalayip getirmistir. Oyunun son
sahnesinde de yine Erol ele gegmemek i¢in Kiz’1 kendine siper alir, jandarmalar Erol’u
ele gegirmek i¢in Kiz’1 yaralarlar ve kucaginda bebek olan Munise’yi kendilerine siper
ederler. Diger yandan Halil’i diisiincelerinden dolay1 6ldiirmek isteyen kisiler Halil’1
bulamayinca karisini1 dldiirmiislerdir. Kadinlar1 gelenekler ve kaderci sdylemler icerisine
hapseden egemen giicler bir yandan da islerine geldigi noktada kadinlarin iizerine
giderek, olaylarla baglantilari olmamasina ragmen onlar1 bu olaylara araci ederek onlar1
kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanmaktadirlar. Burda da goriilmektedir ki erkekler
kendi canlarimi kurtarmak amaciyla kadinlarin hayatlarini hice saymaktadirlar. Yazar bu
noktada kadinlarin durumlarimi farkli acilardan okuyucunun algismna sunmaktadir.
Kadinlar hem anne olarak, hem gelin olarak, hem evin hizmetgisi olarak ¢alismakta, 6te
yandan egitmsizliklerinden ve geleneklerin onlara benimsettigi sdylemler agisindan
kendilerini erkeklerin altinda gérmekte, hem de yeri geldigi zaman egemen giiglere olan
saygilarina ragmen onlar tarafindan goz kirpmadan hice sayilabilmektedirler. Yazar
kadinlar arasinda karsitlik olusturarak konumlarindaki degismezlige dikkat ¢cekmektedir.
Bir oyun kisisi kadercilik sOylemleri igerisinde hapsolmus, kendini erkeklerin kolesi
olarak goren egitimsiz bir kadinken, diger oyun kisisi ise kendi ayaklarinin {izerinde
durabilmek i¢in evini terkeden okumus bir kadindir. Fakat ikisi de farkli yonlerden erkil
giiclerin ve egemen sdylemlerin ¢ikarlar1 i¢in kullanilmaktadirlar. Yazar bir yandan
toplumda var olan egemen sdylemlerin halk {izerinde etkisine dikkati ¢ekerken, bir
yandan da bu durumun degismezligine vurgu yapmaktadir.

Yazarin oyunun adini Kendini Yazan Sarki olarak koymasi da bire bir bunun
gostergesidir. Halkin kiiciik bir kesimi toplumun i¢inde bulundugu esitsizligi gérmekte,
devlet politikasin1 ve yoneticilerin yapmaya c¢alistiklarini algilayarak bunu degistirmek

adina girisimde bulunmaktadirlar. Fakat halkin geri kalan (biliylik ¢ogunlugu) kesimi
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bunun farkinda olmadigi, devletin basindakilere kendi ¢ocuklarindan, kardeslerinden
daha c¢ok gilivendikleri igin, devletin basindakilerin onlar1 komiinistlere karst
kiskirtmalarinin aleti olmuslar, var olan diizen de degismeden siirdiiriilmiistir. Bu
ugurda bir seyler yapmak isteyenler ise ya vatan haini olarak tilkeden siiriilmekte, ya da
oldiiriilmektedirler. Siiregelen diizen yeniden ve yeniden iiretilmektedir. Bu yiizden de
sarki bu ugurda emek verenlerin degil yonetimdekilerin istedigi sekilde yazilmaktadir.

Yani aslinda sarki hep kendini yazmaktadir.
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SONUC

Adalet Agaoglu’nun incelenen dokuz oyununda da goriilmektedir ki, yazar toplumda
var olan gerek ekonomik, gerek politik, gerek sosyolojik, gerekse cinsel ideolojileri
tartismaktadir. Fakat yazar oyunlarinin her birinde toplumu farkli bir acidan ele alarak
farkli yazma bigimleri kullanmaktadir. Yazar, feminist elestirel bi¢cime yaklasan
oyunlarinda, kadinlarin i¢inde bulunduklar1 duruma dikkati ¢ekerken temelinde ise birey
sorunsalin1 ele almaktadir. Yazar, oyunlarinda kadin imgesini farklilasgtirmakta ve
degisik agilardan okuyucuya sunmaktadir. Bununla birlikte yazarin kullandigi farkli
tiyatro teknikleri de, kliselestirilmis sdylemlerin kirilmasini ve kadin imgesinin
bagkalagmasini saglamaktadir. Yazar, toplumsal elestiriyi ideali sunarak degil, var olan
ideolojilerin isleme mekanizmasini agik ederek yapmakta, okuyucusuna bos alanlar
birakmakta, boylelikle de okuyucusunu ozgiir kilmaktadir. Yazar, oyunlarinda
soyutlamaya giderek, simgelere yer vererek ve zaman igerisinde si¢cramalar yaparak
okuyucunun oyunu kisa siireligine izledigi bir gorsellik olmaktan ¢ikartarak, iizerine
diisiinmesini saglamaktadir. Bunun yam sira Adalet Agaoglu toplumun degismezligine
ve kemiklestirilmis yapisina da gonderme yaparak bu yapilart sorunsallastirmaktadir.
Yazarin oyunundaki karakterleri ideolojiler, toplumsal kaliplar ve egemen sdylemler
tarafindan tektiplestirilmis, siirli psikolojisiyle hareket eden, birey olma siirecini
tamamlayamamis ve kendisini ¢ikigsizliga hapsetmis karakterler olarak karsimiza
cikabilirken tam tersine Ozgiirlesme siirecini tamamlamis, birey olarak hareket eden ve
okumus kisiler olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu da yazarin oyunlarinin ¢esitliligini
gosteren en onemli 6zelliklerden biridir.

Adalet Agaoglu’'nun kapalilik ve disar1 korkusunu ele aldigr Cikis ve Kozalar
oyunlarindaki yazma bi¢cimi daha c¢ok absiird tiyatroya yaklagsmakta, replikler absiird
tiyatronun repliklerini andirmakta ve oyunlarda gerek kapitalizm—ataerkillik iliskisi,
gerek kapatilmislik—disar1 korkusu, gerek ise bastirilmis kimlikler simgesel anlatim yolu
ile beslenmektedir. Her iki oyunda da kapalilik ve disar1 korkusu islenmesine ragmen,

Ctkis oyunundaki Kiz karakteri tiim bilinmezlikleri goze alarak ozgiirlesme siirecini
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tamamlamak adina disariya ¢ikmakta, Kozalar oyunundaki kadinlarsa kendilerini kisir
diinyalarina ve sdylemlerine hapsederek, disartyla olan baglarini tamamen kopartmakta
ve kozalarmi kendi istlerine ormektedirler. Adalet Agaoglu'nun gelenekler, evlilik
kurumu ve kaderciligi irdeledigi Evcilik Oyunu, Tombala ve Catidaki Catlak oyunlar
incelendigi zaman ise kadin karakterlerin gilinliik hayatin i¢inden olduklarim
gormekteyiz. Yazar bu ii¢ oyununda da geleneklerin, yapilan mutsuz evliliklerin,
kadercilik kavraminin ve toplumdaki kemiklestirilmis ideolojilerin kadinlara oldugu
kadar erkeklere de zarar verdigini gostermekte ve bu ideolojilerin egitimsizlikten nasil
beslendigini acik etmektedir. Cok Uzak Fazla Yakin ve Bir Kahramanmin Oliimii
oyunlarinda ise yazar toplumda var olan, farkinda olmadan igsellestirilmis sOylemleri
irdelemektedir. Yazar her iki oyunda da farkli yazma teknikleri kullanmaktadir. Cok
Uzak Fazla Yakin oyununda yazar okuyucusu ile farkli bir iletisim tasarisi kurmakta,
zaman sigramalart ve kullandig1 kadin imgeleri ile okuyucunun oyunu bambagka bir
acidan gormesini saglamaktadir. Oyunda basarili bir is kadim1 olan ve kocasini
umursamayan anne karakterinin karsisina, kendisini erkek olan ikizine ispatlamaya
calisan ve farkinda olmadan ataerkil baskilar1 i¢sellestirmis bir kiz ¢ocugu koymaktadir.
Bir Kahramanin Oliimii ise soyut bir oyun olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oyunda iki kisi
olan oyun kisisinin aslinda tek bir karakter olamas1 ve toplum tarafindan kahraman ilan
edilen bu kisinin kendisinin icsel c¢eliskiler yasamasi ile okuyucuya bir ikilem
yaratilirken bir taraftan da bu kahramanin erkek olusu ve toplumda kadin kahramanin
varolma disiincesinin bile olmayis1 okuyucuya toplumun kaliplastirdigi diisiinceleri
gosteren en giizel drneklerden biridir. Adalet Agaoglu’nun ideolojik giigler ve egemen
sOylemler baglaminda ele aldig1 Sinirlarda ve Kendini Yazan Sark: oyunlarinda ise gene
toplumsal baglam 6ne ¢ikmakta fakat bu baglamda kadin sorunsali da ele alinmaktadir.
Swtirlarda oyunu yine soyut bicime dayanirken Kendini Yazan Sarki oyunu ise
geleneksel tiyatro kaliplarina daha yakin bir durus gostermektedir. Her iki oyunda da
diinyada var olan ideolojik ve gii¢ iliskilerine dayali ¢atismalar ele alinirken, toplumlarin
kemiklestirdigi yapilar ve bunlar1 insanlara kabul ettirme yontemleri yazar tarafindan
tartisilan konular arasindadir. Goriildiigii tizere yazarin dokuz oyunu da temelinde ortak

bir sorunsala deginse de bunu ele alma ve okuyucuya sunma bi¢imi birbirinden oldukca
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farklidir. Adalet Agaoglu’nun oyunlarinda toplumun her kesiminden ve her konumda
insana rastlamak miimkiindiir.

Incelenen oyunlarm biitiinii ele alindiginda yazar toplumsal elestiriyi ataerkil toplum
diizeninin de iizerine ¢ikan egemen giicler ve benimsettikleri sOylemler {izerinden
olusturmaktadir. Yazarin feminist elestirel bicime yaklasan oyunlarinda toplumda var
olan sistem igerisinde kadinlarin durumu farkli imgeler yaratilarak sunuldugu gibi
sistemin islemesini saglayan temel yapilara da dikkat ¢ekilmektedir. Egemen gii¢lerin
kendi politikasini siirdiirebilmesini saglayan en onemli faktorlerden birisi de halkin
egitimsiz olusudur. Egitimsiz olan halk belli bir biling diizeyine ulasamamakta, dininin
ve geleneklerinin onlara sundugu kosullar1 sorgusuz sualsiz kabul etmelerini
saglamaktadir:

“Kadinlarin giyinme de dahil, baski altina almmalara giden yolun ilk adimlari,

Islamiyet’in kurulus yillarinda atildi. Islamiyet’in baslangic ddéneminde kadin

konusunda gelistirilen felsefe, daha sonraki donemlerin de yonelimini belirledi.”'*

Yazar hemem hemen her oyununda kadin sorunlarina deginmesine ragmen bu
durumlarin sadece kadinlari degil ayni oranda erkekleri ve cocuklari da yikima
gotiirdiigiinli de okuyucuya aktarmaktadir. Yazar, kadin sorunlarinin ¢dziilebilmesinin
olayin nerde basladigini bulmaktan gectigini gozler 6niine sermektedir. Bu da insanlarin
belli bir biling diizeyine ve egitim seviyesine gelmeden olmasi imkansiz olan bir
durumdur. Bu baglamda da toplumun degismezligi ele alinmaktadir. Yazar okuyucuya,
insan hayatlarinin bu durumlardan nasil olumsuz yonde etkilendigini ve egemen giiglerin
bunu ne sekilde, alttan alta halka kabul ettirdigi ve benimsettigini agik edecek bir
diistinme bi¢imi kurgulamaktadir. Yazar bunu yaparken oyun kisilerinin ve mekanlarin
evrenselligi olusturmasina 6nem vermektedir. Yazar okuyucu ile girdigi iletisimde
geleneksel tiyatro kaliplarmin sinrlarini zorlamaktadir. Oyunlar1 genel olarak simgesel
ya da soyut bir anlatima dayanmaktadir. Yazar okuyucunun yeri geldigi zaman giinliik
hayattan karakterler bulup 06zdeslik kurarak i¢inde bulundugu durumu goérmesini

saglamakta, yeri geldigi zaman ise soyut bir anlatim tarzi kullanarak ve simgelere yer

144 Calislar, O., Islamda Kadin ve Cinsellik, Cumhuriyet Kitaplar1 Yay., Istanbul 1999 (7. baski), s. 152
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vererek okuyucunun olaylara uzak ag¢i bakmasini ve bdylelikle durumu gdrmesini
saglamaktadir. Adalet Agaoglu, zaman zaman kullandig1 dekor ile oyun kisisinin
kisiligini anlatirken zaman zaman da oyun kisilerini toplumsal rolleri ile isimlendirerek
kigilerin toplum tarafindan i¢inde bulunduklar1 duruma hapsedilislerini gozler Oniine
sermektedir. Bunun yani sira yazar es zamanli dekor kullanarak, zaman igerisinde
sigramalar yaparak, karakterleri tek bir odaya kapatarak ya da simgesel dekorlar

kullanarak da aktarmak istedigi diisiinceleri okuyucusuna sunmaktadir.
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OZGECMIS

Siiheyla Mukaddes Schwenk 1985 yilinda Isve¢’in Géteborg sehrinde dogdu. Lise
O0grenimini Mugla Turgutreis Lise’sinde tamamladiktan sonra 2003 yilinda Siileyman
Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Oyunculuk Ana Sanat Dalindina baslayip
2007°de burdan mezun oldu. Lisans tezini “Toplumsal Baski Olgusunun Tennessee
Williams’in ~ Arzu Tramvayr ve Kizgin Damdaki Kedi Oyunlarindaki Blanche ve
Margaret Karakterlerine Yansimas1” konusunda hazirladi.

Ogrenimi sirasinda ve sonrasinda; Oliiler Konusmak Isterler (Melih Cevdet Anday),
Sihirli Képek (Nil Unlii Aycil), Ayak Takimi Arasinda (Maksim Gorki), Kuvayi Milliye
Destan1 (Nazim Hikmet), Kizgin Damdaki Kedi (Tennessee Williams), Arzu Tramvay1
(Tennessee Williams), Kose Doniicii (Rey Cooney), Alti Sahis Yazarmi Ariyor
(Pirandello), Kanli Nigar (Sadik Sendil), Cép Adam (Omer Pinar) gibi oyunlarda rol
ald1. 2007 yilida Istanbul Hali¢ Universite’sinde yiiksek lisansa basladi. Halen devam
eden yiiksek lisans programinin yaninda, Berlin’de tiyatro hayatini siirdiirmektedir.
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