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ONSOZ

Bu caligma; 1950’lerden giinlimiize kimlik arayislarini giysi araciligiyla ifade
etmek isteyen alt kiltlirlerin, gelisimi, ortaya c¢ikis amaglar1 ve dahil olduklari
gruplarin belirlenmesini kapsamaktadir. Bu alt kiiltiirlerin gelisim siireclerinde
kendilerini giysi yoluyla ifade etmeleri anlatilmistir.

Protesto gencligi diye ifade ettigimiz, genclik alt kiiltiirlerindeki sira dis1 giyim
tarzlariin belirlenmesi ve bu olusumlarin toplumsal diizen igerisine nasil dahil
olduklar1 incelenmistir. Bu u¢ noktalardaki degisimlerin nasil birer moda materyali
haline geldigi arastirilmistir.

“1950’lerden Giiniimiize Protesto Gengliginin Giyime Etkileri” konulu
yiiksek lisans tezinde, calismalarimi yonlendiren ve her asamasinda yardimini
esirgemeyen degerli hocam Prof. Dr. Esin SARIOGLU’na ve projenin kurgulanmasi
asamasinda Onerileriyle, manevi destegiyle bana yardimlarim1 esirgemeyen degerli
hocam Prof. Dr, Betiil Atli’ya; ayrica her zaman yanimda olan aileme tesekkiir eder

saygilarimi sunarim.

Fatma KURT
Istanbul-2009
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OZET

“1950’lerden giiniimiize protesto gencliginin giyime etkileri” adli yiiriitiilen
calismada; 19. ylizyil baslarinda ortaya ¢ikan, yasadiklari olumsuzluklara bazi
kesimlerin (siyahlar, is¢i sinifi, gogmenler, etnik gruplar vb.) yasadiklar sikintilara
duyulan tepkilerini g¢esitli yontemlerle disa vurmusglardir. Toplumun bazi kesimleri
tepkilerini giysi aracilifiyla yapmislardir.

Giysi araciligi ile kimlik arayiglarini ifade etmeleri, bunlarin amaglari,
toplumsal diizen igerisine dahil edilmeleriyle nasil birer moda materyali haline
geldigi goriilmiis; gilinliikk hayatta goremedigimiz nedenleriyle toplumsal egilimlerin

ortaya ¢ikarilmasina ¢alisilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Protesto gengligi, Alt kiiltiir, Moda.
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SUMMARY

In this study titled as “The affeckt of protest youth to clothing since 1950 to
nowadays”; subcultures that emerged in early 19th century, reacted to the
negativeness that they and some groups (The blacks, Blue- collars-etnic grups,
Refugees) encountered, in various ways. some parts of the individuals in society

reflected it with their clothing.
It is observed that how these became fashion materials; in terms of their

expression of identity by clothing, their aims and their incorporation in social order.

Besides, it is attempted to show their social tendencies that is not seen in daily life.

Keyword: Protest youth, Subculture, Fashion.



1.GIRiS

Giyim toplumsal statiiniin ve cinsiyetin en belirgin gostergelerinden biri olmus

ve bu nedenle sembolik sinirlarin korunmasinda ya da yikilmasinda etkili olmugtur.

Giyim tercihlerindeki ¢esitlilik, farkli toplumlarin ve bu toplumlardaki farkli

konumlarin nasil yagantilandiginin ince gostergeleridir.

Giyim, bireysel eylemlilik anlayisini gelistirmek i¢in kullanilabilecek ya da

yeniden kurulabilecek engin anlamlar birikimi olarak da degerlendirilebilir.

Sinifli toplumlarda, her smif kendini digerlerinden ayiran 6zgiin bir kiiltiire
sahip olmus ama ayni zamanda diger siniflarla belli degerleri, hedefleri ve cinsiyet
ideallerini paylasmistir. Giyim ve giyim etrafinda olusan sdylemlerde meydana gelen
degisimler, kamusal alanda kendini farkli bi¢imlerde sunan farkli toplumsal gruplar
arasindaki iligkiler ve gerilimlerdeki degisimi gosterir. Kiyafet bilesimlerinin
toplumsal agidan olusturulmus rol ve tercihler biitiiniine uyumlu igsel farkliliklar

sisteminde —kiyafete iliskin sOylemin geleneksel bigimleri- bir yeri vardir.

Kiyafet ile goriiniimiin olusturdugu simgelerin, genel olarak insanlar
tarafindan ayn1 sekilde yorumlanmasi giigtiir. Bu simgeler etrafinda toplanan imajlar
ve cagrisimlar toplumsal katmanlar ve alt-kiiltlirler arasinda goéze ¢arpar. Alt-
kiltiirlerdeki muhalif tavir kimi zaman giysiler yoluyla tanimlanmistir. Kendilerine

ait simgeleri kiyafetleriyle daha incelikli bir hale dontistiirmiislerdir.

Bu tezin amaci; alt-kiiltiirlerin muhalif tavirlarini, ifade ettikleri anlamlari,
sosyo-kiiltiirel yapidaki anlamlarin1 ortaya ¢ikarip; daha sonra modanin i¢ine nasil

dahil olduklarini ortaya ¢ikarmaktir.



2. MODA OLGUSU

Kiyafet de kendi 6zgiin dilbilgisi, sd6zdizimi ve s6z dagarcigi olan gorsel bir
dildir. Insanlarin durmadan kendileriyle mesgul oldugu boyle bir cagda, giydigimiz
giysilerin bizi ifade ettigi seklindeki goriis de bash basina klise bir ifade halini

almaktadir.

Modanmn kiiltlir ve toplumsal yap1 i¢indeki kaynaklari, toplumlarin i¢inde ve
toplumlar arasinda yayilmasini saglayan siirecler, toplumsal ayrisma ve toplumsal
biitiinlesme dogrultusunda hizmet ettigi amaglar, tatmin ettigi sdylenen psikolojik
gereksinimler ve yine en az bunlar kadar dnemli olan bir baskasi, modern ekonomik
hayatta tagidigi anlamlar1 bulunmaktadir. Anlami, yeni ya da eski bir modanin bize
aktardig1 imajlar, diislinceler, duygular ve duyarliliklar ile biitiin bunlar1 saglayan

simgesel birer aractir.'

Sosyolojide kiyafet ve moda konusuna ne dilizeyde ilgi gosterildigine
bakildiginda, kiyafet sayesinde insanlar, birer kisi olarak kendileri hakkinda bir
seyler anlatir ve kolektif diizeyde simgesel olarak onlari, belli statii iddialarinin
gecerli oldugu bir diinyaya yerlestirilir, hayat tarzlarma iligkin belli baglantilar

kurulur.

Tasarimda formla ilgili unsurlarin ¢esitli ¢agrisimlar (6rnegin koseli hatlar =
erkeksi; yuvarlak hatlar = kadins1) yaptig1 aciktir kuskusuz; ortamla ilgili (6rnegin
koyu renk = resmi, agirbasli, is ortami; agik renk = samimi, hafif, eglence ortami) ve
tarihsel (6rnegin biyeler, balenler ve korse = Viktoryen, kadinlarin kurtulusu hareketi
oncesi; bol kesim, giysi hacminde azalma, tenin daha fazla kisminin agikta kalmasi =

I. Diinya Savasi1 sonrast modern ¢ag) referanslarin da s6z konusu oldugu gibi.

Bu unsurlarin kullanilmasinda veya bir araya getirilmesinde, konusmada ve

yazmada oldugu gibi kurallara bagli degismez formiiller s6z konusu degildir.

! Fred Davis, Moda Kiiltiir ve Kimlik, (Cev: Ozden Arikan) istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 1995,
s.16



Zaman acisindan baktigimizda da, ¢ogu kiyafete kesin anlamlar ytiklerken
dikkatli davranmak gerektigini goriiriiz. Bir kiyafet gecen yil bir sey “sdylemis” ken,
aynist bu yil timiiyle bagka bir sey, oniimiizdeki y1l da yine bambaska bir sey

“sOyleyecektir”.

Giysilerden olusmus bir bilesimin veya belli bir tarzin 6ne c¢ikarilmasinin
“anlam1”, kiyafeti tastyanin ve onu seyredenlerin ruh durumu kadar belirsiz ve gegici
bir seye gore muazzam farkliliklar gosterecektir. Acik havadaki mangal partisinde
“ortama cok giizel uyan” bir spor giysi, ise giderken giyildiginde ¢ok farkli anlamlar

igerir.

Giysilere, kozmetiklere, sa¢ modellerine ve takilara, hatta dogrudan viicudun
formuna ve nasil tasindigina yiiklenen anlamlarin olusturduklari; begeniye, toplumsal
kimlige ve kisilerin toplumdaki simgesel araglardan ne 6lgiide yararlandigina gore

ileri diizeyde farklilagir.”

Donatilmis bir insan iirlinii, bir diisiince, inang, imge, uygulama, hedef vb. yani
el ve kol hareketlerine, yiiz ifadesine, bezemelerine, amblemleri, isaretleri ve dili

kullanarak hakkinda iletisim kurabilecegimiz bir seydir.

Kimliklerimizin —kim ve ne oldugumuz konusundaki kendi kavrayisimizin
bliyiikk Olclide dogamizin yasadi§imiz zamani ve Kkiiltiiri bir mirasg¢is1 kildigi
kararsizliklar1 nasil dengeleyip ¢ozmeye calistigimiza gore sekillendigi sdylenebilir.
Giyim tipki hizmetimizdeki diger kendini iletme araglar1 yani seslerimiz
viicudumuzun durusu, yiiz ifademiz ve kendimize kusattigimiz maddi nesneler gibi

kararsizlig1 dengelem cabasinda rol oynar.

Kiyafet (kozmetik ve sa¢ modeli ile birlikte) cismani benligimizle en yakinda
baglantili olan seyi olusturdugu i¢in bir bagkasini gordiiglimiizde gordiiklerimizi
c¢ogu bundan meydana gelmistir. Dogal olarak benlik hakkinda biraz gevsek bir
tabirle bir seyler sdyleme seklinde 6zel bir yetenek kazanmaktadir. O halde kiyafet

? Fred Davis, Moda Kiiltiir ve Kimlik, (Cev: Ozden Arikan) istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 1995,
s.20



kimlik i¢in ve Ozellikle de kimliklerin i¢cinde ve arasinda yankilanan kiltiir temelli

kararsizliklarin kaydi icin rahatlikla gorsel bir metafor olabilmektedir.

Gorsel bir metafor olarak kiyafet halindeki giyim s6z gelimi onu giyeni neler
sOylenmekte oldugunu farkinda olmasi kadar incelikli bir seyde dahil bir ¢ok seyi
iletebilir. Dolayistyla kiyafetlerin birgogu 6zellikle ileri diizeyde bir moda bilincini
yansitanlar sasirtmaca yoluyla ilk bakista goriinenlerden tiimiiyle farkli anlamlar

iletme adma ciimlelerini tipki tirnak isaretleri gibi sirlar.?

Batidan ylizyillar boyunca kiyafet ile modanin kodladig1 ve bugiin simgesel
olarak oynadig1 kimlik kararsizliklar1 arastirilmistir. Batinin kiyafet sdyleminde en
sik goriilen kimlik kararsizliklar: kiginin temel sosyolojik niteliklerine yonelik benlik
suretleri ana kategoriler denen seylerdir ( yas, cinsiyet, fiziksel giizellik, sinif ve 1rk).
Zaten bati kiiltirii de dogrudan bu nitelikler konusunda ¢ogu zaman birbirine

uymayan talimatlar ve dl¢iitler olusturmustur.

Bat1 uygarligmin kiiltiirel dokusunda baska her yerdekinden daha derin ve
dinamik bi¢imde yapilanmis olan kimlik kararsizliklar1 sadece ana kategorilere
deginecek olursak cinsiyet, yas, sinif konusundakiler olmasaydi modanin dayanaklari
da epeyce azalmis olurdu. Zaten bu, hem ge¢miste hem de giiniimiizde, kisiye ve
yere iliskin kimliklerin Bati’dakinden ¢ok daha keskin bi¢imde sekillenmis oldugu
daha istikrarli ve statik toplumlarin, moda akimlar1 karsisindaki goreli bagisikligini
da agiklayabilir. Baska halklar ve ge¢misteki uygarliklar arasinda modaya benzer
fenomenler saptadiklarini 6ne siiren arastirmacilar bulunur. Ancak bunlarin higbiri,
ortacag sonrasit Bati toplumlar1 disinda higbir yerde —genel olarak giyim, taki ve
benzeme tasarimindaki tarz degisimlerinin siirekli, biiyiik Ol¢lide kesintisiz, hatta
daha kurumsallasmis bir bicimde birbirini izlemesi anlaminda —modanin var

oldugunu one siirecek kadar ileri gotiirememistir bu iddiay1.

Moda konusunu inceleyen akademisyenlerin, Bati’da modanin ortaya ¢ikisinin,
yaklagik ayni zamanlarda feodal aristokrasinin servet, iktidar ve teshir lizerindeki

dindis1 tekeline rakip olarak gelisen kent burjuvazisiyle yakindan iliskili oldugu gibi

? Fred Davis, Moda Kiiltiir ve Kimlik, (Cev: Ozden Arikan) Istanbul, Yap: Kredi Yayinlari, 1995,
s.37



akla yakin bir agiklamay1 benimsemektir. Ortacag sonlar1 ayn1 zamanda da, son Haglh
seferlerinin ardindan Dogu’nun kumas ve miicevher zenginliklerinin Bati’ya akmaya
basladigi bir donemdi. Burgonya, bu zenginliklerin tagindigi ticaret yollarinin
kavsaginda bulunuyordu. Kent burjuvazisi ile feodal aristokrasi arasinda siire giden

rekabetin gerceklestirilmesini saglayacak liiks mallardan yararlanmasim saglamistir.*

Kimlik, biiylik 6l¢iide doganin, yasanan zamanin ve kiiltiiriin miras¢is1 kildigi
karasizliklart nasil dengeleyip ¢ozmeye c¢alisildigina gore sekillenir. Kisinin Sesi,
viicudunun durusu, yiiz ifadesi ve kendisine kusattigi maddi nesneler kararsizligi
dengeleme cabasinda rol oynar.

Ilke olarak bu kararsizliklar, insanlarin sunu ya da bunu hissetmesi, iiziintii
icinde olmasi, kafalarinin karisik olmasi, 60’11 ya da 70’li yaslarinda olmalar1 ve
benzeri konularda benlige imalarda bulunan hemen hemen her seyden tiireyebilir.
Dolayisiyla da tercih edilen yiyeceklerden ibadet tarzina kadar neredeyse sonsuz
sayida kimlik suretini kucaklayabilirler ve tarihte, kiyafetin her ikisini birden

yakaladig1 anlarda olmustur.

Sosyolojik bir a¢idan bakildiginda ideal olani, moda s6zciigiinii, kiiltiirel acidan
cogunlukta bulunan bir kitleyi, goriiniirdeki karakterlerinden bagimsiz olarak ilk
bakista su ya da bu sekilde carpan etkileyen sarsan veya baska bir sekilde
duyarliliklarini harekete gegiren kod degisiklikleridir. Moda olarak yerini alacak mi
yoksa anlamsiz bir simgesel jest olarak sahneden ge¢ip gidecek mi, iste bunu

belirleyende o kesimin kabul gostermesi ya da reddetmesidir.’

Her durumda, eger onu tarzdan ve akrabasi baska pek ¢ok kelimeden ayri
tutacaksak moda, bizim ve ¢agdaslarimizin giydigi giysilerde her tiirden ve ¢esitten
anlamlar okumamizi saglayan gorsel aliskanliklar kodunda bir degisikliginde
belirtmek durumundadir. Bu degisiklik gorme, dokuma ya da koklama ile ilgili
tiimiiyle yeni gosterenleri ortaya ¢ikmasina hafizalardan uzaklagmis ama iz birakmis
olan eskilerin geri donmesini veya tamidik gosterenlerin farkli bir gsekilde

vurgulanmasini igerebilir; ama moda adin1 hak etmesi i¢in degisimin olmasi sarttir.

* Fred Davis, Moda Kiiltiir ve Kimlik, (Cev: Ozden Arikan) istanbul, Yap1 Kredi Yayinlari, 1995,
s.40
> Fred Davis, Moda Kiiltiir ve Kimlik, (Cev: Ozden Arikan) Istanbul, Yapi Kredi Yayinlari, 1995,
$.26



Giindelik giysilerin, giysi tasarimini ve ticaretini yasanan diinyasinda, beklide
kacinilmaz olarak onemli Olclide belirsizlik vardir. Kod degisiminin yeni bir moda
olarak ilan edilmesini ve degisimini direnmekte ¢ikar1 bulunanlari bu belirsizlikteki
pay1 hicte az degildir. Modada akimlarin Onciisii konumunda olmanin ¢ok biiytik
Oonem tasidig1 ziimrelerle kesimler, tabi ki en kiiclik degisiklikleri bile moda
sayilacak kadar onemli hale getirme egiliminde olacaktir. Modaya daha kayitsiz
olanlar ile modaya uygun bigimde modas1 ge¢mis bir tavir gelistirenler arasinda ise
kisinin gardirobuna sizmayi basaran kod degisimlerini inkar etme ya da dikkate

almama egilimi goriilecektir.

Kiyafet sayesinde insanlar, kendileri hakkinda bir seyler anlatir ve simgesel
olarak onlar belli statii iddialarinin gegerli oldugu bir diinyaya yerlestirilir ve hayat

tarzlar1 hakkinda baglantilar kurulur.



2.1. Giysilerin Dili

Kozmetik takilar ve sa¢ modelleri de dahil kiyafetlerimizin refere ettikleri
normal konusma ve yaziyla karsilastirildiginda ne kadar belirsiz ve anlasilmaz olsa
da, kiyafet genel bir kod kavrami i¢inde de diisiiniilebilir. Cagdas bati kiiltiirii denen
o cok genis yelpaze icinde kiyafet konusu da gostergelerin Onemli oOlgiide
normallestirilmesi s6z konusudur. Farkli giysi bilesimleri onlar1 giyenler ve
seyredenler icin yeterince siirekliligi olan anlamlar yaratabilir. (Gliniimiiz diinyasinda

bir tenis kiyafeti asla yanliglikla resmi bir giysi sanilmayacaktir)

Biirlindiigiimiiz giysiler, onlara yiiklenen degerler zamana ve gruba gore
degisse de bire bir degilse bile temel olarak. Bizde de baskalarinda yaratti1 imajlari

ve ¢agrisimlari yaratir.

Sekil.2.1. Glam Tarz1 1973.
Kaynak: Polhemus, 1997, s.75



Ornegin erkek hippinin omuzlarina kadar uzun saglar1 kendisi ve arkadaslari
icin cinsiyet¢i daglardan kurtulmus olmayi1 ifade ederken, daha muhafazakar
cagdaslar1 icin sapkin bir androjenlik ve gdsteris amacina yonelik pasakliligin

gbstergesi olmustur.’

Sekil.2.2. Rus gokkusagi toplantisinda bir ¢algici.
Kaynak: Erisim:http://tr.wikipedia.org/wiki/Hippi (5 subat 2008)

% Fred Davis, Moda Kiiltiir ve Kimlik, (Cev: Ozden Arikan) istanbul, Yapi Kredi Yayimnlari, 1995,
s.24



Ama ayni giyim Ogesine ya da bir biitiin olarak yaratilan goriiniime iliskin
boyle farkli yorumlar bile, herkesin giinliik bir dille 6biiriiniin “kimlerden” oldugunu

anlamasi kosuluyla anlam kazanmaktadir.

Kiyafette, toplumsal statiiye iliskin kimlik kararsizliklarinin  besledigi
belirsizlikler vardir. Moda iizerine haset duygusu yaratan sinif ve statii ayrimlarini
etkilemede kiyafetin roliine hep biiyiikk 6nem verilmesinin rastlanti olmadigini
belirtmek gerekir. Moda tarihgilerinin, Bat1 da kurumsallagsmis bir moda anlayiginin
yani genel olarak kabul edildigi ve burada daha once belirtildigi gibi 13. yiizyil
sonrasi ile 14. yiizyildaki saray yasamini ele alirken acgik¢a vurguladigi bir durumdur

bu.’

Yaklasik olarak bu donemde, Hagli seferlerinin ardindan Dogu’dan Avrupa’ya
yayillan zengin kumas ve miicevherler, kilisenin siddetli bir sofulukla karsi
koymasina ragmen giderek soylular arasinda ve soylular ile yeni ortaya ¢ikan sehir
burjuvazisi arasinda haset duygusuna dayali bir statli rekabetini simgesel araglari
haline gelmistir. Zamanin moday1 izleyen insanlari, 6zellikle de bir torene katilmalari
gerektiginde, neredeyse kelimenin gercek anlaminda servetlerini sirtlarma giyip

gelirlerdi.

14.yiizyilda kiyafet artik ger¢ek ya da yapmacik statii iddiasi ile Oylesine
yakindan iligki haline gelmisti ki biitlin Avrupa da kisisel harcamalar diizenleyen
tutumluluk yasalar1 c¢ikartilarak, aristokrasiye 6zgli kumaslart ve modelleri
kullanmas1 yasaklanmisti. Bu yasalar pek etkili olmasa da o siralarda burjuva
hanimlar birer prenses kadar sik giyinmekteydi. 18. ylizyil ortalarina kadar kagit

iistiinde gecerliliklerini korudular.

7 Fred Davis, Moda Kiiltiir ve Kimlik, (Cev: Ozden Arikan) Istanbul, Yapi Kredi Yayinlari, 1995,
s.73
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Statii diyalektiginin giyim boyutu ¢ok degisik seslerle duyurabilir. Bunlarin her
biri digerlerinden farkli bir tonda ¢iksa da, ne kadar bilingsizce olursa olsun hepsi bir
benligin uygun bir bicimde temsil etme pesindedir; bu statii gostergelerini asiri
vurgulayarak da olabilir. Oldugundan az gostererek de kisiyi bir ¢evreye ¢ekecek ya
da bir gevreyle siirlayacak karma bir bigimde de. 1k olarak beklide statiiniin temsil
edilmesine iligkin biitlin ¢esitlemelerin temelini olusturan kutupsal alternatifler s6z
konusudur. Zenginligini ilan etmek ya da yoksulmus gibi yapmak c¢ogunlukla

gosteris ile tevazu arasindaki gerilim seklinde algilanr.®

Chanel’in 1920’lerin sonlarindan kalma iinlii “kisa siyah elbisesi”, yoksul
giysilerine biirlinerek toplumsal iistiinliik imasinda bulunmasinin klasik bir 6rnegidir.
Yine Chanel’in kisa siyah elbisesi ve kadinlara hizmetcileri kadar sade giyinmelerini
tavsiye etmesi modanin statii simgelerinin belirleme ve ters diiz etme yetenegini bir
kez daha ortaya koymaktadir. Chanel zengin miisterilerine “hizmetgileri kadar sade”
giyinmeleri ve uzun incik boncuk takmalar1 hakiki miicevherleri de “sanki degersiz

incik-boncukmus gibi” kullanmalarin 6giitledigi anlatilmaktadir.

Modanin sosyal psikolojisine iligkin arastirmalar sonucunda, yeni modalarin iist
siiflardan alt siniflara gegmesindeki taklit siirecini agiklamada klasik bir “tabana
inme” kurami ortaya atilmistir. Bu modalar statii hiyerarsisinde asagi inis siirecinde
ciddiyetlerini kaybedip “amiyane” bir hale gelmektedir. Dogru statii ayrimlarini
gosterme yeteneklerini kaybederler, iist siniflar arasinda kisa siirede modalar1 geger
ve “zevksizlik” olarak goriilmeye baglarlar. Yeni bir moda dongiisiinii baslatan

kosullar bu sekilde gelismektedir.9

Ne kadar kayitsiz ve bilingsiz bigimde olursa olsun, ne giyecegimiz konusunda

diisiinmekteyken kaginilmaz olarak bizi etkileyecektir.

Bat1 kiiltiiriinde toplumsal istiinliigii fazla goz oniinde fazla sik ve fazla bariz

bicimde sergilenmesine tepki duyulmustur.

¥ Fred Davis, Moda Kiiltiir ve Kimlik, (Cev: Ozden Arikan) Istanbul, Yapi Kredi Yayimnlari, 1995,
.78
? Malcolm Barnard, Fashion and Communication, Routledge, 1996, s.124
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Bilindigi gibi asin siisliiliik vb. cogunlukla bir statiiniin taklit edilmesini ya da
daha dogrusu sonradan gormeligin belirtileri sayilmaktadir. Elbette boyle ince
ayrintilar statii isaretleri konusunda gozleri keskin olan kisilerin dikkatinden
kagmayacaktir; bunlar, bollugu sergileme araglarindan yoksun olsalar da, i¢lerine
sindirmis olduklar1 i¢in Gyleymis gibi yapmasi gerekmeyen kisiler olarak kabul

edilme umuduyla, tasarlanmis bir tevazuya siginirlar.

Statli gostergelerinin daha baska bigimlerde ters diiz edilip birbirine karigmast
icin zemin hazirlayan kayitsiz tutumun bdylesine geleneksellestirilmesidir. Bu
antikonformist konformizm davranisidir; bunlarin bir bdliimii de, kisaca yeni
modanin isaretleri haline gelir. Amerikali yazar Nathaniel West’in 1920’lerde
Paris’de yasayan Amerikalilar arasinda biiyiik giiriilti kopardig1 ve partal giysili
bohem yazar arkadaslarinin karsisina smokin, silindir sapka ve siyah semsiye ile

cikarak bir mini moda baglattig1 anlagilir. 10

Zaten smokin statii konusunda hiikiim siiren adetlere karsi hesaplt bir meydan
okumanin, goézden disiirmeyi hedefledigi simgesel degeri aynisini zamanla

kazanmasina basl basina bir 6rnektir.

3.GiYIM VE CINSEL KIMLIK

Batida modanin tarihini belirleyen bir cinsiyetin digerine ait kiyafeti ve onunla
iligkili donanim1 taklit etme yoniinde duydugu kimi zaman agik, ama ¢ogunlukla
bastirilmis arzudan kaynaklanan derin bir simgesel gerilimdir. Kiyafette cinsiyetlerin
birbirini taklit etme aligkanligi, 18. yiizyilin ortalarina kadar ayricalikli siniflarda,
erkek tarafinda kadin tarafina gore biraz daha belirgindi. Ancak genel olarak kiyafet
tarihi lizerine kitaplar dikkatle okuyunca acikg¢a anlasilacagi gibi her iki cins i¢in de

moda olan giysiler arasinda sonraki donemlere gore ¢ok daha fazla ortak nokta vardi.

19. ylizyilin baslarindan bu yana kendi adlaria erkekler su ya da bu bi¢cimde
kadinsallig1 ¢agristiran giysileri ve Oteki cinse 0zgii esyayr benimseme konusunda

ancak istisnai olarak, daha sonradan olduk¢a iirkek bir tarzda girisimde

' Fred Davis, Moda Kiiltiir ve Kimlik, (Cev: Ozden Arikan) istanbul, Yap1 Kredi Yaynlari, 1995,
s.59
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bulunmuslardir. 1970’lerin baglarinda tavus kusu hareketi adiyla anilan ve ¢ok kii¢iik
Olcekte olsa da, bir siire i¢in giyimdeki gercekten radikal degisikliklere (6rnegin
pantolon, sutyensiz dolasma, kisa sag, kot) paralel gelisen akim, daha parlak renklere
yonelmenin, desenli giysiler viicuttan dokiilen kumaslara daha fazla kabul
gostermenin ve genel olarak da ise ve isten sonra giyilen giysilerde resmiyetten biraz

uzaklagmanin 6tesine gidememisti.

Fransiz modasiin iinli tagar1 ¢ocugu Jean-Paul Gaultier’nin sonbahar 1984
erkek koleksiyonunda saronglar ve pantolon-etekle (6niinde etek gibi bir parca
bulunan, bacak kisimlar1 agik pantolon) giristigi deneme, en iyisinden kayitsizlik ile
en kotiisiinden diipediiz alay arasinda degisen tepkiler aldi. Ilginctir ki, bunlar
tanitirken bile Gaultier’nin ilgilenen aracilara erkekleri kadinlastirmaya ¢aligmadigi
konusunda giivence vermek icin soyle sOyledigi aktarilir: “Erkeklerle kadinlar
birbirine benzesin demiyorum. Sa¢ modellerinin ve baska her seylerinin ayni oldugu
60’lardaki gibi olmayacak bu. Ayni gardirobu paylasacak, ama onu farkli sekillerde
kullanacaklar. Erkekler erkeksi, kadinlarda kadinsi kalacak.” !

1950’lerin sonlarinda Pierre Cardin tarafindan Paris’te agilan ilk erkek
butiklerinin —bdyle adlandiriliyorlardi — biraz sikilganlikla kabul bulmasin daha
erkek “modas1” diisiincesinden bile kadinsilik ve / ya da escinsellik kokusu alindigini

gostermektedir.

Cinsel  kimlikteki  erkeksilik-kadinsilik  karasizligindan  yararlanma
dogrultusunda modanin gosterdigi tarihsel egilimde sasirtici bir incelik, bu sorunu
halletmek tizere donem donem androjenligi bagvurmasidir. Antren vurgular tagiyan
modalar, gectigimiz bir buguk ylizyill boyunca, ancak 1. diinya savasi sonrasi
donemde daha agik bir bi¢imde hiikiim sitirmiis, 1960’larin sonlarinda 1970’lerin
ortalarina kadar popiiler olan unisex tasarimlar da doruga ulasmustir. 1980’lerin
baslar ile ortalar1 arasinda bu kez moda basininda gercekten androjen sozciigii ile
anilan benzer bir riizgar esti. Ama biiylik 6l¢iide bu cinsiyetle ilgili agik ideolojik

kaygilardan ¢ok sokaktan esen Punk etkilerinden kaynaklaniyordu.

"' Fred Davis, Moda Kiiltiir ve Kimlik, (Cev: Ozden Arikan) istanbul, Yap: Kredi Yayinlari, 1995,
s.46
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Erkekler ile kadinlarin birbirine nasil tepki gosterecegi konusunda androjen
simgelerin tasidigi 6énem hi¢ bir sekilde kiiclimsenemese de her hangi bir eksiksiz

androjenlik iddiasinin sahiciligini yalanlayan iki 6zellik s6z konusudur. '*

Yakin zaman da erkeklerin dikkate deger bir 6l¢ekte benimsemis oldugu ve
androjen kabul edilen yegine isaretler uzun sag, el cantasi ve 1960’larin sonuyla
1970’lerin baslarinda ki hippi esinli unisex modasina ait olup artik biiylik ol¢iide
unutulan boncuklu etnik kolye ve bileziklerdir. Yakin zamanlarda teenager oglanlar
ile baz1 geng yetigkin erkekler arasinda bas gosteren kiipe modasi ise beklide

cinsiyetleri ayiran ¢izgide gelecek de olusacak bir simgesel isaretidir.

Cinsiyet ayrimlarin1 daha az belirgin hale getirme iddiasindaki oglansi androjen
goriinlim, aslinda bu ayrimin bir ucuna hizmet etmek de ayni zamanda da
erkeklerdeki gizli homoerotik diirtiilere seslenmekte ve iktidar1 kadinlara kaptirma

korkusunu yatigtirmaktir.

Avrupa toplumundaki yapisal doniisimde hi¢ kuskusuz c¢ok caligma,
agirbaghlik, tutumluluk ve kisisel ekonomik ilerleme gibi agirlikli degerler agir
basmaktaydi. Beklide erkeklerle kadinlarin o kadar birbirinden ayr1 giyinmesinin

altinda, burjuvazinin bu ahlaki tutumlar1 yansitma istegi vardi.

Buna uygun olarak da erkek giyimi, 19. ylizyil 6ncesi giyiminde ¢ok incelikli
bicimde kodlanmis olan zarafet, zenginlik, bos zaman ve amatdr seriivencigi gibi

“yoz” aristokrat degerlerin reddini dile getirecek baslica gorsel arag oldu.

Erkegin ve kadinin giyimleri arasinda 18. yiizyill boyunca gelisiminde bir
cesitlilik olarak baslayip 19. yiizyilda bir boliinme ile doruga varan farklilasma
erkekler agisindan artik zenginligi sergilemenin hi¢bir is yapmiyor oldugunu
gostermeye bagli olmamasina dayanir; bu degisim varlikli bir imalatci sinifin ortaya

cikisi ile miimkiin olmustur. Ote yandan bu smifin kadimlarin herhangi bir sekilde

' Fred Davis, Moda Kiiltiir ve Kimlik, (Cev: Ozden Arikan) istanbul, Yap: Kredi Yayinlari, 1995,
s.46
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istthdam edilmis olmadiklar1 ve tiiketim isi vekaleten kendilerine emanet edilmis

oldugu i¢in zaten yiiriirlitkte olan kiyafet yasalarim uygulamay: siirdiirmiistiir.

Cogunlukla goriildiigii gibi kadin simgesel biitiinliigli de (6diin vermez bir
bicimde hep caligma ve gecimle ilgili konular1 vurgulamasiyla) benligin meslekle
ilgisi olmayan goriiniimlerine iliskin kazara bir ima iceren hemen hemen her sey
karsisinda tehlikeye diisiiyordu. Boylelikle erkekler, uzaktan kadinsiligi, pasifligi ya
da tembelligi ¢agristiran her tiirlii giyim esyasinin gardiroplarina katilmasina karsi

giderek hassasiyet ve tepki gostermeye bagsladilar.

Erkeklere son derece kisitlanmis bir kiyafet kodu uygun goriiliirken, kadinlarin
ise oOnceki ylizyillarda kendileri icin gelistirilmis incelikli kiyafet kodunu
stirdirmesine izin verilmisti. Erkekleri kiyafet kodunu kisitlanmis karaktere, daha
once belirttigim gibi esas olarak calismadan meslekte ve iste basariya erkek
kimliginde merkezi bir yer verilmesine dayaniyordu; sonraki onlarca yil boyunca
ozellikle orta sinif i¢in o kadar gecerli oldu ki, bu, kisiliklerini bagka yonlerine ifade

etmek i¢in erkekleri kiyafetten yararlanmasi neredeyse imkansizdi.

Kiyafet ile ilgili kodlamalar erkek cinsiyetinin hakimiyeti konusunda kaba,
Odiinsiiz bir beyan1 korii korline bagl kalmaktan ¢ok daha inceliklidir. Modern ¢agda
erkeklerin kisitlanmis kiyafet kodu ile kadinlarin incelikli kiyafet kodu arasindaki
etkilesimi sistem Olgeginde bir es zamanl 6zelligi, bunlardan ilkinin kendini ifade
etme yollar1 biiylik Olclide sinirlandirilmisken, ikincisinin zengin bir simgesel

dagarcig1 korumasi ve moda araciligi ile daha da genisletmesidir."*

Modanin yenilikleri ile belirsizliklerini hemen hemen her zaman ellerinin
altinda tutan kadinlar kiyafetleri ile ¢ok daha genis bir simgesel kapsam ve oyun
sunma imkant bulmustu. Ayn1 zamanda da kadinlar daha karmasik bir kodu idare
etmek zorunda kaldiklari i¢in (uyumsuzluk, abartma, ayrintilar1 gézden kagirma ya
da takint1 haline getirme vb. araciligiyla) daha kolay hata yapabiliyor ve zamanin

hakim begenileri neyse ona gore savruk, riikiis, pasakli, bayagi falan olduklari

1 Fred Davis, Moda Kiiltiir ve Kimlik, (Cev: Ozden Arikan) istanbul, Yap1 Kredi Yaymlari, 1995,
s.50
' Fred Davis, Moda Kiiltiir ve Kimlik, (Cev: Ozden Arikan) istanbul, Yap: Kredi Yayinlari, 1995,
$.52
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diisiiniilebiliyordu. (erkeklerin giyimde hata yapma sansi ¢ok daha diistiktii ve hala
da dyledir). Ama tuhaftir ki bir kadinin giyim konusundaki hatalar1 toplumsal olarak
daha kolay unutulabiliyor, madalyonun oteki yliziinde de giyim konusunda ki

virtiiozliigli daha biiyiik kolaylikla gérmezden gelinebiliyordu.

Koyu tonlarda, nispeten agirbasl, erkeksi tarzda tasarlanmis ceket ve is cantasi
esliginde diiz, uzun etek; bir biitiin olarak erkeksiligi cagristiran, ama ipek bluz,
boyunda yumusak dokiimli fiyonkla, kiipeler, el ¢antasi, manikiirlii tirnaklar ve

Chanel tarz1 kolyeler ile kemerler gibi kadinsi rétuslarda yumusatilan bir goriiniim.

Giinlimiizdeki yonetici kadin goriiniimiinii 6zetleyecek olursak —modacilarin bu
tasarimla ilgili yorumlar1 genis bir ¢esitlilik gosterdigi i¢in burada ana hatlari
verilemektedir sadece-, kesimi oldukga sert ¢izgilerle yapilmis bir elbiseyle baglamak
gerekir. Bir prototip haline gelmis olan bu elbisenin etegi diiz, etek boyu dizlerdedir.
Ceketin omuzlar1 ¢ogunlukla vatkalidir ya da bagka bir yolla genisletilmistir. Ama
sanki bu siluetin ister istemez tagindig1 her tiirlii 6lgiiliikten ya da erkeksilikten geri
adim atmak istercesine, buna abartili bigimde kadinsi aksesuarlar eklemigtir
modacilar: pratik olmayan, tuhaf sapkalar; insafsiz 6l¢lide yiiksek ve ince topuklu

ayakkabilar; alisilmadik eldivenler."

Keskin bir ikilik igeren cinsiyet kaliplari nedeniyle sadece cinsiyetteki sayisiz
karanlig1 korumakla kalmayip buna yenilerini eklemektedir. Bir yanda kadinligi
yadsima korkusu o6le belirgindir ki meslek kadinlarinin ve etrafindakileri cinsiyette
ciddi bir kusur meydana gelmedigi konusunda ikna etmek icin incelikli ya da kaba

olsun her tiirden giyim araci kullanilmaktadir.

Modacilarin tasarimlarinda basvurdugu ve simgesel bir ifade kazandirmaya
calistirdifi seyde, giyimde rahatsizlik ve begenmeme konusundaki bastirilmis
duygularin kendisidir. Ama bu sefer de is yerinde kendileriyle ilgili yeni cinsiyet
tanimlamalarini kiyafet yoluyla etkilemeye calisan kadinlar i¢in yeni bir kararsizlik
kaynagi1 harekete gecirilmis oluyor. Modern diinyada giyim de moda agirlikla kadin

modasi demek. Modern kadinin cinsel rol agisindan toplumsallagmasi, onu modanin

'* Fred Davis, Moda Kiiltiir ve Kimlik, (Cev: Ozden Arikan) istanbul, Yap1 Kredi Yaymlari, 1995,
s.61
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kendisi i¢in yarattigi imajlarla yonlendirmeye nasil biiyiik Olclide agik bir hale
getirdiyse kendisi de basartya yonelik giyimin ve benzeri tasarimlarin cinsiyeti ile
ilgili olarak getirdigi kaliplagmis vasiflar ile cinsiyetler aras1 ¢apraz simetrilere ancak

o 6lciide zay1f bir bicime baglanmus olabilir."°

Modanin 6zii zamanin giyimi ne kadar degerli simgesel amaclara hizmet ederse

etsin degismez ve yerlesmis olan rahat vermektir.

Dolayistyla buradaki ikilem, basariya yonelik giyim tavrini (bunun hangi
versiyonu benimseniyor olursa olsun) moda oyununa sokmaya calismanin 6ziindeki
simgesel amactan uzaklagsmak ve beklide ciddi bir bi¢imde 6diin vermek olmasidir.
Kadinlarin artik erkek meslektaslariyla ayni sekilde giyindikleri hirs, kararlilik,
maharet, mantiklilik vb. gibi is yerinde degerli bulunan niteliklerde aslinda erkeklere
esit oldugu izlenimi yaratir. Bu mesajda dikkat edici bir unsur ¢ogu kez modayla
iligkili gdriinen maymun istahlilik ve kaprislilik karsisindaki hosnutsuzlugu hemen

hemen tiimiiyle kadinlar1 hedefleyen bir tutum olusudur.

Orta ¢ag sonlarinda bu yana agirlikla batinin kiiltlir tarihinde ¢esitli kimlik

kararsizliklar ortaya ¢ikmistir ve cinsiyetle ilgili olan1 da bunlarin bir tanesidir.

4. EROTIiZME DAYALI KURAMLAR

Belli bir durumun gerektiginden daha sade giyinerek incelikli bicimde yiiksek
statli iddiasinda bulunmaya ¢ok benzeyen simgesel bir niians da, giyimde kurnazlikla
“bir seyi yanlis yapma” ya da statii yiikseltme amaciyla giyimde baska bir kusur
yaratmadir. Erkek ceketinde eksik bir diigme, gogiis cebinden ziippece sarkan bir
mendil, hafif egri baglanmis bir kravat, teenagerlarin birbirine uymayan ¢oraplari, bir
kadin giysisinden rengi ya da deseni hakim tona uymayan bir unsur — bunlarin hepsi

1
de, oyunun parcasidir."”’

' Fred Davis, Moda Kiiltiir ve Kimlik, (Cev: Ozden Arikan) istanbul, Yap1 Kredi Yaymlari, 1995,
.63
' Fred Davis, Moda Kiiltiir ve Kimlik, (Cev: Ozden Arikan) istanbul, Yap: Kredi Yayinlari, 1995,
s.81
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Yinede Kennedy Fraser’in (Iskog yazar) 1970’lerin sonlarindaki Ingiliz modasi
lizerine incelemesinde gozlemledigi gibi, ““ bugiin stil konusunda ilk ilkelerden biri:
bir giysiyi giyen kisi ona ne kadar 6nem verirse versin ve ne kadar ¢ok para ddemis
olursa olsun, giysi asla tiimiiyle ciddi gériinmemelidir”’. Ancak Fraser’in sézlerinden
statii konusunda duyarh bir ciddiyetsizligin modada yeni bir sey oldugu yedi yiiz yil
boyunca bir¢ok kez kendini gdstermistir. Chanel, Schiaparelli ve daha yenilerde de
Lacroix gibi modacilarin bu hileyi zengin bir diis giiciiyle kullanmalarinin ray1

oldukga yiiksektir.

Giysileri Beverly Hills’de goriilen Cerruti, “ sik olmay1 isteyen erkegin giyimde
bir¢ok hata yapmasi yeterli ““ diyor. “Higbir sey, fazla sik olmaktan daha az sik kilmaz

insant”.

Ik bakista kisinin giyimde yaptig1 stratejik bir hata gibi goriilen sey, ¢ok kisa
bir zamanda hakim moda haline gelebilir elbette bu yola ortaya atilmis statii iddiasim

uzun vadede etkisiz hale getiren bir durumdur.

Kendinden 6nceki Lagerfeld ve Chanel gibi Adolfo’da iistiine ayni tarzda sifon
giyilen bir grup dekolte kokteyl elbisesi yapmis. Yasi ilerlemis hanimlarin ayni anda
hem gizemli hem de seksi goriinmesini saglayan dahiyane ve zarif bir bulus

sunmustur.

Bu orneklerde kodlanan ne erotizmdir ne de olgiiliiliik: bu ikisi arasindaki
karsitliktan dogan varolussal gerilimdir. Degisik zamanlarda ve degisik yerlerde bu
gerilim, iki kutup arasinda farkli bicimlerde dengelenecektir elbette. Ne olursa olsun,
saglanan denge ya da dengesizlik, giysiyi giyenin cinsellik konusundaki kimligi

hakkinda ger¢ek bir mesaj iletir.

Kadin ayakkabilart iyi ornek saglar bu konuda; ornegin arkasi askili
ayakkabilarin dekolte oldugu soylenir; bagcikli ve alt diiz ayakkabilar cinsellikten
uzak bir agirbaglilik tasirlar; {ist ylizeyinde derin bir oyuk bulunan dilsiz ayakkabilar
gbgiis dekoltesini simgeler; igne topuklar saldirgan bir cinselligi; parmaklarin acikta

birakilmasi, i¢ camasirlarini sergileme arzusunu gosterir.
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Tabii bir kadin ayakkabisina bakan herkes i¢in bu anlamlar o kadar da kesin
degildir ve cagrisimlarin  duruma ve yere gore farklilik gdOsterecegi
aciktir.(ayakkabinin, o kadinin bir biitiin olarak diger giysilerini tamamlayicimi
yoksa onlara zit m1 algilandigr da kimlik konusunda iletilen mesaji etkileyebilir)
yinede kiyafeti olusturan gorsel kiime i¢inde gorece ¢ok kiiclik oldugu diisiiniilen ve
Onemi tartisilabilecek olan bir unsurun cinsel nitelikli ¢cok sayida bilgi icerebilecegi

diisiincesi, dogru olsa da olmasa da, analitik agidan baktigimizda ¢ok ¢ekicidir.

Cinsel rol ve toplumsal statiide oldugu gibi, giyimde erotizm ile oSlgiliilitk
arasindaki diyalektik de ¢ok farkli tellere dokunabilir. Aymi genis yelpaze i¢inde yer
almalarina ragmen cagristirdiklar1 ifadeler agisindan burada orneklemeye degecek
kadar farklilik gosterirler. Akla ilk gelen karsithiklar arasinda iffetli-rast gele cinsel
iligkiye acik terbiyeli-edepsiz, sade-goz kamastirici, ketum-dobra, masum-deneyimli,
incelikli-kiistah, agik-korunmali, manevi-diinyevi, vb.!8 sayilabilir. Yine burada,
sonunda mutlaka bir anlam kazansa da, kiyafetin yiizyillardir evirip cevrilerek
oynadig1 erotik anlamda biliylik ya da kiigiik simgesel karsitliklarin ucu bucagi
yoktur. Ama ne kadar belirsiz olsa ve donemden doneme farklilik gosterse bile, bir
giysinin onu izleyenlerin Oniinde erotik deger kazanip kazanmayacagi sadece
deneyimle anlagilabilir. Bunun nasil gergeklestigi ise, en zorlu analitik problemi

olusturmaktadir.

Sutyen gdgiis bolgesini gdzlerden 1rak tutmaktadir. Ote yandan gogsiin daha
fazla dikkat ¢cekmesine de neden olur; 6le ki, kat kat giysilerin altinda bile disi

gortinimuni tanirsiniz.

Kesimi tiimiiyle agir bash bir etege kalcaya kadar yirtmag agarak ve bir bluzun
diigmelerini tam go6giis hizasinda iist iiste gelecek sekilde hafif yana kaydirarak da
benzer etkiler yaratilabilir tabii. Bu yiizyilin basinda, kadinlarin etek boylar1 daha yer
seviyesinden yiikselmeye baslamadan Once ‘bir anlik bakisa yakalanan corap’
goriintiisii, Cole Porter’in (Amerikal1 besteci ve s6z yazar1) 30’lardaki ‘Any thing

Goes’ miizikalinde dile getirdigi gibi ‘sok yaratacak bir sey’ idi.

' Susan B.Kaiser, The Social Psychology of Clothing,Symbolic Appearances in Context, New
York, Fairchild Publications, 1998, s.38
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Saint Louren, Dior, Ungaro ve Givency’de yeni erojen bolgeler, sirt ile
kalcalar. Dort koleksiyonun tiimiinde de kadife ya da satenden kapali aksam giysileri
var. Ama manken arkasini doniince sirtin tiimiiyle agikta birakildigini, kalgalarinin

da kocaman bir fiyonkla ya da asir1 kabarik eteklerle vurgulandigini goriiyorsunuz.

Bir yanda da niidistler arasinda bir siire kalmis kisilerin en bildik gézlemleri,
rastgele c¢iplakligin erotik etkiyi sasirtict bigimde tersine g¢evirebildigini gosterir.
Niidizm, giyinmeyle sagladigi koruyucu giicii iffetin elinden almakla erotizmin

sonmesine neden olmustur.

Erotizme dayali kuramin, kadin giyiminin her tiirlii incelikten uzak bir sehvet
diirtisiine seslendigini iddia etmekten siddetle kacindiklarini belirtmek gerekir.
Gizleme, maskeleme, yadsima ve hesapli bir belirsizlik unsurlarinin da denkleme
katilip ¢ogu giyimden yansiyan erotik diyalektigin ayrilmaz bir pargasi haline geldigi

aciktir. Giinliik hayatta, tarihte ve sanatta sayisiz 6rnegini buluruz bunun.

Amerikali modact Calvin Klein, ilkbahar 1990 i¢in hazirladig1 ve gobegi ¢ok
ince bir ¢izgi halinde acikta birakan aksam giysileri hakkinda sunlar1 soyliiyordu:
‘Seksi, ama fazla gostermiyor. Bir kadin, lokanta gibi halka acik yerlerde ¢ok fazla
dikkat ¢gekmeden giyebilir boyle seyleri. Viicudun bilincinde olarak giyinmede ikinci

asama —teni biraz gosteriyor, ama ¢ok fazla degil.’

Yine de bu ornekler, belki bat1 sanatindaki erotizm —iffet geriliminin hala en
carpici Ornegi olan 15. yiizyil resmiyle, Jean Fouquet’nin Meryem ve Cocugu’yla
karsilastirildiginda yavan denecek kadar soniik kalir. Tabloda, Fouguet’nin hamisi,
Fransa Krali VII. Charles’in metresi olan Agnes Sorel’in modellik ettigi, yiizi iffetle
parlayan bir Meryem vardir; biiriindiigii kocaman pelerinin altindaki dantelli dar
elbisenin listlinden memesinin tekini olaganiistii bir tensel haz i¢inde ¢ikartip dizine

oturttugu isa’ya uzatir.”

"% Fred Davis, Moda Kiiltiir ve Kimlik, (Cev: Ozden Arikan) istanbul, Yap1 Kredi Yaymlari, 1995,
s.103
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Sekil.4.1. Jean Fouquet, Meryem ve Cocugu.
Kaynak: Erisim: http://www.pbase.com/karlc/image/55323496 (25 Subat 2009)

Genis kabul goren kimi giyim tarzlar1 vardir ki, bunlar karsit bir egilime higbir
sekilde ortadan kaldirmaz, yine de ilging bir sekilde sonunda ona karsi asgari bir
hiirmet gelismesini saglarlar. Karsit kutuplara 6rnek olarak rahibe elbisesiyle bikini
gosterilebilir. Bunlardan birincisi, bir dereceye kadar erotik ilgi odagi oldugu su
gotiirmeyecek olan yiiziin agikta kalmasina izin verirken, ikincisi de her seye ragmen
mahrem bolgeleri estetik bigimde gizlemeyi basarmaktadir. O nedenle kiyafet
konusundaki bu ug¢ 6rnekler bile, ylizyillar boyunca bat1 giyiminde, 6zelikle de 18.
yilizy1l sonlarindan bu yana benimsenen kadin giyiminde biiyiik 6l¢iide kodlanmis

erotizm-iffet geriliminin genel anlamini ortadan kaldirmaktadir.

Tabii bunlarin hicbiri, gecmiste ve giliniimiizde giyimde hi¢ de boyle
gerilimlerin izlenmedigi ve insanlarin ¢iril¢iplak dolagmakta 6zgiir oldugu kiiltiirler

bulunmaktadir.

Bat1 kiiltiiriinde erotizm-iffet kodlamalarinin kimlikleri tanimlama giiciinii
ortadan kaldirmaya soyunan niidistler, giysisiz dolagsmanin iistiinliiklerini ilan
ederken bile, bu tanimlayici giici dogrulamaktadir. Oysa insanlarin tiimiiyle ya da
hemen hemen tliimiiyle giysisiz dolastig1i toplumlarda erotizm-iffet diyalektigine

iliskin higbir referans géze c;arpmaz.20

% Fred Davis, Moda Kiiltiir ve Kimlik, (Cev: Ozden Arikan) istanbul, Yapi1 Kredi Yaymlari, 1995,
s.109
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Batidaki erotizm-iffet diyalektigi acisindan bakildiginda, bir hayat tarz1 olarak
nlidizm, belki de ironinin dorugunu olusturur. Ciplakligin ve erotizmin kiiltiirel
baglar1 o kadar kokliidiir ki niidistlerin ‘saghk’, ‘dogallik’, ‘diirtistlik ve agiklik’
adina arka arkaya dile getirdikleri protestolara ragmen, toplum hala herkesin iginde
c¢iplak olmay1 dogrudan sug saymasa bile ahlaksizca miistehcen ve gayri mesru kabul

etmektedir.

5.AZINLIK GRUP KiMLIiGi

Amerika’da goriilen bir baska anti-moda tiirii de, etnik bilincin, escinsel
hareketinin ve kadin hareketinin yiikselmesiyle 6n plana c¢ikan azinlik grubu
kimliginin ifadesidir. Aywrt edici bir grup kimligi olusturmasinda rol oynayan
bilin¢ligin derecesi bakimindan gruptan gruba farkliliklar olsa da, bu tiirden anti-
moda da amacg ¢ok agiktir. Ait oldugu alt grubu, kiiltiirel olarak egemen toplum

kesimlerinden kiyafet ve baska davranislar yoluyla farkli kilmak.

Boyle gruplarin {iyeleri, bu yolla hakim tiirel akimdan kendilerini ayirmakla,
hakim tolumun degersiz ve kiigiik gordiigii niteliklerle (mesela siyah, escinsel,

sisman, vb. olmak) gurur duyduklarini da ilan etmektedir.

Amerika’da irk bilinci geligmis militan siyahlarin afro sa¢ modeli ile dashiki’si,
bunlardan ikincisine iyi bir Ornektir; 1940’larda Meksika kokenli geng Amerikan
erkeklerinin giydigi “zoot suit”, pantolonlarindan sarkan zincirler ve alisilmadik
Olciide genis kenarli sapkalar ise aslina az ¢ok uygun bi¢imde yaratilmig bir etnik
giyim tarzinin 6rnegidir. Bu tarzlarin her ikisi de (beklide gegici) bir kiiltiirel meydan

okuma havasi vardir.

Glinlimiiziin escinsel alt kiiltlirii de moda diinyasinin ¢esitli kollarina ¢ok daha
yakindir. Buda escinsellige 6zgii anti-modalarin (s6z gelimi erkeklerin kiipe takmasi,
abartili western kiyafetler, bazi deri kiyafetler viicudu saran tigortler), hakim moda

tarafindan ¢ok daha kolay 6ziimsenmesine olanak tanimaktadir.

Ayirt edici anti-moda tarzlarimin st Ortiili  olarak ideolojik bigimde

dayatilmasi, azinlik grubunun ya da alt kiiltiiriin bazi liyeleri i¢in ¢esitli 6zdeslesme
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sorunlar1 yaratmaktadir. Aymi zamanda, cogunluk grubunun iyeleri icinde

0zdeslesme etkilesim sorunlar1 yaratir.

O halde bu hi¢ de yabanci gelmeyen etkilesimlerde yasanacak gerilime goz
oniinde bulundurarak hakim toplumsal gruplarin bir azinlik grubuna ya da alt kiiltiire
ait anti-modalar1 sulandirilmis bi¢imleriyle uygulamasinin bile toplumsal iliskilerde
daha fazla demokratiklesme saglayacagi sOylenebilinir. (Ama tabii bir yandan da bu,
azinlik grubu tyelerinin gelistirmeye calistig1 ayirt edici toplumsal kimligin giiclinii
yitirmesine sebep olabilir.) Yillar 6nce George Herbert Mead (Amerikali filozof,
sosyolog ve psikolog) ayr1 gruplarla halklarin ayni anlamli simgeleri kullanmasiyla
zaman i¢inde aydinlik bir demokratik diinya diizeyine ulasilabilecegini yazmigstir. Bu
arayista kiyafette tipki hukuk ile dil gibi ya da kiiltiirii kiiltiir yapan bagka her sey gibi

anlamli bir simge olusturabilir.

50’lerin beatnik’leri, 60’larin hippie’leri 70’lerin punk’lar1 (bunlar kendi
iclerinde dazlakla, hard rock’¢ilar, heavy metal’ciler gibi tislup bakimindan farklilik
gosteren alt gruplara ayrilmaktadir) bu kategorinin ilk akla gelen son Ornekleri
arasindadir; ancak son iki yilizyilin 6nemli bir bolimii boyunca Avrupa ile
Amerika’da burjuvalar1 sarsan alisilmamis giyim ve baska saldirgan davranis

bigimleri genellikle bohemlikle iliskili goriilmiistiir.”'

Uzun sag, incik, boncuk, bilezikler, ¢icek desenleri, sagakli giysiler ve hippie
kiyafetinin folklorik ¢agrisimlar yapan diger unsurlar1 da, 1980°lerdeki punk’in yirtik
jean’i zincirlerle donatilmis agir mesin ceketi, delinip kiipe takilmis yanagi, kirpi gibi
sekillendirilip pastel renklere boyanmis saglar1 kadar kararli bir sekilde orta sinif
kiyafetine muhaliftir. Her ikisi de her giin ise gidilen orta sinif diinyasinin degerleri
karsisinda duydugu tiksintiyi ifade eder; ancak ilki bunu bir tiir romantik pastoralizm
aracilifiyla gerceklestirmisken ikinci sado-mazohist, nihilizmin antilitopya tavrina
daha yakindir. Her durumda da hippie ile punk benliklerini acayip sekillerde sunarak

Onlerinden gecerken, “siradan insan” siddetli bir irkilme duygusu yasayacaktir.

*! Fred Davis, Moda Kiiltiir ve Kimlik, (Cev: Ozden Arikan) istanbul, Yap: Kredi
Yayinlari, 1995, 5.201



23

Modern Bati demokrasilerinde tahammiil gosterilen ¢esitli anti-moda bigimleri
icinde simgesellik bakimindan en kuvvetlisi, karsi kiiltiiriinkidir bununla cesitli
nedenleri vardir. Ik olarak cesitli anti- modalar icinde hakim modanin simgesel
hegemonyasinin karsisina en dolaysiz bir bigimde dikilip ona meydan okuyan1 budur.
Oteki anti-modalar gibi gruba 6zgii bir alternatif dnermek yerine, moda diyaloguna
bodoslama dalip put kirict tavriyla hakim tarzin kirli ¢amasirlarin1 ortaya doker,

onunla dalgasini geger.

Ikinci olarak karsi kiiltiiriin anti-modasi ¢ogunlukla is¢i smifi, etnik grup,
topluma aykir1 diiserler gibi toplumun nispeten dezavantajli, daha az hak sahibi
kesimleri de gelisse de ona asil itici giicli saglayan, yabancilasarak baskalariyla
yonelmis orta simif genligidir. Hippie ve punk karsi kiiltliriin ortaya ¢ikist bunun

carpici kanitlarini sunar.

Karg1 kiiltlir gengliginin hakim orta sinif toplumuna ne kadar yakin oldugunu
diisiiniince, hippi’lerin alametifarikasi olan kimi se¢me unsurlarin (s6z gelimi
erkeklerin boncuklu kolyeler takmasi, koga gerceveli gozliik, islemeli Jean, yiiksek
konglu ayakkabilar) 1970’lerin baglarinda orta siniftan yetiskin erkekler de ayni
zamanda kadinlar arasinda yaygin hale gelmesi sasirtict degildir aym sekilde bazi
punk tarzlar1 da (erkeklerin kiipe takmasi darma dagimik ve kirpi sag¢, “simsiyah
giyinme” gibi), belli degisiklerle ¢oktan hakim moda akimlar1 icinde yerlerini

almugtir.”2

Yiizyilin baslarindan beri moda diinyasinin kimi kesimleri, sefih, sanatc¢i
cevrelere takilan, bohem toplumsal olarak ayriksi, radikal ve baska karsi kiiltiir
olusumlariyla gitgide daha fazla i¢ ice ge¢mistir. Kabaca 1910 ile 1940 arasim
kapsayan donemde 6zellikle Paris’te moda ve sanat diinyalar1 géze carpacak derecede
i¢ ice geemistir. I. Diinya savasi oncesinin modacilarindan Paul Poiret ile bale ustasi
Diaghilev, Chanel ile sair ve oyun yazar1 Jean Cocteau, Schiaperelli ile gercekiistiicii

ressam Salvador Dali arasindaki arkadaslik ve iliskileri bu doneme iliskin anlatilardan

*? Fred Davis, Moda Kiiltiir ve Kimlik, (Cev: Ozden Arikan) istanbul, Yap: Kredi
Yaylari, 1995, 5.203
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genis bicimde ele alinir ve ressam Sonia Delaunay de, 1920’lerle 1930’larda moda

tasarimi yapmuistir.

19. ylizy1l sonlarindan bu yana avant-garde sanat kesimleri iizerine
anlatilanlarinda gosterdigi gibi, bati toplumundaki cesitli “gelenek dis1* gruplar

birbirlerinden ayiran sinirlar son derece belirsizdir ve kolayca asilabilir.

Anti- modanin, kiiltiir i¢indeki olumsuzlama roliinii yerine getirebilmesine ve
ardindan da hakim moda sistemi i¢inde kismen 6ziimsenebilmesi i¢in karsisinda son
derece belirgin, kesin bigimde tanimlanmis hakim modalar bulmasi1 gerekir. Ancak
1960’lardan bu yana modada ¢ogulculugun ortaya ¢ikmasi ve gelismesiyle bu olanak
git gide azalmaktadir. Dolayisiyla moda, modern hayattaki ¢cogulculugun daha ¢ok
merkezli, daha ¢ok bicimde ifadelerine yonelirken, anti-modada aynisin1 yapiyor.
Giyimde anti- modanin ortaya koydugu yararli muhalefet, saldir1, kiistahlik, bundan
boyle ofkesini dile getirmek i¢in beklide o kadar masum olmaya bagka kanallar

arayacaktir.”?

 Fred Davis, Moda Kiiltiir ve Kimlik, (Cev: Ozden Arikan) istanbul, Yap: Kredi
Yaynlari, 1995, 5.205
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6.MUHAFAZAKARLIK

Yaygin bir kitlesellige ulasmis olmast nedeniyle en giicli anti-moda
muhafazakar kuskuculuktur. Zaman zaman milyonlarca kadinin yeni ¢ikan bir
modaya gosterdigi bildik bir direngtir; cogunlukla bu 6yle bir noktaya varir ki, yeni
moda tiimiiyle yok olup gider ya da biitiin simgesel iceri ile goster etkisini
kaybedecek Olgiide degisime ugrar. Cesitli baglamlarda belirtildigi gibi, bunun
ornekleri ¢oktur ve biitiin bir kadin giyim sanayinde mali felaketlere yol agtig1 bilinir:
ornek olarak 1920’lerin ortalarinda, etek boyunun I. diinya savasi 6ncesindeki kadar
uzatma girigimi, 1970’lerin ortalarindaki mini etek 1987°de 60’larin mini etegini

yeniden moda haline getirmek icin girisilen kesin ¢aba gdsterilebilir.

Muhafazakar kuskucular dogrudan modaya kars1 ¢ikan kadinlar degildir; sadece
belli bir zaman dilimi i¢cinde moda sanayinin moda basininin ve bagka tiirlii

“otoritelerin” kendilerine dayattig1 belli bir modaya kars1 ¢ikmaktadirlar.

Gosterdikleri direncin temelinde, yeni modanin “onlara anlatmadigi” ve
benimsenecek olursa, kendi benliklerine iliskin daha kalici, daha zor bozulabilinir
imaj olarak algiladiklar1 sey ile catisarak kendi benliklerine sunma bigimlerine
belirgin bir sekilde yeniden tanimlayic1 konusunda bir tiir tatsiz duygu yatmaktadir.
Bagka pek ¢ok kimsenin de kendileriyle ayni seyi hissettifine, moda sanayisinin
yaptig1 propagandanin bu tarzdan vazgecilmesine yetecek kadar ¢ok insanin fikrini
degistirmesini saglayamayacagina olan inanglar1 ya da yar1 kanaat, yari temenni
seklinde duygulari, modaya aykir1 gériinme korkusunu yenmelerine yardimer olarak

kuskuculuklarini ayakta tutar.**

Muhafazakar kuskucular, ilk basta nasil yeni moday1 benimsemeye hi¢ yetkin
degilse, bu retorige pek ¢cok kapilmiyorlar. Yinede direng kirilacak olursa bu retorik
s0z konusu degisimi mantikli bir gerekge sagliyor: degisim pekte hosa gitmiyor, ama

kaginilmaz.

* Fred Davis, Moda Kiiltiir ve Kimlik, (Cev: Ozden Arikan) istanbul, Yap1 Kredi Yaymlari, 1995,
s.197
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7.FEMINIST PROTESTO

Feminist protesto anti-modas1 saglik ve dogallik akimiyla ve neredeyse onun
kadar da faydaci tepkiyle tam bir uyum i¢inde olmanin yan sira, modaya yonelik
itirazlarin1 daha da ileri gotiiriir. Ekonomi, viicut saglig1 ve rahata iligkin kaygilarin
Otesinde moday1 hatta genel olarak batinin kiyafet kodunu simgesel diizeyde oldugu
kadar fiiliyatta da ataerkil kurumlarin kadinlar1 ezmeyi ve oralara asagi toplumsal
roller vermeyi yiizyillar boyu siirdiirmesini saglayan temel bir ara¢ kabul eder.
Polemik diizeyinde kokeni ta 19. yiizyila uzanan bu arglimanlar sayica ¢ok oldugu
gibi epey de eskidir ve bircogunu artik herkes iyi bilmektedir; burada ancak kisaca

Ozetlenmeleri mimkiin olacaktir.

Modern modanin genglik, incelik, cinsellik ve erotizm takintisi, temel olarak
kadin kisiliginin baska boyutlarin1 asgariye indirip erkeklerin goziinde Onem
kazanmig boyutlari, yani geleneksel olarak dayatilmis cinsel nesne, es, ana ve ev
kadm rollerini pekistirmektedir. Ozellikle iri yapili ve sisman kadinlar, modanin

genclik ve incelik takintisindan kaynaklanan baskiyi siirekli tizerlerinde hisseder.

Modanin kadinlara uyguladigt zorlayic1 baskiy1, erkeklerin modanin
dayatmalarindan nispeten 6zgiir olmasiyla karsilastirinca modanin kesin bir sekilde

erkek egemenligine yonelik amagclara hizmet ettigi daha iyi anlagilmaktadir.

Feministler kadinlari, moday1 ve onunla iligkili alisgkanliklarla tutumlar: topluca
reddetmeye zorlar. Kadinlarin modaya aykir1 diisme korkusunu, moda dergilerindeki
ahmakliliklara kapilmalarini, kendilerini erkeklerin géziinde cinsel agidan ¢ekici hale
getirme saplantilarini, reklamlariyla cinsellik ve romantizm konusundaki kligeleri
siirdliren giizellik {irlinlerini miisrifci satin almalarini, vb. siddetle elestirirler. Bu
tavri savunanlar, c¢ogunlukla kadinlar1 esas olarak erkekler gibi giyinmeyle
yoneltmektedir. Boylelikle cinsiyetler arasindaki ugurumun simgesel olarak énemli

6lciide ortadan kaldirilacag: sdylenmektedir.”’

 Fred Davis, Moda Kiiltiir ve Kimlik, (Cev: Ozden Arikan) istanbul, Yapi1 Kredi Yaymlari, 1995,
s.194
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Baska bazi1 feministlere gore de erkek kiyafetinin kadinlar tarafindan
benimsenmesi, diinyanin ataerkil bi¢imde temsil edilmesine zimni bir mesruiyet

kazandiracaktir.

XIX. yiizy1l boyunca oldugu gibi,1960’larin ve 1970’lerin sonlarin da feminist
Simone de Beuvoir modaya iliskin feminist goriisiin sekillenmesinde 6nemli bir rol
oynamustir. Oncelerinin aksine, giysilerin kendisinden ¢ok giyim tarzlarmin altinda
yatan kadinliga iligkin “manipiilatif sdylemler”e elestirel yaklasmistir. ABD’de kadin
Ozgiirlesme hareketinin ilk kitlesel gdsterisi 1968 Miss America giizellik yarismasina
ve yarismanin temsil ettigi kadin viicudunun cinsel bir obje olarak tek tiplestirmesine

iligkin goriise kars1 yapllmlstlr.26

Onceleri gibi 1970’lerin feministleri de moda giyim tarzlarinin yerine alternatif
giyim tarzlari, 6zellikle tisort ve az topuklu ayakkabilarla kullanilan ¢esitli pantolon
tiirleri 6nermislerdir. ABD’ de her tiirlii stislenme ya da is gomlekleri ve erkek is
botlar1 ya da alti lastikli tenis ayakkabilar1 giymisler ve makyaj malzemelerini
takilar1 ya da geleneksel sa¢ kesimlerini reddetmislerdir. Bol kostiimiin asir1 olmayan
bicimleri, daha “ ¢ekici” bir goriiniim saglayan uyumlu aksesuarlarla kullanilan viicut

Ol¢iilerine uygun blucinler izin vermistir.

Lezbiyen olmayan feministlerin bircogu elbise ve uzun etek ya da tatil
yerlerindeyken dar pantolon ve gomlek giymislerdir; goriiniisleri feminist olmayan

orta sinif kadinlarinkine ¢ok yakindir.

1970’lerin baginda lezbiyen feministlerin giyimlerine yonelik diismanlik ve
alay cok fazla oldugu halde on yil i¢inde lezbiyen feministlerin giyim “tarz”’min
sadelikten satafata kadar uzanan g¢esitlemeleri geng¢ orta siif kadinlarinin tipik bos
zaman kostiimleri haline gelmistir. Pantolonun orta sinif kadinlar1 tarafindan genis
Ol¢ekli kabuliine bu siifin marjinal kadinlari, 6zellikle lezbiyen feministler onciiliik

etmislerdir.

*% Diana Crane, Moda ve Giindemleri: Giyimde Simf, Cinsiyet ve Kimlik,(Cev, Ozge Celik)
Istanbul, Ayrint1 Yayinlari, 2003, s.167
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XIX. yiizyilin sonlarinda, kadinin 6zgiirlesmesine ve erkegin XIX. Yiizyildaki
toplumsal statiisiine kars1t miicadele verme isteginin sembolii olan kravatin artik
nerede ve kim tarafindan kullanildigina gore farklilik goésteren anlamlari vardir.
Kravat, reklamlarda, moda dergilerinde ve filmlerde kadinin bagimsizlik

sembollerinden biri olmayi siirdiirmektedir.

Hedef kitlesi iist sinif kadinlar1 olan moda tasarimcilarinin elinden ¢ikma liiks
giysilerle, ya kadin otoritesine gostermek ya da onun parodisini yapmak i¢in ara sira
kravat kullanilir. Bir Ralph Lauren reklaminda kadin yoneticilerin papyonlar —
muhtemelen kadin iktidarinin korkutucu olmayan bir ifadesi olduklarindan- ¢ok
popliler olmustur. Buna karsin, hem kamu kesiminde (ordu) hem de 6zel sektorde
(havayollari, demiryollar1) calisan is¢i smifi kadinlarinin iiniformalarinda sik sik
rastlanan kravatlar bu ¢agrisimlart yitirmistir ve kadinlarin belirli biirokrasi ve orgiit

hiyerarsilerine rutin asimilasyonunu yansittiklar1 gériilmektedir.”’

*" Diana Crane, Moda ve Giindemleri: Giyimde Sinif, Cinsiyet ve Kimlik, (Cev, Ozge Celik)
Istanbul, Ayrint1 Yayinlari, 2003, s.169
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8.SAGLIK VE DOGALLIGA UYUM

Bu tavir ekonomiyle ilgili konulara daha az agirlik vererek onun yerine ¢ogu
moda tirtinliniin saglik {izerindeki olumsuz etkilerine ve dogaya, insanin 6zellikle de
kadinlarin fiziksel yapisina aykiri taleplerine dikkat ¢eker: neredeyse ayaklarin dogal
konturuna kars1 miicadele ederek onlara istirap veren ve yiiksek topuklar1 yliziinden
yiirlimeyi zorlagtirdig1 gibi sirt agrisina yol acan ayakkabilar; ya ¢ok kisa ya ¢ok dar
ya da ¢ok bol oldugu i¢in hareketi kisitlayan etekler ve elbiseler; viicudu sikan i¢
camagirlari; deriyi tahris eden iistelik ya yaza gore ¢ok sicak tutan ya da kisa gore ¢ok
soguk tutan kumaslar; deriyi tahris edip sa¢1 yipratan kozmetik ve bakim iiriinleri;
basin ve kollarin hareketini zorlagtiran sa¢ modelleri ile takilar; yiizme, kayak,
bisiklet, tenis ya da hangisi yapilacaksa o faaliyeti kolaylagtirmak i¢in degil viicudun
teshir edilmesi i¢in tasarlanmis spor kiyafetleri. Yizyillardir modanin kapisina

birakilmis ¢uval dolusu sikayetten ancak birkacidir bunlar.

Erkek giyimiyle ilgili olarak da benzer sikdyetlere rastlanir tabii: erkek takim
elbisesinin ozellikle de {li¢ pargali bi¢iminin getirdigi fiziksel kisitlama ve hava
kosullarina uyarlanamamasi; yakasi siki siki iliklenen gomlekler ve girtlagi hemen kir
gosterdigi icin sik sik yikamay1 gerektirmesi; karni sikan pantolon kemerleri ya da
pantolonun diismesini onlemek ic¢in kullanilan, ama omuzlara baski yapan siki
pantolon askilari; genellikle yazin ¢ok sicak tutan ve yagmur, riizgar soguk, vb.
kosullara uyarlanamayan her tiirden baslik (6rnegin melon sapka kasket ve hasir
sapka). Sagliga ve dogalliga kars1 islenen suglarin listesi hemen hemen kadin giyimi
konusunda olusturulan liste kadar uzundur. Ancak yillar i¢inde bulunan carelerin
bliyiik boliimiiniin erkeklerin tatil zamanlarini ya da “ igyeri dis1 ““ giyim denebilecek

0zel bir kategoriyi hedef almis olmasi ilgi ¢ekicidir

18. ylizyildan beri erkek giyimi modanin dayatmalarina kadin giyimine gore
daha fazla diren¢ gosterdigi i¢in, bu itirazlar higbir zaman Ornegin 19. ylizyil
ortalarindaki bir kadin giyimi reform hareketinin ya da giiniimiiz kadin hareketinin

ortaya koydugu ideolojik giicii ulasmanustir.”®

% Fred Davis, Moda Kiiltiir ve Kimlik, (Cev: Ozden Arikan) istanbul, Yap1 Kredi Yaymlari, 1995,
s.190
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1960’1ar sonrasinda fiziksel zindelik modas1 dogmustur. Bu modaya bagli hayat
tarzinda jogging, sigara igmeme, kilo verme, egzersiz yapma ve 6l¢iilii beslenme gibi

degerlere agirlik verilmektedir.

Cagdas zindelik modas1 da, biraz birbirine karsit egilimler halinde olsa bile,
giyimde bazi anti moda tezahiirler ortaya koymustur. Bir yanda bol ¢uval gibi ve
sade tasarimli (mesela pamuklu sweat tigortler salvar jean ler ¢apraz kusakli baglanan
bol pantolonlar) ile diger yandan parlak viicuda (neredeyse bir ikinci deri gibi )
simsiki oturan ¢ok canli desenleri olan (mesela sentetik Lycra stretch kumastan

yapilmis badiler mayolar ve bisikletci taytlar1 ) giysileri.

Modanin bu akimimin aykirt ve yenilik¢i yonlerini yaklasik olarak II. Diinya
savasina kadar gegen donemde oldugundan ¢ok daha ¢cabuk neredeyse benimsemistir.
Pek cok kimse saglik dogallik ve zindelik konusunda ideolojik baghligini ifade
etmek istercesine ise, okula, sehir merkezine boyle giysilerle gitmektedir. (bazi

bolgelere spor ayakkabisi fiilen elbise altina giyilen ayakkabi haline gelmistir )

Moda kendi topragi disindaki anti-moda dirtiileriyle yakin bir dirsek
temasindadir. Dolayisiyla da saglik ve zindelik salgint 1970’lerin ortalarinda
yayllmaya baslar baglamaz moda, jimnastik salonlarinda jogging ve bisiklet
parkurlarinda goriilen gesit ¢esit giysileri kendine mal etmis onlara “stil kazandirmis”

ve sahip ¢ikmustir.
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9. GIYSIDE KURNAZLIKLA YAPILAN HATALAR

Belli bir durumun gerektiginden daha sade giyinerek incelikli bicimde ytiksek
statli iddiasinda bulunmaya ¢ok benzeyen simgesel bir niians da, giyimde kurnazlikla
“bir seyi yanlis yapma” ya da statii yiikseltme amaciyla giyimde baska bir kusur
yaratmadir. Erkek ceketinde eksik bir diigme, gdgiis cebinden ziippece sarkan bir
mendil, hafif egri baglanmis bir kravat, teenagerlarin birbirine uymayan ¢oraplari, bir
kadin giysisinden rengi ya da deseni hakim tona uymayan bir unsur — bunlarin hepsi

2
de, oyunun parcasidir.”’

Yinede Kennedy Fraser’m 1970’lerin sonlarindaki Ingiliz modas1 iizerine
incelemesinde gozlemledigi gibi, “ bugiin stil konusunda ilk ilkelerden biri: bir
giysiyi giyen kisi ona ne kadar dnem verirse versin ve ne kadar ¢ok para ddemis
olursa olsun, giysi asla tiimiiyle ciddi gériinmemelidir”’. Ancak Fraser’in sozlerinden
statii konusunda duyarh bir ciddiyetsizligin modada yeni bir sey oldugu yedi yiiz yil
boyunca bir¢ok kez kendini gdstermistir. Chanel, Schiaparelli ve daha yenilerde de
Lacroix gibi modacilarin bu hileyi zengin bir diis giicliyle kullanmalarinin pay1

oldukea yiiksektir.

Giysileri Beverly Hills’de goriilen Cerruti , “ sik olmayr isteyen erkegin
giyimde bir¢ok hata yapmasi yeterli “ diyor. “Higbir sey, fazla sik olmaktan daha az

stk kilmaz insan1”.

Ik bakista kisinin giyimde yaptig1 stratejik bir hata gibi gériilen sey, ¢ok kisa
bir zamanda hakim moda haline gelebilir elbette bu yola ortaya atilmis statii iddiasim

uzun vadede etkisiz hale getiren bir durumdur.

¥ Fred Davis, Moda Kiiltiir ve Kimlik, (Cev: Ozden Arikan) istanbul, Yap1 Kredi Yayimlari, 1995,
s.81
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10. II. DUNYA SAVASI SONRASI PROTESTO GENCLIiGi

Diinya c¢apinda 60’larla birlikte bir kitlesel alt-kiiltiir patlamasi yasandi. 60’11
yillara dogru Uzakdogu felsefelerinden beslenen Beatnik’lerden ve varolusgu
felsefeden etkilenen enteleyansiya alt-kiiltlirlerinin olusturdugu birikim bu patlamada
biiylik rol oynamustir. Beatnik 6zellikle II. diinya savasi ve sonrasinin yildirict etkisi
disinda kalarak yeni genglik kusaklarinda yayilmis ve daha sonra da yayginlasarak
hippi ve her renkten sol alt-kiiltiir topluluklarina doniismiistiir. Bu topluluklar
egemen Kkiiltiiriin ve kapitalist tiiketim toplumunun metalastirici degerlerine karsi

yeni bir hareket tarz1 gelistirmisgtir. *

Sekil.10.1. 1969 yilinda Londra Hyde Parkta Rolling Stones’un iicretsiz konserinde
“Hippiler”
Kaynak: Polhemus, 1997, s.65

3% Dick Hebdige , Subcultures The Meaning of Style, (Cev, Esen Tarim) Istanbul iletisim Yaymlari,
1988, s.8
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Sosyalizm, bu alt-kiiltiir topluluklarinin ¢ogunu ortak paydaya getiren gii¢
oldu. Yerlesik kapitalist kiiltiirii tiimiiyle reddeden ve sanati, ahlaki, sloganlariyla

anti-otoriter kars1 kurumlari, gelistiren 68 hareketi, yerlesik diizeni sarsan bir alt-

kiiltiirel meydan okumastydi.

Sekil.10.2. Motosiklet Cetesi, Ingiltere 1971
Kaynak: Polhemus, 1997, 5.67

60’11 yillarda giysi araciligiyla genglik baskaldirisi en popililer zamanini
yasamistir. 1960’larda kiyafette yasanan bagkaldirilar nedeniyle bircok kimse, anti-
modanin, hdkim modalara karsi nispeten yeni ortaya c¢ikan ve siirekli kendini

sorgulayan, hatta orgiitlii bir muhalif tavir oldugu kamsindadur. *'

Moda eleman1 her tiirlii nesnenin alt-kiiltiirde {islup anlamina gelme siirecini

betimleyecek olursak;

3! Fred Davis, Moda Kiiltiir ve Kimlik, (Cev, Ozden Arikan) istanbul Yap1 Kredi Yayinlari, 1995,
s.181
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Esitlik ve otorite saglamaya calisan kadinlar, kendileri icin oldugu kadar
toplumsal diizen i¢in de 6zel sorunlar yaratmaktaydilar. Bati’da son derece etkili bir

bicimde islenen kiyafetle ilgili kodlar hemen hemen hep erkeklere hitap etmekteydi.

Kadinlarin kimlik meselesi; kiyafetlerinde tiimiiyle kadinsi, erotize ve evcimen
olan unsurlarin vurgusunu azaltmak, ayn1 zamanda da kadins1 giyimi fazla radikal bir
bicimde iizerinden atmanin (6rnegin etek ya da elbise yerine pantolon giyme;
makyajdan, kiipelerden, bileziklerden, vb. vazge¢me, ylizde koltukaltlarinda ya da
bacaklarindaki tiiyleri gorlinlir bir bicimde birakma) getirebilecegi sosyal baskiy1

umursamamakti.

10.1. Zoot Suit

Ikinci diinya savasi sonrast medya, sokak alt-kiiltiirlerinin giyim akimlarim
onemli 6lciide etkilemis ve yayginlasmasina sebep olmustur. Medyanin bu kadar
onemli olmadigi donemlerde ise etnik alt-kiiltiirlerle iligkili tarzlarin bu gruplar
disinda genis kitlelere yayildiklar1 goriilmez. Afrika ve Meksika kokenli
Amerikanlarin 1930’lar ve 1940’larda giydikleri zoot suit ve Fransiz ergenlerin
ikinci diinya savasi sirasinda giydikleri zazou suit (zoot suitin Fransa’daki ismi),
daha sonraki alt-kiiltlirel tarzlarda bulunmayan toplumsal ve siyasi yan anlamlara
sahiptirler. Bunun nedeni ise bu kostliimlerin o zamanlarda asag1 guruplarla siirl

kalmis olmasidir. >

32 Diana Crane, Moda ve Giindemleri: Giyimde Siif, Cinsiyet ve Kimlik, (Cev, Ozge Celik)
Istanbul Ayrmt: Yaynlari, 2003, s.239
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Sekil.10.3. Zoot Suit 1942.
Kaynak: Polhemus, 1997, s.17

Zoot suit tipik olarak genis, koseli, vatkalt omuzlar1 ve dizlere kadar uzanan bir
ceketten ve diz gevresinde balon gibi siskin, pacalara dogru giderek incelen, ‘topag
seklinde’ bir pantolondan olusur’. Parlak renklerde olup (gbk mavisi gibi); uygun bir
sapka, altin kostekli saat ve sahibinin adinin ve soyadinin bag harfleriyle siislenmis
bir kemerle tamamlanan zoot suit giyen kisinin beyaz olmayan bir alt kiiltiire ait

oldugunu hemen belli eder. **

Kostlim siyah kimligin gii¢lii bir ifadesidir. Koleligin yikici reddini temsil eder.
Bu takim belirli bir 1irka, sinifa, uzama, cinsiyete ve nesle 6zgii kimligi selamlayan
bir kiiltiiriin sifresidir. Savas sirasinda, ABD’nin dogu kiyisinda zoot suit giyenleri

esasinda yasam alanlari ve toplumsal diinyalar1 kuzeydogudaki gettolarla

3 Diana Crane, Moda ve Giindemleri: Giyimde Smif, Cinsiyet ve Kimlik, (Cev, Ozge Celik)
Istanbul Ayrint1 Yayinlari, 2003, 5.239
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sinirlandirilms, is¢i siifindan zenci (ve Latin kdkenli ) erkeklerdir ve zoot suit de

bu ¢oklu kimlikleri egemen kiiltiire kars1 birlestirme ¢abalarini yansitir.

Kisa siirede, bu kostiimiin 6geleri lilkks moda tasarimcilarinin koleksiyonlarina
ve distik fiyath giysi serilerine girer. Zoot suit’in gegmisinden tamamen farkli bir
siirecte kiiciik Ingiliz alt-kiiltiirlerinin asir1 nihilizm ifadesi haline gelen bir tarz,
ergenler tarafindan bireysel acilarim1 ifade etme araglarindan biri olarak diinya
capinda benimsenir. Tarzin toplumsal ve siyasi yan anlamlar1 ugup gider; bunun
yerine yaygin olarak kullanilan, ¢agdas karsi kiiltiirlerin faaliyetlerinden ve
inang¢larindan tamamen bagimsiz bir giyim tarzimi ifade eden basibos kodlar haline

geldigi goriilir. **

Sekil.10.4. Zoot Suit 1943 (Stormy Weather filmi, Cab Callowey).
Kaynak: Polhemus, 1997, s.18

Siyah gencligin viicut hareketleri bile, yeni bir giiven duygusunu sergiliyordu —

daha “kiistah”, daha esnek ve daha az siiriiklenme. Giysileri de oldukca degismistir.

Ik gd¢menlerin tiim amagclarini, Ingiltere’ye geldiklerinde giydikleri rengarenk
moher takimlari, ig elbiseleri, desenli kravatlar1 ve rugan ayakkabilarinda gérmek
miimkiindii. Her bembeyaz manset, beyaz toplumun koydugu degerlere uygun bir

basar1 istegini yansitiyor, ama ayn1 zamanda, dénemin Ingiliz zevkine ¢ok ters diisen

** Diana Crane, Moda ve Giindemleri: Giyimde Smif, Cinsiyet ve Kimlik, (Cev, Ozge Celik)
Istanbul Ayrmt1 Yaymlari, 2003, s.244
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her siislii pislii ceket kolu da bu topluma uyabilme umutlarini istemeden
yalanliyordu. Boylece bir kusagin hem hayalleri, hem de hayal kirikliklar: kendisini

sunmak igin segtigi giysilerin kesimlerine yansimist1.*>

Sekil.10.5. Karayib Uslubu 1949.
Kaynak: Polhemus, 1997, s.22

% Dick Hebdige, Subcultures The Meaning of Style,(Cev, Esen Tarim) istanbul iletisim Yayinlari,
1988, .33
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10.2.Stilyagi

1957 yilinda Moskova’da uluslararast genglik festivali agilis1 yapilir. 1950
yillarinda komiinist rejimle yonetilen ve kat1 prensipler baskisiyla taninan Sovyetler
birligi hiikiimeti, dis iilkelere olan kapaliligini, somurtkan ve savascil ruhlu imajimni
diizeltmek amaciyla yeni politika goriislerini uygulama niyetindedir. Bu siyasi kaygi
g6z onlinde bulundurularak, Moskova uluslararas1 genclik festivaline ¢ok kapsamli

ve sagirtict boyutlarda hazirliklar yapilir.

Moskova uluslararas1 genclik festivali birgok ilklerin yasandigi bir tarihtir.
Sovyet birligi iilkeleri tarihinde ilk kez canli televizyon baglantis1 yayinlarina ve

Kreml ve Bolsoy Tiyatrosunun gece 1siklandirilmasina tanik olunur.

Moskova’da yasayanlar i¢in festival sok etkisi yaratmis, Sovyet vatandaslari
katilimc1  misafirlerle etkilesim siireci igerisinde gordiikleri, duyduklart ve

hissettikleri karsisinda nasil davranacaklarini bilememislerdir.

Yabanci misafirler, Sovyet insanina ¢izilmis olan portreye hic uymamaktadir.
Katilimer  misafirlerin - davraniglarina  bakildiginda, onlarin  dis  goriintisleri
onemsemedikleri anlagilir. Ciinkii SSCB’de sadece dar paga pantolon, saglarin
uzunlugu veya giydigin ayakkabinin tabaninin kalinli§ina gore insanlar siniflandirilir
ve ona istinaden komsomoldan atilir ve daha da kétiisti okullardan kaydi silinebilirdi.

Dig gortiniis ulusal prensip halini almis ve simgesel karakter tasimaktaydi.

Savas sonrasi lilkede siiregelen yoksulluk ve kalkinma c¢abasi donemlerinde,
Sovyet gencgligi sosyal yasam heyecanindan yoksundur. Ve dolayisiyla genglik
geemis yillarin acisini ¢ikarmak istercesine festivalin yarattigi buhrana dalmustir.
Sovyet insaninin modaya bakis acisi, davranis bigimi, hayat tarzi, sa¢ kesimi ve

birgok yenilik festivalle birlikte geliserek degisim gostermeye baslamustir.*®

Savag bitiminde, az sayida da olsa iilkeye gelen film ve plaklardan Sovyet

insani, agirhk olarak genglik ‘demir perde’nin arkasindaki kiiltiirel hayati

¢ DUISHEYEVA, Maya; “1950 Y. Sonras1 Denim Giysisinin Sovyetler Birligi Ulkelerine Girisi
ve 2010 Yilina Dogru Ugrams Oldugu Degisim” Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2009.
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izleyebilmis, sarsilmaz komiinizm ideolojisine karsi gelmeye baslamistir. Savasin
getirdigi harabe, aclik ve yoksulluk yillar1 gengleri etkilemis, Sovyet propagandasina
isyan ve baskaldirt olarak, batisal kiiltiir 6zelligini tagiyan sanatsal akimlara ilgileri

artmigtir.

Stilyagi bu donemde ortaya cikan bir alt-kiiltiirdiir. Stilyagi hareketi Sovyet
tilkelerinde 1940’11 yillarin sonlarinda dogar, bu alt-kiiltiir hareketin mensuplari,
Sovyet ideolojisinin ¢izdigi pozitif diisiince ve iiretken insan portresine karst koymak
amaciyla, batida giindemde olan sosyo-kiiltiirel deger, giyim tarzi ve yasam
standardin1 benimsemislerdir. Stilyagiler o donemin Sovyet ideolojisine karsi
sergiledikleri tutum, Sovyet ahlak anlayisina kayitsiz ve aldirigsiz tavirlar ile
taninmiglardir. Sovyet iktidariin halkina olan totaliter tutumu ve toplumun
kliselesmis ahlak ve davranis bi¢im dayatmacilarina karsi olan protesto, sanatta,

miizikte, giyim ve kiiltiirel yasamda olan tekdiizelige sergilenen isyanci hareketidir.*’

Sekil.10.6. 1957 Uluslararas1 Genglik Festivali ve Ogrenciler.
Kaynak:Erisim:http://www.liveinternet.ru/community/retrospective/post861350
37/ (7 Subat 2008)

7 DUISHEYEVA, Maya; “1950 Y. Sonras1 Denim Giysisinin Sovyetler Birligi Ulkelerine Girisi
ve 2010 Yilina Dogru Ugrams Oldugu Degisim” Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2009.
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Stilyagiler batisal giyim tarzina, miizik ve dans akimlarina asir1 egilim
gbstermis, olabildigince takip etmeye c¢alismistir. Kendi aralarinda gelistirmis
olduklar1 ¢ogu Ingilizce dilinden tiiretilerek alinan kelime hazineleri bulunmaktaydi.
Stilyagiler i¢in diger insanlardan farkli olarak, ayirt edici 6zelligi ¢ok renkli ve

provake edici giyim tarzlar1 ve konusma stilleri vardi.

4t @

Sekil.10.7. Moskova Stilyagileri.
Kaynak: Erisim: http://wtfigo-today.blogspot.com/ (7subat 2008)

Fenomen haline doniisen alt-kiiltiiriin ilk olugsma donemlerinde, stilyaginin
dis goriintiisii ilk bagslarda karikatiirseldi: bol ve renkli pantolon, bol ceket, canli
renklerde ve desenlerde gomlek, kravat ve ¢oraplar. Bu kiyafetleri tipik bir ‘zoot
Suit’i andirir nitelikteydi.*® Sonraki yillarda stilyagilerin dig goriintiisii biiyiik
degisimler gecirmis. Dar ve kisa paga kalem-pantolon, genis omuzlu ceket, ince
kravat ve ‘kok’ adi verilen, diklestirilerek Oonden arkaya dogru taranan sag stili
belirgin bicimde stilyagileri temsil etmisti. Ayakkabi olarak kalin, beyaz tabanh
botlar, ‘Sun Valley Serenade’ filminden alint1 olan, geyik desenli siiveterler, havana

tarzi, renk ciimbiisii olan gomlekler tercih edilmisti.”’

3 Stilyagi, Erisim: http://en.wikipedia.org/wiki/Stilyagi ( 7 Subat 2008)

39 DUISHEYEVA, Maya; “1950 Y. Sonrasi Denim Giysisinin Sovyetler Birligi Ulkelerine Girisi
ve 2010 Yilina Dogru Ugrams Oldugu Degisim” Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2009.
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Sekil.10.8. ‘Sun Valley Serenade’1941.
Kaynak: Erisim: http://henningsebastian.blogspot.com/2008/02/sonja-henie-in-
sun-valley-serenade.html (7subat 2008)

Boylece stilyagilerin dis goriintiisii provokatif olmaktan ¢ikip elegan gdriinme

yoluna girmisti.

Sovyet ideolojisi ¢ergevesinde hayatlarini siirdliren vatandasin goéziinde
stilyagiler ‘Amerika Ozgiirliikler {iilkesi’ aforizminin ilk kurbanlar1 olarak
goriilmekteydi.1950°1i ve 1960’11 yillarda stilyagiler Sovyet toplumu tarafindan kabul
gormedigi gibi, vatandaslarca Sovyet sisteminin diginda olduklarini anlamalari i¢in

ideolojik diisman muamelesi gormiislerdir.

Sovyet yayin organlari, gazete ve dergilerde ,’asalaklar yolumuzdan ¢ekilin!’
gibi bagliklarla tiim stilyagileri agir is¢i olarak calistirilmasini ve ekmegini
calismayla kazanmanin ne oldugunu Ogrenmelerinde 1srarciydilar. Yani Sovyet

hiikiimetinin géziinde stilyagiler ‘asalak’ kavrami icinde goriilmekteydi.*’

“ DUISHEYEVA, Maya; “1950 Y. Sonrasi Denim Giysisinin Sovyetler Birligi Ulkelerine Girisi
ve 2010 Yihna Dogru Ugramis Oldugu Degisim” Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan
Gtizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2009.
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Sekil.10.9. Stilyagiler.
Kaynak:Erisim:http://www.liveinternet.ru/community/retrospective/post861350
37/ (7 Subat 2008)

Kuskusuz Sovyet topraklarina ulasan yabanci kiiltiirlin varligt bir¢cok insani
ilgilendiriyordu. Yeni kiiltiir ve degerlerle deneyler yapabilme imkani bircogunu
heyecanlandirmisti. Bazilar1 bu tecriibeyle yeni benligin temellerini atarken, batisal
kiiltiirtin Sovyet standardindan farkliliklar gosterdigi i¢in mutluydu. Ama kimine
gore Ozgiirlikk gibi gelen degerler, kimilerine gore ise Sovyet ideolojisine ve Sovyet

insan1 olmanin verdigi gururu zedelemekteydi.35

Bu donemde Fartsovka adi verilen illegal bir ekonomi dali ortaya ¢ikmustir.
Fartsovsikler Sovyet karaborsasinda ihtiya¢ duyulan, 6zellikle bati iilkelerinde imal
edilmis mallar1 (giysi, ayakkabi, sigara, icki, plak v.b.) esyalari, yabanci turistlerden
takas yoluyla veya satin alarak Sovyet miisteri kitlesine ulagtirmalariyla taninmstir.
Fartsovka sadece ticaretten ibaret degildi, kendi ideolojisi olan, kendine mensup argo
dili olan altkiiltiirdii. Burada Oncelik olarak kar orani degil, ¢cok arzulanan bati
kiiltiirinii tastyan yagsam bigimine dahil olabilme diirtiisiiydii. Fartsovka olgusu
1940’larin sonu 1960’11 yillarinda stilyaga olarak adlandirilan, Sovyet diizenine karsi
koyan ve batisal yasam tarzin1 benimseyen altkiiltiir ¢cevresinde gelismis, 1960’11
yillardan sonra stilyaga ideolojisinin yok olmasiyla sadece ticaret olmustur.
Fartsovka yoluyla stilyagalar kendilerine bati1 kdkenli giysiler, kiiciik esyalar temin
ediyorlardi. Bu gibi seyler, stilyagalar i¢in simgesel 6nem tasimaktaydi, daha iyi

kosullu, daha 6zgiir batisal yasam tarzin1 simgelemekteydi.
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1960-1980 yillar1 arasinda bati hayranligi kitlesel olarak genislemis ve
fartsovka da talebin artmasi nedeniyle altkiiltiir ideolojisinden c¢ikarak illegal

ekonomi 6zelliklerini tagiyan ticari dal pozisyonuna ulagsmustir.

Stilyagalar ‘Sun Valley Serenade’ filmiyle Glenn Miller jazz orkestrasiyla
tanismis ve adeta mars gibi benimsedikleri ‘Chattanooga Choo Choo’ sarkisiyla,

onlar1 ulagamadiklar1 Chattanooga sehrine Amerika’ya gitmislerdi.41

and his Orchestra

MILTON BERLE-LYNN BARI f
JOAN DAYIS-NICHOLAS BROTHERS

M Spering H HRECE ERME R

A 20~CENTURY-FOX PICTURE

Sekil.10.10. ‘Sun Valley Serenade’1941.
Kaynak: Erisim:http://en.wikipedia.org/wiki/File:SunValleySerenade.jpg (7
Subat 2008)

* DUISHEYEVA, Maya; “1950 Y. Sonrasi Denim Giysisinin Sovyetler Birligi Ulkelerine Girisi
ve 2010 Yihna Dogru Ugramis Oldugu Degisim” Basilmamus Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan
Gtizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2009
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Jazz miizigi, ‘ideolojik diisman’ ilan edildiginden dolayi, calinmasi da
dinlenmesi de yasakti. Dolayisiyla Sovyet iktidar1 sadece uygun goérmiis oldugu
miizik tiirlerinin plaklarin1 yayinlamaktaydi. Jazz, blues miiziginin yasak oldugu
yillarda stilyagalarin arasinda ‘kaburgada miizik’, ‘kemikli jazz’, ‘rock on bones’
gibi terimlerden bahsedilmeye baslanmis. Bunun nedeni o dénemde rontgen
filmlerinden yapilan plaklar olmustur. Bu sekilde jazz miizigi ilgili olan herkese
ulagmistir. Yumusak plaklar o yillarin miizikal kiiltliriinii gen¢ kusaklara tagimis ve

miizigin higbir siir ve kalp i¢inde kalamayacagini kanitlanustir.*

Sekil.10.11. Rontgen filmi iizerine yapilmis plak.
Kaynak:Erisim:http://www.kk.org/streetuse/archives/2006/08/jazz_on_bones_xr
ay_sound_recor_1.php (7 Subat 2008)

* DUISHEYEVA, Maya; “1950 Y. Sonrasi Denim Giysisinin Sovyetler Birligi Ulkelerine Girisi
ve 2010 Yilina Dogru Ugramis Oldugu Degisim” Basilmamig Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, istanbul 2009
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10.3. Hipster ve Beat Alt-kiiltiirleri

Ayni toplumsal grupta yer alan beyaz is¢i sinifi iiyeleri de biitiin bu gelismeleri
benimsemis ve desteklemislerdir. Bu etkilesimler iki sinif arasinda derin yapisal

adaptasyonlar saglamistir. *

Popiiler Amerikan miizigi yorumculart beyaz genglik alt-kiiltiirleriyle siyah
sehirli is¢i sinifi arasindaki baglar1 ¢oktan kesfetmislerdir. Cazda bu iki irkin isbirligi
yaptig1 goriiliir. Birgok beyaz miizisyen “jam”lerde siyah sanatgilarla birlikte
calismis, bazilar1 da siyahlarin miizigini 6diing alip, doniistiirerek farkli bir kulvara
aktarmiglardir. (Caz 1920 ve 30’larda yayginlastik¢a erotizmden aritilarak daha
ahlaka uygun bir hale getirilmis, yakinma ve 6fke belirtisi incelikle zararsiz gece

kuliibii miizigine dénistiirilmistir.) **

Siyah ve beyazin bu beklenmedik, utanmazca, saldirganca ilan edilen
beraberligi kisa zamanda ahlaki bir panige doniisen irk, seks, isyan gibi temalarda
yogunlasan tartismalara yol agmistir. Birkag sene sonra ortaya ¢ikan Rock’n roll’a
iliskili isterinin en klasik belirtileri muhafazakar Amerikalilarin Beat ve Hipster’a

gosterdikleri 6fkeli tepkide goriilmiistiir.

3 Angela Mc Robbie, Post Modernizm ve Popiiler Kiiltiir, Istanbul Sarmal Yayinevi, 1988, 5.208
* David Rowe, Popiiler Kiiltiirler, Rock ve Sporda Haz Politikasi, istanbul Ayrint: Yaymevi,
1995, s.24
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Sekil.10.12. Zoot Suit, 1982.
Kaynak: Polhemus, 1997, 5.19

Karayib toplulugunun hi¢ degilse uc¢ kesimlerinde goriinlimiinde belirgin
degisiklikler olmustur. Serseriler ve tickagiteilar belki de 60’larin ortalarinda siyah
kuliiplerin ve diskolarin artmast nedeniyle cogalmis ve Amerikan soul-brother
goriiniimiiniin es degeri olan bir Karayib giyim tarzi yaratmak i¢in sapka, “glines

gozligii” ve italyan tipi takim giymeye baglamislardi.*

Soul-brotherlar, caz, ska ve Amerikalilar rhythm and blues ¢izgisinde
ilerliyordu. Yiriiyiislerinde ve argolarinda bu bi¢imlerin tonunu ve ritmini yeniden
tiretiyorlardi. Geleneksel ve beyaz diinyadan korunmak i¢in bu bigimlerin karanlik
derinliklerinde kendine bir siginak ariyordu. Soul-brotherler bu sekilde siyahligi

vurgulayarak Karayib parlakligin1 kendi bagkaliklarinin bir isareti haline getirdiler.

* Tony Thorne, Dictionary of Popular Culture, Fads, Fashions & Cults, London Bloomsbury.
1994,s.114
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Biiytik 6lciide onlar sayesinde siyahlar yeniden canlanip gen¢ Karayib erkekleri igin

simgesel olarak elle tutulur bir hale geldiler.*

Sekil.10.13.Hipster,1950.
Kaynak: Polhemus, 1997, s.28

Bu siyahlik 60’larin miiziginde kendini hissettiriyordu; avant-garde cazda
(6rnegin John Coltrane, Miles Davis, Phoroah Saunders, Archie Shepp) boy
gosteriyor ve Ozellikle Dup ve Heavy Reggae’de tamamen agi8a ¢ikiyordu. Tabii ki

giyimde de buna paralel gorsel bir gelisme olmustu.*’

* Dick Hebdige , Subcultures The Meaning of Style, (Cev,Esen Tarim) Istanbul iletisim Yaynlari,
1988, 5.33
* Dick Hebdige , Subcultures The Meaning of Style, (Cev, Esen Tarim)istanbul iletisim Yaynlari,
1988, 5.34
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Geng siyahlar daha belirgin bir dogal Afrika goriinimiinii gelistirmeye
basladilar. Hasir sapkanin yerini, gevsek orgiilii yiin bereler aldi. Parlak gece mavisi,
elektrik mavisi giysilerin dikildigi tunik, moher ve terilen kumaslarin yerine daha

kullanigh ve giinliik giysilerin pamuklu, yiinlii ve blucin kumaslari kullanildi.

Sekil.10.14. Afrika ruhunu yansitan bir giysi.
Kaynak: Polhemus, 1997, 5.78

Rude Boylarin kisa saclar1 yerini bukleli veya karisik 6rgii (her zaman bakiml
veya karigik stil) afro sa¢ modellerine birakti. Kizlar artik saclarini diizlestirmeden

kisa, kivircik birakiyorlar veya hayali Afrika’ya ithafen incecik oriiyorlards.*®

* Dick Hebdige , Subcultures The Meaning of Style, (Cev, Esen Tarim) istanbul iletisim Yaynlari,
1988, 5.34
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Sekil.10.15. Bob Marley.
Kaynak: Polhemus, 1997, 5.78

Siyah adam beyaz genglik i¢in esarette-6zglirliik modeli olabilirdi. Hem siirgiin
hem de azizdi, sanatiyla, hirpalanmis saksonundan iifledigi her solo ciimleye
celigkileri dile getirip asarak Charlie “Bird” gibi kotii kosullarin ¢ok &tesinde

ucuyordu.

Hipster ve Beat alt-kiiltiirleri ayn1 temel mitolojiden kaynaklanmakla birlikte
iki slup siyah kiiltiirden farkli 6zellikler almisti ve ikisinin siyah kiiltiire gore

konumu farkliydi.
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Hipster tipik bir alt-sinif zlippesiydi, kendini gettodaki kaba, gorgiisiiz tiplerden
farklilagtirmak i¢in, son derece “cool”, akilc1 bir tavir takinip pezevenk gibi giyinmis
—“ot” un 1iyisi (caz veya Afro Cuban) gibi — daha kibar ve ince zevkler edinmeye

calismuslardir.®

Sekil.10.16. Hipster.
Kaynak: Polhemus, 1997, .29

Beat’ler ise “halktan biri” gibi yasayabilecegi, yazabilecegi, esrar igip,
meditasyon yapabilecegi uzak ve egzotik yerlere kacip yirtmak igten, orta sinif bir

kolejliydi.

* Dick Hebdige , Subcultures The Meaning of Style, (Cev, Esen Tarim) istanbul iletisim Yaynlari,
1988, 5.38
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Hipster tislubunun gettodaki siyahlarla benzerligi oldukca fazladir yasanmis bir
bagin bi¢imsel disavurumunu ve benzer sorunlarla ilgili ortak bir dili paylasiyorlardi.
Buna karsilik Beat’in soylu, vahsi, irk¢1 ve mitolojiye gore “siirekli agsagilanmayla
dolu bir hayat” ile “siirekli bir tehlike” ve kolelikle 6zgiirliik arasinda dengede
tutulan kahraman siyah imgesiyle ancak hayali bir iligkileri bulunmaktadir.
Dolayisiyla Hipster ve Beat alt-kiiltiirlerinin siyahlarla ortak bir benzerlikleri olmakla
birlikte (cazda simgelenen) iki grubun iislubunda ortaya ¢ikan bu 6zdesligin yapisi

nitelik agisindan farkhydl.50

Sekil.10.17. Beat 1960 (sag fotograf), Beat 1952 (sol fotograf).
Kaynak: Polhemus, 1997, s.30,31

Hipsterlarin giydigi uzun, vatkal ceket ve iistli bol, pagalar1 dar pantolondan
olusan parlak renkli takimlar, hafif ayakkabilar, siyah sokak serserisinin geleneksel
arzularimi1 (basarmak ve ilerlemek) yansitiyordu, buna karsilik blucinli, sandaletli,
kasitli hirpani Beat, hayalinde kutsal bir varolus, bir tapiak olusturan yoksullukla
sihirli bir iliskiyi dile getiriyordu. Her iki grupta da “siyah kiiltiir ve siyah miizikle,

*% Susan B.Kaiser, The Social Psychology of Clothing, Symbolic Appearances in Context, New
York Fairchild Publications, 1998, s.475
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yeni bir baglamda beyaz genglik alt-kiiltiiriiniin ¢eliski ve gerilimlerini simgeleyen

ve ag1ga ¢ikaran muhalif degerler vardr” !

Sekil.10.18. Teddy Boy ailesi, Dublin, 1985.
Kaynak: Polhemus, 1997, s.35

*! Dick Hebdige , Subcultures The Meaning of Style, (Cev, Esen Tarim) istanbul iletisim Yaynlari,
1988, 5.38
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10.4. Teddy Boy

Bu degerler ve anlamlar aktarini Ingiliz genglik kiiltiirleri igin de gecerlidir.
Bununla birlikte siyahlarla romantik bir birlikteligin {iriinii olan Beat alt-kiltiirii
50’lerde Amerika’dan Ingiltere’ye sicrayabilen tek alt-kiiltiir olmustur. Ingiltere isci
siifi topluluklar1 i¢inde siyahlar sayica agirlikli olmadan Hipster benzeri bir alt-
kiiltiirtin gelismesi miimkiin degildi. Karayib gé¢men akimi heniiz baslamis ve
Ingiliz is¢i stmifi alt-kiiltiirleri iizerindeki etkileri, ancak 60’11 yillarin baslarinda, o da
Karayib akimlar1 (ska, blue-beat gibi) araciligiyla kendilerini hissettirmiglerdi. Bu
arada rock’ta cazin disinda farkli bir yaklagim olusmustu ve siyah Gospel ve Blues
beyaz Country Western ile tamamen yeni bir bigim —Rock’in roll- tiretmek tizere
kaynasincaya dek siyah ve beyaz Ingiliz is¢i sinifi gencligi arasindaki ¢izgi ortadan

kaldirilamamistir.>>

Sekil.10.19. Teddy Girl giyim tarzi.
Kaynak:Erisim:http://becomingfearless.typepad.com/notesonbecomingfearless/2
009/03/teddy-girl.html (10 Mart 2008)

>? Dick Hebdige , Subcultures The Meaning of Style, istanbul iletisim Yaymlari, 1988, s.58
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Rock’in ortaya c¢iktigi giinlerde simgesel ittifak pek de saglanamamistir. Bu
miizik Ingiltere’ de Teddy Boy iislubunun cekirdegini olusturmustu. Iri percemler,
pelerinler, sa¢ jolesi ve sinema gibi biitiin o kutsal esyalarla birlikte westernlerin,
gangsterlerin, liiksiin, ihtisamin ve otomobillerin fantastik tilkesi Amerika’y1 temsil
etmis, diinya kapitalizminin dizginlenmemis diirtiilerini somut olarak sekillendiren

Amerikan yeniliklerinden (caz, hulahop patlamis misir) biri olarak kabul edilmistir.

Sekil.10.20. Teddy Boy giyim tarzi, Londra, 1954.
Kaynak: Polhemus, 1997, s.33

Tedlerin kadife yaka, ayakkabi bagi, kravat, siiet pabug¢ gibi egzotik unsurlari
birlestirerek olusturduklari estetik anlayislar1 Beatnik’lerin ¢coban kabani, sandalet ve
anti-niikleer karisimi “dogal” goriiniimlerine ¢ok tersti. Belki de Tedler, Beat’lerin
siyahlarin davasina duyduklar1 yakinliktan (esrarli sigara aligverisi ve modern cazla

gercek iliskiye doniisen bir yakinlik) dolay: daha da yabancilastilar.™

> Dick Hebdige , Subcultures The Meaning of Style, istanbul iletisim Yayinlar1, 1988, .40
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Sekil.10.21. Teddy Girl.
Kaynak:Erisim:http://becomingfearless.typepad.com/notesonbecomingfearless/2

009/03/teddy-girl.html (10 Mart 2008)

Teddy boy imaj1 ergen sorunlar1 ve endiseleri i¢in bir sembol olusturdu. Bunlar
cocuklarini savas sirasinda yasamislardi. Tepkilerinin sebepleri aile pargalanmasi,

baba figiiriiniin olmamasi, materyalizm gibi sebeplerdir. >

Sekil.10.22. Teddy Boy, 1962.
Kaynak: Polhemus, 1997, s.34

** Sue Widdicombe and Robin Wooffitt, The Language of Youth Subcultures, Social Identity in
Action, Great Britain Harvester Wheatsheaf, 1995, s.8
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10.5. Hippiler

50’lerin sonlarma dogru ingiltere’de patlayan Rock, genglik enerjisi tamamen
aciklayan dolaysiz, kendiliginden olusmus bir disa vurumdu.” Vietnam politikasina
kars1 ayaklanan Amerikan gencligi, askere gitmeyi reddetmistir. Biiylik oranda
Vietnam Savasi-savas karsithigiyla birlikte sekillenen, “hippi hareketi’, barig temasi
lizerine kurulmus, sex-uyusturucu-rock’n roll ve uzak dogunun mistisizmi ile
yogrulmus, 60’larin sonu ve 70’lerin basina damgasini vurmus bir harekettir. Bir
yandan gittik¢ce uzayan, sonuca ulagsmayan Vietnam Savasi, bir yandan savagla gelen
Oliim haberleri, geri donen ve issiz kalan gaziler. Bir yandan muhafazakar Amerikan
toplumu. Toplumun gengler basta olmak iizere hemen her kesiminden yogun tepki
uyandirmaya baglamig, temel olarak radikalizmi barindirmayan ancak belli
noktalarda radikalizme kayan “flower-power” (gigcek giicii) hizla yanki bulmustur.

“Hippi” bir yasam felsefesi haline gelmis, “savagma sevis” sloganlari tiim diinyay1

sarmistir.

Sekil.10.23. Hippi, Punk, Rasta iisluplari,1993.
Kaynak: Polhemus, 1997, s.113

> Elizabeth Wilson and Lou Taylor, Through the Looking Glass, A History of Dress from 1860 to
the present Day, London BBC Books, s.163,165
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Hippi’lerin yogun baris yanliligi onlara zamanla ‘gicek cocugu ‘denmesine
neden olmustur. Hippiler ozelliklerini beat alt-kiiltiiriinden almustir. Hippi’ler

endiistriyel olmayan dogal yasami, hedonizmi ve dogaya saygiy1 benimsemislerdir. *°

Hippi kiiltiirli, onciilii beatlerden ¢ok daha iyi ve yaygin bir kiiltiir haline
gelmisti. Ayrica politik agidan da alternatif bir toplum yaratmak konusunda daha
bilingliydi. Dolayisiyla bu alt-kiiltiir, karsi-kiiltiir olarak yari-girisimsel bir ag
gelistirmeyi basarmisti. Hippi sirketlerinden sehirlerdeki ve kasabalardaki tiim
isletmelere; kitaplar, vejetaryen yiyecekler, tiitsiiler, Hint giysileri, sandaletler ve
benzeri tiirden mallar satan tiim bu diikkanlara kadar uzandi. Hatta kiiciik sanat

galerilerini, bagimsiz sinemalar1 ve Londra liste dergisi Time Out’u bile igine katti.

Sekil.10.24. Hippi 1993.
Kaynak: Polhemus, 1997, s.112

%6 Ted Polhemus, Street Style, London Thames and Hudson, 1997, s.64
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Sokak pazarlarinin bugiinkii canliligi 1960 sonlarinin hippi karsi-kiiltiirtine ¢ok
sey bor¢ludur. Bitpazarlarin1 yeniden hayata geciren, iste bu akimdir. Londra’da,
Amsterdam’da ya da Berlin’de yillarca silik bir sekilde kalan bu pazarlarin ¢oguna

birdenbire yeni bir yasam giicii verilmistir.>’

Hippiler eski kiirk paltolari, krep elbiseleri ve biiylik asker paltolarinmi tercih
etmislerdir. Hippilerin gdzdesi olan bu mallar saf, dogal ve otantik kumaslara yonelik
bir ilgiyi ve ana cadde modasinin da bulunan sentetik maddeleri reddetmeyi ifade
ediyordu. Hippi kizlarin aradiklar elbiseler eski dantelli i¢ eteklikler, saf ipekten
bluzlar, krep elbiseler, kadife etekler ve 1940’larin stilinde, saf ylinden yapilmis
paltolardi. Bunlar eski zanaatkarlik degerlerinin hala gozde oldugu ve bir kisinin
malinin iiretimini bagindan sonuna kadar iistlendigi gilinlerin 6zlemini ifade ediyordu.
Aslinda 1950’lerin ilk yillarindaki ‘Beat Kiiltiirii'nde de, ayni parcalar hippilerin
atalarinin dikkatini ¢ekmisti. Onlar da hazir giyim diinyasindan kagmanin yollarini
arryorlardi. Ornegin, New York’ta kermes satislarinda kizlar ve kadinlar 1930 ve
1940’larin orta simiflarinin giydikleri kiirk mantolari, saten elbiseleri ve ipek bluzlar
satin aliyorlardi. 1950’lerin ortalarinda giyilen bu kiyafetler, donemin gicir gicir

kareli kumaslarinin ¢agristirdigi evcimenlige giiclii bir meydan okumaydi.

Yavag yavas hippi ciftleri ikinci el pazarma yoneldiler; tipki antikaya
yoneldikleri gibi. Eski mallar1 onarma ve yenileme ustaligin1 hemen edindiler ve en
iyi mal kaynaklarin1 nerelerde bulabileceklerini c¢arcabuk kesfettiler. 1960’larin
sonlarindan bugiine dogru, bu ‘alternatif” diikkanlar ve restoranlar patlamasina eslik

edenler, tarihgelerini daha az bildigimiz kiigiik ikinci el diikkanlarrydi.*®

Bit pazarlarlar1 ya da kermes satiglarinda tek tek kesfedilmesi gereken tiim
pargalar1 bir ¢ati altinda topluyorlardi. Bu parcalar arasinda pilot ceketleri, safari
ceketleri, kadife perdeler (ilk kadife ‘loon’ pantolonlar bunlardan yapilmisti) ve
1920’lerin ¢arliston elbiseleri vardi. Bu ikinci el mallar, 6grencilerin ve alt kiiltiire
cekilen diger kisilerin ¢ok daha genis bir gardirobu ¢ok daha ucuza edinmelerini

sagliyordu.

37 Angela Mc Robbie, Post Modernizm ve Popiiler Kiiltiir, 1stanbul Sarmal Yayinevi, 1988, 5.209
58 Angela Mc Robbie, Post Modernizm ve Popiiler Kiiltiir, Istanbul Sarmal Yayinevi, 1988, 5.210
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Tim bunlarin yaninda hippiler biitiin alt-kiiltiirler i¢inde belki de en iitopyact
olanitydi; egemen kiiltlir igerisinde yasanan g¢eliskilerden mutlak bir bigimde
kopulabilecegi inancini temsil ediyorlardi. Soyle de bir gercek vardir ki; hippi
gencligi Vietnam savasinin bitmesinde ¢ok &nemli rol oynamustir. Ozgiirliik arzusu

icinde bu onlara 6zgii bir davranist1.”’

Sekil.10.25. Modlar, Carnaby Street, Londra, 1964.
Kaynak: Polhemus, 1997, 5.50

* Dick Hebdige , Subcultures The Meaning of Style, (Cev, Esen Tarim) istanbul iletisim Yaynlari,
1988, 5.43
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10.6. Modlar, Skinheadler (Dazlaklar)

Bununla birlikte 1960’larin baslarinda ingiliz is¢i sinifinin yasadig1 bdlgelerden
olduke¢a biiyiik gocmen topluluklar1 kurulmus ve siyah ve beyaz guruplar arasinda

belirli bir dostluk iligkisi saglanmaisti.

Modlar gen¢ isci smifi kiiltiirleri arasinda karayibliler ¢evresinde olusan,
onlarin varliklarin1 olumlu karsilayarak iisluplarini taklit etmeye calisan ilk grup
olmustur. Giyimde kiigiik ayrintilara dikkat etmislerdir. Renkler ve kumaglar goze
batmayacak tiirden smirli ve gosteristen sakinilarak sec¢ilmistir. Farklilik ince
ayrintilarda gizlidir ve ancak grup iiyelerince anlasilir; ceket yirtmacinin boyu, yaka

genisligi ve yaptig1 ag1 gibi.®’

Sekil.10.26. Modlar, Londra, 1980.
Kaynak: Polhemus, 1997, s.53

Ciiretkar bir sekilde rahatsiz edici goriiniimlii Teddy Boy’larin aksine
Modlarin goriintimleri daha az ¢arpiciydi. Genellikle saygin renkli muhafazakar

takimlar giyer, 6zellikle temiz ve derli toplu dolagirlards. ®'

% Dick Hebdige , Subcultures The Meaning of Style, (Cev, Esen Tarim) istanbul iletisim Yaynlari,
1988, s.41

6! Elizabeth Wilson and Lou Taylor, Through the Looking Glass, A History of Dress from 1860 to
the present Day, London BBC Books, s.50, 52
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Saclar1 genellikle kisa kesimliydi ve amfetamin kullanirlard. ©

Modlar acike¢a erkeksi goriiniisii tercih eden Rockerlarin, vicik vicik briyantinli
saclarinin yerine Fransizlara 6zgii kisacik kesilmis sagin, ¢ok hafif briyantinli

modaya uygun ¢izgisini sectiler.

Okuldan ige ve gezmeye geg¢isi kolaylastiran, en az sdylemek istedigi kadarini
da gizleyen bir iislup olusturdular. ifade edenden edilene uzanan diizenli yolu
sessizce bozarak ve temizligi ¢ok ug bir noktaya vardirarak “yaka, takim elbise ve
kravat” kelimelerinin geleneksel anlamlarin1 degistirmislerdir. Hareketlerinde
yetiskinlerin anlayamadig1 bir sey vardi. Cilali ayakkabilar, igtikleri sigara markasi
kravatin baglanis bi¢imi gibi pek gozle goriilmeyen fakat biiroda ve sinifta garip bir

sekilde goze batan ayrintilar bulunmaktaydi.

Modlar tiiketici olarak karakterize edilmislerdir. Bunlara 6zgii butikler ve de
kuliipler agilmigtir. Bu kapitalizmin modlar iizerindeki etkisini gosterir. Ama modlar

pasif tiiketiciler degildi. Aldiklari iiriinleri modifiye ederlerdi. *

Sekil.10.27. Modlar.
Kaynak: Erisim: http://jackthatcatwasclean.blogspot.com/2008/03/any-price-for-
style-part-one_28.html (10 Mart 2008)

62 Sue Widdicombe and Robin Wooffitt, The Language of Youth Subcultures, Social Identity in
Action, Great Britain Harvester Wheatsheaf, 1995, s.8
% Sue Widdicombe and Robin Wooffitt, The Language of Youth Subcultures, Social Identity in
Action, Great Britain Harvester Wheatsheaf, 1995, s.9
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Iletisim araclarmin, piyasa giiclerinin ve tamdik igsel ¢eliskilerin baskisi
sonucu 1966’larda Mod “akim1” pargalanarak gruplara ayrilmaya baslamisti. “Kati
Modlar” ile modayla ve 1960’larin goriiniimiiyle agikg¢a ilgilenen grup arasinda
belirgin bir kutuplagsma vardi. Abartili Modlar modanin bilincinde olan hippiler ile ve

yeni olusan Underground ile kaynagmislardir.

Kaba ¢izmeler, askili blue Jeanlar giyen, kisa sacli, sinirli paranoya sinirinda
olanlar Acit Rock’in siislii arabesklerinden Ska, Rocksteadu ve Regga’ye kaydilar.
Skinheadler (dazlaklar) kat1 Modlarin i¢inden dogmus ve 60’larin sonuna dogru

kendilerini 6zgii bir alt-kiiltiir olusturmuglardr.®*

Sekil.10.28. Dazlaklar.
Kaynak: Erisim: http://ca_ska.podomatic.com/entry/2008-06-07T13 16 19-
07_00 (10 Mart 2008)

% Dick Hebdige , Subcultures The Meaning of Style, (Cev, Esen Tarim)istanbul iletisim Yaynlari,
1988, 5.42,43
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Saldirgan bir bi¢cimde proleter, bagnaz ve soven olan Skinheadler, atalar
Modlar’a zit bir iiniformay1 benimsediler. Bunlar agresif c¢alisan kesimdi. Kirpilmis
saclar, askilar, kisa, bol blue jeanler veya karisik pantolonlar, diiz veya ¢izgili asagi
kadar diigmeli Ben Sherman tipi gémlekler, piril piril cilali Doktor Marten ¢izmeleri
(bu c¢izmeleri gostermek i¢in pantolonlarim1 yukari kivirirlardi) ile Mod giyim
tarzinin i¢inde agik¢a proleter olan unsurlarin sistematik olarak abartilmasiyla ve
burjuva toplumuna ait olduklarin1 disiindiikleri her etkiyi (takim, kravat,

briyantin,sirinlik vb.) bastirarak iiretilen toplumsal degiskenlik siirecini temsil eder

gibiydiler.”®

Sekil.10.29. Dazlaklar, 1985.
Kaynak: Polhemus, 1997, s.71

Yerel ceteler olusturmuslar, yerel liderleriyle birlikte kendi bolgelerini
sloganlariyla olusturup savunmuslardir (sokak koseleri vs.). Siddete egilimleri ve
maskulen yapilar1 vardi. Bu siddetin bir disa vurumu olarak futbol holiganligi

yaparlardi. Fred Davis’e (yazar) gore dazlaklarin olusumu issiz genclerin artmasiyla

oldu.

65 3Sue Widdicombe and Robin Wooffitt, The Language of Youth Subcultures, Social Identity in
Action, Great Britain Harvester Wheatsheaf, 1995, s.10

% Sue Widdicombe and Robin Wooffitt, The Language of Youth Subcultures, Social Identity in
Action, Great Britain Harvester Wheatsheaf, 1995, s.10, 11
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Sekil.10.30.Dazlaklar, Londra, 1980.
Kaynak: Polhemus, 1997, 5.69

Dazlaklar daha inandirici bir “limpen” kimlik gelistirmek i¢in, goriiniiste
uzlagsmaz olan iki kaynaga basvurdular; Karayib go¢men kiiltiirii ile beyaz is¢i sinifi

kiilttird.

Zenci kiiltiirti ile biitiin alt-kiiltiirler arasinda, var olan sorunlu iligki, en net
ifadesini skinheadler’de buldu. Skinheadler geleneksel is¢i sinifi bilincini ifade
etmek i¢in zenci kiiltiiriiniin semboller dagarcigindan yararlanmiglardir. Ama diger

yandan is¢i sinifi kiiltiirtinde var olan 1rker egilimler, zenci hareketlerinin giderek
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cemaat ve mahalli temelleri olan bir nitelik kazanmasi aralarindaki iliskinin

catismaci bir nitelik kazanmasina yol agmistir.%’

Skinheadler is¢i sinifi toplumunun yitik havasini, sadece beyazlarin futbol
sahalarina dolusarak degil, ayn1 zamanda mahalli genclik kuliiplerinde sokak
koselerinde Karayiblerle arkadaslik kurarak, onlarin davraniglarini taklit ederek,
onlarin miizikleriyle dans edip onlarin kiifiirlerini benimseyerek; sihirli bir bigimde

yeniden yaratmglardir.®®

Geleneksel olarak beyaz isci sinifi kiiltliriine mal edilen ve zaman asinimaiyla,
refah ve yerlestikleri fiziksel c¢evrenin bozulmasiyla kaybolan degerler siyah
karayibli kiiltiiriinde yeniden ortaya ¢ikmistir. Bozucu tesirlere karsi silahlanmus,
egemen ideolojinin acgik saldirisina karst korunmus olan bu kiiltiir; derisinin
renginden dolay1; iyi hayata; kabul edilmemisti. Savas sonrasi hayali uzlasmalardan
dolay1 ana kiiltiire yabancilasan beyaz gencler i¢in siyahlarin ayinleri ve iisluplar
model olusturdu. Skinheadler yasanan simdi ile hayali ge¢mis arasindaki gerilimi her
ikisi de birbirinde tekrar olusturan bir diyalogu baslatarak ¢ozdiiler ve en azindan

azalttilar.

Geleneksel olarak is¢i smifi kiiltiirii cinsiyet rollerine muhafazakar bir bicimde
sadik kalmisti. Bu kiiltirli dramatize eden dazlaklarda, kiiltiiriin cinsiyetci
ideolojisini kurdu. Ilk kez punk’larla birlikte, is¢i sinifindan kaynaklanan bir alt-

kiiltiir, cinsiyetci ideolojinin tarif ettigi rollerin disinda kalmugtir.”’

57 Ted Polhemus, Street Style, London Thames and Hudson, 1997, s.70, 71

% Dick Hebdige , Subcultures The Meaning of Style, (Cev, Esen Tarim) istanbul iletisim Yaynlari,
1988, s.44

% Dick Hebdige , Subcultures The Meaning of Style, (Cev, Esen Tarim) istanbul iletisim Yaynlari,
1988, .51
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Sekil.10.31. Punklar, Londra, 1980.
Kaynak: Polhemus, 1997, s.15

Punk’n bazi 6zellikleri dogrudan siyah karayibli Rude ve Rasta iisluplarindan
alinmugtir. Ornegin tipik bir punk sa¢ modeli olan sertlestirilmis, vazelin veya
sabunla dikey durumda tutulan yele, siyah natty veya dreadlock modellerine

benzemektedir. Bazi punklar da Etiyopya renkleri giymislerdir.”

7 Ted Polhemus, Street Style, London Thames and Hudson, 1997, 5.92
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11.1970°’LERIN PROTESTO GENCLIiGi

70’ler ise, kapitalist kiiltiir endiistrisinin 68’de ug veren reddedici alt-kiiltiirleri
evcillestirdigi; bunlarin temel unsurlarinin, motiflerini i¢inde yer aldiklar kiiltiirel
biitiinliikten yalitip ticarilestirerek ~zararsizlastirdigi bir dénemdi. Ornegin,
baslangicinda yerlesik kiiltlire icerik ve bi¢im yoniinden cephe olan Rock miizik bir
alt-kiiltiir unsuru olmaktan ¢ikti. Miizik endiistrisinin elinde, “popiiler kiiltiir” 6n

harci alem kullanimlarindan birine doniistii.”’

Sekil.11.1. Punk.
Kaynak: Polhemus, 1997, s.91

! Dick Hebdige , Subcultures The Meaning of Style, (Cev, Esen Tarim) istanbul iletisim Yaynlari,
1988, s.8
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11.1 Punk Alt-Kiiltiirii

70’lerle birlikte 2. diinya savasi sonrasinin muhalif alt-kiiltiirleri ya ¢oziildiiler,

ya da marjinal kendi aleminde kapali topluluklara doniistiiler.

Higbir alt-kiiltiir ~Punk’larinki gibi kararli bir bi¢gimde kendisinin
normallestirilmis bi¢imlerin giiven verici alanindan koparmamis ve bdylesine siddetli

bir hosnutsuzluga hedef olmamistir.””

Punk, her seyden once ve her seyden fazla, kiiltiireldi. Kendilerini
disavurumlart miizik, grafik dizayn, gorsel imgeler, stil ve yazi seviyesinde
gerceklesiyor;  dolayisiyla sanat ve kitle iletisim araglart alaninda kendini
duyuyordu. Bu alana giris noktasi, biitlin her seyi harekete gegirebilen kiiciik olgekli

genclik endiistrilerinin menzilinde yer almaktaydi.”

Sekil.11.2. 1980 ingiltere.
Kaynak: Polhemus, 1997, s.91

72 Dick Hebdige , Subcultures The Meaning of Style, (Cev, Esen Tarim) istanbul iletisim Yaynlari,
1988, 5.21
3 Angela Mc Robbie, Post Modernizm ve Popiiler Kiiltiir, Istanbul Sarmal Yaynevi, 1988, 5.212
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Punk’un kesin bir kaynagi yoktu. David Bowie’den ¢izgiler ve hafif rock,
Amerikan Proto punk gruplar (Ramones, Heartbreakers, lggy pop, Richard Hell),
Londra’nin Pub-Rock’1 (101°ers, Gorillaz) 60’larin Mod alt-kiiltiirii Camvey adasi
40’lar grubu ve Southend Rhythm and blues gruplari. Northern Soul ve Reggae’den

alinan 6gelerle kaynastirilmisti.

Farkli miizik geleneklerinin punk adi altindaki bu garip birlesimi gorsel

diizeyde ayni tip bir kakafoni yaratan eklektik bir giyim tarziyla da pekistirilmistir.”*

Stil {ilkesinde, aynm1 “kendi isini kendin yap” etigi egemendi ve bu ise
baglanacak en iyi yer de kermes ya da yerel bitpazariydi. Punk, erkek cocuklarin ve
geng erkeklerin modada birlikte yer almaya basladiklar1 bir noktay1 isaret etmekteyse
de, kizlarda hem dogru kiyafetleri segme konusunda hem de yasitlarina ucuz ve

kolay bulunan ikinci el pargalar saglamada 6nemli rol oynuyorlardi.

Sekil.11.3. Bob Dylan’in ilk albiim kapag1 “The Freewheelin”.
Kaynak: Erisim : http://www.ebobdylan.com/lyrics/2FREEWH.html (02 Subat
2009

™ Dick Hebdige , Subcultures The Meaning of Style, (Cev, Esen Tarim) istanbul iletisim Yaynlari,
1988, s. 23
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Bunlar arasinda 1980’lerin baslarinda Human League’de kizlarin giydigi i¢
gomleklerini hatirlatan 1960°larin pamuk baskili “gdmlekleri” Bob Dylan’in ilk
albiimiinde kapak resmi i¢in giydigi siiet koyun derisi stili ceketler ve benzeri 6nemli

parcalarda vard1.”

Hippi stili 1970’lerin ortalarinda akim disina ciktiginda alternatif toplum
kendini sOyle bir sarsip Punk’in meydan okumasi karsisinda kendisini ayarladi. Plak,
elbise ve hatta kitap satislartyla ugrasanlarin ¢ogu saglarimi kirptilar, kulaklarini
deldirdiler ve siyah tayt pantolonlar ile Doc Marten botlar1 giymeye basladilar. Ote
yandan, Punk’in patlak verdigi daha geng¢ katilimcilarin ortaya ciktigi sartlar,
1960’larin hippi patlamasinin siddetini kesen sartlardan farkliydi. Kizlar elbette,
onceki alt kiiltlire oranla daha 6n plandaydilar ve sesleri daha yiiksek ¢ikiyordu;
yinede, Punk fenomenine eslik eden ve onun bir kismi1 olan “kendin yap” girigimsel
uygulamalarinda ne derece etken olduklarinin degerlendirilmesi zordur. Elbette
kiigiikk bagimsiz plak sirketlerin ¢ogu hala erildi, tipki gazeteciler ve hatta

miizisyenler gibi.”®

Punk modasi, biitiin savas sonrasi alt-kiiltiirlerinin carpitilmis yansimalarini
icermektedir. Deri ceketler, pergemler, kalin tabanli siiet ayakkabilar, sivri burunlu
lastik ayakkabilar, paka derisi yagmurluklar, kisa kesimli saglar, uzun adiml
skinhead ytiriiylisleri, daracik pantolonlar, cirtlak c¢oraplar, kisacik ceketler ve

postallar karmasasi bulunmaktadir.”’

Punk’lar asekstiel kreasyonlar icat etmisler, eski okul formalarini degistirip
giymiglerdir. 2. el kullanilmig kiyafetleri giymislerdir. Boyunlarina taktiklar

zincirlerle esaretlerini simgelemislerdir.”®

> Angela Mc Robbie, Post Modernizm ve Popiiler Kiiltiir, (Cev, Almila Ozbek) istanbul Sarmal
Yayinevi, 1988, s.212

76 Angela Mc Robbie, Post Modernizm ve Popiiler Kiiltiir, (Cev, Almila Ozbek) istanbul Sarmal
Yayinevi, 1988, 5.212

" Ted Polhemus, Style Surfing, London, Thames and Hudson, 1996, s.55, 56

¥ Sue Widdicombe and Robin Wooffitt, The Language of Youth Subcultures, Social Identity in
Action, Great Britain, Harvester Wheatsheaf, 1995, s.11
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Sekil.11.4. Punk, Londra, 1980.
Kaynak: Polhemus, 1997, 5.92

Ana akim modasinin, geng alt-kiiltlirlere tesekkiir bor¢lu oldugu pek ¢ok nokta
var. Bu moda, okurlarinin iyi egitimli olduklarini bildigi i¢in, medya araciligiyla
savas sonrast pop kiiltiir tarihinde rahatlikla geriye doniis yapabiliyor. Cogu zaman
sanki bunlar zaten dliimsiizlermis gibi kullanmak yeterli oluyor. Bunlar, iz, isaret ya
da parca olarak, taninabilirliklerini siirdiiriiyorlar. Medyanin ortaya attifi gereksiz
imge bollugu ile koriiklenen bu ani tarihsel geri donts, stilde, dur-durak tanimayan,

“tarihsel bir siireklilik gozetilmeden farkli donemlerin bir araya getirildigi” bir moda
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defilesi yaratti. “Kendi isini kendin yap” punk modasi moday1 pop arta doniistiirdii

ve dénemsel moda pargalarini toplamay ciddi bir hobi haline getirdi.”

Sekil.11.5. 1980 Londra.
Kaynak: Polhemus, 1997, .95

Punk’un yoresel cesitleri bu noktada baslar ¢linkii Punk’ta yapay olarak
kaynamig goriilen mahser goriintiileri birbirine diisman kaynaklardan dogmustur.
David Bowie New York punk gruplariin ¢ekingence bayagi ve u¢ noktadaki estetigi
edebi avant-garde ve underground sinema gibi kabul gérmiis “sanatsal” kaynaklardan

derlenmisti.

70’lerin basinda bu egilimler gelismis bir nihilist estetige donlismeye basladi ve
cok sekilli cogunluklada kasith sapik cinsellik asir1 bireycilik boliinmiis kisilik gibi
konulara egilen bu estetigin ortaya ¢ikist Rock kiiltiirii ile ilgilenenler arasinda gesitli
tartismalara yol acti. Jagger’den Bowie’ ye kendi miiziginde bogulan ziippe hayalete

Rock’1 sanki kusatmisti ve bu hayalet lan Taylor’un(ingiliz sosyolog) deyimiyle

7 Angela Mc Robbie, Post Modernizm ve Popiiler Kiiltiir, (Cev, Almila Ozbek) istanbul, Sarmal
Yayinevi, 1988, s. 214
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“gengligin yabacilagsmasini genclige yansitiyordu”. Punk bu siire¢ igindeki en son

evredir.®

Ingiliz punk gruplarmin edebiyatla pek iliskileri olmadi. Bununla birlikte
Ingiliz Punk estetiginde de ortiik olmasina ragmen kesinlikle bir edebi kaynagi
damgas1 goriiliir. Ayni sekilde underground sinema ve avantgarde sanatla aralarinda
baglantilar vardi (Amerika’da Warhol ve Wayne County, Ingiltere’de ise Who ve

Clash gibi sanat akimi gruplari vasitastyla)

1970’lerin ortalarindan itibaren punk kizlar, 1960 ortalarinda Italyan jet-
sosyete filmlerinde giyilen, parlak lureks minileri, giymeye basladilar. Dar kazaklar,
plastik kiipeler ve diger tiim ‘guval entariler’ ana akima geri getirildi. Bunlarla
beraber file coraplar, sentetik siyah mini etekler ve tabii kayak pantolonlar1 da geri

geldi.

Televizyon gosterileri hatta kukla gosterileri, Blow Up gibi 1960’lara ait
filmler ve tabii biitiin eski James Bond filmleri, fikir arayan “yeni” stilistlerin siirekli
dikkatini ¢ekmisti. Ornegin Paul Weller (Ingiliz sarkici ve s6z yazar1), 1980’lerin
basinda bu hiicuma katildi ve o zamanlarda 1980’lerin “soul miizik tarz1”
gardirobunu diizen 1960’larin “temiz giyimli, zenci miizigine merakli gengler” in
giyimini eski parcalarini kesfetti... Jon Savage (yazar) Camden Lock’da gergeklesen
yakin donem stil tarihine yonelik bu yagmay1 soyle betimler: “olagan dis1 bir gosteri
icine y1g1lmis moda, arabalar, son yiizyila ait binalar... Eski oldugu siirece her seyin
giyilebilecegi, siiriilebilecegi ve hatta yenilebilecegi bir cangil. Savage, bu
“nostaljiye yonelik kitlesel ucgus” icindeki post modern duruma Frendrick
Jameson’un (edebiyat elestirmeni ve teorisyeni) koydugu karamsar teshisi

destekler.®!

% Dick Hebdige , Subcultures The Meaning of Style, (Cev, Esen Tarim) Istanbul, iletisim Yayinlari,
1988, 5.25

¥ Angela Mc Robbie, Post Modernizm ve Popiiler Kiiltiir, (Cev, Almila Ozbek) istanbul, Sarmal
Yayinevi, 1988, s.215
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Sekil.11.6. Punklar.

Kaynak: Erigim :
http://tr.wikipedia.org/wiki/Punk K% C3%BCIlt%C3%BCr%C3%BC/ (03
Subat 2009)

Punklar en pis baglamlardaki nesneleri kendi birlesimlerinde kullaniyorlardi.
Lavabo zincirleri, zarif kivrimlarla ¢6p torbalarin igindeki goze takiliyordu. Cengelli
igneler ev ici “islevsel” baglamlarindan uzaklastirilarak yanaklari, kulaklar1 ve
dudaklarini siislityordu. Moda endiistrisinin modasi ge¢mis “kitsch” olarak ¢oktan bir
kenara attig1 bayagi desenli (leopar derisi taklidi) ve “igreng” renkli “ucuz”
stipriintiiler (pvc, plastik, lurex vb.) punk tarafindan kurtularak modernlik ve zevk
nosyonlari yorumlama imkani saglayan giysilere (dar havacit pantolonu “adi mini
etek”) dontstiiriiliiyordu. Goreneksel giizellik diisiincesi ve geleneksel kozmetik
bilgisi reddedilmisti. Her kadin dergisini 6giitlerinin aksine erkek ve kadin makyaji
dikkate ¢ekme amaci ile yapiliyordu. Yiizler soyut portrelere doniistiiriildii saglar
carpici renklere boyanmisti (somon sarisi, kuzguni siyah, parlak turuncu

kullaniliyordu ve yer yer yesil demetler yapilmis. Veya renk iyice agilarak beyaza
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dontstiiriilmiistii). Tisort ve pantolonlarin fermuarlar1 ¢ogalmisti ve dis dikisleri

6zellikle kaba goriiniisliydii.*

Ay sekilde okul iiniformasinin bazi kisimlar1 (beyaz naylon gémlekler, okul
kravatlar1) simgesel olarak kirletilmisti (Gomleklerin {istleri yazili veya sahte kan
lekeli kravatlar baglanmadan sarkitilarak). Deri dar pantolon veya cart pembe moher

ceketler birlikte kullaniliyordu.

Cogunlukla dogrudan saldirgan (kiifiir dolu tisortler) ve korkutucu
(terorist/gerilla giysileri) olmasina ragmen punk {iislubu en c¢ok “soytariligin”
siddetiyle tanimlanir. Duchamp’t hazir esyalar1 gibi onlara sanat adini verdigi i¢in
Oyle nitelenen igne, jilet, tampon, plastik elbise askisi, televizyon parcasi gibi 6zelligi
olmayan uygunsuz nesneler de punk’in (anti) moda alanina girebilirdi. “Dogal”
baglamla sonradan olusturulan baglam arasindaki kopukluk ortaya ¢ikardig: siirece
(kural su: Eger sapka uymuyorsa takabilirsin) belli bir neden gerekmeden her sey
Vivienne Westwood’un “yiizlesme giysisi” olarak adlandirdigi gruba dahil

edilebilirdi.®?

%2 Susan B.Kaiser, The Social Psychology of Clothing,Symbolic Appearances in Context, New
York, Fairchild Publications, 1998, s.508

% Dick Hebdige , Subcultures The Meaning of Style, (Cev, Esen Tarim)istanbul, iletisim Yaynlari,
1988, 5.77
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Sekil.11.7. Punk 1977.
Kaynak: Polhemus, 1997, .89

Sapkin ve anormal olan her sey deger kazanmusti. Ozellikle yasak cinsel
fetisizm ikonografik etki i¢in kullanilryordu. Sapik maskeleri, kaucuk giysiler, deri
yelekler, file coraplar, inanilmaz sekilde sivri burunlu, hanger topuklu ayakkabilar,
kemer, aski ve zincir gibi biitlin esaret aletleri yatak odasindan, dolaptan ve porno

filmden ¢ikartilip yasak yan anlamlarini koruduklari sokaga dokiilmiistii.** Hatta bazi

% Sue Widdicombe and Robin Wooffitt, The Language of Youth Subcultures, Social Identity in
Action, Great Britain, Harvester Wheatsheaf, 1995, s. 11,12
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geng Punklar cinsel “miistehcenligin™ en adi simgesi olan kirli yagmurluk giyerek,

kendi aykiriliklarini uygun proleter diizeyde de disa vuruyorlardi.

Punk, popiiler kiiltiir ile moda ve ergen alt kiiltiirler arasinda gelisen karmasik
iliskiyi 6rnekler. Gengler iizerine oldukca basarili ve kiskirtici bir film olan Ingiliz
yapimu A Clockwork Orange, 1970’lerin baglarinda bilim kurguyla iliskili imgeleri
ve daha sonra punkla biitiinlesecek bir goriiniisii popiiler hale getirir. 1970’lerin
baslarinda Ingiliz toplumunun isci smifinda yarattigi hayal kirikligini firsat bilen
tasarimct Wivienne Westwood ve miizik piyasasindan bir is adami olan Malcolm
McLaren yeni belirmeye baslayan bir sokak tarzinin 6gelerini punk miizikle iligkili
oldukg¢a isyankar bir kostiimle ifade ederler. Bu kostiim kismen son yirmi yilda
evrilen giysilerin siyah deri motosiklet ceketi, tisort ve blue jean gorsel diline

dayanir.

Yalniz ¢ivili ceketler, ¢ivili kemerler, kiipe ve yiiz siislemeleri olarak kullanilan
cengelli igneler, yirtik ya da sekli bozulmus blue Jeanlar, cogunlukla parlak ve dogal
olmayan renklerde 6zgiin bir sa¢ sekli gibi yeni dgeleri de biinyesine alir. Bedenin ve
giysilerin ¢arpitilmasi kurumsal degerlere yonelik alayci ve nihilist tutumlari ifade
eder. Jiletlenmis ve yara izine benzetmek icin dikilmis tisortler, Ingiltere kralicesini
agzinda ve burnunda bir ¢engelli igneyle ve kole zincirleriyle resmeden tisortler
kullanirlar. 1975’te  McLaren, giyim magazasinin yakinlarindaki mahalleden
topladig1 is¢i sinifindan erkeklerle ilk punk grubu Sex Pistols’1 kurar ve bu grubu bu

tarzda giydirir.*®

% Diana Crane, Moda ve Giindemleri: Giyimde Simif, Cinsiyet ve Kimlik,(Cev,0zgeCelik)istanbul,
Ayrint1 Yayinlari, 2003, 5.243
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Sekil.11.8. Punklar Londra, King Road.
Kaynak: Laver, 1986, s.87

Punk tabii sadece gardirobu alt iist etmekle yetinmedi onunla ilgili her séylemi
carpitt. Ingiliz rock ve yaygin pop kiiltiirlerinde disa vurumcu bir arac¢ olan dans
hissiz robotlarin pandomimine doniistii. Ve karsi cinse duyulan ilgi siiphe ve
kiicimsemeyle karsilaniyordu. Miizik ve rock ve pop miiziginden oldukga farkliydi.
Belki fazla becerileri olmadigindan, beklide amaci bu oldugu igin ¢ok basit ve
dogrudandi. Neden beceri eksikligiyse Punklar kesinlikle kendilerine pay ¢ikardilar
(“biz amatdr olmak istiyoruz” Johnny Rotten). Ara sira saksafonun da eslik ettigi
yiiksek sesli tiz gitarlar fondaki giiriiltiilii kakafonik davul ve bagirtili vokaller
esliginde sert (anti) melodik olmayan bir miizik yapiyorlardi. Johnny Rotten(ingiliz
miizisyen) “Biz miizik degil kaos pesindeyiz” diyerek punklarin miizik anlayisini

Ozetlemistir.

Punklar asayisi en ¢ok gosterileri ile tehdit ettiler. Gece kuliibii eglencesi ve

konser goreneklerini yitkma hususunda basariliydilar.
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Hem fiziksel hem de sarki sozii ve yasama bi¢imi bakiminda dinleyicilerine

daha c¢ok yaklasmaya caligtilar.®®

Gruplarin isimleri —the Unwanted (Istenmeyenler), the Pejects (Reddedilenler),
Sex Pistols (Seks tabancalari), the Clash (Carpisma), the Worst (Beterler)- ve
sarkilarin adlari- ‘I Wanna be Sick on You® (Ustiine Kusmak Istiyorum)- tiim punk
hareketini belirleyen toplumdan dislanmighik ve kutsal seyleri yikma egilimlerini
yansitiyordu. Boyle taktikler Claude Lévi-Strauss’un(Fransiz antropolog) deyisiyle
‘annenin saglarini agartacak seylerdi’. En azindan ilk giinlerde bu ‘garaj orkestralart’
miizik iddialarindan  vazgecerek  ‘teknik’in  yerine geleneksel romantik
terminolojideki ‘tutku’yu, elit tabakanin sifreli pozlarmin yerine halkin dilini,
burjuva eglence nosyonunun veya klasik ‘yiiksek ‘sanat’ kavraminin yerine artik

bilinen saldirilarla korunmay1 koyabilirlerdi.”’

Sekil.11.9. Tattoo Festivali 1991.
Kaynak: Polhemus, 1997, s.102

% Dick Hebdige , Subcultures The Meaning of Style, (Cev, Esen Tarim) Istanbul, iletisim Yayinlari,
1988, .77, 78 .

%7 Dick Hebdige , Subcultures The Meaning of Style, (Cev, Esen Tarim) Istanbul, iletisim Yayinlar1,
1988, .78
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Sekil.11.10. Glam Rock Giyim Tarzi, Londra, 1973.
Kaynak: Polhemus, 1997, s.95

Dehset, en vazgecilmez unsurdu. Tehdit etme bi¢imiydi ve sokakta rahatca
uygulama ve iletilme bigimi —renkler, bukleler, bozuk Ingilizce — iirkiitiiciiydii ve aci
cekmekten dogan bir cileciligi ve boliinmez bir dayanismayr ima ediyordu.

Kendilerine 6zgii konugma bigimlerinin anahtar1 dehset kawmmlydl.88

Siyahlarin islubunun disa kapaliligt ve beyazla 6zdeslesmenin gergekten
tamamen imkansiz olusu, Reggae’nin Punklar’a en cazip gelen yamydi.
Rastafarianlar dillerini 6zellikle anlasilmaz kilmislardi. Bu dil kendi kullandiklar: dili
esas almisti. Bu, saygiyla agilmis beyaz kulaklar1 bile tirmalayacak bir dildi ve

Reggae’nin kullandig1 Afrika’ya geri donlis ve Etiyopyanizm temalar1 beyaz

% Dick Hebdige , Subcultures The Meaning of Style, (Cev, Esen Tarim) Istanbul, iletisim Yayinlar,
1988, 5.96
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dinleyicilerin duyarligi karsisinda higbir 6diin vermiyordu. Reggae’nin siyahligi,
yasaklayic1 bir unsurdu. Yabanci bir varlik, Ingiliz kiiltiiriiniin igeriden tehdit eden
yabanci bir olusumdu ve dolayisiyla Punk’in benimsedigi “anarsi”, ve “teslimiyet”

ve “¢Okiis” gibi degerlerde yansiyordu.

Skinheadler’in dagilmasina neden olan etmenler 10 sene sonra Punk’larin
bagliliklari1 kolaylastirdi. Mod ve Skinheadler tisluplar1 dolayli olarak Karayibli
Rude Boylar’in “cool” goriiniim ve tavirlarini yeniden yaratmistir ve simgesel olarak
ayni ortama (Biylik sehir-acimasiz varoslar) yerlestirilmislerdi. Ayn1 sekilde punk

estetigi de kismen siyah etkinliginin beyaz yorumu olarak aciklanabilir.*

Apartman topuklu ayakkabilar giyen veya ayaklarma 50’lerin plastik
sandaletlerini gegirip dolasan sigaralarini belli bir tavirla icen, omuzlarin1 belli bir
acida tutan bu zarif yaratiklar(skinheadler), genglik kiiltiirliniin “otantik” ve muhalif
icerigiyle ilgilenen bazi Rock yorumcularini utandirip, dehsete diisliren bir gesit

kandirmaca oyunu igerisindeydiler.

Sekil.11.11. Dawid Bowie, Londra.
Kaynak: Erisim: http://news.filefront.com/more-rock-band-dlc-includes-bowie-
the-police-and-singles/ (05 Subat 2009)

% Dick Hebdige , Subcultures The Meaning of Style, (Cev, Esen Tarim) Istanbul, iletisim Yayinlari,
1988, 5.50
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Bowie’nin konumunda herhangi belirgin bir politik veya karsi-kiiltiirel anlam
olmadigi kesindi ve g6z alic1 dis goriiniisten sizabilen mesajlar da genel olarak itiraza

aciktr (“Hitler ilk siiper star’d1. Gergekten dogru olan1 yapt1”)

Bowie ¢agdas politik ve sosyal konulara ve genelde is¢i sinifinin yasayisina
kars1 ilgisizdi, iistelik tiim estetigi de Ozellikle “gercek” diinyay1 ve bu diinyanin
tanimladigi, yasandigi ve yeniden iiretildigi giinliik dili gormezlikten gelmesine

dayantyordu.”

Sekil.11.12. Dawid Bowie Londra.
Kaynak: Erisim: http://www.sodahead.com/question/307589/does-any-one-on-
here-listen-to-david-bowie-anymore / (05 Subat 2009)

Bowie daha onceden bastirilan gérmezlikten gelinen veya Rock ve genclik
kiltlirlerinde sadece deginilen cinsel kimlik sorunlarini irdelemistir. Cinsiyet rol

ayrimini “gercekten” agmak yerine kilik degistirme ve ziippeligi tercih etmistir.

Bowie, bazen mago temalar ile birlestirdigi giysileri, g6z makyajli, abartili
peruklar1 ve abartili takilariyla agikca travesti imaj1 yansitan ilk sarkicidir. Bu tarz
sonraki donemlerdeki birgok grubun ve hayranlarinin kopyalayacaklar1 bir dizi yeni

, 91
gorsel sembol sunar.

% Dick Hebdige , Subcultures The Meaning of Style, (Cev, Esen Tarim) Istanbul, iletisim Yayinlar1,
1988, 5.48

°! Diana Crane, Moda ve Giindemleri: Giyimde Simf, Cinsiyet ve Kimlik, (Cev, Ozge Celik)
Istanbul, Ayrint1 Yaynlari, 2003, 5.243
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Punk beyaz liimpen gencliginin sozciiliigiinii yaptigin1 iddia etti, ancak bunu
Glam ve Glitter Rock’n tantanali dilini kullanarak yapti. Is¢i simfliig1 zincirler ve
¢okmiis avurtlarla kirli giysilerle (lekeli ceketler, acik i¢i goriinen bluzlar) kaba ve
hazir cevap bir konugmayla yansitt1 toplumun degersiz olarak siniflandirdigi bu bos
kusak paradiye bagvurup komik imleyenlerle (askilarla zincirlerle deli gomlekleriyle
kaskat1 duruslarla) kendi esaretini tarifledi. Proleter kokeni vurgulamasina ragmen

Punk’un retorigi ironi doluydu.

Punk’in sokak ¢ocugu iislubu, sinif ve gegerlilik saplantisi, bir 6nceki Rock
miizisyenleri kusagimin entelektiielligini kurmak {izere tasarlanmisti. Bu tepki
dolayisiyla yeni dalgayr Reggae’ye ve Glam Rock kiiltiiniin baslangigta disladigi
Reggae’ye yakin iisluplara yoneltti. Reggae kendi yabancilagmalarina somut bir
bicim vermek isteyen Punklar’t cezbetti. Genellikle cagdas beyaz miizikte eksik olan

inang ve politik tavir Reggae’de vardi.”?

Sekil.11.13. Bob Marley.
Kaynak: Erisim: http://pastamanvibration.wordpress.com/2009/01/22/bob-
marleys-soul-shakedown-party-1979-tuff-gong-demo/ (06 Subat 2009)

%2 Dick Hebdige , Subcultures The Meaning of Style, (Cev, Esen Tarim) Istanbul, iletisim Yayinlar1,
1988, 5.49
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12.1980°’LERIN PROTESTO GENCLIGI

1980’lere gelindiginde artik rock gruplarinin isyan, ihlal, cinsiyet belirsizligi
imajlarimi yaratan otuz yillik miizik gecmisi vardir. Ornegin, heavy metal gruplari
motosiklet kostiimii, siyah deri ceket ve blucin giymeyi siirdiirmiis ya da bunun
yerine yliksek topuklar, ¢ivilerle siislenmis deri ceketler ve sado-mazosist unsurlar
kullanmiglardir. Punk miiziginin yirtik giysilerinin ve sado- mazosist dgelerinin yani
sira sa¢ bantlarini, peruklarim1 ve erkek takilarini tarza dahil ettiler. 1990’larda,
popiiler miizik farkli tiirlerine ayrilmayi siirdiiriir ve bunlar1 moda akimlar izler.
Miizik tarzlarindaki her yeni ¢esitleme, beraberinde yeni giyim tarzlar getirir; buda
ergenler ve geng yetiskinler i¢in evrensel giyim akimlarinin sonudur. Bunun yerine,

farkli tarzlar birlesir ve kodlamalar boliindiikge yeni tarazlar ortaya ¢ikar.”

1980’lerin baglarinda, Bowie’nin goriinlisii Londra kuliiplerinde yeniden
canlandirilir ve kapsami genisletilir. Bu akim da, Joan Collins tarzi saclariyla
tamamladig1 kostiimlerinde eteklere ve ¢ok sayida takiya yer veren Boy George’u
etkilemistir. 1980’lerin sonlarinda heavy metalle 6zdeslestirilen popiiler imaj, uzun
saglar ve takilar (yiiziikler ve bilezikler), siyah deri ceketler, dar blucinler, ¢izmeler

ve motosiklet kasklariyla birlestirilir.

1980’lerde sahit olunabilecek bir baska sey ise ‘alt-kiiltlirel kuramin’ gelisimini
destekleyen genglik ve sosyal sinif ikilisinin 6neminin reddedilmesi ve bunun yerini
baska bir dizi ilginin almasidir, ki bu dizi i¢inde en ¢ok ilgi ¢eken iki konu 1k ve
cinselliktir. 1980’lerde genclik iizerine verilen feminist ¢aligmalarin, birkac istisna
disinda, cinsel davranis, cinsel etkinlik ya da gen¢ kadinlarin cinsellik hakkinda
kendi aralarinda konugsma sekli yerine cinselligin temsilleriyle daha ¢ok ilgilenmesi
sorun yaratmistir. Yeni ‘Madonna ilmi’, neredeyse tliimiiyle, film ve medya
calismalar1 dizgesi i¢inde yer alir. Madonna ilk c¢alismalarinda Ozellikle geng
kizlardan olusan bir izleyiciye hitap etmistir; ama onun miizigi, video klipleri,

filmleri ve televizyon sovlar1 feminist film kuramindan faydalanan bir dille yazilmis

% Diana Crane, Moda ve Giindemleri: Giyimde Siif, Cinsiyet ve Kimlik, (Cev, Ozge Celik)
Istanbul, Ayrint1 Yaynlari, 2003, s.244
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cinsellik metinleri olarak yorumlandiginda, bu boyutun goz ardi edilmis oldugu

v ee1ee 94
goriliir.
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Sekil.12.1. Madonna “Desperately Seeking”.
Kaynak: Erisim : http://dic.academic.ru/dic.nsf/enwiki/970729 (8 Subat 2008)

Popiiler miizigi tlireten ve ileten elektronik kiiltiir diinyalari, marjinal alt
kiiltiirlerden edinilen bilgiyi sindirmeye ve bolgesel sinirlart olamayan elektronik
ortamda ulagilabilir hale getirmeye ozellikle uygundur. Icerde basarili miizik

iiretemeyen kayit firmalar1 yeni tarz ve yeni yetenek arayisiyla dinleyici aglarmi

% Angela Mc Robbie, Post Modernizm ve Popiiler Kiiltiir, (Cev, Almila Ozbek) istanbul, Sarmal
Yayinevi, 1988, 5.265



86

siirekli olarak izlemek zorundadirlar. Bu firmalar, kendilerine 6zgii ruh hallerini ve
bakis agilarini ifade eden yeni miizik tiirlerini arayan her ergen nesilde ortaya ¢ikan
toplumsal aglarla uzaktan iliskilidirler. Kent barlarinda ve kuliiplerinde ¢alan
binlerce kiigiik miizik gurubu yeni tarzlarin gelismesine ve bilinen tarzlara katkida
bulunur. Miizikte dogaclama ve yeniligi yaratan bu toplumsal aglar sokak tarzlarini

da Uretirler.

Her ne kadar hem yerel amatorlerden hem de profesyonellerden olusan miizik
alt-kiiltiirleri cogunlukla genis bir giysi ve teatral yelpazeden alinan frapan ya da
geleneksel olmayan giyim tarzlarini benimseseler de, bazi giysi tiirleriyle ifade edilen
belli temalar tekrar ortaya ¢ikmay1 siirdiirdii. 1950’lerin filmleriyle popiilerlestirilen
blucin, tisort ve siyah deri ceket gogunlukla ayr1 ayr1 ya da bir arada yeniden belirir.
Bu giysilere 1950’lerde yiiklenen anlamlar gelisse de giysilerin isyan ya da
uyumculukla iliskileri degismemistir. Ergenlerin miizik alt kiiltiirleri gercekte sinirh
sayida sembolik giysiden olusan gorsel bir dil kullanir. Bu giysiler egemen kiiltiirii
olumlu ya da olumsuz elestirmek veya bunun yerine cinsiyetle ilgili 6gelerin

sembolik yikimimi ifade etmek igin kullanilmistir.”

1950’lerin  baslarindan 1980’lerin  sonlarina kadarki donemde rock
miizisyenlerinin giyim tarzlarin ele alan genis kapsamli arastirmalarda, bu giysilerin
anlamlarmin farkli yorumlara izin vermeyecek kadar agik olmasi gerekliliginden sz
edilir: “Hayranlar hangilerinin kotii, hangilerinin iyi kizlar ve erkekler oldugunu
hemen anlamalidir.” Rock yildizlarinin giyimleri miizikal mesajlarin iletilmesindeki

temel 6gedir.

Siyah deri ceket, blucin ve tisértle ya da bu ikisi olmadan, isyanci roliine
biirlinen miizik gruplar1 tarafindan neredeyse istisnasiz olarak kullanilmistir. Bir
grubun blucin ve tigortii siyah deri ceketten ayri olarak kullanilmasi, o grubun
Amerikan kimligini kabul ettigini gosterir. Her ne kadar yalnizca bir tanesi rock
miizigi gercekten kullanmis olsa da, 1950’lerin Elvis Presley gibi rock miizisyenleri
de kabullerden yararlanarak 1950’lerin sonlarinda ve 1960’larda, sonraki yillarda

stirekli yeniden canlandiracak gorsel sunumlarin ilk Orneklerini yaratmiglardir.

% Diana Crane, Moda ve Giindemleri: Giyimde Sinif, Cinsiyet ve Kimlik,(Cev,0zgeCelik)istanbul,
Ayrint1 Yayinlari, 2003, s.241
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1980’lerde Bruce Springsteen 1950’lerin giyim sembolleri olan deri ceket, blucin ve
tisortli kullanarak biiyiik basar1 yakalamistir.”Miizigin varisleri var olan kostlimlerle

ugrasmaktan yeni kostiim yaratmaya genellikle firsat bulamanmuslardir.”

Elvis Presley gibi ¢ok biiylik yildizlar isyanci ve kahraman imajlar1 arasinda
gidip gelmeyi basarabilmislerdir. Beatles iiyeleri iinlii olmadan 6nce blucin ve siyah
deri ceket giydiler. Daha az erkeksi Cardin takim elbiseler, 1limli cinsel yikiciligi
yansitan ve donem ig¢in sira dis1 uzunluktaki sa¢ kesimleri onlara basar1 getirdi.
Bagka bir rock miizisyeni blucin ve tisort giyerek gelistirdigi tatsiz ve kagik kisilikten
yeni ve daha pozitif bir imaja gegisinin isaretini verir. Rock miizisyenlerinin ¢ogu
isyancidan kahramana gegisten ziyade bu imajdan birini secerler ve ¢ogunlukla kendi

imajlarinin tam tersini benimseyen miizisyenlerle ayn1 donemde yer alirlar.

1970’lerde cinsiyet yikimi ve bilimkurgu gibi yeni temalar ortaya ¢ikar. Dawid
Bowie “giyimin cinsiyet kodlama ve belirleme bicimlerine radikal bir saldiri”da

bulunur.

Bir silire sonra, giyim esyalar1 birgok farkli baglamda kazandiklar1 yan
anlamlar gosterge bilimsel katmanlagma adi verilen siire¢ boyunca biriktirirler. Bu
da giysileri yaratanlar1 ve tiiketenleri farkli anlamlari aym1 giyside kullanmalarini
kolaylastiran bir katki saglar. Anlamlar1 nispeten agik olan giyim esyalar1 daha ¢ok
karsit anlamli kelimeler ile iliskilendirirler: is ve bos zaman ya da isyan ve
uyumculuk gibi. Nispeten kapali imgelere sahip giyim esyalari daha ¢ok belirli bir
anlami akla getirir: Ya i ya da bos zaman; ya isyan ya da uyumculuk. Blucin ve
tigort ilk gruba, siyah deri motosikletci montuysa ikinci gruba Ornek olarak

gosterilebilir.

Filmlerde, televizyonlarda ya da konserlerde popiiler miizik sanatcilarinin
tizerinde gordiigiimiiz giyim esyalari popiiler kiiltiiriin bu bigimleri ile ilgili anlamlar
kazanir. 1950’lerde Hollywood yapimi “The Wild One ( Marlon Brando), Rebel
Without A Cause (James Dean) ve Jailhouse Rock (Elvis Presley)”, gibi filmler

% Diana Crane, Moda ve Giindemleri: Giyimde Sinif, Cinsiyet ve Kimlik, (Cev, Ozge Celik)
Istanbul, Ayrint1 Yayinlari, 2003, s.242
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ergen kimligine daha sonra milyonlarca gencin taklit etmeye calisacagi yeni bir

anlayis getirir: is¢i sinifi isyan miti.

Sekil.12.2. Marlon Brando “The Wild One”.
Kaynak: Erisim: _http://wfiu.org/nightlights/this-weeks-archival-relations-the-
wild-one (8 Subat 2008)

Bu filmlerde aktorler blucin ve siyah deri ceket ve tigortten olusan bir kostiim
giyerler. Isci smifi gengliginin hiisranini ¢ok etkili bir bigimde ifade eden bu filmler
izleyicinin kendini filmdeki karakterlerle 6zdeslestirmesini ve karsitliklarinin ifadesi
olarak onlarin giyim tarzlarint benimsemesini yol acar. Ergenler, moda sozciik
dagarcigindan ya da gramerinden tamamen yoksun bu giysileri kimlik bunalimlarinin

dogrudan ifadesi biciminde terciime ediyorlardi.”’

Bu baglamda, siyah deri ceket ile ilgili olumsuz ve isyankdr yan anlamlar
blucin ve tisorte de yiiklenmistir. ilk olarak 1. Diinya Savasinda Alman askeri
personelinin ve daha sonra Ikinci Diinya Savasinda her iki tarafinda askeri

personelinin kullandig1 deri ceket 1940°larda Kaliforniya’da teror estiren motosikletli

°7 Diana Crane, Moda ve Giindemleri: Giyimde Simf, Cinsiyet ve Kimlik, (Cev, Ozge Celik)
Istanbul, Ayrint1 Yayinlari, 2003, s.237
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ergen ceteleri tarafindan benimsenir. Daha sonra da deri ceketin anlamini1 popiiler
bilince yerlestiren filmlerden olan The Wild One bu cetelerden birinin gergek
hikayesini isler. 1940’larda ceket “yol savascisinin, toplumun olumlu gii¢lerinin
tiimiine savas agan erkegin simgesi” haline gelir. Martin ve Koda ceketin sembolik
gliciinii rengini yani XX. Yiizyil da erkekler tarafindan kullanildiginda toplumsal
militanligm ve toplumsal normlara isyanin simgesi sayilan siyaha baglarlar. Ister
siyasi ister toplumsal ya da sanatsal olsun her tiir isyankar siyah giyer. Siyah deri
ceket estetik ya da politik olarak isyanci bir durusu ifade etmek isteyenlerce

kullanilmakla beraber blucinin popiilaritesine ulasgamamustir.

1980’ler ve 1990’larda reklamcilar blucine egemen Kkiiltiire karsi direnme
gostergesi anlami kazandiran 1950’lerin filmlerine ve yildizlarina génderme yapan
motifleri hala kullanmaktadirlar. Bu giysilerin ve bu giysilerin belirli
kombinasyonlarinin (blucin, deri ceket ve tisort) popiilaritelerini hala korumalari

(13

giysilerin benimsenmesi ile basarili filmlerin ya da televizyon dizilerin “ bunlar
yorumlayanlara kendi varliklarina iligkin belli bir anlayis gelistirme imkani
vermeleri” arasinda bir paralellik oldugunu gosterir. Popiiler metinlerin yalnizca
egemen kiiltiirii iletmekle kalmayip izleyiciye “ kiiltliriin temelde kendisi ile ¢elisen

bir alamna iliskin siiphe gétiirmez bir anlayis gelistirme” olanag: saglar.”

Popiiler kiiltiir 1930’larin Fransa’sinda giyim tarzlarinda benzer bir doniisiim
yaratir. Ekonomik krizin ve is¢i sinifiyla ilgili kitaplar ve filmler iireten entelektiiel
cevrelerin ve sanat ¢evrelerinin sol kanadi iktidara tasidigi boyle bir atmosferde,
Paris yer alt1 diinyasinin Fransiz filmlerinde resmedilen kendine 6zgii kostiimlerini
proletaryanin yeni giyim tarzi haline gelir. Fransiz aktér Jean Gabin’in giysileri bu
giyim tarzini, is¢i sinifinin orta sinifin soniik bir yansimasi olmayan bir kimlik
belirleme miicadelesini drnekler. Gabinin gangsterlere romantik ve ¢ekici bir hava
veren filmleri bu giysilerin Paris’teki is¢i sinift ve sonunda da diger erkek gruplari
tarafindan kabul edilmesini hizlandirmistir.

Ikinci Diinya Savasi sirasinda beyaz asker ve denizcilerle beyaz olmayan zoot
suit’lilerin kars1 karsiya gelmeleriyle irk ayrimina dayali ¢atismalar patlak verir; zoot

suit giymek bir¢ok siyahin ve Latin kokenlinin desteklemeyi reddettikleri bir savas

% Diana Crane, Moda ve Giindemleri: Giyimde Siif, Cinsiyet ve Kimlik, (Cev, Ozge Celik)
Istanbul, Ayrint1 Yayinlari, 2003, s.238
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karsisindaki direnislerini temsil eder. Fransa’da goriilen bir zoot suit tlirevide Fransiz
gencliginin Alman isgali karsisinda direnigini simgeler. Gilinlimiiziin alt kiiltiir
tarzlarmin kars1 kiiltlirel yan1 pek agir basmaz. Medya endiistrileri bu tarzlari hemen

sahiplenir ve ¢ok gelismis bir tiikketim kiiltiiriinde pazarlar.

1950’lerin sonunda, Amerikan evlerinin demirbasi haline gelen televizyonlar
beraberlerinde 6zellikle ergenleri hedef alan yeni bir popiiler miizik tiirii olan Rock’n
Roll’u  getirirler.  Sonraki  yillarda, Amerikan filmleri rock miizikle
desteklenmedikleri siirece belirli giyim esyalarinin anlamlarmi degistirme giiclerini
durmadan kaybederler. Bunun yerine, popiiler miizik merkezli bir dizi genclik alt
kiiltiirli, ergenlerin ve yetiskin genglerin kullandiklar1 giysileri doniistiirtir. Popiiler
miizik, kodlar1 grup disindakiler i¢in ¢ogunlukla anlamsiz olan, birbiriyle iliskili
bir¢cok miizikten olugur. Ancak bu kodlar hayran kitlesi i¢in anlamlidir ve toplumsal

kimligin kurulusu i¢in yapt taslari saglar.”

Sekil.12.3. Elvis Presley.
Kaynak: Erisim: http://www.solcomhouse.com/rockandroll.htm (8 Subat 2008)

% Diana Crane, Moda ve Giindemleri: Giyimde Simf, Cinsiyet ve Kimlik, (Cev, Ozge Celik)
Istanbul, Ayrint1 Yaynlari, 2003, 5.240
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13. 1990°’LARIN PROTESTO GENCLIGi

13.1. Hip Hop

Hip hop Afrika ve Latin Amerika kokenli ABD’li gengler arasinda yaygin bir

yasam bigimine sahip, bir alt kiiltiir popiiler kiiltiirdiir.'®

1970’lerin sonunda kiiltiirel altyapisin1 tamamlamig bir sosyal kimlik olarak
ortaya ¢iktiginda Amerika’y1 bastan asagi kasip kavuran hiphop, kelime olarak; kalca
atmak-kalga sektirmek anlamina geliyor. Kelime olarak bu kadar basit bir anlami
olan hiphop’un Amerika’y1 asip biitiin bir diinyay1 etkisi altina almasinin altinda

yatan neden kelime anlami degil; yasama kars: takindigi tavirdan kaynaklaniyor.'"!

Hip hop kavrami genellikle bir yasam bi¢iminin ayni adla anilan miizik tarzini
akla getirir. 70’li yillarin sonlarinda ABD-New York’un Bronx ve Brooklyn

semtlerinde dogmustur.'”

Hip hop kiiltiirii, dans, kiyafet, dil ve vahsi bir grafiti tarzim igerir. Oziinde
kendine has bir tavr1 da barindirir. Onde gelen bir hip hop dj’i olan Afrika
Bambaata’nin sozleriyle rap ‘hayatta kalmayla, parayla ve insanlarimizin
ilerlemelerini stirdiirmeleriyle ilgilidir.” Reggae’nin on y1l 6nce Jamaika’daki ‘istirap
cekenler’ i¢in yaptiginin aynisin1 rap de 1980°lerde Amerika’daki yoksul siyahlar
icin yapmustir. Bu insanlarin yeniden fark edilmelerini saglayan rap onlarin kimlik ve
gurur methumlarinin giliclenmesine yardimci olmustur. Reggae gibi, bu miizik de
daha sonralar1 uluslararasi bir dinleyici kitlesine ulasti. Hip hop tavri ve kiiltiiri

rap’in icra edildigi ya da ¢alindig1 her yerde rap ile birlikte biiyiiyiip serpildi.'®

Siyah gettolarda hiphop kiiltiiriiniin tasiyic1 unsurlari bir kurtulus recetesi gibi

belirmeye basladi: grafiti, break dance, dj’lik ve rap ¢ok kisa bir zaman diliminde

100 Hip Hop, Erisim: http://tr.wikipedia.org/wiki/Hip_hop (23 Nisan 2008)

"1 Jontiirk, Bir Genglik Cighg Hip Hop Kiiltiirii, istanbul, Akyiiz Yaym Grubu, 2003, s.14
12 Hip Hop, Erisim: http://tr.wikipedia.org/wiki/Hip_hop(23 Nisan 2008)
% Dick Hebdige, Kes Yapistir, (Cev, Cagatay Giilabioglu) Istanbul, Ayrinti Yayinlari, 2003, s.188
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biitiin Amerika’da toplumsal muhalefet araci olarak gelisti.'™

Boylece siyahlar, yarattiklar1 bu yeni miizik ve kiiltiir araciligiyla giinliik

yasamda karsilastiklari ¢eligki ve sorunlari birinci elden anlatma imkani buldular.

Amerikan kiiltiirline has bu akim, diinyanin diger bdlgelerinde de gencler
arasinda ilgi ¢cekmektedir. Hip hop yasam tarzinin temelinde para, miicevher, araba

ve giysiler gibi gosterisli zenginlik ve statii sembollerine odaklanilmistir.

Hip Hop miizigin altyapisi, genellikle elektronik aletler veya bilgisayarlar
yardimi ile yaratilan; davul, bas ve sentezleyici dongiilerinden olusur. Beat adi
verilen altyapi, hizli ve konusma tarzinda vokal ile birlestiginde Hip Hop miizik

ortaya ¢ikar. Hip hop ¢oklukla armoni kaygisi tagimaz, dnemli olan ritim ve uyaktir.

Hip Hop dansi, Brezilya kokenli savunma sanati 'Capoeira'(Kapoeyra)dan

esinlenilerek ortaya ¢ikarilmis olan bir dans tiiriidiir.'®

Sekil.13.1.Capoeira dansi.
Kaynak: Erigim: http://www.uyurgezer.net/dovus-sanati-spor-dans-muzik-savas-

capoeira t100138.html (5 Nisan 2008)

14 Jontiirk, Bir Genglik Cighg Hip Hop Kiiltiirii, istanbul, Akyiiz Yaym Grubu, 2003, s.15
1% Hip Hop, Erisim: http://tr.wikipedia.org/wiki/Hip_hop(23 Nisan 2008)
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Hip hop’in en biiylik 6zelliginin bir kent banliy6 kiiltlirii olmas1 oldugunu
goriiriiz. Ozellikle sanayilesme sonrasi, (iletisim ve teknolojinin biiyiik atilimlarina
da sahne olan) carpik kentlesmenin getirdigi sosyo-ekonomik ve kiiltiirel sorunlarin
fazlasiyla yasandigi, birbirinden kopuk yerlesim birimlerinden gettolardan olusan
parcalanmis bu yeni diinyaya uyum yolunda insanlarin kimlik ve ifade sikintilari

cektikleri kentlerdir bu kentler.'%

DJ Kool Herc, Grandmaster Flash & the Furious Five, ve Afrika Bambaatta'nin

caligmalariyla basladig1 sdylenmektedir."”’

1967°de Kool Herc adinda bir dj Jamaika’dan Abd’ye gog etti ve Bati Bronx’ta
yasamaya basladi. Herc, Jamaika ses sistemi ortamini iyi biliyordu ve URoy gibi
yeni Dj’lerin ilk talk overlarmi dinlemisti. 1973°te Herc kendi sistemini olusturdu.

Yoredeki diskolarda bulunan diger donanimlardan ¢ok daha giiriiltiilii ve giiclii olan

108

bu sistem ¢ok daha doyurucu ve temiz tintya sahipti.

Sekil.13.2. DJ Kool Herc
Kaynak: Erisim: http://takil83.files.wordpress.com/2009/04/dj-kool-herc.jpg (5

Nisan 2008)

1% Jontiirk, Bir Genglik Cighg Hip Hop Kiiltiirii, istanbul, Akyiiz Yaym Grubu, 2003, s.15
"7 Hip Hop, Erisim: http:/tr.wikipedia.org/wiki/Hip_hop(23 Nisan 2008)
1% Dick Hebdige, Kes Yapistir, (Cev, Cagatay Giilabioglu)istanbul, Ayrint1 Yaynlari, 2003, s.188
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Ev partilerinde dj’lik yapmaya baslayan Herc New York’lu siyahlarin reggae
esliginde dans etmeyecegini anladi. Bunun {izerine kalabaliklara cazip gelecegini adi

gibi iyi bildigi Latin esintili funk ritimleri esliginde talk over yapmaya bagladi.

Sadece sokak argosundan kesip aldigi boliimleri kullanan Herc ‘’Lakirdima
kulak kesilin! Alem diye bana derim” gibi sozler sarf ediyordu. Konusmanimn amaci
insanlarin dans etmeyi siirdiirmesini saglamak ve ‘canli’ performanslarin verdigi
heyecanlarin aynisim1 yasatmakti. Yavas yavas popiiler bir tarz gelistirdi ve parcanin
kendisini ¢almaktan ¢ok sadece enstriimantal boliimlerini kesip almak amaciyla plak

sat almaya baslad1.'”

Cok gecmeden diger dj’ler Herc’in tarzimi taklit etmeye ve buna kendi

yorumlarini eklemeye basladilar.

Grand Master Flash (Joseph Satler) hip hop tarzinin yaratilmasina 6n ayak olan
bir diger Bronx’lu dj’dir. Kendi sistemini yapti ve ydredeki parklarda calmaya
basladi. Flash ayrica elektronik davul vuruslari iireten bir makine olan beat box(ritim
kutusu) ile ¢alisan ilk hip hop dj’lerinden biriydi. O siralarda basin1t Melle Mel’in
MC ekibiyle birlikte Grand Master Flash ve Furious Five alametifarikalar1 haline

gelen sert bir rap tarz1 gelistirdiler.*°

Sekil.13.3. Grandmaster Flash
Kaynak: Erisim: http://southsidestar.blogspot.com/2007/03/grandmaster-flash-

message-white-lines.html (5 Nisan 2008)

"% Dick Hebdige, Kes Yapistir, (Cev, Cagatay Giilabioglu) istanbul, Ayrint1 Yaynlari, 2003, s.189
"9 Dick Hebdige, Kes Yapistir, (Cev, Cagatay Giilabioglu) Istanbul, Ayrint1 Yayinlari, 2003, s.191
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Bu ilk giinlerin bir diger 6nemli simas1 da Afrika Bambaata’ydi. O siralarda
Bronx’taki River Comunity Center’da bir ses sistemi isleten Bambaata giiniimiizde
hip hop’un ordinaryusu olarak selamlanmaktadir. Bob Marley’in reggae alaninda
yaptig1 gibi, Bambaata da rap miizigi ile kiiltliriiniin sdzciisli ve biiyiikelgisi roliine

stvanmigtir,

Sekil.13.4. Afrika Bambaata
Kaynak: http://www.indiana.edu/~a594/picpages/afrikabam.html (5 Nisan 2008)

Afrika Bambaata tinlii bir XIX. Yiizyil Zulu sefinin adidir ve ‘Sefkatli Lider’
anlamina gelir. Bambaata bu rolii ¢ok ciddiye alir. 1975’te funk tutkunu sokak
cocuklar1 i¢in daha sonralar1 Zulu Kavmi olarak taninacak olan bir orgiit kurdu.
Bambaata, Orgiitiinlin temelini Zulu askeri sistemine dayandirdi ve buna uygun
diisecek sekilde New York’lu siyahlarin kurdugu sokak cetelerinin yapisini orgiite
adapte etmeye ¢alisti. Bambaata da 1960’lar ile 1970’lerin baginda New York’un en
giiclii cetesi olan Black Spades’in liyesiydi. Ancak siddet ve eroinin ¢eteleri nasil yok

ettigini bizzat gormiisti. Zulu Kavmi’'nde ‘kuru girilti’ (kavgalar) ve

"' Dick Hebdige, Kes Yapistir, (Cev, Cagatay Giilabioglu) istanbul, Ayrint1 Yayinlari, 2003, 5.192
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uyusturucularin yerini dansin ve hip hop tarzinin almasi i¢in ¢abaladi. Cete yapisinin
getto i¢inde olumlu bir unsura doniistiirmek istiyordu. Bambaata’nin hayali,
yabancilar tarafindan dayatilmadan da topluluk i¢inde bir birlik ruhunun
yaratilabilecegi yoOniindeydi. Zulu Kavmi gibi orgiitler araciligiyla toplumun en
altindaki insanlarin kendilerine ve birbirlerine yardim etmeyi 6grenebileceklerine

inaniyordu.™?

Zamanla Amerika’nin en etkili, en yaygin, en baskin miizigi ve kiiltiirii oldu.
Oyle ki, Amerika’nin en c¢ok satan miizik dergisi Billboard’'un 11 Ekim 2003
sayisinda ‘En ¢ok dinlenilen 10 sarki’ siralamasindaki 10 sarkinin hepsi de hip-hop
tiirlindeydi. Amerika tarihinde ilk defa 10 siyah sarkiciyla olusan bu liste, bir
zamanlar kapilarii rap miizige kapayan radyolarin artik hip-hop akimina teslim

oldugunu kanitliyordu.

Hip-hop, ¢ok sayida siyah gence yiikselme olanagi saglayan bir platforma
doniligmiistiir. Bunun baslica nedeni de, hip-hop’un ilk giinlerinden beri yalnizca bir
miizik tiirii olarak degil, bir kiiltiir akimi olarak gelismis olmasi. Ustelik siyahlarin
yarattigi ve bugiin sadece Amerika’da 45 milyon kisiye hitap eden bu miizigin

dinleyicilerinin yiizde 80’1 beyaz.

Eskiden popiiler kiiltiirle ilgili her yatirim ve karar, varolan dev sirketlerin
elindeyken hip-hop’un bagimsizligi bu kiiltiirin 6nciilerinin sergiledigi girisimcilik
sayesinde biiyiik ol¢iide devam ediyor. Bugiin hip-hop’un ustalar1 hem miiziklerinin

hem de kendi sirketlerinin efendileri.

Ornegin, Death Row’dan ayrilip Aftermath Records’i kuran Dr. Dre, kendi

sirketinden Eminem’i ¢ikartt1. Unlenip kendi sirketi Shady Records’i kuran Eminem

ise kendinden bu yana ¢ikan en yiiksek satish rapgiyi, 50 Cent’i kesfetti.'"

' Dick Hebdige, Kes Yapistir, (Cev, Cagatay Giilabioglu) istanbul, Ayrint1 Yayinlari, 2003, 5.192
"“HipHop,Erisim:http://www.allpower.somee.com/topic.asp? TOPIC_ID=94&FORUM_ID=7&C
AT_ID=4&Forum_Title=T%FCrk%E7e+Rap+Haberler&Topic_Title=Hip%2DHop+Sadece++
M%FCzik+T%FCr%FC+0OLarak+% DDnananlar+qeLsin (5 Nisan 2008)
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Sekil.13.5. Eminem, 50 Cent, Dr Dre
Kaynak: Erisim: http://www.ognation.org/news/dr.drealwaysinstudio.htm (5
Nisan 2008)

Eminem, ¢ogu miizik otoritesinin goziinde hip-hop devriminin tamamlanmasi
icin gereken tek seydi. Siyahlarin rap yetenegine saygi duyabilecegi, beyazlarin da
elestirmelerine ragmen dinlemeden edemeyecekleri beyaz bir rap siiperstar1 -yani
Elvis’in rap yapan versiyonu- gerekiyordu o da Eminem oldu. Detroit’li rapgi
Marshall Mathers’i kesfeden plakgilar, 1998 yilinda ‘Slim Shady’ albiimiiyle
Eminem’i diinyaya sundular. Piiriten Amerikan degerlerini ve statiikoyu tehdit eden
Eminem de, zamanla daha iyi imkanlar1 olmasina ragmen siyah yasitlar1 kadar
sistemin diginda kaldiklarini hisseden beyaz genglerin idolii oldu. ‘Elvis’ten bu yana
gelen en beter sey benim, zenci miizigini bencilce kullanip kendimi zengin ettim’
diyen Eminem, kisa silirede tiim zamanlarin en ¢ok satan rapgisi oldu. Rap’in ilk
yillarinda ‘Yo MTV Raps’ programiyla rap miizige haftada yarim saat ayiran MTV,

neredeyse Eminem TV ye doniisti.'"*

"“HipHop,Erisim:http://www.allpower.somee.com/topic.asp? TOPIC_ID=94&FORUM_ID=7&C
AT _ID=4&Forum_Title=T%FCrk%ZE7e+Rap+Haberler&Topic_Title=Hip%2DHop+Sadece++
M%FCzik+T%FCr%FC+OLarak+%DDnananlar+qeLsin (5 Nisan 2008)
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Sekil.13.6. Eminem
Kaynak: Erisim: http://www.yorumla.net/muzik-haberleri-
muhabbetleri/667777-eminem-hip-hop-bozulmus.html (10 Nisan 2008)

Amerikan sinema endiistrisi, yeni ¢ikan her akimda oldugu gibi hip-hop’ta da
zaman kaybetmeden konuya dahil oldu. 1982°de ‘Wild Style’ ile Fab Five Freddy ve
Rock Steady Crew beyazperdeye adim atan ilk rapgiler oldular. Hip-hop ve sinema
arasindaki ticari bagi olusturan rapgilerin reklamin1 yapmak amaciyla siyah kitleleri

hedefleyen filmler ortaya giktr.'"

"HipHop,Erisim:http://www.allpower.somee.com/topic.asp? TOPIC_ID=94&FORUM_ID=7&C
AT_ID=4&Forum_Title=T%FCrk%E7e+Rap+Haberler&Topic_Title=Hip%2DHop+Sadece++
M%FCzik+T%FCr%FC+0OLarak+% DDnananlar+qeLsin(5 Nisan 2008)
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Sekil.13.7. Wild Style
Kaynak:Erisim:http://www.amazon.com/gp/product/images/1566053625/ref=dp
_image 0?ie=UTF8&n=404272&s=video (12 Nisan 2008)

Cok geg¢meden rapgilerin Hollywood i¢in yeterli olmanin 6tesinde yararh ve
hatta gerekli oldugu anlasildi. Ciinkii bir filmde rol alacak kadar kendini kanitlamis
ve isim yapmis bir rapg¢inin seyircisi de hazirdi. Rapgilerin filmlerin soundtrack’i i¢in
hazirladig1 sarkilar ve bu sarkilarin klipleri filmlerin tanitimini en etkili bigimde
yaptyordu. Daha da Otesi, rap miizigin yiikselisine paralel olarak artan filmlerin
soundtrack satislar1 sayesinde film yapimcilart hem bedava reklam hem de ciddi yan

gelirler elde etmis oldular.''®

Sosyal olarak aktif olan ve plak sirketlerinin ve reklam kampanyalarinin

pesinde kosmak yerine, yararli isler yapan hip-hop sanatcilar1 da var. Ornegin Camp

"*HipHop,Erisim:http://www.allpower.somee.com/topic.asp? TOPIC_ID=94&FORUM_ID=7&C
AT_ID=4&Forum_Title=T%FCrk%E7e+Rap+Haberler&Topic_Title=Hip%2DHop+Sadece++
M%FCzik+T%FCr%FC+OLarak+%DDnananlar+qeLsin (5 Nisan 2008)
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Cool J wve birgok artist AIDS arastirmalarina bagista bulunuyor, secim
kampanyalarinda aktif roller aliyorlar. Amerika’da hip-hop’cularin etkili bir politik
giic oldugunun fark edilmesi Bill Clinton zamanina dayaniyor. Yapilan arastirmalar
gostermis ki, Bill Clinton’un saksafon c¢almasi, miizikle ilgili olmasi ve siyahlarin
sorunlarina gosterdigi ilgi ona se¢imlerde ¢ok oy kazandirmis. Se¢ime katilan geng

siyahlarin %84’ii, yani neredeyse tamamu oylarin1 Clinton’a vermisler.'”

Hip hop kendi modasimi ve markalarini yaratti. {lk baslarda hip-hop sevenler
giyim tercihlerini var olan markalardan yana kullandilar. Tommy Hilfiger ve Polo

Ralph Lauren hip-hop diinyasinda statii sembolii olan markalard.

Hip-hop’un kendi markalarinin piyasaya ¢ikmasindan dnce sik¢a uygulanan bir
metot vardi, bilinen markalarin irlinleri alinir ve bir sekilde degistirilerek
kullanilirdi. Ornegin rapgiler arasinda ¢ok popiiler olan Adidas ayakkabilarin ve

Timberland marka botlarin bagciklar ¢ikarilir 6yle giyilirdi.

Sekil.13.8. Breakdance ayakkabilar1
Kaynak: Erisim: http://www.trrap.org/break-dance-ayakkabilari-t-1524.html
(10 Nisan 2008)

H HipHop’un Nedir? Oykiisii & graffiti breakdance ekolleri

Erisim:http://www.muziksokagi.com/blog/rap/hiphopun-nedir-oykusu-graffiti-breakdance-
ekolleri/#more-1923 (10 Nisan 2008)
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Hip-hop’un yiikselisinin en goriiniir 6rnegi, yillik 2 milyar dolarlik cirosuyla
Amerika’daki tekstil endiistrisinin en hizli biiyiiyen pazari olma 6zelligi tasiyan hip-
hop giyim sektoriinde ortaya ¢ikti. 1990 yilinda ilk hip-hop giyim markasi olan
FUBU piyasaya ¢ikti. FUBU’nun agilimi olan ‘For Us By Us’, yani ‘Bizim ig¢in

bizim tarafimizdan’ slogani sonradan gelen markalarin da ¢ikis noktasi oldu.

Hip-hop tarihinin her noktasinda imzas1 olan Russell Simmons, 1992 yilinda
kurdugu Phat Fashions sirketiyle miizik sektoriinden gelip tekstile yatirim yapan ilk
isim oldu. Zamaninda grafiticiler tarafindan ifade edilen hip-hop’un goérsel boyutu,
artik kendini sehir duvarlarindan c¢ok, hip-hop tarzi giyim-kusamda gostermeye
basladi. Beyaz grafiti sanatgis1t Marc Eko, bir zamanlar grafiti tasarimlarini bastirdigi
tigortleri elden satarken bugilin en biiyiik hip-hop giyim markalarindan birinin,

gergedanli logosuyla inlii Ecko’yu yarattr.'®

[—=) "ecko unitd.

Sekil.13.9. Ecko
Kaynak: Erisim: http://eckounltdartbattle.multiply.com/ (10 Nisan 2008)

Hip hop Kkiiltiiriin baslica dort unsuru, MC (Rap), DJ (Disc jockey),
Breakdance, Grafiti (Aerosol Art)’dir.'"’

"HipHop,Erisim:http://www.allpower.somee.com/topic.asp? TOPIC_ID=94&FORUM_ID=7&C
AT_ID=4&Forum_Title=T%FCrk%E7e+Rap+Haberler&Topic_Title=Hip%2DHop+Sadece++
M%FCzik+T%FCr%FC+0OLarak+% DDnananlar+qeLsin(5 Nisan 2008)

" Hip Hop, Erisim: http://tr.wikipedia.org/wiki/Hip_hop(23 Nisan 2008)
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13.1.1. Rap

Genglik alt-kiiltiirleri ¢cogunlukla miizik etrafinda organize olurlar. Ornegin
1970'lerde Ingiltere'de punk rock alt-kiiltiirii ortaya ¢ikmistir. Punk'in disavurumu,
bir araya gelip miizigi canli dinlemek, bir yandan dans edenlerle itisirken, bir yandan
da ziplaylp sahneden asagi, dinleyici kalabaligmnin ortasina atlamak seklinde
gergeklesiyordu. Bu miizik bir isyanin disavurumu olarak ticari pop miizikten daha

anlamli sayildig icin, kaba ve anti-sosyal davranis destekleniyordu.

Geng insanlarin popiiler miizigi ortak sosyal anlamlar ve duyarhlik bigimleri
yaratmak i¢in kullandiklar1 goézlemlenmistir. Popiiler miizik, diyalogun asil
kaynagidir. Bir sonraki "hit"i tahmin etmek, grup iginde statii kazanmanin bir yolu
haline gelmistir. Alt-kiiltiirler kendi ayirt edici degerlerini ve modalarini gelistirirler
ve bunlar da o gruba girmenin bedeli olarak hizmet eder. Tarihsel olarak cogu alt-
kiiltiirel miizik ve buna bagl olarak gelisen moda ezilen sosyo-ekonomik siniflardan

dogar.

Bir¢ok azinlik genci i¢in rap, hem yetiskinlere karsi miicadeleyi yansitan bir
ses, hem de ¢ogunluk kiiltiirline yabancilagmadir. Rap bazen de sokaktaki ve evdeki
"siyahi erkek egemenligi’ni kontrol etmeye yoOnelik biitiin ¢abalara kars1 bir genglik
miicadelesidir. Sehrin i¢ mahallelerindeki bir¢ok ¢cocuk sadece anneleriyle bir arada
biiylidiigiinden, kimi erkek rap'ciler, kendilerini daha giiclii hissetmek i¢in kadinlara

bask1 uygulayabilirler. **°

Hiphop kiiltiirii i¢cinde en biiylik unsur olarak yer alan ‘rap’ ¢ete savaglarina,
irke1, dinci, ekonomik ve tiim sosyal ayrimlara karst Afrika Bambataa’nin 1974
yilinda kurdugu Zulu Nation, NWA, Puplic Enemy gibi gruplarin onciiliigiinde artik

121

siyahlarin CNN’1 olmustu.

Rap miizik 1970'lerin basinda New York'un siyah gettolarinda dogdu. Harlem,

Bronx gibi siyahlarin yogun oldugu yerlerdeki ezilen ve siyahi miizisyenler rap'in

temellerini att1.*?

12 Rap Miizigi, Erisim: http://www.trrap.org/rap-muzigi-t-244.html(15 Nisan 2008)

12! Jontiirk, Bir Genglik Cighg Hip Hop Kiiltiirii, istanbul, Akyiiz Yaym Grubu, 2003, s.14

122 Rapin dallari, Erisim: http://www.trrap.org/hiphop-kulturu-ve-dallari-t-241.html(23 Nisan
2008)
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Hem reggae hem de rap kentin gecekondu mahallelerinde ortaya ¢ikti. Rap’in
tohumlari, on yillardir siyahlarin ve Hispaniklerin gettosu olan New York’taki Giiney

Bronx’ta atildi.

Her miizik tiiriiniin arkasinda, o miizigin kendisinin ve ona eslik eden
modalarin fanlarin hayatinda 6nemli bir yere sahip oldugu anlar vardir. Rap, dnceleri
afro-amerikan agiz dalasi gelenegiyle iliskili sdzel bir yarismaydi. Rap, break dance
ve graffiti sanatiyla birlikte hip hop alt-kiiltliriiniin bir pargas1 olarak gelisti. "House
Parties" olarak bilinen hip hop partileri, diskjokey, rap'ciler ve dekoru yapan graffiti
sanatcilarinin  bir gosterisiydi. Rap miizigi basta "mutlu parti miizigi"ydi ve

cogunlukla erkeklerin karsilikli anlamsiz 6viinmeleriyle doluydu.

Tozluk, beyzbol kasketi, is¢i tulumu giymek gibi tipik rap modasi

davranislariyla mikrofona konusmak ve breakdance yapmakla da tamamlanir.

Rap dogu kiyilarindan ayrildi ve tinlii rap'ciler iilkenin her yanina yayildi.
Dogusu itibariyle 'erkek' bir fenomen olan rap'te simdilerde bir¢ok kadin rap'¢i de
bakis agisin1 ortaya koyuyor. Son zamanlarda rap miizigindeki en 6nemli gelisme,
daha politik olmast ve sarkilarin anlamsiz soézlerinin yerini siyahi kentsel

cevrelerdeki yasamla ilgili ciddi entelektiiel mesajlarin almasidir."”

123 Rap Miizigi, Erisim: http://www.trrap.org/rap-muzigi-t-244.html(15 Nisan 2008)
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13.1.2. Breakdance

Bu donemde hip hop etrafinda yeni bir tarz gelisti. Bir ordu dolusu break-

dansc1 (bunlara B-Boys ve B-Girls deniliyordu) insan viicudunun sinirlarin1 zorlayan

akrobatik dans hareketleri gelistirdiler.

Sekil.13.10. B-Girl
Kaynak: Erigim: http://www.trrap.org/b-girl-resimleri-t-1240.html (15 Nisan

2008)

Breakdans hip hop’un 6nemli unsurlarindan biridir. Baslangigta sadece yerde
dans etme anlamina gelen breakdans, su an electric boogie, locking, uprocking,

popping ve diger fantezi varyasyonlari igeren bir kavram haline gelmisgtir.**

% Breakdance  TammiErisim:  http://www.trrap.org/breakdance-ile-ilgili-cesitli-bilgiler-t-

238.html(20 Nisan 2008)
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Sekil.13.11. Flying Steps
Kaynak: Erisim: http://nonu.ucoz.com/load/3-2-2 (20 Nisan 2008)

Dans ilk baglarda gettolarda yasayan gruplarin bolgelerini belirlemek ile ilgili
sorunlar1 ¢6zmede kullandiklar1 bir aragti. Yaratic1 ve zor derecede karisik hareketler
sergileyen grup kapigsmayi kazanir ve mekanin sahibi olurdu. Fakat medyanin
gosterdigi ilgi ile breakdans kisa siirede popiiler kiiltliriin vazgecilmez bir nesnesi
halini aldi. Sokaklarda mekanlar1 i¢in dans eden gengler artik kliplerde veya

filmlerde rol kapmaya ¢alisan insanlar olmuslardi.*”®

Diinyada ‘Break Dance’ dogusuna dair birgok rivayet vardir. Afrika
Bambaa’tanin Newyork’ta Sokak kavgalarina son vermek, gengler arasinda ¢ikan
sorunlara bariggil bir ¢oziim bulmak amaciyla break dance ortaya ¢ikardigini
sOyleyenlere karsilik, Los Angeles’da Sugar pop’un bu dansi ortaya ilk kez
cikardigini sdyleyenlerde bulunuyor. Ortaya c¢ikis sekli nasil olursa olsun, break

dance’1n en biiyiik 6zelliginin onun fizige, ¢eviklige ve akrobasiye dayanan bir sokak

' Breakdance  TammiErisim:  http://www.trrap.org/breakdance-ile-ilgili-cesitli-bilgiler-t-

238.html (20 Nisan 2008)
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dans1 olarak, rakipleri ayni kars1 karsiya gelerek tiim hiinerlerini kapisma yoluyla

ortaya koyarak ¢ikabilecek kavgalara son vermesi oldugunu rahatlikla séylenebilir.**®

Dansin admin breakdance olmasinin sebebi, hip hop miiziginin temel 6gesi
olan breakbeat’e uyumlu bir sekilde hareket edilmesi. Ayn1 miizik gibi dansta da
Bebop, Soul-Train, Funk gibi akimlardan etkilenme ve onlar1 yeniden harmanlama
s0z konusu. Tabii ki bunlarin iistiine yeni seyler de ekleyerek; kafanin iizerinde
donerek yapilan helikopter dansini ya da birbirinin bedenine akim vererek kivrilma
yoluyla yapilan electric boogie’yi daha once kimsenin denemedigi kesin. Bu zor
hareketler bir bakima getto’da yasayan ve pek bir seye hakim olmasma izin
verilmeyen genglerin kendi bedenleri iizerindeki hakimiyetlerinin bir ifadesi. Ve

onlar da sokaklara ¢ikip dans ederek hip hop’un disar1 tasmasinda etken olmuslar.

B-Boy’lar 1980’11 yillardan itibaren sadece breakdance yapan gencglere degil,
duvarlara graffiti yaparken breakdance yapan, DJ’lik sanatiyla ugrasan ve rap’le
kendini ifade eden insanlara verilen ad olmus. Hip hop kiiltiirii boyle bdyle bu 4

ekoliin hepsini kapsamus. '*’

Hip hop kiiltiiriiniin merkezinde kasetcalar ve ham haldeki plaklar vardir.
Radyo sadece kasete cekilecek ses ve miiziklerin kaynagi olmasi agisindan
onemliydi. Break-dansgilar siyah radyo istasyonlarinin disko ile bagdastirdilar. Disko
1970’lerin ortalarindan sonlarina kadar ‘resmi’ siyah miizigi olarak goriildii. Hip

hopcular radyoda miizigi ‘caldilar’ ve kesip karistirdilar.

Hip hop’un kalbi kaset ¢alar, davul makinesi, walkman ve biiyiik bir taginabilir
bir getto blasterdir. (sokaklarda ve a¢ik alanlarda siyahlarin miizik dinlemek i¢in
yanlarinda tasidigi biiylik kasetcalar) bu aletler sayesinde miizigi sokaklara, bos

arsalara ve parklara rahatlikla tagiabilirdi."®

Dansa verilen bu 6nem hi¢ kuskusuz giyim kusami da etkiledi. B-dansgilarinin

giydikleri kiyafetler rahat ve yikanabilir olmaliydi. Bunlarin iitiilii ve resmi olmalar1

126 Jontiirk, Bir Genglik Cighgi Hip Hop Kiiltiirii, istanbul, Akyiiz Yaym Grubu, 2003, s.19

127 HipHop’un Nedir? Oykiisii & graffiti breakdance ekolleri, Erisim:
http://www.muziksokagi.com/blog/rap/hiphopun-nedir-oykusu-graffiti-breakdance-
ekolleri/#more-1923 (10 Nisan 2008)

¥ Dick Hebdige, Kes Yapstir, (Cev,Cagatay Giilabioglu) istanbul, Ayrint1 Yaynlari, 2003, s.195
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diisiiniilemezdi bile. Boylece dansgilar giinliik ve spor giysileri bir arada kullanmaya
basladilar. Ne de olsa, break-dans, body popping ve uprock, beysbol ya da futbol
kadar atletik yetenekler gerektiren ve rekabete dayal1 sporlardi. Ik B-tarz1 kapiisonlu
anorak ve kazaklar, diistik belli kotlar, tenis ayakkabilar1 ve siperligi iyice 6ne dogru
yatirilan denizci keplerinden olusuyordu. Sonralari tarz degisiklikler gecirdi: bacaga
yapisan kotlar, deri yelekler, havacilarin giydigi deri ceketler, kazaklar ve isci
tulumlar1 yayginlasti. Kepler ters ve iyice enseye yatirilmis olarak giyilmeye

basland1. '%

13.1.3. Grafiti

1904'te tuvalet grafitisine odaklanan ilk dergi Anthropophyteia ¢ikti. Daha
sonra 2. Diinya Savasi sirasinda Naziler duvarlar1 Yahudilere karsi propaganda araci
olarak kullandilar. Bununla beraber grafiti, protestolar1 genel halka tanitmak ig¢in
direnc¢ hareketlerinde de 6nemli bir iletisim araci olarak kullanildi. Buna 6rnek olarak
1942'de brostirler ve resimli sloganlar araciligiyla Hitler ve rejimi hakkinda konusan
bir grup almandan olugsan The White Rose'u gosterebiliriz. 1960'lar ve 70'ler deki
Ogrenci isyanlar1 sirasinda protestocular posterler ve boyanmis kelimeler

kullandilar.'°

1980'li yillarda aktif olarak New York sehrinde ortaya ¢ikt1 ve diinyaya yayildi.
Ama gegmisinde 1970’li yillarin baslarinda, New York’un tiim sokaklarinda ‘Taki
183’ imzal1 yaz1 duvarlar1 kaplamaya baslar. New York’lularda merak uyandiran bu
diiz duvar yazilarini, 1971°de New York Times, ‘Kim bu Taki?’ haberini mansetlere
tagtyinca ‘Taki’ ismi efsane gibi yayilmaya baslar. Taki’nin bir postact oldugu ve
‘183’ rakaminin da oturdugu apartmanin numarasi oldugu anlasilinca artik ok yaydan
cikmistir. Insanlar ‘Taki’ @inlii olmak icin kendi isimlerini kalemlerle duvarlara
yazmaya baglarlar.1992 yilinda New York’un dort bir yaninda banliydler, metro
istasyonlar1, bine duvarlari, koridorlar; trenler, kamyonlar, duraklar, akla gelebilecek

her seyin tizerinde grafitiler kaplamaya baslar."’

12 Dick Hebdige, Kes Yapistir, (Cev,Cagatay Giilabioglu) Istanbul, Ayrint1 Yaymlari, 2003, s.194

130 Hiphop kiiltiirii ve Dallari, Erisim: http://www.trrap.org/hiphop-kulturu-ve-dallari-t-
241.html(23 Nisan 2008)
1 Jontiirk, Bir Genglik Cighgi Hip Hop Kiiltiirii, Istanbul, Akyiiz Yaymn Grubu, 2003, 5.23
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Giindiiz, sehrin egemen sosyal ve kiiltlirel yapisinin arasinda ezilen, agsagilanan
gencler gece oldugunda iclerindeki 6fkeyi kusmaya baglarlar. Gecenin karanliginda,
grafitilerle ‘bombalanan’ yerlerin giindiiz karalanmasina, silinmesine, spreylerin
kullantminin yasaklanmasina grafiticilerin gozaltina alinmasina, tutuklanmalarina
karsin 6zellikle belirli ¢etelere de mensup olan geng siyahlar ve Portorikolular ayni

eylemi gecenin karanliga ¢oktiikten sonra tekrarlamaya devam ettiler.

Olusan bu biiyiik ana dalga sirasinda yapilan grafitilerin higbir politik 6zelligi
yoktu. Ardina ekledikleri cadde numaralartyla ya da Roma rakamiyla c¢ogu
underground ¢izgi roman kahramanlarinin isimlerini tasiyordu: Ace, Duke, Eddie,

Koolkiller, Super kool, Shadow gibi.

Sekil: 13.12. Grafiti
Kaynak:Erisim:http://www.dare.ch/newdare/cms/front_content.php?idcatart=10

1&start=&view=upload%2Fwall%2F1000b.jpg (20 Nisan 2008)

Baslangictaki kullanilan bu kalemler yerini sprey boyalara; basit duvar
yazilar1 da, zamanla gosterisli ve her birini kendi sitilini yarattig1 grafitilere
birakmaya baglar. 1980°1i yillarin sonlarina dogru ise artik bugiin bilindik anlamda
grafiti sanat1 ortaya ¢iknustir artik.'>

132 Jontiirk, Bir Genglik Cighg Hip Hop Kiiltiirii, istanbul, Akyiiz Yaym Grubu, 2003, 5.24
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Sekil:13.13. Grafiti
Kaynak:Erisim:http://www.dare.ch/newdare/cms/front_content.php?idcatart=10
3&start=&view=upload%2FXY %2F1005l.jpg (20 Nisan 2008)

Cok ge¢cmeden New York metrosunun gri vagonlar1 fosforlu renkler ve inci
gibi islenmis siisli yazilarin altinda adeta kaybolacakti. Grafiti sanatinin bazi
ornekleri simdilerde Oylesine degerlenmistir ki New York galerilerinde binlerce

dolara satilmaktadir.'*

Grafiti zaman i¢inde Once Avrupa ya daha sonra Asya iilkelerine kadar yayildi.
Writerlar videolar ¢ikarmaya basladi. Bununla da kalmadi sadece grafiti sanat¢ilarina
0zel sprey boyalar iiretildi, cap diye tabir edilen degisik boyutlarda boya piiskiirten
boya basliklar iiretildi ve grafiti glinlimiizde diizenlenen graffti organizasyonlariyla

diinyada ve iilkemizde yayilan bir gorsel sanat olarak yoluna devam etmektedir. *

13 Dick Hebdige, Kes Yapistir, (Cev,Cagatay Giilabioglu) istanbul, Ayrinti Yaynlari, 2003, s.194

134 Hiphop kiiltiirii ve Dallari, Erisim: http://www.trrap.org/hiphop-kulturu-ve-dallari-t-
241.html(23 Nisan 2008)
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13.2.Gotikler

Gergek goth'lar bati roma imparatorlugunun diismesinde biiyiik rol oynayan bir
cermen(alman)  kabilesi idi. Roma’nin  diisisinden ve  Avrupa'nin
hristiyanlagsmasindan sonra kimi topluluklarda goth ismi asagilayici, barbarligi ve
kiiltiirsiizliigi ima eder sekilde kullanilmaya baslandi. Ronesans doneminde Orta
Cag mimarisi gecmisi de kapsayarak gothic mimari olarak adlandirildi ve donemin

modern ¢izgisi olan klasik mimariye kiyasla demode say1ldi.'*

1700'Tu yillarin sonlarma dogru Orta Cag nostaljisi doneminde Birlesik
Krallikta (uk, temel olarak Ingiltere) insanlar ortacag gothic yikintilarina karsi
fevkalade ilgi gosterdiler. Bu ilgi genellikle Orta Cag romantizmi, Roma Katolik dini
ve dogaiistiiliikle harmanlanmis bir haldeydi. Birlesik Krallik'ta Horace Walpole'un
(Orford Kontu Horace Walpole, Whig Partisi lideri ve basbakan Sir Robert
Walpole’un ogludur) izindeki gothic dirilis mimarisi meraklilar1 zaman zaman goth
lakab1 ile anilmaya baslandi. Bu, modern donemde goth isminin ilk ilimli

kullanimiydi.

Modern donemde gothic deyisinden c¢agristirilanlar daha ¢ok Horace
Walpole'un buldugu gotik roman tarzi ve 1764 yilinda basilan romani Otranto Satosu
ile alakalidir. Bu noktadan sonra gothic deyisi korkutucu, hastalikli, karanlik ve
dogaiistii bir mana kazandi. Roman, mezarliklar, yikint1 kaleler veya Kkiliseler,
hayaletler, vampirler, kabuslar, lanetlenmis aileler, diri diri gomiilmeler ve
melodramik yapisi ile ileri donem korku edebiyatinin ve sinemasinin ikonografisini
belirlemis oldu. Bir diger dikkate sayan element ise temel olarak byronik tarzdaki
yasantis1 ile gothic kotii-adamdir. En  meshur gothic kotu-adam, Bram
Stroker'in(irlandali yazar) bir romaninda dogup sonralar1 korku filmleri ile iinlenen

. . 136
vampir Dracula'dir.

1% Goth, Erisim: http://tr.wikipedia.org/wiki/Goth (7 May1s 2008)
1% Gergek Gothlar, Erisim: http://www.hanemiz.com/gothic-ilginc/95809-gercek-gothlar.html (10
Mayis 2008)
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Sekil:13.14. Dracula
Kaynak:Erisim:http://www.mad-
monsters.com/Wallpapers/imagepages/imagel1.html (13 Mayis 2008)

Korku filmlerinin giiclii betimlemeleri alman disavurumcu sinemasi ile
1920'lerde basladi, 1930'larda Universal Studios'un filmlerine yansidiktan sonra
1960'li yillara dogru ‘Plan 9 from Outer Space’ gibi bayag: filmlerde kullanildi.
1960'larda bu betimlemeler The Addams Family ve The Munsters gibi dizilerle

komedi tiiriinde kullanildr."’

137 Gergek Gothlar, Erisim: http://www.hanemiz.com/gothic-ilginc/95809-gercek-gothlar.html (10
Mayis 2008)
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Sekil:13.15. Plan 9 from outer space (sol fotograf), The Addams Family (sag
fotograf)

Kaynak:Erisim:  http://www.imdb.com/media/rm1491312128/tt0052077  (sol
fotograf) http://www.imdb.com/media/rm2040895744/tt0101272 (sag fotograf)
(13 May1s 2008)

Gotlar 6zellikle 1980’lerin baglarindan itibaren bir yeniden canlanma yasadilar.
Bu kimi zaman, sanki kotiilik ve seytan onlarin oyuncagi ya da moda aksesuarlari
haline gelmis gibi goriinebilir; ancak, yeni Gotlar bugiin seytanla oynamamaktalar.
Onlar banliyd mahallelerinin diizgiin ¢imleri istiinde zarar verici tarzda gezinen
kisiler, ger¢eklere dayanan zihnin antiseptik duvarlarin1 karalayan grafiti sanatcilari,

otoritenin sinirlerini en tiz tonda ¢inlatacak ahenksiz bir stille lafa karisan insanlar."*®

Gotik her zaman, ge¢misin bugiinii fel¢ ettifi ya da rahat birakmadigi bir
estetik olmustur. Gotigin tablolarinda ve dykiilerinde insanlar kisisel olmaktan uzak,
Salvator’a o6zgii gli¢lerin oyuncagi haline gelmeye indirgenirler, ya da uzun, bir
gecmisi olan bir hata, ihmal ya da kazanin bitip tiikenmeyen sonucu goriliir. HIV ile
taninan paralellik hi¢ hosa gitmese de ¢ok giicliidiir ve bu paralellik, belki de, bazi

homoseksiiel alt kiiltiirlerde egemenligi gosteren giysilerin, cellat kukuletalarinin ve

138 Richard Davenport-Hines, Gotik Asirihk, Dehset, Kotiiliik ve yikimin Dért Yiiz Yili, (Cev,
Hakan Giir) Ankara, Dost Kitabevi Yayinlari, 2005, s. 407
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cinsel bir yasi tutmakta olan homoseksiiel bedenleri kaplar gibi goriinen deri

giysilerin gerekli olmasiyla, daha da vurgulanir.'?’
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Sekil: 13.16. Gotik Dalga Festivali (2009)

Kaynak:Erisim:http://www.gencmekan.com/gothic-resimler/15006-gothic-
kizlar.html (17 May1s 2008)

1978’de baglamak {iizere, miizisyenlerin saglarini siyaha boyayip siyah ruj
kullandig1, yirtik siyah danteller, yipranmis kadife, zincir takip suratlarina beyaz
makyaj yaptig1 gruplarda biiyiik artis goriildi. Goriintimleri sarki sozleri kadar
anlamliydi. Aslinda 1970’lerin sonlarindaki bu Gotlar yirminci yiizyillin stili
acisindan en kisir on yilina gorsel canlilik getirme acisindan punklarla yaristilar.
Heavy metal miizik saldirgan, seks igeren sarki sozleriyle ve despotga giysileri ve

orduyu cagiran iist giyimiyle feodal militarizmi akla getirirken, got stil daha uysaldi.

139 Richard Davenport-Hines, Gotik Asirihk, Dehset, Kotiiliik ve yikimin Dort Yiiz Yili, (Cev,
Hakan Giir) Ankara, Dost Kitabevi Yayinlari, 2005, s. 421
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Simgesi zeka dolu kinizmdi. Got gruplar kopkoyu bir rezillik, haydutluk,
tehditkarlik, ciiretkarlik, altiist olus sunmaktaydi. Bu gruplarin tarihgisi Mick
Mercer’e gore, 1980’lerin baslarindaki Gotlarin yasadigi suydu:'*°

Yogun miktarda enerji ve oyun oynama igren, siddetli denecek 6l¢iide ¢ocuksu
diisler diinyasi... Dinsel betimle mahvolmus, cinsel ¢ikarimla kayganlasmis Got,
sahne {iistiinde ender olarak mutlu. Sahne disindaki Got degersiz biri. Got sahne
iistinde agliyor, hirildiyor ve tehditler savuruyor. Got sahne disinda sessizce
deliriyor ve sarhos halde tapinmaya, pagan tapinisa ve psikolojik yonden zehirlenmis
Fransiz filozoflarin beline sariliyor.

Sioxsie and the Banshees Got gruplar arasinda hep kiilt olanlardi. '*!

Sekil:13.17. Sioxsie and the Banshees
Kaynak:Erisim:http://kevchino.com/graffix/bandphotos/siouxsieandthebanshees
_bp.jpg (15 Mayis 2008)

Got sarki sozleri bazen vahsi bir 6fkeyi yansitsa da, cogunlukla pargali, bezgin
ya da avutulamaz bir gorliinim c¢izmekteydi. Bu sdzler hippilige bir bagkaldir

sergiliyordu. Gotlar Doga’nin duygusallastiriimasindan ya da insanin dogustan gelen

140 Richard Davenport-Hines, Gotik Asirihk, Dehset, Kotiiliik ve yikimin Dért Yiiz Yili, (Cev,
Hakan Giir) Ankara, Dost Kitabevi Yaynlari, 2005, s. 427, 428

"I Richard Davenport-Hines, Gotik Asirihk, Dehset, Kotiiliik ve yikimin Dort Yiiz Yili, (Cev,
Hakan Giir) Ankara, Dost Kitabevi Yayinlari, 2005, s. 428
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iyiliginden nefret ediyorlardi. inanclariin merkezinde 6liim yer aliyordu. Giysileri,
dekorlar1, davraniglari, soviiliip sayilmayr bekleyen insanlar olduklarini ilan
ediyordu. Dance society adl1 grup 1982°de ‘NoShame in Death’ (Oliimde Utanilacak
Bir Sey Yok) sarkisini sdyliiyordu. Benzer sekilde, Bauhaus’un ‘Antonin Artaud’
adli parcasi da eserlerinde bir Got’un ¢ilginca asiriliklar1 bulunan ve yasami zihinsel

hastaliga kars1 savasmakla gegen eroinman Fransiz oyun yazarini onurlandiriyordu:

Timarhane duvarlarina resimler kazir
Kirik tirnaklar ve kibrit ¢opleri

Siringa siringa

UYUSTURUCU

Bir adamin zehri bir digerinin eti

Bir adamin 1stirab1 bir digerinin eglencesi
Artaud boynu dosdogru ilmige ge¢mis yasadi
Gozler acidan kapkara

Uzuvlar kramptan sekilsiz

Tiyatronun ve onun ikizi

Bosluk ve terk edilmislik

Kemiklerinin iistiinde mastiirbasyon yapan su Kizilderililer.

Got moda geleneksel agidan asla ¢ekici olamayacak insanlara hitap ediyordu.
Punk, aska ayrilan bir on yili yikici bir 6fkenin sesleri, giysileri ve hareketleriyle
izlemisti; oysa Gotlar farkl: tiir asirilik arayip 6liim, gizem ve yalnizlikla yalanmay1
sectiler. Siddeti, asirilig1, acimazsizliklar ve 6liimii estetik imajlara indirgemeyi hem
mutluluk verici hem de utandiric1 buldular. Yasca biiylik olanlarin bir amag sahibi
olma diisiincesi onlara amagsiz geldi. Siyah giysileri ve dogal olamayacak diizeyde

soluk tenleri sibernetigin dogusundan etkilendi.'**

12 Richard Davenport-Hines, Gotik Asirihk, Dehset, Kotiiliik ve yikimin Dort Yiiz Yili, (Cev,
Hakan Giir) Ankara, Dost Kitabevi Yayinlari, 2005, s. 429, 430
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Sekil:13.18. Gotik Dalga Festivali (2009)
Kaynak:Erisim:http://www.milliyet.com.tr/content/galeri/yeni/goster.asp?prm=0
,8298016&galeriid=3625&ver=79 (17 Mayis 2008)

Gotlara gore, seks evlilik birliginin saglandigi, ¢ocuklarin kendilerini emniyette
hissetmeyi stirdiirmelerinin amaglandig1 tekrarlanan eylemler bi¢ciminde degil, fakat

teatral, oyun gibi, rastgele ve saygisizca yapildiginda, tercih edilir tirdendir.'*?

' Richard Davenport-Hines, Gotik Asirihk, Dehset, Kotiiliik ve yikimin Dért Yiiz Yil1, (Cev,
Hakan Giir) Ankara, Dost Kitabevi Yayinlari, 2005, s. 433, 434
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Amerikan kiiltiiriine Got fikirler kalici bir bigimde girmistir. Gotik miizikal
The Rocky Harror Picture Show (1975) Blue Velvet’ten on y1l dnce biiyiik bir ticari
basar1 ve uzun siirecek bir etki sagladi. 1990’larin sonlarinda houte couture
tizerindeki en giiclii Got etkisi, ¢ok basarili Star Wars filminin iki versiyonundan
(1977; 1997) gelmektedir. Bu filmlerin konular1 George MacDonald’1n440 klasik
Victoria dénemi masali The Princess and the Goblin’e (Prenses ve Cin, 1972)
benzemektedir; bu masalda baskaldiran bir prenses ile bir madencinin oglu gizemli
Olgiide glizel bir yer alti diinyasinda yasayan kotli niyetli magara yaratiklarini
yenerler- Star Wars filminde baskaldiran prenses yanina geng bir ciftgiyi alir ve

aksiyon magaralarin ve ¢ukurlarin korkutucu ortamindan genis, pariltili galaksiye
144

tasinir.

Sekil:13.19. Prenses ve Cin(sol fotograf) Star Wars(sag fotograf)
Kaynak:Erisim:http://en.wikipedia.org/wiki/File:The Princess_and_the Goblin.
jpg (sol fotograf), http://www.imdb.com/media/rm1565365760/tt0076759 (sag
fotograf) (15 Mayis 2008)

1% Richard Davenport-Hines, Gotik Asirihk, Dehset, Kotiiliik ve yikimin Dért Yiiz Yili, (Cev,
Hakan Giir) Ankara, Dost Kitabevi Yayinlari, 2005, s. 440, 441
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Star Wars filmindeki kotii niyetliler, Ann Radcliffe ya da Matthew Lewis’in
mafya benzeri kotii kisilerinin dis uzaya yerlestirilmis bicimleri gibidir ve

kostlimlerinin bazilar1 da Got nitelik tasur.

1997°de, heniiz yirmi alt1 gibi ¢ok geng bir yasta moda evi Balenciaga’nin
tasarimciligina getirilen Nicolas Ghesquiere, 1998’de bir papaz okulunun sade, bekar
sakinlerine yakisacak tiirden, kat kat olusturulmus, kasvetli, siyah giysileri tanittig
koleksiyonla kendi markasin1 yaratti. Kendisinin agikladigi gibi, ‘Balenciaga,
Velasquez’den esinlendi; ben de Star Wars filmindeki Prenses Leila’ nin giysisinden.
1998 Altin Kiire Odiilleri’nde Madonna’nin giydigi, Balenciaga tasarim bol etekli,

uzun kollu siyah elbise bir Got prensesi i¢in bir masal fantezisiydi.'*

Sekil:13.20. Madonna 1998 Altin Kiire Odiilleri
Kaynak: Erisim: http://lainbloom.blogspot.com/2008_02_01_archive.html (16
Mayis 2008)

14 Richard Davenport-Hines, Gotik Asirihk, Dehset, Kotiiliik ve yikimin Dért Yiiz Yili, (Cev,
Hakan Giir)Ankara, Dost Kitabevi Yayinlari, 2005, s. 441
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1960’larin  televizyon dizileriyle birlikte Batman ¢izgi romanindaki
kahramanliklar hiperaktif soytariliklardi; oysa Tim Burton tarafindan yonetilen
Batman (1989) filmi, Nicolas Ghesquiere’nin herhangi bir tasarimindan daha kasvetli
giysileri ve mekanlariyla karanlik bir psikolojik yorumdu. Filmin en kalic1 imajlari,
Gotham City’nin yasamla bogusan insan figilirlerini baskilayan ve kiigiilten —Fritz
lang’in Metropolis’inden daha dehset verici olan —ciddi, sipsivri uglarla kaph sehir

gorilintlisiidiir. Bu goriintii, belki de, gotik stilin modern ekonomik mucizelere

yabanci kalmayi ifade edisinin en gii¢lii bi¢imde kullanildig: yerdir.W’

Sekil:13.21. Gotham City
Kaynak: Erisim: http://pausenreflect.wordpress.com/2009/04/29/116/ (16 May:s
2008)

Frankenstein’in canavariyla baglayan miras, Arnold Schwarzenegger’in biiytik
gise basarisi elde eden fiitiiristik The Terminator’da; (1984) zaman i¢inde yolculuk
eden insans1 bir 6liim makinesini canlandirmasiyla kusursuzluga eristi. Bu filmin
devami niteligindeki Terminator 2: Judgment day’de(1991), her seyin tersine
donmesi ve yaratilan sanatsal karisiklik daha kalici diizeyde gotiktir. Bu filmde

Schwarzenegger metamorfoz geciren robot bir suikast¢iyr engellemek ig¢in

1% Richard Davenport-Hines, Gotik Asirihk, Dehset, Kotiiliik ve yikimin Dort Yiiz Yili, (Cev,
Hakan Giir) Ankara, Dost Kitabevi Yayinlari, 2005, s. 441
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gelecekten geri donen insansi robotu canlandirmaktadir; onceki filmdeki katil
insanstya tipatip benzedigi i¢im, filmin hem ¢ocuk kahramani1 hem de izleyiciler, iyi

ve koétiinlin net bir bi¢imde yer degistirdigi bu filmde, onun kotii ve rakibinin de

erdemli oldugu yanilgisina kapilirlar. Terminator filmleri yeni sibernetik kurgulara
147

ve daha 6ldiiriicii siberpunklara dogru gidisin habercisiydi.

Sekil:13.22. Terminator
Kaynak: Erisim: http://www.impawards.com/1984/terminator_ver2.html (16
Mayis 2008)

1980’lere  gelindiginde, televizyondaki pembe diziler, karakterlerinin
duygularinin ve durumlariin gergege oranla ¢ok daha giivenilir ve giivenli olasindan
otiirti, aile ve dostlarin yerini almaya bashiyordu. Bu programlar yiiz milyonlarca
insan i¢in temel tibbi ve cinsel bilgi kaynagi halini almakta ve evcil yasamin zararl

modellerini sunmaktadir. Ancak, gotik bunlarin formiillerini yikmak ve

"7 Richard Davenport-Hines, Gotik Asirihk, Dehset, Kotiiliik ve yikimin Dért Yiiz Yili, (Cev,
Hakan Giir) Ankara, Dost Kitabevi Yayinlari, 2005, s. 441, 442
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giivenilirliklerini bozmak i¢in kullanilmaktadir. Blue Velvet’in basarisindan sonra
Lynch 29 boliimliik televizyon dizisi Twin Peaks’i (1990-92) yapti; bu dizi i¢erdigi

karanlik, kapali mekan korkusu, kétiiliik, lanetli benzerler, sadomazosizm, fetisizm
148

ve aile felaketleriyle bariz bicimde ilk gotik televizyon pembe dizisiydi.
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Sekil:13.23. Twin Peaks
Kaynak:Erisim:http://www.wallpaperbase.com/wallpapers/movie/twinpeaks/twi
n_peaks 5.jpg (17 Mayis 2008)

Almanya'nin Leipzig kentinde "Gotik Dalga Festivali" anlamina gelen "Wave-
Gothic Festival"i diizenlenmektedir. Tiim diinyada hizla yayilan gotik akiminin

Onciisii olan festival sira dis1 goriintiilere sahne olmaktadir.

18 Richard Davenport-Hines, Gotik Asirihk, Dehset, Kotiiliik ve yikimin Dort Yiiz Yili, (Cev,
Hakan Giir) Ankara, Dost Kitabevi Yayinlari, 2005, s. 443
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Sekil:13.24. Gotik Dalga Festivali (2009)
Kaynak: Erisim: http://www.seyvet.com/foto/28699/ (20 Haziran 2008)

o

-
e,

e

f

Sekil:13.25. Gotik Dalga Festivali (2009)
Kaynak: Erisim: http://www.seyvet.com/foto/28699/ (20 Haziran 2008)
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Sekil:13.26. Gotik Dalga Festivali (2009)
Kaynak: Erisim: http://www.seyvet.com/foto/28699/ (20 Haziran 2008)

Sekil:13.27. Gotik Dalga Festivali (2009)
Kaynak:Erisim:http://www.milliyet.com.tr/content/galeri/yeni/goster.asp?prm=4
,564917E-02&id=23&galeriid=3625¢#galeriStart (20 Haziran 2008)
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Sekil:13.28. Gotik Dalga Festivali (2009)
Kaynak:Erisim:http://www.milliyet.com.tr/content/galeri/yeni/goster.asp?prm=4
,564917E-02&id=5&galeriid=3625#galeriStart (20 Haziran 2008)

Sekil:13.29. Gotik Dalga Festivali (2009)
Kaynak:Erisim:http://www.milliyet.com.tr/content/galeri/yeni/goster.asp?prm=0
,2957729&id=6&galeriid=3625#galeriStart (20 Haziran 2008)
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13.3.Emo

Emo rockin seriiveni 1984 yilinda Fugazi, Rites of Spring ve Embrace ile
baslar. Bu gruplarin kaotik bir yapiyla insa ettigi miizik baslangi¢ta indie emo olarak

adlandirildr.'

Sekil:13.30 Fugazi
Kaynak: Erisim: http://www.thepunkguy.com/2007/05/30/five-great-live-fugazi-
songs/ (15 Haziran 2008)

"% Emo Tarihi, Erigsim: http://emokids.megabb.com/emo-hakkynda-f2/emo-tarihi-t33.htm(15
Haziran 2008)
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Sekil:13.31 Rites of Spring
Kaynak: Erigim: http://www.dischord.com/band/rites-of-spring (15 Haziran
2008)

Ilk Akim Rites of Spring, Embrace ile baslayan sert tarzda kaotik miizik belki
de Emo ve hardcore birlesimi oldugu i¢in Emocore olarak adlandirildilar. Boylece
Rites of Spring Emocore’un temelleri atilmis oldu. Rites of Spring’in Onciiliiglinde
baslayan akim Moss Icon, Nation of Ulysses,Dag Nasty, Soulside, Shudder To
Think, Fire Party, Marginal Man, Gray Matter gibi gruplarla devam etti. Rite of

Spring'in  basim1  ¢ektigi bu donem 1994'te  Hoover ile sonlandi.

Bazi Emo hardcore gruplar1 (Heroin, Indian Summer, Drive Like Jehu, Angel
Hair, Antioch Arrow, Universal Order of Armageddon, Swing Kids,Mohinder) bu
akimdan uzaklasarak daha ¢ok hardcore punk tiiriine kaydilar. Bu sirada New Rites
of Springin bagini ¢ektigi hareket degiserek daha sert daha kaotik bir yapiya biiriindii
ve screamo adli bir alt tiir olusturdu. Emo’nun olusumuna katkisi olan Circle Takes
the Square, Hot Cross, City of Caterpillar, Funeral Diner, A Day in Black and White

su anda varliklarini siirdirmektedir.
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Emo'nun onciiliigiinii yapan Solsit Fugazi Sunny Day Real Estate ve Jimmy

Eat World ile 2. Akimi baslattilar.'*°

Ikinci Akim (1994-2000) Fugazi ile baslamistir. Fugazi Sunny Day Real
Estate ile beraber belki de Emo’nun Emo olmasini saglayan adimlar attilar. Fakat
Fugazi’nin tilirlinii dinleyiciler daha c¢ok hardcore yaparken, Sunny Day Real
Estate’in ise indie emo diye ayrildilar. Indie emo tiirii bu dénemler su gruplar ile

devam etti: The Promise Ring, Braid, Elliott, Cursive, The Get Up Kids

Arizona da ise bu siralarda Fugazi ve Sdre’den etkilenen Jimmy Eat World

grubu ortaya cikti. Bu donemde indie emo ¢ok yayilmisti. Emo tarzinda miizik

1

yapanlarin basinda sadece Weezer gosteriliyordu.'

Sekil:13.32 Weezer
Kaynak: Erisim: http://busterlangs.com/?p=13 (16 Haziran 2008)

' Emo Tarihi, Erisim: http:/emokids.megabb.com/emo-hakkynda-f2/emo-tarihi-t33.htm(15
Haziran 2008)
"I Emo Tarihi, Erisim: http:/emokids.megabb.com/emo-hakkynda-f2/emo-tarihi-t33.htm(15
Haziran 2008)
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Bu donemdeki bir ka¢ indie emo grup: The Promise Ring, Christie Front Drive,
Mineral, Knapsack, and Arizona's Seven Storey Mountain. Fakat popiilerligin arttig1
bir déonemde Emo’lugun yeni bir sey olarak popiilerlik kazanmasi Emo yapan
gruplarin teker teker dagilmasina sebep oldu. Ciinkii popiilerlik Emo kiiltiirii ile
tamamen zitt1. Bu sebeple belkide son Emolar1 goriiyorduk. Son etkili elemanlar1 ise

Thursday, Mineral, Fugazi, The Juliana Theory, Sparta'dir.

3.Akim(2000-) Son dénemde Emo yeraltina gomiildi. Chris Carrabba bu
donemde Further Seems Foreverdan ayrilarak Dashboard Confessional'i kurdu.
Sarkilarinda ask acilarin1 kaybedislerini irdelemesi herkesin Emo’lugun tekrar

canlandigmi  ve  Emo’lugun  bu  oldugunu  sdylemeye  basladilar.

Artik Emo su an tamamen kiiltiir haline geldi. Daha sonralar1 Screamo ve

Emocore diye iki tane alt kiiltiir olusturdu.'*?

Emo ayni zamanda bir felsefedir(6rnegin: saclarin tek goézii kapamasi hayata
aydinlik ve karanlik yoniinden bakmadir, dar kiyafetler dis hayatin kiside olan

etkisini yansitir vb.)'*?

Emo’lar kendi depresyon, kafa karisikligi, otke ve cesitli duygularmi siirler
yazarak ifade ederler. Var olmayan bir kafiye diizeni ve basit bir yazim dili
kullanirlar. Sag¢larimi yiizlerinin bir tarafim1 kapatarak sekillendirirler. Bunun anlami
hayata hem aydinlik hem de karanlik yoniinden bakmaktir. Dogal sa¢ renklerinden
uzak durup, koyu renklerle birlikte neon renkleri kullanirlar. Bunu 6zgiirliigiin bir

isareti kabul ederler."*

"2 Emo Tarihi, Erisim: http://emokids.megabb.com/emo-hakkynda-f2/emo-tarihi-t33.htm(15
Haziran 2008)

' Emo Nedir?, Erisim: http://www.emolar.net/emolar-hakkinda/10356-emo-nedir-emo-tarihi-
emo-muzik-akimi.html (16 Haziran 2008)

'>* How to be Emo, Erisim: http://www.luv-emo.com/how-to-be-emo.html(15 Haziran 2008)
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Sekil:13.33. Emo Girl
Kaynak: Erisim: http://www.luv-emo.com/emo-hair.html (15 Haziran 2008)

Kiyafetleri dar ve koyu renkli olur. Tipki saclardaki gibi giysileri de neon
renklerle dikkat cekici bir hale getirilir. Pantolonlar da iyice viicudu saran cinsten
olmalidir. Ayakkabilar diiz olup belirli markalar tercih edilmektedir. Piercing ve
dévmeleri bulunur. Makyaj da emo’lar i¢in 6nemli bir ayrintidir. Gozlerde 6zellikle
vurgu yapilir. Ciinkii bunun ruhlarinin penceresi olarak goérmektedirler. Aksesuar

olarak civili kemerler, eldivenler rozetler ve bilezikler kullanilir. '>°

Sekil:13.34 Emo
Kaynak:Erisim:  http://herresim.blogcu.com/emo-kizlar_40463781.html (17
Haziran 2008)

"33 Emo Style, Erisim: http://www.luv-emo.com/emo-style.html (15 Haziran 2008)
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Sekil:13.35 Emo
Kaynak:Erisim:
Haziran 2008)

(17

Sekil:13.36. Emo Boy
Kaynak: Erisim: http://emoturkey.wordpress.com/tag/erkek-emo/ (16 Haziran
2008)



131

14.SONUC

Anti-moda, tiimiiyle modanin yarattig1 bir olgudur; ¢linkii moda, kendi kuralsiz
hale getirilisinin araci halindedir. Anti-moda hangi sekle biirlinlirse biiriinsiin,
simgesel bir muhalefeti, itirazi, tasarlanmig ihmali, parodisi ve yergisi yoluyla
modanin karsisinda durmus ve farkinda olmadan moda olmustur. Yeni ve son moda
akimlar kibirle kiiclimseyen bakimli bir yash insan da, geleneksel kiyafeti saldirgan

bir iislupla reddeden deri ceketli, mohikan sacli punk da anti- modanin temsilcisidir.

Alt-kilttirde tislup, karsit tanimlarin en dramatik bigimde carpistig1 alan ve tim

toplulugu etkileyen degisimlere karsi kodlanmis bir tepkidir.

Alt-kiiltiirler direnis ve yatisma dongiisii i¢inde hareket eder. Alt-kiiltiirel tarzin
‘gizli’ nesnelerinin popiiler miizik marketlerinde ve magaza zincirlerinde
sergilenmesiyle ayn1 zamanda medyada, toplumun i¢inde yer alir. Bu tarzlar halkin

tiketimine sunulur.

Alt-kiltiirel bilesimlerde bir araya getirilen uygun nesneler ‘grup yasaminin

cesitli yonlerini yansitmak ve disa vurmak i¢in olusturulmustur’.

Kiyafete iliskin tercihler belli mesajlar biitiiniinii igerir. Herhangi bir mesaj
iletme gorevinde degilse bile normallik ya da anormalligi disa vururlar. Bu
goriilebilirlik yapisi dikkatleri iizerine c¢eker ve digsal bilesimleriyle diger
kiiltiirlerden ayrilir. Sokaktaki gencler modaya kendi bireyselliklerini katmis oldu.
Ornegin; teddy boylarin Edward dénemi (1901-1910) tarzin1 ¢alip doniistiirmesi ve
benzer bicimde modlarinda biitlin geleneksel anlamlar1 yikip degistirmesi

diistiniilebilir.

Alt-kiiltlirel tarzlar sadece nesnelerine degil ayn1 zamanda bu nesneleri temsil

eden onlara anlam kazandiran kiiltlirlerine de yansir.

Boylelikle aslinda alt-kiiltiirlerin mensuplari, ideolojilerini, yasam felsefelerini,
ait olduklar kiiltiir gruplarin1 giysileri yoluyla gdstermis olurlar. Kendi modalarini

yaratirlar. Onceleri yadirganan bu tarzlarin baz1 6geleri o kiiltiirii benimsemeyen
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insanlar tarafinda da benimsenir ve yayilarak moda olur. Genis kesimlerin tiiketimine

sunulur. Hatta iinlii modacilarin koleksiyonlarinda goriilebilir.
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