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ONSOZ

Sosyalist diinya goriisiinii benimseyen ve eserlerini Marksist felsefe dogrultusunda
bicimlendiren Brecht, tiim goriislerini kat1 ve dogmatik bir tutumla degil, yasamin diyalektik
akisina uygun elestirel, yaratict bir bicimde ele almis, sanati ile Marx’c1 estetige degerli
katkilarda bulunmustur. Tiyatrosunu devrim silah1 olarak kullanmay1 secen Brecht, tiyatroyu
karsit ideolojilerin kapistig1 bir alan olarak gérmiis, oyunlarini tarihsel-toplumsal siirecin ve
yasam temellerinin kavranmasi, elestirilmesi i¢in yazmistir.

Bertolt Brecht’in tarihsellik anlayisi dogrultusunda eserlerini nasil olusturduguna
yonelik calismamizi giris boliimii disinda iki ana boliimde incelemek miimkiindiir. Ilk olarak
genel bir bakis agisiyla sanatta tarihsellik anlayisi tizerinde durulacak, sonrasinda ise Bertolt
Brecht’in epik-diyalektik tiyatrosu ve tarihsellik anlayigi irdelenecektir. Model iki oyun
iizerinde tarihsellik baglaminda dramaturgi ¢calismasi yapilirken bir diger taraftan da Brecht’in
tarihsellik anlayisini oyunlarinda nasil kullandigi ve nasil yapilandirdigi gosterilmeye
calisilacaktir. Hem politik hem de ekonomik kosullarin insanlarin hayatlarini nasil belirledigi,
ideolojilerin tiim algilama, tiim yasama giiciinii nasil degistirdigi ve yine hayatin ne tiirlii
catigsmalardan beslendigi sorunsali {izerinden gidilerek olusturulan bu ¢aligsma, aslinda Bertolt
Brecht’in amaglarinin daha dogru kavranmasi, yapmak istedigi, 6zlemini ¢ektigi gelecegin
tiyatrosunun daha iyi anlasilmasi i¢in gerceklestirilmistir.

Bertolt Brecht’in Epik-Diyalektik Tiyatrosu ve Marksist felsefe dogrultusunda
tarithsellik anlayis1 temelinde insa edilen bu ¢alismanin planlanmasinda, dogru yontemler ve
dogru bicimlerle olusturulup yazilmasinda gerek bilgisi gerekse tecriibesiyle yol gdsteren
danigmanim Sayin Prof. Dr. Metin Balay’a, kaynak arayisimiz sirasinda katkida bulunan
Sayin Yilmaz Onay’a, caligma sirasinda olusan her tiirlii sorunda yardimini ve dostlugunu
esirgemeyen Sayin Hasan Sahintiirk’e ve tiim bu siirecte destegini, hosgoriisiinii esirgemeyen

tim arkadaslarirma ve de esime tesekkiir ederim.

HAZIRAN 2009 KAMIL GENCTURK
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Bertolt Brecht Marksizm de onemli olan diyalektik ve tarihsellestirme yOntemini
sanatinda maddeci bir anlayisla yogurmus, tarihsellestirmeyi giincel olanin tarihsel hale
getirilmesi, yani giincelligin tarihin yasalarina kabul ettirilmesi amaciyla gergeklestirmistir.
Brecht tarihsellik ile tarihsel olaylara ve onlarin edebiyattaki yansimalarina farkli bir agidan
bakildiginda bambagka sonucglar verecegine inanmis boylece tarthin bugiine kadar siiren
seyredisinin degistirilebilecegini gostermek istemistir. Tarihsellestirme sayesinde kisilerin
olaylara olan diirtiileri ve davranislariyla celiskiler ortaya serilmis bu yontemle seyircinin
oyuna olan mesafesi korunarak(yabancilastirilarak) tiim c¢alismalar nesnel bir tabana
oturtulmustur. Brecht oyunlarinda ge¢gmis zaman dilimlerindeki tarihsel dinamikleri goriiniir
kilmaya calismis, epik- diyalektik tiyatroda kapitalizm ve simifli toplum elestirisi yaparak
seyircisini diisiinmeye g¢agirmistir. Sanatini ezilen siniflara gergegi kavratmak icin degil,
sadece gergegi degistirme giiclinii asilamak i¢in kullanmistir. Brecht’in oyunlarinda tarihsellik
giiclendik¢e dolayisiyla yabancilastirma da yetkinlesmis, oyunlarinda tarihsellik en belirgin
yontem olarak yerini almistir.

Hazirlanan bu eserde ilk olarak sanatta tarihsellik kavrami incelenecek ve Bertolt
Brecht’in sanat anlayis1 icerisinde tarihsellik yontemini nasil kullandigr iki model oyun ile

orneklenecektir.

Anahtar sozciikler: Brecht, tarihsellik, diyalektik, catisma



ABSTRACT

Bertolt Brecht blended the dialectic and the method of historical update that are
important for Marxism with a materialist understanding and fulfilled the historical update so
as to record current events in history namely, to adopt currency to historical laws. Brecht
believed it would bring different outcomes when historicity, historical events and their
reflections in the literature are evaluated in a variety of perspectives in this manner, he wanted
to show it’ s possible to change the historical progress so far. Thanks to historical update the
contradictions were introduced by means of impulses and behaviors of people towards events
and by this method all studies were set on an objective foundation by keeping the distance
between the spectator and the play (making them alienated). In all his plays, Brecht, tied to
make historical dynamics in past periods visible, called his spectators for thinking by
criticizing capitalism and classified society in the epic-dialectic theatre. He used his art only
to instill with the power of changing the reality not to make oppressed classes to comprehend
the reality. In his plays, so as historicity got strong consequently alienation matured and
historicity took its place as the most obvious way in his plays.

In this prepared study, firstly, the concept of historicity in the art will be examined and
how Bertolt Brecht used the historicity method in understanding of art will be illustrated by

two model plays.

Key words: Brecht, historicity, dialectic, skirmish



1.GIRIS

Tarih, kendine 6zgii metot ve konusu oldugu gibi diger bilim dallariyla iliskili olan bir
bilim dalidir. Bunun yani sira sinema, tiyatro, roman ve siir gibi popiiler olsun olmasin, sanat
ve edebiyat tiirlerine olaylar, insanlar, diisiinceler agisindan zengin agilimlar sunmustur. Her
alanda ve her cagda sanatgilar eserlerini yaratirken gerek i¢inde bulunduklar1 ¢cagdan gerekse
geemis caglardan ilham almig bdylelikle sanat cagrisim ve sentezlerle yeniden yaratilmistir.
Sanat eserleri yaratildigt zamandan ve olaylardan etkilenerek var olmus, degisen diinya
diizeniyle beraber gelisip yeni bicimler kazanmistir. Eserlerin yaratildig: tarihsel kosullar, tipki
sanat eserleri gibi o zamanda yasayan insanlar tarafindan olusturulmus, yasatilmig ve
degistirilmigtir.

Yiizyillar boyunca insanlarin tarihi algilamalarinda etkin olanin akademik tarih degil
sanat ve edebiyatin sundugu tarih oldugu goriiliir. Bunun en 6nemli nedeni ise bu tiirlerin insani
ve yasami daha gercekei olarak yansitabilmeleridir. Tarihi yasamla biitiinlestiren Ispanyol
felsefeci Gasset:

“Tarih demek, ge¢mise yeniden can verme, ge¢misi hayalinde yeniden yasatmaktir.

Tarih bir mumyalar miizesi olmaktan ¢ikmali, ger¢ekte neyse o olmalidir: Coskulu bir

canlandirma denemesi. Oliime kars1 agilmus bir sanli savastir tarih.”

Tarihi tek basma olgular ve belgeler degil ayni zamanda tarih¢inin yorumu da
olusturdugundan tarihin gerceke¢iligi zaman i¢inde tartigilir hale gelmistir. Bir tarih¢i, giiniinii
yasayan bir insan olarak ge¢misi ancak kendi yasadigi zamanin bakis agisindan incelemis
dolayisiyla ¢agina insan var olusunun kosullari ile bagli kalmistir.

Gegmise, yasanan toplumsal durumlar ve degisimler acisindan bakildiginda, tarih¢inin
olaylar1 oldugu gibi kaydetmeden kendi ¢agi igerisinde kosullar1 degerlendirdigi yani tarihin
aslinda o ¢aga ait bir tarih oldugu goriilmektedir. Yani tarih goreceli yorumlara ve her zaman
degisime acik bir bilimdir.

Toplumsal yasamdan beslenen sanatlarin basinda gelen tiyatro sanatini tarihsellikten
ayr1 diisiinmek miimkiin degildir. Ge¢miste yasanan olaylarin ciddi eylemleri i¢cermesi, savas ve
miicadelelerle gelismesinden dolay1 aradig hareket ve gatisma 6gelerini tarihin i¢cinde bulmus
olan tiyatro sanati, oyunlarmin iskeletini kurmak igin bu olaylardan fazlasiyla yararlanmus, tarih

boyunca pek ¢ok oyun yazari hem yasadiklar1 ¢agi hem de iz birakmis olan tarihsel olaylar

! Jose Ortega Y Gasset, Tarihsel Bunalim ve insan, Ceviren: Neyire Giil Isik, Metis Yayinlari, Istanbul, 1998, s.
51.



oyunlarinda konu etmislerdir. Insanlik tarihi boyunca olaylar1 baslatan, yiiriiten, giiclii ve
tarihsel kisilikleri vazgecilmez kahramanlar olarak tragedyalarda ve romantik dramlarda
kullanmustir.

Tarihsel tiyatro oyunlar1 konularini tarihten almis, toplum igin 6nemli olaylari islemis
olmasima karsin tarihi verilerden yola ¢ikarak ¢agdas yasama gondermeler yapmaktan hatta
uyarmaktan da geri kalmamistir. Baz tiyatro eserleri pek ¢ok kez yeniden yazilmis ve yazilmis
olduklar1 dénem igerisinde olusan yeni akimlardan etkilenerek sekillenmistir. Tiyatro sanati
insanlik tarihinin hemen her donemine taniklik etmis ve onunla birlikte gelisip degismistir.

Tarihi tiyatro oyunlar1 yazilis kalitesi ile dogru orantili olarak yazildigi donemin
edebiyat tarihine gorkemli bir goriiniis katmistir. Ozellikle toplum ve diisiince hayatinda biiyiik
devrimlerin yapildigi, daha baska bir deyisle insanlarin yasadiklari toplumun dogal degisimini
bilingli bir bigimde yeniden degistirdikleri ¢agdas tarihe bakis bu oyunlar sayesinde yeni
boyutlar kazanmistir. Siyasal bilince sahip toplumlarda tiyatro yazarlarinin tarihi tiyatro ve
roman alaninda ¢ok daha gii¢lii eserler vermis oldugu goriilmektedir.

Tarihin goreceli 6zelligi karsisinda bir sanat dali olan tiyatrodan tarihi oyunlarinda
tarihsel gercekligi oldugu gibi yansitmasi elbette ki beklenemez. So6z konusu olan sanatin
dogas1 geregi yeniden yaratim yani yazar ya da yOnetmenin tarihten aldigmni kendi amaci
dogrultusunda yeniden bigimlendirmesi gerektigidir. Sanatginin Oncelikli olarak gorevi
kendisinden beklenen, sanatina karst olan sorumlulugunu yerine getirmesidir. Kaldi ki yapitin
konusunu tarihten almasi ve yazilmig olmasi onun tamamlanmis oldugu anlamina gelmemekte
oyun ancak sahnelenme 6gelerinin de tam katilimiyla(oyuncu, kostiim ve dekor tasarimcisi, 151k
uzmani vb) bir biitiin sayillmaktadir.

Aristoteles “Poetika” adli eserinde tarihle tiyatroyu karsilastirmis, ikisi arasindaki en
O6nemli ayrimin tarih¢inin daha ¢cok gecmiste gergekten olani anlatirken ozanin ise olabilir olani
anlatmasi1 oldugunu belirtmistir. Tiyatronun insanlar1 hakiki diinyadan ideal diinyaya gotiiren bir
koprii oldugunu soyleyen Schiller ise “Trajedi Sanati Uzerine” adli yazisinda trajedinin
gayesinden s0yle bahsetmistir.

“Trajedi, tarih gibi olaylar1 hakikate uygun bir sekilde tespit etmez, tarih gibi yalniz

neden ve nasil oldugunu bildirmez, onun gayesi: olan1 duyurmak, insanlar1 olaylar

karsisinda hayran birakmaktir(...) Bir trajedi sairi, hakikate sadik kalmay1 diisiinmez,
olaylar1 kendi diislince ve duygulariyla serbest bir sekilde, istedigi gibi isler; tarihteki
hakikati siir sanatinin kanunlariyla kavrar, ama bu sirada da gene tabiatin kanunlarindan

ayrilmaz. Siir sanatinin tabiat kanunlarindan ayrilmamasi, hakikatten ayrilmamasi



demektir ve iste bunun i¢in de tarihteki hakikat, siir sanatinin adesesinden gegerek

sanat alaninda gene bir hakikat olur.”?

Tiyatro eserlerinin ve tiyatronun evrenselliginin en énemli kosulu olan inandiricilik 6gesi
oyunlarda tarihsel gercekligin birebir olmasi degil ama en azindan tarihsel gerceklikle ortiismesi
anlamina gelmektedir. Ayrica tarihi gergekliklerin tiimiiyle reddedilmesi tarihi bir oyunun 6ziine
aykir1 olacagindan sahneye getirilecek kisiler, olaylar ve diislincelerin seciminde gliniimiizii,
giiniimiiz insanin1 ilgilendirmesi, etkilemesi de 6nem kazanmaktadir.

Tiyatro tarihi agisindan biiyiik 6nem tasiyan Epik-diyalektik tiyatronun kurucusu, oyun
yazarl, sair ve kuramci olan Bertolt Brecht tiyatroyu “Insanlar arasinda gegen, aktarilmis ya da
kurgu iiriinii olaylara iligkin canli betimlemelerin eglendirme amaciyla olusturulmasi” olarak
tanimlamustir. 8

Eglendirme ve oOgreticilik gorevini bir arada gotiren Epik-Diyalektik Tiyatro
0zdeslesme yerine yabancilagtirmayi, duygu yerine akli, biiyiileyen yerine anlatan bir tiyatro
anlayisini benimsemis ve Bertolt Brecht bu amag ugruna hayatinin sonuna kadar ¢alismistir.

Bertolt Brecht’in epik-diyalektik tiyatrosunun kendine 6zgii halk¢i anlatima ulagmasi
yillarin1 almig; bitmeyen sabirli arastirmalarin, incelemelerin ve denemelerin bir sonucu olarak
ortaya ¢ikmigtir. Brecht sanildiginin aksine ilk giinden itibaren dramatik bir sanat kurup ona
yaslanarak eserlerini kaleme almamis tam tersine uzun zaman aramis, yoklamis, incelemis ve
taklit etmistir. Brecht’in eserlerine bakildiginda ornekleri, diislinceleri, modelleri bilingli bir
sekilde almis ve hepsinden biraz yararlanmis oldugu goriilecektir.

Brecht’in yazdig1 her eserin bir kdkeni, bi¢imi, arastirmasi vardir. Bilingli bir 6grenci
gibi, bir tema lizerine 6devler yapar ve bunlar “Lernstiicke”( 6grenme piyesi) diye adlandirilir.
Sonrasinda popiiler bir anlatim ustasi oldugundan “Lehrstiicke”(oyuncular i¢in arastirmalar)
aracilifiyla kendi goriisiinii sergileyen kisa 6gretici parcalar meydana getirmistir. Hamlet’1,
Macbeth’i, Romeo ve Juliette’i, Marie Stuart’in bazi sahnelerini yeniden yaratmaya kalkisan
Brecht aslinda 6gretmen olmak ister ve her piyesini, her alistirmasini bir dersle baglar.
“Tiyatro I¢in Kii¢iik Organon” adli kitabinda bu dgretiminin dziinii aglklam1§t1r.4

Brecht’in kariyerinde 6fke duygusu politik ve sosyal miicadeleler igin diirtiiyii

harekete gegiren 6nemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikmakta, Brecht’in diinyay1 degistirme

? Ramazan Kaya, Tarihin Hayat Bulma Alam: Tiyatro, Mehmet Akif Ersoy Universitesi Egitim Fakiiltesi
Dergisi, sayt: 8, Burdur, Aralik 2007, s. 202.

3 Bertolt Brecht, Tiyatro i¢in Kiiciik Organon, Ceviren: Ahmet Cemal, Mitos Boyut Yayinlari, Istanbul, 20035, s.
19.
“ Bertolt Brecht, Halkin Ekmegi, Ceviren: A. Kadir —A. Bezirci, Hilal Yayincilik, istanbul, 1974, s. 33.



miicadelesinde dnemli bir yer tutmaktadir. Yazarliginin ilk evresinde disavurumculugun etkisi
altinda eserlerini vermis, orta sinif kiiltiiriinii yakindan taniyan Brecht, daha bu ilk yapitlarinda
bile burjuva degerlerine son derece sert bir bi¢imde kars1 ¢ikmustir.

Brecht’in tiyatrosu en yiiksek anlamiyla popiilerdir. Tiim eserlerinde halkin canli,
kaygisiz ve saglikli giiclerine deginen temalari sahneye koymus, seyircisini algaltacak,
alkiglatacak, koreltecek yerde yiiceltmis ve de soylulastirmistir. Onlara durumlarini, tarihsel
rollerinin 6nemini gostermis diisiinmeye ve denemeye zorlamistir. Dram yazari, sair, romanct,
denemeci olan Brecht hayati boyunca eserlerinde insan gelisiminin mutlak degerlerine inanmus,
diger insanlara da bunu asilamistir.

Brecht’e gore estetik etkinin islevi toplumsal ve ahlaksal bir doniisiim meydana
getirmektir ve tiim amac kitleleri, piyeslerini gérenleri, dinleyenleri degistirebilmektir. insanlar
tiyatrodan ciktiklarinda sadece sarsilmis degil ayni zamanda degismis olmali ve iyiye, bilingli
bir uyanisa ve eyleme yonelmelidir.

Brecht’e gore epik-diyalektik tiyatronun temelini olusturan ti¢ 6nemli faktérden sz
edebiliriz. Bunlardan birincisi; tiyatronun konusunu toplumsal yasamdan almasidir. Ona gére
tiyatro yapitlar1 toplumun 6nemli gerceklerini yani issizlik, aclik, ekonomik ¢okiintii, savas gibi
gercek sorunlarini ele almalidir. Brecht’in yasaminin ve sanatinin tiim evrelerinde belirleyici
olan “savas” kavrami ise eserlerinde de goriilecegi lizere zaman iginde sanatsal bakis agisiyla
birlikte degisip, gelismistir.

Elli sekiz yillik yasami boyunca Brecht iki biiyiik Diinya Savasi gormiis ve tiim yasami
boyunca bu savaslara, onlar1 hazirlayan nedenlere ve savaslarin sonucglarina istemeden tanik
olmustur:

“Hayir, yikilmis kentlerin karsisinda olaganiistii bir sarsint1 gegirecegimi beklemiyordum.

Insan yikmtilarmm kargisinda yeterince sarsildim ¢iinkii. .. Bakiyorum da kentler, oralarindan

buralarindan azicik siimiikliibdcek kabuklarini ¢agristirtyor bana. Kentleri bagimsiz biitiinliikler

gibisinden degerlendirmiyorum, yollara sacgilmis stimiiklii boceklerin  barmaklart diye
diistintiyorum. Kafami kurcalayan, artik insanlart barindiramaz olmus kentler degil, kentsiz
kalmus insanlar, yalmzca bu.”®

Siyasal bir yaptya sahip olmasina ragmen seyirciye siyasi bir goriisii benimsetmeyi
hedeflemeyen Brecht’in vurguladigi diger bir 6nemli nokta ise tiyatrodaki tarihsellestirmedir.

Brecht icin tiyatro, diinden bugiine aktarilan olaylar1 bugiiniin kosullarinda tarihsel siireciyle

® Bertolt Brecht, Sosyalizm icin Yazilar, Ceviren: Mehmet Tim, Giinebakan Yayinlari, Istanbul, 1997,
s.104.



birlikte incelemeli, sahne iizerindeki olay ve kisiler tarihsel yani kaliciliktan uzak ve degisken
olmalidur.

Brecht’in tiyatro taniminda vurguladigi son nokta ise tiyatronun eglendirme islevidir.
Tiyatronun bir gosteri sanati oldugunu ve ne anlatirsa anlatsin ilk basta izlenebilir olmay1
hedeflemesi gerektigini sdyler. Bu yiizden sahne bir ahlak panayirina doniistiiriillmemeli tiyatro
ogreticilik ve eglendirme iglevlerini bir arada gerceklestirebilmelidir.

Epik—diyalektik tiyatro kaliplasmis deger yargilarini ezberletmeye c¢alismaz, Oncelikle
seyircinin insanin degisebilecegini ve c¢evresini degistirebilecegini fark etmesini ister. Bunun
yolunun da diinyaya elestirel gozle bakmaktan ve degistiren bir tiyatrodan gegmesi
gerektiginden bahseder.

Gosterilerinde savundugu ideolojilerle bu gosterilerin hizli bir sekilde sahnelenmesi
arasinda kaginilmaz bir catisma i¢inde kalan ve fagsizme dogru hizla ilerleyen bir iilkede
yasayan Brecht Oncelik tercihini estetik olmaktan ¢ok politik olmaktan yana kullanmistir.
Brecht’in oyunculuk egitimi {izerine kitap yazabilmesini saglayan formiillerin neredeyse hepsi
zorunlu siirgiindeyken dogan fikirler olmus, fakat Brecht bu teorileri pratige dokebilme sansini
ancak hayatinin son yillarinda Berliner Ensemble’da yakalayabilmistir.

Epik-diyalektik tiyatro, seyircinin sahnedeki karakterlerle ya da olaylarla yabancilastig
takdirde gercegin yeni bir yliziinii géorme firsatina sahip olacag diisiincesinden yola ¢ikarak
seyircinin gercek tizerine diigiinmesini, onu iyice tanimasini, kavramasini ve yeni bir bilince
varmasini saglamaya ¢aligir. Epik-diyalektik tiyatroda sahne ile seyirci arasindaki
0zdeslesmenin kirilmasiyla yabancilastirma ortaya ¢ikmastir.

Yabancilastirma; bir nesnenin bir davranisin ya da bir olayin kendi dogal kimliginden
styrilarak degisik bir kimlige biiriindiiriilmesidir. Brecht epik-diyalektik tiyatrosunda estetik
ilke olarak benimsedigi yabancilagtirma teknigini “Anlasilmasi amaglanan olgunun alisildik,
bildik olandan soyutlanarak sasirtici, beklenilmedik olana déniistiiriilmesi” olarak agiklar.®

Brecht’in yabancilastirma tekniginin tarihsellestirme ve diyalektik olarak iki odak
noktas1t vardir. Tarihsellestirme; gercegi toplumsal, tarihsel ve yoresel olarak gosterme
stirecidir. Bu yiizden Brecht oyunlarinda agik son bi¢imi kullanilir. Diyalektik ise karsitliklarin
uyumudur. Her olgunun icinde barindirdigi tez ve anti-tezi gozler oniine sermektedir. Bu
yiizden tiim oyunlarindaki karakterler celigkileri igerisinde gé')sterilir.7

Tiyatro tarihi agisindan biiyilk énem tasiyan epik-diyalektik tiyatro tiim zamanlarin

tiyatro anlayiglarina karsi gelmis daha sonrasinda olusan pek c¢ok yeni tiyatro anlayisinin ve

® Bertolt Brecht, Epik Tiyatro,__Ceviren: Kamuran Sipal, Cem Yaymeyi, Istanbul, 1997, 5.182.
! Aysin Candan, 20. Yiizyillda Oncii Tiyatro, Yap1 Kredi Yaymlari, Istanbul, 1994, s.158.



biciminin olugmasina Onciiliik etmistir. Bu tez ¢calismasindaki en temel amag, Bertolt Brecht’in
epik—diyalektik tiyatrosunun olusumunda ve kuraminda tarihsellikten nasil yararlandigini
saptamak, ¢ogu zaman anlasilmakta ve de sahnelemekte diisiilen yanlislar1 bir parcada olsa
giderebilmektir. Brecht’in oyunlarini hangi diisiincelerle, nelerden yararlanarak hangi tarihsel
kosullar i¢inde yazdigini bilmek, onu anlamak ve en dogru bicimde yorumlamak adina 6nemli
olacaktir.

Bu tez ¢alismasinda oncelikle Brecht’in epik tiyatro iizerine yazmis oldugu kuramsal
yazilar incelenmis, daha sonrasinda tiim oyunlar1 okunarak, iki model oyun {izerinde tarihsellik
anlayis1 dogrultusunda dramaturji caligmas1 yapilmistir.

Brecht’in oyun yazarligi ve tiyatro diisiincelerini tam olarak anlayabilmek adina epik-
diyalektik tiyatroda kullanilan tekniklerden bahsedilecek boylece “Epik-diyalektik tiyatro
nedir?” sorusuna yanit aranacaktir.

Batida tiyatro iki bin dort yiiz yil boyunca Aristotales kuramiyla beslenmis ve
yagsamistir. Aristotales’Ci tiyatro anlayisi; seyirciyi duygulandiran, oyundaki kahramanla
birlestirip ortadaki eyleme katan, tiyatronun biiyiisiine inandirip korku, acima duygulari ile
“katharsis(arinma)” olgusunu gerceklestiren bir anlayisti. Brecht’in tiyatro kuraminin en
belirgin 6zelligi onun Aristotales’ci olmayisidir. Brecht tiimiiyle epiktir. Oysa {inlii oyun yazari
E. Ionesco’ya gore tiyatro tiimiiyle dramatik bir yapiya sahipti ve Brecht’in anlayisinin tersine
epik olmasi diisiiniilemezdi. Victor Hugo ise kendi dram anlayisini sdyle tanimlamigti “Dram
siiblime (ince, yiice) ile grotesque (kaba, saba, asag1 bayag) karisimdir.”®

Brecht toplumsal kavgalarin, doéniisiimlerin ¢ok ani yasandigi ve sanatin bu
degisimlerden dogrudan etkilendigi bir donemde tiyatro anlayisini siirekli gézden gecirmek
zorunda kalmis, boylece tiyatro anlayis1 siirecte degisip, gelismistir. O'nun farkli tarihlerde
yazilmig iki ayri yazisi okundugunda Brecht’in Brecht'i yadsidigi zaman igerisinde kendi
kendisiyle catigtigi goriilecektir. Dolayisiyla; Brecht'in oyun yazarligi ve tiyatro anlayis
tizerine calisilirken referans alinmasi gereken nokta oncelikle onun teorik yazilarindan ¢ok
oyunlari olmalidir. Oyunlarinda siyasal bir kimlik olmasina karsin asla bir siyasal partinin
sOzciisii ya da ideolojinin adami1 olmamis, her seyi elestirel bir tavirla séziinii sakinmadan
yazmis ve sahnelemistir.

Ikinci boliimde tiyatro sanatinda tarihsellik anlayisi ve Bertolt Brecht’in epik-diyalektik
tiyatrosu ele alinacaktir. Oncelikli olarak tarih kavrami irdelenecek ve tarihin sayfalarinda sanatin

nasil gelistigi anlatilacaktir. Tarithi ve tarihsel olan eserler arasindaki farklara deginilerek,

¥ Bertolt Brecht, Bir Derleme Bir Oyun, Ceviren: Teoman Aktiirel, izlem Yayinevi, istanbul, 1963, s. 9-14.



tarihsellik anlayisi dogrultusunda yazilan oyunlar siniflandirilacaktir. Daha sonraki asamada
Brecht’in  Epik-Diyalektik Tiyatrosu incelenecek, bu yeni estetik bigimi olusturan gestus,
yabancilastirma etmeni gibi 0geler ag¢imlanacak ve tiyatroya kazandirdigi yenilikler
incelenecektir. Boylelikle eserlerini Marksist felsefe dogrultusunda kaleme alan, oyunlarini
kitleler i¢in bir elestiri yontemi haline getiren ve tiyatrosunu epik- diyalektik olarak adlandiran
Brecht’in bu yeni olusumu nasil gerceklestirdigi ve hangi kosullar1 arzuladigi sorularina
karsilik aranacaktir. Tiim bunlarin sonunda Brecht’in tiyatrosunun en temel kavrami olan
tarihsellik anlayis1 agimlanacak ve onun oyunlarinda nasil bir tarihsellestirme yontemi izledigi
ornekler 1s181nda incelenecektir.

Brecht pek ¢ok cagdasi gibi sosyalist akimin etkisi altinda kalmig ve eserlerini ezilen
simiflarin  kurtulusuna hizmet etmek icin kaleme almistir. Tarihteki higbir olayin evrensel
degerlerle ya da tarihle yargilanmamasi gerektigini savunan yazar her olaym kendi tarihsel
kosullar1 i¢inde incelenmesi ve yargilanmasi gerektigini savunmustur. Tiyatrosunun en 6nemli
0gesi olan yabancilastirmanin temelini tarihsellestirme olarak belirleyen Brecht, yasadiklar
cagdaki olaylar1 gegmiste yasananlarla harmanlamis, sagladigi uzak ac1 ile seyirciye elestirel bir
bakis acis1 kazandirmustir.

Ucgiincii boliimde ise segilmis olan “Cesaret Ana ve Cocuklarr” oyunu ile “Galilei’nin
Yasam1” oyunlar incelenecek, hem yazildig: tarihsel kosullar hem de Brecht’in tarihsellestirme
anlayis1 dogrultusunda dramaturgileri yapilacaktir.

Sonu¢ boliimiinde ise yapilan tiim saptamalar 1s18inda Brecht ve onun oyunlarindaki
tarihsellik bir kez daha vurgulanacak, tarihsellik kavramimin tiyatro i¢in onemi anlatilacaktir.
Epik-diyalektik tiyatro gibi tiyatro ve yazin tarihine damgasini vurmus bir olusumun tarihsellik
kavrami etrafinda nasil kuruldugu, Brecht ve onun gibi bakan diger yazarlar i¢in nasil bir dnem
tasidigr sorularina cevap verilmeye calisilacak ve de tarihsellik anlayisinin elestirel bakis agisi

icin vazge¢ilmezligi gozler oniine serilecektir.



2. TIYATRODA TARIHSELLIK VE BERTOLT
BRECHT’IN EPiK- DIYALEKTIK TIYATRO ANLAYISI

2.1.Tiyatro Sanatinda Tarihsellik Kavrami

16. yy. Burjuvazinin s6z sahibi olmaya basladig1 yani “tarihi kurgulamaya” basladig
yillarda tiim olaylar1 dogduklar1 tarihsel durumlardan ve tarihsel kosullardan yola g¢ikarak
aciklamaya calisan, giderek bu olaylarin nesnel igeriklerine ve bugilinkii anlamlarina varmak
icin yine ge¢mise bakmak gerektigine inanan diisiince bigimlerinden etkilenerek “tarihsel
tiyatro” olugsmustur. Buna karsin 6n Orneklerini Aiskhylosun “Persler” adli oyunuyla Antik
Yunan’da gérmek de miimkiindiir.’®

Tarihin antik¢ag sOylencelerinden ve ortagag dinsel hikayelerinden Kurtularak
laiklestigi, dinsel-0gretici olanin yerine bireysel ve trajik olanin gectigi, bu arada ulusguluk
bilincinin gelisip tiyatrolarin kuruldugu bu dénemde Shakespeare, Corneille, Racine ve Lope
De Vega tarihsel oyunlar yazmislardir. Bireyler kendi yarattiklar1 tarihin egemenligi altina
girerek kendisini tarihsel trajik bir catismanin ortasina koymus, boylece tarihsel oyunlar hem
tragedya hem de idealist tarih anlayisiyla biitlinlesmistir. Romantik ve Alman Klasik tiyatrosu,
Schiller ve Goethe ile tarihsel oyunlar verirken; bireyin karmasik iliskileri ve tarihin itici giic
olarak goriilmesiyle birlikte gelisip “Danton’un Oliimii” gibi oyunlarla da nesnellik ve
devrimsellik kazanmustir.*

Idealist felsefe, bilimsel gelismeler ve insanlarm diisiincelerinde olusturdugu
degisimlerle catisma igine girmis, Alman felsefesinde biiyiikk bir atilim saglayan Hegel 19.
yiizyila diyalektik anlayisi ile damga vurmustur. Alman aydinlar yiizy1l basinda kendilerini
olaganiistti bir hal iginde bulmus, bu durum ahlak-politika, ruh-madde, 6zne-nesne, kiiltiir ve
sosyalizm gibi ikili kavramlar araciligi ile dile getirdikleri ikilemleri yogun bigimde
yagsamalarina yol agmistir. Dolayisiyla bu olaganiistii kosullar aydinlarin bir yandan 6zne-
ahlak- kiiltiir sinirlarini agik bigimde gérmelerine bir yandan da kendi dislariyla, is¢i hareketi ve
politikayla uzlagma aramalarina neden olmustur. Avrupa’da siirlip giden devrimci hareketlilik
sosyalizmi bilimsel dayanaklara kavusturmus, is¢i sinifin bagimsiz orgiitlii bir gii¢ oldugu tiim
diinyaya kanitlanmistir. Sanayideki atilimlarla burjuva siyasal egemenligi pekisirken, isci sinifi
ile burjuvazi arasindaki sinif savasi da tarih sahnesinde yerini almaya baglamistir.

Fransiz ve Alman romantik kuramcilar1 sanatin gelisimi igerisinde cesitli evreler

oldugunu ve her bir evrenin kendi igerisinde farkli dinamikleri bulundugunu séylemislerdir.

° Orhan Hangerlioglu, Felsefe Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, Subat 1999, s. 398.
YAziz Calislar, Tiyatro Ansiklopedisi, T.C Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, Ankara, 1995, s. 624.



Sanatin yasam karsisinda baslangigtan beri somut gercegin benzerini yapmak ve soyut
gercekleri s0z ve goriintii becerileriyle dile getirmek olarak iki temel tavri oldugunu
gormekteyiz. Sanatta yapilan tarihsel degerlendirmeler 18. yiizyilda baslamis romantizmin
tarihselligi tipki evrim anlayisinda oldugu gibi idealizm temellerine oturtulmustur. Sanatin
tarihsel gelisimi Onceden belirlenmis yasalara ve diizenlemelere gore gergeklesmekte bunlar
evrensel olarak kabul edilmektedir. Tanrisal aklin kendi bilincine varmasi bigiminde gelisir ve
somut olanin tanrisal olana ulasmak tizere gecirdigi degisim ve gelisimdir. Tarihsel kosullar
icinde evrimlesen sanat biitiin evrimini tarihsel ve kiiltiirel ortamina gore sekillendirir. Bu bakis
acist klasik donemin akilci sanat anlayisina somut bir bakis agis1 getirmekle birlikte bu evrim
anlayisinin dogalct evrim anlayisindan ve tarihsel goriisiin de bilimsel tarihten epeyce farkll
oldugu goriiliir. Idealist tarihselcilik ise tarihi insan acisindan ele alir ve tarihin konusunu insan
olarak belirler. Sanat, tarihsel ¢ergevesi iginde insanla olan iligkisi ile ele alinmalidir.

Dogalci- gercekei akimin tohumlart ise 18.ylizyilda atilan diisiincelerin timiinii son ve
de keskin bir bigimde sekillendirmis, yazarlar ve kuramcilar tarafindan sonuna kadar bilingli bir
sekilde savunulmustur. Gergekgilik, tiyatro sanatinin “taklit etme” 6zelligini, somut gergeklerin
aslinin benzeri olarak kopyalamak diye sinirlandirilmis tiyatroyu yeniden bilimle
bulusturmustur. Sanatta gercekgilik kavrami ¢ogu zaman esnek ve belirsizdir. Kimi zaman
nesnel gercekeiligi tantyan bir tutum olarak karsimiza ¢ikmakta kimi zaman da bir anlatim yolu
ya da yontem olarak tanimlanmaktadir. Gergek¢i oyunlar belli bir toplumsal gelismeyi
yansitmakta, a¢ik burjuva toplumunun sanati olarak goriilmektedir. Maddecilige ve nesnellige
dayanmasi bakimindan “Aydinlanma Doénemi Burjuva Tiyatrosu” gercek¢i komedya ve
gercekei tragedyayr bagslatmis, boylece gerceklige smifsal agidan yaklasilmasi saglanmistir.
Romantik tiyatroya karsi ¢ikis olarak gelisen “Gergekgi Tiyatro” dendiginde asil anlasilan bir
sonraki evre olan “Elestirel Gergekgi Tiyatro”dur. Bu anlayis iginde pek ¢ok goriis yer almakta;
toplumun o giinkii durumuna kargin bu elestirel tutum alayci, doniisiimcii ya da nihilist olarak
karsimiza g¢ikmaktadir. Tiim bu farkli tutumlara karsin tiim yazarlarin ortak olan 6zelligi
burjuva toplumuna olan bireysel ve romantik tutumlaridir. Yontemler farkli olsa da hepsinde
emekei smifin tarihsel gorligiinii ve tiim celiskileriyle toplumcu bir diizeni benimsedikleri
goriilir.

Toplumcu gergekeilik yani toplumcu sanat gelecegin habercisidir. Onlar i¢in gecmise
ait belli bir tarihsel donem degil, gelecekte 6nemlidir. 19. yiizyilda kendi agilarindan zirveye

ulasmis olan Karl Marx ve Friedrich Engels Ingiliz ekonomi-politigi, Alman felsefesi ve

™ Ernest Fischer, Sanatin Gerekliligi, Ceviren: Cevat Capan, Payel Yaynlari, Istanbul, 1995, s. 103.
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Fransiz sosyalizmi gibi 6nemli {i¢ diisiinsel kaynaktan beslenmis, esit ve 6zgiir bir insanlik
litopyasinin yasama gegirilmesinin teorisi ve pratigi olarak “Marksizm”i olusturmustur.
Marksizm, aym1 zamanda Marksist felsefi diisiincenin tanimlamasmi veren ve bilimsel bir
yontem olan “Diyalektik Materyalizm”ide sunmustur. Alman Felsefeci Hegel’in diyalektik
anlayisint alan Marx, onu idealizmin mistik kilifindan ¢ikarip doganin ve toplumun
materyalizm temeline oturtmustur. Diyalektik materyalizm bu bilesimin bir driiniidiir.
Diyalektik materyalizmin toplumsal-tarihsel alana uyarlanmasiyla birlikte yeni degerler dizisi
“Tarihsel Materyalizm” ortaya ¢ikmustir.

Hegel’in diyalektik yontemi her kavramin bir karsiti1 oldugu; ¢atigmanin tiim yasamin ve
eylemlerin temelini olusturdugu diisiincesini savunmaktaydi. Bu arada doga bilimlerinde
yasanan gelismeler, metafizige 6ldiiriicti darbeler indirmekte diyalektigin en canli kanitlarin1 da
ortaya dokmekteydi. Dogal nesne ve siirecler {izerinde gelisen bilgi artik tiimiiyle maddi diinya
ile iligkilendiriliyor, hareket halinde degisken bir canlilik i¢inde tanimlanabiliyordu. Engels’in
diyalektik anlayisinda doga:

“ (...) Hig¢ durmaksizin yeniden doéniilen bir ¢emberin 0 sonsuz degismezliginde

hareket etmemekte, tersine gercek bir tarihsel evrimden gegmektedir.”*?

Karsitliklarin birbiriyle 6zdes oldugunu savunan Hegel her seyin karsitini iginde
tasidigin1 soylemistir. Hegel’ci mantigin ilk ti¢ ulami olan varlik-yokluk-olus, bunlarin
birbirine gegme ve doniisme siireci olan tez- antitez- sentez kavramlar1 diyalektik diisiincenin
Oziinii olusturmustur. Hegel’de diyalektik 6z olan ¢elisme mantiksal, digsal ve evrimsel olarak
islerken Marx icin tarihsel, dissal ve devrimsel olarak islemektedir. Diyalektigin ¢atismalarini
saglayan karsitliklar Hegel icin 6zdesken Marx icin toplumsal siiregte uzlagsmasi miimkiin
olmayan ama bagimli ve birlik olan karsitliklardir. Hegel yasadigi ¢ag i¢in bdylesine devrimci
bir yontem olan diyalektik yontemi, kendi idealizmini agiklamakta kullanmis fakat kendisinin
ve yasadigt cagin bilgi smirlart ylziinden bunu bagaramamistir. Hegel’in  kurgusal
varsayimlara dayanan ve bilimsel bir temeli olmayan idealizmi, kullandig: diyalektik yonteme
ragmen bilimde yasanan yeni buluslarla birlikte tiimiiyle ciiriitiilmiis, bu idealizmin yerini
Feuerbach’ta cisimlesen “Materyalizm” almistir. Marx ve Engels bu materyalizmin etkisi

altindaydilar ve Marx, eski ve kaba materyalizmin yerine, diyalektik temel iizerinde yiikselen

12 Erjedrich Engels, Utopik ve Bilimsel Sosyalizm, Ceviren: Sol Yayinlar1 Yayn Kurulu, Sol Yayinlar, Ankara,
1998, s. 75.
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bilimsel materyalizmi insa etmistir. ~ Artik klasik Alman felsefesinin yerini diyalektik
materyalist felsefe almaya baslamig ve Marx bunu Hegel’in diyalektiginden yola c¢ikarak
basarmistir.

Marksizm’in felsefede agtigi bu ¢igir, Engels’in “Ludwig Feuerbach ve Klasik Alman
Felsefesinin Sonu” adl1 yapitinda tiim agikligiyla 6zIi bir bigimde anlatilmigtir.

“Diyalektik felsefede, higbir sey, kesin, mutlak ve kutsal degildir. Diyalektik felsefe her

seydeki ve her seyin icindeki gecici niteligi agiklar; kesintisiz var olus ve yok olus,

stireci ve daha asagidan daha yukariya dogru sonsuz akis siireci disinda higbir sey onun
karsisinda duramaz. Ve diyalektik felsefenin kendisi de diisiinen beyindeki basgka bir sey
degildir.”*

Dinsel kavram ve fikirlerin maddi kosullardan tiiredigine isaret eden, giinlik hayatin
basit deneyimlerine yonelen Feuerbach materyalist yontemi Marx’dan 6nce kullanmig fakat
onun materyalizmi de din hakkinda net ve ikna edici bir agiklama getiremediginden Marx igin
yeterli olmamigtir. Ona goére bu sorularin yanitini veremeyen bir materyalizm anlayisi
idealizme geri donmekten kurtulamazdi. Feuerbach dini gergek insana donerek agiklamaya
girismis fakat gercek insana ulagmak yerine onu bireyde, genel olarak insani varlikta aramistir.
Bu yaklasimla fikirler diinyasin1 agiklamasi miimkiin olamayan Feuerbach evrensel insan,
sevgisi ideolojisine geri donmiistiir. Onun bagaramadigini Marx’in tarihsel materyalizmi
basarmis, insan fikirlerini maddi diinyadan hareketle aciklamistir.

Materyalist felsefede 6zne bilingli ve iradeli bu ylizdende etkin olan insandir. Soyut
degil toplumsal bir varliktir ve toplumsal- tarihsel siire¢ icinde bi¢cim kazanir. Bilingten
bagimsiz olarak nesneyle olan iliskisi ve karsilikli etkilesimi bu siireci anlamli kilar. Ozne-
nesne biitiinliigiiyle yani birbirleri ile olan iliskilerle var olur, anlam kazanir. Toplumsal-tarihsel
stire¢ icerisinde nesne sayesinde Ozne bigimlenir, nesneyi yoneten yasalar1 6zne kendisi i¢in
uygular, 6znel amaglar1 nesnel kosullar1 belirler. Siire¢ igerisinde 6znenin etkinliginin giderek
artmast amaglanir. Bu iliskide temel belirleyici olan nesnel olandir ama nesnel olanin
belirleyebilmesi igin de 6znel olamin varhigi sarttir. Insan tiim toplumsal olaylar1 kendi
diisiincesi ve istekleri dogrultusunda yonlendirir fakat diislince ve istekleri insanin dogdugu

anda var olarak buldugu nesnel ortamin iriinii ve de zorunlu sonucudur. Demek Ki tim

13 Friedrich Engels, Ludwig Feuerbach ve Klasik Alman Felsefesinin Sonu, Ceviren: Sevim Belli, Sol
Yaymlari, Ankara, 2006, s. 73.
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toplumsal olaylar1 yonlendiren insan diisiincesi kendiliginden ya da keyfi bir sekilde degil var
olan nesnel kosullarin tirtintidiir:

“Bir devrim ya da icat kendiliginden olmaz, insan etkinligi( 6znel )gereklidir, ama

bu insan etkinliginin gergeklesmesi de kendiliginden olmaz belli tarihsel ve

toplumsal kosullar ( nesne) gereklidir!”**

Dogasal ve toplumsal tiim olusumlar hem etkilenir hem de birbirini etkiler. Bu
gelismenin bir yerinde insan bilinci olusur ve biling sahibi olan insanin kendi tarihini yaratma
ve degistirme gilicli vardir. Kendisini gelistiren ve degistiren kosullar1 karsi etkisiyle
degistirebilir ve yeniden olusturabilir. Uretim iliskileri “alt yap1”; siyasal, dinsel, kiiltiirel tiim
degerler ise alt yap1 tarafindan belirlenen “list yap1”dir ve bunlar birbirleriyle karsilikli olarak
etkiyi kapsayan diyalektik bir olusumdur. Kiiltiirel iist yapi, ekonomik alt yapi tarafindan
belirlenir ve alt yapi iireten siuf yani isci sinfidir.”

Tarihsel akis1 dogru kavrayabilmek icin materyalist diinya goriisiine ve diyalektik
yaklasima ihtiya¢ vardir. Gudimli tiyatro anlayist Marksist felsefenin tarihsel-maddecilik
ilkesine dayanir ve tiyatronun smif savagiminda ara¢ olarak kullanilmasini 6ngoriir. Tarihsel
bilginin 6znesi; miicadele i¢indeki ezilen sinifin kendisidir. Gegmis olan tarih ezilen simiflarin
tarihidir. Birbirine karsit olan siniflar arasindaki ekonomik iliskiler verili toplumsal yasam
kosullarini belirler. Galiplerle maglup olanlarin tarihi ayni degildir. Tarihgiler i¢in ge¢mis bir
hazine iken ezilmis siniflar i¢in enkaz ve talan alanidir. Tarihgiler tarihin ¢esitli anlar1 arasinda
bir nedensellik iligkisi kurar ama higbir olgu sirf bir neden olusturdugu i¢in tarihsel degildir.
Tarihsel maddeciler i¢in bir olgu ancak sonradan binlerce hatta ylizlerce yil uzaginda yasanan
olaylar araciligiyla tarihsellik kazanir:

Tarihin siirekliligini par¢alama fikri eylem anindaki devrimci siiflara 6zgii bir anlayis
olup tarihsel maddeciler i¢in bugiin kavrami vazgegilmezdir. Historisizm “ezeli ve ebedi” bir
geemis sunarken tarihsel maddecinin ge¢misle olan iligkisi tekil ve benzersiz olan bir yasantiy1
kapsar ve asil olan tarihin siirekliliginin par¢alanmasidir. Eski olay anlaticilara gore tarih:

“Krallarin {iniinii koruyup yiiceltmek, i¢inde yasadiklar1 toplumsal diizeni hakl

gostermek tlizere kullanmaktaydilar, bunlar sonunda {iniversite kiirsiilerini ve akademik

yonetim mevkilerini de ellerine gegirdiler ve kafalari uyusturucu bu tiir tarihin (kisilerin

% Orhan Hangerlioglu, Felsefe Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul, Subat 1999, s. 326.
> Agy. s. 328.
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tarihinin)daha genis Ol¢iilerde Ogretilmesi ve tarihi elestirici bir bakisla kullanmaya
yonelik her ¢abanin yasaklanip engellenmesine caba gosterdiler™

Egemen siniflar i¢in tarih bir miras niteligi tasir ve eninde sonunda evrensel tarihin bir
parcast olur. Kisilerin ve bireylerin tarihi dedigimiz bu tarih anlayis1 gercegin kendisini degil
tam tersine carpitilmig yeniden yazilmis olani verir ve insanlarin buna inanmasini saglar.
Boylece tiim siyasi sistemler, ideolojiler bu ayristirilmis ve carpitilmis tarihten beslenmistir.
Krallarin, kahraman kisilerin tarihi olarak da adlandirabilecegimiz bu tarih anlayisi pek cok
kisve altinda ¢ogu zaman da akademik bir tutumla insanlar1 yonlendirmeye ¢alismakta,
kurgulanmig ge¢mise bakarak sozde gelecege ulasmamiza yardimer olmaktadir.

Tiyatro sanat1 yiizyillar boyunca tarihten beslenmis, tarihi sanat eserlerini tiretmek icin
alan olarak kullanmistir. Tarih ve tiyatro sanatinin en 6nemli ortak paydasi insan iliskileridir ve
her ikisi de bu iligkileri toplumsal, tarihsel bir ¢erceve i¢inde ele almislardir. Bu iliskilerin nasil
incelenmesi gerektigi konusunda tarih bilimi s6z sahibidir zira tiyatronun bilimsel bilgiler
tiretmesi s0z konusu olmadigindan dolayisiyla eserler bilimsel veriler 1s1ginda verilmektedir.
Yazarlar tarihsel olaylara ya da kisiliklere yaklagimlarinda tarihgilerin belirledigi belgelere
dayanmakta dogal ve gergek olan1 dislayip, c¢eligkileri gizleyip olaylar1 tek boyuta
indirgemektedir.

Klasik drama da gili¢ ve iktidar kavramlar1 kutsal olarak ele alinir, kutsal olan iktidar
bahsedildigi insanlar tarafindan kotiiye kullanildig: takdirde felaketlere yol agacak olan soyut
ve ahlaki bir mit olarak karsimiza ¢ikar. Toplumsal yapisi sinifli diizene dayanan, kendini
mutlak bir tanrisallikla ¢evreleyen bir diinya goriisiinde tanrisal diizenin estetik yansimasi olan
tiyatronun bu 6zellikleri tasimasi o ¢ag icin oldukca anlamlidir. Var olan diizenin korunmasi
adma antik tragedyalarda goriilen bu mutlak tanrisallik ve iktidar kavramlart Antik Yunan
Toplumu i¢in vazgecilmez olgulardir.

Tarihsel oyunlar: tarihten yararlanma bigimlerine gore “Resmi Tarihsel Oyunlar” ve
“Politik Tarihsel Oyunlar” olarak iki ana gruba ayirmak miimkiindiir. Resmi tarthsel oyunlar
tarihgiler tarafindan belgelenmis olan tarihi olaylardan yararlanarak yazilan oyunlardir ve
cogunlukla resmi ideolojinin fikirlerini savunan resmi tarihten yararlandiklar1 g6z Oniinde
tutuldugunda ideolojinin sozciisii durumundadir. Aslinda son asamada bakildiginda var olan
siyasi ideolojileri savundugu i¢in bir taraftan da politiktirler. Resmi tarihsel oyun tiiriinde pek
cok yazarin eser vermis oldugu fakat bunlar arasinda Shakespeare’in onemli bir yer tuttugu

goriilecektir. Shakespeare sadece kendinden once var olan tarihsel oyun gelenegini

1% Edward Hallet Carr, Jose Fontana, Tarih Yaziliminda Nesnellik ve Yanlilik, Ceviren: Ozer Ozankaya, imge
Kitabevi Yayincilik, Ankara, 1992, s. 24.
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giiclendirmekle kalmamis, bu tiir oyunlarin iislubunun olusmasinda belirleyici bir rol
oynamistir. Cogunlukla tarihsel kisiliklerden yararlanan yazarin eserlerinde geleneksel
degerleri savunanlar ¢ogunlukla iktidardakilerin bireysel tutkular1 yiiziinden miicadele i¢inde
yok olurlar. Bu tragedyalarda Antik Yunan tragedyalarinin tersine kahramanmn sonunu
belirleyen tanrisal bir yazgi yoktur. Kisiler kendi kaderlerini kendileri tayin ederler.’

Bu dramlarda kahramanin eylemleri ve istegi iktidar1 giiclendirmektir fakat gerici
giicler, baskilar sonucu bunu gerceklestiremez bu da tragedyanin temelini olusturur.
Kahramanin kotii kisiler tarafindan 6ldiriilmesiyle birlikte trajik etki tamamlanir. Antik Yunan
tragedyalarinda tiim suglar kisilere yiiklenirken bu tiir tarihsel oyunlarda su¢ disaridan gelir
dolayistyla oyunun merkezi kaydirilmigtir.

Hem klasik tragedyalarda hem de resmi tarihsel oyunlarda diizen taraftar1 bir yapi
goriilmekle beraber diizen disi sayilacak her tiirli davranis ve diisiince kotiilenmektedir.
Boylece tiim bu sozde diizen bozucu davraniglardan toplum temizlenmekte siiregelen sistem
sanat tarafindan da desteklenmektedir.

Politik tiyatro, sadece egemen sinifin ve yoneticilerin goz 6niinde tutuldugu sanatsal ve
tarihsel tavrin karsisinda yer alir ve genel olarak toplumlarin ya da insanlarin tarihine 6nem
verir. 19. Yiizyilda yasanan siyasi ve ekonomik kosullar sonucu ortaya ¢ikan politik tiyatro,
yine siyasi ve sanatsal bir miicadelenin sonucunda olugsmustur. Diyalektik bir tarih anlayisiyla
birlikte politik bir kimlikle karsimiza ¢ikan politik tarihsel tiyatro aslinda her seyden once
Marksist bir tiyatrodur ve tlimiiyle ezilenlerin yaninda yer almistir. Yenig¢agin yeni tiyatrosu
olarak degerlendirilen ve dncelikle bilim ¢aginin tiyatrosu olan politik tiyatro tarihi ¢gok boyutlu
olarak inceler ve eski olan her tiirlii bigime, diisiinceye karsi tavir alir. Yeni bigimler, yeni
diisiinceler dogrultusunda insa edilen bu tiyatro estetik bigim olarak da tiimiiyle yeni 6zellikler
tasir. Epik sahneleme, episodik oyun diizeni, anlatict ve gostermeci bicimleriyle tliimiiyle
provokasyon ve propaganda 6zelligi tasir. Kitleleri harekete gecirmek, ezilen iiretici giiclerin
kendi gii¢lerini fark etmesini saglamak amaciyla yapilan bu sanatsal eylem tiimiiyle potansiyel
devrimci yaratma, siyasal olarak bilinglendirme amacina hizmet eder. En 6nemli temsilcileri
Piscator ve Brecht’tir.

Piscator sahne estetigine getirdigi gorkemli ve teknolojik yeniliklerle( doner sahne,
yiiriiyen bantlar ve projeksiyon) tiyatro tarihinde ilklere imza atmakla kalmamis ¢ogunlugu

tipk1 hedef kitlesi gibi is¢ilerden olusan proleter tiyatroyu da kurmustur. Kendisiyle de ¢alisan

Y Kerem Karaboga, Tiirkiye Tiyatrosunda Tarihsel Oyunlar, Mimesis/ Tiyatro Ceviri ve Arastirma Dergisi,
Bogazici Universitesi Yayinlari, Istanbul, Sayi: 9, 2002, s. 344-345.
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ve daha sonrasinda onun getirdigi yenilikleri de kullanarak yepyeni bir tiyatro anlayisi getiren
Brecht ise politik tiyatro alanindaki en dnemli tiyatro adamidir.

Politik tarihsel tiyatro anlayisi resmi tarihsel tiyatro anlayisinin tam tersine evrensel
resmi tarihi degil, maddeci tarih anlayisini benimsemis, tarihselligi sOmiiren burjuvalarca
kurgulanmig ve tlimiiyle kahramanlara adanmis degil kaybeden iireticiler i¢in yeniden
yazmigtir. Belli bir donemi tarihin akisindan koparan maddeci tarihsellik anlayisiyla hareket
eden politik tiyatro, tarihten belli bir hayati ¢ekip ¢ikarmis, boylece bir yapitin i¢ine bir omiir,
Omriin i¢ine bir donem ve dénemin i¢ine tiim tarih akisini sigdirmistir.

Gegmise atifta bulunan ve maddeci tarihsellik anlayisinin 6nemli temsilcilerinden olan
Walter Benjamin:

“Alint1, gegmis karsisinda iki yol sunar yazara: Sadakat ve siddet... Ge¢mise sadik

kalmanin yolu da ona siddet uygulamaktan geger. Alintilar bugiinii mesrulastirmak igin

degil bugiliniin gegcmis tizerindeki otoritesini sarsmak i¢in kullanilacaktir. Yazar
sOyleyeceklerinin kanit1 olarak degil, metin iizerinde otoritesini sarsmak i¢in alintilara
basvuracaktlr.”18

Tarihin gizli sayfalar1 kayiplar ve ¢okiislerle doludur, bunlarin giin yiiziine ¢ikmasi diger
hayatlarin seyircide 6zdeslik duygusu yaratmadan gosterilmesi gerekmektedir. Her seyden once
izleyen degil katilan, diisiinen, eyleme ge¢cme yolunda bilinglenen bir seyirci hedefleyen politik
tiyatro tarihselligi sadece alan olarak degil gercege ulasmak i¢in kullanmis, sahnedeki olaylar
ve kisileri degisebilir yani “tarihsel” olarak ele almistir. Toplumlari tiim yanlari, onlart etkileyen
i¢ ve dis etkenlerin birbiriyle olan baglar, iliskileri ve gelisme siirecleri iginde elestirel bir bakis
acisi ile incelemistir.

Sonug olarak tiyatro sanat1 her donemde ve kendi tarihsel kosullar i¢inde, her dénemin
kendine 6zgli smifsal dinamikleriyle birlikte tarih biliminden yararlanmigtir. Resmi tarihsel
oyunlar politik tarihsel oyunlara gore tarih sahnesinde daha istikrarli olmus, politik tiyatro ise
hizla gelisen kapitalist dilizenin carklarina ve teknolojiye yenik diismistir. Resmi
ideolojilerinde destegiyle birlikte var olan diizen igerisinde kisiler birey olma diirtiisiinii
kaybetmekte, kapitalist tiiketim toplumlari, post- modern yasam bi¢imleri ve her gegen giin

daha da artan somiirii diizeni i¢inde politik olmak kisiler i¢in dnemini kaybetmektedir.

18 Walter Benjamin, Son Bakista Ask, Ceviren: Nurdan Giirbilek, Metis Yayinevi, istanbul, 1995, s. 35.
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2. 2. Bertolt Brecht’in Epik-Diyalektik Tiyatro Anlayisi
2.2.1.Epik-Diyalektik Tiyatro

Brecht 1920 yilindan itibaren geleneksel tiyatroya karsi elestirel bir tavir benimseyerek
Aristoteles¢i olmayan yeni bir tiyatro ve dramaturgi anlayisi lizerine ¢alismis, tiyatrosunu bu
temellerle kuramsallastirip, yontemlestirmistir. Uzun yillar boyunca yiiriittiigii tiim ¢alismalar
da epik anlatiy1 dnemseyen, diyalektik materyalizmin 6nemine inanan ve toplumsal bilimlerle
yakin iligkiler kuran Brecht tiyatrosunda Marksist diisiinceye sirtin1 dayamis bir tiyatro anlayisi
gbzlemlenir. Tiyatroya sinifsal bir nitelik kazandiran Brecht bu yontemle sanat¢iya da siyasal
bir rol kazandirmis ve sanat¢iyr toplumdan dislanmis biri olma durumundan kurtarmistir.
Diyalektik tiyatronun toplumsal islevini ve etkilerini ¢ézlimlemis, dramatik tiyatro hakkinda
ideolojik bir elestiri yapmaya g¢alismistir. Tiyatronun asil isinin toplumun belirlenmemis
yasalarini sinamak oldugunu sdyleyen Brecht’e gore tiyatro, torensel 6gelerinden arinmali ve
oncelikli olarak toplumu doniistirmeyi hedeflemelidir. Tim bu yeni sanatsal diisiinceler
1is1ginda Unlii Fransiz felsefeci ve edebiyat elestirmeni Roland Barthes’in de ifade ettigi gibi
“Temel olarak Brecht’in biiyiikliigii ve essizligi, Marksizm’i gelistirmesidir” diigiincesine
varilmasina yol agmaktadir.™

Epik-diyalektik tiyatro, hem 6zde hem de bi¢imde yeni bir tiyatro olarak karsimiza ¢ikar.
Brecht i¢in tiyatroda 6z ve bigim birbirinden ayr1 diisiiniilemez ve yeni bir tiyatro i¢in yeni
igeriklere ihtiya¢ duyuldugu kadar yeni bigimlere de ihtiyag duyulmalidir. Tiyatronun
toplumsal gorevini koklii olarak ele alip bu gorevi degistirip diizeltmeyi amaclayan Brecht’e
gore her cag kendine 0Ozgii eglencelerin tadimi c¢ikarmis, bu eglenceler insanlarin nasil
yasadiklarim1 ve birbirlerine nasil davrandiklarimi yansitmistir.  Yeni bilimlerin  biiyiik
degisiklikler yarattig1 glinlimiizde ise artik bu tiir eski eglenme yollar1 yeterli degildir,
yenigagin yeni seyircisi i¢in tiyatro alabildigine 6zgiir tutumuyla kokli degisiklikler yaratma
cabasi i¢ine girmelidir. Byle bir tiyatroda seyirci icin artik eski estetik olciiler gecgerli degildir.
Brecht epik-diyalektik tiyatro ile 6gretisel oyun kuramini getirdigi kadar, epik sahneleme, epik
sahne tasarimi, epik oyunculuk, epik miizik ve epik dramaturginin ilkelerini de ortaya
koymustur. Getirdigi en 6nemli bigimsel yenilik ise dramatik tiyatronun geleneksel yapisini
degistiren ve sahne illiizyonunu bozan yabancilastirma yontemi ve teknikleridir. Brecht

timiyle yeni ve bilim ¢aginin tiyatrosu olarak adlandirdigi kendi tiyatrosunun tanimini sdyle

yapar:

19 Unsal Oskay, Kahraman ve Tragedya Acisindan Lukacs, Brecht ve Benjamin, Yazko Ceviri, istanbul, Mart
Nisan 1984, No:18, s. 96.
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“Tiyatro, insanlar arasinda gecen, aktarilmis ya da kurgu iriinii olaylara iligkin canli
betimlemelerin eglendirme amaciyla olusturulmasidir. Eskiden ya da yenisinden olsun,
tiyatrodan s0z ettigimizde, anlatmak istedigimiz budur.”?

Brecht Aristoteles’in tiyatro anlayisina Karsi gelistirdigi epik tiyatro anlayisi ile
geleneksel tiyatroya karsi en giiclii anti-tezi savunmus ve uygulamistir. Epik-diyalektik tiyatro
temelinde yabancilastirma igermekle birlikte, episodik anlatim, gestus, tarihsellestirme,
anlatimc1 yapi, gostermeci oyunculuk gibi siralanabilecek temel 6zellikleriyle diyalektik bir
biitiinlik olusturur. Cagdas diinyada insanlarin yasami ve ideolojiyi kavrayabilmeleri igin
seyircinin her seyden Once tiyatro ile sahne arasindaki bagimliliktan kurtulmasi gerektigine
inanan Brecht Aristotales’ci anlayigin temelini olusturan “6zdeslesme” kavraminin yerine
“yabancilastirma” kavramini1 koymustur. Brecht’e gére yabancilastirma etmeni diinyanin oldugu
gibi goriinmesini saglayacak olan uzaklastirmay1 yaratacak, bodylece seyirci sahnede olup
bitenlere nesnel bir gozle bakip, hayata dair daha dogru bir yargiya varacaktir. Brecht’in en temel
amact izleyiciden toplumdaki ve tarihteki roliinii anlamak i¢in sanat yapitin1 bir arag olarak
kullanmasi ve hayata elestirel bir gézle bakmasidir.

Brecht’in epik-diyalektik tiyatro kuramimin temelini olusturan Marksist diyalektik
anlayis; tarihsellik, elestiri ve devrimsel pratik olmak ilizere ii¢ temel ayak {izerinde
yiikselmekteydi. Marks'in tarihsellik anlayist her toplumu ve kavrami kendi tarihsel doneminin
sartlar1 igerisinde degerlendirerek temel ¢eliskilerini ortaya koymaktan bahsediyordu. Boylece
onun degisebilir oldugunu savunan Marksizm, diyalektik ve elestirel bir bigimde sistemi
degistirmenin araglarin1 sunuyordu. 2

Brecht Burjuva toplumundaki celiskileri ortaya ¢ikarmak, is¢i sinifina hak ettigi degeri
kazandirmak amaciyla ilk zamanlarda tiyatrosuna sadece “epik tiyatro” adin1 vermis, fakat daha
sonrasinda bu tanimdan tatmin olmayip, yeni bir unvan olan “Diyalektik Tiyatro”yu one
stirmiistiir. Bu yeni tanimla birlikte daha 6nce savundugu tiim kurallar1 bir kez daha gézden
gecirmek zorunda kalmistir.

“Burada “Epik Tiyatro” kavramindan vazge¢mekte, epik tiyatronun yardimiyla oyunun

bilingli algilamsindan el cekiyor degiliz. llgili vazgecisimizin nedeni, epik tiyatro

kavraminin pek bir zenginligi icermeyisi ve kurulmas1 amaglanan tiyatroyu belirleyecek

bir kesinlik tasimayisidir; kurulmasi amaglanan tiyatro, kendisini tanimlayacak daha ise

20 Bertolt Brecht, Tiyatro i¢in Kiiciik Organon, Ceviren: Ahmet Cemal, Mitos Boyut Yayinlari, istanbul, 2005,
s. 19.
2 Elizabeth Wright, Postmodern Brecht, Ceviren: Aysegiil Bahcivan, Dost Kitabevi Yaymlari, Istanbul, 1998,
s. 53.
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yarar bir kavrami zorunlu kilmaktadir. Ayrica, ilgili kavram dramatik tiyatro kavramina
gore devingenlikten fazlasiyla yoksundur”?

“Epik” tiyatrodan “‘epik-diyalektik™ tiyatroya geciste Brecht yapmakta oldugu tiyatroyu
ve degisen kavramlar1 epik deyiminin yeterince tanimlamadigini ¢linkii epik tiyatronun
kendisinin ulagsmaya calistig1 tiyatro i¢in fazla bigimsel bir tiir oldugunu diisiinmiistiir. Brecht’e
gore epik tiyatro yeni teknolojinin sagladigi teknik araclar iizerinde fazlasiyla yogunlasmis
fakat akilda kalmas1 yoniinde yeterince basarili olamamistir. Oysa bu araglarin elestirel gozlemi
gelistirmesi ve toplumsal alanda eylemi hizlandirmasi gerekmekteydi. Brecht Epik tiyatronun
dramatik tiyatroya kars1 gosterdigi acik muhalefetin yanlis anlamalara yol agmasindan ve
toplumun iiretkenligini, doniisebilirligini tek basina 6zgiirlestiremeyeceginden de s6z etmistir.

Brecht’e gore diyalektik tiyatro, secip ayirdigi olaylar ve nesnelerdeki ¢eliskileri stirekli
olarak ortaya ¢ikarmakla birlikte yenigagin tiyatrosunun da gercek karsiligidir.

“Bu teknik, tiyatronun diyalektik materyalizm olarak bilinen yeni bilimsel yontemden
yararlanmasint saglar. Toplumun devinim yasalarint su yliziine ¢ikarmak igin bu
yontem, toplumsal durumlar siiregler olarak ele alir ve bu siiregteki biitiin ¢eligkilerin
izini siirer. Degismedigi silirece, hi¢cbir seyin var oldugunu kabul etmez. Bu goriis,
insanlarin toplumsal birlikteliklerinde gelisebilecek her tiirlii duygu diisiince ve davranig
bigimi i¢inde gec;erlidir.”23

Brecht i¢in bilim ¢agmin tiyatrosu, tiyatroyu en iicra koselere kadar ulastirip etkin ve
yaygin kilmali, bdylece tiyatro genis yi8inlarin ayni zamanda da tiretenlerin tiyatrosu olmalidir.
Tiyatronun ancak bu diinyay degistirebildigi oranda bir anlami olduguna inanan Brecht’e gore,
endiistri ¢aginin kurucusu, biiyiik teknik atilimlarin yaraticist olan giiniimiiz insani, ezen-ezilen
iligkisine dayanan bu carpik diizeni kokten degistirmedikce, giiniin birinde kendi yaratmis
oldugu teknoloji tarafindan kendisini yok edecektir. Onun tiyatrosundaki devrimci potansiyel,
maddelestirilmis her tiirlii sisteme kars1 koymasinda yatmaktadir. “Insanin icinde ¢ok seyler
vardir” diyen Brecht:

“Ve ondan ¢ok seyler ¢ikartilabilir. Oldugu gibi kalmasi gerekmez insanin, onu oldugu

gibi degil, olabilecegi, olmasi gerektigi gibi gérmeliyiz. Bu nedenle kendimi onun yerine

degil, tiimiimiiziin sdzciisii olarak onun karsisina koyuyorum.?*

Brecht izleyici ile oynanan oyun arasinda elestirel, etkin bir iliski yaratma diisiincesi

icindeydi. Dramatik tiyatroda var olan kahramanin kaderiyle birlikte gelisen 6zdeslesme yerine

2Bertolt Brecht, Sanat Uzerine Yazilar, Ceviren: Kamuran Sipal, Cem Yayinevi, Istanbul, 1997, s. 46.

2 Elizabeth Wright, Postmodern Brecht, Ceviren: Aysegiil Bahcivan, Dost Kitabevi Yayinlari, istanbul,1998,
S. 54,

?* Mustafa Sakalli, Tiyatroda Devrim, Giiney Dergisi, No:37, Temmuz-Agustos-Eyliil 2006, s. 46—49.



19

seyirciyle gosteri arasina belli bir uzaklik koymayi secmis boylece seyircilerinden, sahnede
yarim kalan oyunu yasami igerisinde tamamlayacak ve dogru eylem yontemleri bulacak gercek
oyuncular yaratmayr amaglamistir. Klasik tiyatroda her sey olduk¢a basit bir sekilde
gergeklestigi icin Brecht bu noktada kurulu diizeni alasagi etmekte sakinca gormez.

“Kahramanin zamansallig1 tek zamansallikti, geri kalanlarin hepsi ona tabiydi, hasimlar
bile onun Olgiitlerine gore 1smarlanmisti, onun zamani, onun ritmini yasamaktaydilar,
ona bagimliydilar, ancak ona bagimli olarak var olabilirlerdi. Hasmi gergekten onun
hasmiydi, hasmi kahramanin ikiziydi, yansimasi, karsiti, gecesi, ayartisi, kendisine karsi
cephe alan biling disiydi. Evet, gergekten de Hegel’in yazdigi gibi, kaderi kendi
kendinin- bir diisman olarak- bilincinde olmasiydi. Boylelikle miicadelenin igerigi
kahramanin kendi bilingliligiyle 6zdeslesmis oluyordu. Ve gayet dogal olarak, seyirci de
kendisini kahramanla yani onun zamaniyla onun bilingliligiyle, yani kendisine sunulan
tek zaman ve tek bilinglilikle “6zdeslestirerek” oyunu “yasar” gibi oluyordu.” %

Oysa Brecht’in oyunlarindaki kahramanlar tiim kahramanliklarina ragmen sahne
tizerinde oyun tarafindan yok edilmekte, bu indirgenme ve yok olus sadece aksiyonla degil ayni
zamanda oyunun yapisal dinamiginin derinlerinde de olugsmaktadir. Diyalektik siire¢, insanlarin
birbirleriyle olan iliskilerinde oldugu kadar toplumsal yasamlarindaki ¢eligkilerde
stiregelmelidir. Sahne iizerindeki tiim geliskiler, temsil edilen kosullarin toplumsal-tarihsel
ifadeleri ve yansimalar1 olarak goriiliirken Brecht’e gére Diinya, her daim elestiriye ve
degisime mahk(m olmalidir.

Brecht’in Epik-Diyalektik Tiyatro anlayisini kendisinden 6nce hazirlayan, baslatan ve
bu tiyatro anlayisinin kurallarini ortaya atan pek ¢ok yazar olmustur. Onun asil basarisi tiim bu
kurallar1 toparlayip, yontemlestirip bir sisteme baglamis olmasidir.

Brecht, yazar Georg Biichner’in yani sira, Wedeking gibi seyirciye tiyatroda oldugunu
stirekli hatirlatan ve Toller gibi disavurumcu tiyatronun 6nemli temsilcileri olan yazarlardan
fazlasiyla etkilenmistir. Ayrica 1930 yilina kadar Almanya’ya gelmedigi halde Meyerhold un
“biyomekanik” oyunculuk yontemi ve bu yontemle sagladigi ‘“yabancilastirma” kavrami
Brecht’i etkileyen baska bir kaynak olmustur. 1893 de dogan ve Politik Tiyatro yapan Erwin
Piscator, Ionescoya gore Brecht’in ustasiydi ve Brecht onun kislasinda yetigmisti. Brecht onun
yaptiklarin1 degerlendiriyor ve onu ¢agmin en onemli yonetmenlerinden birisi olarak kabul

ediyordu. O siralarda Piscator bir takim yeni denemelerde bulunuyordu. Brecht; Piscator’un

% Louis Althusser. “Piccolo Teatro”: Bertolazzi ve Brecht Materyalist Tiyatro Uzerine Notlar, Ceviri:
Cigdem Ge;ng, Hakan Giirel, Mutlu Oztiirk, Mimesis/Tiyatro Ceviri ve Arastirma Dergisi, Bogazigi Universitesi
Yayinlari, Istanbul, Sayi: 6, 1996, s. 146.



20

sinema teknigini, hareket eden seritleri, ¢esitli makineleri kullanmasin1 anlatima dayal tiyatro
icin 0nemli bir ara¢ olarak gorliyordu. Piscator’dan fazlasiyla etkilenen Brecht kendi kisiligi
gelisip fikirleri degistik¢e giderek ondan uzaklasiyordu. Piscator'un kendi tiyatrosunu Brecht'in
tiyatrosu ile karsilastirirken yaptigi bir analiz Brecht’in tiyatro sanatinda yapmak istedikleri ve
yontemi ile yakindan ilgilidir:

“Gorislerimiz olduk¢a farklidir. Biitiinliikk kavramini algilayisimiz oldukc¢a degisik.

Kardesim Brecht insan yagsaminin ve tavrinin énemli ayrintilariyla ilgilenir, ben politik

bir problemi bir biitiin halinde sunmay1 yeglerim.” *°

Etkilendigi kaynaklardan birisi de Uzak Dogu tiyatrosudur. Uzak Dogu Tiyatrosunun
oyunculuk anlayisi, illiizyonu yok edis tarzi ve Piscator’un epik anlayisindan kendi epik
tiyatrosuna dogru yol almistir. Max Reinhard’in ¢alismalar1 Brecht’e yabancilastirma
konusunda yol gosterirken, yonetmen Erich Engel ve dekor sanatgisi Caspar Neher ise
tislubunu gelistirmesine ilham kaynagi olmustur.

Onun en 6nemli esin kaynaklarindan birisi de Shakespeare’dir. Her ikisi de tiyatro da
sadece yazar olarak degil ¢cok yonlii tiyatro adamlar1 olarak calismislar, her ikisi de kendi
donemlerinin iyi birer tan1g1, oyunlariyla tarih yazan sanatcilar olmuslardir. Ayrica her ikisi de
saraylarin ya da satafath tiyatro salonlarinin disina ¢ikip elit seyirci yerine yliziini halka
donmiis ve halk tiyatrosundan da sonuna kadar yararlanmistir. Brecht farkli donemlerde farkli
yorumlarla yaklagsa da Shakespeare’den yararlanmaktan geri kalmamigtir.”

Brecht’in elestirel bir tiyatro fikriyle teorisini olusturmaya calistigi sanat yapitt
seyircinin egemen ideolojiyle “6zdeslesme” durumuna bir saldir1 niteligindedir. Yabancilagsma
efekti gibi sahneleme buluslar1 ile salt bu amag igin sanatsal araglar tasarlamistir. Bu sayede
seyircinin egemen burjuva ideolojisiyle kurdugu “6zdeslesme” iliskisine politik bir miidahale
yapilacak ve ardindan onu yabancilagtirarak seyirciyi elestirel bir davranisa yonelteceklerdi.
Seyirci elestirellik yoluyla, icinde yasadigi toplumsal gergeklige farkli bir bakis agisi yakaladigi
takdirde devrimci pratigi hayata gecirebilecek ve bu sekilde degisim vazgecilmez olacakti.

Yabancilastirma etmeni, epik-diyalektik tiyatroyu, benzetmeci ve dramatik tiyatrodan
oldugu kadar, natiiralist tiyatronun “dordiincii duvar” anlayigsindan da kdokten ayirir. Geleneksel
kaliplar1 ve bakis1 yok etmek i¢in bir yontem olarak Onerilen yabancilastirma etmeni sayesinde

bildik izleyici aligkanliklarini yikilir, algilama saydamlasir ve insan iligkilerinin nedenleri tiim

26 Douglas Kellner, Brecht’s Marxist Aesthetic, Ceviren: Firat Giillii.
http://www.buo.boun.edu.tr/buo/default.asp?id=14

%" Firat Giillii, Brecht Shakespeare’yi Nasil Yorumlamsti, Mimesis/Tiyatro Ceviri ve Arastirma Dergisi,
Bogazi¢i Universitesi Yaymlari, Say1:9, 2002, s. 2.
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celigkileriyle birlikte anlasilmaya baglar. Yabancilastirma etmeni Seyirciyi gozlemci kilacak
sekilde, seyirci ile sahne arasinda, oyuncunun sahnenin bir oyun yeri oldugunu belli edecek
sekilde sahne ile oyuncu arasinda, toplumsal jesti (gestus) yaratacak sekilde oyuncu ile rol
arasinda ve rol ile yer arasinda olmak lizere dort sekilde uygulanir. Brecht, yorumlama,
sahneleme, sahne tekniklerinde yabancilastirma yapabilmek i¢in réportaj, montaj, projeksiyon,
acik bigim gibi teknikler kullanmis oyunculuk igin ise oyun kisisini {igiincii kisiye ¢evirme,
ge¢mise aktarma, oyunun oynanisina iliskin sahne agiklamalarini konusmaya katma bigiminde
uygulamistir. Kisiyi duygusal yaklasimdan uzaklastirarak nesnel bir bakis agisi yaratan
yabancilastirma etmeninin asil amaci, tiim olaylarin altinda sakli olan toplumsal tavri (gestusu)
yabancilastirmaktir. Burjuva kapitalizminin arkasindaki gercekligi gozler oniine sererek ve yok
etmeyi amaclayan Brecht i¢in yabancilastirma efekti sadece bir estetik ara¢ degil ayn1 zamanda
da gergekligi degistirmeyi amag edinen bir aragtir.

Epik-diyalektik tiyatroda karakterlerin birbirini etkilemesi temel bir olgudur. Ekonomik,
toplumsal, ideolojik iligkiler kisileri yonlendirir ve sahnede tiim bu iliskilerden olusan ¢eliskiler
oyuncu tarafindan ortaya ¢ikarilarak, gozle goriiliir, elle tutulur hale getirilmelidir. Brecht dille
jest arasindaki karmasik siireci oyuncunun agiga c¢ikarip gdstermesinin estetik aracina “gestus”,
dille jest arasindaki uyumsuzluklara ise “toplumsal gestus” adini verir.

“ Karakterlerin birbirlerine kars1 takindiklar1 tutumlardan olusma alana “jestlerin alan1”

diyoruz. Bedenlerin durumu, ses tonu ve yiiz ifadesi, toplumsal bir gestus tarafindan

belirlenmistir. Karakterler birbirlerine sayip soverler, ovgiiler yagdirirlar ders verirler.

Hastalik sirasinda bedenin ¢ektigi acilarin disa vurulmasi bile kisilerin birbirlerine

takindiklar1 tutumlardan sayilir. Gestus’a dayanan bu anlatimlar ¢ogunlukla, karmasik

ve geligkili nitelik tasidiklarindan, tek bir s6zciikle yansitilamazlar. Bu durumda sanatgt,
zorunlu olarak yogunlastirilmig betimleme sirasinda hicbir sey yitirmemeye tersine
biitiin yap1y1 giiclendirmeye dikkat etmek zorundadir.”?

Toplumsal iliskiler arasinda da olusan bu temel iliski onlarin birbirlerine kars1 tavirlarini
belirginlestirir. Oyuncu tarafindan anlatilmak istenen diisiincenin jestlerle, mimiklerle ve
ozellikle de sozlerle biitiinleserek olusan gestus bir ya da birden ¢ok kisi tarafindan bir ya da
birden ¢ok kisiyi hedef alir. Gestus, epik tiyatronun gerecidir; bu gerecin amaca uygunluk ilkesi
dogrultusunda degerlendirilmesi de yine epik tiyatronun gorevidir.

Brecht’e gore her sey Oykiiye baghdir. Tiyatronun kalbi olan 6ykii, gestusa dayanan tiim

olaylart i¢inde barindirir ve izleyicinin ihtiyact olan tiim eglenceyi ve bildirimleri igerir.

%8 Bertolt Brecht, Tiyatro icin Kiiciik Organon, Ceviren: Ahmet Cemal, Mitos Boyut Yaynlari, Istanbul, 2005,
s. 57.
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Oyuncunun gorevi gestustan gelen malzemeyi yorumlamak bdylece hikaye iizerinde ve
dolayisiyla karakter lizerinde egemenlik kurmaktir. Gestusun dogru ve ozenli bir tutumla
sergilenmesi karakterlerin olugsmasi ve hareket etmesi konusunda 6nemlidir. Gestuslar oyunu
yonlendirir, karakterler arasindaki iliskileri ve de oyunun gelisimi belirler. Oyuncu, oyun ekibi,
yazar, yonetmen, teknik ekip vs metne bakis agisin1 da géz Oniine alarak kendisinde roliine
bakis agisin1 sahneye getirebilmesi ile gestusa yaklasir. Bilingli bir oyuncu canlandirdigi roliin
ifade ettigi biitlin diislincelere katilmak zorunda degildir.

Mimesise dayali oyunculukta, oyuncu figiiriin gerisinde kaybolmus durumda iken
seyirci de elestirel bir bakis acisina sahip degildir. Oysa gestusa dayali oyunculukta ¢aligmalar
sirasinda elde edilen elestirel bakis acist sahne iizerinden seyirciye dogrudan ulasir ve seyirci
karakterin olaylarin gelisimi i¢indeki yerini ve de tutumunu elestirecek bir bakis agisina sahip
olur. Brecht’e gore gestuslarin elde edilmesi igin episodik bir yap1 kesinlikle zorunludur,
episodik yapi elde edilmeksizin gestuslari elde etmek imkansizdir. Temelde yine gestus
yabancilasmaya hizmet eder zira yabancilasma sadece nesneler i¢in degil ayn1 zamanda kisiler
icinde gegerlidir.

Illiizyonu bozma ilkesini temel alan epik tiyatro diisiincesinde sahne tasarimi ve
tasarimeist en onemli etkenlerden biridir. Epik dekor anlayisinda hayat gergegi oldugu gibi
sahneye getirilmezken simgelerden de yararlanilmaz. Sahnede dekor biitini degil sadece
gercekci dekor pargalart yer alir ve oOzellikle taginilabilir nitelikte, birbirinden bagimsiz
pargalardan olusturulur. Sahnede kullanilacak her dekor pargasinin tek basina da bir yasam
alani olusturmasi gerekmektedir. Brecht i¢in dekor siirekli bir olus, devinim ve hareket halinde
olan diinyanin kopyasidir ve seyirciye bu durumu anlatmak, hatirlatmak isini de tistlenmelidir.
Bu anlamda oyuncular da dekorun dolayisiyla oyunun bir pargasidir. Bu yiizden tim dekorlar,
aksesuarlar oyunun anlamima ve oyuncularin fiziksel durumlarma goére hazirlanir. Brecht
sahnede illiizyonu tamamen yok etmez, sadece derecesini azaltir. Tim dekor sahnede
seyircinin gozii 6nilinde degisirken, seyirciye tiyatroda olduklar1 hatirlatilir ve dekor duygusunu
hissetmeleri saglanir.

Epik dekor ve sahne tasariminin en etkin uygulama alani kuskusuz “agik bigim” deki
sahneleme yerleridir. Brecht'in illiizyondan kaginan sahne tasarimi anlayis1 yiizyillar boyunca
kullanilmis olan “Italyan Sahne”(Cerceve Sahne) anlayisi ile bagdasmamakta yerini seyircinin
oyun yerini, sahneleme araglarini, 151k kaynaklarin1 en yalin bi¢imi ile gorebilecegi “arena
sahne” bigimine birakmaktadir. Arena sahnede oyun alani1 ortada- merkezde bulunmakta dort

tarafindan seyircinin sahnede sergilenen oyuna katilmasi saglamaktadir.
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Brecht’in en iitopik amaci, seyircisinin yabancilasarak tekinsiz hale gelen diinyadaki
celiskilerden ve diyalektik bir bigimde siirekli degismesinden hoslanmasidir.

“Bilimsel ¢agin tiyatrosu, diyalektigi bir zevk kaynagina doniistiirebilir. Mantiksal bir

yoriingeyi izleyen ve sigrayarak yolunu siirdliren gelismenin sirprizleri, degisimin

stirekliligi, ¢eligkilerin esprisi-biitiin bunlar insanlarin, nesnelerin ve siireglerin
canliligindan kaynaklanan eglendirici konumlardir ve yagsama sevincini arttirdiklar: gibi,

yasama sanatini da yliceltirler.” 29

Brecht’in tiyatrodaki diyalektik uygulamalarina en iyi 6rnek “Sezuan’in Iyi Insan1” adli
oyunudur. Bu oyunda Brecht burjuva bireyinin kisisel ahlak benligiyle, kamusal is benligi
olarak gergcek boliiniisiinii gdstermis, boylece Shen Te kapitalist burjuva diizenindeki
kadinlarin- erkeklerin nesnel geliskilerinin goriiniir imgesi haline gelmistir. Oyundaki “iyi yan”
ancak “kotil yan” sayesinde korunabilmis, kotii olan Shui Ta gitgide kamulagarak 1yi olan Shen
Te’yi silmistir. Oyunun mesaji agikca diyalektiktir, insanlar ancak ayni zamanda kot
olabildiklerinde iyidirler. Bu yiizden diinya degistirilmek zorundadir.

Bertolt Brecht, diyalektik estetigi, diyalektik sanat kuramini sistemlestirerek ortaya
koymustur. Onun tiyatrosunu niteledigi epik kavrami yenicagin tiyatrosunun estetik yanini
tanimlarken, diyalektik kavrami ise 6ziinli tanimlamakta tipki diyalektik anlayistaki gibi 6z
bicimi bi¢im ise 6zii desteklemektedir. Epik ve diyalektik kavramlar1 birbirlerini tamamlarken
ayn1 zamanda c¢atismakta bu da Brecht’in elestirel tiyatro anlayisinin ilkelerini gdzler Oniine
sermektedir. Ilkeleri ve temel kavramlariyla belirlenen ve anlamli bir biitiinliige kavusturulan
bu kuram sadece bir antitez degil ayn1 zamanda bir sentezdir. Naivite, yabancilagtirma, episodik
kurgu(anlatim), gestus, tarihsellestirme, anlatimcilik ve gostermecilik gibi birbirleriyle ayni
kategoride olmayan fakat diyalektik bir biitinliik tasiyan kavramlar tekrar gozden gegirmis,

yapmak istedigi tiyatro adina tekrar bigimlendirmistir.*

®Elizabeth Wright, Postmodern Brecht, Ceviren: Aysegiil Bahcivan, Dost Kitabevi Yayinlari, istanbul, 1998,
S. 6.

% Yilmaz Onay, Brecht’le Yasamak Cahsma Giinliigii, Derleyen-geviren: Yilmaz Onay, Kalem Yaymcilik,
Ankara, 1985, s. 8.
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2.2.2.Bertolt Brecht’in Tarihsellik Anlayisi

Birinci ve Ikinci Diinya Savaslari arasinda Bati1 ve Orta Avrupa’da fasist egilimlerin
yiikselise ge¢mesiyle birlikte Marksist diinya goriisii hizla ivme kazanmis, tiyatro ve diger
sanatsal etkinlikler bu diisiincelerin uygulanmasi i¢in elverisli bir ortam yaratma g¢abasina
girmislerdir. Bu cabalar diisiinceyi dile getirme ve kitlelere ulasma agisindan Onemli
goriilmiislerdir. Bu ortamda tiyatronun ana islevi, kapitalist ekonominin elestirisini yapmak,
smifsal ayrimlar1 dile getirmek, gercekleri tarihsel maddeciligin 15181 altinda yorumlamak
olarak tanimlanmuistir.

Marksizm, kendisinden onceki felsefelerde ¢ogunlukla soyut olarak bigimlendirilmis
olan doga, nesneler ve diislince ile sinirlandirilmis uygulama alanini tarihe ve de tiim
topluma yaymis bOylece modern materyalizm ile gelistirdikleri diyalektigin bir sentezine
ulagsmistir. Marksizm “toplumsal tretim iliskileri” kavrami ile kendisinden Onceki
teorilerden biitlinliyle kopmus, insanlar arasindaki sinifsal sémiirii ve egemenlik iligkilerinin
onemini ve belirleyici oldugunu agiga ¢ikarma ¢abasina girismistir.

Tarihsel materyalizm, kitlelerin toplumsal yasam kosullarini, kosullarin degisimlerini
bilimsel bir tutumla incelemis; tarihin itici gii¢ olarak sinif savagimina katkilarini, kitlelerin
eylem ve Onceliklerine 6nem vererek agiklamaya ¢aligmistir. Marksizm sinifsal, orgiitsel ve
bireysel Oznelesmenin i¢ ige ilerleyerek birbirini biitliinlestirmesi ile tarihin seyrinin
degistirilebilecegini, proletaryanin giicii eline gecirmesi sonucunda sinif savasiminda ve gii¢
iligkilerinde kokli bir degisimin saglanabilecegini savunur. Bu “devrimci” tarih anlayisi ile
de diger diislince bi¢gimlerinden ayr1 bir konuma sahip olur.

Marksizm ile birlikte tarih; neden-sonug iligkileri iginde agiklanmig gelisim yasalarinin
ortaya konmasiyla anlasilabilir ve her seyden Onemlisi de maddi temeller {izerinde
“degistirilebilir” bir olgu olarak algilanmaya baglanmistir.

Uretici gii¢lerin gelisimi sonucunda bir toplumsal sistemin yerini daha ileri bir
toplumsal sistemin almasi diye Ozetleyebilecegimiz tarihsel materyalizmin ortaya koydugu
yasaya gore, insanlarin toplumsal bilgisi toplumun ekonomik sistemini yansitir. Bu ekonomik
sistemler gelisim siirecleri igerisinde incelir ve tiim tarihin “sinmif savagimlari tarihi” oldugunu
ortaya ¢ikartir. Tarihin ¢arkin1 dondiirenin sinif miicadelesi oldugu, onu yapanlarin ise gercek
tireticiler yani emek¢i sinif oldugu tezini ortaya koyan tarihsel materyalizm, somiiriiye dayali
en son toplum diizeni olarak gordiigli kapitalizmin sOmiiriisiine son verme gorevinin isci

sinifina ait oldugunu bilimsel bir yaklasimla ortaya koymaya ¢alismistir.
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Marksist diislince, ekonomik kosullari, toplumlarin smif ¢atigsmalarini esas alir. Sanat
eserinin konusu, olaylar1 kisileri ve kahramanlari, sodmiiriicii ve yonetici sinifin ¢ikarlarini degil,
ezilenleri korumalidir. Insan tarihin iginde bir yerde degildir, tarih disidir. Eserin kahramani
icin kendinden Once olan ve onu etkileyen bir gerceklik olmadigi gibi onun etkiledigi bir
gerceklik yoktur.31 Iste bu biling kirilmas1 Brecht’in iizerinde durdugu noktadur.

Brecht’in Marksist poetikas1 Hegel’in idealist poetikasinin bi¢imine degil 6ziine karsi
cikmistir. Brecht’e gore karakter mutlak 6zne degildir. I¢inde yasadig1 toplumun ekonomik ve
toplumsal giiglerinin bir eseridir. Idealist poetikaya gore toplumsal diisiince toplumsal varolusu
zorunlu hale getirirken, Marksist poetikada tam tersine gore toplumsal varolus toplumsal
diistinceyi kosullamaktadir. Hegel’e gore dramatik eylemi tin, Brecht’e gore ise toplumsal
iliskiler belirler. Brecht’in poetikas1 Marksist’tir ve Marksist poetika lirik, dramatik ve epik
olmak tizere tiim tiirleri kapsamaktad1r.32

Bertolt Brecht, sanat ve edebiyat alaninda Marksizm’in felsefi, siyasal ve ekonomik
analizlerini tiyatro sahnesine yansitmaya calismis bu dogrultuda tarafli sanatin savunucusu
olarak proletaryadan yana saf tutmustur. Sosyalist gergekeiligi sanatsal tutum olarak
benimseyen Brecht, sanati kitleleri bilin¢lendirmenin, onlar1 egitmenin bir aracit olarak
gormustur.

“Ne var ki, insan soyu icinde en yiice kararlar gokyiiziinde degil, yeryliziindeki

savagimlarin sonunda verilir, kafalarin i¢inde degil, ‘disarida’ belirlenir bu kararlar.

Kimse savasan siiflarin iistiinde yer alamaz, ¢iinkii kimse insanlarin iistiine ¢ikamaz.

Savasan siniflara boliinmiis oldugu siire, biitiin toplumun sozciiligiinii yapacak ortak bir

nesne yoktur. Bu ylizden, “tarafsiz olmak”, sanatta “egemen taraftan olmak” anlamina

gelir ancak.”

Brecht kurulmasini istedigi ve bilim ¢aginin tiyatrosu olarak niteledigi epik- diyalektik
tiyatrosunu sOyle nitelemistir:

“Bize gereken olaylarin olup bittigi alan1 belli bir donemdeki insanlar arasi iliskilerin bu

tarihsel arenasini seyirciye sunmakla kalmayip, ilgili alanin degistirilmesine katkida

bulunacak duygu ve diisiinceleri yansitan ve iireten bir tiyatrodur.”**
Bu alan1 “tarihsellik” olarak niteler Brecht:
“S6z konusu alanin kendisi, tarthsel goreceligi ile belirlenebilmelidir. Bu, gecmis

caglarin toplumsal yapilarini farkliliklarindan arindirarak az c¢ok iginde bulundugumuz

%! Berna Moran, Edebiyat Kuramlar1 Ve Elestiri, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2007, s. 87.

%2 Ata Unal, Ezilenlerin Tiyatrosu, Mimesis, Tiyatro/Ceviri Arastirma Dergisi, Say1.7, Nisan 1999, s. 205-206.
% Bertolt Brecht, Sanat Uzerine Yazilar, Ceviren: Kamuran Sipal, Cem Yaymevi, istanbul, 1997, s. 32.
¥A.0.y.s. 215.
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caga benzetme, boylece de ¢agimiza zaten Steden beri varmis, bir anlamda sonrasizmig
havasin1 kazandirma, aligkanligimizdan kopmak demektir. Oysa biz, o c¢aglarin
farkliliklarin1 oldugu gibi birakmak ve geciciliklerini goz Oniinde bulundurmak
istiyoruz. Boyle yaptifimiz takdirde, bizim ¢agimiza da gecici olarak bakilabilir. (Bu
amag i¢in, tiyatrolarimizin neredeyse c¢esitli caglarda yasamis insanlarin davranig
bicimlerindeki Ortlismeleri daha vurgulayarak sergilemek ugruna kullandiklart yoresel
renklerden ve folklordan elbet yararlanilmaz).” %

Epik-diyalektik tiyatro kapitalizm ve smifli toplum elestirisi yaparken oyunlar bir
devrimin gerekliligini ¢cogu kez dogrudan isaret etmese bile, var olan sistemin olumsuzlanmast
yoluyla, seyircisini baska alternatifler iizerine diisiinmeye ¢agirmigtir. Brecht igin sanat
ezilenler i¢cin yapilmali ve amaci gercegi kavratmak degil bizzat gergekligi degistirmek
olmalidir. Kitleleri harekete gegirmeli onlar tarafindan anlasilir olmay1 hedeflemeli ama bunu
yaparken de onlarin tiiketmesine izin verilmemelidir. Yazarin siyasal amagl tiyatrosunu
Piscator’un tiyatrosundan ayiran, seyirciyi listlenmeye ¢agirdigi bu aktif tutumdur.

Sanat yasami boyunca Ozelikle de tiyatro alaninda bu amag icin ¢alisan Brecht
eserlerinde diyalektigi tiyatroya tasimis ve adiyla birlikte anilan “Yabancilastirma etmenini”
gelistirmistir. Brecht’in yabancilastirmasi, diyalektik materyalizm felsefesiyle dogrudan
iliskilidir. Insani, olaylar1 ve toplumu bitmis, tamamlanmis olarak almaz. Somut durumlarin
irdelenmesine yardimci olur. Oyunlarinda kullandigi yabancilastirmanin iki temel 6gesi
Marksizm i¢in de 6nemli olan diyalektik ve tarihsellestirmedir. Bu iki kavrami maddeci
anlayisla yoguran Brecht, sanat kuramini yabancilastirma etmenleriyle eserdeki gercekligin,
eserin gercek oldugu yanilsamasina doniismesini engellemek {izerine temellendirmistir.
Seyircinin oyuna olan mesafesini koruyabilmesi i¢in tarihsellestirme kullanarak, oyunlarinin
geemis oldugu zaman dilimlerindeki tarihsel dinamikleri goriinlir kilmaya c¢alisir. Bunu
yaparken Brecht’in endisesi, seyircinin Ozdeslik kurmasina yol agan egemen ideolojik
kosullanmalarin tarihsel kosullar ve insan iligkileri alanin1 goriinmez hale getirecegi ve boylece
aktif elestirel tutumunu kaybetmesine yol acacagidir. Istedigi, seyircinin sahnedeki kahramanla
0zdeslesip icini bosaltmasi degil, sanat eserinde biriktirdigi tepkileri giindelik hayatta eyleme
dontistiirmesidir. Brecht, bu yoniiyle Marksist ekoliin klasik savunucularindan ayrilir. Brecht
eserleri sayesinde Ogreticilik ya da yol gostericilik yapmak yerine; seyredenlerde tepki
olusturmak ve onlar1 6fkelendirmek istemektedir. Brecht’i Marksist sanat kuramcilart i¢inde

farkli kilan, her seyden once, onun sanata, sanat ve kiiltiir alanindaki sinif egemenligine tarihsel

% Bertolt Brecht, Tiyatro icin Kiiciik Organon, Ceviren: Ahmet Cemal, Mitos Boyut Yayimnlari, Istanbul, 2005,
s. 35.
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materyalist yontemin elestirel bakis acisiyla yaklasabilmesidir. Tiyatroyu karsit ideolojilerin
kapistig1 bir miicadele alani olarak degerlendirmistir. Devrimci sanatsal pratiginde gosterdigi
1srar ve titizlik sayesinde Marks’in iktisat alaninda uyguladigi yontemi, benzer bir bi¢imde
sanat alanina uygulamaya calismistir. Onun i¢in sanatta proletaryadan yana taraf olmanin
bilinci ve temel kosulu budur. Ancak bu gozle bakildiginda, sanat alaninda siirmekte olan sinif
savasinin ideolojik-politik gorevleri, herhangi bir kabaliga, bicimcilige diisiilmeden
anlasilabilir. Igerigin bicimi belirledigine yonelik Marksist anlayisa ek olarak, bicimin de en az
icerik kadar 6nemli oldugunu sodyleyen Brecht, oyunlarinda diinyay1 sosyalist bir goézle
degerlendirip, kapitalist diinya sisteminde kosullar yliziinden igi bosaltilan erdemleri, insani
davraniglari, para ahlakini, somiirii sisteminin i¢ yiizlinli ortaya sermeye g¢alismistir. Bunu
yaparken bir diger taraftan da toplumu yonlendiren militarizmi ve Fasizmi gbzler Oniine
sermistir.

Brecht'in Marksist sanat anlayisi Hegel’e tiimiiyle kars1 ¢ikmamakla birlikte, karakterin
tam anlamiyla 6zne olmadigini, aksine bagimli oldugu ekonomik ve toplumsal giiglerin nesnesi
oldugunu ispat ederek ona katkida bulunmaktadir. Idealist sdylem, aklin diinyaya ve tarihe
egemen oldugunu ve onu bildigini iddia etmistir. Marksistlere gore akli tarihten bagimsiz
olarak diistinmek miimkiin degildir. Tarihin 6znesi olan insanin, tarihsel siireclerden edindigi
bilgilere veya kendisine aktarilan tecriibeye kendi deneyimlerini de katarak “simdi”yi yasayip,
“yarin” i¢in planlar kurabilir hale gelmesi onu ayn1 zamanda tarihin bir nevi nesnesi haline de
getirmektedir. Insanin diine baghligi, gegmisi goz oniine alarak yasamasi, kendisinin de tarih
tarafindan tiretildiginin bir kanitidir.

“Nietzsche kendi yalniz derin diisiinme olanagini, baslangictaki dogay1 ve kendi tarih

dis1 varligin1 bosuna aradi. Derisinin bir katmanini, sonradan digerini soydu. Ama

geriye ne kald1? Yalnizca tarihsel olarak kosullanmis birey... Onun hangi insan
oldugunu sadece tarihi anlatir.”*®

Dilthey, Nietzsche hakkinda soyledikleri ile insani iiretenin, onu kosullandiranin tarih
oldugunu; tarihten yalitilarak varhigini siirdiiremeyecegini ifade etmektedir. Tarih ile insan
iligkisi ¢ift yonlii islemektedir. Tarih bir taraftan insan iirlinii bir alan iken, diger taraftan {iriinii
oldugu insan1 bicimlendiren, sekillendiren, déniistiiren dinamik bir yapi halindedir. Insanin,
gelisim siirecinin tamami diyebilecegimiz tarihi devralabilmesi, onu diger canlilardan ayiran en
temel farklilik olup, kendisini tarih karsisinda edilgenlikten, etken durumuna yiikseltmektedir.

Tarih devralan ve devreden birey tarafindan kuruldugu i¢in bu birey daha once devraldig:

% Hans Meyerhoff, Zamamimizda Tarih Felsefesi, Ceviren: Abdullah Sevki, Hece Yayinlari, Istanbul, 2006,
s. 67.



28

Ogeleri kendinden sonraki nesillere devrederek bir uygarlik kurar veya kurulmus olan
uygarligin devamini saglar. Oyleyse tarihin degeri, insanin ne yaptigimni, béylece ne oldugunu
bize 6gretmesiyle ilgilidir. Bir bagka ifade ile insan, kim oldugunu, ne yapabilecegini, giicii ve
yetisinin sinirlarinin ne oldugu sorusunun cevabini toplumdan elde eder. Zira toplumsal olan
her olay ve olgu tarihseldir.

Ozneler, toplumsallasma siireci icinde bulundugu toplulugu yoneten inanclar, degerler
ve tutumlardan olusan ideolojiyi, soylem aracilifiyla igsellestirmekte, bu nedenle kendilerine
acik tutulan ve ulagilabilir kilman soylemler tarafindan oznelestirilmektedir. Ideoloji
kavraminin birgok tanimi oldugu gibi farkli kullanim anlamlar1 bulunmaktadir. ideoloji, yanls
biling anlaminda, popiiler, ancak yaniltici inanglarin statiikoyu mesrulagtirmak ve iscilerin
gercek sosyo-ekonomik durumlarini gizlemek i¢in ydneten simif tarafindan asilanan fikirler
anlaminda kullanilmaktadir. Ideoloji, fikirlerle, 6zellikle grup ya da hareketin paylastig
toplumsal, siyasi ve dini diisiincelerle ilgilenmektedir.

Marks’in ideoloji kuraminda insanlarin inang ve diisiinceleri gilindelik yasam ve
varoluslarinin maddi kosullar ile sistemli bir baglant1 i¢indedir ve genel anlamiyla bu kuram,
bireysel ve toplumsal tiim etkinliklerin iktisadi nedenlerle kosullandirildigin1 vurgulamaktadir.
Markse1 baglamda, iktisadi yasam, toplumsal yagsamin temelinde yer almaktadir. Yasamin bu
gerceklerinin yabancilastirilmasi, gériinenin arkasini gorebilme yetkinligini verir bize.

Marksist diislinlir Louis Althusser’e gore kapitalist toplum diizenlerinde ideolojinin
tarihi yoktur. Tarih boyunca kurumsal olarak bi¢imi degisse bile ideolojilerin islevi ve yapisi
asla degismez sabit kalir. Toplumlar i¢in ideolojiden ve onun nesnesi olmaktan kurtulus soz
konusu olmadig1 gibi ebedi bir zaferle sonuglanmasi da miimkiin degildir. Ideoloji ile toplum
arasmnda siirekli bir miicadele sdz konusudur. Ideoloji, bireyleri 6zne diye adlandirmakta, tiim
ideolojiler farkhilik gosterse bile bunun gerceklesmesi ancak Ozne araciligi ile miimkiin
olmaktadir. Devletin ideolojik aygitlarindan olan kitle iletisim araglari, ideolojiyi kullanarak
Ozneleri islemekte, iiretim iligkilerinin yeniden tiretimi (kapitalist somiirii iliskilerinin yeniden
iiretimi) icin devletin diger ideolojik aygitlar1 gibi her biri bu tek hedefe yonelmekte ve kendine
0zgili yollardan bu amag i¢in katkida bulunmaktadir. Siyasal aygit, bireyleri devletin siyasal
ideolojisine uydururken, haber aygiti, tiim yurttaslari, medya, radyo, televizyon ile giinliilk
milliyet¢ilik, sovenizm, liberalizm, ahlak¢ilik vb. dozlar ile beslemektedir. Kapitalist diizeni
siirdiirmeye hizmet eden aygitlar, evrensel olarak egemen burjuva ideolojisi ile Ortlilmiis ve
gizlenmistir. Boylece, kapitalist toplumsal bicimlenme de yeniden iiretim iligkileri, yani
somiiren ve somiiriilen iligkilerinin yeniden iiretimi, egemen smifin ideolojisinin zihinlere

yerlestirilmesi saglanmaktadir. Toplumsal bi¢imlenme, ekonomi, politika ve ideoloji olmak
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tizere olmak iizere li¢ ana diizeyden meydana gelmekte yine Althusser tarafindan belli iiretim
aracglar1 kullanarak, belli insan emeginden etkilenmekte ve belli bir iirliniin iletisim siireci
olarak tanimlanmaktadir.®’

Brecht’e gore tarihin 6znesi proletaryadir. Proletarya 6zne olarak tarihe yani topluma
miidahale eder; bu durumda hayat, tarihsel-sosyal olan, proletaryanin nesnesi durumuna gelir
ama ayni zamanda proletarya tarihin nesnesidir. Kapitalist sistem emegin iiriiniinii emekten
koparip, onu iiretenin karsisina, yabanci, niceliksel bir nesne olarak koyar ve nesnel seylesme,
Oznenin yabancilagsmasi ile tamamlanir.

Kapitalist diizenin tireten ile {irlin arasindaki organik bag1 koparmasinin sonucunda iiriin
onu lretenin kargisina yabanci ve niceliksel olarak konur ve bu siirecte yabancilagsma ortaya
cikar. Burjuva toplumundaki toptan yabancilasmayi1 asip, kendi 6znelliginde yeniden diizeni
saglayabilecek olan sinif sadece proletaryadir. O halde Brecht’e gore bu tarihsel siire¢
gerceklesinceye kadar sanatin Oncelikli gorevi bu yabancilasma altinda kalan 06zii ortaya
¢ikarmak olmalidir.

Brecht’in tiyatrosunda Epik-diyalektik dramaturgi, 6zneyi hareket halinde fakat bir
hareket alani olmadan tanimlayarak 6znenin kurulumunu dogrudan iiretim iligkilerine baglar.
Boylece gergekei dogalcr tiyatronun cevre kosullarina yazgili oyun kisisinin yerini iiretim
iligkilerine yazgili oyun kisisi alir. “Brecht’in gosterdigi sey, insanlar da dahil olmak iizere
nesnelerin, i¢ginde bulunduklari tiretim iligkileri araciligiyla ﬁretildigidir.”38

Gergekgi/dogalc1 Brecht dramaturgilerin, 6znenin failligine izin vermeyen kurulumu
acisindan tasidigi kosutluk Sevda Sener’in dramatik olan iizerine yaptigi caligmada da
karsimiza cikar:

“Gergekei tiyatroda eylemin yerini ¢evre kosullarina karsi etkisiz bir tepkinin aldigi

goriiliir. Dramatik olanin olusmasinda kisinin eyleminden ¢ok, i¢inde bulundugu durum

karsisindaki tavri ve tutumu belirleyicidir(...) Epik tiyatroda dramatik olan, insanlarin
bu diizenin farkinda olmamalari, bu diizene alet olmalar1 ve kendi diis kirikliklarini

kendilerinin yaratmalari idi.”

Brecht tiim bireylerin i¢inde yasadiklar tarihsel kosullarin ve tiretim iliskilerinin farkina
varmalarin1 engelleyen ideolojik aygitlarin fark edilmesini saglamak, onlarin diigiinme,

duygulanma ve eylemde bulunmalarini nasil belirledigini gostermek bdylelikle insanlarin

37 Louis  Althusser, ideoloji ve Devletin ideolojik Aygitlari, Ceviren: Yusuf Alp ve Mahmut Ozisik, 4. Basim,
Tletisim Yayimlari, Istanbul, 1994, s. 35, 43, 45, 60. .

% Elizabeth Wright, Postmodern Brecht, Ceviren: Aysegiil Bahcivan, Dost Kitabevi Yayinlari, istanbul, 1998,

s. 51.

39 Sevda Sener, Yasamun Kirllma Noktasinda Dram Sanati, Dost Kitabevi Yayinlari, Istanbul, s. 50-59.
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tarihin ve hayatin ayni anda nasil hem nesnesi, hem de 6znesi olduklarini sergilemek istemistir.
Brecht asil olarak, bireylerin igcinde yer aldig: tarihsel kosullarla iiretim iliskilerinin kendisini
nasil distinme, duygulanma ve eylemde bulunmaya yonlendirdigini, kendine 6zgii oldugunu
sandig1 seylerin aslinda toplumsal ve tarihsel oldugunu ortaya koyarak seyircisinde bir
farkindalik yaratmayi amacglamistir. Brecht’e gore tim bu farkindalik toplumsal ve tarihsel
doniigiim i¢in bir baslangi¢ olmali, bunun i¢in ¢aba harcanmalidir.

Brecht, ¢agdas diinyada temsil edilen her sey belirgin bir sekilde degisirken, geleneksel
yazma bi¢imlerine siki sikiya bagli olma durumuna kesin olarak karsi ¢ikmis ve bunun da
degisen her sey gibi degismesi gerektigini savunmustur. Seyirciye hi¢ bir sey dogrudan
verilmemelidir. Dogrudan deneyim kisilerin tarihsel geligkileri kavramasini engeller. Burjuva
sistemi sonucu ortaya ¢ikan tiim tavirlara karsi siddetli bir savas baslatan Brecht tarihsel siireci
kamusal bir diizeyde yeniden kavramsallastirmaya g¢alismigtir. Dramatik gostergenin bir
boliimiinii bagka bir bolimiin yorumunu yapmasimi saglayacak bigimde gelistirdigi yeni
bicimsel teknikle anlati diizeylerini degistirmis boOylece seyirciyi somuttan soyuta dogru
yonlendirmistir. Soyut nesneyi belirleyen sosyo-ekonomik gii¢lerdir. Kisiler soyutu ne kadar iyi
anlarsa ve ona ulasirsa o derece de tatminsiz olur. Brecht’e gdre proletaryanin tiim sosyo-
ekonomik ve tarihsel baglam iizerinde kapsamli bir kavrayist mevcuttur. Yazar pasif bir okur
icin tarihsel geliskileri uyumlulastirdigi bir anlayis degil, bu celiskileri ortaya ¢ikaracak aktif bir
okurun dzlemi icindedir.*°

“Sahnedeki, karakterlerimizi, ¢aglara gore farklilik gosteren toplumsal itici gligler

arasinda hareket ettirirsek, izleyicimizin kendini onlarla 6zdeslestirmesini gii¢lestirmis

oluruz. Kendi donemimize ait oyunlar1 tarihsel oyunlar gibi oynadigimiz takdirde,
izleyicilerimizde ic¢inde bulundugu kosullart 6zel kosullar olarak algilayabilir, bu
elestirinin baslanglcldlr.”41

Ciinkii Brecht i¢in “tarihsel” olan “miimkiin” olan demektir ve belli bir toplum sistemi
her daim bagka bir toplum sisteminin bakis agisindan gozlenmelidir.

“Gegmis olaylar, “olay” olarak degismezken olaylarin yorumu degisir. Ge¢mis olaylar

anlaminda tarih,“6lidiir”. Yasayan ve gercek tarih diyebilecegimizse yalnizca yorumdur

ve bu yorum zamanin ileriye dogru akmasiyla, yeni bilgilerin edinilmesiyle, yeni bakis

acilarinin ortaya ¢ikmasiyla degisir.”42

“0 Elizabeth Wright, Postmodern Brecht, Ceviren: Aysegiil Bahcivan, Dost Kitabevi Yayinlari, Istanbul, 1998, s.
86-87.

*! Bertolt Brecht, Tiyatro icin Kiiciik Organon, Ceviren: Ahmet Cemal, Mitos Boyut Yayinlari, Istanbul, 2003, s.
37.

*2 Oral Sander, Siyasi Tarih: ilkcaglardan 1918'e, 13. Baski, imge Kitabevi, Istanbul, 2008, s. 10.
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Brecht’in epik-diyalektik tiyatrosunda seyirci ¢alismanin vazgegilmez pargasidir, yapit
aciktir, bitmemistir ve asil amag seyircinin iiretici olan giiciinii agiga ¢ikarmaktir.

“Tiyatro, insanlarin birlikte yasamina iligkin betimlemeleriyle bu gii¢, gii¢ oldugu

olgiide de iiretici bakma bi¢imini kiskirtmak zorundadir. izleyicisini sasirtmak

zorundadir, izleyicisini sasirtabilmelidir, bu, alisilmis olam1 yabancilastiran bir

tekniktir.”*

Tiim eserlerindeki asil amag hakikati aramaktir ve arayisina ’yontem”, “estetik ol¢iit”
eslik eder. Hakikat arayisi Brecht i¢in, donanimli bir aktoriin amaglarina ulasabilmek igin
gerekli araglari ve 6zgiil tarihsel ortami1 hesaba katan bir eylem modelidir.

Brecht’in hakikat ile aradigi “pratikte uygulanabilirlik kriteri”dir. Brecht bu kriteri
“mantiksal pozitivistlerin” dogrulanabilirlik ilkesinden ¢ikartmistir. Brecht’e gore pratikte
uygulanabilirlik, dogrulanabilirligin genis ve esnek bir versiyonudur. Potansiyel diizeyde de
aym zamanda bir gegerlilik testidir.**

Brecht tarihsellik ile tarihsel olaylara ve onlarin edebiyattaki yansimalarina farkli bir
acidan bakildiginda bambaska sonuglar verecegine inanmis bdylece tarihin bugiine kadar siiren
seyredisinin degistirilebilecegini gostermek istemistir. Fakat tarihe farkli bir agidan bakabilmek
icin Oncelikle siirecin yeniden ve farkli bir tarzda degerlendirilmesi gerekmekte, bunun icinse
ilk olarak trajedi ve trajik olan1 reddetmek gerekmektedir.

Brecht’in tarihselligi giincel olanin tarihsel hale getirilmesi, yani giincelligin tarihin
yasalarina kabul ettirilmesi amaciyla gercgeklestirilmistir. Sunulma-aktarilma-degistirme
stirecindeki tiim ¢alismalar, tarihsellestirme sayesinde nesnel bir tabana oturur. Brecht’in kendi
deyimiyle tarihsellestirmede “Belli bir toplum sistemi, baska bir toplum sisteminin bakis
acisindan gozlemlenen mesafeli ve elestirel bir bakis saglar.”45

Epik-diyalektik tiyatro insan iligkilerinin toplumsal- tarihsel anlami iizerinde durur.
Insan1 icinde bulundugu toplum yasalari ve anlayisi gercevesinde degerlendirir. Pratik

tanimlarla yapilmasi gerekenleri ortaya koyar ve insan davranislarinin degisebilirligini gosterir.

Onemli olan karakterin i¢ diinyasi degil, onun davranislari ve eylemleridir.

* Bertolt Brecht, Tiyatro icin Kiiciik Organon, Ceviren: Ahmet Cemal, Mitos Boyut Yayinlari, Istanbul, 20035, s.
34.

* Aykut Celebi, Brecht’in “Tedbir” Oyununda Yasa, Devlet Ve Siyaset, Toplum ve Bilim Dergisi, Birikim
Yaymnlari, Istanbul, Say1: 111, 2008, s. 134.

*® Yilmaz Onay, Brecht’le Yasamak Cahsma Giinliigii, Derleyen-ceviren: Yilmaz Onay, Kalem Yaymncilik,
Ankara, 1985, s. 12.
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“Tarihsellestirici betimleme, islenen karakterin ¢evresinde baska hareketlerin ve ana
cizgilerin izlerini de tasiyan taslaklardan bir seyleri icerecektir. Kisilerin zamana ve
mensup oldugu smifa gore verdigi yanitlar farkli olsa da ister geg¢miste olsun ister
giinlimiizde yasasin ayni konuma ve duruma sahipse hemen herkesin diisiincesi benzer
olacaktir. Onu benzersiz kilacak sey betimlemedir.”*°
Epik—diyalektik tiyatroda seyirci, insanlarin davraniglarini toplumsal agidan elestirme
firsatina kavusur ve olayin kendisi sahnede tarihsel bir olay olarak sergilenir. Yani seyirci farkl
davraniglar1 birbirleriyle karsilastirabilecek bir duruma getirilir. Boylelikle yabancilastirmanin
olusmasini saglayan gestuslar toplumsal gestus olarak estetik yonden dnem kazanir. Oyuncu
olaylari, tarihsel olaylarmis gibi seyirciye sunar. Tarihsel olaylar bir kereligine, kalict olmayan
yani gecici, belli ¢aglara ait ozellikler tasir. Olaylara karisan insanlarin tavri degisebilir, bu
tavirlar belli 06zellikleri i¢inde barindirirken, tarihsel siirecte asilmis ve asilabilecek
davramslardir iistelik sonraki ¢ag agisindan da elestirilebilir olmalidir.*’
“Tarihsellestirmeye bagvuran oyuncular i¢in insan, kesinlikle budur demeyecek, gelisim
stirecini heniliz tamamlamis nitelik tasir; bir degil de birden cok kisidir adeta. Gergi
nasilsa Oyledir bir kez; cilinkii yasadigi zaman kesitinde yeterince neden vardir. Ama
yasadigl zaman bir yana birakilip, gelisim ve olusumun bir baska zaman kesitinde
gerceklesmesi saglansa, bir baska kisi kimligiyle karsimiza ¢ikacaktir. Bugiin sdyle ya
da boyle birimidir, diin baska tiirli biri oldugu icindir bu... Biyologlarin plastik
dedikleri sey zamanla katilmistir varliginin hamuruna. Kendisinde diin gelismis olan ve
bugiin heniiz gelisebilecek olan pek ¢ok sey saklidir. Mademki diin degismis, bugilinde
degisecek demektir. Artik degismemesi, en azindan degistirme eylemini eskisi gibi
giiclii bir bigimde gergeklestirmemesi de onu portresine biitiinliik kazandiran ¢izgilerden
biridir. Ama dogrusu, ancak biiyiik toplum birimleri i¢inde yer aldig1 zamandir ki boyle
bir degigsmezlik durumuna stiriiklendigi goriiliir. Tarih denilen sey simif ¢atigmalarinin
tarihi saylhr.”48
Brecht igin tarihsellestirme yabancilastirmanin ta kendisidir:
“Yabancilastirma tarihsellestirme demektir. Olay ve kisileri tarihselligi i¢inde, yani
gecici nesneler dolayisiyla degistirilebilir nesneler gibi anlatmaktadir. Bu hem gegmis
hem de simdiki zaman i¢in gegerli bir kuramdir: simdiki zamanda ““ zamana bagimli

tarthsel, gec¢ici” bir bakis acisindan sergilenebilir. Bilimin elestirel tutumuna ve

*® Brecht, Tiyatro icin Kiigiik Organon, Ceviren: Ahmet Cemal, Mitos Boyut Yayimlari, Istanbul, 2005, s. 38.
4" Bertolt Brecht, Epik Tiyatro, Ceviren: Kamuran Sipal, Cem Yaymevi, Istanbul, 1997, s. 165.
“8 Bertolt Brecht, Oyun Sanati Ve Dekor, Ceviren: Kamuran Sipal, Cem Yayinevi, Istanbul, 1994, s. 23.
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diyalektigin yontemine dayanan yabancilastirma, celiskileri yakalayip goz Oniine serer
ve boylece gbriip isittikleri bir bagimsizlik iginde diisinmeye ¢agirr seyirciyi.”*®
Brecht’e gore yabancilastirma epik-diyalektigin kalbidir ve tiim kuraminin temelinde bu
etmeni kullanmistir. Dolayisiyla tarihsellestirme Brecht’in yaratmak istedigi tiyatro i¢in dnemli
bir kavram olup, nerdeyse tiim oyunlarinda etkisini gostermistir.
“Bu teknik tiyatroya, yeni toplumbilim yOntemini, materyalist diyalektigi kendi
betimlemeleri i¢in degerlendirme olanagi kazandirir. Bu yontem toplumun
hareketliligini sergileyebilmek i¢in toplumsal konumlar1 birer siireg olarak isler, bunlar1
celigkili yapilariyla ele alir. Bu yonteme gore ancak degisime ugrayan, yani kendi
kendisiyle uzlasmayan, gercekten var sayilabilir. Bu, insanlarin belli donemdeki
toplumsal yasama bic¢imlerini dile getiren duygulari, diislinceleri ve tutumlart icin de
ge(;erlidir.”50
Oyunlarinda tipk1 yazarlig1 gibi zamanla birlikte tarihsellik 6gesi de gelisip yerli yerine
oturtulmustur. Bazi oyunlarinin konusu ve karakterleri dogrudan tarihten alinirken diger
oyunlari ise tarihsel olanin fark edilmesini saglamak yani 6zel yasam Ortiisiiyle donatmak
seklinde gelismistir. Yani kuramsal olarak tarihsel olay tarihsel karsiligi olmaksizin seyirciyi
etkilemesi amaciyla yazilmistir. Ozel yasam ortiisii denilen aslinda bir tiir aciga ¢ikarmaktir ve
yasadig1 caga yapilmis olan atiflardir. Seyirciyi gelen tehlikeler konusunda uyarmak, i¢inde
yasadiklar1 ¢ag1 anlamalarini  saglamak amaciyla yapilanlar ¢ogu zaman seyirciyle
bulustugunda karsiligin1 almasma yetmistir. Karakterlerinin kaderi bireyi agmakta genel ve
simgesel olarak bir anlam kazanmaktadir.
Tarihsellestirme sayesinde kisilerin olaylara olan diirtiileri ve davranislariyla celiskiler
ortaya serilir bdylece seyircinin yabancilagtirilmast saglanir. Oyunlarinda tarihsellik
giiclendikce dolayistyla yabancilagtirma da yetkinlesmis, oyunlarinda en belirgin hali ile yer

almstir.

*° Bertolt Brecht, Sanat Uzerine Yazilar, Ceviren: Kamuran Sipal, Cem Yayinevi, Istanbul, 1997, s. 239.
*0 Brecht, Tiyatro icin Kiiciik Organon, Ceviren: Ahmet Cemal, Mitos Boyut Yayinlar1, istanbul, 2005, s. 45.



34

3. BERTOLT BRECHT’IN TARIHSELLiK ANLAYISININ
“CESARET ANA VE COCUKLARI” OYUNU ILE
“GALILEI’NIN YASAMI” ADLI OYUNUNA YANSIMASI

3.1. “Cesaret Ana Ve Cocuklar1” Oyununda Tarihsellik

Anlayisi

Tarihin kahramanlik, rastlantisal olaylarin ya da tanrinin buyrugu degil “sinifsal
catigsmalarin” tarihi oldugunu savunan Brecht oyunlarinda savas temasini sikca islemis,
tarihsellestirme yoluyla seyircisini yabancilastirarak onlara elestirel bir bakis acisi
kazandirmay1 hedeflemistir.

Savasi dogrudan konu aldigi oyunlarindan biri olan “Cesaret Ana ve Cocuklar”
oyunundaki Cesaret Ana tipini Grimmelshausen’in  Simplicissimus’undan almistir.
Grimmelhausen’in romaninda tiiccar bir kadinin Otuz Y1l Savasindaki seriivenleri yan konu
olarak ele alinmistir. Cesaret Ana tipinden yola ¢ikarak oyununda savas konusunu ele alan
Brecht savasin nedenleri ve sonuglari lizerinde durmus ve savasin nasil korkung¢ bir somiiri
aracina doniisebilecegini gostermistir. ™

Brecht Birinci Diinya Savagini tiim acilariyla yasamis ve yaklagmakta olan daha biiyiik
bir savasin Onsezisiyle “Cesaret Ana ve Cocuklar’” oyununu Danimarka’da siirgiindeyken
yazmustir. Siirgiinde oldugu siirelerde Iskandinav tarihi iizerine uzunca bir arastirma yapan
Brecht, tarihsel olaylara Isve¢ goziiyle de bakmaya calisir. Iskandinav iilkelerinin Alman
fasizminin savas hazirliklarindan yararlanmaya calistiklarina tanik olan Brecht bunu su sozlerle
dile getirmistir.

“Oyunumu bildigim kadariyla Iskandinavya i¢in yazdim... O zamanlar Iskandinavya’da

siirin 6te yaninda olup bitenlere katilmak isteyen insanlarin bulundugunu hatirlamak,

bugiin oldukg¢a zor geliyor.”52

Brecht oyununda kullanmak igin tarihsel alan olarak hem Iskandinav tarihi hem de
Almanya tarihi i¢in ayn1 degeri tasiyan Otuz Yil Savaglari’ni (1618—-1648) secer. Avusturya
Kral1 I. Ferdinand'in Protestanlar1 baski altina alarak Katolik olmaya zorlama politikas1 1618—
1648 tarihleri arasinda Otuz Yil Savaslarini dogurmus; savas Westphalia Baris1 ile sona

ermistir. Westphalia ile Kutsal Roma-Germen Imparatorlugu igindeki tiim prenslikler, nerdeyse

5! Aysin Candan, 20.Yiizyilda Oncii Tiyatro, Yap: Kredi Yayinlari, istanbul, 1994, s. 159-160.
52Bertolt Brecht, Cesaret Ana Ve Cocuklar1 ( Biitiin Oyunlari), Ceviren: Ayse Selen, Cilt 8, Mitos Boyut
Yaynlari, Istanbul, 1999, s. 248.
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hiiklimran siyasal birimler oldular. Barisin sartlarina gore iiye devletlerin rizast olmadan
Imparator vergi ve asker toplayamayacak, kanun koyamayacak ve savas ilan edemeyecek yani
imparatorlugun siyasi giicii elinden alinmis olacakti.

Otuz Y1l Savasi’nin en 6nemli siyasal sonucu, Kutsal Roma-Germen Imparatorlugu’nun
birlikten uzak feodal bir karmasaya siirliklenmesiyle birlikte Fransa’nin Avrupa’da en giiclii
devlet olmasidir. Westphalia, Avrupa’nin gordiigii son biiyiikk “Din Savasi”dir. Habsburglar’a
kars1 Protestanlar1 destekleyen Katolik Fransa 6rneginde oldugu gibi artik devletlerin ¢ikarlari,
dinsel bagliliklarin 6niine ge¢mistir. Anlagma kilisenin manevra sahasini daraltmis, din baskisi
erirken, diinyevi olanin agirligi artmistir. “Ulusal egemenlik” yeni donemin paradigmasi haline
gelmis fakat ordularin giiclenmesiyle birlikte somiirgecilik de bu donemden sonra artmuigtir.
Avrupa, kendi yasalarina gore davranan, kendi ekonomik ve siyasal ¢ikarlarini izleyen, istedigi
tarafta yer alan, ittifaklar kuran ve bozan modern bagimsiz devletlerden olusacaktir. Bugiin
anladigimiz anlamda devletlerin olusturuldugu uluslararast sistem, Westphalia Barisi ile
kurulmustur.>

Otuz Yil Savaslar1 tahminen 8 milyon can almis, savasta en c¢ok zarart Almanya
gormiistiir. 1500’lerde Avrupa’nin gelismis bir bolgesi olan Almanya’da gerileme ve yerellik
baglamistir. Ayrica yine tiim sehirlerde yikimdan dolayr salgin hastaliklar ve aclik bas
gostermis bunda da imparatorlugun parali askerlerinin yaptig1 sehir yagmalarinin fazlasiyla
etkisi olmustur.

Oyun 1600'erdeki Otuz Yil Savaslari’nda gecmektedir. Kisvesi Katoliklik ve
Protestanlik arasindaki ¢ekisme olan bu savas Brecht'e gore diger savaslarda oldugu gibi bir
paylasim savasidir. Otuz Yil Savaslari bati diinyasin1 karmasaya stiriikleyen bir karabasan
olmus, her savasta oldugu gibi orgiitlenen bireysel korliikler bu savasa katkida bulunmustur.
Daha da 6nemlisi gii¢lii ulus devletlerin kurulmasini miijdelemis ve kapitalizm ¢agina zemin
hazirlamistir. Bir anlamda giinlimiiz modern sisteminin tohumlari o siralarda atilmis “modern”
devlet “egemen” devlet olarak karsimiza ¢ikmustir.

Brecht'e gore “savas ticaretin en uc noktasidir”. Bu goriisiinii Cesaret Ana oyununda da
tartismaya agar ve tarihsel alanda savas icin Orgiitlenen bireysel korliigli alabildigine elestirel
bir bakis agisiyla ele alir. Bu elestirisini savasa karst korumaya calistigi ¢ocuklarini savasla
aligverisi yiizinden kaybeden anne figiiriinii Cesaret Ana karakteri iizerinden carpici olarak
isler. Pek cok alanda yenilgilere ve ¢okiislere ragmen orta sinif ideolojisinin kolaylikla

doniisiime ugramamasi, Brecht tarafindan alti ¢izilen bir noktadir. Bu yiizden de Brecht

>3 Oral Sander, Siyasi Tarih: ilk¢aglardan 1918'e, 13. Baski, imge Kitabevi, istanbul, 2008, s. 88-89.
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kazanma ihtimalinin bitirilmedigi bir oyun modeli kurarak elestirel bir yapi olusturmay1
denemistir. Savasin on bes yillik seyri icinde, Cesaret Ana'nin ekonomik durumu giderek
kotiilesir fakat tiimden ekonomik bir ¢okils yasamaz. Inisli ¢ikishi bir seyir vardir. Sifiri
tikketmedigi i¢in de oyuna devam eder.

Oyundaki savas temast giincel bir temadir ve yerle bir olmus Avrupa, tiim ac1 ve ¢iplak
gercekligiyle gozler Oniine serilmistir. Tarihsel olarak savas Brecht icin gegmis bir olay degil,
timliyle o gilinlerin gergekleriyle ortiisen ve bu oyunla birlikte bir kez daha yorumlanan
korkung bir gergektir. Brecht cogu elestirmen tarafindan pasifist olarak degerlendirilen oyunu
icin:

“Tarihsel olarak bakildiginda oyun, savastan is ¢ikarmak isteyen ama her seyini yitiren
bir kiiclik saticinin yasantilarii sergilemektedir, savas ona kor talihin oyunu olarak
gelmez, tersine, savasin bilyiikler icin karl bir is olarak yapildigmin farkindadir. Iste bu
kara ortak olmak istiyor. Onun kaderi, bireyi asarak genel simgesel bir anlam
kazanmakta. Soygun savaslari ¢ikararak bagkalarini ve kendini yok edip, gene de tiim
felaketlerden higbir sey 6grenmemis olan Almanya’nin tablosu ¢ikiyor ortaya.”>*

Almanya’nin ge¢misten hi¢ ders almadan siirekli olarak aymi hatalar1 yapmasi ve
bundan en ¢ok zarar gorenlerin kiigiik insanlar olmasi diisiincesinden yola ¢ikarak yazilan bu
oyun ayni zamanda din savagi mitosunu da yerle bir etmektedir. Brecht bu oyunla savasin tim
pisligiyle ve sefaletiyle nasil bir ¢ikar kavgast oldugunu da gozler 6niine sermektedir. Oyunun
iki 6nemli odak noktasi; Savasin ticari ylizii ve bunun seyirci tarafindan tiimiiyle kavranip
unutulmamasi gerektigidir.

“Savag sirasinda bliylik aligverisler kiiclik insanlar tarafindan yapilamamaktadir.

Aligverisin bagka araglarla siirdiiriilmesinden bagka bir sey olamayan savas, insani

erdemleri ve bu erdemlerin sahiplerini yok eder. Savasa kars1 yiiriitiilen savasta verilen

higbir kurban fazla sayilmamalidir.”>

Oyunun ana temasi; savas igerisinde ve yine savas sayesinde gecimini saglamaya
calisan bir kadmnin siire¢ icerisinde ¢ocuklarini nasil kaybettiginin hikayesidir. Oyunun tarihsel
ana fikri ise giicliilerin tersine kiiclik insanlarin savastan umacaklari hi¢bir sey olmadigi, tarih

boyunca zafer de ya da yenilgi de mutlaka bedel ddedikleridir. Brecht’e gére Cesaret Ana

> Yilmaz Onay, Brecht’le Yasamak Calisma Giinliigii, Derleyen-Ceviren: Yilmaz Onay, Kalem Yayincilik,
Ankara, 1985, s. 157.

% Bertolt Brecht, Cesaret Ana Ve Cocuklar1 ( Biitiin Oyunlar), Ceviren: Ayse Selen, Cilt 8, Mitos Boyut
Yayinlari, Istanbul, 1999, s. 260.
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Oornegiyle de gosterdigi lizere seytanla kahvaltiya oturanin kasigi uzun olmalidir zira her
kosulda kaybetmeye mahkimdur.

Tarihsel olarak kosullar Brecht tarafindan Otuz Yil Savaslari olarak secilmis, savas
yiiziinden pek ¢ok insan hayatini kaybetmis ve insanlik i¢in 6nemli olan tiim degerler bigim
degistirip i¢i bosaltilmistir. Oyunda, bdylesi olaganiistii kosullar altinda bireylerin tiim olanlar1
nasil igsellestirdikleri ve siire¢ i¢inde takindiklari tutumlarla yine bu kosullart nasil ayakta
tuttuklar1 gdsterilmekte, tarihin nesnesi olan kisilerin hangi kosullar altinda ideolojileri yeniden
iireterek o ideolojilerin 6znesi durumuna geldikleri tartisilmaktadir.

Toplum tarafindan ahlak, diiriistliik, analik, giiven gibi olumlu ve yiice degerler savas
gibi ticari, maddiyat¢1 kosullar nedeniyle siire¢ iginde bi¢im degistirmis, savasi i¢sellestiren
bireyler tarafindan savasi desteklemek ic¢in kullanilir duruma gelmistir. Cesaret Ana’nin oglu
Eilif’in kahraman olmasiyla birlikte elindeki kart horozu fahis fiyata satmasi, toplum tarafindan
yiiceltilen analik ile savas-ticaret kavrami karsilastirilmakta bununla birlikte pek ¢ok toplumsal
erdemin savas kosullarinda nasil degisime ugradigini ele alinmaktadir. Barig zamaninda
oldiirmek eylemi biiylik bir sug iken savasta kahramanlik olarak algilanmakta, Cesaret Ana’nin
Oglu koyliileri oldiirdiigi ve mallarint ¢aldigi halde Komutan tarafindan kahraman ilan
edilmektedir. Savas kosullarinin zorlugu karsisinda aclikla kars1 karsiya kalan Komutan karnint
doyurmasini saglayan bir sugu kahramanlik olarak ilan etmekte, Cesaret Ana yillardir oglunu
gormedigi halde onun sdzde kahramanligindan yararlanip elindeki horozu biiyiik bir karla
satmakta, din savas1 oldugu sdylenen savasa hizmet ettigi siirece her tiirlii ahlaksizlia goz
yumulmaktadir. Savas aile, ahlak, egitim gibi tiim degerleri yerle bir etmekte insanlar tiim bu
stiregler icerisinde bu degerleri/degersizlikleri destekleyerek, yani nesnesi olduklari tarihin
ideolojik kosullanmisliklar1 nedeniyle bu kez de 6znesi olarak yeniden iiretmektedir.

Diiriistliigii yliziinden Schweizerkas oliir ve oglunun 6limii {izerine cezalandirilan
Cesaret Ana ticareti engellendigi i¢in sikayet etmeye ¢alistiginda kendisi gibi savastan geginen
bir askerin 6fkesiyle karsilasir ve gergekle yiiz ylize gelir. Yasamini siirdiirdiigii diizene bas
kaldirmamas1 gerektigini, yasamak istiyorsa diizene uymak zorunda oldugunu fark eden
Cesaret Ana ile Brecht yine tarihsel kosullarin insanlar1 nasil yonlendirdigini ve yasamak igin,
var olan kosullar1 nasil igsellestirdigini gozler oniine serer.

Oyunda Brecht baris ve savas kavramlarmi farkli cephelerden ele alir. Savastan
gecinenler i¢in baris iflas demekken barista ticaret yapanlar i¢in ise durum tam tersidir. Barig
hem askerleri hem de tiiccarlart vurmakla kalmaz, savasta kahramanlik sayilan tiim eylemler
barista yine suc¢ olarak goriilmeye baslanmistir. Daha once koyliileri 6ldiiriip mallarim

yagmalayan Eilif barista da ayn1 eylemi gerceklestirdiginde yakalanir ve bunu caniyla 6demek
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zorunda kalir. Savag ve barista kosullar degistigi i¢in toplumsal erdemler de degisir ve insanlar
yeni duruma yagsam gerc¢ekleri dogrultusunda hemen ayak uydurur.

Oyunun finalinde tiim ¢ocuklarini kaybeden Cesaret Ana yasamina devam etmek igin
elinde kalan arabasina kendini kosar ve ticarete kaldig1 yerden devam eder. Yasadiklarindan ve
savasa ¢ocuklarini birer birer kurban verdikten sonra bile hala savasa hizmet etmeye, savasin
nesnesi olarak hayatina devam etmeye calisir.

Brecht icin hi¢cbir insan, olay yoktur ki icinde yasadigi ¢ag ve kosullarindan
soyutlanarak degerlendirilsin. Marksist estetikten yola ¢ikan Brecht, insan1 yasam igerisinde
toplumsal iletisimleri ve ekonomik siirecleri ile degerlendirmekte tiim davraniglari tarihsel
kosullar dogrultusunda ele almaktadir. Oyunlarmin tiimiinde tarihsellestirme yoluyla
yabancilastirmaya giden Brecht bu sayede seyircide olusturmak istedigi uzak bakisi hedeflemis,
oyunlarindaki tiim olay ve kisileri tarihsel kosullarin bir sonucu olarak degerlendirmeye
calismustir.

Gergekler karsisinda yasadiklarindan sonra insanlarin bu gergekleri degistirmeme
pahasina da olsa, psikolojiklestiren degil nesnellestiren bir tiyatroyu savunan Brecht, tiyatroda
tarihsel olanin gercek¢i olmasi yani gergegi icermesi gerektiginin de altini ¢izmistir. Maddeci
diinya goriisiinden yola ¢ikilarak hazirlanan gosteride kisilerin bilinglerinin bigimlendirilmesi,
onlarin toplumsal varoluslarina birakilmasi yani dramaturjik olarak miidahale edilmesi
gerekmektedir. Cesaret Ana bu bakis agisindan yola ¢ikilarak oyunun sonunda bilinglenmesi ve
degismis olmasi1 gerekirken oyunda bdyle bir degisimden s6z edilemez. Kaldi ki tarihe
bakildiginda Otuz Yil Savaslarinda koyliiler bir araya gelip diizensiz asker gliruhuna karsi
koymus olmasina ragmen Cesaret Ana oyunun sonunda tiim bu basina gelenlerden ders almaz
ve kaldig1 yerden hayatina devam eder.

“Yalnizca giiclii olanin savastan yarar saglamayi umabilecegi kafasina dank etmez.

Felaket kurbanlarinin felaketten ders alacagini sananlar yanilirlar. Yiginlar, politikanin

nesnesi oldugundan baslarina geleni bir deneymisgesine inceleyemezler, yalnizca kader

gibi gortrler; bir felaketten, bir kobayin biyolojiden aldigindan daha fazla ders
alamazlar. Cesaret Ana’nin olan biteni sonunda agikca gormesini saglamak, oyun
yazarinin isi degildir -Cesaret Ana oyunun ortasina dogru, 6. sahnenin sonunda, bazi
seyleri anlar ve daha sonra onlar1 anlama giiciinii yitirir- oyun yazarinin derdi olan biteni

seyircinin anlamasi g(jrmesidir.”56

% Bertolt Brecht, Cesaret Ana Ve Cocuklan, Ceviren: Kerem Karaboga- A.Ciineyt Yalaz, Mimesis /Tiyatro
Ceviri ve Arastirma Dergisi, Bogazici Universitesi Yayinlari, say1:6, Istanbul, 2002, s. 146.
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Oyununu Cesaret Ana gibi savastan uzak kalmayir basaramayacak olan kiiclik
burjuvalara degil ger¢cekten savasa kars1 durabilecek ve onu yok edebilecek olan proletarya igin
yazdigin1 sOyleyen Brecht’in amaci savasin nasil bir ticaret alan1 olduguna dair bu sinifa bir
bakis kazandirmaktir. Proletaryanin kapitalizmi sona erdirecegine olan inanci siifsal gelisime
yaptig1 sanatsal alanda katkilarla giic kazanmakta, tarihsellestirme yoluyla bu siirece hizmet

etmektedir.

3.1.1 Cesaret Ana Ve Cocuklar1i Oyununun Tarihsel Acidan

Dramaturjik Incelenmesi

“Cesaret Ana ve Cocuklar1” oyunu Brecht’in epik tiyatro kuraminin uygulanmasinda
Olciitleri belirleyen oyun olarak da kayda ge¢mistir. Savasin insanin yazgisi olmadigi
goriisiinden yola ¢ikan Brecht insanlarin yasadiklarini net gorebilmesi i¢in uzak bir bakis acist
saglamak gerektigini diisiinmiis ve oyununda epik sahneleme unsurlarini uygulamaya
gecirmistir.

“Epik kurgusu, Cesaret Anayr savasin gesitli asamalarinda gosterirken, her asamada
yeni bir durumla karsilastirir. Olaylar1 ana cizgileriyle anlatan basliklar, savasin
stirekliligini, olay kisilerinin gittik¢e kotiilesen durumlarini yansitir. Oyunun sarkilari,
sahnedeki durumlarin geligkilerini vurgulayarak, bu durumlara aciklik getirir. Epik
kurgu, sarkilar ve sahnelerin basindaki kisa aciklamalar, savasin degisik acilardan ve
belli bir gelisim siireci iginde gdsterilmesini saglar.”’

Brecht seyirci i¢in oyunda ¢ift zamansalli ikili bir yap1 kurmus kazanglar ve kayiplari
hep bir arada gostermistir. Diyalektik oyun yapisi sayesinde Cesaret Ana oyunda tam kaybetti
derken kazanmis, tam kazandi derken de kaybetmistir. Seyirci acisindan oyunun siirdiiriilmesi
yoniinde bir beklenti yaratilmis ve seyircinin empati kurdugu karakterin oyunu siirdiirmesine
izin vermigtir. Oyunun 6zii ve ruhu olan Oykii tarihsellik ekseni etrafinda kurulmus ve
gelistirilmistir.

Tiim sahnelerin 6ziinii olusturan aksiyon ve celigkilerin algilanmasi ve kavranmasi icin
sahne sahne incelenmesi daha dogru olacaktir.

1. Sahne

Sahne bagladiginda Cigirtkan ve Cavus uzun siiredir devam eden savas icin asker

bulamamaktan yakinmaktadir. Cilinkii asker demek onlar i¢in para demektir. Cavus savastan

*" Marianne Kesting, Tarihte ve Cagimizda Epik Tiyatro, Ceviren: Yilmaz Onay, Adam Yaymlari, Istanbul,
1985, s. 89-90.
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para kazanan ve ge¢imini Oliime asker gondererek saglayan biri oldugu halde ahlak dersi
vermekte sakinca gérmez:

“CAVUS: Anlasiliyor ki epey olmus buralar1 savas yiizii gormeyeli. Sonra ahlak kalir

mi1 ya sorarim?”®

Brecht Cavus sayesinde oyunun en dnemli tarihsel gergcegini gozler Oniine sermis en
dogru sozleri en yanlis insana sdyleterek temel ¢catigmayi yaratmistir. Savas sayesinde gecimini
saglayan, savasin devamini kendi ¢ikarlari i¢in isteyen bir kimsenin ahlaktan bahsetmesi, savas
gibi korkun¢ sonuglari olan bir eylemin insani nasil insanliktan cikardiginin gdsterilmesi
acisindan Cavus onemli bir figiirdiir ve tarihsel kosullarin kisiyi getirdigi son duruma en iyi
ornektir. Brecht yine Cavus sayesinde tiim bildiklerimizi ters yliz etmekte diizenden yani
baristan yana olan seyirciyi kendi kendisini sorgulamaya itmektedir.

“CAVUS: Baris demek diizensizlik, basibosluk demektir; oysa diizeni ancak savas

saglar. (...) Ciinkii bilinir ki, diizen olmadan savasilmaz!”*®

Diizen (baris), diizensizlik(savas) arasinda ¢atisma tiimiiyle bas asagi edilir tiim ezberler
Cavus sayesinde bozulur. Brecht buradaki ¢atisma ile seyirciyi o giline kadar bildigi ya da
inandig1 tiim degerleri sorgulamaya c¢agirmakta gercekten de “Savas diizen, baris ise
diizensizlik midir?” sorusuyla bizleri kars1 karsiya birakmaktadir. Boylece inandigimiz
gerceklerin aslinda gergcek degil sadece bizlerin diisiincelerinin ya da kisisel eylemlerimizin
yansimasi olup olmadigi yani 06znel bilinglerimizin tarihsel kosullart nasil etkiledigi
tartisilmaktadir. Yine temel amac¢ olarak seyirciye elestirel bakis agisinin kazandirilmasi
amaclanmaktadir. Cavus’un sozleriyle, savasin bir kumar oldugu nasil ki kumara oturanlar
kalkamaz ise savasa oturanlarinda kalkamayacagi belirtilerek savag-kumar-para gatigmasi
gozler Oniine serilmektedir.

“CAVUS: Biitiin 1yi seyler gibi, savas da Onceleri gii¢ gelir insanlara. Ama isler bir kez

yoluna girdi mi, gdr sen o zaman. Insanlar tipki zar atanlarin oyunun bitmesinden

korkmalar1 gibi baristan korkar olurlar...” ®

Cavus tiim savag erbaplar1 gibi savastan ge¢imini saglamakta ve bu yiizden savasin
bitmesini istememektedir. Savas ve kumar arasindaki benzerlik, ikisinin de temel amaci olan
para kazanma hirs1 her iki durumda da oldiiriicti sonuglara ve yikima yol agmakta, tipk1 kumar
gibi savasta kazanilanlar kaybedilmeden kimse masadan kalkamamaktadir. Burada Brecht,

kahramanlik, toplumsal olarak yiiceltilen savas olgusu ile yine toplumsal olarak asagilanan

%8 Bertolt Brecht, Cesaret Ana Ve Cocuklari ( Biitiin Oyunlari), Ceviren: Ayse Selen, Cilt 8, Mitos Boyut
Yaynlari, Istanbul, 1999, s. 9.
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kumar olgusunu, rol kisisi araciligiyla birlestirerek seyircisinin yiiceltilen toplumsal degerler
konusunda kusku duymasini saglamaya caligmaktadir.

Tiim bu tarihsel kosullar ve savas ger¢egi Cavus tarafindan dile getirilirken Cesaret Ana
ve cocuklar ticaret yapmalarini da saglayan araba (diikkan) ile sahneye girer. Iki oglu goren
Cigirtkan ve Cavus icin baska, arabasiyla savag meydanlarinda satis yapan tiiccar ana igin bagka
bir ticaret sans1 baslar bu sahnede.

Cesaret Ana’nin sarkisi, onun tiiccar kimligini ve savastan nasil ge¢imini sagladigini
gozler Oniline sererken, Brecht’in savas ve ticaret sorunsali lizerine diisiinceleri igin de
belirleyicidir. Cesaret savasta 6lmek igin askerlere yasami satmaktadir:

“CESARET ANA: Kumandanlar, et ister asker

Ugrunuza 6lmek i¢in

Cesaret’ten yesinler igsinler

Ruh ve beden a¢ gitmesin

Bos mideye top mermisi iyi gelmez kumandanlar

Ama bir doyarsa asker, hakkim helal olsun

Gitsin cehenneme kadar.”®*

Savag 6lim demektir ama 6lmek icin bile insani sartlar gerekmekte bu sartlar ne kadar
iyi olursa asker 6liime 0 kadar kolay gitmektedir.

“CESARET ANA: Elde silah tiim teghizat

Saldirtacaksan onlar1 diismana

Postalin en saglami sart.”®?

Cesaret ve onun gibi tiiccarlar bu gergekten yola ¢ikarak yasam ve 6liim arasindaki kisa
yolculukta askerlere daha rahat bir 6liim igin hayati tezgahta satisa sunmaktadir. Olmek igin
hayata tutunmak, hayatta kalabilmek i¢inse dliime gitmek gerektigi yani yasam ve 6liim gibi
her karsitigin birbirine nasil doniistiigli Brecht tarafindan gozler oniine serilmektedir.
Tarihsellik anlayisinin temeli olan diyalektik yasam-6lim kavramlart sayesinde burada net
olarak gosterilmektedir.

Sahnenin devaminda Cavus Cigirtkan’in yonlendirmesiyle Cesaret Ana’y1r oyalamak
icin kagitlarini kontrol etmek ister. Kadinin adinin Cesaret Ana oldugunu 6grenen Cavus sorar:

“CAVUS: Neden cesaret ad1?

1 A gy, s. 10.
2 Ag.y.,s. 10.
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CESARET ANA: (...) Iflas etmek iizereydim Cavus, o yiizden Riga’da ates hattindan
geciverdim arabamdaki elli ekmekle birlikte. Ekmekler kiifleniyordu, bagka secenegim
yoktu.”63

Burada Brecht “Neden Cesaret Ana?” sorusunun karsiligmi “Korkudan Cesaret Ana”
olarak belirtmis boylece yine catigma ile kosullarin kisiye olan etkisi anlatilmak istenmistir.
Kadinin iflas etme korkusu yiiziinden diisman hattini gecmesi, ekmekler kiiflenecek
korkusundan Cesaret Ana olarak ¢ikmasi gibi ironik durumlar tarihsellestirme olarak karsimiza
¢ikmakta, tarihsel kosullarin insanlarin  davranislarini  nasil  belirledigi  anlatilmaya
calisilmaktadir. Yasamak i¢in para kazanmak zorunda olan Cesaret Ana yasaminin garantisi
olan mallar1 i¢in 6limii goze almakta yine sonugta cesur bir tavir ortaya koymaktadir. Yasamak
icin para kazanmaya, para kazanmak igin ise 6liimiin iginde yasam satmaya mecburdur.

Cavus’un istedigi kagitlarin sadece formalite oldugunu anlayan Cesaret Ana elinde ne
varsa onlar1 sunar. Verdigi tiim kagitlar, belgelerin savasta ne kadar ise yaramaz ve tiimiiyle
gereksiz bir ayrint1 oldugunu anlatmak icin kullanilmistir. Belge sadece prosediirdiir icinde ne
yazdig1 ya da neyi anlattigi ¢ok da 6nemli degildir. Zira savas zamani tiim resmi belgelerin
gecerliligi ortadan kalkar. Brecht kagitlarin istendigi bu sahne ile savas zamani tim resmi
belgelerin degerini kaybettigini, baris i¢in tasarlanmig ve toplumsal diizen tarafindan
belirlenmis hak ya da hukukun gegersizligini gostermek istemistir.

“CESARET ANA: Biitiin bir dua kitabi, hiyarlar1 sarmak i¢in. Bu da Mahren haritas1

(...) Bu da beygirin sap hastalig1 i¢in saglik raporu. Ama yine de omrii vefa etmedi

zavallinmin.”®

Burada sayilan kagitlarin her biri tarihsellestirme baglaminda 6nem tasimaktadir. Din
ugruna yapilan bir savasta bir tiiccar i¢in dua kitab1 ancak hiyar sarmasia yaradigi siirece
degerliyken, belki de hi¢ gidemeyecegi bir yerin haritasi ise savasta ne olacaginin
bilinmemesinin gostergesidir. Olmiis olan atin saglik belgesi ise yine resmi kagitlarin higbir ise
yaramadigini ve sliregte gercegi yansitmadigiin kaniti olarak sunulur seyirciye. “Askere tayin
gerek” diyen Anna Fierling yasami pazarlamaya devam ederken diger taraftan da savas
yiiziinden oradan buradan peydahladigi ve babalar1 ayr1 olan ¢ocuklarin1 Cavus’a tanistirir.

Brecht burada yine bildigimizi sandigimiz ya da inandigimiz bir diger gergegi
sorgulamamizi ister ve birlik, beraberlik, diizen igin yapilan savasin aslinda aileleri nasil da
parcaladigin1 gozler Oniine serer. Brecht i¢in statiikocu aile anlayis1 savas kavrami yiiziinden

degisir ve paramparca olur. Mevcut olan diizen, amact oldugunu sdyledigi ve ugruna savastigi

% AQy., s 11.
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kurulu diizeni yerle bir eder. Savas savundugunu sodyledigi hicbir seyi (din, aile, toprak) aslinda
savunmamakta tam tersine onu dagitip tahrip etmektedir.

Cigirtkan’la Cavus’un niyetini anlayan Cesaret hem konu dagitmak hem de para
kazanmak i¢in asil isi olan ticarete koyulmaya calisir. Ama asil pazarlik konusu palaskalar degil
ogullaridir ve onun konuyu dagitmaya caligsmasi ne yazik ki higbir ise yaramaz.

Brecht bu sahnede tarihsellestirmeyi Cesaret Ana’nin ¢eliskilerini apagik ortaya koyarak
saglamistir. Cesaret Ana savastan gec¢imini saglayan bir tiiccar olmasina ragmen savastan
¢ekinmektedir. Kazanci igin savasin bitmemesini istemekte fakat ayn1 zamanda ogullarinin
savasa girmesini reddetmektedir. Baris¢1t oldugunu sdyleyen Cesaret Ana, ogullarin1 ekmek
yedigi savasa vermemek i¢in, askerlere bigak ¢eker ve bunu yaparken goziinii bile kirpmaz:

“CESARET ANA: Biz diiriistce kumas ve et satariz, ayrica barigsever insanlariz

anladiniz m1?

CAVUS: Barigsever oldugunuz pek belli oluyor elinizdeki bigaktan.(...) Az Once bizi

yasatan savastir dememis miydin?”65

Beslendigi ve yasamini sagladigi savasa ¢ocuklarin1 vermek istemeyen Cesaret Ana’nin
bu celiskisine Cavus’un cevabi gecikmez:

“CAVUS: Savag c¢oplinii yutacak, armudu sana birakacak. Sen mideni doldur,

karsiliginda hi¢ bir sey 6deme! Kendine Cesaret Ana diyorsun, sonra da ekmek

teknenden, yani savastan korkuyorsun.”66

Tiim bu kargasa sirasinda ogullarinin bu konugmalara kulak kesildigini fark eden
Cesaret Ana Cavus’un Olecegi konusunda kehanette bulunur. Migferini alip fal acar ve Cavus
Olim 1saretini ¢eker. Tiim bunlar olurken Cigirtkan kargasayr firsat bilip Cesaret Ana’nin
ogullarin1 kandirir. Onlarin asker olmaya karar vermek tizere olduklarini géren anne 6liim kart:
numarasini hepsine yapar ve amacina ulasip, onlar1 geri piiskiirtiir.

Bu sahnede Brecht fala bagvuran Cesaret Ana sayesinde bilimsel olmayan bir yontemle
oyunun Ongoriisiinii seyirciye sunar. Timiiyle korkutma amacl, hicbir bilimselligi ve
gegerliligi olmayan fal ile tiim oyunda neler olacagini seyirciye dnceden haber verir. Kader diye
cikardig1 sonun aslinda bireylerin kisisel tercihleriyle ger¢eklesmesi yoluyla tersinleme yapan
Brecht, bu sayede kisilerin sonunun ancak kendileri tarafindan belirlenecegini sdylemektedir.
Ayrica Cesaret Ana’nin ¢ocuklarinda erdem olarak gordiigli ve onlar1 kurtaracagina inandigi
tiim insani 6zellikler tam tersine onlarin sonunu getirecek, iyi 6zellikleri savas yiiziinden onlari

yok edecektir. Burada Brecht’in 6zellikle lizerinde durdugu diisiince savas gibi bir gerceklik

® Ag.y.,s. 13.
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icerisinde, zor kosullarda yasamini siirdiirmeye ¢alismak insanlar1 insani degerlerden
uzaklagtirmakta, barista dogru ve iyi olan Ozellikler savasta kisilerin sonunu hazirlamaktadir.
Seyirciye savasin insani insanliktan uzaklastirdigini aksi takdirde yasam sansit kalmadigini
elestirel bir bakis acisiyla ve catismalar dogrultusunda gostermektedir.

Fal gosterisi etkisini gostermis Cesaret Ana tam ogullarint kurtarmisken, Cigirtkan yeni
bir manevra ile Cavus’u aligveris igin ona yollar. Kadin1 oyalamak i¢in arabanin arkasinda
pazarlik yapan Cavus gorevini basariyla tamamlar. Cigirtkan biiylik oglan Eilif’i kandirmay1
basarir ve hemen oglanla birlikte sivisir. Durumu goren Dilsiz Kattrin annesini uyarmaya ¢alisir
ama pazarliga dalmis olan anne cilizdanini kapatana kadar oglunun yoklugunu fark etmez, fark
ettiginde ise artik ¢cok gectir. Cesaret Ana dort kisi geldigi sahneyi boylelikle ii¢ kisi terk eder.
Bu sefer kehanet siras1i Cavus’a gelmistir:

“CAVUS: (...) Hem savasin sirtindan yasamak istiyorsun, hem de kendini ve seninkileri

savasin diginda tutmak istiyorsun, 6yle mi?

(...)
Eger istekliysen savasin sirtindan yasamaya
Payini vermek zorundasin ona da”®’

Cesaret Ana satig yapip para kazanmis ama bu arada bir ogul kaybetmistir. Savastan
kazandigini tekrar savasa kaptirmig dolayisiyla kumarda kazanamamistir. Cavus, Cigirtkan ve
Cesaret Ana savagtan geginen, savas sayesinde yasamini siirdiiren kisilerdir. Oyunun ilk sahnesi
boyunca devam eden pazarliklar sonunda iki tarafta para kazanmig ama her zaman oldugu gibi
savas erbab1 olanlar daha karli ¢ikmustir. Brecht tiim tarihsel kosullara ragmen (savas, aglik)
kisilerin 6znel bilinglerinin yagamlarini konusunda belirleyici oldugunu soylerken, Cesaret Ana
ve digerlerinin ¢eligkileriyle tarihsel kosullar1 belirlemis, bu sayede uzak bir aciyla olaylara
bakip elestirel bir sekilde yaklasmamizi saglamistir.

“Cesaret Ana Ve Cocuklar’” oyununu “Otuz Y1l Savaslarina Ait Bir Tarihge” olarak
niteleyen Brecht’e gore tarihi oyunlar tarihsellestirilmis ise mutlaka gercekci olmalidir.
Brecht’in 1. sahnede tarih olarak belirttigi 1624 yili, tarihte komutan Oxenstjerne’nin Isveg
basbakani oldugu ve Polonya’ya karsi savasan Gustav Adolf’un birliklerine katildig: tarihlere
denk gelmektedir. Yine oyun icin “Dalarne” bolgesinin secilmesi Isvec tarihinde ve iilkenin
ulusal kimligini kazanmasinda rol oynayan olaylarla ilgilidir. (Isve¢ 16. yiizyila kadar
Danimarka tarafindan yonetilmekteydi.) Bu yonetime karsin Isvecli koyliiler ayaklanma

baslatmis ve iilkelerindeki yabanci yonetime kendi elleriyle son vermislerdir.®®

" Ag.y.,s. 17.
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Elbette ki Isveg tarihine yapilan bu 6zel gdondermenin tarihsel énemi Brecht igin ¢ok
biiyiiktiir. Ciftgilerin ayaklanmasi ve kendileri i¢in bagimsizlik savast vermeleri tarihte ¢ok
rastlanir bir olay olmamakla birlikte tipki Brecht’in tarihsellik anlayisindaki gibi “miimkiin”
olan bir olaydir. Bu olaya yaptig1 gonderme ile aslinda Avrupa halkina bir ¢agrida bulunmakta,
savasin ve koleligin kader degil tarihsel (degisebilir) oldugunu belirtmektedir. Halklar aslinda
farkinda olmadiklar1 giiclerini toplum ve burjuva diizeninin kendileri i¢in bictigi gorevler
yiliziinden bastirmakta, farkinda olmasi i¢in dis miidahalelere gereksinim duymaktadir. Bu
sebepten dolay1 Brecht oyunu i¢in hem Avrupa tarihi hem de insanlik tarihinde biiyiikk 6nem
tastyan Otuz Yil Savaslari’ni se¢mis ve tarihi alan olarak kullanip, oyununda tarihsellik
anlayisini sonuna kadar vurgulamistir.

Oyunda savasin bir ticaret alam1 oldugu biiylik kiigiik herkes i¢in paylasilacak bir
ganimet bulundurdugu vurgusu yapilmaktadir.

Cesaret Ana daha ilk sahneden itibaren celiskileriyle sergilenmekte, bu celiskiler ayni
zamanda tarihsel bakis acisinin olugmasini saglamaktadir. Cesaret Ana yasamak i¢in savasa
0zlem duymakta ama ayni zamanda ondan korkmaktadir. Savasa katilmak ona dahil olmak
istemekte, ama barigs¢il bir i kadim1 olarak bunu savascil bir bicimde yapmaya
yanagmamaktadir. Cesaret Ana savasta taraf tutmaz, zira ticaretin dini ve tarafi olamaz. Orduya
hizmet etmek ama ayni zamanda da onun denetiminden uzak durmak, savasa bedel 6demeden
savastan para kazanmak ister. Ama tarih yine bildik bir sekilde calisacak ve kaginilmaz olarak
kazancinin karsiligini bir ogulla 6deyecektir.

2. Sahne

Ik sahneden bu yana iki y1l gecmis ve savas Isve¢ lehine gelismis oldugundan ikinci
sahne tarihte Isve¢ Krali Gustav Adolf’un Polonya Prensi Sapieha’y1 yendigi Wallhof kalesinin
onlinde baglar. Burasi Riga’nin giineyinde Wallhofen koyiiniin kalesidir ve oyunda koy
kusatma altinda tutulmaktadir. Aclik ve sefalet kol gezmekte koyliiler kagirabildikleri
erzaklarin1 ve hayvanlarini saklamaktadirlar.®

Sahne basladiginda ordu ascisiyla kiran kirana pazarlik eden Cesaret Ana ordudaki
acligt ve et bulunmamasini firsat bilip, elindeki horozu ederinin ¢ok iistiinde satmaya
calismaktadir. Pazarlik becerisi oldukca iistiin olan Asci, Cesaret Ana’y1 diisiindiigiinden daha
cok zorlamakta fiyat her dakika diigmektedir. Cesaret Ana’nin sdylediklerini siirekli olarak
clriitiir ve pazarlig1 asagi ceker:

“CESARET ANA: (...) Kusatmada bdyle kocaman bir horoz i¢in elli Heller.

¥ A.g.y., s. 269.
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ASCI: Biz kusatiyoruz onlari, onlar bizi kusatmiyor. Bunu anlayin artik.

CESARET ANA: Ama bizimde yiyecegimiz yok ya, ona bak sen!(...) Koyliilerin

yanindaydim, onlarin da bir seyi kalmamus.

ASCI: Var, ama sakliyorlar.

CESARET ANA: (zaferle) Yok diyorum.(...) Bense besili bir horozu kirka

birakmaliymisim.

ASCI: Kirk degil, otuza. Otuza dedim.”"®

Komutanin yiyecek bir seyi olmadigini diisiinen Cesaret Ana pazarligi iyice kizistirip
Asc1’ya santaj yaparken Asci’nin ortaya ¢ikardigi et tiim pazarlig yerle bir eder.

Buraya kadar olan sahnede Brecht siirekli dengelerin degistigi bir pazarlik sahnesiyle
tarihsellestirme yoluna gitmis ve aslinda savasin nasil bir kumar oldugunu, taraflarin iistiin ¢ikti
derken kaybedip tam kaybetti derken nasil kazandigini horoz pazarlig: ile ironik bir bi¢imde
gozler Oniine sermistir. Nitekim Ag¢i’nin galip geldigini diislindiigiimiiz bir anda komutanin
0gle yemegine cagirdigt konukla birlikte pazarlik giicii yine Cesaret Ana’nin eline geger.
Komutanin konugu kdyliileri dldiiren ve onlar1 soyarak kahraman olan Cesaret Ana’nin oglu
Eilif’ten baskas1 degildir. Kahramanligi ve yemege davet edilmesi annesinin elindeki horozu
fahis fiyata satmasin1 saglar.

“CESARET ANA: Oh Tanrim, Eilif’im bu.

ASCI: Kim?

CESARET ANA: En biiyiikk oglum. iki yildir gérmemistim. Sokak ortasinda kapip

gotiirdiiler. Komutan onu yemege davet ettigine gore yildizi parladi demek. Ve senin

pisirecek neyin var? Higbir sey! Duymadin m1 konuk ne istiyor? Et! Onun ic¢in gel
kacirma su horozu. Bir gulden.

ASCI: Ver, Allahin belas1 santajci kar1.”"

Cesaret Ana oglunu gormekten mutlu olmus ama yine de olusan durumdan bir tiiccar
olarak karl bir aligveris ¢ikarmay1 da bilmistir. Tiiccarlif1 ve acgozliiliigii Cesaret Ana’y1 her
kosulda ve her yerde takip etmekte yine bu sahnede analif: ile tiiccarlign ¢atismaktadir. iki
yildir oglunu gérmeyen, Oliip 6lmedigini dahi bilmeyen bir ananin kosup ogluna sarilmasi
beklenirken Cesaret Ana, hemen oglunun kahramanligini1 paraya doniistiirmiis, karini iki katina
¢ikarmay1 basarmistir. Savas sartlart en insani olan duygular bile kéreltmis, yasamak igin para
kazanma hirs1 her seyin hatta en yiice duygu olarak bilinen analigin bile Oniline ge¢mistir.

Brecht savag temasi ile analik temasini bir araya getirerek bilinglerdeki kirilmay1 ve insani olan

" Ag.y,s. 17,18.
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tiim duygularin siirecte nasil yok oldugunu anlatmistir. Nitekim Cesaret Ana dnce tiiccar sonra
ana olarak karsimiza ¢ikar ve Brecht bu temel ¢atisma 1s18inda oyununu orer.

Komutan cadirina Eilif’le ve Rahip’le birlikte gelmis, Rahip sayesinde savasin tam
gobegindeki din olgusu oyundaki yerini almistir. Oyunun gectigi Otuz Yil Savaslari’nin din
ugruna yapilan bir savas olmasi, din kisvesi altinda milyonlarca kiginin oldiiriilmesi
gerceginden yola c¢ikarak oyunda din kavrami Rahip karakteri ile viicut bulmakta ve din mitosu
Brecht tarafindan yerle bir edilmektedir.

“KOMUTAN: (...) Sen dini biitiin bir siivari olarak bir kahramanlik yaptin. Ve bir din

savasinda yaptigin her seyi tanri1 adma yaptin, bunu ¢ok takdir ediyorum; (...)Biz

onlarin ruhlarini kurtarmak igin geldik.”72

S6zde din ugruna yapilan savasta Rahip de dahil olmak {izere aslinda din kimsenin
umurunda degildir, din kavrami sadece Kkitleleri harekete gecirmek ve daha fazla asker
kazanmak i¢in siirdiiriilen bir yalandir. Din ve savag catismasi, sahne boyunca Komutan’in din
adami olan Rahip’i siirekli olarak asagilayip, ciddiye almamasi ile yaratilir. Ayrica ruhlar
kurtarmaktan bahseden Komutan kendi karnint doyurmak i¢in ruhlarini kurtarmaktan soz ettigi
koyliilerin oldiiriilmesinden memnuniyet duymustur. Tipki o da Cavus gibi yine ahlaktan
bahseder:

“KOMUTAN: Biz onlarin ruhlarim1 kurtarmak i¢in geldik. Ya o utanmaz gotii boklu

koyliiler ne yaptilar? Davarlarin1 kagirdilar bizden. Ama yobaz papazlarina gelince,

onlara {istten alttan tikiyorlar etleri! Fakat sen iyi bir ahlak dersi verdin onlara.”"

Komutan’in ahlak dersi diye niteledigi; yasamlarmi siirdiirmek i¢in hayvanlarim
saklayan koyliilerin canindan olmasidir. Savas ve Oliim catismasi, ahlak denen kavramin
savasta degisim gecirmesi, insanlarin insanliklarindan ve insani erdemlerden vazge¢mesi
tarihsellestirme ve savasa elestirel bir bakis kazandirma igin Brecht tarafindan tekrar tekrar
islenmistir.

Eilif aclikla bogusan ordusu ve kendisi i¢in koyliileri 6ldiriip okiizlerini ¢almakta bir
sakinca gOrmemis, barista su¢ olan bir eylem savasta kahramanlik ilan edilmistir. Tim
kavramlar bilinen tiim degerler savasta yer degistirmekte ve bunda da kimse tarafindan bir
sakinca goriilmemektedir. Din adina yapilan savasta bile savasin ve a¢ligin dini yoktur:

“EILIF:(...) Egildigim gibi kilict kaptim ve bir ¢irpida hakladim hepsini. Darliga din

iman olmaz, dyle degil mi?”"

2 AQ.y., s. 18.
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Din adina baglayan savasin ne i¢in ¢iktig1 savasanlar tarafindan bir siire sonra unutulur
ve insanlar i¢in baska bir savas, hayatta kalma savasi baslar. Savasta iman olmadiginin
soylenmesi iizerine Rahip Incil’den alintilar yaparak cevap vermeye calisir ama artik devir
degismis hatta kitabin reddettigi her sey insanlar tarafindan kitap adina yapilir olmustur.
Yasananlara din bile bir agiklama getirememekte savas kendi dinini kendisi belirlemektedir.

“RAHIP: Aslina bakarsamz Incil’de boyle bir sey yok. Fakat hazreti Isa, bes ekmegi bes

yiiz yaptiginda kimse darda degildi anlasilan, “Komsunuzu seviniz” diye buyurduguna

gore, o zamanlar herkes toktu demek. Ama artik devir degisti.”75

Brecht’e gore aslinda hicbir sey degismemistir sadece savasi olusturan biiylik giiclerin
savas i¢in bahaneleri degismistir. Din insanlik i¢in vazgegilmez bir afyondur. Bunun igin
devletler sonuna kadar din olgusunu kullanmis ve ¢ikar1 olan her kesim (din adamlar1 basta
olmak {lizere) bunu sonuna kadar desteklemislerdir. S6zde, kutsal kitap insanligin ruhunu
kurtarmak i¢in gelmis, ama yine insanligin sonunu getirmek i¢in inananlara kitap Yol
gostermistir. Tipkt Brecht gibi oyundaki herkes bunun bir din savasi olmadigmin farkindadir
clinkii kutsal kitabin dedigi hicbir sey yapilmamakta, herkes kitab1 isine geldigi gibi
yorumlamaktadir. Bu sahnede Brecht Tanr1 adina denilen her seyin sadece yalan oldugunu
savunmakta ve tim bu savas-din ortakligt ya da karsithigr sayesinde savasin maskesini
distirmektedir.

Eilif’in kahramanhg: c¢eliskilerle doludur. Savas hirsizligin ve Oldiirmenin mubah
sayildigi, hatta yiiceltildigi, insanlara dinin yasakladigi her eylemin ovgiilerle karsilandig1 bir
bataktir. Brecht icin bir tarafin kahramanligi diger tarafin acisi, birinin diirtistliigli ise bir
baskasinin glinahidir. Ruhlar1 kurtarmak i¢in gelenler kendi ruhlarin1 satmig, ahlak ve erdem
yerini ¢oktan katliama ve de aciya birakmistir. Savasta yasanan biling biikiilmeleri sayesinde
tarihsellestirmeye gidilmis, ayrica kisiler tarihsel kosullar altinda tam da kendilerinden
beklenildigi gibi davranmaya devam etmis, bdylece tarihin sadece 6znesi degil nesnesi de
olmustur ki bu savasin ve zorunlu kosullarin yarattig1 zorunlu bir doniisiimdyir.

Yeni kahramanliklar bekleyen Komutan, Eilif’i haritanin basina getirip, siislii sézler ve
yiireklendirici konusmalarla onu etkilemeye calisirken Cesaret Ana bu konusmalara kulak verir.
Savagin i¢inde yasayan ve savastan ge¢imini saglayan bu kadinin bdyle palavralara karni toktur
ve sinirlenip komutanlar hakkinda hi¢ de iyi olmayan diisiincelerini As¢1’yla paylasir.

Cesaret Ana korkak, akilsiz, gii¢siiz krallarin var olabilmek ya da hayatta kalabilmek

icin her zaman savasa ve askere ihtiya¢ duydugunu sdyler. Bunlar i¢in savas kendilerinde

“A.g.y., s. 20.
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olmayani almak ve daha da giiglenebilmek i¢in bir aragtir. Tiim diinya tarihinin savaslarla dolu
oldugu diisiiniildiigiinde Brecht’in Cesaret Ana ile s0yledigi gercek apagik karsimiza ¢ikar.

“CESARET ANA: (...) Goriiyorsun ya, iyi bir krali ya da iyi bir komutan1 olan iyi bir

iilkenin ihtiyac1 olmayan erdemler. Iyi bir iilkede erdemler gereksizdir. Herkes alelade,

orta zekali, hatta korkak olabilirler.”™

Brecht’in burada bahsettigi erdemler savas erdemleridir ve savasi baslatanlardan degil
sadece savasanlardan beklenendir. Yeteri kadar zeki ve gii¢lii degilsen bagkasinin giiciinii ve de
zekasini istersin. Burada Brecht biiyiik giiclerin kendi giiclerini koruyacak kadar akilli
olmadiklarini, kendi akilsizliklarinin cezasini kiiciik insanlarin ¢ektigini sdylemekte, tim
savasan iilkelere akil ve erdem konusundaki diigiincelerini yeniden gozden gecirmeleri uyarisini
yapmaktadir.

Annesinin Ogrettigi sarkiy1r sdyleyen Eilif beraberinde bir de savas dansi yapmis ve
disaridan tiim olup biteni dinleyen Cesaret Ana ona sarkiyla karsilik vermistir. Buradaki sarkiy1
Brecht “Ev Vaazlari”nda yer alan “Askerin Baladi”’ndan alintilamistir. Bu baladi Birinci Diinya
Savast sirasinda gordiigii kan ve zuliim {izerine kaleme almis, siirinde savasi lanetleyen bir
tutum sergilemistir. Eski savasin yaralar1 daha tam sarilmadan ortaya ¢ikan yeni bir savas icin
gecmiste yasanmig olanlar en iyi Ornektir ve ayni acilar tekrar yasanacagindan, bu kosullar
altinda savas insanligin tek degismez gercegi gibi goriilmektedir. Bu yiizden daha dnce kaleme
aldig1 ve ilk genglik giinlerinin 6fkesini, dinamizmini tagiyan bu baladi almig olmas1 Brecht i¢in
bilingli bir tercih olup, savas iizerine sdylenecek daha ¢ok s6z oldugunun da kanitidir:

“EILIF: Cok pisman olur bilgenin 6gilidiinden tlirken

Ve akil danismayan yaglilara.

Ah, kotii bitecek, bakma o kadar yukariya!

Dedi kadin askere.””’

Ikinci sahneye genel olarak bakildiginda savasmn ve yasamim tiim gatigmalarmi
gormekteyiz. Cesaret Ana’nin tiim oyuna hakim olan analik ve tiiccarlik arasindaki celiskisi,
din savasi denilen ruhlar1 kurtarmaya adanan savasin agik¢a dini reddetmesi, din ugruna
savagsan ama din adamina ve onun inanglarina saygi duymayan komutanin savasin kendisini
yansilamas1 sahnedeki en temel ¢atismalar olarak géze ¢carpmaktadir. Ayrica bu sahnede ki bir
diger onemli nokta da kusatma altindaki kdyliileri soyan ve dldiiren Eilif’in suclu olmasina
ragmen savasta kahraman ilan edilmesi ve Cesaret Ana i¢in oyunun daha sonrasinda ve

hayatinda 6nemli rol oynayacak olan Asci ile tanigmasidir. Pazarlik sahnesi aralarindaki denge

®Agy.,s. 21.
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ve birbirlerini sinama adina yapilmis ustalikli bir sahnedir. As¢1 ve Cesaret Ana arasindaki
dengeler siirekli olarak degisir. Eilif’in gelmesiyle Cesaret Ana bu gii¢ savasindan ve ticaretten
karl1 ¢ikar.

3. Sahne

Ucgiincii sahne basladiginda Cesaret Ana ve kizi Kattrin karargahtadir. Ticaret son
hiziyla devam etmekte ve is ordunun cephanesine ait mallarin karaborsaya diismesine kadar
vardirilmaktadir. Bu sahnede Brecht biiyiik din savasi sirasinda ordu kamplarindaki genel ve
gercek ciirlimeyi sergilemis, Ozellikle de komutana igki parasi yetistirmek i¢in canini ortaya
koyan askerler gosterilmistir. Biiyiikler i¢in kii¢iik insanlar kurban edilmekte, bunun i¢in higbir
sakinca goriillmemektedir.

“LEVAZIMCI(...) Para lazim. Ciinkii Albay iki giindiir subaylarla i¢ip duruyor. Sarap

bitti.

CESARET ANA: (...) Algaklar, siz kursunlar1 satiyorsunuz, askerin ise diigmana

sikacak kursunu yok!”"®

Cesaret Ana mallarin ordu mali oldugunu sdyleyerek ahlak dersi vermekten ¢ok mali
daha ucuza kapatma niyetindedir ve yine istedigini elde eder. Bu sirada oturan ogluna
diiriistliikten ayrilamamasini ve kasaya sahip ¢ikmasini tembihlemeyi de unutmaz.

Ahlak dersi verme siras1 Cesaret Ana’ya ge¢mistir. Bu dersi vermesinde daha oncekiler
gibi (Cavus, Komutan ve Cigirtkan) kisisel ¢ikarlar ve para 6n plandadir. Ahlak ve ahlaksizlik
kisisel ¢ikarlar ve para s6z konusu oldugunda duruma gore degisiklik kazanmakta, ahlaksizlik
ahlak olarak satilmaktadir. Cesaret Ana’nin ahlaktan bahsetmesi sadece ordu malin1 daha
ucuza kapatmanin bir yoludur ve savasta ticaret herkes i¢in son hizla devam etmektedir. Bu da
toplumsal bilingteki sapmalari seyirci i¢in goriiniir kilar.

Ikinci sahneden bu yana tam ii¢ y1l gegmis ve ortanca ogul Schweizerkas askeri birlige
mutemet olmustur. Diiriist ogul bu ahlaksiz pazarliga gayet normal bir seymis gibi kulak
kabartir, annesi bu dalavereli isi ondan gizlemez fakat ogluna zeki olmadigi icin diiriistliikten
ayrilmamasini sdylemeyi de ithmal etmez. Onun bu 6giidii dikkate almasi sahne sonunda ogul
Schweizerkas’in hayatina mal olacaktir.

Yvette adindaki fahise ile Brecht savasin bir baska yiiziinii ortaya koymus savas ve ask
catismasini dile getirmistir. Savasta agki yasamanin tek yolu fahiseliktir zira savas her sey gibi

aile kavrammi da yerle bir etmis, kadinlar da tipki savas ganimeti gibi askerler arasinda
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boliislilmistiir. Savasta yapilan tecaviizler kadinlar igin fahiseligi zorunlu hale getirmis,
Yvette’de savastan ge¢imini saglamak i¢in kendi ticaretini yapmaya baglamistir.

“YVETTE: Alay dorder sirali dizildi,

Vurdu davullar adet tizere

O zaman go6tiirdii bizi diigman caliliga,

Ve diizdii kardeslik adma.”"

Yvette’nin sermayesi kendisidir ve tipki askerler ve digerleri gibi o da kendi cephesinde
yasam savagini siirdiirmektedir. Onun silahlar1 giysileri ve ayakkabilaridir, ticareti de digerleri
tarafindan savastan dolay1 dogal karsilanmaktadir. Yasamak i¢in kendini satmaya mecburdur ve
bu durumdan sikayet¢i olmaya kendi deyimiyle hakki yoktur:

“YVETTE: (...) Gurur bizim neyimize? Camuru da yutabilmeli gerektiginde insan,

yoksa tepetaklak oluverir.”®

Yvette, diger ask bi¢imlerinin savasta vahim dertler actiklarini anlatan bir sarki sdyler.
Savasta gergek ask diye bir sey yoktur ve bu durum Kattrin i¢in de gegerlidir.

“YVETTE: Ilahi bir giictii sanki

Benim duydugum sevgi

Ama anlayamadilar bizimkiler

Ondan nefret etmeyip sevdigimi.” &

Cesaret Ana Kattrin’i savasta ask hakkinda uyarir ve kizinin dilsizliginin onun i¢in bir
lituf oldugunu soyler. Rahip ve As¢i’nin beklenmedik ziyareti karsisinda sasirir, onlarla savas
lizerine konugmaya baglar. Brecht, Rahip ve Asc1 arasindaki savas tartismasi ile savasin aslinda
ne oldugu iizerine tiim disilinceleri ortaya koyar ve tarihsel kosullarin yapilan savaslar i¢in
belirleyici oldugunu gosterir.

“RAHIP: Ne mutlu savasta 6lene. Neden? Tanr1 yolunda savasiyoruz. Bu dyle siradan

bir savas degil. Imansizlar igin yapilan bir savas. Bizden razidir Tanr1.

ASCI: Bu dogru? Yani aslinda bir bakima bu bir savas, c¢iinkii yakiliyor, yikiliyor,

yagma ediliyor ve hatta az bir miktar tecaviizii de unutmamak gerekir. Fakat 6te yandan,

diger savaglardan da farkli, ¢linkii bu bir din savasi. Bu ag:1k.”82

Ascinin “Diger savaslardan da farkli, ¢iinkii bu bir din savasi. Bu agik.” sozleriyle din
savagl olgusunu tersinleme yoluyla elestiren Brecht’in sdylemek istedigi ¢ok agiktir. “Savas

savastir” ve sonu¢ olarak ruhlar1 kurtarmak i¢in baslayan savasta kentler, koyler yakilip
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yikilmis, yagmalanmig, milyonlarca insan Olmiistiir. Parcalanan aileler yiizinden g¢ocuklar,
kadinlar sokaga diismiis, elbette ki tecaviizler de olmustur ama unutmamak gerekir ki bu savas
din savasidir ve diger savaslara benzemez. Brecht basindan beri toplumdaki kutsal degerler
kullanilarak ¢ikartilan ve adina din savasi denilen savaslara tiimiiyle ironik ve elestirel bir bakis
acistyla saldirmis, yaptigi saldirn ile savas gercegini ortaya koymaya calismis, bdylece
seyircisinin elestirel bir bakis agis1 yakalamasini amaglamustir.

Cesaret Ana, Rahip ve Asci’yla birlikte arabanin arkasina gegerken kizi dilsiz Kattrin,
Yvette’in biraktig1 sapka ve kirmizi ayakkabilar1 dener. Kendince imkansiz oldugu sdylenen
ask icin hazirlik yapan Kattrin’i Rahip’in kendisi i¢in soyledigi giizel sozler yiireklendirmistir.
Cesaret Ana savasta agsk olmadigini sdylemis fakat kendisi tiim savas boyunca degisik
adamlarla ask yasayip ili¢ ¢ocuk dogurmustur. Soyledigi ve savundugu sozlerle kendi
davraniglar1 ¢atismakta hatta Kattrin’e yogun baski uygularken kendisi hem Rahip hem de
Ascr’yla flort etmekten geri kalmamaktadir. Kattrin’e yaptig1 uyar1 kendi yasadiklarinin kizinin
basina gelmesini istememesi, analik icglidiisii gibi goriinse de asil neden yine tiimiiyle
ekonomiktir. Kizinin savasta ¢ocuklar peydahlamasi bu zor sartlar altinda en son isteyecegi
seydir.

Arabanin arkasinda politik bir sohbet gerceklesmekte ve Cesaret Ana’nin sozleriyle yine
tarihsel bir gercege gonderme yapilmaktadir:

“CESARET ANA: (...) Kralimizin atlar, adamlar ve arabalarla onlarin topraklarina

girdigi dogru, ama Polonya’da barisi koruyacaklarina, Kkendi islerine kendileri

karismaya kalktilar ve sakin sakin ilerleyen krala saldirdilar. Barisin bozulmasina neden
oldular, dokiilen kanin vebali onlarin boynuna.”83

Burada Kralin Polonya’ya saldirmasi sozleriyle ile Brecht Hitler’in Polonya iggaline
gonderme yapmaktadir. Yine Brecht burada Hitlerin isgaline yaptigi gonderme ile Hitler
yandaglarinin bakis acisin1 kullanmis, aslinda tiim sugun Polonya’ya ait oldugunu sdylemistir.
Hitler’in ya da Kralin sugu yoktur, isgale kars1 koyan halk sugludur ve karsi koyarak olmayan
barisi ihlal etmis, basina gelenleri dolayisiyla hak etmistir. Brecht, tarihsellestirme yaparak
savagin taraflar i¢in nasil farkli anlamlar tasidigin1 ve tarih diye anlatilan olaylarin tiimiiyle
yoruma agik oldugunu goézler oniine sermektedir. Tarih kazananlarin ve ya isgalcilerin tarihidir
ve isgal edilen, yenilen halk bunu her zaman hak etmektedir. Oysa isgali kabullense,
Ozgiirliigiinden vazgecse yagmaya ve tecaviize sesini ¢ikarmasa her sey daha kolay olacak

boylece savaglar daha kolay kazanilacaktir. Tarihsel kosullar icerisinde kazanan tarafta olmak
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kisilerin diislincelerini ve savunduklari her seyi tiimiiyle 6znellestirmekte, bu ugurda ortada
duran gergekler bile inkar edilmektedir. Brecht, Cesaret Ana ile bunu yapmis, savasta tim
dengesini kaybetmis, dogru ile yanlis kavramlarmi birbirine karistirmis, neyi nig¢in
savundugunu bile unutan insan modeli olarak ona savastaki yerini vermistir.

“CESARET ANA: (...) Kodamanlarin lafina bakilirsa, Tanr1 i¢inmis bu savas; iyi giizel

sey icinmis. Ama dikkatli bakinca onlarin bu kadar aptal olmadiklarini, savastan ¢ikar

beklediklerini gériiyorsun. Yoksa benim gibi kiiciik insanlar onlar1 destekler miydi?”84

Savasin en temel nedeni yine savastan ge¢imini saglayan Cesaret Ana’dan gelir. Tiim
neden ekonomiktir ve din sadece bu amaca ulagsmada bir aragtir. Brecht bu noktada savasta olup
bitenler hakkinda herkesin aslinda tiim gergegi bildigini ama isine geldigi gibi yorumladigini
sOylemektedir. Elbette ki kiigiik insanlarin savas ¢ikarmak gibi bir giicii yoktur, savasi ¢ikaran
biiyilik giiclerdir ve savas basladiktan sonra yapilacak tek sey hayatta kalmaya caligmaktir. Bu
giic kosullar altinda her yol mubahtir ve insanlar yasamak i¢in deger tanimaz, kor, sagir
olmalidir. Clinkii savas biiyiik bir pazardir ve toplumsal ideoloji acgisindan akilli olarak kabul
edilenler icin iyi bir ekmek kapisidir. Kiiclik insanlarin kazanci da kiiclik olacak, ancak
yasamint saglamaya yetecek kadar para kazanacaktir. Segeneklerin tiimii acinasi sonuglar
icermektedir. Bireyler ya savasta olecek ya da yasamaya ¢alisip kendisine sdylenen yalanlara
inanmig gibi yapacak belki de zamanla gercekten inanarak, o yalanlar1 igsellestirerek
yasayacaktir. Savas herkesin gercegi bildigi ama 6lmemek i¢in inanmis gibi yaptigi ya da
i¢sellestirerek gercekten kendini inandirdigi kocaman bir yalandir. Bu da insan hayatindaki en
temel catismadir.

Tim bu politik sohbet devam ederken beklenmedik bir baskin olur ve Katolikler
Protestanlar1 fena faka bastirir. As¢1 kosarak Komutan’in yanina gider, Rahip ciippesini
saklamak i¢in Cesaret Ana’nin paltosunu giyer ama daha fazla dikkat ¢ekmemek i¢in arabada
kalir. Tim bu kosusturma icinde Kattrin, Yvette’in sapkasi ve ayakkabilariyla yakalanir.
Cesaret Ana’nin hismindan kurtulamaz ve askerlerden korunmasi igin Cesaret Ana onun
yiiziini kiille kirletir. Bu arada Schweizerkas alay kasasiyla ¢ikagelir. Diigmana kaptirmamak
icin kasay1 Cesaret Ana’nin tiim uyarilarina ragmen arabaya saklar.

Ortalik sakinlesince hayat eski diizenine doner. Artik Schweizerkas da arabadadir. O
diiriist bir insan oldugundan askerlerin maasini vermedikleri i¢in iiziilmekte, Rahip ise ayin

yapamamaktan yakinmaktadir.
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“CESARET ANA: Su hale bak, biriniz de para var, biriniz de iman. Hangisinin daha
tehlikeli oldugunu bilmiyorum.”®

Brecht yine bu cilimlelerle diinyanin en biiylik iki giiclinden tehlike olarak
bahsetmektedir. Para ve din insanlar i¢in vazgeg¢ilmez iki gercek olup ¢ikarci ellerde korkung
silahlar haline gelmektedir. Tiim savaglarin kokeninde bu iki gili¢ yatmakta ve birbirlerini
destekleyip birbirlerinden dogmaktadir. Para, din i¢in 6nemsizdir, kanaatkar olmak tiim dinlerin
emrettigi bir olgudur. Oysa tiim insanlik tarihi boyunca para, din adamlarinin giicii elde
tutmalar1 i¢in vazgecilmez olmus, daha fazla para kazanmak i¢in insanlarin inanglar1 hoyratca
kullanilmistir. Din ve iktidar i¢in para, daha fazla para kazanmak i¢in de din bir toplumsal gii¢
olarak kullanilmisg; asla yan yana gelmemesi gereken iki olgu birbirini destekleyerek var
olmustur. Brecht’in tarihselligin kokeninde yatan diyalektik anlayigla Brecht, evrensel bir
gercegi ortaya koymus, savasin ana sebeplerini bir kez daha gozler dniine sermistir.

Savag ya da baris olmasi kiigiik insanlar i¢in fark etmemekte, barig dedigimiz diizen bir
kez daha sorgulanmaktadir.

“CESARET ANA: Kodamanlarin yenilgisi baska, asagidakilerin yenilgisi baskadir. Hig

uymaz birbirine. Hatta bazen yenilgi asagidakiler icin zafer bile sayilir; yitirilen tek sey

onurdur. (...) Yenilgi ve zafer bizim gibi siradan insanlara pahaliya patlar. Bizim i¢in en

iyisi politikanin bataga batmasidir.”®

Brecht savas denen kumarin nasil bir beld olduguna ve nasil halklarin yikimina yol
actigina dikkat ¢ekmek ister. Savasta ger¢ekten kazananlar sadece biiyiik giiglerdir, oysa kiigiik
insanlar sartlar ne olursa olsun hep kaybetmeye mahkimdur. Brecht, sinif ¢atismasi ve maddeci
anlayisla beraber tarihsel bir siireci ortaya koyar. Paralari, hayatlari, aileleri, ¢cocuklar: tizerine
kumar oynanan halk her zaman kaybetmeye mahk(imdur. Halkin kazanan ya da kaybeden
tarafta olmasi fark etmez. Bu savasta kazananlar ticaret yapanlardir ve savasin devam etmesi
pazarin devam etmesi anlamina gelir. Ticaretin ve paranin dini yoktur.

“CESARET ANA: Esnaf kismina iman degil, fiyat sorulur. Donun Protestani da

Katoligi kadar sicak tutar.”®’

Cesaret Ana Rahip’le beraber et ve Katolik bayragi almak icin ¢iktiklarinda iki adam
gelir. Askerleri goren ve durumu anlayan Schweizerkas kasayr saklamak i¢in ¢ikar. Cesaret

Ana ve Rahip dondiiklerinde Kattrin olani biteni anlatmaya calisirken iki adam Schweizerkas’

yakalamis bir sekilde arabaya gelirler. Cesaret Ana’ya onu taniyip tanimadigini sorarlar. Higbir
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sekilde Schweizerkas’t tanmimadigini sdyleyen Cesaret Ana’ya inanmasalar da onu
konusturacaklarini soyleyerek Schweizerkas’1 yanlarinda gotiirtirler.

Rahip din ugruna pek c¢ok giinahsiz insanin yok oldugunu fakat insanlarin bunu
umursamadiklarini anlatmak igin bir sarki sdyler.

“RAHIP: Akt1 kam seller gibi

Alay ettiler bununla da

Iste boyle seyler yaparken,

Bizler gibi insanogullarina.” 88

Bu sarkida Hz. Isa anlatilmakta; ¢ekilen acilarin, akitilan kanlarin aslinda bosuna oldugu
soylenmekte ve yine Brecht din adina ruhlart kurtarma hikayesinin aslinda nasil bir yalan
olduguna deginmektedir. Ona gore kimsenin ruhunun kurtulacagi yoktur bu sadece din adina
yapilan iskencelere ve ¢ektirilecek acilara dair bir sdylencedir.

Cesaret Ana oglunu kurtarmak i¢in sonunda arabayi satmaya karar verir. Savasta o
arabay1 almaya yetecek kadar parayi sadece Yvette bulabilecegi i¢in onu beklemeye baslar
iistelik Yvette hayatinin kalanini kurtarmak i¢in de gercekten isteklidir.

Yvette bir Albaydan arabayi satin almak i¢in gereken paray: alir fakat Cesaret Ana bu
kez arabanin satilik degil sadece rehin oldugunu soyler. Ekmek teknesinden oyle kolayca
vazge¢mek istemeyen Cesaret arabay1 200 Guldene rehin birakir ve paray1 iki haftada 6demeyi
kabul eder. Cesaret Ana oglu i¢in askerlerle pazarliga oturur ama 200 guldenin hepsini
vermemesi i¢in Yvette’i de uyarir.

“CESARET ANA: Tanr i¢in acima neyse, insan i¢inde riigvet o. Bizler icin tek ¢ikar

yol riigvet. Riisvet oldugu siirece kararlar yumusak olur, sugsuzlar bile mahkemede

temize g:1kabi1ir.”89

Para her sey demektir ve parast olan her zaman temiz kalabilir. Maddeci diinya
goriisinde her seyin temeli diisiinceler ya da dini inanglar degil ekonomik nedenlerdir.
Insanlarin para icin tiim erdemlerinden vazgectigi, sadece paranin soziiniin gectigi bir diizende
yasadigimizi sdyleyen Brecht, maneviyatg1 gibi goziiken ama aslinda maddiyat¢i olan diizene
dikkat ¢eker. Yasamda para her seydir ne diisiindiigiiniin ya da neye inandigimin bir énemi
yoktur. Var olan sistem ve ideoloji bu diisiinceleri sonuna kadar desteklemekte birey ister
istemez diizene ayak uydurup diizenin bir pargas1 olmaktadir.

Yvette kosarak gelir ve Schweizerkas’in kasanin yerini sdylemedigini, pazarligin devam

ettigini bildirir. Bu son gelisme Cesaret Ana’nin planlarinin suya diismesine yol acar. Kasaya
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giivendigi icin arabay1 rehin vermek isteyen Cesaret Ana, Yvette’nin pazarligin 200 guldenden
asagi olamayacagini sdylemesiyle birlikte:

“CESARET ANA: (...) iki yiizii veremem. Niye pazarlik etmedin sanki? Git, “Yiiz

yirmiye razi” de. Yoksa bu i yatar.”90

Yvette bir kez daha dondiiglinde Cesaret Ana inadindan vazgecer:

“CESARET ANA: Anlasilan pazarlig1 fazla uzattim.”*

Yvette-Cesaret Ana-Cavus arasindaki ti¢lii pazarlik ¢ok fazla uzayinca, ogul trajik bir
sekilde diiriistliigii yiiziinden kursuna dizilir.

Analig1 ve tiiccarlig1 arasinda gidip gelen Cesaret Ana tipki kendi soziinde sdyledigi gibi
pazarlig1 fazla uzatmis, aggdzIiliigli yliziinden bir ogul daha kaybetmistir. Araba kendisinde
kalmis ticari olarak kazanmis ama insani olarak, ana olarak bir ogul kaybetmistir. Tiiccar ve
insan olarak yasamina devam etmek i¢in getirilen oglunu tanimadigini sdyleyen Cesaret Ana
icin hayat kaldigi yerden devam eder.

Ucgiincii sahnedeki temel olay diiriistliigii yiiziinden dliime giden Schweizerkas’in hayati
lizerine oynanan {i¢lii kumardir. Bu sahnede Brecht, savasin bir kumar oldugu gercegini dile
getirmek istemis ve bu sahnenin sonunda hi¢ kimse kazanamamustir.

Sahnenin bagindan itibaren olaylar1 tirmandiran ve aci bir bi¢imde sonuglanmasini
saglayan, timiiyle kisilerin para hirsidir. Yvette savasta hayatin1 viicudunu satarak kazanmakta
bundan sonraki hayati i¢in Cesaret Ana’nin arabasini alip diiriist bir hayat stirmek istemektedir.
Bunun i¢in ise yine fahiseligini kullanip, bir albaya kendisini sunmaktadir. Diiriist hayat icin
yine fahigelik yapmakta ve kendi kendisiyle catismaktadir. Diiriist ogul erdemlerini korumaya
caligmakta bu onun i¢in sonun baslangici olmaktadir. Cesaret Ana yasamimi siirdiirmek i¢in
ticaret yaptig1 arabasini oglunun hayatini kurtarmak i¢in rehin verip pazarlik yapmakta fakat
acgozliliigl yiliziinden pazarligi fazla uzatip, oglunun 6liimiine sebep olmaktadir. Cavus para
kasas1 i¢in diriist ogula iskence, Cesaret Ana’ya ise santaj yapmakta fakat o da aggézluliigi
yiiziinden bu pazarliktan bes kurus kazanamadan ¢ikmaktadir.

Brecht diiriistliilk gibi bir erdemin savas ortaminda nasil 6ldiiriici bir su¢ oldugunu
gosterir ve bununla birlikte ilk sahnede agilan fal bireysel kararlar dogrultusunda tiimiiyle
tarihsel olarak gerceklesmeye baslar. Bu sahnede herkes kaybetmistir. Schweizerkas Ooliir,
Cesaret Ana bir oglundan olur. Yvette, fahiselik yapmaya devam edecektir. Kars1 taraf ise,
kasay1 ele geciremez. Ancak arabanin kaybedilmemis olmasi, yine Brecht'in oyun modeline

uygun bir sekilde gergeklesir. Kazanma ihtimali stirdiirtiliir.
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4. Sahne

Oglunun o6liimiinden sonra onu sakladigi i¢in Cesaret Ana cezalandirilmis ve mallar
tahrip edilmistir. Sikayet i¢in Cesaret Ana komutana gelir ve yazici tarafindan olanlar igin
sikdyet etmemesi konusunda nazik¢e uyarilir. Inatla sikdyet etmek isteyen Cesaret Ana’nin asil
amaci sessiz kalirsa sugu kabul ettiginin diisliniilmesi ve ticaret yapmaya devam etmesinin
engellenecek olmasi diisiincesidir. Bu sirada Geng¢ Asker de sikayet i¢in gelir yaninda onu
engellemeye calisan Yashi Asker Geng¢ Asker’in kahramanlik sonucunda hak ettigi bahsisi
alamadigindan bahsetmektedir.

“CESARET ANA: Elbet isteyecek parasini. Yoksa ne diye kahramanlik yapsm?”92

Brecht’e gore devir artik yiice duygular ya da tanri adina kahramanlik yapilan devir
degildir. Yapilan her kahramanligin bir bedeli vardir. Savasa giren bir askerin tek beklentisi
paradir ve kendini ucuz kahramanliklarla tehlikeye atmak istememektedir. Kahramanlik
kavrami da diger biitiin degerler gibi i¢i bosaltilmis, amacindan saptirilmis bir kavramdir.
Insanlar evrensel duygular ya da yiice degerler icin degil sadece kendi ¢ikarlari igin
kahramanlik yapmakta kahramanligin icerigi de yapildigi doneme goére degisim gostermektedir.
Savas zamaninda kahramanlik sayilan bir davranis baris zamani Oliimciil bir suca
doniisebilmektedir.

Geng Asker’e sakinlesmesini sdyleyen Cesaret Ana yillarin verdigi tecriibe ile yine
hakli ¢ikar, yazicinin soziiyle 6fkeli asker birden oturur.

“CESARET ANA: Bunlar bizi ¢ok 1yi tantyorlar ve bize nasil davranacaklarini ¢ok 1yi

biliyorlar. “Oturun!” dediler mi oturuyoruz. Oturarak ayaklanamaz ki insan. lyisi mi bir

daha ayaga kalkmayin, ¢linkii artik biraz 6nce burada durdugunuz gibi duramazsimiz.”%

Brecht smiflar arasi ¢atismayi, cikar iligkilerini ortaya koyarak tarihsellestirme yoluna
gitmis ve cikarci diizeni gozler oniine sermistir. Sinifsal ayrimlar temelinde yiikselen egemen
sinif anlayisinda ezen ve ezilenler vardir. Ezen smiflarin da kendi igerisinde bir hiyerarsik
diizeni bulunmakta ¢ikar iliskileri ¢ercevesinde iliskiler devam ettirilmektedir. Asker ve tiiccar
savasin patronu olan subaylara hizmet etmekte bu yiizden iliskilerinde dikkatli olmak zorunda
kalmaktadirlar. Cikarlar1 dolayisiyla sikayet etme haklarindan vazge¢meli, onlarin istedigi gibi

davranmalidir aksi takdirde sistem onlar1 yutacak ve yasam hakki tanimayacaktir.
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Ayaklanmak ve kars1 ¢ikmak cesaret isi olup, kaybedecek bir seyi olmayan insanlara
0zgl bir davranistir. Ayaklanmay1 baslatacak ve siirdiirecek cesareti yoksa insanlarin hig
baslamamasi en iyisidir ve tarihsel bakis acisiyla maddiyatgi-¢ikarct diizende itaat en dogru
davranis bigimidir.

Karst ¢iktig1 anda ticaret bile yapamayacagini anlayan, askere Ogretmeye calisirken
kendisi 6grenen Cesaret Ana “Biiylik Teslimiyetin Sarkisini” soyler. Geng Asker’e hayatin hig
de hayal edildigi gibi gelismedigini, hi¢bir seyin kendiliginden degismeyecegini sdyleyen
Cesaret Ana dolayisiyla Brecht i¢in degisen tek sey insanlarin durumundaki kotiiye gidistir ve
bunu kiiciik insanlarin degistirme sans1 yoktur.

“CESARET ANA: Ve simdi doner her sey tersine

Diisiiniir insanoglu:

Tann yiiriitiir diye

Oysa palavra hepsi.”®

Sarki bittiginde durumunu ¢oktan kavramis olan asker sikayetinden vazgecerek gider.
Cesaret Ana’da sikayet etmekten vazgeger ve var olan durum neyse aym sekilde devam
etmesinin daha dogru olacagini anlar.

Tiim sahnede maddeci anlayisla sekillenen burjuva diizenine ve bu diizene ¢anak tutan
yandaslara bir elestiri s6z konusudur. Neden-sonug iligkisi ¢ercevesinde degerlendirildigi ve
tarihsel olarak bakildiginda para asil neden sonug ise itiraz etmeden itaat etmektir. Burjuva
diizeninde somiirenler ve somiiriilenler arasindaki iligki tiimiiyle para ile ilgilidir. Diizenin
devami i¢in kurulan iligskilerde somiiriilenlerden kayitsiz ve sartsiz itaat beklenir. Bu zincirin
kirilmasi, diizenin degismesi diizene hizmet edenlerle degil ancak somiiriilen halkin gercek
isyamyla gerceklesecektir. Brecht’e gore bunun ic¢in kisilerin mevcut diizenle higbir ¢ikar
baginin olmamasi gerekmektedir.

Brecht’in Cesaret Ana ile sergiledigi pasifist tutum tiimiiyle bilingli bir se¢cim olup
burada yapilan hi¢bir sekilde var olan ¢ikarci diizene uyma ¢agrisi degil tam tersine bu diizen
igerisindeki siniflarin davranig bigiminin ayirt edilmesidir. Asil amag, ¢ikar sahiplerinin kendi
somiirii diizenleri igerisinde yiiriittiikleri sistemlerine de bir elestiri getirmektir. Cikar sahibi
olanlar c¢ikarlarin1 kaybetmemek ugruna haksizliga bile ugrasa sesini c¢ikartmamakta,
alisilagelmis diizende kendi isini yiirlitmeye bakmaktadir. Brecht icin tarihsel kosullarin en
belirleyici yani sinifsal ayrimlar ve onlarin ¢ikar iligkileri olup onlarin bakis acisindan bu sahne

ile tersinlemeye gitmektir.
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5. Sahne

Cesaret Ananin oglunun Olimiiniin iizerinden iki yil ge¢cmis ve savas daha da
siddetlenmistir. Sahne basladiginda Cesaret Ana askerlere igki satmakta ama para
kazanamamaktan yakinmaktadir. Zafer kazanilmis ama askerlere para 6denmemistir.

“ASKER: Yagmaya ge¢ kaldim. Kazikladi bizi komutan. Yagmaya yalnizca bir saat

icin izin verdi. “Ben canavar degilim” filan dedi. Anlasilan, ahali gordii onu el

altindan.”

Yagmalama saldirilar1 Otuz Y1l Savaslarinin en 6nemli 6zelliklerinden biri olarak tarihe
geemis, kurulan ordularin biiyiikliigii bu yagmalar1 yikici hale getirip, ordularin gectigi sehirler
yerle bir edilmistir. Brecht burada komutanlarin savastan edindikleri kazanglara deginmekte
dolayisiyla savas erbaplari her sekilde savasta yolunu bulmaktadir. Komutanlar hem yagmadan
payint almakta hem de yagmadan kurtulamayacagini anlayan caresiz halkin riigvet istegini geri
cevirmemektedir.

Zavalli halk ruhlar1 kurtarilma vaadiyle gelen askerler tarafindan iki kez soyulmakta,
kurtulmay1 beklerken hepten yikima ugramaktadir. Komutanin canavar olmadigini sdylemesi
fakat yine de yagmadan vazgecmeden bir saatle sinirlandirmasi dikkat ¢ekicidir. Komutan
“Canavar degilim” demekle birlikte yagmadan vazgecmemekte, bu arada yagma santajiyla da
halktan para sizdirmaktadir.

Yagmadan kacis olmadigini bilen halk en az zararla kurtulmak i¢in pazarliga oturmakta,
taraflar kendilerince kazanmaktadir. Savasin en temel nedeni olan para yine tarihi belirlemek
adma etkili bir silah olmakta ve Brecht, savasin aslinda nasil bir ticaret alani, bir pazaryeri
oldugu gostermektedir.

Yakinlarda meydana gelen ¢atigmada kdoyliiler yaralanir ve Rahip onlara yardim etmek,
yaralarin1 sarmak i¢in sargi bezi ister.

“CESARET ANA: Yok sargi bezi. Hepsini alayda satmistim. Onlar i¢in subay

gomleklerini mi parg:alalyacaglm?”96

Koyliilerin yaralarinin sarilmasi i¢in Rahip’in istedigi subay gomleklerini vermeyi
reddeden Cesaret Ana, Kattrin’in gomlekleri arabadan almasimi da engeller. Rahip bir askerin
yardimiyla 6nce yarali bir kadini, sonra da kolu kopan yasli bir adami evden disar1 ¢ikarmistir.

Tekrar sargir bezi ister ve herkes sessizlige gomiilmiis olan Cesaret Ana’ya bakar. Kattrin
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kizginlikla bir kalas kapar ve annesini bununla tehdit eder. Rahip, Cesaret Ana’y1 kaldirip bir
sandigin {izerine oturtur ve subay gomleklerinden bir kagini yaralar1 sarmak i¢in pargalar.

“CESARET ANA: (...) Gémleklerim! Tanesi yarim gulden. iflas ettim.”®’

Savas gibi biiyiikk yikimlar getiren olaganiistii kosullar insanlarin davraniglarinda ve
gerceklik duygusunda ciddi kirilmalara sebep olur. Brecht’in tarihsellik anlayisinda kosullarin
insan davranislart {izerindeki etkisi Onemlidir ve burada insanlarin insanliklarindan nasil
ciktiklari, nasil bencillestikleri gosterilmektedir. Savas gibi olaganiistii kosullarda insanlarin
mantikli diistinmeleri ve baskalar1 icin fedakarlik yapmalar1 beklenecek son seydir zira
olaganiistii kosullar insanlarda olaganiistii tahribata yol a¢makta dogru-yanlis kavramlari
degerini kaybetmektedir. Yagsamak i¢in savastan para kazanan Cesaret Ana i¢in sattig1 mallar
insan hayatindan daha degerlidir ¢linkii artik sadece kendi yasami i¢in yasamaktadir.
Sermayesini korumak i¢in oglunu bile feda eden Cesaret Ana’nin hi¢ tanimadigi ve para
alamayacag1 insanlar i¢in fedakarlik yapmasimi beklemek anlamsizdir. Onun i¢in para her
seydir, para yoksa insanlarin hayati da onemli degildir ¢iinkii savasta her giin binlercesi
yasamini yitirmekte ve o bu savas sayesinde hayatta kalmaktadir.

Cesur Kattrin annesinin tam tersine hala insanligin1 kaybetmemis, kiiciik bir bebegin
yasami i¢in kendi hayatini tehlikeye atmaktan ¢ekinmemistir. Tiim bu olumsuz kosullara, tim
bu sefalet ve umutsuzluga ragmen hala bir umut olarak Brecht Kattrin’i kullanir. Diizen
icerisinde  kisiler hala 06znel segimler yapmakta, beklenilen degil umulmayan
gerceklesmektedir. Brecht i¢in dolayisiyla insanlik i¢in hala umut vardir ve bu ancak kisisel
girisimlerle olacaktir. Tarihsel olarak kritik anlar farkli, beklenmeyen se¢imlerin yapilmasina
gebedir ve nihai kurtulusa giden yolu agabilir.

Bu Sahne sonunda aslinda herkes kazanir. Kayip sadece birkag subay gémlegi olmus
ama Cesaret Ana askerden aldigi ¢alinti kiirkle kaybini geri kazanmistir. Kattrin bebegi,
yaralilar ise yagamlarin1 kazanmugtir.

6. Sahne

Savasta 6len Baskomutan Tilly i¢in cenaze toreni yapilmakta, bu sirada isleri iyi giden
ve zenginlesen Cesaret Ana da mal sayimi yapmaktadir. Maaglarini alan askerler cenazeye
katilmak yerine icki igcmek igin arabaya gelirler. Cesaret Ana Olen komutanin arkasindan

lizlintiistini dile getirir.
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“CESARET ANA: (...) Onlarin biitiin giizel planlar1 uygulamacilarin basitligi yiiziinden
hep berbat olmustur. Ciinkii imparatorlar higbir seyi tek baslarina yapamazlar. Halkin ve
askerlerinin destegine muhtagtirlar.”%®

Tiiccar Cesaret Ana egemen giiglerin diisiincelerini savunmakta ¢iinkii savas i¢inde bir
stiredir 1yi kazanmaktadir. Sinif ¢atigmalarinin temel alindig1 bu sahnede Cesaret Ana’ya gore
halk asagilik ve sefildir, kendileri i¢in ¢alisan komutan ya da imparatorlarini hak etmemekte
onlarin yillarca ugras verdigi her seyi yerle bir etmektedir. Bu sozleri sdylerken Cesaret Ana
kendi ile gelisir ve onun ¢eliskisinden Brecht yine tarihsel gercekleri ortaya koyar. Imparatorlar
yiice idealleri i¢in yillarca calisirlar ama halkin basitligi ve cahilliginden dolayr bunu
beceremezler. Oysa bu biiyiik adamlar tek basina hi¢ bir sey yapamamakta her sey i¢in halkinin
ve askerinin destegine ihtiyag duymaktadir. Sonu¢ genelde basarisizliktir ¢iinkii halk Cesaret
Ana’ya gore bu idealler igin fazla basittir ama bununla birlikte vazgecilmezdir de. Olumlunun
olumsuzlanmasi, diyalektik diislincenin yani zitliklarin kendi i¢inde vazgecilmezligi gibi
bilimsel diigiincelerle tarihsellik vurgusu yapilmis ve seyirciye aslinda tarihte ne kadar biiyiik
bir rol oynadiklar: elestirel bir bi¢imde sunulmustur. Brecht burada ayni zamanda tersinleme
yoluyla toplumsal olarak yiiceltilen deger ve ideallerin de birer imge oldugunu, gerceklik
karsisinda kirildiklarini gostermistir. Savas da baris da devlet adamlarmin degil onlar igin
savasan halklarin elindedir ki bu farkina varildigi ve kullanildig1 takdirde biiyiik bir gii¢
olacaktir.

Komutanin 6liimii yliziinden Savasa bir siire ara verilmis olmasi tiiccar olan Cesaret Ana
icin biiylik bir sorun olusturmakta, savasin devam edip etmeyecegi sorusu kafasini
karistirmaktadir. Onun asil diisiincesi ucuza kapatmak istedigi mallar1 alip almamasi
gerektigidir ve onun bu sorusuna rahip cevap verir.

“RAHIP: (...) Savasin higbir seyden korku duymamasi icap eder, ciinkii 6niinde uzun

bir yasam vardir.(...) Kendiniz diisiiniin bir. Savasa kars1 ne olabilir?”*°

Rahip barisa 6zlem duyan Yazici’ya ve Cesaret Ana’ya savasin neden siirdiiriildiigiini
ve de neden bitmeyecegini agiklar:

“RAHIP: Bence savasta bile baris var, ciinkii savas her ihtiyaca cevap verir, hatta

bariginkilere bile. Bunun 6nlemi alinmistir. Eger barisin ihtiyaglarina cevap vermezse

siirlip gidemez savas.(...) Savas her zaman bir ¢ikar yol bulur. Oyleyse neden bitmek

zorunda olsun?”*%
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Burada Rahip, savasin insanlar i¢in vazgeg¢ilmez oldugunu ve sadece cephede degil
yasamin her alaninda devam ettigini anlatir. Baris zamaninda bile tipki savasta oldugu gibi
insanlar hayatta kalma savasi verirler, sonu¢ olarak savasmak insanlar i¢in artik zor gelmez.
Ciinkii kiiciik insanlar savasta da barista da hep yasam savasini vermekte var olan durumlar
onlarin kosullari tiimiiyle degistirmemektedir. Zafer de olsa yenilgi de olsa halk her zaman
kaybetmekte, savas ya da baris sadece bastakiler i¢in 6nem kazanmaktadir.

Savagslarin, 6zellikle de bu savasin bitmeyecegine inanan Cesaret Ana gelecege yonelik
bir risk alip, ucuz mallar1 almaya karar verir. Mallar1 almasi i¢in Kattrin’i sehre gonderir. Daha
fazla para daha fazla ¢eyiz demektir ve Kattrin barista evlenmek i¢in hazir olacaktir.

Savag gibi bir ortamda her zaman yolunu bulan Cesaret Ana’nin tavr1 Rahip’in takdirini
kazanir. Cesaret Ana yoksul insanlarin yasamini siirdiirmesi i¢in her zaman cesarete ihtiyaglari
oldugunu soéyler ¢iinkii onlar yoksul olduklari igin zaten bastan tiim savasi kaybetmislerdir.

“CESARET ANA: (...) Sonra Imparatorlara ve Papalara tahammiil ederler ki, bu olagan

{istii cesaret ister, ¢iinkii bu adamlar onlarin kanma girer.”*%*

Bir onceki sahnede imparatorlara methiyeler diizen, yoksul halki asagilayip suglayan
Cesaret Ana bu sahnede tlimiiyle bambagka bir portre ¢izer ve sonunda gercegi kabul edip
kendi kendisiyle celiskiye diiser. Brecht bir dnceki sahnede ¢ikarci diizeninin sdzciisii yaptigi
ve o diizeni 6ven kadina bir sonraki sahnede halk¢r bir kimlik vermis, bu kez de onu
emekgilerin sesi yapmistir. Aslinda burada var olan catisma bilingli ve yapay olarak Brecht
tarafindan yaratilmis olup, Cesaret Ana basindan beri herkes gibi tiim gercekleri bilmekte fakat
yasam savasi icerisinde gormezden gelip, kendilerine ezberletilenleri kendi ¢ikarlari i¢in tekrar
etmektedir. Diisiliniilen ve inanilanlarla, yapilanlar arasindaki ¢atisma buradan dogmakta kimse
inandigini ve de diisiindiigiinii tarihsel kosullar yiiziinden yapamamaktadir.

Kattrin’in gitmesiyle birlikte baglayan sohbet Rahip’in evlilik teklifine kadar gelir,
Cesaret Ana’nin onun reddetmesiyle de son bulur. Kattrin yolda askerlerin saldirisina ugramas,
yiizii 1yilesmeyecek bir bi¢imde yaralanmis olarak sehirden doner. Kattrin’in barista vaat edilen
ask hayalleri boylece suya diigmiis olur.

“RAHIP: Onlar1 suglayamam. Evdeyken bdyle hayvanliklar yapmiyorlardi. Kabahatin

biiyiigii savast ¢ikaranlarda. insani insanligindan ettiler.”1%?

Savagin agir kosullar1 ve kendine ait kurallar1 yliziinden insanlar insanligint yitirmistir.
Brecht tarihsel kosullarin insani ne hale getirdiginin ve ayni insanlarin savasta farkli barista

farkli davranislar gosterdiginin altini ¢izmistir.

L Ag.y., s. 48.
92 A.g.y., s. 50.
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Bu sahnede yine Cesaret Ana tim oyun boyunca yaptigi gibi tiiccarlifi ve analif
arasinda se¢im yapmuis, tiiccar yani agir basmis ve kizin1 mal almaya tek basina gondermistir.
Mallar1 ve sermayesi i¢in bir oglunu kaybeden anne hi¢ ders almamis, bunu kizinin geri
doniilemez bir sekilde yaralanip, girkinlesip, evlilik hayallerinin tiimiiyle bitmesiyle 6demistir.
Cesaret Ana Kattrin’in getirdigi mallari sayarken ilk ve son kez savast lanetler.

“CESARET ANA: Benim i¢in tarihi an kizzmin goziine vurduklari andir. Ziyan oldu

gitti. Dilsizligi de savas yiizlinden. Kiiciikken askerin biri agzina bir seyler tikistirmisti.

Schweizerkas’1 artik hi¢ goremeyecegim. Eilif kim bilir nerelerde? Lanet olsun

savasa!”103

Savasi lanetleyen Cesaret Ana yine kendisiyle ¢elisir ve bir yandan lanet ederken bir
yandan da kizinin hayatini karartma pahasina gelen mallar1 saymaya koyulur. Hayat devam
etmekte, para kazanmak i¢in hemen harekete gegmek gerekmektedir. Cesaret’in tiiccarligiyla
analig1 catisir fakat her zaman oldugu gibi tiiccar tarafi onu bu maglubiyetten galip ¢ikarir.
Savagtaki kumar devam etmekte, ucuza kapadigi mallarin kargiligint kizinin yitirdigi hayalleri
ile 6demektedir. Brecht igin kii¢iik insanlarin kazanglari aslinda her zaman bir kayiptir.

7. Sahne

Cesaret Ana zenginlesmis, arabasini yeni mallarla donatmistir. Ticaret hayatinin
zirvesinde olan Cesaret Ana iyi pay almayi becerdigi savasa methiyeler diizer:

“CESARET ANA: Dil uzattirmam savasa.(...) Erbab1 i¢in savas nimettir, nimet.”**

Cesaret Ana tiim yasadigi talihsizlikleri ve savasin neden oldugu yikimlart unutmus,
para kazanmanin mutluluguyla sarhos olmustur. Daha bir sahne 6nce savasi lanetleyen Cesaret
Ana, ¢ok para kazanmasiyla birlikte bu kez savasa methiyeler diizmiis, ¢ocuklarimin savas
yiiziinden yasadiklar1 felaketleri ¢coktan unutmustur. Kumarda kazanmis ve kazandigi icin
kaybettikleri umurunda olmamistir. Para hirstyla kor bir aymazlik i¢ine giren tiiccar kadinimn bu
celigkili davraniglar tiimiiyle yasamak zorunda kaldig1 kosullarin, ¢ikarci ahlak anlayisinin bir
uzantisidir. Para kazanildig: siirece nasil ve ne kosullarda oldugu 6nemli degildir.

“CESARET ANA: Savas dedigin bir ticaret

Peynir degil de kursunla.”*%°
Brecht bir kez daha savasin bir ticaret oldugunun altin1 ¢izer ve bu ticarette kazanan da

vardir kaybeden de...

1% ALg.y., s. 51.
" ALg.y., s. 51.
1% Ag.y., s. 51.
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8. Sahne

Cesaret Ana’ya gelen Yagh Bir Kadin ile Oglu ellerinde kalan son mallarini, yataklarini
satmaya calisirlar fakat Cesaret Ana onlara pek yliz vermez. Bu arada baris c¢anlar1 ¢calmaya
baslar ve Isve¢ Kralmm o6ldiigii haberini alirlar. Baris haberi Cesaret Ana’nin hi¢ hosuna
gitmez.

“CESARET ANA: Bana baris demeyin. Mallar1 daha yeni diizdiik.”*%

Burada Brecht savas ve baris olgusunu ele almakta, catigmalarla alisilagelmis
anlayislarimizi sorgulamamizi saglamaktadir. Baris savastan gecinenler i¢in felakettir, 6zellikle
de Rahip’in soziine inanan ve yeni mallar alan Cesaret Ana i¢in. Barista ticaret yapan ve
yerlesik diizende yasayanlar i¢in ise savas felakettir tipk1 Yasl kadin ve Geng Adam gibi.

“CESARET ANA: Iflas ettim. Ama yine de barigin geldigine sevindim. Cocuklardan

ikisini kurtardik demek. Simdi Eilif’i yine gorecegim.”*%’

Cesaret Ana savagin bittigini ve ticaret umudunun kalmadigini anladiginda yine ana
olan yani agir basar, cocuklar1 aklina gelir. Bu biiyiikk ekonomik kayiptan ¢ocuklar1 gibi bir
kazangla ¢ikmistir. Ticaret alan1 olan savas bittigine goére kendisi igin savasacak bir durum
kalmamis artik o da diger insanlar gibi normal bir yasam kurma diislincesine kapilmistir.
Baristan dolay1 ordu dagitilmis ve Asct beklenmedik bir sekilde ¢ikagelmistir. Gelmesinin en
onemli nedeni parasiz ve igsiz olmasidir. Bu arada barig Rahip’in de isine yaramis, yillardir
giyemedigi ciippesini giymistir.

“ASCI: Niye zahmet c¢ekiyorsunuz anlamadim. Size is verirler mi simdi? Kime,

“Maaginizi namusunuzla kazanm, iyi doviisiin” diyeceksiniz artik?”'%

Din savasi kavramina, dinin sadece savasta prim yaptigina dair diisiinceye bir gonderme
yaptlmaktadir. Din adma ¢ikarilan bir savasta dini vaazlar para edebilir fakat savas bittigine
gore artik dine de gerek kalmamistir. Savasta ve barista insanlarin dini ihtiyaglar1 bile degisiklik
gostermekte, savasan askerlerden iktidarin c¢ikarlart dogrultusunda katiksiz dindar olmalar
beklenmektedir.

Cesaret Ana’nin iflas ettigini duyan Asci bunun i¢in Rahip’e hesap sorar ve yillardir
Cesaret Ana’ya yardimci olan Rahip buna ¢ok bozulur.

“RAHIP: Barisa dil uzatip giinaha girmeyin Cesaret! Savas alanlarinin sirtlanlarisiniz

siz. (...) Barisi, pis kokulu bir pagavra saymaniza insan olarak isyan ederim. Cikar

106 ALg.y., 5. 52.
YT Ag.y., s. 53.
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ugruna savas istiyorsaniz, su atasoziinii hatirlatirim: “Seytanla sofraya oturacak adamin

kas1g1 uzun olmalr”.”*%

Tlimiiyle ekonomik nedenlerle ¢ikan savaslarda asil vurgunu savas sahipleri ve biiyiik
giicler yapmakta, savastan gecimini saglayan kii¢iik insanlar ise kazandiklariyla ancak yasamini
stirdiirebilmektedir. Brecht i¢in savas bir ticarettir, biiyiik kazanmak i¢in biiyiik olmak, ¢ok
kazanmak i¢in biiyiikk oynamak zorunlulugu vardir aksi takdirde kisiler kaderine raz1 gelmelidir.

Rahiple girilen agiz dalasinda galip gelen ve Cesaret Ana’nin yanindaki yerini
saglamlastiran As¢1, hemen elindeki mallardan kurtulmasi i¢in Cesaret Ana’yr uyarir. Savas
bittigi icin ugruna vaaz verilecek bir sey kalmadigini fark eden Rahip artik iyi bir insan
oldugunu sdyleyerek Asci’ya kalmak i¢in yalvarir. Bu arada zenginlesmis olan Yvette yillardir
gormedigi Cesaret Ana’y1 ziyarete gelir. Yillarca pesinden gittigi, savasta diismiis bir kadin
olmasina neden olan eski asiginin Asct oldugu anlasilir ve Yvette yillardir icinde biriktirdigi
her seyi Cesaret Ana ve Rahip’in Oniinde onun yiizine vurur. Bir albayla evlenen ve
zenginlesen Yvette’in orduda sozii gegtigi icin Cesaret Ana kendisine yardim etmesini teklif
eder ve yine analig1 degil tiiccar kimligi agir basar. Kazanma umudunu kaybettigi anda analigi
aklina gelen Cesaret, para kazanacag bir firsat1 gordiigiinde yine analigini1 unutur.

Yvette ve Cesaret’in gitmesiyle birlikte kendisiyle ilgili anlatilanlardan dolay1
kovulacagini diisiinen As¢1 garesizlik i¢inde barisa 6fke kusar:

“ASCI: Biktim usandim baristan, Rahip Efendi. Insanlik dogustan giinahkardir. Atesle

kilig ona haktir.”*

Tlimiiyle ¢ikarci anlayisin diisiincesidir ve ¢ikarilan savaglarin glinah1 her zaman sugsuz,
giinahsiz halka yiiklenmektedir. Oysa savas bir kader degil biiyiik giiglerin pazaryeridir ve halk
eger yeterince gliglii, yeterince istekli olursa bu durumdan kurtulabilir.

Rahip, As¢r’nin yenilgisinden mutlu olmusken, elleri kelepgeli Eilif gelir. Bir koy evini
yagmalamig, bu sirada adamin karis1 6lmistiir. Savas zamaninda daha once yaptigir kiyimlar
kahramanlik iken baris ilan edildigi i¢cin bu kez eylemleri sug sayilmis ve 6liim cezasi almistir.

“ASCI: Savas zamani ayni isten dolayr ona saygi duyuyorlardi. Komutanin saginda

otururdu. Kahramanhk timsaliydi.”***

Yasanan cevresel kosullarin degisimi tarihsel gelisimlere yol agar ve savasta

kahramanlik olarak adlandirilan davraniglar barista en biiyiik suc¢ haline gelir. Savas ve baris,

kahramanlik ve adi sugluluk, erdem ve ahlaksizlik degisen tarihsel kosullarda degisen

19 ALg.y., s. 55.
A gy, s. 57.
" A gy, s. 58.
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olgulardir. Savasta insanligin1 kaybeden insanlar i¢in yasamak adina her sey mubah ve hak
iken, barista unutulan erdemler hatirlanir ve ayni insanlar duruma ayak uydurmak zorunda
kalir. Tarihsellesme siirecinde degisen kosullar, davranislarin degisimi ile tipki yasamdaki gibi
oyunda da stiregle birlikte ortaya c¢ikarilir.

Eilif giderken ona son yolculugunda Rahip eslik eder. Cesaret Ana savasin tekrar
basladig1 haberiyle heyecan icinde geri doner. As¢1 oglunun Sliime gittigini sdyleyemez, sadece
ugradigindan bahseder. Cesaret Ana hemen yola koyulmak, hazir savas baglamisken bundan
yararlanmak istemektedir.

Bu sahnede kazanma ve kaybetme iizerine kuruludur. Cesaret Ana ucuza aldig1 mallar
Iyi bir fiyata satacakken baris olur, iflas eder. Tiimiinii yok pahasina elden ¢ikaracakken tekrar
savas baslar ve yine kazanma umudu geri gelir.

Rahip ve Asci arasindaki miinakasa Rahip’in kibri, savagla ilgili 6ngdriistintin dogru
¢tkmamasi yiiziinden Asci lehine sonuglanir. Ortada kalacagini anlayan Rahip tam Asci’ya
yalvarirken, ortaya ¢ikan Yvette ile bu kez dne gecer ve ortada kalacagi i¢in endiselenme sirasi
Asc1’ya gecer.

Aslinda bu sahnede Yvette diginda herkes kaybeder. Cesaret Ana baris yiiziinden hem
para hem de oglunu, Rahip sigindig1 ve yillardir yasadig1 yerini, Ase1 isini, Eilif ise hayatini
kaybetmistir. Ote yandan tek kazanan Yvette gibi goziikkmekteyse de onun kurtulusu da hayatta
kalmak i¢in kendini parca parca satmaktansa zengin biriyle evlenip kendini toptan satmak
olmustur.

9. Sahne

Uzun yillardan beri devam eden savas ortaligi kirip gecirmis tiim sehirler harap olmus,
insanlar acliktan, hastaliktan kirilmistir. Tim bu olumsuz kosullar Cesaret Ana’y1 fazlasiyla
etkilemis isler sarpa sarmistir. Savasta ayakta kalan tek sey, dilenciliktir.

As¢t memleketi olan Utrecht’den mektup almis kendisine bir asevi miras kalmistir.
Bunu duyan Cesaret Ana ilk kez giicii tilkenmis olarak savastan ve gezmekten biktigini, artik
bir yerde yasamak istedigini sdyler.

“CESARET ANA: Elimde kalan ¢ocuklarla birlikte, silah atilmayan bir yer bulabilsem,

birkag sakin yil yagamak isterdim.”**?

Cesaret Ana savasta kazanma ihtimalinin bitmesiyle yine barisa 6zlem duymaktadir. Ik
kez miicadele giiclinii kaybetmis ve ilk kez barisa yakin olan insan yani1 samimi olarak agir

basmustir.

129y, s. 61.
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Ase1, Cesaret Ana’ya kendisiyle gelmesini fakat Kattrin’i istemedigini soyler. Aslinda
Kattrin’i istememesinin temel nedeni onun c¢irkinligidir ve Cesaret Ana’dan onu yanina
almamasini ister. Bu arada rahipler i¢in yapilan evden yiyecek dilenirler.

Dilenme sarkisinda anlatilan bilgelik, cesaret, diiriistliik, iyilik ve dindarlik gibi
erdemler biiyiik kisilerin sonunu getirmistir. Diinyadaki biiyiik erdemlerin hepsi tehlikelidir.
Bu, nokta Brecht’in toplumsal ideolojinin kirtlma noktalarint gdsterdigi en énemli yerlerden
biridir:

“Ahlaksizlik karin doyurur, erdem degil. Diinya bodyle, ama &yle olmak zorunda

degil?”'t?

Insanlik artik erdemleri bir yana birakmis, insani olan her seye sirtin1 donmiistiir. Artik
dindarlik da para etmemektedir. Sarkidan sonra dilendikleri ¢orbalart almak icin eve girerler ve
tim konusulanlar1 duyan Kattrin, ikisinin de elbisesini arabanin tekerlegine asip, gitmeye
kalkar. Elindeki ¢orba ile gelen Cesaret Ana onu yakalar. Kendisini birakip gitmeyecegini
sOyler. Kattrin’i kendisi i¢in degil arabasin1 birakmamak icin gitmedigine ikna eder. Asc¢t’y1
birakip ikisi yoluna devam eder.

Bu sahnede ahlaksizligin erdemlerin yerine gegtigi ve dinin artik insanlarin ruhunu,
hayatin1 kurtarmaya yetmedigi sdylenmekte, tarihteki biiyilk adamlarinda bu erdemlerden
dolayr o©ldiigi anlatilmaktadir. Bu sahnede ki en temel ¢atisma ahlaksizlik ve erdem
catismasidir ve bu savasi ne yazik ki tarih sahnesinde ahlaksizlik kazanmistir. Bir diger ¢atisma
ise, timiiyle kazanma umudunu kaybetmis hatta dilencilige kadar diigmiis olan Cesaret Ana i¢in
Ascr’'nin teklifiyle bir kurtulus bir kazanma umudu belirir, ancak savas kurbani gen¢ kizini
Ascr’nin istememesi yilizinden bu umudu sona erer. Basindan beri paranin s6z konusu oldugu
her eylemde analigini arka plana atan Cesaret bu sahnede ilk kez gergekten analigini se¢mistir.
Savunmasiz dilsiz kizin1 kendi kurtulus umuduna ragmen birakmamus, boylelikle belki de
seyircinin duygusal olarak kendine en yakin hissettigi sahne ortaya ¢ikmistir. Brecht her ne
kadar seyircinin 6zdeslik kurmasini engellemek igin kisileri tiim yanlariyla resmetse de sonugta
Cesaret Ana’da sakat bir kizin1 ortada birakacak kadar insanligini yitirmemistir. Ayrica hayatin
sillesini yemis, yillarca cephelerde gezip karnimi doyurabilmek i¢in giin yiizii gérmemis bir
kadin olarak Cesaret Ana hayatini siirdirmek ve kurtulusunu Asci’nin ellerine teslim

etmeyecek kadar da akillidir.

B Agy., s. 64.
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10. Sahne

Asciyr geride birakip yollara diisen Cesaret Ana ve kizi yollarda perisan durumdadir
ama hala kazanma umuduyla yolculuga devam etmektedir. Yollarda perisan gezerlerken bir
evden yiikselen sarkiy1 duyarlar.

“Kar tipiye vurdugunda

Camlarda ulur riizgar,

Bize bir sey olmaz ama!

Biz ¢atmisiz ¢atimizi

Ustiine drtmiisiiz bir siki.

Stikretsin ¢atis1 olanlar

Kar tipiye vurdugunda™***

Sahnenin temel catismasi, savasin insanlik iizerindeki yikim etkisini iyice arttirmasidir.
Miilk edinenlerin kibri yollarda olanlar i¢in yikicidir. Savasta ilk gidenler yerlesik olanlardir
ama asil kaybedenler savas i¢inde, savastan gecinmeye ¢alisan kiigiik insanlardir. Ote yandan
bu sarkiyla ayn1 zamanda kendini giivenceye alanlarin nasil duyarsizlastiklar1 da seyirci icin
goriintir kilinmaktadir.

11. Sahne

Cesaret Ana ve Kattrin kusatilmig bir sehrin yakininda arabalari harap olmus bir sekilde
mola verirler. Cesaret Ana sehre, kagan halkin mallarin1 ucuza kapatmak igin aligveris yapmaya
inmistir. Halle kentine saldir1 planlayan orduya mensup bir tegmen ve iki asker, gece vakti
mola verdikleri ciftlige gelirler. Yar1 uykulu koylileri evden, Kattrin’i de arabadan
siiriikleyerek disar1 ¢ikarirlar. Koyliilerin sahip olduklar tek okiizii 6ldiirme tehdidiyle Geng
Koyli’ye kendilerine kente giderken kilavuz olmasi i¢in baski yaparlar. Ellerinde kalan
mallarin1 kaybetmemek ve agliktan 6lmemek i¢in Geng Koylii onlara yolu gostermeyi kabul
eder. Yasamlarin1 kaybetmekten korkan koyliiler, vicdanlarini rahatlatmak i¢in dua etmeye
karar verirler.

“KOYLU KADIN: Dua et zavallicik. Bir sey gelmez elimizden kan dokiilmesine kars1.

(...) Tanrim bize yalniz sen yardim edebilirsin. Al bizi ellerine ve koru. Bizi koru

diismanin giiciinden.” **°

Burada ikiytizlii dindarlik gosterilmektedir. Din kurtulus gibi sunulmakta, pasifist bir
tutumla insanlar kendi yarattiklar1 karmasalar1 tanrinin ¢6zmesini beklemektedir. Oysa kurtulus

tanrida degil, sadece insanlarin elindedir.

1A g.y., s. 65, 66.
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Kiyim yapacak askerlere yol gostererek sebep olacaklari dliimler i¢in dua ederlerken,
sehirde yaglilarin ve cocuklarin oldugunu 6grenen Kattrin gizlice arabadan aldigi trampetle
dama ¢ikar. Ve kenttekileri uyarmak i¢in ¢almaya baslar.

Ona ilk tepkiyi tanriya yakaran koyliiler gosterir. Ellerindeki mallarinin gitmesinden
daha da kétiisti 6ldiirtileceklerinden korkan kdyliiler Kattrin’i tehdit ederler.

“KOYLU KADIN: Acimiyor musun bize? Geldiler mi isimiz bitik. Kalpsiz. Gebertirler

hepimizi.”**®

Kendi yasamlarii ve mallarii kurtarmak i¢in koca bir kentin yikilmasina ve insanlarin
oldiiriilmesine gbz yuman bu insanlar i¢in kalpsiz olan Kattrin’dir, kendileri degil.

Trampetin sesini duyan askerler Kattrin’i damdan indirmek ve susturmak i¢in her yolu
denerler. Annesini bagislayacaklarini, evi yakacaklarini, en son da arabayr diimdiiz edeceklerini
sOylerler ama kaybedecek hicbir seyi olmayan Kattrin ¢ocuklar1 ve yashlari kurtarmak igin
calmaya devam eder. Ve beklenen degisim sonunda ortaya ¢ikar:

“GENC KOYLU: Vur! Yoksa mahvolacak hepsi, vur! Vurmaya devam et!”**’

Boylece Brecht, insanlik i¢in bir umut olduguna dair inancini bir kez daha ortaya koyar.
Tiim bu felaketlerin ortasinda insanlar insanliktan ¢ikmis da olsa onlar i¢in hala bir umut vardir.
Geng koylii zavalli dilsiz bir kizin yagami pahasina yaptigindan ¢ok etkilenir ve onu daha giicli
calmasi i¢in yiireklendirir.

Askerler ates eder ve Kattrin vurulur. Son giiciiyle son kez trampete vururken kentten
top sesleri gelir.

“1.ASKER: Kiz basard:.”**®

Bu sahnede, savasta erdemlerin insan1 yok ettigi diisiincesi bir kez daha ortaya konur.
Ayrica Brecht’in ilk sahnede Cesaret Ana’ya baktirdigi falin son kehaneti de bdylece
gerceklesmistir. Kizinda giivendigi ve savasta erdem olarak gordiigii dilsizligi onun 6liimiine
sebep olmustur. Siire¢ icerisinde bu durum kehanetin bilimsel olmayan bir yoldan
gerceklesmesi degil, Kattrin’in kisisel tercihiyle olmus ve 6znel bilingle yaptigi eylem onun
sonunu getirmistir.

12. Sahne

Bos arabanin oniinde, Cesaret Ana’y1 koyliiler kizinin 6ldiigiine ikna etmeye ¢alisirlar.
Kizina sdyledigi ninnide hi¢ sahip olamadig1 olaganiistii seylerden bahseder ve ogullarin1 anar:

“CESARET ANA: Biri Polonya topraginda

16 Ag.y., s. 68.
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Oteki acep ne yanda?”'"
Kaoyliiler kizin 6liimii i¢in Cesaret Ana’y1 suglarlar ki bir anlamda da bu dogrudur:
“KOYLU: Avanta i¢in sehre inmeseydin basimna gelmezdi bunlar.”*?°

Cesaret Ana gene para kazanmak igin gitmis ve yine bir ¢ocugunu kaybetmistir.
Cenazeyi kaldirmalar1 i¢in koyliilere para verir ve elinde kalan arabasiyla yola koyulur.

“CESARET ANA: Bahar geldi! Kalk ey Hiristiyan!

Ve kim kaldiysa hayatta

Yola koyulmali hemen.”*?

Bu sahnedeki en temel catisma tiim basina gelenlerden sonra Cesaret Ana’nin higbir
ders almamasi ve arabasina kendini kosarak yoluna devam etmesidir. Insanlar tiim felaketlerden

kendilerine ders ¢ikarmadiklar siirece ayn1 felaketleri yasamaya mahkiimdur.

3.1.2. Sonug¢

12 sahne olarak yazilan Cesaret Ana ve Cocuklar1 oyunu, diyalektik catigmalar, tarihsel
kosullar ve kisilerin bu tarihsel kosullara kars1 6znel bilingleriyle karsi ¢ikmasi temel alinarak
yazilmustir.

1. sahnenin en temel c¢atigmasi Cesaret Ana’nin tliccarligt ve analigi arasindaki
catismadir. Cesaret Ana, Cavus ve Cigirtkan arasinda tiim sahne boyunca siiren pazarlikta
herkes kazanir fakat Cesaret Ana kazancina karsilik bir ogul kaybeder. Cesaret Ana savastan
gecinmesine karsin savastan korkmakta, savastan para kazandigi halde ogullarini cepheye
gondermek istememektedir. Savas bir kumardir nasil ki kumara oturanlar gibi savasi
cikaranlarda kazandiklarini kaybetmeden masadan kalkamayacaklardir nitekim Cesaret Ana ilk
sahnede oynadig1 kumarda bir ogul kaybetmistir.

Yine bu sahnede Brecht barisin diizen olduguna dair sarsilmaz inancimizi
sorgulamaktadir. Ahlak, ahlaksizlik, erdem tartisilmakta, yanlig insanlara ettirilen dogru
climlelerle gergek olarak inanip algiladigimiz tiim olgulara elestirel bir gozle bakmamiz
saglanmaktadir. Savas inandig1 ve savundugu birlik, diizen gibi tiim kavramlar1 unutmakta aile
kavramini yerle bir etmektedir.

2. sahnede ise ticaretin bir denge savasi oldugu ve kosullar degistik¢e dengelerinde
degistigini gostermektedir. Savas bir ticaret alanidir ve kosullar kazanani, kaybedeni belirleme
de Onemlidir. Savasta tiim erdemler unutulmus, barista su¢ sayilan her eylem savasta

kahramanlik olarak ilan edilmistir. Yine Cesaret Ana tiiccar kimligiyle baskin olarak
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goriilmekte, yillardir gérmedigi oglunun kahraman ilan edilmesini kullanarak ticarette iki kati
kar elde etmektedir. Ayrica din ugruna yapilan savasin gercek ylizii Komutanin Rahip’e olan
tavirlariyla gozler oniine serilmekte, ruhlarini kurtarmaya geldiklerini sdyledikleri insanlarin
kendi karinlarin1 doyurmak ugruna oldiirtilmesinde bir sakinca gormemektedirler. Boylece din
olgusu ve kutsal kitabin 6gretileri bas asagi edilmekte, dinin biiylik ¢ikar sahiplerinin savasinda
amag degil ara¢ oldugu ima edilmektedir.

3. sahnede ise savasta yasamaya calisan herkesin kendi cephesinde yasam savasi
verdigini gozlemleriz. Yvette fahiselik yaparak, askerler cephaneleri satarak, Cesaret Ana ise
ticaret yaparak ge¢imini saglamaya calismaktadir. Diiriist olan ogul Schweizerkas diiriistliigii
yiiziinden Olir ve Cesaret Ana yine aggozliiliigi yiiziinden oglunun oSliimiine sebep olur.
Savasta erdemli olmak 6liimciil bir eylemdir. Bu sahnede herkes kaybeder. Yvette arabay1 satin
alip namuslu bir hayat kurma planlarin1 gerceklestiremez, Cavus alay kasasini ele geciremez,
Schweizerkas diiriistliigiinden oOliir, Cesaret Ana ise oglunu kaybeder. Kazanilan tek sey
arabanin elden ¢ikarilmamasidir.

4. sahnede ise oglunun Oliimii lizerine cezalandirilan Cesaret Ana, para kazandigi
diizene bas kaldirmaya calisir ama kendisi gibi savastan geginen bir askerin Otkesiyle
karsilaginca gercekle yiiz yiize gelir. Yasamini siirdiirdiigiin diizene bas kaldirmamasi
gerektigini, yasamak istiyorsa diizene uymak zorunda oldugunu fark eder. Askere 6gretirken
kendisi 6grenir ve var olan kosullarda yasamina devam etmek i¢in eski hayatina geri doner.

5. sahnede savasin ticari yam1 ve yikiciligr gozler Oniine serilir. Komutan yagmayla
halka santaj yapmakta halk ise ka¢inilmaz felaketten en az zararla kurtulmak i¢in komutanlara
riisvet vermektedir. Savas ticarettir ve herkes paymna diiseni almalidir. Insanlar 6ldiiriilmekte,
kentler yerle bir edilmekte buna karsin Cesaret Ana sadece ticaretini diigiinmektedir. Tiiccar
ananin tiim acgozliliigline karsilik Kattrin erdemlerini hala korumakta 6lmek {izere olan bir
bebek icin kendi hayatini tehlikeye atmaktadir. Cesaret Ana bu sahnede sargi bezi olarak
kullanilmak {izere birka¢ gomlek kaybeder ama yasam savasini kazanir. Ayrica Kattrin’in
annesine ilk olarak bagkaldirdig1 ve kendi kararini uyguladigi bir sahnedir.

6. sahnede Cesaret Ana ile Brecht savas iizerine burjuva ahlak anlayisinin diisiincelerini
dile getirir. Savas bliylik insanlarin biiylik idealleri i¢in ¢ikarilmakta ve halk tarafindan tiim
basarilar berbat edilmektedir. En temel ¢atisma imparatorlarin ya da din adamlarinin biiytlik
idealleri tek basma gerceklestiremeyecek olmasi ve bunun icin kiiciik gordiikleri, isleri
batirdigini diigiindiikleri halka ihtiya¢ duymalaridir. Savas tek basina gergeklestirilecek bir ideal
degildir. Ayrica savas her kosulda devam etmekte bu kadar uzun siiren bir felaket bir siire sonra

insanlarda biling kirilmasina ve kayitsizliga yol agip siradan bir durum haline gelmektedir.
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Savasin devam edecegi inanciyla yine para kazanma hirsina yenik diisen ve savasta ucuz mal
kapatmak isteyen Cesaret Ana, kizi Kattrin’i tek basina sehre yollar ve kiz askerlerin
saldirisiyla diizelmeyecek bicimde yaralanip, cirkinlesir. Cesaret Ana yine aggozliligi
yiiziinden kizinin felaketine sebep olur ve ilk kez savasa lanet eder. Bu arada kizinin felaketine
neden olan mallar1 saymay1 da ihmal etmez.

7. sahnede savastan iyi para kazanan ve zenginlesen Cesaret bu kez savasa ovgiiler
yagdirir. Bir oglunun O6lmesine, kizinin da ¢irkinlesmesine yol agan felaketlerden hi¢ ders
almamuis para hirs1 ona yine analigin1 unutturmustur.

8. sahnede baris ve savas catismasi farkli cephelerden ele alinir. Savastan gecinenler igin
baris iflas demekken barista ticaret yapanlar i¢in durum tam tersidir. Barig yiiziinden Cesaret
iflas etmisken oyunda tek kazanan kisi olarak Yvette’i goriiriiz. Baris hem askerleri hem de
tiiccarlart vurmus, savasta kahramanlik sayilan tiim eylemler su¢ olarak goriilmeye
baslanmistir. Daha once koyliileri 6ldiiriip mallarin1 yagmalayan Eilif barista da ayn1 eylemi
gergeklestirdiginde yakalanmig ve bunu canmiyla 6demek zorunda birakilmistir. Savastaki
erdemler ile baristaki erdemler birbirinden farklidir. Savasta ahlaksizlik cinayet kahramanlik
sandig1 erdem yiiziinden bir oglunu daha kaybeder ve savasin yeniden gelmesiyle birlikte tekrar
kazanma umuduna kavusur.

9. sahnede savas her seyi tiikketmis tek ayakta kalan is dilencilik olmustur. As¢inin
teklifiyle kurtulma umudu yeseren Cesaret Ana kizinin istenmedigini anladiginda bu umudunu
da kaybetmistir. Savasin yikici etkisi bu sahnede gozler Oniine serilmis tiim insanlikla birlikte
savas kendi kaynaklarin1 da tiikketmistir.

10. sahne var olan savas ortaminda savastan gecinmeye calismanin ve dolasarak
hayatin1 kazanmanin sonu olmadigina deginir. Tiim yikimina ragmen bir yerde yerlesik olmak,
giiven duygusuyla yasama tutunmay: kolaylastirmaktadir. ilk olarak &lecek olsan bile kendi
topraginda 6lmek insan i¢in 6nemlidir.

11. sahnenin ana olay1, dilsiz Kattrin’in sehri kurtarmak icin kendini feda etmesidir.
Tiim bir sehri biiyiik bir yikimdan kurtarmak i¢in bir kisinin hayat1 6énemli degildir ve savasa
ragmen erdemler hala hayat kurtarmaktadir. Annesinin en giivendigi 6zelligi olan dilsizligi onu
boyle bir eyleme itmis ve tiim oyunda oldugu gibi erdemi kendi sonunu getirmistir. Bu sahnede
ayrica insanlarin nasil bencillestigi ve kendi hayatlari i¢in tiim bir sehrin yok olmasina nasil goz
yumduklar1 gosterilmekte ve de bunu tanrinin isi olarak degerlendirmektedirler.

12. sahne Cesaret Ana’nin tiim g¢ocuklarini savasa kurban vermesine ragmen bu

felaketlerden ders ¢ikarmamasi ve yoluna devam etmesiyle son bulur.
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Brecht bu oyunu 1938 yilinda yazarken yaklagmakta olan savasi gormiis ve bu savastan
insanlarin kendileri icin ve kendiliklerinden bir seyler 6grenecegine inanmamistir. Iste bu
yiizden: “Her ne kadar Cesaret pek Ogrenemese de, seyirci onu izleyerek bir seyler
ogrenebilir.”demistir.*?

Brecht’in yabancilastirma etmeninin iki odak noktasinin tarihsellestirme ve diyalektik
oldugunu sdylemis ve bu yiizden oyunlarinda acik son bi¢imini kullandigini belirtmistik ki bu
durum “Cesaret Ana ve Cocuklar1” oyunu i¢in de gegerlidir. Hatalarindan ders almayan ana
figiirinlin bunu nasil yaptigini, hangi toplumsal diisinme ve davranma big¢imlerini
icsellestirdigini izleyen izleyici, kendi igsellestirdigi toplumsal diisinme ve davranma
bicimleriyle yiizlesme olanagi bulacaktir. Ayrica diyalektik olarak karakterin tiim geliskileri
oyunun hikayesini olusturmakta ve epik anlatim yolu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiim oyun
boyunca Cesaret Ana akil-duygu catismasi iginde gosterilir ve savas vurguncusu olarak bir
bakima olumsuz bir karakterdir. Para hirsina kars1 analig1, savasa kars1 istegi ve ondan duydugu
derin korku, orduya hizmet i¢in can atarken ayni zamanda ordu tarafindan denetlenmek
istememesi gibi pek cok celiskiyi i¢inde bulunduran Cesaret Ana ugradigi duygusal yikimlarla
da izleyici i¢in deneysel bir yiizlesme alan1 olusturmaktadir.

Bu karakterle Brecht seyirciye bir yandan savasin nasil bir bela oldugunu ve insanlari
nasil insanliktan uzaklastigini gosterirken, 6te yandan da Cesaret Ana’nin tiim tarih boyunca
yasandig1 gibi savasin ¢esitli asamalarinda cesitli durumlarla karsilagsmasi ve bu karsilagsmalarda
yaptiklariyla, ideolojik kosullanmalarin ne tiir sonuglara ve nasil yol a¢tigini da sergiler.
Aslinda burada anlatilmak ve vurgulanmak istenen bir kadinin drami degil igsellestirdigi
toplumsal ideolojidir.

“Cesaret Ana Ve Cocuklar1” oyununda savasin korkung izlerini siiren Brecht yine bu
oyunla tiim Avrupa’y: yiikselen fasist egilime kapilmamalar1 i¢in uyarmaktadir. Tiim diinyay:
tehdit eden bu tehlikeye karsi ortak bir tavir icinde birlesme ¢agrisinda bulunmaktadir. Savas
kotii ve yikicidir ve savasta yagmadan pay kapmaya calismak sadece biiylik ¢ikar sahiplerinin
isidir. Yenilgide ya da zaferde bedel ddeyenler her zaman kiiclik insanlar olacaktir. Bu nedenle

toplumsal ideolojinin siradan insanlar1 yonlendirmesine karsi ¢ikilmalidir.

122 Cesaret Ana Uzerine Brecht’le Soylesi, Ceviren: Esref Aksu, Mimesis /Tiyatro Ceviri ve Arastirma Dergisi,
Bogazigi Universitesi Yayinlari, say1:2, Istanbul, 1989, s. 27, 30.
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3.2. Bertolt Brecht’in “Galilei’nin Yasami” Oyununda

Tarihsellik Anlayisi

Brecht, otuzlu yillarin sonuna dogru Galileo Galilei adli iinlii fizik¢inin yasamini konu
alan bir oyun yazmay1 diisiinmiis ve ilk olarak 1937 yilinda yayinladig1 “Aklin Direnme Giicii”
baslikli sdylevinde Galilei’ye bir atifta bulunmustur. Bu sdylevde Fasist Almanya’daki bilim
adamlariyla dolayistyla iktidar sahibi olan giiclere hizmet eden akillarla hesaplagmustir:

“Fizike¢i savas icin ¢ok uzaklar1 gormeyi saglayan optik aygitlar tasarimlayabilmelidir;

ama ayni zamanda da en yakininda, diyelim calistig1 iiniversitede gerceklesen, kendisi

icin tehlikeli olabilecek olaylari gsrmemeyi de basarabilmelidir.”*?

Diktatorliikk yonetiminde savasgr bir tutumun sergilenebilecegi diisiincesiyle 1938
yilinda Brecht, 1633 yilinda Galilei’nin hiikiim giymesiyle sonuglanan olaylar1 yazmaya
baslamis, 1939 yilinin Subat ayinda oyunu tamamlamaistir. Bu siire igerisinde Brecht, kapsamli
kaynak aragtirmasi yapmis, olay orgiisii icin gerekli tarihsel verileri Emil Wohlwill’in “Galilei
ve Kopernik’in Ogretisi Ugruna Verdigi Kavga” adli biyografisinden almistir. Galilei’nin
cagdas1 Michael de Montaigne’in ve Francis Bacon’un eserleri de yararlandigi bilinen diger
kaynaklardandir. Ayrica fizik ve gokbilimleri problemlerini anlatabilmek icin A.S.
Eddington’un “Fizigin Diinya Imgesi ve Bunun Felsefi Yorumuna Yénelik Bir Deneme” adl
eserinden ve Galilei’nin “Iki Yeni Bilim Dali, Mekanik ve Cekim Yasalar1 Uzerine Tartismalar
Ve Matematiksel Orneklemeler” baslikli yazisindan da yararlanmlstlr.124

1938 yilinin Aralik ayinda Alman kimyagerler Otto Hann ve Fritz Strasmann’in ilk kez
uranyum atomunu parcaladigi haberleri radyolarda duyulmus, bdylece gelecek igin dev
enerjilerin elde edilebilmesinin yolu acilmistir. Brecht’e gore, bu biiyiikk olay olumlu bir
gelismedir. Bilim sayesinde insanli§in 6nii agilacak boylelikle yeni bir bilim ¢ag1 baslayacaktir.

Brecht bilim ve toplum arasindaki iligkiyi “Galilei’nin Yasami1” adli oyunla tarihsel bir
olay olarak islemistir. Brecht’in oyunu yazmaya basladigi tarihlerde fasistler Almanya’da
iktidarlarin1 saglamlastirmig, bilim adamlar1 Hitler’in silahlanma programiyla tam bir uyum
saglamislardi. Tarihsellik kavramini uygularken gerceklerden yola ¢ikan Brecht’in amaci tarihi
oyunlardaki gibi Galilei’nin ve ¢aginin tam olarak tasvir edilmesi degil, tarihi gerceklerden

yola ¢ikarak bilim adaminin sorumluluklariin irdelenmesiydi. ilk taslaklarda gercek ve akil

1ZBertolt Brecht, Galilei’nin Yasamu ( Biitiin Oyunlari], Ceviren: Ahmet Cemal, Mitos Boyut Yayinlari, Cilt 7,
Istanbul, 1999, s. 309.
2 Agy., s. 312
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ugruna verilen kavgada bilimin toplumsal gelisimde ¢ok onemli oldugunu diisiinmiis, bu
yiizden Galilei’yi biitiin giiciiyle gercekler i¢in savasan, hedefini bilen bir tutumla yazmis fakat
tarihsel gelismeler 1s5181inda Galilei karakterinde zamanla degisiklik yapmak zorunda kalmistir.
Galilei verdigi savasta taktikler uygulayamaz, yenilgiye ugrar. Boylece oyun bir trajedi degil,
yeni bir ¢agin baslangicinda fasizmin karsina dikilen ve ¢atismalarla oriilen bir yap1 kazanir.

Doéneminin taninmis miizik¢ilerinden Vincenzo Galilei’nin oglu olan Galileo 1564°te
Italya’da Pisa sehrinde dogdu. 1586’da hidrostatik teraziyi bulan Galilei’nin {inii biitiin
Italya’ya yayildi. 1589°da yazdig1 kat1 cisimlerin agirlik merkezlerine iliskin inceleme, Pisa
Universitesinde matematik dalinda dgretim iiyeligine getirilmesini sagladu.

1592°de Padova’da matematik profesorii olarak calismaya baslayan ve bu gorevi tam 18
yil siirdiiren Galilei buluslarinin énemli bir boliimiinii burada gerceklestirmis, 1604 siralarinda
diisen cisimlerin diizglin hizlanan hareket yaptigini kuramsal olarak kanmitlamistir. Yaptigi
teleskoplar, astronomi goézlemlerinde kullanilabilecek ilk teleskoplar olup, kisa siirede
Avrupa’nin her yaninda aranmaya baslamistir. Astronomi alanindaki bulgularmi “Sidereus
Nuncius” (Yildizlarin Habercisi) adiyla yayimlamistir.

Teleskopla yaptig1 gézlemlerin Kopernik’i dogrulamasi ve bunu savunmasi sonucunda
Aristoteles¢i profesorler Galilei’ye karsi cephe alip, buluglarinin dine karsi oldugu iddialariyla
Engizisyon’a gizlice ihbar ettiler. Kardinal Bellarmine konuya 6zel bir 6nem vermis, Galilei’yi
26 Subat 1616°da huzuruna kabul etmistir. Aralarinda gegcen konusma da Kardinal, savundugu
Ogretiyi derhal terk etmesini, bunun kilise tarafindan yasaklandigi sdylemistir. Bu olaydan
sonra QGalilei, Floransa yakinlarinda Bellosguardo’daki evine c¢ekilmis, sonunda karari
yiirlirlikten kaldirabilmek umuduyla 1624’de Roma’ya gitmistir. Papadan diinya sistemleri
lizerine yazi yazma izni almayr basarmis fakat yasagi kaldiramamistir. Floransa’ya donen
Galilei biiyiik yapit1 “Iki Biiyiik Yer Sistemi, Ptolemaeus ve Kopernik Sistemleri Uzerine
Konusmalar” {izerinde yillar siirecek ¢alismasina baglamis ve kitap 1632’de yayimlanmustir.

Papa’ya Galilei’nin kitabinin tiimiiyle Kopernik sisteminin gii¢lii ve pervasiz bir
savunusu oldugu belirtilmistir. 26 Subat 1616’da Bellarmine’nin huzurunda Galilei’nin her
hangi bir sekilde Kopernik’i anlatmasi ya da tartigmast Engizisyon’un ceza yaptirimina
baglanarak oOzellikle yasaklanmig, Galilei’nin dosyasinda buna dair bir belgenin varlig
kesfedilmistir. Papa’dan kitap i¢in elde edilmis olan iznin sahtecilikle usulsiiz bigimde
alindigina karar verilmis ve Galilei 16 Haziran’da hapis cezasina mahkim edilmistir. Papa bu
cezayl ev hapsine cevirmis ve Galilei yagamimin son sekiz yilin1 Floransa yakinlarinda

Arcetri’deki evinde gegirmistir.
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“Fizigin “Babas1” diye anilan Galileo, ayni zamanda, giines-merkezli sistem ig¢in
stirdiirdiigi miicadele ile diisiince ozgiirliigline onciilik etmistir... Ronesans’in biiylik
sanatcist Michalengelo’nun 6ldiigii y1l diinyaya gelen, Newton’un dogdugu yil
diinyadan ayrilan Galileo, Francis Bacon, Descartes, Kepler ve Shakespeare gibi
tinliilerle ¢agdasti. Temelde Ortagag bagnazligina bir “isyan” diye niteleyebilecegimiz
Ronesans’in son doneminde yasayan Galileo, yeni arayis ve atilimlariyla kendisini
onceleyen Leonardo da Vinci ve Kopernik tiirlinden evrensel bir yetenek, yeni¢agin
unutulmaz bir mimaridir.”%

Galilei, mekanigin bir bilim dali olarak kurulmasini saglamis, yiizyilin sonlarina dogru
mekanikte Isaac Newton’un gergeklestirdigi biiyiik atilimlarinin 6niinii agmustir. Ayrica Galilei
gecmiste birbirinden hep ayr1 tutulmus olan matematik ile fizigin birbirlerine destek
olabilecegini kavrayan ilk bilim adamidir. Onun uyguladigi en 6nemli ve tiimiiyle kendine 6zgii
yontem, deneyle hesaplamayi birlikte yiiriitmesi olmustur. Bu ydntem somutun soyuta
doniistiiriilebilmesini  ve deney sonuglarmin siirekli ve de diizenli bir Dbigimde
karsilastirilabilmesini olanakl kllmlstlr.126

Brecht, oyunda Alman arastirmact Emil Wohlwill yonetimindeki yeni tarihsel
calismalar sonucunda ortaya ¢ikarilan, 1633 Engizisyonu tarafindan 1616 protokoliinde yapilan
tahrifat1 goz ardi eder. Boylece oyunda ki 1633 yargilamasi ve hitkmii yargisal olarak miimkiin
olmustur.

1941 yilinda Amerika’ya giden Brecht, 1944 yilinda Amerikali yapimer ve yonetmen
Jed Haris’in “Galilei’nin Yasami” oyununu sahnelemek istedigini belirtmesi lizerine oyunu
tekrar ele alir, 6zellikle ilk oyundaki ahlak anlayisini tekrar gézden ge¢irir. Ona gore Galilei
Ogretilerini geri alarak gergek ile ilgili caligmalarini feda etmis, halki 6grenmesi gerekenlerden
mahrum edip, ytiziistii birakmistir. Galilei’nin sdziinden doniisii yiiziinden astronomi hak ettigi
yeri tam kazanacakken tlimiiyle kaybetmis, Kilise bu olayla iktidarin1 daha da
saglamlastirmistir. Yeni yazacag metin igin Ingiliz oyuncu Charles Laughton’la karsilasmasi
ve ortak caligma yapmasi belirleyici olmustur.

Yeni ingilizce metin bir geviri degil, yazarm kendisi ve basrol oyuncusu tarafindan
onceden yazilan metnin gelistirilmis bir versiyonudur.

“Galilei’nin Yasam1” oyununun 1939 versiyonunda Brecht Galilei’yi, Nazi rejimine
kars1 direnen entelektiiellere atifta bulunmak amaciyla baskilar karsisinda direnen modern

kahraman olarak yazmayr amacglamistir. Amerika metni ise 1945 yilinda Nagazaki ve

125 Cemal Yildirim, Bilimin Onciileri, TUBITAK Popiiler Bilim Kitaplar1, Ankara, 1999, s. 84-85.
126 Ana Britanica, Ana Yayincilik, Cilt: 9, istanbul, 2008, s. 275.
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Hirogima’ya atilan atom bombalarmin etkisiyle yeni ve politik a¢idan giincel bir sorunun tam
ortasina oturmustur.

“Atom bombasi, hem teknik hem de toplumsal bir olgu olarak Galilei’nin bilimsel

ediminin ve toplumsal baglamdaki iflasinin bir iiriiniidiir.”*?’

Tiim bu acilar1 diinya ile birlikte izleyen Brecht i¢in artik bilim; toplumlarin 6niini
acmast beklenen gergekler degil, zuliim ideolojilerinin ve toplumdan kopmus baski rejimlerinin
elindeki oyuncaklardir. Atom bombasini yapan ve milyonlarin oliimiine yol acan bilim
adamlar1 ile Galilei’nin arasinda fark kalmamistir. Yeni metinde ilk metnin tersine oyunun
odak noktasi bilimin toplumsal gelismedeki rolii degil, bilim adamlarinin yaptiklari buluslarin
bireysel sorumlulugunu almasi gerektigi olmustur. Bu disiincelerle Brecht oyununda
Galilei’nin 6gretisinden donmesinin tiim gerekgelerini ¢ikarir ve kendisiyle bir i¢ hesaplasmaya
gotiiriir.  Bilim artik tabiatin kanunlarin1 kesfetmekten 6te bir konum almis, toplum ve bilim
arasindaki iligki bir 6liim kalim meselesi haline gelmistir.

31 Aralik 1947 yilinda Amerika’dan ayrilan Brecht dnce Isvigre’ye oradan da Berlin’e
doner ve bu siire icinde “Galilei’nin Yasamin1 tekrar ¢evirmeye baslar. Yeni “Galilei’nin
Yasami”nda 1952 yilinda Amerika tarafindan patlatilan ve bir y1l sonra Sovyetler Birliginde de
oldugu 6grenilen Hidrojen bombasinin etkisi biyiiktiir. Brecht, bilim adaminin sorumlulugu
ile yasanilan ¢ag arasinda daha giiglii bir bag kurar.

Brecht, Elisabeth Hauptmann ve Benno Besson’un ortak caligmalarinin iiriinii olan
metin 1955 yilinda basilmis, yazilirken temel olarak Danimarka metni alinmistir. Amerika
metni ve baska metinlerden de yararlanan Brecht, oyunda toplumsal ¢eliskilere ve Galilei’ni
catismalarina daha bir keskinlik kazandirmistir.

“Galilei’nin Yasam1” oyunu Brecht i¢in uzun soluklu bir ¢alisma olmus ve 1939-1955
yilart arasinda yasanan tarihsel olaylar 1s18inda oyunun kendisi tarihsel olma 6zelligi
kazanmistir. Oyunu yasananlar ve toplumlarin acilariyla birlikte yeniden yoguran Brecht her
yorumunda oyuna yeni bir bakis agis1 kazandirmis ve tarihsel alanda yasanan tiim degisimleri
oyunun degisik versiyonlarina yansitmaistir.

Brecht’in tarihsellik anlayisi dogrultusunda yapilacak olan dramaturgi ¢alismasi igin
1955 yilinda tekrar yazdigi “Galilei’nin Yasam1” oyun segilmistir. Bunun en dnemli nedeni
Brecht’in 1939 Danimarka ile 1947 Amerika metnini birlestirip, tarihsel alanda tiim yasananlari

i¢ine alarak zenginlestirmis yeni bir metin olusturmus olmasidir.

127 Bertolt Brecht. Cesaret Ana Ve Cocuklari ( Biitiin Oyunlari), Ceviri: Ayse Selen, Mitos Boyut Yayinlari,
Cilt 8, Istanbul, 1999, s. 323.
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3.2.1. “Galilei’nin Yasam1” Adli Oyunun Tarihsel A¢idan

Dramaturjik incelenmesi

Brecht oyunun adi “Galilei’nin Yasami1” olmasmma ragmen oyununu Galilei’nin
merkezinde insa etmemis, seyircinin olup bitecekleri onceden gormesi ve Galilei’den onde
olmas1 i¢in yazmistir. Galilei hakikat i¢in sabirsizlanip insanlara bir an 6nce ulasmasi ig¢in
calisirken, ondan ¢ok daha yavas isleyen tarihe gore gercegin insanlara ulagsmamasi
gerekmektedir. Cilinkii var olan diizenin alt iist olmamasi insanlarin heniiz olduklar1 gibi
kalmas1 ve sadece kendilerine verilenlerle yetinmesi gerekmektedir. Gergek denilen sey bilim
degil sadece iktidar gii¢lerin inandig1 degerlerdir. Bu celiski Galilei tarafindan goriilmez ama
seyirci bunu gorlir ve bilir."?®

Bu yapitin asil kahramani Galilei degil halktir. Galilei 1600’lerin diinyasina bir
yabanciymis gibi bakar. Boylece Galilei karakteri tuhaf, carpici ve yenidir. Seyirciye yenicagin
bilimsel bakisini kazandirmak 6nemlidir:

“Insanlar yasadig1 cevre icerisinde her seye alisir ve bagska tiirliisii olamazmis gibi
diisiiniir. Kader denilen sey aslinda toplumun birey i¢in bictigi giysidir ve bunu kisi
anlasa bile hicbir seyin degismeyecegini diisiindiiglinden her seye asina olur. Oldugu
nesneye hi¢ kimse siiphe ile yaklasmaz. Kisinin ¢evresindeki nesnelere kuskuyla
bakabilmesi i¢in, biiyiik Galilei’nin bir sarka¢ gibi salinan avizeyi gozlemleyisindeki
bilimsel bakis1 kendisinde gelistirmesi gerekir. Galileo avizenin karsisinda biiyiik bir
sagskinliga kapilmis bu da onun salinim yasalarimi ele gegirmesini saglamistir. Hem
iretken hem de kazanilmasi cok gii¢ olan bu bilimsel bakisi insanlarin toplu
yagamalarma iliskin  gorilintiilerindeki uyarict  gii¢le tiyatronun seyircilerine
kazandirmasi gerekir.”129

Galilei kilise ve iktidar1 derinden sarsacak gerceklere ulasmisti. Iktidarin tek rakibi olan
Venedik Burjuvazisi bilginlerden yararlanmak istiyor, onlar1 destekliyor, fakat maddi olarak
yeterli olamiyordu. Oyundaki c¢atisma kilise ile Galilei arasinda degil asil olarak kilise,
burjuvazi ve halk arasinda olup biter. Tiim ger¢ekler halka ulagsmali, onlarin yasamlarinda

olusacak degisimlerle anlam ve gii¢ kazanmaliydi. Yeralti miicadelesi veren kesim 6nemliydi

128K erem Karaboga, Tiirkiye Tiyatrosunda Tarihsel Oyunlar, Mimesis,/Tiyatro Ceviri ve Arastirma Dergisi,
Bogazici Universitesi Ya}ilnlarl, say1: 9, Istanbul, 2002, s. 361.
129 Bertolt Brecht, Sanat Uzerine Yazilar, Ceviren: Kamuran Sipal, Cem Yaymevi, Istanbul, 1994, s. 26.
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¢linkii var olan diizenin yikilmasindan en ¢ok onlar faydalanacakti. Oyun tiim mesajlar1 kendi
kurgusu ve tarihselligi i¢erisinde verirken, kendi elestirisini de kendi i¢inde barindirmaktadir.

Venedikli  bilginin ¢alismalari, Kkarsilastigi  giigliikler, Katolik Kilisesi ve
engizisyonunun uzlasmazlik, zorbalik ve diktatorliigii Brecht’in tarihsellik kurmasina yardimci
olmustur.

1. Sahne

Galilei sabahin erken saatlerinde ¢alisma odasinda bir yandan kahvaltisin1 ederken diger
yandan da kadhya kadinin oglu Andrea’ya Ptolemaeus’un giines sistemini anlatmaktadir.
Andrea’nin merakli olmasina karsin tutuk tavrini gozlemler. Galilei’deki bu bakis aslinda onun
etrafindaki her seye karsi takindigir yabanci ve yenilik¢i yani bilimsel bir bakistir. Andrea
diinyanin, etrafindaki kristal kiirelerle kusatildigin1 diisiiniirken, Galilei yeni bir ¢ag iizerine
diisiincelerini sdyler.

“GALILEI: Insanlik iki bin yil boyunca giinesin ve gokyiiziindeki biitiin yildizlarn

diinyanin ¢evresinde dondiigiine inandi.(...) Ama simdi kusatmadan ¢ikiyoruz, Andrea

hem de biiyiik bir hizla. Ciinkii eski ¢ag bitti ve simdiki yeni bir ¢ag.” 130

Tiim toplum i¢in yeni bir ¢aga, bilgi ¢agina duyulan 6zlem belirtilerek, bilimin halk i¢in
onlemez bir sekilde yiikselise gegmesinin kaginilmazligi anlatilmaktadir. Yapilan kesifler, icat
edilen bilimsel araglar sayesinde kilise ve iktidar sahiplerinin aldatmacalar1 ortaya ¢ikmakta,
yenilikler halk i¢in fayda saglarken mevcut giigler i¢in tehlike arz etmektedir.

“GALILEIL: Ciinkii bin yildir inancin oturdugu yere, tam da o yere simdi kusku

yerlesti.(...) En kutsal dogrular bile sinaniyor; tartisma gotiirmez olmus ne varsa, simdi

kuskuyla karsilaniyor. Boylece esmeye baslayan riizgar prenslerin ve kilise biiyiiklerinin

altin sirmali eteklerini bile havalandirmakta; bu eteklerin altindan sismaniyla, siskasiyla

goriinen bacaklarin ise bizimkilerden farki yok.”131

Brecht diisiinmekten haz alan, diisiinmeyi atesleyen bir bilim adami portresi ¢izerek
Galiler’yi halka yakin hale getirmis ve yasamin i¢inden bizi kargilamistir. Galilei tiim bilime ve
yenigaga dair diisiincelerini sdylerken Andrea onun sirtin1 kurular. Diinyanin hareket igerisinde
oldugu “Kopernik Diinya Modeli”’ni ona anlatir.

“GALILEI: Ve diinya, neseyle giinesin cevresinde doniiyor; balik satan kadinlar,

tiiccarlar, prensler, kardinaller, dahas1 papa bile diinyayla birlikte déniiyor.”l32

130 Bertolt Brecht, Galilei’nin Yasam ( Biitiin Oyunlari], Ceviren: Ahmet Cemal, Mitos Boyut Yaynlari, Cilt 7,
Istanbul, 1999, s. 180.

Bl Agy., s 181

%2 Ag.y., s.181.
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Tarihselligin en temel noktasi olan sinifsal ayrimlar ve ¢atigmalar burada ironik bir
sekilde ele alinmakta, hangi smifa ait olursa olsun Brecht i¢in herkes ayni diinyada, ayni
sekilde donmektedir.

Galilei Andrea ile bilimsel konusmalar yaparak, devrimci diisiincelerini paylasarak
timiiyle tretimden zevk alan ve bilgiyi bilmek isteyen herkesle paylasan bir tavir
sergilemektedir. Onun bu tavr1 yeni dogmakta olan kapitalist diizende insanlarin sadece isgiicli
ve mal olarak goriildiigii, bu yiizden de insanligini kaybettigi davraniglarla catismaktadir.

Galilei usta bir deneyci ayni zamanda da gercegi aramak konusunda kararlidir.
Diisiinceyi tesvik eder, bunu tekrar ederken de denetler. Maddiyatc1 diisiinceden dolayi fiziksel
zevklere deger verir ve pek ¢ok konuda gosterdigi duyarlilik aslinda entelektiiel bir duyarliktir.
Derslerinde yarattig1 tiyatral hava, karsisindakine gercegi gostermedeki acelecilifi ve bu
sahnede diinyanin dondiigiine dair yaptig1 deneylerdeki giizellik buna 6rnektir.

Deneyleri Bayan Sarti’nin gelmesiyle kesilir. Andrea ve Galilei’nin yenigaga olan
heyecanli tutkusunun tam tersine, Bayan Sarti anlatilanlarin sagmalik olduguna inanmakta ve
dini biitlin bir Katolik olarak sdylenenleri giinah saymaktadir. Mevcut diizenin ve ideolojilerin
halk tarafindan igsellestirildigi tarihsel anlayisa 6rnek Bayan Sarti, tiimiiyle yenilik¢i bilimin
karsisindaki din ogretisini, inangli halki, ayn1 zamanda da tiim bu idealizmin karsisindaki
maddiyatc1 diinyay1 temsil etmektedir.

“BAYAN SARTI: Umarim, bu yenigagda siit¢iiniin parasin1 da 6deyebiliriz,

Bay Galilei. Ben siit parasini diisiiniiyorum.”**®

Ayrica Brecht Bayan Sarti ile bilim adammin bilime ve 6grenmeye olan romantik
tutkusunun karsisina para gibi gercek diinyaya iliskin bir materyal koyar, catisma yaratir.

“GALILEI: Sizi sabahlar1 kabul etmek zorunda kalacagim. Bundan sen zararh

cikacaksin, Andrea. Dogal olarak seninle ilgilenemeyecegim. Sen bir sey 6ddemiyorsun

¢linkii anliyorsun degil mi?73

Ozel ders i¢in Ludovico’nun gelmesiyle birlikte bir ¢atisma daha ortaya ¢ikar. Zor
kosullarda yasayan, bilgiyi paylagsmaktan haz alan Galilei hayatina devam etmek igin ilgisiz ve
yeteneksiz 6grencilere ders verirken, yetenekli fakat parasiz olan Andrea’nin derslerini kesmek
zorunda kalmustir.

Hollandali zengin bir aileden gelen ve bilime karsi yetene8i olmadigimmi sdyleyen
Ludovico Hollanda’da satilan bir icattan bahseder. Ilgilenmiyormus gibi goériinen Galilei

diirbiin hakkinda biraz daha bilgi edinir.

3 ALg.y.s. 183.
%Ay, s. 185.
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“LUDOVICO: Annem biraz bilimin gerekli oldugunu diisiiniiyor. Biliyor musunuz,
insanlar bugiin sarap igerken bile bilimden séz ediyorlar.”*®

Bilim artik her yerdedir. Tarihsel siire¢lerde yeni ufuklara ve ozgiirliiklere gebedir.
Ayrica bilimdeki gelismelerden en ¢ok yararlanmak isteyen kent soylu tiiccarlar Aristokrasiye
karsi baglatilan yeni harekette bilime verdikleri Onemle birlikte yiikselise ge¢mis,
Aristokrasinin iktidarin1 sona erdirip iktidar olmalariyla bu siire¢ sona ermistir. Giicii eline
geciren Burjuvazi sayesinde yeni icatlar, yeni makineler ve is giicii artmis, yeni kapitalist
diizenin gelismesi hizlanmistir.

Ludovico’nun gitmesiyle birlikte Universite Denetgisi gelir ve Galilei’nin maasinin 500
Duka daha artmasi talebinin reddedildigi haberini verir.

“DENETCI: Matematik ne felsefe kadar gerekli, ne de din bilim kadar yararli, ama

bilenlere hi¢ kuskusuz sonsuz keyif Veriyor.”136

Ogrenmeye ve gercege adadigi yasaminda rahati, huzuru arayan Galilei ile bir catisma
daha ortaya atilir. Galilei ‘ye gore bilime gerektigi gibi hizmet etmek i¢in bos zamana ve dolu
bir mideye ihtiyag vardir. Ozelliklede gokbilimi gibi, varsayimlarla harecket edilen bir alanda
zaman ve sartlarin iyilestirilmesi ¢ok 6nemlidir. Bunun karsisinda Denet¢i sorar:

“DENETCI: Cumhuriyetimiz belki baska bazi iktidar sahipleri kadar iyi para

veremiyor, ama aragtirma Ozglrliigiinii giivence altina aliyor, bunu biitiiniiyle goz ardi

etmemelisiniz!*%’

Brecht, “bilim i¢in her yerde bulabileceginden fazla 6zglirliik mii, yoksa para ve
arastirmalar i¢in genis zaman mi1?”’ sorusunu sorar ve cevabi aslinda yine Denetci verir:

“DENETCI: Venedik’in i¢inde engizisyonun sdziiniin gegmedigi bir cumhuriyet oldugu

ta Hollanda’ya kadar biliniyor. Bunun sizin i¢in de bir degeri olmali, ¢linkii siz bir

gokbilimcisiniz, baska deyisle uzunca bir siiredir kilisenin 6gretisine gereken sayginin

gosterilmedigi bir alanda gallslyorsunuz!”138

Ozgiirliik verilmekte ama onunda smir1 yine agikca Engizisyon’un lanetledikleriyle
belirlenmektedir. Venedik Cumhuriyeti 6zgiirliik verdigini sdyleyerek 6nemli bilim adamlarim
ucuza calistirmakta, acikga Ozgirliik vaadiyle onlar1 somiirmektedir. Cumhuriyetten ve

Ozgiirliikten bahsetmekte ama yine tiim iktidar sahipleri gibi kiliseden vazgegmemektedir:

“DENETCI: Dikensiz giil, rahipsiz iktidar sahipleri olmaz Bay Galilei!”*®

%5 Ag.y., s. 185.
136 ALg.y., s. 186.
BT Ag.y., s. 186.
% Ag.y., s. 187,
¥ Agy., s 187.
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Tiim bu sdylenenler yine de Galilei’nin durumu i¢in ikna edici cevaplar degildir ve hala
sorusunun tam olarak cevabmi alamamustir. Universite para kazandiracak icatlar yapmasini
beklemekte, ilahiyat i¢in 6denen paralari fizik i¢in 6demek istememektedir. Onlar i¢in bilimin
amaci gerc¢egin bulunmasi degil sadece para kazandirmasidir.

“GALILEL: Anliyorum: Ticaret ozgiirliigii, arastirma Ozgiirliigii. Yani arastirmanin

bzgiir ticaretin konusu olmast, degil mi?”**°

Ticaretin ve paranin yani maddiyat¢1 anlayisin tiim tarihsel kosullar1 belirledigi bir
diizende bilimden beklenen sadece para kazanacak araglar iiretmesidir. Ayrica Denetgi
kendileri igin iyi isler yapan Galilei’yi kaybetmek istememekte ondan para getirecek yeni
buluslar beklemektedir. Buluslar geldigi takdirde istedigi parayr alacaktir. Denet¢i’nin
cikmasiyla Andrea girer ve mercekleri getirir.

Galilei’nin bilim i¢in heyecanit sonmiis, idealist bir tutumla aradifi gercek yerini
yasadig1 somut gergcege birakmuistir.

“GALILEI: Bak Andrea, sana bir sey sdylemem gerek, diisiincelerimizden baskalarina

soz etme.(...) Ciinkii yukaridakiler yasakladilar.”***

Ciinkii varsayimdan 6teye ge¢meyen diigiinceler ve lanetlenen Kopernik ogretisi bile
heniliz kanitlanamamustir. Fakat onun gergege ve bilime olan sevgisi Andrea’ya gecmis,
merceklere para yetmeyince kisin donma pahasina ceketini rehin birakmistir. Onun bilime olan
saf tutkusu ile Galilei’nin paraya olan tutkusu catigmis, Andrea sayesinde gelecek igin bir umut
belirtilmistir. Gelen merceklerle birlikte Galilei kendisine para kazandiracak bulusu
tamamlamistir.

Bu sahnede Galilei tiim ¢eliskileriyle sergilenmistir. Bilime Tanridan bile daha cok
inanan Galilei hem idealist hem de paragdzdiir, hem saf hem de agik¢a kurnazdir. Yenicaga
duydugu 6zlem onu heyecanlandirmakta fakat ¢ikar sahiplerinin buna izin vermeyeceklerinin
de farkindadir. Brecht bu sahneyi Galilei i¢in bir baslangi¢ olarak diisiinmiistiir. Sahneyi
sabahin erken 1siklariyla baslatip, hayatinin firsat1 olan teleskopu ona erkenden kazandirmak
istemistir. Bu baslangi¢ seyircinin bildigi ama Galilei’nin bilmedigi bir baslangictir.

2. Sahne

“Yiice degildir biiyiikk adamin her yapip ettigi

Ve Galilei pek severdi iyi yemekler yemeyi”142

140 A.g.y.,s. 188.
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Yemege diiskiin ve paragdz Galilei kendi icad1 olmayan diirbiinii kendi icadiymis gibi
Venediklilere takdim eder ve bunda ahlaken hig bir sakinca duymaz.

Brecht’e gore Galilei’nin iyi yemekler yemekten aldigi haz ile yeni diisiincelerden
duydugu haz aslinda aynidir. Yine Brecht’in dedigi gibi “Galilei haz duydugu i¢in diisiiniir.”**
“GALILEI: (...) Hiristiyan dininin en yiice ilkeleri dogrultusunda ben hizmetkarmizin
on yedi yillik sabirl aragtirmalarimin bir tiriinii olarak ortaya ¢ikmugtir.”***

Brecht din ve bilimin tanriya hizmet etmesi fikrini buna sonuna kadar karsi c¢ikan
Galilei’ye sOyleterek tlimiiyle isini bilen ve kendi ¢ikarlar i¢in kosullara uyum saglayan bilim
adami portresini ¢izmistir. Tiim bu veriler aslinda Brecht’e gore Galilei’nin yapacagi ihanetin
ilk habercileri olarak yine Brecht tarafindan 6zellikle se¢ilmistir.

Galilei’nin s6zde kendi icad1 olan bu teleskop(diirbiin), Venedikliler arasinda hem ticari
hem de askeri alanda kar getirecegi i¢in heyecanla karsilanir. Yaptig1 teleskopu deneyen Galilei
icat i¢cin ¢cok daha baska bir amag¢ kesfetmis ve gok bilimi i¢in ne denli 6nemli oldugunu
gozleriyle gormustiir.

“GALILEI: (...) Diin gece teleskopu aya ¢evirdim.(...) Dinle beni; gokbilim bin yildir

yerinde saydi, ¢iinkii insanlarin elinde teleskop yoktu.”**°

Gordiiklerinden ¢ok etkilenen Galilei bilime ve yeniye duydugu heyecanla harekete
gecmek ister. Tarihsel ve somut kosullari, kilisenin varligini unutan Galilei’ye bunu hatirlatmak
ve dikkatli olmas1 konusunda uyarmak Sagredo’ya diiger. Zira yeniye duydugu miithis heyecan
Galilei’nin gozlerini kor etmistir. Sonunda Galilei istedigi zammi almayr basarmisken
Ludovico gelir ve tiim bu olanlar1 saskinlikla izler.

“LUDOVICO: Ve ben de sanirim bilimden bir seyler anlamaya basladim.”**°

Bu alayci sdyleyisle birlikte Ludovico’nun kendisinin de alet edilmis oldugu bu asirma
torenine olan sagkinligini1 ve mensup oldugu sinifa ait takdirini goriiriiz.

Brecht icin bu sahnede Galilei’nin sarlatanligi ¢ok 6nem tagimasa da kolay yolu
izlemeye, istedigi parayr alabilmek i¢cin hemen nasil kurnazca planlar yaptigina, bilim adami
olarak gerektiginde yiice gerektiginde ise alcak¢a davranmaktan ¢ekinmedigine tanik

olunmasini ister. Brecht’e gore her basarisizlik bir baska basarisizligi kamgilamakta, her biri bir

sonrakini olusturmaktadir.

143 Bertolt Brecht, Sanat Uzerine Yazlar, Ceviren: Kamuran Sipal, Cem Yayinevi, Istanbul, 1994, s. 35.
144 Bertolt Brecht, Galilei’nin Yasam ( Biitiin Oyunlari], Ceviren: Ahmet Cemal, Mitos Boyut Yayinlart,
Cilt 7, Istanbul, 1999, s. 191.

S Agy., s 192,

1“0 Ag.y., s. 193
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Brecht kendi ¢ikarlar1 ve gii¢ i¢in her tiirlii etik olmayan davranisi sergileyen, maddi
cikarlar icin her tiirlii sarlatanliga hazir olan yenicagin bilim adamlarina atif yapmakta, bu
yolla tarihsellestirme saglanmaktadir.

3. Sahne

Sahnede Galileo, arkadasi Sagredo’ya teleskopa bakmasini ve kendi gordiiklerini onun
da gdrmesini istemistir. Gordiikleri karsisinda ¢ok sasiran Sagredo goziine degil tarihsel bir
anlayisla o giine kadar kendisine Ogretilenlere inanmaya calismakta nerdeyse gordiiklerini
reddetme noktasina gelmektedir.

“SAGREDO: Ama bu, iki bin yillik biitiin gék bilimine aykir1 kagiyor.(...) Diinya nasil

bir yildiz olamazsa, Ay da daglar1 ve vadileriyle bir diinya olamaz.”**’

Aslinda inkarinin asil nedeni gordiiklerinin tiimiiyle gercek olmasi ve var olan diizende
bu gergeklerin bilinmesinin tehlike arz etmesidir. Gergegi goriir fakat bunu kabul etmek
istemez. Buradaki catisma gergegin goriildiigli somut oldugu halde soyut olan diisiinceler ve
inanclar yiiziinden inkar edilmesidir.

“SAGREDO: Yaklagik on yil kadar dnce Roma’da bir insani yaktilar. Adi, Giordano

Bruno’ydu ve o da bu sav1 ileri stirmiistii.”**?

Aslinda dostu i¢in korkmakta ve onu uyarmaya c¢alismaktadir. Brecht burada var olan
diizeni korumak isteyen mevcut giiclerin yeni diisiincelere 6zellikle de mutlak gergege olan
diismanligini, bu yolda yapmaktan cekinmedikleri insanlik dis1 uygulamalar1 gostermeye
caligmaktadir. Toplumun en iist sirasinda yer alanlar yalanlariyla alt siiftakilerin emeklerini
somiirmekte ve bunu bozacak her tiirlii dis etkene diisman kesilmektedir. Sagredo, mevcut
sistem icerisinde yasayan ve kendisine kilise tarafindan 6gretilmis olanlara baglilik gdsteren
halkin bir iiyesi olarak davranmakta boylece egemen diisiinceyi temsil ederek yeni diisiincelerle
catigma yaratmaktadir. Ortagag ideolojisinde egemen diisiince olan tanr1 ve din 6gretisi egemen
giicler tarafindan tabu haline getirilmis, her tiirli miidahaleye kars1 yine kendi kurallariyla
korunmustur. I¢inde dogdugu, kendinden 6nce var olan ve siiregelen tarihsel kosullar, kilise
gercegi ile feodal diizen igerisinde yasamak bireyler i¢in pasif bir yasam olusturmakta bu pasif
olma durumu var olan ideoloji tarafindan desteklenmektedir. Sagredo gibi kaderci anlayis
dogrultusunda yasayan, kilise dgretilerini tek gercek olarak kabul edenler yasadiklari tiim
olumsuzluklar i¢in diizeni degil tanriy1 su¢lamakta, olan biten igin tanriy1 sorumlu bilmektedir.
Boyle bir anlayisa hakim olanlarin tiim bu bildikleri, inandiklar1 gergegi bir kenara itip bilimsel

olan yeni gercege inanmasi elbette ki kolay olamayacak, kisiler buna kalkissa bile diger giicler

YT Agy., s 194,
S ALgy., s 194,
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tarafindan bu engellenecektir. Bu diizende yasayan halk bunu bilir ve hem kendi hayat1 hem de
o giiniin tarihsel kosullar1 dogrultusunda sekillenen inanglari, degerleri dogrultusunda yenilikler
karsisinda yalan da olsa kendilerine 6gretilenlere sarilir.

Tim bu olaganiistii gergekler karsisinda tartisirlarken Denetgi gelir ve Galilei’nin
kendilerini dolandirdigin1 soyler.

“DENETCI: On yedi yillik arastirmalarinizin iiriinii diye nitelendirdiginiz bu bulusun

ftalya’da her kdse basinda birka¢ dukaya satildigmni biliyor musunuz?(...)"**

Onun tiim bu sitemleri ve hakli ¢ikismasi Galilei’nin umurunda olmamustir. Galilei’nin
tek ilgilendigi gordiikleri 1s18inda diinyayr degistirecek gercege ulasmis olmasidir. Para
kazandiracak buluslarla ilgilenen ve son derece sinirli olan Denetgiye gemiler igin rehber
olabilecek bir saat yapabilecegini sdyler.

“DENETCI: Gésterdigim dostluga karsilik beni biitiin kentin &niinde giiliing

diisiirdiiniiz.(...)"**°

Galilei gercekten kendisine inanan Denetc¢i’yi yiiz Gistii birakmis ve bundan rahatsizlik
duymamistir. Ulastig1 gergek ve bilim yerine yine paragdz bir tavirla yeni bir alet yapmayi
Onermistir. Ayrica asirmakta hi¢ sakinca goérmedigi teleskop sayesinde hem istedigi zamma
kavusmus hem de agligini gektigi gergege ulasmistir. Yani 6zet olarak iyi is ¢ikarmis, hem
maddi hem de manevi olarak tatmin olmustur.

Brecht’e burada varmak istedigi gercege giden her yolu kullanmaktan ¢ekinmeyen ve
bilimini para ic¢in satan bu adamin davranisinin etik olup olmadigini tartigmaya agmakta,
bunun i¢in Galilei’nin davranislariyla yabancilastirmaya gitmektedir. Zira oyunun yazildigi
tarihsel kosullar goz Oniine alindiginda Galilei’nin bilime verdigi zararlar daha da anlam
kazanmaktadir. Ayrica bilim-para ¢atismasi da 6nemlidir. Bilim halkin gercege ulagsmasi ve
sefil olan hayatin1 diizeltebilmesi igin tek yoldur ama bunun para ugrunda heba edilmesi yine
burjuva diizeninin sugudur. Tiim olanlar ve olacaklar tek basina Galilei’nin giinahindan gok
yasadiklar1 donem ve diizenin de sugudur ¢iinkii tarihsel materyalizm 1s1ginda Brecht her
davranisin kokeninin dolayisiyla Galilei’nin bilime yaptigi ihanetinin de yasadigi toplumsal
diizenden ve ekonomik g¢atismalardan kaynaklandigini sdylemektedir. Brecht tim catismalari
karsit diisiinceleriyle birlikte vererek seyirciye degerlendirme sansi tanimaktadir.

Denet¢i’nin ¢ikmasiyla birlikte Galilei parasizlik yiiziinden hem fiziksel hem de

diisiinsel ihtiyaclar1 karsilayamadigini ve yaptiklarindan pisman olmadigini soyler:
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“GALILEI: (...) Kapimda icra memuruyla nasil ¢alisayim? Sonra kitap almayr da
seviyorum, hem yalniz fizik kitaplarini da degil; ayrica iyi yemekten de hoslaniyorum. En
parlak diisiinceler iyi yemek sirasinda aklima geliyor.”151

Galilei’nin iyi yemege olan arzusu ile ger¢ege duydugu arzu oyunda en temel ¢atisma
olarak karsimiza ¢ikacak, bu ¢atisma daha sonra soziinden donmesine ve dolayisiyla biliminden
bu ugurda vazgecmesine neden olacaktir. Brecht’in bunun iizerinde 1srarla durmasi Galilei’nin
sonraki eylemi i¢in zemin hazirlamakta, kisisel ihtiyaglarin evrensel ihtiyaglara baskin gelmesi
verilmek istenmektedir. Ayrica egemen olan dinsel ideolojinin tam tersine maddiyatgi
ideolojinin savunulmasi yine tanrisal olana karsilik insani olan1 6ne ¢ikarmaktadir.

Samanyolu, Jiipiter’le ilgili gordiiklerini dostu Sagredo ile paylasan Galilei bu sirada
yeni ve diinyay1 gercekten sarsacak bir bulusa imza atar. Jipiter’in etrafinda donen dort uydusu
vardir. Yiiz yillardir iddia edildigi gibi tiim yildizlar diinyanin etrafinda dénmemektedir.
Kopernik haklidir fakat ulasilan gercegin yiiksek sesle sOylenmesi egemen giigler daha da
Onemlisi engizisyon tarafindan yasaklanmistir. Goriilen gergek tiimiiyle kilisenin 6gretisine
kars1 ¢ikmakta daha da 6nemlisi tanri inancini yok etmektedir.

“SAGREDO: (...) Yani biitiin Pazaryerinde diinyanin evrenin odak noktasi degil de,

yalnizca bir yildiz oldugunu haykirirsan(...) Senin diinya sisteminde Tanri nerede?”*?

Sagredo’nun karsi ¢ikisinin asil nedeni, Galilei’nin gercek ugruna canindan olmasi
tehlikesidir. Brecht icin, gercege yapilan bu inkar, var olan sistem igerisinde somiirenlerin
somiirdiikleri ve de yonettikleri insanlardan istegidir. Ger¢ek ancak yoneticilerin giiclinii ve
parasini arttirdigi 6lgiide gercektir, bunun disindaki biitiin gergekler onlar i¢in yalandir.

Gordiiklerini kanitlayabilmenin verdigi giivenle Galilei insanliga olan gilivenini anlatir.
Oysa insanlar gercekte binlerce yildir akillariyla degil korkulariyla hareket etmekte, tarihsel
kosullar ne olursa olsun yoneticiler bu korkular sayesinde iktidar stirmektedir. Sagredo her
seyin tanridan geldigine inanan ve insanin 6znel bilincini yok sayan bu anlayisi igsellestiren
yani onu yeniden iireterek nesnesi durumuna gelen kisilerin diisiincesini savunur.

“SAGREDO: Ben insanin aklina inanamiyorum. Onlara kipkizil bir kuyruklu yildiz

goster, iglerine koyu bir korku sal, hemen evlerinden disar1 ugrayip aceleden bir

yerlerini kirarlar. Buna karsilik mantikli bir climle séyle ve bu ciimleyi isterse yedi

gerekceyle kanitla, sana yalnizca gl"lleceklerdir.”ls3
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Burada Brecht hurafelerden, insanlarin gerekgesiz korkulara teslimiyetinden ve bu
sekilde sindirilip, kolayca yonetildiklerinde bahsetmektedir. Insanlik kanitlarla degil korkularla
yonetilmekte, bilim sayesinde gelismeleri ve her seye siiphe ile yaklagmalar1 yonetenler
tarafindan yasaklanmaktadir. Ona gore akil ile kurnazlik, akil ile korku yan yana olamaz ve
olmamistir. Gergege ulasmak icin bunca ¢aba veren bilim adami goziiniin 6nilindeki bu gercegi
gormezden gelir.

Kanitlardan kaynaklanan bastan ¢ikariciliga kapilmis olan Galilei, Sagredo’yu dinlemek
istemez. Kizi Virginia yanlarmma geldiginde sabah olmustur ve teleskopa bakmak istemesi
tizerine Galilei bunun ¢ocuk oyuncagi olmadigini sdyleyerek onu uzaklastirir. Yeni bulusu olan
bir yildiz kiimesini Floransa Katolik Sarayina atfedecegini agiklamasi Sagredo’yu iyice
endiselendirir. Oysa Galilei yeni bulusunu paraya ¢evirme konusunda acelecidir ve kendince
hakli sebepleri vardir:

“GALILEIL: Benim bos zamana ihtiyactm var dostum. Kamitlara ihtiyacim var. Ve

karnimi da dogru diiriist doyurmak istiyorum.”***

Yine ayni ¢eligkileri ortaya koyan Brecht, seyirciden Galilei’yi kendi bakis agisindan
degerlendirmesini istemektedir. Kanitlara ve akla inanan bilim adami Galilei ile buluslarimi
paraya g¢evirmekte zaman kaybetmeyen ve yemege diiskiin olan Galilei arasindaki g¢atigsma
apagiktir. Saraya kabul edilmek i¢in yazdigi mektup bastan asagi saraya ovgiilerle doludur:

“GALILEI: Gériiyorum ki mektubumu fazla dalkavukca buluyorsun, dyle degil mi?

(...) Benim gibi biri ancak yerlerde siiriinerek az ¢ok saygin bir konuma gelebilir. Ve

sen de biliyorsun ki, karmlarimi doyurma yeteneginden yoksun insanlardan nefret

ederim.”**°

Para kazanmak icin Ozel ders vermeyi bilim adami ve insan olan Galilei’ye
yakistiramayan Galilei daha fazla para kazanmak i¢in kilisenin yonettigi saraya yaltaklanmakta
hicbir sakinca gormemekte, kendi kendisiyle derin ¢eliskiler yasamaktadir. Brecht’e gore para
icin Ozgiirliiglinden vazgegmekte ve bilim adina duydugu istek aslinda kendini daha 1yi
sartlarda yagama ulastirdiginda anlam kazanmaktadir.

Sagredo, Galilei’'nin kendini tehlikeye atmak istemesine ve Kkilisenin karsi ¢iktigi
Ogretileri ispatlamak i¢in onlarin kucagina kendi arzusuyla diismesine gonlii raz1 olmaz. Clinkii

oradaki herkes rahiptir dolayisiyla ugaktir.
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“GALILEI: Kesislerde sonunda insandir, Sagredo. Kanitlarin bastan ¢ikariciligina onlar
da yenik diiserler.”**®

Sagredo’ya gore insan aklina inanmak korliiktiir ve sonu 6liimdiir.

“SAGREDO: Biliminde onca kuskucuyken, sana bilimsel ¢alismay1 kolaylastirir gibi
goziiken her seye bir ¢ocuk safligiyla inanmaktasin. Aristoteles’e inanmazken, Floransa
Dukasina inantyorsun.”**’

Galilei hem kuskucu hem de bir o kadar saftir davranislarinda. Kiliseye ve onun
Ogretilerine kars1 ¢ikmakta, fakat sonra gidip kiliseye kendi elleriyle canini emanet etmektedir.
Tiim bu c¢atismalar, onun var olan kosullar1 ve tarihsel siiregleri sagliklt degerlendirmesini
imkansiz kilmakta, kendi 6znel kararlar1 onu tarihin nesnesi olmaya itmektedir. Fakat bu
tamamen kendisi tarafindan alinmis bir karardir ve 6ziinde maddiyat¢1 bir anlayis hakimdir.

4. Sahne

Galilei’nin bagvurusu kabul edilmis, Venedik’ten ayrilip Floransa Sarayma gitmistir.
Sahne basladiginda Galilei’nin Floransa’daki evinde konuklar i¢in hazirliklar yapilmakta,
Bayan Sarti olup bitenleri anlamakta gii¢liik ¢cekmektedir.

“BAYAN SARTI: (...) Bu boru higbir ise yaramayacak! Ciinkii dnemli bir yan1 olsaydi

bu buluslarin, din adamlar1 herkesten dnce bilirdi.”**®

Her tarihsel donemde egemen smifin ihtiyaclartyla uyumlu bir “egitim sistemi”
mevcuttu ve Ortagag tarim toplumlarinda gegerli olan “egitim sistemi” esas itibariyle ideolojik
egemenligi yeniden iiretmeyi amacliyordu. O dénemin egitim kurumlar1 veya okul sistemleri
insanlarin i¢inde bulundugu mevcut durumun degismezligini, bunun tanridan kaynaklanip,
sonsuza kadar gecgerli oldugu ve insan iradesiyle degistirilmesinin miimkiin olmadig: bilincini
yerlestirmeyi amaglamigtir.  Toplum bilingli olarak yanlis egitilmis dolayisiyla, ideolojik
mesrulastirmanin referanslari dinden alinmigtir. Tim egitim sisteminin asil amaci, ideolojik
olarak dine dayali diinya goriisiiniin emek¢i toplum tarafindan igsellestirilmesini saglamakti.
Resmi ideolojiden bagimsiz olarak 6zerk ve 6zgiin bir bilincinin gelistirilememesi, kisilerin
kendi bireysel 6zerkliginden kolayca vazgegmesini saglamistir.

Brecht, Bayan Sarti karakteri ile oyunda emekgi sinifi ve onlarin diinyaya bakis ag¢ilarini
yansitmak istemistir. Tiim halkin genel bakisi, yonetilme bi¢imlerine olan zavalli bagliligi ve

cahilligi Bayan Sarti ile hayat bulmus, Galilei’nin aklina giivendigi halkin yansimasi olarak

catismay1 tim oyunda seyirciye sunmustur. Seyirci bunu goriir ve anlar; anlamayan tek kisi
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Galilei’nin kendisidir. Bayan Sarti, bir ideolojiye ya da dine mutlak olarak inanmis ve inandig1
dogrular i¢in her seyi aragsallastiran “kesin inangli” toplumun bir ilyesidir. Onun inanglar
sayesinde resmi ideoloji yeniden iiretilmekte dolayisiyla kisi tarihsel kosullarin nesnesi
durumuna gelmektedir. Resmi ideolojiyi igsellestirmek yerine onu sorgulayan, alternatif yagam
tarzlar gelistiren 0zerk bir biling olusturulmadik¢a, insanlarin 6zgiirlesmesi ve siniflar arasi
esitligin saglanmasi miimkiin olmayacaktir. Bayan Sarti i¢in ¢ok uzun zamandir 6gretildigi ve
alisildig tlizere 1yi olan her sey tanridan, dolayisiyla kiliseden gelir. Bunun disindakiler sadece
sagmaliktir.

Galilei tiniversitede olmasina karsin beklenen Toskana Dukasi Cosmo De Medici ve
maiyeti erken gelirler. Bu gelisin amaci aslinda denetlemedir ve ¢ocuk olan Cosmo teleskopu
cok merak etmektedir. Tek basina yukariya ¢ikar ve Andrea ile karsilasir.

Andrea ¢ocugun takimyildizlarina adi verilen Cosmo de Medici oldugunu bilmeden onu
kiigiik goriir ve teleskopa yaklagsmasina izin vermez. Ptolemaeus sisteminin maketini alan
Cosmo’yu goriince kendini tutamaz ve Kopernik sisteminin maketini ¢ikarip yeni buluslariyla
ovunur.

“ANDREA: (...)Diinya Giinesin ¢evresinde doniiyor, anliyor musunuz?”>

Cocugun anlamamasi lizerine kavgaya tutusurlar ve bu kavga asagidakilerin gelmesiyle
son bulur.

Brecht iki ayrt diislinceye, iki ayr1 smifa mensup ¢ocugu bilingli olarak karsi karsiya
getirmistir. Saraya mensup, kilise 6gretisini benimseyen Cosmo’nun kucaginda kendisinin de
iktidarini saglamasina yarayan Ptolemaeus Sisteminin maketi, emek¢i sinifa mensup ve gergege
Ozlem duyan Andrea’da ise Kilise’nin yasakladigi Kopernik Sisteminin maketi vardir.
Birbirlerine maketleri gdstermeleri aslinda yagsamdaki sinif ve gergek catigsmasina bir génderme
olup, sonu Brecht’e gore kavgayla yani savasla sonuglanacaktir. Alt sinifa mensup olanlar
gercege ulasmak konusunda kararli oldugu siirece savas baslayacak ve tipki oyunda oldugu gibi
kazanan gercek olacaktir.

Konuklar iceri girdiginde ortaligin dagilmis oldugunu goriir ve Galilei Kopernik
sisteminin maketinden fark ettirmeden kurtulur. Galilei yaptig1 bulusu paylagmak i¢in hemen
ise girisir ve teleskopta gordiiklerini digerleriyle paylasmak ister.

“FILOZOF: (...) Bay Galilei, su iinlii borunuzu denemezden &6nce, bize bilimsel bir

tartigmanin zevkini tatmamiza izin vermenizi rica edecegiz. Konu su: boyle gezegenler

var olabilir mi?”’*¢°
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Brecht burada bilimsel olanin ne olduguna ve bilimin diislincelere gore degisik
yorumlandigina sahit eder seyirciyi. Donemin felsefi anlayigina gore bilimsel olan, maddeci
anlayigin tam tersine tartisilan ve konusularak ikna edilebilen bir kavramdir. Somut degil soyut
diisiince 6nemlidir bu diisiincenin Kanitlanabilir olmasinin onlar i¢in higbir degeri yoktur.
Skolastik diisiinceye dair tiim veriler burada goriilmekte, bilimin karsisinda sonuna kadar dini
Ogretiler savunulmaktadir.

Galilei’nin buluglarinin g¢iiriitiilmesi amaciyla kotii niyetli olarak baslayan sézde
bilimsel tartisma ilerledikce asil amag anlasilir.

“FILOZOF: (...) Aristoteles’in evreni yerkiirenin o ilahi yapisiyla dyle diizenli, dyle

giizel bir biitiindiir ki, bu uyumu bozmaktan herhalde kaginmanmz gerekir.”***

Burada tiim bu bilginlerin gelme nedenleri giin 151gmma ¢ikar. Onlarin Galilei’nin
bulusunu denetlemek gibi bir dertleri yoktur, denetlemeye tenezziil bile etmezler ¢iinkii
inandiklart 6gretiye timiiyle baghdirlar ve bag1 zayiflatacak her hangi bir fikre tahammiilleri
yoktur.

Tilimiiyle tutucu ve bagnaz bu kisilerin bilim gibi bir kavrami savunuyor olmalar1 da
basli basina bir ¢eliskidir ve ¢eliskinin 6liimciil sonuclari tarihle stnanmastir.

Once kiigiik uyarilarla baslayan tartisma sekil degistirecek ve Galilei’yi sahtekarlikla
suclamaya kadar ¢irkinlesecektir. Gozlerinin dniindeki teleskopa bakmalar1 i¢in Galilei’nin tim
cabalar1 sonugsuz kalacak onlar bildikleri, inandiklar1 diisiincelerden vazgecmeyeceklerdir.

“MATEMATIKCI: Bay Galilei nasilsa er geg gergekleri kabul etmek zorunda kalacak.

Onun dedigi gibi, Jiipiter’in uydular1 olsaydi, bunlar gdgiin Kasesini delerdi. Is bu kadar

basit.”2

Gordiikleri, duyduklar1 karsisinda dehsete diisen Galilei, sonuna kadar kararli bir
sekilde buluslarin1 savunmaya devam eder. Galilei karsisindaki bilim adamlarinin bu kadar dar
kafal1 ve Aristoteles’in dgretilerine bu kadar korii kdriine bagli olusunu kabullenmek istemez.

“GALILEI: (...) Inandirmak igin teleskopumu sunuyorum insanlar Aristoteles’ten alinti

yapiyorlar. Aristoteles’in teleskopu yoktu ki!”*%®

Galilei ulastig1 gergekleri savunmak ic¢in somut bir delil kullanmakta bdylece aslinda
kendini Aristoteles ile bir gormektedir. Bilim adamindaki kuskucu bakisin, gergege duyulan

istegin Aristoteles’te de oldugunu diisiinen Galilei teleskopu oldugu takdirde onun da kendisine
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katilacagin1 sdylemektedir. Ama bu onun kanitlamaya caligtiklar: i¢in iyi bir 6rnek olmamis
tam tersine geri tepmistir.

“GALILEI: Gergek otoritenin degil, zamanin ¢cocugudur.” 1o4

Brecht burada gerceklerin ne olursa olsun er ge¢ ortaya g¢ikacagini, baskici mevcut
giiclerin ve diizenlerin bu siireci ortadan kaldiramayacagini anlatmak istemektedir. Gergek
otoritelerle degil tarihsel siireglerle, kisilerin 6znel kararlariyla bi¢imlenir, mevcut diizeni
olusturan bireylerdir ve gergek er geg aciga ¢ikacaktir.

“GALILEI: italya’nin dikkat kesilmesine yol acan neden, yalnizca bazi uzak yildizlarin

hareketleri degil, ama sarsilmaz goziiyle bakilan dgretilerin sarsilmaya baslamasi ve bu

Ogretilerin epey fazla sayida oldugunu da herkes biliyor. Baylar, sarsilmaya baslamis

Ogretileri savunmayalim! »165

Tiim sahne boyunca yapilan bu gosterinin maskesi yine Galilei tarafindan diisiirtiliir ve
gercek neden ortaya ¢ikar. Gergek kilise Ogretileri i¢in tehlike arz etmekte ve bu yiizden yine
Kilise tarafindan derhal 6nlenmesi gerekmektedir.

5. Sahne

Tiim sehirde veba salgininin basladigi ve hizla yayildigi haberini kiz1 Virginia’dan alan
Galilei, hemen sehirden ayrilmak i¢in toparlanmaya baglar. Bu sirada saraydan gelen bir ugak
majestelerinin kendileri i¢in endiselendigini, kentin disina ¢ikmalari igin bir araba gonderdigini
sOyler. Caligmalari kitaplarin1 umutsuzca toplamaya ¢alisan Galilei, veba salgini1 dolayisiyla
korkudan beklemek istemeyen arabaciy1 duyunca gitmekten vazgegcer.

“GALILEI: Gitmemin uygun olacagmi sanmiyorum Bayan Sarti. Bakin burada her sey

calismadigim takdirde higbir ise yaramaz.”166

Virginia, Andrea ve Bayan Sarti’yi gonderir fakat Bayan Sarti’nin efendisini yalniz
birakmaya gonlii raz1 olmaz.

“GALILEL: Aklimi kagirdigimi sanmayimn, Bayan Sarti. Bu gozlemleri boyle yarida

birakamam. Cok giiclii diismanlarim var ve belli savlar i¢in kanitlar toplamak

zorundaylm.”167

Tiimiiyle idealist bir bilim adami1 portresi ¢izen Galilei arastirmalarini tamamlayabilmek
adma oliimii bile goze alir. Bilim i¢in yaptig1 tiim c¢aligmalar1 6liim korkusu yiiziinden ¢ope

atmak istemez. Sehirden ayrilmak i¢in harcayacagi zamanda uzun siiredir yaptig1 ¢caligmalarin

geri doniilemez bir sekilde bitecegine, vebadan kurtulsa bile bu yiizden diismanlarinin elinden
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kurtulamayacagina kanaat getiren Galilei kalmayi1 secer. Brecht burada ikili bir tehlike
yaratarak Galilei’yi hayati bir karar vermek zorunda birakir. Galilei ya vebadan 6lme ihtimalini
ya da asla zamaninda tamamlayamayacagi calismalar1 yiiziinden kilisenin diismanligini
sececektir. Sonugta Galilei igin veba bekleyebilir ama bilim asla bekleyemez.

Burada Brecht idealist bilim adamlarina atifta bulunmus ve oyunun basindan beri
keyfine diiskiin, maddiyatci olan Galilei’yi diisledigi bilim adami olarak tasvir etmistir. Burada
Galilei kendinden beklenmeyeni yaparak kendi karakteriyle ¢atisma yaratmis ve tarihsel bir
sigrama yapmistir

Galilei Bayan Sarti’yi aramak, yiyecek bir seyler bulmak i¢in sokaga ¢ikar ve ortaligin
cehenneme dondiigiinii goriir. Salgindan dolay1 bazi caddeler, sokaklar kapatilmig, insanlar
vebadan degil acliktan 6lecek hale getirilmislerdir. Bayan Sarti’nin hastalandigin1 ve bu yiizden
evden ayrildigin1 6grenen Galilei kendi sokaklarinin da kapatilmasina, hasta olmadiklar1 halde
oliime terk edildiklerine tanik olur. Bu arada yanginlar baglamis fakat veba yiiziinden miidahale
edilmemistir.

“GALILEI: Onlara ne kadar uygun diisen bir davranis! Onlarin biitiin yonetim sistemi

bu. Bizleri bir incir agacinin artik yemis veremeyen hastalikli daliymigiz gibi kesip

atlyorlar”168

Insanlarla beslenen fakat insan hayatina deger vermeyen ydnetimlere yapilan bu elestiri
tarihsel olarak iktidarlarin bakis agisin1 gdzler dniine serer. Iktidarlarini sarsma ihtimali olan ve
kontrolleri disinda gelisen olaylar1 saklamak, tehlike kapiya gelinceye kadar miidahale
etmemek yine tarihsel bir tavir olup belki de yonetenlerin bilingli bir se¢imi olarak karsimiza
cikmaktadir.

Galilei Bayan Sarti’nin hastalanmasi yiiziinden kendini sorumlu tutarken, kadinin
Galilei’yi kurtarmak i¢in kendini feda ettigi ortaya ¢ikar. Vebadan dolay1 herkes sehri terk
etmis fakat Bayan Sarti 6lme tehlikesine karsin efendisini yalniz birakmamus, hastalandiginda
ise yine efendisini korumak igin evi tek basina terk etmistir. Brecht burada bilindik kole-efendi
iliskisini irdelemis ve emekg¢i sinifin katiksiz sadakatinin kendi sonlarini hazirladigini bir kez
daha ifade etmistir.

Sakaktaki tiim bu karmasa ve giiriiltii arasinda baska bir giiriiltii duyulur. Icinde veba
tohumlarmi oldugunu diistindiikleri bulutlari kovmaya ¢alisanlarin bu ¢abasi Galilei i¢in komik

bir durumdur.
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Brecht oliim gibi bir gergegin karsisina hurafeleri koymus, bilimin karsisinda hala bos
inancglarin daha gii¢lii oldugunu gostermek istemistir. Halkin bos inanglarla oyalanmasi, her sey
igin ¢ozimi tanridan beklemesi iktidar sahiplerinin isini kolaylastirdigindan sonuna kadar
cahilligi, hurafeleri kortiklerler. Zira halk her seyi tanridan bekler ise yonetenlerin onlara karsi
sorumlulugu azalmakta, her alanda istedikleri gibi hareket edebilmektedirler.

Galilei hala disarida yiyecek bir seyler bulmak i¢in dolanirken Andrea gelir. Arabadan
atlayip kagmis annesi ve Galilei’nin yanina donmiis fakat annesinin hastalig1 dolayisiyla ortada
kalmistir. Galilei veba tehlikesinden dolayr onu eve almaz. Cocugun moralini yerine
getirebilmek, annesinden dolayr hissettigi sugluluk duygusunu hafifletmek i¢in ona yeni
buluslarindan bahseder. Vebaya ragmen Galilei’nin evden ayrilmamasi ise yaramis sonunda
calismasini tamamlamay1 bagsarmistir.

Kimi zaman bilim yolunda g6ze alinan tehlikeler insanlik i¢in biiyiik gelismelere vesile
olmus, biiylik bilim adamlar1 sayesinde insanlik gomiildiigii pek ¢ok karanliktan kurtulmustur.
Brecht’e gore bu bilim adamlart kendini ger¢ege adamis, insanligin oniinli agmis olan {istiin
kisilerdir ve yasadigimiz ¢cagda artik bu insanlara rastlamak nerdeyse imkansizdir.

6. Sahne

Galilei, Collegium Romanum’da ileri siirdiigli savlarin arastirma sonuglarini
beklemektedir. Herkesin ilgisini uyandiran savin nasil sonuglanacagini merak eden bilim
adamlari, din adamlar1 da sonuglar1 beklemekte ve bu sirada Galilei’nin diislinceleriyle dalga
ge¢mektedirler. Onlara gore ileri sunulan dislincelerin gergekle ilgisi yoktur iistelik
arastirilmasi bile bir skandaldir.

“SISMAN KIiLISE BUYUGU: Yalnizca akla uygun olana inanilmaz. Seytan diye bir

seyin varligi kuskuyla karsilanir. Ama diinyanin sokak ortasindaki bir topac gibi

déndiigiine inanilir.”*®

Feodalizmin egemenligindeki ortacagda kilise kendi bilimsel ger¢eklerine daha dogrusu
varsayimlarina destek olacak kendi bilimsel agiklamalarini getiriyor ve karsi gelenler gesitli
“dinsel” daha dogrusu feodal mekanizmalarla diizeltiliyordu. Kilise ideolojisi ya da baska bir
deyisle feodal diizen ideolojileri kisileri din ogretileri ile bastirip, etkin bir bireyden pasif bir
bireye doniistirmeyi amaglamaktaydi. Alt yapiy1 olusturan halk kendi kendisinin tanri inancini
desteklemesi ve denetlemesi i¢in Kilise kurumlarmi olusturmakta, kilise ise korumakla
gorevlendirildikleri tanr1 inancinin giiclinii arkasina alip bu ugurda kendilerine verilen yetkileri

siirsizca kullanmaktaydi. Oliimiine korktuklar: kilise ve engizisyon yine halk tarafindan halkin

9 Ag.y., s. 216.
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kendi i¢indeki kisilerden olugmakta yani halklar kendilerini korumak icin kendi olusturduklar
{ist yapilar tarafindan hirpalanmaktadir. ideolojiler toplumlardan ayri diisiiniilemez ve her
tarihsel siiregte bunlar ihtiyaglara gore degisim gosterirler. Burada Kilise mensubu olanlarin var
olan diizeni korumakla gorevli olmasi, inandiklar1 dinin nesnesi iken inancin siirmesi igin
yaptiklari ile bu ideolojiyi yeniden iiretmeleri, iirettikleri noktada ise tarihsel kosullarin 6znesi
durumuna gelmeleri s6z konusudur.

O donemde kilise hem entelektiiel bir otorite hem de bilimin ve siyasetin en Tist
mahkemesiydi. Bu sebepten Galilei’nin ortaya attig1 savlarla ilgili en dogru ve en gegerli karar1
Vatikan verecekti. Galilei’nin bulusuyla ilgili artarak siiren sakalar Collegium’un iki
gokbilimcisinin salona girmesiyle bir anda nefret patlamasina dontistir.

“BIR KESIS: Hala arastirryor musunuz? Bu bir rezalet!”!"

Buradaki sorun din ve bilim ¢atigmasidir. Kilise insanlara ¢grettiklerinin tartisilmasina
hi¢ bir sekilde kendi otoritesinin siiphe ile sarsilmasina izin vermemelidir. Tarihsel kosullar hep
bunu Ongodrmiis, yiizyillarca bilim kilise ogretileri yiiziinden gelisememistir. Bilim igin
nesnellik aslinda genellikle gogunluk tarafindan benimsenen egemen bir yonelimin tanimladigi
gibi 6znelliktir. Buna genellestirilmis 6znellik de diyebiliriz. Genellestirmeyi yapan g¢ogunluk,
ne halk ne de evrensel dogrular pesinde canla basla kosan bilim adamlaridir: Genellestirilmis
oznellik, belli bir zamanda ve belli kosullar altinda bilimdeki egemenlik ve miicadeleyi
yansitan dinamik durumun gergegidir. Bu gergek, Orta Cag’da, “dlinya donmiiyor” diyen kilise
ve aydinlarin egemenliginde nesnellestirildi. Bugiin ise kapitalist egemenlikte bu gercegi
belirleyen kapitalizmin iiretim yapis1 ve iliskileridir. Kapitalist bilimin arastirma,
degerlendirme, sonug ve kullanimdaki nesnelligi sermayenin gereksinmelerinin ifadeleridir.

“COK ZAYIF KESIS: Giines bu dinsizlerin ileri siirdiikleri gibi hi¢ dénmiiyorsa eger, o

zaman nasil hareketsiz kalabilir. Yazilanlar yalan mi?”'"*

Kesislerden biri, elindeki incil’den yaptig1 alintilarla son kozunu oynar. Ortaya atilan
diisiinceler tiimiiyle Incil’i reddetmek anlamina gelmektedir ve bunun tartisilacak hicbir yani
yoktur. Ortada olan tek sey dine ve Incil’e yapilan saygisizliktir.

“COK ZAYIF KESIS: insan soyunun yurdunu, gezinip duran bir yildizla es

tutuyorlar.(...) Giin gelecek sunu da dediklerini gorecegiz: insan ve hayvan diye bir sey

yoktur, insanin kendisi bir hayvandir, yalnizca hayvanlar vardir.”*"2

A gy, s. 216.
L Agy., s 217.
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Burada Brecht Darwin’e atifta bulunarak tarihsellestirme yapar. Cilinkii Darwin tipki
Kopernik gibi o giline kadar savunulan ve din i¢in 6nemli olan dgretilere siiphe diislirmiis, her
ikisi de Kilise tarafindan lanetlenmistir. Darwin’in canlilara iliskin ortaya attig1 fikirler tiimiiyle
yaratici tanri fikrini ortadan kaldirmakta ve din kavramini yerle bir etmekteydi. Brecht kesise bu
climleyi soOyleterek kilise ve bilim c¢atigmasinin sadece bu devirle sinirli olmadigini, tarih
sahnesinin bu kavgay1 defalarca gordiiglinii soylemek istemistir.

Tiim tartigmalar devam ederken salona giren Yasli Kardinalle birlikte Galilei, kilisenin
en iist kademesi tarafindan da hos karsilanmadigini gorecektir.

“YASLI KARDINAL: Ustiinde yasamaniza, her seyi ondan almaniza karsin, yeryiiziinii

byle bir seyi kabul edemem.”*"

Son derece ofkeli olan Kardinal Galilei’ye insan wrkinin yiiceligi ve tanr1 hakkinda
kuvvetli bir ders verirken kendinden geger fakat bu tartismaya son noktayi gokbilimcilerin basi
Biiyiik Clavius koyar.

“CLAVIUS: Séyledikleri dogru.”*"

Ortaligi bir olim sessizligi kaplar, herkes saskinlik i¢inde salonu terk ederken
Galilei’nin yanina gelen Kiigiik Kesis ona gizlice bilgi verir:

“KUCUK KESIS: Bay Galilei, Peder Clavius gitmeden once soyle dedi: simdi din

bilimciler, gogiin katlarini nasil yeniden diizenleyeceklerini diisiinsiinler bakalim. Zafer

sizindir.

GALILEI: Aklin zaferi bu! Benim degil, aklin zaferi!™"

Sonunda Galilei temize ¢ikmis, akil dayanaksiz Ogretilere {iistiin gelmistir. Ayrica
burada din bilimcilerin degistirilemez gergekler olarak tanimladiklar1 ogretileri kendilerinin
olusturdugu soylenmektedir ki bu din kavramina da bir elestiri, bir atiftir. Dini yaratan ve
ondan faydalananlar tanri degil, insanlardir.

Tiim sahne boyunca Brecht bilim ve din ¢atigmasini ele almis, tarihin her doneminde
devam eden ve etmekte olan bu kavgay1 tiim yonleriyle gozler oniine sermistir. Kilisenin kendi
otoritesi sarsilmasin diye somut gergekleri gérmezden gelmesi ve bu ugurda her seyi yapmasi
tarihsel bir gercektir.

7. Sahne

Galilei Roma’da Kardinal Bellarmin’nin evinde bir baloya davet edilir. Kendisine kizi

Virginia ve nisanlist Ludovico eslik eder. Galilei buluglarinin = Kilise tarafindan

3 Ag.y., s. 218.
" Agy., s. 219.
™ Agy., s. 219.
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onaylanmasindan dolay1r son giinlerde olduk¢a ragbet gormektedir ve bu durumdan kendisi
oldukg¢a hosnuttur.

“GALILEI: (...) Kimi diizenlik vardir, ben ve baskalar1 igin, giizeli daha bir giizel

kilar.”1"®

Burada Brecht’in diizensizlik olarak bahsettigi, Kilise tarafindan kabul edilmis olan
Galilei’nin goriisleridir. Onun diizensizligi kilise 6gretilerinde biiyiik bir diizen olarak kabul
edilen diinyanin durdugu ve giinesin diger gezegenlerin etrafinda dondiigii varsayilan goriisiin
tersidir. Brecht burada diizen olarak kabul edilen ilahi 6gretilerle diizensizlik olarak kabul
edilen bilimi kars1 karsiya getirmekte gercekte hangisinin diizen hangisinin diizensizlik oldugu
sorusunu sormaktadir.

Kardinali beklemeye baslayan Galilei eski usul satrang oynayan rahiplere takilir.

“GALILEI: (...) Nasil oluyor da hala su satrang oyununun eskisini oynayabiliyorsunuz?

Cok dar alaniniz ¢ok dar. Simdi bu oyun, biiyiik taslarin her kareye gitmesini

saglayacak bigimde oynaniyor. (...) O zaman oyun alani biiyliyor ve insan plan

yapabiliyor.” "7

Burada yine Brecht eski ve yeni catismasini satran¢ oyunu gibi stratejik bir oyun
tizerinden ele almis, yeni bilgiler 1s18inda insanlarin yagamlarinda daha biiylik ve daha iyi
hamleler yapabilecegini sOylemek istemistir. Hareket alan1 genisleyen, gergeklerden haberdar
olan halk gelecegi i¢in dogru planlar yapip bunu uygulayabilir.

Rahiplerin hala eski sistemde satran¢ oynamalar1 onlarin degisime agik olmamalari,
mensubu  olduklar1 smif geregi biiylk adimlar atma sansinin  bulunmamasindan
kaynaklanmaktadir. Oysa daha yeni kendini ve goriislerini ispatlamis olan Galilei biiylik bir
kibirle:

“GALILEI: Ayagm yorganma gére uzatmayana daha biiyiikk yorgan alirlar! insan

zamana ayak uydurmasini bilmelidir, beyler.” 178

Brecht onun bu erken kibrine karsilik vermekte gecikmez ve bir sarkiyla seyirciyi
Galilei’yi bekleyen son hakkinda uyandirir.

“Rengini yitirmis, toprakta, biliyordum

Kibirli gengligin sonraki hiizniinii.”*"

6 ALg.y., s. 220.
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8 ALg.y., s. 220.
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Kardinal Bellarmin ve Kardinal Barberini yiizlerinde kuzu ve gilivercin maskeleriyle
gelirler ve Galilei’nin ¢ok tartisilan goriisleriyle ilgili diisiincelerini belirten bir sohbete
girigirler.

“BELLARMIN: (...) Biz yalnizca, Kutsal Kitap’takileri yanls gdsteren dgretilerden

hoslanmiyoruz”*®

Kilisenin goriislerini kabul etmesi ile birlikte cesaret alan Galilei kiliseyi halki hakki
olan gerceklerden mahrum etmekle itham eder. Elbette ki bunu yine Incil’den bir alintiyla ve
onlarin yontemiyle yapar.

“GALILEI: “Bugdaymn esirgeyene halk lanet edecektir” Siileyman’m 6zdeyisinden.”®*

Sohbet gergek bir soz diiellosuna doniisiir, gergek fikirler 6zdeyislerle ortaya dokiiliir.

“BARBERINI: “ Bilge kisi bilgisini saklar.”

Galilei’yi bilge olmamakla ve var olan diizeni tehdit etmekle suglamaktadir. Bilgelik
gercegi herkesle paylasip diizeni bozmak degil, bildikleri kendine saklayip diisman
edinmemektir. Elbette ki tarihte gercegin agiga ¢ikmasi ¢ikar sahiplerini zora sokmakta, bilim
adamlar1 mevcut giicler i¢in tehlike arz etmektedir. S6z diiellosuna noktay1 Kardinal Barberini
koyar.

“BARBERINI: “ Insan ayagini atese tutar da, ayag1 yanmaz m1?2”*%

Galilei’ye atesle oynadigini ve devam ederse basina gelecekleri sdylemek istemektedir.
Sonugta isin ucunda ateste yakilmak gibi bir ger¢ek bulunmakta, bu yiizden Galilei’yi
uyarmaktadir.

“BARBERINI:(...) Siz hep ¢emberlere, elipslere, belli hizlarla, beyninize uygun gelen

basit hareketlere gore diislinliyorsunuz. Peki ya Tanri, yildizlan sdyle hareket ettirmek

isteseydi? O zaman ne olurdu hesaplariniz?

GALILEI: Kardinal Hazretleri, eger Tanr1 diinyay: bdyle tasarimlamis olsaydi, o zaman

beyinlerimizi de boyle tasarimlardi, bdylece de beyinlerimiz bu kez onlar1 en basit

yoriingeler diye saptardi. Ben akla inamyorum.”184

Galilei insan beyninin kapasitesiyle ilgili bu tartismada yine bir ¢atisma yasar. Kardinal
cok dogru, cevaplanmasi zor bir konuya deginmistir ve konunun zor oldugunu Galilei de

bilmektedir. Bu zor cevabi profesyonel bir gékbilimei olarak kendi sahasinda bilgisini ortaya

koyma kibrini gostererek vermekten kendini alamaz. Akla olan inancint yineler. Oysa

80 A gy, s. 221,
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Kardinaller tam tersini diisiinmekte, Kilisenin kotiiliik dolu diinyada anlam kazandiran tek sey
oldugunu iddia etmektedirler. Bu ugurda gercek olan tek sey tanr1 ve kilisenin gergekleridir.

“BELLARMIN: Campagna’da topraklarinda calisan koylilleri yar1  ¢iplak

kirbaglatanlarin acimasizligini ve bunun i¢in onlarin ayaklarimi 6pen yoksullarin

aptalligin1  diigiintin.(...) Biz bu olaylarin-ki yasam, aslinda bunlardan ibarettir-
anlamma iligkin sorumlulugu daha yiice bir varligin sirtina yiikledik, biitiin bunlarla
belli bir seyin amaglandigin, biiyiik bir plana hizmet edildigini sdyledik.” *°

Brecht burada din olgusunun nasilda insanlar1 kaderci bir anlayisla yoksulluga mahkim
ettigini ve bunun sorumlusu olan din adamlarmin tiim sorumlulugu tanrinin tizerine yiktigini
biitiin agikligiyla gozler oniine serer. Kendi ¢ikarlart ig¢in para sahiplerine hizmet eden din
adamlari, iktidarlar bunun tanrinin takdiri oldugunu séylemekte ve tiim sorumluktan bdylece
styrilmaktadir. Kardinal bu sekilde davranarak diinyanin daha iyi olmadigiin, huzurun boyle
saglanamadiginin farkindadir fakat siiregelen diizen bozulmamali her sey bugiine kadar nasil
gelmisse o sekilde devam etmelidir. Kardinal yaptiklarinin yiice bir yani1 oldugunu fakat iglerin
dogru olmadigini sdyleyerek kendi geliskilerini aciga vurmakta ayrica tanri degil her seyin
kendi isleri oldugunu da kabul etmektedir.

Kardinal Bellarmin, Galilei’nin kendini hakli ¢ikarmak i¢in Kutsal Kitabin yanlis
anlasildigini sdylemesi lizerine az dnce kendi alaninda verdigi kibirli cevabin rovansini almakta
gecikmez, Galilei’yi kendi silahiyla vurur.

“BELLARMIN: Ama Kutsal Kitap’in nasil anlagilmas1 gerektigini saptamak da kutsal

kilisenin din bilimeilerinin isidir, dyle degil mi?”*%

Kardinal Bellarmin Galilei’yi asil ¢agirma amagclarin1 séylediginde Galilei duyduklarina
inanmakta zorlanir. Kopernik sistemi Kutsal Meclis tarafindan yasaklar listesine alinmig
dolayisiyla Galilei’nin goriislerini agiklamasi ve 6gretmesi yasaklanmustir.

Brecht Galilei’yi bekleyen sonu 6nceden haber verdigi sarkiy: bir kez daha sdyletmis ve
Galilei’yi hazir vakti varken dogru olan1 yapmasi konusunda uyarmistir.

“Dedim ki: Cabuk gecer giizel mevsim, elimizi ¢gabuk tutmaliy1z:

Giilleri topla, aylardan Mayis.”*®’

Galilei’ye bir sans verilmekte, goriisiinii agiklamasi yasaklanip matematiksel alanda

calismasina izin verilmektedir. Artik konuyla ilgili tiim ¢alismalar1 yapma hakki kilisededir.

85 ALg.y., s. 223.
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“BELLARMIN: Bilim, kilisenin yasal ve ¢ok sevgili evladidir, Bay Galilei. Sizin
kiliseye duyulan giiveni sarsmak istemediginizi hi¢ birimiz ciddi olarak
diisiinmiiyoruz.”l88

Bilim teolojinin bir dalidir ve kiliseye olan ¢ikislariyla tarihteki yerini almistir.
Bilimden vazgegemeyen hatta kendi ¢ikarlarin1 koruyacak olan bilimleri benimseyen Kkilise,
ayni bilimleri yeri geldiginde yok sayacak kadar da ikiyiizliidiir ve bunu itiraf etmekten asla
¢ekinmez.

“BARBERINI: (...)Bugiin bana biraz 6zgiir olabilme hakkini veren tek sey, maskem.

Bu kiliktayken soyle mirildandigimi bile duyabilirsiniz: Eger bir Tanri olmasaydi,

insanlar onu yaratmak zorunda kalirlardi.(...) Zavalli Galilei’nin maskesi yok.”'®

Burada Brecht hem somut hem de soyut olarak maske imgesini kullanmis, seyircinin
var olan iligkileri daha dogru kavramasin1 amaclamistir. Her iki Kardinal de gergekten maske
takmalarina ragmen Barberini’nin bahsettigi maske soyut anlamdaki din olgusudur. Maske
imgelemiyle Brecht onlarin ikiyilizliligiinii somutlastirmakta kuzu, giivercin gibi dinsel anlam
tagiyan gercek maskelerle yine din olgusunu seyirci i¢in unutulmaz kilmaktadir.

Duyduklar1 kargisinda ofkelenen ve sersemleyen Galilei durumu kabullenmekte
zorlanir. Hayatin1 onlarin eline birakmig gibi Kardinallerin kendisini balo salonuna
gotiirmelerine izin verir.

Engizisyon Kardinali girer, tim konusmalarin tutulan kayitlarini incelemeye baslar.
Kilise her ihtimali hesaplamis ve isini sansa birakmamistir. Engizisyon Kardinali konusulan
her seyin iki rahip tarafindan gecirildigi tutanaklari incelerken babasini arayan Virginia igeri
girer. Olup bitenden haberi olmayan kiz1 ¢ok 1yi karsilayan Kardinal babasina 1yi bakmasi i¢in
onu tembihler.

Brecht bu sahnede akil, din ve bilim gatismasini ele alirken, din olgusunun aslinda nasil
bir riya i¢inde oldugunu da gosterir. Erken gelen kibrin ¢abuk kaybedildigine, tanr1 ve din
kavraminin insanlar tarafindan yaratildiga, kotii giden her seyin sorumlulugunun yine insanlar
tarafindan tanriya kolayca atildigina dikkat ¢eker. Yoksullugun aslinda kader degil iktidar
elinde tutan giiclerin zalim bir oyunu oldugu gosterilmekte, en temel olarak din kavrami enine
boyuna masaya yatirilmaktadir. Ayrica tarihsel gerceklige de denk distiigii gibi kilise
Galile’nin sdylediklerini once kabul ediyor daha sonrasinda ise kabul ettigi gercegin halka
aciklanmasina ve Ogretilmesine karsi cikiyor. Kilisenin kendi kendisiyle ¢elisen bu durumu

Brecht tarafindan gercegin goriiliip bilindigi halde dile getirmemesi, yasaklanarak gizli
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tutulmak istenmesi olarak vurgulaniyor. 6. sahnede kabul edilen gercek 7. sahnede
yasaklaniyor. Gergegin yasaklanmasi onun ger¢ek olmadigi ya da onun ortadan kalkmasi
anlamina gelmemekte, gercek er ge¢ ortaya c¢ikacagindan sadece zaman kaybina neden
olmaktadir. Mevcut ideolojinin yikilmasi i¢in Ogretilerde delikler agilmasi ve bu deliklerin
biiyiitiilmesi gerekmektedir. Kilise i¢in Galilei’nin dgretisi kiigiik degil biiylik bir deliktir ve
egemenlikleri korumalar1 adina derhal kapatilmas1 gerekmektedir.

8. Sahne

Galilei daha 6nce Collegium Romanum’da Vatikan’in bas gokbilimcisinin kararini
kendisine gizlice ileten Kiiclik Kesis’in ziyaretiyle sasirir.

“GALILEI: Konusun, konusun! Ustiiniizde tasidiginiz giysi, size ne isterseniz sdyleme

hakkin Veriyor.”190

Kiliseden gelen olumsuz cevaba kizgindir ve bunun acisini yine o kiliseye mensup bir
din adamindan ¢ikarmaya ¢alisir. Din yolunda calisan, o giysiyi giyen herkes her seyi soyleme
hakkina sahiptir.

Brecht tipki maskelerde oldugu gibi din imgesini din adamlariin giysileriyle
0zdeslestirmekte, dini bir kilikta oldugu siirece her seyin sOylenebilecegini ima etmektedir.
Buradaki elbise iki anlamlidir: hem gergek dini elbise hem de din adina sdylenen yalanlar...

Kilise tarafindan gelen yasaklamay1 aciklamak ve Galilei’yi yapmaya kararli oldugu
6liimciil hatadan dondiirmek isteyen kesis umutsuzca anlatmaya ¢alismaktadir.

“KUCUK KESIS: O emirname bana, asir1 arastirma merakinin insanlik igin ne gibi

tehlikeler barindirdigint gosterdi ve ben de gok bilimden vazge¢meye karar verdim.

Ancak bir gokbilimciyi de o bilinen 6gretiyi daha fazla gelistirmeden vazgegmeye razi

edebilecek nedenleri size anlatmay1 da 6nemli buluyorum.” ***

Arastirmact olmak, etrafindaki her seye kuskuyla yaklagmak tarihin ¢ogu sayfasinda hos
karsilanan bir davranis olmamis, insanlart bundan vazgecirmek, gercege ulagmalarin
engellemek i¢in kilise her yola bagvurmustur. Kiigiik Kesis tiimiiyle tanriya adadigi kiigtik
hayatin1 daha da anlamli kilabilmek i¢in giristigi bu is icin tarifsiz bir heyecan duymaktadir.

Kendisi ¢ifteilikle geginen fakir bir ailenin ¢ocugudur. Onlarin bu zor yasamini ¢ekilir
hale getiren tek sey tanri inanglaridir.

“KUCUK KESIS: (...) Durumlari iyi degil, ama o yoksulluklarinda bile belli bir diizen

gizli. Baglarma gelen kotii seyler de belli bir sirayi izliyor. (...) Onlar kan ter igerisinde

sepetlerini taslt patikadan yukari tasimak, ¢ocuk dogurmak, hatta yemek yiyebilmek
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icin gerekli olan giici, siireklilik ve zorunluluk duygusundan kazaniyorlar. Bu duyguyu
ise onlara topragin, her yil yeniden yeseren agaglarin, kiigiik kilisenin goriiniisii ve her
Pazar dinledikleri Kutsal Kitap metinleri verebiliyor. Onlar, Tanrinin gozlerini
arastirircasina, dahasi korkuyla hep tizerlerinde olduguna inandirildilar.”*%?

Brecht bir kez daha diizen ve diizensizlik kavramlarini irdeler. Diizen denilen sinifsal
ayrimlar, emegin siirekli ve diizenli bir sekilde somiiriilmesinden bagka bir sey degildir. Ne
kadar zor kosullarda yasamis olurlarsa olsun bu kaderci ve degismeyen diizenden insanlar
sikdyetci degildirler. Hatta kotii hayatlarinin degismeyecegi gercegini bilmeleri onlar1 yasama
daha siki1 baglarla baglamaktadir. O yiizden diizeni ve isleyen kaderi bozmak dogru degildir.
Kesis tlim hayatini kitaba gore yasamis, kendini tanriya kayitsiz sartsiz teslim etmis olan kii¢iik
insanlarin hayatla olan tek bagini yok etmenin dogru olmadigini anlatir.

“KUCUK KESIS: Demek ki goziinii bizden ayirmayan birisi yokmus, diyorlar. Bugiine

kadar hi¢ egitilmemis, yaslanmis ve harcanmis olan bizler, simdi bu halimizle kendi

basimizin caresine bakmak zorundayiz, dyle mi, diye soruyorlar. Yoksullugumuzun
hicbir anlam1 yok, aglik yalnizca higbir yiyecegi olmamak demek. Yoksa bir giigliiliik
sinavi1 falan sayllmlyor.”193

Gergegi 6grenen halk i¢in bu bir kurtulus degil yikim olacaktir. Galilei 6niinde apacik
goriinen gercegi anlar ve bu kendisi i¢in esaslt bir yikim olur. Ciinkli onun sunmak istedigi
gercegi reddeden aslinda kilise degil halktir ve Galilei iki kez reddedilmistir.

Buradaki c¢atisma Brecht’in insanlik i¢in yaptigt en Onemli saptamalardan birisini
icermektedir: Insanlar hayatlarim daha yasanir kilmak, zorluklar karsisinda gii¢ toplayabilmek
icin mutlaka bir seylere inanma ihtiyact duymuslardir. Bu tarihsel kosullar ve siirecler icinde
sekil degistirse de, inanglar farkli bigimlense de gercek olan tek sey kendisinden daha yiice bir
varli@a inanma ihtiyacidir ve bu inanci kendileri i¢in denetleyecek mekanizmalari olugturmus
olmalaridir. Yani nasil ki Tanri, din insanlar tarafindan iiretildiyse kilise ve din adamlar1 da
yine insanlardan olusmustur. Kilise kendini olusturan kurallar1 insanlar i¢in korumus,
insanlarda kendi koyduklar1 kurallarla kendini bilinmeyene adamistir. Kilise halktan bambagka
bir yap1 ya da canli degil tam tersine halkin ta kendisidir. Belirsiz 6zgiirliik yerine giivenli
koleligi segenler de yine halktir.

Hem kilise hem de halktan olumsuz karsilik alan Galilei 6fkesine engel olamaz ve

oniinde duran gercege kayitsiz kalamaz.

%2A.0.y., s. 228.
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“GALILEIL: Peki neden higbir seyleri yok? Neden bu iilkede diizen, yalnizca bos

midelerin diizeni ve yalnizca olesiye ¢alismak zorunluluk? O temsilci neden diinyani

evrenin odak noktasi kiliyor? Papalik taht1 diinyanin merkezi olabilsin diye! Isin ash

by 194

Tarihin her alaninda oldugu gibi insanlik kendi yarattigindan kendisi ¢ekmekte, kendi
sonunu yine kendisi hazirlamaktadir. Insan kendi yaratti§i canavarin kontroliinii ¢oktan
kaybetmis, olup bitenlere kader deyip, yasama tutunmaya caligmistir. Ortagagda toplumlar
tarim toplumlar1 olarak yasamini siirdiirmekte kolelik diizeni kalkmis onun yerine feodal
diizenle yonetilmektedir. Artik efendi kole tanimi degismis siniflar ¢iftgiler ve toprak sahipleri
yani emekei koyliiler ve aristokratlar olarak tarihteki yerini almistir. Toprak sahipleri kilise ile
yakin iliskiler igine girmis, kendi egemenliklerini korumak adina tanri buyruklarini kendisi i¢in
kullanmistir. Toplumlar dini inanglarim1 korumak, onlari denetlemek igin olusturduklar
Kiliseler tarafindan esir alinmis, tanrisal inanglar ve doktrinler dogrultusunda kendileri igin
cizilen dar alanlarda yasamak zorunda kalmistir. Kilise gerekli olan egitimi vererek mevcut
ideolojiyi topluma kabul ettirmis ve bu ideolojiyi igsellestirmeleri icin c¢aba harcamistir.
Ortagagdaki ideoloji aristokratlarin egemenligi dogrultusunda olusturulmus ve kilise tarafindan
yayginlagtirilip korunmustur. Katolik inancinin gelistigi tilkelerde tarim iiretimi devam ederken
Protestan olan iilkelerde ticaretin yiikselise gectigi géz Oniinde bulunduruldugunda mevcut
ideolojinin egemen gii¢lerin ihtiyaclart dogrultusunda sekillendigini goriiriiz.

Galilei’ye gore ilahi olana sarilmaktan dolay1 goézii kor olan koyliilerin kaderi bilim
sayesinde degisebilirdi. Topraklar verimini yitirmis, savaslar halki kirip gegirmistir.
Kendisinden istenen; tiim insanligin kendi suglarin1 kapatmak i¢in tanriya attiklar: iftiraya onun
da ortak olmasidir. Oysa Galilei’nin asla bdyle bir niyeti yoktur. Kilise, s6zde huzurunu
korudugunu sdyledigi halkin1 sonuna kadar somiirmektedir. Elde ettigi gelirler sayesinde kendi
cikarlarmi gozetmekte, bu ugurda riisvet verecek kadar algalmaktadir. Galilei artik gergegi
anlamistir.

“GALILEI: Gergek ancak bizim kabul ettirebildigimiz kadariyla vardir; aklin zaferi,

ancak akillarin zaferi olabilir.(...) Allah kahretsin, koyliilerinizin o tanrilara layik

sabirlarin1 gorebiliyorum, ama Tanrilara layik 6fkeleri nerede?'%

Tanr1 inanciyla kutsanmis olan insanlara acilara sabretmek, 6fkeyle harekete gegmekten
kolay gelmistir. Brecht’e gore kader diye bir sey yoktur, her sey tarihseldir yani degisebilir
daha dogrusu degistirilmelidir. Oysa insanlik 6fkeyle baskaldirip kaybetmektense sabirla

A9y, s. 229.
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iskence cekip elindekiyle yetinmektedir. Bu bir ¢esit kazang ve kayip hesabidir ve ne yazik ki
insanlik tarihi bu hesaptan hep sinifta kalmistir.

Galilei’nin 6fkesi umutsuz bir boyun egise doniisiir ¢linkii onun paylagsmak istedigi
gercegi hic kimse istememektedir. Paylasmamasi gereken aragtirmalarini kesisin oniine atacak
kadar caresizdir fakat beklenmeyen olur ve gercege duyulan 6zlem baskin ¢ikar. Kesis atilan
arastirmalar1 heyecanla okumaya baglar.

Galilei’ye gore bilim tedavisi olmayan bir hastaliktir. Gerg¢ege ulasma, bildiklerini
paylasma arzusu ¢ogu zaman oldiiriiclidiir ve bundan ka¢inmanin yolu yoktur.

“GALILEIL: (...) Bu biitiiniiyle bir zaaftir ve insan1 ancak yikima siiriikleyebilir.

Bildigimi cehennemin ateslerine haykirma giiciinii daha ne kadar bulabilecegim-iste asil

soru, bu.'®

Bilim adam1 olan Galilei bilime olan derin arzusu ile ¢atismakta ondan bir lanetmis gibi
bahsetmektedir. Bilime ve bilinmeyene duyulan ilgi vazge¢ilmez bir duygudur ama paylasildigi
noktada 6liimciil sonuglar dogurabilir.

Bu sahnede Brecht kilise ve halk gercegine 151k tutmakta yilizyillardir {istii kapali olan
ikiytizlli gercegi aciga ¢ikarmaktadir. Kilise halkini degil halki kiliseyi korur, yaptigi her kotii
is icin tanriyr sorumlu tutar ve vicdanini rahatlatir. Inanma ihtiyacina karsilik olarak olusan
tanr1 inancinin bir siire sonra nesnesi durumuna gelen toplumlar bu inanci kendisinden yeniden
iireterek ortaya c¢ikan yeni durumlarin 6znesi olmakta ve degisen kosullar icerisinde bu
kosullara bagli kalarak ayn1 dongiide yasamaktadir. Igsellestirdigi ideoloji ve tarihsel kosullar
dolayisiyla bu kosullara yapilan miidahaleleri kendi ¢ikarlar1 i¢cin bile olsa reddetmekte,
inanglar1 dogrultusunda gergekleri gormeyi reddetmektedir.

9. Sahne

Galilei Vatikan tarafindan caligmalar1 yasakladiktan sonra tam sekiz yil boyunca
sessizligini korumus, bu zaman zarfinda kendini zararsiz deneylerle oyalamistir. Yeni
calismalarinda ona artik bir delikanli olan Andrea, Kiigiik Kesis ve Federzoni eslik etmekte,
onun bilgilerinden yararlanabilmek icin gayret gostermektedir. Virginia evlilik hazirliklar
yapmakta, evlilik i¢in uzatmali nisanlis1 Ludovico’yu beklemektedir. Bir bilim adami olan
Filippo Mucius gelir. Kendisi bir kitap yazmis, Kopernik’in dgretilerini yalanlamistir. Galilei
Vatikan tarafindan yasakli olsa bile Kopernik’in reddedilmesine 6tkelenmis, kendi 6grencisi

olan Mucius’u bu konuda affetmemistir.

% Ag.y.,s. 231
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“GALILEI: Dinleyin beni: dogruyu bilmeyen, yalnizca aptaldir. Ama dogruyu bilip de

yalan diye adlandiran bir katildir! Gidin evimden!”*%’

Burada bilime duyulan saf inang ve kiliseye duyulan derin korkunun catigmasini
gorliriiz. Mucius bir bilim adami olarak daha fazla bilgi 6grenmek i¢in Galilei’ye gelmis, ondan
tim bilimsel gercekleri Ogrenmis fakat yasaklamadan dolayr bunlari sdylemek yerine
yalanlamay1 tercih etmistir. Galilei’nin ona olan 6fkesinin asil nedeni budur. Burada Brecht
daha sonra siiregcte gorecegimiz ve aslinda tarihten seyircinin bildigi Galilei’nin soziinden
doniisiinii daha da belirginlestirmek, Galilei’nin kendi igerisindeki ¢eliskilerini sergilemek
istemistir. Bagkasinin ihanetini son derece 6fkeyle karsilayan Galilei’nin kendi ihaneti boylece
daha da vurucu bir hal almistir.

Kilisenin yasagina uyan Galilei bilim diinyasinda sayginlik kazanmis, soyledikleri
herkes tarafindan ilgiyle beklenir olmustur. Universite rektdrii Bay Gaffone kendisine
Giines’teki lekeler iizerine bir kitap getirmistir. Son zamanlarda bu konuyla ilgili pek ¢ok
aragtirma yapilmakta ve Galilei’nin bunlarla ilgilenmiyor olmasina &grencileri icten ice
kizmaktadir.

“ANDREA: (...) Sayginliginiz o kadar att1 ki, artik susamazsiniz.

GALILEI: Roma, ben sustugum igin sayginligimin artmasii sagladi(...) Odun atesinin

iizerinde bir domuz gibi kizartilmay1 géze alamam.”*®

Galilei kazanmis oldugu tiim itibarim1 kiliseye bor¢lu oldugunu bilir. Galilei’nin
suskunlugu kilise tarafindan takdir edilmis, bilim adami olarak bir otorite olmasi saglanmistir.
Ayrica suskun kalarak hayatta kalmayi1 basarmis ve onun suskunlugu bagkalarinin aragtirma
yapmasini kolaylastirmigtir. Fikirleri konusunda 1srarla savassaydi, tipki Giordano Bruno gibi
yakilmasi, onu takip edenlerin korkup, caligmalarina devam etmemesi s6z konusu idi. Elbette
Ki burada yine bir ihanet soz konusudur, fakat bu daha sonra yapacag: ihanet kadar biiyiik
degildir ve seyircinin daha sonraki ihanetinin biiyiikliiglinii anlamasi i¢in Brecht tarafindan
ozellikle se¢ilmistir. Burada ki en Onemli ¢atisma kendisine otoritenin kilise tarafindan
verilmesi fakat bu otoriteyi kullanmasina izin verilmemesidir.

Aristoteles’in 6gretileri ile ilgili deneyler yapmakta olan Galilei, onun sdylediklerinin
dogru olmadigini bir deneyle ispatlar.

“FEDERZONI: Igne yiiziiyor! Kutsal Aristoteles; demek onun sdylediklerinin dogru

olup olamadigini hig¢ arastlrmamlslar!”199
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Galilei kilisenin bilimleri desteklemesinin asil nedenini agiklar.

“GALILEI: Bilimlerinin yoksullugunun temel nedenlerinden biri de, ¢ogu kez
yanilsama olan zenginlikleridir. Bilimlerin hedefi, sonsuz bilgelige kap1 agmak degil,
sonsuz yanilgtya bir smir koymaktir.” 2%

Brecht burada aslinda kilisenin destegini alan bilimlerin yeni ufuklar agmak degil, aklin
sinirlarii ¢izmek i¢in kullanildigini, aksi takdirde Galilei ve digerlerinin basina gelenlerle
cezalandirildiklarini anlatmak istemistir. Kilise bilime kendi istediklerini bulduklar1 ya da 6nce
bulunmus olanlar1 destekledikleri siirece destek verir zira kilise Aristoteles’in 6gretilerini kabul
etmis ve aksine bir durum yaratilmamasi i¢in sinamaya bile gerek duymamastir.

Nisanlisin1 gormek igin gelen Ludovico, annesinin Galilei’nin gosterdigi suskunluga
olan saygisini dile getirir. Olmek iizere olan papanin yerine bir bilim adami olan Kardinal
Barberini’nin gegecegi haberi lizerine Galilei ¢ok heyecanlanir.

“GALILEIL: Ortalik hareketleniyor, Federzoni, belki iki ¢arpi ikinin dort ettigini

sOyledik diye suclular gibi gizlenmeye gerek duymayacagimiz giinleri de gérebiliriz.”zo1

Giizel yemekten aldig1 zevk ile bilim karsisinda duydugu zevki ayni sekilde yasayan
Galilei i¢in artik bilim zamanidir. Bir bilim adami olan yeni Papa onu heyecanlandiracak, sekiz
yil siiren suskunlugunu bozmasina neden olacaktir.

“GALILEI: Giinesin ¢evresinde dénen diinya masalina yeniden bashyoruz.”202

Bu yeni gelisme Bayan Sarti ve Ludovico hari¢ herkeste biiyiik bir heyecanla karsilanir.
Zengin toprak sahibi olan Ludovico Kkilise ile siki olan baglarindan dolay1r bu gelismeye
sevinmez, aksine tedirgin olur. Sekiz yillik nisanliligin nedeninin de Galilei oldugu, onun bu
stirecte denendigi ortaya ¢ikar. Bayan Sarti ise hem kiliseye olan inanc1 hem de Galilei’ye olan
baglilig1 nedeniyle ¢aligmalarina yeniden baslanmasina karsi ¢ikar. En onemlisi de zavall
kizinin mutlulugunu hige saymasidir. Galilei’ye engel olamayacagini anlayan Ludovico nigani
bozar ve gitmeye karar verir.

“LUDOVICO: (...) Koyliilerimiz Jiipiter’in uydular1 iizerine kaleme aldigmiz

incelemelerden 6tiirii tedirgin olmuyorlar. Ama kilisenin kutsal 6gretilerine yoneltilen

edepsizce saldirilarin artik cezasiz kaldigini 6grenmek onlari tedirgin edebilirdi.
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O zavalli insanlarin i¢inde bulunduklari hayvanlasmis konumda her seyi biri birine
kanistirdiklarin1 biraz hatirlayin litfen. Onlar gercekten de birer hayvandirlar, siz bunu
bilemezsiniz.”**

Toplumu olusturan sinifsal ayirimlar agikca ortaya konulmakta, agir islerde calisan ve
bilingli olarak cahil birakilan halk hayvanlarla bir tutulmaktadir. SOomiirii diizeninde
sOmiiriilenlerin hayvandan farki yoktur ve tipki Kiigiik Kesis’inde soyledigi gibi onlarin tek
gercegi kilisedir. Tiim bu olup bitenler, bilimdeki yeni gelismeler kilise ve onunla birlikte
hareket eden ¢ikar sahipleri icin korkutucudur. Ludovico burada toprak sahibi asilleri ve
onlarin diislincelerini temsil etmekte, yeni gelismelerden duydugu korku onun bu sekilde
davranmasina yol agmaktadir.

“GALILEI: Kéyliilerini tedirgin edip yeni seyler diisiindiirtebilirim. Hizmetinde

calisanlar1 ve kdhyalarini da.”2%

Gergekler sadece yasamda emegiyle calisan insanlar igin gereklidir. Uretenlerin hem
islerini bilim yontemleriyle kolaylastirmaya hem de insanca yasamaya hakki vardir. Brecht var
olan, stirekli olarak bi¢im degistiren somiirii yontemlerini algilamalar1 ve yeni bir hayat igin
dogru yontemlerle savagabilmeleri adina halkin gercegi bilmeye hakk1 oldugunu savunur. Onlar
istemese de bir giin gercegin ne anlama geldigini 6grendiklerinde bundan en ¢ok fayda gorecek
olan yine onlar olacaktir.

Konugmanin faydasiz oldugunu géren Ludovico giderek Virginia’yi terk eder.

“ANDREA: Herkese bizden selam sdyleyin, Marsilis!

FEDERZONI: Saraylar1 yikilmasin diye, diinyaya durmasimi emredenlere!

ANDREA: Suf halki ayaklarmmin altina aldigi icin, Papa’nin ayaklarmi 6pmek

isteyenlere!”205

Burada Brecht tiim toprak sahibi aristokratlara gonderme yapmaktadir. Kilise ile yakin
iligkileri olan, tarth boyunca kendi egemenliklerini korumak ig¢in kiliseyi maddi olarak
destekleyen aristokratlar bu sayede kiliseden tam destek almiglardir. Hatta kilise kendi maddi

c¢ikarlart ugruna, bu sinifin tanr tarafindan verilmis 6zel haklar1 oldugunu sdylemis, halkin bu

sekilde somiiriilmesine izin vermistir.
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Hemen calismalarina donen Galilei ve digerleri heyecanla ¢alismaya baglarlar. Galilei,
tim tedbirleri yok sayarak basladigi calismasina iligkin tedbirli olmalari konusunda bir
konusma yaparak yine ¢eligkili bir portre ¢izer.

Tarihte iktidarin baskilar1 bazi ¢evrelerce isyanlar1 zorunlu kilmistir. insanlarin kendini
korumak i¢in koydugu kurallar ve mekanizmalar bir siire sonra onlari esir etmis, kendi kurallari
yine kendi sonlarint getirmistir. Tarihsel kosullara bakildiginda kilise ve bilim catigmistir.
Kilise bilimleri kendi ¢atis1 altinda tutarak kendi otoritesi i¢in kullanmis, otoritesi sarsilmaya
basladig1 noktada ise ona baski1 uygulamistir. Tiim sahne boyunca kilisenin uyguladigi baskinin
bilim adamlar1 tarafindan nasil karsilandig1 gosterilmektedir.

10. Sahne

Son sahnenin lizerinden on y1l ge¢mis ve Galilei’nin devrimei 6gretisi tiim Avrupa’da
ilgi ile karsilanmistir. Halk her gegen giin daha da bilin¢lenmis Galilei’nin devrimci 6gretisi ile
kendi devrimci diisiincelerini dzdeslestirmistir. Italya halkinin karnaval gosterisinde artik
gercekler ve Ozgiir diisiinceler yiiksek sesle sdylenir olmustur. Yillardir halka diizen diye
sOylenenler artik tam da kilisenin korktugu gibi kuskuyla karsilanmaktadir.

“Papalarin etrafinda kardinaller

Kardinallerin etrafinda ise piskoposlar donmekteler.

Ve piskoposlarin etrafinda sekreterler,

Sekreterlerin etrafinda da yargi¢lar donmekteler

Ve yargiclarin etrafinda zanaatgilar,

Zanaatcilarin etrafinda da usaklar donmekteler.

Ve usaklarin etrafinda da kopekler, tavuklar ve dilenciler doniip durmaktalar.

Iste ey iyi yiirekli insanlar, budur adina biiyiik diizen denen,

Ya da sayin tanribilimcilerin deyisiyle, budur kurallarin kural1,”?%

Yiizyillarca insanlara diinyanin yerinde durdugu ve tiim diger gezegenlerin onun
etrafinda dondiigii yalanm1 sOylenmis, Galilei gibi bir bilim adami sayesinde bunun dogru
olmadig1 diisiincesi tiim Avrupa’ya yayilmistir. Halk i¢in bu diisiince “diizen” denilen “biiyiik
diizen”in yalan oldugunu anlamasi agisindan onemli olmus, kendilerine sdylenen her seye
kuskuyla yaklagsmasini saglamistir. Bu sadece diinyanin dondiigii gergeginin anlagilmas: degil
ayn1 zamanda otoritenin de sorgulanmasi anlamina gelmektedir.

“Bagka tiirlii donmeli

Tanrinin ¢arki bundan boyle,

20 ALg.y., s. 243.
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Simdi bir kez de, efendi
Dolanmali usagimin ¢evresinde.”"”’

Halk arasinda baslayan gercege olan ilgi aslinda bir isyanin, bir baskaldirinin
habercisidir. Yizyillardir sOylenenlerin tersine isleyen bilim sayesinde insanlar bagka tiirlii
yasamanin da miimkiin olabilecegini anlamis, bunun i¢in savagsmaya baslamistir. Kiliseye ya da
iktidar sahiplerinin kolesi degil artik kendi kendilerinin efendisi olabilecekleri gilinleri hayal
etmeye, 0zlem duymaya baslarlar ki bu da tiimiiyle kilisenin korkusunu hakli ¢ikarmaktadir.
Halk kurtulusun kendi ellerinde oldugunu ve kendi yarattiklari, tapindiklart kiliseden
kurtulmadike¢a 6zgiir kalamayacaklarini anlamistir.

“Sizler, su diinyada hep ah vah ederek yasayanlar

Silkinin ve toparlayin zayif giiclerinizi

Ve 6grenin iyi1 yiirekli Doktor Galilei’den

Yeryliziindeki mutlulugun alfabesini

Boynu biikiik yasamistir insanoglu ezelden beri!

Kim olmak istemez bazen kendi kendisinin efendisi?”?%

Bu sahnede iktidardaki Floransa Dukasi ile birlikte Kardinal alaya alinir, halk tarafindan
yapilan giiliing kuklalar olarak gosterilir ve en sonda havaya atilarak var olan gii¢leri yerle bir
edilir.

Brecht halk i¢in bilim sayesinde bir aydinlanma tasvir etmis, bu aydinlanma beraberinde
gecikmis de olsa bagkaldiriyr getirmistir. O giine kadar halk i¢in kutsal sayilan kilisenin ve
krallarinin yani gercekler karsisinda kurgulanmis olanlarin, kagimilmaz sonunu géstermektedir.
Brecht i¢in yenicagin asil amaci budur ve bundan en ¢ok faydalanacak olanlar yine en ¢ok aci
cekenler olacaktir. Brecht burada tiimiiyle bir devrim ¢agris1 yapmakta, insanlarin kendi
hayatlar1 i¢in kendilerinin karar verebilecegini sdylemektedir. Tarihsel kosullar insani siire¢
icerisinde kendi nesnesi yapmaktadir. Tarihsel kosullar1 belirleyen insanlar, kendi ©6znel
kararlariyla hareket ettik¢e tarthin nesnesi degil, 6znesi olacaktir.

11. Sahne

Galilei, 6grencisi olan ve kendisine kitap i¢in para 6deyen Grandiik’ii gérmek, siparis
edilen kitab1 teslim etmek i¢in Medici sarayina gelir. Goriisme i¢in beklerken Dokiimcii Bay
Vanni ile karsilagir.

“VANNI: Yukarida sizden sdz edildi. Simdilerde her tarafta satilan ve Kutsal Kitap’1

alaya alan yazilardan sizi sorumlu tutuyorlar.
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GALILEI: O yazilardan haberim yok. Benim en sevdigim eserler, Kutsal Kitap ve
Homeros’tur.”?%

Galilei Vanni’'nin sdylediklerinden basma gelecekleri anlar ve hatta o giine kadar
kendisinin oniinde en biiyiik engeli olusturan Kutsal Kitab1 yiicelterek kendisiyle celiskiye
diiser. Vanni ylikselen burjuva sinifinin bir temsilcisidir. Burjuvalar kendi egemenligi i¢in
Kilisenin tam tersine, bilimin giiciinden ticari anlamda yararlanmay1 faydali bulmaktadir.
Yiikselen yeni degerler igerisinde kilise ve soylular i¢in biiyiik tehlike arz eden burjuva sinifi
miicadelesinde bilim sayesinde hiz kazanmis ve her gegen gilin agirligimi arttirmistir. Kilisenin
asil korkusu cahil halkin ayaklanmasindan ¢ok burjuvalarin giiglenip yonetimi ellerinden
almasidir; burjuvalarin bilim sayesinde yiikselise ge¢mesi, kilisenin bilim {izerindeki
baskilariin artmasina sebep olmustur.

“VANNI: Size giicliik ¢ikaran cevreler, Bologna’daki doktorlarin arastirma amaciyla

cesetleri kesip bigmelerine de izin vermiyorlar.(...) Burada ise para kazanma

ozgilrliigiimiiz bile yok. Aymi yerde ¢ok fazla is¢inin calismasmin ahlaksizlig

kortikleyecegi gerekgesiyle dokiimhanelere karsi ¢ikiliyor!” 210

Tarihsel kosullar1 belirleyen en 6nemli etkenlerden biri para olgusudur. Brecht maddeci
diinya goriisline uygun olarak burada da ekonomik ¢ikarlarin yasam kosullart nasil belirledigini
gozler Oniine sermistir. Ticaret para demektir, para yasam icin en belirleyici 6ge ve aym
zamanda da en biiyiikk giligtiir. Ticaret yapan burjuva sinifi bilimler ve yeni gelismelerle
ticaretini arttirmakta dolayisiyla daha fazla para kazanip giic elde etmektedir. Giiciin el
degistirmesi mevcut iktidarin isine gelmemekte, bilim ve galigma hayatindaki yeniliklere kilise
yoluyla baski uygulanarak burjuva sinifi kontrol altinda tutulmaya calisilmaktadir.

Galilei, Vanni’nin kendisini destekleme istegini geri g¢evirirken, kilise ile giristikleri
stirtiismelere dahil olmak istemedigini de agik¢a belirtir. Papanin ve 6grencisi olan Grandiik’iin
kendisine zarar vermeyecegini diisiinmektedir.

“VANNI: Sanirim siz dostlarmizla diismanlarinizi birbirinden ayiramiyorsunuz, Bay

Galilei.

GALILEI: Ben, giicii ve gii¢siizliigii birbirinden ay1rabiliy0rum.”211
Burada Brecht ikili bir karsithik yaratarak tarihsel kosullar1 ve insana olan yaptirimlarini

ele almistir. Vanni’nin dost olarak bahsettigi bilime kendi ¢ikarlar1 i¢in deger veren, kendisinin

de dahil oldugu burjuvalardir. Elbette ki burjuvalarin olumlu goriinen o6zellikleri daha

29 A g.y., s. 246- 247.
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sonrasinda giicii ellerine gecirdiklerinde tipki kilise gibi olumsuz bir hal alacak, somiirii ortadan
kalmadan sadece el degistirecektir. Burjuvalar i¢in kilise ve iktidar sahipleri diigmandir. Oysa
Galilei i¢in dost ve diisman olgusu gii¢ ve giigstlizliiktiir. Ona gore gii¢lii olan egemen olandir,
giigsiiz olan ise savasandir. Kilise ve iktidar giiclii taraf, burjuvalar ve de halk giigsiiz taraftir.
Gergek olan dost ya da diisman degil, kazanan ve kaybedendir. Kilise giicii elinde tutar ve
Galilei kaybeden olmayi asla istememektedir.

Galilei’nin Vanni’yi reddetmesi Brecht tarafindan ihanetinin gostergesi olarak ele
alinmistir. Kendini adadigi halka sirtini donmiis, caligmalarin1 ve kitabini apolitik olarak
degerlendirip amacini reddetmistir. Galilei kendi ¢ikarlart i¢in diisman safina yani giiclii olan
tarafa gegmistir.

“GALILEI: Ben evrenin mekanigi iizerine bir kitap yazdim, o kadar. O kitapla ne

yapilacagi ya da yapilmayacagi beni ilgilendirmez.”212

Grandiik ile olan goriismesi i¢in fazla bekledigini diisiinen Galilei, kiz1 Virginia’y1
sikdyet icin memura yollar. Vanni’nin kendisine sdyledikleri ile memurun kaba tavri karsisinda
olumsuz bir seyler oldugunu sezinler. Engizisyon Kardinali ile karsilastiklarinda huzursuzlugu
iyice artar fakat yine de umudunu kaybetmez.

“GALILEI: (...) Beni o kadar ¢ok &vdiiler ki, simdi nasilsam, Oyle kabul etmek

zorundalar.”?*?

Sonunda Grandiik gelir, Galilei ona yazdigi kitabi vermek i¢in yanmna gittiginde
bekledigi karsiligr alamaz.

“COSMO: Gozlerinizin durumundan endise duyuyorum. Gergekten endiseleniyorum.

Duruma bakilirsa, o miikemmel teleskopunuzu belki de biraz fazla kullaniyorsunuz, ne

dersiniz?"**

Galilei i¢in artik her sey aciklik kazanmistir. Kendisini koruyacagini diisiindiigii
Grandiik onu bagina gelecekler konusunda dogrudan uyarmistir. Yazdig: kitabi almaya bile
gerek duymadan yaptiklarini onaylamadigini belirtmistir.

Karsilasacagini bildigi zorluklar i¢in tedbirli davranmis, kendini kurtarmak i¢in kacis
plani1 ¢oktan hazirlamigtir. Galilei tam Virginia ile gitmeye davranirken aldigi haberle tiim
yasami1 degisecektir.

“YUKSEK DERECELI MEMUR: Bay Galilei, gérevim geregi size, Floransa Saraymin

Kutsal Engizisyon’un sizi Roma’da sorgulama arzusuna daha fazla karsi

22 A g.y., s. 248.
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koyamayacaginiz1 bildirmek isterim. Kutsal Engizisyon’un arabasi asagida sizi bekliyor,
Bay Galilei.”*"

Giiclii ve giicsiiz arasinda tercihini giicten tarafa kullanan Galilei, yine ayni giicler
tarafindan diisman ilan edilmistir. Tiim insanlik tarihine bir géz attigimizda iktidardakiler,
kendi sistemini tehdit eden her unsuru giicline bakmaksizin diisman ilan etmis, hakli ya da
haksiz gozetmeden yok etmeye c¢alismistir. Tarihsel kosullar iginde Galilei kendisinden
beklenen davranisi bir siire sergilemis fakat 6znel karar1 ile baskaldirmasiyla birlikte, sistem
tarafindan tehdit olarak algilanip cezalandirilmistir.

12. Sahne

Papa VIII. Urban (Kardinal Barberini) Engizisyon Kardinali ile goriismekte, Kardinal
Papa’y1 Galilei’nin cezalandirilmasi i¢in ikna etmeye ¢aligmaktadir.

“KARDINAL: (...) Diinyayr korkung¢ bir huzursuzluk kapladi. Bu, o kisilerin kendi

beyinlerindeki karmasayi, yerinde duran yeryliziine aktarmalarindan bagka bir sey degil.

(...) Bu insanlar her seye kuskuyla bakiyorlar. Artik toplu i¢in inang yerine kuskuyu mu

temel alrnahylz.”216

Bilim adami olan Papa Galilei’yi Onemsemekte, buluslarindan vazgecirmek
istememektedir. Engizisyon Kardinali Galilei’'nin &gretilerinin halki kiskirttigini, yillarca
kurduklar1 ve korumak icin calistiklar1 otoritelerini sarstigi anlatir. Inang yerine toplumda
kusku yerlestigi takdirde tiim sistem degisecek, kurduklari mekanizmalar yara alacaktir. Elbette
ki bu kabul edilebilir bir durum degildir.

“KARDINAL: Tanri, bu kutsal makami giic smavlardan gecirmeyi uygun gordii.

Almanya on bes yildir bir mezbahadan farksiz, insanlar dudaklarinda Incil’den

alintilarla birbirlerini bogazlamaktalar. Ve simdi vebanin, savasin ve Reform

hareketlerinin etkisiyle Hiristiyan toplumunun giderek kiiciildiigii bir sirada, biitiin

Avrupa’da sizin bir Katolik olan imparatoru zayif diisiirmek i¢in Lutherci Isveg ile gizli

ittifak yaptiginiz soylentisi dolastyor.”?’

Burada Brecht kilise ve Avrupa i¢in onemli sonuglari olan Otuz Yil Savasina atifta
bulunur. Bu savas din ugruna ¢ikarilmis, Protestanlar ve Katolikler arasinda yillarca siirmiis ve
milyonlarca cana mal olmustur. Daha 6nce “Cesaret Ana ve Cocuklar1” adli oyununda da Otuz

yil Savaslarini konu alan Brecht burada yine kilise s6z konusu oldugu i¢in bu konuya atifta

bulunmay1 uygun goérmiistiir. Zira din ve inanclar ugruna yillarca siiren savas yiiziinden tiim

25 ALg.y., s. 249.
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Avrupa felaketlere maruz kalmis, ruhlarinin kurtulmasini beklerken aclik ve salginlarla
karsilasmistir. Brecht burada Kardinal ile bu olaylara bir kez daha deginmis ve Otuz Yil
Savaslariin Kilise géziinden yorumunu yapmistir. Tiim Avrupa tarihi i¢in bdylesine biiyiik bir
Onem tasiyan olayi1 bir de kilise goziinden degerlendirerek tarihsel kosullarin taraflar i¢in nasil
farkli degerlendirildigini anlatmak istemistir. Kardinal herkesin bildigi gercekleri Papa’nin
yiiziine sOylemis, bunlar i¢in kendilerini degil Galilei su¢lamay1 se¢cmistir.

“KARDINAL: Ve durum bdyleyken, matematik¢i olacak o gafiller teleskoplarmi

gokyiiziine c¢evirip diinyaya, Zatidlinizin burada, yani size ait oldugu heniiz

yadsimmayan bu makamda bile yeterince bilgi sahibi olamadiginizi anlatiyorlar.”**®

Kilise hem kendi egemenligini hem de kendisini destekleyen giiglerin egemenligini
korumak i¢in insanlari inanglar dogrultusunda yonlendirmistir. Bu inanglarin sorgulanmasi ya
da ortadan kalkmas: kilisenin de ortadan kalmasi anlamina gelecegi i¢in Galilei gibi kisilerin
durdurulmas: gerekmektedir.

Tarihsel olarak bakildiginda; halkin kiliseyi kendi lizerinde bir otorite kurmasi igin
yaratmast ve kilisenin de halkin iyiligini korumak i¢in c¢aligmasi yine insanlarin tercihi
olmustur. Kendi yarattiklar1 giicler yiiziinden hayatlarini siirdiirmekte zorlandiklarin1 anlayan
halk elbette ki eninde sonunda gercege 6zlem duyacak, yapmasi gerekenleri yapacaktir. Bunun
kaginilmaz son oldugunu kilise de bilmekte fakat halki ne kadar oyalarsa o kadar zaman
kazanacag i¢in baskilarina devam etmektedir. Kilise gibi insanlarin iistiinde olan bir kurum
kendisini var edenleri unuttugu, onlara zarar verdigi miiddetge eninde sonunda gii¢ kaybedecek
ve belki de yok olacaktir. Ciinkii artik insanlar bilimsel gelismeler 1s18inda dayanaksiz
inanglara degil yasamlarini kolaylastiran aletlere inanmaktadir.

“KARDINAL: Denizleri asabildiklerinden bu yana- ki buna higbir itirazzm yok-, artik

Tanriya degil, fakat pusula diye adlandirdiklari piringten yapilma bir kiireye giivenir

oldular. Surasi kesin ki, artik Tanriya ihtiyaglar yok.”219

Burada Brecht oyun boyunca Galilei ile anlatmak istedigi yenigaga olan bakis1 bu kez
de kilise goziinden degerlendirmis boylece her iki tarafinda diisiincelerini karsilastirma sansi
vermistir. Tarihsellik acisindan olaylarin tek tarafli olarak degerlendirilmemesi gerektigi
olgusundan yola ¢ikan Brecht burada kilisenin davranig bi¢imi ve diisiincesini gdzler Oniine
serer. Her olay yasayanlar ve kosullarin belirledigi sartlar altinda farkli degerlendirilir. Aslinda
herkes kendine gore dogru ya da yanlis haklidirlar. Brecht oyunda buraya kadar hep somiiriilen

halkin acilarin1 ve korliiklerini gozler Oniine sermis bu sahnede ise bunu somiiren ve iktidar

28A.9.y., s. 250.
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ortakli1 yapan sinifin bakisini ele almigtir. Tiim insanlik tarihinin temelinde simif ¢atigsmasi
oldugunu soyleyen ve tarihin iktidarlarin tarihi oldugunu savunan Brecht kilise ile egemen
giiclere bir atifta bulunmakta, kendi ¢ikarlari i¢in nasil davrandiklarim1 géstermektedir. Mevcut
tarihsel kosullar dogrultusunda hem toplum hem de egemen gii¢ler tarafindan desteklenen ve
olusturulan kilise kendini olusturan ideolojileri sonuna kadar savunmakta yine 0 ideoloji
dogrultusunda kendi i¢inde yeni ideolojiler ve sistemler yaratarak tarihsel kosullarin 6znesi
durumuna gelmektedir. i¢inde bulundugu tarihsel kosullar geregi mevcut diizenin degismemesi
ve egemenligine devam etmek adina her tirli eylemi gergeklestirmekte, halki inanglari
dogrultusunda sindirip baskaldiriy1 6nlemeye ¢aligmaktadir.

Galilei’nin yildiz haritalar1 Italyan liman kentlerinde ilgiyle karsilanmis ve biiyiik
parasal degeri oldugu anlagilmistir. Galilei’nin Ogretilerinin yadsinmasi bu haritalarinda
yadsinmasi anlamina gelecek, bu yiizden aslinda ¢ok para getirecek bir bulus ortadan kalmis
olacaktir.

“PAPA: Ama bu haritalar, Galilei’nin tanritanimaz savlarina dayaniyor. Burada belli

gezegenlerin hareket edisleri s6z konusu; 6gretiyi mahkiim edip yildiz haritalarimi

benimsemek dﬁsiiniilemez.”zzo

Burada yine biiylik bir ¢eliski goriiriiz. Kendileri i¢in tehlike i¢eren diisiinceleri kabul
etmezken o diisiincelerin {irlinlerini para igin kabullenmek tiimiiyle tarihsel bir durumdur.
Parasal anlamda kar getiren somut seyler kendileri igin zararli bile olsa mevcut giigler
tarafindan kosulsuz kabul edilirken soyut olan diisiincelerin kabul gérmemesi diisiindiiriiciidiir.
Gemilerin yeni iilkeler kesfetmesiyle birlikte ganimet olarak gelen altinlarin Avrupa’ya
getirilmesi, buna dayanarak fiyatlarin artmasi, yeni ticari makinelerin icadi, matbaanin
bulunmasit gibi etkenler sayesinde ticari piyasalar hareketlenmeye baslamis, sermaye sahibi
kent soylu kisilerin yiikselise gecmesiyle birlikte sinif ¢atismasi baska bir boyut kazanmstir.
Artik catigma aristokrasi ve iktidarin yeni sahibi olmak isteyen bu yeni smif( burjuvazi)
arasinda gergeklesmektedir. Burjuvazi agikg¢a bilimleri desteklemekte kendisine daha fazla para
kazandiracak yeni makinelerin iiretimini desteklemektedir. Kati, degismez, tanri inanclari
dogrultusunda korku ile devam ettirilen aristokrasi iktidarinin karsisinda 6zgiirliik¢ii ve yeni bir
diinya diizeni ile dikilen burjuvazi en biiylik destegi gelismeye baslayan Kapitalizmden
almistir. Yeni bilgilere ve ger¢ege karst duyduklart korku aslinda bu gergeklerden sonuna kadar
yararlanmay1 amaglayan Burjuvalara duyulan korkudur bu yiizden gercegin kotii ellere

gecmemesi mevcut diizenin korunmasi gerekmektedir.

20 A.0.y., . 251,
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Papa Galilei’ye bilim adami olarak biiyiik bir saygi duymakta, dnemli mevkilerdeki
dostlar1 yiiziinden kilisenin zor durumda kalmasindan endigselenmektedir. Dolayisiyla 6liimle
cezalandirilmasini onaylamaz.

“KARDINAL: Aslinda pek ileri gitmek gerekmeyecektir. Galilei, cani tatli olan biridir.

Yelkenleri hemen suya indirecektir.

PAPA: O, simdiye kadar rastladiklarimdan ¢ok daha keyif ehli olan bir adam. Tensel

zevkler dogrultusunda diisiiniiyor. Yillanmis bir saraba ya da yeni bir diisiinceye hayir

diyemiyor.”221

Galilei’nin ihaneti iyice kendini belli eder. Onun soéziinden doneceginden din adamlar1
gibi seyircinin de asla sliphesi yoktur. Ciinkii Galilei zevklerine 6énem veren biridir; daha
oncede simdiki kadar ciddi olmayan bir durumda kilisenin soziinii dinlemis, ideallerinden iyi
yasamak ugruna sekiz yil vazge¢mistir. Icinde bulundugu durumun Snemi ve alabilecegi
cezalarin agirhig1 nedeniyle Galilei’nin sézlinden donmesi sasirtici olamayacaktir.

Hala Galilei konusunda emin olmayan Papa, Kardinalin kitap ile ilgili gergegi
sOylemesiyle birlikte sonunda ¢ileden ¢ikar. Ciinkii Galilei’ye kitabinda bilim degil dine olan
giiveni pekistirmesi kosulu getirilmis fakat o bu sozii yerine getirmemistir.

“PAPA: En fazlasindan kendisine aletler gosterilebilir.

KARDINAL: Bu kadar1 yeterli olacaktir, Kutsal Peder. Bay Galilei aletlerden anlar.”?%

Galilei’yi oldiirme degil iskence ile korkutmaya karar verilmistir zira Galilei cani tath
ve keyfine diiskiin bir adamdir.

Tiim bu sahneye hakim olan; tiim oyun boyunca sorgulanan kilise diislincesinin yine o
kiliseyi yoneten kisilerce tasvir edilmesi ayrica Galilei’nin kesin olan ihanetinin nedenlerinin
de pekistirilmesi diisiincesidir. Baskic1 ve bagnaz olarak diisiiniilen kilisenin kendi nedenleri,
cikarlar1 gozler Oniine serilerek tarihsellestirme yapilmig, seyirciye karsilastirma, elestirme
sans1 taninmistir. Higbir olay tek tarafli olarak degerlendirilemez. Onu yaratanlar ve kosullar
tim karsitliklar icinde ele alindigi, gozler oniine serildigi oranda daha netlesir. Brecht hem
kilise hem de Galilei’nin 6gretilerini karsilastirmis, kilisenin kendi ¢ikarlar1 ve tarihsel kosullar
icinde takindig1 tutumu gozler Oniine sermistir.

Feodal diizende halk smiflara bolinmiistii ve en temel catisma toprak sahipleri ile
topragi isleyip, iireten halk arasindaki ekonomik somiiriiden ortaya ¢ikmaktaydi. Bu ¢atisma
ayni zamanda hukuki esitsizligi de olusturmus ve siniflar arasindaki geg¢is imkansiz sayilmisti.

Ortagag kentlerinde artan iiretim ticaretin geligmesini saglamis, zanaat ve ticaretin gelismesine

2L Ag.y., s. 252.
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paralel olarak kentlerde kesin ¢izgilerle birbirinden ayrilan toplumsal yapiya zamanla daha
sonralart Burjuvazi adin1 alacak yeni bir siif dahil olmustur. Bu siif ne kdylii ne de soylulara
ait olmayan, giiciinii ticaret ve paradan alan bir smif olup soylularin yararlandiklari hukuki
ayricaliklardan Kkesinlikle yararlanamamaktaydilar. Sert siif ayrimmin oldugu toplumsal
yapida ayrimciligin  karsisinda olduklarindan emekg¢i sinifin  destegini almiglar, {iretim
tekniginde yaptiklar1 gelismeler sayesinde zamanla toplumun degismeyen sosyal yapisini
degistirmislerdir. Bu simf Kapitalizmle birlikte gii¢ kazanmis, hem Avrupa hem de diinya
tarihi i¢in 6nemli olmus, iktidar1 eline gecirerek kilise ve aristokrasiyi ortadan kaldirmustir.
Burjuvazinin geligip biiyiimesi ile birlikte soylu toprak sahipleri giic kaybetmis, reform
hareketlerinin sonucunda da Kilise iktidar tizerindeki tiim belirleyici 6zelligini kaybetmistir.
Burjuvazi ve Kapitalizmin ylikselmesi sonucunda iktidar el degistirmis, eskiden mal para
demek iken artik insanin emegi mal haline getirilmistir. En biiylik destegi aldig1 emekgi sinifin
elleri iistiinde yiikselen Burjuvazi iktidara gelince gericilesmis ve karsi oldugunu savundugu
tiim somiirli diizenini yeni bastan ve daha agir sartlarla yeniden belirlemistir. Ortagagin karanlik
ve bagnaz dinsel Ogretilerine ve tanrisal diisiinceye karsilik 6zgiirliik, laiklik ve 6znel bilinci
Savunan burjuvazi bunlar1 gergeklestirmis fakat ~ Aristokrasinin  yerine kendisi  gegerek
sOmiiriiyle birlikte sinif ¢catigsmalarini daha da belirginlestirmistir.

13. Sahne

Roma’da engizisyon tarafindan yargilanan Galilei yirmi {i¢ gilin zindanda kalmis, biiyiik
sorgu bitmis artik karar beklenmektedir. Papa Galilei’yi gérmeyi kabul etmemis bdylece en
giivendigi insan tarafindan hayal kirikligina ugratilmistir. Olaylarin boyle gelismesi koti
haberler gelmesi anlamina gelmekte, kiz1 Virginia babasi i¢in dua etmektedir. Kiigiik Kesis
kilise mensubu oldugundan ve o dgretiyi igsellestirdiginden dolayr Galilei’yi bekleyenleri daha
iyi bilmekte bu yilizden daha ¢ok endiselenmektedir. Andrea sonuna kadar Galilei’ye
giivenmektedir.

“ANDREA: Galilei sdylediginden donmeyecektir. ‘Dogruyu bilmeyen, yalnizca bir

aptaldir. Ama dogruyu bilip de yalan diye nitelendiren, sugludur.’

FEDERZONI: (...) Ama gelin gériin ki, gii¢ onlarin elinde.

ANDREA: Giig, her sey demek degildir.”223

Federzoni hem yasam tecriibesi hem de Galilei’yi daha iyi tanimasi sebebiyle

Galilei’nin soziinden donmek zorunda kalabilecegini belirtir zira giiglii olan kilisedir. Brecht
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baskici giiclerin igsellestirilmesi kavramini Federzoni ile ortaya koymakta, halkin kazanan
tarafin egemen taraf olacagi diislincesini ve inancini sorgulamaktadir.

Brecht daha 6nce de deginmis oldugu giic ve gii¢siizliik karsithigini burada da kullanir
ve bu konuda diisiindiiklerimizi tekrar gézden gecirmemizi saglar. Gii¢lii olan kilise en kiigiik
bir yenilik karsisinda gii¢siiz kalmakta ve yine onu ortadan kaldirmak i¢in sézde elinde tuttugu
giicii kullanmaktadir. Gii¢ dengeleri tiim tarih boyunca kosullar geregi el degistirmis Once
giiclii olan sonra gii¢siiz konuma gelmistir. Giicii elinde tutan kilise, halkin goziinde ve
burjuvalar arasinda giiclenen Galilei yiiziinden giiclinii kaybetmeye ve sorgulanmaya baslamis
fakat bu son hamleyle bu kez Galilei gii¢siiz konuma disiiriilmiistiir. Gili¢ her sey degildir
¢linkii kosullarin degistirilmesi ile giigler her zaman el degistirmistir ve bunun baslangici da
diisiinceden gecer.

“ANDRE: Ogretisini geri alsin diye dua ediyor.”224

Andrea Virginia’dan bahsetmektedir, haber bekleyenler arsinda Galilei’nin &gretisini
geri almasini isteyen tek kisidir.

Brecht, tanritanimaz bir sava karsilik tanriya dua ettirerek ¢atisma yaratmis, Virginia ile
egemen giicleri ve ideolojiyi igsellestiren halki yansilamigtir. Tanriya inanan insanlar
inanglarina gelecek kuskulari korkuyla karsilamakta ve yine bunun i¢in tanriya yakarmaktadir.
Kendi inanglarina gelecek zararlar i¢in yine tanridan medet ummak garesiz bir davranig, garip
bir dongiidiir. Her seye inanan ve bunlari olusturan insan iken buna inanmamak igin yine
tanriya giivenmek de insana 6zgii bir ¢eligkidir.

Galile’yi ve onun Ogretilerini tekrar ederek kendilerini umutsuzluktan kurtarmaya
calisan Ogrencileri Galilei’nin getirilecegini ve 0Ogretisinden donmesinin beklendigini
ogrendiklerinde sOylenenlere inanmak istemezler. Galilei Ogretisini geri aldig1 takdirde saat
beste San Marko Kilisesinin ¢anlari ¢alacaktir. Korkulu bir bekleyis baslar ve ¢anlar ¢almaz.

“ANDREA: Demek ki zorbalikla olmuyor! Demek ki, zorbaligin giicii her seye

yetmiyor. Demek ki, cehalet yenik diistii, dokunulmaz degilmis! Ve demek ki insanoglu

6liimden korkmuyormus!

FEDERZONI: Artik gercekten de bilgi ¢ag1 basliyor. Su an, bilgi ¢aginin dogum ani.

Diisiiniin, ya Galilei 6gretisinden dénseydi.”225

Brecht tiimiiyle idealist bir bakis agisini gostermis, olani degil olmasi gerekeni
anlatmistir. Galilei’nin séziinden donmemesi sayesinde yeni bir bilgi cagi baslayacak ve

insanlik kazanacaktir. So6ziinden dondiiglinii bilen seyirciye Brecht burada “Diisiiniin, ya

24 Ag.y., s. 254,
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Galilei Ogretisinden donseydi” diyerek tersinleme yoluyla onun asil sugunu gozler Oniine
sermistir.

“ANDREA: (...) Demek ki, yalnizca tek bir insanin dogrulup ‘Hayir’, demesiyle bu

kadar ¢ok sey kazamllatbilirmis.226

Sevingle Galilei’yi beklerlerken kilise ¢anlarinin ¢almasiyla birlikte tim umutlar soner.
Sadece Virginia mutludur ¢ilinkii babasinin hem ruhu hem de bedeni kurtulmustur.

“CIGIRKANIN SESI: (...) Biitiin bu yanilgilar1 ve Kutsal Kiliseye kars1 gelen her tiirlii

diisiinceyi ictenlikle ve gercek bir inangla geri aliyor ve lanetliyorum.”227

Federzoni’nin korktugu basina gelmis ve yeni bilgi ¢agi daha dogmadan 6ldiirilmiistiir.
Giglii olanlar bir kez daha kazanmis, Galilei tek basina pek ¢ok seyi degistirebilecekken sadece
iyl yemek ve yasama i¢in tiim yaptiklarini reddetmistir.

“ANDREA: Ne yazik o tilkeye ki, kahramanlar1 yoktur!”228

Andrea gercgekleri goren ve degigsmesini isteyen biri olarak bunu ancak kahramanlarin
yapabilecegini diistinmektedir. Galilei tiim ¢aligsmalarin1 ve savundugu degerleri reddettiginde
biiylik bir hayal kirikligina ugrar. Kendilerini adadiklar1 halk i¢in kurtulus olmadigini anlar.
Brecht, Andrea ile Galilei’nin ihanet nedenini bir kez daha sunar:

“ANDREA: Sarap figist! Obur herif! Nasil kurtardin m1 tath canini?

GALILEI: Hayir. Ne yazik o iilkeye ki, kahramanlara muhtagtir.”??

Burada kahramanlik kavrami ele alinmaktadir. “Hangisi daha kotii” diye sorar Brecht:
Bir iilkenin kahramanlarmin olmamasi1 m1 ya da kahramana ihtiya¢ duyuyor olmasi m1? Bu
insanlik icin bir sorundur. Insanlar tarihsel olarak kosullari kabullenip kendileri i¢in bir
kurtaric1 beklerler oysa o kurtarici sadece kendileridir. Kahramanlik ylice duygularla ya da
idealist diislincelerle degil hayatin i¢inde kendi varoluglarin1 sorgulamalariyla gerceklesecektir.
Gokten bir gli¢ ya da beklenen kurtaricilarla degil, bilimle ve gercege olan baglilikla olacaktir.

14. Sahne

Galilei Ogretisini reddettikten sonra engizisyon tarafindan tutuklu olarak Floransa
yakinlarinda kiziyla birlikte bir yazlik evde yasamaktadir. Gozleri iyiden iyiye kotiilesmis
nerdeyse kor olma noktasina gelmistir. Sahne bagladiginda bir kdylii elinde iki yolunmus kazla
gelir, onlara gozciiliik eden kesis tarafindan kazlar kontrol edildikten sonra Virginia’ya teslim
edilir. Galilei gozetim altindadir, nerdeyse kor olmustur fakat iyi yemege olan tutkusu hala

yerindedir. Tutuklu kaldig: siirece kurallara bagli kalmis gozleri 1yi gérmedigi i¢in kitabim

226 Ag..y, . 255.
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Virginia’ya yazdirmigtir. Onun kurallara olan baglilig1 Bagpiskopos tarafindan takdir edilmekte
her hafta mektuplarla kendisine sorular sorup goriislerini almaktadir. Galilei bu sorulara
yorumlar getirmekte onlar1 destekler gériinmekten geri durmamaktadir.

“GALILEl: Kardinal Spoletti’nin baskaldiran urgancilara kars1 takindigi tavra

katildigim1 belirtirim; bence de onlara Hiristiyan hemcinslerimizi sevmemizi éngoéren

buyrugu dogrultusunda corba dagitmak, gemiler ve canlar i¢in verdikleri urganlar

karsiliginda daha fazla para ddemekten iyidir. Ustelik a¢ gozliiliikleri yerine inanglarini

koriiklemek, daha bilgece bir davranis olarak géziikmektedir.”230

Brecht burada ustalikli bir sekilde ironik bir anlatim kullanmistir. Boyun egdigi sanilan
Galilei bu ironi sayesinde ince zekasiyla sdylemek istediklerini sOylemistir. Aslinda tiim
sOylediklerinin tersini diisiinen Galilei onaylar bir bicimde karsilik vermis bdylece kendisinden
isteneni yapmustir. Tiim olup bitenlere igerlemekle birlikte kendisine verilenleri kaybetmemeye
calismaktadir.

“VIRGINIA: Zayif oldugum noktada gii¢liiyiimdiir.”?*

Bu 06zdeyise cevap vermeyisindeki en Onemli neden kendisinin i¢inde bulundugu
duruma denk diismesidir ve bu noktada kendisi ile ilgili agik vermekten korkar.

“VIRGINIA: Anlamalisiniz ki, Isa’y1 sevmek biitiin bilgilerden daha iyidir. (...)"?*

Ama Galilei bu soruyu cevaplamaktan kendini alamaz ¢iinkii basina gelen her seyin
cevabi bu sozlerde bulunmaktadir.

“GALILEI: “Ilahi sese kulak veren, sorulardan kurtulur.”?*

Bilgi Galiler’nin sonunu getirmistir. Bu sozlerle birlikte kendisi hakkinda yorum
yapmak ve i¢inde biriktirdiklerini bosaltmak i¢in dayanilmaz bir arzuyla cevap verir.

“GALILEI: (...) Ayinlerin Latince yapilmas: igin gosterilen gerekge, yani bu dilin

evrenselligi sayesinde biitlin halklarin kutsal ayinleri ayn1 sekilde dinleyebildikleri

gerekcesi bana pek bagsarili gibi goziikmiiyor; ¢iinkii utanma nedir bilmeyen alayci

kisiler, hi¢bir halkin Latince metinleri anlamadig itirazinda bulunabilirler.”?**

Kullandig1 alayct dilin biraz fazla oldugunu fark eden Galilei, yasamina ayni sekilde
devam edebilmek i¢in tiim yazdirdiklarmi sildirir. Latinceye dair yaptigi elestiriler sadece
ayinlerde kullanilmasiyla ilgili degil, kendi eserlerini Latince yazmadigi i¢in maruz kaldigi

elestirilere de bir tepkidir.

20 ALg.y., s. 258.
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Yillardir gérmedigi ve artik orta yaslarinda bir bilim adami olan Andrea eski
O0gretmenini gormeye gelir. Aslinda bu Andrea’nin fikri degil eski dostu Fabrizio’un ricasidir.

“GALILEI: Olgiisiiz pismanhigim sayesinde biiyiiklerimin liitfine mazhar olmayi

basardim; kilisenin denetimi altinda belli 6l¢lide bilimsel c¢alisma yapmama izin

veriyorlar.

ANDREA: (...) Kilise biiyiiklerinin memnuniyetle tespit ettiklerine gore, siz boyun

egdiginizden bu yana Italya’da yeni savlar igeren tek bir kitap bile yaylnlanmamls.”235

Burada Brecht yine ironik bir anlatimla Galilei’nin agzindan pismanligini, Andrea ile
ihanetini agiga vurur. Catisma hem kisiler arasinda hem de olaylarla olusur. Andrea Galilei’yi
ihanetinden dolayr hi¢ affetmemistir ve tiim bilime vurdugu sekteden dolayr suglamaktadir.
Galilei ise yaptigmin farkinda biiyiik bir pigsmanlik i¢inde kivranmaktadir. Galilei kilisenin
elinden ogretileri icin pismanlik duydugunu sdylemesi sonucunda kurtulmustur. Ama onun
burada “Olciisiiz pismanlik” olarak sdyledigi ve tersinleme yaptig1 asil pismanlik dgretisinden
donmesidir. Tim Avrupa Galilei’nin soziinden donmesiyle c¢alkalanmis, calismakta olan pek
cok bilim adami ¢aligsmalarini rafa kaldirmistir. Kilise istedigini elde etmis kendisi i¢in sonuglar
sevindirici olmustur. Bu arada Kii¢iik Kesis olanlardan sonra bilimi birakip kiliseye donmiistiir.
Galilei “Discorsi”yi bitirdigini sdyler.

“GALILEI: Evet, evet bana kagit ve kalem veriyorlar. Biiyiiklerim aptal degiller. Kok

salmig kotii huylardan bir giinde kurtulunamayacagini biliyorlar. Ben aligkanliklarinin

kolesi olan bir insanim.”?*

Galilei iyi yemek kadar yeni bir bilgiden zevk alan, bilimin gizemlerine Kkarsi
koyamayan bir adamdir. Gizlice yazdigi kopyay1 Andrea’ya verir. Bu miithis gelisme yiiziinden
Andrea Galilei’ye kars1 besledigi duygulardan utang duyar.

“GALILEI: Ben bilim 6grettim ve gergegi yadsidim.

ANDREA: Siz, gercegi sakladiniz. Diigmandan sakladimiz. Demek ki etik alanin da

bizlerden yiizyillarca ileriydiniz.”237

Brecht burada 6gretme ve ogrettiklerini inkdr etme catismasina deginir. Insanlar
inandi81, ugruna omriinii harcadig1 degerler ve bilgilerden giin gelip tarihsel kosullar yiiziinden
vazgeemek zorunda kalmaktadir. Elbette ki bunun sugu sadece bu eylemi yapanda degil onu bu

duruma diisiiren kosullarda da aranmalidir. Ya da Andrea’nin diistindiigii gibi bekli de bu inkar

sadece bir goriintiiden ibaret olup calismalarini gizlice siirdiirebilmek icin secilmis bir

25A.0.y., s. 260.
Z°A.0.y., s. 261.
A9y, s. 262.



120

durumdur. Burada 6gretisinden dénmesi ile ilgili iki bakis agisini goriiriiz. Brecht ikisini birden
gozler Oniine serer ve dogru cevabi elestirel bir bakis agisiyla seyircinin vermesini ister. Galilei
soziinden donerek bilim diinyas: i¢in 6nemli bir eseri bitirmis fakat 6te yandan onun ihaneti
bilim alaninda gerilemelere sebep olmustur. Hangisi daha énemli sorusunun cevabi seyircide
saklidir.

“ANDREA: (...) Galilei 6lmek pahasina bile 6gretisinden donmeyecektir.- sonra siz,

geri geldiniz: Ogretimden dondiim ama yasayacagim dediniz.- Siz artik ellerinizi

kirlettiniz, dedik.-bos kalacagina kirlensin daha iyi, diye karsilik verdiniz.”?*®

Burada Brecht kendisini ve oyunu hakkindaki diislincelerini ¢ok etkileyen atom
bombasi olayina atifta bulunmaktadir. “yeni bilim, yeni etik” séziiyle yeni bilimler sonucunda
ortaya cikan bilim adamlarini elestirmekte, bilim adina yapilan her seyin mubah olup olmadig:
fikrini elestiriye agmaktadir.

Galilei’nin eserini bitirmek i¢in sdziinden donmesinin bilingli bir eylem olmadigim
anlayan Andrea ¢ok sasirir.

“ANDREA: Peki o zaman 6gretinizden neden dondiiniiz?

GALILEI: Déndiim ¢iinkii bedensel acilardan korkuyordum.(...) Bana iskence aletlerini

gostermislerdi.

ANDREA: O halde bir plan degildi!

GALILEI: Hayir, degildi. (...) Tanr1 kutsasin su pazarlik¢i, biitiin pisliklerin iistiinii

orten ve 6liimden korkan toplurnumuzu!”239

Galilei’nin eylemini bilingli bir sekilde gergeklestirmemesi bilime yaptigi katkinin
degerini diisiirmemektedir. Insani zaaflar1 dogrultusunda davranmayi secen Galilei bilime
verdigi zararlari telafi etmek i¢in eserini tamamlamigstir. Cektigi acilara ve ihanetine ragmen
yine de bilim hakkinda sdyleyeceklerini, gelecegin bilim adami1 olan Andrea ile paylasir.

“GALILEI: bilim, kusku aracilifiyla kazamlan bilgiyi isler. Her sey konusunda herkese

bilgi saglayarak, herkesi kuskucu yapmayi amaclar. Oysa halkin biiyiik bir bolimii,

hiikiimdarlar, biiyiik toprak sahipleri ve din adamlar1 tarafindan batil inanglarla ve

eskimis sozlerle oriilmiis, sedef rengi bir sis perdesine sariliyor; perdenin amaci bu

kisilerin tiirlii dolaplarint gézden saklamak.”?%
Brecht bilimin ideal amaglarini anlatarak bilimin geldigi noktaya dikkat ¢ekmek ister.

Hiikiimdarlar ve din adamlarinin birlikte hareket ederek kendi c¢ikarlar1 i¢in halki gercek

28 ALg.y., S. 262.
29 A.g.y., s. 263- 264.
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olmayan sozlerle kandirmasi tarihsel bir gergek olarak oOne siiriiliir. Onlar1 ancak iginde
bulunduklar1 durumdan duyacaklar1 kusku kurtarabilecektir. Ama bu kuskuyu duymalar1 bile
giicler tarafindan engellenir. Bilim adamlar1 zaaflar1 kullanilarak vazgecirilir ya da satin alinir.

“GALILEI: Bize, hicbir zayif insanin 6niinde direnemeyecegi tehditler ve riisvetler

yagdirdilar. Gelgelelim kitleyi dislamamiz, buna ragmen yine de bilim adami olarak

kalabilmemiz, miimkiin miidiir?”**

Brecht yeni bilim ¢aginin yeni etigini tartismaktadir. Atom bombasiyla birlikte tarihteki
yerini alan yeni bilim basladigi noktadan c¢ok uzaga gelmis ve halk i¢in degil onlar
yonetenlerin elinde oyuncak olmustur. Bu tehlikeli oyuncak bilim adamlar1 sayesinde
toplumlar1 kurtarmasi gerekirken onlarin ortadan kaldirilmasi i¢in kullanilmustir.

“GALILEI: Gokyiiziiniin 6lgiilebilirligini saglama ugruna yiiriitiilen kavga, kuskunun

araciligl ile kazanildi; oysa Romali ev kadini, siit ugruna atildigi kavgayi inang

yiiziinden hep yitirmek zorunda. Iste Sarti, bilim, bu iki kavgayla da ilgilidir.”?*?

Insanlar kendileri igin yaratilan ve gozlerini kor eden inanglar yiiziinden bilimin
kendilerine sagladig1 faydalardan yararlanamamaktadir. Bilim kugku ile kavgay1 kazansa bile
halka ulagamaz. Brecht’in bu ¢eligki iizerinde durmasi bilimin ne i¢in kullanildig1 sorusunu ve
bilim adaminin sorumlulugunun ne olmasi1 gerektigi iizerine elestirel bir bakis agis1 getirir.
Brecht’e gore yeni bilimler yagsam adina pek ¢ok yenilik getirmis, buluslariyla hayati ve ¢evreyi
degistirmis fakat bu bilimler yeni diislinme ve duyma bigimlerinin Kkitlelere yayilmasin
saglayamamistir. YOnetilenler ve yonetenler arasindaki ¢atigmalardan dogan ve konusunu insan
toplumlarindan alan bu bilim tiimiiyle burjuva sinifinin kontrolii altindadir. Yeni bilim dogaya
hiikkmetme ve sOmiirme girisimleri sirasinda insanlar arasinda karsilikli gelisen iliskilere,
basarili girisimlerin olmasimi saglayan yeni diisiinme bigimlerine yonelemedi. Egemenligini
bilime bor¢lu olan burjuva sinifi egemenligine son vermesi tehlikesine karsi bilimsel bakis
yoniinii kendi girisimlerinden uzak tutmus, insanlar arasi iligkileri islemesine olanak
tanimamistir. Bilim sayesinde sOmiiriilen dogadan yalnizca kiigiik bir azinlik yararlanmis ve
insanlar1 sdmirerek kazangl ¢cikmistir.

“GALILEI: (...) Zamanla bulunabilecek her seyi bulabilirsiniz, ama ilerleyisiniz, sizi

insanliktan uzaklagtirmaktan bagka sonu¢ vermeyecektir. Sizinle insanlik arasindaki

ucurum giliniin birinde Oylesine biiyiiyebilir ki, herhangi bir yeni bulus nedeniyle

attiginiz seving ¢1gligi, evrensel bir dehset cigligiyla yamtlanabilir.”243

2L Ag.y., s. 264,
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Atom ve hidrojen bombasina yaptig1 atiflarla tarihsellestirme yapan Brecht, Galilei’nin
bilim i¢in yaptigi ongoriiyle bunu seyirciye iletmektedir. Bilim adamlarinin g¢aligmalarini
iktidar i¢in yapmasi onu halktan uzaklastiracak ve onun bulusundaki seving ¢ighigi tipki
Nagazaki ve Hirogsima da oldugu gibi evrensel bir ¢igliga doniisecektir.

“GALILEI: Direnebilseydim eger, o zaman doga bilimciler de doktorlarin Hipokrat

Andi gibi bir ant, bilgilerini yalnizca insanligin esenligi i¢in kullanacaklar1 yolunda bir

yemin gelistirebilirlerdi! »244

Brecht bilim adamlarinin ahlaksizliginin kendi seg¢imleri oldugunu ve bunun ilk
tohumlarinin Galilei tarafindan atildigini diistinmektedir. Kendisi tipki daha sonraki bilim
adamlarinin yaptig1 gibi calismalarini iktidara teslim etmis ve onlara kotii 6rnek olmustur.
Burjuvazi yiikselen bilime hemen ilgi gostermis, onu kendi ¢ikarlar1 i¢in kullanmay1 becererek
iktidar1 ele gecirmistir.

“GALILEI: Ben, ugrasima ihanet ettim. Benim yaptigimi1 yapmis olan birinin, bilimin

saflarinda kalmasina riza gosterilemez.?*®

Galilei yaptigi ihanetin vicdan azabmi gekerken tek tesellisi Andrea ile italya’dan
cikarilacak olan eseridir. Kendisi hakkinda sodylediklerine ve bilim i¢in duydugu endiselere
Andrea katilmamaktadir. Onun i¢in hala umut vardir ve olmalidir. Ceketinin i¢indeki gergekle
yola ¢ikar.

Brecht tiim sahnede Galilei ile bilim adaminin portresini ¢izmekte daha sonra bilimin
iktidar elinde nasil bir silaha doniistiiglinii tarihsellikle gozler oniine sermektedir. Galilei yeni
bir ¢aga 6zlem duymus fakat yenigagin yeni bilim adami olarak ¢aligmalarini iktidara satmustir.
Bilim halklarin kurtulusu i¢in degil onlar1 yok etmek i¢in kullanilacak, bilimsel buluslar
sahipleri tarafindan gerektigi bicimde degerlendirilemeyecektir. Bilim adamlar1 yaptiklar1 her
seyden ve icat ettikleri her makineden sorumlu olmali, yapilacaklarda son sozii sOyleme
hakkindan vazgegmemelidir.

15. Sahne

Andrea Italya smirinda ge¢meyi beklerken bir yandan da Galilei’nin yazilarin
okumaktadir. Birka¢ ¢cocuk Andrea’ya oniinde oturdugu kuliibede bir cadinin yasadigini soyler.

“UCUNCU COCUK: Bal gibi cadi iste. Geceleri havada uguyor.

BIRINCI COCUK: Cad1 degilse neden kentte kimse ona bir damla bile siit vermiyor.

IKINCI COCUK: Nasil havada ugabilir? Kimse yapamaz bdyle bir sey. Yapabilir mi?

“ ALg.y., s. 265.
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BIRINCI COCUK: Bunun ad1 Giuseppe’dir. Higbir sey bilmez, ciinkii ne okula gidiyor,
ne de uzun pantolonlari var.”**

Brecht gercek ve hurafeleri kars1 karsiya getirmekte, saf akil ile 6gretilen yanlis bilgi
arasindaki iliskiyi yargilamamizi saglamaya ¢alismaktadir. Egitimli olan Birinci ve Ugiincii
Cocuga karsilik egitimsiz olan Ikinci Cocuk daha dogru diisiinmekte, gercege Galilei’nin
savundugu gibi saf akilla varmaktadir. Yanlis egitim ve yalan bilgiler yerine dogru diisiinme ve
hayati gercek olarak algilama arasinda c¢atisma yaratilir, boylece gercekten bildigimizi
sandigimiz, bize ogretilenleri yargilamamiz saglanmaya caligilir.

Andrea’nin elindeki kitab1 soran Yazici ve Bek¢i onun zararli olmadigint yoksa bdyle
acikta tutulmayacagini soylerler. Boylece aslinda ¢ogu zaman gercegin tam Oniimiizde oldugu,
onu saklayarak kosullar1 daha da zorlastirdigimiz anlatilir.

Sinir bekgisi ve yazict Andrea’ya ait olan bir sandigi daha kontrol etmek isterken
cocuklar onun cadiya ait oldugunu sdylerler. Yine cahil olan ¢ocuk gercegi sdylemesine
ragmen Yazict korkup sandig1 kontrol etmez. Ama sinir Bekgisi kontrol etmek i¢in agtirir ve
sandigin dolu oldugunu goriince zaman alacagi i¢in vazgeger. Andrea bir testi siitlii kuliibeye
birakir ve her seyin seytan isi oldugunu sdyleyen ¢ocuklara gergekle ilgili gercekleri sdyler:

“ANDREA: Gozlerini acip dikkat etmeyi 6grenmelisin. Siitiin de testinin de parasi

O0denmisgtir. Testiyi yash kadina biraktim. Senin soruna ise daha karsilik vermedim,

Giuseppe. Insan bir sopaya binip havada ugamaz. Bunun igin sopaya en azindan bir

makine takmis olmasi gerekir. Ama bdyle bir makine yapilmad: heniiz. insan gok agir

oldugundan belki de hi¢bir zaman yapilamayacakti. Fakat bunu bilemeyiz. Aslinda
yeterince bildigimiz sdylenemez, Giuseppe. Gergekten de daha bas,langlgtaylz.”247

Brecht batil inanglarla gozleri kapanan ve yani basinda olup bitenleri bile géremeyen
insanlar1 anlatmak icin ¢ocuklar1 kullanmistir. Inang denilen bir dizi kuramlarla, hurafelerle
beyinler yikanmakta aslinda hi¢cbir egitim almayanlar ger¢ege daha cabuk ulagmaktadir.
Makinelerle ilgili olarak insanin u¢gmasi gibi o zaman i¢in ulasilmaz bir gergegi kullanan
Brecht, bilimin neler yapabilecegini ya da yapamayacagini belirterek gelecek i¢in higbir seyin
belli olmadigmni belirtmek istemistir. Cilinkii yasanilan cagin gerekleri, tarihsel kosullari
ihtiyaclart belirlemekte her sey miimkiin olabilecegi gibi miimkiin olamamaktadir da.
Gelecekte nelerle karsilagabilecegimize dair tiim diisiincelerimiz yetersiz kalmaktadir ¢linkii

bilim gelismis bile olsa belki de yarin i¢in sadece bir baglangi¢ olacaktir.

#° Ag.y., s. 267.
“TALQ.y., . 269.
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3.2.2. Sonug¢

Galilei’nin Yasami oyunu 15 sahneden olusmus, Brecht’in tarihsellik anlayist
dogrultusunda ¢atigmalar etrafinda Oriilmistiir. Tiim sahnelerdeki ¢atigmalara topluca bir kez
daha bakmak gerekirse:

1. sahnedeki en temel ¢atisma Galilei’nin bilime duydugu haz ile iyi yemege duydugu
haz arasindaki g¢atigmadir. Tiim sahne boyunca Galilei, bilim adaminin bilime duydugu
merakla iyi yasama duydugu 6zlem arasinda gidip gelir. Brecht, bilimin karsisina maddiyatgi
anlayist koyar. Oyunun tiimiinde ve bu ilk sahnede dile getirilen yenicaga 6zlem agikga
Brecht’in de duydugu bir 6zlem olup gergegin bulunmasi halklarin kurtulusu igin tarihsel bir
onem arz etmektedir. Yapilan her bulus, varilan her gercek fireten insanlarin yararina
kullanilacak ve bu onlarin kurtulusa giden yollarinda 6nemli yap1 taglarini olusturacaktir.

Ozgiirliik kavramini tartismaya agan Brecht, Venedik cumhuriyetinin bahsettigi bilimsel
Ozglirliglin simnirlar1 ¢izerek o donemin mevcut sistemini, ideolojilerini ortaya koyar. Venedik
cumhuriyetinin bilimsel 6zgiirliikklerinin sinirlar1 yine kilise ve engizisyon tarafindan agikca
¢izilmis, bilimler kilisenin deger verdikleri ve vermedikleri olarak ikiye ayrilmistir. Kilise
kendi mevcudiyetini destekleyen ve idealist bir bakis acist gliden her bilime agikca destek
vermekte fakat egemenligini tehdit eden her tiirlii bilimsel ¢alismay1 lanetlemektedir. Bilimsel
caligmalar tanr1 ve diinya diizenine kars1 ¢ikmadigi, islevsel olup ticari anlamda para getirdigi
siirece kabul gérmektedir. Din ve para ¢atigmasi ortaya ¢ikmakta ve yine tiim bu c¢atigmalar
ekonomik nedenlere baglanmaktadir.

Oyundaki en temel ¢atismalardan biri olan bilim-din ¢atismasinda Bayan Sarti, resmi
ideolojilerin diisiince tarzini benimseyen halkin bir bireyi olarak sahnede hayat bulmus ve
timiyle yenicagin karsisindaki dini diisiince olarak tasvir edilmistir. Ayrica Brecht, Galilei’ye
hayatin1 degistirecek olan teleskopu bu sahnede bilingli olarak kazandirmis ve oyun i¢in her sey
tipki sahne gibi erkenden baglamistir.

2. sahnede ise Galilei, kendi icadi olmayan diirbiinii kendi bulmus gibi sunar ve bunda
higbir sakinca gormez. Burada Brecht kendi maddi ¢ikarlar i¢in diizene hizmet etmekte sakinca
goérmeyen bilim adamlarina Galilei’nin kii¢iik hilesi ile atifta bulunmaktadir. Bununla beraber
Brecht, o donemde bilimin tanriya ve kiliseye hizmet etmesi gerektigi gibi yaygin bir diisiinceyi
buna en ¢ok karsi ¢ikan Galilei’ye sOyleterek ¢atigma yaratmis, bdylece kisilerin kendi ¢ikarlart

icin nasil diizene uyum sagladigini gostermistir.
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Galilei’nin karsisina ideolojinin sozciisii olarak bu kez de Sagredo ¢ikmis, Brecht bu
yolla din-bilim ¢atismasinda Galilei’ye ve seyirciye durum degerlendirmesi yapma sansi
tanimaistir.

Tim bu sahnede asil olay Galilei’nin kendi kiigiik ¢ikarlar1 i¢in hileden ¢ekinmeden
eyleme gecisi gibi goriinse de asil olay buldugu gerceklerle birlikte tarihsel olaylarin nasil yon
degistireceginin sinyallerinin verilmesidir.

3.sahnede Sagredo gercekleri goziiyle gérmesine ragmen tarihin nesnesi olan bireyin
ideolojileri nasil igsellestirdigine 6rnek olarak gergegi reddeder. Tarihsel olarak ideolojilerin
bireylerden tam olarak bekledikleri de budur iste. Tarihin 6znesi olan bireyin nasil korlestigi,
g06ziiniin oniinde kendi goziiyle gordiigl gercegi bile gormezden geldigi tarihsel durumu Brecht
yine tiim sebep-sonug iliskileriyle degerlendirmeye agmakta, seyirci i¢in elestirel bir bakis acisi
yaratmaya caligmaktadir. Din ve bilim catigmasi temelli bu sahnede soyut din bilimlerine
karsilik somut bilimler savunulmakta, sadece kilise degil tiim tarih boyunca egemen giigler
tarafindan karsit tiim diislincelerin ve kisilerin nasil ortadan kaldirildig: anlatilmaktadir.

Yine bu sahnede bilim ve para ¢atigmas1 goriilmekte halkin yasamini diizeltecek tek yol
olan bilim Brecht’e gore para ugruna heba edilmektedir. Ayrica yine bilim adaminin etigi
konusu ortaya atilmakta, kendi ¢ikarlari i¢in bilim adamlarinin bilimsel ¢alismalarini mevcut
giiclerin hizmetine vermesi tartisilmaktadir. Evrensel degerlere ve ¢ikarlara karsilik kisisel
cikarlar, idealist tanr1 anlayigina karsilik ise maddiyat¢1 anlayis koyularak ¢atisma yaratilmakta
yani tanrisal olanin karsisinda insani olan 6ne ¢ikarilmaktadir.

Galilei’nin bilimsel diisiinceden aldig1 haz ile 1yi yemekten aldig1 haz aynidir ve kilise
diistincesine tiimiiyle karsi ¢ikan Galilei daha iyi yasamak ve para kazanmak icin kiliseye
yaklagmaktan ¢ekinmemekte kendi kendisiyle tiimiiyle ¢elismektedir.

4. sahnede somut ve soyut olanin ¢atigsmasi hem bu sahneye hem de oyunun tamamina
hakim olan skolastik diisiinceye dikkat ¢eker, tanr1 ve bilim yine kars1 karsiya gelir. Kilise i¢in
calisan bilim adamlar ile halk i¢in ¢alisan bilim adamlar1 arasindaki fark ortaya cikarilir. Bilim
deneysel ve somut olmasi gerekirken kilise i¢cin bu degerler 6nemsizdir. Onlar i¢in kendi
mevcudiyetini devam ettirmeye yarayacak her tiirli diisiince gecerli olup bunun disindakiler
kanitlanmis dahi olsa gecersizdir. Bu sahneyle birlikte Galilei’nin kanitlamaya calistig
gerceklerin ne denli 6nemli oldugu ve resmi ideolojilerin tehdit hissettiklerinde nasil karsi
diisiinceleri yok etmeye ¢alistig1 gosterilmektedir.

5. sahnede Brecht olmasi1 gereken ve 6zlemini duydugu bilim adaminin portresini gizer
dolayisiyla bu sahne hayatin1 bilim ugrunda harcamaktan ¢ekinmeyen, bu ugurda 6liimii dahi

gbze alan gercek bilim adamlarina atif nitelindedir. Ayrica yine Brecht bagindan beri tiimiiyle
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kendi ¢ikarlarin1 kollayan Galilei‘ye bu sahne ile bir bakima kendini seyirci ve tarih dniinde
aklama sansi verir.

6. sahneye hakim olan ¢atisma yine din-bilim ¢atismasidir ve din olgusu Brecht
tarafindan masaya yatirilir. Galilei her tiirlii bilimi biinyesine alan hem dinin hem de tiim
bilimlerin otoritesi olan kilise onayini almak zorunda kalmis, yeni¢agin 6dnlenemez yiikselisine
uygun olarak bilim {istiin gelmis, dini 6gretiler tersini savunsa bile Galilei’nin savlari kilisenin
en yiiksek makamlari tarafindan kabul edilmistir. Dolayisiyla bu sahne Galilei’nin ve bilimin
zaferiyle sonuglanmustir.

7. sahnede Brecht diizen ve diizensizlik kavramlar1 ile din- bilim g¢atismasini bir kez
daha giindeme getirir. Diizen kavrami ¢ikar sahiplerine gore farklilik arz etmekte diizen denilen
kutsal dgretilerin karsisinda bilimsel gercekler diizensizlik olarak algilanmaktadir. Eski ve
yeni¢aga atif yapan Brecht bunu satrang oyunuyla oOrnekleyip, yeni kurallarla yani yeni
gerceklerle insanligin kendisi i¢in daha iyi hamleler yapma sansina sahip olacagini
sOylemektedir. Kardinal Bellarmin ve Kardinal Barberini ile girilen tartigmada bilgelik kavrami
tartigilir ve bu kavram yine c¢eliskili olarak seyirciye sunulur. Bilimsel ve dini goriisler
catismakta gergek, var olan kosullara gore degisik anlamlar kazanmakta yani gergekligini
yitirmektedir. Somiirii diizenini gozler oniline seren ve kilise ile tarihsellestiren Brecht tim
insanlik i¢in kaderci anlayistan beslenen din olgusunu kendi igindeki ¢eliskileri, neden—sonug
iliskileri iginde ortaya koyar.

8. sahnede Brecht diizen denilen kavramin somiirii diizeni oldugunu belirtir. Halklarin
kurtulusu yine halklarin kendi istegiyle, eyleme geg¢mesiyle olacaktir ve bunun i¢in yapilacak
tek sey kendi yasamlarinda kendi kararlarini vermeleridir.

9. sahnede Galilei sonraki soziinden doniisiinii hazirlayan ilk eylemi gergeklestirmis,
kilise ve engizisyonun kendisinden istedigini yerine getirmis, bilgisini paylasmama soziinii
tutmustur. Sahnede bilime duyulan saf inangla kiliseye duyulan korkunun ¢atigmasini goriiriiz.
Galilei’nin bilim alaninda kilise sayesinde saygmligi artmis, kendi buluslarini reddedip,
gercekleri halktan saklayarak artan sayginlik Brecht tarafindan bir ¢eliski olarak sunulmustur.
Bilgilerini sisteme kendi cikarlar1 i¢cin feda eden bilim adamlar1 sayginlik kazanmakta,
onurlandirilmakta, gergegi haykiran ve halka ulagtirmaya ¢alisanlar ise lanetlenip,
yakilmaktadir. Brecht icin s6z konusu olan halki aydinlattig1 icin degil sustugu, gercekleri
sakladig1 i¢in saygin olan bilim adamlaridir.

Insanlarin yasadig1 donem ve ekonomik kosullarla sekillendigi diisiincesini temel alan
tarihsel anlayisa destek olarak bu sahnede Galilei’nin kosullar1 aniden degisir ve tekrar bilime

Ozlem duyan, ger¢egi arayan bir bilim adami sahneye ¢ikar. Emekei siifa mensup, Kiliseye
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mutlak inanci temsil eden ve tiim bu ideolojileri kendinde barindiran Bayan Sarti hem inanci
hem de Galilei’ye olan baglilig1 nedeniyle bu karara kars1 ¢ikarken, Ludovico mensup oldugu
smifin ¢ikarlarina ters diisecegi i¢in Galilei’ye karsi gelir. Timiiyle gergekler yani bilimsel
gelismeler {iiretenler icin faydali olacak, isleri kolaylastikga somiiriilmekten kurtulup kendi
c¢ikarlarini kollayabilecek konuma geleceklerdir.

10. sahne karnaval sahnesidir ve halkin bilimsel gerceklerle bulustugunda olacaklar
gosterilmektedir. Katiksiz inang yerini kuskuya biraktigi miiddetce degisimler yasanacak ve her
degisim bir isyani her isyan ise yeni bir baglangici doguracaktir. Bu diyalektik ve tarihsel
siirecin en Onemli sart1 lireten halkin bilimsel gerceklere ulagsmasi ve kendi kosullarini bu
veriler 1s18inda yeniden diizenlemesi gerektigidir. Bu sahne agik¢a bir devrim ¢agrisi ve Brecht
icin iiretici glicler adina yenicaga verilmis bir selam niteligindedir.

11. sahnede korkulan olmus Galilei’nin &gretisinin yayilmasi ¢ikar sahibi giicler ve
kilise tarafindan tehdit olarak algilanmaya baslamistir. Brecht Vanni ile bilimi ekonomik
cikarlart dogrultusunda sermaye sahibi kisilerin nasil destekledigini gostermis, bilimsel
gelismelerin ekonomik boyutunu dile getirmistir. Bu sahnede asil gatisma sinif savaslarindaki
para olgusudur ve paranin el degistirmesi ile birlikte sadece somiirenler degismektedir. Galilei
icin egemen olan yani kilise giiclii iken kendisini destekleyen ve kendisinden en ¢ok
faydalanacak olan halk giicsiizdiir. Galilei basindan beri yaninda oldugunu soyledigi halki
reddeder yiizilinii agikca giiclii tarafa doner.

12. sahnede ki hakim diisiince oyundaki tim g¢atigmalarin temelinde yer alan kilise
diisiincesinin yine kiliseye mensup kisiler tarafindan gozler oniine serilmesidir. Kilise tim
oyunda ve tarihsel alanda olup bitenleri kendi bakis acisiyla degerlendirir ve sonugta Galilei’nin
gercek bir tehdit oldugu ve susturulmasi gerektigi kararina varilir. Kilise genel inanigin tersine
her yeni bulusa ya da fikre kars1 durmamakta ekonomik kazang getirecek olanlar1 kabul edip
varligin1 tehdit eden soyut diisiincelere karsi ¢ikmakta bdylece yine din anlayisinin ikiyiizlii
tavri ortaya konmaktadir.

13. sahnede Brecht yine gii¢ kavramini ve tarihsel giic dengelerini karsilastirmistir. Giig
tarihsel kosullar ve eylemler karsisinda el degistiren ve asla mutlak olmadiginin farkina
varilmas1 gereken bir olgudur. Brecht bu sahnede ideolojileri i¢sellestirerek yeniden iireten
halki Federzoni, Virginia, Kiigiik Kesis hatta son anda séziinden donen Galilei ile 6rneklemis,
catisma yaratmak i¢in ise karsisina halk icin kahramanlik bekleyen Andrea’yr koymustur.
Galilei’nin soziinden donmesi ile kahramanlik kavrami giindeme getirilir ve tartigmaya acilir

zira Galilei soziinden donerek halka sirtim1 ¢evirmis halkinin  kurtulusu icin gereken
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kahramanlig1 yerine getirmemistir. Oysa Brecht icin tarihin seyrinde halkin tek basma
kahramanlara degil tiim ezilen sinifin hep birlikte devrim yapmasina ihtiyaci vardir.

14. sahne Galilei’ni giinah ¢ikardig1 ve tiim yaptiklarini gézden gecirdigi bir sahnedir.
Oyun yeni¢ag bilginlerinin bilimsel buluslar1 egemen ideolojilerin eline teslim ettigi ve
kendisinden kurtulus bekleyen halki yok ettigi bir donemde tekrar yazilmis, timiyle bilim
adamlarimin sorumlulugunu tartismaya yonelmistir. Brecht’e gore bilime yapilan ilk ve en
bliyiik ihanet Galilei tarafindan gergeklestirilmis, fakat yine de bu tarihsel durumu da tekrar
masaya yatirip tiim diyalektik bakis acilariyla bir kez daha degerlendirmistir. Galilei bilime,
halkina sirtin1 donmiis kilisenin arzularina boyun egmis fakat tarihin en 6nemli eserlerinden biri
olan “Discorsi’yi bitirmistir. Fakat 6te yandan onun soziinden doniisii kilisenin istedigi
meyveleri vermis fizik¢iler bilim sahnesinden ¢ekilmis, pek cok bilim adami uzunca bir siire
arastirma yapmaktan korkmustur.

15. sahne final sahnesi olup, Dbiiyiikk eser Discorsi Andrea tarafindan sinirdan
gecirilmektedir. Burada Brecht gergek-hurafe ¢atismasini ele alir ve dinsel, mistik diisiincelerle
beyni yikanan halkin géziiniin 6nilindeki gercekleri gormemesine deginir. Mevcut sistemin
ideolojik araci olan egitim kurumlar1 o donemde kilisedir ve Brecht, dinsel dgretilerle gozii
kapanan egitilmis halk yerine ideolojinin etkisinde egitim gormemis cahil halkin sezgilerine
inanmak gerektigini belirtmektedir.

Galileo yeni bilgi ¢agimin kahramanidir. Brecht bu oyunla birlikte kendi deyimiyle
“yeni¢agin cilalanmig bir tasviri’ni yapmak ister. Galilei’nin yasami {izerine tarihsel
gerceklerden yola ¢ikarak yazilmis olmasma karsin oyunun kahramani Galilei degil, halktir.
Olaylar kilise ve Galilei arasinda degil, kilise halk ve Galilei arasinda gergeklesmektedir.
Dolayisiyla kilisenin degil otoritenin gegici zaferi s6z konusudur. Galilei’nin yasadiklari
toplumun bireylerden istedigini zorla da olsa alacagini, cesur davranamayan kisilerin tarihin
nesnesi olmaktan kurtulamayacagini gézler oniine sermektedir.

Brecht, oyunu XVII. Yiizyilin olaylar {i¢ yiiz yil sonra tekrarlandi§inda yazar ve
modern ¢aga dogrudan dogruya bir atifta bulunur. Galilei’nin su¢u Brecht’e gore ¢agdas doga
bilimlerinin ilk giinah1 sayilabilir. Atom bombasi hem teknik hem de toplumsal bir olgu olarak,
Galilei’nin bilime katkisinin ve topluma katkidaki basarisizliginin klasik son {iriiniidiir.
Bunlardan yola ¢ikarak bu oyunu; insanin ve bilimin 6zgiirliigliniin Oniinii kesen cagdas

barbarliklarin yeni bir bi¢imi, bir uyar1 olarak algilamak gerekmektedir. Brecht i¢in ““ En biiyiik
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giicliiklerden biri, bir kahramanin karakterinde onun suc¢lu yanini ortaya ¢ikartmaktir. Her seye
ragmen, o ( Galilei) bir kahramandir ve her seye ragmen bir sugludur.”?*®

Brecht’in “Galilei’nin Yasami” adli oyununda bireye mi yoksa sosyal soruna mi1 6nem
verdigini kestirmek giicliigli oyunun sahnelenme asamasinda tek yonde yanitlamayacak bir
sorun olarak karsimiza cikar. Yapitta yer alan tim karsitliklar birbirini ¢elmek yerine tam
tersine tamamlamaktadir. Ozellikle simif ¢atismalarini ve ortagag diisiincesini ele alan Brecht, o
zamanlar bir kurtulus gibi goriinen bilime elestirel bir bakis atar. Ug yiiz y1l 6nce Burjuvazinin
yiikselmek i¢in kullandig1 yeni bilimler kendini daha sonra iktidar olacak olan Burjuvaziye
teslim edecek ve insanliga biiylik acilara mal olacaktir.

Kilise ve Aristokrasinin iktidarini sarsacak gergeklere ulasmis olan Galilei, tehlike arz
ettigi icin kiliseye gore susturulmaliydi. Gergeklerden en ¢ok fayda goérecek olan yoksulluk
altinda ezilen halk olmasia karsin ylizyillarca inanglar1 ve korkulariyla sindirilmis, gozleri
tamamen kapanmis oldugundan bu gerceklere ulasmay1 basaramamakta, onlar i¢in birilerinin
kendini feda etmesi gerekmektedir. Tarihsel kosullarin nesnesi olan toplumlar egemen
ideolojileri yeniden lireterek 6znesi durumuna gelecek, mevcut ideolojiyi i¢sellestirmek yerine
elestirdigi ve yeni diisiinme sistemleri sayesinde 6zerk bir biling olusturdugu 6lciide sinifsal
ayirimlardan kurtulup 6zgiir kalacaktir.

Oyunda baskict kilise, Venedik ve Papalik arasinda boliinmiis siyasi sistem tarihsel
kosullar1 belirlemekte, bu kosullar altinda var olan ve zaman zaman 6z bilingleriyle hareket
edenler arasindaki iliskiler ve celiskilerle oyun gelismektedir. Oyundaki karakterler ve
durumlar bilin¢li se¢imler olup, Galilei’'nin yasadigi doénemin kosullarmi gozler Oniine
sermektedir. Oyunda Ludovico, Kardinal, Cosmo gibi her sinifa mensup karakterlerle o
donemin Ozelligini tasiyan balo, karnaval gibi olaylar sayesinde Galilei’nin tragedyasina
biisbiitiin yabanci durumlar yaratilmis bu catigsmalar sayesinde olaylar elestirel bir bakis
kazanmustir.

Brecht’e gore Galilei haz duydugu i¢in diisiiniir ve diisiinmekten aldig1 hazzin aynisini
yemek yerken de hisseder. Yasama olan bu giiclii bag1 onu seyirci goziinde acinasi bir varlik
olmaktan ¢ikarir, kanli canli bir karakter olarak karsilarinda durur. Yemek i¢giidiisii gibi insana
has olan merak i¢giidiisii yliziinden gergegin pesine diisen Galilei bu ugurda pek cok acilara
maruz kalacak, vazgecememenin ¢eliskileriyle i¢inden ¢ikilmaz bir duruma diisecektir. Brecht

oyunda pek ¢ok simgeye bagvurmus bu yolla seyircinin imgelemini uyanik tutmustur.

?%8 ()zdemir Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi 2, Remzi Kitabevi, istanbul, 1985, s.168.
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Oyunun basinda yenicaga 6zlem duyan ve teleskop sayesinde onu kucaklayan Galilei
oyunun sonunda yenicaga meydan okur. Sahip oldugu her seyi elinden almasi ve insanliga yiiz
cevirmeye sebep olmasi dolayisiyla bilimin gelecegi icin endiselidir. Kendisi gibi ¢alismalarini
kisisel c¢ikarlar1 dogrultusunda iktidara teslim eden tiim bilim adamlarini lanetler. Atomun
par¢alanmasiyla baglayan yenicag heyecani atom bombasi ile kitlesel bir act ¢igligina
doniismiis, yasami aydinlatmasi beklenen bilim tiim diinyay1 karanliklara bogmustur. Yenigag
Brecht i¢in artik barbarlik anlamini tasimakta, bilim adamlar1 yeni bilim ve yeni etik sayesinde
kesiflerini zalim iktidarlara teslim etmekte bir sakinca gérmemektedir. Oyun tiimiiyle yenigagin

bilimi ve bilim adamlarinin sorumlulugunu tartisir.
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4. SONUC

Brecht Marxist dgretileri benimsemis ve tiim yasami boyunca bu ugurda eserler vermis,
gerek diisiinceleri gerekse tiyatroya getirdigi yeni bigimlerle tiyatro diinyasi i¢in 6nemli bir
sanat¢1 olmustur. Sosyalist bir yazar olarak tiim burjuva anlayisina ve sanatina karsi ¢ikmus,
eserlerini tiimiiyle ezilenler dolayisiyla proletarya igin yazmistir. Oyunlarinda kapitalist diinya
diizeninin degigmesi i¢in sosyalist hiimanist ve devrimci sinifsal bir bakis agist izlemistir.
Kahramanlik oykiileri degil ezilen kiigiik insanlarin acilar1 anlatmay1 secen Brecht, tiyatrosunu
bir devrim araci olarak gérmiis ve bu amacla kullanmistir.

Yenigagin tiyatrosu olarak adlandirdig: epik- diyalektik tiyatrosunu toplumsal-tarihsel
stiregleri anlamak, bu siireclerin nedenlerini dogru kavramak ve ¢oziimler iiretebilmek igin
kullanan Brecht’in tek amaci mutlak gercege ulasmaktir. Bu ger¢ek sayesinde seyircisiyle
dogru bag kurabilecek, seyirciyi tiikketen konumundan ¢ikarip iireten durumuna
getirebilecektir. Tarihsellik ve tarih anlayisina deginen yazar, gercege ulasabilmek i¢cin ge¢mise
bakilmasi gerektigini savunmus ve oyunlarinda giincel olan1 ge¢misle harmanlayarak
degisebilirligini ispatlamistir. Tarihsel olan degisken olandir, her toplum kendi kurallar1 her
olayda kendi tarihsel kosullariyla degerlendirilmelidir. Tarihsellik sayesinde seyircisine giincel
olaylar1 bagka bir diizlemde gostermekte boylece yarattigi uzak agi ile seyirciye elestirel bir
bakis agis1 kazandirmaktadir.

Sahnede yasananlar sayesinde Ozgiir diisiinceyi tetiklemekte, goriilenin arkasinda ki
goriilmeyenlere dikkat cekmektedir. Nitekim yazdig: tiim oyunlarda asil olay sahnede goriilen
degil, satir aralarina gizlenenlerdedir. Brecht sahnede somut olanlar sayesinde soyut olan
hakikate ulasmaya calisir. Tarih denilen kavram siniflar arasindaki savasin tarihidir. Tarihsel
materyalizm anlayisiyla ezilenlerin tarihi ile somiirenlerin tarihi aym degildir. Yiizyillardir
Ogretilen ve anlatilan tarih sadece kazananlarin anlatildigi, ezilmis yok olmus olanlardan hig
bahsedilmeyen bir tarihtir. Siiflar arasi ¢atigmalar savaglar1 koriiklemekte, biiytlik gii¢ sahipleri
kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda tarihi yeniden yazmaktadir. Sinifsal kavgalarin tarihine deginen
tarithsel materyalistler tiim savagslarin nedeni olarak maddiyati gosterirler ve onlara gore
yasamda olup bitenlerin tiim nedeni ekonomiktir.

Yoksulluk altinda ezilmis, yiizyillarca somiiriilmiis olan halk kendilerine sdylenen
yalanlarla uyutulmuslardir. Brecht icin kader yoktur, her sey degisebildigine gore insanlar
yasamlarim degistirebilme giiciine de sahiptir. Iste bu diisiincelerle oyunlarmni yazan Brecht
seyircisine tiim gergekleri tiim kosullariyla sunmakta, ¢éziimlerini kendileri iiretebilmeleri i¢in

yeni bir bakis yaratmaktadir.
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Bu calismada 6rnek olarak iglenen her iki oyunda da tarihsellestirmeye giden Brecht,
seyircisine higbir seyin goriindiigii gibi olmadiglr mesajini vermis, tarihten yararlanarak gegmisi
hatirlatip gelecekte olacaklar igin diisiinme ve ¢dziim bulma sans1 vermistir. Hem Cesaret Ana
hem de Galilei’de insanliga biiyiik yikimlar getiren din olgusunu isleyen Brecht, din adina
sOylenen yalanlari ve yine din adina yapilan tiim ¢irkinlikleri gézler oniine sermistir. Cesaret
Ana oyunu tiimiiyle savas temast iizerine kurulmus ve alt metinde din olgusunu giindeme
getirmistir. Din adina yapilan savaglarin toplumlarin nasil yikimlarina yol ag¢tigini, kurulu
diizenleri ve aileleri nasil felaketlere siirtikledigini gosteren Brecht, savaslarin nedeninin
tiimiiyle ekonomik oldugunu ve biiyiik ¢ikar sahipleri disinda bu savaslarda kazanan olmadigin1
sOyler. Tarihsellik anlayisi dogrultusunda tiimiiyle egemen ideolojileri igsellestirmis ve tarihin
nesnesi durumunda iken onu yeniden iretip Oznesi olmus olan kisilerin bunu nasil
gerceklestirdiklerini, tiim tarihsel ve sosyal kosullarin onlari nasil ve ne sekilde
bicimlendirdigini tiim ¢atigmalar, benzerlikler dogrultusunda ele almistir. Oyunun ve Brecht’in
sanat anlayisinin tiimiine hakim olan tarihsellik ve diyalektik biitiinliik oyunun tiimiinde kendini
gostermekte bdylece seyircide elestirel bir bakis agisi kazandirmak amaglanmaktadir.
Galilei’nin Yasami oyununda de ise yine din temasi 6n plandadir ve kilisenin halk {izerinde Ki
kurdugu baskisi anlatilmaktadir. Tim bu baskilar anlatilirken Galilei etrafinda olaylar
sekillendirilmis onun tarihi kisiligi, yasadig1 gerceklikler o ¢ag1 ve halkin i¢inde bulundugu
durumu basariyla yansitmasini saglamistir. Din ideolojisi iktidar1 temsil eden, onu destekleyen
bir yap1 olmakla birlikte oyundaki en temel ¢atisma din-bilim c¢atigsmasi olarak ele alinmistir.
Yeni¢cagin yeni tiyatrosunun hayallerini kuran ve onu gerceklestirmek i¢in calisan Brecht
yenicaga bir selam dedigi oyununda bilim adaminin ahlaki sorumlulugu {izerinden halklarin
bilim sayesinde Ozgiirliige kavusabilecekleri mesajin1 vermis dolayisiyla tarihi alan olarak
kullanip, tiyatrosunda tarihsellestirme yapmustir.

Her iki oyunda da ortak tema din ve para olgusu olup, her iki oyunda da halk kilise ve
iktidar sahipleri tarafindan sonuna kadar somiriilmektedir. Her ikisinde de insanlarin
yoksullugu ve sefaleti iktidar tarafindan koriikklenmekte tiim olup bitenler Kilise tarafindan
tanrmnin isiymis gibi gosterilmektedir. ki oyunda da halk kendi kurtulusu igin ¢abalamaktansa,
tanriya dua etmekle yetinmekte, yasamlarindaki tiim yoksunluklarin tanrmin bir hikmeti
olduguna inanmaktadir. Kendileri i¢in kurtulus timitlerini kat1 inanglar1 ve cahillikleri yiliziinden
korkuyla karsilamakta, yakindiklari yasamlari igin her tiirli ¢abayr harcamaktan
kaginmaktadirlar.

Brecht’in oyunlarinda ki olaylar yiizyillar 6nce gergeklesmis olsa da halk i¢in durum

degismemis, somiirii ve yoksulluk her gecen giin daha da agirlasarak devam etmistir. Degisen
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tek sey giiclin el degistirmis olmasidir, degismeyen ise somiirii diizeni ortadan kalkmadikca
yoksullugun devam edecek olmasi ve halklarin kurtulusu kendilerinde aramasi gerektigidir.
Brecht’in tarihselligi tarihsel materyalizm ve diyalektik materyalizmin bir birlesimi olarak
karsimiza ¢ikmakta, tim olaylar tarihsel kosullari ve bilesenleri dogrultusunda ele alinip
incelenmektedir. Bireyi ya da toplumlart var oldugu kosullardan, ekonomik sinifindan ya da
kendisi i¢in mevcut sistem tarafindan belirlenen ideolojilerden ayr1 diistinmek imkansizdir. O
halde yapilacak sey aynen Brecht’inde yapmak istedigi gibi, seyircinin ig¢inde bulundugu
kosullarin, kendisini unutturan ideolojik aygitlarin farkina varmasini ve bu sayede edindikleri
elestirel bakisla kendi hayatlar1 i¢in kendi kararlarini vermesini saglamaktir.

Tim bu tarihsel gergekler, kapitalizmin ve fasizmin Onlemez tirmanigi karsisinda
Brecht tarihsellik yoluyla eserlerinde insanlar1 bir uyanisa davet etmekte, tiyatro yoluyla
toplumsal bir aydinlanma yaratmaya ¢alismaktadir.

Oyunlarinda kesin yargilara varmayan ve oyun kisilerini yaptiklart hatalar yiiziinden
yargilamayan Brecht seyircisinden de aymi tepkiyi bekler. Seyirci tim gergekeiligiyle, tim
tarihsel kosullar, ¢atismalar bezeli oyunlarini seyretmeli ve kendisi i¢in en dogru olana yine
kendisi karar vermelidir. Brecht’in kendisinin de belirttigi gibi amag, seyirciye bir seyler

ogretmek ya da kanitlamak degil durum saptamalariyla seyirciye yeni ufuklar agmaktir.
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