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ONSOZ

Bu calisma, T.C. Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Musikisi

Anasanat Dal1 yiiksek lisans programi tezi olarak hazirlanmistir.

1960’11 yillarda ortaya c¢ikan ve gerek Tiirk Miizigi, gerek Bati Miizigi
cevrelerince yoz olarak kabul edilen Arabesk miizik, Tiirk kiiltiirinden dogmadig:
diisiincesi ile diglanmistir. Ancak konu iizerine c¢alisma yapan sosyologlar bu
olgunun Tirk kiiltiirliniin bir pargasi oldugunu belirtmiglerdir. (Aym sekilde bir
miizik adami olarak Cinugen Tanrikorur’un diger yaklasimlardan farkli olarak
Arabesk miizigin, sosyologlarin diisiincelerine paralel bir goriisle Tiirk
Musikisi’nden kaynak olarak yararlanan, zaman iginde ve piyasa sartlar1 ile
sekillenmis bir miizik oldugunu belirtir.) Calismamizda, Tiirk kiiltiir tarihinde
Arabesk miiziginin ortaya ¢ikisin1 hazirlayan kiiltiirel degisimlerden yola ¢ikarak,
Tirk Musikisi’yle etkilesimini ele aldik.

Tezin olusumunda yardimlarin1 esirgemeyen danismanim Sayin Yrd. Dog.
Cetin KORUKCU’ye, goriisleriyle katkida bulunan Saymn Hakan ALTUN, Sayin
Selim CALDIRAN ve Saym Selami SAHIN’e ve grenim hayatim boyunca bana

emegi gecen tlim hocalarima tesekkiir ederim.
Sayim Seckin Ozer
Ekim 2009
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OZET

Bu calismada 1960’11 yillarda “Arabesk™ ad1 altinda ortaya ¢ikan miizik tiirti
hakkinda c¢esitli uzmanlarin goriislerine yer verilerek Arabesk miizigin dogus siireci

anlatilmistir.

Oncelikle konu hakkinda literatiir taramasi yapilmis, kaynaklarda gecen
Arabesk tanimlar1 alanin tanittmi amaciyla verilmistir. Ulkemizde arabesk miizigin
ortaya cikis siireci, toplumdaki kiiltiirel ve siyasal degisimlerin Arabesk miizigin
dogusu ve yayginlagma siirecine etkileri géz Oniinde tutularak, “XIX. Yiizyil
Cumhuriyet Oncesi Donem”, “XX. Yiizyil Cumhuriyet Oncesi Donem”,
“Cumhuriyet Donemi”, “Tek Partili Donem”, “Cok Partili Dénem (1950-1960)”,
“1960°11 Yillarda Arabesk Miizik”, “1970’li Yillar Arabesk Miizik”, “1980’li
Yillarda Arabesk Miizik”, “1990°11 Yillarda Arabesk Miizik” bagsliklar1 altinda

kronolojik olarak anlatilmigtir.

Bir miizik tiirii olarak Arabesk’i diger miizik tiirlerinden ayiran icra tarzi ve
yapisal 6zellikleri anlatilmig, Tiirk Musikisi ile etkilesimi Arabesk sarki 6rneklerinin
incelenmesiyle belirtilmistir. Arabesk’in iislup olarak Tiirk Musikisi’nden farklilasan

icrasi, eserleri incelemek suretiyle analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Arabesk, Tiirk Musikisi, Kiiltiirel Etkilesim.
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SUMMARY

This research aims to illuminate the origins of Arabesque music which was
emerged in 1960’s in Turkey. Different views of specialist in this subject are used in
order to identify the history of Arabesque music. In order to make a definition of
Arabesque music a detailed research is realized. The study is composed of different
topics which reflect the development process of Arabesque music in Turkey in a
chronological way: “The period before the Republic 19th century”, “The period
before the Republic, 20th century”, “Republican Period”, “One Party Period”,
“Multiple Party Period (1950-1960)”, “Arabesque Music 1960’s”, “ Arabesque
Music in 1970’s”, “Arabesque Music in 1980’s”, “Arabesque Music 1990°s”.

The performance style and the structure of Arabesque music are explained
also in the study. The interaction of Arabesque with the Classical Turkish Music is
presented through the analysis of Arabesque songs. The performance style of
Arabesque that differs from Classical Turkish Music is analyzed with references to

the different songs.

Key terms: Arabesque, Turkish Music, Cultural Interaction.



1. GIRIS

Sanatta bir eserin tslubunun farkli iisluplardan faydalanmasi, i¢ige gegmesi
anlaminda kullanilan “arabesk” terimi, miizigimizde olumsuz anlamda kullanilmas,
bozulmalara ad olmustur. Dogu sazlari ile bati sazlarinin, Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk
Musikisi motiflerinin birlikte kullanilmasindan ileri gelen giriftlige, ayrica Tiirk
Musikisi geleneginden sapmishiga “Arabesk” adi verilmistir. Batida kullanilan
“arabesque” terimi bizde anlam degistirmis, uyumsuzluk, kokusmusluk manasindaki

“kitsch” (ki¢) terimi yerine kullanilmaya baglamistir.

Ancak bir¢ok arastirmacinin goz ardi ettigi; ezgisel yonden hem Tiirk Halk
Miizigi, hem Tiirk Musikisi, hem de Batili miizik tiirlerinden degisik Olciilerde
etkilenen “Arabesk Miizigi”nin Tirk kiiltiirinlin bir pargas: haline geldigidir.
Aragtirmamiz sirasinda goriilmiistiir ki, Arabesk miizik de Tiirk Musikisi, Tiirk Halk
Miizigi, Batili miizik tiirleri, Arap miizigi gibi c¢esitli miizik tlrleri ve miizik
formlarindan etkiler tasimaktadir. Onlarin her birinden bir takim 6zellikler almakta,

ama hig¢ birine benzememektedir.

XIX. ylizyilda baglayan Osmanli’da Batililasma hareketleri, XX. yiizyilda
Cumhuriyet’in miizik politikalarindan etkilenen toplumun igine girdigi degisim
stireci, toplumda kiiltiirel kimlik arayisina yol agmustir. Batili kiiltlirle tanisan ve
merkezi politikalarla bu kiiltiire yoneltilmeye zorlanan toplum, gelenege olan siki
bagindan kopamamistir. Bu ise, merkezin hedefledigi sonugtan sapilmasina ve bati
kiltiirii ile geleneksel kiiltiiriin karisimi olan bir anlayisin dogmasina yola agmuistir.
Bunun miizikte gdzlemlenebilir en biiylik 6rnegi, Tiirk Musikisi’nde piyanonun
kullanilmasidir. Bati Miizigi’nin temel sazi olan piyano, yapisi itibartyla Tiirk
Musikisi eserlerini icra etmeye elverigli degildir. Ancak Bat1 Miizigi’ndeki armonik
eslige alismis kulaklar, Tiirk Musikisi’nin seslerini dogru olarak veremeyen
piyanonun ezgiye, armonik esligini kullanmiglardir. Yo6netimdekiler, Bat1 Miizigi’nin
biiyiik formlu eserleriyle ilgilenirken, XIX. ylizy1l ve sonrasinda halkin tercih ettigi
batili formlar, miizikhollerde icra edilen eglenceye yonelik miiziklerdir. Kiigiik
formlu eserleri tercih eden toplum, Tiirk Musikisi’nin biiyiik formlarina iltifat

etmemis, sarki formundaki eserleri tercih etmistir. Bu yiizden bestekarlar halkin



begenisine yonelik iiretimlerde bulunmuslardir. Halkin tercihini géz Oniine alan
calismalarda bozulmanin yasanacagi muhakkaktir. Melodi ve kullanilan sazlardaki
degisim ve c¢esitlilik, toplumun da etkilesim iginde oldugu farkli miizik tiirleri
yiiziindendir. 1960’11 yillarda “arabesk” adi konan miizik tiirii, bu siirecin bir sonucu

olarak dogmustur.

XIX. ylizyilda kiiltiirel olarak kendi i¢ine kapali bir toplumun, yeni kiiltiirlerle
tanistirtlmasi, merkezi politikalarla  yeni bir kiiltiirel kimlik kazanmaya
yonlendirilmesi siirecinin sonucu olan Arabesk Miizik, bu toplumun bir {iriintidiir.
Arabesk miizik sanatgilariin biiyiik paralar kazanarak {ine kavustuklari, hakkinda
ciddi tartigmalar yapilmakta olan bu olguyu yok saymak veya bu olguyu dislayarak,

Tiirk kiiltiirtinden soyutlamak gercekei bir yaklasim olamaz.

Bu calismada, literatiir taramasi1 yapilmis, Arabesk’in tarihsel olarak ortaya
cikis silireci, bu silirecte nasil popilerlestigi, Tirk Musikisi ile etkilesimi
kaynaklardan yararlanilarak anlatilmig, Arabesk’in miizikal yapis1i olarak hangi
miiziklerle hangi oranda etkilesim icinde oldugu eserlerin incelenmesi ve
roportajlarla tespit edilmek suretiyle ve genis bir kaynak taramasiyla, Tiirk Musikisi

ile Arabesk’in birbirlerine etkileri ortaya konulmaya calisilmistir.



2. KAYNAKLARDA ARABESK OLGUSU

Fransizcadaki “arabesque” teriminin dilimize girmesiyle yaygmlagmis olan
“arabesk’ kavramu ilk olarak “Arap tarzinda yapilmis siisleme veya bezeme” anlaminda
kullanilmig, bu kullanim genellikle iki temel anlam iizerinde yogunlagmustir. Bunlardan
birine gore arabesk, birbiri i¢ine girmis, ¢igek ve yapraklardan olusan girisik bezeme
bigimidir. “Eski Yunan sanatinda goriilen bitki sekilleriyle yapilan bezemeler Islam
sanatinda daha soyut bir duruma getirilerek bunlarin dogadaki orneklerine benzetilme
cabast, tiimiiyle bir yana birakilmigtir. Ikinci olarak arabesk, birbiri icine gecerek karisik
sekiller alan geometrik bezeme tarzi olarak tamimlanmaktadwr. Her iki bezeme
biciminde de Arap yazismdan alimmis motifler ya da nesne oOrnekleri

kullanilmaktadir.”

“Eski Yunan'da, Miswr’da, Iran’da, Bizans ta degisik bicimlerde varolan arabesk,

’72

Islam sanatinda daha ézgiin bir senteze, doniistiiriilmiistiir.””> Daha sonra bu sentez

gelistirilerek Islam diinyasinda siklikla kullanilmustir.

Roger Garaudy de bir kitabinda arabesk hakkinda su gozlemlerine yer
vermektedir. “Arabesk, ritimli, hareketler halinde, filizlere bagh, ikiye ayrilan yaprak
siirmelerinden meydana gelen ozel sekiller ve yalmzca Islam sanatina ozgii bitki
bezemesi bicimleri olarak tammlanabilir. Buna gore doganin miiziksel betimlenisi ile
geometrik rasyonel anlami ozel olarak arabeskte biitiinciil bir diizen iginde

. . 993
verilmektedir.”

1799°da Friedrich Schlegel, “arabesk” kavramini siire aktararak, onu siir
sanatmin en yiiksek diizeydeki anlatimiyla birlestirir. “Schlegel, romantizmin en diizeyli
sanat yapitimin arabesk biciminde ortaya ¢iktigimi iddia eder. Hayal giictiniin tiim

karmagikliklarina izin veren ‘arabesk’ kavramum Diderot, Sterm, Jean Paul Sartre gibi

" GUNGOR, Nazife; “Arabesk - Sosyokiiltiirel Agidan Arabesk Miizik”, Bilgi Yaymevi, Istanbul,
1993, s.17.

2 INONU ANSIKLOPEDISI, ciit. 3, Milli-Egitim Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1949, s. 197.

> GARAUDY, Roger; Sosyalizm ve Islam, Cev. N. Sahsuvar, Geng Sanat Yaymevi, Ankara,
1983,5.37.



yazarlar da temsil ederler. E.T.A Hoffmann ise Schlegel’e dayanan goriislerini miizik

alaminda arabeske uygulamistir”™

Miiziksel arabeskte de yine birbirleriyle sarmasiklasan ses ¢izgileri, ¢esitlilik, zor
bilesimli kontrpuan baglantilar1 s6z konusudur. “Hoffinann, sanat yapitiyla verilmek
istenen geyin, sanatsal gereglerle ortiilebildigi oranda miikemmellige vardigini savunur.
Bitkilerin dallanmp budaklanmasinda oldugu gibi miizik yapitinda da sarmasiklanmig ve
kaosa girmis ciimleler, bir biitiinle birlesebilecek nitelikte diizenlenebilirler. Edward
Hanslick de 1854 ’te miizik estetigini irdelerken, arabesk’in devinimi swrasinda olusan

kiiciik biiyiik egrilerden soz ederek yapitin ussal ve ruhsal icerigini vurgular.”

17. yiizyilldan itibaren miizik alanina giren arabesk’in belirgin bir bi¢imde
Schumann’m miiziginde kullamlmaya baglandig1 gortilityor. “Arabesk’i bigimde bir
venilik olarak getiren Schumann’in bir¢ok yapitinda onu gérmek olanakhdwr. Bunlarin
arasindan ozellikle ¢ok iyi taminan ‘Carnaval’ da bir¢ok par¢alarin birbirini izlemesiyle
olusturulan biiyiik yapi bugiin bile bir¢ok besteci tarafindan uygulanmaktadir.”®
Schumann’in, bu yeniligi getirirken ona bu ad1 verip vermedigi bilinmemektedir. Ancak

getirilen yenilik bircok ¢evrede arabesk olarak adlandirilmastir.

Tiirkiye’den kullanilan “arabesk™ terimi ise yukarida degindigimiz anlamlarimin
oldukca digindadir. Ancak temel anlami ya da sozliik anlaminda fazla bir farklilasma s6z
konusu degildir. Bire bir cevrildiginde “Arap iislibunda” demek olan “arabesk”
kelimesi, gliniimiiz Tiirkiye’sinde bir miizik bi¢imini adlandirmakta ve “girisik olma, i¢
ice gecmislik” bigimindeki anlamim korumaktadir. Timur Selguk’un Arabesk tanimi bu

iciceligi anlatmaktadir:

“Tiirk sanat miizigi ve Tiirk halk miiziginden etkilenen, bati tarzi yapay motif
ve tavirlar da katarak ¢agdas bir miizikal azgelismislik o6rnegi olarak iilkemizin
ekonomik ve kiiltiirel tablosunu biiyiik bir ustalikla sergileyen ritmik yapisiyla di-

namizmden uzak, tekdiize bir miiziktir.”

Orhan Gencebay’in Arabeski “Tiirk sanat miizigi, Tiirk halk miizigi ve bunlara

ek olarak da bati tekniginin her tiirlii olanaklarina, o6zgiir sunumun eklenmesinden

* GUNGOR, Nazife; “Arabesk - Sosyokiiltiirel Agidan Arabesk Miizik”, Bilgi Yaymevi, istanbul,
1993, s.18.

> PAMIR, Leyla; “Debussy ve Arabesk” Adam Sanat, Ocak 1989, say1: 38, s. 63.

S ENCYLOPEDIA OF BRITANNICA. Usa, 1962, voleme 2, s. 188.

7 SELCUK, Timur; “Diinyanin batik kesiminin miizigi” Bilim ve Sanat, Subat 1981, say1. 2, s. 58.



olusan bir miiziktir.”® sdzleri ile tanimlamast Timur Selcuk’un ve bizim “girisik olma, i¢

ice gecmislik” tanimimizi desteklemektedir.

Batida 6zgiin bir sanat bi¢imi olan arabesk, toplumumuzda, biitlinliikkten uzak, bir
yigma ve karmasiklik, uyumsuzlugu, kokusmuslugu anlatan “kitsch” (ki¢) sozcigii
karsiligi olarak kullanilir olmustur. Bu anlamiyla arabesk bugiin toplumumuzda
yaygmlik kazanmis, degisik miizik tiirlerinden gerek ezgi gerekse kullanilan calgilar

acisindan cesitli esintiler tagiyan bir miizik tiirtine de ad olmustur.

Yilmaz Oztuna’nim kaleme almis oldugu Tiirk Mdsikisi Kavram ve Terimleri

Ansiklopedisi’nde “Arabesk” hakkinda soyle demistir:

“Son ¢eyrek asirda miisikimizde, sehre yerlesmis, gecekonduda yasayan, koy

kékenli halkumizin ragbet ettigi bir tiir igin kullanilmistir.”®

Oztuna’nmin “son ¢eyrek asir” olarak adlandirdigi donem, yirminci yiizyilin
son c¢eyregi, diger bir deyisle 1975-2000 yillar1 arasindadir. Ancak ‘“Arabesk”
teriminin Tiirkiye’de bir sarkiya kullanilmasinin tarihi ilerde de deginecegimiz gibi
196011 yillardadir.'® Oztuna Arabesk miizigini kaleme aldigi maddede su ciimlelerle

anlatir;

“Musikimizde Arap Musikisi te’siri, Sddeddin Kaynak’in Misir musikisinden
adapte film sarkilan ile baslamissa da, bugiinkii Arapesk’te, Arap miisikisinden fazla
Hind miisikisi ve ondan da fazla Giineydogu halk miisikisi te’sirleri agiktir. Adeta
Giineydogu Anadolu misikisinin dejenere edilerek sehirde okunan bir sekli, bir
lahmacun misikisi halindedir ve gerek giifteden, gerek besteden dert, tiziintii, sikinti,
biiyiik karamsarlik ve mutsuzluk tasmakta, milli kiiltiir ve psikolojiye en olumsuz ve
dejenere te’sirler tasimaktadir. Kaset sanayiine doniistiiriilen bu tiiriin starlari ve
tacirleri tiiremis olup ¢ok zengin olmugslardir. Bozuk bir Tiirkge ile soylenen Kiird
Mouisikisi de denebilir. Bizim Misikimizle az ilgisi olan bir moda tiirti mahiyetinde

bulundugu icin, Ansiklopedimizde, bu satirlar disinda bahis mevzuu edilmemistir.”"!

¥ KARAMUSTAFA, Giilsiin; “Orhan Gencebay: Arabesk Tiirkiye’de en ¢ok dinlenen miizik tiirii”
Gosteri, Mart 1982, say1. 16, s. 76.

’ OZTUNA, Yilmaz; “Tiirk Masikisi Kavram ve Terimleri Ansiklopedisi”, Atatlirk Kiiltiir Merkezi
Yaymi, Ankara 2000, s.14.

' OZBEK, Meral, “Orhan Gencebay Arabeski”, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2006, s. 159-171.

1 OZTUNA, Yilmaz; “Tiirk Masikisi Kavram ve Terimleri Ansiklopedisi”, Atatiirk Kiiltiir Merkezi
Yayini, Ankara 2000, s.14.



Arastirmac, tarih¢i ve miizikolog Oztuna, Arabesk’i “lahmacun miisikisi”,
“Adetd Giineydogu Anadolu miisikisinin dejenere edilerek sehirde okunan bir sekli”,
gibi sozciiklerle tanimlayarak bir ansiklopedinin ve ansiklopedi yazarliginin objektif
olmasi gereken sinirlarini zorlasa da, aslinda Tiirk Musikisi ve Tirk Klasik Bati
Miizigi camiasinin Arabesk miizik hakkindaki genel tavrini ortaya koymaktadir. Bu
tavr1 bir “reddedis”, “yok sayma”, “yoz bulma” olarak nitelendirebiliriz. Bat1 Miizigi
ve Tirk Musikisi sanatgilarinin ve goniil verenlerinin Arabeski yok sayma ve
reddedisinin temelinde, genis dinleyici kitlelerinin Arabeske yonelmeleri, gerek Tiirk
Musikisi gerek de Bati Miizigi’ne olan tevecciihlerini kaybetmeleridir. Uzun bir
gecmise sahip ve yliksek sanat anlayisi tasiyan Tiirk Musikisi ve Bati Miizigini
sevenlerin ve sanatcilarinin bu tepkisi anlasilabilir bir hassasiyettir. Ancak her
olgunun dogusunda tarihsel bir siire¢ ve bu siirecin dogurdugu degisimler mevcuttur.
Bilimsel c¢alismanin gorevi, taraf olmadan ve duygusallifa kapilmadan, objektif
olarak neden ve sonuglar1 aragtirarak ortaya koymak oldugundan Calismamizda

Arabesk’in sanatsal niteligine deginmeden, Arabeski bir olgu olarak ele alip tarihsel

slirecte onu olusturan sebepleri ele alacagiz.

Ornegin Oztuna Arabesk’in “sehre yerlesmis, gecekonduda yasayan, kéy
kokenli halkimizin ragbet ettigi” bir miizik oldugunu sdylerken, Chicago Universitesi
miizik boliimiinde dgretim gorevlisi olan Martin Stokes Arabesk’in “sehir icin sehirli
bir miizik”'* oldugunu belirtir. Birgok kaynakta belirtildigi gibi Arabesk miiziginin
ilk dinleyicileri sehre go¢ edenler gibi goriinse de arabesk miizigin kaynagi ¢ok daha
eskilere, “Arabesk Miizigin Ortaya Cikis Siireci” baslikli boliimde de ayrintili olarak
deginilecegi gibi Cumhuriyet dncesi baslayan “Batililasma” hareketleriyle, miizikte
yeni arayiglarin olugsmasimna kadar gitmektedir. Yani, arabesk miizik kentlesme
siireciyle birlikte ortaya c¢ikmamis, kirdan kente go¢, Gencebay’la birlikte
yayginlagsmaya baslayan s6z konusu miizigin dinleyici tabaninin olusmasina katkida
bulunmustur. Daha sonra, uzun doénem varligini devam ettiren Arabesk miizigin

dinleyici yapist degismis, sehrin yerlilerini de etki altina almaya baslamistir.

Calismamizda Tiirk miizik camiasi tarafindan yillarca yok sayilan ve kotii
kabul edilen “Arabesk™ ele alacak, Tiirk Musikisi ile etkilesimlerini inceleyecegiz.
Unutulmamalidir ki; bilimsel bir ¢alisma ve bilimsel bakis agisi, hi¢bir olusu yok

sayamaz, gormezden gelemez ve kotii olarak nitelendiremez. Ciinkii bilimin bakig

'2 STOKES, Martin; “Tiirkiye’de Arabesk Olay1”, iletisim Yaymlari, Istanbul, 1998, s.17.



acisina gore, var olan bir olgu ne iyl ne kotidiir, sadece vardir. Bilimin gorevi,
mensup oldugu bilimsel disiplinin izin verdigi c¢er¢evede o olusu incelemek, ne,

neden, ni¢in gibi sorularla o olguyu tanimlamaktir.

Tiirk kiiltiirtinde, tarihten bugiine baktigimizda birgok miizik tiirli ve bigimi
ortaya ¢ikmis, bir kismi bir siire sonra yok olmuslardir. Bir miizik tliriiniin ve
biciminin ortaya ¢ikisi ve yasamasinin sebebini, evrimin kurali olan ve her olusa
uygulanabilecek “iyi ve ¢evreye uyumlu olanlar kalir, digerleri ise zaman siirecinde
yok olur” bi¢iminde agiklama getirmeye kalkilirsa, kirk yila yakin zamandir varolan

Arabesk miizik olgusunun, ¢evreyle uyumlu oldugunu kabul etmek gerekir.

Arabesk, tiir olarak i¢inde bir¢ok tiirli barindirmaktadir. Tiirk Musikisi’nin ve
Tiirk Halk Miizigi’nin nagmeleri, sazlari, ritimleri, Bat1 Miizigi’nin armonik yapisi,
sazlari, Arap Miizigi’nin nagmeleri, sazlar1 ve ritimlerini i¢inde barindiran eklektik

bir yapidadir.

Gerek Bat1 Miizigi’nin, gerekse Arap miiziginin Tiirk kiiltiirt ile etkilesmeleri
kirk yildan daha eskiye dayanmaktadir. Bu yiizden Arabesk’in ortaya c¢ikisi kirk
yildan daha eskide aranmalidir. Bu boliimde XIX. yiizyildan baglayarak Arabesk’in

ortaya cikis siirecini ve sebeplerini inceleyecegiz.



3. ARABESK MUZIGIN ORTAYA CIKIS SURECI

Toplumlarin kiiltiirlerini etkileyen sosyolojik siyasi ve sosyo-ekonomik
etkenler oldugu muhakkaktir. “Dolayistyla miizik de kendi ozgiinliigii icinde belirli
sosyo-ekonomik etkenlerden etkilenmektedir. Bu anlamda iilkemizdeki miizigin genel
tarihi ve giiniimiize kadar gegirdigi evreleri toplumsal hayatin degismesi ile
iliskilendirerek ozetlersek, arabesk kiiltiirel durumun nasil bir zemin iizerinde
olustugunu daha rahat anlayabiliriz”" Tiirk miizik tarihinin kisaca incelenmesi
Arabesk miizigin dogusunu ve Tiirk Musikisi ile hangi noktalarda etkilestiginin

anlagilmasina yardimci olacaktir.

Tiirk toplumunun geleneksel yapisinin degisimi ve batililagma hareketlerinin
baslangict 19. yilizyildadir. Cumhuriyet doneminde batililasma ve c¢agdaslasma
hareketlerine devam edilmistir. “Ama¢ ayni olmakla birlikte izlenen yollar ve
anlayislar, donemler itibariyla olduk¢a farkh olmustur. Soyle ki Cumhuriyet donemi
bir bakima Osmanli déneminden kalan kalitin reddi; Cumhuriyet sonrasi ¢ok partili
donem de Cumhuriyetin ilk yillarinda uygulanan Atatiirk¢ii politikanin biiyiik ol¢iide
saptirtlmast anlamina alinabilir. Dolayisiyla da toplum, Tanzimat doneminden bu
vana birbirine asagi yukart karsit tavirlarin egemen oldugu donemlerden olusan bir
degisim siireci gecirmis ve gegirmektedir. Bu durum da toplumsal ve kiiltiirel
gelismemizde son derece biiyiik karmasikliklarin, son derece biiyiik ¢ikmazlarin

14
yasanmasina neden olmustur.”

Arabesk miizik, Tirk kiltliriiniin bir parcasi ise, bu tiir incelendiginde
mutlaka kiiltlir mirasimizdan izlere rastlanmasi kaginilmazdir. En biiylik kiiltiir
miraslarimizdan olan Tiirk Musikisi ile Arabesk’in etkilesimlerini tespit etmeye

calisirken Tiirk Musikisi tarihine kisaca deginecegiz.

Kiiltiir kavrami konusunda gerek filozoflarin gerekse yazarlarin yaptigi

bir¢ok tanim mevcuttur. Kiiltliri “Bir toplumda gegerli olan ve gelenek olarak devam

" ISIK Caner, Erol NURAN; “Arabeskin Anlam Diinyas1 — Miislim Giirses Ornegi”, Baglam
Yayincilik, Istanbul 2002, s: 53.

' GUNGOR, Nazife; “Arabesk - Sosyokiiltiirel Agidan Arabesk Miizik”, Bilgi Yayinevi, Istanbul,
1993, s.47.



eden her tirli duygu, diisiince, dil, sanat yasayis unsurlarimn timi”"> olarak

ozetlemek yanlis olmayacaktir. Yiizyillarin Tiirk-Islim kiiltiir mirasinin temelleri
lizerine “muasir medeniyetlerin” kiiltiirlinden faydalanan gen¢ Cumhuriyet
merkeziyet¢i anlayisla 20. ylizyilin miizik kiiltiirini yonlendirmeye calismistir.
Bunun dogrulugu veya yanlighgim tartismak farkli bir ¢calisma alaninin konusudur.
Ancak ortaya c¢ikan sonuglar icin sebepler aradigimizda, “merkezin” kiiltiirii

yonlendirmesi olas1 sebeplerden biri olarak gdriinmektedir.

“Merkezin” toplumun kiiltiiriinii yonlendirmesi olarak adlandirabilecegimiz
“merkeziyet¢i” yapinin sadece Cumhuriyet doneminde oldugunu sdylemek yanlistir.
Bu tarih boyunca rastlanan bir anlayistir. “Yasadigimiz cografyanin, kiiltiirel
gortintimiiniin en belirgin ozelligi olarak gorebilecegimiz merkeziyet¢ilik, miizik
alaminda da kendisini gostermektedir. Merkez genelde iktidarla, iktidar da devletle
ozdeslesmis durumdadir, dolayisiyla devlet, miizik iiretimi ve buna bagh kiiltiirel

diinya tasariminda etkilidir.”"°

Elbette ki Arabeskin, merkeziyetc¢i kiiltiir politikalarinin hedefledigi bir sonug
oldugunu sdylememekteyiz. Ancak, eger Arabesk bir sonug ise, merkeziyet¢i miizik

politikalarinin Arabeskin dogusundaki sebeplerden biri oldugunu da yadsiyamayiz.

“Tarihe baktigimizda sanatin geligiminin sanat¢ilara bagl  oldugunu,
sanat¢ilarin ise kendilerini himaye edenlere yonelik iiretimler yaptigini goriiriiz.
‘Etkin sebep’ olarak adlandirdigimiz etken, bir anlamda sanat¢imin kazanim
sagladigr (himaye edildigi, maddi ve manevi olarak iiretimlerinin karsiligini
gordiigii) topluluktur. Sanatginin iiretim yapmasina etken olan ‘etkin sebep’, miizigin

sekillenmesinde de rol oynamis 6nemli bir unsur olarak karsimiza cikar.”"

Arastirmacilar Caner Isik ve Nuran Erol, Arabesk’in ortaya ¢ikis siirecini
XIX. ylizyildaki “Batililasma” hareketinden baslatmaktadirlar. Yazarlara gore Tiirk
Halk Miizigi ve Tiirk Musikisi’nden beslenen Arabesk’in ortaya ¢ikisini
inceleyebilmek icin, kaynakta bulunan miiziklerin degisim siireci incelenmelidir. Isik

ve Erol “merkezi yonetim”in yonlendirmelerine deginir.

S MEYDAN LAROUSSE; “Kiiltiir”, Sabah Yaymcilik, Istanbul, 1992, s: 134.

'® ISIK Caner, Erol NURAN; “Arabeskin Anlam Diinyas1 — Miislim Giirses Ornegi”, Baglam
Yayincilik, Istanbul 2002, s: 53.

' http://arsiv.sazvesoz.com/sayi002/021.html
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“..Osmanlt ve merkezi yonetimi baglayan miizik tirii ise Klasik Tiirk
Miizigi’dir. Klasik Tiirk Miizigi, Istanbul’da iiretilen ve sarayla i¢ ice olan
entelektiiel, belirli bir gelismislik diizeyini i¢inde barindiran bir miizik tiiriidiir. Bu
miizik, sarayin himayesinde gelismis, ilerlemesini ve derinlesmesini sarayin onayi
sonucunda saglamistir. Osmanlt yonetimi miizik zevkinin merkeziyet¢i bir sekilde
gelistigine iyi bir ornektir. Sarayin besteciye verdigi destege, besteci sarayi
yiicelterek, onun goriislerini destekleyerek ve miizik dilini seviyeli bir sekilde tutarak
karsilik vermigtir. Saraya yakin olmayan besteciler ise, sarayla anlasamadiklarindan
dolayr degil, baska yerlerden yardim aldiklari i¢in onlara saraya gosterilen tavrin
aynisini gostermislerdir (Saray haricindeki bu yerlerde din kurumlari, pasa kapisi,
yiiksek memurlar vb). Politik iktidarla besteciler arasindaki bu himaye iligkisi, Klasik
Tiirk Miizigi’'ne verilen degeri engellememistir; ciinkii Klasik Tiirk Miizigi kendi

icinde ‘iist’ bir entelektiiel begeniye denk diismektedir.”'®

Simdi yukarida deginilen etkenlerin ve asagida bahsedece§imiz tarihsel
degisimlerin, miizik kiiltiirimiizii nasil etkiledigini ve arabesk miizik olgusunun

ortaya ¢ikmasina sebep oldugunu anlatalim.

3.1. XIX. Yiizyil Cumhuriyet Oncesi Dénem

Tiirk miizik kiiltiirii, her ne kadar “Imparatorluk” kiiltiiriiniin bir pargasi
oldugundan karmasik ve eklektik bir yapiya sahip olmasi gerekli gibi goziikse de,
muhafazakar yapisindan dolay1 yiizyillar boyunca baska kiiltiirlerin miiziklerinden
etkilenmemistir. Miizik kiiltlirinde degigimi, tiim arastirmacilar gibi Muzika-i

Hiimayun’un kurulusuyla baslatmay1 uygun goriiyoruz.

“Miizigimizde klasik oncesi donem olarak adlandirilan bu donem Tiirk
miiziginin biiyiik adi Itri ile son bulmugstur. Yine aym kisi klasik donemin de

baslaticisi olarak miizik tarihimize ge¢mistir. Klasik donem de 1848 e dek stirer.

Itri ile baslayan tirmanig Ill. Ahmet dénemine rastlayan (1673-1730) Lale
Devrinin destegiyle hiz kazanmistir. Ardindan Ill.  Selim’in  (1789-1897) miizige
yvakin ilgisiyle Tiirk miizigi yeni makamlar ve yeni bir bestecilik furyasi icinde yeni

ufuklar aramus ve gelisiminde yeni ataklar devam etmistir.”"® Tiirk Musikisi’nde 17.

'"® ISIK Caner, Erol NURAN; “Arabeskin Anlam Diinyas: - Miislim Giirses Ornegi”, Baglam
Yayincilik, Istanbul 2002, s: 54.

' BERKER, Erciiment; “Tiirk Miiziginin Diinii, Bugiinii, Yarimn1” Miizigimizin Diinii Bugiinii Yarini;
Derleyen, Feyzi Halic1, Seving Matbaasi, Ankara, 1986, s. 117.
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ylizyilda baslayan 18. ylizyilda da devam eden gelisme donemi 19. yiizyilda yerini
gerileme donemine birakir. “Itri’yle baslayan, Hamamizadeler, Sakir Agalar, III.
Selimler ve baskalariyla siiren donem Dede Efendi ile son bulmustur. Bu
gerilemenin, gelisme siirecindeki kopmanin en onemli nedeni de batili miizik
formlariin saraya girmesiydi”*® Mizikay1 Hiimayun kuruldu ve Avrupa’dakiler gibi
bir orkestra diizenlendi. Muzika-i Hiimayun’un basma italyan miizisyen, iinlii
orkestra sefi Giuesseppe Donizetti (Donizetti Pasa) getirildi. Avrupa’dan ¢ok sayida
Ogretim gorevlisi ve miizisyen c¢agrildi ve gorevlendirildi. Kisacasi ilk kez

Istanbul’da batili olgiitlere uygun, diizenli, planli, programli bir miizik egitimi

uygulamasi baslatildi.

Aslinda Avrupa tonal miizigi ile Osmanli’nin etkilesimi daha Oncelere
dayanir. Osmanlilarla Avrupa arasinda ilk miizik etkilesiminin “XVI. Yiizyilda
Fransa Krali Frangois min Osmanli hiikiimdar: Kanuni Sultan Siileyman’a 1543 ’te
seckin bir ¢algi toplulugunu géndermesiyle basladigi kabul edilir.”*' Bu ve bundan
sonraki 1826 yilina kadar olan etkilesimler tamamen padisahlarin yabanci bir
kiiltiiriin  sanatin1 izlemesi veya izletmesi diizeyinde gergeklesmistir. Yukarida
belirttigimiz gibi ¢ok sesli miizigin resmi politika haline gelmesi XIX. yiizyilda

Muzika-i Hiimayun’un olmustur.

“lI. Selim (1789 - 1808), 1794 ’te Yenigeri Ocagimin yerini almasi igin
Avrupa oérnegine uygun olarak kurdugu Nizam-1 Cedid (Diizenli Ordu) 'in oniine yine

Avrupa ornegine uygun bir boru-trampet takimi olusturup koydurmugtur.

Nizam-1 Cedid’in hizmetine sunulacak askeri miizik kurum ve kurulusu olarak
1. Mahmud tarafindan Muzika-i Hiumayun'un (1826) kurdurulmasiyla ¢ok sesli

miizik resmi politika haline gelmisti.”**

Muzika-i Hiimayun’un kurucusu olan II. Mahmut, hem bestekar hem de
tanbur ve ney icracisidir. Hiikiimdarlik doneminde sadece miizik degil diger
alanlarda da batililagmaya yon vermistir. Devlet dairelerine resimlerini astirmast, o
giiniin sartlar1 iginde olaganiistii bir yeniliktir. II. Mahmut, yaptig1 yeniliklerle kendi
bizzat ilgilenmis, Muzika-i Hiimayun’un basma 6nce Istanbul’da bulunan Fransiz

orkestra sefi Manguel’i atamis, ancak caligmalardan memnun kalmayarak daha usta

2 VOLKAN, Sebahaddin; “Tiirk Miiziginin Diinii, Bugiinii, Yarmni” a.g.e., s. 61

2l ENSARI, Mehru; “19.Yiizyilda Cok Seslendirilmis Tiirk Miizigi Eserleri”, iTU Sosyal Bilimler
Enstitiisii Yaymlanmamis Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul 1999, s. 4.

ZAge.,s. 5.
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bir 6gretmenin elgilikler vasitasiyla arastirilmis, Giuseppe Donizetti (1788-1856)
Istanbul’a davet edilmistir. “Osmanli Devleti Muzikalar1 Umum Miirebbisi” olarak
gorevlendirilen Donizetti, ilk is olarak dgrencilere bati notasin1 §gretmeye baglar.
Italya’nin en gelismis bando enstriimanlarmi ve bunlar1 ¢almayr 6gretmek icin

Ogretmenler getirir.

1808 -1839 yillar1 arasinda saltanat siiren II. Mahmud’un baslattig1 sarayda
tonal miizige ilgi, etkilenme ve verilen deger, oglu Abdiilmecid Han (1823 - 1861) -
(saltanat1 1839 - 1861) zamaninda artarak siirmiistiir. Muzika-y1 Hiimayun’un
kurulus amacindan farkli bir yone dogru gelisimini Giilay Karamahmutoglu soyle

anlatir:

“Muzika-y1 Hiimdyun ilk olarak bir bando vasfi ile kurulmugsa da daha sonra
kadrosunu gelistirmis, biinyesinde bandonun diginda 1840°li yillarda kiigiik yayl
calgt topluluklart olusturulmaya baslanmistiv. Askeri miizigin disindaki tiirlere de
yonelmesi neticesinde teskilat bir konservatuar niteligini kazanmaya bagslamistir.
Sarayin teskildtinda daha onceleri var olan; dini, resmi ve ozel vazifelerde ananevi
bir bi¢imde ilgisi bulunan Miiezzi-nan, Fasil Takimi, Orkestra gibi béliimlerle
birlestirilmis olan Muzika-y1 Hiimdyun, daha sonra Tiyatro, Orta Oyunu, cambazlik,
hokkabazlik, koro, Karagoz, kukla ve hattd Opera ile Operet gibi boliimleri

biinyesine katarak, genislemis ve ozel bir egitim teskilati olmugtur.

Donizetti’den genglerin sarayda miizikli oyunlar oynamak tizere yetistirilmesi
istenince, buldugu Italyan ogretmenler aylikly olarak saraya alinmis ve 1848 yilinda
sarayda san, saz, orkestra, koro ve dans ¢calismalar: baslamistir. Bu ¢alismalarin
sonucunda saray operetleri oynanmuistir. Istanbul’a gelen yabanci opera
kumpanyalarinin  sergiledikleri operalara eslik eden orkestra da Muzika-y1

Hiimdyun’daki gen¢lerden kurulu bir saray orkestrasiydi.”

Vedat Kosal Abdiilmecid Han’in sarayinda yasananlar1 anlatirken aslinda

Muzika-i Hiimayun’un saray efradini ve kiiltiiriinii nasil etkiledigine deginmektedir:

“19. yiizydda artik Tiirklerde bati miizigiyle ugrasmaya basladilar. Sultan
Abdiilmecid devrinde piyano ¢alan ilk hamimlar arasinda meseld meshur bestekar

Leyla (Saz) Hamimefendi vardir. Bu mevzuda epey bilgi edinmemizi saglayan

2 KARAMAHMUTOGLU, Giilay; “Tanzimat Donemi’nde Miizik-Donem Padisahlart ve Miizik
Anlayislar1”, Osmanli, Ankara 1999, cilt 10, s. 630.
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hatiratinda yiiksek burjuvazive mensup kizlarin da Ciwragan ve Dolmabahge
Saraylarinin megkhdnesinde Muzikday-1 Hiimdyin dzasindan (yani erkeklerden) ders
aldigimi yazar. Hamimlarin tesettiiv ederek girdigi bu derslere dansozler ve
halayiklar bas: agik olarak katilir. O devirde sarayda hamimlardan miitesekkil bir
orkestra ve koro da mevcuttur. Uyeleri roliine gore hamm veya bey kiligina girerek

. . . 24
opera, operet ve bale temsilleri verirler.”

Mehmet Ziimriit, Muzika-y1 Hiimayun’u anlatirken daha dogru tespitlerde

bulunur:

“Donizetti doneminde, 1828°de ‘Saray Mizika Mektebi’ kurularak Mizikay-1
Hiimayun denen bir nevi saray konservatuarinin temelleri atildi. Béylece iilkede Bati
Musikisi tedrisati resmen baslatilmis oldu. Tek tarafli yapilan bu tercih ayni
zamanda ne yazik ki giiniimiize dek siiren bir ikiligin de baslamasina yol a¢cmistir.
Sunu séylemek gerekir ki, salt yeniceri ocagina duyulan tepkinin sonucunda mehterin
arka planda kalmasi ve yerine bati miizigine arka c¢ikilmasi hatali birtakim
uygulamalara yol agmistir. Bir yandan Tiirk musikisinin en miihim miiesseselerinden
biri ortadan kalkarken diger yandan ne yazik ki bati miizigi alaninda orijinal tiriinler

25
de ortaya konamamustir.”

Saray ve ¢evresinin Avrupa miizigine gosterdigi ilgi yavas yavas halkin

sosyal yasamina da yansimaya baslar:

“Saray haricinde Pera’daki Naum tiyatrosunda opera ve operetler sahneye
konur. Hatta Sultan Abdiilmecid bu tiyatronun borclarini dahi odemistir. Ilk
zamanlarda biitiin eserler Fransizca oynamirdi. Sanatcilar ¢ogunlukla Ermeni,
Musevi ve Rum’du. Tiirkce ilk opera 1840 yilinda oynandi. Dért sene sonra ilk
Tiirkge librettoyu sair-i azam Abdiilhak Hdmid Bey’in babasi Hayrullah Efendi

2
yazdi.”*

Caner Isik ve Nuran Erol, miizikteki bu batililasma hareketinin yapay
kaldigini1 ve halka tam anlamiyla yansimadigini anlatirken, Tiirk Musikisi’nin sehir

halki neshindeki durumunu da anlatir:

2 KOSAL, Vedat; “Osmanli Imparatorlugu’nda Klasik Bat1 Miizigi”, Osmanli, Ankara 1999, cilt 10,
s. 640 - 641.

¥ ZUMRUT, Mehmet Emin; “Tirk Musikisi’'nde Bati Etkisi ve Bati Musikisi Aletlerinin
Kullanilmasr” Musikisinas Bahar 99, Istanbul, s. 84.

* KOSAL, Vedat; “Osmanli imparatorlugu’nda Klasik Bati Miizigi”, Osmanli, Ankara 1999, cilt 10,
s. 641.
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“Batililagmamiz, kiiltiirel diizeyde yapay ve bir gereklilik diigiincesinden
hareket ediyordu. Bu durum, kentlerde insanlarin aymi kaos ortami iginde
yvasamasini dogurmugstur. Diger taraftan, Bati kiiltiirii ile tamigan halk, Bati kiiltiirii
tizerinden 1iist bir begeni olusturamiyordu, c¢iinkii miizik iiretim ve iletiminde
popiilerleserek niteliksizlesiyor veya sinirli bir begeniye hitap edenler halk arasinda
vayginlasabiliyordu. Belirli bir niteliksel gelismislik diizeyi olan Klasik Tiirk Miizigi
kaliplarindan dolayr halk icinde yayginlagamiyor; veya bu miizik tiiriinii halka
yayma misyonunu saraydan kopan Dede Efendi gibi iistadlar yapmaya ¢alistyordu.
Dede Efendi bir yandan bestelerini, semailerini, klasik fasillarini olabildigince
zenginlestirirken, diger taraftan hafif sarkilar: ve tiirkiileriyle kent halkimin daha

¢ g e e ey g . . . . e 927
diisiik begeni’ diizeyine seslenmeye 6zen gostermistir.”

Abdiilmecid Han’in ve sonrasindaki padisah olan ve 1861 - 1876 yillan
arasinda saltanat siiren Abdiilaziz Han’1n (1830 - 1876) sarayinda Tiirk Musikisi’nin

durumunu Yilmaz Oztuna soyle anlatir:

“Bati kiiltiiriine onemle egilen Sultan Abdiilmecid ile sanattan ¢ok spora
meraklt olan Sultan Abdiilaziz donemlerinde Tiirk miizigi besteci ve icracilart
kendilerini dislanmis hissetmislerdir. Dede Efendi, Zekdi Dede, Sdakir Aga gibi
bestecilerden sonraki kusagi olusturan geng besteciler arasinda saraydaki fasil
faaliyetlerini siirdiirebilenler;, Hact Arif Bey, Ser Miiezzin Rifat Bey ve bir kag
arkadasidir. Ancak bir siire sonra bu bestecilerin bazi eserlerinde eski klasik
cizgiden ayrildiklar: goriiliir. Ddénem yonetiminin Batiya yonelik ¢alismalara
gosterdigi tesvik ve itibar bunun en biiyiik nedenlerinden birisidir. Yine de geng
bestecilerin ¢alismalar: bazi Itri’den Dede Efendi’ye dek uzanan ince tislipla ve ¢ok
sanatkdrhdne miizige aligmis, onlarla sanat zevki gelismis olan bazi ¢evrelerce hos

karsilanmamus ve biraz da basit bulunmugtur.

Tanzimat; klasik makam, usul, iislip ve karakterini o zamana kadar
surdiirmiis olan miizik faaliyetlerine, Bati tarzinda ¢oksesli model ve tiirleri bir

segenek olarak getirmistir. Bunun sonucunda gelen degisim, kendisini topluma kabul

7T ISIK Caner, Erol NURAN; “Arabeskin Anlam Diinyas: - Mislim Giirses Ornegi”, Baglam
Yayincilik, Istanbul 2002, s: 58.
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ettirme ¢abasim siirdiiriirken, eskiden beri devam eden klasik miizik faaliyetlerinde

de bir yenilenme ve arayis siirecini baglatmistir.” 28

Her ne kadar Oztuna Sultan Abdiilaziz’i sanattan ¢ok spora merakli olarak
tanimlasa da, Vedat Kosal, Abdiilaziz Han’in Osmanli padisahlari i¢cinde Klasik Bat1
Miizigi formunda eser besteleyen ilk kompozitdr oldugunu belirtir. Oztuna’nin
verdigi bilgiyi diizeltmek amaciyla Kosal’in Abdiilaziz Han hakkinda verdigi bilgiyi

aktaralim:

“Guilbiin Tiirkgeldi’nin verdigi sifahi bilgilere gore yayinlanmis 4 kisa piyano
parcast 1970°li yillarda Istanbul Universitesi kiitiiphanesinde saklanmaktaydi.
Maalesef bunlardan iicii kayboldu. Geriye sadece “Invitation ala Valse” (Valse
Davet) baslikli par¢asimin notasi kaldi. Ayrica elimizde 3 giizel alaturka bestesi de

var. Piyano, lavta ve ney ¢alardi.””

Kosal’in anlatimiyla Abdiilaziz Han’in saltanat donemi, Avrupa miiziginin
sosyal yasamin igine iyice girdigi donemdir. 1868’de Giilli Agop Gedik Pasa
tiyatrosunda “Telemaque Operasi”n1 Tiirk¢e sahneye koyar. Bir sene sonra ayni
yerde Fuzili’nin “Leyla ve Mecnlinu iizerine Mustafa Fazil Efendi’nin besteledigi
ilk Tiirk operasi sahnelenir. 1872’den itibaren Cavalleria Rusticana ve Aida gibi bazi
meshur opera ve operetler daha heniiz Paris’te sahneye konulmadan Istanbul’da
oynanir. Bunun sebebi, yabanci merkezlerdeki elgilerimizin en yeni eserleri Istanbul

sahnelerine getirmek i¢in derhal Tiirk¢eye terciime etmeleridir.*

3.1.1. Miizikte Yeni Arayislarin Baslamasi

Batililasma anlayisiyla tanisilan Bati miizigi ve baglatilan kiiltiirel degisim
her ne kadar iyi niyetli olsa da, basta tasarlandig1 gibi yiiriitiilememistir. Elde edilen

sonug, kiiltiirel karmasa olmustur.

“Gerek batili formlarla yarismak kaygisiyla, gerekse donemin sanat
anlayisina egemen olan romantizmle birlikte gelen bu arayisin, klasik akimin siki
kuralciligindan ayrilma ve serbesti yoniinde oldugu goriilmektedir. Ancak kati

kurallart ytkma yoniindeki bu egilimler baslangicta Dede Efendi’de olduk¢a simirly

* OZTUNA, Yilmaz; “Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi”, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari,
Ankara 1990, c:1, s: 635-636.

¥ KOSAL, Vedat; “Osmanli imparatorlugu’nda Klasik Bati Miizigi”, Osmanli, Ankara 1999, cilt 10,
s. 642.

3% Ayrintili bilgi igin bakiniz, A.g.e., s. 641.
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bir diizeyde kaldi. Ama oyle de olsa Tiirk miiziginin, kapilarini degisiklige a¢cmasi
yontinde bu, olduk¢a onemli bir baslangi¢ olmustur. Bunun ilk somut oOrnegini
Dede’nin bati miizigine tepki olarak besteledigi vals ritmindeki ‘yine bir giilnihal
aldr bu gonliimii’ adindaki rast makamindaki semaisinde gormekteyiz. Aym sekilde
onun, murabba adi verilen eksik zencir usuliinii kullandigi ‘miisliimii ve zemiinii
zaman gormiistiiv’ adindaki sultani yegah bestesi de klasik Tiirk miiziginin kati
kurallarimin disina ¢ikilmaya baslandigimin 6nemli bir ornegi sayilabilir, Dede
Efendi bu eserinde zencir usuliinii, daha onceleri uygulanmamis bir bicimde
kullanmistir. Kurallara gére usuliin yapisinda bulunan sondaki ‘berefsan’ boliimii
atilarak usul diizeni eksik bwrakilmis, boylece esere oOzgiin ve wyumlu bir bitig

saglanmgstir.

Ayrica belirtmek gerekir ki bu yeni arayislar sirasinda ortaya konan eserlerin
biiyiik bir boliimii bati etkisini tasimaya baslamistir. Ornegin, Sakir Aganin ‘sakiy be
nur-i bade, her efriiz-i can-1 md’ adindaki eksik kalmig hafif ferahnak kar bestesi,
Emin Agamin acemasiran pesrevi, Nikogos Aganmin ferahnak sarkisi ‘hos yaratmis

bari ezel’ bunlardan yalnizca birka¢idir.”"'

Tiim bunlarin yani sira Tirk Musikisi bestekarlar1 saraydan goremedikleri
iltifatlar1 halktan gérmek icin “sark1” formuna yonelmis, sarayda en yiiksek diizeyde
icra edilen Bati Miizigi’nin halka ulasan kismi daha hafif nitelikli olan, eglence

miizigi olarak isimlendirebilecegimiz formlar1 olmustur.

“Bat1 miiziginin tist nitelikli eserleri saraya giderken, alt nitelikli eserler kent
halki tarafindan tiiketiliyordu ki buna en iyi érnek kantolardwr. Ilk zamanlar
gayrimiislimler tarafindan ragbet gorse de, (bu eserler Tanzimat’la saglanan gorece
ozgiirliikler sonucu ortaya ¢ikmistir) zamanla kentli Miisliimanlar tarafindan da
begenilmistir. Merkezin etkisinin azalmasi, merkezin de baska bir merkezin etkisi
altina girmesi sebebiyledir. Burada etkileyen merkez ise Bati’dw. Bu durum, ilk
Batililasmaya ¢alisan kentsel kiiltiir baglaminda orneklerini vermistir. Sarki formu

ile farklilasan miizik, yeni kent kiiltiiriiniin en onemli gostergesi olmugstur. Bati

3 GUNGOR, Nazife; “Arabesk - Sosyokiiltiirel Agidan Arabesk Miizik”, Bilgi Yayinevi, Istanbul,
1993, s.55.
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kiiltiiriiyle gelenegin arasindaki gidis-gelis ve nerede olundugunun bilinemezciligi,

Cumhuriyet oncesinden baslamistir.”

Gililay Karamahmutoglu’nun tespitleri de, arastirmaci Caner Isik ve Erol

Nuran gibidir. Ancak onun tespitlerinde miizikal derinlik daha fazladir:

“XIX. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya koymaya basladig: iiriinleriyle yeni
tarzdaki sarki bestecisi, klasik donemin siki kayitlar: altina girmek istemeyen, serbest
bir lirizmi dile getiren sanat¢iydi. Bu form ona biiyiik formlara 6zgii zorlu
ustillerden, terenniim zorunlulugundan kurtulma imkani veriyordu. Sarki ¢igirin
acan Haci Arif Bey de (1831-1885) klasik iislibun yiiklii, agwr anlatimindan
swrilarak, halkin daha kolay sevebilecegi, sade, samimi eserler bestelemis olmakla
birlikte, sarkiya; belli bir yapiya, belli kurallara kavusturulmas: gereken bir form
olarak egilme geregi duymustur. Bunun i¢in, oncelikle, eski sarkilar arasinda bu
forma dérnek olabilecek yapidaki par¢alari goz oniinde tutmustur. Ama bununla
vetinmemis,; biiyiik formlarin tiirlii sanat ustaliklarina elverisli yapisi karsisinda, dort
miizik ctimlesini ge¢cmeyen kisacik bir parcamin kisith cergevesi icinde kalmamak
icin, nevzemin adimi verdigi 6 ya da 8 misrali, usil geckisi uygulanan, “degismeli”
sarkilar da bestelemistir. Boylece terenniim bdliimlerini  kullanmadan biiyiik
formlarin bazi imkdnlarint sarkiya kazandirmaya ¢alismigtir. Bu yenilik, gecmiste
form stkintist duydugu pek soylenemeyecek olan Tiirk miiziginde, bir form icindeki
evrimi de temsil eder. Haci Arif Bey miizigiyle de ge¢misten uzaklasma yolunu a¢mas,
tslibu ve giifteyi isleyisiyle yeni bir tarz gelistirmistir. Bu tarz, kendisinden sonraki

hemen biitiin sark: bestecilerini etkilemistir.”>

Batililasma ve saraydan diglanma sonucu ortaya cikan sarki besteciliginin

kimligi ve Tiirk Musikisi’'ne getirdigi sonuglar1 Karamahmutoglu soyle 6zetler:

“Tanzimat Dénemi sehirli halk zevkiyle saray zevkinin i¢ ice girdigi bir
donemdir. Miizik artik bir sehir miizigi olmugstur. Zaten sark: bestecilerinin ¢cogu da

saray ve tekke ¢evrelerinin diginda yetigmis, geleneksel saray akimi kimliginden uzak

2 ISIK Caner, Erol NURAN; “Arabeskin Anlam Diinyas1 - Miislim Giirses Ornegi”, Baglam
Yayincilik, Istanbul 2002, s: 59.

3 KARAMAHMUTOGLU, Giilay; “Tanzimat Donemi’nde Miizik-Donem Padisahlart ve Miizik
Anlayislar1”, Osmanli, Ankara 1999, cilt 10, s. 633.



18

kisilerdir. Bu arada klasik formlar gibi klasik usiller de unutulmus, biiyiik

formlardan kaginilmasi, biiyiik temalardan da kaginilmasina yol acmistir.”*

Emin Unkan, Bedia Unkan, Nevzat Unkan {i¢liisii, “Tiirk Sanat Musikisinde
Temel Bilgiler” adlhi kitapta Hact Arif Bey’le baglayan sarki formunun
popiilerlesmesinden sonra onu takip eden bestekarlarin isimlerini liste olarak
vermiglerdir. Bu listedenin, ilerleyen satirlarda XX. yiizyillda Arabesk’in dogusunu
anlattiktan sonra tekrar incelenmesinde fayda goriiyoruz. Yazarlara gére, Hact Arif

Bey’in yaptig1 sarki reformunu aynen takip edenler sunlardir:

“Sevki Bey (1860 - 1891, Hasim Bey - Haci Hasim Bey (1815 - 1869),
Nikogos Aga - Nikogos Tasciyan (1836 - 1886), Latif Aga - Suyolcu  Latif Aga
(1815 - 1885), Ali Bey - Enderini Ali Bey (1830 - 1897), Civan Aga - Lavantaci
Civan Aga  (x - 1910), Ahmet Rasim Bey - Ustad, Yazar (1864 - 1932), Hact
Arif Bey - Kanuni Haci Arif Bey (1862 - 1911), Tatyos Efendi - Kemani Tatyos
Efendi (1858 - 1913), Hristo Efendi - Lavtaci Hristaki (x - 1914), Hiisnii Efendi -
Enderuni Hafiz Hiisnii Efendi (1858 - 1919), Rahmi Bey - Mehmet Rahmi Bey
(1865 - 1924), Cemil Bey - Udi Sekerci Cemil Bey (1867 - 1927), Semsettin Ziya
Bey - Corluluzdade (1882 - 1925),Asim Bey - Giriftzen Asim Bey (1852 - 1927),
Ibrahim Efendi - Klarnet Ibrahim Efendi (x - 1925), Yusuf Efendi - Hafiz Yusuf
Efendi (1857 - 1925), Ahmet Efendi - Selanikli Ahmet Efendi (1868 - 1927), Ali Riza
Bey - Kaptanzdde Ali Riza Bey (1881 - 1934), Leyla Saz - Leyla Hanim (1850 -
1936), Bimen Sen - Bimen Dergazaryan - (1873 - 1943), Lemi Ath - (1849 - 1945),
Ali Rifat Cagatay - (1867 - 1925), Rakim Elkutlu - Hoca Rakim Efendi (1872 -
1948), Mustafa Sunar (1881 - 1961), Musa Siireyya Bey (1884 - 1932),
Mehmet Yiirii - Nasibin Mehmet (1882 - 1953), Artaki Candan - Kanuni Artaki
Efendi (1885 - 1948), Aleko Bacos - Kemencgeci Aleko (1888 - 1950), Zeki Arif
Ataergin (1896 - 1964), Faize Ergin - Tanbiiri Faize Hamim (1894 - 1954), Nuri
Halil Poyraz (1885 - 1964), Suphi Ziya Ozbekkan (1887 - 1966), Serif I¢li
(1899 - 1966), Fehmi Tokay (1889 - 1959), Siikrii Tunar (1907 - 1962), Refik
Fersan (1897 - 1965), Sadettin Kaynak (1895 - 1961), Miinir Nurettin Sel¢uk
(1899 - 1982), Emin Ongan (1906 - ), Cevdet Cagla (1900 - )™, Ismail

M Age.,s. 634.
* Unkan’larin kitabi 1984 baskisi olup o donem Emin Ongan yasadigindan oliim tarihi
belirtilmemistir. Emin Ongan 1985 yilinda vefat etmistir.
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Baha Siirelsan (1912 - )", Selahattin Pinar (1902 - 1960), Muzaffer ilkar (1910
)* « 36

Miizikolog ve tarihgi Oztuna’nin Unkan’larla ayni gériiste olmadigini burada
belirtmekte yarar var. Oztuna, Arif Bey’in baslattig1 ekolii ve onu takip edenlerin bir
siire sonra tiikenerek, sarkilarda yozlagsma yasanmaya basladigini belirtir. Yani
Unkanlar’m listesinde yer alan bazi isimler Oztuna’ya gore iislubu yoz, Tiirk
Musikisi’ni tam olarak yansitamayan bestekarlardir. Oztuna’nin sdzleri, iistii kapali
olarak bazi bestekarlarin Tiirk Musikisi’ni bozarak Arabesk Miizige zemin

hazirladigini sdyledigini diigiindiirmektedir.

“Arif Bey'in Romantik Tiirk Musikisi ekoliiniin son biiyiik bestekdarlari Lem’i
Atl, Rahmi Bey, Subhi Ziya Ozbekkan dir. XX. asrin 2. ceyreginde bu ekol, tereddi
etmistir. Gene sarki formu kullamilmig, fakat iislip bozulmus, c¢irkinlesmis,

. . . 9937
acemilesmigstir.”

3.1.2. Kayit Teknolojilerinin Ortaya Cikisi

Tiirk Musikisi tarihine farkli yaklasan ve yaptigi bir tespit ile Arabesk’in
ortaya ¢ikisina 1sik tutabilecek goriis ortaya atan kisi olarak miizikolog Giiltekin
Oransay’1 anmaliy1z. Egitim enstitiileri miizik boliimleri i¢in kaleme alinan “II. Simif
Musiki Tarihi” adli ¢alismada Oransay Tirk Musikisi tarihini {i¢ ayr1 donemde

anlatmaktadir:
“I - Olusum Evresi(1520 oncesi)
2 - Doruk Evresi(1520-1826)
3 - Unutulma Evresi(1826 dan beri)”*®

Yazarmm “Unutulma Evresi” olarak adlandirdigt donemde yasananlar

Ozetlemek gerekirse su olaylar olmustur. Bu donemde kér, beste gibi agir ve sanath

" Unkan’larm kitabi 1984 baskisi olup o dénem Cevdet Cagla yasadigindan 6liim tarihi
belirtilmemistir. Cevdet Cagla 1988 yilinda vefat etmistir.

™ Unkan’larin kitabi 1984 baskis1 olup o dénem Ismail Baha Siirelsan yasadigindan 6liim tarihi
belirtilmemistir. smail Baha Siirelsan 1998 yilinda vefat etmistir.

* Unkan’larm kitabi 1984 baskist olup o donem Muzaffer ilkar yasadigindan oliim tarihi
belirtilmemistir. Muzaffer flkar 1987 yilinda vefat etmistir.
3¢ UNKAN, Emin, UNKAN, Bedia UNKAN, Nevzat; “Tiirk Sanat Musikisinde Temel Bilgiler”,
Kendi Yayni, Istanbul 1984, s:15-16.
** Tereddi Etmek: Yozlasmak.
37 OZTUNA, Yilmaz, Tiirk Masikisi Ansiklopedisi, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1990, s:236
38 Ayrintilt bilgi i¢in bakiniz ORANSAY, Giiltekin; Musiki Tarihi - IL.Smif, Yaykur, Ankara-1976,
s:152-157.
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tiirler iltifat gérmemis, halk sarki formuna yonelmis, saray Tiirk Sanat Miizigi’ne
ilgisini kaybetmistir. 1925’te tekke ve zaviyelerin kapatilmasiyla tekke musikisi
toplumdaki islevini yitirip kaybolmus, 1917°de kurulan ilk konservatuar olan Dar’iil
Elhan’dan 1927°de Tiirk Sanat Miizigi egitimi kaldirilmistir. Fasil miizigi giderek
unutulurken Tiirk Sanat Miizigi’nin sadece piyasada yapilan ¢esidi canliligimni
koruyabilmistir. Ancak bu gelismeler, bir sonraki bolimde ayrmuntili olarak
anlatilacaktir. Onur Akdogu, Giiltekin Oransay’in “Unutulma Evresi” admi verdigi

donem hakkinda diisiincelerini sdyle elestirir:

“..1826°dan giiniimiize varolan zaman dilimi i¢inde de tekdiize bir evre’nin
varoldugu goriisii de elestirilebilir. Her ne kadar, Oransay, yalnizca Geleneksel Tiirk
Sanat Miizigi’'ni ele aliyorsa da, 19.yy’'in sonunda yer alan Zekdi Dede’den(1825-
1897) 20.yy’in ilk yarisinda yasamis Rakim Elkutlu’ya(1872-1948) degin bir ¢ok
besteci, geleneksel sanat miiziginin uygulayicisi ve iireticisi olmuglardwr. Dolayisiyla,
1826°dan bu yana gegen zaman dilimini bir unutulma evresi olarak nitelemek hi¢ de

gercekgi degildir.”

Oransay’in diislincelerinin bir kismma her ne kadar katilmasak da “Fasil
miizigi giderek unutulurken Tiirk Sanat Miizigi’'nin sadece piyasada yapilan c¢esidi
canliigint koruyabilmistir.” ciimlesinin altim1 ¢izmeliyiz. Tiirk Musikisi’nde artik
seckin ve biiylik formlu eserler verilmedigi, yaygin icra edilmedigi, diger bir deyisle
genis kitle tarafindan Tiirk Musikisi’nin eglence miizigi olarak goriildiigli dogrudur.
Bunun ilk sebebi; genis kitlelerin tarih boyunca miizigi entelektiiecl amaglarla
dinlememis, hayatin getirdigi sorunlar1 hafifletecek, duygularina terciiman olarak
rahatlatacak, yani; hiiziinlendirse de, neselendirse de eglendirecek bir ara¢ olarak
gormils olmasidir. Fasil miizigi’nin giderek unutulmasmin yukarida belirttigimiz
kiiltiirel degisim yaninda bir diger sebebi XIX. ylizy1l sonu, XX. ylizy1l bas1 ses kayit
ve yayim teknolojilerinin gelismesidir. Donemin miizigi muhafaza eden araglari olan
fonograf ve tas plaklarin siiresi 3 dakikayr ge¢gmemektedir. O zamanki kayitlar
incelendiginde sarkilarin tekrarsiz, saz semaisi ve pesrevlerin ise kayit siiresine

uygun sekilde eksik olarak kaydedildigi goriiliir.

Fonografin yurdumuzda kullanilmaya baglamasi 1900’den 10 yil oncesine
rastlar. Arastirmac1 Cemal Unlii fonograftan sonra gelen gramofon kayitlarmin daha

profesyonel yapildigini anlatir. “Yansiz bir gozle bakildiginda Istanbul’da 1900

3% http://www.onurakdogu.com/tarih.htm
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vilinda yapilan gramofon plaklari kayitlarim  esas almak daha mantikli
goriinmektedir. Belki gramofon ve gramofon plaklarina gore yaklasik on yillik
ge¢cmige sahip olan fonograf kayitlarimin hakki bir par¢a yenecektir ama biz fonograf
kovanlarmin nasil iiretildiklerini biliyoruz. Tek tek ve olduk¢a ilkel kosullarda
doldurulmus kopyalama olanaklarinin elvermemesi yiiziinden yayginlasamamaus,
dagitim ve pazarlama agi olusturamamis fonograf silindirlerini, amatér bir ¢aba

olarak degerlendirmek -bir yerde- kagimilmaz olmaktadir.”*

Fonograf ve gramofon’la beraber, miizik yapitlari, miizik sirketleri tarafindan
sanat eseri olmaktan ¢ok, bir endiistri Uirlinli olarak goriildiiler. 3 dakikalik kayitin
izin verdigi eserlere ve cogunlugun dinlemek istedigi ezgileri iiretmeye ve halka arz
etmeye bagladilar. Tiirk tas plak kayitlar1 aragtirmacis1 Hugo Strétbaum, 1900 yilinda
Gramofon Company adli sirketin yaptig1 kayitlarin profesyonelce ve endiistri bakis

acisi tagidigini Gokhan Akgura ile yaptigi sdyleside su climlelerle agiklar:

“Sirketin genel merkezi Ingiltere’de, fabrikasi ise Almanya’daydi. Cesitli
tilkelerdeki temsilcilerinden ve plaklar: pazarlayan tiiccarlardan gelen mektuplarda
ilging bilgiler bulunmaktaydi. Ben Osmanli Imparatorlugu ile ilgili yazismalar:
gozden gecirdim. Tiirkiye'deki plak pazari yam swra, iilkenin siyasal durumu ve
onemli dogal afetler gibi konularda bilgiler karsima ¢ikti. (...) Yazismalar 1900l
villarin basindan itibaren yapilmisti. Gramophone Company ’'nin Tiirkiye deki ilk
temsilcisi Sigmund Weinberg'in mektuplarint buldum oérnegin. Sonra Tiirkiye de
plaklarin nasil iiretildigi de bu yazismalardan ogrenilebiliyor. Kayitlar genellikle
basta Istanbul olmak iizere énemli Osmanl kentlerinde yapiliyor. Bu kayitlar kalip
olarak Almanya ya da Ingiltere’ye gonderiliyor. Plaklar orada basildiktan sonra

Tiirkiye 'ye geliyor ve satisa ¢ikariliyor.”"!

XX. yiizyilda kayit teknolojilerinin gelisimi, ses tasiyan aygitlarin (plak,
kaset, cd, vb.) ucuzlamasi ve yayginlagsmasi miizigin tamamen bir sanat kolu
olmaktan ¢ikip, ayni zamanda ticari bir {irlin olmasina yol agcmis, miizik tiretimleri

sanatsal kaygilarin yaninda arz talep kaygisi i¢inde yapilmaya baslamustir.

“Batida yasanan sanayi devrimi ve endiistrilesmenin etkiledigi bu donemde

ortaya ¢ikan yeni buluslarla beraber miizik artik bir sanat olmanin yaninda

0 UNLU, Cemal; “Git Zaman Gel Zaman”, Pan Yaynlari, istanbul, 2004, s.139.
' AKCURA, Gokhan; “Tas Plak Tarihi Huigo’dan Sorulur”, Boom Miizik, Say1 5, istanbul, Subat
1991, s.46.
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endiistrinin parcasi haline gelmistir. Gramofon, pikap, teyp... ve benzeri ses tastyan
aletlerle beraber plak, sesli sinemayla beraber sinema, televizyon ile tv, reklam,
bilgisayar ile bilgisayar oyunu endiistrilerinin en énemli ogesidir. Uretimler

agirlikla bu yonde yapilmaktadir.””*

Bu durum, ilerde sanata yon veren merkeziyetc¢i diisiincenin hedefi disinda

gelisecek Arabesk miizigin ortaya ¢ikisina ve yayginlasmasina yol agacaktir.

3.2. XX. Yiizy1l Cumhuriyet Oncesi Dénem

Endiistrinin miizigi yayginlastirmasinin yaninda XIX. yiizyillda bagslayan
kiiltiirel degisim, XX. yiizyilin basinda da devam etmekte ve Osmanli Devleti’nin

uzerinde her alanda etkisini hissettirmektedir.

“ ‘Ulusal nitelikli bir ¢agdaslagsma gergeklestirebilmek icin Bati’dan ne
alimmalidir?” Bu soruyu giindeme ilk getirenler, Tanzimat reformlariyla baslayan
Batililasma tarihinde ikinci nesil —birinci nesil, yabanci dil 6grenmek ve yabanci
dillerden ceviri yapiimasint saglamak gerektigini diisiinerek yeni Bati tarzi egitim
kurumlarima Fransizca derslerini koyduran ve Terciime Biirosu'nu kuranlardir—
olarak kabul edilebilecek olan Gen¢ Osmanlilardir. Kendilerinden onceki neslin
secgici/savunmact bir yaklasimla Bati’dan alinacaklar: teknoloji ile sinirlamis olmasi,
Namik Kemal ve Terciime Biirosundaki arkadaslarina yeterli goriinmemektedir.
Geng¢ Osmanlilar, énceki reformculardan farklh olarak daha az pragmatik, ancak
daha  ‘kiiltiirel  Batilllasma’  taraftariydilar.  Biiyiiklerinin =~ ve  iistlerinin
gerceklestirdikleri rasyonellestirici reformlara karst olmamakla beraber, geleneksel
degerlerin ve kiiltiiriin de reforme edilmesi gerekliligi iistiinde duruyorlardi.”®

Osmanli Devleti’nin son yillarinda belki de devletin yok olusunu hisseden
aydinlarinin ¢are arayisi olarak da degerlendirilebilecek olan “Kiiltlirel Batililasma”
diisiincesinin, miizige yansimasi farkli sekillerde olmustur. Bu doénemi Nermin
Kaygusuz sdyle anlatmaktadir:

“Bu devirde ilk defa Tiirk operetleri bestelenmeye baslandi, orta dereceli

okullara Bati miizigi ve Tiirk miizigi bilgileri konmaya basladi. Bandoda Fransiz

*2 http://arsiv.sazvesoz.com/sayi002/022.html
* DEREN, Segil; Kiiltiirel Batililasma, http://www.let.leidenuniv.nl/tcimo/tulp/Research/sd2.htm
(march 2002)
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ornegi yerlestirildi. Saray orkestrasi 1917 tarihinde Avrupa iilkelerine turneye ¢ikti
ve Gvgii toplad. Ilk defa Tiirk miiziginde halka acik konserler verildi”™**

Enderun’da Tiirk Miiziginin geri plana itilmesi ve eski 6nemini kaybetmesi
ile dogan bosluk i¢inde evlerde 6zel galigmalar, bu miizigi seven ve degerini takdir
eden kisilerin kurduklar1 topluluklar (miizik cemiyetleri) Tiirk Miizik egitim ve
Ogretiminde imkanlar1 Olcilisiinde, birer mektep hiiviyetinde, G8renci yetistirme
faaliyetleri gosterdiler. “Bunlarin arasinda; 1922 yilinda Fahri Kopuz, Kanuni
Ndzim bey ve Ali Riza Sengel tarafindan kurulan Terakki Miisiki Mektebi, 1925
vilinda Abdiilkadir Tore tarafindan kurulan Giilsen-i Musiki Mektebi, 1916 °da Fahri
Kopuz ve arkadaglart tarafindan kurulan ve 1931°e kadar varligini siirdiiren, ozel
okullar iginde en uzun omiirlii ve verimli olani Dariiltalim-i Miisiki sayilabilir.”®

Bunlarm yani sira ilk defa bir 151k olan hareket 1914 yilinda Istanbul
Belediyesi’ne bagl olarak kurulan Dar’iil Bedayi’nin (ilk tiyatro) miizik koludur.
Bunun 6nemi Tiirk Miizigi’nin Enderun’dan sonra ilk defa bir mektep mahiyetindeki
egitim kurulusu olmasidir. “Ancak bu uzun omiirlii olmamis ve 1916°da tamamen
kaldirnilmistir. 1917 yiulinda yeni bir talimatname ile donemin en oJnemli
kuruluslarindan biri olan Dar’iil-Elhan (konservatuar) agilmissa da dort sinifli olan

bu okul 1.Diinya savasi zorluklari i¢inde pek varlik gésterememis ve kapatilmistir.”*°

3.3. Cumhuriyet Donemi

Cumhuriyet déoneminde miizik ve miizik politikalarina deginirken bu dénemi
“Tek Partili Donem” ve “Cok Partili Donem” olarak iki ayr1 baslik altinda
anlatmakta fayda vardir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusunun ilk yillarin1 kapsayan
tek partili donem, o giinkii hiikiimetlerin yeni cumhuriyetin kiiltiir politikalarini
belirledigi, yonlendirdigi ve gen¢ cumhuriyetin kiiltiirinli sekillendirmeye calistigi

yillardir.

1950 yilinda tanisilan ¢ok partili donem ise, 2. Diinya Savasi sonrasi yeniden
sekillenmeye baslayan diinya diizeninde Tiirkiye’nin yerini bulmaya ve kendini

yeniden tanimlamaya karar verdigi, merkezin kiiltiir politikalarina daha az miidahale

4 KAYGUSUZ, Nermin; “Turk Miiziiginin Son Ikiyiiz Yillik Geligimi”,
http://www.ahmetercan.net/index.php?mod=HaberDetay &ID=550&haber=1

» A.ge.

“Age.
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ettigi, buna karsin yabanci popiiler kiiltiiriin topluma empoze edildigi donemdir

diyebiliriz.

1950-1960 yillar1 arasi Tiirkiye’de Demokrat partinin iktidar oldugu dénem
Cumhuriyet Halk Partisi’nin kiiltiirel politikalarindan sapilan ve Tiirkiye’nin daha
sonraki yillardaki kiiltiirel politika konusunda istikrarsizligini doguran dénemdir. Bu
sebeplerle kiiltiire iki farkli yaklasimin bulundugu yillar1 “Tek Partili Donem” ve
“Cok Partili Donem” bagliklar1 altinda, daha sonraki yillar1 ise 10’ar senelik

donemler i¢inde anlatmay1 uygun gordiik.

3.3.1. Tek Partili Donem

I. Diinya Savasi’nda Osmanli’nin yenilgisi sonrasinda Yiice Onder
Atatiitk’iin baslattigi Milli Miicadele ve sonucunda kurulan tam bagimsiz Tiirkiye
Cumhuriyeti, kiillerinden dogan bir millet bilincini tagir. Ancak modernlesme
yolunda atilan adimlarin “Arabesk”in dogusunda nasil etkili oldugunu iyi
degerlendirmek gerekir.

“Basta miizik olmak tizere sahne sanatlarinin modernlestirilmesi cumhuriyet
hiikiimetlerinin ~ baslica  amact  olmustur.  Burada  ama¢  sanatlarin
kurumsallastiriimasidir. Bu kurumsallasma konservatuvar adi altinda orgiitlenmeye
baslamistir. 1923 yilinda Dariil Elhan ve Dariil Bedayi adi altinda iki resmi kurum
vardi. 1934 yilinda yapilan musiki kongresi ile Tiirk miizik kurumsallagmasinin
temeli atilmig oldu. Ozellikle Hiiseyin Saadettin Arel ve Cahit Arf’in Tiirk Musikisine
katkilart unutulmaz diizeydedir. TBMM 'nin ozel bir kanun ¢ikararak Suna Kan ve
Idil Biret’i yurt disina gondermesi devrim profilini yansitir. 1945-1947 yillar
arasinda KARL ELBERT deviet tiyatrolarimin kurucusu durumundadir. Tarihi
eserlerle ilgili olarak Osmanli doneminde c¢ikarilan Asari Atika Nizamnamesi'ne
karsihik giintimiizde 2863 sayili kiiltiir ve tabiat varliklarimi koruma kanunu ile eski
eserler giivence altina alinmistir. Ve uluslararasi alanda Unesco’ya bagli ICOMOS
ile uluslararasi alanda eski eserler koruma altina alimmigtir. 1932 yilindan
baslayarak kiitiiphanecilik faaliyetlerine hiz verilmis ve basta milli kiitiiphane olmak
lizere pek ¢ok kiitiiphane kurulmustur. 1951 yilinda ¢ikarilan fikir ve sanat eserleri

kanunu ile Cumhuriyet Tiirkiye si diisiince ve sanat yasami diizenlenmistir.”*’

" AVSAR, Halil; “Cumhuriyet Felsefesi, Cagdaslasma”, Atatiirk Arasturma Merkezi Dergisi,
http://www.atam.gov.tr/index.php?Page=Dergilcerik&IcerikNo=448
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Geng¢ Cumbhuriyet’in sanati kurumsallastirmasi olarak adlandirabilecegimiz
yeniliklerin yaninda, ne yazik ki yanlis baz1 degerlendirmeler (6rnegin Tiirk Sanat
Miizigi’'nin Osmanli’ya ait olmasi gibi...) yapilmig, Tirk Musikisi farkli
uygulamalara maruz kalmstir.

“1923 yilinda cumhuriyet ilanwyla birlikte devletin resmi miizik politikasit bati
miizigi olarak belirlendi. Dar’iil - Elhan programina Bati Miizigini de ilave edilerek
veniden agildi. Fakat 1926 yilinda, hiikiimet politikasina uygun olarak Tiirk Miizigi
boliimii kaldwrildi, sadece klasik eserleri tasnif ve tesbit eden bir kurul olusturuldu ve
Tiirk miizigi egitimi- o6gretimi kaldwildi. Burada amag Tiirk miizigini yasayan bir
sanat olmaktan ¢ikarip bir miize haline getirmekti. Buna karsilik Bat1 Miizigi egitimi
Bati Konservatuarlar: 6rnek alinarak diizenlendi.” <

Doénemin kiiltiir ile ilgili yonetim kadrolarinda gorevli olanlar Osmanl
kiiltiirii olarak degerlendirdikleri Tiirk Musikisi’ne kars1 tavir takinarak Bati miizigini
empoze etmeye ve egemen kilma politikalart uyguladilar. “Donemin iinlii
miizisyenlerinden Zeki Ongor ogrencilere bati miizigi zevki asilamaya c¢alisirken
onlara ‘... siz benim mikroplarimsiniz, Tiirkiye 'de bati miizigini sizler yayacaksiniz’
diyordu. Oysa mikroplarin da yayilip yasayabilmesi icin uygun bir ortama gerek
vardi. Ama Tiirkiye 'de bati miiziginin yayginlik kazanabilmesi icin uygun altyapisal
kosullar yoktu. Bunun kisa stirede olusturulabilmesi de olanaksizdi.”°

1 Kasim 1934 tarihinde T.B.M.M.’nin agilis konusmasinda, Atatiirk’{in su
sozleri Tirk Musikisi iizerindeki baskiy1 arttiracak ve yasanan olaylar arabeskin
dogusuna yol acacaktir:

“Arkadaslar, giizel sanatlarin hepsinde ulus gengliginin ne tirlii

ilerletilmesini istediginizi bilirim. Bu, yapiumaktadir. Ancak, bunda en ¢abuk, en

" “Dar’iil-Elhan 1981 yilina kadar istanbul Belediye Konservatuari adiyla faaliyetini siirdiirdii. 1943
yilinda Istanbul Belediye Konservatuari’nin basma Hiiseyin Saadettin Arel getirilmis ve programa
tekrar Tiirk Miizigi egitimi konmustur. Ancak bu konservatuarin gesitli siyasi etkiler, kisisel ¢ikar
hesaplar1 ve yeteri kadar maddi manevi desteklenmemesi sebebiyle miidiirden baslamak {izere koro
sefleri, 6gretim elemanlari, konser grubu iiyeleri lizerinde devamli degisiklikler siiriip gitmis, biiyiik
hizmetlerinin yaninda daha da yapabilecegi kalici faaliyetler 6nlenmis, zamanla Icra ve Tasnif
heyetlerinin verimi diismiistiir. Daha sonra Istanbul Universitesine baglanan bu Konservatuarin Tiirk
Miizigi egitimi tamamen kaldirilmig, konser faaliyetleri hemen hemen durdurulmus kadro imkéanlari
dondurulmus yani bitkisel hayata sokulmustur. Goriildiigii tizere Tiirk Miizigi ne zaman okula kavustu
denmisse bir sebeple bunun 6niine gecilmis ve bir tiirlii siirekli egitim kurulusuna sahip olamamustir.
Bu devirde orta dereceli okullardan geleneksel Tiirk Miizigi 6gretimi kaldirilmig, 6nemli bir kiiltiir
ocag1 olan Halkevlerine bile sokulmamistir.” KAYGUSUZ, Nermin; “Tiirk Miiziiginin Son ikiyiiz
Yillik Geligsimi” http://www.ahmetercan.net/index.php?mod=HaberDetay&ID=550&haber=1

4 KAYGUSUZ, Nermin; “Turk Miiziiginin Son Ikiyiiz Yillik Geligimi”,
http://www.ahmetercan.net/index.php?mod=HaberDetay &ID=550&haber=1

% GUNGOR, Nazife; “Arabesk - Sosyokiiltiirel Agidan Arabesk Miizik”, Bilgi Yayinevi, Istanbul,
1993, 5.65.
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onde gotiiriilmesi gerekli olan Tiirk Musikisi’dir. Bir ulusun yeni degisikliginde 6l¢ii
musikide degisikligi kavrayabilmesidir. Bugiin dinletilmeye yeltenilen musiki yiiz
agirtacak degerde olmaktan uzaktir; bunu agik¢a bilmeliyiz. Ulusal ince diistinceleri
duygular diisiinceleri anlatan yiiksek degisleri, séyleyisleri toplamak, onlari bir giin
once genel son musiki kurallarina gore islemek gerekir. Ancak bu diizeyde ‘Tiirk
Ulusal Musikisi’ yiikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir.”'

Atatiirk’iin bu sozleri “I¢isleri Bakanligi’na bagl basin miidiiriiniin dnerisini
donemin bakanin da uygun gormesiyle, hemen o giin Tiirkiye’'de her iki radyonun
vayinlarindan Klasik Tiirk Miizigi (Tiirk Sanat Musikisi) kaldirildi ve radyoda Tiirk
miizigi dinlenilmesi yasaklandi.”® Nermin Kaygusuz calismasinda yasaklanma
tarihinin 1 Kasim degil 3 Kasim oldugunu belirtir.

“Bir emirle 3.Kasim.1934 yilinda Tiirkiye radyosu yayinlarindan Tiirk miizigi
tamamen ¢tkarilmistir. Biitiin bunlar Tiirk miizigini, tiimiiyle bati etkilerine ve o
villarda ¢ok revagta olan Misir filmleri dolayisiyla ‘Arap miizigine’ agmistir. Amag
Tiirk miizigini tamamen silmekti. Filmlerde miiziklerin Arap¢a soylenmesinin
vasaklanmp Tiirkgelestirilmesi ise, bu tiir miizigin halk arasinda daha ¢ok dinlenip

: . 53
benimsenmesine yol ag¢t.”

XX. ylizyiln basinda Misir’da ve baska Arap iilkelerinde pesrevler, saz
semaileri, beste ve semailer besteleniyor, giifte Arapca oluyor, fakat terenniim
kisminda “canim, Omriim” gibi Tiirkce sozler kullaniliyordu. Misir Filmlerinin

yayilis1 ve bize etkilerini Y1lmaz Oztuna sdyle anlatir:

“Sonra Modem Misir Miusikisi safhasi gelir. Bu safhamin gelisip biitiin Arap
alemini istila edip Tiirk Misikisine zarar verebilmesi, radyo ve film vasitasiyle
miimkin olabilmistir. Basta ¢ok kudretli Kahire Radyosu olmak iizere Arap radyolari,
bu Modern Misir Musikisi 'ni yaydik¢a yaymislardr. Fakat Musir filmciliginin te’siri
daha biyiik olmugtur. Misiwr’da misikisiz film, adeta tasavvur edilememekte,

tutmamakta, halk, seyirci, dinleyici, misiki istemektedir.

Miswr disinda baska Arap iilkelerinde onunla mukayese dahi edilebilecek

ehemmiyette film sanayii yoktur. Bu yiizden Musir filmi, Atlantik’le Basra Korfezi,

' SELANIK, Cavidan; “Miizik Sanatmin Tarihsel Seriiveni”, Doruk Yayinlari, istanbul 1996, s. 52.

2 ISIK Caner, Erol NURAN; “Arabeskin Anlam Diinyasi — Miislim Giirses Ornegi”, Baglam
Yayincilik, Istanbul 2002, s: 64.

33 KAYGUSUZ, Nermin; “Turk Miiziiginin Son Ikiyiiz Yillik Geligimi”,
http://www.ahmetercan.net/index.php?mod=HaberDetay&ID=550&haber=1
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Hind Okyanusu ile Akdeniz arasimi tutmustur. Misir, filmcilige ilk basliyan
tilkelerdendir. 1927’den itibaren diizgiin mahsuller alinabilmistir. 1935°e kadar
sadece 20 film yapilabilmistir ki, ekserisi musikili hafif dramlardwr. 1933 yilinda ¢ok
gen¢ Muhammed Abdiilvehhab “el-Verdetii’l-Beyda=Beyaz Giil” filmim ¢evirdi. Cok
meshur bir muganni idi ve film, yalniz onun sesini dinletebilmek maksadiyle

54
hazirlanmigt1.”

Arabeskin dogusunda Misir filmlerinin etkisini biraz daha a¢gmadan o6nce
Abdiilvehhhab’in miizikal ge¢misine deginmekte fayda goriiyoruz. Ciinki
Oztuna’nin anlattigi Abdiilvehhab, adeta Tiirk insanin yasadigi kiiltiirel karmasay1
kendi biinyesinde yasamis ve bunlari hazmederek yeni bir miizik ortaya koymus bir

bestekardir.

“Cocuklugunda dini musiki 6grenmis, Tiirk klasiklerini dinlemis, biraz Bati
Musikisi’'ni tantyarak bu misikisinin cazip taraflarini ve imkanlarint kavramis, ud
calan, cildirtict bir giizellikte falsosuz sese sahip bir ses san’atkari idi. Bestekar
olarak da ayni basariyi gosterdi. Bestelerinde, insani derhal saran ve cezbeden bir
hava vardir. Nagmeler a¢ik ve parlak, ciimleler muntazam ve nettir. Giifte lyrique ve
manalidir. Heceler te’sirli ve giifte taksimati ve prozodi saglamdir. Giifte, mahirane
ve ¢ekici aranagmelerle baglanmistir. Sazlar kalabalik ve kozmopolittir. ... Fakat bu
nagmelerin hepsi orijinal degildir. Cok cesitli yerlerden yagma edilmis haylisi
vardir. Bati Musikisi, Bati dans musikisi, Arap halk misikisi. Klasik Tiirk Musikisi,
bu ekoliin nagme yagmaladigi baslica kaynaklardir. Netice itibariyle béyle bir
misikinin hayli kozmopolit olacagi ve milli olamiyacag: agiktir. Abdiilvehhab,

Tanbiiri Cemil Bey’in biiyiik hayramdir.”>

Radyoda Tiirk Musikisi’nin yaynlanmasinin yasaklanmasiyla Arap
radyolarint dinlemeye baglayan halkin dinledigi miizigin 6zelliklerine biraz daha
deginelim.

“Kendi radyosunda, kendi miisikisini bulamayan halk, ona yakin miisikiyi,
Arab Musikisini dinlemeye baslar. Bizzat ba’zi Arab miielliflerinin de ifade ettikleri
gibi, ‘aslinda, Arab zevkine gore ta’dil ve icra’ edilen Tiirk Musikisi’nden baska bir

sey olmayan’ bu misiki ise, o siwralarda Bati te’sirlerine de agilarak, bir yenilesme

>4 OZTUNA, Yilmaz; “Tiirk Musikisi Kavram ve Terimleri Ansiklopedisi”, Atatiirk Kiiltiir Merkezi
Yaymi, Ankara 2000, s.504.
¥ A.ge.,s.504
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hamlesine girismis ve bu hamlesinde, Misir filmcileri ile basta Muhammed
Abdiilvehhab olmak iizere, gen¢ hanende ve bestekarlarin destegini saglamis

bulunmaktadir.”®

Tiirk Musikisi’nin radyo yayinlanmasinin yasaklanmasiyla halkin dinlemeye
yoneldigi Misir miiziginin nasil bir miizik oldugu ve icra Ozellikleri konusunda

Oztuna sunlar1 soyler:

“Bu musikinin olanca cazibesi, okunusundadir. Kotii bir ses bu musikiden hic
bir netice alamaz. Zira tamamen, istisnai parlaklikta giizel seslere gore diizenlenmis
bir mausikidir. Ve bir endiistri haline getirilmistir, bestekarin  Milano
konservatuarinda armoni profesorliigii yapmis adamlara kadar miigavirleri ve
vardimcilart vardwr. Hafif ¢okseslilik kullamilir. Bu c¢okseslilikte. Dogu balkinin
alismadigr uygu asla kullanilmaz. Sazendeler umumiyetle iyi icrakar degillerdir.
Fakat bir orkestra, orkestrasyon ve partisyon mefhumu girmistir. Bir par¢a, film ve

radyo ve plakla derhal biitiin Arap dlemine yayimaktadr. Vurma alet bollugu,
ibtizal halindedir:

Def, zil, zilli masa, kastanet, darbuka, her tirliisii duyulur. Ney, kaanun,
hazan ud kullanilir. Bati sazlarimin harc-1 dlem olanlarimin hepsi, basta keman,

.. .. 57
sonra fliit olmak iizere, mevcuddur.”

Bu ana kadar degindigimiz kaynaklara bakarak 1930’lardan itibaren, Misir
yapimu filmler Anadolu’nun en kiigiik birimlerine kadar ulastirildigini ve izlendigini
1930’Iu yillardan 1948 yilinda Misir Filmlerinin ithalinin yasaklanmasina kadar
1000’1 askin Misir filminin tilkemizde gosterime girdigini anliyoruz. (Tura’ya gore
1936-1948 yillar1 arasinda gosterime giren Misir filminin sayist bini agmaktadir,
Oztuna ise 1936-1948 yillar1 arasinda gosterime giren Misir filminin sayisinin 1130

oldugunu belirtir.)

S6z konusu filmlerdeki goz yasartict Oykiilerin ac1 ve keder yiiklii sarkilarla
birlesmis seyirci ilizerinde biiyiik bir etki yaratmalarina neden olmaktaydi. Bu
filmlere “Leyla ve Mecnun”, “Sark Yildiz1”, “Askin Gozyaslar1” ve Hint yapimi olan

“Avare” Ornek gosterilebilir.

0 TURA, Yalcin; “Tiirk Misikisinin Mes’eleleri”, Pan Yaymecilik, Istanbul, 1988, 41-42.
37 OZTUNA, Yilmaz; “Tiirk Masikisi Kavram ve Terimleri Ansiklopedisi”, Atatiirk Kiiltiir Merkezi
Yayini, Ankara 2000, s.504.



29

“Musir filmlerinin halk arasinda yaygin bir begeniyle izlenildigini fark eden
Cumhuriyet elitleri  Tiirk¢eyi korumak mantigiyla Arap¢a sarki  sozlerini
yvasaklamigtir. Bu yasak, bunlarin Tiirk¢e soz yazilarak yorumlanmasi sonucunu

meydana getirdi.”®

Arap filmlerinin popiilerligi ve halkin ragbet etmesine Tiirk sinemasi ilgisiz
kalamaz. “Arap filmleri heniiz kipirdanma asamasinda olan Tiirk sinemasint da
onemli olciide etkilemistir. Ozellikle de Muhsin Ertugrul’un filmlerinde bu etkiyi
gormek miimkiindiir.” Ornegin Ertugrul’un Miinir Nurettin Selguk’un sarkilariyla
donatilmig 1939 yapimu filmi “Allahin Cenneti” Abdiilvehap’in “Askin Gozyaslari”
adli filminin tam bir kopyasi niteligindedir. “Yine Muhsin Ertugrul’un, Cahide
Sonku’nun basrolde oynadigi, Miinir Nurettin Sel¢cuk’un da miizigini yapmis oldugu
1941 yapimi “Kahveci Giizeli” adl: filminde Arap etkisi ¢ok aciktir. Yine ayni kisinin
‘Halici Kiz’ adli 1957 yapumi filmi otekilerle aymi ozelliklere sahip tipik bir

v “. 7. 60
melodram ornegidir.”

Her yasak gibi bu yasak da, yasaklayan ziimrenin amacina hizmet etmemis,
bambagka sonuglara yol agmistir. Tura’ya gore bu sonuglardan biri 1970’lerde ortaya

¢ikan Arabesk miizik olgusudur.

“Musir filmlerinin fevkaldde alaka gérmesi iizerine, zamanin Matbuat Umum
Miidiirliigii, bunlarin Arabca sozlii miisiki ile oynatilmasini yasaklamus idi. Bu yasak,
bu kabil ¢ogu yasaklar gibi ters netice verdi. Tipki, 1970lerden sonra Tiirk¢e soz
giydirilen Hafif Bati Miiziginin ortaligi kaplamasi gibi, o zaman da, Tiirk¢e soz
givdirilen Arab ezgileri, yurdu bastanbasa sariverdi, hattd, Giiney-Dogu
Anadolu’da, Halk Musikisinin ic¢ine kadar sizmayt basardi. Ba’zi  Tiirk
Musikisinaslar:, Miswr filmlerinin Arvabca sozlii miusikilerini, Tiirkge sozler katarak
diizenlemeye, ayni tarz ve tislibda yeni bestelerle zenginlestirmeye bagladilar ve bu
yoldan, biiyiik iin ve servet saglamayt basardilar. Gene 1970 lerden sonra ortaligi

kasip kavuran ‘Arabesk’ modasinin kékleri, aslinda bu donemde atilmakta idi”®!

Oztuna, Misir filmlerinin Arapga sozlerle oynamasina getirilen yasaklamanin

sonuglarinin daha vahim oldugunu belirtir:

® ISIK Caner, Erol NURAN; “Arabeskin Anlam Diinyasi — Miislim Giirses Ornegi”, Baglam
Yayincilik, Istanbul 2002, s: 64.

% SCOGNAMILLO, Giovanni; Tiirk Sinemasi Tarihi, Metis Yaynlari, Istanbul, 1986, cilt.1, s. 63.
“Age.,s.77.

' TURA, Yalgn; “Tiirk Masikisinin Mes’eleleri”, Pan Yayincilik, istanbul, 1988, 42.
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“Tiirkiye’'de, goriiltip isitilmemis bir sanayi, film misikisi adaptasyonu
sanayii dogdu. Bu, Tiirk Musikisi’'ne ¢ok daha biiyiik zarar verdi. Arapg¢a giifteli
miusikiden zevk alintyor, fakat anlasilmadigi icin  tekrarlanamiyor ve
ezberlenemiyordu. Bunlara Tiirkge giifte giydirilince, her tabakaya yayildi. Bir takim
Tiirk miizisyenleri Miswr  filmlerinin  Arap¢a miusikisini biraz tadil ederek
Tiikge ’lestirmeyi meslek edindiler. Bunlar biri Rum, biri Arap, ikisi Cingene olmak
tizere 12 miizisyendir ve 2’si yalniz birer filme birer parca verdikleri i¢in aslhinda 10
sayimalart dogrudur. Bunlardan 2’si, bu isle en fazla mesgul olup sohret ve para
kazandilar (S. Kaynak ve M. N. Selcuk). Bu sézde te’lif eserler, bu bestekarlar
namina olmak iizere derhal piyasaya yayildi, Istanbul ve Ankara Radyolari’nda
calindi. Bugiin ¢alinanlar, bunlarin taklidi veya taklidinin taklididir. Bunlar
okuyarak meshur olan ses starlari tiredi. Amerikan filmlerinin yalniz baslica
sehirlerde ragbet gordiigii bir iilkede bu Miswr filmleri, kiiciik kasabalara kadar
giderek haftalarca oynadi. Yari te’lif intihal misikisi ise, semirdikce semirdi ve

semirdikce gergek Tiirk Musikisi 'ni kemirdi.”®

Birgok kaynakta miizikte degisimin ve Arabesk’in kdkeninde gosterilen
Saadettin Kaynak’in miizik gegmisi ve miizige yaklasimi eserlerinin yapis1 hakkinda
fikir vermektedir. “Heniiz on yaslarindayken Hafiz Melekten din agirlikli miizik
dersleri alwr, ilahi okumayr ogrenir. Bu sekilde dini miizikle tanisan Sadettin Kaynak
kendi doneminin en iinlii hafizlari arasina girer giderek. Daha sonra 1. Diinya
Savast sirasinda Dogu Cephesine asker olarak gonderilir. Orada kaldigi dort yil
boyunca halk miizigi iizerinde incelemeler yapan Kaynak ayrica Arap miizigi ile de
tamgwr. Istanbul’a dondiikten sonra da kisa araliklarla tam dért kez Avrupa’ya
giderek orada bati miizigi iizerinde ¢aligir. Biitiin bunlarin sonucunda da karsimiza,
geleneksel klasik Tiirk miizigini ¢ok iyi bilen, dini miizikle hasir nesir, halk
miiziginden anlayan, Arap-miizigi ve bati miizigi ile tamsikligi olan bir Sadettin
Kaynak ¢ikar.”® Sanat yasammm elli dordiincii yildoniimii nedeniyle kendisiyle
yapilan bir soyleside “Ben halkin nabzina gore nagme yapmak ve bunu her sinif

halka begendirmek istiyorum”**demektedir.

62 OZTUNA, Yilmaz; “Tiirk Masikisi Kavram ve Terimleri Ansiklopedisi”, Atatiirk Kiiltiir Merkezi
Yaymi, Ankara 2000, 5.505-506.

8 GUNGOR, Nazife; “Arabesk - Sosyokiiltiirel Agidan Arabesk Miizik”, Bilgi Yayinevi, Istanbul,
1993, 5.70.

 ERGIN, Metin; “Sanatinin 54 yilinda Sadettin Kaynak”, Cumhuriyet, 8 Agustos 1954.
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3.3.2. Cok Partili Dénem (1950-1960)

1950°de ¢ok partili diizene gecisle toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel alanda
birtakim degisiklikler baslamig, devletin kiiltiire miidahale politikalarin1 yavaglasa da

Arabesk’in dogumunun altyapisini hazirlayan baska olaylara sebep olmustur:

“oy kazanma amaciyla giitmekte oldugu siyasal katilimi ézendirici yondeki politikasi
sonucu Anadolu esrafindan bazi kimseler nasil oldugu bilinmeyen yollardan zenginleserek
kasaba ve kentlerin siyasal iktidari temsil eden onderleri konumuna yiikselmislerdi. Tiiredi
zenginler de diyebilecegimiz bu insanlar ¢ok parali olan bu yeni yagam bicimine birdenbire
gectikleri icin Anadolu’ya 6zgii geleneksel begeni diizeylerini ve sanat anlayislarint heniiz

tizerlerinden atamamuslardr. Dolayisiyla da ekonomik gii¢, begeni diizeylerinde herhangi bir

yiikselmeye yol ag:mamz5tl.”65

Toplumda olusan yeni kesimin eglence anlayigini yansitabilen gazinolarin agilmasi
yine bu donemdedir. Bu mekénlarda, donemin en iyi dansc¢ilari, dansézleri, kulaga hitap

etmenin yaninda, géze de hitap eden sarkicilar sahne aldi.

Demokrat Parti’nin gorece Ozgiirligli, kirdan kente gog¢li hizlandirdi ve
gecekondularin sayist hizla artmaya basladi. “Toplumdaki bu hizli degisime ayak
uydurmaya ¢alisan Klasik Tiirk Miizigi, Sadettin Kaynaklarla baslayan hareket
sonucu iyice farkli ve kuralsiz, genele hitap eden sentez/melez bir miizik haline

geldi.” %

Demokrat Parti’nin liberal yaklagimlari, kiiltiire arz-talep olarak bakisi, halkin

sanat adina beslendigi kaynaklarin talebe gore iiretimine ve arzina yol agmuistir.

“1950 yiularindaki sosyal, politik ve ekonomik alanlardaki diizensizlikler,
kapitalist itiretim bi¢iminin belirleyici tavrina teslim olarak toplumun giderek
gecmisinden uzaklagmasina yol agtigi gibi Batililasma seriivenimiz devam etmistir.
Bunun sonucunda Klasik Tiirk Miizigi eglence ve gazino miizigi olarak toplumsal
hayatin iginde onemli bir gésterge olmustur; hatta Zeki Miiren ve onun pesinden

’

gelenlerle birlikte ilk kez farkli bir “miisteri-sarkici” iligkisi ortaya ¢ikti ve

gazinolarin eglence mekanlari bile bu sekilde dizayn edilmeye bagland:. (T seklindeki

% GUNGOR, Nazife; “Arabesk - Sosyokiiltiirel Agidan Arabesk Miizik”, Bilgi Yayinevi, Istanbul,
1993, 5.72.

6 ISIK Caner, Erol NURAN; “Arabeskin Anlam Diinyasi — Miislim Giirses Ornegi”, Baglam
Yaymecilik, Istanbul 2002, s.66.
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sahne dizayni, Zeki Miiren’in bulusudur. T seklindeki sahne icra edicinin iiriiniinii

yani sarkisini miisteriye yani dinleyiciye en iyi sekilde sunabilecegi sekildedir.)”®

1950°1i yillarda baslayan plansiz biiylime, tarim ve sanayi kesimindeki
calkantilar ve biiyiik kentlerin ¢evresindeki gecekondulasma toplum kiiltiirii tizerinde
bliyiik degisikliklere neden oldu. Bu degisim, miizigin de insanlarin hayat zevklerine
uygun bir sekilde yorumlanmasiyla sonucglandi. Aslinda miizik diinyasinda yasanan

degisimler iilkenin kiiltiirel ve sosyal diinyasinin aynas1 gibidir.

“Demokrat Partinin bati yanlist politikasinin da etkisiyle iilkeye Tanzimat
doneminden beri zaten girmekte olan batili miizik formlarmin girisi daha bir hiz
kazanmistir. Ustelik bu kez batinin belli bir kesime yonelik ciddi sayilabilecek
nitelikte miizigi degil, toplumun diisiik begeni diizeylerine seslenen popiiler miizik

v e . . . 68
tirtinleri de girmektedir.”

Tiirkiye’de Arap ve Hint modasindan sonra Avrupa modasinin egemen
oldugunu gormekteyiz. Cogu siradan kabul edilebilecek hafif miizik parcalar1 radyo

yayinlariyla hizla yayginlastiriimaya baglanmistir.

“Ancak bu tiir yayginlhik kazanmakla birlikte, gosterilen ilgi pek siirekli
olmamigtir. Ciinkii miizikte séz oOgesine ¢ok onem veren Tiirk insant igcin bu
pargalardaki yabanci sozler bir sey ifade etmiyordu. Bunun tizerine bati kaynakl
miizik parc¢alarinin benimsenebilmesi i¢in baska bir yol denendi. Soz konusu
miiziklerdeki sozler Tiirkgelestirildi. Ancak sozlerin anlasilmast da fazla bir sey ifade
etmedi. Ciinkii bu par¢alar halkin duygularina, diisiincelerine tam olarak
seslenemiyordu. Nitekim bu da bir an ilgi goriip sonra da hemen sénen bir moda
olarak kaldi. Bu denemenin ardindan yabanci sanat¢ilara Tiirkge soz yiiklii par¢alar
soyletilmesi yoluna gidildi. Sonug¢ yine olumlu degildi. Ciinkii toplum, her seyden
once kendinden bir seyler bekliyordu. Nitekim bazi sanat¢ilar bu amagla olsa gerek
bati érnegini taklit etmekle birlikte, bir Tiirk hafif miizik akimi baslattilar. Fecri
Ebcioglu, Yasar Giivenir gibi sanat¢ilar piyano icin besteler yaptilar. Bunlarin ilgi

gormedigi soylenemez elbette. Ancak ne var ki bu da iist sinif gazinolarin, kibar

67

A.ge., s.67.
% GUNGOR, Nazife; “Arabesk - Sosyokiiltiirel Agidan Arabesk Miizik”, Bilgi Yayinevi, Istanbul,
1993, s.80.
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lokallerinin pek disina tasamadi. Bunlara yénelik belli bir alici kitle olustu. Ama

bunlar toplumun ¢ok kiigiik bir azinhgr olarak kaldi.”®

3.3.3. 1960’ Yillarda Arabesk Miizik

1960’11 yillarda artik degisimle baglayan hareket, doniisiim olarak
belirginlesmistir. Gen¢ Cumhuriyet’in  kadrosunun planladig kiiltiir devrimi,
toplumda biiyiik bir degisime yol agmistir. (Kilik-Kiyafet devriminden alfabe
degisikligine). Ancak bu degisim Meral Ozbek’in ifadesi ile “gelenek icinde arays,
gelenekten kopus ve karma buluslar?”™® dogurarak miizikte amaglanan degisim yerine
doniisime neden olmus, bu doniisim Suat Sayin’la ve daha sonra Orhan

Gencebay’la devam ederek arabesk miizigin olusmasina yol agmustir.

“Sinan Subasi, Adnan Varveren, Ahmet Sezgin, Orhan Gencebay uzun siiredir
de olanlar1 gozliiyor olmalilar ki, kollart siwvayarak ise giristilery Tiirk halk
miiziginden, klasik Tiirk miiziginden, Arap miiziginden, bati miiziginden motifler
tastyan, sozleri icten, basit, anlasilmasi kolay, miizigi esnek, rahat, kisacast batidan
da dogudan da esintiler tasiyan ve piyasa miizigi adi verilen bir miizik kondu ortaya.
Sozii edilen miizigin biiyiik bir ilgiyle, karsilanmasi iizerine bir anda Kerem Giiney,
Sevim Sengiil, Siikran Ay, Abdullah Yiice, Nail Baysu gibi bir¢ok sanat¢inin bu yone

kaydigi gozlendi."!

Bu sasirtict bir sey degildir. Popiiler olma hevesi ve ticari kaygilar, her
donemde kazang disinda ideali olmayan sanat¢ilarin dénemin modasini takip

etmelerine ve bu yonde iiretim yapmalarina yol agmustir.

“Bu miizigin ¢ok ilgi gormesi karsisinda Suat Sayin, Ahmet Sezgin, Sinan
Subasi, Orhan Gencebay bu yonde daha yogun bir ¢alisma icine girdiler. Ozellikle o
siralarda miizik yasamunin soniik bir donemini yasamakta olan Ahmet Sezgin, soz ve
miizigini Orhan Gencebay in yaptigi, ‘deryada bir salim yok’ adli sarkiyla yeniden
eskisinden de biiyiik bir iine kavusunca, yillardan beridir bir arayis icinde olan
Gencebay i¢in de yol agilmis oldu. Halkin nabzina verilmesi gereken serbetin tadi

anlagilmisti sonunda. Uslup belliydi, formiil olusmustu. Geriye yalnizca onu

% GUNGOR, Nazife; “Arabesk - Sosyokiiltiirel Agidan Arabesk Miizik”, Bilgi Yaynevi, istanbul,
1993, 5.80-81.

" &ZBEK, Meral, “Orhan Gencebay Arabeski”, iletisim Yaymnlari, istanbul, 2006, s. 163.

" GUNGOR, Nazife; “Arabesk - Sosyokiiltiirel Agidan Arabesk Miizik”, Bilgi Yayinevi, Istanbul,
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bestelemek ve biiyiitmek kalmaktaydi. Nitekim Gencebay da oyle yapti. Kollar
swadi, ise giristi.. Yil 1968, ‘deryada bir salim yok’un kopardigi giiriiltiiniin
ardindan ‘bir teselli ver’ ile Gencebay, kendisinin bile diisleyemedigi ol¢iide biiyiik
bir ilgiyle karsilasti. Ardindan ‘sevenler mesut olmaz’ derken ‘basa gelen ¢ekilir’

gibi parcalar geldi.””

Ortaya ¢ikan miizigin adi “arabesk™ olarak belirlenmisti. Sonradan “dolmus

250 L RN 13

miizigi”, “minibiis miizigi” gibi farkli adlar konmak istense de bunlar kabul gdérmedi.

“Arabesk miizigin ivme kazanmasinin nedenini yalnizca 1930’lardaki radyo
vasagt ve Misiwr filmleri furyasina baglamak, Tiirkiye 'nin 1950 ler sonrast hizlanan
‘modernlesme’ siirecinin 1960’larda ortaya ¢ikardigy kiiltiirel arayis ve buluglar
yvadsimak demektir. Gergekten de 1960°larin toplumsal uyanisi her kesimde kendisini
gostermistir.  Bu  doniisiim, ozellikle miizik alaminda, c¢esitli  sentezlerde
sonuglanmistir. 1960°larin ortasindan baslayan ‘arabesk miizik kiiltiivii” bir yandan
Tiirkiye 'de kent ve kir insanlarinin duygularimin ve kiiltiirel bicimlerinin karsilastig,
birbirine gectigi, bir yandan da Bati miizik kiiltiiriiniin etkisinin ve modernlesen
toplumsal hayat ve kentsel ritmin kendini ortaya koydugu bir gostergedir. Arabesk
miizik, daha ag¢ik bir ifade ile miizigimizin Batililasmasi ile gegirdigi degisimlerin bir
sentezidir. Bu anlamda arabesk kiiltiirel durum da, toplumumuzun karsilastig

Batililasma anlayisi sonucu olusmus bir kiiltiirel dokudur.”"

Gergekten de 60’11 yillara bakildiginda, Tiirk kiiltiiriinde miizikal degisim ve
hareketlilik diger kiiltiirel 6gelere gore daha hizli yasanmaktadir. Hiirriyet Gazetesi
tarafindan diizenlenen Altin Mikrofon yarismasma (1965-1968) katilan bir ¢ok
sanatg1 1970’lerde popiiler olmuslardir. Cahit Oben, Selguk Alagdz, ilham Gencer,
Ferdi Ozbegen, Yildirim Giirses, Cem Karaca - Apaslar, Haramiler, Rana Alagdz,

Mogollar, Erkin Koray bu yarismada 6ne ¢ikan isimlerdir.

3.3.4. 1970°1i Yillar Arabesk Miizik

60’11 yillardaki iretimler ve yarigmalarla baslayan miizikteki degisim ve
hareketlenme, 1970’11 yillarda Unkapani’nda gelismeye baslayan miizik sektdriiniin,
arz1 ile yayginlasma ve popilerlesme siirecine girmistir. Halkin pop miizik ve

arabesk miizige gosterdigi talep, sektoriin arzi hizlandirmasina ve g¢ogaltmasina

?Age.,s. 81-82.
7 ISIK Caner, Erol NURAN; “Arabeskin Anlam Diinyasi — Mislim Giirses Ornegi”, Baglam
Yayincilik, Istanbul 2002, s.68.
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sebep olmustur. Arastirmaci Ozgiir Akgiil ve Tolgahan Cogulu, “Bugiinden Ge¢mise
Bakarken - 60 - 70’11 Yillarda Miizigin Sektorel Arka Plan1” baglikli caligmalarinda
70’11 yillar1 “45°1ik ve 33’liikk Plaklar Cag1” olarak anlatirken bu donemde firmalarin

yonelimlerini s6yle anlatmaktadirlar:

“Bu donemin firmalari ozellikle aranjman-hafif miizik ve anadolu pop
tiirlerinde plaklar basmiglardir. Ajda Pekkan, Berkant, Erol Biiyiikbur¢ gibi
vildizlari transfer etmek icin firmalar birbirleriyle yogun bir rekabete girmiglerdir.
Bircok festival ve yarismamn™ finalistlerinin 45 likleri basilmis (bu durum ézellikle
60°li yillarin bagslarinda tas plaklardan 45’liklere gegisi hizlandirmuis), firmalar
yvarigsma ve festival birincilerini kendilerine transfer etmeye c¢alismislardir. Bu
donemde ciddi satis rakamlarina ulasan bazi 45 likler sunlardir: Kamuran Akkor-
Reyhan (Sahibinin Sesi), Senay-Sev Kardesim (Sayan), Barig Mango-Daglar Daglar
(Sayan), Berkant-Samanyolu (Televizyon plak), Hiimeyra-Kordiigiim (Melodi),

vb 9575

Halka sunulan miizigin karakterleri farkli farkli olsa da yapimcilar i¢in hepsi
cok satmasi gereken birer ticari {irlindii. Bu donemde yapilan Tiirk¢e sozlii yabanci
sarkilart bir kenara birakirsak, cesit cesit tlirler ortaya ¢ikmis, bu tirler farkli
miiziklerden etkilenerek olusmustur. Rock, blues, halk miiziginden -etkilenen
“Anadolu rock”, Bat1 ve Tiirk miiziklerinden etkilenen “hafif miizik”, Sanat miizigi,
Halk miizigi, Bati miizigi ve Arap miiziginden etkilenen “arabesk” gibi... Tim
bunlarin yaninda bir tiire tam olarak dahil edilemeyecek bestelerin halk tarafindan
ilgi gormesi bu donemdedir. Ornek olarak gosterebilecegimiz Yildirrm Giirses’in
sarkilar1 “arabesk™ olarak nitelendirilmese de farkli yapisiyla dikkat ¢ekmistir. Bu
sarkilar, Tirk Musikisi nagmeleri ve makamlarina bagli kalarak yapilmis, ama kalici
olmasi i¢in degil, popiiler olmasi anlayisiyla bestelenmistir. Yildirnrm Giirses’in

70’lerde yorumladigi “Son Mektup”, “Gelmez Giden Giinler Geri”, “Bir Kirik Kalp”,

™ Yurtiginde; Pop Melodi Hop, Bogazi¢i Miizik Festivalleri, Hiirriyet Altin Mikrofon Yarismalari,
Ankara Miizik Festivalleri, Milliyet Liseleraras1 Hafif Bati Miizigi Yarigmalari, Hafta Sonu Gazetesi
Altin Ses Yarigmalari, Amator Topluluklar Yarismasi, Topkapi Miizik Festivali, Altin Kupa Amator
Santbzler Miisabakasi, TRT Bilim ve Sanat Odiilleri Yarigmasi, Toplu igne Yarigmasi, Uluslararasi
Miizik Festivali.

Yurtdisinda Tirkiyeli sanatgilarin katildigi; Balkan Melodi Festivalleri, Apollonia Uluslararasi Miizik
Festivalleri, Barcelona Miizik Festivali, Altin Orfe Yarigmalari, Eurovision Sarki Yarigmalari,
Spot’76 Festivali.

& AKGUL,Ozgiir - COGULU, Tolgahan; “Bugiinden Gegmise Bakarken”,
http://www.erhanbirol.info/tolgahan/writings/Tolgahan Cogulu_Ozgur Akgul Bugunden Gecmise
Bakarken.doc
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“Bir Garip Yolcu”, “Sonbahar Riizgarlar1” isimli sarkilar1 hangi tiir miizik oldugu
tam olarak tanimlanamadigindan “pop” olarak degerlendirilmis melodileridir.
80’lerin basinda Ajda Pekkan’in okudugu “Affetmem Asla Seni” isimli sarki sozel

ve miizikal olarak arabesk kiiltiiriin iyice yakinindadir.

1965 yilinda Philips’in compact audio cassette ismiyle piyasaya tanittigi’™
kaset formati, Tiirkiye’ye ‘70’li yillarin ortalarinda gelmis ve yavas yavas 45°lik ve
33’liiklerin tahtim1 ele gecirmistir: “1974 yilinda kasetten kasete hizli kayit yapan
makinalar ithal edilir ve 1976 yilinda Plaksan, yerli kaset iiretimine baglar. Bu da

kaset tiiketiminin hizla yayginlasmasini getirir.” 7’

Artik “kaset cagi”na girilmistir. Kolayca korsam {iretilebilen bu teknoloji,
kolayca cogaltilabiliyor ve halk miizigi bu teknoloji sayesinde ucuza temin
edebiliyordu. Bu durum arabesk kasetlerinin satiglarini artiracak, arabesk kasetlerin
tiretimine yol agacaktir. “Arabesk her seyden daha fazla, Tiirkiye 'nin 1970°li yillarin
ortalarindan itibaren yiikselise gecen kaset sanayinin yarattigi bir iiriindiir. 45
devirli plak ve uzuncalarlardan farklh olarak, kaset teknolojisi goreli olarak ucuz ve

esnekti; yani talebe hizli yamit vermeyi miimkiin kiltyordu.”’

Arabesk’in miizik olmaktan ¢ikip bir kiiltiir olmasit haline getiren kitle
iletisim araci sinemaya deginmemek olmaz. Daha 6nce arabesk miizigin dogmasi
sirasindaki etkisine sik¢a deginilen sinema, ayn1 miizigin yayginlagsmasindaki yeri de
onemlidir. “Ozellikle arabesk miizigin kesin olarak varligim kanitlamaya basladig
1968 ’ler sonrasindan itibaren yapilan filmlerde ¢ogunlukla arabesk sarkicilarin
bagrolde oynatildigi ve arabesk sarkilarin filmde ¢ok yogun bir bicimde islenmeye
basladigi goriilmektedir. Hatta denebilir ki nasil bir ‘Askin Gézyaslart’, bir ‘Avare’,
bir ‘Leyld ve Mecnun’ arabesk miizigin ilk tohumlarmmin atilmasinda onciiliik
etmislerse bir ‘Cilekes’, bir ‘Batsin Bu Diinya’, ‘Beklenen Sarki’, bir ‘Boynu
Biikiikler’ de atilan o tohumlarin filizlenip dal budak salmasinda hemen hemen ayni
gorevi tistlenmislerdir. Bu gérev 80 sonrasinda da sinemamizin tek alternatifi olarak
goriilen Orhan Gencebayin basrolde oynadigi, Osman Seden’in filmi ‘Ben
Topraktan Bir Camim’, Serif Géren tarafindan yapilan ‘Kir Gonliimiin Zincirini’,

Temel Giirsu’nun yapitr ‘Yarabbim’, bir baska arabesk miizik sanatgisi Ferdi

76 Bkz, http://history.acusd.edu/gen/recording/tape4.html

77 OZBEK, Meral, “Orhan Gencebay Arabeski”, iletisim Yaymlari, Istanbul, 2006, s. 121.

78 STOKES, Martin; “Kiiltiir Endistrileri ve Istanbul’un Kiiresellesmesi” Istanbul: Kiiresel ile Yerel
Arasinda, Editér Caglar Keyder, Istanbul: Metis Yayinlari, 2000.
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Tayfur’'un basrolde oynatildigi Temel Giirsu’nun yapiti ‘Boynu Biikiik’, Osman
Seden tarafindan yapilan ‘Durdurun Diinyayi’, Natuk Baytan tarafindan yapilan
‘Huzurum Kalmadi’; aym sekilde Miisliim Giirses’in bagsrolde oynatildigi Yiicel
Ucanoglu tarafindan yapilan ‘Bagriyamik’, Melih Giilgen tarafindan yapilan ‘Kul

Sevdast’, vb. filmlerle de siirdiiriilmektedir.””’

3.3.5. 1980°li Yillarda Arabesk Miizik

1960’larda belirginlesen, 1970’lere damgasini vuran arabesk miizigin
1980’lerde de varligmi siirdiirmekte oldugu goriiliir. 1980’li yillar, uygulanan
giimriik politikalar1 ve dolarin serbest dolasimi yani degisen ekonomik anlayisla
teknolojinin Tiirkiye’ye rahatca girdigi donemdir. Artik 10 yasindan biiyiik olan
“arabesk” miizik ve sektdr olarak neyi nasil yapacagini bilen miizik yapimcilari
teknolojinin imkanlarindan yararlanmaya bagladilar. Apolitiklestirilen toplumun
kendisini ve acilarin1 ifade etmesi i¢in en giizel ara¢ artik meydanlarda bagirmak
degil, miizik dinlemekti. “Bu durum, halihazirda kabul edilmis ve yogun olarak
dinlenen arabesk miizigin, miizik endiistrisi denetimine girmesi sonucunu dogurdu.
Miizik iiretiminde yorumcular, sarki sozii yazarlari, besteciler, diizenlemeciler,
yvonetmenler arasinda gelisen bir uzmanlasma ortaya ¢ikti. Bu uzmanlasma, kitleye
yvonelik tiretim yapimast mantigiyla olusturulmustur. Bu iiretim tarzi, zaten genel
kabul gérmiis olan arabeskin kitleye doniik tiretiminin yapilmasina déniismiistiir ve
arabesk miizigin toplumdaki farkli gruplara hitap etmesini ya da ulasmasini
saglamistir. Orhan Gencebay’da temellenen, Ferdi Tayfur ve Miisliim Giirses gibi
kendilerine 6zgii tarzlar: olan arabeskgiler disinda farkl arabesk tarzda miizisyenler

de ortaya ¢iktr.”*

Isik ve Nuran’in degindigi farkli Arabeskgilerin ismine Meral Ozbek’in

siniflandirmasinda rastliyoruz. Ozbek’in simflandirmasi soyledir:

Folk arabesk (Ibrahim Tathises, Kiiciikk Emrah, Ceylan), Taverna (Nejat Alp,
Cengiz Kurtoglu), Sanat miizigi agirlikli arabesk (fantezi ya da ¢ok sesli Tiirk Sanat
Miizigi), oryantal arabesk, devrimci arabesk (Ahmet Kaya), arabesk icra, Tiirk Hafif,

Sanat Miizigi ya da Orhan Gencebay’in deyimiyle “fantezi miizik” denilen tiirii

" SCOGNAMILLO, Giovanni; “Tiirk Sinema Tarihi”, Metis Yaynlari, Istanbul, 1988, c.II, s. 34.
80 ISIK Caner, Erol NURAN; “Arabeskin Anlam Diinyasi — Mislim Giirses Ornegi”, Baglam
Yayincilik, Istanbul 2002, s: 84-85.
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etkileyerek ortaya cikardigi gibi Yildirim Giirses, Samime Sanay, Metin Milli de
Tiirk Hafif Miizigi’ni etkilemistir.*'

Arabeske olan ilgi, diger miizik dallarinda yapilan tiretimleri azaltmis, bazi

mizik turlerinde albiim uretimi kalitesiz olarak mevcuttur.

“Bana gore 12 Eyliil’den sonra Tiirkiye miiziginde korkun¢ bir yozlagma
baslad:. Tiirkiilerde, Klasik Tiirk Miizigi ' nde bir yozlasma basladi. Biz Klasik Tiirk
Miizigi ¢ikarana dek Tiirkiye’'de gercek anlamda bu tiir kayitlar ¢ikmiyordu.
1970’lerde bir tek Aras diye bir plak sirketi klasik Tiirk Miizigi ¢ikarmis. Ciinkii

miizik sirketleri satmiyor diye bu islere girmediler.”

Meral Ozbek’in smiflandirmasinda yer alan kisilerin bir kisminin ortaya
cikist  80°li  yillarin  ortasindan itibarendir.  Arabeskin tiirevleri olarak
degerlendirilebilecek olan “cocuk sarkici furyasi1”, arabesk-6zgiin miizik sentezi”,
Tiirk Musikisinden beslenen “fantezi” miizigin halka sunulmasi hem farkli olma ve
dikkat ¢ekme c¢abasmin iriinii, aynt zamanda 1980'lerin degisen toplumsal ve
kiltiirel ortamma uyum saglayabilmek i¢in defisme ve yeniden bigimlenme

surecidir.

Farkli olmak adina yapilan ve halki eglendirmek amagli ¢ikan {iriinlerden biri
“taverna” adi verilmis bi¢imdir. Donemin eglence mekani olan tavernalar1 kasetler

araciligryla halkin evine tagiyan bu albiimler biiyiik ilgi gérmiistiir.

“Ozellikle de tavernammn iinliileri olan Cengiz Kurtoglu, Atilla Kaya, Arif
Susam, Metin Kaya gibi kisilerin yaptiklari taverna kasetlerin satis oranlari giinden
giine yiikselmektedir. Ornegin, Arif Susam'in ‘kararsiz géonliim’ adli kasetinin 500
bin kadar satmasi, Cengiz Kurtoglu'nun ‘geceler’, Atilla Kaya'min ‘haydi sen de git
isine’ gibi kasetlerinin de buna yakin satis oranlarina ulagmasi izleyicinin ilgisinin
tavernaya ne denli yoneldiginin kamtidir. Piyasada ¢ok aranan ilging,
soylediklerimizi kanitlayan bir baska taverna kaset de ‘grup sevdalilar’ adim
tasryan, icinde ‘tamba tamba’, ‘Opmek geldi icimden’, ‘avare taksi’, ‘ya habibi’,

‘happy birtday for you’ gibi parcalar bulunan ¢alismadwr. ‘Taverna Arabic’ adli

8l Ayrmtili bilgi i¢in bakimz; OZBEK, Meral, “Orhan Gencebay Arabeski”, Iletisim Yayinlari,
Istanbul, 2006.
82 SALTIK, Hasan, miilakat, 18 Eyliil 2000, http://arsiv.ntvmsnbc.com/news/30383.asp.
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kasetteki ‘benim gibi sevgili bulamazsin’, ‘Bilal'm’, ‘abur cubur adam’, ‘civciv

yarim’ gibi sarki parcalari da bu tiiriin ilging drnekleridir.”®

Profesor Bozkurt Giiveng Terciiman Gazetesi’nde kaleme aldig1 makalesinde,
taverna kasetlerdeki parga adlarini, toplumdaki karsithiklarin miizik esliginde
glindeme getirilmesi oldugunu belirtir. Bunun bilingli ¢abalarin iiriinii oldugundan
kusku duydugunu belirten Giiveng, parcalarin yapisinda bir esprinin varoldugunu

sOyler:

"Arabesk dinleyicileri arabeskteki timitsiz bakisin degigimi ile daha canli ve
neseli taverna miizigine yoneliyor. Ancak taverna miizigindeki ifade sekli ve estetik

boyut da yine arabeskteki gibi giidiik kaliyor."™*

3.3.6. 1990°h Yillarda Arabesk Miizik

1990’lar, arabeskin sebebi gosterilen go¢ olgusunun artik azaldigi, goc
dalgasiyla gelenlerin yeni bir sehir kiltiiri ingasin1 tamamladiklari, miizigin
tamamen endiistri haline geldigi, toplumun sosyal sartlarinin tamamen degistigi bir
donemdir. Bu durumdan Arabesk miizigi de etkilenmis ve s6z-miizik unsuru
degisime ugramistir. Bu yiizden arastirmacilar tarafindan, 1990 sonrasi arabeskin 2.

donemi olarak kabul edilir.

“1990°larin basinda yeni pop kusagin one ¢ikarilmasi ne kadar patlatilsa da,
astl amacin miizik endiistrimizin digsa ag¢ilmasindan ogrenilecek ¢ok seyin olduguydu.
Piyasada haftada donen para 9 milyar ile 50 trilyonluk bir pastaya kadar uzanmasi
ve bu kadar kisa zamanda saha kalkmasina izin verilmesi; sadece evlere kaset girsin
de rahatlayalim olamazdi. Miizik diinyasi kolay para kazanilan bir rant sistemi
olmustu. Biitiin ilginin, kurgunun nedeni bu pazarin olmasiydi. Miizik endiistrisinin
bir diistinsel kirlenmeye dogru gitmesi bu problemlerin ¢oziimsiizliigiine hizmet etti.
Uretmeden eglenmeyi hangi rantla saglar ki bu halk. Toplumun tersine ihtiyaclar
noktasinda yine bir duvar oériiliir: “medya duvari.” Peki, bu duvar nigin oriiliir?
Insanlarin kulaklarinin taciz edilmesi yetmiyormus gibi, gozlerini de kor etmeye
kadar giden biling korliigii, yeni tiiketim kiiltiiriintin aliskanlik kelimesi, televizyon ile
saglanir. Herkes kendi kanalina birer ‘terminator’ arar ve bulur. Halkin bilinciyle

oynamak i¢in onun zihinsel beslenmesi iyice sulandwrilir. Bu sulandirmaya biling¢li

8 GUNGOR, Nazife; “Arabesk - Sosyokiiltiirel Agidan Arabesk Miizik”, Bilgi Yayinevi, Istanbul,
1993, s. 125.
¥ GUVENC, Bozkurt; Terciiman, 6 Temmuz 1989.
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olarak Ibrahim Tathses gibi bircok isim de katilir Topluma verilecek en biiyiik ceza
onlarin bilinglerini fakirlestirmeye hizmet etmektir. Neden daha iyi sarki ve tiirkii
repertuart olusturmak igin ¢aba gosterilmez? Herkes birbirini pohpohlayarak para

kazamr.”®

90’11 yillarda degisen Arabesk miizigi konusunda sektoérde besteci, s6z yazari

ve aranjor olarak {iretim yapan Ugur Bayar aslinda bir degisimin olmadigini belirtir:

“(...)Bugiin sadece aletler degistirildi. Darbuka c¢alacagina davul c¢aliyor,
keman calacagina gitar ¢aldiriyor. Onemli olan isin biitiniidiir. Ornegin, giydiginiz
gomlek siyahtir onu baska bir renge boyarsiniz, o yine gémlektir. Yani 6z bozulmaz,
ne yaparsan yap o degismez. Bugiin popgulart dinliyoruz. Tiirk miiziginde son ii¢
vildir ‘Vurgun’dan sonra bir sarki tutmadi ve hepsi yine arabeske doniiyor. Dikkat et
arabesk formunda olmadi mi, hi¢bir sarkimin sansi olamiyor. Halk da buna aligmas.
Bir ‘Aboneyim Abone’ resmen Arap miizigi ritmindedir. Oyle olmasa o ritim kulakta
kalir myydi? (...) Herkes birbirini taklit ederek para kazanmaya calisiyor. Emegini
harcayarak yapilan isler ve insanlarin sayisi simwrlidir. Bugiin star noktasina
gelenler de sanatsal degil, sadece kiiciik anlayislarin pesindeler. Uc-bes kasetin

hesabindalar ve miizik bilgileri de sifir noktasinda kalmus insanlardir(...)”*®

Ugur Bayar Arabesk miizikte degisimin olmadigimi diistinse de aslinda
1990’lar pop miiziginin patlamasi ve Tiirk musikisi, Halk miizigi’nden etkilenen
pop-arabesk tiirlinlin ortaya ¢iktigi donemdir. 1990 yilinda ¢ikan "Sevgiliye" adli
albiim iki milyonluk tiraji ile popililer miizik yoniinde albiim {iretimlerinin
baslamasini saglar. Bu albiimiin solisti Askin Nur Yengi’dir, ancak onu destekleyen
ve projenin olugsmasini saglayan Sezen Aksu ve Onno Tung’tur. Belki Askin Nur
Yengi’nin Tirk Musikisi Devlet Konservatuart mezunu olmasi, belki de asagi da
deginecegimiz sebepler yapimcilarin 1976’da kurulmus olan bu kurumun 6grenci ve

mezunlarina yonelmelerine yol agmistir.

Tiirk Musikisi ve Tiirk Halk Miizigi sanatcis1 yetistirmek amaciyla kurulan
konservatuar’dan gerek solist, gerekse saz sanatc¢ist olarak kendi miizik kiltiirii
icinde yogrulan bir ¢ok kisi, mezun olduktan sonra veya mezun olmadan piyasada
miizik icra ederek kendi ekonomik Ozgiirliikklerini kazanmaya calisiyorlardi. Zaten

egitimli olan bu kisiler, miizik yapimcilar1 ve eglence hayatinin isletmecileri i¢in

% OK, Akin; “12 Eyliil Siddeti ve Arabesk”, Akyiiz Yayimn Grubu, istanbul, 2004, s.18-19.
% Age.,s.101-102.
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bulunmaz birer firsattilar. Ucuz ve kaliteli is gilici bu donemde sektoriin bu okul
mezun ve 0grencileri tarafindan hakim olunmasina yol acti. Devletin kisitli kadrolari,
okulda herhangi bir 6gretim kadrosu olmamasi, bu kisilerin formal egitim aldiklar

alan yerine piyasa miizigi i¢inde yeteneklerini sergilemeleri sonucunu dogurdu.

Solistlerden Izel-Celik-Ercan, Grup Vitamin, Hakan Altun, Mahsun
Kirmizigiil, Alisan, Zara, Nadide Sultan, Ali Giiven, Erkan Giileryiiz, Nuray
Hafiftas, Of Aman Nalan, aranjorlerden Taskin Sabah, Ufuk Yildirim, Kerem Okten,
Kerem Ozdemir, Volga Tamdz, Aydmn Kara, Sezgin Gezgin, ensturmanistlerden
Namik Taspinarl, Ozer Arkun, Eyiip Hamis, Hiisnii Senlendirici, Ali Yilmaz, ismail
Tungbilek, Serhan Yadsiman, Cetin Akdeniz, Giiray Hafiftag akla gelen iinli
isimlerdir. Bunun disinda 1990 ve 2000’11 yillara bu okuldan bir¢ok mezun veya

Ogrenci pop-arabesk ve arabesk miizige icraci olarak katkida bulunmustur.

3.4. Giiniimiizden Arabesk Miizige Genel Bir Bakis

Tirkiye’nin popiiler miizik tiirlerinden biri olarak degerlendirilmesi gereken
“Arabesk”in tarihgesi incelendiginde, Arabesk miizigin ortaya cikis sebeplerinden
ilki toplumdaki kiiltiirel degisimdir. XIX. ylizyilda sarayin ilgisinin Bati Miizigi’ne
kaymasi, bestekarlarin sarki formunda eserler vermesine yol agmis, Cumhuriyet
doneminin miizik politikalar1 ise bestekarlarin halka yonelik tiretimlerini arttirmistir.
Bu béliimde anlatilan sarkili Misir filmlerinin Tiirkiye’de gosterilmeye baslamasi ve
devaminda gelen yasaklamalarla bestekarlarin taklit ederek yaptiklar tiretimler, Tiirk
film sektoriiniin bu filmleri taklit etmeleri, 1960’11 yillarin sonundaki arabeskin
hazirlik sathalaridir. Saray’dan baslayan kiiltiirel doniistim, Cumhuriyet doneminde
de devam etmis, musiki sanatin1 iyi niyetli koruma cabalar1 yeterli gelmemis, bu
cabalar “arz-talep” anlayisi icerisinde erimistir. Cinugen Tanrikorur’un “Arabesk” ve
tim ticari miizikler i¢in degerlendirmesi Arabesk’in ortaya ¢ikis ana nedeninin

tespitidir:

“Basta ‘arabesk’ damgasi bilgisizce yapistirilmis gercek Tiirk pop miizigi

olmak iizere, ticari miiziklerin hepsi, kaderine terkedilmis bir sanatin kendi kendine

gelisen spastik yumrularidr.”®’

8 TANRIKORUR, Cinugen; “Miizik Kimligimiz Uzerine Diisiinceler”, Otiiken Nersriyat, Istanbul,
1998, s.115.
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Tirkiye’nin kiiltiirel yapisi, tarihinin derinliklerinden gelen ¢ok zengin ve
cesitli kiiltiirlerin birikiminden olusmustur. Tirkiye, cografi konumu geregi Dogu,
Bati, Ortadogu, Akdeniz, Islam kiiltiirii gibi farkli kiiltiirlerin merkezindedir.
Diinyanin en eski yerlesim bolgelerinden biri olan Anadolu, binlerce yillik ge¢misi
ve tarihinde var olan bircok farkli kiltliriin etkisiyle ender goriilen kiiltiirel
zenginlige sahiptir. Bu Oylesine bir zenginliktir ki, birbirine ¢ok yakin yerlesim
bolgelerinde bile bu zenginligin yarattigi kiiltlirel farkliliklar1 gorebiliriz. Genel
kiiltiirel yapidaki bu zenginlik dogal olarak miizik kiiltiiriimiize de yansimaktadir.
Tiirkiye’de olusmus ve yasayan “miizik tiirlerini” temel olarak {i¢ baslik altinda

siniflandirilabilir:
e Tiirk Musikisi
e Tiirk Halk Miizigi
e Popiiler Miizik

Yiizyillarca Imparatorluk ¢atis1 altinda ¢esitli milletlerin kiiltiiriiyle karma bir
sekilde yasamis olan Tiirk toplumu, Tiirk Musikisi ve Tiirk Halk Miizigi’'ni kendi
blinyesinde gelistirmistir. Tarihe baktigimizda Tirk Musikisi ve Tiirk Halk
Miizigi’nin popiiler nitelikte oldugunu, “popiiler” olarak adlandirilabilecek bir bagka
miizik tiiriiniin Tiirk toplumu tarafindan kabul edilmedigi goriiliir. Genis topraklara
yayilan, ancak disarimin kiltiir etkisine kapali ve geleneklerine sadik olarak
degerlendirilebilecek olan miizik sanatinda degisim XIX. yiizyilda baslar. Osmanl
ile Avrupa’nin miizik olarak etkilesmesi daha dnce kisitli olarak gerceklesmis, XIX.
ylizyillda Muzika-i Himayun’un kurulmast bu etkilesimin temelini olusturmustur.
Oncelikle saraya hizmet eden bu kurum daha sonra halkin ilgisini ¢ekmis, burada
yetisen miizisyenlerin toplumdaki faaliyetleri, disaridan gelen Avrupa eglence

miizigi yapan topluluklar sayesinde Osmanli popiiler kiiltiirle tanismistir.

XX. yiizyilin baginda Istanbul’da goriilen Avrupa Miizigi’nin etkisi,
Cumhuriyet’in ilan1 ve kiiltiir devrimi olarak nitelendirilen miizigin devlet
politikalar1 ile sekillendirilmesi, radyodan yapilan yayinlarla tim Tiirkiye’nin

Avrupa miizigi ile tanismasina yol agmustir.

Calismanin 3. boliimiinde uzun uzun anlatilan kiiltiirel degisimler ve etkiler
Arabesk miiziginin dogus sebebidir. Ancak tekrar tekrar belirtmekte fayda vardir ki;

“Arabesk” Arap kokenli bir miizik degil, Tirk miizik kiiltlirliinde yasananlarin
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neticesinde Tiirkiye’de dogmus ve gelismis popliler miizik kategorisinde incelenmesi
gereken bir miizik tiiriidiir. Miizisyenlerin “Arabesk” hakkinda goriisleri onceleri
farkli olsa da son yillarda “Arabesk”in Tiirk kiiltiiriinden dogan Tiirk kiiltiiriiniin bir
parcast oldugu yéniindedir. Akin Ok’la réportajinda aranjéor Osman Ismen, her ne
kadar konuya Avrupa cok sesli ekoliinden gelmenin etkisiyle Tiirk Musikisi ve Tiirk
Halk Miizigi hakkinda bilimsel olmayan ve tarafli bir yaklasim sergilese de

“Arabesk”in kiiltiirlimiize ait oldugunu anlatir.

“Zamaninda Tiirkiye 'de bir miizik vardi, son derece ilkel bir miizik. Bundan
30-35 sene oncesine gittigimiz zaman... Neydi bu? Bizim teksesli klasik folklorumuz,
teksesli calman klasik Tiirk miizigi. Insanlart cagdas boyutlara gotiiremeyecek,
sadece kendi icimizde entegre olarak kalacak bir miizik tarziydi, oradan alindi.
Bence bu isin onciisii Orhan Gencebay’dir. Araplar miizik olarak bizden ¢ok
ileriydiler. Onlar ilk defa kendi miiziklerinde, Bati teknigini kullanmislardi. Nedir
bu? Coksesliliktir. Belirli bir yere kadar ¢oksesliliktir ve orkestrasyon teknigidir.
Yani, bir kontursan, bir kontur-puandir. Araplar bizlerden ¢ok daha énceki yillarda
basladilar ve bunun farkina varildiginda bizim folklar ve klasik Tiirk miizigi
motiflerimizle bu teknoloji birlestirildi. Bu bence tabii ki ortaya arabesk dedigimiz,

dogrulugu, yanlishg tartisilan bu miizik tiirii ortaya ¢ikti ve tutuldu. Neden?”*®

Osman Ismen’in “Neden sorusunun cevabi Cinugen Tanrikorur’un daha

onceki boliimde verdigimiz tespitinde gizlidir:

“Basta ‘arabesk’ damgasi bilgisizce yapistirilmis ger¢ek Tiirk pop miizigi
olmak iizere, ticari miiziklerin hepsi, kaderine terkedilmis bir sanatin kendi kendine

gelisen spastik yumrularidir.”®

Tanrikorur’un sozlerindeki gizli “pop miizigi”, “ticari miizik”, ‘“kaderine
terkedilmis bir sanat” gibi kelimeler, “Arabesk”in ortaya ¢ikisindaki, tutulusundaki
anahtar noktalardir. Akin Ok’la yaptig1 goériismede Taner Ongiir Arabesk miizik
olgusuna deginirken genis bir a¢idan olguya yaklasir:

“Burada patlamayr yaratan kitle kimdi? Esasinda 6nemli olan sadece miizik
vapanlar degil ki, kitle boyle bir seyi gereksindigi icin ¢ikti. Anadolu’dan gog¢ etmis
koyliilerdi. Daha iyi bir hayat yasamak igin kentlere gelen ve gecekondulasan tipik

% OK, Akin; “12 Eyliil Siddeti ve Arabesk”, Akyiiz Yaym Grubu, istanbul, 2004, s.59.
% TANRIKORUR, Cinugen; “Miizik Kimligimiz Uzerine Diisiinceler”, Otiiken Nersriyat, Istanbul,
1998, s.115.
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bir kapitalist olgu siwrasindaki gettolar: olusturan siirecti. Bunlar da kendilerine gore
bir miizik yarattilar; bu da Tiirkiye'de ‘arabesk’ adimi aldi. Ama Amerika’ya
baktigimizda ‘punk, caz’ veya baska tiirler dogdu. Tabii ki, rock veya blues
ozellikleri tasimayacakti. Tiirk halk miizigi ve bizim insamimiza etken olan Arap
kiiltiirii son zamanlarda Yunan miiziginin etkisi de biiyiik oldu daha ¢ok Arap miizigi
etkisi denilemez, ama dyle goziikiiyor ya da o imajin iginde duruyor. Genelde o etki
muhakkak, ama i¢inde Tiirk halk miiziginin kentlesme sirasindaki bozulmus érnekleri
de var. Tiirk sanat miiziginin etkisi var. Hepsinin de etkilerini gorebiliriz. Halkin
talebiyle diyemeyecegim. Onlar da ne istedigini tam olarak bilmiyorlard:
Miizisyenler oyle bir sey yaptilar, bu kendi i¢inde gelisti ve oyle bir tarz oldu. Ama
Arap etkisi bence yiizde 50 lerden azdwr. Gegmisteki ilk donemlerinde insanlar Arap
radyolarint dinlemisler. Ashinda arabesk miiziginde en biiyiik etki bence ‘Tiirk
Roman miizigi’ yani ‘Cingene miizigi 'nin etkisi ¢ok biiyiiktiir. Onun Arap etkisinden

daha ¢ok etkilendigini soyleyebilirim.”"

% OK, Akin; “12 Eyliil Siddeti ve Arabesk”, Akyiiz Yaym Grubu, istanbul, 2004, s.135-136.
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4. MUZIKAL OLARAK ARABESK

Daha oOnceki boliimlerde de degindigimiz gibi Arabesk, hem Tiirk Halk
Miizigi, hem Tiirk Musikisi, hem Dogu, hem de Batili miizik tiirlerinden etkilenerek

dogmus ve gelismis bir tiirdiir. Bu tiir, melodi, ritim ve armoni temeline dayanir.

Melodik yapida kullanilan ses dizileri kimi zaman Tiirk Halk Miizigi, kimi
zaman Tirk Musikisi ses dizileridir. Bu farklilasma, Arabesk’in icinde bazen Tiirk
Musikisi, bazen Tiirk Halk Miizigi nagmelerinin daha agirlikta kullanilmasindandir.
Tirk Halk Miizigi ve Tiirk Musikisi tiirlerinden hangisinin agirlik olarak kullanildig:
Arabesk sarkinin diizenlenmesindeki sazlardan ve icradan da belli olur. Ana melodiyi
calan enstriiman kimi zaman ud, kanun, keman, klarnet, tanbur, kimi zaman baglama,

cura, kopuz, kabak kemane, zurna, kaval vb. olabilir.

4.1. Kullanilan Enstriimanlar

Arabesk miizikte kullanilan c¢algilarin ¢ok ¢esitli oldugunu biliyoruz..
Bunlarin bir kism1 dogu bir kismi1 da bat1 kaynaklidir. “Arabesk miizige, bati kaynakl
calgilarin girmesi 1968'lerde Orhan Gencebay'la birlikte baslamistir. Daha sonra
Ferdi Tayfur ve oteki arabesk sanatc¢ilariyla da bu gelenek yayginlastiriimistir.
Ozellikle Umit Besen, Ferdi Ozbegen gibi arabesk miizik sanatcilart pop miizige
vaklagsan bir arabesk tipine daha yakin olduklar: i¢in onlarin, batili kaynakl
calgilarin yayginlasmasindaki paylart ¢ok ¢ok onemlidir. Piyanonun soz konusu
miizikte agirlikli ¢algr olarak kullanilmast daha ¢ok bu sanat¢ilarin onciiliigiinde

gerceklesmistir denebilir.”!

Arabesk miizikte kullanilan sazlar1 ii¢ ayr1 kategoride inceleyebiliriz. Ilk
kategoride yer alan ve ritmik yapiy1 veren ritim sazlari, Dogu, Bat1 ve Tiirk miizik
kiiltiiriine ait enstriimanlardir. Bunlarin se¢imi miizik yonetmeninin inisiyatifindedir.
Miizik yonetmeninin ortaya ¢ikarmak ve hissettirmek istedigi duyuma “sound” adi
verilir. Duyurmak istedigi dogu soundu ise agirlikli olarak, bendir, darbuka, tef,
parmak zili, kasik, hollo, arbane (zilli bendir), asma davul, bat1 soundu ise, tumba,

bongo, kajon, shaker, guiros, tabla, sanduka, kastanyet kullanilir. Her iki soundda da

! GUNGOR, Nazife; “Arabesk - Sosyokiiltiirel Agidan Arabesk Miizik”, Bilgi Yayinevi, Istanbul,
1993, s. 173.
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bateri temel saz olarak goriiliir. Y6netmenin tercihine gore, farkli bir sound yapmak

amactyla baterinin kullanilmadigi da olur.

Armonik yapiy1 veren enstriimanlar Bat1 miizik kiiltiiriindeki enstriimanlardir.
Piyano, gitar ve bas gitar, sarkinin armonik yiiriiyiisiinii verirler. Bunlar disinda
diizenlemeye gore keman grubunun armonik yapiyr verdigi aranjmanlar da
mevcuttur. Kemanlar kimi zaman Batili orkestralardaki gibi diizenleme de yer

alabilir.

Renk sazlar, ritim sazlar gibi, sarkinin soundunu belirleyici enstriimanlardir.
Ana melodiyi icra eden saz, sarkinin karakterini belirleyen en O6nemli 6gedir. Bu
enstrumana, baska renk sazlar1 da eslik edebilir. Ayn1 sarkida birden fazla renk sazi
kullanilarak sarki daha zenginlestirilmeye calisilir. Ciinkii renk sazini icra eden
miizisyende sazina hakimiyet esastir. Renk sazi olarak ¢ogunlukla Tiirk Musikisi ve
Tiirk Halk Miizigi enstriimanlar1 tercih edilir. (Ud, kanun, keman, tanbur, ney,
climbiis, baglama, cura, kopuz, kaval, kabak kemane, Karadeniz kemengesi, balaban,
tulum, zurna, perdesiz gitar) Renk saz1 olarak saksafon, trompet, klarnet, obua, gitar,

piyano, elektro gitar, akordeon, gibi bati enstriimanlarinin kullanildig1 goriiliir.

4.2. Kullanilan Ritmik Yapilar

Arabesk sarkilar cogunlukla 2/4, 3/4, 4/4, 5/8, 6/8, 8/8, 9/8’lik Olgiilerde
bestelenmistir. Bir enstriiman (genellikle bateri) temel ritmik yapiy1 icra ederken,
diger ritim sazlar (birden fazla kullanilir) ritmi velvelelendirerek cesitlendirirler.
Ayni sarki icinde Ol¢li degeri ayni kalmak sartiyla birden fazla ritmik kalibin
kullanildig1r goriliir. Ritmik yapilarin degisimi iki sekilde olur. Birincisi sarkinin
zemin, nakarat gibi ayr1 boliimlerinde farkl ritmik kaliplarin kullanilmasidir. ikincisi
ise tekrarlanan melodilerde yani sarkinin ayni bdoliimiinde ritmik kalibin
degismesidir. Bu uygulama ritmik yapilarin kullanilan enstriimanlar gibi Arabesk

sarkilarda 6nemli bir unsur oldugunun gostergesidir.

Cok az olmakla beraber birden fazla zaman birimi kullanilmis Arabesk sarki

ornekleri mevcuttur.

Bat1 ve Dogu miizik kiiltiirlerinden faydalanan Arabesk miizigi, Batt miizik
kiiltliriiniin bolero, rumba, songo, vals, Tiirk miizik kiiltiiriniin ritmik kaliplarini da
icinde barmdirir.  Ozellikle 8/8 ritmik kalibinin farkli  kullanimlart  ve

isimlendirilmeleri dikkat ¢ekicidir. Tiirk Musikisi’nde sekiz zamanli usillerden olan
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diiyek ustlii Arabeskte temel ritimlerden biridir. Arabeskgiler arasinda “Arap” olarak

anilan bu usil velvelelendirilerek c¢esitlendirilmis ve farkli isimlerle adlandirilmistir.

D J

8 DL'l'-m DL'l'-m
8 t‘ek 51{ tﬁk

Sekil 4.1. Diiyek (Arap) ritim kalib1

1L -

te ke

te tek te tek te tek te tek

Sekil 4.2. Vahde (Diiyek [Arap] ritim kalibinin velvelelendirilmis sekli

D

r
8 Diimn Dum Dum
8 tel te ke te ke tek te ke

Sekil 4.3. Ters Arap (Diiyek [Arap] ritim kalibinin velvelelendirilmis sekli

2 2

8 Dpim Dim Dim
8 te ke tek te ke ek te ke

Sekil 4.4. Civciv Cikacak Kus Cikacak (Diiyek [Arap] ritmik kalibinin velvelelendirilmis sekli

Arabesk miizikte kullanilan ve temel ritim sayilan bir diger ritim kalib1 ise

“Asik” ad1 verilen 2/4’liik kaliptir.

)

2  pum
4 tek tek

A

Sekil 4.5. Asik ritim kalib1
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Cok sik kullanilan, 6/8 6lgiisiindeki ritim kalibina bir isim verilmemistir.

8 te ke te ke tek te ke te ke

Sekil 4.6. 6/8’lik ritmik kalip

4.3. Arabeski Ayirt Edici Diger Ozellikler

Arabesk sarkilarin melodilerini olusturan sesler, bu seslerin olusturdugu
diziler, Arabesk’in Tirk miizik kiiltiir dairesi i¢inde yer almasimnin en Onemli

nedenidir.

Sekiz sesi agmayan ses dizileri ile bestelenmis olan ezgiler oldugu gibi, sekiz
ses sinirin1 asan ezgiler de Arabesk miizikte mevcuttur. Sekiz sesi asan besteler
cogunlukla Tiirk Musikisi makam dizilerinden yararlanir. Ussak, hiiseyni, kiirdi,
segah, hiizzam, saba, nihavend, nikriz, hicaz ve hicaz ailesi, rast, makam dizileriyle
yapilan ezgiler kimi zaman makamin kurallarina birebir uymakta, kimi zaman ise
sadece dizi seslerini kullanmaktadir. Bu sarkilarda, yani sekiz sesi asan ezgilerde
Tiirk Musikisi sarki formunun benzeri bir yap1 olarak meyan boliimii mutlaka yer
alir. Ancak Tiirk Musikisi sarki formundan farkli olarak bu sarkilarin boliimleri
konusunda besteciler 6zgiir davranmis, zeminden sonra bazen nakarat, bazen meyan
kullanmig, bundan sonraki boliimde bestecinin o anki istegine bagli olarak
belirlenmigtir. Bir baska deyisle Arabesk sarkilarda formiilize edilebilecek bir sarki
yapis1 yoktur.

Bir oktavi agsmayan sarkilarda ise form zemin+nakarat veya zemin+meyan
seklindedir. Buradaki meyan sozciigli genellikle zemin kismini olusturan melodinin
bir oktav tizden tekrarinmi ifade etmektedir. Bu yapiya ornek olarak Ferdi Tayfur’un
Hicaz Hiimayun makam dizisi seslerini kullanan “Unutmak Istiyorum” adl1 sarkisini

gosterebiliriz.
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Bir oktavi agsmayan bazi ezgiler sarki yerine tiirkii formunda bestelenmistir.
Bu ezgiler incelendiginde bazilarinin makam dizisi sesleri kullanildigi goriiliir.
Bilindigi gibi Tiirk Halk Miizigi ezgilerimizde hicaz, hiiseyni, ugsak gibi makam
dizilerinin sesleri makamsal kurallara uyulmadan, kuralsiz olarak kullanilir. Tirkii
formundaki arabesk sarkilarda da uygulama bu sekildedir. Tiirkli formundaki arabesk
sarkilarin genellikle bir oktavi agmayan melodik yapis1 bir diger 6zelliktir. Bu yapiya
“Caney Caney” adli beste 0rnek olarak gdsterilebilir. Sivan Perver’e ait olan ezginin

yapist nakarat+zemin+nakarattir.
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Yukaridaki anlatim sirasinda sik sik dile getirdigimiz Arabesk’in diger
tirlerden beslenerek kendisine ait baska bir yapi olusturmasi Arabesk sarkilarin
aranjmaninda da mevcuttur. Bati miizik kiiltiiriinden aldig1 armoniyi kullanirken,
armoni kurallarii kimi zaman ihlal eder, akor baglantilarinda armoni kurallarina
uyulmaz, ana melodiye eslik mantigin1 6nde tutar. Bunun nedenlerinden ilki Arabesk
miizikte kullanilan koma seslerdir. Armonik yapiy1r veren piyano ve gitarin ses

sisteminin tanpere olmasi ve koma sesleri barindirmamasi yliziinden ezgideki koma
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sese basilmasi gereken akorlar, eksiltilerek ve armoni kurallarinin disina tagilarak
uygulanir. Bu sekilde davranmak Arabesk miizigin yapisi nedeniyle zorunludur.
Arabesk miizikte armoni kurallarinin disina ¢ikilmasinin ikinci nedeni yeterli armoni
bilgisine sahip olmayan aranjorlerdir. Yaptiklar: aranjmanlarda ¢ogunlukla besli akor

kullandiklar1 i¢in ister istemez armoni kurallarin disina tasarlar.

Arabeskin icrasinda kullanilan renk sazlarmmin c¢alim {islubunda yukarida
degindigimiz kural dis1 yapt aynen gecerlidir. Ezgide Olcliden tagmalar, notanin
disinda yapilan dogaglamalar, melodiye eklenen silislemelerin c¢arpmalar ve
glisendolarla icrasi adeta Arabesk’in dikkat cekici karakteridir. Bu icra sekli
enstiirmantistin yetenegine baglhidir. Ayni1 melodiyi farkli enstriimantistler farkl
olarak yorumlarlar. Bu yiizden Arabesk alblim kayitlarinda Arabesk iislubunu ortaya

cikartabilen belirli miizisyenler gorev alir.

4.4. Arabesk Sarkilarda Tiirk Musikisi’nin Izleri

Ucgiincii boliimde anlatilan Tiirk miizik kiiltiiriiniin degisimi, zaman iginde
baska kiiltiirlerle etkilesimi sonucunda dogan ve eklektik bir yapiya sahip olan
Arabesk sarkilar Tiirk kiiltlirinlin bir iiriinii oldugundan Tiirk Halk Miizigi veya Tiirk

Musikisi’nin izlerini tagir.

“Kullanilan Ritmik Yapilar” bashgi altinda deginildigi gibi ¢ok ritim sazin
kullanilmasi, bu sazlarin ritmi farkli velvelelerle ritmik yapiy1r cesitlendirmesi
Arabesk sarkilardaki ritim acisindan Tiirk Musikisi izlerini dogru olarak tespit
etmeyi engeller. “Arabeski Ayirt Edici Diger Ozellikler” bashgi altinda anlatildig:
gibi melodilerin armoniyle desteklenmesi ve icracilarin kendi yetenekleri sinirinda
yaptig1 siislemelerle icralar sonucu iislup degisimi Tirk Musikisi’nin Arabesk
miizikte bulunan izini flulagtirmaktadir. Bu izi tespit etmenin en gercekei yolu
makamsal analizdir. Her Arabesk sarkiya makamsal analiz yapmak miimkiindiir
ancak unutulmamalidir ki, farkli kaynaklardan da beslenen Arabesk sarkilarin

hepsinde makamsal yapiya rastlanamaz.

Arabesk miizigin baglangicinda yer alan Orhan Gencebay ve
yayginlagsmasinda rol oynayan Ferdi Tayfur’a ait ikiser sarkiy1 ele alarak makamsal

olarak inceledik.
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4.4.1. Ferdi Tayfur’un “Durup Dururken” Adh Sarkisi

Ferdi Tayfur’un Durup Dururken adli pargasi Zemin (A), Meyan (B), Nakarat

(C) boliimlerinden olugmustur.
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Bestenin A boliimiiniin ilk iki 6l¢iisiinde, Hicaz Makami’nin gii¢lii perdesi
olan neva perdesinde yarim karar yapildigr goriiliir. A boliimiinlin sonraki dort
Olciisiinde ise 6nce nimhicaz perdesinde, sonra dik kiirdi perdesinde ¢esnisiz kaliglar
yapildiktan sonra bu boliimiin son iki Ol¢iisii diigah perdesinde hicazli tam karar ile

sonlanmigtir. A boliimii B boliimiine baglanirken Neva perdesi iizerinde rastli bir



53

arasaz, baglant1 olarak kullanilmistir. Bu B boliimiindeki neva perdesi iizerinde rast
cesnisine bir hazirliktir. B boliimiinde nevada rast ¢esnili yarim kararlar yapilmastir.
B boliimiiniin son 6l¢iisiinde tiz durak muhayyer perdesinde Hicaz ¢esnisiyle yarim
karar gosterilmistir. C bolimiinde gerdaniye dik kiirdi perdesi arasinda Hicaz
Hiimayun sesleri gosterilmis ve dik kiirdi perdesinde ¢esnisiz asma karar yapilmustir.

Bu boliimiin son dort dl¢iisii A boliimiiniin son dort dl¢iisiiyle aynidir.

Makamsal analiz sonucunda; eserin, karar perdesi, asma karar perdeleri,
giiclii perdesinin kullanimi, genisleme o6zelligi, gecki ve ¢esnileri acisindan Hicaz

makami tanimina uygun oldugu goriilmektedir.

4.4.2. Ferdi Tayfur’un “Cesme” Adh Sarkis1

Ferdi Tayfur’un Cesme adl1 parcast Zemin (A), Meyan (B), Nakarat (C)

boliimlerinden olugmustur.
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Bestenin A boliimiinde, Hiiseyni makaminin gii¢lii perdesi olan hiiseyni
perdesinde, ussak ¢esnili yarim karar yapildig1 goriilmektedir. A bdliimiiniin sonunda
da hiiseyni beslisi kullanilarak diigdh perdesinde tam karar yapilmistir. B boliimiinde
ise, muhayyer perdesinde ussak ve neva perdesinde buselik ¢esnilerinin kullanildigi
goriilmektedir. C boliimiiniin ilk iki Olglisinde, ¢argah’da ¢argahli, sonraki iki
Ol¢iistinde, Segah'da Segah'li yarim kararlardan sonra son iki Ol¢iide de Diigah

perdesinde ussak’l1 tam karar yaptig1 goriilmustiir.

Makamsal analiz sonucunda; eserin, karar perdesi, asma karar perdeleri,giiglii
perdesinin kullanimi,genisleme 06zelligi, gecki ve c¢esnileri acgisindan Hiiseyni
makami tanimina uygun oldugu goriilmektedir.

4.4.3. Orhan Gencebay’in “Dil Yaras1” Adh Sarkisi

Orhan Gencebay’in Dil Yarasi adl1 parcasit Aranagme-Zemin (A), Meyan (B),
Meyan 2 (C) ve Nakarat (A) boltimlerinden olusmustur.

DIL YARAST !
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Eserin A boliimiini ikinci Ol¢iistinde ¢argahta ¢argahli asma karar, sonraki iki
Ol¢iistinde Kiirdi makam dizisi sesleri kullanilarak diigadh perdesi iizerinde kiirdi
cesnili tam karar yapildig1 goriilmiistiir. Dordiincii 6l¢iiniin son bdliimiinde besteci
armonik yapiy1r diisiinerek nimhicaz (do diyez) perdesinde c¢esnisiz asmakarar
yapmis, bu perdeyi devaminda gelecek olan re minér akorunun hazirlayicisi
(sensible) olarak diigiinmiistiir. Nimhicaz (do diyez) aynm1 zamanda nevadaki
buseligin yedenidir. Altinci Olgiide tekrar ¢argdhta cargdhli asmakarar yaptiktan
sonra Kiirdi makam dizisi seslerini kullanarak diigah perdesi tizerinde kiirdi ¢esnili
tam karar yaptig1 goriilmistiir. B boliimiiniin ilk 6lgiisiinde neva iizerinde buselik
beslisini gosterdikten sonra, diger Olciide neva iizerinde olusan buselik makam
dizisinin ilk alt1 sesini gostererek bu dizinin ikinci derecesi olan hiiseyni perdesinde
¢esnisiz asmakarar yapar. Diger iki 6l¢iide durak iistiinde bulunan kiirdi dortliisti, tiz

durak muhayyer perdesi iizerine simetrik olarak gocuriilmistiir.

C bolimiinde muhayyer perdesi ilizerinde simetrik genisleme devam
etmektedir. Bu boliimiin dordiincii lgiistinde tiz cargahta ¢argahli kaldiktan sonra
tekrar nevada buselik ¢esnisini gostererek muhayyer perdesi {lizerinde kiirdi ¢esnisi
ile yarim karar yapildig1 saptanmistir. Daha sonra senyo isareti ile eser A boliimiine

donerek bu boliimle son bulmustur.

Makamsal analiz sonucunda; eserin, karar perdesi, asma karar perdeleri,
giiclii perdesinin kullanimi, genisleme 6zelligi, gecki ve ¢esnileri acisindan Kiirdi

makami tanimina uygun oldugu goriilmektedir.

4.4.4. Orhan Gencebay’in “Sevgilim Dinle” Adh Sarkisi

Orhan Gencebay’in Sevgilim Dinle adli par¢ast Zemin (A), Meyan (B),

Meyan 2 (C) ve boliimlerinden olusmustur.
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Eserin A bdliimiinde Hicaz makami seyir 6zelligi kullanilarak durak ve
civarindan hicazli giris yapildigi, 3.0l¢iide de rast perdesi iizerinde nikriz'li asma
karar yapilarak bir sonraki Olclide hicaz ¢esnili tam karar yapiligi goériilmiistiir. B
boliimiinde makamin giiglii derecesi Neva perdesi sik¢a kullanilmistir. Daha sonra
Hicaz ailesi makamlarinda yapilagelen birbirine gegki yapma 6zelligine uygun olarak
Hicaz Uzzal makamindan dolay1 hiiseyni perdesi ilizerinde ussak'li yarim karar
yapildig1 goriilmiistiir. C boliimiiniin 2. ve 3.0l¢lislinde gii¢lii neva perdesi lizerinde
buselik ¢esnili yarim karar yapilmig, daha sonra nimhicaz perdesi {izerinde ¢esnisiz
asma karar yapilarak Hicaz sesleriyle, diigdh perdesi lizerinde Hicaz’li tam karar

yapildig1 goriilmiustiir.

Makamsal analiz sonucunda; eserin, karar perdesi, asma karar perdeleri,
giiclii perdesinin kullanimi, genisleme 6zelligi, gecki ve ¢esnileri acisindan Hicaz

makami tanimina uygun oldugu goriilmektedir.
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4.5. Arabesk Sanatcilarin Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk Musikisi Eserlerini

Yorumlamalari

Tirk Musikisi ve Tiirk Halk Miizigi halkimizin vazgecemedigi kiiltiir
degerlerinden oldugundan, bu miizik tiirlerindeki ezgilere Arabesk albiimlerde yer
verilmektedir. Konumuz Tiirk Musikisi ile Arabesk miizigin etkilesimi oldugu ve
Arabesk’in Tiirk Musikisine etkisinin daha c¢ok icra yoniinden olmasindan yola
cikarak Tiirk Miizigi icrasinda nasil bir tislup kullandigini icra yoniinden gorebilmek
amaciyla bu bolimde Tirk Halk Miuzigi ve Tirk Musikisi tilirlindeki iki eserin

arabesk sanatgilar tarafindan icra edilis seklini inceleyecegiz.

4.5.1. “Yogurt Koydum Dolaba” Adh Tiirkiiniin Ibrahim Tathses

Tarafindan Yorumlamsi

TRT MUZiK .DAIRESI YAVINLAR! :
THM REPERTUAR SIRA No: 2064° DERLEME

- INCELEME TARIHI: B

: DERLEME TARIHI
wiMpEN aunDiGl: - YOGURT KQYDUM DOLABA NOTAYA ALAN :
SURESI . —_
e e

YO OURT KUVDUMDO LABA EL LE RE VAY . BU GUNBA SIMKA LABA
o -
S C I N—
== =

BU GUNBA SIMKA LA BA

TRT Tiirk Halk Miizigi repertuarina 2364 numara ile kayith olan “Yogurt
Koydum Dolaba” adli Gaziantep-Kilis yoresi tiirkiisii, 1981 yilinda yayinlanan

“Mutlu Ol Yeter” adl1 albiimde ibrahim Tatlises tarafindan yorumlanmustir.

Tirkiiniin aranagmesinde Baglama, Kaval, Zurna ve Ritm sazlar kullanilmais,
ancak nota degerleriyle oynanarak icra Arabesklestirilmistir. Ozellikle solist saz
olarak kullanilan zurnanin icrasmna baktigimizda gereksiz bag ve carpmalarla
melodinin ve otantik {islubun bozularak Arap iislubuna yaklasildigi, solist sazin bu
icrasinin dinlemede Arabesk hissiyatini arttirdigi goriilmiistiir. Solistin icrasinda da

durum aynidar.
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Solistin icrasinda da durum aymidir. San girisinde bir sekizlik es alinmig
ticlincii 6l¢iide de notadan farkli degisik bir motif kullanilmistir. Nakarat boliimiinde

de yine nota degerleri degistirilmis icra aslina bagli olunmadan ortaya konulmustur.

Genel olarak melodi aslina bagh gozikkse de Arabesk icra olarak
adlandirdigimiz bu detaylar eserin yapisini bozmaktadirlar. Ibrahim Tatlises’in

“Yogurt Koydum Dolaba” adli tiirkiiyii icras1 agagidaki gibidir.

ARANAGME
1 2
I 1 ]
2O 1 ‘ 1 ] | I | F I} I T I T T T
= — é e [— j—|
3 4
f
é.)s | | | I I | I | I ‘ | I } I { | [ I | |
5 6 7
n Ay | ‘SAN
I | I
I#ﬁﬁ (4 :II | Z2 | | | | | |
| BB Pl | | I | | I I | | 1| r u | I I I
o EEH _H ===
YOGURTKOYDUMDO LA BA
8 9
o 4o
- | | . S|
™ | | b | |
[ M anY | | | | | | | | | | } | I I I I ] I I | | | | I
o |=————
| S L LE. RE. VAY Y0 GURT KOYDUMDO LA BA | IR L LE.. RE. VAY
nl NAKARAT 12 H
F F F F '= T _an 1 | ]
Haes 1 I 1 I
Y T Il 1 1 Il 1 I 1 1 Il 1 1 1 1
[ — |  — [—— \_E
BU GUN  BA.. SIM KA LA BA... BU GUNBA  SIM  Kala Ba
13 14
Fa)
=l -
1 1 I I 1 1L Il 1 I
I I I 1 1 ] I Il 1 I I Il 1 1 Il Il
s e s s e e
i | AN DR ) ¢ RE...AVAY(SAZ....A.......,.4.......,...ig.......,) BU GUN BA.. SIMKA LA BA..
0 — ik |
x g ﬁ | | I I Il |
[NV ! | | | | I | | | | 1 |
e —_— = —_— =
BU GUN BA SIM KA. LA BA Bosonssrssesmopnpanely ol B RE.  vAY

4.5.2. “Gelse O Suh Meclise” Adh Rast Yiiriik Semai’nin Sibel Can

Tarafindan Yorumlanisi

Hafiz Post’a ait Rast makamindaki “Gelse O Suh Meclise” adl1 Yiiriik Semai
2000 yilinda yaymlanan “iIste Sibel Can” adli albiimde Sibel Can tarafindan
yorumlanmustir. Eserin girisinde Refik Fersan'in Rast Pesrevinin "Teslim"bdliimii

kullanilmigtir. Bu pesrevin teslim boliimiiniin asil notas1 asagida verilmistir.
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Refik Fersan’in pesrevinin yorumlanigindaki icra farkliliklarmi su sekilde
Ozetleyebiliriz; ilk Olgiide eserin asil yapist farklilastirilmis, nota degerleriyle
oynannugstir. Icradaki bu bozukluk Arabesk miizigin dzelliklerinden biridir. Teslim
boliimiiniin doniisiinde ise eser asil notasindaki gibi icra edilmistir. Kullanilan
enstiirmanlar; Davul(Batery), Basgitar, Akustik gitar, Kanun, Ud, Klarnet, Grup
Kemanlar, Darbuka, Tef olarak tespit edilmistir. Bu yorumlanis bi¢imi asagidaki

notada gdsterilmistir.

TRT Tiirk Sanat Miizigi repertuarina 4830 numara ile kayith olan Hafiz

Post’a ait Rast makamindaki “Gelse O Suh Meclise” adli Yiiriik Semainin Sibel
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Can'in yorumlayiginda lislubun bozuklugu hemen duyulmaktadir. Eserin orijinal

notasi asagidadir.
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Yezai : MOFTEILONMEFALONMOFTEILONMEFEILON

Sibel Can’in yorumundaki notayla farklilagan icrayir soyle ozetleyebiliriz;
eserin ticlincll ve yedinci dlglilerinde sarkici "te" hecesini bir sekizlik gecikmeyle icra

etmistir. Orijinal notada olmamasina ragmen dokuzuncu oOl¢liden onkinci Olgiiye
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kadar "terenniim" kisminda 'Staccato' yapilmistir. Onikinci 6l¢iide sarkict "terenntim"
iin devamina bir dortlitk ge¢ girmis ontigiingii dl¢iide de asil notanin disina ¢ikarak,
eserin bu bolimiinii arabesk iislubu olarak degerlendirebilecegimiz sekilde
bozmustur. Bu tiir icra ondokuz ve yirmi iigiincii 6l¢iilerde de karsimiza ¢ikmaktadir.
"terenniim" kismi da ayni yukarida belirtildigi sekildedir. Meyan boliimiiniin birinci
6lciisii olan otuziiciincii 6l¢iide nota degerlerinde farkliliklar géze ¢arpmakla beraber,
meyanin devaminda sarkici yine iislubu bozarak icray: arabesklestirmistir. Meyanin
"terenniim"li de diger "terenniim"ler gibidir. Eserin son bdliimiinde de ayni notasal
dengesizlikler ve icradaki bozukluk devam etmektedir. Ellibir, elliiki ve ellibes,
ellialtinc1 oOlgiilerde ve de son "terenniim" kisminda diger "terenniim" kisimlarinda

oldugu gibi icra yanlisliklarinin aynen devam ettigi goriilmektedir.

Tiirk Musikisi ve Tiirk Halk Miiziginin geleneksel icrasi iginde yer almayan
bir ¢ok calginin, son elli yil igerisinde miizigimize girdigi goriilmektedir. Bu
calgilarin bir cogunda, Tiirk Musikisi ve Tiirk Halk miizigi biinyesinde yer alan bazi
seslerin olmadig1 da malumdur. Bilerek veya bilmeyerek bu bahsettigimiz seslerin
thmal edilmesi suretiyle yapilan icralar zamanla kulaklar1 alistirmakta ve Tiirk
Musikisinde genel bir deformasyona neden olmaktadir. Ayrica Tiirk Musikisinin
yorumunda 6nemli bir unsur olan kendine 6zgii ustil yapisinin da 6zellikle mekanik
calgilarla yapilan icralarda bozuldugu goriilmektedir. Konumuzla asil ilgili yam
Arabesklestirme ise, yukarida bahsettigimiz bozulmalara ilave olarak farkli bir icra
anlayisim1 da getirmis ve gerek Sanat, gerek Halk miizigimizin geleneksel icra
yapisini ciddi bicimde tahrip etmistir. Cogunlukla yorum adi altinda yapilan bu icra
tarzin1 tasvip etmek "yorum'"un tarifine uygun degildir. Zira yorum eserin genel

yapisini ve icra seklini bozmadan yapilmalidir diisiincesindeyiz.
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5. SONUCLAR VE DEGERLENDIRME

Son yirmi yildir iilkemizde ticari kaygiyla yapilan albiimlerin hemen hepsi,
farkli miizik tiirlerindeymis gibi goziikse de ayni aranjorlerin elinden ¢ikmig gibi
benzer diizenleme yapilarina sahiptir; altta batt miiziginden alinmis sound 6rnekleri,
iistte dogu miizigi ritim sazlari, bunun iizerine yine dogu ve bati miizik solo
sazlarinin melodiyi icrast... Clinkii halkimizin da duymak istedigi gelenegimizden

gelen calgilarin dinledigi miizigin i¢inde yer almasidir.

1980’lerde 06zgiin miizik oOrneklerine bakildiginda, halka mesaj vermek
amactyla yapilan miizik, bazen tek baglama, bazen batili anlayista diizenlemenin
tizerine konulmug baglamanin solist oldugu anlayistan doksanli yillarda yukarida
bahsedilen aranjman anlayisina ge¢ilmistir. 1970’lerde Ruhi Su’nun tek baglama ve
opera teknigiyle okudugu tiirkiiler, 1980’lerde bat1 orkestra teknigiyle diizenlenmis
Zilfii Livaneli sarkilari, 1990’larda yerini Ozgiin-arabesk olarak degerlendirilen

Ahmet Kaya ezgilerine yerini birakmistir.

Popiiler miizikte de durum aynidir. 1970’lerde Tiirkge sozIii hafif miizik batili
pop anlayisiyla diizenlenirken, 1980’lerde Arabeskin etkinligiyle popiilerligini
yitirmis, sound arayisina girmis, 1990 yilinda kokeninde Tirk Miizigi egitimi olan
Askin Nur Yengi ile baslayan pop miizik akimi, daha once belirttigimiz diizenleme
seklini bulana kadar ¢esitli sound denemelerinde bulunmustur. Bugiin M.F.O., Grup
Giindogarken’in solisti {lhan Sesen, Yeni Tiirkii, Kenan Dogulu, Serdar Ortag, Nil
Karaibrahimgil, Sertap Erener v.b. farkli miizikal tavra sahip oldugu lanse edilen

sanatcilarin diizenleme mantig1 ve yaklagimi ayni ticari kaygiy1 tasir.

Medyanin, Tiirk Sanat Miizigi ve Tiirk Halk Miizigi’nin temsilcileri olarak
halka tanittig1, s6zde divalar, imparatorlar, krallar ve benzerleri, bu miizikleri koruma
gorevini lstlenmek yerine, kolay yolu secerek, ticari egilimlerle geleneksel icra
teknigini ve lislubu bozmus, “halkin begendigi bu” diisiincesine siginmis ve yukarida

belirttigimiz aranjman bi¢imiyle geleneksel miizigimizi deforme etmislerdir.

Farkli miizik tlirlerinde kullanilan ve Arabesk miizikten alinan bu aranjman
anlayisi, miizik dinleyicisini arabesk miizige yaklastirmis, Arabesk alanindaki

calismalarin da farkli egilimlere yonelmesini saglamistir. Buna en giincel 6rnek
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Miisliim Giirses’in Teoman’in Paramparca, Biilent Ortaggil’in Sensiz Olmaz adl
sarkilarin1 okumasi, yillarca belli bir kesim tarafindan “baba” olarak adlandirilan

sarkicinin, toplumdaki elit tabaka tarafindan ilgi gérmesidir.

Bir diger giincel 6rnek Dolapdere Big Gang adli toplulugun yabanci popiiler
sarkilar1 Arabesk olarak adlandirabilecegimiz aranjman yapisiyla (dogu miizigi ritim
sazlari, bunun iizerine dogu ve bat1 miizik solo sazlarinin melodiyi icrasi) icra ettigi
albimdiir. Tirkiye’de ticari basartyr yakalayan bu c¢alisma, yabanci miizik

dinleyicisine de farkli gelerek ilgi gérmistiir.

Tim bunlardan yola cikarak diyebiliriz ki; arabesk miizigi digerlerinden
ayiran icerik degil, bicim ve tekniktir. Neyin sOylendigi degil 6nemli olan, nasil

sdylendigidir. Iste arabeski de arabesk yapan budur.

Arabesk miizik yalnizca geg¢miste kalan geleneksel kiiltiir {riinlerinin
mirascist da degil kuskusuz. Gilinlimiizde varligini siirdiiren, ama temelde yine daha
onceki boliimlerde tizerinde durdugumuz geleneksel tiriinlerden kaynagini alan Tiirk
sanat miizigi, Tirk halk miizigi gibi tiirlerden de biiyiik olgiide etkilenmektedir.
Bi¢imsel yonden oldugu gibi iceriksel yonden de s6z konusu miizik diger tiirlerle

biiyiik benzerlikler gdstermektedir.

Calismamiz sirasinda Arabesk Miizigin ortaya ¢ikis sebeplerini  ve

poplilerlesmesini incelerken tespit edilen nedenler ve sonuglari soyle 6zetleyebiliriz:

e XIX. yiizyiln ortalarinda Batililasma hareketi ile Tiirk
Musikisi’nde  biiylik  formlu eserlerin  icrasinin  ve

tiretilmesinin azalmasi, “sarki” formuna artan ilgi.

e XX. ylizyihn basindaki kayit teknolojisinin 2-3 dakikayla
siirli olmasi, biiyiik eserlerin kaydedilememesi, dolayisiyla
kiiciik formlu eserlerin kaydi, dagitimi ve halk tarafindan
devamli bu eserlerin tiiketilmeye mecbur edilmesi, biiyiik
formlarin sadece konserle ve az sayida radyo yayinlarinda yer

almasi ve dar bir ¢evreye hitap eder olusu.

e Cumhuriyet kiltiir politikalarinin Tiirk Musikisi’ne bakis
acisinin yanlis anlasilip, dogru yorumlanmamasi alternatif
arayisina yol agmistir. Halk, Tiirk Musikisi’'ne yap1 olarak

Bati Miizigi'nden daha yakin olan Arap miizigine
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yonelmistir. Ithal edilen Misir filmleri bu ihtiyaci bir anlamda
karsilamistir. Arap miizigine halkin ilgisini goéren bazi

bestekarlar bu tarz besteler iiretmistir.

e 1960’lar ve sonrasinda kirsaldan biiyiikk sehirlere gociin
sonucunda biiyiik sehirlerde “varos” adi verilen yeni bir
sosyal yapi olusmus, bu yeni yapinin duygularini anlatan

miizik tiirtine ihtiyacini “Arabesk” karsilamistir.

e Halkin “Arabesk”e duydugu ilginin daha biiyiik ticari

kazanca ¢evrilmesi i¢in yapilan miizikal {iretimler.

Arabesk’in Tiirk Musikisi’nden etkilendigi noktalarin ana basliklar1 agsagidaki
gibidir:
e Arabesk miizik, Tirk kiiltliriiniin bir pargasi olarak tliremis

ve popiiler bir miizik dali olarak gelismistir.

e Ritmik yonden Tiirk Musikisi ustllerinin velvelelendirilmis
sekillerini, melodik olarak Tiirk Musikisi makamlarinin
seslerini kullanir. Bu kullanimda bazen makam seslerinin
yaninda makam seyrinin de Tirk Musikisi kurallar1 iginde

uygulandigi gorilmiistiir.

e Kanun, ud, klasik kemence, tanbur ve yayli tanbur gibi Tiirk
Musikisi sazlar1 ve klarnet, saksafon, trombon, trompet, gitar
ve bunun gibi Bati Miizigi sazlarinin ¢ogunlukla geleneksel
icra islubunun disinda, icra teknigi ve bigimiyle One
cikartilmis olmasi Arabesk’in en Onemli o6zelliklerinden
biridir.

Tiirk Musikisi’nin Arabesk’ten etkilendigi noktalara gelince; yiizyillar i¢inde
sekillenen ama Oziinii kaybetmeyen, gelisen ama degismeyen yapistyla Tiirk
Musikisi’nin bagka miizik tiirlerinden etkilenmesi miimkiin degildir. Bunun en biiyiik
nedeni nazari unsurlarinin yerli yerine oturmus, bu kurallar zincirinin biiyiik

bestekarlarin biiyiik eserleriyle 6rneklendirilmis olmasidir.
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Arabeskin Tiirk Musikisi iizerindeki en belirgin etkisinin, orkesrtrasyon
teknigi oldugunu sdyleyebiliriz. Ancak bu etki yukarida bahsettigimiz ticari
iiretimlerdekinden daha azdir. Ornek olarak bir devlet kurumu olan TRT deki koro
ve orkestralarin icrasinda gordiigimiiz piyano, gitar, bas gitar, marakas gibi armoni
ve ritim veren ama Tiirk Musikisi’nde olmamasi gereken enstriimanlarin yer
almasidir. Yine bu koro ve orkestralarda yer alan solo sazlarin, notanin disina ¢ikarak
ve bazi ara sazlarda ve san cevaplarinda Tiirk Musikisi {islubunu bozdugunu

sOyleyebiliriz.

Yapilan analizler, tarihsel ve miizikal anlatimlarla Arabesk’in kendisine has
Ozelliklerinin ortaya ¢ikis seriiveni ve bu seriiveninin sonunda kendine has 6zellikleri
anlatildi. Ancak bu miizik dalinda ugras verenlerin hangi miiziklerden hoslandig1 ve
nasil bir miizik yaptiklar1 hakkinda diistinceleri ¢alismanin biitiinliigii agisindan eksik
birakilmamasi gereken bir yondiir. Bu yilizden ekler boliimiinde Arabesk’in ilk ¢ikis
doneminde yer alan Orhan Gencebay, 1970’lerde ve sonrasinda besteleriyle katkida
bulunan Selami Sahin, 1980’lerden sonra bu alanda aranjor olarak hizmet veren
Selim Caldiran, 1990 pop-arabesk akiminin temsilcilerinden Hakan Altun’un

goriislerine yer verilmistir.
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EK 1 —ORHAN GENCEBAY iLE MERAL OZBEK’IN YAPTIGI
GORUSME

MERAL OZBEK: Arabesk miizik yapmaya basladimz ve belli bir zaman
sonra ¢evreden tepkiler gelmeye basladi. En biiyiik tepki de, bu "yozlasma, ¢arpiklik"
tepkisi.

ORHAN GENCEBAY:: Yorumlariyla...

MERAL OZBEK: Bu sizi nasil etkiledi? "Bu carpik degildir, nedir carpik
plan" gibi sorunuzu demin agtiniz, onu sormuyorum. Ama, bir kisi olarak toplumda
bir sey lireten bir kisi olarak, bir sanatci1 olarak bir tiit kiiciimsenme tavri sizi nasil

etkiledi? Miizige bakisinizi, kendinize bakisiniz1?

ORHAN GENCEBAY: Sasirdim. Olumsuz degil. Sasirdim. Neden bdyle
tepki gosterdiler diye sasirdim. Cilinkii bir daha baktim ki, ben miizikalitede
kesinlikle diisiik bir sey yapmiyorum dedim, mevcut halk miiziginden de, sanat
miiziginden icra agisindan ¢ok daha iyi icra yapiyordum. Onun i¢in 1sirdim, neden
bdyle bir tepki gosterdiler diye. Halk degil una. Halk biiyiik ilgi gosterdi. Belirli
cevreler tepki gosterili. Miizikalitesi diisiik degildir. S6z yapisina gelince ben, sayet
anlagsilir, glincel ve herkesin sevebilecegini, duygulanabilecegim diisiindiiglim sozleri

yazdim dedim.

MERAL OZBEK: Bir de sey diyorsunuz, Tiirk Sanat Miiziginde de zaten

daha 6nceden bagka tiirlii s6z yoktu ki...

ORHAN GENCEBAY: Dramatik yapiya gelince, o zaten halk miiziginde ve
sanat miiziginde bolca islenmis bir konuydu, ki ben gelenekten kopuk olmadigimi da
sdyliiyorum. Isterseniz, bunu dyle yapabiliriz, 3 bin tane halk miizigi eserinin birer
birer i¢indeki konulara, s6z yapilarina, dramatik ozelliklerine 1 adar ayirmaya
kalkalim ve yine Tiirk Sanat Miizigi'ndeki I Irin kiisur neyse eserlerin hepsine
bakalim, ka¢ tanesi bulun dramatik yapida, kac tanesi degil. Yani yalniz arabeski
dramatiklikle suc¢lamasinlar. Bakalim, ondan sonra bunlari konusalim. Yani, kendi
malzememizle benim yaptigimi karsilastirdigimda, kesinlikle ne halk miiziginden, ne
sanat miiziginden diisiik bir miizikalitesi olmayip, s6zii de gayet .»ulasilir ve dikkatli

yazilmis, glincel, icraat1 da onlardan ¢ok daha iyi bir icraat. Neden bu sekilde tepki
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gosteriyorlar diye sasirmistim. Bana dediler ki, yozlastirtyorsun. Ben neyi
yozlagtirtyorum dedim. Ben herhangi bir halk miizigi veya sanat miizigi parcasini
alip da onu cok kétii hale getirmedim, dedim. Yani, yozlagtirmak bir yerde bozmak
anlamma geliyor. Getirmedim, dokunmadim bunlara dedim. Dediler, Tiirk kulagini
yozlagtirtyorsun. Yahu, dalga ge¢meyin benle dedim, bazi kisilere, Tiirk kulagini
nasil yozlastiririm ben, Tiirk kulagina yabanci olan olsa olsa Bati miizigi olurdu.
Asil, alaturkayla alafranga arasinda muazzam bir fark vardir, bozacaksa onun
bozmas1 gerekir dedim, ki Bati miizigi bir insanin geldigi zirvedir dedim o da
bozmuyor ki, ben hi¢c bozmam dedim. Orda da durdular, anlayamadim iste o
tepkileri. Bundan sonra bu tepkileri yine degerlendirdim, baktim, geleneksel
miizigimizi yapan kisilerin daha ¢ok tepki gosterdigini gordiim, ¢iinkii gelenekselin
icrasinin, yapisinin yetersizliginden dolay1 arabesk denen miizige biiyiik ilgi olmustu.
Onlar, arabesk de nen tiiriin halk tarafindan bu kadar ilgi gormesini
hazmedemedikleri i¢in, bir cogu, bunu bu sekilde belirliyorlardi. Ayni1 zamanda en
tellerin, yani yazarlarimizin da kesinlikle miizige takilmayip da, soze takildiginm
sdylemistim. ikisi beni tenkit eden iki grup, birbirlerinden kopuktu, biri soze
takiliyor, biri melodiye takiliyordu. Yani, o en tel dedigimiz ziimre i¢in miizigin
higbir énemi yoktu, Arap oldugunu bilemezdi yahut da, Iran, Bat1 oklugunu bile
bilemezdi, icabinda. Ama, sadece tenkit ediyordu. Ikisi de birbirinden farkl1 sekilde
tenkit ediyordu ve bu iki zimrenin fikirleri de ne derece bagdasi yordu,
diistindiiriiciidiir. Yani, birbirlerinden kopuk olduklarin1 sdyliiyorum. Yani,

sagirmistim tepkilerim de bdéyle olmustu.

MERAL OZBEK: Yani, ben o zaman, insan olarak sorayim; bir, sagirmistim
dedim, seyi diisiiniiyorum da, biri bir seyler yapip da etrafta onu begenmeyenler

olursa, insanin sevki azalabilir, boyle bir kendini kolu hissedebilir.

ORHAN GENCEBAY: Ben 6yle duygulart hi¢ duymadim. Bilakis, ne
yaptigimi biliyordum. Kesinlikle biliyordum ne yaptigimi ve daha iyi olmasina
calistyordum, ¢iinkii ayn1 zamanda m ne yapanlarin ne sekilde yaptiklarini da ¢ok iyi
biliyordum, gerek halk miizigi, gerek Tiirk Sanat Miizigi'nde. Dedigim gibi, ben bir
zaman TRT'nin i¢inde gorev yapmis bir adamdim. Cok 1iyi biliyordum onlari, onun
icin kendi yaptigimdan son derece emindim. Bir de bu var. Onun igin bilerek
yaptyordum da. Yakin miizisyen arkadaglarim her zaman tebrik etmisler, ilgi, saygi

gostermislerdir. Gergi, beni tenkit edenler de bana saygi gostermislerdir. Yiizyiize
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konusmusuzdur, maalesef arkamdan konusmuslardir daha ¢ok. Madem ki, bir sorun

varsa, bu sorun hepimizi ilgilendiriyorsa, benimle direkt konusabilmeleri lazimda.
MERAL OZBEK: Sizi tantyorlar ama.

ORHAN GENCEBAY: Tabii. Artik tanimadiklarimizla biraraya
gelemiyorduk ela. Kegke bir araya gelebilseydik, taa bastan itibaren. Tiirk miizigiyle
ilgili sorunlar1 ele alsaydik da, miistereken yapaydik. Ama, bundan hep kac¢indilar.
Ama, ben devamli olarak her zaman bir araya gelmeye hazir oldugumu, ne zaman
biraraya gelebilecegimizi, boyle teklifleri bekledigimi sdyledim. Ama, gelinmedi

tabii...

Arabesk politika, arabesk adam, arabesk velhasil, arabesk, arabesk! Her seye
bir arabesk takisin1 takmaya basladilar. Ve bunun c¢arpiklik anlamina geldigini
goriiyoruz, olumsuz bir sey varsa, buna arabesk damgasini vuruyorlar. Demek ki,
tim olumsuzluklara arabesk vuruluyor. 20 yildan beri arabesk var diyorlar, asagi
yukar1 iste benim bu miizige baslamamdan itibaren, adeta biz dyle olduk, dyle
goriinliyoruz, alakasi olmamasina ragmen. Yani, bu duruma gore, 100 sene evvel
carpiklik hi¢ yoktu, adamlar ¢arpik degildi, politika ¢arpik degildi de, simdi 20
yildan beri her tiirlii deger ¢arpik olmaya basladi. Boyle anlama mu1 geliyor, onlarin

ifadesiyle. Boyle sagma sey olmaz. Tam anlatabildim mi?
MERAL OZBEK: Tamam

ORHAN GENCEBAY: Yani anlagiliyor! Yani carpiklik sanki 20 yildan beri
var da daha evvel yoktu. Tiirkiye'nin i¢inde bulunduga durumlari, gegirdigi devreleri
g6zoniine getirirsek, nice acilar ¢ekilmis, nice yanligliklar da yapilmais; 20 yildan beri
mi var bu yanligliklar da, simdi bu "arabesk" deyimi kullaniliyor. Daha evvel bdyle
bir deyim yoktu; o ylizden kabul etmiyorum bu arabesk tanimlamasini, ¢arpiklik

olarak kabul etmiyorum; yanlis.
MERAL OZBEK: Simdi arabeski cok seven bir kesim var.

ORHAN GENCEBAY: En ¢ok seven bir kesim olabilir. Her kesimde

dinleniyorsa da, en ¢ok seven bir kesim olabilir, belki.

MERAL OZBEK: Simdi bu da bir sekilde, baska kesimler de olmasima

ragmen, kdyden kente gocmiis, kentlerin ¢evresindeki insanlar deniyor.

ORHAN GENCEBAY: Diye soyleniyor.
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MERAL OZBEK: Ama sirf onlar olmadigini, artik herkes kesinlikle biliyor.
ORHAN GENCEBAY: Evet.

MERAL OZBEK: Ama, en belirgin onlar goriiliiyordu bakildigi zaman...
ORHAN GENCEBAY: Yok degil.

MERAL OZBEK: Evet, ne diisiiniiyorsunuz?

ORHAN GENCEBAY: 74 yilinda, Ergoniiltas’la yapmis oldugumuz bir
roportaj neticesinde Ergoniiltas’in kendi yorumuyla bdyle bir sonuca varmasi
neticesi, bu konu bir¢ok aydina, fikir adamina kaynak oldu adeta; yazilara kaynak
oldu. Ve ondan sonra hep bu boyle anildi; biitiin sosyologlar oraya bagladilar bunu.
Ben ise Engin'e, Ergoniiltas'a, yazinin ¢ikmasindan hemen sonra, burada bir yanlislik
var, tamamiyle sen buraya bagladin, bu dogru degildir dedim, telefonla
goriismemizde neden demisti, sOyle sdyle izah ettim -simdi sOylerim-, haklisin, bunu

diizeltiriz demisti. Fakat diizeltemedik ve dyle kaldi. Onun etkisidir.
MERAL OZBEK: Neden?

ORHAN GENCEBAY: Onun baglantis1 vardi. Onun sdylediginde gercek
payt baska acilardan vardi. O suydu, bana gore: Demin sdyledigim gibi TRT'nin
yetersizligi halk miizigindeki ve sanat miizigindeki icra yetersizligi ve eldeki
malzemenin ilmi bir yere gelmemesi neticesi ve daha dogrusu, toplumumuzdaki
hitabeti, hitap edis giicli azalmaya basladik¢a ve buna bagh olarak da insanlarin bir
takim ihtiyaglarinin, her tiirlii ihtiya¢larinin degisme ortamina gelmesi. Hem bu
goclerin olmasi hem de bu arzularin. Asil degisen kirdan kente olay1 degildir, asil

degisen insanin kendisidir, insanin duyumlaridir, aligkanliklaridir, her tiirlii seyidir.

MERAL OZBEK: Yani, kentte de olsa, kdyde de olsa, artik eskisi gibi degil,

dolayistyla her yerde bir degisme var.

ORHAN GENCEBAY: Degisen insanin kendisidir de onun i¢in; insanin
fikirleri, yapis1 degismektedir. Hepimizin sdyledigi gibi, en etkin organ televizyon.
Televizyonda Amerikan yasami da izlenebilmektedir, Avrupali da, Dogulu da.
Bunlar1 seyredip ele bunlardan etkilenmemek miimkiin mii, ha bir, iki, fig
etkilenmedin, ama ikinci, l¢iincii sene o Amerika'daki kadinin tipini, bizim

kadinimiz begenebilecektir. Ya, bu dogru yapiyor, diyecektir. Erkek de onu
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begenecektir. Hadi, kendimize o geleneksel dedigimiz yapiya birdenbire

uzaklasacagiz. Bu kacinilmaz bir sey.
MERAL OZBEK: Yani birdenbire uzaklasmasak bile...
ORHAN GENCEBAY: Yabancilasmaya baglayacagiz.

MERAL OZBEK: En goriiniir sorunlarimiza ordan cevaplar almaya
baslayacagiz.

ORHAN GENCEBAY: Yabancilasmis m1 olacagiz, yoksa degismeye mi
baslayacagiz. Bana gore, degismeye baslayacagiz. Degismeden kacinilmaz. Bugiin
arabay1 kullaniyoruz, evvelce araba yoktu bugiin ugak kullaniyoruz, bugiin daha
baska tiirlii teknik araglar gelecek. Hala eski kafaya uyup, ¢ok eski batil inanglari
olan kisilerin, gazetelerde okudugumuz kadariyla evini kiraya verdigi adam
televizyon seyrediyor diye, onun la kavga edip, onu vurdugunu lalan biliyoruz. Boyle
olan lar ela var aramizda tabii. Yani, televizyon bir Bati aletidir televizyon seyretmek
de giinahtir diye onu vurdugunu biliyoruz. Ama, ne kadar bunu yapmaya kalksa,
degisme kacinilmazdir. Iste, toplumumuzda da boyle degismeye meyil vardi ve
toplumumuz siiratle degismektedir. Goniil sunu arzu eder: Her yonde iyi, olumlu,
mutlu bir hedefe dogru olan bir degisme. Fakat, bu degisme, degisilirken mutlaka
insan1 lizecek, yoracak, aci ¢ektirecek. Neden degismek istiyor toplum? Bulundugu
durumdan rahat degil ki. Daha bagka bir degiskenlige ge¢cmek istiyor; bunu
hissediyor ve yapmaya calistyor. Tabii aci ¢ekecektir o arada, 1zdirabi, derdi
olacaktir. Bununla baglantis1 olabilir ancak, kirdan kente gdcen insanla degil,

toplumumuzun biiyiik degismesiyle baglantisi olabilir.

MERAL OZBEK: Tamam, ama burda da en ¢ok belirgin ac1 ¢gekme, en hizl
degisme ilkin hep orda (gogenlerde) goriildiigii' icin hep oraya baglaniyor olabilir.
Her yerde var, ama en hizli sahiden de orada, sirik diye mekan ve her seyi

degistiriyorsun, bambagka bir ortama geciyorsun.

ORHAN GENCEBAY: Ben onun i¢in sunu da sdylemistim ama, biitiin
Tiirkiye kirdan kente go¢ etmedi ki, dedim.

MERAL OZBEK: Tamam; sizin dediginiz gibi o genel degismenin iginde

sadece bu en belirgin goriineni.
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ORHAN GENCEBAY: Biitiin Tiirkiye go¢ etmedigine gore, biitiin Tiirkiye
evvelce ne dinliyordu. Istanbul'un haricinde Tiirk Sanat Miizigi dinemiyordu ki,
bilinmiyordu. Halk miizigi dinleniyordu. Davul, zurna ile oynuyorlardi ve kdydeki
baglama dinliyordi, sehirdeki baglama dinliyordu, yani halk miizigi dinliyordu.
Simdi, bir de bunun hesabin1 yapmak lazim. Yani, Bati Miizigi hi¢ yoktu. Koydeki
de baglama dinliyordu. Kdydeki adam bundan 100 sene evvel sehire gd¢se de yine

baglama dinliyordu.
MERAL OZBEK: Radyoya kadar ama...

ORHAN GENCEBAY: Radyolar, zaten degismenin baslangici. Teknolojik
degismeler, degismenin en biyiik, en siiratli olmasina neden oluyor. Ulasim. Ne
ulagimi, arag ile, nakliye ile olan ulasim; yahut ta goérerek duyarak olan o kiiltiir
ulagimi. Yani, Bunlar bu araglarla ¢cabuklastig i¢in, oldugu i¢in, insan tabii radyo ve

televizyonun ¢iktig1 zamanlarda ¢ok daha stirath bir degismeye girmis oluyor.

Evvelce, dedigim gibi, insanlar kirdan kente go¢ ediyordu, belki bu kadar sik
olmasa da, go¢ ediyordu. Ama, kdyde davul, zurna ve baglama dinliyordu; yine
sehirde de davul, zurna ve baglama dinliyordu. Sadece iste o Tiirk Sanat Miizigini ne
zaman duymaya basladi, pikaplar, plaklar oraya ¢ikinca, "a" dedi, ilk defa duydu
onlari, hatta ilk gazel devirlerinde ¢iktigin1 saniyorum. Onu tam olarak
sOyleyemiyecegim ama, Hafiz Burhan’lardan onceki kisiler, Miinir Nurettin

Selcuk'dan sonra, sanat miizigi ve gazel okudular. Halk bunlara ilgi gosterdi.

Zaten gazel dedigim zaman, dini miizige ¢ok yakindir. Din miiziginden farki
sadece sozlerinin yapisindaki serbest giincel ifadelerden olusmasi ve miizik esliginde
yapilmasi. Bizde hala dini miizik enstriiman esliginde yapilmamaktadir ki, yapilabilir

aslinda, fevkalade etkin olur. Keske olsa.
MERAL OZBEK: Tasavvufi miizik?

ORHAN GENCEBAY: Tasavvuf yapiliyor. Iyi ki bir Mevlana vardi da,
buna boylece girildi. Yani, 800 sene evvel giriliyor buna da, simdi girmek cok zor,
neredeyse. Yanlis anlasilabilir. Kaldi ki, Amerika'daki Miisliimanlar bugiin,
camilerde kendilerine gore orkestra olusturmuslar, onlar esliginde miizik yapiyorlar,
biliyor musunuz? Bu enteresandir. Bunu gelen arkadaslarimizin hepsi soyliiyor ve

camiye gittigimizde acayip etkide kaliyoruz diyorlar. Yani, oradaki Miisliimanlar
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bakmislar ki, ya, Hiristiyanligin kilisesi var ve burada orkestra var, ¢ok etkili oluyor

tabii. Biz de Miisliimaniz, biz de miizigimizi orkestra esliginde yapalim diyorlar.
MERAL OZBEK: Tiirk miizigi enstriimanlari ile?

ORHAN GENCEBAY: Tiirk miizigi enstriimanlari, Bati1 enstriimanlari,
karisik...

MERAL OZBEK: Ondan bir drnek isteseydiniz keske...

ORHAN GENCEBAY: Onu arayacagim, bir giin bulmaya galisacagim. Oyle
yapiyorlar orda, enteresan diye sdyledim. Miizisyen arkadaslarimiz var, gérmiisler,
cok etkilenmisler. Ben de aymi seyi soOylilyorum evvelden beri. Neden bizim
miizigimizde, dinimizde bu enstriimanlar kullanilmaz. Biiylik 6lgiide kullanilir ve
Oyle de etkili olur ki. Yani, reform derken, hem miizikal agisindan da reform demek
istedim, hem de birgok konuda, diisliniilmesi gereken hususlar olabilir. O saglam
felsefeyi ortaya daha iyi ¢ikarabiliriz. Yani, dini miizigin etkinliini gazelde
goriiyoruz diye onun i¢in soylilyorum Gazel serbesttir. Dini miizik yapilar1 hangere

ile yapilir ve dedigim gibi giincel sozleri ihtiva eder.
MERAL OZBEK: Ve sey dediniz, ilk kez plaklarla, hatta gazel...

ORHAN GENCEBAY: Gazeller enteresan oldu. Bunu babalarimizda
goriiyoruz. Babamizda, dedemizin gengliginde falan goriiyoruz. Hep onlar
sOylityorlar. Daha sonra, radyolarin etkin olmaya baslamasiyla, ¢esitli miizikleri
goriiyoruz. Cesitli derken halk miizigini de, sanat miizigini de goriiyoruz. Yine gazeli
de belli bir donem goriiyoruz. Gazel modasi artik gegmeye baslamistir. Sanat miizigi
halka ilk defa yogun, etkin bir sekilde radyolarla yapilmaya baslamistir, gazinolarda
derken, 601 yillara getirdi demistim; 6zetliyoruz bunlar ya; bdyle bu durum. Bir
degiskenlik var. Halkin siiratle bu asirda gelismeye basladigini, degisiklik arzusu
hissetmeye basladigini goriiyoruz. Verileri de aldigmi veyahut alamadigimi da
goriiyoruz ayrica. Denemeler yapiliyor. iste Cemil Resit Reyler, Ahmet Adnan
Saygun'lar, Tirk Beglerimin yaptig1 o denemeler ¢ok giizel denemelerdir, degerli
denemelerdir. Fakat nedense, nedense degil, mutlak bir sebebi var. Bu Uzun yillar
bizim toplumumuzda dinletildi, fakat halkimiz ona bir cevap veremedi, yahut
hoslanmadi. Neden hoslanmadi. Bence su oldu da, hoslanmadi: Yani anlatilan miizik
bizim ezgilerimizdi, bizim ¢esitlemelerim/izdi, eksik olan bir sey vardi. Burada Dogu

ile Bat1 arasindaki kesin olan bir hattt bu. Yani, kilise ve cami, ikisi de Allah'in
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evidir; ibadet Allah i¢in yapiliyor burada, fakat kilise ve cami arasinda bir fark
vardir. Iste bunun gibi, bir farklilik vardi, bana gore. Onlar camiyi anlatmalilard: bu
ezgilerde, degil mi, bizim toplumumuzun, halkimizin ezgilerini anlatmaya
calisiyorlardi, cami anlatacaklarina, camiyi tam anlatamriyorlardi, bu bir 6rnek. Cami
ve kilise 6rnegini ben, belirgin diye vermek istedim. Kiliseyi hatirlatiyordu. Fakat,
dedigim gibi, halkimiz kiliseye de yabanci degil ama, yine de cami ozelliklerini
tasimiyordu. Bunun gibi bir fark vardi. Hepsinin hedefi Allah'di, ayr1 konu.
Toplumumuzdaki bu degisikliklerden kente de gog ettirtse.

MERAL OZBEK: Kentin kenarinda da yasasa...

ORHAN GENCEBAY: Yasasa; ne olursa olsun halktaki olan bu degisiklik
arzusu, arabesk denen yapinin olugmasina sebep olmustur. Birinci sebep budur.
Soziiyle, mizigiyle; s6z, eski soz yapist neydi; Fars¢a idi, Osmanlicayd,
anlayamiyordu sozden. Yine de onun yakin klasikte onun o derece Osmanlica
olmadigini gorsek dahi, melodi yapisi genel toplumun yapisindan daha farkli bir
yapidaydi. Alismadigi bir miizik oldugu icin, henliz ona tam anlamiyla cevap
verememisti. Yani, Tiirk Sanat Miiziginin o ezgilerine halk, tam anlamiyla halk,
asirlardan beri pek duyamadigi icin cevap verememisti; ama sonradan yine sevildi.
Sevildi de, yine de halkin daha ¢ok sevebilecegi seyler olabilirdi. Iste bunu bulmak
lazimdi. Eger TRT ve cevresi, halkin o ¢ok sevdigi sevebilecegi seyi, o neyse,
bulabilseydi, ¢alisabilseydi, veyahut ta en azindan soyle deseydi: Biz ilkiz, gelen her
tirlii fikre saygimiz var; Tiirk miiziginde hepimiz, katkisi olacak herkese kapimiz
acik, ne yapilabilecegini hep beraber arastiralim deseydi, boyle bir diisiinceyle
girilseydi, Arabesk denen tiir olusmazdi. Cilinkii dedigim gibi, degiskenlik

arzusundan kaynaklanmigti.

En c¢ok tiziildiigiim husus, (Klasik Tiirk Miizigi hakkinda), biitiin bu bilgileri
okudukcga, gordiikge etrafta sOylenen bir arabesk, "vay arabesk, neden arabesk,
arabesk sOyle, arabesk boyle" sozlerinin diisliniilmeden konusulmasi. Mesele,
arabesk meselesi degil, Tiirk Miizigi meselesi. Mesele, Tiirk miiziginin daha iyi hale
gelmesi i¢in neler yapilabilmesidir. O olumsuz sozleri sOyleyenlerin higbir tanesinin,
o deminden beri, giinlerden beri yaptigimiz su notlar arasindaki en ufak bir notu dahi
bildiginden emin degilim. Bir¢ogunun ve bunlar1 bilmeden, bizim yapimizi
bilmeden, malzememizi bilmeden, kim tarafindan Tiirk miizigi nasil idare ediliyor,

bunlar1 arastirmadan, sormadan, "arabesk" deyip karaliyorlar, her seyi. Oyle sagma
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sey olmaz. O arkadaglarin arastirmasini isterim. Onlara arastirma tavsiye ederim.
Taniyalim kendimizi, bilelim. Daha ¢ok konusacagimiz seyler var tabii. Buna ¢ok
iiziiliiyor insan. Ustelik, konu bu kadar énemliyken, Tiirk Miizigini ele almak konusu
bu kadar onemliyken, tim bu iilkemizdeki miizik hareketlerinin iginde bizim
duyumumuz i¢inde en ¢ok belli bir icra agisindan belli bir yere, iyi bir yere gelmis
olan icraat, maalesef onlarin sevmedigi arabesk denen tiiriin i¢indedir. Bunu

kesinlikle sdyleyebilirim.

MERAL OZBEK: Ama, onun sanssizligi da sahiden arastirmanin bireye
kalmis olmasi. Ve piyasa, yani piyasa i¢inde dondiigii i¢in de bu ig, o arastiran birey
de bir sekilde biitlinlesme zorunda kaldig1 icin ilerleme yavas; yani aksini gordiikce
bir sey (gelisiyor), yeni denemeler yapmanin biiyiik bir riski oldugu i¢in, yani
piyasada calisan bireyin kaldiramayacagi bir riski oldugu icin, bir tiir sarka¢ gibi
calisiyor, Tiiketici begeniyorsa, onun aksi bu yana geliyor, boyle gitmek zorunda

kalan bir mekanizma bu ¢iinkii.

ORHAN GENCEBAY: Ayrica takdir etmek lazimdir ki, arastirma yapmak
kolay degildir. Bir seyler bulmak, hele yeni bir seyi kesfetmek dyle kolay degildir ve
onu kabul ettirmek de kolay degildir. Oyle 10-20 yilda olmaz boyle seyler. Ayrica bir
elemanin yetismesi i¢in 15 sene lazim ortalama. 15 seneden sonraki tecriibesini ele
dahil ederseniz, 25-30 sene lazim, yetismis elemanlarin bireyler tarafindan ¢ok
miktarda yetistirilemeyeceginin hesabin1 yaparsak, devletin yapmasi gereken nice
gorevler oldugunu, piyasadaki yahut da, yalmiz piyasa diye kotiileyerek
sOylemiyorum, piyasada her sey vardir, bireylerin bu devletin yetistirdigi elemanlara
neler yapabilecegini, o zaman daha ziyade goérmiis olacagiz. Fakat devletin i¢cindeki

gorevliler gorevlerini ne sekilde yaptilar ki, bu sikayetleri yapiyoruz.

Orhan Gencebay Arabeskinin Yazim ve icra Ozellikleri Hakkinda

ORHAN GENCEBAY: Resmi sanat, halk miizigi i¢cinde konulan kurallarin
disina ¢ikan, serbest ¢alisan, ama bizim duyumumuz i¢inde olan biriyim. Fakat, bir
farkim daha var. Miizikle ilgili g¢alismalarimda miizigi bagka tiirli, daha
zenginlestirmenin yolu nu da arayan bir insandim ben. Benim 6zelliklerimden bir
tanesi ele buydu. Yalmiz besteyi o formlarin disina ¢ikarmak degil, icray1 da daha

baska tiirlii yapmay1 arayan biriydim Iki defa farkliligim var.
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MERAL OZBEK: Simdi dért yerin (gelenegin) arasinda dolastyorum
diyordunuz ya, hele bazi parcalar i¢in "ortada" diyordunuz; bir agirlik merkezi

oldugunu sdyleyemiyordunuz.
ORHAN GENCEBAY: Evet, soyleyemiyorum.

MERAL OZBEK: O zaman, bestede de, yorumda oldugu gibi bir tiir

emprovizasyondan bahsedebilir miyiz?

ORHAN GENCEBAY: Beste zaten serbest diisiincelerin, duygularin

arasindan se¢ilen belirli ezgilerdir.

MERAL OZBEK: Ama, onu ille de, ya su, ya bu gelenegin icinde yapmak
baska bir sey, ama geleneklerden yararlanarak serbest bir bicimde yapmak baska bir
sey. Iste bu serbest bir sekilde yapmanin, emprovize bir yan1 oldugunu sdyleyebilir
miyiz?

ORHAN GENCEBAY: Emprovize, her konuda, her zaman vardir. Gazelde

de vardir. Tiirk Halk Miiziginde de vardir. Diinyanin her tarafindan, her miizikte

vardir.

MERAL OZBEK: Var ama, mesela sekline uymuyor. Neyse belki o
(yenilestirme/baskalastirmadir), illa emprovize demek degil. Bir de emprovizenin o

anda degisiklik yapmak gibi bir manas1 var, halbuki beste daha 6nceden yapiliyor.

ORHAN GENCEBAY: Beste kaliplidir, kaliplanmistir, belirlenmistir.
Ezgiler se¢ilmistir, yahut ta emprovize ise, ne yapacagt belli olmamaktir; siirpriz

gelebilir her an.

MERAL OZBEK: Siirpriz; ama, sunu demek istiyorum, ondan bir 6ge, o
dort gelenekten yararlanarak onlar arasinda serbest dolagmak icin de sdylenemez mi?
Ordan da bir sey gelebilir, o duyuma gore; illa Tiirk Sanat Miizigi kalib1 i¢inde

olmak zorunda degil, gibi.

ORHAN GENCEBAY: Simdi, burada belki sunu sdylemek istiyorsunuz.
Ben dortgenin i¢indeyim dedim. Bir yere bazen agirligt olmuyor, dedim; serbest.
Ama, ne kaclar agirlifi olmasa da, yine ele bu dordiinden 6geler vardir i¢inde, ama
kesin bir agirlig1 yok. Ancak agirligi olanlar sdyleyebiliyorum. Halk miizigi agirlikli,
sanat miizigi agirlikli eliyorum. Soylediklerimin ise, yine bunlarin arasindan belirli

duygularla yaptigim bir sey; sanki esitmis gibi olabilir. Bunu boyle diisiinmek lazim.
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Bir agirlig1 olmadigi i¢in boyle soyliiyorum. Fazla, bir Tarafa yonelmedigi i¢in boyle

sOylityorum.

MERAL OZBEK: Peki, "ton olusumu" diye bir seyden bahsediyorlar. Ton

olusumunu etkileyen 6geler..?

ORHAN GENCEBAY: Simdi, ton olusumu, anlam1 var da, ama ne sekilde,

biraz daha agar misiniz?

MERAL OZBEK: Yani, "caz" kismmna bakiyordum Miizik
Ansiklopedisi'nde, orda, onun unsurlarini sayarken, entonasyon diye bir unsur
say1lyor ve onun olusumunda, iste mesela ritm ve yorum, emprovize yorumun onemli
bir sey oldugunu ve oOzellikle de iste altyapi enstrimanlariyla melodiyi calan
enstriimanlarin ayni ritmi ¢almasi, degisik ritmler ¢almasi ile olusan gerilimin ton
olusumunda biiytik etkisi oldugunu sdyliiyor gibi, bazi unsurlar niteliyor. Simdi sizin

"6zel" (ortada) dediginiz seyi anlamak i¢in yani...
ORHAN GENCEBAY: Evet, bir agirlig1 olmayan caligsmalar...

MERAL OZBEK: Evet, onlar1 anlamak igin acaba bu "ton olusumu" gibi bir
kavrama yaslanarak, onu olustururken hangi 6geler orda daha agirlikli diye bakip

anlamaya ¢aligmak bir yol olabilir mi, diye diisiinmiis tiim de, onun i¢in soruyorum.

ORHAN GENCEBAY: Simdi cazin, bu soylediginiz, cazin emprovize
icralarinda olabiliyor, daha ziyade. Sdyle ki, mesela, caz1 diyelim kag kisi caliyor,
tenorsaks, piyano veyahut davul, yani bateri, basgitar. Solist bir anda bakiyorsunuz,
piyano oluyor, bir anda bakiyorsunuz tenorsaks, veyahut ne ¢aliyorsa, trompet neyse.
Miinavebeli solistlik yapiyorlar bunlar. Biri solistlik yaparken, arkadan akornpani
eden saz piyano alabiliyor ve bas da onu takip ediyor, bateri de, takip ediyorlar ama,
ayni duyumun i¢inde, ayn1 akorlarin ig¢inde serbest ¢alisarak takip ediyorlar, kimi,
solisti takip ediyor. Her solist, digerleri tarafindan emprovize olarak takip ediliyor;
ama yine belli bir yapmnin i¢inde, akorun i¢inde takip ediyorlar. Cazin yapisi bu,
genelde. Emprovize oluyor ayni zamanda solistlerin ve diger aletlerin yaptiklari.
Gazelde, solist icinden geleni okuyor. Alttaki ritmler, belli bir tempoyu tutuyorlar,
ama slislemeleri var, yine emprovize siislemeleri var. Belki cazda daha fazla bir
emprovize yogunlugu var. Tiirk miiziginde tek seslilik oldugu i¢in, o yogunluk yok.
Solistin yogunlugu veyahut ta soliste ara nagmelerde yol gosteren, belirli niianslari,

ezgileri ¢alan o enstriimanin yaptigi da emprovizedir. Zaman zaman onlara,
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emprovize olarak istirak eden dedigim gibi, davul takimi oluyor, alt ritm oluyor.
Ama, ritm gene belli bir kalip iginde emprovize yapiliyor. Obiir taraftaki gibi yogun
degil acikgasi, ¢linkii orda akor var; belli bir akorun icinde gidiyor; burda da yine
belli bir ansamble var; olmamas1 miimkiin degil, ama ordaki ¢ok seslilik ile, burdaki

tek seslilik arasinda bir ayricalik var tabii.

MERAL OZBEK: Peki, bu siisleme denen seyin Dogu miiziginin, Tiirk
miiziginin 6zelligi oldugu sdyleniyor. Nedense, simdi bunlar yalan yanlis olabilir,
fakat soyle bir sey: Bati miiziginde her seyin aslinda yapisal bir 6zelligi oldugu,
halbuki Tiirk miiziginde bir yap1 oldugu, ama siislemelerin ¢ok fazla oldugu, goriinen
zenginlik denen seyin aslinda siislemelerden ibaret oldugu; siislemecilik oldugu

sOyleniyor.

ORHAN GENCEBAY: O, herhalde sunu sdylemek istiyarlardir. Siisleme
her miizikte vardir, siisleme, niianslar anlamina da geliyor tabii. Niians, ¢ok ¢esitlidir.
Ritmik, veyahut melodik niianslar, veyahut kuvvetli ve hatif niianslar, vs. Tiirk
miiziginde, o deminki sdylediginiz yeterli degildir. Izah etmek icin sdyle ki; altta bir
ritm var, ritm zamani boliiyor, belirli bir tempo var. Siisleme her miizikte; Tiirk
miiziginde ritm var, zamamn béliiyor, onun iizerinde makamlar var. Irtifay1 gosteriyor.
Kuraldir bunlar. Bunlar kesin, degismeyen kuraldir. Bunlar miizik kurallaridir,
evrensel Olclide kuraldir bunlar. Bunlar degismez. Onun iizerindeki degiskenlerden
bahsediyoruz biz, yani yorumlardan, ezgilerin sekillenmesinden, makamlarin
birbiriyle karigmasi, formlarin degismesi... biz bunlarla ilgileniyoruz. Zamanin
boliinmesi olay1 ve irtifalarin belirlenmesi olay1 evrenseldir, degismez. Herkes,
demistir ki, ben zaman1 bdyle bolilyorum, benim tarzim bu; ben irtifay1 bu sekilde
degerlendiriyorum, arizalar sudur, neyse, bunlar de8ismez, herkes bunlar
belirlemistir. Yani, Rast makami budur, Hicaz makami da budur bizde. Major budur,
mindr budur. Bunlar degismez. Degisen nedir, demin sdyledigim gibi, icraat, yorum,
formlar, vs.. Bunlar temeldir, altyapidir bunlar. iste Tiirk Miiziginde zaman
boliinmiis, ritm var, makam var tlizerinde, irtifa belirlenmis; ne, onun iizerinde, bu
altyapiin iizerinde bir melodi var, duygular, ezgiler belirleniyor, s6z, miizikle; tek
bir ses halinde belirleniyor ve bu tek bir ses, dyle bir slislendirilmek isteniyor ki, tiim
niianslarin 6zelliklerini buraya katmaya calistyor, yapan kisi. Iste siisleme denen olay
bu. O tek sesli secilen melodinin ne gibi siisleneceginin hesabini yapmak; ondan

once saydigim ozellikler alttaki, (var)...
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MERAL OZBEK: Tamam anladim. Fakat Arap'larin da bu yaylilar1 kullanis
tarzi var ya; yahut simdi arabeskte de arada bir boyle "mt" diye girip ¢ikiyor; simdi
yaylilarin varligi veya yoklugu (sorusu)...; yani ritmi ortadan kaldirsaniz, olmaz;
makam elzem; melodi elzem; bu baska bir sey mi acaba; o yaylinin mesala orada
Oyle olmasi, sonugtaki duyuma bir sey katiyor (mu). Fakat, onun orda olup
olmamasi, yani brosunu buraya tak, parlak bir bros tak, kiiclik bir bros tak, ama o

yine bir bros; o brosu ¢ikarabilirsin, yine de elbisen degismez.

ORHAN GENCEBAY: Yani brosun olmasa ne olur diyorsunuz, o siisleme
olmasa ne olur diyorsunuz. Siisleme olarak goriiliiyor, o yazimlayabilir. Olabilir. O

kisinin yazistyla ilgili bir durum.

MERAL OZBEK: Ama, yaylilarin arabeskte bdyle ¢cok ayrilamaz bir islevi

var mi1, di ye soruyorum..

ORHAN GENCEBAY: Yok, katiyen, yok. O Oyle yazilmistir; gecici de
olabilir. Bunu sormanin nedenini herhalde soyle diislinebilir miyiz? Sorma nedeni

nedir? Bir kural olup olmadigini 6grenmek mi?

MERAL OZBEK: Hayir, degil. Arabesk miizigi ele alalim ve &rnek olarak
da bu yay lilar1 ele alalim. Yaylilarin bir parcadaki islevi gergekten elzem ve
kagmilmaz ve o ordan ¢iktig1 an, anlamda kesin biiyiik bir degisik lik olacak gibi bir

sonu¢ mu getirir...
ORHAN GENCEBAY: Katiyen.
MERAL OZBEK:Y oksa sadece bir siisleme midir?

ORHAN GENCEBAY: Siisleme diisiincesiyle yapilmig olabilir. Ama,
wsrarla boyle bir sey olacak diye bir kesinlik yok.

MERAL OZBEK: Ama, mesela -simdi bu bir spekiilasyon- su "caz™
okurken, gerilim diyordum ya, melodi-altyap: enstriimanlari farkli ritmler ¢alarak,
aradaki gerilimin kendisi kaginilmaz bir anlam yaratiyor. Kag¢inilmaz bir unsur
oluyor diyordu. Simdi ordan aklima gelerek, acaba mesela arabeskte de sey var mi,
ritim enstriimanlariyla, yaylilar arasinda bir yapisal olay olusturuluyor ve onun
yaylilar ordan ¢iktig1 zaman o olay ortadan kalkiyor. Yaylilarin ger¢ekten arabesk
miizikte bu tiir yapisal bir katkis1 var mi, yoksa sadece bir siisleme mi, ki sanki bana

yaylilar bdyle bir 6zellikte kullanilabilir gibi geliniyor
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ORHAN GENCEBAY: Diin bahsettigimiz bir sey vardi, yaylilarin 6nemini
sOylemistim. Yay grubu, biitiin diinyada ¢ok kullanilmaktadir. Yay ailesi; keman,
viola, ¢ello ve arsebas. Bu dortlii grup biitlin diinyada enstriimanlar arasinda en ¢ok
olmasi gereken grup oluyor. Neden, keman sesini tek de verebiliriz veyahut ¢ello
sesini. Ger¢i bunlar tek ele verilebilir de. Bir orkestra arasinda bunlar ¢ok
kullaniliyor. Orkestra daha biiyiik kalabalik bir gruptan olusuyor, bunlarin arasinda
yayli grup c¢ok fazla oluyor. Ciinkii, yay, keman sesi yumusaktir. Etkin ve gii¢lii bir
yumusakligr elde etmek icin, yay grubunu zengin bir sekilde vermenin biiylik
yararini goriiyoruz. Tiirk miizigi de yap1 olarak yumusak bir yapiya sahip oldugu
i¢in, ger¢i miizik genelde yumusaktir da, Tiirk Miiziginde de bu bdyle oldugu i¢in
bilhassa yay sounclunu tercih ettik. Yay soundu ilk olarak Batililar tarafindan
olusturuldu demistik ve Araplar da Batililardan bu soundu, yani bir orkestra i¢indeki
yay soundunu aldiklarini, tercih ettiklerini sOylemistim. Arap musikisi ile Tirk
musikisinin benzerliginden, yakinligindan dolayi, biz de kendi i¢gimizde bir degisiklik
veyahut zenginlik yapmak istedigimiz zaman bdyle bir seyi tercih edebilecegimizi
sOylemistim ve nitekim tercih de ettik bu ylizden. Yani, keman grubunu, yay grubunu
birinci planda kullandik. Ama, bu kullanma sekilleri kisinin yetenegiyle yapisiyla,
duyumuyla ilgili bir husustur. Onemli olan yay grubunun bu yogunlugunu biraz
hafifletmek var. Yahut ta, hep yay grubuna agirlik verdik, biraz ela bagka
enstriimanlara agirlik verelim disiincesindeyim. Demek ki, bu da 1srarla boyle
olmas1 gerekiyor diye bir kural olmuyor bizim duyumlarimizin iginde. Bir keman da,
pardon kanun da belki yayin yaptig1 kadar olmasa da, énemli 6l¢iide birinci planda
olabilir, bir baglama da olabilir, bir ud da olabilir, vs.. Onemli olan, kisinin yetenegi
ile eserin giigliiligii ile ilgili.

MERAL OZBEK: Yani mesela, arabesk miizikte yaylilarin (sizin
deyisinizle) bir tiir giiclii bir yumusaklik elde etmek i¢in kullanildig,

ORHAN GENCEBAY: Tercih edildigi...

MERAL OZBEK: Bu anlamda tercih edildigi,

ORHAN GENCEBAY: Yalniz arabesk miizikte degil ama.
MERAL OZBEK: Ben arabeski...

ORHAN GENCEBAY: Peki, konumuz o.

MERAL OZBEK: Konumuz oldugu icin...
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ORHAN GENCEBAY: Bir disiplin dahilinde oldugu, giiclii oklugu i¢in
diyorum, gercekten de, neyse bir miizisyen olmus olsaydiniz, bunun ne demek

oldugunu daha iyi anlatmis olabilirdim, yahut siz anlayacaktiniz.

MERAL OZBEK: Tamam. Hayir, ben onu anlayabildigim olgiide

anlayabildigimi zannediyorum.
ORHAN GENCEBAY: Mutlaka anladiniz.

MERAL OZBEK: Fakat, yani onu bilemeyiz de, hani bir seyi tanimlamaya
calistig1 n1iz zaman onu o yapan nedir. Yani iki tane bardak vardir, ikisi de bardaktir
ama, bir tanesinin kesiti dortgendir, onun adi dortgen bardaktir, otekinin kesiti
dairedir, onun adi daire bardaktir. O bardaktan daireyi ¢ikarttigim an artik o daire
bardak olmaz, camdan olur, biitiin nitelikleri ayni olsun, yine onun i¢inden igilsin,
ama o daireyi ¢ikardigim zaman artik o daire bardak degildir. Onun i¢in arabeski

arabesk yapan?

ORHAN GENCEBAY: iste bii tii n mesel e b u!

MERAL OZBEK: Miizik yapis1 agisindan..

ORHAN GENCEBAY: Arabesk nedir sorusuna geliyor, hdla bulamiyoruz
gibi goriiniiyor degil mi?

MERAL OZBEK: Degil, bir ¢cok sey biriktirdik ama...

ORHAN GENCEBAY: Bulamiyoruz, gibi geliyor.

MERAL OZBEK: Oyle baktigim zaman, mesela ritmin o6ne ¢ikmasi,

yorumda serbestlik, enstriiman ¢esitliligi...
ORHAN GENCEBAY: Zenginligi...

MERAL OZBEK: Ve Dogu ve Batidan, karisik olmasi ve sayilarmnin

coklugu, altyapi-listyap1 ayrimi ve partisyon...
ORHAN GENCEBAY: Az da olabilir

MERAL OZBEK: Az da olabilir, cok da olabilir ama, bdyle bir serbesti

olmasi...
ORHAN GENCEBAY: Bunlar dogru.

MERAL OZBEK: Tamam.
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ORHAN GENCEBAY: Kurallarin mevcut resmi miizik politikamizin disina

c¢ikan her tiirli 6zellikleri olabilir.

MERAL OZBEK: Onu dedik ama, onu ilk basta konusurken ona "negatif
tanim" dedik. Kendinden ¢ikan degil de, kendine benzemedigi i¢in bir tanim yapmis

oluyoruz (o zaman).
ORHAN GENCEBAY: Evet.

MERAL OZBEK: Ama, gene de orada sunu diyebilirsiniz: Geleneksel

kaliplar1 kullanan ama...
ORHAN GENCEBAY: Tamamiyle ona bagli olmayan..
MERAL OZBEK: Olmayan.

ORHAN GENCEBAY: Ritm aletlerini niye kullanmiyor, iste buna benim
aklim ermiyor. Kullanmalar1 lazimken kullanmiyorlar. Bu kadar usul var. Bakin,
"Tiirk Musikisi Nazariyati ve Eserleri" diyor. Kitab1 var. Bunu da yazan Ismail
Hakki Gilingor, Ekrem Karadeniz vs. bunun gibi birgok hocalar var. Ritmleri
anlatiyorlar. Sadettin Arel anlatiyor, herkes anlatiyor. Ritm kullanmaya gelince, ritm

kullanilmiyor, deli olmak isten degil, olur mu boyle sey.
MERAL OZBEK: Bu hep mi boyle olmus?

ORHAN GENCEBAY: Icrada ritm aleti adeta yok. Bir tane tef koyuyorlar
kazayla, kazayla diyorum, adeta elinden gelse onu da koymayacaklar, baz tipler. Tef
koyuyor, tefin de sesi ¢ikmiyor. Melodi gétiiriiyor, melodinin de igindeki ritm
duygusuyla gidiyorlar, yani melodik enstriimanlarin vurmus oldugu ritmlerde
gidiyorlar adeta. Onlar ritm vurmuyor da, melodinin yapis1 ritmi ne kadar belli

ediyorsa, onunla gidiyorlar, olur mu boyle sagma sey.
MERAL OZBEK: O zaman bir tiir altyapisiz oluyor.

ORHAN GENCEBAY: Altyapisiz, tabii. Giizel. Iste benim en basta cikis
noktalarimdan bir tanesi budur. Ritmi ortaya ¢ikaracagiz, ritmi ortaya c¢ikarmak

demek altyapiy1 ortaya ¢ikarmak demek, Altyap1 yoktu.

MERAL OZBEK: Altyapiy1 ortaya ¢ikarmak demek de, kendiliginden

basgitar mesela, ¢cagiriyor..
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ORHAN GENCEBAY: Kendiliginden onlar1 oraya katabilmek- Once ritmi
cikar, bast falan bir kenara birak, ritm aleti ortaya ¢ikinca, yahu yanina bir destek
daha lazim diyorsun, nedir o: Bas. Bas da ana melodinin 6ziinii atsin, yahut da sifre

atsin. Neyse, bdyle bir yenilik artyorsun, ister istemez.

MERAL OZBEK: Halbuki siz bunun aslinda eserlerde varoldugunu, ama

icra yliziinden yapilmadigini soyliiyorsunuz.

ORHAN GENCEBAY: Kesinlikle. "Ttirk Miizigi Nazariyati1 ve Usulleri" ve

"Kudum Velveleleri" iistelik. Nerde, icrada yok.

MERAL OZBEK: Hi¢ bunu arastirdiniz m1? Yani, mesela Yurttan Sesler,
Tirk Halk Miizigi ama, yani radyoda (bu programi) kuran bir kisi, o gelenegi

kurarken, icrada onu kullanmadan baslamistir belki, nedense..

ORHAN GENCEBAY: Ya kullanmadan baslamistir, ya yetenegi yoktur,

baslamistir, ya da Oyle seviyordur baslamistir.
MERAL OZBEK: iste ama onu tespit etmek lazim aslinda.

ORHAN GENCEBAY: Bu meydandadir.
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EK 2 -HAKAN ALTUN ILE YAPILAN OZEL GORUSME’NIN METNI

SAYIM SECKIN OZER: Sizce Arabesk miizik nedir?

HAKAN ALTUN: Arabeski miizik olarak degerlendirmiyorum yasam tarzi
olarak, yani insanlarin magdur olduklari yasantinin kelimeleri olarak goriiyorum

Arabesk’i. Cok miizik olarak baktigim bir sey degil Arabesk.
SAYIM SECKIN OZER: Miizik olarak uygulandiginda ne diyebiliriz?

HAKAN ALTUN: Miizik olarak uygulandiginda, Arap ezgilerinin belki,
Tirk Miizigi makamlarmin farkli, serbest sekillerde kullanilmasi diye
yorumluyorum. Ciinkii; Arabesk bana gore hi¢bir zaman bir miizik tiirii degildir.
Yani, Arabesk bir yasanti vardir, Arabeski bana goére biraz daha edebi olarak
diisiinebiliriz, edebiyat olarak diislinebiliriz. Ciinkii insanlarin daha dogrusu eski
zamanlarda s0z yazarlarinin biraz daha boyle hayatlarini ajite etmis durumlarinin
anlattmidir diye diiglinliyorum ben Arabeski. Yani Arabesk olarak miizige hi¢ bir
zaman bakmadim. Evet bir Arap miizigi vardir ama, (Arabesk miizik) Tiirkiye’deki

serbest caligmalara Arabesk miizik deniyorsa, ben buna ¢ok karsiyim mesela.

SAYIM SECKIN OZER: Tiirk Sanat Miizigi ve Tiirk Halk Miizigi olarak

adlandirdigimiz miizigin(lerin) bugiinkii durumu hakkinda neler diisiintiyorsun?

HAKAN ALTUN: Aslinda Tiirk Sanat Miizigi ve Tirk Halk Miizigi diye
ayirmak lazim. Bana gore en eski olan miizik Tiirk halkinin yasadig1 gerek dogtiuda
olsun, gerek Iganadolu’da olsun, Karadeniz’de olsun, Ege’de olsun, yani halkin
sevdigi ve halkin ozanlarinin derleyip topladigi miizik olarak Tirk Halk Miizigi
diyebiliriz. Tiirk Sanat Miizigi, bana gore diinyadaki en genis ve en 6nemli miiziktir.
Yani musiki agisindan bakarsak, makamsal olarak bakarsak, batida nasil mindr ve
majorler var, ama Tiirk Musikisi’nde inanilmaz bir zenginlik var. Eger, yanligsam
litfen beni diizelt, 500 550’ye yakin makam oldugunu biliyorum. Bu ger¢ekten
diinyadaki en o6nemli ve diinya vatandaslarinin da Tiirk Musikisi’ne olan ilgisini
zaten diinyadaki verilen konserlerden zaten anliyoruz ne kadar ilgi gosterdiklerinin,
Tiirk Musikisi enstriimanlarina ne kadar ilgi gosterdiklerini zaten hepimiz biliyoruz.
Tirk Sanat Miizigi demeyebiliriz, istersen Tiirk Musikisi diyelim, makamlariin
zenginligi acisindan diinyadaki en dnemli (en 6nemli) miiziklerden bir tanesi olarak

goriiyorum. Hatta fondada duyuyoruz mesela, Tiirk Miizigi makamlarindan yapilmis
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sarkilar hi¢bir zaman bitmeyecek, hi¢cbir zaman 6lmeyecek. Mesela Tiirkiye’de pop
miizik denen bir sey var. Ben hi¢bir zaman pop miizige inanmiyorum. Pop miizik
diye bir miizik de yoktur bana gore. Pop miizik popiiler miizigin kisaltilmisidir.
Miinir Nurettin Selguk’un (Miinir Nurettin Selguk’un) bir sarkist eger hala su an
glinlimiiz Tiirkiye’sinde bir mekanda ya da bir muhabbette sOyleniyorsa o sarki hala
popliler bir miiziktir ve ona da pop miizik diyebiliriz o zaman. (Yani) Ciinkii
popiilaritesini asla kaybetmemis sarkilar bana gore pop miizik diye adlandirilmalidir.
Hani son donemlerde yapilan (iste) Bat1 (alt) sounduyla yapilan altyapisiyla yapilan
sarkilar bana gore pop miizik degildir. Zaten benim miizik felsefemde pop miizik

diye bir miizik yok.

SAYIM SECKIN OZER: Giiniimiiz Tiirkiye’sindeki miizik kiiltiiriiniin

genel diizeyiyle ilgili neler diigiiniiyorsun Hakan Abi?

HAKAN ALTUN: Yani son donemlerde yapilan (son donemlerde yapilan)
miizik bana gore serbest c¢alismalar olarak degerlendirmek lazzim. Ben mesela
yaptigim miizigi bazi insanlar iste “Arabesk”, “Fantezi” diye bdyle enteresan
enteresan terimler kullaniyorlar. Ben o miizigin adina, yaptigim miizigin adina
“Glincel Miizik” diyorum. Mesela, su an hissettigim seyler, ¢linkii sarkilar ger¢ekten
agklara dair yapilan eserlerdir bana gore. Yani, bir insan hissettigi duygular1 eger
notayla sozlere dokiiyorsa o giincel miizik olarak ya da serbest ¢alismalar olarak
adlandirilmas1 gerektigine inaniyorum. Tiirkiye’de Ozdemir Erdogandan baslayan
belki bir siirectir, yani onun devaminda ne bileyim Sezen Aksu’nun yaptigi, eskiden
Tiurk Hafif Miizigi derlerdi biliyorsun. Tiirk Hafif Miizigi nedir? Bati
enstriimanlariyla yapilan miizikler Tiirk Hafif Miizigi olarak degerlendirilirdi. Sonra
bu yelpazenin igine iste (Tirk Miizigi) Tiirk Musikisi enstriimanlart katildig1 zaman;
ud katildigr zaman, kanun katildigi zaman, iste klasik kemence katildigi zaman
bunlarin admma da iste Pop Miizik demeye basladilar, ama bence bir Bati
altyapilarinin {izerine Tiirk Musikisi enstriimanlariin islenmesi ve onun devaminda

gelen bu is serbest ¢alismalar olarak goériiyorum.

SAYIM SECKIN OZER: Arabesk miizik iist kiiltiir smifin1 etkilemesi
nelerdir, tist kiiltiir sinifindan kastim su; aydin, okumus kesimi, Arabesk miizigin bu

kesime etkisi nedir Hakan agabeycim?
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HAKAN ALTUN: Simdi bunun ¢ok 6rneklerini verebilirim. Simdi Miisliim
Giirses Arabesk miizigin 6nemli isimlerinden bir tanesi olarak degerlendirilir her
zaman. Tlrkiye’de boyledir. Miisliim Giirses mesela bir Sezen Aksu sarkisi okudugu
zaman, bir Teoman sarkisi okudugu zaman, zaten Arabesk miizik sarkicist olarak
degerlendirilen Miisliim Giirses’i o zaman ¢ok bagka bir sinifa sokmak lazim. Yani
buna ¢ok inanmiyorum. Ciinkii, iist kesim dedigin zaman, yani daha bdyle akademik
egitim almis insanlarin bdyle bir yadirgadigir miizik olarak goriiliir, ama demin de
sOyledigim gibi, Arabesk miizik benim hayatimda yok zaten. Arabesk bir yasam var.
Yani Arabesk yasam tarzidir bana gore. Daha boyle magdur insanlarin derdini
anlatan boyle bir hitap seklidir bana gore Arabesk. Tabi, daha akademik kariyeri olan
insanlar, duyduklar1 zaman, ne bileyim iste; “6ldiim, kahroldum, yandim, bittim”
falan dedigin zaman bu daha bdyle alt tabakay1 (hayatimda asla insan siniflandirmasi
yoktur benim — alt tabaka, iist tabaka diye bir sey yoktur insan hayatinda — Insan
insandir, bazilarinin hayat1 ¢ok giizel bir sekilde geger, bazi insanlarin hayati da
boyle sikintilarla doludur. Buna bdyle bir siniflandirma gergekten gerek duymamak
lazim) (seye de inanmiyorum; Sezen Aksu sarkisini, iist sinif dedigimiz insanlar
Sezen Aksu sarkilarini ¢ok seve seve dinlerler, ama bir Sezen Aksu sarkisini Miisliim
Giirses okudugu zaman, sanki hani varos denen bir tabir var ya, (¢ok sevmedigim bir
tabirdir) hani sanki Miisliim Giirses varoslara hitap eder, ama Miisliim Giirses Sezen
Aksu sarkist okudugu zaman {ist siniflara hitap eder diye bir sey kabul etmiyorum
zaten. Yani Tiirkiye’deki miizik zaten ¢ok enteresandir. Sezen Aksu’nun yaptigi
caligmalar da “serbest ¢alisma”lardir, Orhan Gencebay’in yaptig1 sarkilar da “serbest
calisma”lardir. Mesela Teoman’in bir sarkisi var Miisliim Giirses’in seslendirdigi
“babamin 6ldiigli yastayim” bu da aslinda bir i¢ acitan bir seydir, degil mi bu da
sikint1 veren bir yazimdir yani. Ama bunu Miislim Giirses okudugu zaman insanlar
“Evet simf atlamisiz” gibi degerlendiriyorlar, bu bana gore biraz ters gelen bir

durum.

SAYIM SECKIN OZER: Biitin bu galismalarin beslendigi nokta Tiirk
Miizigi diyebilir miyiz?

HAKAN ALTUN: Kesinlikle. Kesinlikle makamsal miiziktir. Zaten
Tiirkiye’de yapilan miizik (bana sey diyorlar, her zaman da sdyledigim bir seydir,
fantezi evet, fantezinin kelime, sozliik anlami “serbest calisma” ya da kendine has,

farkli ¢aligmalardir.) Benim her zaman soyledigim bir sey vardir; belki bu tabir biraz
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ters gelebilir ama, her zaman sdyledigim bir sey “fantezi” yatakta olur diyorum,
miizikte olmaz fantezi. Ciddi sdyliiyorum. Yani “fantezi’nin yerine “serbest
calismalar” ya da “giincel calismalar” demek cok daha mantikli geliyor. Ama
bunlarin hepsinin 6zlinde, baktigimiz zaman makamsal miizik ¢ok 6nemli. Yani,
gercek insanlardan Ornek veriyorum, Sezen Aksu’nun milyonlarca insan tarafindan
sevilen “Keskin Bicak™ adl1 sarkisi birebir Hicaz makamina tekabiil eden bir sarkidir

yani.
SAYIM SECKIN OZER: Makamsal analizi yapildiginda?

HAKAN ALTUN: Kesinlikle Hicaz Makami. Dinledigin zaman bazi
sarkilar1 Nihavend makaminin, Kiirdi makaminin, Ussak makaminin, Hicaz
makaminin bolca kullanildigini zaten goriirsiinliz. Eger, miizikal anlamda bilgisi olan
insanlar bu sarkinin analizini yapti§1 zaman, illaki boyle makamsal degerleri olan

sarkilart bulacaklardir.

SAYIM SECKIN OZER: iletisimde ve teknolojide saglanan biiyiik gelisme
sonucunda diinya miizikleriyle Arabesk miizik dedigimiz miizik arasindaki etkilesimi

nasil degerlendiriyorsunuz?

HAKAN ALTUN: Simdi bakiyorsunuz, mesela diinyadaki, diinyanin en
onemli iilkelerinden biri Amerika’ysa, Amerika’da (ben bazen takip ediyorum
clinkii), listelerde bir numara olan sanatc¢ilara bakti§imiz zaman iste Rasid Taha,
Khaled, bunlar Cezayir’li Fransiz somiirgesinde kalmig, Arap iilkelerinin
sanat¢ilarinin oldugunu goriiyorsunuz. Yani fazlasiyla, zaten diinya insanlarinin
dinledigi, boyle etnik seyler ariyorlar. Yani, otantik seyleri ¢ok seviyor diinya. Arap
miizigi, Arap ezgilerinin oldugu, onlar1 da inceledigimiz zaman, aslinda bizim Tiirk
Musikisi’nde 6grendigimiz, konservatuarda 6grendigimiz makamlarin ¢ok yakininda
olan sarkilar oldugunu gériiyorsunuz. Insanlar kanunu, ben de mesela yurtdisina
konsere gittigim zaman kanunu ve udu gordikleri zaman gergekten hayranlikla
izliyorlar. Basgitar1 ¢ok iyi biliyorlar, davulu ¢ok iyi biliyorlar, piyano keybordu iyi
biliyorlar, gitar1 biliyorlar, ama udu ve kanunu gordiikleri ve seslerini duyduklari
zaman inanilmaz biiylileniyorlar. Bir balaban duyduklar1 zaman, mey, ney iiflendigi
zaman onun sesini duyduklari zaman hayranlikla izleyebiliyorlar ve hayranlikla
dinleyebiliyorlar. Bence etnik ve otantik seyleri insanlar ¢ok seviyor, diinya halki ¢ok

seviyor. Demin de sOyledigim gibi mesela Tiirkiye’nin yetistirmis oldugu en 6nemli
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miizisyenlerden, en 6nemli, hatta miizisyen degil sanatci, ger¢ekten sanatcilardan bir
tanesi olan Erkan Ogur’un Amerika’da, Almanya’da Avrupa’nin ¢esitli {ilkelerinde
yaptig1 albiimlerin liste basi, listelerde bir numara oldugunu hepimiz biliyoruz. Yani
miizikal anlamda takip eden insanlarin, ¢ok yakindan ilgilenen insanlarin Erkan Ogur

gibi, daha bir¢ok Tiirkiye’deki enstriimantistler...
SAYIM SECKIN OZER: Tamamen Tiirk Miizigi yaptyor?

HAKAN ALTUN: Kesinlikle, kesinlikle buna inanityorum... Ciinkii diinyada
makamsal miizik, gercekten cok enteresan yerlere gidiyor ve ¢ok sevilen miizik

haline gelmis durumda.

SAYIM SECKIN OZER: Teknolojinin sagladigi bu gelismede onlar1 bizim

diinyaya duyurmamizi sagliyor.
HAKAN ALTUN: Kesinlikle.

SAYIM SECKIN OZER: Tiirkiye’de Arabesk miizik baslangictan bugiine

nasil bir degisime ugramistir? Bugiinkii sekliyle ilgili neler diisiiniiyorsunuz?

HAKAN ALTUN: Cok iyi seyler de yapiliyor, ¢ok kotii seyler de yapiliyor.

Mesela...
SAYIM SECKIN OZER: Baslangicta nasild1? Bugiin nasil?

HAKAN ALTUN: Baslangicta, eskileri hepimiz dinliyoruz mesela. Orhan
Gencebay gercegini kimse inkar edemez. Orhan agabeyin yaptig1 miiziklerde de yine
makamsal miizik vardir. Cok farkli bir diizenlemeyle, ¢cok farkli aranjmanlarla ¢ok
farkli yerlere getirmistir. Mesela 30 y1l dnce yaptig1 bir sarkiyr su an dinlediginiz
zaman insanlar inanilmaz mutlu oluyorlar. Bu hala demek popiiler bir miizik, yani;
30 y1l 6nce yapilmasina ragmen, hani demin {ist tabaka falan dedigim seyler var ya

hani, egitim olarak, (daha iist tabaka alt tabaka diye bir sey yok... Insan-insan...
SAYIM SECKIN OZER: Aydin kesim?

HAKAN ALTUN: Aydin kesim neye gore aydin? Evet, Universite bitiren
insan aydin da, ilkokul mezunu olup da hayattan ¢ok sey dgrenen insan aydin degil
mi? O da aydin bana gore... Ama aydin kesim, evet, iste ilkokulu okumus, orta, lise
liniversiteyi bitirmig, belki ¢ok 6nemli agsamalar kaydetmis insanlara diyebilirsiniz.
Ben onu da ¢ok kabul eden bir adam degilim, ama Orhan Gencebay’in yapmis

oldugu miizikler hala su an Istanbul’un en popiiler mekanlarinda caldig1 zaman, o
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aydin kesim dedigimiz insanlar (begenerek) “ooo” falan diyorlar, ama Arabesk
miizigi kabul etmiyorlar. Bildigim kadariyla Orhan Gencebay da Arabesk miizigi ¢ok
kabul eden bir insan degil. “Serbest ¢aligma” olarak gdriiyor. Eskiden bizim okulda
da Miinir Nurettin Selcuk ve sayacagim baska bestekarlar arasinda da “fantezi sarki”

diye bir sey var mesela. TRT repertuarinda da var.
SAYIM SECKIN OZER: Zckai Tunca’nin bazi eserleri...

HAKAN ALTUN: Kesinlikle. Orada aslinda fantezi degil makamsal miizik
var. Seye belki uymuyorlar. Bizim Tiirk Miizigi’'nde 6grendigimiz sarki formu, giris-
zemin, nakarat, meyan, nakarat. Bu bir form, sarki formu. Yani zemin, nakarat,
meyan, nakarat. bu bizim bildigimiz, okulda 6grendigimiz sarki formu. Ha, bunu
sOyle yapmuislar; giinlimiizde yapilan miizikte, zemin, meyan, nakarat... Ha, biz sey
diyoruz; A-B-C. A; zemin, B meyan dememek lazim, koprii, yani nakarata

hazirlama, onun arkasindan da C geliyor zaten. Bu bana gore serbest bir ¢aligsma.

SAYIM SECKIN OZER: Sarki formundan biraz cikarak, ama Tiirk

Miizigi’nden beslenerek...
HAKAN ALTUN: Kesinlikle! Makamlardan beslenerek.

SAYIM SECKIN OZER: Kimi Tiirk Miizigi, kimi, halk miiziginden

beslenerek, sonugcta yerlerini degistirerek serbest bir calisma olarak goriiyorsunuz.
HAKAN ALTUN: Kesinlikle...

SAYIM SECKIN OZER: Peki Hakan Agabey, Arabesk Miizigin genel

olarak Tiirk Miizik yasamina etkileri nelerdir sence?

HAKAN ALTUN: Tiirk Musikisi diinyadaki hicbir miizikten etkilenmez.
Ayrica Arabesk’in miizik tiirii olduguna inanmiyorum, s6zlerden dolay1r Arabesk
dendigine inanityorum, melodik yap1 olarak kabul etmiyorum. Kabul edenlere ¢ok
saygt duyuyorum, ama bu benim kendi fikrim. Bir Arap miizigi oldugunu asla inkar
etmiyorum, ama Tiirkiye’de yapilan miizigin Arabesk miizik olarak adlandirilmasina
karsiyim, ¢ilinkii bir yasam tarzini anlatim, bunu da sézler olarak degerlendiriyorum.
Arabeskin Tiirk Musikisi’'ni ¢ok etkileyecegine de inanmiyorum. Ciinkii Tiirk

Musikisi bana gore en dnemli miiziktir ve higbir seyden etkilenmez.

SAYIM SECKIN OZER: Etkilesimden kasit su aslinda; baz Tiirk Miizigi

calismalarinda, Arabesk olarak nitelendirilen ¢alismalardaki melodik yapinin, Tiirk
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Miizigi’'nde son donem yapilan ¢alismalarda bazi benzerlikler géstermesi ve onlarin
da repertuarda fantezi olarak gosterilmesi, Tiirk Miizigi’ndeki makamsal yapinin da

Arabesk olarak nitelendirdigimiz miizikte etkilerinin olmasi.

HAKAN ALTUN: Aslinda Arabesk dedigin sey etkileniyor Tiirk
Musikisi’nden. Mesela benim ¢ok “serbest ¢alismalar”im var, 200 yakin sarkim var.
Saz semaisi de yazmisim ge¢miste, son 2 albiimde (bu tez calismanda insallah
yardimci olur) Muhayyer Kiirdi bir tane sarkim var. “Yine sabah oluyor, goniil ister
aksam1”. Birebir Tirk Musikisi formundaki sarkiya tekabiil ediyor. Bir onceki
albimde de “Kadehlerin tadi kalmadi artik”, Hicaz sarki. Mesela o da
zemn+nakarat+meyan+nakarat. Yani birebir. Zaten Alblimde de Muhayyer Kiirdi
Sarki, Hicaz Sarki olarak yazdim. Parantez i¢inde sarkilarin isimlerini yazdim. Bizde
repertuar derslerinde mesela “Hicaz Sarki” parantez i¢inde s6zleri vardir mesela. Ben
onlar1 birebir dile getirmeye ¢alistim, ¢linkii aldigim egitim oydu. Yaptigim miizik o
mu? Hayir degil. Cok daha serbest. Miizik Oyle enteresan bir sey ki; ucu bucagi
olmayan bir sey. Eger hundan ne geliyorsa, onu nota ve sozlere dokebiliyorsan o seni
rahatlatan bir sey. Yani kimse hesap sormamali. Kimsenin de hesap sormamasini

isterim ben.
SAYIM SECKIN OZER: Beslendigin kaynak Tiirk Miizigi mi?

HAKAN ALTUN: Makamsal tamamen. 11 yasinda 1983 yilinda girdim
konservatuara. Ortaokul, lise ve iiniversiteyi orada bitirdim. Bazi ¢ocuklar disarida
baska seylerden keyif alirken ben ve sen makamlardan keyif aliyorduk. Kendi
kendimize mesela notalar yazardik, kendi kendimize c¢alismalar yapardik. Biz
cocuklugumuzdan beri dyle yogruldugumuz icin beni tek besleyen seydir. Zaten
sarkilarimi1 yaparken de hep makamlar gelir aklima. Mesela Hicaz’in 4 tane sekli
vardir. Hicaz, Hicaz Uzzal, Zirgiileli Hicaz falan... Bunlar boyle hep aklimdadir.
Yani onlar1 asla silemez kimse. Cilinklii ¢ocuklugumuzda insanlar disarida
oynarlarken, biz makamlarla yogrulmus, makamlara goniil vermis insanlardik. Ve
benim hala yaptigim bestelerde Tiirk Musikisi makamlart ¢ok 6nemli bir yer teskil

eder. Yani ne olursa olsun Tiirk Musikisi, baska bir sey yok.

SAYIM SECKIN OZER: Arabesk miizik, Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk Sanat
Miizigi’nden etkilenmis midir? Etkilendiyse ne 6l¢iide etkilenmistir diye soracaktim,

ama bunu zaten demin cevapladiniz.



97

HAKAN ALTUN: Halk miizigini de ¢ok ayr1 bir yere koyuyorum.
Ozanlarin, ¢ok zor sartlarda baglamalariyla yasadiklar1 kdyiin halkinin duygularini
dile getirirler. Ondan sonra o yapitlar1 derleyen insanlar da ¢ok Onemli. Hatta
derlenmemis ve hi¢ olmus dyle halk miizigi eserlerimiz vardir ki, onlar1 simdi duysak
belki keyiften 4 kose olabiliriz. Ciinkii halk miizigi gercekten Tiirkiye’deki halkin
miizigidir. Cok 6nemli miiziktir. Hep tlirkii olarak goriirler, ama tiirkii ve sarki hig

fark etmez Tiirkiye Cumhuriyeti halkinin miizigidir ikisi de.

SAYIM SECKIN OZER: Yani arabesk dedigimiz serbest calismalar halk

miizigimizden de etkilenmis midir?

HAKAN ALTUN: Kesinlikle, mesela, “Goniil Yaras1” diye bir sarkim var
benim. Bana gore ugssak makaminda bir sarki. 5/8’lik bir sarki. Bizim okulda
o0grendigimiz Tiirk Aksagi, yani 1,2-1,2,3 — Diitim Teek Tek. Bu mesela Elazig
yoresine ait. Ama biz bunu Tiirk Aksagi olarak 6grendik. Ama bakarsaniz tiirkii
formunda bir eser. Sanki etkilesim var. Yani daha ¢ok doguda kullanilan bir usil.
Hatta sira geceleri diye adlandirilan muhabbette, insanlarin, climbiis, keman, klarnet,
darbuka kullandigit muhabbetlerden etkilendigim i¢in ben belki bu sarkiyi

yazabildim. Ama bana sorarsan o sarki birebir ussak makamia.

Sezen Aksu’nun sarkisi var “Sorma”, ussak makami, ama popller miizik.
Ama Sezen Aksu soyledigi zaman popiiler miizik olarak goziikiiyor, halbuki
beslendigi nokta Tirk Miizigi. “Benzemez Kimse Sana” beyati sarki mesela,
“Sorma”ya da beyati sarki diyebiliriz. Ama Sezen Aksu’nun hangi duygularla
yaptigin1 bilmiyoruz tabi ki... Sezen Aksu da gercekten makamsal miizigi bilen,
gercekten Tirkiye’deki Oncii insanlardan bir tanesidir. Tiirkiye’deki su andaki
miizikte c¢ok Oncii insanlardan bir tanesidir. Onun da ¢ok etkilendigi, belki
cocuklugunda dinledigi Tirk Miizigi sarkilarindan etkilenip yaptigi sarkilar vardir

diye diistiniiyorum ben.

SAYIM SECKIN OZER: Ozellikle Tiirk Sanat Miizigi’ndeki ¢ok sayidaki
makam ve ustllere karsin, Arabesk Miizik olarak nitelendirdigimiz miizikteki ritim

ve makamsal ozellikleri kargilastirabilir miyiz?

HAKAN ALTUN: Soyle bir sey var, senin Arabesk miizik dedigin, benim
“serbest ¢aligma” dedigim sarkilarda kisith sayida makam kullaniliyor. Mesela ne

kullanirsin? Kiirdi ¢ok fazla var. Kullanilan hep 4/4’liikk bir kalibimiz var Arabesk
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miizikte. Semai mesela az kullanilir Arabesk sarkilarda. Ama Oyle bir rast sarki
vardir ki, Tirk Sanat Miizigi’nde; “Yine bir Giilnihal”. Arabeskte boyle bir rast
yoktur. Tiik Miizigi’nin dyle dnemli bir yeri var ki bu diinyada, bizim hayatimizda
ozellikle (hani biz konservatuar 6grencileriyiz) buna dyle cok 6nem veriyoruz ki ve
1yi de yapiyoruz... Arabesk miizikte dyle cok 3/4’liikk sarkilar duyamazsiniz. Var tabi

ama, genelde 4 kullanilir, 5az kullanilir. 6 kullaniliyorsa, 3’lin devami demektir 6.

Ama ussak vardir, kiirdi fazlasiyla vardir, hicaz fazlasiyla vardir. Ne bileyim,
ben mesela yaptigim bazi sarkilarda Acemkiirdi kullanmaya calisirim. Ona kiirdi
demesinler de Acemkiirdi desinler. Neden? Ciinki, kiirdi ile acemkiirdi arasinda
gecekten fark var. Biz tabi ki karar perdelerini, asmakaliglarinin falan nerelerde
oldugunu biliyoruz. Ama biz miizikal olarak bakiyoruz. Herkes bakmiyor belki

bdyle, ama makamsal miizik hayatimizda énemli.

SAYIM SECKIN OZER: Yaptigmiz miizigi hangi sinifa sokuyorsunuz,
Tirk Sanat Miizigi ve Tiirk Halk Miizigi’nden etkileniyor musunuz? Aslinda bunu

cevapladiniz...

HAKAN ALTUN: Yaptigim miizik demin de sdyledigim gibi; “giincel” ve
“serbest ¢alisma. Ama demin de 2 tane Ornek verdim, esasen muhayyerkiirdi
sarkimin basina bir hane bir teslim saz semaisi koydum. Onun arkasina da mesela
aksak semai 10/8’lik sarki, bire bir sarki. Genelde dyle ¢alariz ya, bir hane bir teslim
caldiktan sonra sarkiya gireriz. Birebir gorebilirsin onu. Fasila baglamadan 6nce bir

hane bir teslim pesrev ¢alariz. Ondan sonra baslar fasil.

Yaptigim miizigi giincel olarak degerlendiriyorum, ¢iinkii hep yasadigim
seyleri anlatmaya g¢alistim. Yani nedir yasadigim seyler; belki agktir, belki hayata
dairdir, belki ailevidir... Bunlart ben hep kendime gore uyarladim. Allahtan elimi
sikan el tutuyor da, nota biliyoruz, yliregimizden gelen sozleri yazabiliyoruz... Ona
da giincel caligmalar diyorum ben, serbest calismalar diyorum. Ama higbir zaman
sunu inkar etmiyorum, Allah’a siikiirler olsun, iyi ki konservatuar &grencisi
olmusum, iyi ki hocalarimiz bize makamlar1 6gretmisler, iyi ki biz de makamlar1
O0grenmisiz. Gerg¢i hocalarimizdan 6ziir dilemek lazim belki konservatuarda aldigimiz
egitimin devamini yerine getiremiyoruz, ben Kiiltiir Bakanligmma baglh devlet

korosunda 3 sene ud ¢aldim, sonra sartlar belki beni buralara getirdi, kendi kendime
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sarki yapmaya bagladim, sarkilarimi insanlara ulastirmaya g¢alistim, ama ne olursa

olsun iyi ki ITU TMDK mezunuyum.

SAYIM SECKIN OZER: Zaten o farki da makamsal yapilarinla, ve miizikal

yapinizla ortaya koyuyorsunuz.

HAKAN ALTUN: Benim yaptigim miizige Arabesk diyenlere de
kizmiyorum, aslinda diizeltmeye calistyorum, ama herkese de yetisemem ki. Arabesk
diyenlerin de cami sagolsun, ama sdyledigim gibi ne olursa olsun baglangici1 Tiirk
Musikisi’dir ve makamlaridir. Her zaman bunu sdylerim. Tasavvuf musikisi,
diinyadaki en 6nemli miiziklerden bir tanesi. Dedemin mesela 100°e yakin TRT
repertuarinda ilahisi var. Dedemden ¢ok feyiz almisimdir. Bazi yaptigim eserde
miizisyen arkadaglar “Hicaz m1 bu?” diyorlar. Hayir, hicaz degil, hicazkar. Ciinkii

yukaridan bagliyorum, asag1 iniyorum. Sen anltyorsun...

Arabesk ve Tirk Miizigi ise eger senin tez konun, su an Arabesk olarak

adlandirilan miizik, Tiirk Musikisi makamlarindan etkilenmistir.
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EK 3 -SELiM CALDIRAN iLE YAPILAN OZEL GORUSME’NIN
METNI

SAYIM SECKIN OZER: Sizce Arabesk miizik nedir?

SELIM CALDIRAN: Arabeski miizik adi iistiinde arap kokenli, yani
arabistandan tiiremis, onlarin miizik ezgilerinin bulundugu, daha fazla onlarin, teknik
terimlerle sdyleyeyim, miizik gamlarinin bulundugu, dizilerin bulundugu miizikten

tiiremistir.
SAYIM SECKIN OZER: Kelime itibariyle mi bunu séyliiyorsunuz?

SELIM CALDIRAN: Simdi Arabesk, adi iistinde zaten Arap etkisi,
tamamuyla bir Arap miiziginden dogmus bir miizik. Tiirkiye’de Arabesk denmis ona.
Tiirkiye’de “besk” takmuslar, neden onu yaptilar bilmiyorum tabi. Tarih¢ede
aragtirmak lazim onlart. Ama Arap miizigi yani, Tiirkgesi bu. Arap miiziginin

Tirkiye’ye gelmesi.

SAYIM SECKIN OZER: Tiirk Sanat Miizigi ve Tiirk Halk Miizigi olarak

adlandirdigimiz miizigin bugiinkii durumu hakkinda neler diisiiniiyorsun?

SELIM CALDIRAN: Tiirk Sanat Miizigi de ve Tiirk Halk Miizigi de sekil
degistirip, bunu bir¢ok sanat¢1 arkadagimiz veya aranjor arkadasimiz, bu bizim kdken
miiziklerimiz olan, halk miizigi, folklorik olan halk miizigi, Tiirk Sanat Miizigi de,
daha ¢ok saray miizigi olarak zamaninda ¢ikmig. Sanat miizigi daha teknik, daha
akademik, fakat halk miizigi daha ozanlarla kurulu folk miizik yani kdylerimizden
kasabalarimizdan gelen folk miizik, yani daha boyle bir i¢ miizigimiz diyelim, halkin
miizigi, ad1 stiinde. Tiirk Sanat Miizigi de, biraz daha saray miizigi, yani Osmanl
doneminden bu yana gelip, bayag: bir akademik hal almis, bir ¢ok makamlar, fazla
makamlar tiiremis o donemde padisahlarimiz tarafindan yaptirilmis, {ist liste birkag
makam eklenmis. Fakat glinlimiizde bu makamlar, 1000 tane civarinda makam var
bunlar kullanilmiyor tabi, giiniimiizde 5-6 tane makam donerli olarak kullaniliyor, en
popiiler bunlar su anda. Halk miiziginde de yine dyle birka¢ makam donerli olarak
kullaniliyor. Bizim glinlimiizdeki duruma gelince, bunlar, o etiklik kalkt1 artik, daha
cok sound miizigi olusuyor, yani iist liste armonizasyonlar yapilip bunlar bir ¢ok
miizisyen arkadagimiz tarafindan sunuluyor. Herkesin bakis a¢is1 farkli, goreceli tabi,

bazilari, biraz sagmalayanlar da oluyor, miizigi birazcik mahvederek de bir seyler
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yapiyorlar, ama genel anlamda soylersek giizel seyler yapiliyor, ¢iinkii bir popiilarite
saglamak lazim bu miiziklere. Eski orijinal halleri kaldig1 zaman giiniimiizde birazcik
kayboluyorlar. Kaybolmak durumundalar. Eger buna gerekli soundu veremezsek,
armonizasyonu saglayamazsak, onlar da kaybolmaya yliz tutacaklar. Glinimiizdeki

durumu bu sekilde popiilarite saglanarak tekrardan halkin 6ntine ¢ikariliyor.

SAYIM SECKIN OZER: Giiniimiiz Tiirkiye’sindeki miizik kiiltiiriiniin

genel diizeyiyle ilgili diislinceleriniz nelerdir?

SELIM CALDIRAN: Simdi yine benim en israrla savundugum bir sey
vardir. Miizigi sOyle gegmemek lazim. En basta egitim geliyor. Bizim koknel
halkimiz, yani % 80 kismumiz kirsal kesimlerden geldigi i¢in, yani daha cok
sehirlerde biiyliylip yetismeyip, daha ¢cok dogu tarafindan veya kirsal kesimden (adi
iistiinde) geldigi i¢in ¢ok fazla egitilmemis insanlarla dolu bir Tiirkiye’de yasiyoruz.
Kendini yetistirenler oluyor bunlar arasinda tabi, ama maalesef {ilkemiz biraz
egitimden yoksun. Iste bir takim ananevi kararlarla veya iste ailevi kararla iste
kizlarimiz okumaz, erkeklerimiz belirli bir yasa kadar okuyup ¢alismaya, ekonomik
durumdan da kaynaklanan seyler var, derinine inersek bayagi bir detay ¢ikar ortaya.
O yiizden miizigimiz de gelisemiyor, gelismedi. Tabi ben istisnalari bir yana
birakiyorum, genel anlamda konusuyorum mesela Tiirkiye’de miizikal sanat ya da
sanatsal miizik diye bir sey yok. Cok az, yani bazi sehirlerimizde miizikaliteye 6nem
veriliyor, onun diginda tiikketim maddesi olarak kullaniliyor miizik. Yani nasil bir
sakizi alirsiniz agziniza, tatlist biter onu atarsiniz, miizik de bdyle kullaniliyor
iilkemizde. Halk hemen algilayabilmeli bu miizigi. Cok basit olmali, sdzler halkin
algilayabilecegi gibi ¢ok c¢ok basit olup, yani hi¢bir sanatsal faaliyet gostermeden,
miizikalitede de ayni, sézlerde de ayni, hep ayni sey dondiiriiliip dolagtirilip halkin
karsisina getiriliyor. Bunu yapan arkadaslar1 fazla elestirmeyecegim, ama halki
egitmek biraz biz miizisyenlere diismeli. Eger biz miizisyenler bilesirsek, miizik
sanat1 insanlar1 birlesirsek, zaten sanat insan1 demek halka en biiyiik 6rnek demek,
yani bu insanlar halka 6rnek olarak bir takim seyleri boyle yukar: tagirlarsa sanatsal
baz1 seylere deger verirlerse, daha kaliteli bir seyler yapmaya calisirlarsa halk da
onlar1 algilayacaktir. Ama adamin bir geliyor Mus’tan, meshur oluyor, sarki
sOylemeye baslhyor, iki lafi bir araya getiremiyor, ondan sonra miizisyen sanatgi
deniliyor. Sanat¢1 degil o. Sanat¢1 demek lireten demektir, sanat¢i demek halka 6rnek

olan demektir, sanat¢i demek belli bir uygarlig1 ele alip diinya normlarina gelmis
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olmak demektir. Her tiirlii insana bizde sanat¢1 deniliyor, iki insan “la la la, lo lo 10”
diyor, o sanat¢t oluyor. Bunlar sarki sdylemeye calisan insanlar. Sanat¢i kelimesi
biiyiik bir laf . Kendimize bile sanat¢i lafin1 yakistiramiyorum. Cok biiyiik olay bu
yani. Insanlarimiz egitim diizeyleri diisiik oldugu igin, miizikalitesi, sanati geride
kaliyor. Miizik kiiltiiriimiiziin genel diizeyi bu. Ciinkii 6rnek olan kisiler onun
gelismesine miisaade etmiyorlar, halki egitemiyoruz... Bizleriz yani; egitmemiz

gerekiyor, birlik olmamiz gerekiyor.

SAYIM SECKIN OZER: Arabesk Miizigin ist kiiltiir sinifina, Burada
demek istedigim, aydin, tahsil diizeyi iist olan smifa etkileri ile ilgili neler

diistiniiyorsunuz?

SELIM CALDIRAN: Ben ¢ok fazla etkisi oldugunu diisiinmiiyorum. Bizim
egitim diizeyi disiik dedigimiz kesim Arabesk miizigi daha c¢ok benimsemis
durumda, ¢iinkii orada kendini gérmekte. Orada yazilan sozlerde “ah, 6ldiim, bittim,
ulagamadim, geberdim, soyle oldum, bdyle oldum, sevdim, onu bana vermediler”,
devaml1 bdyle bir duygu sémiiriisii oldugu i¢in halkimizin % 70’inde, 60’1nda bu da
oldugu i¢in Arabesk miizigi ¢iktig1 yillardan beri benimsemis, kendine birinci miizik
olarak yeglemis. Arabesk miizigin Tiirkiye’de tutmasinin en biiyiik nedenlerinden
biri biz yilgin halk oldugumuz i¢indir. Yani; tiikenmisiz, bitmisiz; Arabesk miizikte
de bunlar var, miizikalitesinde de bu var. Yazilan sozlerde tam ona “jilet” tabir
ettigimiz sozler de yazildig1 zaman halkin goéziinde biiyiimiis bir miizik tiirii olusmus.

O yiizden de Arabesk miizik bu iilkede popiiler hale gelmis.
SAYIM SECKIN OZER: Yani sizce iist kiiltiir snifina pek etkisi yok?

SELIM CALDIRAN: Ust kiiltir smmfi pek Arabesk miizikle falan
ugrasmiyor. Ciinkii aydin dedigimiz kesim, belirli bir kaliteyi eline almis, belirli bir
uygarligi eline almig, miizik kiiltiirinii de ona gore kendisi belirliyor. Ben {ist kiiltiir

seviyesindeki insanlarin Arabesk miizige ilgisi olacagini sanmiyorum...

SAYIM SECKIN OZER: iletisimde ve teknolojide saglanan biiyiik gelisme
sonucunda diinya miizikleriyle Arabesk miizigi bagdastirabiliyor muyuz? Ya da

birbirine olan etkisi, etkilesimi var midir?

SELIM CALDIRAN: Miizikal olarak diisiiniirsek, sozleri bir yana
kaldiralim, enstriimantal diisiinelim, Arabesk miizigi, Arap miizigini bir takim

soundlarin i¢ine yerlestirmeye calisiyorlar. Ciinkii enteresan geliyor bir takim
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komatik sesler. Ve teknoloji ile bunlar birlestirdigin zaman enteresan bir takim
duygular ortaya ¢ikabiliyor. Sozler olmayacak tabi. Diyelim Ingilizce séz yazildi,
araya birka¢ keman nagmesi, birka¢ ney, ud, darbuka gibi bu tip enstriimanlari
yerlestirdigin zaman ve o makamlart da istiine verdigin zaman, tabi esprisini
kaybetmeden, o soundu verdigin zaman enteresan, hos da olabiliyor yani. Biz
Arabesk miizik, mahvolsun, gebersin filan demiyoruz ama, ¢ok koyu olarak
kullanildig1 zaman bu iilkede, kendine miizik kiiltiirii olarak Arabesk miizigini yer
ediniyor halk. Ben onu savunmuyorum, istemiyorum yani. Arabesk miizigi
dedigimiz, Arabesk olur, veya koma seslerin kullanildig1 bir takim seylerin diinya
soundunun ig¢inde kullanabiliriz yani, bu yasak degil. Ve hos seylede ortaya
¢ikabiliyor. Bir zurnay1 caz miizigin i¢ine atabiliriz, ne bileyim, popiiler bir miizigin
icine bir ney koyabiliriz veya bir darbuka farkli bir soundun igine konulabilir. Bunlar

yapilabilir, zaten yapiliyor da. Cesitlilik sagliyor, zenginlik sagliyor.
SAYIM SECKIN OZER: Kiiltiirler aras1 alisveris diyebilir miyiz?

SELIM CALDIRAN: Tabi... O zaman birlesiyor, eger onu basarili olarak
birlestirebilen varsa... Mesela Shakira yapti bunu. Biitiin diinyaya sundu. Akada
darbukalar caliyor, iste, dans ediyor, dansiyla, bilmem nesi ile bircok kisi de

yapmaya ¢alistyor, su anda yapanlar var yani. Isim olarak bilmiyorum ama, rastladim

ben birkac¢ defa.

SAYIM SECKIN OZER: Tiirkiye’de Arabesk miizik baslangictan bugiine

nasil bir degisime ugramistir? Bugiinkii sekliyle ilgili neler diisiiniiyorsunuz?

SELIM CALDIRAN: Baslangigta tamamiyla Arap kiiltiirii ile geldi, iistiine
s0z yazilip sunuldu. Yillarca boyle yapildi, yapildi, yapildi... Burada dinlenmeye
basladi. Ciinkii eskiden teknoloji bu kadar yiiksek degildi. insanlar baska iilkelerdeki
miizikleri bilmiyorlardi. Arap {iilkelerinden gelen miizikleri, birka¢ uyanik besteci
arkadaglarimiz o zamanin, bunu Tiirkiye’ye sevdirdiler, bir sekilde iistiine simdi
Arabesk diye tabir ettigimiz, yilgin sozler yazip, duygu somiiriisii sdzleri yazip onlar
arabeskin krali oldular, Arabesk denen bir tiir ortaya ¢ikti. Bunlar tamamen Arap

miiziginden kaynaklanip Tiirkiye’de tiirevini yaptilar.
SAYIM SECKIN OZER: Bir désnem dyle ¢ikt1?

SELIM CALDIRAN: Bir siire dyle gitti; 10-15 sene. Bunlar hep alindi,

iistline s0z yazildi sunuldu. Bunlar, makamsal 6zellik olarak bize yabanci degildi.



104

Cok yakin olduklar1 i¢in burada da hemen benimsendi. Daha sonra bizim Tiirk
Miiziginden kaynaklanip veya Halk miiziginden kaynaklanip birkac¢ yaratik ortaya
cikarilmaya ¢alisildi. Yani Arabesk, Tiirk Sanat Miizigi, Tiirk Halk Miizigi. Bunlarin
hepsinin karigimindan, aslinda ona bir isim bulmak gerekiyor, yani buna isim

bulunmadi.
SAYIM SECKIN OZER: Popiiler miizik desek olabilir mi acaba?

SELIM CALDIRAN: Ona Tiirkobesk falan denilebilir, uyduruyorum
simdi... Tiirk Miizigi, halk miizigi ve Arabesk miiziginden olusan bir setup yapildi. O
setup iginde besteciler bestelerini bu sekle sokmaya ¢alistilar. Mesela atiyorum simdi
yaratik dedim; parganin A boliimii pop basliyor, veya pop intro yapiliyor, birdenbire
her sey Arabesklesiyor, tamamiyla bagiran bir adam nakaratta, feci bir makamsal
koyuluk, gegkiler, kemanlarin komalari, ayn1 anda birden popa donmesi, altinda
disko bir sound olusmasi, yani tam bir yaratik olusturuluyor. Ama yaratik dedigim
zaman, kotli bir yaratik, dinozor falan anlaminda degil, benim dedigim yaratik,
demin dedigim gibi diinya miizigini birlestirdigimiz zaman; pop soundu, aralara

birka¢ koma sesler... Ama bu bizde ¢cok koyu kullaniliyor.

Soyle soyleyebilirim, kendi kiiltirtimiizi katiyoruz, Arap kiltiiriini
katiyoruz, bir de egitimlerimizi katiyoruz (miizisyen olarak soyliiyorum, miizikal
olarak soyliiyorum). Miizisyen ne yapiyor? Hadi altta bir pop sound olsun, tamam
olsun. Ama biz Tiirkiye’de yasiyoruz, iistte de sunu yapalim. Ne bileyim usak
makaminda bir sey koyalim. Ya da rat bir sey koyalim. Onlar1 birlestirip, yeni bir
sound ortaya koyuyor. Aslinda bu koti bir sey degil. Yeni bir sound ortaya
cikarmaya calisiyorlar. Fakat {istiine sozler biniyor, o biniyor, bu biniyor, bir
bakiyorsun bir yaratik olusmus. Teknolojik sesler biniyor, arkada tamamen
kemanlar, Arabesk enstriimanlar, {istline pop, teknolojik sesler... Bir tiir

algilanamiyor. Baktigimiz zaman bdyle bir tiir yok.
SAYIM SECKIN OZER: Kétii bir sey degil dedin, kaliteli sekilde yapilsa,
soundu giiniimiiz diinya miizigiyle es deger bir sound olusturulsa, makamsal miizik

cok sesli yapilabilse, sozlerde somiiriiye kagilmasa, kalite aransa, prozodiye dikkat

edilse?

SELIM CALDIRAN: Séyledigim bu zaten. Yapsak, yapabilsek, o zaman

her sey kararinca olsa. Mesela bir parcada bastan sona kemanlar ¢almasa, yani
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kemanlar 2 tane yerde girse, o tadi verse sonra ¢ekilse... Pop soundsa o pop sound
gitmeli yani. Kiigiik kiiciik renkler katilmali. Bizde hem pop sound olsun, hem
Arabesk, bastan sona biitiin enstriimanlar ¢alsin, hem de altta dijital sound olsun... Bu

ne perhiz bu ne lahana tursusu? Bir karar verin arkadaslar...
SAYIM SECKIN OZER: Bu ¢esitliligi de bozuyor aslinda.

SELIM CALDIRAN: Ust iiste biniyor biitiin sesler. O zaman da ne oluyor?
Large bir hava ¢ikiyor ortaya.

SAYIM SECKIN OZER: Arabeskin Tiirk Miizik yasamina etkisi nedir?

SELIM CALDIRAN: Tiirk Miizigi ve halk miizigi unutulmaya birakild:.
Arabeskle birlikte, Tiirk Sanat Miizigi ve Tiirk Halk Miizigi’nin karisimindan olusan
popiiler miizik, tabiri caizse tam bir karisiklik, kaos... Ust {iste seslerin gelmesiyle bir
tir algilanamiyor artik. Buna Tiirk Sanat Miizigi diyemiyorsun, Arabesk miizik
diyemiyorsun, Halk Miizigi diyemiyorsun... Yani bir orijinalitesi yok... Tamamiyla
derme catma bir is. Kimlik yok. Buna Tirk Sanat Miizigi dedigin zaman, bunu
yapanlar var, ama bagarili olamiyorlar. Niye? O popiileriteyi saglayamiyor. Artik
unutulmus durumda Tiirk Sanat Miizigi... Keza Tiirk Halk Miizigi... O kadar giizel
bestelerimiz var; Tiirk Sanat Miizigi bestelerimiz var, Tiirk Halk Miizigi bestelerimiz
var, bunlar1 orijinalitesinden ¢ikarip, giinlimiiz miizigine olgu yapildigi zaman

kimligini kaybediyor.

SAYIM SECKIN OZER: Tiirk Miizigi'nden ve Tiirk Halk Miizigi’nden
etkileniliyor, fakat bu kaliteli bir sekilde yansitilamiyor yani... Arabesk Miizik, Tiirk
Sanat Miizigi ve Tiirk Halk Miizigi’nden ne derece etkilenmistir acaba? Bu etkilesim

ne dl¢iide oluyor?

SELIM CALDIRAN: Kiiltiiriimiizii kaybediyoruz bir kere, Osmanli’dan bu
yana gelen saray miizigi dedigimiz Tirk Sanat Miizigi’ni kaybettik mesela. O siki
kurallar bir yana birakildi, simdi tamamiyla derme catma makamsal Ozelligini
kaybederek, ist {iste birka¢ makami bindirerek, yani enteresan yaratiklar ortaya

cikiyor yeni bestelerde. Ciinkii bu bilgisizlikten kaynaklaniyor.

Hos seyler de olmuyor degil. Giizel seyler de yapiliyor, ama genel anlamda %
80 diyebilirim kotii seyler ortaya c¢ikiyor. Gittikge kiiltiirlimiizii kaybediyoruz. Ben
demiyorum; “Tiirk Sanat Miizigi tamamiyla orijinal icra edilsin”. Tabi ki bir

armonizasyon yapilsin, ama kararinca yapilsin. Bunlar yapilmasin demiyorum. Zaten
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Atatiirk de zamaninda demis, bu Tirk Sanat Miizigi’'miz ¢ok giizel, bunu diinyaya
duyuralim, ama nasil duyuracagiz? Belirli bir armonizasyonla renklendirecegiz

insanlara sunarken. O zenginligi dyle gosterelim insanlara, tek seslilikten ¢ikalim...

Bunu zamaninda bir takim bestecilerimiz yapmis; Adnan Saygun olsun,
Cemal Resit Rey olsun yapmiglar, ama o dalga devam etmemis. Simdi biz
miizisyenler yine armoni yapmaya c¢alisiyoruz Tiirk Sanat Miizigi'ne, Tiirk Halk
Miizigi’ne. Bunlarin arasinda basarili olanlarimiz var, olmayanlarimiz var. Ama
genel anlamda, ben o kiiltiirii kaybettigimizi zannediyorum. Tam anlamiyla
isleyemiyoruz olayr yani. O zaman da ne arabesk diyorsun ona, ne halk miizigi

diyorsun ne sanat miizigi diyorsun... Popiiler miizik deyip geciyorsun.

SAYIM SECKIN OZER: Ozellikle Tiirk Sanat Miizigi’ndeki cok sayida
makam ve usillere karsin, Arabesk miizik olarak adlandirdigimiz ritim ve makamsal

ozellikleri karsilastirabilir misin?

SELIM CALDIRAN: Asla karsilastirmam. Ciinkii Arabesk miiziginde
belirli temalar var. O bir monotonluk i¢cinde ¢ok fazla makamsal 6zellikler yok. 3-5
tane bilinen makamla bir takim ritim unsurlariyla daha popiiler hale getirilip, biraz
yozlagtirllmig sekle doniilmiis... “Arap’in yalellisi” deriz; bir baglarlar, bastan sona
monoton sekilde giderler, bu monotonlugu goriiriiz, hi¢gbir estetik yok miizikte. “O-1"
bagirirlar, ederler... Makamsal 6zellikler yakicidir, kavurucudur, bir sanatsal gegisi
yapamazlar. Zamaninda bunu giizel rnekleme yapanlar var; Ummi Giilsiim mesela.
Simdi Asali diye birisi var Arap miizigi yapiyor yine. Onlar ¢ok kaliteli yapiyorlar.
Dinliyorum bazen; orkestrasyonlariyla, aranjmanlariyla birazcik Arabesk miizikten
c¢ikip, diinya miizigine yakin bir armonizasyonla sunmaya calistyorlar. O hosuma
gidiyor. Fakat soruya donersek, Tiirk Miizigi’yle asla karsilastirmam Arabesk
miizigini.

SAYIM SECKIN OZER:Arabesk Miizigi’nin Tiirkiye’deki uygulamalariyla

karsilastirabilir misiniz?

SELIM CALDIRAN: Tiirkiye’deki uygulamalariyla da karsilastiramam,
ciinkii Tirk Sanat Miizigi’nin de gercekten cok biiyiilk bir zenginligi var. Bu
zenginligi Arap miizigini, Arabesk miizigini bir bana anlatsa, bu kadar zenginlik
sunamaz. Miimkiin degil. Bu kadar makamsal 6zellik sunamaz. Yukari giderken su

makam, geriye giderken bu makam, arada geckilerde su makamlar, bunu
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yapabilmeleri miimkiin degil. Onun igin hig¢bir karsilastirma yapilamaz Tiirk Sanat
Miizigi ile Arabesk miizigi makamsal 6zellik olarak... Ve usil yapist olarak. Belki
sizlerin arasinda bunlar1 karsilagtiranlar; “bu usll suna benziyor,” diyebilir. Tiirk
Miizigi’'nde diiyek dedigimiz, tabi ritimsel ozellikler ve makamsal 6zellikler mutlaka
var. Tirk Miizigi o kadar zengin ki; ben sana mesela Beatles’in bir pargasinin
Nihavend oldugunu sdyleyebilirim. Tiirk Miizigi’'nde hepsini adlandirabilirsin, ama
Tiirk Miizigi’ni baska bir miizikte adlandiramazsin. Tiirk Miizigi ¢cok zengin ¢iinkii.
Her tiirlii makam disiiniilmiis, yapilmis zamaninda. Ama obiirlerine Tiirk Miizigi’ni

oturtamazsin yant...

SAYIM SECKIN OZER: Yaptiginiz miizigi hangi smifa sokuyorsunuz?

Tiirk Sanat Miizigi ve Tiirk Halk Miizigi’nden etkileniyor musunuz?

SELIiM CALDIRAN: Hepimizin kiiltiirtinde, Tiirk Sanat Miizigi, Tiirk Halk
Miizigi, bu tiir makamsal Ozellikler ne kadar bati miizigi egitimi alsak da var. Asla
yadirgayamayiz, asla inkar edemeyiz. I¢cimizde o makamsal &ézellikleri tasiyoruz,
genetik olarak tasiyoruz zaten. O ylizden de bu etkilesimi miizigimize bir yerinden
yansitryoruz. Ne kadar batici da olsak, batili diisiinsek de, aradan bir yerden ¢ikip bir
espri yapip onu renklendirme, giizellestirme, zenginlestirmeye c¢alistyoruz. O

monotonluktan kurtarmaya caligiyoruz.

Bizim miizigimiz eger yozlastirilmazsa ¢ok zengin bir miizik yani. Ben bunu
Avrupaliya, Amerikaliya sunarken keyif aliyorum. Armonizasyonla caligmalar
yaptyorum mesela. Insanlar dinledikleri zaman, hafif cazmatik, kii¢iik armonilerle,
cok koyu olmadan herhangi bir Tiirk Miizigi pargasini onlara sunabiliyorum.
Enstriimantal (miizigin s6ziinden anlamazlar zaten) sundugum zaman “Bu ne!” falan

diyorlar, sasirtyorlar.

SAYIM SECKIN OZER: Tekrar sormak isterim; yaptigiiz miizigi hangi
sinifa sokuyorsunuz? Tiirk Sanat Miizigi ve Tiirk Halk Miizigi’nden etkileniyor

musunuz?

SELIM CALDIRAN: Ben bir miizik yaptigimi iddia edemem. Ciinkii
istedigim seyi yapmiyorum. Istedigim seyi yapmiyorum derken, aldigim egitim ve
onlarin etkilesimlerinin su anda yaptigim miizikle alakasi yok. Biz hizmet ediyoruz

su anda. Mesela bakkala gidiyorsun, bir tane su aliyorsun, parasini ddiiyorsun. Canin
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ne istiyor; su. Temizlik malzemesi alacaksin, temizlik malzemesi aliyorsun, parasini

odiiyorsun, tiikketiyorsun.

Halka miizik yapryorsun, miizigi halka kabul ettirmek gibi bir savas yok su
anda, isin kolayma kagiliyor. Halk bundan hoslaniyor; darbuka caldiralim, millet
oynasin. Yani halki eglendirmek su anda yapilan miizik. Halki eglendirmek igin
istenilen miizigi yapiyoruz biz su anda. Kendi miizigim degil bu beni degil bu miizik;
kendi yaptigim kendi sectigim... Biz su anda talebe gére miizik yapiyoruz. O yilizden

adi1 kisiye gore degisiyor.

Mesela Tiirk Sanat Miizigi’yle de i¢ ice bir miizik oluyor, ama kiiltiirii pop.
Alt1 pop soundlu iistline Tiirk Sanat Miizigi enstriimanlar1 veya halk miizigi
enstriimanlar1 giriyor. Fazla egzejare etmiyorum, yerinde kullantyorum her seyi,
bastan sona “gay-gay-guy-guy” yapmiyorum. Cok nadir, kiigiik kiiciik niianslarla her
sanatgtya gore farkli bir elbise dikiyoruz. Yildiz Tilbe’de farkli bir elbise dikiyoruz
Sibel Can’da farkli bir elbise, Serdar Ortag’da tamamuyla farkli bir elbise, Davut
Giiloglu’nda baska, &biiriinde baska, Zerrin Ozer’de baska... Hepsinde bir lezzet
katmaya calisiyorsun. Ama onun adini istersen, popiiler kiiltiir. Biitiin diinyada
oldugu gibi burada nasil yiirliyorsa isler, ona yakin bir seyler yapmaya calisiyoruz.
Insanlara batacak ya da enteresan bir sound vermiyoruz, hep bilinen, herkesin

bildigi... Hizmet yapiyoruz yani. Bizim yaptigimiz kendi kisisel tercihimiz degil.

SAYIM SECKIN OZER: Sonugta calismalarini bu yénde yapiyorsunuz,

Tiirk Sanat Miizigi ve Tiirk Halk Miizigi’nden etkileniyorsunuz.

SELIM CALDIRAN: Mutlaka... Ondan rockeilar bile etkileniyor.
Tiirkiye’de yapilan miizikte, mutlaka ve mutlaka, Tiirk Halk Miizigi’nden ve Tiirk
Sanat Miizigi’nden etkilenilir, ne tlir miizik yaparsan yap. Caz bile yapsan yine

ondan etkileniyorsun.

SAYIM SECKIN OZER: O zaman giiniimiizde Arabesk denilen miizik,

Tiirk Miizigi’nden etkilenmistir, mutlaka etkisi vardir soziinli kabul edebilir miyiz?

SELIM CALDIRAN: Su an i¢in dyle... Eskiden degildi. Eskiden tamamiyla
taklit yapilirdi. O miizik alinirdi, aynisi ¢aldirilirdi, Arabistandaki ayni enstriimanlara
kadar caldirilip, higbir seyi degistirilmeden s6z yazilirdi. Simdi kendimizden bir
seyler katabiliyoruz, enstriimanlari degistirebiliyoruz. Arap kiiltlirlinde ud varsa

(attyorum) o udu baglama yapabiliyoruz, kemani ney yapabiliyoruz, degistirp
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enstriimanlar1  bizden bir seyler katmis oluyoruz. Melodik yapisim1 da
degistirebiliyoruz. O arabeski biraz popiiler kiiltiire ¢evirebiliyoruz. Bunlar birbirini
etkiliyorlar. Ama mutlaka ve mutlaka bizden bir seyler kullaniyoruz, kullanmak

zorundayiz. Ciinkii Tiirkiye’de miizik yapiliyor.
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EK 4 -SELAMI SAHIN iLE YAPILAN OZEL GORUSME’NIN METNI

SAYIM SECKIN OZER: Sizce Arabesk miizik nedir?

SELAMI SAHIN: Simdi ¢ok eskiye gidersek, Osmanli Imparatorlugu
zamaninda diinyaya hiikmetmisti. Ve tiim Arap iilkelerinde Tiirk kokenlilik var, bir
akrabalik var. Fakat Arap miizigi denince, kendine has bir ¢izgisi, bir yorumu, bir
modeli vardir. Nasil bir Ispanyol miizigi, ispanyoleks, Tiirk Miizigi diyemezsin. Her
ilkenin kendine has bir ¢izgisi miizikalitesi vardir. Arabesk miizige Tiirk Sanat
Miizigi, Tiirk Miizigi ben demem. Makamlar aynidir, Calgilar aynidir, miizik aletleri
vesaire, fakat bir Tiirk Sanat Miizigi dendigi zaman, Tiirk Sanat Miizigi tiirlim ¢ok
sesli besteler yapmaktir. Her tiirde de beste yapmay1 seviyorum ben. Sadece sunu
anlatmak istiyorum ben; Arap miizigini alip da bu Tiirk Sanat Miizigi deyip de,

radyolarda televizyonlarda bu Tiirk Miizigi dememek lazim bence. Yani farklidir.

SAYIM SECKIN OZER: Tiirk Sanat Miizigi ve Tiirk Halk Miizigi olarak

adlandirdigimiz miizigin bugiinkii durumu hakkinda neler diisiiniiyorsun?

SELAMI SAHIN: Zaman sana uyum saglamazsa sen zaman uyum
saglayacaksin. Renkler degisiyor, giyimler degisiyor, anlayislar degisiyor, bir
degisim var, yok degil. Fakat dikkat ederseniz; eser sozciligii kalici demektir,
mevsimlik sarki yaptiginiz zaman bir sene sonra hatirlamaniz miimkiin degil. Giizel
eserler, 0rnegin Halk Miizigi, bu ¢ok kalici eser oldugu zaman Tiirkiye var oldukga o
sarkilar dinlenir. Tiirk Sanat Miizigi dedigimiz zaman yine dyle. Giizel sarkilar, iyi
besteler her zaman var olur. Tiirkiye’de hem Tiirk Sanat Miizigi’nde, hem halk
miiziginde degisimler var. Alip farkli giydiriyor. Fakat eser giizelse, ister bir
darbuka, bir ciimbiis o eser dinleniyor o zaman. Yani kalici eser yapmak sart,
degisim yok degil, var... Renkler degismedi mi? Degisti. Ama bence asillar1 hig

Olmez.

SAYIM SECKIN OZER: Giiniimiiz Tiirkiye’sindeki miizik kiiltiiriiniin

genel diizeyiyle ilgili diislinceleriniz nelerdir?

SELAMI SAHIN: Simdi ben, hicbir besteciye, hicbir yorumcuya, hicbir s6z
yazarina kars1 degilim. Kalkip da s6z atmak, karalamak bana yakismaz. Sadece az
once de dedigim gibi mevsimlik sarkilar ¢ok... Diisiliniin, ben hayatimin ilk bestesini

cocukluk yillarimda yaptim, 68 yilinin son aylari, 69 diyelim, “Yalanci diinya gibi/
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Yalancisin Sevgilim”. Su anda okudugumda, 7-8-10 yasindaki cocuklar sarkiy1

beraber okuyorlar.

Tiirkiye’de su anda mevsimlik yapan var, kalic1 eser yapan arkadaglarimiz da
cok vardir. Bir ticari ritimlerle, bir de dolasan sey olsun da, albiim tutulsun,
diskolarda barlarda millet beraber ziplasin oynasin pargalari ¢ok tutuyor. Bu hep
boyle siirecek degil. 4 mevsim diinya boyle degisecek, ama az once dedigim gibi,
gercekler kalir, renklerde bir degisim var, bestecilerde bir degisim var, sozlerde...

Ama olacak tabi.
SAYIM SECKIN OZER: Kalic1 eser yapmanin sirr1 nedir sizin igin?

SELAMI SAHIN: Yazilmamis olan1 yazmak séz olarak, islenmemis konular
bulmak, benzemeyen bir melodi yapmak, kendi 6ziiniizden, caninizdan kopan, higbir
seye benzemeyen... Bir baska eserin etkisinde kalarak 6 6lcii-3 6l¢li aldim da soyle
ekledim... Aynen sozii tasiyan, sarki ismi tasiyan ¢ok sarkima rastladim. Ama o eser

gidiyor, benim esert kaliyor, niye? Taklitler daima aslin1 yasatir, bu ¢ok énemli.

SAYIM SECKIN OZER: Arabesk Miizigin iist kiiltiir simifina, Burada
demek istedigim, aydin, tahsil diizeyi iist olan smifa etkileri ile ilgili neler

diistiniiyorsunuz?

SELAMI SAHIN: Simdi zevkler ve renkler ayridir. Kimi vardir ki, “Ben
Tiirk Sanat Miizigi dinlemem, Klasik miizik dinlerim, Arabesk hele hi¢ dinlemem

der”. Her insanin yapis1 farklidir, zevkler ve renkler tartisiimaz.

Ben Arabeskgi degilim. Annem Misirli. Ben Tiirkge’yi yedi yasinda bagladim
O0grenmeye. Ama ben ¢ok sesli miizigi ¢ok seviyorum, yaptigim ¢izgi bu. Arap
miizigini $0yle dinlerim, Arapga sozlii; Misir’dan, Liibnan’dan, Suriye’den ya da
Arap iilkelerinin yapmis oldugu miizigi alir, bdyle cok sesli orkestra, gilizel ses

odlumu dinlerim. Ben her tiirlii miizik dinliyorum, ama iyisini.

SAYIM SECKIN OZER: Arabesk Miizigin iist kiiltiir sinifina etkisi

konusunda neler diyebilirsiniz?

SELAMI SAHIN: Benim bir yapim var; televizyonlarda dizi seyrediyoruz;
egitici, kalict dizi yapmak var bir de, silahlar, onu oldiiriiyor, bunu oOldiiriiyor,
cocuklar seyrediyor, sonra insanlar kizkardesime baktin diye birbirini vuruyor,

Tiirkiye’de yasanan olaylar bizi ¢ok iizliyor... Bence sarkilarda da oldiirecegim
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kendimi, intihar edecegim, felek vuirdu beni, Rab’bim ben kiyameti koparacagim,

vururum seni, 6lduriiriim sent...

Bence miizik, sozleri hiimanist, ¢agr1 yapan, aski, sevgiyi, duyguyu ve
vefasizlig1 karsi taraftaki insana anlatirken minik sitemler yagdiran, sevgiyi anlatan,

hlimanistligi anlatandir miizik.

Ben boyle kader vurdu beni, Allah’im bu c¢ektigim nedir, ben intihar
edecegim, oldiirecegim kendimi, sarkilarimda yazmiyorum. Ben miizikle o sdzleri

uygun gormilyorum.
SAYIM SECKIN OZER: Egitici olmasindan yanasiniz.
SELAMI SAHIN: Tabi, tabi.

SAYIM SECKIN OZER: iletisimde ve teknolojide saglanan biiyiik gelisme
sonucunda diinya miizikleriyle Arabesk miizigi bagdastirabiliyor muyuz? Ya da

birbirine olan etkisi, etkilesimi var midir?

SELAMI SAHIN: Simdi Arap iilkelerine bakin, inanilmaz ¢ok sesli miizikler
yapiyorlar. Dersin ki bu Amerika’da mu1 ingiltere’de mi nerede yapilmis? Senfonik
orkestra, ¢ok sesli.Yani onlar, bizim Arabesk miizik dedigimizi asmislar, cok modern
tiirde miizik yapiyorlar. Bugiin her sarkida degil, Ispanya’da “Yalla bini yalla” diye
Ispanyol ve Arap diiet yapmislar. Fakat sarki buna uygun bir par¢a. Merhum Ilyas
Rahman, Liibnanli, esi Fehruz, yazmislar yabanci bir s6z ve par¢ca okunmus, ama bu
par¢a miisaittir bati ililkelerinde, batili bir sanat¢imin okumasina. Bu giizel, farkli bir
renk oluyor. Mesela “Hesabim Var”. “Giilim diinya yine giizel / hayat yasamaya
deger” 20 sene Once yaptigim parca, 3-4 sene dnce Vadi Muran isminde bir sarkici
Liibnan’li, Sureyeli... Ve bu sarki Arap iilkelerine hiikmetti. Benimle telefonda
konustular, Arapca konustuk, sarkiy1 istediler, {icreti 6dediler, muvafakati verdim,
lizerine Arap¢a s6z yazip, bu melodinizi kullanmak istiyoruz dediler. Oyle birkag
parcam var. Simdi Arapca albiim yapiyorum, sozleri miizikleri bana ait. Yakinda

Arap tilkeleri i¢in bir adim atacagiz.

Eskiden bir¢ok yabanci pargaya Tiirk¢e s6z yazilip, Tiirkiye’de ¢ikmistir, ama
degisiyor. Diinya iilkeleri arasinda renkler degisiyor. Bu iilkeden boyle bir sarkisini
alalim, bize uygun... Fransa’da var ¢ok Araplar. Bu normal bence, yillar siirdiikce

devam edecektir.
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SAYIM SECKIN OZER: Tiirkiye’de Arabesk miizik baslangictan bugiine

nasil bir degisime ugramistir? Bugiinkii sekliyle ilgili neler diisiiniiyorsunuz?

SELAMI SAHIN: Altyapilar, anlayislar bu zamana uysun diye, trompetler,
farkli seyler konuyor. Aslinda miizik ayn1 miizik. Arap miizigi aym sarkilar, ama
giydirirken c¢aga uyuyor. Eskiden Osmanli’da sargilar vardi, kravat yoktu ciibbe

vardi. Simdi modern giyiniyor insanlar, yani, aslinda ayni1 insan.

SAYIM SECKIN OZER: Arabesk miizigin Tiirk Miizik yasamina et