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ONSOZ

Bu ¢alisma, T.C. Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Miizigi
Anasanat Dalinda, Yiiksek Lisans Tezi olarak hazirlanmustir.

Tez asamasinda, gitar miizigi ve bestecilerini igeren konular1 gbzden
gecirirken, geleneksel eserlerden cagdas bir esere ulasmanin yontemlerini arastirma
fikri olustu. Bu ozellikleri tagiyan 6rnek bir eser oldugunu diislindiigiim, Joaquin
Rodrigo’nun, “Fantasia Para Un Gentilhombre” adli gitar kongertosunu arastirmaya
karar verdim. Rodrigo, tilkedas1 olan Barok donem gitar bestecisi, Gaspar Sanz’in
altt gitar parcasini baz olarak almis ve repertuvara yeni bir gitar kongertosu
kazandirmisti. Bunu yaparken koklerine olan bagliligini gostermis ve Sanz’a olan
saygisim1  dile getirmistir. Tiirkce deyisle “Bir Soylu Igin Fantezi” olarak
adlandirabilecegimiz bu eserde, Rodrigo, Sanz’in ciimlelerini degistirmeden,
varyasyon, modiilasyon ve benzetme yoluyla cilimleler tiiretmis, zengin bir
orkestrasyon meydana getirmistir. Ayni zamanda armonik yapiya oldukg¢a sadik
kalmistir.

Tezin, geng bestecilere ve arastirmacilara bir 1s1k tutacagini umar, bu
calismamda biiyiilk emegi gecen danigsman hocam, Sayin Prof. Mutlu TORUN’a,
benden destegini esirgemeyen Saym Yrd. Dog. Cetin KORUKCU ve degerli esim
Raciha Beril KUCUMEN e siikranlarim1 sunarim.

Fazil Cem KUCUMEN
Haziran 2009
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OZET

‘Joaquin Rodrigo “Fantasia para un Gentilhombre” ve Kaynagi olan Gaspar
Sanz’in Alt1 Gitar Eserinin Karsilastirilmasi® baslikli bu tezde, 1954 yilinda Joaquin
Rodrigo tarafindan bestelenen, “Fantasia para un Gentilhombre” (Bir Soylu igin
Fantezi) adli eserin yazilis yontemleri arastirilmistir. Bu yontemler iginde en
onemlisi, kaynak olarak aldig1 temalar1 ne 6l¢iide ve nasil kullandiginin belirlenmesi
olmustur. Rodrigo, her ne kadar 20. yy bestecisi olarak taninsa da, yazdig eserlerde

daima koklerine bagliligin1 gostermistir. Bu eseri en belirgin 6rneklerden birisidir.

Aragtirmada, kongerto ve kaynagi olan alt1 gitar parcasinin ciimle analizleri,
ritmik, melodik ve armonik yapilar1 karsilastirma yontemi ile, 6l¢ii 6l¢ii incelenmis,

sonuglar tablo olarak gdsterilmistir. Tablolarda yer alan terimler ve kisaltmalar,



metin igerisinde detayli olarak anlatilmigtir. Bu tablolarda Rodrigo’nun yapmis
oldugu orkestrasyonun calgilara olan dagilimmna da yer verilmistir. Gozlemler
boliimiinde ise, tablolarda agiklanamayan onemli noktalar, notalarla sekil olarak
aciklanmistir. Elde edilen ciimle analizleri, formiil seklinde yazilarak, Rodrigo’nun
izledigi yontemler arastirilmis, kaynak olarak aldigi temalar1 ne sekilde gelistirdigi
izlenmistir. Yapilan tiim karsilastirmalarda, Sanz’in ciimleleri baz olarak alinmustir.
Istatistik verilere dayanilarak, meydana getirilen eserde, kaynaktan bire bir alinan,

benzetilen, tiiretilen ya da yeniden yazilmis climlelerin degerlendirilmesi yapilmuistir.

Geleneksel eserlerden yola ¢ikarak, biiylik formda ¢agdas bir eser
olusturulurken izlenecek yontemlerin arastirilmasinin, geng bestecilere ve bu konuda

calisma yapacaklara bir yol gosterecegini diistinmekteyiz.

Anahtar Kelimeler: Kongerto, Joaquin Rodrigo, Gaspar Sanz, orkestrasyon.
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SUMMARY

In this thesis entitled Joaquin Rodrigo “Fantasia para un Gentilhombre’ and
comparison of its source Gaspar Sanz’s “Six Guitar Pieces”, the composition
techniques of “Fantasia para un Gentilhombre” (Fantasy for a Nobleman), which was
composed by Joaquin Rodrigo in 1954, are investigated. The most important
technique is the one identifying to what extent Rodrigo uses the themes and how he
uses them, which he has taken as source. Although Rodrigo is known to be a
composer of the twentieth century, he has always shown his affection to his roots in

his compositions. In his musical work this characteristic is very distinct.

In this research, the sentence analyses of the concerto and its source, six guitar

pieces, are examined meter by meter comparing their rhythmic, melodic and



harmonical structures and the results are tabulated. The terms and abbreviations
given in the tables are explained in detail throughout the text. The distribution of
Rodrigo’s orchestration to the instruments are also demonstrated in the tables. The
important points that cannot be explained in the tables, are clarified in the
observations section by figures containing notations. The techniques followed by
Rodrigo and how he has developed the themes which were taken as source are
investigated by typing the sentence analyses in formulas. In all of the comparisons,
Sanz’s sentences are taken as reference. In this work of art, the sentences that were
copied from the source note-by-note, imitated, derivated or re-written are evaluated

based on the statistical data.

It is thought that the investigation methods followed during the composition of
a contemporary piece of music in a big form will guide young composers and those

who will conduct work in this area.

Key words: Concerto, Joaquin Rodrigo, Gaspar Sanz, orchestration.
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1. GIRIS

Bu calismanin amaci, ¢agdas bir bestecinin, geleneksel ve kiiciik boyutlu miizik
eserlerinden yola ¢ikarak, biiylik boyutlu bir eser meydana getirirken izledigi yolu
arastirmak, geleneksel miiziklerden yararlanmak isteyen geng bestecilere ve
arastirmacilara, 6rnek olabilecek bir kaynak olusturmaktir.

19. yy tiim Avrupa iilkelerinde ulusal bilincin uyandig1 bir cagdir. Miizik bilimci
Alfred Einstein’e gore: “19. yy, romantik bestecilerinin halklarina duydugu yakinlik
ve topraga geri donme akimi, ulusal miizigin gelisimine yol agmustir.” Ulusalc1 sanat
akimlari, distan gelen kiiltlirel baskilar1 kirmaya ve kendi kiiltlirel varliklarin1 6n
plana ¢ikartmaya egilim gostermislerdir. Bu yiizyil, Rus, Cek, Ispanyol, Ingiliz,
Polonyali, Norvegli, Danimarkali, Finlandiyali ve Macar bestecilerin ulusal
kimlikleriyle miizik diinyasina katildiklar1 bir ylizyildir.

Arastirmamizin konusu olan ‘‘Fantasia para un Gentilhombre’’ adli eserin
bestecisi Joaquin Rodrigo, 19. yy Ispanyol miiziginin temsilcileri, Isaac Albeniz,
Enrique Granados, Manuel de Falla ve Joaquin Turina gibi biiyiik bestecileri izleyen
kusagin 6nde gelen bestecilerindendir. Rodrigo bu eserinde, Barok dénem Ispanyol
miiziginin temsilcilerinden gitarist ve besteci Gaspar Sanz’in alti gitar pargasini
kullanmis ve bdylece geleneksel miizige olan bagliligin1 gostermistir.

Rodrigo nun, gitar ve orkestra igin yazdig1, kongerto formundaki bu eser: Ozgiin
bir caligma mu, bir uyarlama mi, yoksa Sanz’in parcalarinin yeniden insas1 midir? Bu
sorulara yanit ararken izleyecegimiz yontemler, form analizlerinin karsilagtirilmas,
ritmik, melodik, armonik yapinin incelenmesi ve orkestrasyon olmustur. Agirlikli
olarak, Sanz ciimlelerinin, Rodrigo tarafindan nasil kullanildigir arastirilmistir.
Harflerle kodladigimiz ciimlelerin, kolaylikla takibi icin, ekte yer alan Sanz’in
eserlerinde de bu kodlamaya yer verilmistir (Bkz.EK.A).

Karsilastirma sonuglar1 ve orkestrasyon, tablolar seklinde verilmis, Gnemli
goriilen noktalar ise gozlemler boliimiinde agiklanmigtir. Tiim bunlarin sonucunda
elde edilen bilgiler degerlendirilip, meydana gelen eserde kullanilan climlelerin
sayisal dokiimleri yapilmistir. Rodrigo’nun, kaynak olarak Sanz’in orijinal el
yazmalarin1 mi1, yoksa modern gitar uyarlamalarin1 m1 kullandig1 hakkinda kesin bir
bilgiye sahip degiliz. Bu yiizden kaynak olarak, en son yapilmis modern gitar
uyarlamalarini kullandik (Bkz.Ek.A). Bunun yani sira, Sanz’in el yazmalariin

kopyalarina da basvurduk (Bkz.Ek.C).



Arastirmamizi isitsel olarak desteklemek amaciyla, igerisinde Karsilastirilmali
ciimle analizlerinin, midi kayitlarinin  bulundugu bir CD-ROM hazirladik
(Bkz.Ek.D).

Ulkemizde, cumhuriyet donemi ilk kusak bestecileri igin, halk ezgilerinin
derlenmesi ve notaya aktarilmasi 6nemli bir kaynak olusturmustur. Bu baglangig, 19.
yy sonu Avrupa’nin bir¢ok iilkesinde ortaya ¢ikan, ulusal kaynaklara ydnelme
akiminin bir pargasidir. Ik kusak bestecileri, baslangicta geleneksel bir anlayistan
yola ¢ikmis, yerel miizigimizin renklerinden yararlanmiglardir. Ancak, sonralari
giderek uzaklasarak kendi 6zgiin duyus ve diistiniislerini gelistirmislerdir.

Rodrigo’nun bu kongertosu, geleneksel miizigimizden yararlanarak, eser yazacak
geng bestecilere yol gosterici olabilir. Ancak, kullanilan ses sistemi (makamsal) ve

icra uslubu gibi farkliliklar, goz ardi edilemeyecek unsurlar olarak goriilmektedir.



2. GASPAR SANZ VE JOAQUIN RODRIGO

2.1. Gaspar Sanz’in Hayat1 ve Eserleri
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Resim. 2.1. Gaspar Sanz’in, resmi. “Instruccion de Musica Sobra la Guitarra Espafiola”
kitabindan (Bkz. EK C).

“Ispanya’da 1647 yilinda dogmus olan Gaspar Sanz, Calanda de Ero kentinde
Francisco Bartolome Sanz y Celma adiyla vaftiz edilmistir. Salamanca
Universitesinde edebiyat ve ilahiyat 6grenimi gérmiis, sonra da ayni kurumda ders
vermigstir. Ogreniminden sonra Italya’ya giderek, Napoli Krallik Kilisesinde orgcu
olan Cristoforo Carisani’den ders almis; bu arada iinlii Italyan gitarci Foscarini ile
tamsmustir. Granata, Francesco Corbetta ve Portekizli Nicolao Doici 'nin eserlerini
incelemis; Lelio Colista’dan ders almistir. Ispanya’ya doniisiinde Aragon Kral Naibi
“Avusturyali” Juan José 'nin sarayinda gitar ogretmeni olarak ¢aligmistir.

Cagin Orfeus’u olarak tamimlanan Lelio Colista’nin 6grencisi oldugunu, birinci
cildi 1674°te Saragossa’da yayimlanan tinlii “Instruccion de Musica Sobra la
Guitarra Espariola” adli ii¢ ciltlik kitabinda belirten Sanz, bu kitabt Juan José’ye
ithaf etmistir. Ikinci cildini 1675 te, iigiinciisiinii de 1697 de yayimladigi kitabinda
bes telli (La, Re, Sol, Si, Mi) gitar i¢in her tiirlii akorlart Latin alfabesi harfleri ve



resimlerle agiklar, siislemeler i¢in ornekler verir. Kitaptaki tiim sekiller ve resimleri,
20 akoru gosteren iki tablo disinda Sanz cizmistir. Ikinci ve iigiincii kitapta yalnizca
miizik olmasina karsin, birinci kitapta bilgi de verilir, gitarin gelisimi ve nasil akort
edilecegini belirtir. Bu arada dort telli gitara besinci telin Ispanya’da eklendigi ve

Avrupa’'min bu gitari taklit ederek ona Ispanyol Gitart adini verdigini de anlatir.

T

Resim 2.2. “’Instruccion de musica sobre la guitarra espanola’” kitabindan sag ve sol el
pozisyonlari.Sanz’in kendi ¢izimleri

2.1.1. Sanz’1n Donemi ve Barok Gitar

|

Bes cift telli barok gitarin ilk metodu Ispanyol Juan Carlos Amat (1572-1642)

Resim 2.3. Bes ¢ift telli barok gitar.

tarafindan yazilmistir. “Guitarra Espanola de Cinco Ordenes” (1596). Amat’in akord

! irkin Aktiize, Miizigi Okumak (Cilt no: 1V. istanbul: Pan Yaymcilik, 2003), s. 1972.



sistemi giiniimiiz gitarina benzemektedir (Sekil 2.1). Kullanilan notalama, giiniimiiz

sisteminden farkls idi. “Tablature™ adi verilen bir sistem kulanilmaktayd (Sekil 2.2).
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Sekil 2.1. Amat’in akord sistemi.
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Sekil 2.2. Tablature sistemi ile yazilmig bir 6rnek.

Amat’mn kitabinin yaymlanmasindan hemen sonra 5 c¢ift telli barok gitar1
Avrupa’da moda oldu ve evrenselleserek “Ispanyol Gitar1” olarak tanindi. Ozellikle
Italya’da chitarra spagnola’nin popiilaritesi bircok gitar metodunun yayinlanmasina
yol agti; bunlarin ilki Girolama Montesardo tarafindan 1606 yilinda yayinlanmistir.
Montesardo akorlart tanimlamak i¢in Amat’in sayir sistemine karsin harfleri
kullanmig; “alfabeto” adi verilen bu sistem, zaman icinde Amat’in sistemini Ispanya
da dahil olmak tiizere her yerde golgelemistir. Ciddi anlamda gitar ¢alanlar uzun bir
stire sadece sarki eslikleri ile tatmin olmayacaklardi. Bu miizisyenler teknik olarak
daha zor ve takdir edilen bir ¢alma stili arayigina girdiler. Basilmis olan gitar
metotlar1 halkin tiikketimine yonelik basit uyarlamalar1 icerse de, bazi profesyonel
miizisyenlerin teknik olarak daha zor olan eserleri caldigina dair ipuglar
bulunmaktadir. Resimli belgeler, bazi miizisyenlerin hem gitar hem de lut ¢aldigim
gostermektedir. Bu yiizden her iki enstriimani ilgilendiren teknikler arasinda
transferler yapilmis olabilir. Gitarin “punteado™ stili 17. yy’in ilk metodlarinda ¢alma
stili olarak goriilmese de o glinkii usta calgicilarin ¢alma stili olarak siiregelmistir.
Giovanni Paolo Foscarini’nin 1629 yilinda basilmis olan “Il primo, secondo e terzo

libro della Chitarra Spagnola” adindaki metodu, “rasgueado’ ve punteado”

2 Porte yerine, gitari tellerini temsil eden ¢izgiler iizerine perde numaralarimin yazildig: bir
notalama sistemi. Nota degerleri degistikce dlcii iistline yazilirdi.

® Sag el parmaklari ile gitarm tellerini ¢ekerek ¢alma teknigi.

* Akorlarim sag elin tiim parmaklari ile gok hizli arpej tarzinda ¢alinmas: teknigi.



notasyonunu ilk olarak birlestiren miks tabulatura 6rnek teskil etmektedir. Bu tarihten
itibaren 5 cift telli gitar i¢in yazilmis olan gitar miizigi, italya’da Ludovico Roncalli,
Fransa’da Robert de Visée, Ispanya’da Gaspar Sanz ve Santiago de Murcia gibi
donemin iinlii gitarcilarinin onciiliigiinde doruga yiikselmistir.

Barok gitar transpoze® bir enstriimandir. Yazili notay: bir oktav asagidan seslendirir.
Sanz’in eserlerinde kullandigi {i¢ farkli akord sistemi oldugu bilinmektedir (Sekil

2.3).
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Sekil 2.3. Sanz’in kullandig1 akord sistemleri.

2.2. Joaquin Rodrigo
2.2.1. Joaquin Rodrigo’nun Hayat1 ve Eserleri

“Gitar miiziginin taminmig eserlerinden biri olan “Concierto de Aranjuez”
(1939) adli kongertosuyla iin kazanan Ispanyol besteci Joaquin Rodrigo 22 Kasim
1901°de Valencia’min kuzeyindeki Saqunt kasabasinda dogdu. Sanat¢i gérme
duyusunu ti¢ yasindayken yitirmis, ogrenimini Valencia kentinde yaptiktan sonra
1927 yilinda Paris’e giderek Ecole Normale de Musique ve Paris Konservatuari’'ni
Paul Dukas’in kompozisyon Ogrencisi olarak bitirmistir. Paris’te iinlii Ispanyol
besteci Manuel de Falla ile tanisan ve onun ozendirici goriiglerini alan Rodrigo,
tilkesine dondiikten sonra 1939°da Madrid’e yerlesmis, 1947°de Madrid
Universitesi 'nde profesorliige getirilerek miizik tarihi dersleri vermistir.

Onceleri Stravinsky ve Ravel'den etkilenen besteci, daha sonra ana kaynak
olarak Ispanyol folklorundan giic alan kendi ézgiin melodik ve ritmik dilini

olusturmustur. Ulkesinin iinlii bir bestecisi olarak orkestra ve oda miizigi eserleri,

® Yazili notanin oktav veya ton farki ile duyulmasi



gitar i¢in solo parcalar, bale ve sahne miizikleri ve sarkilar yazan Rodrigo,
“Aranjuez ’in yani sira, “Fantasia para un Gentilhombre” (1954) bashkl gitar ve
orkestra igin eseriyle biiyiik basari kazanmistir.

Istanbullu piyanist Victoria Kamhi ile evlenen Rodrigo Ispanyol gitarci ve
egitimci Emilio Pujol ile de tanigmis ve bu iki kisi kendisine yeni ufuklar agmistir.
Ozellikle gitar eserleri diinya capinda taninan Rodrigo 1999°da Madrid’te hayata

J6

gozlerini kapamistir.’

Resim 2.4. Joaquin Rodrigo’nun fotografi.

ESERLERI’

SAHNE MUZIGT:

Pavane real, bale (1955)

El hijo fingido, geleneksel sahne oyunu zarzuela (1964)
La azuzena de Quito, opera (1965)

ORKESTRA:

Juglares (1929)

Concierto de Aranjuez, gitar ve orkestra i¢in (1939)
Concierto heroico, piyano ve orkestra igin (1942)

Concierto de estio, keman ve orkestra igin (1943)

8 Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi (Cilt no: III. Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, 2005), s.162
" www.rodrigo.org



Concierto in modo galante, viyolonsel ve orkestra i¢in (1949)
Concierto serenata, arp ve orkestra igin (1952)

Fantasia para un Gentilhombre, gitar ve orkestra igin (1954)
Sones en la Giralda, arp ve orkestra i¢in (1963)

Concierto Andaluz, 4 gitar ve orkestra i¢in (1967)
Concierto )Madrigal, 2 gitar ve orkestra i¢in (1968)

Doz danzas espanoles (1969)

Palillos y panderetas (1982)

Concierto para una fiesta, gitar ve orkestra icin (1982)
ODA MUZIGI:

Sonata pimpante, keman ve piyano i¢in (1966)

GITAR:

Sonata a la espanola, gitar i¢in (1969)

Pajaros de primavera, gitar i¢in (1972

Sonata Giocosa

Por los Campos de Espana (1958)

Elegio de la Guitarra

Tres Piezas Espanolas

Invocation et Danse

2.2.2. Miizikal Kimligi

Fransiz neoklasisizm akiminin etkisinden dnce Ispanya’daki miizik, flamenko ve
zarzuela’dan® olusan Ispanyol halk miiziginin yeniden uyamsgindan ibaretti. Ispanyol
halk miiziginden degerli miizik eserleri yaratan iki onemli besteci Isaac Albeniz
(1860-1909) ve Enrique Granados’tur (1867-1916). Ispanyollar neoklasisizm’in
kiltiriinden  etkilenmemisler, kendi kiiltiirlerine uyarlamiglardir. Bdylece

“casticismo™?®

adinda yeni bir akim dogmustur. Casticismo ile ilgili besteciler
arasinda Manuel de Falla, Joaquin Turina sayilabilir. Bu besteciler 1898 jenerasyonu
(Generacion del ’98) olarak bilinirler; her ikisi de Fransa’da egitim alirken biiyiik

Fransiz empresyonistlerinden ve neoklasik stillerinden etkilenmistir. Bu besteciler

8 17. yy.’dan giiniimiize uzanan, Ispanyolarin geleneksel miizikli tiyatrosu. Ahmet Say, Miizik
Ansiklopedisi (Cilt no: III. Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, 2005), s.664

® Dilde, gelenek veya goreneklerde soyluluk ve arilik sevgisi.



kendilerinden sonra gelen bestecileri etkilemisler ve 1920’11 yillarda, kendi gruplarini
olusturmalaria yol agmislardir. (Generacion del *27) olarak bilinen gruba Rodrigo
da dahildi. Rodrigo, Fransiz neoklasisizminden ve casticismo’dan ¢ok etkilenmis ve
uzun yasami boyunca “neocasticismo” adindaki yeni bir miizikal akimin da kurucusu
olmustur. Bu miizikal hareket Ispanya i¢ savasi ( 1936-39)’da baslamis ve sonrasinda
devam etmistir.

Rodrigo, Falla’nin tavsiyesi ve burs alarak gittigi Sorbonne Universitesinde
miizikoloji tahsil etmis ve vihuela® iizerine bir arastirma yazmistir. Rodrigo gitar
kongertolarinda 16. yy madrigalleri, diferencias®®, vihuela, Barok gitar miizigi ve 18.
yy  koncerto formunu kullanarak neocasticismo  miizikal arayislarini
gerceklestirmistir. Gitar kongertolart Concierto de Aranjuez ve Fantasia para un

Gentilhombre, “neocasticismo” stiline drnek olan eserlerindendir.

2.2.3. Modern Gitar ve Orkestra
Modern Gitar:

19. yy bagslarinda gitar, yeniden dogusunu, bir seri yapisal degisiklere bor¢ludur.
Bu degisimler, giir sesli ve alt1 tek telli calgiyr yaratti. Yeni gitarlar, gitaristlere bir
takim avantajlar sagliyordu. Eklenen altinci telin “mi” ye akord edilmesi,
enstriimanin akordunda bir simetri yaratmis ve akorlarin seslendirilmesinde bas
seslerin kullanimini arttirmistir.  Giiniimiizde kullanilan modern gitarin akordu:

“Dortli+Dortli+Daortlii+Major tigli+Dortli” araliklar ile yapilmaktadir (Sekil 2.4).

Gitar

)

QQS’&D

— =
L2

Sekil 2.4. Modern gitarin akordu.

1916. yy. ispanyasinda kullamlan ve modern gitarin atasi olarak kabul edilen bir calgi. Cem Kiigiimen
(Ders Notlar1, 1998)

1116. yy. Ispanyol vihuela bestecilerinin kisa bir tema tizerine yazdig1 varyasyon formu. Cem Kiigiimen.
(Ders Notlari, 1998)
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Modern gitar, Barok gitar gibi yazili notay1 bir oktav agsagidan seslendirir (Sekil 2.5).

e— =

Yazilan Duyulan

Sekil 2.5. Gitarin transpoze calisi.

Orkestra:

Rodrigo, Gitarin solist olarak yer aldig1 orkestralamasinda su enstriimanlara yer

vermistir:
Ispanyolca Tiirkce
Piccolo Pikolo
Flauto Flit
Oboe Obua
Tromba(C) Do Trompet
Chitarra Gitar
Violino | I.Keman
Violino 1l I1.Keman
Viola Viyola
Violoncello Viyolonsel
Contrabasso Kontrbas

Bu nefesli ve yaylilardan olusturabilecek en kiigiik orkestra kadrosudur. Daha
fazla enstriiman ve vurmali galgilarin yer almayisi diistindiiriicidiir. Kaynak olarak
aldig1 eserlerin yalnizca bes telli bir gitar i¢in yazildig1 diistiniildiigiinde bu se¢imin
dogru olabilecegini sdylemek miimkiindiir. Ayrica Barok orkestra tinisina yakin

olma istegi de rol oynamis olabilir.
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3. ESERLERIN KARSILASTIRILMASI
3.1 Genel Bilgiler
3.1.1. Gaspar Sanz’in Alt1 Gitar Parcasi

17. yy bestecisi Gaspar Sanz’mn 5 telli barok gitar1 i¢in “Instruccion de Musica
Sobre la Guitarra Espafiola” adli eseri, 90 kiigiik par¢adan olusmaktadir. Bu
parcalarin igerigine baktigimizda, bir kismmin Ispanyol halk miizigine dayal:
danslar, digerlerinin ise Fransiz ve italyan geleneginden gelen miizikler oldugunu
gormekteyiz.* Eserin i¢inden alinan 6 parca, Rodrigo’nun yukarida adi gegen gitar
kongertosunun temalar1 i¢in ilham kaynagi olusturmustur. Bu parcalar sirasiyla:
Villanos, Fuga 1% por primer tono al ayre Espafiola, Espafioleta, La Cavalleria de

Napoles con dos Clarines, Las Hachas, ve Canarios adl1 eserlerdir.

3.1.2. Fantasia para un Gentilhombre

Fantasia para un Gentilhombre (Bir Soylu I¢cin Fantezi) 1954 yilinda, ispanyol
besteci Joaquin Rodrigo tarafindan, gitar ve orkestra i¢in bestelenmis dort boliimlii
bir kongertodur. Rodrigo, bu eseri yazarken, 17. yy bestecisi Gaspar Sanz’in, 1674
yilinda Zaragoza’da yayimladig1 “Instruccion de Musica Sobre la Guitarra Espafiola”
adli kitabinin i¢inde yer alan 6 parcayi kullanmistir.*® Besteci, bu durumu sOyle
aciklamaktadir:

“Sanz’in eski, yillanmis saraplarini, 20. yy.in armonik tadlandwricilaryla,
bozmadan ustaca cesnilendirdik ve ¢ekici orkestral renklerle siseledik. V14

Rodrigo, eserini dénemin iinlii Ispanyol gitaristi Andres Segovia’ya (1893-1987)
ithaf ederek, “Bir soylu i¢in fantezi” bagligiyla, hem Sanz’a hem de Segovia’ya
gonderme yapmis oluyordu.

Eser, ilk kez Enrique Jorda yonetiminde ve Symphony of Air Orkestrasi

esliginde, Segovia tarafindan seslendirilmistir™® (San Francisco,1958).

12 Graham Wade. A Concise History of the Classical Guitar (U.S.A : Mel Bay Publications, Inc., 2001),
s.47,48

¥ Joaquin Rodrigo. Fantasfa Para Un Gentilhombre (London,England: Schott&Co Ltd., 1962), 5.3

¥ frkin Aktiize, Miizigi Okumak (Cilt no:IV.istanbul:Pan Yaymeilik, 2003), 5.1908.

1% jrkin Aktiize, Miizigi Okumak (Cilt no:IV.istanbul:Pan Yayincilik, 2003), 5.1909.
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3.2. Bashklar (Ek.A ve B)

Alt1 Gitar Eseri Fantasia Para Un Gentilhombre
(Sanz) (Rodrigo)

Villanos —
I.B6liim

Villano y Ricercare

Fuga 1% por primer tono al ayre Espafiola

Espafioletas I1. Boliim
Espaiioleta y fanfare de la Caballeria de Napoles

La Cavalleria de Napoles con dos Clarines

II1. B6liim
Las Hachas Danza de Las Hachas
Canarios Iv. Bi_iliim

Canario

Tablo 3.1. Bagliklarin karsilastirilmasi

3.2.1. Gozlemler
Basliklarda goze carpan degisiklikleri soyle siralayabiliriz:
a) Dilbilgisi kurallari: “Villanos-Villano”, “Espafioletas-Espanoleta”, “Canarios-

[IP%2]
S

Canario” Ispanyolcada “s” ¢ogul eki olarak kullanilmaktadir.

b) Yabanci dil: “La Cavalleria de Napoles con dos Clarines” Italyanca, “Fanfare
de la Caballeria de Napoles” Ispanyolca olarak yazilmistir.

¢) Vurgulama: “Las Hachas” yerine “Danza de Las Hachas” basliginin kulanilmasi,
bir dans formu oldugunun vurgulanmasi diye diisiiniilebilir.

d) Form: “Fuga 1% por primer tono al ayre Espafiola’nm, “Ricercare” olarak
adlandirilmasi Rodrigo’nun “Fiig” {in atas1 olan“Ricercare”yi daha uygun buldugu

seklinde yorumlanabilir (Bkz.3.5.1.Ricercare).



3.3. Ritm

3.3.1. Ol¢ii Zamanlan (EK.A ve B)
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Alt1 Gitar Eseri

Fantasia Para Un Gentilhombre

(Sanz) (Rodrigo)
Olcii Olgii

Bashk Zamanlar Bashk Zamanlar
Villanos ¢ Villano ¢
Fuga 1% por primer tono al ayre Espafiola c Ricercare c
~ 3 5 6
Espaiioletas 4 Espaifioleta 8
La Cavalleria de Napoles con dos Clarines 2 Fanfare de la Caballeria deNépoles g
Las Hachas ¢ Danza de las Hachas ¢
. 63 . 6
Canarios 84 Canario 8

Tablo 3.2. Ol¢ii zamanlarinin karsilastirilmast

3.3.2. Gozlemler

Olgii zamanlarinin Karsilastirilmasinda {ic eserde farkliliklar oldugu goze

carpmaktadir. Bunlar, Espafioletas- Espafioleta, La Cavalleria de Napoles con dos

Clarines- Fanfare de la Caballeria de Napoles ve Canarios-Canario eslesmeleridir.

Sanz’in, 3/4’lik zamanlarina karsi, Rodrigo’nun 6/8’lik zamanlari tercih ettigi

goriilmektedir. Yalnizca Canarios eserinde, hem 6/8 hem de 3/4’liikk zamanlar

kullanilmistir. Bu durumda sekizlik notalari, hem ikili hem de {i¢lii gruplar halinde

yazma olanagi dogmaktadir. Sanz’in orijinal tablatur yazisina baktigimizda, Canarios

i¢cin 6/8, diger iki eserde ise, yalnizca 3 rakamini kullandigini gérmekteyiz. Modern

notalamaya gegcirilirken degisiklik yapildigi anlasilmaktadir. Rodrigo’nun, 6/8’lik

zaman Olgiilerini tercih etmesi, hem climlelerin ritmik yerlesimlerini kolaylastirmak,

hem de ii¢lii zamanlara bir standart getirmek istedigini diisiindiirmektedir.




3.3.3. Olgii sayilar1 (EK.A ve B)
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Alt1 Gitar Eseri Fantasia Para Un Gentilhombre
(Sanz) (Rodrigo)
Bashk Olgii Bashik Olgii
Sayisi Sayis1
Villanos 24 Villano 61
Fuga 1% por primer tono al ayre Espafiola 26 Ricercare 46
Espafioletas 72 Espafioleta 77
Fanfare de la Caballeria de Népoles 69
La Cavalleria de Napoles con dos Clarines 40 |
Tempo de Espafioleta 40
Las Hachas 16 Danza de las Hachas 120
Canarios 60 Canario 235
Toplam 238 | Toplam 648

Tablo 3.3. Olgii sayilarmin karsilastiriimasi

3.3.4. Gozlemler

Olgii sayilarina bakildiginda, en biiyiik fark Canarios-Canario 175 &l¢ii, en az fark

ise, Fuga 1°

por primer tono al ayre Espafiola-Ricercare 20 olcii olarak

goriilmektedir. Ancak, bu sonuglara varirken, Fanfare de la Caballeria de

Napoles’ten sonra gelen, 40 Olgiililk Espanoleta’yr géz onilinde bulundurmamiz

gerekir.

Tablodan ¢ikaracagimiz sonug, Sanz’in alt1 eserinde toplam 6l¢ii sayis1 238 iken,

Rodrigo, 648 olgliye varmustir.




3.3.5. Tempo (Ek.A ve B)

Bashk Tempo Metronom
Villano Adagietto J =56 ¢
Ricercare Andante moderato J =84 ¢
Espafioleta Andante J-108 g
Fanfare de la Caballeria deNapoles | Allegro, molto ritmico J':63 g
Danza de las Hachas Allegro con brio J=120 ¢
Canario Allegro ma non troppo J.:108 g

Tablo 3.4. Fantasia Para Un Gentilhombre. Tempo ve metronom hizlari

3.3.6. Gozlemler
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Sanz’in alt1 eserinin hem orijinal hem de modern notalamasinda, tempoyu

belirleyen higbir isarete rastlanmamistir. Buna karsin Rodrigo’nun, tempo terimleri

ve metronom degerlerini, her bolim ve bolimii olusturan pargalarda kullandigi

goriilmektedir.



3.4. Anahtar Bashklar1 (Donanim) ve Tonalite (EK.A ve B)
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Anahtar Anahtar
Alt1 Gitar Eseri Bashklar: Fantasia Para Un Gentilhombre Bashklar:
Sanz ve Rodrigo ve
9
Tonalite Tonalite
La Major .
Villanos aMajor
v
L1.Boliim
La Minor Villano y Ricercare )
Fuga 1* por primer tono al ayre Espafiola E %E
Espaiioletas Lo Minor i
II. Boliim ¢
%E Re Major
Espafioleta y fanfare de la Caballeria de Napoles (:gs; J
La Cavalleria de Népoles con dos Clarines @ (Tempo de Espafioleta) “g\' ''''
Las Hachas Re Minr II1. Boliim Re Minor
‘g Danza de Las Hachas °
i i IV. Boliim '
Canarios '“gMaJm Re Magr
© Canario ©

Tablo 3.5. Anahtar baslig1 ve tonalitenin karsilagtirilmasi

3.4.1. Gozlemler

Rodrigo, kongertonun béliimlerine baktigimizda:

1.Boliim. Villanos La major, boliimiin ikinci parcast Ricercare ise La mindr

tonundadir. Ancak boliim Re major akoru ile son bulmaktadir. Bunun sebebi Sanz’in

Fuga’smin La Aoleian mod ile baslayip, Re mindr akoru ile bitiyor olmasidir.

(Bkz.Ek.A) Rodrigo finali Re major akoru (Picardie 3 lisii)'® ile bitirmistir.

2.Boliim. Espafioleta, La mindr baslayip, Fanfare de la Caballeria de Napoles’e

gectiginde Re major olmakta ve tekrar Espafioleta’ya dondiiglinde La mindr olarak

sonuclanmaktadir.

3. Bolim. Danza de Las Hachas, Re minor tonundadir.

4. Boliim. Canario, Re major olarak kongertoyu bitirmektedir.

Rodrigo’nun, Re eksenli bir stiiit kongerto formu olusturmak istedigi sdylenebilir.

18 Katedralleri ile iinlii Picardie bolgesine izafeten kilise miiziginde mindr tondaki eserlerin major iiglii akor
ile sonlanmasina verilen ad. Irkin Aktiize, Ansiklopedik Miizik Sozliigii (Istanbul: Pan Yayincilik, 2003), s.

429.
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3.5. Form ve Diger Unsurlar
3.5.1. Tiir
Gaspar Sanz’in Alt1 Gitar Eseri

Bes telli Barok Gitar i¢in yazilmis olan bu eserlerin tiirlerine tek tek baktigimiz
zaman asagidaki bilgilere ulagilabilir."’
Villanos:

Kelime anlami koylii olan villano toplumun alt tabakalarna ait bir “kdy dans1”
olup, 17. yy aristokratlar i¢in stilize bir dansa doniismiistiir. K6y dans1 formunun iki
popiiler boliimii bulunur. Birinci bolim “zapateado”, el ¢irpma ve ayak vurma
hareketlerini icerir. Ikinci boliim “despernada” ani sigrayislar gerektirir. Villano’da
Canario gibi I-1V-1-V-I armonik ciimlesini igerir.

Fuga 1% por primer tono al ayre Espaiiola:

Adi her ne kadar Fiig olsa da, eser formu itibariyle, Barok Donem formlarindan
ve Fiig’iin atas1 olan Ricercare’yi cagristirmaktadir. 16. yy’da italya’da dogan ve 17.
yy’da 6nem kazanan bir ¢algi miizigi formudur. Lavta ve donemin org, cembalo gibi
klavyeli ¢algilari i¢in 6zgiir formda bestelenen Ricercare, 17. yy’da fiig formuna
yakinlik gostermistir.

Espafioletas:

Espafioleta, orijini 16. yy Italya’sima dayanan aristokrat dansidir. Ug zamanli, Re
mindr ya da herhangi bir minér tonda yazilir. 17. yy’da ti¢ bolimlii bir armonik
semaya oturtulmus ve bu semalar ¢alg1 varyasyonlari i¢in kullanilmistir.

Birinci sema: a-G-C-C-F-G-C-C™

Ikinci sema: ~ C-C-G-G-a-E-a-a

Uciincii sema: a-E-F-E-a-d-E-a
La Cavalleria de Napoles con dos Clarines:

Iki trompetli Napoli siivarisi olarak terciime edilebilir. Gaspar Sanz, Napoli’de
bulundugu sirada fanfare’yi (nefesli galgilar toplulugu) dinlemis ve etkilenerek bu

eseri yazmistir.

17 Franck Koonce. The Baroque Guitar in Spain and the New World (U.S.A : Mel Bay Publications, Inc.,
2006), s.28,29,39

18 Major tonlar biiyiik harf, mindr tonlar kiiciik harf ile gdsterilmistir.
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Las Hachas:

Kraliyet kutlamalar1 ve tiyatro gosterilerinde calinan aristokrat bir danstir. Dans
sirasinda bir mesale elden ele dolastirilir béylece herkes farkli partnerler ile dans
edebilir.

Canarios:

Bu dans (canario) sert ve seri ayak hareketleri igeren dort 6l¢iilii enstrumental bir
parcadir. Kanarya adalar1 orijinli olup 1496 yilinda bu adalarin Ispanyol
egemenligine gecmesi ile tliglemeli ve ayak vurmali neseli bir dans olarak icra
edilmeye baglanmistir. Armonik climle yapisi Villanos’da oldugu gibi I-1V-1-V-1 dir.
Fantasia Para Un Gentilhombre

Kongerto: Solo ¢algi(lar) ve orkestra i¢in bestelenmis bir miizik formudur. Klasik
dénemde yazilan kongertolar, birinci boliimii iki temali sonat formunda olmak iizere,
tic boliimden olusur. Solo ¢algi ya da calgilar ile orkestrayr olusturan taraflar, bir
bakima birbirini biitiinler. Bu yoniiyle kongerto formu, solo ¢algi ile orkestranin
diyalogu sayilabilir. Diyalog, miizik diislincelerinin karsilikli irdelenmesini, soru ve
cevaplari, karsithklar1 ve onaylamalari, Ozetle dinleyiciyi saran miizikal bir
tartismay1 icerir. Kongerto terimi, Latince concertare: “iddiaya girmek” sozciiglinden
kaynaklanmistir. Terim Italyanca, Fransizca ve Ingilizce’de, concerto sozciigiiyle
karsilanir; Almanca Konzert, ispanyolca’da ise concierto denir.

Klasik donem kongertolarinda genellikle bir solo calgi kullanilmis, bu calgi
cogunlukla keman, piyano ve viyolonsel olmustur. Solo kongerto, bir solo ¢alginin
orkestra esliginde sunulmasi demektir. Zaman zaman solo ¢algilarin sayisi artirilarak
iki, iic, hatta dort calgi da kullanilmustir: “ikili kongerto”, “Uclii kongerto”, vb gibi.

Kadans, solistin teknik becerilerini sergilemesi i¢in yazilmis solo bir pasajdir.
Onceleri solistin o boliimdeki ana temadan yola g¢ikarak yaptigi dogaclamalarla
kurulurdu. Oysa Beethoven’le baslayarak besteciler kadanslarini1 genellikle kendileri
yazmiglardir.

Form ve c¢ag stili agisindan kongerto, 20. yy’da atilan ileri ve geri adimlarla
ikilemler i¢inde goziikmiistiir. Form kaliplarina ¢ogunlukla sirt gevrildigi modern
donemde, genel yapisiyla kongerto yapisinin pek degismedigi sdylenebilir. Birinci
Diinya Savasi’ndan sonra gelistirilen yeni klasik¢i akim, romantizm Oncesi anlayisa

6zenmekle kalmamis, “Yeni-Barok™ olarak nitelenebilecek bir stile de yonelmistir.
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Fantasia Para Un Gentilhombre, gitar ve orkestra i¢in yazilmig dort boliimlii bir
siiit kongertodur. Barok dénem siiit form®® anlayis1 ile yazildigi sSylenebilir. Ancak
boliimler, barok siiitin boéliimleri gibi ayn1 tonda yazilmamistir. Kongertoda, Re
hakim olan tondur. Dort boliimiin tonalitesi sirasiyla, Re major, La min6r, Re minor
ve Re major oldugu goriilmektedir (Bkz.3.4.1 Gozlemler). Ug boliimlii klasik bir
kongertonun, boliimleri, kullanilan tonun [I-V-I derecelerinden olusmaktadir.
Rodrigo’nun bdyle bir kurgu ile klasik kongerto tonal yapisina génderme yaptig

sOylenebilir.

3.5.2. Gozlemler
Bes telli barok gitar i¢in yazilan kiigiik formdaki eserlerden, biiyiikk formlu bir
stiit kongerto olusturuldugu goriilmektedir. Secilen eserler tonalite olarak birbirlerine

uyum saglamaktadir. Bu secimin bilingli olarak yapildigini sdyleyebiliriz.

3.5.3. Ciimle Analizleri ve Orkestrasyon

Karsilastirma yapilirken, climle analizleri, ritmik, melodik ve armonik yapidaki
degisiklikler gbzlemlenmis, orkestralama da incelenmistir.

Ciimle analizlerinin karsilastirilmasinda, kaynak 6n planda olacag: i¢in, Sanz’in
ciimleleri baz olarak alinmistir.

Oktav farkliliklarina bakarken, hem barok hem de modern gitarin yazili notay:

bir oktav asagidan, seslendirdigi dikkate alinmalidir (Bkz. Sekil 2.5).

19 Alman orgcu ve besteci J. Jacob Froberger’in (1617-1667), Allemande, Courante, Sarabande ve Gigue
siralamasindan olusturdugu bir siiit formudur. Daha sonralar1 basta Bach olmak iizere, 18.yy bestecileri
bu forma baska boliimler ekleyerek gelisimini tamamlamislardir. irkin Aktiize, Ansiklopedik Miizik
Sozliigii (Istanbul: Pan Yayincilik, 2003), s. 562.



3.5.4. Villanos (Sanz) (Ek.A)

Olcii No

Ciimleler

04,

Birinci ctimle S (a)

4-8,

Ikinci ciimle S (b)

8,-12;

Uciincii ciimle S (C)

12,-16,

Dordiincii ctimle S (d)

16,-20,

Besinci ciimle S (e)

20,-24

Altinci ctimle S (f)

Tablo 3.6. Sanz. Villanos ciimle analizleri

Besinci ciimle S (), model figiirden® iiretilmis bir halka ciimledir® (Bkz. Sekil
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3.7). (20,-24) arasinda yer alan koda ctimlesi S (f), baslangigtaki S (a) ciimlesinin

birinci motifi?? ve ondan tiireyen motifin birlesiminden olusmaktadir: S (al) + S

(al”). Karsilastirma yapilirken,

Rodrigo’nun  kullandig:

cumlelerle

karismamasi igin, burada ve bundan sonraki analizlerde, bu tiir ciimleleri yeni bir

cumle olarak adlandirdik.

2 Figiir: Motif pargas.

2! jeindeki kiigiik motiflerin ve ezgi pargaciklarmin bir ¢esit gelistirilmesi, yiirliyiislere ugratilmasi ile ciimle
genisletilmeye ugratilabilir. Bunlara halka ciimle demek daha dogru olur. ilhan Usmanbas, Miizikte Bigimler

(istanbul: Pan Yayncilik, 2003), s. 429.

2 Motif: ....... melodi, armoni ve ritim bakimlarindan 6zel bir karakter sahibi olabilen en kiigiik miizik fikri

ve form elemanidir. Fuad Koray, Miizik Formlar1 (Istanbul: Maarif Basimevi, 1954), s.1.



3.5.5. Villano Rodrigo (EK.B)

Tablo 3.7. Rodrigo. Villano ciimle analizleri ve orkestrasyon

) =] «© = ‘g — % % © g §
. o - = o S
Olgii No Ciimleler g 2 a =2 E S = § S 2 =
a = ) i S ) N4 X S > S
= - = S 4
0-4, S (a) - - - - - Ak. es S(a) S (a) Ak.ses | Ak.ses Ak.ses
4,-8; S () - - - - S (a) - - - - -
Ak. es
8,-12 s (b) ) ) ) ) ) 9-10 S (b1) S (b1) Ak.ses | Ak.ses Ak.ses
2T S (b2)°? 8,10, | 8-10; | 9-10, 9-10, 9-10,
10,12,
AK. ses
S (a)® 12,-14; R (a.var)
12,-16; | S(a2)® S (@)* S (@) Ak.ses Ak.ses 13,.16; gk'iis 1A3k'iis gk'iis gk'iis 1A3k'iis
R (a.var) s (a2)10 1-141 1-141 1-141 1-141 1-141
14,-16,
S (al) + S (a2") S (b1)®*+S (2" | S(@1)'*+S(@2) | S(LE+S®2) | S(al)’+S@2) | S@L+S@2") | S(bil)’+R(b2.var)
16,-21, S (b1) +8S (b2) 17,-21, 16,-21; 17,-21, 16,-21,; 18,-21; 16,-21, - - - - -
S (b1) +R(b2.var)
21,-23; S (cl) - - - - - Ak. es S(cl) S(cl) Es. Ak.ses Ak.ses
23,-25; S (c2) S (c2)* S (c2)*® Hom. es Hom. es Hom. es - - - - - -
25,29 s (d) Ak.ses Ak.ses Ak.ses Ak.ses S (d2)® Ak. es Ak. es Ak. es S(dl) | S(di)s S (d1):6
27 27,-29; 27,-29; 27,-29; 27,-29; 27,-29; 25,-27, 25,-271 | 25,-271 | 25,-27; | 25,-27, 25,-27;
29,-33; | S(e) - - - - - S(e) - - - - -
} S(e) ) ) ) ) ) Ped. ) ~ .
33,-37; R (evar) R (e.var) ses S(e) S(e-)s

1¢



Tablo 3.7. Devami

- c C — (%2}

2 - < = s . S IS < ] s

Olgii No Ciimleler £ = a % S £ S § S s s

= = e} w e O X X < S s

[ - = = X

>

372-39; S (al) - - - - - - S (al) S (al) Ak. ses AK. ses AK. ses

39,-43, S (a)° - - - - - S (a)° - - - -

43,-47; S (b)® - - - - - S (b)° - - - - -

S (e)® 5
l 5 Es. Es. S (e) Ped. Es Hom. Es 5 S (e2-) ) ; Ak. Ses )
47253 S—((eez"_’%)— 47,5 47,5 47,50 47,50 47,50 R (¢"var) 51-53, 51-53,

53,-57; S (a) - S (@) S (a)® AKk. ses - AK. ses S (a)® Ak.ses | Ak.ses Ak.ses | Ak.ses
57,-59; S (bl) - S (b1)* S (b1)® AKk. ses - AK. ses S (b1)® Ak.ses | Ak.ses Ak.ses | Ak.ses
59,-61 S (al) S (a1)* S (a17)*® S (a1")® Ak.ses | S(al?)® AKk. ses S (a1")® S(a1)® | Ak.ses Ak.ses | Ak.ses

(44
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3.5.6. Gozlemler
(0-41):
S (a), (Sekil 3.1) aym1 oktavda ve unison olarak I. ve Il. Kemanlar tarafindan

seslendirilmektedir. Sanz’in orijinal yazisindaki triller yalmizca ikinci motifte

kullanilmis agik notalama ile gosterilmistir (Sekil 3.2).

Birinci motif: S (al) Ikinci motif : S (a2)
[ 1 [ 1
tr r tr
Gitar e } (o i o I | 1 Il ]
Il I 1 I
T F T F T

4
h“ﬁ T h‘v—ﬁ
L.Keman @H — — é‘_! ] L'gu‘ﬁj P e —— =
D) o ¥ |* ¥ L e =l
Oﬂﬁ T —
LKeman |G g e e
D] o & @ 5 L4 Ty g =

Sekil 3.2. Joaquin Rodrigo’nun kullandig1 S (a) ctimlesi, I. ve 11 Keman.

(42-81):
Sanz’in yazdig: triller, notalama ile gosterilmistir. Ciimlenin birinci motifinde

zaman baslar1 akorlarla zenginlestirilmis, ikinci motifte ise kontrpuntal yazi ile

islenmistir (Sekil 3.3).

e
M
B N _H
1
MR
9l i
il
3
I
L2
E h“‘ Oo
|
1

Sekil 3.3. Joaquin Rodrigo nun kullandig1 S (a) ciimlesi, gitar
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(122-161)Z
S (a)’y1, piccolo 2 oktav, fliit 10’lu yukaridan seslendirirken, (13,-16;)’de,
Rodrigo’nun gitar i¢in tiirettigi S (a)’nin varyasyonu: R (a.var), yer almaktadir.

Ciimlelerin tiistiiste ve kontrpuan tarzinda islendigi goriilmektedir (Sekil 3.4).

1
) s be , £ g F 2 efe ., -
Pikolo — ==
P —
L L ol | . E £ 2.2
NEE -t e oy ——
i [ " o e ——|
I R T — 1
Obua — T
—_—
r £ £ £ ‘
Fagat z: —r— v
——— f
—rT ———
et [ | ; ! ? o s ==
Trompet l% = 7 s s ‘\[ i '} i = = ¥
(st e oo elr zerf . E. ] DS S S —
GML%H : T T e i
]
R(avar)

Sekil 3.4. S (a)*, pikolo. S (a)™°, fliit ve Rodrigo’nun yazdig1 varyasyon: R (a.var), gitar.

16,.21;:

Rodrigo, Sanz’in (b2) motifinden gitar igin varyasyon bir iiretmis, S (al) + S(a2"),
S (bl) + S (b2") ve S (bl) + R(b2.var) ciimlelerini iist iiste getirerek, kanonik tarzda
gitar ve nefeslilere paylastirmistir (Sekil 3.5).

. 21

S (bl) + 8 (b2) )

16 -
; @EN - rF ol o, e, @ F fre . fF f£rite v
Pikolo % # e ——rH p— R e =
e ——
S(al)+ S (ad) N 1
pup o p |gmeesfiteaiete EE | ce.e o [Eell),

it j%_“_._.; : T — £ o

PR * he . [r——] —_— |
Obua %"ﬁ = - e [ T e e

\
P
g | FHE Ba s |22 e Hr L‘rharﬁ‘- == :"):r £ I_ = eSS
T [ e —————

S(al)+ S (al) ]
v [ : ‘ 1 e e e
: : —F £ = T == : feem ]

Gilﬂ[! 7 At
Nw

S (b1) + R (mtf)

Sekil 3.5. Rodrigo’nun, Sanz ciimlelerini {istiiste getirdigi orkestrasyon.
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17,-21; arasinda pikolo ve obuanin baglattigit S (bl) + S b2") climlesinin ikinci

motifi: S (b2"), 20. olgide fliit ve fagot tarafindan tamamlanarak, S (b2)’ye
dontismektedir (Bkz. Sekil 3.5).

212-251:
S (c) ctimlesinin motifleri, enstriimanlara paylastirilmistir. (21,-23;) arasinda, l.ve
I1. Keman tinison olarak S (c1)’i, (232-25;)’de ise, S (c2) ve S (¢2") ayn1 anda pikolo

ve fliit tarafindan seslendirilmektedir (Sekil 3.6).

hy . . e 2 = 2

s}
s e
Pikolo % } S
" e £ e e 22 E |=
Flut | } } l — } } l &
5
D
Hat
45+
L.Kem o t i 1
5 < } — —
D = N v
Oyt
-G
ILKeman |Hes—H } T t i T J ; T
D o ] } —— ] =
o =" < & ¥

Sekil 3.6. Rodrigo’nun, S (¢) ciimlesinin motiflerini paylastirdigi orkestrasyon

Rodrigo, benzer yapiy1 25,-29; arasinda da kullanmustir. Bu kez S (d) climlesinin

birinci motifi S (d1)’1, viyola, viyolonsel ve kontrbasa, devaminda S (d2)’yi,

trompete yazarak ciimleyi tamamlamistir.

29,-331:

Model figiirden sekilemeyle tiiretilmis ve inici 6zellik tasiyan halka ciimle S (e)
(Sekil 3.7), yalmiz gitar tarafindan sergilenir. Rodrigo’nun, barok gitar yazisina
uygun tarzda siislemeler ve armoniye sadik akorlar ekledigi goriilmektedir. Ancak,

sondan 2. olgiiniin basindaki akoru La major yerine Mi major olarak degistirmistir

(Bkz. Sekil 3.8).

Model figiir
16

20
ﬁﬁg JJ-JJ- JJJJJJJJ ! ! 11 —rr— |
7 7 i F F - " - i

Sekil 3.7. Sanz’in halka ciimlesi: S (e). Barok gitar

M

-



26

29 33
u J J—EJ -J— JF J 1 [ = | P & -
t)l’ ; I [l:) |F |‘i9 g 1 g ; I ; 1 |

Sekil 3.8. Rodrigo’nun siisledigi S (e) ciimlesi. Gitar

33,-37;.

S (e), viyola ve viyolonsel tarafindan ¢alinmaktadir. Bu sirada gitar, S (e)’nin
varyasyonu olarak tiiretilen R (e.var) climlesini ayni anda seslendirmektedir. (36,)’de
viyola ve viyolonselin eksik biraktigi motif parcasini, viyolonsel ve kontrbas

tamamlamaktadir (Sekil 3.9).
33 36

Rodrigo varyasyon: R (e.var)

Fele Lole Lelfe

Giter R =Tt e e e e e S ———=

ST T R e — T

vy i
oy T
L

1K %g
Keman
B

Viyola

Ay
J0E
AL
b
N

Viyolonsel

E:
L
N
"
N
8
L
b/
"

Yt
Kontrbas |[IZ-#¢

Sekil 3.9. S (e) ve R (e.var) ciimlelerinin Rodrigo orkestrasyonu.

39,-43;.
Buradan itibaren, (53;) ye kadar dominant tonuna (Mi major) modiilasyon
yapilmistir. Gitarin seslendirdigi S (a) ciimlesi, tam 5’li yukaridan alinmis ve

kontrpuntal eslik yazilmistir (Sekil 3.10).

43

%Ef]a? e —
e

Sekil 3.10. Rodrigo’nun kullandig1 S (a)° ciimlesi. Gitar

39

TR LB

Gitar
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43,-47;.
Gitarin seslendirdigi S (b) ciimlesi tam 5°1i yukaridan yazilmis ve akor eslikleri
eklenmistir (Sekil 3.11).

. u 1 o7 =z T Lt I I - |
Gitar s 1 t —
& i 1

5] = e

Hu# " £o,e @ms m47|

[~

|
A
Bl
A
—
Wl

Sekil 3.11. Rodrigo’nun kullandig: S (b )° ciimlesi. Gitar

475-531.

(47,-50), Sanz’m (e) ciimlesi obua tarafindan 5’li yukaridan ¢alinirken, gitar da
Rodrigo’nun bu ciimleden tiirettigi varyasyonu seslendirmektedir. (50-53;), S (e)
climlesinin sondan genisletilmesi olarak degerlendirebilir. Bu genislemeyi, . Keman
ve gitar tistlenmektedir. Armonik agidan gozlenen degisiklik, S (e) climlesindeki bas
fonksiyonlar1 yerine (Bkz. Sekil 3.7), fagotun ciimle boyunca mi notasini pedal
olarak kullanmasidir (Sekil 3.12).

4 53
St e = —
o | Fe= L Tt fre === S S eSS = S=SES
- - —
. F = E3 = z
Fagot ﬂf&ﬂ}
(/e | W B WSS O B [ U O S
Trompet |iy—4-€ < < — = e

4t CEECE.efpetere Zesese Slesere 2. - e Elere.,, ree.,, |Zeo,,

o - I

1y
Gitar lf? — TE;; fﬁ;; f EE; f [ E—— \;;- B =

+
(3

4t S U - .

[
TKeman ¢ i s P = 2
— ——— —

Sekil 3.12. Genisletilen S (e) climlesi ve gitarin varyasyonu.
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53,-61:

Bu kismin, giristeki fikirlerle oriilmiis bir koda oldugu diisiiniilebilir. (53,-59;)
arasinda, fliit, obua ve [.LKemanin katilimiyla 6nce S (a), hemen ardindan S (bl)
seslendirilmektedir. (59,-61) arasinda ise, pikolo, fliit, obua, trompet, ve kemanlara

yazilan, S (al) benzeri motif, S (al’) ile eser sonlanir (Sekil 3.13).

59 61

gt £ T T effe. o
Pikolo |[fes—F ‘ ! - e —— S e
[

gt e £ | T Pt e, o
e
on A ‘ - —

ua n r 3 - <
© SRS Saiies

Fagot | "€ — e =
T

)4
Trompet i é“ﬁ c= P — Fr e P ofe o = o
LN i — =
(24 - e 1o
Giar [l H€ Z s g
T E = s
-
0 £ #
1Keman ‘A\V_#_&-—'—‘P;;H_H_F"—.g*ﬁ)i
o ‘ ==l
) IR | -_
TL.Keman @ € [ e e e <
. T t ==
] e
Viyola E;ﬁ'c = ud ‘- =2

Viyolonsel

I
” <

Kontrbas /} :

Sekil 3.13. S (al ") motifi tiim orkestra.

Genel olarak “Villano”da:

Rodrigo, Sanz’dan aldig1 ciimle ve motifleri degistirmeden aldigi gibi, zaman
zaman modiilasyonlarini, benzerlerini ve gitar i¢in varyasyonlarini da kullanmustir.
Ciimleleri iist liste getirerek kanonik tarzda isledigi orkestrasyon dikkat ¢ekicidir.
Armonik agidan bakildiginda, Sanz’in I-1V-1-V-1 akor kadansina baghi kaldigi

gortilmektedir.
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Sanz ve Rodrigo’nun ciimle analizlerinin formiil olarak karsilastirilmasi asagidaki

sonuclar1 vermektedir:

SANZ
“Villanos”
S (a) S (b) S (c) S (d) S (e) S (f)
RODRIGO
“Villano”
S (a)® S (al) + S (a2)
S (a) S (a) S (b) S (a2)® S (b1) + S (b2) S (cl)
R (a.var) S (b1) +R (b2.var)
S (c2) S (d) S (e) ;—((gel_var) S (al) S (a)°
S (e)
S (b)® E(_)_(e.varf S (a) S (b1) S (al)
S (e2-)

Tablo 3.8. “Villanos” ve “Villano", ciimle analizlerinin formiil olarak karsilagtirilmasi.
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3.5.7. Fuga 1% primer tono al ayre espanol (Sanz) (Ek.A)

Olcii No Konular
1-2 ILKonu S (a)
3-4 I.LKonu S (b)
5-6 S (a)
7-8 S ()
9 S (bl)
10-11 S (a)
12-13 S (b))
14-15 1. Konu. S (c)
16 S (cl),
17 S(al),
18-19 S(a)
20-21 S (b2 +b2)
22-23; S (al +a2-)
23,-24 S(al +a2-)
25-26 S (al)

Tablo 3.9. “Fuga 1% primer tono al ayre espanol” konu analizleri

Eserin formunda, “climle” yerine “konu”? kullanilmistir. Bu yiizden analiz
yapilirken “konu”lar dikkate alinmistir. Sanz’in kullandigi konular birer 6lgiiliik iki
motiften olusmaktadir. Bazen konulari, bazen de konu motiflerini arka arkaya

kullandig1 goriilmektedir (Sekil 3.14).

Birinci motif Tkinci motif
[ 1 [
) - ° ) o
A4 1—F = 1 = I
{ (an W /i — ] — - i i t 1t
ANSY L 3 - 1 | ] I i 1 ]
o 1 ] ] ]
L J
I Konu

Sekil 3.14. Sanz |. Konu ve motifleri.

% Fiig ve sonat gibi formlarda, gelistirilerek islenen ana diisiinceyi (melodik temayr) niteler. Ahmet Say,
Miizik Ansiklopedisi (Cilt no: II. Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yaynlari, 2005), 5.296.



3.5.8. Ricercare (Rodrigo) (Ek.B)

Tablo 3.10. Rodrigo. Ricercare ciimle analizleri ve orkestrasyon

Olgii 3 = g =S g = g é K 2 &
N0¢ Konular % =2 -g g g 5 E < E‘ _g, %
= = = S X
62-63 | S (a) - - - - - S(a) -
64-65 | S (b1° +b2) - - - - - S (b1” +b2) -
66-67 | S (a) - - - - - S (a) - - - - -
68-69 | S (b1°+ b2) - - - - - S (b1” +b2) - - - - -
Ak. es
7071 | S (a) i S @) s @) - . 70 . . . . .
16 8 Hom.es
71
72-73 | S (b1” +b2) S (b1” +b2)* Es. Es. S (b1’ +b2)® Ak. es - - - - -
74-75 | S () Es. Es. Es. S(a) Es. Ak. es - - S(a) - -

_ - . . S(c); | S(0)ss
76-78 | S(c) 7 Kont.es Kont.es Kont.es Ak. es Kont.es 77.78 | 77-78
79-80 | S (a)° Es. - Es. Es. Ak. es S (a)° S (a)°® Es. Es. Es.
81-82 | S (a) - - - - - S (a) Es. Es. Es. Es.
83 S (1)’ - - - - - S(b1)' - - - - -
84 S (1)" - - - - - S (1) " - - - - -

1€



Tablo 3.10. Devami

i) = s 5 E = é é ‘_g @ §
Olgii N Konular e = =2 £ = G S =
e 5 = 8 & S 5 N ¥ < =3 g
= - = s ¥
85 S (b1 ™ - - - - - S(b1H)™ - - - - -
n IV
86 2—%%% \ - so1)Y | s1)V - - S (b2)" - - - - ;
nVv
87 S—EE—B " ; s1yY | se1)V - - S b2y " - - - - ;
n Vi
88 S—E%} " ; sy | Sp1)v - - S b2y - - - - ;
~ VIl
89-90 g—g’—)l) S (b1)V" S (b1HV" S®1HV" | Ak ses - AK. es S (@)’ S (a)’ Ak.ses | Ak.ses | AKk.ses
~l ~ol
91-92 S—m )7 AK. ses AK. ses AK. ses Ak. ses S (b1 Sb") 7 AK. ses AK. ses AK. ses AK. ses Ak. ses
S(b) 92
93 S(1n 7 - SOV | sp1yV | Ak S (b1 V" Ak Ak Ak Ak Ak Ak
S(b1) V" (b1") (b1") . Ses (b1") .es . Ses . Ses . Ses . Ses . Ses
, S 1)V S®1)VY
S_(b_l) M ~ nV
94-95 SM1N"+S (b1)"V - 9+4 9+4 Ak. ses S (1) 7+ S (1) Ak. es S (a)® S (a) Ak.ses | Ak.ses | AKk.ses
S () Akor sesi Akor sesi
Ak. Ak.
96-97 S (b’ S by S (b')'® Sy | Ak ses S (1) ™ Ak - | ke E E
- S (b1) vin (b)) (b)) (b) . 97 - €§ S (b1") Vi S (b1") Vi $- $-
97 97

[



Tablo 3.10. Devami

Olcii No

Konular

Pikolo

Fliit

Obua

Fagot

Trompet

Gitar

I.Keman

I1.Keman

Viyola

Viyolonsel

Kontrbas

98

AKk. ses

S (b17)Y

AKk. ses

R (b1".var) "

Sm1Hy™

Sm1)y"M

S (b17)V

AKk. ses

AKk. ses

99

Ak. ses

Ak. ses

Ak. ses

S (b17) ™%

R (b1".var) "V

S1) 'V

S (b1 Vv

S (b17) X

Ak. ses

Ak. ses

100

= | [«
=zl =
= s
e

< x

b1’.var)

Ak. ses

Ak. ses

Ak. ses

SMh1*

R (b1’.var) "

S 1)V

S®1)V

Sh1H*

Ak. ses

Ak. ses

101

EE
= |
— |

<

~
<

(b1".var)"'

Ak. ses

Ak. ses

AKk. ses

S (1) '

R (b1".var) "'

S (b17) V!

S (1) '

S (1) '

AKk. ses

AKk. ses

102

A
< x

m
4 ar) Vi

= [« [
-
=EE
<

Ak. ses

Ak. ses

AKk. ses

S (bl r) vin

R (b1’.var) """

S (b17) ¥

S (b] r) vin

S (b] r) vin

AKk. ses

AKk. ses

103

EE
= [
— [

<

=~
s
=N
—_
<
)
=)
<

S (b1)'

S (b1)'

S (b1)'

S (1)’

S (1)’

R (b1".var) "'

S (b1

S (1)’

S (1)’

Ak. ses

Ak. ses

104

S (b1)*

S (b1)*

S (b1)*

S (b1 X

S (1) *

R (b1’.var) *

S (1) *

S (b17) X

S (b17) X

Ak. ses

Ak. ses

105-107

AKk. ses

AKk. ses

Ak. ses

Ak. ses

Ak. ses

Arp.
105-106
Ak. es 107

Ak. ses

Ak. ses

Ak. ses

Ak. ses

Ak. ses

€€
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3.5.9. Gozlemler

Sanz, eserinde Re mindr ve La mindr tonlarimi donilisiimlii olarak kullanmus,
kurgusunu bu tonlara bagl kalarak gergeklestirmistir. Rodrigo, farkli bir kurgu
islemis, Sanz’in konu ve motiflerini, aynen veya benzer olarak kullanmis, zaman

zaman da bunlar farkli tonlara tagimistir.

62-63:

Sanz’1in modern gitar uyarlamasinda eslikli yazilmis olan S (a) konusu (Sekil
3.15), Rodrigo tarafindan solo gitara esliksiz olarak aktarilmistir (Sekil 3.16).
Sanz’in tablatur yazili Kopyasinin girisinde, modern notalama ile S (a) esliksiz
olarak verilmistir. Esere dahil edilmeyen bu iki 6l¢iiniin, ilk konuyu tanitmak amac1

ile yazildig1 diisiintilmektedir (Resim 3.1).

f
Sekil 3.15. Sanz, ilk konu S (a) eslikli. Gitar.
62 53
Q = — o ———— .
Gitar € — I  — ! i F f |F !

+

S, 52 ':__'5(,,;" =
e i

Resim 3.1. “Fuga 1% por primer tono al ayre Espafiola” nin baglangi¢ boliimii Sanz el yazmast,
kopyadan . ( Bkz. Ek C)
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64-65:

Rodrigo, Sanz’in (b") konusunun birinci motifi (Sekil 3.17) ve (b) konusunun
ikinci motifini (Sekil 3.18) birlestirerek yeni bir konu olusturmustur: S (bl” + b2)
(Sekil 3.19). Eser boyunca S (b) yerine, bu yeni konuyu kullandig1 goriillmektedir.

7 8
ﬁ:'grf?l?fié ﬁf |
©r — § — s 7 rr LIt ¥

| | |
et ey T Ir T FeozoT
Sekil 3.18. Sanz Il. Konu: S (b). Gitar.
64 65
e : : - |
©r . r T L. r ¢ rrr T i T

Sekil 3.19. Rodrigo yeni konu : S (b1” + b2). Gitar.

77-78:
III. Konu: S (c) (Sekil 3.20), 7°1i asagidan viyolonsel ve kontrbas tarafindan
seslendirilmektedir (Sekil 3.21).

14 5
‘[ | | | |
= T = 4 vt |
YV x Il Il | [ 1}
0y F . | ‘ |
Sekil 3.20. Sanz Ill. Konu : S (c). Gitar
77 78
. _ _ I S— _ | ——
e e s e s = s —=——-—

Sekil 3.21. Rodrigo S (c);. Viyolonsel ve kontrbas
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79-80:
Rodrigo, Sanz’in I.Konusu S (a) y1, 5°1i yukaridan l.ve Il.Kemanlara vermistir

(Sekil 3.22).

79 80
) p—

[Keman |[sef——e—*—2°—=# 2 . s . - ' ] j '
: \SY i T T — & y m— .

D) [ [ A 1
) - I I 1 f |
L. Keman Wﬂ—d—i d g f u.il >
A\37. 1 i i i I i °® o 1 o

[ — ' =— o #

Sekil 3.22. Rodrigo S (a)°. I. ve 1l.Kemanlar.

83-85:
Sanz’in, 1l. Konu benzeri S (b’)’niin birinci motifinden ve farkli tonlarda, gitar
igin yazilmis ti¢c motif gdzlemlenmistir. (83;)’den baslayan ve {ist partiyi taklit eden

bir bas partisi yazilmistir (Sekil 3.23).

fH

p
AN
D)

S =
Y T EFETT FEFTTOTLT

Sekil 3.23. Rodrigo, S (b1°)", S (b1)" ve S (b1")"". Gitar

86-88:

S (b1") ve S (b2") motiflerindenden, farkli tonlarda, fliit, obua ve gitar igin
yazilmig bir diger {i¢ motif, ayn1 anda yer almaktadir. (86,)’den baslayan gitar
partisinde, dortlii asagidan yazilmis bir diger parti dikkati cekmektedir (Sekil 3.24).

86 87 88
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Sekil 3.24. S (b)Y, S (b1")Y ve S (b1")¥' . Fliit ve obua. S (b2)", S (b2")" ve S (b2")". Gitar.




37

89-90:

S (bl")’den tiiretilen farkli tonda baska bir motif ve S (a) climlesi 7°1i yukaridan

VII

ist iiste gelmistir. Ancak Kontrpuan yazi geregi S (b1)V", S (a)”’nin motifi gibi

goziikmektedir (Sekil 3.25).
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b A Il >y 17 = >y >y 17 Il Il Il |
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A e | _ | e
b A Il > 17 = > & 17 Il Il Il 1
IKeman |Hfes— F ;P i L = £ E r i o < ™ .
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Sekil 3.25. S (b1")"". Pikolo ve fliit. S (a)”. 1. ve Il Keman.

91-92:
S (b") ciimlesi 7°1i yukaridan ve daha énce yer alan S (b1")" motifi, gitar ve
trompet tarafindan st iiste seslendirilmektedir (Sekil 3.26).

91 92
'0 - T 1 I
Trompet [{zg € r P — F
SV I I I
v T 1
H i: P ol l’ i 2 » ) b o et He °
- R p A 1 1 T % I t P2 ] e P r
Gitar s € — — 2 h ] T
;)y - — _’-—j—‘—'é
4 -
//

Sekil 3.26. S (b")". Gitar. S (b1")". Trompet
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94-95:

Daha énce kullanilmis olan S (b1)"

ve S (b1")V motifleriyle, S (a) ciimlesinden
olusan ti¢ parti {ist iiste getirilmistir. (81-82)’den bu yana kullanilmayan S (a)’nin,

yeniden ortaya ¢ikis1 dikkat ¢ekicidir (Sekil 3.27).

94 95
o o a r)
g, £ £t E E ¢t
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N e I
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b 4 I ® 1 ® > » o
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ANSY 4 1 i L | | I I
D)  ———
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\vy 1 1 L I I | I
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Sekil 3.27. S (b1)Y. Fliit ve obua. S (b1)"+ S (b1")". Trompet. S (a). I. ve II. Keman

98:

S (bl')V ve S (bl')III motifleri ile, Rodrigo’nun S (bl’)III motifinden gitar i¢in
iirettigi varyasyon: R (bl".var)'". besli parti olarak ayni anda seslendirilmektedir
(Sekil 3.28). Bu yapi, (103). 6l¢iiye dek, diyatonik bir yiikselisle korunur. Degisik
tonlardaki motifleri, farkli enstriimanlar {stlenirken, gitarmm bu motiflerin
varyasyonlarina katildigi goriilir. (103 ve 104). olgiilerde gitarin = gorevi
degismezken, viyolonsel ve kontrbas haricinde tiim enstriimanlar, motifleri

seslendirmektedir.
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Sekil 3.28. S (b1")Y. Fagot ve viyola. S (b1")". I. ve II. Keman. S (b1".var)". Gitar.
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105-107:
Sanz’1n, Re minor bitirig akoruna karsilik, tiim orkestra ve gitarin katilimi ile, eser

Re major tonunda sonuglanir.

“Ricercare” boliimiinde 6n plana ¢ikanlar:

Sanz’1n iki degisik konusunun motiflerinden olusturdugu yeni konu (Bkz. Sekil.
3.19), (76-78) ve (79-80) arasi kullanilan Sanz climlelerinin modiilasyonlari, (98-
104) arasi, yalnizca farkli tondaki motiflerin ve gitara yazilan motif varyasyonlarinin
list liste yer almasidir. Ayrica bir diger 6nemli husus ise, Sanz’in basit kontrpuntal

yazisinin, Rodrigo orkestrasyonu ile kompleks bir yapiya doniistigidiir.
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Sanz ve Rodrigo’nun ciimle analizlerinin formiil olarak karsilastirilmasi

asagidaki sonuglar1 vermektedir:

SANZ

“Fuga 1% primer tono al ayre espanol”

S (a) ‘ S (b) ‘ S (a) S () | S (bl) ‘ S (a)
‘ S () ‘ S (c) ‘ S (cl), ‘ S (al), ’ S (a) ’ S (b2 +b2)
‘ S(al +a2-) ‘ S(al +a2-) ‘ S (al) ‘
RODRIGO
“Ricercare”
S(a) S (b1 +b2) ‘ S(a) ‘ S (b1 +b2) ‘ S(a) | S (b1” + b2)
S (a) S(c); ‘ S (a)° ‘ S(a) ‘ S®1)' | S®m1)"
Al oIV S (b17)Y S (1) S (b1 V" S (b1’
S (b1") S_E%}I S 2" S b2y " S@’ Sh)’
S (b17)V S(b19)V S (b1) ™ S (1) *
S (b1 V" Smin"+ S (b) S 1" S (1) "V S (b1)V
S (b1 V! S(b1%)Y S (b1) V! R (b1 .var) " R (b1’.var)V | R (b1'.var)V
S(a)
S (b1) ' S (b1) * S (b1)' S (b1) *
S (b1)V! S (b1 )V S (b1)"" S (b1) ™
R (b1".var)’' | R (b1’.var) """ R (b1’.var)"' R (b1".var) X

Tablo 3.11. “Fuga 1% primer tono al ayre espanol” ve “Ricercare”, ciimle analizlerinin formiil olarak
karsilastirilmasi.




3.5.10. Espaiioletas (Gaspar Sanz) (Ek.A)

Ol¢ii No

Ciimleler

1-8

Birinci ciimle S (a)

9-163

Ikinci ciimle S (b)

163,-24

Ucgiincii ciimle S (c)

25-32

S (a) birinci varyasyon S (a.lvar)

33-40,

S (b) birinci varyasyon S (b.1var)

40,-48

S (c) birinci varyasyon S (c.1var)

49-56

S (a) ikinci varyasyon S (a.2var)

57-64,

S (b) ikinci varyasyon S (b.2var)

64,-72

S (c) ikinci varyasyon S (c.2 var)

Tablo 3.12. Sanz, Espafioletas ciimle analizleri.

S (a), S (b) ve S (¢) ana climleleri olusturmakta, sonrasinda bu ciimlelerin

varyasyonlar1 yer almaktadir.
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3.5.11. Espanoleta (Rodrigo) (Ek.B)

Tablo 3.13. Espanoleta ciimle analizleri ve orkestrasyon

o © - ‘g_ - % é © g §
- . 5 = Q o] e ° =
20I¢ii No Ciimleler g = a =) £ = T 2 =
o ! 3 = 3 & S 5 g % = S 5
[ = = S X
1-3; R (a2) R (a2)' AKk. ses AK. ses AK. ses ?eks - - - - - -
3,-8; S(al) +R (a2) - - - - - S (al")s + R (a2)s Ak. ses AKk. ses Ak.ses | Ak.ses | Ak.ses
8,-12; S (a1’) + R (b2) - - - - - S (al’)s + R (b2)s AKk. ses AKk. ses Ak.ses | Ak.ses | Ak.ses
12,-17; S (al) +R (a2) - - Akl.g. es - - S (al’) + R (a2) Ak. ses Ak. ses Ak.ses | AKk.ses -
17,21, S (al1) +R (b2) - - - - - S (a1)® + R (b2)® AKk. ses AK. ses Ak.ses | Ak.ses -
.11
R (ciim) R (cim)' | R (ciim) . R (ciim. 2.var) R (ciim.2.var)
21-25 R (ciim) ; 21,-25, ; ; R (ciim.1.var) 21,-24 25 Ak.ses | Ak.ses | -
' R (ciim.1.var) 21-25 : :
R (ciim.2.var)
R (ciim-)'
R !Cﬁm-)4 PR | PN | P 4 s V4 P 4
25,-28, R (ciim- 1.var)’ ) R (ciim-) R (ciim-) ) ) R (ciim- 1.var) R (ciim-) R (ciim- 2.var) Ak ses | AK. ses )
_(_R (ciim- 2.var)* 26-28; 26-28; 26-28; 25,-28; 26-28;

; S (al) + R (a2) R (a2-) , AK. ses
28,33 R (22-) - - - 31,-33, - S (al’)s + R (a2)s Ak. ses Ak. ses Ak.ses | Ak.ses 29-33,
33,-35; S(al”) - - S (a1 - - - Ak. ses Ak. ses Ak.ses | Ak.ses | Ak.ses
35,-39; S (al1’)® +R (b2)° - - - - - S(a1’)® +R (b2)° AK. ses AK. ses Ak.ses | Ak.ses | Ak.ses
39-43, S (al”.var)’+ R (b2.var)® - - - - - S (al”.var)®+ R (b2.var)® - - - - -

v



Tablo 3.13. Devami

- c —_ [}
2 - © = 8_ — % © k] ES _g
Olcii No Ciimleler £ 2 2 S g 2 g E’ S S E
o ©] w = o 4 < S S S
= = = X
>
43-46, R (ciim.3var) - - - - - R (ciim.3var) - - - - -
. S (a1”"")®
I , i i i i i R (b2") S@l)? } Kont. Ak.
46,-50, S (al ) +R (b2 ) 48,-50, 46,-48, 46,-48, es Ak. ses ses
50,-54; S(al”)+R (b2’ S (al”"")* + R(b2)*® - - - - S (al””")*® +R (b2")® Ak. ses Ak.ses | Ak.ses Ak,
( ) (b27) ( (b27) ( ) (b27) ses
| S (al) +R (a2) i i i i i . S (a1)® +R (a2)® Ak.
54,-59, S (al".1var) + R (a2.1var) S (al’.var) + R (a2.var) Ak. ses Ak.ses | Ak.ses ses
] S (a1) + R (b2) ) ) ) B ) S (al’.var) + R (b2.var) 8 8 Ak.
59,-63; S (al”.1var) + R (b2.1var) 54,-59 S (a1’)° + R (b2) Ak. ses Ak.ses | AK.ses ses
R (a2-) )16 ~8 8 .
63,-68; S (a1) + R (a2) - R;éa26€)§ S (a1’)"+ R (a2) - - § (al’var) + R (a2.var) AKk. ses Ak. ses Ak.ses | Ak.ses ?eks.
S (al’.2var) + R (a2.2var) e
M) 8 16 16 ,
68,-72, S (@al)+R (b2) - '?O(b722) S @17+ R (b2) - - § (al".var) + R (b2.var) AKk. ses Ak. ses Ak. ses 6A9k792$ ';“eks'
S (al".2var) + R (b2.2var) 1 !
16 8
R (kon2 R (kon2) R (kon) Kont. es Kont. Kont. es R (kon) R (kon 2) Hom Hom. Hom.
72,-76 R (kon) 73,75 es 73,75 es es es -
74,75 73,-75 z 73,-75 2 72-73 75,-76 75,-76 75,-76 76
76,77 R (kon 27) ) 3 ) ) ) R (kon 2) i i i i i

ey
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3.5.12. Gozlemler
32-121:
S (a)’nin birinci motifinin benzeri ile Rodrigo’nun, S (a)’nin ikinci motifinden

tiirettigi motiflerden olusan karma ciimle: S (al”) + R (a2) ve ayni1 yontemle

olusturulan bir diger ciimle: S (al”) + R (b2) goriilmektedir (Sekil 3.29 ve 3.30).

Gitar

Gitar

S(b1) S (b2)

Gitar

S (alh R(b2)

Sekil 3.30. Rodrigo, S (a) ve S (b) motiflerinden tiiremis karma ciimleler. Gitar

S (al”) + R (a2) ctimlesi, (122-171) ve (28,-33;1)’de, S (al”) + R (b2) climlesi ise,
(17,-211)’de tekrarlanmaktadir.

21-25;:
Rodrigo’nun bu boliim i¢in yazdigi ciimlesi: R (ciim) ve bu climleden tiireyen
varyasyonlarin st tste yazildigi bu pasajda, ciimlenin armonik yiriylis 6zelligi

tasidigr gézlemlenmistir. Climle, obuanin girisi ile baglamaktadir (Bkz.Sekil 3.31).
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) ELe aglt 22 2 ,a2 Zepie Lol Pa s,
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Sekil 3.31. R (cim)™. Fliit. R (ciim). Obua. R (ciim..var). Gitar. R (ciim.2.var). I. ve II. Keman.

(25,-281)’de, yukaridakine benzer yapi ortaya ¢ikmaktadir. Farkli olan,

Rodrigo’nun ciimlesinin tamamlanmamis olarak yer almasidir.

28,-43;:
(28,-331), Gitarin bir oktav asagidan seslendirdigi S (al’) + R (a2) ciimlesine,
fagot (312-33;)’de, tamamlanmamis R (a2) motifiyle katilmaktadir (Sekil 3.32).

31 33
. S
. [ F T Lo, ,
N 4] 17 1 | Il 1 1 e Il L/
Fagot |EXEE —— —— ——
N
r )
. p A1)
Gitar | Hpy-g————m—— — I — i I ] h—v—+
e, - =
o = = = = I S—

Sekil 3.32. R (a2). Gitar. R (a2-). Fagot.

(33,-353), obua, S (al) benzeri motif ile gitarin 5°li yukaridan modiilasyonuna
hazirlik yapmakta, (35,-391)’de gitarin seslendirdigi S (al”) + R (a2) ciimlesi, 5’li
yukaridan modiilasyona ugramaktadir (Sekil 3.33).

33 39
0 — —
ALl T Il O r -
Obua |G &7 oo Fo ——
ANV 2 T Il 1 T Pl T T 14
D) —_— =

il | —— T T T { 1 Il Il I [ —
Guit 76 ¥ 1 o o o T — N —
uitar ON ry T oo I | & & [ =T & T T Il Il 1 Il T
ANV 2 ‘I%- %-d Il T T %' o o o & Il &
D) ju—— fo *

Sekil 3.33. S (al ). Obua. S (al’)* + R (a2)°. Gitar.
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(39-43;)’de  gitar modiilasyona ugramis olan climlenin varyasyonlarini
seslendirmektedir (Sekil 3.34).

39 43
e £ T
) Loo. . T P,y —hﬁﬁtwl#- m - ™ N
: 76 A " il I 2 e e e e e il 2 ™ —— =i |
Gitar {ey g — i i 1 I 1 2 1 |
\.:‘V O o - Il T T 1 F%' P T T | T T 1 % r A # 1 1
1 = =
= = === = 13 7L - >
= s ——

Sekil 3.34. S (al”".var)’ + R (b2.var)’. Gitar.

43-461:
Rodrigo’nun ciimlesinden tiireyen {iglincii varyasyon gitar tarafindan

seslendirilmektedir (Sekil 3.35).

43
3 3

. ok 46
__h # co 3331 i
n —— s = I r3ar—3—r—3—
. 7 = T T @ T | T ]
Gitar o r ol VY P TP e ooy = T %ﬁ:‘:‘:‘
\._)VO - 11T H.. IH.“ .1 1T i — T T 1 &= .J.f‘f.ij j
¥ :d_gl Ty ol C3o—3—Tl 31 —3—TCgT 3, ﬂ;t h;‘.é 3

Sekil 3.35. R (ctim.3. var). Gitar

54,-631:

(54,-59;)’de, S (al ") + R (a2) ciimlesi ve bundan tiiretilen birinci varyasyon:
S (al’.lvar) + R (a2.lvar), .LKeman ve gitarin st tiste ¢aldigi climleler olarak
goriilmektedir. (59,-631)’de ise, ayni enstriimanlar kurguyu bozmaksizin, S (al”) + R
(b2) climlesi ve onun varyasyonu olan, S (al’.lvar) + R (b2.1var) ciimlelerini
seslendirmektedir (Sekil 3.36).
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IKeman |{oy@&—F—o—# o o ——— ; —& ! = i —1 i —— i
ox \ e e e e ]
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) ST, CEEE ., eefte, fefre. | eeree, LTI - .
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v E=== — =7
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Sekil 3.36. S (al’.1var) + R (a2.1var) ve S (al ".1var) + R (b2.1var), Gitar. S (al”) + R (a2) ve S (al") + R (b2),
I.Keman.



632-721:
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(54,-631)’dekine benzer bir yapi, baz1 degisikliklerle yer almaktadir. S (al”) + R

(a2) ve S (al”) + R (b2) ciimlelerini obua iistlenmekte, bunlardan tlireyen ikinci

varyasyonu: S (al’.2var) + R (a2.2var) ve S (al’.2var) + R (b2.2var) gitar tarafindan

seslendirmektedir. Ayrica, fliitiin katilimiyla, (66,-68;)’de R (a2) tamamlanmamis

olarak, (70-72;)’de ise, R (b2) tam olarak bir {igiincii parti olusturmaktadirlar (Sekil
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Sekil 3.37. R (a2-) ve R (b2). Fliit. S (al”) + R (a2) ve S (al”) + R (b2). Obua. S (al ".2var) + S (a2.2var) ve
S (al’.2var) + R (b2.2var). Gitar.



72-76:

Burada kontrpuntal yazi geregi ciimle yerine “konu” demenin daha dogru olacagi
diistiniilmektedir. Rodrigo’nun, “Ricercare” boliimiinde kullandigi, S (a) “konu”suna
(Bkz.sekil 3.14) ¢ok benzeyen bir “konu” tiirettigini
gbzlemlerimiz, Rodrigo’nun frettigi “konu”: R (kon) ve onun ikinci motifi olan R

(kon2)’nin gitar ve tiim orkestra tarafindan kanonik tarzda islenmesidir. Gitarin

“konu”sunun akorlarla zenginlestirildigi goriilmektedir (Sekil 3.38).

e2 £ 2 jerer o

48

sOyleyebiliriz Buradaki

76

L

Pikolo

AN
[*.aler]

er

@,@~>
£y

Fliit

L
¢ oer]

Obua

o]

Y
Fagot |-

5
oer ]

r
Trompet i

..

™

™
™

&
[*aler]

o [
itar

o

o

_ﬂ""%

Al

A

Ll

w1

Ll

ILKeman

RN
£

T Keman

—
.....

i e@f

feater]

Viyola

0

Viyolonsel

Kontrbas |2

e aler]

Sekil 3.38. R (kon).Gitar ve fliit. R (kon2). Pikolo ve 1.Keman

Rodrigo’nun olusturdugu karma ctimleler ve gitarin ayn1 anda bu ctimlelerin

varyasyonlarini ¢almasi, koda bdliimiinde Ricercare’deki konuya gonderme yaparak

olusturdugu yeni konu ve bu konu motiflerini kanonik tarzda kullanmasi 6ne ¢ikan

gozlemlerdir.
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Sanz ve Rodrigo’nun ciimle analizlerinin formiil olarak karsilastirilmasi agagidaki

sonuclar1 vermektedir:

SANZ
“Espaiioletas”
S (a) S (b) ‘ S (c) I S (a.1var) S (b.1var) S (c.1var)
S (a.2var) S (b.2var) I S (c.2var) I
RODRIGO
“Espaifioleta”
R (ciim)*
, , , , R (cii
R (a2) S(al)+R(@2) | S(@l)+R((d2) | S@al)+R(@@2) | S(al’)+R(b2) R_(_)(Egﬁ.l.var)
R (ciim.2.var)
R (ciim-) '
R (ciim-)*
R (ciim- 1. N , . , , .
R—((zg—ﬁ_ 2_:234 ; ((:;_))+R(a2) S (al”) S(@l)® +R(12)° | S(al’.var)®+R (b2var)® | R (ciim.3var)
S(al) +R (a2) S (al) + R (b2)

S (al”") + R (b2)

S (al””") + R (b2")

S (al’.1var) + R (a2.1lvar)

S (al’.1var) + R (b2.1var)

R (a2-) R—@ R (kon2
S (al) +R (a2) S(al) +R (b2) R_EWI

S (al".2var) + R (a2.2var

S (al’.2var) + R (b2.2var

R (kon 2)

Tablo 3.14. “Espafioletas” Ve “Espafioleta”, Climle analizlerinin formiil olarak karsilagtirilmasi.
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3.5.13. La Cavalleria de Napoles con dos Clarines (Sanz) (Ek.A)

Olcii No Ciimleler

1-3 Birinci ciimle birinci motif: S (al)
'4-8 | Birinci cimle ikinci motif: S (a2) |
9-12 Ikinci ciimle birinci motif: S (bl)
'13-17 | Ikinci ciimle ikinci motif: S (b2) |
1822 | s@) |
23-30 Uclincii ciimle: S (c)

31-35 S (b2)g
3640 | S(as |

Tablo 3.15. Sanz. La Cavalleria de Napoles con dos clarines, cimle analizleri.

Ciimleler esit sayida olgiilerden olusmadigr igin, tabloda, motiflerin 6lgiilere gore
dagilimi gosterilmistir. S (a) climlesinde (Sekil 3.39), ol¢ii tekrariyla ciimle
genisletilmesi® yapilmistir. S (c) ciimlesi, genisletilme dahil, S (a) ciimlesinin 6’

uistten gelisidir.

Gitar

Y]
O
Y]
Ll
V]
Ll

S (al) S (a2)

Sekil 3.39. Sanz, genisletilmis S (a) climlesi. Gitar.

24 Bir ciimle veya ciimle parcacig tekrarlar yoluyla yada ses uzatmalariyla gelistirilebilir. Ilhan Usmanbas,
Miizikte Bigimler (Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1974), s.16.



3.5.14. Fanfare de la Caballeria de Napoles (Rodrigo) (EK.B)

Tablo 3.16. Rodrigo. Fanfare de la Caballeria de Napoles-Tempo de Espaiioleta Ciimle Analizleri ve Orkestrasyon

=] © = ‘g — % é «© g §
Olgii No Ciimleler 2 = a > £ P £ G S 2 =
"“ ‘ B = S £ 8 S < ¥ S 2 g
= - = S 4
! S(a) . S (a) i} i} S (a)s Ped. Es
78-82 S (a)s 79,82, 79,82, AKk. ses AKk. ses AKk. ses Ped. es Ped. es
] S(a) ) S (a-) _ _ S (a-)3
83-86, S (a)s 83,86, 83,86, Ped. es AKk. ses AKk. ses AKk. ses Ped. es Ped. es
86,-871 S (b2.hiic) - - - - - S (b2.hiic) - - - Ped. es Ped. es
87,-90; 2_%% . @) S @ Ped. es AK. ses AK. ses Ak. ses Ped. es Ped. es
~)3
90,-91; S (b2.hiic) - - - - - S (b2.hiic) - - - Ped. es Ped. es
91,-92; S (b2.hiic) - - - - - S (b2.hiic) - - - Ped. es Ped. es
92,-94, S (b1) - Ak. ses AKk. ses AKk. ses S (b1)® - - - - Ped. es Ped. es
94,-95, S (b2.hiic) - - - - - S (b2.hiic) - - - Ped. es Ped. es
95,-96, S (b2.hiic) - - - - - S (b2.hiic) - - - Ped. es Ped. es
96,-97 S (b2.hiic) - - - - S (b2.hiic) - - - Ped. es Ped. es
97,-100, 2—% - $@) - Ak. ses S (@)s Ped. es Ak. ses Ak. ses Ak. ses Ped. es Ped. es
~)3
100,-103; S (b2-) +S (a2-) - - - - - S (b2-) + S (a2-) AK. ses AKk. ses AKk. ses Ped. es Ped. es
103,-105,; S (bl) - Ak. ses Ak. ses AK. ses S (b1)® - - - - Ped. es Ped. es

TG



Tablo 3.16. Devami

o I = ‘g_ - % é 5] g §
— . 8 £ S S g £ 3 2
Olg¢ii No Ciimleler g E _8 E g g 5 Q ;% TE g
= - = S 4
105,106 | S (b2.hiic) A'I'Ozes ; - A';'Oges S (b2.hiic) - - - Ped. cs. Ped. cs.
107-109, 2_%% ; S (@) - - S (@)s Ped. es. AK. ses AK. ses AK. ses Ped. es. Ped. cs.
~)3
109,-110, S (a2-) - - - - - S (a2)® Ak. ses Ak. ses Ak. ses Ped. es. Ped. es.
i S(c) (c)*® S (c".var)® ) i i i i )
110,-114, S (c’var)® Ped. es. AKk. ses Ped. es.
Ped. es. Ped. es. Akor sesi
114,-115 - - - - 115 114 114 AKk. ses AKk. ses AK. ses AK. ses -
116-118 S(c2) - . ; Ped.cs. ; ] S(c2) S (c2)s Eslik AK. ses -
S (c2)s
118,-121, 2—%} - S(@) Ak. ses Ak. ses S@)s Ped. es. Ak. ses Ak. ses Ak. ses Ped. es. Ped. es.
~)3
121,-123 S (b2.hiic); - - - - - S (b2.hiic); AK. ses AK. ses AK. ses Ped. es. Ped. es.
123,-126, 2—2%% - S (@) - Ak. ses S (@)s Ped. es. AK. ses AK. ses AK. ses Ped. es. Ped. es.
~)3
126,-128, S (bl) - - - - - S (bl) - - - Ped. es. Ped. es.
128,-130; S (b1) - Ak. ses AK. ses Ak. ses S (b1)® - - - - Ped. es. Ped. es.
130,131, | S (b2-hiic) S (b2.hiic) Ped. es. Ped. es.
] S (b2-) + S (a2) ] S (b2) + S (a2) ] ] S (02): + S (a2)s ]
131,-135; S (02)5+ S (a2)s AKk. ses AKk. ses AKk. ses Ped. es. Ped. es.
) , ) Es. ) ) S (a2”) Ped. es. S (a2”) Es. ) ) )
135140, | S (@27) 137 137 138-140, 135-136 135136

¢S



Tablo 3.13. Devami. (Tempo de Espafioleta / Espafioleta’ya doniis)

o I = ‘g — % é © g ﬁ
_— . S 5 =] S £ 8 € S S s
Olgii No Ciimleler g S _8 8 S 5 § fZ E S £
= - = s 4
140,-145; | S (a1)*+R (a2)* - - - - - S (a1)* + R (a2)* - - - - -
145,-149, S (31')5 +R (b2)5 - - - - - S (al ')5 +R (b2)5 - - - - -
149,154, | S@LY+R (@2) ; S@l)®+R (a2)® | S (1) +R (a2)" - - - S@l)t+R (b2 | Ak ses Ak.ses | Ak.ses | Ak ses
S a1)" +R (@2)" ‘ ‘ : :
} S a1)® + R (b2)*® ) ~18 18 N1 1 _ ~ ) il 11 R
154,-158; S(al)u + R (b2 S(al)*+R (a2) S (al)"+R (a2) S (al)"+R (a2) AK. ses AK. ses Ak. ses
R (ciim)*° Ak -
158-161 R (ciim)® - R (ciim)™ R (ciim)® AKk. ses ses R (ciim)’ R (ciim)’ R (ciim)’ AK. ses -
R (ciim)’
161,164 R (ciim.var)’ R (ciim.var)’ R (ciim.var)’ Ak. Ses R (ciim.var)s R (ciim)’ AK. ses Kont Ak 65 i
z R (ciim.var)s 162-164 162-164 ) 161 ) 162-164 162-164 es :
R (ciim)’
) ] S (al) R (a2)s ) ) . - -
164,-169; | S (al’)+R (a2) - - - 164,166 - 166,160,
, S (a17)® R (b2)®
169,-173; | S (al’) +R (b2) - - 169,171, - - 171173, - - - - -
R (kon) R kon) Kont Kont Kont )
173-176 | R (kon) . . - . . 174,-176 173-174 es es es
R (kon2) Kont R (kon2)
176,181 | R (kon2) . . . . . . - . 176,-177 es 177,-178
182-186 ) Ak. ses AK. ses AK. ses Ak. ses Arp. 183 Ak. ses AKk. ses AKk. ses Ak. ses AKk. ses
182-183 182-183 182-183 182-183 . Ak, ses. 184-186 182-183 182-183 182-183 182-183 | 182-183

gl
w
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3.5.15. Gozlemler

78-79:

Eserin ilk iki Ol¢iisiinde, gitarin seslendirdigi ritmik motif yer almaktadir. Bu
motifte dikkat ¢eken Ozellik, siisleme (carpma) notalarinin esas nota ile ayni anda

calinmasidir (Sekil 3.40). Disonans bir etki yaratan bu durum, barok miizikte

5925

“acciaccatura”” olarak adlandirilan bir ¢alis stilidir.

Oy
. -

5 = #ﬁ#é b#.‘vw - #ﬁ#-d' a#a.lv

|

Sekil 3.40. Gitarin “acciaccatura” stilindeki ritmik motifi.

79,-82:

Rodrigo’nun, dl¢ii tekrari ile genisletilmis S (a) climlesini, genisletme olmaksizin
ele aldig1 goriilmektedir (Sekil 3.41). Bu yilizden kisaltmay1 S (a-) olarak kullanmay1
uygun gordiik. Flit, S (a-) ve trompet 3’lii asagidan S (a-)3 seslendirirken, gitar
ritmik motife devam etmekte, Viyolonsel ve kontrbas ise, Re notasi iizerinde, gitarla

ayni ritmik esligi paylagsmaktadir (Bkz. Sekil 3.42).

i 8
Gitar oy hy—e—* T : I e — { | f o !
AN 74 > 3 — I - - I — — I L 1 — — 1 L I — — I L ]
© > = > = > =
|
S (al) S (a2)
79 82
tr tr
Qﬂun  — v—q—l—'ﬁl—l—=—| N "  — ]
Flut Y 4N EU y I 4 IR | . I T I =T 1 I 1T I I I 1
S e e, A" B S < — E— A" - B S < —"" E— L —
= -

Sekil 3.41. Ustte, Sanz’1n genisletilmis S (a) ciimlesi. Gitar. Altta, Rodrigo’nun S (a-) ciimlesi. Flit.

% Acciaccatura (it.) Carpma. Telli ve klavyeli ¢algilarda 1) Bir akorun notalarm gabuk bir arpejle, hizla
duyurarak calis. 2) Kisa aksanli bir ¢carpma, asil notay1 yukaridaki siis notastyla birlikte tek vurusta ¢alis.
Irkin Aktiize, Ansiklopedik Miizik Sézliigii (Istanbul: Pan Yaymcilik, 2003), s. 3.
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79 82
) r r
| (&'=:nvs X i i
i 6 ¥ ] f o s e T e ot e s T
Flut lg L1 S S i i e — i - ——— "
D8 st = — < T ™ e <
Oy
[ (&=:vs
Trompctl & s in i i x T i —r T
) A a‘ ¥ R & v o v =
O
| (& 'anva
e [T e e
r
Kontrbas |86
e

Viyolonsel ==
yolonsel |-

T orrr t ELfrerr? t erreffrfr CeELrrerr s

Sekil 3.42. S (a-). Fliit. S (a-)3. Trompet. Ritmik eslik. Gitar, Viyolonsel ve Kontrbas.

Bu yap1, (83-861), (87,-901), (972-100:), (107-109y), (118,-121,) ve (123,-1261)

Olgiilerinde tekrarlanmaktadir.

86,-871.
Rodrigo, Sanz’in (b) ciimlesinin ikinci motifinden kiigiik bir parga kullanmis-biz
bunu, “hiicre” olarak adlandirmayir uygun goriip, S (b2.hiic) seklinde kisalttik-ve

farkl1 bir sekilde armonilemistir. Sanz’in La major akoruna karsilik, Rodrigo Ilk

dlciide “Fransiz Altilis”®® akoru kullanmis ve ¢dziimiinii La majore yapmistir (Sekil
3.43).
9 17
D . dddd N
Gir G 43 | | = — | | |
© i = > 57 B = = - F 5 > B =
| If f i i |
S (bl) S (b2)
86 87
04 - i - 'L
o T g : |
o ' 3

Sekil 3.43. Ustte, Sanz. S (b). Gitar. Altta, Rodrigo. S (b2.hiic) Fransiz altilis1 akoru ve La majore

¢Oziimii. Gitar.

Rodrigo, ikinci motiften aldigi bu hiicreyi, (90,-92;), (94,-97), (105,-106), ve
(1302-131;)’de  tekrarlamistir.  (121,-123)’de  ise 3’li  asagidan  yazdigi

gozlemlenmistir.

% Artik altil akoru; en pes ve en tiz notalar: arasinda artik altili arali1 olan akor. irkin Aktiize, Ansiklopedik
Miizik Sézliigii (Istanbul: Pan Yayncilik, 2003), 5.204.
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922-941:
S (b1) motifi, trompete bir oktav yukaridan ve solo olarak yazilmistir (Sekil 3.44).

92 94
= P 3 o ) P * o
e ® f T i f T 1

o i .l : I
Trompet i I i - &= I
o 08 £ ,b d—l—k‘;—'—;l—k)—%ﬂ

e
B

Mo

Sekil 3.44. S (b1)®. Trompet.

Bu motif, (103,-105;)’de, trompet, (126,-128,)’de, gitar (akorlu), (128,-130;)’de

trompet, sirasiyla tekrarlanmaktadir.

100,-103;:
Tamamlanmamis S (b2) + S (a2) motifi farkli bir armonileme ile gitar tarafindan

seslendirilmektedir. (100,)’de Re major akoruna Do#, (101;)’de IV.derece ikinci
¢evrim Sol major akoruna Do# ve La#, (101,)’de La major dominant akoruna Fa¥

notalar1 eklenmistir (Sekil 3.45). Siisleme (¢arpma) notalari olan bu notalar,
arpejlenmis akorlarin igerisinde yer almakta ve daha oOnce soz ettigimiz
“acciaccatura” calig stiline uyum gostermektedirler. Rodrigo’nun siisleme (¢arpma)
notalar1 esas notalarla beraber kullanmasi, hem gerilimi arttirmak, hem de armonik

bir renk elde etmek istedigini diisiindiirmektedir.

100 103
R el BT SO
o ?ﬁ%:tj?# 3 %g ig P d -oF #ﬁ hg T d = i

Sekil 3.45. S (b2-) + S (a2-). Gitar.

1092-1101:
Gitarin seslendirdigi S (a2) motifinin, sondan eksik birakildig1 goriilmektedir.

Armonik yapisi, (100,-103;)’deki gibidir (Sekil 3.46).

109 110

ML= ==C & ==

\_l_\L
‘_!L

==

D) 4 P d P4

Sekil 3.46. S (a2-). Gitar.
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110,-1144:

Sanz’in (c) climlesinin tamami ve 3’1 asagidan varyasyonu, pikolo ve fliit
tarafindan ayn1 anda seslendirilmektedir (Sekil 3.47). Eserin basindan bu yana devam
eden, viyolonsel ve kontrbasin pedal esligini, (110-114)’de obua ve trompet, (115-
118)’de ise fagot iistlenmektedir (Bkz. Sekil 3.48).

110 114
gy, S ErPer FPrfer  Efffer
O [ e —— == r—r
by (&)
# # #
0 e 22 E2lP pee 2 Crlel o 2Bl e
Flt "\'Inunﬁg : : I'/ I d [ [ # [ H [ [ # [ H [ [ # I'/ - > :
U by o]
H4 e PP P e s PP P aaaa
Obua |[{5Hg e - . = e —— 2
'\;)y =
(E- B e e e e e e B e S S e s S e
Trompet "\&%§ = ddi'éé.lé P =’=’.|d=’i‘=’ P =’=’.|=’=’i‘=’ P oo (oo o
e

Sekil 3.47. S (c)*°. Pikolo. S (c.var)®. Fliit. Pedal eslik. Obua ve trompet.

115-118:
(116-118), S (c)’nin ikinci motifini I.Keman, ayn1 motifi 3’14 asagidan Il.Keman
calmaktadir. (115-118)’de ise fagotun pedal esligi yer almaktadir (Sekil 3.48).

—
—~
n
~
~
Co

r ® o o0 0 0 0 0 0 00 0 0 00 00 00 00 00 e
C\:H‘ 1 | ® | | o | | | 1 o | | ® | ] | | o | | ® | 1 1 | o | | o | |
Bassoon X SV & B i E B i B — —r T
\
o )y
Lo P DY 4] - > o . - o
VIOhnl ("Jnl Hg r r | |9 1 | | ] | T
D)) —_— Y T —_— I
Hu
Lo P’ ATV 4] e e ——— T
Violin Il |Hes—Hg i —h— i —N— ]
ANS"4 (& ] | | & 7
\Ne) L4 LA

Sekil 3.48. S (c2). I.Keman. S (c2);. Il.LKeman ve pedal eslik. Fagot.
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1302-13511

Girisi eksik olan S (b2)’yi, fliit ve 3’lii asagidan trompet seslendirmektedir. (130,-
131;)’de, gitarin S (b2.hiic) katilimiyla, eksik olan S (b2) tamamlanmaktadir (Sekil
3.49).

130 135
) u \
Fh"lt')"“ﬁs - y 2 e i e e e e e e e e ) o s Ne—~—+
B8 e e e B . e i e L —
X ooe
o ) u
P’ AR TV 4] - -
Trompet {6228 e
Iy Lo
. P ATV L] 0 - - - -
Gitar | iy F g Eree: s ¢
SV (& ] O .
e ! -

Sekil 3.49. S (b2-). Ffliit. S (b2-)s. Trompet. S (b2) motifini tamamlayan S (b2.hiic). Gitar.

135,-140;:
S (a2) benzeri: S (a2") motifini, . Kemanlar baslatmakta, (137-138,)’de trompetin
katilimi ile motif tamamlanmaktadir.(138-140)’da ise, gitarin ritmik motifi ile eserin

“Espafioleta”ya geri dondiigi goriilmektedir (Sekil.3.50).

135 140

\

Trompet

N oo

TR
1
1

il

Guitar

v

L&

i i — i i —
=1 I —— —— —1 — — —— —

1

| 1 NN

\LY
\L

i
et
r 4

oS
Ly
N8
il

:

N
B

L Keman

>

o

Sekil 3.50. S (a2”). I.Keman + trompet ve gitarin ritmik motifi

Bu boliimde 6n plana ¢ikanlar: Oldukga sade bir kurgu yapilmistir. S (a ) ve S
(b)’nin tamamlanmamis motifleri siklikla kullanilmig, gitar ve orkestraya
paylastirilmigtir. Kontrbas ve viyolonselin siirekli Re notasi iizerindeki pedal eslikleri
dikkar cekicidir. Gitar da zaman zaman ayni ritimde pedal esligi yapmaktadir. S (c)
eser icinde bir kez ve eksiksiz olarak yer almistir. Boliim sonunda tekrardan
Espanoletaya doniis, Barok stiitlerdeki doniislic Menuet I-11-1 ya da Gavotte I-11-1

izlenimi yaratmaktadir.
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Espaiioleta’ya Doniis (Tempo de Espafioleta)

140,-145,:

Buradan itibaren eser “Espanoleta”ya geri donmektedir. Gitarin solo olarak
seslendirdigi S (al”) + R (a2) ciimlesi, 4’lii yukaridan modiilasyona ugramis ve Re

mindr tonuna geg¢ilmistir (Sekil 3.51).

Tempo de Espanoleta 145

i ’ d = J.
Gitar 'm & i I =~ ! : = i . iP ? %P.
%%‘47—'% T e T ebe F

Sekil 3.51. S (al)* + R (a2)*. Gitar.

D il

(145,-149;)’de, gitar S (al’)* + R (b2)* ciimlesini bir oktav asagidan
seslendirmekte, tim bu yap1 (1491-158,) arasinda, fliit, obua ve I. Kemanin {ist iiste

calisiyla yinelenmektedir.

158-161:
Espanoleta’nin ilk gelisindeki R (ciim) (Bkz.Sekil 3.31), farkli tonlarda tekrar
karsimiza ¢ikmaktadir. Fliit 10°1u, obua 3°1i, I. ve II.Keman ve viyola 7’li yukaridan,

ciimleyi seslendirmektedir (Sekil 3.52).

158 161
® o be £
TN E ErefEf shepeEeleels
Flit C’D:’; & = ] 1 ) 1 : i 1 — ——— | S——7
)
H o o |
¢ | m— P_._'_m e E—
Obua "f‘ngg va l‘} I | | T I I | ? I I | T I T | va va
ANBAL o ] I | | " - ' | T L ) E— 1”74
e —_— — f
o () #h'lth" o * I)'F' ﬁ £ o _ o 'P'I"F' > He o 0 ® o
e Mg, Lo - 2L~ T2 f | e e
ANBY AL & ] - L4
]
H #hith'P- o » b"' - I S 'P‘I"F * te o |le * o o
It Kemen | P e T e
ANB AL & ]
Y]
A [—— [r—— [r—
Vlyola | T ] ; ] Ij - { I ‘!—‘ I | } }k\y (7]
N — % L

Sekil 3.52. R (ciim)™. Fliit. R (ciim)®. Obua. R (ciim)’. I.ve 11. Keman ,viyola.
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161,.164:
[.LKeman, R (ciim)7’yi ritmik degisiklikle tekrarlarken, pikolo ve fliit, bu ciimlenin,
gitar ise 5’li asagidan R (ciim)’iin varyasyonunu iistlenmektedir. Ust iiste gelen bu

yapida, girisler: Gitar-1.Keman-Fliit-Pikolo sirasiyla yapilmaktadir (Sekil 3.53).

-
>
=

() >y b . P P
pikolo 2SS T o 3 > — i 1
olo |y & =% = FS & o — 3
D8 N N —i
)
. r ] r =
- pief £ etf S e et
ot |Hes g = = 7 =  —a i e —— »
© =
. [Hle Pt el oior o o o, stetoelollel 400 _aossepen, . fokssasan
Gitar | —— e ™ i i 1l P~ P11 il i i it +
ﬂldrI@gA - e e o o e Bt e e e s i B B &
L YY) Lyl gd Cg gl g 1 gl g g7 L?JL?JL?JK_:;J\_:gJK_‘gJ m LgllgJlg ;;
pizz.
o ﬁ -3 £ P I’F Z e - P . £ » He. ‘e ® -
| (=S ! i i i | | | i o T i T f o )
IKeman |{fegF — i = { = L - 4 1 = - £
1BD8
Ne)

Sekil 3.53. S (ciim.var)s. Gitar. S (ciim)’. LKeman. S (ciim.var)’. Fliit ve pikolo.

(164-165)’te Dominant-Tonik baglantisi ile, La mindr tonuna geri doniilmektedir.

164,-169;):

S (al”) + R (a2) climlesi, en bastaki La minor tonundadir. Fagot ve gitar ciimle
motiflerini paylasmaktadir. Bu paylasim, Fagot :S (al’), gitar: R (a2) seklindedir
(Sekil 3.54).

164 ST 10
)6 i -\' \‘?fFF F F
Fagot[l'g & — : 7 = = =
N
y H ﬁ .
Gitar [’{ 6 = = 7 7 7 %Z ; 7 ¢
©s — » = < g <

Sekil 3.54. La minor tonunda S (al”) + R (a2) cimlesi. Fagot+gitar.

169,-173;:

S (al’) + R (b2) climlesi, S (al”) obua ve R (b2) gitar, paylasimi ile yer
almaktadir.

173-181:

“Espafoleta”nin ilk gelisinde yer alan R (kon) ve ikinci motifi, R (kon2)
(Bkz.Sekil.3.38), tekrar ortaya g¢ikmakta, I.Keman, gitar, viyola, viyolonsel ve

kontrbas tarafindan kontrpuntal tarzda islenmektedir.



182-186:
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Bir coda niteligi tasiyan bu pasaj, arpejlenmis La minér akorunun, gitar ve

orkestra tarafindan seslendirilmesi ile bolimu sonlandirmaktadir.

“Espanoleta”ya doniis boliimiinde one ¢ikan gozlemler:

Boliimiin, 4’lii yukaridan modiilasyona ugrayarak Re mindr tonunda baslamasi,

(164,)’den sonra La mindre donmesi ve (164,-173;) arasindaki ciimle motiflerinin,

farkli enstriimanlara verilmesidir.

Rodrigo ve Sanz’in climle analizlerinin formiil olarak karsilastirilmasi, asagidaki

sonuclar1 vermektedir:

SANZ
“La Cavalleria de Napoles con dos Clarines
S (al) ‘ S (a2) ‘ S (b1) S (b2) S (a2) S(c)
S (b2)s \ S (a2)s
RODRIGO
“Fanfare de la Caballeria de Napoles”
Tempo de Espanoleta
S(a) S (a) . S (a) . .
S (@), 5 (@), S (b2.hiic) 5 (@), S (b2.hiic) S (b2.hiic)
S (b1) S (b2.hiic) S (b2.hiic) S (b2.hiic) g—% S (b2-) + S (a2-)
~)3
" S (a) : S (o) S (c2)
S (b1) S (b2.hiic) 5 (@), S (a2-) S (c'.var)® S (2)s
S(a) S (b2.hiic), S(a) S (b1) S (bl) S (b2.hiic)
S (@) S (a)s
S(2)+S(@) | §(2 e 4 . S 1)+ R (a2)"®
S2)ars @), | ) S @)y +R(@2)" | S(@l)s+R0s | g TIR @

S (a1)® + R (b2)®®
S (a1')11 + R (02)1

R (ciim)!® | R (ciim.var)’
R (ciim)® R (ciim.var)s
R (ciim)’ | R (ciim)’

S (al) + R (a2)

S (al’) + R (b2)

R (kon) R (kon2)

Tablo. 3.17. “La Cavalleria de Napoles con dos Clarines” ve “Fanfare de la Caballeria de Napoles — Tempo de

Espanoleta”

ciimle analizlerinin formiil olarak karsilastirilmasi.




3.5.16 Las Hachas. Gaspar Sanz (EK.A)

Olcii No Ciimleler
1-8 Birinci climle: S (a)
9-16 Ikinci ciimle: S (b)

Tablo 3.18. Sanz, Las Hachas ciimle analizleri

Tabloda goriildiigii iizere, form olarak ¢ok basit bir yapiya sahip olan bu eser iki

climleden olusmaktadir: S (a) ve S (b).



3.5.17. Danza de las Hachas (Rodrigo) (Ek.B)

Tablo 3.19. Danza de las Hachas, ciimle analizleri ve orkestrasyon.

° N < 2 g = g § e 2 g
Ol¢ii No Ciimleler g E _é L? S _‘5“ é fZ é’ § g
= - = S ¥
1-8 S () - - - - Ak. es S (a)® S (a)® S (a) Ak, es AK. ses
9-16 S (a) Ak. ses Ak. ses AKk. ses Ak.ses | S (a)° - - - - - -
17-24 S (b1) +S (b2) - - - - - S (b1) +S (b2) - - - - -
25-32 S (b1°) + S (b2) S (b1°)% + S (b2)*° S (b1)8 + S (b2)® AKk. ses Ak.ses | Ak.ses - - - - -
33-40 S - - - - - Ak. es S (a)® S (a)® S (a) Ak. es Ak. ses
41-48 S (a) Ak. ses Ak. ses Ak. ses Ak.ses | S (a)° - - - - - -
4956 | S(b) - - - - - S (b) - - - - -
57-64 S(b) S (b)* AK. ses S(b)? Ak.ses | AKk.ses - - - - - -
6572 | S(a) - - - - - S (a) - - ; ; :
73-80 S - - - - - - Ak. es Ak. es S(a) S (a)s S (A6
81-88 S (b)° - - - - - S (b)® - - - . _
89-96 S (b)° S (b)® S (b)® Ak. ses Ak.ses | Ak.ses - - - - - -
97-104 | S(a) - - - - - Ak. es S (a)® S (a)® S (a) Ak. es Ak. ses
105-112 | S(al)+S(al) - - - - - S (al) +S (al) - - - - _
113-120 | S(a) S (a)* S (a) S(@)?® S (a) S(a)® Ak. es S(@)?® S (a)® S (a) Ak. es AK. ses

€9
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3.5.18. Gozlemler

Rodrigo, Sanz’in iki climleden olusan basit yapisint korumus ve kiicik
degisikliklerle, ctimleleri biitiin olarak kullanmustir. S (a) ciimlesinde (Sekil 3.55)
goze carpan degisiklikler, ayni ezginin ritmik yapisindaki farklilik ve siisleme

notalarmin eklenmis olmasidir (Sekil 3.56).

Sekil 3.55. Sanz’m (a) climlesi: S (a). Gitar

4 8
> >
0 . > . o @ T — > .
s ——te e P R T i s s 1
L Keman Wﬂ I O S N —— i D O Y S I 1
= S I —a—® AL ]
D) = j = 3 > =

Sekil 3.56. Rodrigo S (a) ciimlesi. Ritmik degisiklik ve siislemeler. I.Keman

S (a) ctimlesi: (1-8), (33-40), (97-104)’te, I. ve 1l. Keman, viyola, viyolonsel; (9-
16), (41-48)’de solo trompet; (65-72)’de solo gitar; (73-80)’de, viyola, viyolonsel ve
kontrbas; (113-120)’de tiim nefesliler ve yaylilar tarafindan seslendirilmektedir.

S (a)’nmin birinci motif benzeri, S (al’) motifinin iki kez tekrarindan olusan
climlenin, (105-112)’de solo gitara yazildig1 goriilmektedir. Armonik degisiklik, S
(al)’de La majore ¢oziiliirken, S (al”)’de Do majore ¢oziilmektedir (Sekil 3.57).

>

Sekil 3.57. S (al”) + S (al"). Gitar.



65

Rodrigo, Sanz’in (b) ciimlesini (Sekil 3.58), iki farkli sekilde ele almustir.
flkinde (17-24), S (b1) motifininin ilk &lgiisii yerine, S (b2) motifinin ilk dlciisiinii
kullanarak-ritmik ve armonik yap1 degismeden-S (b1") + S (b2) seklinde bir ciimle
(Sekil 3.59) olusturmus, ikincisinde (49-56), orijinal ciimle S (b)’yi kullanmustir.
Ancak, S (b)’nin birinci motifinde armonik bir degisiklige gidildigi goriillmektedir.
Motifin giris dlgiisiindeki (49), birinci zaman akoru, Fa major yerine Re mindr, ikinci
oOl¢iistindeki (50), Do major yerine de La major akoru tercih edilmistir (Sekil 3.60).

Her iki ciimlede de, anlami bozmayan ritmik degisikler goze ¢arpmaktadir.

S (b1) S (b2)

Sekil 3.58. Sanz’in (b) ciimlesi: S (b). Gitar.

P < <
1 T

207, non

s
L 1.
N
g
g

TN (&

y
9

g

4
tG‘fo

A

T
g 2 (<

(]

Sekil 3.59. Rodrigo, S (b17) + S (b2) climlesi. Gitar.

49 30 ~ 56
52
g [N R R0 p e 4 4 BT DT N
Gitar fe5?Cli s TR ! H%a I ! Hef i 7
& ¢ 52 ‘ g | it
v [ < \ F EIRE- \ - e

Sekil 3.60.Rodrigo. S (b) ciimlesi. Gitar.

Orijinalindeki basit ve sade yapiya bagh kalinmis ve climleler solo gitar, solo
trompet, nefesliler ve yaylilar olmak iizere sirastyla paylastirilmistir. En dikkat ¢eken
husus, ciimlelerin ardi ardina getirilmesi ve higbir zaman iist iiste gelmemesidir.
Gitar orkestranin ¢aldig1 pasajlarda akorlarla destek vererek yapiy1 zenginlestirmistir.
(113-120) bitiris ciimlesi olarak, S (a)’nin tiim orkestra ile ¢alinmasi da gii¢lii bir etki

yaratmistir.
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Rodrigo ve Sanz’in ciimle analizlerinin formiil olarak karsilastirilmasi asagidaki

sonuclar1 vermektedir:

SANZ
“Las Hachas”
S(a) S (b)
RODRIGO
“Danza de Las Hachas
S(a) S(a) S (b17) + S (b2) SMb1)+S®2) | S(a) S(a) S(b)
S (b) S (a) S (a) S (b)° S()> |S(@) S(al)+S(al) | S(a)

Tablo 3.20. “Las Hachas” ve “Danza de Las Hachas” ciimle analizlerinin formiil olarak karsilastirilmasi
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3.5.19. Canarios (Sanz) (Ek.A)

Olcii No Ciimleler
0-4, Birinci climle S (a)
428, Ikinci ciimle S (b)
8,-12; Ucgiincii ciimle S(c)
12,-16, Dérdiincii ciimle | S (d)
16,-20, Besinci ciimle S(e)
20,-244 Altinci ciimle S(f)
24,-28, Yedinci ciimle | S (9)
28,-32; Sekizinci climle S(h)
w5
36,-40, Onuncu ciimle S @)
40,-44, Onbirinci ciimle | S (K)
44,-48, Onikinci ciimle S
48,-52, Oniigiincii ciimle | S (M)
56,-60 Onbesinci ciimle | S (0)

Tablo 3.21. Sanz, Canarios ciimle analizleri.

Bu ciimleler i¢inde birbirine benzesen ciimleler bulundugunu sdylemek
miimkiindiir:

S(c)-S(h)-S(d)

S@)-Sk

S(e)-S(n)



3.5.20. Canario. Rodrigo (Ek.B)

Tablo 3.22. Rodrigo. Canario, ciimle analizleri ve orkestrasyon.

: : g g : : : c E 8
P . S = S S 8 £ = Is) =
Olgii No Ciimleler E E 8 E g 5 S Q E S =
= - = S 4
0-4, S(a) - - - - - S(a) - - - -
4,-8; S (b) - - - - - S (b) - - - - -
8,-12, S (a) ) S (a) S (a)° ) ) ) S (a)° Ak. ses Ak. ses Ak. ses Ak. ses
12,-16, s (b) ) S (b)® S by’ ) ) ) S by’ Ak. ses Ak. ses Ak. ses Ak. ses
16,-18, S (b2) ) S (b2)'° S (b2)° ) ) ) S (b2)° Ak. ses Ak. ses Ak. ses Ak. ses
18,-20, S (i2) ) S (i2)* S (i2)° ) ) ) S (i2)° AKk. ses AKk. ses AKk. ses AKk. ses
20-22, S (i2)u - - - - - S (i2)u Es Es Es - -
3 . ) Es Es ) Es . AKk. ses AKk. ses Ak. ses ) )
222 S (12)s 23-24, 23-24, 23-24, S (12)a 24 24 24,
3 . ) Es Es ) Es \5 AK. ses Ak. ses Ak. ses ) )
242-26, $(12) 2526, 2526, 2526, $(12) 26, 26, 26,
26,-30 R (1.ciim) ) Ak. ses Ak. ses ) Ak. ses s (K Ak. ses Ak. ses Ak. ses R (1.cim2)s | R(l.ciim2);6
27 R (1.ciim2) 26-28 26-28 26-28 26-28 26-28 26-28 29-30 29-30
30,-34, () ) ) ) ) ) () () Ak. ses Ak. ses Ak. ses
34,-38, (0 ) ) ) _ ) S (O)ss ) ) Ak. ses Ak. ses Ak. ses

89



Tablo 3.22. Devamui.

2 = s s g . § g = 2 &
Ol¢ii No Ciimleler g E é E g _‘5“ é Q é‘ TE g
= = = S ¥
38,-42, S (d) ) ) _ i ) S (d)s ) i Ak. ses AK. ses Ak. ses
42,-46, S(d) - - - Hom. es - s@y - - Hom. es Hom. es Hom. es
46,-50, %82 S (c)*® S () Hom. es Hom. es Ped. es R (c.var) 'Zlg’ ;%S ﬁg’ ;%S - - -
R (c.var)
502-54, IST((%),'.var) S @) Hom. es Hom. es Hom. es Hom. es R (d’.var) Ak. ses Ak. ses - - -
54,-56, S (al) B S (a1)® S (a1)® ) _ i S (al)? S (al)’ AKk. ses AK. ses AKk. ses
56,-60; S (a)° - - - - - S (a)° - - - - B
60,-64; S (b)° - - - - - S (b)° - . - - -
s, [s@ | e | b otem [ owen | osep || s | A | B e | A
68,-72; S (b) Hom. es Hom. es Es Hom. es S (b)® - S (b)® Ak. ses Hom. es Hom. es Ak. ses
72,761 R (2.ciim) - - - - - R (2.ciim) - - - - -
76,-80; R (2.ciim) R (2.ciim)® | R (2.ciim)® /;"7‘;83815 fg‘;‘flé(is - ] ] . ) ) ]
80,-84, R (2.ciim)s - - - - - R (2.ciim)s - - - - -

69



Tablo 3.22. Devami.

=t < 3 E’_ - % é ] g §
P . °S 5 S > £ 8 = S o s
Olg¢ii No Ciimleler E S 8 8 s 5 & Q E S £
= = = b X
. " " . Arp. 84-85
] R (3.ciim) R (B.ciim1) | R (3.ciim 1)g ) R (3.ciim 2) ] Ak.ses Ak.ses
84-87, 84-85, 84-85, 85,-86, Ak.es 86-87; Ak.ses Ak.ses - 86-71, 86-71,
Arp. 87,-88 Ak.ses Ak.ses
} N i R @.cim1)' | R (3.ciim 1)’ i R (3.ciim 2)' Ak.es 89-90; i i ) 89-90, 89-90,
8790, | R(3.ciim) 87-88, 87-88, 88,-89,
R (mtf)
90-90,
9092, | R(mtf)+ (mtf) - - - - - + Ak'sgezs 90- &‘)kgezs Q)k'_ze; Ak.ses ;
R (mtf)8 1 2-921 2921
91-92,
R (mtf)™
92-93;
9294, | R (mth)+ (mtf), - - - - - + oS | A | A | Akses -
R (mtf). 2941 27941 2941
93-94,
9497, | R (3.ciim) - R (3.ciim 1)° | R (3.ciim 1) - R@eim2) | AP 990 Akses | Ak.ses - AK.ses gAé‘_';‘;S
94-95, 94-95, 95,.96, i ! !
: N i R @.cim1)' | R (3.ciim1)' i R @3.ciim2)' | Arp 97,98 ) Ak.ses
97100, | R @.ciim) 97-98, 97-98, 98,-99; | Akes 99-100; Akses | Ak.ses Akses | 99100,
R (1.mtf)?
100-101, R
R (L.mth)?® + R (1.mtf)*° Ak.ses Ak.ses Ak.ses Ak.ses Ak.ses + 3
100-103: | B3 mtf.var)’ 100,103, | 100,103, | 100,103, | 100,-103; 100,103, R (L.mth) (L.mtf.var) - - - -
102-103,
101-102,
103-107, R (gam) - - - - - R (gam) - - - - -
107-110, S(@) Hom. es Hom. es Es Hom. es S (a)® - S(@)?® Ak.ses Hom. es Hom. es Hom. es
110,-114, | S(b) Hom. es Hom. es Es Hom. es S (b)® - S (b)® Ak.ses Hom. es Hom. es Hom. es
114,-118; | S (b2 +b2) Hom. es Hom. es Es Hom. es S (b2 + b2)® - S (b2 +b2)® | Ak.ses Hom. es Hom. es Hom. es

0.



Tablo 3.22. Devami.

= «© s g - & é o] g ﬁ
Al " S = 3 > £ £ g |2 S ]
Olgii No Ciimleler E E 8 8 S 5 :GZ fZ ;, S £
= - = S Y
118,-122; S(c) - - - - - S(C)ws - - Ak. ses Ak. ses Ak. ses
122,-126, S@) - - - - - S (d)s - - Ak. ses Ak. ses Ak. ses
Hom. Es
126,-130, S(c) - - - - 129 - S(c) S(c) Ak. ses AK. ses Ak. ses
1
130,-134 S @) S @) S @) - - Hom. Es S @) S @) Ak. ses Ak. ses Ak. ses
e 131;, 132, 133, ' ‘ '
135-138 S (j1 +j1) - - - - - S (1 +j1) - - - - -
139-142, S (k) - - - Hom. es - S (k) - - - - -
143-146, S(j1+j1) - - - - - - S(j1+j1)® Hom. es Hom. es Hom. es Ak. ses
147-150, S (k) - - - - - - S (k)? Hom. es Hom. es Hom. es Hom. es
150-153; g—%()) s* S (k)? Hom. es Hom. es Hom. es - - - - - -
154-157, R (e) - - - - R (e) - Ak. ses Ak. ses Ak. ses Ak. ses Ak. ses
Ak. ses
157,161, | S(K) - - - - S (K) - - - 150.161, Ak. ses Ak. ses
161,-163 S (k1) - - - - - S (KL)s - - - - -
) ) S (d1.hiic) S (d1.hiic) S (d1.hiic) - S (d1.hiic) S (d1.hiic) ) ) )
163,166, | S(Lhie) | 163 164, | 163,164, | 163,-164; 163,-164; 164,166, - -

T.



Tablo 3.22. Devamui.

o © = g [ % é [0 g ﬁ
. " S b= 3 S s = S S 5
Ol¢ii No Ciimleler E £ 8 L% g 5 B fz E S E
= - = S X
166,-204; | R (kdns) - - - - - R (kdns) - - - -
204-207; | S(j1+j1) - - - - - - S (j1 +j1)® - Hom. es Hom. es AKk. ses
208-211 | S(j1 +j1) - - - - - S(j1+j1) - - - -
212-215, S (k) - - - Hom. es - S (k) - - - -
215-218, g—g% S (h* S (k)? Hom. es Hom. es Hom. es - - - - - -
218-221; | S(I) - - - - - S (I)® - - - - -
222,-225, | S(m) - - - - - - S (m) Ak. ses Ak. ses Ak. ses Ak. ses
226-230 S (ml + ml) S (ml + m1)*® Ak. Ses S (m1 + mi) Ak. Ses Ak. Ses S (m1) Ped. Es Ped. Es Ped. Es Ped. Es )
S (m1) 226-230, 226-230, 226-230, 226-230, 230 226-230; 226-230; 226-230; 226-230;
231-235 R (m.var) Ak. ses AK. ses AK. ses S (m2)s S (m2)® R (m.var)g S (m2) S (m2) S (m2)s S (M2) S (M2)6
S (m2) 235; 235; 235, 234-235 234-235 234-235; 234-235 234-235 234-235 234-235

¢l
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3.5.21. Gozlemler
0-44:
Boliim solo gitarin seslendirdigi S (a) ciimlesi ile baglamaktadir. (2;)’deki tril agik

notalama ile yazilmis ve (41)’de siisleme notalar kullanilmistir (Sekil 3.61).

1 tr tr 4
. . — " : J ,
Gitar o - i o~ i II' ! i i
D)} . ‘ > -
1 3 4 3
[ == |

Y
\J|

Gitar : . b s . oy B |
—EE v F F Ok

Sekil.3.61. Ustte, Sanz S (a) ciimlesi. Gitar. Alta, Rodrigo S (a) ciimlesi. Gitar.

4,-8:

Rodrigo, S (b) ciimlesinin (Sekil 3.62) son iki Olgiisii (7-81) Yyerine, S (a)
ciimlesinin (Bkz.Sekil 3.61) son iki 6l¢iistinii (3-41) almustir (Sekil 3.63).

Boylece, Sanz’in, yarim kaligla biten (b) ciimlesine karsilik, Rodrigo, tam kalis
tercih etmistir. Bu tercihi S (a)’ya geri donebilmek i¢in yaptigr diisiiniilebilir.

Nitekim, (82-12;)’de fliit, obua ve 1. Kemanla S (a)’ya geri doniilmektedir.

Gitar

Sekil 3.62. Sanz, S (b) climlesi yarim kalis. Gitar.

4 8 3
| T ee— == A
Gitar fey—tet I I I 2 | O - Z
by (o] I 21 i |_. — |_- 2 T o =1
‘r. > . — - ~
F —

Sekil 3.63. Rodrigo, S (b) ciimlesi tam kalig. Gitar.
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S (a) ve S (b), eser icerisinde birbirinin pesi sira ve asagidaki gibi kullanilmistir:

S (a)....... (82-12;)..... Fliit, obua, I.Keman.
S (b)....... (122-164)... Fliit, obua, [.Keman.

S ()....... (64,-68;).... Trompet, [.Keman.
S®)....... (682-721).... Trompet, [.Keman.

S (a)........ (107-110;)...Trompet, I.Keman.
S (b)....... (110,-1144).. Trompet, I.Keman.

Rodrigo’nun, S (a) ve S (b) ciimlelerinden, S (a + b) seklinde bir periyot

olusturmak istedigi sdylenebilir.

12,-18;:

(12,-16;), S (b) ctimlesi, Fliit, obua ve I.Keman tarafindan seslendirilmekte,
(16,-18;)’de ise, ayn1 enstriimanlarin S (b)’nin ikinci motifi, S (b2)’yi tekrarladigi
goriilmektedir. Bu durum, S (b) ciimlesinin motif tekrar1 ile sondan genisletildigini

diistindirmektir (Sekil 3.64).

18

12
. CESZffefe peo, . peffee efer . eeffey efee

Db - PP PP Pee PP - PP Pee £F -
rlut |2 HG—* ——| Cr T
&g & —_— = S
D) | [
4 ] fr— f—
P AT ) ol = I - T T T r r 1
Obua e e e i e s e s et e " raiprar A
8 e e e s s i i —1 ==
= [ = T3
A —3— —3—
l' lau{‘ = \. = N - - T Il T - e o | T T T - I —
1 Kem: R/ ¢ S T — S ——— —— e ™ — """ > e s ™~ i T ——
eman L% HIE e e s i ™ -t i i e ™ . i s S
(o1 == | —— T T T T T Il | —— I T T Il | ——
bl =] L d ==l

Sekil 3.64. S (b) + S (b2). Fliit, obua ve I.Keman.
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182-201:
Rodrigo, eser boyunca yalnizca burada kullandigi S (i) climlesinin ikinci motifini,

fliit , obua ve I.Kemana vermistir (Sekil 3.65).
36

32
M rslie="srPrrPrriPrrEPry |
G G5t | —— = |
S r = r T T7
18 20
. e e e £ e £ F £ F 5
Flut |Hey—Fg—& i ; ] : . : - 7 7 &
ANSY4 (& ]
[
yE- i — 1 I ; -
O [ e S s S — D—r—7 ¢
e —— f
(/ERN S—— E——— _
LKeman P — e T ————— —F— &
AN374 (& ] et | | | "4
¢ E—— f

Sekil 3.65. Ustte, Sanz, S (i) ciimlesi. Gitar. Altta, Rodrigo, S (i2) motifi. Fliit, obua ve 1. Keman.

20-261:
S (i2) motifi (Bkz.Sekil 3.65), gitar tarafindan, S (i2)11 + S (i2)s + S (i2)° seklinde
farkl araliklarla ii¢ kez tekrarlanmaktadir (Sekil 3.66).

20 24
22 ) _'_#
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Gitar fp—1g3 T

-
Sekil 3.66. Rodrigo, S (i2) aralik farkiyla ti¢ kez tekrarlamisi. Gitar.

26,-301:
Rodrigo tarafindan tiretilen yeni bir ciimle: R (1.clim) yer almaktadir. Bu ciimleyi
gitar, ikinci motifini ise (29-30)’da viyolonsel ve kontrbas seslendirmektedir. Ayrica

(29-30)’da ritmin 6/8 yerine 3/4 olarak vurgulandigi goriilmektedir (Sekil 3.67).
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Sekil 3.67. R (1.ciim). Gitar. R (1.ciim2). Viyolonsel ve kontrbas.
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302-381:
Sanz’mn (c) cimlesi, (302-341)’de 1. ve I.LKemanlar tarafindan seslendirilmektedir
(Sekil 3.68).
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Sekil 3.68. Ustte, Sanz (c) ciimlesi: S (c). Gitar. Alta, Rodrigo S (c). 1. ve Il.Keman.

S (c) eser igerisinde asagidaki 6l¢iilerde de yer almaktadir:

(34,-38y)....... iki oktav asagi.... Gitar.

(118,-122,).... iki oktav asagi....Gitar.

(126,-130y).....I. ve II.Keman.

382'461:
Sanz’in (d) ciimlesi benzeri S (d’), gitar tarafindan, oktav farkiyla iki kez
tekrarlanmaktadir (Sekil 3.69).

Sekil 3.69. Ustte, Sanz’m (d) ciimlesi: S (d). Gitar. Altta, Rodrigo, S (d"). Gitar.
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S (d") eser igerisinde asagidaki Ol¢iilerde yer almaktadir:

(122,-126,)....Bir oktav asagi...Gitar.

(130,-134,)....Bir oktav yukari... Obua, I. ve II.Keman, fliit.

46,-501:

Rodrigo’nun, S (c) ciimlesinden (Bkz.Sekil 3.68), S (c)'®, S (c)** ve R (c.var)
seklinde tiirettigi climleleri iist iiste kullandig1 goriilmektedir. Bu climleler sirasiyla,
pikolo, fliit ve gitar tarafindan seslendirilmektedir. Gitara yazilan varyasyonda,
arpejlerin  ilk notalar1 climleyi meydana getirmektedir. Ayrica, yazilan
orkestrasyonda, obua partisinin akora yabanci notalar1 igerdigi gozlemlenmektedir.

Bu durum, daha 6nce konu edilen “acciaccatura” (Bkz.3.15) teknigi ile agiklanabilir

(Sekil 3. 70).
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Sekil 3.70. S (c)™°. Pikolo. S (c)*. Fliit. R (c.var). Gitar. Akora yabanci sesler. Obua.
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502-541:
Yukaridaki orkestrasyon ve gitarin varyasyonlari, bu kez S (d") ve R (d’.var)
climlelerine dontismektedir. S (d") pikolo, S (d’.var) gitar tarafindan ¢alinmakta,

obua partisi akora yabanci sesleri siirdiirmeye devam etmektedir (Sekil 3.71).
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Sekil 3.71. S (d). Pikolo. R (d.var). Gitar. Akora yabanci sesler. Obua.

54,-64;:

(54,-561), S (al) motifinin fliit, obua, I. ve Il.Keman tarafindan duyurulmasi ile
(Bkz.Sekil 3.72), (56,-641)’de S (a) ve S (b) ciimleleri 5°li yukaridan modiilasyona
ugramis ve Re major tonundan, La majore gecis yapilmstir. S (a)® ve S (b)°

ctimlelerini, gitar seslendirmektedir (Bkz.Sekil 3.73 - 3.74).
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Sekil 3.72. S (al) motifi. Fliit, obua, I. ve IL.Keman.



79

56

[y}

Sekil 3.74. S (b)°. Gitar.

72,-84;:

Bu boliim igerisinde, Rodrigo’nun tirettigi ikinci climle: R (2.clim), (72,-761)’de
gitar (Sekil 3.75), (76,-801)’de ise, pikolo ve fliit tarafindan seslendirilmektedir. Ayni
cimlenin, (80,-84;)’de 5’li asagidan modiilasyonunun, gitara yazildigi

gozlemlenmektedir (Sekil 3.76).

Sekil 3.76. R (2.ciim)s. Gitar.

84-90,:

(84-871), Rodrigo’nun firettigi ligiincili cimle R (3.ciim)’iin birinci motifi, fliit ve
obua, ikinci motifi, trompet tarafindan seslendirilmektedir (Sekil Bkz.3.77). Do
mindr tonunda olan bu ciimle, (87-90;)’de modiilasyona ugrayarak Si bemol major
tonunda ayni yapiy1 korumaktadir (Bkz.Sekil 3.78). Her iki ciimlede de, gitar esligi

armonik yapiy1 vurgulamaktadir.
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Sekil 3.78. R (3.ciim)'. Fliit, obua ve trompet.

Bu yapi, (94-100;) arasinda tekrarlanmaktadir.

90-94:

(90-90;), Rodrigo’nun iirettigi motif: R (mtf) ve daha sonra bu motifin, R (mtf)®,
R (mtf)™, R (mtf), halleri, sirasiyla gitar tarafindan seslendirilmektedir (Sekil 3.79).
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Sekil 3.79. R (mtf) + R (mtf)® + R (mtf)*! + R (mtf), . Gitar.



81

100-103;:
(100-102,), R (mtf), 6nce 3°1i yukaridan ve hemen ardindan 10’Iu yukaridan gitar

tarafindan seslendirilmektedir. (102-103;)’de I.LKeman, bu motifin varyasyonu ile
yapty1 tamamlamaktadir. Pikolo ve fliit partilerinde, akor seslerinde, Sol 4 ve Sol ,

notalar1 disonans etki yaratmaktadir (Sekil 3.80).
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Sekil 3.80. R (mtf)® + R (mtf)!° . Gitar. R (mtf.var)®. 1. Keman.

103-1074:
Gitar i¢in yazilan gam gozlemlenmektedir. (722)’den bu yana Rodrigo’nun

urettigi climle ve motiflerin bu koprii ile en bastaki S (a) ciimlesine baglandigini

sOylemek miimkiindiir (Sekil 3.81).

Sekil 3.81. Rodrigo gam. Gitar.
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110-118;:
Trompet ve [.Kemanin seslendirdigi, S (b) climlesinin, ikinci motifinin iki kez

tekrari ile, ctimlenin sondan genisletildigi gozlemlenmektedir ( Sekil 3.82).
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Sekil 3.82. Sondan genisletilmis S (b) ciimlesi. Trompet ve 1. Keman.

135-138:
Sanz’1n (j) climlesi’nin birinci motifi: S (j1), (Sekil 3.83) gitar tarafindan iki kez

tekrarlanmaktadir. (1351)’de Do ; (135;)’de Do ; ve Sol notalar1 akora yabanci

seslerdir. Rodrigo’nun, boliim i¢inde siklikla kullandig1 bu durum, siisleme (¢arpma)

notalarinin akor i¢inde kullanilmasi olarak agiklanabilir (Sekil 3.84).
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Sekil 3.83. Sanz. S (j1). Gitar.

Sekil.3.84. Rodrigo S (j1)+(j1). Gitar.

S (G1)+(1) eser icerisinde asagidaki Olciilerde yer almaktadir:

143-146;.....Bir oktav yukari....I.LKeman

204-207;.....Bir oktav yukari...[.Keman

208-211...Gitar
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139-142;:

Sanz’in (k) cliimlesi (Sekil 3.85), gitara yazilmistir. Gitarin bas notalari ile fagot
esligindeki notalarin ayni oldugu goriilmektedir. Bu notalar, akora dahil edilmis
stisleme (carpma) notalardir. (135-138)’de oldugu gibi disonans bir etki
yaratmaktadir (Sekil 3.86).
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Sekil.3.85. Sanz’in (k) climlesi: S (k). Gitar.
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Sekil 3.86. Rodrigo, S (k). Gitar ve homofonik eslik. Fagot.

S (k) ctimlesi asagidaki 6lciilerde tekrarlanmaktadir:

147-150;.....Bir oktav yukari....I.LKeman.

157,-161;....Trompet.

212-215,... Gitar.




150-153;:

S (I) (Sekil 3.87) ve S (k) (Bkz.Sekil 3.85) ciimleleri, pikolo ve fliit tarafindan

ayni anda ¢alinmaktadir (Sekil 3.88).
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Sekil 3.88. S (I)**. Pikolo ve S (k)®. Flit.

Bu yapi, ayni enstriimanlarla (215-218;)’de tekrarlanmaktadir.

154-157;:

Sanz’in (e) ciimlesinden (Sekil 3.89) tiiretilen, R (e) ciimlesini trompet

seslendirmektedir (Sekil 3.90).
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Sekil 3.90. R (). Trompet.
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161,-166;:

(161,-163)’de, gitar S (k1) motifini tistlenmektedir. (163,-164)’de, pikolo, fliit,
obua ve trompet, (164,-165;) (165,-1661)’de de gitar, Sanz’in (d) ciimlesinin
basindan alinan hiicre (Bkz.Sekil 3.69), S (dl.hiic)’t seslendirmektedirler (Sekil
3.91).
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Sekil 3.91. S (k1). Gitar. S (d1.hiic). Pikolo, fliit, obua, trompet ve gitar.

166,-2044:
Cadenza (Kadans), gitarin tek basina seslendirdigi bir pasajdir. Rodrigo, Sanz’in
climlelerini, motiflerini ve modiilasyonlarin1 kullandig1 gibi, Sanz benzeri ve 6zgiin

climlelere de yer vermistir.

Kadans icerisindeki yapiy1 inceledigimizde:
(166,-168;), S (cl) motifi, (168,-171;)’de S (c.var) ciimlesinin yer aldigi
goriilmektedir (Sekil 3.92).
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Sekil 3.92. S (c1) + S (c.var). Gitar
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(172,-175)’de, R (c.var), Rodrigo’nun S (c1) motifini genisleterek olusturdugu

bir varyasyon olarak gézlemlenmektedir. Arpejlerde gitarin bas telleri, agik tel olarak
pedal seklinde kullanilmistir (Sekil 3.93).
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Sekil 3.93. R (c.var). Gitar
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(181,-190), S (c) farkli bir tonda (Fa maj) ele alinmis ve ikinci tekrarinda
climlenin birinci motifi, genisletilerek La majore modiilasyon yapilmistir. Boylece Fa

major baslayan climlenin, La major olarak sonuglandigi anlasilmaktadir (Sekil 3.94) .
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Sekil 3.94. Farkli tonlarda, S (c)' ve S (c)" ciimleleri. Gitar

(190,-194,), R (c.var)", Rodrigo’nun S (c1)" motifini genisleterek olusturdugu
bir varyasyon olarak gézlemlenmektedir (Sekil 3.95).
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Sekil 3.95. R (c.var)". Gitar.

(YA

Kadansin sonundaki gam gecisi ile, daha once (Bkz.135-153;)’de yer alan
boliimle benzerlik gosteren, bir boliime (Bkz.204-218;)’e baglanildigr goriilmektedir.
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222-235:
(222-225;)’de 1.Kemanin, Sanz’in (m) ciimlesini (Sekil 3.96) seslendirdigi

goriilmektedir (Sekil 3.97).
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Sekil 3.97. Rodrigo, S (m). I.Keman.

(226-2301), S (m)’nin birinci motifi S (m1), pikolo ve fliit tarafindan iki kez
tekrarlanmakta (230)’da gitar ayn1 motifle bu yapiya katilmaktadir (Sekil 3.98).
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Sekil 3.98. S (m1+m1). Pikolo ve fliit. S (m1). Gitar.
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(231-235), gitar, S (m) climlesinin varyasyonu ile yer alirken, (234-235)’de, tiim
yaylilar, fagot ve trompet S (m2) motifini seslendirmektedir (Sekil 3.99).
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Sekil 3.99. S (m.var). Gitar. S (m2). Tiim yayhlar, fagot ve trompet.

(222-235) arasindaki tiim bu yapinin, eserin bitiris bolimii (coda) oldugu

distiniilmektedir.

Kongerto nun son bdliimii olan “Canario” da 6n plana ¢ikanlar:

1) S(a)veS(b),S(c)veS(d),S () veS(k),S () veS (m), cimlelerinin
birbirinin ardi sira kullanilarak ciimlelerden periyot olusumuna gidilmesi.

2.) S(a)veS(b),S (c)veS (d"), ciimlelerinin Rodrigo ciimle ve motiflerinin
ardindan tekrar ortaya ¢ikmasi.

3.) S(),S (k) veS (I) ciimlelerinin cadenza (kadans) tan sonra tekrarlanmasi.

4.) Rodrigo ciimle motif ve varyasyonlarinin, diger boliimlere oranla en ¢ok bu
bélimde gortilmesi.

5.) Akora yabanci ses olarak, siisleme (¢arpma) notalarinin, orkestra ve gitar
partilerinde kullanilarak disonans etki yaratilmasi.

6.) Varyasyon ve climlelerin iist {iste getirilmesi.

7.) Coda boliimiinde, S (m) ciimlesinin islenmesi.

8.) Bu boliimde esere kongerto niteligi kazandiran bir cadenza (kadans) kisminin

yer almasidir.
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Rodrigo ve Sanz’in ciimle analiz formiillerini karsilastirdigimizda, ¢ikan sonuglar

asagidaki gibidir.

SANZ

“Canarios”

S (a) S (b) ‘ S(c) ‘ S (d) | S(e) | S ‘ S(9) ‘ S(h) ‘
S (i) S () ‘ S(k) ‘ S ‘ S(m) | S(n) | S (o) ‘
RODRIGO
“Canario”

S (a) S (b) S (a) S (b) S (b2) S (i2) S (i2)1 S (i2),
. S(c)

. R (1.ciim) , ,

S (i2)° R(chmz) S(c) S (c) S () S () ; ((i).tar S (al)
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S K %E% s S (m) 2 ﬂf ) 5 ((nTé\)lar)

Tablo 3.23. “Canarios” ve “Canario”, ciimle analizlerinin formiil olarak karsilastiriimasi.
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4. RODRIGO’NUN KULLANDIGI CUMLELERIN SAYISAL SONUCLARI

Rodrigo’nun kullandigi ciimleleri incelerken, “climleler” basligi altinda, climle,
benzer ctimle, motif, benzer motif, varyasyonlar vb. unsurlar ele alinmistir.
Ciimleleri ii¢ gruba ay1rabiliriz:

1) Sanz’dan aldig1 ciimleler (Tablo 4.1).

2) Sanz’dan tiirettigi ciimleler (Tablo 4.2).

3) Rodrigo ciimleleri (Tablo 4.3).

SANZ’DAN ALDIGI CUMLELER SAYI
Ciimle 47
Benzer ciimle 5
Modiilasyonlu ciimle 12
Tamamlanmamis ciimle 7
Modiilasyonlu tamamlanmamis climle 7
Modiilasyonlu benzer ciimle varyasyon 1
Motif 36
Benzer motif 26
Modiilasyonlu motif 13
Tamamlanmamis motif 8
Benzer motif farkli tonda 31
Benzer motif varyasyon 4
Modiilasyonlu benzer motif varyasyon 1
Motiften hiicre 10
Toplam 208

Tablo. 4.1. Sanz’dan alinan climlelerin sayisal sonuglari.



SANZ’DAN TURETTIGI CUMLELER SAYI
Ciimle 1
Ciimle varyasyon 4
Benzer ciimle varyasyon 1
Modiilasyonlu ciimle varyasyon 1
Motif 13
Benzer motif 2
Motif varyasyon 5
Benzer motif farkli tonda 7
Modiilasyonlu motif 7
Tamamlanmamis motif 2
Modiilasyonlu motif varyasyon 1
Modiilasyonlu tamamlanmamig benzer motif 1
Toplam 45

Tablo 4.2. Sanz’dan tiiretilen climlelerin sayisal sonuglari.

RODRIGO CUMLELERI SAYI
Ciimle 19
Motif 10
Ciimle varyasyon 6
Motif varyasyon 1
Toplam 36

Tablo 4.3. Rodrigo ciimleleri sayisal sonuglari.
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Bu sonuclardan baska, ciimle, motif, varyasyon vb. unsurlarin , orkestrasyonda iist

iiste kullanilma sayis1: 49 olarak saptanmistir.
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5. SONUC

Rodrigo, bu eserini yazarken, barok donem “siiit” anlayisindan yola ¢ikmis ve
Sanz’in gitar parcalarindan bir “sliit kongerto” formu olusturmustur. Parcalari
secerken, tonaliteleri degistirmeden almig, alti parcayr boliimlere paylastirirken
major ve mindr uyumuna 6zen gostermistir. 1. Boliimde, “Espafioleta-Fanfare de la
Caballeria de Napoles- Espafioleta” seklindeki doniisiimle, Barok donem stiitlerinde

kullanilan “Menuet I-Menuet 11-Menuet I”” benzeri bir form olusturmustur.

Sanz’in ¢aginda olmayan, tempo ve metronom hiz1 belirterek, yorumcuyu kendi
tercihleri agisindan yonlendirmistir. Genelde armoniye sadik kalmig, zaman zaman
kiiciik degisikliklere gitmistir. “Fanfare de la Caballeria de Napoles” boliimiinde,
gitar, “Canario” boliimiinde ise, hem gitar hem de orkestrasyon partilerinde yer alan
akora yabanci sesler, disonans etkiler yaratmaktadir. Rodrigo’nun diger eserlerinde
de rastlanan bu durum, siisleme (carpma) notalarinin akora dahil edilerek ¢alinmasi
seklinde agiklanabilir. Sanz’in yazisina oranla, gitar partilerinde, akorlar1 genis
kullanmas1 ve yapilan modiilasyonlar da eserin armonik a¢idan zenginlesmesine yol
acmistir. Ritm agisindan bakildiginda, iki parg¢anin ritmini degistirdigi goriiliir:
“Espafioletas” ve “La Cavalleria de Napoles con dos Clarines”. Bu iki parganin
ritmini 3/4 yerine, 6/8 olarak tercih etmesi, hem ritimsel birligi yakalamak, hem de

climlelerin uygun diismesine yonelik bir tecihi diisiindiirmektedir.

Cimle sayilar1 acisindan, Sanz’in pargalarina oranla oldukca kabarik sonuglara
varildig1 goriilmektedir. Bunda baglica etken, form agisindan basit bir yapiya sahip
olan pargalarin, Rodrigo tarafindan genisletilip, islenmesiyle olduk¢a kompleks bir
yapiya doniismiis olmasindadir. Ciimle analizlerinin formiil olarak gosterilislerine
baktigimizda bunu daha agik ve net olarak gorebiliriz. Bu sonugta, orkestranin ve
bugiinkii gitar tekniginin katkilarinin da, 6nemli bir rol oynadigini séylememiz

gerekir.

Rodrigo, Sanz’in parcalarindan yola ¢ikmis, ancak tiim boliimlerde, ciimle ve
motiflerle oynamistir. Kimi zaman yalniz gitar1 kullanmig, bazen orkestraya gorev

vermis, bazen de hem orkestra hem de gitar1 birlikte caldirmistir. Ciimle ve motifleri
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aynen kullandig1 pasajlarla beraber, Sanz’in  climlelerinden tiirettigi, ya da
tamamiyle kendisine ait konu ve ciimlelere de yer vermistir. Zaman zaman, ciimle,
motif ve bunlarin varyasyonlarimi st iiste getirmis, bazen de “kanon” tarzinda

orkestraya dagitmistir.

Bi¢im ve melodik yapiya bakildiginda, ortaya konan eserin, Rodrigo’nun
koklerinden esinlenerek yazdigi 6zgilin bir eser oldugu fikrine varilabilir. Bu fikri
destekleyen bazi ipuglari: “Ricercare”de baska tonda yazdigi 12 motif , “Espafoleta”
daki karma ciimleler ve son bolim “Canario” da kendi ciimle ve motiflerine yer
vermesidir diyebiliriz. Ayrica elde edilen sayisal sonuglara bakildiginda, Sanz
benzeri, Sanz’dan tiirettigi ya da kendi tirettigi climle ve motiflerin, toplamda 6ne
gecmesi de, 6zgiin bir eser oldugu fikrini kuvvetlendirmektedir. Rodrigo, Sanz’dan
tirettigi ya da yeniden yazdigi boliimlerde, Ronesans ve Barok gitar bestecilerinin

cok sik bagvurdugu “Diferencias” (Cesitleme), yonteminden de faydalanmistir.

Tiim bu degerlendirmelerin 1g18inda eserin, bigim ve melodik yapisiyla, armonize
edilmis bir uyarlama olmadigi, Rodrigo’nun, Sanz’in parcalarindan esinlenerek,
kendi fikir ve form kurgusunu da katarak, yeni bir eser iirettigi fikrine varabiliriz.
Ancak, Sanz’a duydugu saygi, onun melodilerini biiylik 6l¢lide kullanmasindan;
Ritmik, melodik ve hatta armonik sadakattan anlasilmaktadir. Yaylilar ve
nefeslilerden olusturdugu, kiigiik ¢aptaki orkestra ile de, Barok donem tinisini eserine

yansitmigtir.

Eseri tek bir climle ile anlatmak gerekirse, o da Rodrigo’nun sdyledigi su ciimle
olacaktir: “Eger Sanz bu miizigi dinlediginde ‘Bu tam ben degilim, ama kendimi

’

duyabiliyorum’ derse, idealim ger¢eklesmis olacaktir.’

Cagdas bir bestecinin, geleneksel miizik eserlerinden yola ¢ikarak, biiyiikk boyutlu
bir eser meydana getirirken izledigi yolun arastirildigi bu g¢aligmanin, bestecilik
egitimi alan Ogrencilere, geng¢ bestecilere ve arastirmacilara, bir kaynak

olusturacagini umariz.
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“FANTASIA PARA UN GENTiLHOMBRE”

RODRIGO, Joaquin; “Fantasia Para Un Gentilhombre”. Schott & Co Ltd., London,
1962.
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Fanfare de la Caballeria de Napoles

Allegretto, molto ritmico (J . 63)
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“INSTRUCCION DE MUSICA SOBRA LA GUITARRA ESPANOLA”

SANZ, Gaspar; “Instruccion de Musica Sobra la Guitarra Espafiola” Facsimile

Reprint. Editions Minkoff, Geneva, 1973.
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CD ROM. SES KAYITLARI

Sanz ve Rodrigo ciimle analizleri. Midi ses kayitlari. Hazirlayan: Cem Kiiglimen.



OZGECMIS

Cem Kiiciimen, Gitarist, egitimci ve besteci

Istanbul’da dogdu. Ilk gitar calismalarma Ertugrul Satiroglu ile basladi. Besteci,
egitimci ve keman virtiiozu Ekrem Zeki Un ile oda miizigi ve teori calismalariin
ardindan, 1979 yilinda Sadi Ensari ve Onder Arik’m katilmiyla “Istanbul Gitar
Ucliisii’nii kurdu. 1980 yilinda,Y1ldiz Teknik Universitesi, Elektrik Miihendisligi
boliimiinden mezun oldu.

O tarihten glinlimiize hem Tt¢lii hem de solist olarak konserler verdi. Uluslararasi
gitar festivallerinde ¢aldi. TRT nin hazirladig1 bir ¢ok radyo ve televizyon programina
katildi. 37. Avrupa Forumu, 6.Yildiz Gitar Gilinleri ve Mavi Mart1 Gitar Festivali
icerisinde yer alan gitar yarigmalarinda jiiri tiyesi olarak yer aldi. Carlo Domeniconi,
Costas Cotsiolis ve Roberto Aussel gibi iinlii gitaristler ile ¢alisan sanatg1, 1994 yilinda
mezun oldugu Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari’nda, kadrolu &gretim
gorevlisi olarak calismakta, ayn1 zamanda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Devlet Konservatuvari’nda da, Yiiksek Lisans Ogrencilerine “Gitar Edebiyat1 ve

Repertuvar1” dersini vermektedir.








