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ONSOZ

Bu calisma T.C. Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Musikisi Ana sanat
Dal1 yiiksek lisans tezi olarak hazirlanmistir. Klarnet 19. Yiizyilin baslarindan bu yana Tiirk
miiziginde kullanilmasina ragmen, klarnetin Tirk miizigi icras1 i¢in yazili bir metot
bulunmamaktadir. Calismanin amaci; Tiirk miizigini klarnet ile icra edebilmek i¢in bir metot
gelistirmektir.

Bu aragtirmada ve klarnet egitimimde biiyilk emegi gecen hocam degerli sanatg1 ve
egitimeci Serkan Cagri’ya, arastirmada yer alan ses kayitlar1 ve ses analizleri i¢in yardimci
olan Vehbi Can Uyaroglu’na, bilgilerini paylasan Prof. Mutlu Torun’a, arastirmam boyunca
bana danismanlik eden Hali¢ Universitesi Konservatuarr Tiirk Miizigi Boliim Baskan1 Yrd.

Dog. Dr. Pinar Somakg¢1’ya, en icten tesekkiirlerimi, sunuyorum.

Mert Can Selguk
[stanbul, 23.09.2009
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OZET

Bu calismada, klarnetin tarihsel siire¢ igerisindeki gelisimi ve Tiirk miizigine nasil ve ne
zaman girdigine kisaca yer verildikten sonra Tiirk miiziginde de kullanilan tampere olmayan
seslerin, klarnet ile icra edilme teknikleri incelenmistir. Incelemede; klarnet ile tampere
olmayan sesleri icra ederken kullanilan tekniklerin, klarnetin farkli kisimlarinda degisik
sonuglar verdigi saptanmustir.

Yukarida yazili olanlar dogrultusunda, Tiirk miiziginde kullanilan tampere olmayan
seslerin, klarnet ile icrasini kolaydan zora dogru 6greten alistirmalar yazilmistir. Tiirk miizigi
makamlari, Tlirk miizigi sazendelerinin tavir ve tsluplari, Bati miizigi klarnet alistirmalar
incelenerek ve klarnet icra ederken kullanilan fizyolojik 6zellikler saptanarak, Tiirk miizigi
klarnet egitiminde kullanilmak {izere bir miifredat gelistirilmistir. Miifredatin konu aldig1
makamlar, Tiirk miiziginde kullanilan tiim degistirme isaretlerini (koma, eksik bakiye, bakiye,
kiigiik miicenneb, biiyiik miicenneb, tanini, artik ikili 12 ve artik ikili 13) igeren Basit ve Sed
makamlari, en ¢ok kullanilanlara ve teknik agidan en yararh olabileceklere indirgeyerek ele

alinmustir.

Anahtar Kelimeler: Klarnet, Alistirmalar, Tirk Miizigi, Tampere.
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ABSTRACT

In this paper, the evolution of clarinet throughout the history and its integration to Turkish
music is to be briefly stated. Subsequently, the techniques utilized in rendering of the
untampered sounds, also commonly used in Turkish music, on clarinet are analysed. It has
been concluded that these techniques used in rendering of untampered sounds result in
different outcomes in various parts of the clarinet.

Regarding the previously mentioned statements, grading from simple to advanced,
exercises which illustrate the rendering of untampered sounds of Turkish Music on clarinet
have been devised. Basing on the conducted investigation on the modes of the Turkish Music,
styles of Turkish musicians, research on clarinet in Classic Music; and also taking into
consideration the physical attributes required for playing clarinet, a curriculum to be used in
clarinet education has been developed. The modes included in the curriculum have been
chosen as a result of process in which all basic Turkish music modes have been evaluated and

the ones with the most frequent usage and technical usefulness have been selected.

Key Words: Clarinet, Exercises, Turkish Music, Tempered.



GIRIS

Klarnet; pek cok miizik tiirlinii icra kabiliyetine sahip, diinyada yaygin olarak
kullanilan, teknik agidan incelendiginde bir¢ok pasaji rahatlikla seslendirebilen bir
enstriimandir. Klasik Bat1 miiziginin yaninda Caz ve bunlardan ayr1 olarak 6zellikle
Klezmer® gibi Avrupa halk miiziklerinde klarnetin yeri biiyiiktiir. Bat: iilkelerinde
kabul goérmiis ve popiilerligini koruyan bu enstriimanin egitimi, gelistirilen metotlarla
ve ekollerle ileri bir seviyeye tasinmustir.

Klarnet, tampere olmayan seslerin icrasma da uygun bir enstriimandir. Tiirk
miiziginde 19. yiizyilda aktif olarak kullanilmaya baslanmis olsa da, kisa zamanda
cografyanin miizik kiiltiirine uyum saglayabilmis ve gilinlimiiziin vazgecilmez
enstriimanlarindan biri haline gelmistir. Bu kadar cabuk benimsenmis olmasina
karsin, Tirk miizigi konservatuarlarinda, Tiirk miizigi icrasina yonelik klarnet
egitimi, iginde bulundugumuz yiizyilin baslarinda verilmeye baslanmistir. Klasik bati
miizigi klarnet egitim sisteminde, teknik ¢aligsmalara eser icrasindan daha fazla 6nem
verilmektedir. Teknik calismalarin biiylik bir kismi parmak ile dil eszamanliligini
gelistirmeye ve 24 tonaliteyi icra edebilmeye yoneliktir. Klarnetle 18. yiizyilin
sonlarinda tanisan Tirk miiziginde ise egitim usta ¢irak yontemi ve eser icrasi
agirlikl yapilmaktadir. Bu giine kadar Tiirk Miizigi klarnet egitimi ile ilgili yazili
hicbir metodun bulunmamasi bunun en biiyiik kanitidir.

Bu c¢alismada ele alian konu, Tiirk miizigi klarnet egitimde kullanilmak tizere
secilen basit ve sed makamlarda, klarnet alistirmalaridir. Alistirmalarin konu alacagi

makamlar secilirken sunlara dikkat edilmistir;

e Tiirk miiziginde yaygin olarak kullanilmas1
e Bati miizigi tonalitelerinden farkli dizilere sahip olmasi

e Tiirk miiziginde kullanilan tiim ikili araliklar1 igeriyor olmalari.

Bu sartlar dogrultusunda asgari olarak bazi basit ve sed makamlar ele alinmis ve
Tirk Miizigi Arel-Ezgi-Uzdilek ses sistemine gore incelenmistir. Bu makamlar
klarnetteki zorluk derecelerine gore su sekilde siralanmiglardir: Kiirdi makamu,

Buselik makami, Nihavend makami, Mahur makami, Rast makami, Evcara makama,

* Dogu Avrupa Yahudilerinin geleneksel miizigi.



Kiirdili Hicazkar makami, Hiiseyni makami, Karcigar makami, Suz-i Dil makamu,
Hicazkar makami, Sultani Yegah makami ve Hicaz makamu.

Alistirmalar yazilirken; Batt miizigi klarnet etiitleri, Tilirk miizigi enstriimanlarinin
egitiminde kullanilan metotlar, Tirk miizigi sazendelerinin tavir ve isluplar1 ve
klarnet icra ederken kullanilan insan uzuvlari incelenmistir. Alistirmalarda; Tiirk
miizigindeki tampere olmayan seslerin icrasini gelistirmek, parmak eszamanini
gelistirmek, dil, dudak ve diyaframi uyumlu yonetmek, belli basli Tirk miizigi
makamlarinin klarnette icrasini kavramak hedeflenmistir.

Bir klarnet icracisinin Klarnet ile Tiirk miizigi seslendirebilmesi i¢in, klarnetin
temel ¢alim tekniklerinde (dudak kontrolii, klavye kontrolii ve benzeri ) tecriibeli
olmasi1 gerekmektedir. Bu ¢aligmada yer alan alistirmalar, notalar1 ve klarneti 6greten
alistirmalar degildir. Bu calismadan yaralanabilecek klarnet icracilart tampere
sistemde kullanilan sesleri, nota ile seslendirebilen miizisyenler olmalidir. Bu
calisma, klarnetle Tirk miizigi icrasm &gretmenin yaninda, icracilarin
performanslarin1 artirmak, teknik olarak gelistirmek, koruyabilmek ve miizik

literatiirtindeki bu eksikligi gidermek i¢in gelistirilmis alistirmalar igerir.



1. BOLUM: KLARNETIN TANIMI, TARIHSEL GELIiSiMi VE KLARNET
AILESI

1.1. Klarnetin Tanimi

Klarnet; agac¢ iiflemeliler sinifina giren, 1700’li yillarda gelistirilmeye baslanan
bir enstriimandir. I¢ine {iflenen havanm izledigi yolda sonuna dogru konikleserek
genislemesini saglayan silindirik bir yapis1 vardir. Uzerinde parmak sayisindan daha

fazla deligi kapatip agmaya yarayan madeni perde sistemi mevcuttur. Bkz Resim 1.

Resim 1: Klarnet

(http://www.selmer.com/content/product.php?item=1400B)

Enstriimanin ismi olan klarnet sézctigiiniin kokii arastirildiginda iki farkl bilgiye
ulagilmistir. Bu bilgilerden biri klarnet sdzciigiiniin, kelime kokii bakimindan Latince

s 1

“aydinlik’’ anlamina gelen “’clarus’ sOzciiglinden, digeri ise; ¢ok ince seslere

ulasabilen bir cesit trompetin Italyanca'daki karsibgmin (clarion) "trompetcik”

anlamint veren bir kiiciiltme ekiyle birlikte kullamilmasindan® dogmus oldugudur.
Klarnet, kelime kokii anlami gibi aydinlik bir sese sahiptir, tampere olmayan

sesleri de iiretebildigi i¢in birgok ezgiyi seslendirebilir.

1.2. Klarnetin Tarihsel Gelisimi

Fransiz halk calgis1 olarak bilinen, ortagag ve Ronesans doneminde kullanilan

saliimo (Fr. Chalumeau) klarnetin atas1 olarak kabul edilir. Bkz. Resim 2.

"SAY, Ahmet, “Miizigin Kitab1”, 1. baski, Ankara: Sézkesen Matbaas1, Nisan 2001, s. 199
’SALMAN, Yasemin, “Klarinetin Mekanik Yapisi, Tarihsel Siire¢ Icerisindeki Gelisimi, Klarinet
Repertuvarindaki Bazi Onemli Resital Eserleri: C. Saint — Seans “Sonata”, F. Poulenc “Sonata”, C.

Debussy “Premiere Rhapsody”, R. Schuman “Fantasiestiick”, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
2006, s. 1



Resim 2: Saliimo (Fr. Chalumeau)

(http://www.tonydixonmusic.co.uk/catalogue/search.cgi?cat=otherfolkwoodwind)

Fransiz kokenli olan “chalumeau” adi, Latince “Calamus” (Kiigiik Kamis) ve
Yunanca “Calone” (Kamish Fliit) anlamina gelen terimlerin karisimidir.’ Alman
calgl yapimcist Johann Cristoph Denner (1655-1707) saliimonun {izerine kii¢lik bir
kaldirag yardimi ile agilip kapanabilen iki kapakc¢ik ekledi (1690—-1700). Bkz. Resim
3.

Resim 3: Denner’in gelistirdigi saliimo 6rnegi.

(http://www.instruments-de-musique.org/chalumeau-p1-42.html)

Bu sisteme “’register key (ing. Speaker key)’’ adi verildi.* Eklenen anahtarlar
parmak sayisindan daha fazla deligi kontrol edebildigi i¢in sallimonun ses genisligi
ve kullanilabilirligi gelismisti. Karsilikli yerlestirilmis bu anahtarlardan biri sol el

isaret parmagi ile digeri ise sol bagparmak ile kontrol ediliyordu. Bkz. Resim 4.

> ONDER, Sehrinaz, “Klarnetin Tarihsel Gelisimi, Repertuvart1 Ve Orkestradaki Onemi”,
Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, 2005, s. 6
* TERLIKOL, Giildane, “Klarinette Boehm Mekanizmasimn Bulunusu Ve Isleyis Sekli”,
Yayimlanmamig Yiiksek Lisans Tezi, 2006, s. 38



Resim 4: Register anahtarlari.

(www.music.ed.ac.uk/euchmi/ugw/ugwf1f.html)

Saliimonun klarnete dogru yaptigi yolculukta J.C.Denner’in yaninda kendisi
gibi calgi yapimcisi olan ogullarinin da emegi vardir. Denner’in ogullar1 anahtarlarin
yerlerini ve bazi1 deliklerin caplarimi degistirerek farkli seslerin elde edilmesini
saglamislardir. Bunun yaninda sol el bagparmaginin kapattig1 delige kiiciik bir metal
boru eklenerek suyun delige dolmasi engellenmistir.’

Sonraki asamalarda saliimonun kalak kismi uzatilmis uzatilan pargaya yeni
delikler eklenmistir. Bu delikler kiiclik bir manivela yardimiyla sag el bagparmagi ile
kontrol ediliyordu. Eklenen yeni kapakgiklar daha sonra sag el ser¢ce parmagi ile
kontrol edilecek sekle getirilmistir.

Onceleri kamis ¢alginin bir parcasiydi, fakat pek ¢ok degisik yontem denedikten
sonra Denner 'ler kamisin direk dudaklarla kontrol edilmesine ve ¢alginin iginde
rezonansi saglayan kiigiik bir parcamin eklenmesine karar verdiler.® Bunun
sonucunda “bec (agizlik)” bulunmus oldu.

Kullanilan kamisin kisa ve dar olmasi sebebiyle ilk klarnetin sesi daha parlakti.
Bu sebeple klarnetin sesi, o dénemde kullanilan ve ismi Italyancada trompetcik
anlamina gelen “clarion” enstriimaninin sesine benzetilmekteydi. Klarnet o donemde
clarion enstriimaninin hem ismini hem de orkestradaki yerini yavas yavas almaya

baslayacaktir.

Denner ailesinden sonra klarnet gelismeye devam etti. 1760 yilinda Braunschweig

sehrinde yasayan org ustasi Berthold Fritz klarnete yeni perdeler ekledi ve klarinet

> TERLIKOL, a.g.e., 2006, s. 43
8 SALMAN, a.g.e., 2006, s. 2



bes perdeli haliyle kullanilmaya baslandi. 1770’te bir Alman calgr yapimecisi
tarafindan basset horn (tenor klarnet) bulundu. Bkz. Resim 5. Ayni tarihte ilk
basklarnet Paris’te iiretildi.” Bkz. Resim 6.

TR

Resim 5: Basset Horn

(http://www.selmer.com/content/product.php?item=25)

Resim 6: Basklarnet

(http://www.newluxuryitems.com/yamaha-bass-clarinet.html)

'SALMAN, a.g.e., 2006, s.4



Fransiz klarnet¢i Jean-Xavier Lefévre (1763—1729) (Paris’li klarnet virtiozii) sol
serce parmak ile kullanilabilen sol diyez ve do diyez perdesini gelistirerek klarneti
altt perdeli hale getirdi. Yine bu donemde Jacques Francois Simiot (1769-1844)
klarnetin iist arka kismina bir delik daha ekledi. Tikiirtigiin delikten disar1 akmasini
engellemek i¢in, delige piringten yaptig1 bir boru yerlestirdi.

Klarnet bircok degisiklik gecirmesine ragmen hala ¢ok diyezli ve ¢ok bemollii
tonaliteleri seslendirmek giictii. Rus klarnet¢i Iwan Miiller (1786-1854), klarnet
tizerinde caligsmalar yaparak giideri, ligature (bilezik) ve sag el i¢in destek parcasini
gelistirmis ve o donemde sayginlik kazanmaya baglamistir. Register anahtari ses
deliginin klarnetin sol iist kismina taginmasi Miiller’e ait yeniliklerdendir.

Miiller 1812 yilinda klarnette devrim sayilabilecek bir¢ok degisiklik yapti ve
gelistirdigi 13 perdeli klarneti Paris Konservatuari komitesine sundu. 13 perdeli
klarinet, tiim perdelerin kullanimindaki kolaylik ve her tonu rahatlikla calmaya
elverisli olusu nedeniyle "omnitonik klarinet" (birden fazla tonaliteyi seslendirebilen
klarnet) olarak nitelendirilmisti.® Paris Konservatuar: Komitesi Miiller’in klarnetini,
farkli tonlara sahip klarnetlerin bireysel ses rengini kaybetmek istemediklerini one
stirerek reddetmis olsa da, bu klarnet donemin klarnet icracilar1 tarafindan sevilecek
ve yayilacaktir. Miiller’in gelistirdigi bu klarnet bugiin Tiirk Miiziginde de kullanilan

Alman sistem klarnetin ilk modelidir. Bkz. Resim 7.

Resim 7: Miiller klarnetinin bir 6rnegi

(http://www.music.ed.ac.uk/euchmi/ucj/ucjih1041t s.jpg)

8 SALMAN, Yasemin, a.g.e., 2006, s. 5



Miiller klarnetiyle ilgili gelismeler yasanirken Avrupa’nin farkli bolgelerinde
klarnet degismeye devam ediyordu. James Wood 1800 yilinda Ingiltere’de yedinci
kapag1, 1808 ve 1828 yillarinda J.F. Simiot tril kapaklarin kesfetmisti.”

Klarnette kullanilan bir baska sistem ise Boehm sistemdir. Aslinda Theobald
Boehm’iin yan fliit i¢in gelistirdigi bu sistemi, Hyacinthe Klose (1808—1880)
klarnete uygulamaya karar verir. Paris konservatuarinda hoca olan F.Berr’in
takipgisi Klose 1839-1843 yillart arasinda ¢algi yapimcisi Louis-August Buffet
(1816-1884) ile isbirligi yaparak Klosé-Buffet klarinetini gelistirdiler."® Bu sistem
ile deliklerin akustik agidan daha dogru yerlere yerlestirilmesi ve insan elinin
blyiikliiglinden daha genis araliklara delik acilmasi miimkiin kilinmistir. Ses
deliklerinin etrafina yerlestirilen yiiziik kapak sistemi yine bu klarnetin
gelistirilmesiyle ortaya ¢ikmustir.

Buffet 1844 yilinda bu klarnetin patentini almistir. 17 perde ve 6 yliziige sahip bu
klarnet ¢cok az degisiklik gecirerek hala Buffet firmasi ve ¢esitli firmalar tarafindan

uretilmektedir. Bkz. Resim 8.

Resim 8: Boehm klarnet.

(http://www.buffet-

crampon.com/en/instruments.php?mode=productDetails&pid=106)

1840 yilinda Adolphe Sax (1814-1894), Miiller ve Boehm klarnetlerinden
esinlenerek yeni bir klarnet gelistirdi ve patentini aldi. Bu klarnette kullandigi

“’acikgdzliik (offene brille)’” klarnetin devrim sayilabilecek yeniliklerinden biridir.

’ TERLIKOL, a.g.e., 2006, s. 53
' SALMAN, Yasemin, a.g.e.,2006,s.5



Bkz. Resim 9. Bu klarnet Ingiltere’de “basit sistem” ismini almus, 19. Yiizyilin ikinci
yarisina kadar kullanilmig ve olduke¢a kullanigh olmasina ragmen o donemde kendini

kabul ettirememistir."'

Resim 9: A¢ikgozliik.

(http://www.music.ed.ac.uk/euchmi/ugw/ugwflj.html)

Adolphe Sax’in 1841 yilinda gelistirdigi bagka bir enstriiman daha vardi. Malzeme
olarak piringten, yap1 olarak da basindan sonuna kadar koniklesen bir yapiya sahip
olan enstriimanin agizlik ve kalak kismu klarnet ile hemen hemen ayniydi. Bu
enstriimanmn adi Sax’in sesi anlamma gelen saksafondur (Ing. Saxophone). Bkz

Resim 10.

Resim 10: Soprano saksofon

(http://www.musicalwarehouse.co.uk/nsax.htm)

Baz1 Avrupa iilkelerinde ve Amerika’da seyrek de olsa kullanilan bir diger sistem
ise Eugene Albert’in (1816—1890) buldugu Albert sistemdir. Boehm sistemde

¢Oziimlenmis olan ¢apraz parmak pozisyonlari bu sistemde gelistirilemediginden

" TERLIKOL, a.g.e., 2006, s. 57
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icracty1 zor durumda birakmis olmasina ragmen, Boehm klarnetinden daha kolay
calim teknigi ve entonasyona sahip olmasi sebebiyle 20. yiizyilin baglarina kadar
popiilerligini korumustur. Bugiin Tiirk miiziginde kullanilan sol klarnet Albert

sistemdir. Bkz. Resim 11.

Resim 11: Albert sistem klarnetler.

(http://www.music.ed.ac.uk/euchmi/ugw/ugwf1d.html)

Klarnetin yaptig1r yolculukta daha bir¢ok kisinin ismi yer almaktadir. Apollon
Marie-Rose Barret (1804—1879) klarnetin tist kismindaki tril pozisyonlarini ¢ozecek
“’baret sistemi’’ gelistirmistir. Ispanyol klarnetci Antonio Romero (1815-1885) 1853
yilinda yeni bir klarnet ortaya ¢ikarmistir. Lefevre fabrikasinin ortaklarindan Paul
Bie, Romero klarnetini piyasaya siirmiis fakat bu klarnet de bir tiirlii kabul

gt')rmemistir.12 Bkz. Resim 12.

2 TERLIKOL, Giildane, a.g.e., 2006, s. 58
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Resim 12: Pie’nin piyasaya siirdiigli Romero klarnetinden bir kesit.

(http://www.music.ed.ac.uk/euchmi/ugw/ugwf1n.html)

1860 yilinda Carl Baermann (1810-1885) ile Georg Ottensteiner (1815—-1879)
Iwan Miiller’in klarnetini gelistirmislerdir. Bu klarnet bugiin Baermann klarnet
olarak hala kullanilmaktadir. Bkz. Resim 13. Daha sonra Robert Stark (1847-1922)
ve Anton Osterried (1829-1912) Boehm sistemin bir kismini kullanarak bu klarneti
bir parca daha gelistirmislerdir. Bu sistemde Baermann-Ottensteiner sistem olarak

literatiirde yer almaktadir.

Resim 13: Baermann klarnet

(http://www.sfoxclarinets.com/basycl art.htm)

Klarnetin giiniimiize yaptig1 yolculukta ¢algi yapimcilarinin klarneti gelistirmenin
yaninda bagka bir hedefi daha vardi. Calg1 yapimcilar her tonaliteyi tek bir klarnette

kolayca c¢almak icin degisik tasarimlar gelistirdiler. Bu klarnetlere eklemeli
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(kombine) klarnetler (doppel tonart klarnetler) adi verilmistir. Bu alanda ilk
calismay1 J.F. Simiot 1808 yilinda yapmistir. On adet parcaya ayrilan klarnet tercihe
gore C ve B tonlarinda birlestirilebiliyordu. Buffet’in 1862 yilinda patentini aldig1 bir
kombine klarnet daha vardir. Bu klarnetin sistemi de i¢ ice gecmis iki borudan
olusmaktadir. 1901 yilinda Italyan klarnet¢i Leoni B ve A tonalitelerini aym
klarnette seslendirebilecek bir klarnet gelistirmistir.13

Alman klarnet yapimcist Oskar Oehler (1858—1936), Miiller klarnetini 22 perdeli
ve 5 yiiziikli hale getirerek, bugiin de popiilerligini koruyan bir klarnet gelistirmistir.
Gliniimiizde basta Almanya olmak iizere bircok yerde kullanilan bu klarnet

sisteminin ad1 Ohler (Oehler) sistemdir. Bkz. Resim 14.

Resim 14: Ohler (Oehler) sistem klarnetler.

(http://www.cs.ru.nl/~bolke/DuitseKlar/gallerypage.html)

Gliniimiizde en yaygin kullanilan sistem Beohm sitemdir. Bunun yaninda Miiller
sistem Ornek alinarak gelistirilen Albert, Baecrmann ve Oehler sistemde tercih edilen
klarnetlerdendir. Tirkiye’de ise Tirk miiziginde bolahenk akorda denk gelen Albert
sistem G klarnet kullanilir. Ancak Serkan Cagri’min G Albert sistem klarnete
eklettigi F perdesi gelecekte Tiirk miiziginde kullanilan klarnetin Oehler sistem

olacaginin bir igareti olabilir.

' TERLIKOL, Giildane, a.g.e., 2006, s. 61
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1.3. Klarnetin Tiirk Miizigindeki Tarihgesi

Tiirkiye’'de ¢ok sesli Bati miiziginin ilk ornekleri Osmanli Sarayi’na disaridan
gelen konuk orkestra ve opera dinletileriyle baglar. Bunlar, miizikli oyunlar,
orkestra konserleri, opera temsilleri, bale ve koro topluluklaridir. 1543'te imzalanan
Osmanli- Fransiz antlagmasindan sonra Fransa Krali I. Francois tarafindan Kanuni
Sultan Siileyman’a bir orkestra gonderilmesi bu durumun en giizel érnegidir."*

Osmanli ile bati1 arasindaki kiiltiirel iligkiler Tirklerin tarih sahnesinde belirgin
hale gelmesi ile baglar ancak batida Tirkler hakkindaki arastirmalar o6zellikle
Istanbul’un fethi ile baslar. Bir arastirmaya gore, 14801609 yillar: arasinda ¢ikan,
Tiirklerle ilgili yayinlar yeni kesfedilen Amerika kitast hakkinda yazilan kitaplarin iki
katidir.” Avrupa’da, Osmanli’ya karst her alanda biiyiik bir ilgi mevcuttur. Ancak
Osmanli toplumu hakkindaki arastirmalar baslangigta Osmanli miiziginden ¢ok
siyasi, dini ve toplumsal yap1 iizerine olmustur. Bazi gézlemciler seyahatnamelerinde
miizikten bahsetmis fakat Osmanli miizigini incelemekten ¢ok bati miizigi ile olan
farklilig1 iizerine yogunlagsmislardir. Bati1 burada aslinda kendi kiiltiiriinii yiiceltmis
Osmanli’nin ise miizikten anlamadigindan dem vurmustur. Oysa burada bahsedilen,
Osmanli’nin “batt miiziginden” anlamadigidir. Batida o6zellikle mehter miizigi
lizerine biiyiik bir ilgi olugsmustur, hatta baz1 gdzlemciler Osmanli’nin askeri miizik
disinda bir miizigi olmadigim1 savunmustur. Bilindigi iizere Avrupa bandolarinin
kaynaginit mehterhane olusturur, pek ¢ok Avrupa iilkesinde Tiirk modasinin etkisiyle
mehter taklitleri goriiliir, baz1 vurmali sazlar oldugu gibi ya da birtakim degisiklikler
ile Avrupa bandolarina yerlesir. Biilent Aksoy’un ¢alismasinda sayfa 19 ve 20°de bu
siireg Ozetlenir: “nakkare daha ha¢lilar zamaninda Avrupa’ya gétiiriilmiis, ama
cabuk unutulmustu. Onaltinci yiizyilda yeniden, bu kez Osmanli araciligiyla
tamnmaya baslamisti. 1542°de Ingiltere krali sekizinci Henry at surtinda ¢alinan
nakkarelerden bir takim kurdurdu, daha sonra alman ve Fransiz birliklerinde bunun
yvant swra zile de yer verilmeye baslandi. On yedinci yiizyihin ilk ¢eyreginde
Almanya’da kurulan obua bandolarinin yenigeri zurnasindan esinlenildigi

diistiniiliiyor. Aymi yiizyil icerisinde Ingiltere ve Fransa’da da obua bandolar:

' ONDER, Sehrinaz, a.g.e., 2005, s. 17.
"> AKSOY,Biilent, “Avrupali gezginlerin gdziiyle Osmanlilarda musiki”, Pan yay. 1994, Istanbul,
s.28’den, BERKES, Niyazi, "Tiirkiye Iktisat Tarihi II”’, Ger¢ek Yaymevi, 1970, Istanbul, s. 81.
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kurulmustu”'®. Onsekizinci yiizyilda da Osmanli modasiyla birlikte Avrupa’da
mehter taklitleri fazlalasir. “Kutsal Roma Imparatorlugu’nda yeniceri miizigi
taklidine dayanan bir askeri miizik tiirii olusur.1720°de iigiincii Ahmet Lehistan
kralina bir tam takim mehter armagan eder, buna imrenen diger iilkelerde aynisini
isterler. Once Rusya, sonra Prusya ve yiizyithin son ¢eyregine kadar diger Avrupa
iilkeleri birer mehter takimi kurmayr basarwrlar”’. Ay etkiler Avrupa miizigine de
yansidi. Sec¢kin Avrupali besteciler Tiirk miiziginden etkilenip cesitli eserler
yazdilar.'®

Bati ve Osmanli toplumlar1 arasindaki bu tip kiiltiirel aligverisler Osmanli’nin
batililasma siireciyle beraber yon degistirir. Toplumsal ve siyasi agidan II. Mahmut
doneminde yeniden yapilandirilan imparatorlugun merkezi teskilati ve Osmanl
toplumsal yapisi, ge¢misden gelen kurumlarin kapatilip yerlerine yenilerinin
kurulmasiyla, artik kendine batry1 tamamen model almaya baslamistir. “I/I. Mahmut
doneminde mehterhane’lerin yerini 1831 °de Osmanli saray bandosu ve miizik okulu
almistir. Ayrica aym yil i¢inde Muzika-i Hiimayun adi verilen miizik orgiitii
kurularak basina iinli Italyan opera bestecisi Gaetano Donizetti'nin kardesi
Giuseppe Donizetti (1788—1856) getirilmis ve batililasma ¢abasimin simgesi sayilan
Muzika-i Hiimayun’da verilen klarnet egitimi, okulun en onemli basarilarindan biri
olmustur.

Sehrinaz Onder’in klarnetin tarihsel gelisimi ile ilgili yaptig1 arastirmada klarnet
ilk olarak Muzika-i Hiimayun’de karsimiza ¢ikmaktadir ancak Serkan Cagri’nin
yaptig1 arastirmada 1820°li yillarda halk arasinda Alman sistem klarnetin
kullanildigindan s6z edilmektedir. Giuseppe Donizetti’nin, Muzika-i Humayun’u
gelistirmek amaciyla Avrupa’dan degisik iiflemeli enstriimanlar ve beraberinde
hocalarini getirttigi bilinmektedir.”’ Giuseppe Donizetti’nin Muzika-i Hiimayun igin

getirttigi ogretmenler arasinda klarnet ilistadi olarak bilinen ’tliysiiz’’ lakabiyla

16 AKSOY ,Biilent, a.g.e., Pan yay. 1994, Istanbul, s.19°dan, FARMER, Henry George, ““Oriental
Influences on Occidental Military Music”, Islamic Culture”, 1941, 5.239

FARMER, Henry George, “Military Music, New York, Chanticleer Pres, 1960, s. 21

7 AKSOY,Biilent, “Avrupal gezginlerin géziiyle Osmanllarda musiki”, Pan yay. 1994, istanbul,
s.20’den, SULZER, Franz-Joseph, “Geschichte des Transalpinischen Daciens, das ist: der Walachan,
Moldau und Bessarabiens, Viyana, 1781, s. 431,432,

'8 AKSOY, Biilent, a.g.e, Pan yay. 1994, istanbul, ss.19-20

1 CAGRYI, Serkan, “Avrupa’da ve Tiirkiye’de Klarnetin Tarihsel Gelisimi, Tiirk Miizigi Icrasinda
Klarnet Cesitlerinin Ses Sahalar1 ve Parmak Pozisyonlar1 Bakimindan Uygunlugunun Incelenmesi”,
Yaymmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, 2006, s. 18’den, SOZER, Vural, Miizik Ansiklopedik Sozliik,
Remzi Kitapevi, Istanbul, 1996, s. 488.

0 CAGRI, Serkan, a.g.e., 2006, s. 18’den, SOZER, Vural, a.g.e, 1996, s. 488.
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anilan Francesco da yer almaktadir. Francesco’nun, Klose’nin 6grencisi oldugu
tahmin edilmektedir.’

Sehrinaz Onder’in arastirmasinin 21. sayfasinda klarnetin ilk kez Nazir Enver Pasa
(1881-1922) tarafindan mehter takiminda kullanilmak igin getirilmis oldugu
bilgisine yer verilmistir ancak ayni arastirmada 1856 yilinda Muzika-i Humanytin’e
alman ve klarnet icra eden Mehmet Ali Bey’in, yabanci bir hoca (Francesco)
tarafindan yetistirildigi bilgisine de ulasilmaktadir. Mehmet Ali Bey’in klarnet icra
ettigi ve 1895°te hayatin1 kaybettigi bilgileri kaynak olarak alinirsa, klarnetin Nazir
Enver Pasa’dan Once Osmanli’ya getirildigi ortaya cikar, zira Mehmet Ali Bey
hayatin1 kaybettiginde Enver Pasa 14 yasindadir. Ancak Nazir Enver Pasa’nin,
klarneti Mehter Takiminin saz kadrosuna aldig1 fakat neredeyse hi¢ kullanilmadan
kaldirildig1 bilinmektedir.*

Muzika-i Hiimayun’da yetistigi bilinen ilk Tiirk klarnetgileri Mehmet Ali Bey,
Zati Arca (1864-1951) ve Veli Kanik’tir (1881-1953). Mehmet Ali Bey tlilkemizdeki
ilk klarnet egitmenlerindendir ayrica Plevne ve Izmir marsinin bestecisidir.
Ogrencileri arasinda Zati Arca da vardir.”® 1873 yilinda Muzika-i Hiimayun’e alian
Zati Bey oOnce keman sonra fliit egitimi almis daha sonra Mehmet Ali Bey’in
tesvikiyle klarnet sinifina ge¢mistir. Zati Bey ve Mehmet Ali Bey tilkemizde ¢ Tiirk
Klarnet Okulu” diye bilinen ekoliin kurucularindandir. Muzika-i Hiimayun’un
yetistirdigi bir diger isim ise Veli Kanik’tir. Veli Kanik {inlii ozanimiz Orhan Veli
Kanik’mn ogludur. Veli Kanik kendisinden once Muzika-i Hiimayun’a giren
arkadasindan aldig1 mektup iizerine Istanbul’a gelir ve Muzika-i Hiimayun’da Zati
Bey’in 6grencisi olur. Veli Kanik cumhuriyetin ilanina kadar saray orkestrasinda yer
almistir. Birinci Diinya savast ve sonrasinda orkestralarda, senfonik konserlerde
klarnet sanatcisi olarak yer almugtir.*

Klarnet halk arasinda ‘’girnata’’ olarak da isimlendirilir. Bunun sebebi Suriye’de
kullamlan biitiin nefesli sazlara “kurnayta’ denilmesidir.”> Evliya Celebi ise

seyahatnamesinde, Ingiliz icadi kurnata adli bir borudan bahseder. Ilk harften sonra

2l CAGRI, Serkan, a.g.e., 2006, s. 25’ten, GAZIMIHAL, Mahmut Ragip, “Musiki Sézligii”, Istanbul
Milli Egitim Basimievi, 1961, s.131

22 CAGRYI, Serkan, “a.g.e.” 2006, s. 25°’ten, ERALP, Nejat; “Osmanli’da Mehter”, Osmanli, Yeni
Tiirkiye Yayinlari, Ankara, 1999, s.746

2 CAGRI, Serkan, a.g.e., 2006, s. 26’dan, GAZIMIHAL, M.Ragip; “Tiirk Askeri Muzikalar1 Tarihi”,
Maarif Basimevi, Istanbul, 1953, s. 81.

2 CAGRI, Serkan, “a. g.e.” 2006, ss. 27,28’den, GAZIMIHAL, M.Ragip; “Tiirk Askeri Muzikalar
Tarihi”, Maarif Basimevi, Istanbul, 1955, s. 23.

* CAGRI, Serkan, “a.g.e.” 2006, s. 25
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I8

vav’’ harfi koymadigi icin, kelime esre ile kirnata (veya gwrnata) da
okunabiliyordu. Bu bilgi J.C. Denner’in klarneti icadindan en az yarim asir oncesine
aittir’®  Sonug olarak Osmanli zamaninda iiflemeli enstriimanlara ‘’kurnayta’’
dendigi, klarnetinde bir iiflemeli enstriiman olmasi sebebiyle bu ismi aldig1 ve
zamanla isim degisikligi gecirerek giliniimiizde ‘’girnata’” olarak da isimlendirildigi
ortaya ¢ikmaktadir.

Muzika-i Hiimayun’da icra edilen klarnet 1800’lii yillarin sonuna dogru Tiirk
miiziginde de icra edilen bir enstriiman haline gelmeye baglamistir. Klarnet ile ilk
Tiirk miizigi icrasini gergeklestiren kisi ise Klarnet-i ibrahim Efendidir.”” Tambur da
icra ettigi bilinen Ibrahim Efendi klarneti kendi ¢abasi ile ogrenmistir’®. Tbrahim
Efendi disinda o donemde baska klarnetcilerden de s6z edilmektedir. Bu isimler
Kemengeci Vasil ve Ramazan Beydir. Fakat klarnetin Tiirk miiziginde kabul
gdrmesini saglayacak ilk ¢alismalarin Klarnet-i Ibrahim Efendi tarafindan yapildig
bilinmektedir.”> O dénemlerde Tiirk Miiziginin klarnet ile icrasindan hosnut olmayan
bir kesim olduguda bilinmektedir. Tamburi Cemil Bey de bu kesimin iginde olsa da,
daha sonra degisecektir. Mesut Cemil Bey’in anlatimindan; “Bir aksam merhum
hariciye muhassebeciir Tevfik beyin damadi Serif Alizade Murat Bey’deydik. O
zamanlar fasila istirak etmek suretiyle bir saz daha kazandiran Ibrahim Efendi de
oradaydi. Klarnet-i Ibrahim’i yakindan taniyan ve uslubunu begenen Fahri
Kopuz'un séylemi ile; Ben iistada Ibrahim Efendi’ye giyaben takdim ettim. Gayet
giizel klarnet c¢aldigini soyledim. Bana cevaben ‘“bunlarin nagmelerine karsi
kalbimde kal’a duvari vardir” dedi. Fakat biraz sonra ahenge basladiktan sonra
Ibrahim Efendi’yi ima ederek “bu zat bizim duvar: zorlamaya basladi” dediler. Bir
aralik lavtayi eline alarak “Ibrahim Efendi, buyurun sizinle birka¢ karsilama, kécek
havalart ¢alalim” dedi. Ibrahim Efendi imtihanda muvaffak oldu. Ustad bu defa
O’na “Ibrahim Bey Efendi, sizin hakkimzda su izanda bulunmustum. Affedersiniz.

Sazinda bi hakkin mahirmissiniz” dedi.”’

2 CAGRI, Serkan, “a.g.e.” 2006, s. 25

7 CAGRY, Serkan, a.g.e., 2006, s. 29’dan, OZALP, M. Nazmi; “Tiirk Musikisi Tarihi”, Cilt IT, Milli
Egitim Basimevi, 1998, s. 318.

* CAGRI, Serkan, a.g.e., 2006, s . 29°’dan, OZALP, M.Nazmi; “Ankara Radyosu Eski Sazlar, Eski
Sézler, programinda Ibrahim Efendi hakkinda yaptig1 soylesiden”, 08.03.1999

# CAGRI, Serkan, a.g.e., 2006, s . 30’dan, INAL, Mahmut Kemal; “(Hossada) Son Asir
Musikisinaslar1”, Maarif Basimevi, , Istanbul, 1958, S.283

3% CAGRU, Serkan, a.g.e., 2006, s . 30’dan, MESUD, Cemil Bey; “Tanburi Cemil Bey’in Hayati,
Kubbealtiesliniyati, Mas Matbaacilik, 1.Baski-1947, Istanbul, Aralik 2002, s.161.
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Klarnetin Tiirkiye radyolarinda ilk kullanilis1 ise Mesud Cemil Bey’in TRT Miizik
Yayinlar1 sefi oldugu yillardadir. Mesud Cemil Bey radyo sazlarinin igerisinde
klarnetinde bulunmasin1 saglamistir. O déneme ismini yazdiran klarnet icracisi ise
Siikrii Tunar’dir. Siikrii Tunar radyoda klarnet {islubunun oturmasini saglayan kisidir.
31

Klarnet-i ibrahim Efendi’den bu yana Klarnet ile Tiirk miizigi icra eden iistatlar
Tiirk miiziginde klarnetin benimsenmesine katkida bulunmugslardir. Giiniimiiz
Tiirkiye’sinde klarnet Tiirk miiziginin neredeyse her dalinda ve iilkenin her
bolgesinde icra edilmektedir. Tiirk miizigiyle Ortiismesi sebebiyle Tiirkiye’de
geleneksel miizik icra eden icracilar tarafindan G Albert sistem klarnet tercih
edilmektedir. Albert sistem G klarnetin en ¢ok kullanildig: iilke Tiirkiye oldugu igin
bu klarnet “Turkish Clarinet” adiyla da anilir.

1.4. Klarnet Ailesi

Klarnet genis bir aileye sahiptir. Bkz. Resim 15. Bunun sebeplerini su sekilde
siralayabiliriz;
e Tarihsel siire¢ igerisinde gelisirken farkli klarnet sistemlerinin ortaya
¢ikmasi ve bunlardan birkaginin icracilar tarafindan kabul gormesi
e Farkli tonalitelerin tek bir klarnette icra edilmesinin parmak pozisyonu
acisindan zorlugu
e Farkli ses genisliklerinde (soprano, alto, tenor ve benzeri) klarnet icrasina

ihtiya¢ duyulmasi.

Klarnetler aktarimli (transpoze) enstriimanlardir. Klarnetlerin orkestra ile uyumlu
seslendirme yapabilmesi i¢in partisyonlarin kullanilan klarnet tonalitesine gore
aktarilmasi gerekmektedir. Aktarmasiz ¢alinabilen tek klarnet tonalitesi C klarnettir.
Bkz. Tablo 1.

Klarnet ailesini tonalitelerine gore su sekilde siralayabiliriz:

e Sopranino A bemol klarnet: Boyu yaklagik 35 cm.dir. Minor altili tizden

duyulur.

3 CAGRI, Serkan, a. g.e., 2000, s. 31°den, KALAYCIOGLU, Rahmi; “Tiirk Musikisinin Bestekarlar
Kiilliyat1”, ikliseli Basimevi, Istanbul, 1976, s.26.
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Sopranino G klarnet: Boyu yaklasik 37 cm.dir. Tam besli tizden

duyulur.

Sopranino E bemol klarnet: Boyu yaklasik 40 cm.dir. Minor Giglii tizden
duyulur.

Sopranino D klarnet: Boyu yaklasik 50 cm.dir. Major ikili tizden
duyulur.

Soprano C klarnet: Boyu yaklagik 55 cm.dir. Ayni duyulur.

Soprano B klarnet: Boyu yaklasik 65 cm.dir. Major ikili pesten duyulur.
Soprano A klarnet: Boyu yaklasik 67 cm.dir. Mindr {iglii pesten duyulur.
Alto G Kklarnet: Boyu agizligiyla beraber yaklasik 77 cm.dir. Tam dortlii
pesten duyulur.

Alto E bemol klarnet: Boyu yaklasik 95 cm.dir. Major altili pesten
duyulur.

Baset Horn F Kklarnet: Boyu yaklagik 105 cm.dir. Tam besli pesten
duyulur.

Bas B klarnet: Boyu yaklasik 137 cm.dir. Major dokuzlu pesten duyulur.
Bas A klarnet: Boyu yaklasik 140 cm.dir. Bir oktav ve mindr {iglii pesten
duyulur.

Kontra Bas B klarnet: Boyu yaklasik 265 cm.dir. Iki oktav ve major ikili

pesten duyulur.

Klarnetlerin kendi ses genislikleri ve duyuluslari: Tablo 1.*

32 http://en.wikipedia.org/wiki/Clarinet#Construction adresinden derlenerek diizenlenmistir.




Sopranino
Piccolo
Clarinet in Ab

Sopranino
Clarinet in G

Sopranino
Clarinet in Eb

Sopranino
Clarmet m D

Soprano
Clarinet in C

Soprano
Clarinet in Bb

Soprano
Clarinet in A

Alto
(Turkish Clarmet)
Clarinet in G

Basset Horn

Alto
Clarmet in Eb

Bass Clarinet
in Bb

Bass
Clarinet in A

(EER)Contra Alto
Clarinet in Eb

(BBb)Contrabass
Clarinet in Bb
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Tablo 1: Klarnet ailesinin ses genisliklerinin piyanoda duyumu ve klarnette
seslendirilmesi.
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Resim 15: Klarnet ailesi.

(http://www.geocities.com/BourbonStreet/2302/)
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2. BOLUM: TAMPERE OLMAYAN SESLERIN KLARNETTE iCRASI VE
KLARNETIN TURK MUZIGINE UYGUNLUGU

2.1. Tampere Sistem

M.O. (540-510) yillar arasinda yasadigi sanilan Pythagoras (Fisagor) birbirinin
iizerine begsliler” koymak suretiyle bir teori ortaya atmistir. Teoriye gore iist iiste
alinan 5’liler ile tekrar aym sese donmemiz miimkiin degildir. 5’liler iist iiste
eklendiginde, basladigimiz sese 53. beslide 3,678 cent’” yaklasiriz. Ayni isimdeki iki
sesin en fazla yakinlagtigi nokta olmasi nedeniyle bir oktavda 53 koma oldugu kabul
edilmektedir. 12 besli sonra ulastigimiz ayni ses ilk sese gore 23,48 cent daha tizdir.
Bugiin biitiin diinyada kullanilan tampere sistem bu 23,46 cent’i 12 ’ye boliip her sesi
1,95 cent peslestirilerek olu§turulmu§tur.35

Bir tam ses igindeki 2 yarim sesin birinde 5, digerinde 4 koma bulunmasi ve inici
va da ¢ikict olmalarina gére degismesi uzun siiren giicliikler yaratmistir. Bu seslerin
matematiksel hesabinda kiiciik kalintilarin, koma’larin olusmasi nedeniyle, 16. yy.da
cok sesli miizigin onem kazanmasiyla, beraber ¢alista, tiim tonalitelerin tam seste
kullanilmasi igin ¢alismalar yapilmis; sonugta bir oktavin 53 derece icermesi
gerektigi goriilmiistiir. 16. yy.da kesin ses yiiksekligi olan ¢algilar i¢in, orta seslerde
komgsu tonalitelerdeki modiilasyonlar i¢in diizenleme yapimis (Alm. Mitteltonige —
Ungleichschwebende- Temperatur; Ing. Mean tone temperament); Do-Mi biiyiik tiglii
araligi armonik olarak iyi akort edilmig, biiyiik ve kiiciik tam ses arasindaki farkhilik
kaldirilmistir. Ancak Avrupa ses sisteminde radikal ¢oziimii, organistlerin 6rnegin
Mi bemol ve Re diyez i¢cin ayri tuslar kullanma isteksizligini inceleyen Andreas
Werckmeister 1697 de bulmus; bu iki notayr esitlemistir. Boylece oktav i¢indeki her
derece koma’min 1/12°si olarak saptanmis, oktav 12 esit titresimli yarim sese
boliinmiistiir. Tampere sistem genel anlamda 1730 lardan sonra uygulanmast énem

e e . . . 5. 36
kazanan giiniimiizdeki Avrupa ses sistemidir.

3.C (Do) ve G (Sol) gibi 3 tam perdeye 1 yarim perdenin eklenmesinden olusan araliklardir.

3* Tampere edilmis yarim sesi 100’e bolerek elde edilen, aralik ve ses yiiksekliklerinin dlgiimiinde
kullanilan birim.

3 YAVUZOGLU, Nail, “21. Yiizyilda Tiirk Miizigi Teorisi”, Genisletilmis 3. bask1, Istanbul: Pan
Yaymeilik, 2009, s. 17.

3¢ AKTUZE, irkin, “Miizigi Anlamak, Ansiklopedik Miizik Sozliigii”, 2. baski, Istanbul: Pan
Yayincilik, 2004, s. 582.
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Sekizli aralikta, 1. (kalin) sesin 8. sese, Hertz cinsinden orami1 1/2°dir. Segilen ilk
(kalin) sesin, oktavina Hertz cinsinden orami 1/2 olan iki frekansin, isitsel olarak
birbirine esit tinlayan 12 parcaya boliinmesinden olusan sistem tampere sistemdir.
Diger bir deyisle; bir sekizlinin yani 6 adet tam sesin, igitsel olarak 12 esit parcaya
boliinmesiyle ortaya ¢ikan 13 ayr frekansin olusturdugu sisteme tampere sistem
diyebiliriz.

Tiirk Miizigi ses sistemi ile tampere sistem arasinda farkliliklar vardir, bu konuyla
ilgili Prof. Mutlu Torun’un diisiinceleri soyledir: “Tampere sistem ile Arel-Ezgi-
Uzdilek nazari sisteminin arasinda kiigiik farkliliklar vardwr. Tam ses yani “Tanini”
araligit 9 komadir ve Bati miiziginde yarim sesler tam seslerin 2 ’sidir, dolayisiyla
bati miizigindeki yarim sesler 4,5 komadir. Ancak; Arel-Ezgi-Uzdilek nazari
sisteminde hi¢hir degistirme isareti almayan Cargah dizisindeki yarim sesler (“mi-
fa’ ve “si-do”’) 4 komadr.

Bu durum su sekilde de tarif edilebilir: 1 oktavlik Tiirk miizigi dizisi 53 koma, Bati
miizigi dizisi ise 54 komadw dolayisiyla Tiirk miizigindeki 1 tam ses 9/53, Bat
miizigindeki 1 tam ses 9/54 oramindadir. Bu iki farkli sistemde aymi frekanstan yola
ctkilip 1 tam ses tize dogru gidilirse, Tiirk miiziginden elde edilecek frekans, tampere
sistemden elde edilecek frekanstan daha tizde kalacaktir. Bu ¢alismada; yukarida
anlatilan tampere sistem seslerine ¢ok yakin olan Tiirk miizigi seslerini anlatmak i¢gin

. : . . : 37
“tampere benzeri sesler” kisaca “t.b.s.” ifadesi kullanilacaktir”.

2.2. Klarnette, Tampere Olamayan Sesleri Icra Etme Teknikleri

Klarnet, Bati miizigi enstriimani oldugu i¢in tampere sisteme gore tasarlanmustir.
Entonasyonu diizgiin bir klarnet dogru sekilde iiflenip klavyesi iizerinde kromatik
seslendirme yapildiginda, tampere sistem seslerini verecektir, fakat klarnet tampere

olmayan sesleri de icra etmeye uygun bir enstriimandir. Bunun iki yolu vardir.

1. Tampere olmayan sesleri, agiz pozisyonunu degistirerek icra etme
teknigi.
2. Tampere  olmayan  sesleri, parmak  pozisyonlarim1  farkl

kombinasyonlarda kullanarak icra etme teknigi.

7 TORUN, Mutlu; “Mutlu Torun ile yapilan 6zel goriismeden”, 07.07.2009.
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2.2.1. Tampere Olmayan Sesleri, Agiz Pozisyonunu Degistirerek Icra Etme

Teknigi (Dudak Salma ve Dudak Sikilastirma Teknigi)

Sesin olugmasi i¢in bir cismin titremesi gerekir. Bir cismi titretmek i¢in gerekli
olan olgu ise enerjidir. insan kulag: 1 saniyede 16-20 ile 20000 arasinda titreyen
sesleri duyabilir.*®

Uflemeli calgilar temel olarak silindirik borulardan olusur ve bu borunun igine
tiflenen hava borunun i¢indeki hava siitununu titrettiginde ses meydana gelir.

Uflemeli ¢algilarin yapisina bagh olarak sesin olusumu igin gerekli hava kolonu
uyarma islevi kimi ¢algilarda kenar sesleri (yan flit), kimi ¢algilarda kamis sesleri
(klarnet), kimi ¢algilarda ise ¢ift kamis (obua) sesleriyle gerceklestirilir. Bir borudan
olusan duragan dalgayr siirdiirmek i¢in ¢alicimin siirekli enerji gondermesi
gereklidir. Gonderilen bu enerji ¢algida iki farkll yere harcanir. Enerjinin ¢ogu hava
stitunuyla ¢eperler arasindaki stirtiinme sonucu isiya doniistir ve govdeyi belirgin
sekilde 1sitir. Geri kalan enerji ise akustik enerji halinde ¢evreye yayuir. Fakat
akustik enerjiye doniisebilme orani agag iiflemeli ¢calgilarda %2 kadardir.”

Kamig, agizliga ligatiirle (bilezik) baglandiginda agizligin hava kertigi ile kamis
arasinda, havanin ge¢mesi amacglanan bir bosluk olusur. Dudaklar kamist kontrol
ederek iiflendiginde ses elde edilir. Boylelikle kamis agizlikla beraber aynen bir
kapakg¢ik gorevi gorerek agilip kapanmaya, yani titresmeye baslar. Hava akimi
kamisla agizlik arasindaki bosluktan gegerek kirilir. Bunun sebebi kamisin elastik
olmast ve ¢ok hizli sekilde titresebilmesidir. Bu titresimler klarnetin icinde olusan
hava siitunu sayesinde kesintisiz sekilde sesleri duymamizi saglar. *°

Klarnette kamisin vibrasyonu, klarnet icindeki havamn akisint etkiler ve
vibrasyon, klarnetin igindeki havanmin titresimi ile kontrol edilir. Bu durumda
vibrasyon ve hava akimi birbiriyle dogrudan baglantilidir. Bu durum tiim tahta
tiflemelilerde oldugu gibi klarnette de, kullanilan kamisin titresimlerinin hava
stitununu titregsime zorlamasina, fakat sonugta baskin gelen hava stitununun kamisi
kendi oz titresimlerine uydurmasina sebep olmaktadwr. Kamis ile agizligin ug

noktalart arasindan basingla gecen hava, kamisi iter ve kiigiik bir girdapla

3% AKTUZE, irkin, a.g.e., 2. basky, Istanbul: Pan Yayincilik, 2004, s. 206.
% TERLIKOL, a.g.e., 2006, s. 95.
* TERLIKOL, a.g.e., 2006, s. 87°den, http://www.die-klarinetten.de/k-ins-b.html
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ilerleyerek klarnetin ana govdesine dolar. Harekete ge¢mis olan kamis, Newton 'un
“etki-tepki” yasasina bagli olarak bu itilmeye karsilik verir ve sesi olusturan
titresimler icin gerekli salimm kamista olusmaya baslar. Kamisin genligi, iceri
gonderilen hava yogunluguna bagl olarak kolayca artip azalabilen bir yapidadir.
Buna bagl olarak da klarnet diger kamish c¢algilar icerisinde en kolay niians
yaratabilen ¢algt konumundadir. “Tek ucu acgik boru” yapisina sahip olan klarnetin
govdesine giren hava, silindirik govde boyunca bir hava kolonu olusturarak kamisin
baslattigr salinimi, iceride devam ettirir ve klarnete ozgii karakteristik tin1 govdede
olusmaya devam ederek kalak kismina kadar tasimr.?!

Yukarida verilen bilgilere gore klarnette ses olusumu kamisin titresimiyle baslar.
Dudak kontrolii ise kamisin ne kadar titreyecegini belirleyen etkenlerden biridir,
sonug¢ olarak klarnetin agizlig1 sesi peslestirmeye ve tizlestirmeye izin veren bir
yapiya sahiptir. Alt dudak gevsetildiginde kamisin daha biiylik bir alanda titremesi
saglanmis olur, yani kamisin birim saniyede titreme sayis1 azalir. Boylece ses
peslesmis olur. Bu teknik kullanilirken kamis daha genis ve daha az titredigi igin,
icract daha fazla nefese ihtiya¢ duyar. Bunun tam tersi yani titreme alaninin
kiigiikliigii de (dudak sikma) sesi tizlestirir.

Icra edilen tampere sistem sesi, dudak salma (alt dudag1 gevsetme) hareketi ile
peslestirilebilir veya dudak tampere sesi icra ettigi pozisyondayken sikilagacak olursa
ses biraz tizlesebilir. En ¢ok kullanilan ve en iyi sonucu veren teknik dudag:
gevsetmektir. Dudak salma; dudagi gevsetmek anlamimna gelir. Tirk miizigi icra
eden alayli klarnet¢ilerin kullandig1 bir ifadedir.

Dudagin gevsetip, sesi azami seviyede peslestirebilmek icin uygun bir ortama
ihtiya¢ vardir. Klarnet agizlig1 sesin peslesmesine izin verir ancak azami derecede
sonug¢ almabilmesi icin Olgiilerinin degistirilmesi gerekebilir. Klarnet agizliginin

yapist: Bkz. Resim 16.

* TERLIKOL, a.g.e., 2006, s. 96°dan, Benade, A.H. (1990). Fundamental of Musical Acoustic,
2.Baski, Dover Publications, Inc. New York, 1990, s. 496
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Resim 16: Klarnet agizhginin yapisi.

Dudak salma tekniginin rahat ve iyi bir sekilde uygulanabilmesi icin, resimde
“gaga ac¢ilmasi” ismiyle nitelendirilen yapinin yeterince agik olmasi gereklidir.
Klasik Bati miizigi icra eden klarnet icracilarinin kullandiklar1 agizliklarin “gaga
acilmas1” mesafesi olduk¢a kiiclik ve kullandiklar1 kamis da oldukga serttir. Bu
sartlar frekansin degismesine fazla izin vermemektedir. Gaga agilmasi mesafesi
bliytidiikce kullanilan kamisin yumusatilmasi gerekir. Aksi halde kalin bir kamis
biiylik bir gaga acikliginda yeterince titremeyecek yani ses olusmayacaktir.

Dudak salma teknigi daha detayli anlatilacak olursa; klarnetten tampere ses elde
edilen dudak pozisyonundayken (Bkz. Resim 17), alt dudak altindaki disler
dolayisiyla ¢ene gevsetilirse ses peslesir. Bkz. Resim 18.

Baz1 klarnetgilerin anlatimina gore; dudak salma teknigini uygularken, dili geri
cekip agiz icindeki bos alan hacmini artirmak sesin peslesmesine yardimei
olmaktadir. Agiz igindeki bos alan hacminin artmasi, kullanilan hava miktarinin daha

genis alana yayilmasi, dolayisiyla basincin azalmasi anlamima  geldigi

2 http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bec clarinette plan.JPG ve

http://www.yamaha.co.jp/english/product/winds/fact/how/clarinet/tour2/p_main.htm adreslerindeki
bilgilerden derlenerek diizenlenmistir.
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diisiiniildiiglinde, dili geriye ¢cekme teknigin sesi peslestirdigi ortaya ¢ikmaktadir. Bu
teknigin ses tlizerindeki etkisi ¢ok kiigiiktiir, bu sebeple tercihen kullanilabilir. Bkz.
Resim 17. Dili geriye ¢ekme teknigi kullanirken yanaklar sisirilmemelidir. Yanak

sisirme hareketi dudaklar1 6ne ittigi i¢in tonu bozacaktir.

Resim 17: Tampere sesin icra edildigi agiz pozisyonu.*’

Resim 18: Peslestirilmis sesin icra edildigi agiz pozisyonu.**

#Schule Fiir Klarinette In B, Diizeltilmis baski, Alman Miizik Yayinlari, Leipzig, 1968, bilgileri
verilen kitaptan alinan resim bilgisayar ortaminda diizenlenmistir.
* Schule Fiir Klarinette In B, Diizeltilmis bask1, Alman Miizik Yayinlari, Leipzig, 1968, bilgileri
verilen kitaptan alinan resim bilgisayar ortaminda diizenlenmistir.
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Resimlerdeki kirmizi renk dudagi, sar1 renk disi, pembe renk dili ve mavi renk de
degisen ag1z pozisyonunu ifade etmektedir. Alt dudaktaki basincin azalmasi, iist cene
dislerindeki basincinda azalmasina sebep olacaktir ancak iist ¢ene disleri agizligi
kontrol etmeye devam etmelidir. Dudak salma tekniginde dikkat edilmesi gereken en
onemli nokta, hareketin kontroliidiir. Eger alt ¢cene disleri basincini azalttiginda, alt
dudak 1yi kontrol edilmezse klarnet tonu bozulur. Bagka bir deyisle alt ¢ene disleri
basincini azalttiginda kamis1 kontrol eden alt dudak, tathi sert bir et pargasina
doniismelidir. Bu sebeple agiz pozisyonunu degistirerek sesi peslestirme isini,
kuvvetli dudak ve yiiz kaslarinin yani tecriibeli klarnetcilerin yapmast daha
uygundur.

Klarnetin i¢indeki hava siitunu kisaldik¢a (delikler acildik¢a) dudak hakimiyeti
artmalidir ¢iinkii boyle durumlarda dudak pozisyonundaki kiiclik degisiklikler bile
entonasyonu etkileyecektir. Bu duruma bir de diger yoniiyle, yani Tiirk miizigi icrasi
yoniinden bakilacak olursa, agizliga yakin bolgelerde sesi peslestirmenin daha kolay
oldugu sonucuna varilmaktadir.

Klarnet agizligina yakin bolgelerde uygulanacak dudak salma teknigi, delikler
kapatilip iiflenilen pozisyonlara nazaran, sesi daha fazla peslestirir. Delikler
kapandik¢a yani klarnetin igindeki hava siitunu uzadik¢a sesin peslestirilmesi
zorlagir. Bu durumu bilgisayar ortaminda inceleyelim. Bkz. Resim 19.

Asagidaki deneyler gaga agikligr yaklasik 2,3 mm olan bir agizlik ve 1 numara

kamig kullanilarak gerceklestirilmistir.
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Bl v-Vocal [1: tiz gargah dudak salma: V-Vocal Clip 1] - dudak salma
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Resim 19: Tiz Cargah pozisyonunda azami dudak salma.

Yukaridaki resimde iki yatay c¢izgi arasi 100 sent’i (ing. Cent) yani tampere
edilmis bir yarim sesi ifade eder. Altindaki nota ise klarnetin hangi pozisyonunun
icra edildigini gosterir. Yapilan dlg¢iimde bu pozisyonda uygulanacak azami dudak
salma teknigi, sesin 150 sent yani Muhayyer perdesine kadar peslestirilecegini

gosterir. Bu pozisyonun klarnetteki yeri: Bkz. Resim 21.

Bu calisma boyunca klarnet perdeleri basitlestirilmis bir resim ile ifade edilecektir.
Bkz. Resim 20.



Resim 21: Tiz Cargah parmak pozisyonu.
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Tiz Cargadh parmak pozisyonu neredeyse biitiin deliklerin ac¢ik oldugu bir
pozisyondur. Klarnetin i¢indeki hava siitunu olduk¢a kisadir. Bu durumun tam tersi

yani delikler kapatilmis durumdayken aynmi dudak salma teknigi uygulanmis ve

ortaya ¢ikan verilere resim 22’de yer verilmistir. Bkz. Resim 22.

B v-Vocal [5: Track 5: V-Yocal Clip 4] - dudak salma
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Resim 22: Buselik pozisyonunda azami dudak salma.

Klarnetteki biitiin delikler kapaliyken yani klarnetin i¢indeki hava siitunu en uzun

durumdayken uygulanan dudak salma tekniginde ses yaklasik 50 sent yani Kiirdi
perdesine kadar peslestirilebilir. Bkz. Resim 23.
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Resim 23: Buselik perdesi parmak pozisyonu.

Bu veriler dogrultusunda klarnetin kendi ses genisligi icerisindeki biitiin
frekanslari, yani tampere olmayan biitiin sesleri icra edebildigi ortaya ¢ikar.

Sesi degistiren diger bir agiz pozisyonu ise dudak kaslarini, tampere ses elde
edilen pozisyona gore biraz daha fazla kasmaktir (sikilastirmaktir). Bu pozisyonu

uygularken alt ¢genenin de kiigiik bir rolii vardir. Bkz. Resim 24.

\S=

Resim 24: Dudak kaslarini sikilagtirmak.®

Dudak kaslarin1 ve c¢eneyi asir1 sikmak, alt dudagin ve dislerin zarar goérmesine
sebep olabilir, ayrica agizlik ile kamigin arasindan hava gegisini engelleyecegi igin

klarnetten ses ¢itkmamasina da neden olur. Bkz. Resim 25.

 Peter Wastall, ‘Learn As You Play Clarinet’, Diizeltilmis bask1, Boosey & Hawkes miizik yaymlari,
1989, bilgileri verilen kitaptan alinan resim bilgisayar ortaminda diizenlenmistir.



Resim 25: Asir1 dudak sikmanin hava gegisini engellemesi.46

Resim 26’da Tiz Cargdh perdesinin, dudak sikma teknigi ile ne kadar
tizlestirilebildigi incelenmistir. Bkz. Resim 26.

Bl v-Vocal [10; tiz cargah dudak sikma: ¥-Yacal Clip 11] - dudak salma
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Resim 26: Tiz Cargah pozisyonunda dudak sikma.

%6 Peter Wastall, ‘Learn As You Play Clarinet’, Diizeltilmis bask1, Boosey & Hawkes miizik yaymlari,
1989, bilgileri verilen kitaptan alinan resim bilgisayar ortaminda diizenlenmistir.
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Tiz Cargah perdesinde dudak sikildiginda sesin 34 sent tizlestigi ortaya ¢ikmistir.
Ayni1 analizi Buselik perdesinde de inceleyelim. Bkz. Resim 27.

B v-Vocal [3: buselik dudak sikma: V-Vocal Clip 2] - kaba diigah
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Resim 27: Buselik pedesinde dudak sikma.

Buselik perdesi pozisyonundayken dudak sikildiginda ses 27 sent tizlesmistir.
Dudak sikma teknigi de tampere olmayan seslerin icrasinda kullanilabilecek bir
tekniktir fakat geleneksel Tiirk miizigi klarnet icrasinda tampere olmayan seslerin

icrast igin tercih edilen teknik dudak salma teknigidir.

2.2.2. Tampere Olmayan Sesleri, Parmak Pozisyonlarim Farkh

Kombinasyonlarda Kullanarak icra Etme Teknigi

Uflemeli ¢algilarda enstriimani olusturan borunun boyu ¢ikacak sesin frekansini

belirler. Bir bagka deyisle havanin yani sesin izledigi yol uzadik¢a ses peslesir. Tek
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taraftan iiflenen iki ucu acgik bir borunun {iizerine agilacak herhangi bir delik,
kullanilan havanin bir kismimin izledigi yolu kisaltacaktir. Geriye kalan hava ise
borunun diger ucundan disar1 ¢ikacaktir.

Bir ucu agik silindirik boru yapisina sahip olan klarnette bulunan parmak delikleri
borunun bi¢imini, dolayisiyla da titresim modlarinin frekansin degistirir. Agizlik da
yiiksek frekansli modlart etkileyerek sesin timisimi degistirir. Agizliktaki hava
boslugu, kapali veya ac¢ik parmak delikleri, ¢anin varligi gibi etkiler az da olsa
klarnetin akustik ozelligini ayri ayri etkilemektedir. Goévde iizerinde agilan ses
deliklerinin amaci igerideki hava siitunun boyunu degistirerek farkli frekansl
titresimler yapmasint saglamaktir. Acilan deligin capt yeterince biiyiikse delik
govdede agik bir u¢ gibi davranmir ve deligin oldugu yerde bir basing diigiimii
olu§ur.47

Klarnetteki delik genislikleri tampere sistem seslerini icra etmeye uygun olarak
tasarlanmistir ancak klarnetin akustik yapisindan faydalanarak tampere olmayan
sesleri de icra etmek mimkiindiir. Bkz. Resim 28,29. Resim 28a’da “Mi” sesinin icra
edildigi pozisyon yer almaktadir. Resim 28b’de ise klarnetin akustik yapisi
kullanilarak elde edilen, “Mi” ile “Re diyez” arasinda yer alan, tampere olmayan

sesin icra edildigi parmak pozisyonu yer almaktadir.

Resim 28: Mi ile re diyez sesleri arasinda elde edilen tampere olmayan ses (kirmizi

nota).

* TERLIKOL, a.g.e., 2006, s. 95.
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Bu teknigin sesi nasil etkiledigi sent cinsinde incelenmistir. Bkz. Resim 29.

El v-¥ocal [19: hiiseyni asiran yardimc: perde peslestirme: <V-Vocal> V-Vocal Clip 15] - dudak salma
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Resim 29: Hiiseyni Asiran perdesinin yardimci perdelerle peslestirilmesi.

Yukaridaki resimde en iist seviyede bulunan sar1 ¢izgi Hiiseynl Asiran perdesini
ifade etmektedir. Ikinci seviyede bulunan (ortadaki) sar1 ¢izgi, dnceki resimde
gosterilen yardimci perdenin icra edilmesiyle ortaya ¢ikan frekanstir ve Hiiseyni
Asiran perdesinden 38 sent daha pestir. Son ¢izgi ise alttan bir delik daha
kapatilmasiyla ortaya c¢ikan frekanstir, Hiiseyni Asiran perdesinden 50 sent daha
pestir.

Ayni teknik degisik pozisyonlarda da incelenmistir. Bkz. Resim 30,31. Resim
30a’da “Re” sesinin icra edildigi pozisyon gosterilmistir, resim 30b’de ise “Re” ile
“Do diyez” arasinda yer alan tampere olmayan sesin icra edildigi pozisyon yer

almaktadir.
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Resim 30: Re ile do diyez sesleri arasinda elde edilen tampere olmayan ses (kirmizi

nota).

Bl v-Vocal [ 20: yegah peslestirme: V-Vocal Clip 17] - dudek salma
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Resim 31: Yegah perdesinin yardimci perdelerle peslestirilmesi.
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Yegah perdesi pozisyonundayken, sadece isaret parmagi kapatildiginda ortaya
cikan frekans Yegah perdesinden 16 sent pestir. Onceki resimde (Resim 30)
kullanilan pozisyonun sonucu ise Yegah perdesinden 38 sent pes bir sestir.

Ayni teknigin tam tersi kullanilarak seslerin tizlestirilmesi de miimkiindiir.
Pozisyonunu tutulan sesin alt tarafinda kalan kapake¢iklar agildiginda ses
tizlesecektir. Bkz. Resim 32,33. Resim 32a’da “Fa diyez” sesinin icra edildigi
pozisyon yer almaktadir. Resim 32b’de ise “Fa diyez” sesinin icra edildigi
pozisyonun alt bolgesinde kalan ve kapakgiklar yardimiyla kapali tutulan deliklerden
ikisi (Resim 20’deki 4 ve 5 numarali perdeler) acilarak ses tizlestirilmistir ve “Fa

diyez” ile “Sol” sesi arasinda yer alan tampere olmayan ses elde edilmistir.

!) Py A # o Ag——
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Resim 32: Fa diyez ile sol sesleri arasinda elde edilen tampere olmayan ses(kirmizi

nota).

Yukarida elde edilen ses Ev¢ perdesinden 25 sent daha tizdir.
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Resim 33: Fa diyez ile sol sesleri arasinda elde edilen tampere olmayan ses(kirmizi

nota).

Yukarida gosterilen pozisyonda Hiiseyni Asiran perdesinden 33 sent daha tiz bir
ses ortaya cikar.

Parmak pozisyonlar1 degisik kombinasyonlarda kullanilip tampere olmayan sesler
icra edilebilmektedir fakat klarnetin hem yapisal hem de akustik yapisi sebebiyle bu
teknigin ise yaramadigi veya bu teknigin kullanilabilirliginin miimkiin olmadig:

durumlarda karsilasilabilinir.

2.3. Klarnetin Tiirk Miizigine Uygunlugu

Bir enstriimanin Tiirk miizigi seslendirebilmesi i¢in, Tiirk miiziginde yer alan tim
ikili araliklar1 seslendirme ozelligine sahip olmasi gereklidir. Tampere sistemde
tasarlanmus bir enstriiman, “yarim sesleri”*® 4’e bolebiliyorsa, Tiirk miizigindeki tim
ikili araliklar1 seslendirebiliyor demektir. Ornegin piyano “do” ile “re bemol” sesleri

arasindaki frekanslar seslendiremez.

* Birbirine en yakin iki tampere ses, minér ikili arasindaki fark.
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Klarnetin delik ol¢iileri tampere sistem i¢in tasarlanmigtir fakat agizlik yapisi ve
akustik yapisi yarim sesler arasindaki frekanslari seslendirebilmesine olanak tanir.
Yapilan deneylerde klarnetin ses genisligi i¢cindeki tiim yarim seslerin daha kiigiik
pargalara ayrilabildigi ortaya ¢ikmustir.

Tirk miiziginde kullanilan, minér ikili araligindan daha kiiclik araliklar; Bakiye,
Eksik Bakiye ve Komadir. Klarnette herhangi bir tampere ses icra ediliyorken, dudak
salma teknigi kullanilarak, sesi yarim ses kadar peslestirmek miimkiindiir, minor ikili
araligindan daha kiigiik Tiirk miizigi sesleri klarnet ile icra edilebilir. Sonug¢ olarak

klarnet Tiirk miizigi seslerini icra etmeye uygun bir enstriimandir.
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3. BOLUM: TURK MUZIiGi KLARNET EGITIMINDE
KULLANILABILECEK MAKAMLARIN VE ALISTIRMA CESITLERININ
TESPITI

Klarnet ile Tiirk miizigi icra etmek belirli bir alt yap1 gerektirir. Tiirk miiziginde
kullanilan tampere olmayan sesleri ve t.b.s. icra etmenin en énemli yolu dudagi iyi
kontrol etmekten gecer. Bu sebeple klarnet ile Tiirk miizigi seslendirecek icracinin
dudagini ¢ok tecriibeli ve kuvvetli hale getirmesi gereklidir. Dolayisiyla klarneti iyi
bir sekilde icra etmek isteyen icract dudaklarini egitmek zorundadir. Sonug olarak
izlenmesi gereken yollardan biri; klarnet icraciligini Bat1 miizigi yani tampere sesleri
konu alan metotlarla gelistirmek, tecriibe kazanmak ve daha sonra, Tiirk miizigi
icrasina ge¢cmektir.

Bu aragtirmada yer alan alistirmalar yukarida yazan sartlar1 yerine getirmis klarnet
icracilarina yoneliktir.

Aragtirmanin baglica konusu Tirk miizigi oldugu icin, alistirmalarda Tiirk
miiziginin Bati miiziginden farkli olan yanlar1 ele alinmistir. Bunlar1 siralayacak
olursak;

e Tiirk miiziginde kullanilan tampere olmayan belirli sesler
e Tiirk miizigi makamlarinin seyir 6zellikleri
e Bati miizigi dizilerinden farkli olan Tiirk miizigi makam dizileri

e Tiirk miizigi sazendelerinin iisluplari, ele alinmistir.

Bu dogrultuda asgari olarak bazi makamlar ve Tiirk miizigi tislubunu belirleyen
baslica ogeler ele alinmistir. Ayrica yukarida belirlenen maddeler birlesiminde
klarnet icrasma teknik ve fizyolojik olarak faydali olabilecek Bati miizigi klarnet

alistirmalar1 belirlenmistir. Bu alistirma gesitlerini de su sekilde siralayabiliriz;

e Diiz ses caligmalari

e Gam caligmalar

e Arpej ¢alismalari

e Niians caligmalar1

e Artikiilasyon caligmalari

e Parmak (aralik) caligmalari.
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3.1. Alstirmalarda Kullanillacak Makamlarin Secilmesi

Alistirmalarda kullanilan makamlar basit ve sed makamlarla sinirlandirilmistir.
Ciinkii Tirk miiziginde kullanilan ikili araliklarin hepsi bu makamlarda mevcuttur.
Bunun anlami; bu makamlarin, Tiirk miiziginde kullanilabilecek tampere olmayan
biitiin ses degerlerini, klarnet ile icra etmeyi 6gretebilecek 6zellikte olmalaridir. Tiirk
miiziginde kullanilan ve tampere olmayan sesleri belirlemeye yarayan degistirme
isaretlerinin isimleri sunlardir: koma (Hicazkar makami), eksik bakiye (Hiiseyni
makami), bakiye (Hicaz makami), kiicik miicenneb (Kiirdi makami), biiylik
miicenneb (Rast makami), tanini (Buselik makami), artik ikili 12 (Hicaz makami) ve
artik ikili 13 (Nihavend makami). Tanini haricindeki tiim degistirme isaretleri
klarnetle icra ediliyorken dudak salma tekniginin kullanilmasin1 gerektirirler.

Sed makamlar, Basit makamlarin aktarilmasiyla olusurlar. Bu sebeple donanimlari
farklidir. Enstriiman icrasinda dizileri (dogal, armonik ve melodik mindr, majér,
makamlar) farkli seslerden seslendirmek ileri icranin bir parcasidir. Alistirmalarda
kullanilacak makamlar secilirken dizileri ayni seslere sahip olmayan makamlarlar
secilmeye calisilmistir. Ornegin Beyati makami ile Ussak makaminmn ana dizisi
birbirinin aynidir, Hiiseyni makami ise, Acem perdesi haricinde bu iki makamin ana
dizisinin i¢inde yer alan tiim sesleri dizisine alir. Acem perdesinin islenmesi 2. plana
itilebilir ¢iinkii Hiiseyni {izerindeki Ussak 4’liisiinlin pes basilan Ev¢ perdesi, icra
bakimindan incelendiginde Acem perdesinden daha biiyiik 6nem tagir.

Basit ve Sed makamlar1 yukaridaki kistaslara gore asgari olarak elendiginde,
asagidaki makamlar belirlenmistir.

Alistirmalarda kullanilacak makamlar, klarnette islenis sirasina gore kolaydan zora

dogru siralanmustir:

- Kiirdi Makami: Bu makam teorik olarak incelendiginde t.b.s. igerdigi ortaya
cikmaktadir. Ancak makamda kullanilan t.b.s. ile tampere sistem sesleri
arasindaki fark yarim koma civarindadir. Farkin kii¢iik olmasi ve duyum
olarak rahatsiz edici olmamasi sebebi ile bu makamin icrasi tampere edilmis
enstriimanlarla da yapilmaktadir. Klarnet ile icra ederken dudak salma teknigi
kullanilmamaktadir. Donanim olarak incelendiginde, Kiirdi perdesi i¢in
Kiiciik Miicenneb bemolii aldig1 goriilmektedir. Klarnet ile icra edilmesi en

kolay Tiirk miizigi makamlarindandir.
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- Buselik makami: Buselik makami dizisi donanimina higcbir degistirme isareti
almamaktadir. Ancak 5. derecesinde uygulanan Ussak cesnisi sebebiyle 2.
sirada incelenmistir. Ussak 4’liistinlin 2. derecesi tampere olmayan bir sestir
bu sebeple dudak salma tekniginin kullanilmasi gerekir. Bunun diginda 5.
derecede uygulanan Hicaz ¢esnisinde, Hicaz 4’liisiiniin 2. Derecesi giiniimiiz
klarnet icrasinda tampere olarak icra edilir. Ismail Hakki Ozkan’m Tiirk
miizigi nazariyatini anlatan “Kudiim Velveleleri” kitabinda bu duruma denk
diisen bir bilgi yer almaktadir. Dik Acem ve Nim Sehnaz perdeleri arasindaki
farki “artik ikili 12” olarak korumak i¢in, Acem perdesine 1 koma diyezi
koymak gereklidir. Bu I komalik diyezi kaldirirsak, hem biiyiik bir ses farki

olmaz, hem de isaret fazlahgim onlemis oluruz.”

- Nihavend Makami: Buselik makami i¢in yapilan yorum Nihavend makami
icin de gecerlidir. Nihavend makaminin Buselik makamindan sonra
islenmesinin sebebi ise donaniminda 2 degistirme isaretinin bulunmasidir. Bu

sebeple 3. sirada incelenecektir.

- Mahur Makami: Mahur makami da t.b.s.den olusmus bir makam olarak
kabul edilebilir. Bu makamin 4. sirada incelenmesinin sebebi, makamin
geleneksel icrasinda bazi perdelerin peslestirilmesidir. Dudak salma
tekniginin iki farkli seste kullanilacak olmasi sebebiyle Mahur makami 4.

sirada incelenecektir.

- Rast Makami: Mahur makaminin geleneksel yapist gbéz Oniinde
bulunduruldugunda, Rast makaminin i¢inde yer alan tiim seslerin Mahur
makaminda da icra edildigini gormekteyiz. Ancak Rast makami seyir olarak
Mahurdan tamamen farklidir ve donanimlari karsilastirildiginda Rast makami
Mahurdan 1 derece daha zor sayilabilir. Tiirk miiziginin en ¢ok kullanilan
makami olmasi sebebiyle bu makami islemekte de fayda vardir. Bu

sebeplerden otiiri Rast makami 5. sirada incelenecektir.

¥ {smail Hakk1 Ozkan, “Tiirk Musikisi Nazariyat: ve Usulleri, Kudiim Velveleleri”, Tashih Edilmis ve
Genisletilmis 8. baski, Istanbul: Otiiken Nesriyat A.S. , 2006, s. 52.
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Evcara Makami: Evcara makaminda dudak salma tekniginin az olsa da
kullanilmast ve donanimindaki degistirme isaretlerinin ¢oklugu sebebi ile 6.

sirada incelenecektir.

Kiirdili Hicazkar Makam: Kiirdili Hicazkar makaminin seyri sirasindaki
cesnilerin sayist oldukca fazladir bu sebeple Tiirk Miizigi nazariyatinda hem
sed hem de bilesik makam olarak incelenir. Alistirmalarda cogunlukla bilesik
Kiirdili Hicazkar iizerinde durulmustur. Cesnilerde dudak salma tekniginin
kullanilmasini gerektirecektir. Makamin klarnet ile icrasinda, Gerdaniye
perdesi iizerindeki Kiirdi cesnisi karisik parmak gecislerinin yapilmasini

gerektirecektir. Bu sebeplerden dolayr makam 7. Sirada incelenmistir.

Hiiseyni Makami: Hiiseyni makami donaniminda bulundurdugu degistirme
isaretleri sebebiyle 8. sirada incelenmistir. Makamin 2. ve 6. derecesini
seslendirmek i¢in dudak salma tekniginin Rast makamindakinden biraz daha

pes uygulanmasi gerekmektedir.

Karcigar Makami: Karcigar makamini, Hicaz makamina hazirlayan bir 6n
calisma olarak tanimlayabiliriz. Seyri sirasinda Hiiseyni perdesinden, Neva
perdesine dogru yaptigi portamento hareketi ve Neva lizerinde Hicaz
cesnisiyle, teknik olarak icrasi zor makamlardan kabul edilebilinir. Neva
tizerinde yapilan Hicaz g¢esnisinin 2. derecesi dudak salma tekniginin daha
onceki makamlara gore biraz daha fazla uygulanmasimi gerektirir. Bu

sebeplerden dolay1 Karcigar makami 9. sirada incelenecektir.

Suz-i Dil Makami: Bu makam da Zirgiileli Hicaz sedlerindendir. Fakat Dik
Acem perdesini icra etmek Hisar perdesini icra etmekten biraz daha kolaydir.
Bu sebeple Hicazkar makamindan 6nceki siraya konulmustur ve 10. Sirada
incelenecektir. Suz-i Dil makami giinlimiiz klarnet icrasinda t.b.s. ile icra

edilmektedir.

Hicazkar Makami: Hicazkar makami dizisinde dudak salma teknigini ciddi
bir sekilde kullanmay1 gerektirecek iki perde mevcuttur. Bu perdeler Hisar ve

Zirgiile perdeleridir. Bu perdeler giliniimiiz klarnet icrasinda Nim Hisar ve
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Nim Zirgiile olarak icra edilmelerine ragmen makam 11. sirada

incelenecektir.

- Sultani Yegah Makami: Sultani Yegah makami dizisinde Dik Kiirdi perdesi
yer almaktadir, Dik Kiirdi perdesinin klarnette icras1 dudak salma tekniginin
en zor uygulandigt Buselik pozisyonuna denk gelir. Bu sekilde
incelendiginde bu makamin alistirmalardaki siras1 sonlarda yer almalidir ve
12. Sirada incelenecektir. Sultani Yegah makamindaki Hicaz ¢esnisi, Buselik

ve diger sedlerine gore daha fazla 6nem tasimaktadir.

- Hicaz Makami: Hicaz makamindaki Dik Kiirdi perdesi, klarnette dudak
salma tekniginin en zor uygulandigi perdedir. Bu sebeple klarnetteki icrasi en

zor makam olarak kabul edilebilinir.

Sec¢ilen makamlarin bazilari, Bati miizigi tonalitelerine farksiz gibi goriinse de,
seyir ozellikleri incelendiginde kendilerine has yonleri ortaya cikacaktir. Ornegin;
Buselik makaminda, Hiiseyni perdesi lizerinde seslendirilen Ussak ¢esnisi gibi.

Bazi makamlar1 olusturan seslerin araliklar1 alisilmisin disinda siralanir. Bunun en
belirgin 6rnegi Zirgiileli Hicaz makami ve onun sedleridir. Evcara makami seslerini
tampere sisteme uyarlayacak olursak ortaya sdyle bir formiil ¢ikar: Kiictik 2°1i +
Artik 2’li + Kiigiik 2°li + Biiyiik 2’1i + Kiigiik 2°li + Artik 2’li + Kii¢iik 2°1i. Bat1
miiziginde bu formiile uyacak yani parmaklar1 bu araliklarda dizecek bir tonalite
yoktur.

Sed makamlarin se¢ilme sebebini ise parmaklarin ve bazen parmaklar ile uyumlu
sekilde c¢alisan dudagin degisik sekilde programlanmasini gelistirmek seklinde

aciklayabiliriz. Bu duruma iki 6rnek verelim;

1. Kiirdi makami ve seddi olan Kiirdili Hicazkdr makami incelendiginde ayni
araliklara sahip olduklart goriilmektedir fakat Kiirdili Hicazkar makami Kiirdi
makaminin bagka bir sese gociiriilmiis seklidir. Dolayisi ile Kiirdili Hicazkar
makaminin donanimi farklhidir. Bu durum parmaklarin izleyecegi farkli bir
yol, yani farkli bir programlama anlamina gelir.

2. Onceki 6rnek, tampere olmayan bir sesi veya sesleri barindiran herhangi bir

makamda incelendiginde baska bir durum daha ortaya ¢ikacaktir. Buselik ve
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seddi olan Nihavend makaminin 5. dereceleri iizerinde Ussak c¢esnisi
yapacaklarini kabul ederek incelendiginde: Buselik makaminda parmagin
basip dudagin salindig1 perde, Nihavend makaminda farkli parmaklara denk
gelir bu da beynin daha degisik bir zamanda dudaga uyar1 gdndermesi

anlamini tasir.

Makamlar1 ait olduklar1 perdelerden farkli perdelere tasimak ve icra etmek,
icracinin makami daha iyi tanimasii saglar. Icraci tecriibe edindikten sonra,
seslendirecegi makam herhangi bir perdeye aktarildiginda, parmagiyla basacagi veya
dudak salacag yeri diistinmeden icray1 gergeklestiren bir hale gelir.

Sonug olarak secgilen makamlar, Tiirk miizigi makamlarinin temel 6zelliklerini
(perde, seyir, ¢esni, asma karar ve benzeri) ve Tiirk miiziginde kullanilacak biitiin

2’11 araliklart konu alan makamlardir.

3.2. Cahismada Kullanilacak Ahstirma Cesitlerinin Tespit Edilmesi

Calismada yer alan alistirmalar yazilirken baslica ele alinan konu Tiirk miizigi
makamlar1 ve bazi makamlarin igerdigi tampere olmayan seslerdir. Ancak icracinin
teknik yonii de ele alinan konu icerisinde gelistirilmelidir. Bu baglamda alistirma
cesitleri, klarnet icrasinin fizyolojik yonleri ve Tiirk miizigi sazendelerinin iisluplari

incelenerek belirlenmistir.

3.2.1. Ahstirmalarin Fizyolojik Yonden Tespiti

Uflemeli enstriiman seslendiren icracilar ellerinin yani sira dudak, dil, diyafram
gibi uzuvlan ile ¢algiya hakim olmak zorundadirlar. Daha ¢ok uzvu bir arada
kullanarak ¢alg1 ogrenmenin tekniklerinin cesitliligi bir yana, farkli amaglar igin
kullandigimiz organlarimizin iiflemeli bir ¢algiyr ¢almak icin egitilmesi ve bir ekip
olarak senkronize (es zamanl) sekilde hareket etmesi gerekmektedir.”’

Klarnet icra ederken temel olarak hangi organlarin kullanildigi asagida
incelenmistir:

e Uflemek i¢in, solunum organlari

0 Altug Oztung, Uflemeli Calginmin Anatomisi”, 1. baski, Istanbul: Bemol Miizik Yayinlari, 2005, s.7.
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e Sesleri ayirmak veya kisaltmak i¢in, dil
e Tampere olmayan sesler, entonasyon ve ses elde etmek i¢in, yiiz kaslari,

dudak ve dis

e Klavyeyi kontrol etmek ve klarneti tagimak icin, parmak kullanilmaktadir.

Alistirma ¢esitleri yukarida sayilan uzuvlan c¢alistirmak ve gelistirmek {izere
secilmistir.
e Diiz ses calismalari, dudagi ve diyaframi
e (Gam ¢aligmalari, parmak ve dudagi
e Arpej ¢alismalari, parmak ve dudagi
e Niians ¢alismalari, diyaframi
e Artikiilasyon caligmalari, dil ve parmaklari

e Parmak (aralik) ¢alismalari, parmak ve dudag: ¢alistiracaktir.

Alistirmalarda iizerinde durulan en 6nemli hususlar, parmak eszamanliligi,

dudak ve dil kontroliidiir.

3.2.2. Ahstirmalarin, Tiirk Miizigi Sazendelerinin Usluplarina Gore Tespit

Edilmesi

Tirk Miizigini bir enstriiman ile icra etmek kitaplardan Ogrenilemez. Yazili
kaynaklar kanun, tambur ve bunlara benzeyen, perde yapilar1 Tiirk miizigi seslerine
uygun sekilde tasarlanmis enstriimanlart belirli dl¢lide 6gretmeye yetebilir. Ud ve
keman gibi perdesiz enstriimanlarin egitiminde usta-¢irak iligkisi biiyiik 6nem tagir.

Tiirk miizigi egitimi, ge¢cmiste usta-¢irak iliskisiyle, ezbere dayali olarak
yiiriitiilmiistiiv. Bu egitim sistemi beraberinde bir¢ok sonu¢ dogurmustur. Notaya
bagh kalmadan ezberlenen eserler hem genis bir repertuar kazandirmis hem de
icraciya kendi yorumunu katabilme ozgiirliigti sunmustur. Bu sekilde yorumlanip
aktarilan eserler bir siire sonra farkl icracilara ait degisik tarzlar olusmasina sebep
olmustur. Bu sebeple Tiirk miizigi iislup ve tavir miizigi olarak kabul edilir.”’

Gilil¢in Yahya; “Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’'nde Siislemeler ve Nota Disi

Icralar” bashkli makalesinde, cesitli enstriimanlar1 icra eden Tiirk miizigi

>! Giilgin Yahya, “Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nde Siislemeler ve Nota Dis1 icralar,” GU, Gazi
Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt 25, Say1 2 (2005), s. 216
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sazendelerinin seslendirdikleri eserleri analiz edip, sazendelerin {isluplarina
yansittiklar1 kii¢iik yorumlar1 saptamistir. Giilgin Yahya’nin tespit ettigi siislemelere

ve nota dis1 icralara asagida yer verilmistir.

3.2.2.1. Siislemeler

Tiirk miiziginin tek sesli bir miizik olmasi sebebiyle; miizisyenlerin, eserin oOziine
sadik kalarak icraya “kiiciik melodi parcalari”, “siislemeler” ekledikleri goriiliir.
Stislemeler i¢cin melodiyi canlandirmak, melodiyi genisletmek amaciyla yapilan
miizikal bezemeler olarak soz etmek miimkiindiir.**

Stislemeler, eserin gercek notast olmadiklart i¢in, miizik yazisinda kiiciik notalar
veya ozel isaretlerle gosterilirken degerlerini kendinden once ya da sonra gelen

53
notadan alirlar.

1. Carpma (it. Acciactura )

Degerini baglandig1 notadan alan, asil notanin dncesinde veya sonrasinda icra

edilebilen, kuyrugunda c¢apraz ¢izgi bulunan kii¢iik nota ile ifade edilen siisleme

Ogelerinden biridir. Sekil 1.

. 9] |
Simgesel ',:\'n Z a} X
Osterim | SP4
g ) —
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. > S /—
Icra (& 2 T T 1
[Y) > ?
‘\_}’

Sekil 1: Carpma seslendirmesinin notasyonu ve simgesel gosterimi.

> OZBILEN, Nesibe Ozgiil, “Fasil Sarkicilig1 Agisindan Tiirk Makam Miiziginde Siislemeler”,
Sanatta Yeterlilik Tezi, Istanbul, 2007, s. 11.

3 OZBILEN, Nesibe Ozgiil, a.g.e., istanbul, 2007, s. 11°den, TORUN, Mutlu; “Ud Metodu”, Caglar
Musiki Yaynlari, Istanbul, 2000.
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2. Mordan (fr. Mordant )

Bitisik seslerle gercek notaya varan iki kiigiik notaya da bazi kaynaklar ¢ift
apojivatiir adimi  vermektedir. Béylece, ilk kiiciik not, ikincinin apojyatiirii
durumundadur. Zaten, ikinci, ger¢ek notun apojyatiiviidiir. Inici veya ¢ikici olabilir.”
Bazi kaynaklarda aym icranmn ismine “mordan (Ing. Mordent)” olarak

rastlamlmaktadir.” Sekil 2.

Alv
) 7 n Bl g - W |
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.. - [ fan I I 1 = r /
gosterim \!_3/ L | T ! | —
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. _ [ Fan | S~ e | [
gosterim(2) \éf £ | I i —
E
L4 — = =
o R
fcra Gyn : I ] ! ] { I \-—P_p
e —— = = =
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Sekil 2: Mordan seslendirmesinin notasyonu ve simgesel gosterimi.

> OZBILEN, Nesibe Ozgiil, a.g.e., istanbul, 2007, s. 11°den, TORUN, Mutlu; “Ud Metodu”, Caglar
Musiki Yayinlari, Istanbul, 2000.
> http://www.music.vt.edu/musicdictionary/
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3. Tril

Uygulandigi notadaki sesin bir veya yarim ton iist tarafindaki sesle sik ve

muntazam ¢arpma yaptiran siisleme elemanidir.’® Sekil 3.

Simgesel
gosterim

tr
e
i

TTT®

|

[cra

Simgesel
gosterim

fcra

Sekil 3: Tril seslendirmesinin notasyonu ve simgesel gdsterimi.

*¢ OZBILEN, Nesibe Ozgiil, a.g.e., Istanbul, 2007, s. 21.
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4. Grupetto

16. yy.’da bir tril’i tamimlayan, sonradan asil notamin bir derece alt ya da

iistiinden baslayan 3-4 notalik kiimeye, gruba verilen ad.”” Sekil 4.

~ b
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Sekil 4: Grupetto seslendirmesinin notasyonu ve simgesel gosterimi.
5. Tremolo
Bir notamin ¢ok kiiciik degerlere boliinerek tekrarlanmasidir.”® Tremolo klarnette

fazla kullanilmayan bir icra seklidir. Ayni sesin ardi ardina yinelenmesi klarnet i¢in

seslendirmesi zor bir pasajdir. Sekil 5.

Simgesel |£

gosterim

fcra |Hfas

Sekil 5: Tremolo seslendirmesinin notasyonu ve simgesel gosterimi.

7 AKTUZE, irkin, a.g.e., 2. basky, Istanbul: Pan Yayincilik, 2004, s. 230. )
¥ Giilgin Yahya, “Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nde Siislemeler ve Nota Dis1 icralar,” GU, Gazi
Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt 25, Say1 2 (2005), s. 223.
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3.2.2.2. Nota Dis1 icralar

Eserin usuliinii bozmaksizin yapilan, asil notanin éniine veya arkasina ilave edilen
notalardir. Asil notaymis gibi ¢alimip degerlikleri kimi zaman asil notaminkine egit
ilave notalardir.”

Alistirmalarda; nota disi1 icralarda kullanilan kiigiik motiflere yer verilecektir.
Fakat bu yontemin adi nota dis1 icra degildir. Nota dis1 icralar konusunun
alistirmalara aktarilmasi i¢in kaynak gosterilecek bir eserin konuya uygun olarak

yorumlanmasi gerekir.
1. Uzun nota degerlerinin kiiciik nota degerlerine boliinmesi
Eserde yer alan bazi seslerin, ayni veya farkl siire degerlerinde, ayni frekanstaki

seslere boliinmesidir. icra bakimindan telli calgilara daha miisait ve yakisan bir

tekniktir. Tiirk miizigi klarnet icrasinda tercihen kullanilabilinir. Sekil 6.

Miistear Saz Semaisi

Icra: S. Muhittin Targan Beste: $. Muhittin Targan
Py -
f P — i ¥
& 0 L/ | |
Nota @\a‘ Vi r _— " e .
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Icra |HesS—g — = "~
O} ‘

Sekil 6: Uzun nota degerlerinin kiigiik nota degerlerine béliinmesi.*

2. isleme notalar:

Asil sesin tist ya da alt sesini ¢alarak tekrar asil sese doniilmesidir. Usul’ii

bozulmaksizin istenilen siirede yapilmaktadir. * Sekil 7.

> Giilgin Yahya, a.g.m., GU, Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt 25, Say1 2 (2005), s. 224.
% Giilgin Yahya, a.g.m.,, Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt 25, Say1 2 (2005), s. 225.
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Muhayyer Saz Semaisi

fcra: Yorgo Bacanos Beste: Tamburi Cemil Bey
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Sekil 7: isleme notalar1.”
3. Asil notanin oniine ve arkasina siisleme olmayan notalarin ilaveleri

Asil notanmin iist, alt ya da yakin komsu sesleri ile yapilan ve sekizlik, onaltilik,
otuzikilik degerindeki notalardir. Ilave notalar tek ya da daha fazla olabilir.” Sekil
8.

Muhayyer Saz Semaisi

Icra: Yorgo Bacanos Beste: Tamburi Cemil Bey
4 .ﬁ ~ .- s . o @
Nota |Hease—%" I \ 1 7
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. R . . . 64
Sekil 8: Asil notanin 6niine ve arkasina slisleme olmayan notalarin ilaveleri.

4. 1Iki nota arasimin farkh notalarla doldurulmas:

Inici ya da ¢ikict olarak alt ya da iist nota islemelerinin kullanilarak yapildig

icralardir.®® Sekil 9.

5! Giilgin Yahya, a.g.m., GU, Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt 25, Say1 2 (2005), s. 225.
%2 Giilgin Yahya, a.g.m., GU, Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt 25, Say1 2 (2005), s. 225.
% Giilgin Yahya, a.g.m., GU, Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt 25, Say1 2 (2005), s. 225.
% Giilgin Yahya, a.g.m., GU, Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt 25, Say1 2 (2005), s. 225.
% Giilgin Yahya, a.g.m., GU, Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt 25, Say1 2 (2005), s. 226.
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Hiiseyni Saz Semaisi

Icra: Tamburi Cemil Bey Beste: Tatyos Efend:
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Sekil 9: Iki nota arasinin farkli notalarla doldurulmas1.*®

5. Cift ses kullanimi

Uyumlu iki sesin birlikte kullamldigi icra sekilleridir. Bu icra tiirtinde Bati
Miiziginin etkileri goriilmektedir.”” Klarnet aym anda iki, ii¢ ve dort farkli ses
iiretebilir ancak bu hem ¢ok zordur hem de 1. sesten sonra ortaya ¢ikacak sesler
klarnetin akustik yapisi ile ilgilidir. Sonug¢ olarak klarnette ¢ok seslilik kontrol
edilebilen bir seslendirme olmadigindan icralarda ¢ift ses kullanimi klarnet igin

uygun degildir. Boyle bir seslendirme, ancak iki klarnet bir araya gelirse yapilabilir.
Sekil 10.

Kiirdilihicazkar Saz Semaisi

Icra: Yorgo Bacanos Beste: Tatyos Efendi
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Sekil 10: Cift Ses Kullanim1.®®

% Giilgin Yahya, a.g.m.,, Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt 25, Say1 2 (2005), s. 226.
%7 Giilgin Yahya, a.g.m.,, Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt 25, Say1 2 (2005), s. 226.
% Giilgin Yahya, a.g.m.,, Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt 25, Say1 2 (2005), s. 227.
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6. Arpej

Uyumlu akor seslerinin ardarda duyurulmasina arpej denmektedir.”’ Sekil 11.
Tampere sistemde seslendirilen Sol Major akoru derecelerini ayni sekilde Ussak
makami dizisine uygulandiginda, yani icra edilen Sol Major akorunun 3. derecesi
olmas1 gerekenden biraz pes tinlarsa, ayni anda tinlayan sesler birbiriyle uyumlu
olmayacaktir bu sebeple ayni sesleri birbiri arkasina seslendirdigimizde ortaya
¢ikacak duyum arpej degildir.

Tampere sistemde icra edilen arpej c¢aligmalarmi klarnet teknigi agisindan
degerlendirildiginde, seslendirilen notalarin ayni anda birden fazla parmagi hareket
ettirdigi goriilmektedir. Arpej calismalar1 birden fazla parmagin ayni anda hareket
etmesini sagladig1 i¢in parmak eszamanliligma faydasi olan calismalardir. Bu
caligmalar ayn1 mantikta Tiirk Miizigi makamlarina uygulandiginda farkli araliklar
dolayisiyla farkli parmak alistirmalart ortaya ¢ikacaktir. Ortaya c¢ikacak arpej
alistirmalarinin i¢inde tampere olamayan sesler de yer alacagi icin dudak ile el
degisik kombinasyonlarda kullanilacaktir. Sonug¢ olarak arpej calismalari Tiirk

Miizigine uyarlanip klarnet ile ¢alisildiginda icraciy1 teknik anlamda gelistirecektir.

Kiirdilihicazkar Saz Semaisi

fcra; Udi Hirant Beste: Tatyos Efendi
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Sekil 11: Arpej kullanim.”

% Giilgin Yahya, a.g.m.,, Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt 25, Say1 2 (2005), s. 227.
" Giilgin Yahya, a.g.m.,, Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, Cilt 25, Say1 2 (2005), s. 227.
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3.2.3. Alstirmalarin, Bati Miizigi Klarnet Egitiminde Kullanilan Ahstirmalar

incelenerek Tespit Edilmesi

Alistirmalar yazilirken Bati miizigi klarnet egitiminde kullanilan yOntemler
incelenmistir. Incelemede icracinin klarnet seslendirirken kullandig1 uzuvlarina
yonelik temel c¢alismalar saptanmis ve bu c¢alismalar Tiirk miizigi klarnet
alistirmalarina uygulanmustir.

Solunum organlarini, yliz ve dudak kaslarin1 gelistirmek ve klarnetten kaliteli ton

elde etmek i¢in uzun ses ¢aligmalarina yer verilmistir. Bkz. Resim 34.
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Weitee Tonstudien in dhnlicher Form, entsprechend den neu hinzukommenden Tonfolgeh, sind jeweils im Unterricht zwi-
schen Lehrer und Schaler festzulegen.

1) pp= Abkiiraung fir pienissimo = schr leise
2) << = crescendo = allmihlich zunehmende Tonstirke (wenn nicht anders angegeben, bis zum nachst hiheren Starkegrad)
8) = = decrescendo = allmihlich abnehmende Tonstirke (wenn nicht anders angegeben, bis rum néchst niedrigeren Stirkegrad)

Resim 34: “Schule Fiir Klarinette In B isimli kitaptan, klarnetten iyi ton elde

etmeye yonelik diiz ses ve niians ¢alismast. '

Dili ve diyaframi uyumlu kullanmak, klarnetten elde edilen sesin hangi siirelerde
seslendirilecegini  belirlemek ve bu yetiyi gelistirmek i¢in artikiilasyon

calistirmalarina yer verilmistir. Bkz. Resim 35.

' Schule Fiir Klarinette In B, Diizeltilmis baski, Alman Miizik Yayinlari, Leipzig, 1968, s. 10.
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16

ESERCIZI SULL ARTICOLAZIONE

Del legato.
4

Derivazione del legato e dello staccato. :

V]

5

ER. 2030

Resim 35: “Metodo Popolare Per Clarinetto” isimli kitaptan, artikiilasyon

calismast.”?

72 Giovanni Bianchini, Metodo Popolare Per Clarinetto, Diizeltme: Alamiro Giampieri, Yayinci:
RICORDI, s. 16
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Parmak eszamanliligini gelistirip, ard1 ardina ¢alindiginda parmaklara ters diisen

pozisyonlara hazirlayacak aralik ¢caligmalarina yer verilmistir. Bkz. Resim 36.

Chague exercice 20 funs. Jede Uebung 20 mal. Each exercise 20 fimes.
N 6 . o
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Resim 36: “Baermann Klarinetten Schule” isimli kitaptan, aralik g:allsma51.73

73 Carl Birmann/Johhann Andre Offenbach, Baermann Klarinetten Schule, Diizenleme: Prof. Oskar
Schubert, Boliim 63/502 b, ss. 41-42.
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Diyaframi kontrol etmek ve icrada ifadeyi gelistirmek i¢in niians ¢alismalarina yer

verilmistir. Bkz. Resim 37.

52

N 18. Molto moderato.
Mit rukigem Gefiihl. Avec un seniiment de calme. With ealm expression. -

— _ el
'
Y T B s O] BT RN MR EOGR k¥ ﬁ‘-“
fan S T e L 1 R Y i
1 o m—— o ~— A
S

NC 19. sllegro moderato.

In strengem Taki. Strictement en mesure.’ In strict time.

@NDRE 8854-

Resim 37: “Baermann Klarinetten Schule” isimli kitaptan, niians ¢aligmalarinin da

icinde bulundugu ¢ok amagli bir calisma.”

7 Carl Biarmann/Johhann Andre Offenbach, Baermann Klarinetten Schule, Diizenleme: Prof. Oskar
Schubert, B6liim 63/502 b, s. 52.
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Parmak eszamanliligini gelistiren arpej ¢alismalarina yer verilmistir. Bkz. Resim

38.

Ubung Fridthjof Christoffersen
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Resim 38: “Schule Fiir Klarinette In B” isimli kitaptan, arpej ¢alismast.”

Kaynak olarak gosterilen kitaplarda temel olarak; aralik, arpej, uzun ses, niians,

artikiilasyon, siisleme, gam, tonalite ve bunlara benzer alistirmalara yer verilmistir.

7 Schule Fiir Klarinette In B, Diizeltilmis baski, Alman Miizik Yayinlari, Leipzig, 1968, 5.214.



61

Bu oOgeler klarneti icra ederken kullandigimiz organlarimizi gelistirmeye yardimci

olacagi i¢in Tiirk miizigi klarnet alistirmalarina da uygulanmalidir.

3.3. Alistirmalarda Kullanilacak Klarnetlerin Se¢cimi

Calismada yer alan alistirmalari klarnet ailesinin tiim fertleri seslendirebilir.
Ancak; alistirmalar Albert sistem klarnete gore tasarlanmistir bu sebeple 2. pozisyon
olarak belirlenen notalar diger sistemler ile ¢akisabilir.

Eger bu alisirmalar herhangi bir Tirk miizigi enstriimant esliginde
seslendirilecekse, bolahenk akorduna denk diisen G klarnet kullanilmalidir. Asagida
Albert sistem klarnetin, notalara gore parmak pozisyonlarini igeren bir tablo yer
almaktadir. Albert sistemde kullanilan alternatif pozisyonlar kirmizi renk ile
gosterilmistir. Bkz. Tablo 2. Bu arastirmaya ek olarak verilecek CD’deki kayitlar G

klarnete uygun olarak hazirlanmistir, kayitlara eslik edilecekse mutlaka G klarnet

kullanilmalidir.
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Tablo 2: Albert sistem klarnette notalara goére parmak pozisyonlari.
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4. BOLUM: BAZI BASIT VE SED MAKAMLARDA KLARNET
ALISTIRMALARI

Klarnette tampere olmayan seslerin en rahat icra edildigi boliim, deliklerin agizliga
en yakin oldugu pes bolge yani Kiirdi ve Diigdh perdelerinin basildig1 pozisyonlarin
bulundugu bolgedir. Bu bolgede dudak salma teknigi uygulandiginda, ses diger
bolgelere gore daha fazla peslesmektedir, bu perdelerin 10’lu aralik sonrasinda yani
Tiz Buselik ve Tiz Cargah perdesinde dudak salma teknigi uygulanacak olursa ayni
sonu¢ elde edilecektir fakat pes bolgede dudagi kontrol etmek daha kolay olacagi
icin aligtirmalara bu bolgeden baglanmalidir.

Asagidaki ilk 16 alistirma, dudak salma teknigini kullanarak Tiirk miiziginde yer
alan tampere olmayan belirli sesleri icractya dgretmeyi hedeflemektedir. Icracinin
Tiirk miizigindeki tampere olmayan sesleri seslendirebilmesi i¢in, bu sesleri daha
onceden cok iyi biliyor olmasi veya bu sesleri iyi icra edebilen bir saz ya da
egitmenden destek almasi gereklidir. Tiirk miizigi seslerini tanimayan bir icracinin
asagidaki alistirmalar: tek basina icra edebilmesi miimkiin degildir. Bu sebeple, Tiirk
miizigi klarnet icrasinin egitimi, bir egitmen veya eslik eden dogru bir ses ile
yapilmalidir.

Asagidaki ilk 16 alistirma dudak salma teknigini, belirlenen seslerde, iki agamali
olarak incelemistir. Ilk asama sesi peslestirmeyi, 2. asama ise peslestirilen sesi belli
bir olciide sabit tutmayr o&gretmektedir. ilk 16 alistirmada Ussak 4’liisiinden
yaralanilmistir bu sebeple seslendirilen 4’lilerin 2. dereceleri, gosterilen degistirme
isreti degerinden daha pes seslendirilecektir. Alistirmalar ¢alisilirken ekte verilen
CD’deki ses kayitlarina eslik edilmelidir.

Calismaya ek olarak verilen CD’deki ses kayitlari, belirli alistirmalar
kapsamaktadir ve seslendirmesi yapilmis alistirmalar (/) semboliiyle gosterilmistir.
Kayitlardaki seslendirmeler Nail Yavuzoglu’nun “21. yiizyilda Tiirk Miizigi Teorisi”
isimli kitabinda verilen bilgilere gore yapilmstir.

Aydin Zeybegi ve Kiirdili Hicazkar saz semaisi disindaki biitiin aligtirmalar Mert
Can Selguk’a aittir.

4.1. Nim Zirgiile ile Diigah Perdeleri Arasinda Portamento Calismasi
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Asagidaki alistirma sadece dudak hareketi kullanilarak seslendirilmelidir. Yani
Nim Zirgiile perdesinin icrasi parmak Diigah pozisyonundayken yapilmalidir. ilk
denemelerde basarisiz olunabilir fakat dudak salma tekniginin en kolay uygulandigi
bolge burasidir. Bu sebeple aligtirma 1srarlt bir sekilde ¢alisiimalidir. Dudak salma
teknigini kesfetmek i¢in caligmanin basinda biraz abartiya yer verilip, tonun

bozulmasi gérmezlikten gelinebilir.

ALISTIRMA 1 ()
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4.2. Rast Perdesi Uzerinde Ussak 4’liisiiniin Seslendirilmesi

Ik ahstirma kavrandiginda dudak salma teknigi icraci tarafindan anlagilmig
olacaktir. Asagidaki alistirmada yer alan Dik Zirgiile perdesi, ilk alistirmadaki Nim
Zirgiile perdesinden daha tizdir. Bu alistirmada dudak salma teknigi icraciy1 fazla
zorlamayacaktir fakat dikkat edilmesi gereken bagka bir husus vardir. Ussak 4’liisii
Tiirk miizigi makamlar1 i¢inde de sik¢a kullanilan bir 4’lidiir ve 2. derecesi yazinin
gosterdigi koma bemoliinden daha pes icra edilir. Ussak 4’liisliniin en Onemli
ozelliklerinden biri ise inici nagmelerde 2. dereceden 1. derecesine yapilan
portamento hareketidir. Portamento isareti yazi ile ifade edilmeyebilir fakat icraci bu
duyumu hissettiginde bu iki ses arasindaki gegisi portamento olarak seslendirir. Ekte
verilen CD’deki kayit dikkatlice dinlenip Dik Zirgiile perdesinin icrasi iyi bir sekilde
hafizaya alinmali ve dudak salma teknigine yansitilmalidir. Dik Zirgiile perdeleri,
Diigah perdesi pozisyonu kullanilarak seslendirilmelidir bu sebeple mavi notalarla
gosterilmigtir.  Klarnetin akustik yapisindan yararlanip Rast {izerinde Ussak
4’lisiinlin 2. derecesini elde edebilecegimiz bir pozisyon daha vardir. Fakat diger
sesler gibi parlak tinlamaz. Tercihen kullanilabilir. Bu pozisyonun Dik Zirgiile
perdesini degil, Ussak 4’liisiiniin 2. derecesini verdigi unutulmamalidir. Pozisyondan
elde edilen ses tampere olmadigi icin yesil renk ile gosterilmistir. Alistirmada dudak
salma teknigine 6nem verilmelidir. Bu sebeple yardimci perde ile bu sesi elde etmek

2. plana atilmalidir. Bkz. Resim 39.
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Resim 39: Yalnizca register perdesi (yesil pozisyon)

ALISTIRMA 2 (5)
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4.3. Kaba Nim Hisar ile Hiiseyni Asiran Perdeleri Arasinda Portamento

Calismasi

Asagidaki aligtirma ilk alistirma ile ayn1 kaliptadir fakat seslendirme yapilan bolge
daha agagida yer aldigi i¢in dudak salma teknigi biraz daha zorlagacaktir. Kaba Nim
Hisar perdesi, Hiiseyni Asiran perdesinin pozisyonundan icra edilmelidir. Kaba Nim
Hisar perdesi seslendirilirken sesin peslestirilmesi i¢in bagka perdelerden yardim
alinabilir fakat bu alistirmanin asil amaci dudak salma teknigini gelistirmek oldugu

icin bu pozisyonlardan daha sonra s6z edilecektir.

ALISTIRMA 3 (7)
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4.4. Yegah Perdesi Uzerinde Ussak 4’liisiiniin Seslendirilmesi

Bir onceki alistirmada Ussak 4’lisiiniin 6zelliklerinden bahsedilmistir. Ayni
ozellikleri Ussak 4’listiniin  kullanildigt her alistirmada uygulanacaktir. Bu
alistirmada da CD’deki kayit dikkatlice dinlenmeli ve seslendirme kayit esliginde
yapilmalidir. Alistirmadaki Kaba Dik Hisar perdesi, Hiiseyni Asiran perdesi
pozisyonundan seslendirilmelidir. Dudak salinacak sesler mavi ile gosterilmistir.
Dudak salma teknigini uygularken tercihen kullanilabilecek yardimci perdeler bu ses
icin de mevcuttur ve yesil renk ile gosterilmistir. ki degisik pozisyondan yardim

alabiliriz. Bkz. Resim 40.
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Resim 40: Kaba Dik Hisar i¢in yardimci pozisyonlar.
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4.5. Kaba Buselik ile Kaba Diigah Perdeleri Arasinda Portamento Calismasi

Onceki aligtirmalarda uygulanan teknikler bu alistirmada da uygulanmalidir.
Seslendirme daha asagidaki bolgeden yapildigi i¢in dudak salma teknigi biraz daha

zor uygulanacaktir. Kaba Kiirdi perdesi, Kaba Buselik pozisyonu kullanilarak

seslendirilmelidir.
ALISTIRMA 5 (&)
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4.6. Kaba Diigah Perdesi Uzerinde Ussak 4’liisiiniin Seslendirilmesi

Bu alistirmada yerinde Ussak 4’liisii 1 oktav altindan seslendirilmektedir. Kaba

Segah perdeleri, Kaba Buselik pozisyonu kullanilarak seslendirilmelidir.

ALISTIRMA 6 (7)
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4.7. Tiz Buselik Ile Siinbiile Perdeleri Arasinda Portamento Calismasi

Bu alistirmadaki ses bolgesi dudagin daha kontrollii olmasini gerektirir. Bu
bolgede, dudakta yapilacak kiiciik degisiklikler sesi biiyiik derecede etkileyecektir.
Bu sebeple dudak salma teknigi kolaylasacak fakat sesi kontrol etmek zorlasacaktir.

Siinbiile Perdesinin icrasi, Tiz Buselik pozisyonu kullanilarak yapilmalidir.
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ALISTIRMA 7 ()
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4.8. Muhayyer Perdesi Uzerinde Ussak 4’liisiiniin Seslendirilmesi

Alistirmada Muhayyer {lizerinde Ussak 4’liisii islenmistir. Tiz Segah perdeleri, Tiz
Buselik pozisyonu kullanilarak icra edilmelidir. Tiz Segah perdesi seslendiriliyorken

asagidaki pozisyondan yardim alinabilir. Bkz. Resim 41.
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Resim 41: Tiz Segah yardimc1 perde.
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4.9. Muhayyer ile Nim Sehnaz Perdeleri Arasinda Portamento Calismasi

Nim Sehnaz perdesi, Muhayyer perdesi pozisyonu kullanilarak seslendirilmelidir.

ALISTIRMA 9 (J3)
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4.10. Gerdaniye Perdesi Uzerinde Ussak 4’liisiiniin Seslendirilmesi

Dik Sehnaz perdesi, Muhayyer perdesi pozisyonu kullanilarak seslendirilmelidir.

Dik Sehanaz perdesinin seslendirilmesinde asagidaki pozisyonda kullanilabilir. Bkz.
Resim 42.
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Resim 42 : Dik Sehnaz perdesi yardime1 pozisyon.
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4.11. Ev¢ ile Acem Perdeleri Arasinda Portamento Calismasi

Acem perdesi, Evg¢ perdesi pozisyonundan seslendirilmelidir.

ALISTIRMA 11 (2)

N

4.12. Hiiseyni Perdesi Uzerinde Ussak 4’liisiiniin Seslendirilmesi

Asagida Hiiseyni lizerinde Ussak 4’liisii seslendirilmistir. Evg perdeleri pes

tiflenmelidir. Ekte verilen CD’deki kayitlar dikkatli bir sekilde dinlenip icraya

yansitilmalidir.

ALISTIRMA 12 (R)
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4.13. Nim Hisar ile Hiiseyni Perdesi Arasinda Portamento Calismasi

Nim Hisar perdesi, Hiiseyni perdesi pozisyonunda seslendirilmelidir.

ALISTIRMA 13 ()
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4.14. Neva Perdesi Uzerinde Ussak 4’liisiiniin Seslendirilmesi

Dik Hisar perdeleri, Hiiseynl perdesinin pozisyonunda seslendirilmelidir. Dik

Hisar perdesi seslendirilirken asagidaki pozisyondan yararlanilabilir. Bkz. Resim 43.

Resim 43: Dik Hisar yardimc1 pozisyon.

ALISTIRMA 14 (2)
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4.15. Buselik Ile Kiirdi Perdesi Arasinda Portamento Cahsmasi

Buselik perdesi dudak salma tekniginin en zor uygulandigi perdedir. Bu perdede
dudak salma teknigi uygulanirken klarnetten ¢ikan ses kalitesine Gzen
gosterilmelidir.  Buselik  perdesi ile Kiirdi perdesi arasindaki sesleri
seslendirebilecegimiz bagka bir pozisyon daha mevcuttur. Bu pozisyonda dudak
salma teknigi kolaylasir fakat bazi durumlarda parmaklar bu pozisyona ulasmakta

giicliik ¢ekebilir. S6zii edilen 2. Pozisyon asagida gosterilmistir. Bkz. Resim 44.

Resim 44: Kiirdi ile Buselik arasindaki sesler i¢in 2. Pozisyon.

ALISTIRMA 15 ()
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4.16. Diigah Perdesi Uzerinde Ussak 4’liisiiniin Seslendirilmesi

Onceki alistirmada sozii edilen teknikler kullanilarak seslendirilmelidir.

ALISTIRMA 16 (2)
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Simdiye kadar seslendirilen aligtirmalar dudak salma teknigini ve Ussak 4’liistiniin
2. Derecesini belli bir derecede kavranmasmi saglamistir. Makamlarin iginde
karsilagilacak Eksik Bakiye ve Koma gibi degistirme isaretleri dudak salma teknigi

kullanilarak seslendirilebilecektir.

4.17. Kiirdi Makaminda Klarnet Alistirmalari

Diigah perdesinde karar veren basit makamlardandir. Seyri ¢ikici bazen ¢ikici-
inicidir. Diigdh perdesi iizerine Kiirdi 4’liisii ve Buselik 5’lisinin eklenmesiyle
olugmustur. Gli¢lii perdesi Neva’dir. Bkz. Tablo 3.

Kiirdi makaminda; Rast perdesinde Nihavend c¢esnili, Kiirdi perdesi iizerinde
Cargah cesnili ve Cargah perdesinde Cargah ¢esnili asma kararlar yapilabilir.

Kiirdi makami donanimina si i¢in kiigiik miicenneb bemolii yazilir.

Kiirdi makami seslerinin Tiirk miizigi karsiliklari: Diigah, Kiirdi, Cargah, Neva,
Hiiseyni, Acem, Gerdaniye ve Muhayyerdir.

Kiirdi makami Tiz durak {izerinde Kiirdi 4’liisii ile genisleyebilir.
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Yerinde Kiirdi 4'liisit Neva'da Buselik 5'lisi Genisglemis Kisim:
Muhayyer'de Kiirdi 4'lisi
Yeden Karar e .
Giugli Tiz Durak

Perdesi

Tablo 3: Kiirdi dizisi

Kiirdi Makami sesleri ile “Fa major” tonalitesinin parmak dizilimi birbirinin
aynisidir fakat Kiirdi makaminin karar sesi “la”dir. Kiirdi Makaminin teknik anlamda
klarnet icrasina olan faydasi incelenecek olursa, “Fa major” dizisinden farkli olarak
teknigi gelistiren hi¢bir yonii yoktur.

Kiirdi Makami ile “Fa major” tonalitesini dizi yoniinden incelendiginde, karar
seslerinin farkli olmasi sebebiyle duyumlarmin tamamen farkli oldugu ortaya
cikmaktadir.

Sonu¢ olarak Kiirdi Makami aligtirmalart icraciyr teknik anlamda “Fa major”
alistirmalarindan farkli bir sekilde gelistirmese de, Kiirdi makaminin i¢inde bulunan
ikili araliklar bir¢ok makamin i¢inde sik¢a yer almaktadir bu sebeple incelenmesi

gereken bir makamdir.

ALISTIRMA 17 (Uzun Ses Alistirmasi) ()

Asagidaki alistirmada Kiirdi Makaminda kullanilan sesler tanitilmistir. Calismanin
diger bir amaci ise kondisyon ve tonu gelistirmektir. Donanima yazilmasi gereken
degistirme isaretleri, sesleri taniyabilmek amaci ile alistirmanin iginde gosterilmistir.
Her makamin ilk 2 alistirmasinda, degistirme isaretleri alistirmanin iginde

gosterilecektir.
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ALISTIRMA 18 (Seyir ClallsmaSI) ()

Alistirmada Kiirdi makamin seyirsel Ozellikleri basitge gosterilmistir. Makamin
seslerine ve seyrine hakim olmak i¢in verilen tempo araliginda kademeli hizlanarak
calisilmalidir. Alistirmanin basinda bulunan “60-180” ile esitlenmis 4’liikk nota,
alistirmanin ¢alisilmasi gereken hizi belirlemektedir. Bu alistirma g¢alisilirken 1
dakikada 60 adet 4’liik nota icra edecek hizda baslanmali ve bu hiz 1 dakikada 180
adet 4’lik nota ¢alinana kadar artirtlmalidir. Kirmizi renk ile yazilan notalar 2.

pozisyonda icra edilecektir.
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ALISTIRMA 19 (Gam Calismasi)

Seslerin dogru sekilde bagli calinmasi parmaklarin dogru zamanda delikleri
acmas1 veya kapatmasi anlamina gelir. Uflemeli enstriimanlar agisindan bakildiginda
her tonalite veya Tiirk Miizigindeki her makam, parmaklarin izlemesi gereken farkli
yollar anlamina gelir.

Asagida Kiirdi dizisi sesleri sirali olarak hem baglhi hem de kesik sekilde
yazilmistir. Sabirli bir sekilde yavastan baslanarak ve her tekrarda kademeli

hizlanarak ¢alinirsa, parmak ve dil eszamanliligini gelistirecektir.

J=60-180
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ALISTIRMA 20 (Parmak Ahstirmasi)

Alistirmanin amaci degisik sekillerde siralanmis sesleri arka arkaya seslendirmeyi

cabuklastirmak, pozisyon olarak parmaklara zor gelebilecek motifleri yineleyerek
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icracty1 teknik olarak gelistirmektir. Alistirma belirlenen tempo araliginda kademeli
olarak c¢alisiimalidir, bag isareti ile yazilmis seslerin icrasina dikkat edilmelidir.

Kirmizi renk ile yazilmig notalar, alternatif pozisyon ile icra edilmelidir.
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ALISTIRMA 21 (Artikiilasyon Alistirmasi)

Sesleri miizigin degisik yerlerinde baglamak veya kesmek, eseri ifade yoniinden
zenginlestirir. Klarnet icracis1 bu tiir ezgileri seslendiriyorken elini, diyaframini, dil
ve dudagmi iyi yonetebilmelidir. Asagidaki alistirmada bagli ve kesik yazilmis

seslerin icrasina dikkat edilmelidir.

«=50-100
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ALISTIRMA 22 (Niians Alistirmasi)

Sesleri degisik kuvvetlerde iiflemek, diyaframi iyi yonetebilmek anlamina gelir.

Asagidaki alistirma Miisemmen usulii ( 3+2+3 ) ile yazilmistir. Alistirmadaki giirliik

derecelerine dikkat edilmelidir.

Miisemmen D =200-320
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ALISTIRMA 23 (Arpej Alistirmasi)

80

Klarnette arpej yapmak iki veya daha fazla parmagin ayni anda delikleri kapatip

acmas1 anlamina gelir. Asagidaki alistirma dogru sekilde c¢alindiginda parmak

eszamanliligmi gelistirecektir. Belirlenen tempo araliginda sabirli bir sekilde

kademeli hizlanarak c¢alinmalidir. Kirmizi ile yazilmis 2. pozisyon seslere dikkat

edilmelidir.
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ALISTIRMA 24 (Carpma Hareketi icin On Cahisma)

Asagidaki alistirma siisleme tekniklerinden biri olan “carpma” hareketi icin
yazilmis bir 6n ¢alismadir. Alistirmada seslerin siire degerlerine dikkat edilmelidir,

verilen tempo araliginda sabirli bir sekilde ¢alisiimalidir.

+=70-105
< T —_—
) e T, e [P efe LS e )
3 - - — |____I i  — —— | —
e m—— —  — —
ry) e e
4
N~ —_ S | —— — g it B
— — p~ £ — { i
. —— | =1 i | |
Q ) o g Pe o '_P o e — |
o -1 1 1 > ! ]
& [-____i l'._— o ] — I = |

ALISTIRMA 25 (Artikiilasyon Alstirmasi)

Asagidaki alistirma geleneksel icrada da kullanilan motifler igerir. ilk dlciiden 4.
Olcliye kadar olan biitlin nota kiimelerindeki 2. ve 4. sesler olabildigince kisa

calinmalidir.

J=50-128
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ALISTIRMA 26 (Siisleme Alistirmasi)

Asagidaki alistirmada carpma hareketi sembol olarak gosterilmis ve diger siisleme
sekillerine yer verilmistir. Seslerin siire degerlerine, bag isaretlerine ve 7. dlcilideki

vurgulara dikkat edilmelidir.

4.18. Buselik Makaminda Klarnet Alistirmalan

Diigah perdesinde karar veren basit makamlardandir. Duragi Diigah perdesidir.
Makamin seyri inici-¢ikicidir bazen de ¢ikicidir. Bkz. Tablo 4. Buselik makaminin

Ug cesit dizisi vardur.

1) Yerinde Buselik 5’lisine, Hiiseyni perdesinde Kiirdi 4’liisiiniin eklenmesiyle
olusur.

2) Yerinde Buselik 5’lisine, Hiiseyni perdesinde Hicaz 4’liisiiniin eklenmesiyle
olusur.

3) Yerinde Buselik 5’lisine, Hiiseyni iizerinde Ussak 4’liisliniin eklenmesiyle

olusur.

Gigli perdesi Hiiseyni’dir. Donaniminda degistirici igaret yer almaz. Yeden sesi

Nim Zirgiile perdesidir. Makamin ii¢ sekli i¢inde ayn1 genisleme kullanilir.
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Buselik makaminda; Neva perdesinde Hicaz ¢esnili, Cargah perdesinde Cargéh ve
Nikriz ¢esnili asma kararlar yapilabilir.

Buselik makamu seslerinin Tiirk miizigindeki karsiliklari: Diigah, Buselik, Cargah,
Neva, Hiiseyni, Acem, Gerdaniye, Muhayyerdir. Hiiseynide Hicaz 4’liisii igin:

Hiiseyni, Dik Acem, Nim Sehnaz ve Muhayyerdir.
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Diteah'ta Buselik 5 Hitsevni'de Kiirdi Cenialenis K-
Diuigah'ta Buselik 5' eyni'de Kiirdi Genislemis Kisim:
s uhayyer'de Buseli isi
4'lust Muhayyer'de Buselik 5'1
Yeden Karar Giigli Tiz ]')urzllk
Perdesi Perdesi Perdesi

Tablo 4: Buselik dizisi.

Buselik Makaminda, Hiiseyni’de Hicaz ve Ussak 4’liisii, istege bagli olarak
Neva’da Hicaz 4’liisii kullanildigi, bu 6zelliklerin makami “La Minor” tonalitesinden
farkli bir hale getirdigi goriilmektedir. Sonu¢ olarak makamin i¢inde barindirdig:
tampere olmayan sesler, icracinin iifleme teknigini degistirmesine sebep olacaktir.
Bu durumda icraci tampere olmayan sesi dudagiyla yonlendireceginden, sesi ¢ok iyi
tanimali, Buselik dizisinin parmak dizilimindeki yerini iyi algilamalidir. Buselik
makaminda Hiiseyni perdesi lizerindeki Hicaz 4’liistiniin 2. derecesi tampere olarak
icra edilir.

Buselik Makami i¢inde barindirdigi ¢esniler sebebiyle, icraciya teknik anlamda

fayda saglayacak bir makamdir.
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ALISTIRMA 27 (Uzun Ses Ahistirmasi) (J)

Buselik makaminda karsimiza ¢ikabilecek biitiin sesler asagida tanitilmistir. Sesler

tane tane ve dogru ¢calinmalidir.
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ALISTIRMA 28 (Seyir Calismasi) ()

Asagidaki alistirmada Buselik makaminin geleneksel seyri yer almaktadir.

Tampere olmayan seslerin icrasina dikkat edilmelidir.
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ALISTIRMA 29 (Gam Calismasi)

Parmaklar1 ve dudag: icra edilen makama gore programlamak ve hizlandirmak
teknigi onemli dlgiide gelistirecektir. Asagida Buselik makami dizisi 2 oktavlik gami

yer almaktadir.

J=60-180
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ALISTIRMA 30 (Parmak Ahstirmasi)

Asagidaki her dongii defalarca ve hizlanarak tekrar edilmelidir. Tampere olmayan

seslerin icrasina dikkat edilmelidir.

J=60-120
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ALISTIRMA 31 (Artikiilasyon Alistirmasi)

Seslerin kesik icrasini igeren alistirmalar dil ve diyaframi, bagl icrasini igeren
alistirmalar ise parmaklar gelistirecektir. Farkli makamlarda yazilacak artikiilasyon
alistirmalar1 parmaklarin farkli dizilimlerde veya farkli sayilarda kapanip ac¢ilmasini

saglayarak teknigi ilerletecektir.
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ALISTIRMA 32 (Niians Alistirmasi)

Asagidaki alistirmada niians isaretlerine dikkat edilmelidir.

J=100- 140
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ALISTIRMA 33 (Arpej Alistirmasi)

Arpejlerin teknige yarar1 birden fazla parmagi eszamanli hareket ettirmektir.
Parmaklarin eszamanli hareket etmesi kusursuz icray1 beraberinde getirecektir.

Kirmizi ile gosterilmis 2. pozisyonlara, tampere olmayan seslere ve nota siirelerine

dikkat edilmelidir.
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ALISTIRMA 34 (Carpma Hareketi icin On Cahisma)

Asagidaki alistirma ¢arpma hareketine 6n hazirliktir.

J=70-105
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ALISTIRMA 35 (Artikiilasyon Ahstirmasi)

Asagida Geleneksel Tirk Miizigi icrasinda kullanilan bir artikiilasyon motifinin

Buselik makamindaki varyasyonu yazilidir. Kesik icra edilecek notalara dikkat

edilmelidir.

J=50-128
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ALISTIRMA 36 (Siisleme Alistirmasi)

Alistirma 63°1in 7. ve 8. dl¢iisiindeki vur kag hareketi asagidaki alistirmada sembol
olarak gosterilmistir. Siisleme notas1 bagli oldugu notadan Once geliyorsa
olabildigince ¢abuk c¢alinip ana sese geg¢ilmelidir. Siisleme notasi bagli oldugu
notadan sonra geliyorsa ana ses olabildigince uzun ¢alinip bir sonraki notaya gegcmek

tizereyken silisleme notasi calinmalidir.
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4.19.Nihavend Makaminda Klarnet Ahistirmalar:

Nihavend Makam: Buselik makami sedlerindendir. Durak perdesi Rast’tir. Seyri
inici- ¢ikicidir. Rast perdesi iizerine Buselik 5’lisi, Neva perdesi iizerine Kiirdi 4’liisii
eklenmesiyle olusmustur. Buselik makaminda oldugu gibi bazen Neva iizerine Hicaz
4’listide eklendigi olur. Giiclii perdesi Neva’dir. Bkz. Tablo 5.

Nihavend makaminda; Nim Hisar perdesinde Cargdh cesnili, Cargdh perdesi
tizerinde Buselik cesnili, Kiirdi perdesi lizerinde Cargadh cesnili, Diigdh perdesi
tizerinde Kiirdi ¢esnili ve Neva perdesi lizerinde Ussak ¢esnili asma kararlar
yapilabilir.

Nihavend makami donanimina sirasiyla si ve mi sesleri icin kiiclik miicenneb
bemolii yazilir.

Nihavend makami seslerinin Tiirk miizigi karsiliklart: Rast, Diigah, Kiirdi, Cargah,
Neva, Nim Hisar, Acem ve Gerdaniyedir. Neva lizerinde Hicaz 4’liisii i¢in: Neva,

Hisar, Evi¢ ve Gerdaniye.
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Nihavend makami Tiz durak iizerinde Buselik 5’lisi, durak perdesi altinda Hicaz

4’liisti ile genisleyebilir.
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Geniglemis Kisim:

Yegah'da Hicaz 4'Tiigii

'\ o /
Rast'ta Buselik 5'lisi

Neva'da Kiirdi 4'liist Genislemig Kisim:
‘ ‘ Gerdaniye'de Buselik 5'isi

Karar Perdesi Giugli Tiz Durak
Perdesi Perdesi

Tablo 5: Nihavend dizisi.

Nihavend makaminda Neva iizerinde kullanilan Hicaz ¢esnisinin 2. derecesi
tampere olarak seslendirilir. Nihavend makami “Sol Minér” dizisi ile ayn1 parmak
dizilimine sahiptir fakat Geleneksel Tiirk Miizigi agisindan inceledigimizde igindeki
cesnilerde farkli sesler kullanildigini goriilmektedir. Bu c¢esnilerin bazilarinda
tampere olmayan sesler kullanildigi i¢in Nihavend makamindaki alistirmalar

icracinin dudak teknigini gelistirecektir.

ALISTIRMA 37 (Uzun Ses Alistirmasi) ()

Asagida Nihavend makaminda karsimiza ¢ikabilecek sesler tanitilmistir.
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ALISTIRMA 38 (Seyir Calismasi) ()

Asagidaki alistirmada Nihavend makamini basitce anlatan bir seyir yer almaktadir.
Makamu ve sesleri tanimak agisindan icra edilmesi gereken bir alistirmadir. Tampere

olmayan seslerin icrasina dikkat edilmelidir.
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ALISTIRMA 39 (Gam Calismasi)

Asagida Nihavend makami seslerinin sirali olarak icrasi yer almaktadir. Seslere ve
parmaklara hakimiyet agisindan ¢alisilmasi gereken bir alistirmadir. Belirtilen tempo

araliginda 6nce yavas daha sonra kademeli hizlanarak caligilmalidir.

J=60-180
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ALISTIRMA 40 (Parmak Alistirmasi)
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Asagidaki alistirma Nihavend makaminda kullandigimiz parmak pozisyonlarmin

hizlanmasina ve ardi ardina gelen karisik pozisyonlarin icrasinin kolaylastirilmasina
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J=60-120

katk1 saglayacaktir. Her dongii defalarca ve hizlanarak tekrar edilmelidir.
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ALISTIRMA 41 (Artikiilasyon Alistirmasi)

Asagida Nihavend makami seslerinde yazilmig bir artikiilasyon alistirmasi yer

almaktadir.
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ALISTIRMA 42 (Niians Alistirmasi)

Nihavend makaminda bir niians aligtirmast.

D =100-220
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ALISTIRMA 43 (Arpej Alistirmasi)

Asagida Nihavend makaminda yazilmis bir arpej alistrmasi yer almaktadir.

Alistirmanin 2. boliimiindeki tempo ilk boliimiinde ¢alinanin 3/2 kati olmalidir.
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ALISTIRMA 44 (Carpma Hareketi icin On Cahisma)

Nihavend makami seslerinde yazilmis, ¢arpma hareketine 6n ¢aligma niteliginde

bir alistirmadir.
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ALISTIRMA 45 (Artikiilasyon Alstirmasi)
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ALISTIRMA 46 (Siisleme Alistirmasi)

Nihavend makaminda siisleme ¢alismasi.
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4.20.Mahur Makaminda Klarnet Alstirmalar:

Mahur Makami: Cargah makaminin sedlerindendir. Durak perdesi Rast’tir. Seyri
inicidir. Rast perdesi lizerine Cargdh 5’lisi ve Cargdh 4’liisliniin eklenmesiyle
olugmustur. Gli¢lii perdesi Nevadir. Bkz Tablo 6.

Mahur makaminda; Gerdaniye perdesinde Cargah, Rast, Buselik, Hiiseyni’de
Buselik Ussak, Neva’da Cargah, Rast, Buselik, Cargah’ta Cargah, Buselik’te Kiirdi,
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Segah’ta Ferahnak Segah, Diigah’ta Buselik, Ussak veya Hiiseyni, Rast’ta Rast,
Hiiseyni Asiran’da Buselik, Ussak, Yegah’ta Cargdh ve Rast cesnili asma karalar
yapilabilir.

Mahur makami donanimina “fa” i¢in “kii¢iik miicenneb” diyezi yazilir.

Mahur makamu seslerinin Tiirk miizigi karsiliklari: Rast, Diigah, Buselik, Cargah,
Neva, Hiiseyni, Mahur ve Gerdaniyedir.

Mahur makamu tiz durak perdesi lizerinde Cargah 5’lisi ile genisleyebilir.

Karar Giicl il;l?. K
(Yeden) Perdesi wclit urak
g ' Ye en) | u.,r‘dt,sl 1 & o - o = .ﬁ
— ==
S ——— =
—— —— ‘*-\_____________.-/
Rast'da Cargah 5'lisi Neva'da Cargah 4'lisi Geniglemis Kisim:

Gerdamive'de Cargah 5'lis1

Tablo 6: Mahur Dizisi.

ALISTIRMA 47 (Neva’da Cargéh 4’liisii) (1)

Mahur perdesi Ev¢ perdesinden daha tiz bir perdedir ve t.b.s. olarak kabul

edilebilirler. Bu sebeple iki perdede “Fa diyez” pozisyonu kullanilarak icra edilir.
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ALISTIRMA 48 (Neva’da Rast 4’liisii) (J)

Mahur makaminin geleneksel icrasinda Neva tizerinde Rast 4’liisii kullanilabilir.

Asagidaki alistirmada Evg perdeleri biraz pes seslendirilmelidir.
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ALISTIRMA 49 (Rast’ta Rast 4’liisii) (J)

Mahur makaminda Rast tizerinde Rast 5’lisi kullanilabilir.
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ALISTIRMA 50 (Uzun Ses Alistirmasi) (/)

Mahur makaminda karsimiza ¢ikabilecek sesleri taniyalim.
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ALISTIRMA 51 (Seyir Cahismasi) ()

Asagidaki alisirmada Mahur makaminin basit bir seyrine yer verilmistir. Ozellikle

inici nagmelerde tampere olmayan seslerin icrasina dikkat edilmelidir.

J=67-100
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ALISTIRMA 52 (Gam Calismasi)

Asagida Mahur makami dizisinin 2 oktavlik gam calismas:t yer almaktadir.

Artikiilasyon isaretlerine dikkat edilerek calisilmalidir.
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ALISTIRMA 53 (Parmak Ahstirmasi)

Asagida Mahur makamu sesleri ile yazilmis parmak ¢aligmasi yer almaktadir. Her

dongii defalarca ve hizlanarak tekrar edilmelidir.
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ALISTIRMA 54 (Artikiilasyon Alistirmasi)

Asagidaki artikiilasyon calismasinin 11. Olclisiinde yer alan kesik notalarin

icrasina dikkat edilmelidir.

0. =56-85
£ 8 o £ - & »>- o
D et LA e e s e
oo ' — ———
N | ——— I L
[ Y]
6 /,..-—-""_—__-_—\-\_\\\
— . — .f- 'LL .
EEE=EISEE ;" = = Fefe
v i | |
10
%ﬁ = b
@ I | I JI : { : ! l i I | 1 | 1 1
) —— ﬁ:
13 g S
™~ S s By ————




104

ALISTIRMA 55 (Niians Alistirmasi)

Asagida Mahur makaminda yazilmis bir niians ¢alismas1 yer almaktadir.
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ALISTIRMA 56 (Arpej Alistirmasi)

Mahur makaminda yazilmis arpej caligmasi.

D=134-320
oo el o e TR, Pe P _p
Gieretr L aep melTe e®e TTaTe T2, e
o= } i I ' I — } — E— =
3 —
7 :\\ T T P SR
o 4 F. 2 . P !| Wi
y A —f® = — o i — { —
| Fan — — 1 | I I— | 1 | 1
Pl — i — —— ==
12 ——
Dy 4 s, e~ ﬁ —
P o | | 1
& e i Pl —
Q) | — I \\‘\_____’_/
16 "
n*f /‘.—h““\ /—-\\.I F-/_-__‘—-N‘-“\\' ff.-'—-_‘-‘\\ m 1
;4 > - ; ; - I | ; - 1 # | ;
o~ e e R I B e R e
Y] [ T — w — ~——
ALISTIRMA 57 (Carpma Hareketi icin On Calisma)
Mahur makaminda ¢arpma hareketi i¢in yazilmis 6n ¢aligma.
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ALISTIRMA 58 (Artikiilasyon Alistirmasi)

J=60-100
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ALISTIRMA 59 (Siisleme Alistirmasi)

Mahur makaminda siisleme ¢aligsmasi.
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4.21.Rast Makaminda Klarnet Alistirmalari

Rast makaminda karar veren basit makamlardandir. Seyri ¢ikicidir. Rast perdesi
tizerine Rast 5’lisi ve Neva perdesi tizerine Rast 4’liisii eklenmesiyle olusur. Giigliisii
Neva Perdesidir. Bkz. Tablo 7.

Rast makaminda; Diigah perdesi iizerinde Ussak ¢esnili, Segah perdesi ilizerinde
Segah, Ferahnak ve Eksik Ferahnak cesnili, Yegah perdesi {izerinde Rast ¢esnili ve
Hiiseyini Asiran perdesinde Ussakli veya Nisabur ¢esnili asma kararlar yapilabilir.

Donanimina si i¢in koma bemolii ve fa i¢in bakiye diyezi yazilir.

Rast makami seslerinin Tiirk miizigindeki karsiliklari: Rast, Diigadh, Segah,

Cargah, Neva, Hiiseyni, Evi¢ veya Acem ve Gerdaniyedir. Yeden sesi Irak
perdesidir.

Rast makami Yegah perdesi iizerinde Rast 4’liisii ile genisler.
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Geniglemis Kisim: Yerinde Rast 5'lisi Neva'da Rast 4'liisii
Yegah'da Rast 4'lisii

Karar Perdesi Guglii Tiz Durak

Tablo 7: Rast dizisi.

Rast makaminda “Sol Major” dizisinden farkli seslendirilen Segah, Evg¢ ve Irak

perdeleri, icracinin dudak teknigine fayda saglayacaktir.
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ALISTIRMA 60 (Uzun Ses Ahistirmasi) (J)

Rast makami sesleri, Mahur makami incelenirken tanitilmistir. Asagidaki

alistirmada Rast makaminda karsimiza ¢ikabilecek sesler tanitilmigtir.
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ALISTIRMA 61 (Seyir Calismasi) ()

Rast makaminda yazilmig basit bir seyir érnegi.
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ALISTIRMA 62 (Gam Calismasi)

Rast makamu seslerinde yazilmig gam ¢aligmasi.
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ALISTIRMA 63 (Parmak Alstirmasi)

Rast makami seslerinde yazilmis parmak zamanlamasini ve tampere olmayan

seslerin icrasini gelistirecek bir alistirmadir. Her dongii defalarca tekrar edilmelidir.

60 - 120

J=

—

IF"'_] IF"'_I 1 I | |

p—

I'_ I

I'_ [

1 1

1 1 | st |

1y

- O
-

Yy 4
| Fanhl

>
|

7
| Fan\]
~ U

,,./"'f_—_“"“\

|
——

| I—
T

—

)

16

e

0
 fan
D

-

Smni e

b
o9

ey —

<y
(Y]

_hl.-
L |

4
-

il
|

S~



111

2
29
Bl st Rl e . L |
B i ———— — i ! i 1 > - — !
| Fan) = 1 | | i | i | 1 1 1 | - [
o | | 1 | o ! 1 | 1 |
[y, — . —
32
#HQ_'_F m— — —_— —— -
1 | 1 |} | i T e - | Y | 1
e | _l'_.i = .I\J‘ A I - o N -

ALISTIRMA 64 (Artikiilasyon Alistirmasi)

Asagida Rast makaminda yazilmis artikiilasyon c¢alismasi yer almaktadir.

Alistirmada kesik ve bagli notalarin icrasina dikkat edilmelidir.
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ALISTIRMA 65 (Niians Alistirmasi)

Seslerin degisik siddetlerde icra edilmesi miizige ifade zenginligi katar. Asagida
Rast makaminda yazilmig niians c¢aligsmast yer almaktadir. Alistirma icra edilirken

seslerin glirliik derecelerine ve vurgulu notalara dikkat edilmelidir.
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ALISTIRMA 66 (Arpej Alistirmasi)
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ALISTIRMA 67 (Carpma Hareketi Icin On Cahisma)

Asagida Rast makami sesleri kullanilarak yazilmig ¢arpma seslendirmesine 6n

hazirlik ¢calismas1 bulunmaktadir.
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ALISTIRMA 68 (Artikiilasyon Alistirmasi)

J=50-128
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ALISTIRMA 69 (Siisleme Alistirmasi)

Asagidaki alistirma Rast makaminda yazilmis bir siisleme c¢aligmasidir.
Aligtirmanin 3. Ol¢iistin 3. kiimesi ile 5. 6l¢iisiiniin 2. kiimesinde yer alan motifler

nota dis1 icrada sikg¢a kullanilan tekniklerdendir.
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4.22.Evcara Makamida Klarnet Alistirmalari

Irak perdesinde karar veren inici Zirgiileli Hicaz seddidir. Irak perdesi iizerine
Hicaz 5’lisi ve Nim Hicaz perdesi iizerine Hicaz 4’liisti eklenerek olusturulur. Buna
Evi¢ perdesinde eksik Segah ve Miistear 4’lii veya 5’lilerinin eklenmesiyle Evcara
makaminin esas dizisi meydana gelir. Evcara makami nadiren Evi¢ perdesi iizerinde
Hicaz 5’lisi ile genisler. Bkz. Tablo 8.

Makamin giiglii sesi tiz durak Evig perdesidir. 2. derece giicliisii ise Nim Hicaz

perdesidir.
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Evcara makaminda; Evig¢ perdesi lizerinde Miistear ¢esnili, Nim Hicaz perdesinde
Hicaz ¢esnili, Segah perdesi iizerinde Nikriz ¢esnili ve bazen Nim Hicaz perdesinde
Segah cesnili asma kararlar yapilabilir.

Evcara makami seslerinin Tiirk miizigindeki karsiliklari; Irak, Rast, Kiirdi, Segah,
Nim Hicaz, Neva, Acem, Evi¢, Gerdaniye veya Nim Sehnaz, Muhayyer ve Tiz
Segah’tir.

Evcara makami donaniminda; si i¢in koma bemolii, fa, do, la ve mi i¢in bakiye
diyezleri bulunur.

Yedeni Acem Asiran perdesidir.
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Nim Hicaz'da Hicaz 4'lisi Irak'da Hicaz 5'lisi
Tiz Durak Giiglii Karar Yeden

Tablo 8: Evcara dizisi.
Evcara makami parmak dizilimi a¢isindan incelendiginde hicbir Bati miizigi
tonalitesiyle ortiismez dolayisiyla Evcara makaminin dizisini klarnet ile icra etmek,

parmaklarin izleyecegi yeni bir yol anlamina gelir.

ALISTIRMA 70 (Uzun Ses Alistirmasi) (/)

Asagida Evcara makaminda karsimiza ¢ikabilecek sesler basit¢ce gdsterilmistir.
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ALISTIRMA 71 (Seyir Cahismasi) ()

Asagida Evcara makaminda basit bir seyir 6rnegi yer almaktadir.
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ALISTIRMA 72 (Gam Calismasi)

Asagida Evcara makaminda gam calismast gosterilmistir. Alistirmadaki 2.

pozisyonlara dikkat edilmelidir.
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ALISTIRMA 73 (Parmak Ahstirmasi)

Asagidaki aligtirmada Evcara makaminda parmak teknigini gelistirecek bir
calismaya yer verilmistir. Dongliler defalarca, hizlanarak ve 2. pozisyonlara dikkat

edilerek icra edilmelidir.

J=60-120

gy Tl piee, e S B L T

L

|

1 I 1

!
[ N L Y  —| — |

AT 4 n_Zf —

°)

_" ""_‘_—-\\ \
ﬂﬁﬁ;ﬁ - = i

— = |'—P—|'—_P—¢ —

o L I R R I I — I I I N S R
AT 4 T — — I I 1 g
') ——1 ——— i

[ ]

T

B
EEa
}J
ﬁ]
J




119

ALISTIRMA 74 (Artikiilasyon Alistirmasi)

Asagida Evcard makaminda yazilmis artikiilasyon calismasina yer verilmistir.

Kesik icra edilecek notalara dikkat edilmelidir.
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ALISTIRMA 75 (Niians Alstirmasti)

Seslerin giirliik derecelerine dikkat edilerek ¢alinmalidir.
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ALISTIRMA 76 (Arpej Alistirmasi)

Asagida Evcara makaminda yazilmis arpej calismasi yer almaktadir. Parmak

eszamanliligina dikkat edilerek ¢alisilmalidir.
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ALISTIRMA 77 (Carpma Hareketi Icin On Calisma)

Evcara makaminda ¢carpma hareketi i¢in yazilmis 6n ¢alismadir.
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ALISTIRMA 78 (Artikiilasyon Alistirmasi)

J=50-128
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ALISTIRMA 79 (Siisleme Alistirmasi)

Evcara makaminda yazilmis siisleme ¢aligmasi.
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4.23.Kiirdili Hicazkar Makaminda Klarnet Alistirmalari

perdesi iizerine Kiirdi 4’liisi ve Cargdh perdesi iizerine Buselik 5’lisinin
eklenmesinden olusmustur. Inici bir makam oldugu icin giicliisii tiz durak yani
Gerdaniye perdesidir. Yarim karar1 bu perde iizerinde yapar bu nedenle Gerdaniye
tizerinde Kiirdi 4’liisii ile genisler. Bkz. Tablo 9.

Kiirdili Hicazkar makaminda; Cargah perdesi ilizerinde Buselik cesnili, Neva
perdesi iizerinde Kiirdi ¢esnili, Acem Asiran perdesi lizerinde Buselik ¢esnili ve
Kiirdi perdesi iizerinde Cargah ¢esnili asma kararlar yapilabilir.

Kiirdili Hicazkdr makami donanimina sirasiyla si mi ve la seslerine kiiciik
miicenneb bemolii yazilir.

Kiirdili Hicazkar makami seslerinin Tirk miizigindeki karsiliklari: Rast, Nim

Zirgiile, Kiirdi, Cargah, Neva, Nim Hisar, Acem Gerdaniye. Yeden perdesi Acem

Agirandir.
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Geniglemis Kisim: Cargah'da Buselik 5'lisi Rast 'da Kiirdi

Gerdaniye'de Kiirdi 4'lusi

Alusu )
Gigli Karar Perdesi Yeden

Tiz Durak

Tablo 9: Kiirdili Hicazkar dizisi.

Kiirdili Hicazkar makami ile “Mi bemol major” tonalitesi parmak dizilimi aynidir
fakat karar sesleri birbirinden farklidir. Kiirdili Hicazkdr makami Kiirdi makaminin
seddidir fakat geleneksel yapisinda bulunan c¢esniler ve 6zellikler Kiirdili Hicazkar
makaminin bilesik makam olarak da incelenmesini gerektirmistir. Alistirmalarda

agirlikli olarak kullanilan sekli, bilesik Kiirdili Hicazkar makamidir.
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ALISTIRMA 80 (Uzun Ses Ahistirmasi) (J)

Asagida sed Kiirdili Hicazkdr makaminda karsimiza c¢ikabilecek sesler

tanitilmastir.

o)

Mg [}

QCS"&D

s
o]

o
B
0

Py

o
o

CQS’ED

ALISTIRMA 81 (Seyir Calismasi) ()

Asagida bilesik Kiirdill Hicazkdr makamina ait bir seyir 6rnegi yer almaktadir.
Giuniimiz klarnet icrasinda Kiirdili Hicazkar makami seslendirilirken, Hisar

perdeleri, Nim Hisar pozisyonuyla icra edilmektedir.
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ALISTIRMA 82 (Gam Calismasi)

Asagidaki alistirmada Kiirdili Hicazkar makami sed olarak ele alinmistir.
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ALISTIRMA 83 (Parmak Ahstirmasi)

Asagidaki alistirmada Kiirdili Hicazkdr makami bilesik makam olarak ele

alimmustir.
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ALISTIRMA 84 (ArtikiilAsyon Alistirmasi)

Kesik notalarin icrasina dikkat edilmelidir. Asagidaki alistirmada Kiirdili Hicazkar

makami bilesik olarak ele alinmistir.
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ALISTIRMA 85 (Niians Alistirmasi)

Asagidaki alistirmada Kiirdili Hicazkar makami bilesik olarak ele alinmistir.

Sengin Semai  J =48 - 120
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ALISTIRMA 86 (Arpej Alistirmasi)

Asagidaki alistirmada Kiirdili Hicazkar makami bilesik olarak ele alinmstir.
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ALISTIRMA 87 (Carpma Hareketi icin On Cahisma)

Asagidaki alistirmada Kiirdili Hicazkar makami sed olarak ele alinmistir.
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ALISTIRMA 88 (ArtikiilAsyon Alistirmasi)

Asagidaki alistirmada Kiirdili Hicazkar makami sed olarak ele alinmistir.
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ALISTIRMA 89 (Siisleme Alistirmasi)

Asagida Kiirdili Hicazkar makaminin en klasik eserlerinden biri olan, Tatyos
Efendi’ye ait Kiirdili Hicazkar saz semai’sinin teslim boliimii yer almaktadir. Eser

nota dis1 icralar kullanilarak yorumlanmustir.

Kiirdi'lh Hicazkar Saz Semaisi'nden

\ ( Teslim ) Tatyos Efendi
Aksak Semai o =70-130
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4.24.Hiiseyni Makaminda Klarnet Alistirmalari

Hiiseyni Makami: Diigdh perdesinde karar veren basit makamlardandir. Diigdh
tizerine Hiiseyni 5’lisine Ussak 4’liisiiniin eklenmesinden olugmustur. Seyri inici-

cikicidir. Giiglii perdesi Hiiseyni’dir. Bkz. Tablo 10.

Hiiseyni makaminda; Cargah perdesi iizerinde Cargah ve Pencgah ¢esnili, Segah
perdesi iizerinde Segah, Ferahnak, Eksik Segah, Eksik Ferahnak, Neva perdesi

tizerinde Rast ve Buselik ¢esnili asma kararlar yapilabilir.
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Donanimina si i¢in koma bemolii ve fa i¢in bakiye diyezi yazilir.

Hiiseyni makami seslerinin Tiirk miizigi karsiliklari: Diigah, Segah, Cargah, Neva,
Hiiseyni, Evi¢ veya Acem, Gerdaniye ve muhayyerdir.

Yedeni Rast perdesidir.

Geniglemesi Muhayyer iizerine Buselik 5’lisi eklenerek yapilir.
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Yerinde Hiiseyni 5'lisi Hiseyni'de Ussak 4'lisi Geniglemis Kisim:
Mubhayyer'de Buselik
Yeden Karar Gugli Tiz Durak veya Hiiseyni S'lisi

Perdesi

Tablo 10: Hiiseyni dizisi.

Hiiseyni makami Rast makaminin bir ses Ustlindedir. Kulakta biraktiklart etki
birbirinden tamamen farklidir ancak kullandiklar1 sesler ve parmak dizilimleri
aynidir. Sonug¢ olarak Hiiseyni makamindaki alistirmalar ile Rast makamindaki
alistirmalarin teknik anlamda biiyiik bir farki yoktur fakat Hiiseyni makamini
olugturan Hiiseyni 5’lisi ve Ussak 4’liisii araliklari icracinin hafizasina almasi

gereken duyumlardandir.

ALISTIRMA 90 (Hiiseyni Uzerinde Ussak Cahsmasi) ()

Asagida Hiiseyni tlizerinde Ussak 4’liisii gosterilmistir. Eve perdeleri bir miktar pes
icra edilmelidir. Ussak makaminin geleneksel 6zelligi olan Segah perdesinden Diigah
perdesine dogru yapilan portamento, Hiiseyni {izerinde Ussak seslendirildiginde Ev¢
perdesinden Hiiseyni’ye dogru yapilacaktir. Portamento kisaca “port” seklinde

gosterilmistir.
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ALISTIRMA 91 (Uzun Ses Ahstirmasi) (J)

Hiiseyni makaminda karsimiza ¢ikabilecek sesler asagida basitce gosterilmistir.
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ALISTIRMA 92 (Seyir Calismasi) ()

Asagida Hiiseyni makamin ait basit bir seyir 6rnegi yer almaktadir.
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ALISTIRMA 93 (Gam Calismasi)

Asagida Hiiseyni makami seslerinde yazilmis gam c¢alismast yer almaktadir.

Tampere olmayan seslerin icrasina dikkat edilmelidir.
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ALISTIRMA 94 (Parmak Ahstirmasi)

Asagida Hiiseyni makaminda yazilmig parmak alistirmast yer almaktadir.

Dongiiler defalarca, hizlanarak tekrar edilmeli ve tampere olmayan seslerin icrasina

dikkat edilmelidir.
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ALISTIRMA 95 (ArtikiilAsyon Alistirmasi)

Bag isaretleri bazen ritmin zayif vurusu ile kuvvetli vurusunu birlestirip senkop
yaratabilirler. Boyle durumlarda notaya yogunlasmak gerekir. Asagidaki alistirmanin

1. ve 2. Olgiisiinde boyle bir durum yer almaktadir, nota siireleri dogru

seslendirilmelidir.
=50-100
) s m — =
; ; e i o i S e e
Z | 1 | 1 ] :
3

ALISTIRMA 96 (Niians Alistirmasi)

Asagida Hiiseynl makaminda yazilmis ses siddetleriyle ilgili bir calisma yer

almaktadir.
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ALISTIRMA 97 (Arpej Alistirmasi)

Asagida Hiiseyni makaminda yazilmig arpej calismasi yer almaktadir. Tampere

olmayan seslerin icrasina dikkat edilmelidir.
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ALISTIRMA 98 (Carpma Hareketi icin On Cahisma)

Asagidaki alisirma Hiiseynl makaminda ¢arpma hareketi i¢in yazilmig On

caligmadir.
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ALISTIRMA 99 (Artikiilasyon Alistirmasi)

J=50-128

ALISTIRMA 100 (Siisleme Alistirmasi)

Asagida Hiiseynl makaminda yazilmis slisleme calismasi yer almaktadir.
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Bu béliime kadar seslendirilen calismalarda dudak salma teknigi belirli bir dl¢iide
kullanilmigtir.  Bu bolimden sonra islenecek makamlarda Hicaz ¢esnisini
seslendirirken “Artik Ikili 12” arahig1 kullanilacaktir. Bu aralig1 seslendirebilmek igin
Dudak salma teknigi bakiye araligmi elde edecek oOlgiide kullanilabilmelidir.
Karcigar makamina kadar islenecek alistirmalarda, dudak salma teknigi kullanilarak

bakiye ve artik ikili 12 aralig1 seslendirilecektir.
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4.25.Diigah Perdesi Kullanilarak, Nim Zirgiile Perdesini Seslendirme Caliymasi

Asagida mavi renk ile yazilmis Nim Zirgiile sesleri, Diigah perdesi pozisyonu
kullanilarak seslendirilecektir. Her dlgiiniin basindaki Nim Zirgiile sesleri ise sesin
dogru icra edilip edilmedigini kontrol etmek i¢in kendi pozisyonundan

seslendirilecektir. Bkz. Resim 45.
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Resim 45: Nim Zirgiile dudak salma.
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4.26.Rast Perdesi Uzerinde Hicaz 4’liisiiniin Seslendirilmesi

Bu alistirmada Rast perdesi lizerinde Hicaz 4’liislinli gormekteyiz. Zirgiile
perdeleri Diigdh perdesinin pozisyonu kullanilarak seslendirilmelidir. Onceki
alistirmada mavi notalarda dudak salma teknigini kullanmistik, ayni teknik bu
alistirmadaki mavi notalar i¢cin de kullanilmalidir. Zirgiile perdesi, Nim Zirgiile
perdesinden daha tiz oldugu icin CD’deki kayit dikkatlice dinlenmelidir. Klarnet
tampere bir enstriiman oldugu i¢in Hicaz makaminda kullanilan 3. dereceler biraz
pes icra edilmelidir. Zirgiile perdesi icra edilirken sayfa 66’da yer alan resim 39°da

gosterilen pozisyondan yardim alinabilir.



ALISTIRMA 102 (J)
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4.27.Hiiseyini Asiran Perdesi Kullanilarak, Kaba Nim Hisar Perdesini

Seslendirme Calismasi

Bu alistirmanin, bir 6nceki yani 17. alistirma ile ayni anlayista calisilmasi

gereklidir. Mavi ile gosterilmis Kaba Nim Hisar perdeleri, Hiiseyni Asiran perdesi

pozisyonu kullanilarak seslendirilmelidir. Bkz. Resim 46.

Resim 46: Kaba Nim Hisar dudak salma.
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4.28.Yegih Uzerinde Hicaz 4’liisiiniin Seslendirilmesi

Kaba Hisar perdesi icra edilirken sayfa 67’°de yer alan resim 40’ta gosterilen

pozisyondan yardim alinabilir.
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4.29.Kaba Buselik Perdesi Kullanilarak, Kaba Kiirdi Perdesini Seslendirme

Calismasi

Mavi ile gosterilmis Kaba Kiirdi perdeleri, Kaba Buselik perdesi pozisyonu
kullanilarak seslendirilmelidir. Bkz. Resim 47.

Resim 47: Kaba Buselik perdesinde dudak salma.
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ALISTIRMA 105 (7)
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4.30.Kaba Diigah Uzerinde Hicaz 4’liisiiniin Seslendirilmesi

ALISTIRMA 106 (7)
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4.31.Tiz Buselik Perdesi Kullanilarak, Siinbiile Perdesini Seslendirme Calismasi

Mavi ile gosterilmis Siinbiile perdeleri, Tiz Buselik perdesi pozisyonu kullanilarak

seslendirilmelidir. Bkz. Resim 48.

Resim 48: Tiz Buselik perdesinde dudak salma.
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ALISTIRMA 107 ()
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4.32.Muhayyer Perdesi Uzerinde Hicaz 4’liisiiniin Seslendirilmesi

Dik Siinbiile perdesi icra edilirken sayfa 69’da yer alan resim 41°de gdsterilen

pozisyondan yardim alinabilir.

ALISTIRMA 108 (7)
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4.33.Muhayyer Perdesi Kullanilarak, Nim Sehnaz Perdesinin Seslendirilmesi

Mavi ile gosterilmis Nim Sehnaz perdeleri, Muhayyer perdesi pozisyonu

kullanilarak seslendirilmelidir. Bkz. Resim 49.
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Resim 49: Muhayyer perdesinde dudak salma.
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ALISTIRMA 109 (57)
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4.34.Gerdaniye Uzerinde Hicaz 4’liisiiniin Seslendirilmesi

Sehnaz perdesi icra edilirken sayfa 70’te yer alan resim 42’de gosterilen
pozisyondan yardim alinabilir.

ALISTIRMA 110 ()
5, E ‘e be o $e da
&
4
Q = d.lp. ’5-‘& Z O
]

4.35.Ev¢ Perdesi Kullanilarak, Acem Perdesinin Seslendirilmesi

Mavi ile gosterilmis Acem perdeleri, Evg perdesi pozisyonu kullanilarak
seslendirilmelidir. Bkz. Resim 50.

Resim 50: Ev¢ perdesinde dudak salma.
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ALISTIRMA 111 ()
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4.36.Hiiseyni Perdesi Uzerinde Hicaz 4’liisiiniin Seslendirilmesi

ALISTIRMA 112 ()
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4.37.Hiiseyni Perdesi Kullanilarak, Nim Hisar Perdesinin Seslendirilmesi

Mavi ile gosterilmis Nim Hisar perdeleri, Hiiseyni perdesi pozisyonu kullanilarak

seslendirilmelidir. Bkz. Resim 51.

Resim 51: Hiiseyni perdesinde dudak salma.
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ALISTIRMA 113 ()
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4.38.Neva Uzerinde Hicaz 4’liisiiniin Seslendirilmesi

Hisar perdesi icra edilirken sayfa 72’de yer alan resim 43’te gosterilen

pozisyondan yardim alinabilir.
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4.39.Buselik Perdesi Kullanilarak, Kiirdi Perdesinin Seslendirilmesi

Mavi ile gosterilmis Kiirdi perdeleri, Buselik perdesi pozisyonu kullanilarak

seslendirilmelidir. Bkz. Resim 52.

Resim 52: Buselik perdesinde dudak salma.
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ALISTIRMA 115 (7)
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4.40.Diigah Uzerinde Hicaz 4’liisiiniin Seslendirilmesi

Dik Kiirdi perdesi icra edilirken sayfa 44’te yer alan resim 44’te gdosterilen

pozisyondan yardim alinabilir.
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4.41.Karcigar Makaminda Klarnet Ahstirmalar:

Karcigar Makami: Diigdh perdesinde karar veren basit makamlardandir. Seyri
inici-¢ikicidir.  Yerinde Ussak 4’liistine Nevada Hicaz 5’lisinin  eklenmesiyle

meydana gelmistir. Giiclii sesi Neva perdesidir. Bkz. Tablo 11.

Karcigar makaminda; Cargah perdesi tizerinde Nikriz g¢esnili, Segah perdesi
tizerinde Hiizzam ¢esnili, Rast perdesinde Rast ve Suz’nak cesnili, Evi¢ ve Hisar

perdelerinde ¢esnisiz asma kararlar yapilabilir.

Donanimina si koma bemolii, mi i¢in bakiye bemolii ve fa i¢in bakiye diyezi

yazilir.
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Karcigar makam seslerinin Tiirk miizigindeki karsiliklari: Diigah, Segah, Cargéh,

Neva, Nim Hisar, Evi¢ ve Gerdaniyedir.

Genislemesi Muhayyer perdesi lizerine Ussak 4’liistiniin eklenmesiyle olusur.
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Yerinde Ussak Neva'da Hicaz 4'liisit Geniglemig Kisim:
4lasi Muhayyerde Ussak
4'lust
Yeden Karar Gigli Tiz Durak

Perdesi

Tablo 11: Karcigar dizisi.

Karcigar makami seslerini klarnet {izerinde incelediginde parmak diziliminin
Hiiseynl makamiyla ayni oldugunu goriilmektedir. Ancak Karcigar makaminda Hisar
perdesi yer aldig1 i¢in duyum olarak birbirinden tamamen farkli makamlardir. Hisar
perdesini klarnet ile icra etmenin tek yolu Hiiseyni perdesi pozisyonunda dudagi
gevsetip sesi 4 koma peslestirmektir. Ancak; Karcigar makaminin geleneksel yapisi,
Hisar perdesinin olmasi gerektiginden daha tiz icra edilmesini gerektirir.

Sonug olarak Klarnet ile Karcigar makaminin icrasinda dudak ile parmaklarin
olusturdugu birlesim daha Onceki tonalite ve makamlarda karsimiza cikanlardan
tamamen farklidir bu sebeple Karcigar makamindaki aligtirmalar teknik anlamda

icractya faydali olacaktir.

ALISTIRMA 117 (Portamento Calismasi) ()

Karcigar makaminin en tipik Ozelliklerinden biri Hiiseyni perdesinden Hisar

perdesine hatta cogu zaman Neva perdesine kadar devam eden portamentodur.
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ALISTIRMA 118 (Uzun Ses Alistirmasi) (/)

Karcigar makaminda karsimiza ¢ikacak sesler asagida basitge gosterilmistir.
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ALISTIRMA 119 (Seyir Calismasi) (J)
Asagida Karcigar makamina ait basit bir seyir 6rnegi yer almaktadir.
J=67-100
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ALISTIRMA 120 (Gam Calismasi)

Asagidaki alistirmada Karcigar makami seslerinde yazilmig gam c¢alismasi yer
almaktadir. Tampere olmayan seslerin icrasina ve artikiilasyon isaretlerine dikkat

edilmelidir.

J=60-180

ALISTIRMA 121 (Parmak Ahstirmasi)

Asagidaki alistirma Karcigar makamindaki parmak ve dudak birlesimini

hizlandirmak amaciyla yazilmistir. Tampere olmayan seslerin icrasina dikkat

edilmelidir.
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ALISTIRMA 122 (Artikiilasyon Alistirmasi)

Karcigar makaminda yazilmis artikiilasyon calismasi.
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ALISTIRMA 123 (Niians Alistirmasi)
Karcigar makaminda yazilmis ses giirliikleriyle ilgili bir calisma.
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ALISTIRMA 124 (Arpej Alistirmasi)

Karcigar makaminda yazilmis arpej calismasi.
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ALISTIRMA 125 (Carpma Hareketi icin On Calisma)

Carpma hareketini Karcigar makami seslerinde icra edebilmek i¢in yazilmig bir 6n
calisma.

J=70-105
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ALISTIRMA 126 (Artikiillasyon Alistirmasi)

Parmak, dil ve dilin uyumlu ¢aligmasini gelistirecek bir ¢aligma.

J=50-128
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ALISTIRMA 127 (Siisleme Alhistirmasi)

Karcigar makaminda geleneksel bir eserin yorumlanmis sekli.

Aydin Zeybegi

Anonim

Usuli : Oynak J=20-42

4.42.Suz-i Dil Makaminda Klarnet Ahstirmalar:

Abd’iilhalim Aga’nin buldugu bir makamdir. Zirgiileli Hicaz makaminin Hiiseyni
Asiran perdesindeki inici sedlerindendir. Hiiseyni Asiran perdesine Hicaz 5’lisi ve
Buselik perdesine Hicaz 4’liisii eklenerek olusturulur. Bkz. Tablo 12.

Giiclisii Hiiseyni perdesidir. 2. derece giicliisii ise Buselik perdesidir. Hiiseyni

perdesi tizerinde Hicaz 5’lisi ile genisler.
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Suz-i Dil makami; Diigah perdesinde Buselik ¢esnili asma karar yapabilir.

Suz-i1 Dil makami donanimina; fa i¢in koma bemolii ve sol ile re i¢in bakiye diyezi
yazilir.

Suz-i Dil makami seslerinin Tiirk miizigindeki karsiliklari; Hiiseyni Asiran, Dik
Acem Asiran, Nim Zirgiile, Buselik, Cargah, Nim Hisar veya Neva, Hiiseynidir.

Makamin yeden sesi Kaba Nim Hisar pedesidir.

O £ - #o ‘e I
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S = B R *
Hiuseyni'de Hicaz 5'lisi Buselik'de Hicaz 4'lisii Hiuseyni Agiran'da Hicaz
S'isi
Tiz Durak Gugla Karar Yeden

Tablo 12: Suz-i Dil dizisi.

Gilintimiiz klarnet icrasinda Suz-i Dil makami seslendirilirken Dik Acem perdesi,
Acem perdesi kullanilarak seslendirilir dolayisiyla Suz-i Dil makami klarnet ile
seslendirilirken t.b.s. kullanilir. Ancak; Suz-1 Dil makamindaki Dik Acem perdesini
gerektigi gibi icra etmek, hem icracinin teknigini gelistirecek hem de makamin dogru

sekilde seslendirilmesini saglayacaktir.



ALISTIRMA 128 (Uzun Ses Alistirmasi) (/)

Asagida Suz-i Dil makaminda karsimiza ¢ikabilecek sesler gosterilmistir.
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ALISTIRMA 129 (Seyir Calismasi) (J)

Asagida Suz-i Dil makaminda yazilmis basit bir seyir rnegi yer almaktadir.

J=67-100
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ALISTIRMA 130 (Gam Calismasi)

J=60-180
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Alistirma seslendirilirken 2. pozisyon notalarin icrasina dikkat edilmelidir.
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ALISTIRMA 131 (Parmak Ahstirmasi)
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ALISTIRMA 132 (Artikiillasyon Alistirmasi)

58-116
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ALISTIRMA 133 (Niians Alistirmasi)

Suz-i Dil makaminda yazilmis bir niians ¢alismasi.
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ALISTIRMA 134 (Arpej Alistirmasi)

Tirk Aksagt =112 -200
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ALISTIRMA 135 (Carpma Hareketi icin On Calisma)
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ALISTIRMA 136 (Artikiillasyon Alistirmasi)

J=50-128

f'__
r‘f__

Y

;

*H

o

At

ﬁ.,.__

44

—

L1

Ul

:

a1t

—_

4

g 1l

-4

N e




161

ALISTIRMA 137 (Siisleme Alistirmasi)

Tirk Aksagi ) =76-176
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4.43. Hicazkar Makaminda Klarnet Alistirmalar:

Karar perdesi Rast olan Zirgiile’li Hicaz makami sedlerindendir. Seyri inicidir.
Rast perdesi lizerindeki Hicaz 5’lisine, Neva perdesi iizerinde Hicaz 4’liisii eklenerek
olusturulur. Bkz. Tablo 13.

Inici bir makam oldugu icin 1. derece giicliisii Gerdaniye perdesidir. 2. derece
glicliisii ise Neva perdesidir.

Hicazkar makaminda; Neva perdesi lizerinde Hicaz ve Kiirdi ¢esnili, Cargah
perdesi lizerinde Buselik ve Nikriz ¢esnili, Segah perdesi iizerinde Hiizzam ¢esnili ve
Rast perdesi iizerinde Uzzal ve Hliimayun ¢esnili asma kararlar yapilabilir.

Hicazkar makami donaniminda; si koma bemolii, mi ve la i¢in bakiye bemolii, fa
i¢in bakiye diyezi bulunur.

Hicazkar makami seslerinin Tirk miizigindeki karsiliklari; Rast, Zirgiile, Segah,
Cargah, Neva, Hisar veya Nim Hisar, Evi¢ veya Acem ve Gerdaniyedir.

Makamin yeden sesi Irak perdesidir.

Gerdaniye perdesi lizerinde Hicaz 5’lisi veya Buselik 5°lisi ile genisleyebilir. Peste

ise Kaba Hisar perdesine kadar diisebilir.
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Geniglemis Kisim: Gerdaniye'de Neva'da Hicaz 4'liisit Rast'ta Hicaz 5'lisi
Hicaz 5'lisi

Tiz Durak Giigla Karar  Yeden

Tablo 13: Hicazkar dizisi.
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Icinde Hicaz 5’lisi ve Hicaz 4’liisiiniin olmasma ragmen giiniimiiz klarnet
icrasinda Hicazkdr makami tamamen t.b.s. kullanilarak icra edilir. Ancak teknik
olarak gelisim saglamak ve Hicazkar makamini dogru icra etmek i¢in alistirmalarda

yer alan Eksik Bakiye degistirme isaretini alan sesler gerektigi gibi seslendirilecektir.

ALISTIRMA 138 (Uzun Ses Alistirmasi) (/)
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ALISTIRMA 140 (Gam Calismasi)
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ALISTIRMA 142 (Artikiillasyon Alistirmasi)
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ALISTIRMA 143 (Niians Alistirmasi)
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ALISTIRMA 144 (Arpej Alistirmasi)
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ALISTIRMA 146 (Artikiillasyon Alistirmasi)
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ALISTIRMA 147 (Siisleme Alhstirmasi)

4=60-100
& - Sox
A _ X S —_ .%\ #‘; o o il
%m / | e e =
\i\( G ; | I ! I | !
Ny w = & B 8 e o 2, x
[ fan Mip] ! ! } | ' ‘ } |
AN S ! 1 *
) ‘
6
%;Q & & . E— | ) - [ —
. o ” ~ o P A R | B ——
5 — [ e e e, e o
) ' |

4.44.Sultani Yegah Makaminda Klarnet Alistirmalari

Hamamizade Ismail Dede Efendinin bulusu olan bir makamdir. Yegah perdesinde
karar veren Buselik makamin Yegadh perdesindeki inici seddidir. Seyri inicidir.
Yegah perdesindeki Buselik 5’lisine, Diigdh perdesinde Kiirdi 4’liisii veya Hicaz

4’lisiiniin eklenmesiyle meydana gelir. Bkz. Tablo 14.
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Sultani Yegadh makaminin gii¢lii sesi Diigah perdesidir. Sultani Yegah makami
donaniminda Si i¢in ve do icin bakiye diyezi bulunur. Yegah iizerindeki Buselik
5’lisi veya Dizinin tamanu tiz durak Neva tizerine gociirtiliir.

Sultani Yegadh makami dizisindeki seslerin isimleri sOyledir: Yegah, Hiiseyni
Asiran, Acem Asiran, Rast, Diigah, Kiirdi veya Dik Kiirdi, Cargdh veya Nim Hicaz
ve Nevadir.

Sultani Yegadh makaminda; Diigah perdesinde Kiirdi veya Hicaz ¢esnili, Rast
perdesinde Buselik ¢esnili, Hiiseyni perdesinde Kiirdi ¢esnili, Nim Hicaz ve Dik
Kiirdi perdelerinde ise ¢esnisiz asma kararlar yapilabilir.

Yedeni Kaba Nim Hicaz perdesidir.

O | ‘
A = fﬁp Tt i } I i 1|
[ fan I (PP ® (7] o [ I | 1 |
ANSY | | I ot r o - i |
) - J [ o — O (ﬂd—)
— P — N
— -
Diigah'da Kiirdi veya Hicaz 4'listi Yegah'da Buselik
S'lisi
Karar Perdesi Yeden
Tiz Durak Guglu

Tablo 14: Sultani Yegah dizisi.

Gliniimiiz klarnet icrasinda Sultani Yegah makaminin Dik Kiirdi perdesi, Kiirdi
pozisyonu ile seslendirilir bu sebeple Sultani Yegah makami klarnet icrasi, parmak
dizilimi yoniinden incelendiginde Bati miizigi armonik Re mindr dizisiyle aynidir.
Aralarindaki tek fark Sultani Yegdh makaminin seyirsel 0zellikleridir. Bu sekilde
incelendiginde Sultani Yegdh makami klarnet icracisina Re armonik mindr
alisirmalarindan daha farkli bir teknik gelisim saglamayacaktir. Ancak; makamin
dizisinde bulunan Dik Kiirdi perdesi gerektigi gibi seslendirilecek olursa, dudak
salma tekniginin azami seviyede kullanmasini gerektiren bir makam haline
gelecektir. Ciinkii Dik Kiirdi perdesini seslendirmek i¢in kullanilan Buselik
perdesinde dudak salma teknigini uygulamak olduk¢a zordur. Icraciyr teknik
anlamda gelistirmek ve Tiirk miiziginin klarnetle icrasinin dogru bir sekilde
gergeklestirilebilmesi i¢in Kiirdi yerine, Dik Kiirdi perdesinin icra edilmesi

gereklidir.
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ALISTIRMA 148 (Uzun Ses Alistirmasi) (J9)

Asagida Sultani Yegah makaminda karsimiza ¢ikabilecek sesler tanitilmistir.
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ALISTIRMA 149 (Seyir Calismasi) ()

Asagida Sultani Yegah makaminin basit bir seyir 6rnegi yer almaktadir.
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ALISTIRMA 150 (Gam Calismasi)

Asagida Sultani Yegah makami seslerinde yazilmis gam ¢alismasi yer almaktadir.
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ALISTIRMA 151 (Parmak Ahstirmast)
Asagidaki alistirma Sultani Yegdh makaminda kullanilacak seslerin parmak

pozisyonu gecislerini gelistirecek ve hizlandiracak motifler igerir. Alistirmada bazi

notalarin 2. pozisyon seslendirilmesine dikkat edilmelidir.
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ALISTIRMA 152 (Artikiillasyon Alistirmasi)

Sultani Yegah makaminda yazilmis bir artikiilasyon ¢alismasi.
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ALISTIRMA 153 (Niians Alistirmasi)

Sultani Yegdh makaminda yazilmis bir niians c¢alismasi. Hizli tempoda

calindiginda 3. Ol¢iiniin son kiimesini icra etmek giiclesecektir bu sebeple

hizlanildiginda mavi notalar icra edilebilir.
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Sultani Yegah makaminda yazilmis arpej ¢aligmasi.
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ALISTIRMA 155 (Carpma Hareketi icin On Calisma)

ALISTIRMA 156 (Artikiillasyon Alistirmasi)
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ALISTIRMA 157 (Siisleme Alhstirmasi)
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4.45. Hicaz Makaminda Klarnet Ahstirmalar:

Hicaz hem makam ismi, hem de birbirine ¢ok benzeyen dort makamin olusturdugu

grubun ismidir. Bu gruptaki makamlar sunlardir:

1) Hiimayun Makami: Bu makamin ismine Hicaz Hiimayun de denir. Diigdh
perdesinde karar veren basit makamlardandir. Seyri ¢ikici-inicidir. Yerinde
Hicaz 4’liisiine, Nevada Buselik 5’lisinin eklenmesiyle olusmustur. Giigliisii
4’11 ile 5’linin birlesim noktas1 olan Neva perdesidir.

2) Hicaz Makami: Karar1 Diigdh perdesidir. Seyri inici-¢ikict bazen de
cikicidir. Yerinde Hicaz 4’liisiine, Nevada Rast 5’lisinin eklenmesiyle
olugmustur. Gli¢lii perdesi Neva’dir.

3) Uzzal Makami: Karar1 Diigah, giicliisii Hiiseyni perdesidir. Yerinde Hicaz
5’lisine, Hiiseynide Ussak 4’liisiiniin eklenmesiyle olusmustur.

4) Zirgiile’li Hicaz Makam: Karar1 Diigah perdesidir. Yerinde Hicaz 5’lisine,
Hiiseyni’de Hicaz 4’liisiiniin eklenmesiyle olusmustur. Giicliisii 5°1i ile

4’liiniin birlestigi Hiiseyni perdesidir.
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Bu dort makamin ortalamasi olarak kabul edilen bir dizi vardir. Ortalama Hicaz
dizisi Giliclii perdesi olmayan, tize dogru ¢ikarken ¢ikis cazibesi dolayisiyla Evig
perdesini, peste dogru inerken inis cazibesi sebebiyle Acem perdesini kullanan bir
dizidir. Bkz. Tablo 15.

Hicaz ailesi makamlar1 birbirine ¢ok benzedigi i¢in, bu makamlardaki alistirmalar

ortalama Hicaz dizisi iizerinde inceleyecegiz.

Yeden Guglu

Tablo 15: Ortalama Hicaz dizisi.

Hicaz makami Tiirk miiziginin en ¢ok kullanilan makamlarindandir. Makamin
klarnet ile icrasindaki en 6nemli nokta Dik Kiirdi perdesinin seslendirilmesidir. Bu
perdeyi klarnet ile seslendirmenin iki yolu vardir. Bunlardan biri Buselik perdesi
pozisyonundayken dudagi gevsetmek digeri ise Diigdh perdesi pozisyonu ile 11
numarali perdeye basilarak (s.28, resim 20) dudagi gevsetmektir. Hicaz makami
icracinin dudak teknigini ve dudagin parmak ile uyumunu zorlayan araliklar igcerdigi

icin, Tiirk miizigi klarnet calim teknigini biiyiik 6lciide gelistirecek bir makamdir.
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Asagida Hicaz makami sesleri basitce tanitilmistir.
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ALISTIRMA 159 (Seyir Calismasi) (J)

Asagida Hicaz makamina ait basit bir seyir 6rnegi bulunmaktadir.
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ALISTIRMA 160 (Gam Calismasi)
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ALISTIRMA 161 (Parmak Ahstirmasi)
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ALISTIRMA 162 (Artikiillasyon Alistirmasi)
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ALISTIRMA 163 (Niians Alistirmasi)
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ALISTIRMA 164 (Arpej Alistirmasi)
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ALISTIRMA 165 (Carpma Hareketi icin On Cahisma)
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ALISTIRMA 166 (Artikiillasyon Alistirmasi)
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ALISTIRMA 167 (Siisleme Alistirmasi)
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SONUC VE ONERILER

Calismanin 2. boliimiinde tampere olmayan seslerin klarnet ile icrasina yer
verilmigtir. Bu boliimde karsilagilan en 6nemli bulgu ise dudak salma tekniginin,
klarnetin degisik bolgelerinde farkli sonuglar vermesidir. Bu durum, tampere
olmayan sesler klarnet icracisina  Ogretilirken, egitimin ne  sekilde
gerceklestirilecegini belirleyen bir yol gdstermistir. Tiirk miizigi makamlarinda yer
alan tampere olmayan seslerin icraciya Ogretilmesine, klarnet agizligma yakin
perdelerden baglanmalidir.

Dudak salma teknigini kullanan icracilarin kuvvetli dudak ve yiiz kaslarina sahip
olmalar1 gerekmektedir. Teknigin kullanilmasi sirasinda kamisin iyi kontrol
edilememesi klarnet tonunun bozulmasina sebep olacaktir. Klarnet ile Tiirk miizigi
seslendirmeyi Ogrenecek icracilarin, Once tampere sistem seslerinde tecriibe
kazanmalar1 daha sonra Tiirk miizigi egitimine baglamalar1 gerekmektedir.

Tiirk miiziginde kullanilan tampere olmayan seslerin klarnet ile icra edilebilmesi
icin icracinin, sesleri 6nceden hafizasina almis olmasi veya kullanilacak sesleri icra
eden bir enstriiman veya sese eslik etmesi gerekmektedir. Bu sebeple belirli
alistirmalarin ses kayitlar1 yapilmis ve ekte sunulmustur.

Yukarida yer alan bilgiler dogrultusunda Tiirk miizigini klarnet ile icra etmeyi
Ogretebilecek makamlar saptannus, Tirk miizigi sazendelerinin tavir ve tisluplari,
klarnet icra ederken kullanilan uzuvlar ve Bati miizigi klarnet egitiminde yer alan
etiitler incelenmistir. Ortaya c¢ikan veriler dogrultusunda, klarnetin temel icra
tekniklerini kavramis ve miizik altyapisina sahip klarnet icracilar i¢in, Tiirk miizigi
klarnet egitiminde kullanilmak tizere, kademeli olarak kolaydan zora dogru ilerleyen
bir miifredat programi gelistirilmistir.

Gelistirilen miifredat, Tiirk miizigini Bat1 miiziginden ayiran en 6nemli 6ge olan
tampere olmayan sesleri, klarnet ile icra etmeyi Ogreten ve gelistiren alistirmalar
icermektedir. Alistirmalarda ele alinan diger konular ise Tiirk miizigi makamlarinin
seyir Ozellikleri, klarnet icra ederken kullanilan uzuvlarin gelistirilmesi, Tiirk miizigi
tavir ve iislubu gibi konulardir.

Tiirk miiziginde klarnetin kullaniminin artmasi ve iyi icracilarin yetismesi igin,
bati miiziginde teknik agidan ilerlemis olanlara bu g¢alisma paralelinde metot,

egzersiz ve etiit kitaplar1 yazilmalidir. Diger yandan Tiirk miizigi makamlari
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kullanilarak, klarnet icrasini 6greten bir egitim sistemi gelistirilmeli ve buna uygun
kitaplar yazilmalidir.
Bu calisma, literatiirdeki eksikligi gidermek ve Tirk miizigi klarnet egitiminde

kullanilmak tizere gelistirilecek metotlara fikir vermek amaciyla yapilmistir.
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Calismada yer alan baz1 alistirmalarin, ses kayitlarinin bulundugu CD.
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OZGECMIS

Mert Can Selguk, 1983 yilinda Manisa’da dogdu. Ilk, orta ve lise dgrenimini
Manisa’nin  Saruhanli ilgesinde tamamladi. Izmir Radyosu Tiirk Halk Miizigi
Sanatcis1 ve Koro Sefi Koksal Coskun’dan 2 yil miizik ve baglama egitimi aldi.
2000-2005 yillar1 arasinda Ege Universitesi Devlet Tiirk Miizigi Konservatuari Tiirk
Halk Oyunlar1 boliimiinde 6grenimine devam etti. Bu siire igerisinde klarnet icrasini
O0grenmeye basladi.

2000-2006 yillar1 arasinda Ege Universitesi D.T.M. Konservatuar1 ve izmir’deki
Halk Oyunlar1 dernekleri ile birlikte yarigsmalara, Tiirkiye ve Avrupa ¢apindaki ¢esitli
festivallere dans¢t ve miizisyen olarak katildi. 2006 yilinda Izmir Devlet
Tiyatrosu’nun sahneye koydugu yar1 miizikal komedi oyunun (Istanbul Efendisi)
miizisyen kadrosunda klarnet icracisi olarak yer ald1.

2006 yilinda Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Miizigi boliimiinde
yiiksek lisans &grenimine bagladi ve Istanbul’a yerlesti. Hali¢ Universitesindeki
egitimi sirasinda Serkan Cagri’dan klarnette ileri icra dersleri aldi. Serkan Cagri’nin
kurmus oldugu Notist isimli miizik dershanesinde ve Ozel Moda Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Lisesinde klarnet egitimi verdi. Kisa film, dizi miizigi ve albiim kayitlarinda
klarnet seslendirdi.

Mert Can Selguk, 2009 yilinda cesitli sanatc¢ilara eslik etmeye, klarnet egitimi

vermeye ve Hali¢c Universitesinde 6grenimine devam etmektedir.



	yeni içindekiler sooon
	Tez Son Eylül deneme için



