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I1I

ONSOZ

“20.Yiizyllda Sanat Dallarimn Birlikteligine Ornek Olarak Grafiksel Heykeller”
konulu tezde; grafiksel heykellerin olusum siireci, sanat dallarinin gelisiminden ve
birbirleriyle olan iliskilerinden kronolojiye uygun olarak bahsedilerek anlatilmistir.
Konuda, giiniimiiz insaninin ruhsal degisimleri, yasadiklari, yetenekleri ve degisimleri
incelenmis, buna paralel olarak da giiniimiiz sanatinin temelindeki bu zincirleme
duygu ve davranis gelisiminden yola ¢ikilarak sonuglandirilmistir.

Bu siirecte insan bircok evreden gecmis, anlamak-anlatmak istemis, inancglar ve
ritlieller gelistirmis, anlatmak istediklerini ve inancglarim gorsellestirmistir. Bireyler,
gorsellerine, resim, heykel, grafik tasarimi gibi isimler vermemislerdir ama bu sanat
dallarinin ve heniiz bilmedigimiz, gelecekte olusacak nice gorsel disiplinin temellerini

atmislardir. Grafiksel heykeller de bu temelin iiriinlerindendir.

TESEKKUR

“20.Yiizyilda Sanat Dallarimn Birlikteligine Ornek Olarak Grafiksel Heykeller”
konulu yiiksek lisans tezinde, calismalarimi  yonlendiren  danigmamm
Ogr.Gor.Mehmetsan Yildizhan’a, desteklerini esirgemeyen Porf. Esin Sarioglu’na ve
Prof. Sebnem R.Temir’e tesekkiir eder saygilarimi sunarim.

Anlayis ve destekleri icin annem Tiilin Sinanoglu, Babam Mesut Sinanoglu’na,
dostlugu ve yardimlan icin Ogr. Gér. Sedef Bayburtluoglu’na, ayrica Ash Saglam ve
Nebahat Cagil’a, verimli bir calisma ortami saglayabilmem icin verdigi destekten

dolay1 Ugur Yalcin’a tegekkiirii borg bilirim.

Ozge SINANOGLU
Istanbul-2009



v

ICINDEKILER
Sayfa No
OINSOZ....oooeteeeeeeee ettt bbb bbbt s b b a bbb ae s 11
SEKILLER LISTESI. ..ottt \Y
OZET ettt ettt ettt ettt et sa et s b e s bt et e st e s a e et e et e sat e bt et e s atenbeetesaeens VII
SUMMARY ..ottt ettt ettt sttt st e s te st e sae s te s st et e e tesaaessesnsesaeenseensesnsenne VIII
Lo GIRIS oottt s s ae s s 1
2. INSANIN GELISIM SURECI........coovoieieieeeeeeeeeeeeeeeeee et 2
3. ANLAMAK-TASARLAMAK ... oottt ettt ettt sttt sae e 9
3.1, Tletisim KUIMAK........ccoceveveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee ettt sesenennes 10
3.2. Ben’in Otekini Anlama Gabasl.............c.cooveeeeeieeeeeeeeeseessseseseseseens 11
B3t AL ettt sttt sa et es 11
3.3.1.CeVIESE] AlGL..ciiiiiiiiiiiieieeeieeetee et 12
3.3.2.A181 ALANL...ueiiiiiiieieeieeee et 13
3.3.3.A181 YetiSiaeueiouieiirierieeieeiesitet ettt 13
3.3.4.A1@1Sal KUIGU....coviieiiiiiieeieeiieeieeeee ettt seees 13
BB TG ettt ettt 14
35 BB ..ttt ettt ettt e ae e et en 14
3.6.Birey OImMaK.......coviuiiiiiiiiiiieeieeeeieetee ettt 14
3.7.Sanat¢imin En Onemli Isbirlikgisi: Insan...........cooeeveveveveveveveeeeeeeeeeennen 15
4. GORSEL ALGL..ooiiiiiiteiteieeeteeete ettt se st st st s s s s s s s sesasesesesesesesenas 16
5. KRONOLOJIK BIR GEZINTT.....ccvtuiumiiiieniineierireineineienietistisesesiesesesessesesessessenne 19
6. GRAFIKSEL HEYKELLER.......c.cetoiiteteieiiceeicte ettt aene 61
0. 1 Y TIZRY ettt e e e e e s e s et e e e nre e e e s sarraees 68
6.1.1.Grafiksel YUZEYIET.....cccoiiviiiiieieeieceeeieeteeie e 69
6.1.2. Heykelsi YUZEYIET......ccccueeiiiiriirieeieeieeteeeeiteete e 69
6.2.Diistinceyi Gorsellestirme Araci Olarak Grafik Tasarim.........cccceceeueeuenee. 70
6.3.Diisiinceyi Gorsellestirme Araci Olarak Heykel..........cccccovcveeviinienniennenns 80
SONUGC ...ttt e ettt s e st e et e s st e s bt e be et e sae e sesatesatesseestesaeenbesasesaeenseenses 91
KAYNAKLAR. .ttt ettt ettt ettt ettt s e s e e sbestesse e sesnsessnenseenes 93



SEKILLER LISTESI

Sayfa No.
Sekil.2.1. Altamira magara duvar resimlerinden bir 6rnek.................c..cceeenain 4
Sekil.2.2. Altamira magara duvar resimlerinden bir 6rnek..........cccccocceveriieniiinenniennnene 4
Sekil 2.3. Altamira magara duvar resimlerinden bir 6rnek..........ccccccecceevieniienennennnen. 5
Sekil 2.4. Bereketli Hilal Haritasl.......ccceeecuieieiieiiieeeiieecsieeeeeeeeeesee e e 8
Sekil.5.1. Le Baiser, Auguste ROAIN........cccocuevuerieriinieniienieienierteeeteseeee e 21
Sekil.5.2. Le Danaide, Auguste ROiN........ccceeieriiriiienieniiiniecieeteceeeee e 22
Sekil.5.3. Balzac, Auguste ROAIN........ccccoevuiiriiiiniieiiiieceiiecsiee e e veesaae e 23
Sekil.5.4. Eugéne Grasset’in calismalarindan bir 6rnek (1894)........cccccoeveervieniennennne. 24
Sekil.5.5. Jules Cheret’in ‘Cherette’ karakterli caligmalarindan bir 6rnek................... 25
Sekil.5.6. Wright Kardeslerin ucurdugu ilk motorlu ugak..........ccccceeevervvenvieeneennennnen. 28
Sekil.5.7. Les Demoiselles D’ Avignon, PiCass0........cceccueervueeervieeeniieennieesnieessneesneeens 30
Sekil.5.8. Kandinsky’nin eserlerinden bir 6rnek............ccccevvieriiinieininniiniienieneene 33
Sekil.5.9. Boslukta Ilerleyen Tekil Siireklilik Bicimleri, Umberto Boccioni............... 34
Sekil.5.10. Dynamism of a Dod on Leash, Giacomo Balla............cccccceevercieerrerneennen. 35
Sekil.5.11. Farewell, Umberto BOCCIONI.........ccceerueiiiieeeiieeeieeeiieeeeeesieeessieeesaee e 36
Sekil.5.12. Sappers at Work, David Bomberg............ccocueeviiriennieniieniinieeseeeieeeene 37
Sekil.5.13. Notre-Dame, MEtiSSE........cccvuieerieeeerieeiieeecteeeieeeeeeeeereeesseeesseessseesssseens 39
Sekil.5.14. Mekanik Kafa, Roul Hausmanm...........cccceeeeiieeiiieeeciieceiee e 41
Sekil.5.15. Dada dergisi 3. Say1 kapak tasarimi, Marcel Janco...........cccecueevrveerrneene 43
SekKil.5.16. Afis, Marcel JANCO..........cccueevuierieeiieeieecieeeeeeieee e ecve e re e e s reeseeesaeeeree e 44
Sekil.5.17. Nude Descending a Staircase, Duchamp..........ccccceeviiriiiinieniienniensieeeenne 45
Sekil.5.18. Pisuar, DUCham........cccecceiriiiiiiniiciieeieeeceeeeeee e 46
Sekil.5.19. Bicycle Wheel, DUChamP.........cccceiiriiiiiiiieieeciecciccceecsee e 47
Sekil.5.20. Tatlin Evinde, Roul Hausmanm............cccceevuveeriiieeiieeciieeeieeecieesee e 48
SeKil.5.21. C0OCA COla.....uiiiiiiiiieciieccee ettt e e e e e e rae e s rae e s aaeesreeenns 49
SekKil.5.22. MiCKEY MOUSE........covviiriiiniieeiieiieeieeste et e steeaeesteeaeesseesseessseesaesssesnsees 50
Sekil.5.23. 3. Enternasyonel Aniti maketi, Vladimir Tatlin.........cccccooceriiiniinninnenne 52
Sekil.5.24. Sonsuz STtUN, BranCusi........ccceecuieeeiiieiiiiieecieeecieeccie et eceeesvee e evee e 54
Sekil.5.25. City Square, Alberto GiaCOmetti.........cevvereeruerruereenreniieneeneeereneesreeeenneens 56



Sekil.5.26. Head of Hostage, Jean Fautrier (1934).......ccccevvvereenernieneenienieneeieeieneens 59
Sekil.5.27. Dark Landscape, Jean Fautrier (1960).........ccecuervueenienrieinieniieenieeeeeneennes 59
Sekil.5.28. L.a Tauromachie, Germaine Richier (1953)......ccccceevverriiiniieriiinieeieeniennee 60
Sekil.6.1. 210 Coca Cola Bottles, Andy Warhol (1962).......cccccceevviiirvuieinceeencieennreennns 62
Sekil.6.2. Self Portrait, Andy Warhol (1986).........ccceeeerirrienienerieniereeieeeeseeeee e 63
Sekil.6.3. Apple Core, Claes Oldenburg (1990).......cccceevuererriereeneenenieneeeeneenreeneene 65
Sekil.6.4. Shuttlecocks, Claes Oldenburg (1994).......ccceecuerveerieeriienieeieenieesieesveeenes 65
Sekil.6.5. Grafiksel anlatim tasiyan bir land art 6rnegi.........ccccecveevveervieecieniieccieennennee. 66
Sekil.6.6. Grafiksel anlatim tagiyan bir land art 6rnegi, Andy Goldsworthy................ 66
Sekil.6.7. Reklam amagcli grafiksel heykel icin bir 6rnek.........cccceceveeviniieninncnncnens 67
Sekil.6.8. Reklam amacli grafiksel heykel icin bir 6rnek..........ccceeeveeeienciinniiniiiennns 67
Sekil.6.9. Lascaux Magarasinin duvarina ¢izilen av hikayelerinden bir 6rnek............ 72
Sekil.6.10. Giiniimiiz logolarindan bir 6rnek............ccoceeriiiiiininiiieeeee 73
Sekil.6.11. Giinlimiiz logolarindan bir rnek...........cccceevuerirneniieniinenieneereneeseeeee 73
Sekil.6.12. Art Neuveau’nun simgelerinden olmus bir afis 6rnegi...........ccccecveevuvennnnnns 74
Sekil.6.13. ihap Hulusi Gérey’in logo calismalarindan bir 6rnek................ccecrvenee... 75
Sekil.6.14. Thap Hulusi Gérey’in logo calismalarindan bir 6rnek................cccovvevee... 76
Sekil.6.15. Film afisi 6rnegi (2007)......cceteriierrienieiiienieenteeie et esite e e saeesaeesaee e 78
Sekil.6.16. Gestalt yasalarindan ‘tamamlanmamis kapali bicimler’ e bir 6rnek.......... 79
Sekil.6.17. Gestalt yasalarindan ‘tamamlanmamis kapal bicimler’ e bir érnek.......... 79
SekKil.6.18. Willendorf VENUST........ccveeeueerueeeiiieiiieeiieceecieeeteecreeseeeeveeseeeeveesaeeseenseens 80
Sekil.6.19. 30.000 yillik oldugu iddia edileen Veniis heykeli..........ccccccevvierieniennenen. 81
SeKil.6.20. UCKIONIA......ccccuiiiiieeeiiieeciee ettt et e st e e ae e e eaeeeeaae e s aseesaseeeanaas 83
Sekil.6.21. Sagrada Famiglia, Antoni Gaudi..........ccceevveerviieeniieeiniieeenieeesieeeseeesseeenens 84
Sekil.6.22. Diiz yiizeyden olusan heykellere bir 6érnek, Lucien den Arend.................. 85
Sekil.6.23. Claud Gate, Anish Kapoor..........cccceevieiiiienieniiinieeieeteeeeeesee e 85
Sekil.6.24. Windmonster, Theo JAnSeN..........ccceeecieieiieeeiieeeiee e eveeeeeaee s 86
Sekil.6.25. Hareketli heykel 6rnekleri, Richard John Forbes.........cccccoceeiiiniinncnnncen. 87
Sekil.6.26. Dervis, I1han KOMaN............ccovvvuieeieeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e seens 88
Sekil.6.27. Polyester ve silikon heykellere bir 6rnek, Ron Mueck........c..cccccccueeuennene 89
Sekil.6.28. Mekanik heykellere bir 6rnek, Christopher Conte...........c.cccceevvieereenrennnen. 89

Sekil.6.29. Kum heykellere bir 6rnek...........ccccoevieeniiiiniieiniieeieecieeceeeceeesee e 90



VII

OZET

Bu tez ‘Grafiksel Heykeller’ tanimlamasimi olusturmaya yonelik bir aragtirmayi
kapsamaktadir. Ik kez tammlanan grafiksel heykellerden bahsetmek icin grafiksel
heykellere kadar olan seriivenin incelenmesi 6nem tasir ¢iinkii bu seriivende gelisimin
referanslari, insanin varolugundan bugiine ele alinmasi gereken konular vardir.

Tezin ilk béltimlerinde alg1 ve alg1 psikolojisi konusu anlasilmaya ¢alisilmis bunun
icin de insanin varolusundan bu yana gelisim siireci sosyolojik, psikolojik ve kiiltiirel
yonleriyle arastirlmustir. insanin gordiiklerini nasil algiladigl ve yarat siirecinde bu
algiy1 nasil isledigi incelenmistir.

Tezin besinci boliimiinde kronolojik bir gezinti yapilmistir. Bu yolculuk 18. Yy’in
etkilerinden de bahsederek 20. Yy’1 anlamay1 hedefler. Béylece toplumun bir parcasi
olan sanat¢cinin yasamini dogrudan etkileyen olaylara gbéz atma ve yapitlarini
yonlendiren dinamikleri inceleme sans1 bulunmus olur.

ik bes béliim 20. Yy’1 da kapsayan insan gelisimini incelediginden, cagimiza ait,
grafiksel heykeller gibi pek cok yeni calismayi anlayabilmemiz ve gelecekte
yapilabilecek calismalara etki edebilmemiz ve gelisimimiz i¢in oldukca 6nemlidir.

Grafiksel heykeller adindan anlasildig1 gibi grafik tasarim ve heykel disiplinlerinin
ortakliginin iriinleridirler. Kisaca bu tez grafiksel heykellerin gorsellerinden yola
cikilarak. bu iki sanat dalimin yiizeylerinin ve araclarinin varoluglar {izerinden

incelenmesi ve karsilastirilmasini kapsamaktadir.



VIII

SUMMARY

The thesis covers a research aiming at conceptualizing ‘Graphical Sculptures’. In
order to use the concept ‘graphical sculpture’, we need to study pre-graphical sculpture
of humanity since it reflects various issues and references on evolution of the concept.

The first part of the thesis, concentrates on the perception concept and perceptual
psychology by questioning the evolution process human since the existence in the
sociological, psychological and cultural aspects. The main question this chapter
focuses on is how the human perceives what they see and its relation with the process
of creativity.

The fifth part of the thesis is a chronoligical wander making us to understand 20th
century by mentioning the 18th century’s impacts. Hence, it offers a chance
understand the artist’s life as a part of the society and the dynamics that shape his art.

The first five chapters carries great importance in terms of understanding various
contemporary works like the graphical scultpure and being able to influence numerous
future works by covering the evolution of the human.

Denoted by the name, the graphic sculptures are common products of the
disciplines graphic design and sculpture. In conclusion, this thesis aims at instigating
and comparing sirface work and tools of aforementioned two disciplines in reference

to graphical sculpture images.



1.GIRIS

Bu tezin konusu, sanat disiplinlerinin ortak calisma alanlarinda birlesmesi ve
yeni bir disiplin ortaya cikarmasinin 6rnegi olan grafiksel heykellerdir. Sanat
dallarinin guntmuzdeki birlikteligi ve sanat dallari arasindaki cizgilerin gittikce
silinmekte olusu, grafik tasarim ve heykel sanatinin ortak ¢alisma alanlarindan yola
cikilarak anlatiimakta ve bu konunun Onemi (lzerinde durulmaktadir. Bu calisma,
sanat dallarinin ginimuizde bir arada calismalar yapmasi ve sinirlarinin gittikce
birbirine yaklasmasinin sebeplerine inebilmek, birgok sanat disiplininin birbirini nasil
etkileyebilecegini degerlendirmek icin yapiimistir.

19.yy sonlarinda kendini gostermeye baslayan sanat alanlari arasindaki
birliktelik, 20. yuzyilda meyvelerini vermeye baslamis ve iyice belirgin hale
gelmistir. Bundan 25.000 yil dnce magara duvarlarina yapilan “resimler” zamanla
dallara ayrilmis ve farkli yonlerde gelismeler gostermeye baslamistir. 20. yuzyila
gelindiginde gelisme kaydetmis olan bu dallar yeni halleriyle tekrar bir araya
gelmislerdir. Arastirma bu kapsamda degerlendirilmistir. Sanat dallarinin tekrar bir
araya gelmesi bundan sonra ¢ikacak eserler ve anlatim yontemlerinde oldukca genis
yelpazeler acacaktir.

Konu insanlik tarihinden bugiine kadar pek ¢ok olay tzerinden incelenebilecek
sonsuz bir konudur. Konuyu sinirlandirirken, konunun temelini olusturan insanlik
tarihi ve insan algisina kisaca deginilirken, 6rneklenen sanat dallari ge¢mislerinden
kisaca bahsedilerek 20.ytzyila dayandirilmig ve karsilastirmal taraflari ele alinarak
sinirlandirtimistir.

Bu arastirma betimleme yontemiyle gerceklestirilmistir. Konu saptanirken 6nce
bir 6n arastirma yapilmis, seminer olarak sunularak geribildirimler degerlendirilmis,
konunun son sekli olusmustur. Konunun genel hatlari belirlenirken, sebep sonug
iliskilerine dayandirilmis ve ardindan O6rnek verilen sanat disiplinleri arasinda
Karsilastirmali arastirmalar yapilmis ve degerlendirilmistir. Oncelikle konuyla
dogrudan ilgili yeterince yazili kaynak olmadigindan, yayinevlerinden konunun
icerigindeki her bir konuyla ilgili kaynak taramalari yapilmis ve bu kaynaklar tek tek
incelenmistir. Kaynaklar; felsefe, gorsel distince, sanat tarihi, grafik tasarim ve
heykel konulariyla olusturulmustur. Daha 6nce yazilmis tezler incelenerek tezlerden



de kaynak toplanmada ve bilgi edinmede faydalaniimistir. Tezlere, yiiksek 6gretim
kurumu tez tarama merkezinden ulasilmis, internet sitelerinden érnekler toparlanip

arastirmalar yapilmistir.

2.INSANIN GELISiM SURECI

“Kendi dogumundan 6nce olanlari bilmeyen, sirekli cocuk kalmaya
mahkumdur.” CICERO*

Yasamini devam ettirebilmeyi 6grenmek icin asirlarca emek veren insanoglu,
yillar sonra, Rafaello’nun tablolarini, Rodin’in heykellerini, Mozart’in muzigini
yaratabilecek diizeye gelmistir. Insanin bugiinkii davranis bicimini anlayabilmek icin,
tarihsel gelisim streci igerisinde insanin gecirdigi evreleri degerlendirmek
gerekmektedir. Bedenen ve zihnen bu denli degismis ve gelismis insanin gecirmis
oldugu evrelere bir g6z atmak, yaradilisgindan bugiine “sanat” kavramina nasil
varabildigini anlayabilmek agisindan 6nem tasimaktadir.

Bu gelisim siirecini su sekilde tanimlamak miimkiindir; insanin doga tizerinde
kendisini ispati, “var olma ve varligini surdiirme” donemiyle baslar. Paylasma
duygusunu dogal yasam sekli olarak bilen insan, var olma surecinin sonrasinda,
yiyecek saklama fikrine varmis ve paylasmayi birakmistir. Bu aliskanhk yitimi
beraberinde bencilligi getirmistir. Bencillik ve yiyecek saklama fikri birlesince insan
kendi ihtiyact kadarini saklamakla yetinmemis, blyik miktarlarda depolamaya
baslamis; depolamak ise daha fazlasini istemek hissini koruklemistir. Bitmek
tikenmek bilmeyen bu istek, sonunda hirs adi verilen bir duygu durumu olarak
insanlik tarihindeki guclu yerini almistir. Batln bunlar, kuskusuz dinyanin her
yerinde ayni anda yasanmamistir. “Avustralya ve Amerika yerlileri avci-yiyecek
toplayici olarak kalirken, Avrasya halkinin biyik bolimi, Amerika’da ve Sahra’nin

! Cicero: Tarihin inlii sdylevcilerinden M.O 100 yillarinda Roma’da yasamis Roma’li diistiniirdiir.



guneyinde yasayan halkinin ¢ogu tarim, hayvancilik, metal isleme teknolojisi,
karmasik siyasal drgiitlenme evrelerine gegmisti.”

Insan, glnimiizden 12.000 yil 6ncesine kadar yalniz temel ihtiyaclariyla
ilgilenmekteydi. Karnini doyurmak ve yasamini surdirmek disinda bir amacg
tagimamakta, varlik siirdirme donemi olarak adlandirdigimiz zaman dilimi, yasamsal
zorunluluk olan beslenme olgusuna dayanmaktaydi.

Yerkire, ginimuzden 100.000 yil oncesi ile 12.000 yil 6ncesi arasindaki
siirecte tamamen buzullarla kaplydi. insanin beslenmesi de artik yiyecek bulmasina
bagliydi. Koku alma-isitme gibi duyulari o iklim sartlarinda avlanabilmek icin
yetersizdi ve kendini korumak icgin gereken ceviklige sahip degildi. Bu sebeple,
kendinden daha glclu avlayici ve toplayici hayvanlarin karinlarini doyurduktan sonra
gerilerinde biraktiklari taze et, meyve-sebze gibi gidalarla beslenmek
durumundaydilar.

Buzul cagindan glinimuze gelen resimler oldukga gercekgidir. Bu resimlere
bakacak olursak gorsel etkilerinin fotografik Ozelliklerinin 6ne ¢iktigl sonucuna
varabiliriz. Her sey, “g0zle goruldigi gibi” ve “soyutlamadan uzak” yasanmaktaydi.
Orneklemek gerekirse, iklim sartlari ok az mikrop barindirdigindan, buzul insaninin
6lim nedenleri de ¢ok acik, gozle gorilebilir ve somut nedenlerdi: aclik, kazalar, avci
hayvan saldirilari vb. Su an ispanya sinirlari icinde olan Altamira ve Fransa sinirlari
icindeki Lascaux Magaralarindaki boyutlari dahi gergek boyutlarda olan resimlerin de
bu doneme ait olduklari bilinmektedir.

2 Jared Diamond, Tiifek Mikrop ve Celik, Ankara, Tiibitak Popiiler Bilim Kitaplari, 2008, s.5.



Sekil.2.1. Altamira magara duvar resimlerinden bir 6rnek.

Kaynak: Erisim: http://images.google.com.tr/url?source=imgres&ct=ref&qg=http
://www.coolhunting.com/archives/2007/09/30000 years of.php&usg=AFQjCNF8
[zZIMCRyb31FznuZynJeezsm2g ( 5 Mart 2009)

Sekil.2.2. Altamira magara duvar resimlerinden bir 6rnek.

Kaynak: Erisim: http://images.google.com.tr/url?source=imgres&ct=ref&q=
http://100falcons.wordpress.com/2008/10/11/the-great-altamira-
cave/&usg=AFQ]CNEZWP53jkpLhFP-3qyn9rjPiYPhgQ (5 Mart 2009)




Sekil.2.3. Altamira magara duvar resimlerinden bir 6rnek.

Kaynak: Erisim: http://images.qoogle.com.tr/url?source=imgres&ct=ref&q=
http://blog.veroxbrain.com/%3Fp%3D250&usg=AFQ]CNEx26RRaAQIKPBzv
mMdg SigibzFqg (5 Mart 2009)

Ilerleyen siireg icerisinde degisen iklim kosullari ile bitki 6rtiisii de gesitlenmeye
baslamistir. Insanlar, cok az mikrop barindiran buzul ikliminin geride kalmaya
baslamasiyla anlamlandiramadiklari, sebebini ¢6zemedikleri, olimler, salginlar ve
hastaliklarla gelen toplu kayiplarla karsi karsiyadir.

Olimlere neden bulamayan insanin ilk tanri olgusu da bu vahsi déneme
dayanmaktadir. insan, bu dénemde bir giice inanma ihtiyaci dogrultusunda bir tanri
olgusu tasarlamaya baslamistir: sahip oldugu inanma dirtiisu sebebiyle, kendisinden
yiice, ulasilamaz, bilinmeyen ve bu betimlemelerinden dolayi soyutlasan bir tanri
kavrami yaratmistir.

Insanin soyutlayabilme yetisi gelistirmesi buzullarin erimeye basladig! strecte
olusmaya baslamistir. Buzullar eridiginde bitki Ortusi ortaya ¢ikmis, insan artik
avlanabilmeye baslamis ve glnluk yiyecegini rahatlikla saglar hale gelmistir. Bu
slirecte insan ok, yay, mizrak gibi avlanma gereclerinin yapiminda ve bu aletlerin
kullaniminda yetkinlesmistir. Bu cesitlilik, insanin basa cikabilecegi farkli hayvan
tirleriyle karsilasmasina zemin hazirlamistir. insan artik avlanmaktadir. Boylece
insan, karnini doyurmanin disinda farkl ugraslarla da ilgilenmeye baslamis, boylece



“soyutlayabilme” ve “yarini distinme” yetisi gelistirmeye yonelmistir. Dogada var
olmayan bir nesne olan ¢omlegi yapmasi insanin hem saklama hem soyutlama
yetisine ilk ornektir.

Insanin  yabanilliktan  barbarliga gecisi ¢omlek  yapimiyla birlikte
gerceklesmistir. Baska bir deyisle insanin bencilligi 6grenme yolunda atacagi ilk
adim soyutlama ve saklama olgularinin dogal bir sonucudur.

Bu asamayi, tohumun ve hayvanin evcillestirilmesi izlemistir. Bitin bunlar,
insanin ihtiyacindan fazla besine ulasabilmesi ve bu besini saklayabilmesi sonuclarini
dogurmustur. Klanin ortak saklama alanlarinda saklanan besinler yine esit olarak klan
bireylerine dagitilmaktadir. Hep birlikte tarim yapilmakta ve paylasilmaktadir.
Uretilen besinler o kadar coktur ki, artik ambarlar tika basa doludur. Klanda kimse
ihtiya¢ sahibi degildir. Zaten bir ihtiyaclari oldugunda buna rahatlikla ulasabilmekte,
bazen de takas yoluyla diger klanlarla aligveriste bulunabilmektedirler. Primitif
doneme ait bu ilk sosyal yapilarda ihtiya¢ duydugu drlnlere rahatlikla ulasabildigi
icin, ihtiyac disi Grtinlere de g6z dikmeye baslamistir.

Tarihsel gelisim sirecini takiben soyutlama yetenegi her gegen gun gelistirilmis,
para kullanilmaya baslanmis, bu yenilikle birlikte ticaretin temelleri de atilmaya
baslanmigtir. Alisveris arttikca not tutma ihtiyact ve devaminda yazi kavrami ve
kullanimi devreye girecektir. “Artik kodlamali yaziya gegmek kaginilmazdi. Bundan
da anlasilacagl gibi uygar kodlamali yazi, muhasebe defterlerini tutmak icin
gelistirildi.”

Ayrintilariyla arastirip ortaya ¢ikarabildigimiz bagimsiz icat olarak tarihin en
eski yazi sistemi, Simer civi yazisidir. Bu yazi icat edilmeden Once Bereketli
Hilal’in* bazi kéylerinde ciftlikle ugrasan insanlari yizlerce yildir, koyunlarin
sayisinin ve tahil miktarinin hesabini tutmak gibi amaclarla kilden yapilma, cesitli
basit bicimlerde sikkeler kullaniyorlardi. M.O 3000’den 6nceki son yiizyillarda
muhasebe yontemindeki, genel bicim ve isaretindeki gelismeler ilk yazi sisteminin

yolunu agt.” ®

¥ Koksal Ciftci, Tek Tanrili Dinlerde Resim ve Heykel Sorunu, istanbul, Bulut Yayinlari, 2008,
s.19.

* Bereketli Hilal; tarihte diinya kiiltiir ve medeniyetinin merkezi kabul edilen ve arkeoloji
literatliriinde "Bereketli Hilal" olarak adlandirilan bélge.

% Jared Diamond, Tiifek Mikrop ve Celik, Ankara, Tiibitak Popiler Bilim Kitaplari, 2008, 5.281.



Depolama, ticaret, yazi gibi kavramlar birlestiginde, insan sahip olma istegi
dogrultusunda para biriktirmeye ve zenginlesmeye yOnelmistir. Boylece insan artik
temel gereksinimler disinda da bircok seye sahip olmak istemektedir. Bu durum
insani Online gecemeyecegi bir ‘daha fazlasini isteme’ déngistine suriuklemistir. Bu
da beraberinde hirs ve bencilligi getirmektedir.

Primitif doneminde bu tir asamalardan gecen insan, ginimizden 6.000 yil
once, Uygarlik Doénemine girmistir. Tohum ve hayvandan sonra, insan insani
evcillestirmeye calismis, kole kavramini yaratmistir. Bunun sebebi, para ve ticaretin
gelismesi ile insanlarin bir kisminin zenginlesmesi, toprak almaya baslamasi ve
toprag! isleyebilmek igin emege ihtiya¢ duymasidir.

Bu sosyal yapi emekgilerin cikarlarini gozeterek degil, ‘zorbalik’ yoluyla
olusturulmus, insan gicu zorla alikonulmus, bdylece kdlelik kavraminin olusma

stireci de baglamistir.



Sekil.2.4. Bereketli Hilal Haritasl
Kaynak: Erigsim: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/2/23/
Fertile Crescent map.png/488px-Fertile_Crescent map.png (1 Mart 2009)




3. ANLAMAK-TASARLAMAK

Anlamak: An’ la bilmek...
Anlamak, anlam baglantisini kavrayip nesnel gecerligi olan bir bilgi bigimine

koymay! icerir.®

Insan-Tasarim iliskisi
“Kendi kendinize soru olursunuz.”

Aziz Avgustinus’

Insan, énceleri, oldukca somut bir yasam sekline sahiptir. Altamira ve Lascaux
magaralarindaki resimlerin boyutlari, resmedilen hayvan ve insanlarla gercek
boyutlardadir. “Glineybati Fransa’da Lascaux Magaralari’nda normal buyuklikteki
boga ve at resimlerinin buydleyici guciune kendi gozleriyle tanik olmus bir Kisi,
bunlarin yaraticilarinin yalnizca iskeletleri bakimindan degil zihinsel olarak da ¢agdas
olduklarini hemen anlayacaktir.”® Daha sonra soyutlamaya ve yaratmaya baglayan
insanin kendini ifade etme ve iletisim kurma bicimi de surekli degismis ve
gelismistir.

Insan, dogasi geregi, anlamak, daha fazlasini kesfetmek dolayisiyla gelismek ve
yaratmak ister. Bunu yaparken, somut disuncelerini soyutlastirmis, yaratiya dahil
etmis, daha sonra bu soyut duslince ve tasarilarini tekrar somutlastirmaya baslamistir.
Bu denemeler insanin kendisi ve cevresiyle iliski kurmaya dayal yasam seklinden
kaynaklanmaktadir. insan, bu davranisini hem i¢ diinyasina hem de dis diinyasina
yoneltmektedir. iletisim kurma istegi Ben’in Oteki’ni anlama cabasini, bu caba ise
algryi, ilgiyi ardindan begeniyi getirmekte ve bu cabasi sayesinde insan bir birey

halini almaktadir.

® Orhan Hangerlioglu, Felsefe S6zIigl, istanbul, Remzi Kitabevi ,1994, s.15.

" Aziz Avgustinus: Zenci bir yahudi olan Augustinus'un kendinin, kékeninin, amacinin, varolusunun
sorgulayicisidir.. heniiz ne oldugunu, nereden geldigini, tanriyi ve varolusu ¢dziimleyememis
insaoglunun, sorular icerisinde bogulusunu simgeler.

8 Jared Diamond, Tiifek Mikrop ve Celik, Ankara, Tiibitak Popiiler Bilim Kitaplari, 2008, s.35.
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3.1. Iletisim Kurmak

Insan, tek basina var olamayan, sirekli olarak kendi ve cevresiyle iletisim
halinde olan bir varliktir. Hem anlatmak, hem anlamak ister. iletisimin tanimi da
burada 6nem kazanmaktadir. Iletisim, iletilen bilginin yani belli mesajlarin, hem
gonderici hem de alici tarafindan anlasildigi ortamda kodlanarak bir kanal aracihigi ile
bir kaynaktan (gonderici) bir hedefe (alici) aktarilma strecidir.

“Iletisim, gonderici ve alici olarak adlandirilan iki insan ya da insan
grubu/kitlesi arasinda gerceklesen bir duygu, disunce, davranis ve bilgi alisverisi
olarak tanimlanabilir.”

Gonderici, duygusunu, duslincesini, davranigini, kisaca anlatmak istedigini
alictya gonderir. Alici bunun sonucunda geri bildirimde bulunur. Bunun igin
gondericinin de gondermek istedigi bir mesaji (duygu, dustince, davranis vb.) olmali
ve bir iletisim aracindan faydalanmali (konusma, yazi, isaret etme vb.) ve geribildirim
almahdir. Bu adimlardan biri dahi olmazsa iletisim streci tamamlanmamis olur.
Insanin cevresi kadar kendisiyle de iletisimi vardir dolayisiyla génderici ve alici ayni
kisi olabilir.

“Iletisim kurmamizin pek cok sebebi olabilir: Ihtiyaclarimizi Kkarsilamak,
yardim istemek, isbirligine girmek, toplumdaki yerimizi korumak, baskalarini ikna
etmek, gug elde etmek, gticimuzi kullanmak, bilgi alisverisinde bulunmak, ¢evremizi
anlamak, deneyimlerimizden sonuglar ¢ikarmak, karar verebilmek vb. Insanlar kendi
benliklerini ve hayal dunyalarini disa vurmak icin de iletisim kurarlar; sézcuk,
goruntt ve seslerle kurduklari iletisim icinde yaratici olmaya ¢alisirlar.

Bu sebepleri dort ana grupta toplayabiliriz:

1-Kisisel ihtiyaclar

2-Sosyal amaclar

3-Ekonomik gereklilikler

4-Sanatsal disavurum” *°

° Emre Becer, Iletisim ve Grafik Tarsim, Ankara, Dost Kitabevi Yayinlari, 2005, s.11.
19 Emre Becer, iletisim ve Grafik Tarsim, Ankara, Dost Kitabevi Yayinlari, 2005, s.20.
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3.2.Ben’in Otekini Anlama Cabasi

“Bireyin bilingsel ve ruhsal butin islemleri ‘ben’ kavramiyla dile getirilir.
Ruhbilimde “biling’ in 6zdesidir.”** Kisinin kendini baskalarindan ayiran, kendisini o
yapan seyleri tanimasi gelismesi icin gereklidir. “Dinyanin ne oldugunu, onun iginde
kendi yerinizin ne oldugunu disunmek ve sorulara bu temelde yanitlar bulmak
zorundasiniz. Yanit arayisi ise, yalnizca yeni sorulara yol agar. Aziz Avgustinus’un
Itiraflari’nda dedigi gibi, ‘kendi kendinize soru olursunuz’ (quaestio mihi factus sum),
durmadan.”*?

Insanin kendini anlamaya calismasi hi¢ kolay bir ugras degildir. Bu noktada
‘Oteki” kavrami devreye girer. Kendi Gzerinde 6z-elestirel dustinebilmesinde yalniz i¢
dinyasini degil, dis dinyasini nasil algiladigi da 6énemli bir yer tutar. Yalniz kendine
degil diger kilturlere de kafa yormali, onlar tizerinde de dustinmelidir.

Insanin kendi kimligi izerinde 6z-elestirel bir bakis agisi gelistirmesinde ben’in

oOtekini anlama ¢abasi ¢ok dnemli bir yer tutar.

3.3.Algi
“Algi nesnel diinyayi duyular yoluyla dznel bilince aktarma...”
Algi, dis diinya ile kisinin i¢ diinyasi arasinda kurulan neden-sonug iliskisidir.
“Duyu, duyu organlarinin getirmis oldugu heniiz islenmemis bilgidir. Algi gelen
bilgileri isleyerek belirli bir yapi ve organizasyona sokma islemine verilen addir.” *
Algi, bilgi edinme ve yorumlama; yani 6grenme surecidir. Baska bir deyisle,
beynin kendisine ulasan uyaricilara anlam vermesidir. Cevremizde ¢ok sayida uyarici
vardir. Bu uyaricilar, anlam vermekte zorlanacagimiz kadar karmasiktirlar. Beyin,
duyu organlarimizla aldigi bu uyaricilari bir dizene koyar, sadelestirir. Bu
organizasyonun sonucunda beynin bize verdigi kullanilabilir bilgi; algidir.
Algi icin gerekli o6zelliklerin bir kismi dogustan gelirken, bir kismi da 6grenme
ile elde edilir. Ornek vermek gerekirse, nesneden uzaklastikca nesnenin kuglk

gorunmesi ve bizim onu normal boyutunda algilayabilmemiz, perspektife girmis

Orhan Hangerlioglu, Felsefe Sézliigi, istanbul, Remzi Kitabevi, 1994, 5.27.

2Fatmagiil Berktay, Tarihin Cinsiyeti, istanbul, Metis Yayinlari, 2003, s.8.

¥Orhan Hancerlioglu, Felsefe SozIugi, istanbul, Remzi Kitabevi, 1994, s.9.

““Dogan Ciiceloglu, insan ve Davranisi - Psikolojinin Temel Kavramlari, istanbul, Remzi
Kitabevi 1991, 5.136.
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kibrit kutusunu gercek sekliyle algilamamiz, bir nesnenin bir parcasi eksik olsa bile
nesneyi tammis gibi algilayabilmemiz genetik bilgiyken, derinlik ve perspektif algisi
dogduktan sonra 0grenerek elde ettigimiz bilgilerle olusur ve gelisir.

Algi surecinde gelistirilen distince, tasarim i¢in zemin hazirlamakta, dolayisiyla
tasarimin birinci adimini olusturmaktadir. Sanat¢i, gozin yapisindan kaynaklanan,
g6z yanilmalarini da algilayabilen ve bunu istedigi seyi anlatmak igin kullanan,
istedigi gibi algilatabilen ve sunabilen insandir. Algi, neden sonug iliskisi olmasindan

da anlasilacagi gibi anlik degildir.

3.3.1. Cevresel Algi

Sosyal bir varlik olan insan, kendisini cevresel etkenlerle birlikte algilarken,
cevresini de kendinden ayri dustinemez. Cevresel etkenler kisiligin gelisiminde buytk
rol oynar. Birey, dogumla birlikte bir gevrenin icinde yasamaya baslar ve gevre, gerek
fiziki cevre, gerekse kultirel, sosyal cevre olsun birey davranislarini ve Kisiligini
onemli 6lclide etkilemektedir. insan bir cevrenin icine dogar ve o cevrenin izlerini
tasir; gelistirdigi davranis bicimlerinde yasamis oldugu cevrenin 6nemli etkileri
vardir. Bu nedenle, insan, gevresini ve kendisini tek basina algilayamaz. Bunun yani
sira, ayni ¢evrede buyumis bireylerin de algisi ayni degildir. Bunun hem genetik
hem de cevresel bircok sebebi vardir.

Yasam boyunca edinilen her bilgi, gorllen her nesne, kisinin kendisine ve
cevresine ait olaylar zinciri, gecmisle ilgili imajlar vb. algiyr yonlendiren ve
guclendiren unsurlardir. Cevresini ve kendisini daha fazla gozlemlemis, daha fazla

anlamaya c¢alismis bir kisinin gevresel algisi da kuskusuz daha gugcli olacaktir.
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3.3.2.Alg! Alani

Insanin iliskide oldugu cevrenin tumi o Kisinin algi alanina dahildir. Insan,
sosyo-kiiltirel ézellikleri, tarihi, dogasi gibi cok genis bir algi alaninda yasar. Onemli
olan bu alanin ne kadarinin kullanildigi, cevrenin ne kadar algilanabildigidir. Ancak
kisi iletisim ve etkilesimde oldugu cevresinde her alanda 6zglrce segme hakkina

sahip olabiliyorsa algi alani da genis olur, boylece kisi saglikli bir algiya sahip olur.

3.3.3.Alg! Yetisi

Algi yetisi, “bireyin algi alani ile iliski kurabilme yetisi ve algilamanin

gerceklesmesinden sonra bu alg! iizerine diisiince Uretebilme yetisidir.”*

nsanin, algi
alani ile kurdugu iliski algi yetisi ile dogru orantihidir. Iginde bulundugu toplumu,
yasadiklarini ne denli algiladigi algi yetisine baglidir. Bunun igin insan 6nce kendiyle
iliski kurabiliyor ve hem kendine hem de icinde yasadigi topluma duyarli
yaklasabiliyor olmalidir. Bir birey ne kadar duyarl ise o kadar giclu bir algi yetisine

sahiptir.

3.3.4.Algisal Kurgu

Algi yetisini etkileyen en 6nemli unsur algisal kurgudur ¢lnki algr alaninin
saglikl bicimde algilanabilmesi yalniz parcalarla ilgilenmekle degil, alginin bittnini
yakalayabilmekle olur.

Yalniz psikoloji degil, temel tasarim ve algilanisi konularinda da séylemleri
olan Gestalt Psikologlari biitin ve parca kavramlarini soyle tanimlar: insan yasami
karmasiktir. Birgok ruhsal, fiziksel 6zellik ve dis etkiler birbirleriyle sonsuz sayida
kombinasyon olustururlar. Bu kombinasyonlarin timunin yaratmis oldugu etki ve
gordugtimiiz “ben” bu kombinasyonu olusturan higbir parcaya benzemez. Daha somut
orneklendirmek gerekirse: bir nota ile bircok notanin birleserek meydana getirdigi

15 Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Giiniimiiz Tuirk Heykel Sanati’nin Sorunlari,
Ulusal Heykel Sempozyumu Bildiriler kitabi, Kocaeli-Hereke, 2005, s.38.
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muzik higbir sekilde benzerlik géstermez ve “bitun sadece parcgalarin toplami degil
daha 6te birseydir.”*°
Algisal kurgu igin, alg yetisinin yeniden diizenlenmesi ve ortaya yeni bir trln

¢ikmasi diyebiliriz.

3.4.1lgi

Algi yetisine sahip kisinin bu bilgiler dogrultusunda gelistirdigi davranis bigimi
ilgidir. Ruhbilimsel anlamda ilgi, belli bir amaca ulasmak i¢in duygunun ve dikkatin
olumlu yénelimini dile getirir. insan ancak ilgi duydugunu 6grenebilir ve bellege
yerlestirebilir. ilgiler gegici ve sirekli olurlar. Herhangi bir isin yapilmasi sirasinda
gerceklesen ilgi gecicidir, o isin bitirilmesiyle sona erer. Surekli ilgiyse insanin
faaliyetinde yaraticiligi dogurur ve bilginin siirekli olarak gelismesini saglar.'’ ilgi
hoslanma, haz alma gibi ortaya ¢ikar. Kisinin bir seyden hoslanmasi, zevk almasi i¢in

salt ilgi duyumsamasi yetersiz kalir, algi yetisinin de gelismis olmasi gerekir.

3.5.Begeni

Secen, karar veren birey begeni yetisine sahip demektir. Mutluluk begeni
yetisini de kapsar. Gunlik yasamda insan farkinda olarak ya da olmayarak her
davranisinda bir tutum gelistirir. Bu gelisen tutum hep bir doyum amaglar. iste bu

doyumun gerceklesmesi begeni ile olur.

3.6.Birey Olmak

Jean Paul Sartre’in bir sozii birey olmanin sartini ¢ok net anlatir: “Insan
ozgurlige mahkdm edilmistir. Ozgurluk tim hayatimiz boyunca secim yapmayi
zorunlu kilar” insanin “birey” ve ya “kisi” olabilmesi icin, ilgi davranisi

gOsterebiliyor olmasi, karar vermesi, secim yapmasi ve eyleme aktarabilmesi gerekir.

'8 Nurbiye Uz, Heykelde Espas, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi,
Eskisehir, 1996, s.21.
7 Orhan Hancerlioglu, Felsefe SozIugii, istanbul, Remzi Kitabevi, ,1994, 5.178-179.



15

3.7.Sanat¢inin En Onemli isbirlikgisi: insan

Her insan cevresi ile birlikte yasar fakat sanatgi, yasami boyunca edindigi
bicimsel enformasyonlarla, duyulariyla surekli iletisim halindedir. Sanatci, iletisimde
oldugu, algi alanindaki hayatin her zerresiyle kurgusal bir bitinlik kurmaya baslar.

“Wilhelm Joseph Schelling(1775-1854)’e gore®® sanatci, kendi kendisini asan
bir varliktir. Sanatcinin icinde kendisini asan, kendisinden ustlin bir ses vardir.

Bu ses bir bakima, bilingsiz bir sestir, sanatciyr pesine takip sirtkler. Sanatgl,
bir cesit, insanustudur. Bilingsiz yaratmayla bilingli davranis, o tek alanda, sanatta
kucaklasirlar. Dogayla 6zgirlik de sanatta birlesmektedirler. Sanat dogayi taklit
etmek degil, dogalistu bir yaratmadir. Sanat, gercek idelere varmaktir. Erdem,
sanattir.” *°

“Freud’a gore sanatci, bir yerde kendi kendini rahatlatmakta ve tedavi
etmektedir. Boyle bir dilden yoksun olanlar, asiri durumlarda, ruh hastahig
durumlarinda gorilmektedir. O halde Freud’a gore sanatgl, pek saghkli bir tip de
degildir.” %°

Sanat¢inin algr alaninda hem i¢ hem de dis diinyasi vardir ve algi yetisi
duyarlihgi oraninda yuksektir. Sanatci bir bireydir ve sanatini, duyarliligi, i¢ dinyasi
ve dis dinyayla kurdugu bag sayesinde olusturur. Sanatci, algiladigl cevreyi
icsellestirecek kadar genis bir algi-kurgu diizeyine sahiptir.

Bu ozelliklere sahip olmayan kisi sanat¢i olamaz. Bu 06zelliklere sahip
sanatcilar, anlatmak istediklerini anlatabilmek icin farkli yontemler izlemiglerdir:
Onceleri daha resimsel ve heykelsi olan bu anlatim yontemleri zaman gectikge
ilerlemis, gelismis, degismis ve kendini tretmeye baslamistir: grafik tasarim, video,
sinema, animasyon gosterileri gibi.

Yontemler farkli olsa da aslinda sanatcilarin yaptiklari ayni seydir demek
mimkindiir. Icsellestirdikleri ve anlatmak istediklerini daha iyi anlatabilmek igin
calismak, yontemlerini iyi kullanmak ve yeni yontemler arayisinda olmak.

G0z yanilgilarini fark edebilen ve bunlari kendine gore yorumlayabilen sanatci,
dustncesini istedigi, yorumladigi kadar gorsellestirmeyi de basarmak zorundadir.

18 Schelling: Dogada, yasam, akil ve amag olmasindan yola ¢ikarak, doganin insanlarla yakinhg
oldugunu ve bu sebeple insanin dogay! anlayabilecegini savunan Alman distndr.
19 Orhan Hangerlioglu, Diisiince Tarihi, istanbul, Remzi Kitabevi, 1995, s. 301.

2prof. Dr. ihsan Turgut, Sanat Felsefesi, izmir, Bilgehan Matbaasi, 1991,5.136.
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Bunun icin  gorsellestirmeyi  yapacagl temel  malzemelerini  tanimali,
gorsellestirdiklerinin nasil algilanacagini, algiladiklarinin ise gergege uygunlugunu
irdeleyebilmelidir. Iste bu durum giiniimiizde daha net gordigimiiz disiplinlerin
birbirine  yaklasmasinin  sebebidir. Heykel Sanatt ve Grafik Tasarimin
etkilesimlerinden bahsetmek de iste bu sebep ve sonugtan dolayr mimkin olmaktadir.

4. GORSEL ALGI

Gorsellestirilen distincenin algilanmasi

“Gozler ve kulaklar, onlarin dilinden anlayacak ruhta olmayan insanlar igin,
kotu taniklardir.”

Herakleitos®

“Bir seyi gordikten hemen sonra, ayni zamanda kendimizin gorilebilecegini de
fark ederiz.”

John Berger #

Gormeyle olusan algiya “gorsel algi” denir. Isiksiz bir ortamda gorsel algidan
bahsedilemez. Algi, yuzde doksan oranda gérmeyle olussa da gormenin yetmedigi
yerlerde diger duyular da algiy desteklemektedir. Insan duyulari birbirini destekleyen
ve denetleyen bir bltun halinde calisirlar. Butln duyularin bile yeterli gelmedigi
durumlarda, kisi, algisini gegmis yasantisini ve gérmus oldugu imajlari referans alir
ve bu sekilde algilamaya ¢abalar.

“GoOzlerimi actigimda, kendimi verili bir dinya ile gevrelenmis buluyorum:
Bulutlu gokyuzi, golun hareket eden sulari, ruzgarin sirikledigi kum tepeleri,

pencere, calisma odam, masam, bedenim-bitiin bunlar, bir bakima retinadaki

2Yerigim: http://tr.wikipedia.org/wiki/Heraklitos (2 Nisan 2009) Herakleitos: (M.0. 535? - 475).
Anadolu'da Efes'de yasayan Sokrates 6ncesi (Pre-Socratic) filozof. Bati felsefe tarihinde dinamik bir
felsefi sistem ortaya koyan ilk diisunardar.

22 John Berger (1926- ) : Bir dénem ressam olarak yasamini suirdiiren ingiliz yazar-sanat elestirmeni.
Bakmak ve gérmek Uzerine bir ¢ok yazisi bulunmaktadir.
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izdisumi benziyor, yani verililer. Onlari olusturmak igin acikc¢a hicbir sey yapmis
degilim, kendi baglarina varlar. Peki, ama algi ile ilgili ne varsa, bu bicimde diinyanin
ayrimina varmaktan mi ibaret? Hatta alginin 6zt bu mu? Kesinlikle hayir. Bu verili
dinya, alginin en tipik yonunun gerceklestigi sahnedir sadece. Dikkatli bir goz, en
keskin bakiginin dar gorus alanini 6nce bir noktaya, ardindan bir baskasina
odaklayarak, s6z gelimi uzaktaki bir martinin ugusunu izleyerek ya da bir agaci
g6zden gecirip bigcimini inceleyerek bu diinyanin icinde gezinir durur. Gorsel algiyla
anlatilmak istenen sey de iste tam anlamiyla etkin olan bu performanstir.?®

Gorsel algi bazen yaniltici olabilir. Uzaktaki binanin kuguk gorinmesi, iginde
su olan bir bardagin igindeki kasigin kirtkmis gibi goériinmesi drneklerinde oldugu
gibi. “Herakleitos ‘barbar ruhlar’in duyulari dogru bigcimde yorumlayamayacagini
soylemistir.”%*

Gorebilen herkes gordigu nesneyi algilar fakat herkesin algisi farkli diizeyde ve
yondedir. Algilanan nesnenin begeni kazanmasi ya da yadirganmasi pek ¢ok unsura
baglidir.

Max Wertheimer, Wolfgang Kohler ve Kurt Koffka 1912’de insan algisi ile
ilgili bir dizi deney yapmaya baslamiglardir. Bu deneysel calismalarla baslayan
Gestalt Psikolojisi Almanya’da dogmustur.

“Gestalt psikolojisi, zihinsel yasantinin incelenmesinin insancil yaklasimla
anlatilmasidir.”®

Gestalt, gorsel algi teorilerine dayanir ve “butinin bilesimi” anlamina gelen
psikolojik bir terimdir. Gestalt kuramina gore, herkes ayni uyariclyi veya nesneyi bes
duyusuyla algilarken, olusan algi herkese gore farkli ve kendine 6zgu olarak
yorumlanmaktadir. Gestalt teorileri, insanlarin gorsel elemanlari nasil gruplara
ayirdigini ya da battiniin birlesimini belirli ilkelerle nasil diizenledigini anlatir.

“Alginin bitinligine dayanan gestalt yasalari:

1. Benzerlik Kanunu: Birgok birim bir arada bulundugunda, benzer

olanlar gruplasir.

2. Iyi Sinir-Kontur Kanunu: Bigimlerin benzer sinirlari, benzer dis

cizgileri, cizgisel bilesimleri, buttunluk yaratma egilimi gosterirler.

2% Rudolf Arnheim, Gérsel Diisiinme, Istanbul, Metis Yaynlari, 2007, s. 29.

24 Rudolf Arnheim, Gérsel Diisiinme, Istanbul, Metis Yaynlari, 2007, s. 20.

% Nurbiye Uz, Heykelde Espas, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi,
Eskisehir, 1996, s.21.
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3. Ortak Aktivite Kanunu: Belirli bir yonde yogunlasan, belirli bir yone
akma etkisi yaratan bigimler gruplasma egilimi gosterirler.

4, Tamamlanmis Kapali Bigimler Kanunu: Ayni kosullarda, bir ylizeyi
belirleyen cizgiler, bir butiin olma egilimi gosterirler.

5. Yakinlik Kanunu: G06z belirli araliklari tamamlayarak algilama yapar,
birbirlerine mesafece yakin olan elemanlar, bir butun, grup olma
egilimindedirler.

6. Birikim-Deney Kanunu: En ilkel bigimlerin bile anlasiimalari deneye
dayanir. Deneylenmis bicimler arasinda gruplasma egilimi fazladir.” %

Gorsel algiyi etkileyen baska bir unsur da “espas”tir. Espas, Turkcede derinlik,
aralik, bosluk, mekan, alan, uzay kelimeleriyle karsilanabilen Fransizca kokenli bir
kelimedir. Espas kelimesi hemen bdtiin sanat dallarinda farkli odak noktalari icin
kullanilan bir terim olsa da genel anlamda espas bir kurgudan bahseder. “Bu kurgu,

algisal, sezgisel, maddesel ve kavramsal nitelikle gelisir.”

%6 Faruk Atalayer, Temel Sanat Ogeleri, Eskisehir, Anadolu Universitesi G.S.F Yayinlari, 1994, s.39.
2" Nurbiye Uz, Heykelde Espas, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi,
Eskisehir, 1996, s.3.
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5. KRONOLOJIK BIiR GEZINTI

“Her cagin kendi tavri, kendi durusu vardir.”
Baudelaire?®

“Akintiya kiirek cekmekten korkmayin. insanligin her ilerleyisi, alistimisin
disinda aykiri disunce ve durumlarin savunmasini yapanlar sayesinde
gerceklesmistir.”

Adlai Stevenson®

Sanayi Devrimi ya da Endistri Devrimi, Avrupa'da 18. ve 19. yuzyillarda yeni
buluglarin Gretime uygulanmasi ve buhar guciyle calisan makinelerin makinelesmis
endustriyi dogurmasi, bu gelismelerin de Avrupa'daki sermaye birikimini arttirmasina
denir. “Ekonomik faaliyet 1945 sonrasi ‘refah toplumu’ na gelinceye kadar blylk
6lciide ucuz ve kaliteli olarak Uretebilmek iken, daha sonra ‘pazarlama’ faaliyetleri
hizla dallanip budaklanarak, kredi ve bankacilik sektdriinden reklamciliga kadar bir
dizi yeni dizenlemeyle kol kola ilerlemek zorunda kalmistir. Dilnyanin mal
uretimindeki patlama ve diger yandan pazarlarin sadece cografi olarak degil, ayni
zamanda derinlemesine genisletilmesi zorunlulugu, ekonomik sistemi mali satma,
pazarlama, tlkettirme agirlikli bir doneme sokmustur. ‘Daha ¢ok tuketen daha
ustiindiir’ anlayisi genel olarak insanlari statiilerini yiikseltmeye itmektedir. insanlar
arasindaki rekabetin koriklenmesi yardimlasmayi, dayanismayi ‘cagdisi’ hale
getirmistir. Basarili olmak, daha ¢ok kazanmak konusunda mdthis bir psikolojik baski
olusmustur. Refah arttikca rekabetin azalmasi beklenirken, tam tersine insanlar
arasinda eski standartlarini korumak adina bireysel rekabet kiyasiya bir hal almistir.
Buttin bunlar insanlari is hayatina odaklanmaya, daha ok calismaya, daha ¢ok

kazanmaya, daha basarili olmaya, birbirinden Ustiin olma yarisina yoneltmektedir.”*°

%8 Baudelaire (1821 — 1867 ) : 19. yiizyilin en 6nemli Fransiz sairlerinden.

2 Adlai Stevenson (1900-1965) : ABD'li siyaset adami ve diplomat. Birlesmis Milletler'in
kurulusunda gdrev almis ve 1961-65 arasinda BM'de ABD bastemsilcisi olarak gorev yapmistir.
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Adlai_Stevenson)

* pr. Erdogan CALAK, Ofkeden Sevgiye Ug Hakim Duygu, istanbul, Baris ilhan Yayinevi, 2009,
5.34.
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Bir anlamda magara duvarlarina resimler yaptigimiz, 6zellikle depolama fikrini
edindigimiz dénemlere, ruhsal olarak geri donis yasanmis, dengeler alt tst olmaya
baslamistir. Hayatin her alaninda farkhiliklar yasanmaya baslanmis, Uretim arttikca,
tiketimi de arttirmak icgin calismalar yapilmaya baslanmis, bu durum, sanata
dogrudan ya da dolayl olarak pek ¢ok agidan yansimistir. Uriinlere reklam yapmak
gerekmis, satin alinan bir dolu gereksiz sey icinde yizen insanlara surekli yenilikler
sunmak ve daha fazlasini satmak sonucu dogmustur. Bitun bunlardan etkilenen insan
bir yerlerde baskaldirma ihtiyaci duymus, devletlerarasindaki dengeler menfaatler
cercevesinde altiist olmus, bunalan insan careyi felsefede, sanatta aramis, bazen de
baskaldirilarini sanat yoluyla yapmistir.

Biitun bunlar 18.yy’da baslayan, 19.yy’da olgunlasan ve 20.yy’da kendini iyice
g0steren durumlardir. Grafik Tasarimi ve Heykel Sanati agisindan ele alinacak olan
bu kronolojide bazi olaylara da deginmek ve aralarindaki baglantilardan bahsetmek
yerinde olacaktir.

Heykel sanati agisindan baktigimizda ilk koklu degisimin tohumlarini Rodin
atmistir.

“Auguste Rodin(1840-1917), 19.yy’in kaliplasmis akademik heykeline Kkarsi
cesurca karsl durmus, insan bedeninin hallerini zengin bir bigimsel dagarcik iginde o

giine degin gériilmemis bir gerceklik, 6te yandan romantizmle ortaya koymustur.”*

1 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, istanbul, Sel Yayincilik, 2008, s.15.
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Sekil.5.1. Le Baiser, Auguste Rodin
Kaynak: Erisim: http://artfiles.art.com/images/-/Auguste-Rodin/The-Kiss-Rodin-
Museum-Paris-Giclee- (9Mart 2009)
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Sekil.5.2. Le Danaide, Auguste Rodin
Kaynak: Erisim: http://www.leninimports.com/auguste rodin_sculpture 4.jpg

(5Mart 2009)

Rodin’in 1891°de siparis Uzerine yaptigl halde reddedilen “Balzac” heykeli,
oldukca sira digl bir ‘amit’tir ve 19.yy’in en aykiri kamusal heykeli olarak
nitelendirilmistir. Sanat¢inin  6lumiinden sonra Raspail Bulvari’na yerlestirilen

heykel, Brancusi’ye gore “modern heykelin baslangi¢ noktasi”dir.
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Sekil.5.3. Balzac, Auguste Rodin
Kaynak: Erisim: http://www.bluffton.edu/~sullivanm/rodin/balzac3.ijpg (9Mart
2009)

Rodin, Guzel Sanatlar Okulu tarafindan ¢ kez reddedilmistir. Rodin’in {n
kazanmasi 1900 yilinda Paris Dlnya Fuari’nda olmustur. Yenilik¢i, 6rnegi olmayan
bir ¢izgisi vardir. Heykelde bosluk, doku gibi bircok unsurun yaraticisidir.

Heykeli suslemelerden arindirmis, anitsallastirmak yerine insani her haliyle ele
almay! tercih etmistir. Insan tutkulari heykellerinin konularindandir. Heykel sanatinda
bu yenilikler yasanmaya baslanmigken, grafik tasarimda da durum farkh
gelismemistir.

1880-1919 Art Nouveau hareketi, tasarim sanatlarini (mimarlik, i¢ mimarlik,
endustri tasarimi, tekstil tasarimi, grafik tasarim vb.) icine alan dekoratif bir Usluptur.
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Bu stil, I. Dinya Savasinin ¢ikmasiyla sona ermistir. Bu donem o6zellikle afis
konusunda birgok yenilige ve gelismeye yol acmistir. 1881’de Fransa’daki basin
0zgurligl yasasinda esneklik saglanmasi ve ilanlarin yalniz gazetede yayinlanmasi
sartinin degismesi, sokaklarda da bu tip ilanlari asma hakkinin verilmis olmasi da afis
endustrisinin gelisiminde buyik rol oynamistir. Onemli isimler: Jules Chéret(1836—
1933) ve Eugéne Grasset(1841-1917)dir.

Sekil.5.4. Eugéne Grasset’in ¢alismalarindan bir 6rnek (1894).
Kaynak: Erisim: www.retrographigue.com/art nouveau posters.htm (10 Mart

2009)
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Jules Chéret, konu ne olursa olsun afislerinde hep ayni kadin karakteri
kullanmistir. Yaratilan bu karakter 6yle begenilmistir ki, bu kadin tipine halk

arasinda ‘Chérette’ denilmeye baslanmistir.

Sekil.5.4. Jules Chéret’in ‘Chérette’ karakterli calismalarindan bir 6rnek (1893)
Kaynak: Erisim: www.rainfall.com/posters/Cheret/27087.htm (9Mart 2009)

“Yarattigl bu kadin tipiyle, toplumda kadina yeni bir rol veren Chéret ‘kadin
6zgurliglnuan babasi’ olarak nitelendirilmistir. ‘Chérette’ toplumda hakim olan
mazbut, iffetli kadin ve hayat kadini ikilemine bir alternatif gelistirmistir. Ne asiri
iffet duskunu ne fahise olan bu kendine glvenen kadinin 0zgulrce yasayip, hayatin
tadini ¢ikarmasi, kisa elbiseler giyip dans etmesi, sarap igcmesi, hatta halk arasinda
sigara i¢mesiyle, Fransiz kadini tarafindan sadece giyimiyle degil ayni zamanda

yasam bicimiyle de taklit edilmistir.”

%2 Dilek Bektas, Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, Istanbul, Yapi Kredi Yayinlari, 1992, s.20.
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Halkin ‘Chérette’ karakterini benimsemesi ve bu kadar sahiplenmesi, sanatin
topluma etkilerinin gergekte zannettigimizden ¢ok daha blyiuk oldugunun
gostergesidir.

Chérette halki bigcimlendirmeye devam ederken, W.Morris ve Nicolas Jenson
ilkyazi karakteri olan ‘Golden’ yazi karakterini olusturmuslar, 1890°’da Kelmscott
Basimevi’ni kurmusglardir.

Sanatin topluma etkileri kadar toplumun da sanata etkileri olmaktadir. Toplum
ve sanat birbirini gelistirmektedir. Sanayi devriminin etkileriyle baslayan 20.yy,
ikinci yarisindan itibaren hizla gelisen teknolojinin de etkisi ile, ‘tuketim toplumu’
denilen yeni bir sosyal yapi olusturmustur. Bir¢cok baska gelismenin de sonucunda
toplumsal modernlesme yasanmis ve bu durum sanata da yansimistir.

Ilk yansimalar izlenimci ressamlarda goriilmektedir. Bu ressamlar kendi
izlenimlerinden bahsetmis, dinyayi “‘gordikleri gibi’ resmetmis, “anlati’ eski 6nemini
yitirmis, bu sanat¢ilarin konulari, kendi yasamlari, gittikleri barlar, izledikleri
manzaralar, gegtikleri sokaklar vb. olmustur. izlenimci sanatcilardan bazilari: Claude
Monet, Edgar Degas, Camille Pissaro, Pierre-Auguste Renoir, Paul Cézanne’dir.
Vincent Van Gogh (1853-1890) da izlenimcilik etkisinde kalmis ressamlardandir.

Sanat dunyasinda bunlar olurken, insan hayatina ‘psikanaliz’ kavrami da
eszamanli olarak girmektedir: Doktor Sigmund Freud(1856-1939)’un ‘Riyalarin
Yorumu’ yayimlanmistir. “Freud’a gore, insani ¢ onemli icgidi yonetmektedir:
Korunma icgudisti, cinsellik (cinsiyet) icgiidisii ve toplumsallik icgiidiisi.”*

“Freud, psikanaliz Usttine verdigi konferanslarin ikincisinde, geriye itilmis,
baskiya konulmus hapsedilmis heyecanlari bulup meydana cikararak egitmesini
(terbiye etmesini), dizene koymasini acgik bir 6rnekle sOyle anlatmistir: Simdi ben
burada konusurken dinleyiciler arasindan bir terbiyesiz adam gurultl etmeye kalksa,
icinizden birkag terbiyeli adam, onu kolundan tutup disari atarlar. Ama o terbiyesiz
adam kapinin diginda da bos durmaz, kapiyr yumruklayarak bizleri rahatsiz (hasta)
eder. O zaman biz, caresiz, onu yeniden iceri alarak terbiyesizlik etmeyecegine stz
verdikten sonra oturmasina izin veririz. Iste psikanaliz ydntemi budur.”*

Freud, insanin igindeki gizli ruhsal olusumlarin, rlyalarla agiga
cikarilabilecegini savunmustur. Insan, rahatca tatmin edemedigi isteklerini hayal

kurarak tatmin etmeye calismaktadir. Kurulan hayallerle ruyalar ortlsur. Sanatta

% Orhan Hangerlioglu, Diisiince Tarihi, istanbul, Remzi Kitabevi,1995, s. 417.
% Orhan Hangerlioglu, Diisiince Tarihi, istanbul, Remzi Kitabevi,1995, s. 418.
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kurulan hayallerle Ortisttgiine gore, hayal ortak paydasiyla dusunuldiginde, sanatla
hayallerin dogrudan iligkisi vardir. Sanatci, bu yasak, ginah gorilen durtdlerini
sekillendirir, ayirt edilemez hale sokar ve yicelterek sunar. Boylece sanatci, Freud’a
gore, bir bakima kendi kendini tedavi etmektedir.

“Digsavurumculugun ve Sirrealizmin temelinde Freud’culugu arayanlar vardir.
Fakat bu gorusler elestiri gormektedir.” %

“Diyebiliriz ki, Kafka disinda, Nietzsche gibi kendini eserlerinde en iyi disa
vuran, ruh ¢ézimlemesini yapan baska bir yazar yoktur. Bu ayrimla, Kafka kendini
daha az sever, daha ¢ok kotllerdi. Ama ikisi de gelecegi, kétu olani simdiye tercih
ederdi. Ikisi de yasamlarini eserlerinin bedeli olarak ortaya koydu. ikisi de bu bedeli
fazlasiyla 6dedi. Freud bdyle diyor, <sanat ve sanatcilar iizerine>" %

Friedrich Wilhelm Nietzsche(1844-1900), hastalikli bir ¢cocuk olarak diinyaya
gelmistir: Sara, frengi, asiri miyopluk, tek gézunin neredeyse kapali olusu dolayisiyla
strekli bas agrilari, mide bulantilari. Bu hastaliklari babasindan almistir. Buna
ragmen babasina hicbir zaman kizmaz, aksine bu durumu buyuk bir sans sayar ¢linku
O’na gore blyuk eserler ortaya koyanlar biytk hastalardir.

“Tanri'nin, insani yeryizine aci gekmesi i¢in yolladigina inanir. Nietzsche bunu
Empedokles adli eserinde de vurgulamistir. Nietzsche'ye gore ‘Sanat¢i Tanri’
kendisini Yunanhya bir model olarak sunar. Onun kendisine bir sekil vermesini,
mermerin ya da tasin icinde gizli kalan heykeli cikarip, sonra da gerceklestirilen bu
sanat yapitinin tadina varmasini onerir. ‘Hiristiyan Tanri’ ise emredicidir. insanin
dinya nimetlerinden faydalanmasi yerine, ¢ile ¢cekmesini ister. Nietzsche olaylar
sonras! insanlarin Tanri'yi suglamayarak sucu diinyaya bulmalarinin yanlis oldugunu
distinmustlr. Nietzsche'ye gore gelistirmis oldugumuz tiim degerler, dinyanin gergek
dogasini gérmemizi engellemek amaciyla gelistirilmis araglardan baska higbir sey
degildirler.” %

Insanin i¢ diinyasinin bu kadar irdelendigi donemde, sanat anlayisi, 1911 yilinda
Berlin’de donemin avangard sanatini destekleyen galeri ve dergi Der Sturm’un sahibi
Herwarth Walden’in da dedigi gibi “Disarinin izlenimi yerine, igerinin disavurumu”
prensibinden hareket etmeye baslamistir. Gorllen dunyanin igsellestirilmesi ve

gorulenin sunulmasi devri yavas yavas kapanmakta, bunun yerini, insanin kendi i¢

% prof. Dr. ihsan Turgut, Sanat Felsefesi, izmir, Bilgehan Matbaasi, 1991,5.136.
% prof. Dr. ihsan Turgut, Sanat Felsefesi, izmir, Bilgehan Matbaasi, 1991,5.76.
" Erisim: http://tr.wikipedia.org/wiki/Sigmund Freud ( 27.Mayis 2009)
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dinyasini anlamlandirmaya c¢alismasiyla birlikte olusan izlenimin sunulmasi
almaktadir. Freud’un Ruya Yorumlari ile Ortisen bu yeni tavir gittikce sasirtic
olmaktan ¢ikmaktadir.

Artik insan kendini daha iyi anlamakta, hayallerini daha ciddiye almakta ve
sinirlarini zorlamaktadir. 1903 yilinda Wright Kardeslerin ugurdugu ilk motorlu ugak
bu durumun adeta ispati gibidir.

Sekil.5.6. Wright Kardeslerin ugurdugu ilk motorlu ucak.
Kaynak: Erisim: www.ucuyorum.com/showthread.php? (1 Mayis 2009)

20.yy, sanatsal, bilimsel, politik, felsefi ve bircok yonden 19.yy’in meyvelerinin
toplandigl ve hayatin birka¢ kati hizli yasanmaya baslandigi bir yizyildir. Wright
kardeslerin basarisi da 19.yy’a dayanir. 1871 yilinda Alphonse Pénaud, ilk defa
yapisal dengeli model ucagi Tuileries Gardens, Paris’de Société de Navigation
Aérienne kurumu gdzetiminde 11 saniyede 40m ucgurarak havacilikta yeni bir gigir
acmistir. Ulasimla ilgili oldukca énemli olan bu gelismeyi baska bilimsel gelismeler
de izlemistir.
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1904 yilinda Albert Einstein(1879-1955), gorecelik teorisini gelistirmistir.
Okulu hi¢ sevmeyen ve cocuklugunda icekapanik olusu ve sessizligiyle ailesini
tedirgin eden Albert Einstein, bu korkulari yersiz ¢ikarmis ve gittikce daha hareketli
ve merakli bir cocuk olmustur. Kendisi dehasinin okuldan gelmedigini soyle ifade
eder: “Cocuklugumda yasadigim iki 6nemli olay!r unutamam. Biri, bes yasinda iken
amcamin armagani pusulada buldugum gizem; digeri on iki yasindayken tanistigim
Oklid geometrisi. Gengliginde bu geometrinin biyiisiine kapilmayan bir kimsenin,
ileride kuramsal bilimde parlak bir atilim yapabilecegi hic beklenmemelidir!”*®

Einstein'in fizik alanindaki ¢alismalari modern bilimi btk 6lctde etkilemistir.

Gorecelik teorisi gecerliligi atom fizigi ve astronomi alaninda yapilan
deneylerle gok basarili bir bicimde sinanmistir; ¢agdas fizigin temel taslari arasinda
yer alirlar. Insanin kendini ve dinyasini nasil hizli bir degisime ugratmakta
oldugunun gostergesi Einstein’in kendi bulusuna olan su yaklasimidir: Bir bilim
adami olarak 1. Diinya Savasi’nda tarafsiz kalmay: tercih eden Einstein atom ile ilgili
olarak: "Ben atomu iyi bir sey icgin kesfettim, ama insanlar atomla birbirlerini
olddrayorlar." demistir.

Birkac yil icinde, Picasso’nun, resimde zaman-mekan iligkisini gorinar kilan bir
akimin 6ncusi olan “Avignonlu Kizlar”i ile Einstein’in “gorecelik kurami” arasinda
bag oldugunu iddia edenler olacaktir.

Artik gelismeler almig basini gitmektedir. Yasam gittikce daha karmasik bir hal
almaktadir. Kendine ve cevresine dair surekli yeni seyler 0grenen insanoglunun
yaratisi da bu dogrultuda cesitlenmekte, yenilenmektedir. Bu yenilenme
dogrultusunda, 20.yy’in ilk “manifestolu” akimi Kopru (Die Briicke), dort mimarlik
ogrencisi (Ernst Ludwig Kirchner, Erich Heckel, Karl Schmidt-Rotluff ve Fritz Bleyl)
tarafindan 1905 yilinda kurulmustur.

Amaglari eski sanat ile yeni sanat arasinda kopri olusturmak olan grup, yeni
sanat arayisini hedefleyen, bicimsel anlamda sinirlari olmayan bir gruptur. ismi,
Freud’un kendini en iyi disa vuran Kisilerden saydigl Nietzsche’nin “Hedef degil,
Kopri olmak gerek” soziinden gelmektedir. Bu dort sanatci, 1913’e kadar birlikte
sergiler agmiglar, Alman Disavurumcu sanatinin onculeri olmuslardir. Bu donem
icerisinde Picasso(1881-1973), calismalarina devam etmektedir. ‘Avignonlu Kizlar’i

yaptigl 1907 yilinda, ‘kibizm’in temellerini atmistir.

%8 Erisim: http://tr.wikipedia.org/wiki/Albert_Einstein (9 Mayis 2009)
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Disavurumcu tavir denildiginde genellikle akla ‘primitif’ kelimesi de gelir.
1920’lere kadar birgok sanatgl ‘primitif’ olarak nitelendirilen Afrika masklari, Iberya
heykelcikleri gibi bir takim kaynaklardan esinlenmis, hatta bunlari *‘modern’ ile yan
yana kullanmaktan geri kalmamistir. Picasso’nun ‘Avignonlu Kizlar’t tipik bir
ornektir. Picasso’nun kompozisyonuna oldukga benzeyen etnografik fotograflarin
bulunmasi, Avignonlu Kizlar’'in 6zgun bir kesif mi yoksa kopya olarak mi
degerlendirilmesi gerektigi tartismalarini da beraberinde getirmistir.

Sekil.5.7. Les Demoiselles D’ Avignon, Picasso
Kaynak: Erisim: www.felsefeekibi.com/forum/forum posts.asp?Tl (1 Mayis
2009)

“Kibizme giden yolu agan resimlerden “Avignonlu Kizlar (Les Demoiselles

D’Avignon)’, modern sanat tarihinin  basyapitlari arasindadir.  1907°de

tamamlandiginda Picasso’nun yakin gevresinde dahi saskinlikla karsilanmistir.” 3

‘Avignon’lu Kizlar’ irkiltici, basarisiz, sasirtici bulunmustur. “Picasso’nun
yaptigini begenmedigi belliydi; 1907de tualini duriip bir kenara koydugu zaman da

tam istedigini elde etmise benzemiyordu. Arkadaslari da hi¢ sevmemisti bu resmi.”*°

% Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, istanbul, Sel Yayincilik, 2008, s.44.
“2 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Istanbul, Remzi Kitabevi, 2004, 5.54.
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“Duslnarlerin ve ruhbilimcilerin 6ne surdikleri gibi, insan yasantisi higbir
zaman o kadar sinirh degildir. Kafamizda cirkinle guzel, acikla bulanik, yeniyle eski
stk sik karisir.”* Picasso ‘Avignon’lu Kizlar’ 1 bitirmedi. “Picasso bu resmi yarida
birakip bir kenara koydu, resim de yillarca dyle kaldi.”*?

“Ispanyol ressam Pablo Picasso ve Fransiz ressam Georges Braque’in (1882—
1973) oOnculuginde gelisen yeni sanat akimi Louis Vauxcelles’in yazdigl bir yazi
sonucu “Kiibizm” olarak adlandiriimistir.”*® Bazi kaynaklara gore ise, “Kiibizm adl,
Georges Braque'in bir tablosunu goren Matisse'in bu tablo i¢in «kuglik kupler»
s6zlinii kullanmasiyla ortaya ¢ikmustir.” 4

Buna Karsilik, kibizm’in blyldk bir bigimsel devrim oldugunu anlatmaya
calismis ve gercek bir kibizm taraftari olan sanat elestirmeni “Guillaume
Apollinaire(1880-1918) “Kiibizm dyle zannedildigi gibi her seyi kip kiip resmetmek
sanat! degildir” demistir.*

Kubizm(1907-1918), 20.yy’in en radikal sanat akimlarindandir. Bunun sebebi,
alistlagelmis perspektif kurallarina basvurmadan, nasil kurgu yapilabilecegi tizerinde
yogunlasmis, “bati sanatinin yiizlerce yillik gorsel temsil sistemini yerle bir
etmistir.”*

Iki boyutla ti¢ boyutun birbirini iteledigi, yaklasmaya, karismaya calistigi bu
donem de bugunku iki boyut-t¢ boyut birlikteliginin asamalarindandir. Bugiin Heykel
Sanati ile Grafik Tasarim arasinda bir bag kurulabiliyorsa, bu calismada bazi
calismalar “Grafiksel Heykel” olarak adlandiriliyorsa, asamalardan belki de en
o6nemlisi kuibizm, yaraticilardan biri de Picasso’dur.

Onlar iki boyutlu (en ve boy) olan tuvalin yizine dogada ¢ boyutlu (en, boy,
derinlik) olan nesneleri ¢izebilmenin carelerini arastiriyorlardi. Bu, yeni bir sorun
degildi; batun resim sanatinin sorunuydu; ama o zamana kadar, derinlik izlenimi
perspektif araciligiyla verilebiliyordu.

Picasso ile Braque, her seyden 6nce bir tablonun ne oldugunu unutturan bu
¢ozUm yolunu bir yana biraktilar: Tablo, aslinda dumdiz bir yizeydir. Braque ile
Picasso, bicimleri tuvalin zerine kademeli siralayarak Ust Uste yerlestirdiler. Zaten

onlarin niyeti, gercegi gordigimuz gibi degil, oldugu gibi gdstermekti: Yerimizi

*! Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykusi, Istanbul, Remzi Kitabevi, 2004, 5.54.

“2 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykusi, Istanbul, Remzi Kitabevi, 2004, s.54.

3 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, istanbul, Sel Yayincilik, 2008, s.45.
* Erisim: http://tr.wikipedia.org/wiki/K%C3%BCbizm (1 Mayis 2009)

> Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, istanbul, Sel Yayincilik, 2008, s.45.
“¢ Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, istanbul, Sel Yayincilik, 2008, s.45.
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degistirmeden bir nesneye baktigimiz zaman onun sadece bir kismini, bir kdsesini
veya bir ylzunt goririz. Kabistler ise nesneleri, sanki cevresinde dolasiyorlarmig
gibi, birka¢ bakis acisindan, cepheden, yandan, ustten, alttan bakarak ayni imge
uzerinde gostereceklerdir. Ayni sekilde, bir yuzii hem yandan, hem de iki go6zi
gorulecek bicimde (karmasik goruntt) vereceklerdir.

1911'e dogru Braque ve Picasso icin, nesneleri kat kat agip saydam kiguk
yizeylere bolmek, kenar cizgilerini kirmak, gercek bir oyun haline geldi; o kadar ki,
neyin resmini yaptiklarini anlamak giderek zorlasti. Iki ressam o siralarda Avrupa'nin
baska merkezlerinde dogmakta olan soyut sanata cok yaklasmis bulunuyordu.™’

Gestalt psikologlarinin, insanin algisini irdelemeye baslamalari ve deneylerine
bu donemde baslamig olmalari tesaduf degildir kuskusuz.

Kibizm, sanat alaninda bir devrim niteligindedir. “Gorecelik Kurami” ile bag
kuranlara Piccaso’nun cevabi sdyle olmustur: “Kibizmi daha kolay yorumlayabilmek
icin matematikten trigonometriye, kimyadan psikanalize, muzikten bilmem neye
kadar tarlu tarlu seyle iligkisi kuruldu bugiine kadar. Hadi sagmalik demeyim ama
edebiyattir bunlarin hepsi, sonuglari da kot olmustur ¢linki insanlari kuramlara
bogmustur. Kibizm her zaman resim sanatinin sinirlari i¢inde kalmis, bunun
dtesindeymis gibi yapmamistir.”*® Buna karsilk, “Kandinsky Anilari’nda (1913)
‘atomun parcalanmasi benim icin bitin dunyanin pargalanmasi gibi bir seydi’

149

diyordu

" Erisim: http://tr.wikipedia.org/wiki/K%C3%BCbizm (1 Mayis 2009)
“8 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, istanbul, Sel Yayincilik, 2008, s.46.
* Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykusi, Istanbul, Remzi Kitabevi, 2004, s.65.
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Sekil.5.8. Kandinsky’nin eserlerinden bir 6rnek
Kaynak: Erisim: http://www.galleryofart.us/albums/Vassily Kandinsky/kand
insky-green%20composition.jpg (1 Mayis 2009)

Kibizmin etkileri bununla da sinirhi degildi. “Muzikte besteciler orkestranin
bilinen, pek de eski sayillmayan kimi calgilarina bir secenek olarak baska ses
kaynaklarindan yararlanma gibi deneylere giristiler. Bu besteciler ses makineleri
bulmakla kalmadilar, ayni zamanda yazi makinelerinin, telefonlarin, polis
dudiklerinin ve Klaxon adl bir sirketin 1914 yilinda piyasaya ¢ikardigl arabalardaki
elektrikli kornalarin seslerini de kullandilar. Yeni bir eglence turi olan sinema filmi,
blylk olcude yararlandigi tiyatro sanati kadar dnemli bir sanat tirt olarak kendini
kabul ettirmeye kalkisiyor, yer, zaman ve gorus sinirliliklarini bir yana birakarak,
temel ozelligini cesitli anlatim yollarindan yararlanan bir sanat olmada goriyordu.
Kibizmi bir cesit islevini savsaklama olarak gorenler bile, kisa zamanda
kurgu(Fransizcada bir araya getirme anlamina gelen ‘montage’) dilini 6grendiler ve
bu dili fotografik gerceklikle, dogalciliga karsi bir kompozisyon anlayisini birlestiren

anlagilabilir bir sanat olarak kabul ettiler.”*°

%% Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykisi, Istanbul, Remzi Kitabevi, 2004, s.65.
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Hukuk egitimi gordikten sonra sanata ve siire yonelmis genc bir Italyan sair
olan Filippo Tommaso Marinetti(1876-1944)’nin  kaleminden *“Flturizmin
Manifestosu’ 1909 yilinda, Le Figaro’nun bas sayfasinda yayimlanmistir.

“Esip gurleyen, etrafina sactigi tukurukler ve 6fke arasinda muzeleri yikmaktan,

"1 olan Marinetti

kituphaneleri yakmaktan s6z eden heyecan dolu geng¢ bir sair
manifestosunda; Italya’yr gecmisin tim kangrenli hiicrelerinden kurtarmaktan
bahseden sairi vatanseverlikten ve militarizmden de dem vurarak, geng Italyan
sanatctlarini isbirligine cagirmaktadir. “Haydi, kalkin ayaga... Su mizelere bir bakin:

mezarliklardan ne farklari var!”

Sekil.5.9. Boslukta ilerleyen Tekil Sureklilik Bigimleri, Umberto Boccioni
Kaynak:Erisim:http://www.dialoginternational.com/.a/6a00d83451¢36069e20112
78fe065f28a4-800wi (6 Mayis 2009)

51 Ahu Antmen, 20. Yiizy!l Bati Sanatinda Akimlar, istanbul, Sel Yayincilik, 2008, s.65.
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Sekil.5.10. Dynamism of a Dog on Leash, Giacomo Balla
Kaynak: Erisim: http://www.artsology.com/gfx/motion in_art/balla dog.jpg (6
Mayis 2009)
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Sekil.5.11. Farewell, Umberto Boccioni
Kaynak:Erisim: http://adierre.files.wordpress.com/2009/05/farewell.jpg (8 Mayis
2009)
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R
'r"f‘:

Sekil.5.12. Sappers at Work, David Bomberg
Kaynak: Erisim: http://www.art-wwl.com/peinture/024bomb2.jpg (8 Mayis 2009)

“Italya’da Futuirizm, Birinci Dinya Savasi’yla birlikte son bulmustur. Bu sonda,
savasin bir tir hijyen oldugunu savunan Fturistlerin bazilarinin savasta 6élmesinin
etkisi vardir... GuUnumuiz elektronik muziginin 6nclsu olarak nitelendirilen Luigi
Russolo’nun gdraltt kompozisyonlarinin pek cogu savas yillarinda kaybolmus,
guriilti mizigi gerceklestirmek adina kendi icadi olan bir cok miizik aleti de Ikinci

Diinya Savas! sirasinda tahrip olmustur™?

52 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, istanbul, Sel Yayincilik, 2008, s.70.
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19.ytizyihin 20.ylzyila biraktigl bir miras olan sanayilesme sonucu somurgecilik
ortaya ¢ikmis, hammadde ve pazar arayisi hizlanmis ve devletlerin ¢ikar gatismalari
guin gegctikce guclenmeye baslamistir.

1914 tarihinde Avrupa'da baslayan savas, zaman icinde dinyanin dort bir
yanindaki tlkelere ve diger kitalardaki somirgelere de yayilmasi nedeniyle "Diinya
Savas!" olarak adlandirilmistir. Birinci Dlnya Savasi, Avrupa'da dort merkezi devlete
karsl, Avrupa ve diger kitalarda bulunan yirmi bes devletin giristigi, o tarihe kadar
gorulmemis ilk dinya savasidir. Savasin goOrtnen sonuclarindan bahsederken,
psikolojik ve toplumsal sonuclarina, sanata etkilerine de deginmek gerekmektedir.

20.yy’in 6nemli ressamlarindan Henri Matisse (1869 — 1954) renkleri buyuk bir
ustalikla kullanigiyla Picasso ve Kandinsky ile birlikte, modern sanatin en biyik
sanatctlarindan biri kabul edilir.

Matisse’in canli renkleri, Ozellikle 1911 ve 1912 kis aylarini Fas’da
gecirmesiyle, bu cografyanin ve iklimin de etkisiyle daha canli ve 1sikli bir hal
almigken, 1914 yilinda I. Diinya Savasi’nin patlak vermesiyle, Matisse’in sanatindaki
degisim bir rastlanti olmaktan oteye gecmistir. Resimlerinde bigimler giderek
soyutlasmis, renkler koyulasmaya ve siyah golgeler artmaya baslamistir. Bu durumu
Matisse’in 1914 yilinda yaptigi ve donemin basyapitlarindan olan ‘Notre-Dame

Goruntmd’ nde gozlemleyebiliriz.
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Sekil.5.13. Notre-Dame, Matisse
Kaynak: Erisim: http://www.arthistory.cc/auth/matisse/matisse.notre-dame-am .j
pg (8 Mayis 2009)

Icatlar, buluslar, savaslar, soykirimlar, katliamlar, ekonomik bunalimlar
yasamin degismesine sebep olmustur. Karmasik dustince sistemine sahip olan insan
artik isin icinden ¢ikamamaktadir. Bu karmasalar artik genglerde 6fke uyandirmaya
baslamis, onlari isyanlarini dile getirme ihtiyacina itmistir.

Picabia(1879-1953): “Baglarimiz  dustinceler yon degistirebilsin  diye
yuvarlaktir.”der.”® Savaslar, isyankar sanat hareketleri, sosyal sorumluluk hareketleri
sonunda 1916°da gergek bir baskaldiri akimi ortaya ¢ikmistir: Dada. Bu baskaldirinin
tetikleyicisi 1914°Gn en 6nemli olayi I.Dinya Savasi’dir. Savas yillarinda bir ¢cok
ulkede de ayni senaryolar yasanmaktadir artik: Kadinlar silahlanmig, babalarini,
kocalarini,  kardegslerini  savasa gondermektedir. Savasin  ulusal yasami
guclendirecegine inananlar ise azinhktadir.

%3 pjcabia: Dada déneminden sair ve ressam.
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Zaman icinde savasa karsi olan ve kagabilenler Isvicre’de toplanmaya
baslamislardir. isvicre savasta tarafsizdir ve bir siginak haline gelmistir. Ozellikle
Zurich, Almanca bilen mdlteciler icin bir toplanma yeri olmustur. Berlin’de
oyunculuk egitimi aldigi sirada baslayan savas, Hugo Ball(1886-1927)’un da Zurich’e
gelmesini saglamistir. Hugo Ball, Kabare Voltaire adli gece kuliiblinii 1916°da agmis,
kulubun kalitesi, savas oncesi Berlin’in de gece hayatinin ‘entelektiiel’ yanini bilenler
icin slrpriz olmamistir. Cok gecmeden tip egitimini toplumsal ilerleme yazilar
yazmak icin birakmig olan Huelsenbeck, Hugo Ball’a katilmistir. Huelsenbeck’in de
katilmiyla Kabre Voltaire’in savas karsiti durus ve fikirleri daha saldirgan bir hal
almigtir. Zamanla Uyelerinin sayisi artan Kabre Voltaire, ahlak¢i distndr ve yergi
yazari olan Voltaire’in adini birakip, yaptiklari sanata ve amaglarina, bebek
konusmasini andiran ‘Dada’ adini verdiler. *‘Dada’ adinin nerden geldigiyle ilgili bir
cok goris vardir. Bunlardan biri de Hugo Ball ve Richard Huelsenbeck’in birlikte
Almanca-Fransizca bir sozliikten rasgele segtikleri bir isim olusudur. iddialardan biri
de sOzlukten rasgele se¢cim yapan Kkisinin Dada manifestosunun da yazari olan Tristan
Tzara oldugudur. Batun bu ihtimaller Dada’nin yeni bir ‘sifir noktasi’, ‘sanattaki
yeni’’nin ifadesi oldugu gercegini elbette degistirmemektedir. “Sosyal ve kultlrel
anlamda kurulu diizeni yikmak, sorgulamaksizin kabul géren bos degerleri yadsimak
arzusunda olan Dada sanatcilari, bu yikici ve yadsiyici duygulari ifade edebilmek
adina rastlansalliga ve dogaclamaya yonelik cesitli tekniklere, yontemlere agirlik
vermislerdir.”™*

Roul Hausmann’in “Mekanik Kafa’si Dadacilarin “aklin iflasi’ olarak gordukleri
savasin ve isyanlarinin simgesi haline gelmis bir calismasidir. Berberlerin peruk
takmak icin kullandiklari tahta kafaya monte edilen mezura insan aklini simgeler.
Tepesindeki metal asker bardagl ise savasa gonderme yapmaktadir. Tahta kafanin
ensesinde cuizdan, bir kulaginda kamera pargalari, diger kulaginda ise baski rulosu
bulunur. Hausmann ‘Mekanik Kafa’ ile “Onemsiz dis etkenlerle sekillenen insan

bilinci”**ni vurgulamaktadir.

> Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, istanbul, Sel Yayincilik, 2008, 5.123.
% Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, istanbul, Sel Yayincilik, 2008, s.120.
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Sekil.5.14. Mekanik Kafa, Roul Hausmann
Kaynak:Erisim:http://www.vvork.com/wp-content/uploads/2009/02/

raoulhausmann_mechanicalheadforthespiritofourage1920.ipg (5 Mayis 2009)

Bir Dada Sanatgisi olan Marcel Duchamp (1887-1968), I. Diinya Savasi'na karsl
cikip ABD'ye yerlesmistir. Max Stirner'in®® gérislerinden etkilenmis, bu fikirleri
kendi sanatsal ve bireysel gelisimi icin birer donls noktasi olarak kabul etmistir.
I.Dunya Savasi 6ncesinde bir¢ok sanatcinin eserinin 'retinal’ yani yalnizca goze hitap

eden eserler oldugunu ve sanati "yeniden zihnin hizmetine sunmak gerektigini"

%8 Anarsist diistinceyi benimsemis distindir.
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sOylemistir. Dogal olarak Duchamp'in tabu deviren bu tarzi , Dada hareketinin ilgisini
cekmistir.

Goraldigt gibi 20.yy’da sanat, kendi icinde devinimleri olan bir alan degil,
toplumsal gelismeleri de iginde barindiran bir alan, belki de toplumun kalbidir. Bunun
belki de en belirgin gostergesi: “Dunyay! sagma bir savasa surukleyen insan aklinin
gercekte ne kadar akilsiz oldugunu gozler 6niine sermek ve akhin tikenmisligini ifade

57 amacindaki Dadacilardir.

etmek

Dadacilar yalniz isyanlarini duyurmak icin sanat yapmislarsa da, sanatta bir ¢ok
yeniligin olusmasinda da 6nemli rol oynamiglardir. Genellikle rastlantisalliga 6nem
vermis ve etkili oldugunu gérmuslerdir. Bunun Gzerine bilingli yapilan ile sans eseri
ortaya ¢ikani birlestirmek istemeleri ile, kurallari kesin olan tipografide gozle gorular
bir rahatlama olmustur. “...bu sentez sayesinde tipografi geleneksel kisitlamalarindan
kurtulmustur. Dada ayni zamanda, harf bi¢cimlerini Kiibizm kavramina uyan —fonetik

semboller olarak degil- gérsel bicimler olarak kullanmistir.”*®

" Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, istanbul, Sel Yayincilik, 2008, 5.123.
%8 Dilek Bektas, Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, Istanbul, Yapi Kredi Yayinlari, 1992, 5.46.
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Sekil.5.15. Dada dergisi 3.say! kapak tasarimi, Marcel Janco
Kaynak: Erisim: http://sdrc.lib.uiowa.edu/dada/dada/3/images/Dada3cover .jpg
(3 May1s 2009)
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MOMVEN ENTDADA

- S CEUVR
& ET UN MANIFEST

& DAPA

Sekil.5.16. Afig, Marcel Janco
Kaynak:Erisim:http://creativegames.org.uk/MA CreativeTechnology/input outp
ut/Dada/images/Manifest DADA.jpg (5 Mayis 2009)

Yalniz tipografi de degil, resimde de statik gortunttinin sinirlari zorlanmakta,
kurallar gittikce daha az 6nem tasimaktadir artik. “Fransiz ressam Marcel Duchamp
(1887-1968) Dada’ya katildiktan sonra, bu hareketin en 6nemli gorsel sanatgisi
olmustur. Onceleri  Kiibizm etkisinde calismalar yapmis olan Duchamp,
‘Merdivenden Inen Ciplak’ isimli resminde statik gérintiinin sinirlarini zorlayarak

resim karesinde hareketi ifade etme ve kaydetmeyi basarmistir.”®

* Dilek Bektas, Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, Istanbul, Yapi Kredi Yayinlari, 1992, 5.46.



45

Sekil.5.17. Nude Descending a Staircase, Duchamp
Kaynak: Erisim: http://blog.dclick.com.br/wp-content/uploads/ny-7047.jpg (5
Mayis 2009)

Duchamp, “bir nesneyi ait oldugu bitinden ayirip baska bir ortama
yerlestirirsek birden bire farkh bir gozle gorerek onun asil gorsel 6zelliklerini fark
ederiz” diyordu.®®

“Duchamp’a gore sanat ve hayat her ikisi de tesaduf ve bilerek yapilan
secimden meydana gelen sureclerdi. BOylece sanatsal calismalarda bireysel karar ve
tesadiifi se¢cim sorunu olmaktaydi. Bu mutlak 6zgirlik felsefesi Duchamp’a tahta bir
tabureye monte edilmis bisiklet tekerlegi gibi ‘hazir’ parcalardan heykeller yaratma

ve pisuar gibi ‘bulunmus nesneleri’ sanat eseri olarak sergileme olanagini vermistir.”
61

% Dilek Bektas, Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, Istanbul, Yapi Kredi Yayinlari, 1992, s.47.
® Dilek Bektas, Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, Istanbul, Yapi Kredi Yayinlari, 1992, s.47.



46

Sekil.5.18. Pisuar , Duchamp
Kaynak:Erisim:http://www.ortakantin.com/photos/groups/2/2799 20076 12 19

52 43.ipg (5 Mayis 2009)
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Sekil.5.19. Bicycle Wheel, Duchamp
Kaynak:Erisim:http://www.gaxxi.com/fotoritim/fotoritim/gorsel/dosya/11855656

53bicycle.jpg (5 Mayis 2009)

Aslinda, Duchamp’in bu birbirinden bagimsiz parcalari bir araya getirmek
(tabure ve bisiklet tekerlegi) gibi calismalari icin bir kolaj yaklasimi diyebiliriz. Tipki
Roul Hausmann’in kelimeler ve ya fotomontajla yaptig bir araya getirme-dizenleme
caligmalari gibi.
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Sekil.5.20. Tatlin Evinde, Roul Hausmann
Kaynak:Erisim:http://homepage.ntiworld.com/davepalmer/cutandpaste/images/d
ada/hausmann/hausmannl.jpg (5 Mayis 2009)

Sinirlarin git gide genisledigi, yeniliklerin yasandigl birgok inanisin, yasam
bicimlerinin bu denli degisimi, sosyal toplum hareketlerinin baglamasini da
beraberinde getirmistir.

Bauhaus, “20. ylzyilda mimari, tasarim, sanat alanlarinda yeni akimlar yaratmis
bir okuldur. Kuruldugu zaman dunyanin en segkin ve cagdas mimarlarini,
sanatcilarini, bir araya getirerek, yalnizca bir egitim kurumu yaratmamis, ayni
zamanda bir dretim merkezi ve tim bunlarin konusulup tartisildigr bir yer haline
gelmistir.” ©

Temel tasarim dersi fikri ilk burada olusmus ve gunumizde dinyadaki cogu
mimarlik okullarinca benimsenmistir.

Bauhaus Walter Gropius tarafindan 1919 yilinda kurulmus ve Nazi rejiminin
emriyle 1933'te kapatiimistir.

Degisim, yenilikler, ekonomik dengelerdeki farkliliklar derken pazarlama ve
satls konusunun da artik iyice gelismekte oldugu donemde, Alex Samuelson, Coca
Cola igin tim zamanlarin tim siselerinden ayirt edilebilecek bir sise tasarladi.

82 Erisim: http://tr.wikipedia.org/wiki/Bauhaus (6 Mayis 2009)
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Cikis noktasi: “Kirildiginda veya karanlikta bile Coca-Cola sisesi oldugu
anlastlsin” idi. Coca Cola’nin kriz donemlerinde bile satiginin diismemesi, ekonomisi
zayif Ulkelerde de her gecen giin daha fazla igiliyor olmasi, tadi kadar pazarlama
stratejilerinden kaynaklanmaktadir. Bugin bile, Coca Cola sise ve promosyon

urdinlerini biriktiren koleksiyonerler bulunmaktadir.

Sekil 5.21. Coca Cola
Kaynak:Erisim:http://images.google.com/imgres?imgurl=http://www.Freedigital
photos.net/image/s_cocacolal.jpg (5 Mayis 2009)

Zamanla Coca Cola “icecek’ olmanin Otesine ge¢cmistir. 1960’lara gelindiginde
“Gelecekte herkes 15 dakikaligina nli olacak" diyen ve iddiasi: “Her sey poptur,
pop her seydir.” olan, Amerikan populer kilturiinin 6ne ¢ikan imajlarini kullanmayi
seven, calismalarinda glnlik hayatta herkesin kullana geldigi nesneleri temel alan
Andy Warhol (1928-1987), para, ayakkabi, yiyecek, unliler ve gazete kupurlerini
figur olarak isleyen sanatgi, siradan driinleri ya da markalari islerinde kullanmasini
ise su sekilde acikliyordu: “En zengin ve en fakir tiketici, bu markalari ortaklasa
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kullanabiliyor. Amerika baskani da Coca-Cola igiyor, siz de igiyorsunuz. Bu, bir nevi
esitlik anlamina geliyor.” Markalar zaman zaman sanatcilarla da yollar kesiserek
grafik anlamda gelismeler yaratadursun, cizgifilmler de gelismelerden nasiplerini
almaya baslamislardir.

Mickey Mouse; 1928'de Walt Disney tarafindan yaratilmis ve seslendirilmis bir
cizgi karakterdir. The Walt Disney Company'nin semboli haline gelmistir; ve dogum
gund Steamboat Willie'deki ilk performansi olan 18 Kasim 1928 olarak kullantlir.

Basit bir Fare tasarimindan baslayan Miki Fare karakteri, bir ¢ok cizgi filmi de
cekilmis ve Dunya'da en fazla taninan sembollerden biri haline gelmistir.

Daus son trouble Mickey snisit un vieux parapluie
nu lien do son rovolvor,

Sekil.5.22. Mickey Mouse
Kaynak: Erisim: http://cartoonresearch.com/gerstein/mem-pete.jpg (8 Mart 2009)

Amerika’da Mickey Mouse yaratilir ve giinimiz ¢izgi animasyonlarinin temelleri
atilirken, Rusya’da ise ‘konstriktivizm’in temelleri atilmaktadir.

“Vladimir Tatlin’in Sovyet Devrimi’ne ve Kominizme olan sonsuz inancin
simgesi olarak tasarladigl 3.Enternasyonel Aniti, resim, heykel ve mimarinin
benzersiz bilesiminin Utopik bir ifadesidir. Gelecekteki uzay ¢aginin dinamizmini
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yansitmak adina dev spiral yapinin icindeki silindir, kiip ve kireyi rotasyonla hareket
ettirmeyi hayal eden Tatlin, boylece kinetik heykel ve mimari fikrinin 6nciluguni
yapmis, ancak Rusya’da donemin maddi kosullari, Eiffel Kulesi’nin rakibi olan bu
iddiali yapinin gerceklestirilmesine engel olmustur.”®

Tatlin, bu tasarimin uygulama sorunlari ile ilgili bir calisma yapmamistir.
“Savaslar, insan yaraticiligini sik sik ortaya cikarir. Belki de Tatlin baris zamaninda
gerceklestirmeyi basaramadigimiz ortak bir ¢abaya glveniyor, Kominizmin boyle bir
dist gercgeklestirmeye bulylk bir istek duyacagina inaniyordu. Lenin bu tasariyi
sanatci ¢ilginhiginin tipik bir 6rnegi olarak gordu.

Yaraticl ¢abaya deger veren Trogki bile, Tatlin’in doner hucreleriyle fazla ileri
gittigini disundd. Sovyetlerin durumu bdyle disci tasarilara pek olanak tanimiyordu.
Lenin’in 1921’°deki Yeni Ekonomi Politikasi ticareti ve Uretimi arttirmak amaciyla
Ozel girisime ve mulkiyete izin vererek kominist uygulamay! bir sire igin degistirdi.
Sanat da kisa bir sire sonra yeni konulara gobre yeni anlatim yollari arama
ozgurligiing yitirdi.”**

Bu yapinin simgeledigi bir ¢ok unsur bulunmaktadir. Kulenin tepesinde bayraklar
ve radyo direkleri bulunur. Burada deginilmesi gereken bir konu da bu radyo
direklerinin ilk radyo yayinlarinin baglamasiyla o6rtismesidir. Yapinin igine
yerlestirilen hiicreler, evrenle uyumlu olarak donecek sekilde planlanmigtir. Bu
hicreler toplanti salonu, sekreterlik ve danisma merkezi olarak disunulmustr.
Toplanti salonunun, dunyanin glnesin cevresindeki donisind(yilda bir kez),
sekreterligin, ayin dunya ¢evresindeki donistini (28 glnde bir), danisma merkezinin
ise Dlnyanin donlsint (ginde bir kez) ornek alan zaman dilimleriyle hareket
edecekler, bdylece kule, insanin zaman ic¢inde var olusunu simgeleyen ve betimleyen

yillik bir saat islevini Ustlenecektir.

% Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, istanbul, Sel Yayincilik, 2008, 5.102.
% Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, istanbul, Remzi Kitabevi, 2004, 5.106.
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Sekil.5.23. 3. Enternasyonel Aniti, , Vladimir Tatlin
Kaynak:Erisim:http://i161.photobucket.com/albums/t226/urbanity es/blog/Torre

Tatlin02.jpg (6 Nisan 2009)

Tatlin Orneginde de goruldigl gibi, “Rus Konstriktivizmi, 20.yy’in ilk
yarisinda gorilen baska avangard sanat akimlari gibi bir “soyut estetik” hareketi
olarak dogmamistir. Sanatciyr soyut ve sade bir gorsel dile yonelten de dolayisiyla
bireysel bir estetik darti degil, toplumun bazi fiziksel ve entelektiel
gereksinimlerinin sanatla giderilebilecegi duslincesidir. Topluma ve kolektif ruha
yonelik yasam alanlarinin yaratilmasina katkida bulunmak ve yeni bir toplumun

timuyle yeni bir ‘gorinim’ kazanmasina c¢alismak, Konstriktivistlerin oncelikli
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hedefidir. Mimarhga ve muhendislige ilgi duymalari, kitle iletisiminde kullanilan
grafik ve fotograf gibi mecralara yonelmeleri, sanat¢iyi bir tur “yaratici tasarimci’ ya
da toplum miihendisi olarak gérmeleri bundandir.”®

Mussolini, 1922'de yonetim fasist partiye devredilmeyince Kral Victor Emmanuel
I11'G0 tehdit etmigtir. Kral, kominist hareketin 6niine gecmek istedigi igin bu tehtide
boyun egmis, boylece italya’da fasist iktidar kurulmustur. Fasist parti disindaki
partiler kapatilmis, sendika hareketleri kanun digi ilan edilmis, kitap ve gazetelere
sansur uygulanmaya baslanmis, egitim siki kontrol altina alinmistir. “...devlet
gudiminde ekonominin fasistlestirilmesi amaciyla tum Glke tren raylar ve
otobanlarla kaplandi. Ciftcileri stirekli tesvik etti, tarim ve endustrinin canlanmasini
sagladi buna bagli olarak da italya’da issizlik azaldi. Tim bunlar Mussolini'nin
kitleler Uzerindeki poplaritesini arttirdi.” ® isler artik bitin Diinya’da daha
karmasik bir hal almistir. Stratejik yontemlerle ve birtakim araclarla devletler
halklarini istedikleri gibi yonlendirebilmektedir.

Gorsel yaniyla radyodan daha etkili olmus yayin organi olan televizyon, kitleleri
pesinden surlkleme gicune sahiptir. Bugln bile, televizyon sayesinde devletler
halklarini istedikleri gibi yonlendirmekte, giindem konularini yénetebilmekte, dikkat
cekmek istedigi her seye dikkat cekip, istemediklerinde ise dikkatleri baska konulara
yonlendirebilmektedir.

“20.yy’da halkin gorebilecegi yerler icin dusinilmis bir heykel sanatindan ¢ok
s0z edilmistir. Bunun nedeni, halkin anitlara gereksinmesi oldugu gorisuyda.
Victoria doneminde yapilan sayisiz bronz belediye meclisi Uyesi heykeli ise bu
gereksinmeyi karsilamaktan ¢ok, gulling bir durum yaratiyordu. Bu tartismanin bir
kaynagl da, sanatla siradan insanlar arasinda bir bag kurulmasi geregi gibi, sorun
yaratan bir gereksinmeydi. Brancusi’nin, hem ilkel, hem de belli bir karmasikligin ve
inceligin Urlini olan stunu bu sorunun tumiyle basarili ve tartismasiz bir
¢oziimiiydi.”®” Brancusi, en inlii yapitlari arasinda yer alan “Sonsuz Siitun”u, Birinci

Dinya Savasi’nda 6len askerlerin anisina yapmistir.

% Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, istanbul, Sel Yayincilik, 2008, 5.104.
% Erisim: http://tr.wikipedia.org/wiki/Benito_Mussolini
¢ Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykusi, Istanbul, Remzi Kitabevi, 2004, s.50.
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Sekil.5.24. Sonsuz Sutun, Brancusi
Kaynak:Erisim:http://images.dpchallenge.com/images challenge/0-
999/557/800/Copyrighted Image Reuse Prohibited 398265.ipg (8 Mayis 2009)

“Varolusculuk savas sonrasi ¢agin en ¢ok tutulan felsefesiydi. Insan, kendisini
destekleyip rehberlik edecek ve dnceden var olan bir ahlaki ya da dinsel sisteme sahip
olmaksizin, dinyada tek basinaydi. Bir yandan mecburen varolusun yalnizligi,
faydasizligi ve sagmaliginin farkina varirken, Oblr yandan kendini tanimlama,
kendini her eylemle yeniden yaratma 6zgurluguni tadiyordu. Savastan hemen sonraki

yillarin ruh haline boylesi temalar ¢ok iyi denk diisiiyordu ve 1950"lerin sanatsal ve
edebi gelismelerini (St.Gremain-des-Pres’in moda olan genclik kultlr, Beat

Kusagi'nin  karsi kultiri ve Ingiltere”nin  “Kizgin Delikanhlar1) derinden

1,68

etkilemekteydi.

“Jean-Paul Charles Aymard Sartre (1905-1980), unlt Fransiz yazar ve filozoftur.
Felsefi icerikli romanlarinin yani sira, her yonlyle kendine 6zgl olarak gelistirdigi
Varolusgu felsefesiyle de yer etmis; bunlarin yaninda Varolusgu Marksizm
sekillendirmesi ve siyasetteki etkinlikleriyle 20. yuzyil'a damgasini vuran

dustndrlerden biri olmustur. O, her seyden 6nce bir anlatici, denemeci, romanci,

%8 Erigim: http://www.felsefeekibi.com/sanat/sanatakimlari/sanat_akimlari_VaroluscuSanat.html
(10 May1s 2009)
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filozof ve eylemci olarak yalnizca Fransiz aydinlarinin temsilcisi olmakla kalmamis,
6zgiin bir Entelektiiel tanimlamasinin da temsilcisi olmustur.”®®

“Sartre, 1964 yilinda kendisine verilmek istenen Nobel Odilini geri cevirmistir.
Bunun hem yapitlarina hem de politik konumuna zarar verecegini disinmdistur.
‘121'lerin Bildirgesi’ olarak bilinen bildirgeyi imzalamis ve 1961-1962 yilindaki
blylk gosterilere katilmistir. Ayrica, 1966-67 yillari arasinda Vietnam Savasi'nda
meydana gelen katliamlari sorgulamak Gzere kurulmus olan Russel Mahkemesi'nin de
baskanhgini yapmistir. Politik etkinlikleri giderek yogunlasmis ve kendi ig-
dondstmleriyle birlikte sekillenmistir. 1968 olaylari Sartre'in kendi fikirlerini ve
geleneksel entelektiel konumlarini da sorguladigl bir dénem olmustur. Sovyetler'in
Prag'a mudahalesinin ve Fransa'daki 6grenci hareketlerinin zerine, teorik politik
alani yeniden degerlendirmeye baslamis, 1973'te Liberation'u kurmustur.”™

Albert Camus(1913-1960)’un, 1957 yilinda Nobel o6dulini alirken yaptigl
konusmada soyledikleri doneminin psikolojisini net olarak ortaya koymaktadir:
“Birinci Dinya Savasi’nin baslangicinda doganlar, Hitler’in iktidara gelisi ve ilk
devrimci mahkemelerin kurulusu sirasinda yirmi yasinda olanlar, egitimlerini
bitirirken Ispanya Savasi’ni, Ikinci Diinya Savasi’ni, toplama kamplarini,
zindancilarin ve iskencecilerin y0nettigi bir Avrupa’yr gorenler simdi artik
blylmdusler, cocuk sahibi olmuslar ve tim silahlarin tehdit ettigi bir dinyada
yapitlarini ortaya koymuslardir. Elbette ki kimse bunlardan (Camus da dahil)
iyimserlik bekleyemez.”

“Camus'nln felsefeye en blyik katkisi, insanlarin ne berraklik ne de anlam sunan
dinyada bunlari aramalarinin sonucu olarak olusan "absurt" fikridir. Filozof bu
felsefesini "Sisifos SGylencesi'nde acgiklayip "Yabanci™ ve "Veba" gibi romanlarinda
da islemistir.”"

Hayatin anlami ve yasanilan olaylar sorgulanirken bu diinyanin iginde yasayan
sanatcilar da etkilenmeye, disuinmeye devam etmektedirler. Bu daha baslangigtir.

“Cagimizin bunalimi, Giacometti'yi bilerek ya da bilmeyerek heykelin en ilkel

bicimlerine dogru itmistir.” "

% Erisim: http://tr.wikipedia.org/wiki/Jean-Paul Sartre (6 Nisan 2009)

"0 Erisim: http://tr.wikipedia.org/wiki/Jean-Paul Sartre (6 Nisan 2009)
"prof. Dr. thsan Turgut, Sanat Felsefesi, izmir, Bilgehan Matbaasi, 1991,5.84.
2 Erisim: http://tr.wikipedia.org/wiki/Albert Camus (6 Nisan 2009)

" Erisim:_.www.ansiklopedi.bibilgi.com(2 Mayis 2009)
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“Onun genis agik mekanlarda kaybolmus kirilgan figtrleri ve ayni konuyu takintili
bicimde defalarca islemesi insanin yalnizligi ve miicadelesinin, stirekli olarak bastan

baslama ve basa donme gerekliliginin ifadesiydi. 1958’de Genet sOyle yaziyordu:

‘Guzelligin, her insanin kendi icinde tasidigl o belli yaradan baskaca bir kdkeni
yoktur... Giacometti'nin sanati bence her varlktaki, hatta her seydeki bu gizli yarayi
aciga cikarmayi, bdylece ona 1sik tutulmasini saglamayi hedefliyor.” Giacometti
hakkinda Sartre da yazmisti. Nitekim, Giacometti’nin 1948'de New York'ta Pierre
Matisse Gallery’de agtigl ilk savas sonrasi sergisi i¢in kaleme aldig1 “Mutlak Arayis!”

baslkli katalog metniyle, varolusgu fikirlerin ABDye ve Ingiltere’ye yayilmasina

»74

katkida bulunmustu.

Sekil.5.25. City Square, Alberto Giacometti
Kaynak:Erigim:http://www.weta.org/fmblog/wpcontent/uploads/2009/01/giacom
etti_figures pintscher.jpg (12 Mayis 2009)

™ Erisim: www.felsefeekibi.com (10 Mayis 2009)
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1939 yilinda baslayan ve 6 yil siiren Il. Dlnya Savasi, Amerika'da pop sanati ve
kavramsal sanat akimlarinin temellerinin atilmasinda etkili olmustur.

“Herzog & de Meuron tarafindan 1994°te sonuclanan yarismayla yapimina
baslanan Tate Modern, 2000 yilinin Mayis ayinda kullanima acildi. Tate Modern,
fakir bir bolge olan Thames nehri kiyisindaki Southwark’un kalttrel donusimi
kapsaminda, bu bolgede yer alan ve 1947 yilinda Sir Giles Gilbert Scott tarafindan
planlanan elektrik santralinin bir modern sanat mizesi olusturulmasi amaciyla elden
gecirilmesiyle meydana geldi. Onerilen proje uyarinca, elektrik santralinin anitsal
iskeleti, tarihle cagdas yasam arasindaki birlikteligin sembolu olarak oldugu gibi
korundu. Binanin disl sadece, ¢ati boyunca uzanan iki cam kat ve isiklandirmada
yardimiyla degiskenlik gostermekte. Bu cam katlar sergi mekanlarina dogal 1sigin
ulasmasini saglarken gece de icgten disa aydinlatilarak yapiyr yakinindaki tim
binalardan ayirarak dne ¢ikaran bir 6zellige sahip. 14000 m? lik alana sahip santral
bolimi{, tamamen bosaltilmis ve “Turbine Hall” olarak anilan sergi mekanina
dondstirilmis. Bos olmasina ragmen orijinal atmosferini koruyan bu hol, mimarlara
malzeme sec¢imi ve mekanlarin organizasyonu konusunda mevcut dogasiyla izlenecek
bir rota sunmus. Teknoloji ise servislerin isleyisindeki sadeligi zedelememek (izere
Ozellikle 6n plana c¢ikarilmamis. Sergileme sisteminin farkli bir yond ise islerin
kronolojik ya da sanatgilarina gore degil tarih, peyzaj, ni ve natiirmort olmak Uzere 4
kategoriye gore diizenlenmis olmasi.”"

Goraldagu gibi, 20.yy dinya icin bir kirilma noktasi niteligi tasimaktadir. Sosyal,
politik, ekonomik yasam tam anlamiyla karmasa haline gelmistir. Rejim
degisiklikleri, tasimacilik ve ulasimdaki gelismeler gibi pek ¢ok unsur yasamin da
kokten degismesini saglamistir. Bunun (zerine 20.yy, psikoanalitik diistincenin ortaya
atilmasi, gorecelik teorisi gibi bilimsel ve gelismeleri dogrudan degistirecek buluslar
derken, insanin bugiine kadar inandigl, ulastigi bitiin bilgi ve inancin degisim
goOstermesine sebep olan daha somut bir yasam getirmistir. Bu karisik ortam , bir ¢ok
degisimi, Ozellikle Avrupa’nin gecgirmekte oldugu yozlasmaya karsi ¢ikan sanat
hareketlerini de beraberinde getirmistir.

"Erigim:http://www.yapi.com.tr/HaberDosyalari/Detay tate-modern-
hakinda 142.html?HaberlD=30791 (16 Nisan 2009)
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“Fautriernin en Unli resim ve heykel serileri Hostages, sanatc¢l savas sirasinda
Paris’in eteklerinde, civardaki ormanda Nazilerin iskence edip oldirdigu esirlerin

cighklarint duyabildigi bir akil hastanesinde saklanmaktayken yapilmisti: zaten bu
yipratici deneyimin izleri eserlerine dogrudan yansiyordu.”"®

“Onun katmanh ve centikli yizeyleriyle malzemelerle oynamasi, kesilmis,
budanmis uzuvlariyla bozulmus tenin gorintisunu 6ne ¢ikarmaktaydi. Siddetin boyle
acikca gosterildigi resimlerine ragmen Fautrier, insan figuruni tamamen silmeye de
yanasmiyordu. Figirasyonla soyutlamayi harmanlayan resimleri, hem kurbanlarin
insan olan kokenini hem de toplu mezarlarda bulunan isimsiz kurbanlarin soyut
niteligini yansitmaktaydi; ayrica, baslarina gelen vahsetleri kayda gegirmenin yani
sira kurbanlarin anisini yad etmeye yonelik takintili bir istek s6z konusuydu.

Hostages calismalari 1945'te Pariste Galerie Rene Drouin” de ilk defa

sergilendiginde oldukga gurultl koparmisti. Resimler siki raflara asiimisti ve toplu
katliamlari simgeliyordu: pek cogu da onlara sasirtict bir erotik cazibe katan tozlu
pastel boyayla renklendirilmisti. Sergi katalogunu kaleme alan Malraux, bu seriyi

‘cagin actlarini, hem de trajik kirintilarina kadar parcalayip gostermeye ve onlari
sonsuzluk diinyasina katmaya yoneliklik girisi’ olarak degerlendirmisti.
Fautrier gibi Richier de “sahiciliginden (varolussal dusiincenin anahtar

kavramlarindan biriydi bu) dolayi 6viilmekteydi ve heykelleri, savasin dehsetini ya da
insanin onu asma gucund yansitan igerikleriyle ya Umit var ya da karamsar

bulunuyordu. Richier’in figurlerinin hatlari silinebilir ya da yok sayilabilirdi, fakat

hepsi hayatta kalmighgin o©rnekleriydi, hayata dair belli bir vakar ve anlam

tastyorlardr.” "’

"® Erigim: http://www.felsefeekibi.com/sanat/sanatakimlari/sanat_akimlari VaroluscuSanat.html
(8 Nisan 2009)
T Erisim: www.felsefeekibi.com (6 Nisan 2009)
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Sekil.5.26. Head of Hostage, Jean Fautrier (1934)
Kaynak:Erisim:http://www.tate.org.uk/modern/tatetracks/images yourtrack/wo
rk s/T07300 272.ipg (7 Mayis 2009)

Sekil.5.27. Dark Landscape, Jean Fautrier (1960)
Kaynak:Erisim:http://www.felsefeekibi.com/sanat/sanatakimlari/grafik/P77121
9.1pg (7 Mayis 2009)
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Sekil.5.28. La Tauromachie, Germaine Richier (1953)
Kaynak:Erisim:http://images.artnet.com/artwork images 423816971 97916 ger
maine-richier.jpg (7 Mayis 2009)

Dinyada bu ¢alismada yer verilmeyen daha pek ¢ok olay birbirini izlemistir ve
izlemeye de devam etmektedir. Gorullyor ki sanat ve toplum birbirinden kopuk
degildir. Biri digerini mutlaka etkiler. Sanatlarin da birbirini etkiledigi gibi. “Butiin
sanatlar yeni yontemler, yeni anlatim yollari ariyorlardi. Genis anlamda kolaj, yani
birbirine hi¢ benzemeyen 6geleri bir araya getirerek bir yapit ortaya koyma teknigi ve
bunun sonucundaki doku kopuklugunu yadirgamama o6zelligi su ya da bu bigimde
bltun sanatlarda gorular. Joyce’un Ulysses’i dnemli dil degismelerine yer veren bu
tiirden bir kolaj tekniginin kullanildigi biiyiik bir kompozisyondur.””® Calismanin bu
béliminde verilen drnekler bunu gostermek igindir.

"8 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Istanbul, Remzi Kitabevi, 2004, 5.64.
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6. GRAFIKSEL HEYKELLER

“1980’li yillara uzanan siiregte tanimi ve kapsami buyik 6lglde belirsizlesen ifade
bicimleri arasinda heykel sanati, son derece yogun bir donusime ve cesitlenmeye
temel olusturmustur.”® Grafiksel heykeller de bu gesitlenmenin bir sonucudur.

Sanat tarihi boyunca, grafiksel bir cok is yapilmistir. Bu ¢alismanin iginden bir
ornek vermek gerekirse, Picasso’nun Avignonlu Kizlar’i oldukca grafiksel bir
anlatima sahiptir.

Grafiksel heykellerin olusum streci, farkli sanat disiplinlerinin bir araya gelmeye
baslamasi ve teknolojinin gelismesi ile baslamistir. Bu baslangictaki en blyuk etken
I1.Dinya Savasl sonrasinda degisen ekonomik dengeler ve bunun sonucunda da
yiksek kultar/alt kalttr ayrimini silme cabalari ile Pop Sanat akiminin olusumudur.

Pop art ve reklam dili arasinda 6nemli benzerlikler vardir. Hala bugin reklam
dinyasinda pop art unsurlart kullaniimaktadir. “Pop Sanat, toplumun degisen
degerlerine yoOnelik sanatsal bir inanci yansitmaktadir: 20. Yuzyilda kent yasamini
soluyan sanat¢inin kitle kalturuntn tiketicisi olmasi ne kadar kaginilmazsa, o kultire
katkida bulunmasi da o kadar kaginilmazdir.”®
“’Pop Sanat:

Populerdir (kitleler icin tasarlanmistir)
Gegicidir (kisa vadeli bir ¢6zumddr)
Harcanabilirdir (hemen unutulur)
Ucuzdur

Seri Uretilmistir

Gengtir (hedef kitlesi gencliktir)
Esprilidir

Seksidir

Numaracidir

Gosteriglidir

Ticaretin buyugudur.’

Richard Hamilton, Smithson’lara Mektup’tan, 19577

™ Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, istanbul, Sel Yayincilik, 2008, 5.287.
8 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, istanbul, Sel Yayincilik, 2008, s.159.
8 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, istanbul, Sel Yayincilik, 2008, s.159.
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“Pop akiminin ‘tutmasini’ kolay anlasilirhgina baglayan Amerikali elestirmen
Harold Rosenberg, Soyut Disavurumculuk gelenegini yerle bir eden bu yeni sanat
anlayisinin sanat olmadigini soyleyecek kadar ileri gitmis, Pop’u bir tir ‘reklam
estetigi’ olarak nitelendirmistir. Guzel sanatlarin begeni olusturmaktaki geleneksel
islevinin zaten ‘reklamci’ figurt tarafindan ele gegcirildigine inanan Pop sanatcilari
icin Rosenberg’in elestirisinin pek bir anlami yoktur; Pop, tiketim kalttrd ve reklami
adeta yiiceltir, imgeleri yiiksek kiltiir/alt kiiltir ayrimi yapmaksizin ele alir.”®

Hem grafik tasarimin hem de pop art akiminin dogal olarak igeriginde olan reklam,
tiketimin de varhginin isaretcisidir. “Pop sanatcilari, elit bir kesimin begenisine
yonelik ‘ylksek kultir’ ile daha genis kitlelere yonelik kultir tuketme bigimleri
arasindaki ayrimlari yok ederken oncelikle hazir-imgelerden yararlanmiglar,
izleyicinin gundelik yasaminin bir pargasi olan nesneleri iki-boyutlu yiizeylere
aktarmiglardir. Bu nesneler arasinda Coca Cola siselerinden konserve kutularina,
sigara paketlerinden hamburgerlere ¢ok cesitli yiyecek-icecek malzemesi yer almis,
Ozellikle Amerikal tiketicinin glndelik yasaminin siradan nesneleri, sanatsal bir

83

baglam icinde yeni anlamlar kazanmistir.

Sekil.6.1. 210 Coca Cola Bottles, Andy Warhol (1962)
Kaynak: Erisim: http://www.farfromhuman.com/ahis2020/\WarholCoke.jpg
(6 Nisan 2009)

82 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Istanbul, Sel Yayincilik, 2008, 5.161.
8 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Istanbul, Sel Yayincilik, 2008, 5.162.
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“Populer kaltir imgeleri kisisellikten arindirilmis bir sekilde sunulur; 6rnek alinan
modellerin anonim kimliklerinden gok uzaklasilmaz.”®

Pop art akiminin felsefesini agikca ortaya koyan pop art sanatgisi Andy Warhol
kendini ve sanatina yaklasimini “Bir makine olmayi istedigim igin bu sekilde resim
yapityorum. Her seyi bir makine gibi yapmamin nedeni, tum yapmak istedigimin
bundan ibaret olmasindandir. Herkes birbirinin benzeri oldugu zaman korkuncg bir
sonu¢ ¢ikiyor ortaya. Gelecekte herkes onbes dakika iginde dunyaca tinli olabilecek...
Eger Andy Warhol hakkinda bir sey 6grenmek istiyorsaniz, resimlerimin ylizeyine,

filmlerime ve bana bakin. Iste ben. Ardinda hicbirsey yok.” sozleriyle anlatir.

Sekil.6.2. Self-Portrait, Andy Warhol (1986)
Kaynak: Erigim: http://studio360.files.wordpress.com/2009/09/warhol.jpg
(6 Nisan 2009)

8 Erisim: http://tr.wikipedia.org/wiki/Pop sanat%C4%B1 (2 Nisan 2009)
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Pop art sanatcilari genellikle yagliboya ve tuval gibi geleneksel malzemeler
kullansalar da populer kaltir konularindan beslendikleri icin teknikleri daha
fotografik sonuclar yaratmaktadir. Kullandiklari teknik aslinda resimlerin igerikleri ve
akimin felsefesi ile ilgili ipuclari barindirmaktadir. Andy Warhol resimleri tuvaline
oldugu gibi aktardiktan sonra onlara boyayla mudahale etmektedir. Daha sonra
serigrafi yontemi kullanmakta ve kendisinin de belirttigi gibi bir makinaymiscasina
figrund ¢ogaltmaktadir. Konulari bazen film yildizlari, tnliler, bazende otomobil
kazalari ve elektrikli sandalyelerdir.

Grafikle heykelin kesismesinin en berrak sekilde goruldugu calismalarin ilkleri bir
pop art sanatcisi olan Claes Oldenburg (1929 - )’e aittir. “Oldenburg, dis gortinistnd
de ele alarak, icinde bulunabilecek esya ve malzemeyle birlikte New York’un siradan
bir magazasini taklit eden ve sergi gorevi yapacak bir diikkan agmistir. Boylece bu
magaza, hem sanat¢inin atolyesinde yapilmis alis veris malzemesini sergiliyor, hem
de salt Oldenburg’un yaptiklarina, seyircilerin gosterdigi tepkiyi 6lgerek bir sanat
ortami yaratmis oluyordu.”®® Bunlar, grafiksel heykellerin temellerinin en net sekilde
atildigi girisimlerdir. 1962 yilinda Oldenburg, yaptigl dev gibi yumusak nesneleri
sergilemistir. Sanat¢i bu sergide, giinlik hayatta kullandigimiz siradan nesneleri dev
boyutlarda ve yalin bir dille sunmaktadir. “Zekice ve mizah duygusuyla, temelde
gerceklstu bir blyl etkisi yaratilmis; bu da normali asan boyutlarda nesneler ve
degersiz birtakim gerecler (sigara izmaritleri gibi) kullanilarak saglanmistir.
Normalden biyik boyutlar kullanmayi kutsal ve evrensel anlami olan simgelerle
baglantili goruriz. Bu genel kurallara hem meydan okuyarak, hem de onlar
kullanarak, Oldenburg bizi olagan kabul ettigimiz ve aslinda bizden 6nce saptanmis
kurallari sorgulamaya yéneltir.”®® Oldenburg’ iin yapitlarinda, grafik tasarimin
yalinhigl ve dogrudan anlatimi, heykelin c¢ozimledigi G¢ boyutlu anlatimla
birlesmekte ve netlik kazanmaktadir.

8 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykisii, Istanbul, Remzi Kitabevi, 2004, 5.294.
8 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykusii, Istanbul, Remzi Kitabevi, 2004, 5.294.
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Sekil.6.3. Apple Core, Claes Oldenburg (1990)
Kaynak:Erisim:http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/d/dd/Ap
ple Claes Oldenburg.JPG/800px-Apple Claes Oldenburg.JPG (6 Nisan 2009)

Sekil.6.4. Shuttlecocks, Claes Oldenburg (1994)
Kaynak:Erisim:http://oldenburgvanbruggen.com/largescaleprojects/shuttlecocks
htm (2 Nisan 2009)
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Grafiksel heykeller, temelleri bu sekilde atildiktan sonra, gelisimini grafiksel
anlatimla surdirmds, grafik tasarimdan beslenerek yoluna devam etmistir. Arazi
sanati gibi farkli heykel formlari da grafik dilini konusmaktadirlar.

Sekil.6.5. Grafiksel anlatim tasiyan bir land art 6rnegi
Kaynak:Erisim: http://sajehau.files.wordpress.com/2007/10/nils udodases31 s.ip
(8 Mayis 2009)

Sekil.6.6. Grafiksel anlatim tasiyan bir land art 6rnegi, Andy Goldsworthy
Kaynak:Erisim: http://3.bp.blogspot.com/ WsJG6wDOs/Scacvf dIpl/AAAAAA
ABDo0/5JTpE DqgvaY/s400/andy-goldsworthyl.ijpg (1 Mayis 2009)
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Grafik Tasarimin dogasinda reklam olduguna gore, grafiksel heykeller de bu dogal
durumun etkisiyle reklam amagcli olabilirler.

Sekil.6.7. Reklam amacli grafiksel heykel igin drnek.
Kaynak: Erisim: http://fotogaleri.hurriyet.com.tr/Gallerylmages%5CNette%20
Dolasanlar%5CReklam%20afisleri%5C1.jpg(7 Mayis 2009)

Sekil.6.8. Reklam amacli grafiksel heykel igin drnek.
Kaynak:Erisim:http://2.bp.blogspot.com/ wEmhJo5ng4/SS6VCCu9kel/AAAAA
AAAABK/FIMwWEXS30do/s400/19.jpg (10 Mayis 2009)
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Orneklerde de gorildugii gibi grafiksel heykellerde, grafik diizlemde yapilan bir
tasarim heykelsi yuzeyler kullanilarak uygulanmakta, fakat bu heykelsi yizeylerin
plastik ifadesi de grafiksel olmaktadir. “Heykelin anlatim ve anlama olanaklari 1sik ve
mekana gore belirlenmektedir. Heykel gercek bir bosluk icerisinde somut olarak

olusur. Bu nedenle her yoénilyle algilanabilen bir sanattir.”®

Heykelin
algilanmasindaki durum heykel sanatinda heykeli yapanin algisina ve birikimine bagl
iken, grafiksel heykellerde, grafigin karakteri ve anlatmak istedigini net bir bicimde
anlatma amaci ile birleserek, odak noktasi anlatiimak istenene dénustir. Ug boyutlu

plastik ifade grafik taslaktaki amag ve alginin disina gikmaz.

6.1. Yuzey

Insanoglu varolusundan bu yana yasadiklarini ve ya yasamay! umduklarini bir
ylizeye aktarma ihtiyaci hissetmistir. Bir toprak kap yiyecegin konulabilmesi igin
islevsel bir nesne iken, magara duvarlarindaki resimlerin boyle bir islevselligi yoktur.
Yine de insanin herhangi bir ihtiyacini karsiladigi aciktir: Bazen bir digerine o glink
av hikayesini anlatmanin, bazen de ertesi gliniin avini kurgulamanin en gecerli yolu,
avl magaranin duvarlarina yani bir yizeye resmetmektir. Buralardan baslayan yizey
kullanimi insanla birlikte gelismis, cesitlenmistir. Yizey kullanimini inceleyebilmek
icin insanin nasil bir gorsel algiya sahip oldugunu sebepleriyle incelemek gerekir. Bu
calismanin Uglincu bolumunde algr konusu ayrintilar elenerek islenmistir. Bu konu
oldukca genistir ve bu calismanin ana konusunu dagitacagl icin bu bolimde de
mimkun oldugunca elenerek, yalniz genel hatlari ortaya koyacak bir yontem

izlenecektir.

8 Nurbiye Uz, Heykelde Espas, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi,
Eskisehir, 1996, s.34.
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6.1.1.Grafiksel Ytzeyler

“Butun grafik tasarimlar (kagit, film, video ya da bilgisayar goruntuleri),
genellikle dért kése ile sinirlandiriims iki boyutlu yiizeyler iizerinde olusur.”®

Grafik tasarim genellikle dort kosesi olan ve muhtemelen malzemesi kagit olan
bir yuzey kullanir. Bir grafik tasarimcinin bu yiizeye gerektigi kadar yazi, sekil ve
imgeyi yerlestirirken yeteri kadar renk ve algi bilgisine sahip olmasi ¢cok 6nemlidir.
Grafiksel ylizeyde yer alan her unsur ‘gorsel unsur’ olarak degerlendirilmektedir. Bu
gorsel unsurlar, bakan gzl yonlendirmekte, goziin hareketini belirlemektedir. Bir
grafik tasarimin basarisi anlatilmak istenenin algilanabilirligi ile dogru orantili
olduguna gore, gorsel unsurlar arasinda bir hiyerarsi olmahdir. Ornegin, 6nce
bakilmasi istenen unsur, onun ilk gorilen unsur olacagl yere ve en dikkat gekici

sekilde yerlesmelidir.

6.1.2.Heykelsi Yuzeyler

Heykel, tek bir yuzeyden olusmaz. Kendi icinde egik, egimli, duz, kokav vb. bir
cok ylzeyi ve dokulari bunyesinde barindirir. Bu yuzeyler bir araya gelerek hacim
olustururlar.

“Uc¢ boyutlu formlarin algilanmasi igin esas olan yiizey gercekte goriliip
dokunulabilen, heykelin i¢ yapisina uygun sekillenen ya da i¢ yapisi hakkinda bilgi
veren, st kisminda tabakalanmis yapilanmadir.

Bosluklu ya da dolu kiitle heykellerinde, degisik yonlerde ve biyuklukte hatta
farkh dokudaki yiizeylerin yanyana gelisi, birbirlerindn ayrilan oran, yon, doku, 1sik
gibi 6zelliklerle ritm, tic boyutlu hareketle espas yaratmaktadir.”®

Bir araya gelen bu ylzeyler heykeli yapan sanatcinin algisi ve istegiyle bigcimlenir.
Sonugta meydana gelen heykel cevresinde dontldikge her agidan algilanan, her
zerresiyle izleyen arasinda bag kurulabilen, bazen bir duyguyu, bazen bir olayi
anlatirken, bazen de yalnizca estetik bir sdlen olusturarak haz veren bir nesneye

doénusur.

% Emre Becer, iletisim ve Grafik Tasarim, Ankara, Dost, 2005, s.29.
8 Nurbiye Uz, Heykelde Espas, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi,
Eskisehir, 1996, s.69.
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6.2. DusUnceyi Gorsellestirme Araci Olarak Grafik Tasarim

Grafik tasarim bir iletisim sanatidir. iletisim, insanlari diger canlilardan ayiran en
onemli unsurlardandir ve her cesit bilginin gonderici ve alici tarafindan
paylasiimasiyla olusur. insan, ginlik yasantisinda cevresiyle siirekli iletisim
icindedir. Evden cikip isimize giderken, kirmizi 1sikta dururken, televizyon izlerken
strekli bir iletisim aginin ortasinda buluruz kendimizi. Demek ki iletisim bir bilgi
alhisverigidir. Bu alisveris gorsel yolla yapildiginda grafik tasarimdan bahsetmeye
baslayabiyiriz.

So6zIu iletisim tek basina her zaman vyeterli degildir. SozIli iletisimde yanls
anlagsmalar(anlasamamalar), unutkanliklar olabilmektedir. Elbette grafik tasarim sozli
iletisime alternatif olamaz fakat so6zli iletisimin yetersiz kaldigi durumlara bir
alternatif olusturmaktadir. Grafik tasarim anlatmak istedigini, yazi, resim fotograf
gibi gorsel 0geler kullanarak aktarir, dikkat gcekmek ve konunun akilda kahciligini
guclendirmek ister. Trafik levhalari iyi birer ornektir. Trafik kurallarini ne kadar
bilirsek bilelim bunlari bize hatirlatacak ve bizi organize edecek levha ve lambalara
ihtiya¢ duyariz. Levhalara ihtiya¢ duydugumuz bir baska konu ise reklam konusudur.
Bir drin ve ya markanin akilda kaliciligint saglamak  grafik tasarimin
konularindandir.

“Reklam fikri ve anlayisi insanlar arasinda alisverisin baslamasiyla beraber
dogmustur. M.O. 3000'li yillar, Sondape ve Frybyiarper gibi yazarlarca reklamciligin
baslangi¢ tarihi olarak kabul edilir. Bu donemde tuccarlarin, ¢igirtkanlar araciligiyla
satls yapma cabalari, diikkanlarinin énlerine koyduklari tabelalar reklamcilik tarihinin
ilk mecra Ornekleri olarak bilinmektedir.

Ozellikle eski Misir'da cadde (izerinde ayni reklama rastlanmasi, bugiin de
kullanilan tekrarlama sisteminin o zamanlardan dustnildiginin gostergesidir.
Ortagagda reklamcilik daha ziyade c¢igirtkanlar, tellallar vasitasiyla yapiimaktaydi. Bu
ise radyo reklamciliginin primitif numunesi sayilabilir. %

Reklam, geribildirimi ylksek oldugunda anlam tasir, dolayisi ile dikkat gekici

olmasi gerekir. Bunun icin gorsel olmasi sarttir.

% Erisim: www.reklamakademisi.com (2 Mayis 2009)
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“Gorme konusmadan 6nce gelmistir. Cocuk konusmadan once bakip tanimayi
ogrenir.”®! “Bu diinyay sézciklerle anlatiriz ama sozciikler dinyayla cevrelenmis

olmamizi higbir zaman degistirmez.” i

ste bu sebeple geribildirimin ylksek olmasi
icin gerekli 6gelerden en dnemlisi gorseldir. Bu da yalin, akilda kalici bir anlatimla
mimkunddr. Grafik tasarimin da amaci iste bu yalin anlatiminda sakhdir.

Ilk grafik tasarim ornekleri olarak 1.0.25.000 yillarinda Lascaux Magarasinin
duvarina cizilen av hikayeleri 6rnek gosterilebilir.

Bu resimler hem temel amaclari hem de Usluplastirma (stilizasyon) oOrnekleri
olmalariyla ilk grafik tasarim ornekleri olarak gosterilirler. Yapilis nedenleri inanma
ihtiyaclarindan kaynaklansa da yapilis amaclari bir sonraki avin iyi gecmesi icin avi
en iyi sekilde anlatmaktir. Ayrica hayvanlarin atlama, kosma gibi hareketleri o kadar
iyi gozlemlenmistir ki, kosunun bir Kkaresini izletir bize. Bu y0Onlyle adeta
sinematografik bir anlatimdir.

Stilizasyon, objelerin dogadaki bicimlerinin duyarh bir bicimde goézlemlenmesi,
objenin karakterine uygun olarak ve bir amag¢ dogrultusunda gerektigi kadar
yalinlastiriimasi olarak tanimlanabilir. Stilizasyon grafik tasarimda bugiin hala sik
kullanilan bir yontemdir. Stilizasyon yaparken, yani sadelestirme yontemine giderken
nesnenin Kkarakterini korumak ve anlasilirhigini bozmamaya 06zen gostermek
gereklidir. Magara duvarlarinda rastlanan stilizasyon ¢rneklerini ortalama 25.000 yil
sonra yapilan, hayvan ve insani konu alan simge ve ya logolar gibi grafik tasarim

calismalariyla karstlastirdigimizda, ne kadar iyi drnekler olduklarina ikna oluruz.

°! John Berger, Gérme Bicimleri, istanbul, Metis, 2008, s.7.
%2 John Berger, Gérme Bicimleri, istanbul, Metis, 2008, s.7.
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Sekil.6.9. Lascaux Magarasinin duvarina gizilen av hikayelerinden bir 6rnek.
Kaynak: Erisim: http://img233.imageshack.us/img233/9640/11fp5.ipg (5 Mayis
2009)




73

Sekil.6.10. Ginlmuz logolarindan bir 6rnek.
Kaynak: Erisim: http://www.donnapidlubny.com/graphics/deer-logo.jpg (7 Mayis
2009)

Sekil.6.11. Ginlmuz logolarindan bir 6rnek.
Kaynak: Erisim: http://www.acf.hhs.gov/trafficking/4x4logo2.jpg (7 Mayis 2009)
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25.000 yil 6nceki magara resimleri buglinki grafik tasarimin, yalnizca bigimsel
olarak degil, teknik olarakta temellerini atmistir. Resimlerin yapiminda kullanilan
pigmentler dogadan elde edilmistir. Hazirlanan boyalar nemli bir ortam olan magara
duvarlarina ¢ubuklar, kamislar, hayvan kirkleri ve kus tuyleriyle cizilmekte, toz
haline getirilen pigmentler ortasi bosaltiimig kemik borularin iclerine doldurulmakta
ve Uflenerek kontlr aralari boyanmaktaydi. Bu uygulama sekli grafik tasarimcilarin
pistole, firca gibi grafik tasarim araclarinin temelini olusturmaktadir. Buradan yola

¢ikarak bu uygulama seklinin geleneksel bir yéntem oldugu sonucuna varabiliriz.

Sekil.6.12. Art Nouveau’ nun simgelerinden olmus bir afis 6rnegi.
Kaynak: Erisim: http://www.icondergisi.com/files/images/news/10-1.ipg (9 Mayis
2009)

Av hikayeleri anlatmak icin yapilan bu tasarimlar bugtiiniin sartlarinda bir trtn,

organizasyon, gorus vb. anlatmakta kullaniimaktadir.
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Tirkiye’de sanayilesme c¢abalarinin baslamasiyla artan dretim, grafik tasarim
alanina yansimaktadir. Eli Aciman ve arkadaslari Faal Reklam Ajansini kurarak
1940’1 yillarda Kog sirketinin tanitim ¢alismalarini yritmustar.

“lhap Hulusi Gorey (1898 - 1986) , Turk grafik sanatinin kurucusu ve
reklamcihgin ilk bayik isimlerindendir. En ¢ok bilinen isleri Turk markalari igin
yaptigl tasarimlardir. Bir ¢ok devlet kurumununun kurumsal kimligini olustururmus

ve bunlari yaparken aslinda yeni kurulmus Turkiye Cumhuriyeti'nin kurumsal

» 93

kimligini yaratmistir.
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Sekil.6.13. Thap Hulusi Gorey’in Logo calismalarindan bir érnek.
Kaynak: Erisim: http://www.icondergisi.com/files/images/news/10-1.jpg (6Mayis
2009)

% Erisim: http://tr.wikipedia.org/wiki/ihap Hulusi_Gorey (6 Mart 2009)
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Sekil.6.14. ihap Hulusi Goérey’in Logo calismalarindan bir 6rnek.
Kaynak: Erisim: http://artmrt.qooglepages.com/ihap hulusi0l.jpg (7 Mayis 2009)

Bir Grafik Tasariminin yapisi, olusum ve uygulama kosullari geregi, ilettigi
mesajla dogrudan baglantilidir. Dolayisiyla her grafik tasarimcinin, vermek istedigi
bir mesaj olmahdir. Bu da grafik tasariminin basarisini belirler. Séyle ki; bir grafik
tasarim tasidigi mesaj konusunda bekledigi “geribildirimi” alamamissa bu calisma
amacina ulasmamis sayilir. Bir grafik tasarim izleyicisine sundugu mesaj icin arada
bir iletene ihtiya¢c duymaz. Bu ytzden de ileti ve geribildirimler hizli sonuglanir. Bir
mesaj hedef Kkitlesine ne kadar hizli ulasir ve gonderdigi kodlar dogru olarak
cozulurse , o grafik tasarim ayni 6l¢tde basarili olmus demektir.
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Grafik tasarimci mesajini duslncesini, bir olayi, etkinligi vb. iletirken, hem
gorsel, hem de tipografik olarak bir ¢ok wunsur kullanir. Yani duslinceyi
gorsellestirmek icin iki ana araci vardir: yazi ve gorsel (fotograf, resim, simgeler vb.)
Bu iki ara¢ kullanilirken, izleyici acisindan nasil algilandiginin iyice irdelemesi
gerekir. Grafik Tasarim, birincil O6nemde, iletisim kurmak ilkesi Uzerinden
olusmalidir. Metnin de gorsellerin de rahathkla algilanabilir olmasi, dahasi
tasarimcinin istedigi hiyerarsiye yani siralamaya uygun olarak algilanmasi énem tasir.
Grafik tasarimci, eskiz asamasindan, gorsel ve tipografik unsurlarini segme ve
organize etme asamasina kadar, hedef Kkitlesini, bu toplulugun algi yetisi, sosyal
yapist ve psikolojik durumu gibi algiyr etkileyecek bir ¢ok faktorii gbz oninde
bulundurmali, arastirmali ve incelemelidir.

Grafik tasarim, bu organizasyonun iki ve ya i¢ boyutlu dizlemde yapilmasidir.
Bagslarda iki boyutlu ve tek ylizeye uygulanan grafik tasarimin gelisim strecinde,
teknolojinin gelismesi, sanat disiplinlerinin bir arada calismalar yapmaya baslamasi
gibi faktorler sonucunda artik ¢ boyutlu grafik tasarimdan da s6zedebilmekteyiz.
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Sekil.6.15. Film afisi 6rnegi (2007).
Kaynak: Erisim: http://www.racewire.org/archives/persepolis.jpg (7 Mayis 2009)

U¢ boyutlu grafik tasarimdan s6z edebilmemiz, grafik tasarimdaki espas
kavraminin da agisini genisletmistir. Onceleri kagit ve ya tek diizlem tizerinde yapilan
tasarimlarda espas duygusu calismanin kendi icinde degerlendirilirken, artik bir
heykelmis gibi, c¢evre unsurlariyla birlikte degerlendirilmek durumundadir. Bu
durum, sanat dallarinin birbirine gittikge yaklasmasinin kaginilmaz sonuglarindan
birini daha ortaya koymaktadir: espas gibi pek c¢ok gdrsel denge teriminin anlam
icerikleri gittikce her sanat dali icin daha fazla ortak nokta tasimaya baslamistir.
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Grafik Tasarimda Gestalt Psikolojisinin énemi de buyuktur. Bir ¢ok tasarimda
gestalt ilkeleri kullantlir.

WWF

Sekil.6.16. Gestalt yasalarindan ‘Tamamlanmamis Kapali Bicimler’ e bir 6rnek.
Kaynak:Erisim:http://www.designerstalk.com/forums/logo-brand-identity/
34216-top-draw-logos.html (6 Mart 2009)

NBC

Sekil.6.17. Gestalt yasalarindan ‘Tamamlanmamis Kapali Bicimler’ e bir 6rnek.
Kaynak:Erisim:http://www.designerstalk.com/forums/logo-brand-identity/
34216-top-draw-logos.html (6 Mart 2009)
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6.3.Dustinceyi Gorsellestirme Araci Olarak Heykel

Avusturya’da Willendorf’ta bulunan kadin heykelcigi 25000 yilliktir. Bundan dnce
yaptlan ilk nesneler aga¢c ve pismemis kil gibi dayaniksiz malzemelerden
yapildigindan bu calismalar hakkinda yeterince bilgi bulunmamaktadir. Bu sebeple

“Sanat tarihi perdesi”nin oyun basladiktan sonra acildigini séyleyebiliriz.”**

Sekil.6.18. Willendorf Vendst
Kaynak: http://www.artlex.com/ArtLex/s/images/stoneag willendorf.lg.jpg
(6 Mayis 2009)

Willendorf Venusu bilinen en eski heykel olsa da 2009 yili igerisinde 30000 yillik
baska bir heykelcik bulunduguna dair bir takim haberler ¢ikmaktadir fakat heniz
herhangi bir kaynakta bu heykelden bahsedilmemistir.

* Emre Becer, iletisim ve Grafik Tarsim, Ankara, Dost Kitabevi Yayinlari, 2005, s.83.
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Sekil.6.19. 30.000 yillik oldugu iddia edilen Vens heykeli
Kaynak: Erisim:_http://www.hurriyetusa.com/haberler foto6/yasam

150509 2.ipg (6 Mayis 2009)

Heykel tarih 6ncesinden glnimize pek ¢ok amag icin yapiimistir. Ritueller, savas
hikayeleri anlatmak, basari oykilerini gelecege tasimak gibi pek ¢ok gorev
ustlenmiglerdir. Bu bakimdan heykelin ge¢cmisteki anlatim amaci grafik tasarimla
benzerlik gosterir.

Gecmisine ragmen grafik tasarimin aksine, heykeller bir sey anlatmak zorunda
olmadigindan, heykellerin bir haber verme, bir ideolojiden bahsetme gibi bir amag
tasimasi da gerekmez. Bir heykelin mesaj verici olmasi, bir duygu uyandirmasi
amaclanabilecegi gibi, bunlarin hicbiri amaclanmayip yalnizca “en gutzeli” ve ya “en
cirkini” bulma kaygisiyla da yapilabilir. Bulundugu mekana derinlik katmak ve ya
daraltmak, bir mekani daha cazip kilmak gibi sebeplerle yapilabilecegi gibi, heykelin
kendisi bir mekana donUserek izleyicisini icine de alabilir.

Tarkiye’de heykelin baslangici, 1883’te Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi’nin
acthsiyla tanimlanmaktadir. Turkiye’de ilk heykelci italya’da egitim aldiktan sonra
bu sanat okuluna atanan Ermeni asilli Osmanli Sanat¢isi Yervant Oskan’dir.
Oskan’in Ogrencileri olan Cumhuriyet Oncesi Tirk heykelcilerin sayisi bir elin
parmaklarini gegmez. Cumhuriyet Donemi’ne gelindiginde heykelcilerin sayisi artis
gOsterse de yine de tatmin edici bir sayitya ulasamamistir. Hadi Bara, Zuhti
Miridoglu, Kenan Yontu¢ ve ilk kadin heykelci Sabiha Bengutas o ddnemin
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heykelcilerindendir. 1928’de Ratip Asir Acudogu ve Hadi Bara tarafindan Maustakil
Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi kurulmustur. Tlrkiye’de bugin dinyaca unli
heykel sanatcilari bulunmaktadir.

Ulkemizde dikilen ilk heykel 1918 yilinda, yapimi 4 yil sirmiis olan Osman Gazi
blstidur. Bu bist, 10m yiksekliginde bir stitunun Uzerine yerlestirilmistir. Heykelin
acilisina gidenlere bagnaz cevreler ‘tas dikenler’ adini takmiglardir. Sivas valisi
Muammer Bey tarafindan dikilen heykel, 1937 yilinda dénemin valisi Nazmi Toker
tarafindan kaldiriimistir.

Heykel disiplin olarak bir ¢cok amaca yonelebilir ve bir ¢ok yapiya donisebilir:
Kuresel 1sinmaya karsi ¢ikmak igin kurumus c¢igceklerden bir heykel olusturulabilecegi
gibi, zengin bir is adaminin ofisinde zenginligin ifadesi olarak yer alabilir. Bazi
heykeller boyut ve konumlari sebebiyle ancak uzaktan bakildiginda anlam
kazanabilirken, bazi heykeller izleyicisi ile butunlesir ve izleyen ve heykel temas
halindeyken anlamina kavusur. Bazen heykel yalnizca iginde bulundugu mekanin

algisini degistsrmek ve ya vurgulamak igin de yapilabilir.
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Sekil.6.20. Uchronia
Kaynak: Erisim: http://www.mccullagh.org/db9/1ds-10/uchronia-sculpture.jpg
(8 Nisan 2009)
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Sekil.6.21. Sagrada Famiglia, Antoni Gaudi
Kaynak: Erisim: http://www.gaudidesigner.com/data/article/16.Jpg (2 Mayis

2009)
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Sekil.6.22. Diz yiizeyden olusan heykellere bir 6rnek, Lucien den Arend
Kaynak: Erisim: http://www.poam.ws/ (6 Mayis 2009)

Sekil.6.23 Cloud Gate, Anish Kapoor
Kaynak: Erisim:  http://www.lynnbecker.com/repeat/burnham/cloudgate.jpg
(3 Nisan 2009)
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Bir heykelin basarisi “ilk bakildigi anda anlagilmasi” gibi bir kaygiya dayanmaz.
Aksine pek cok heykel etrafinda dakikalarca dondukten sonra bir duygu ve ya
distince uyandirmaya baslar ve bu durum bakan kisilerde birbirinden farkli duygu
durumlari olusturabilir.

Sanat dallarinda 19.yy sonlarinda ve 20. Yuzyilda baslayan degisim yeniligin
habercisi olmustur. Bu yenilesmeyi yasayan sanat dallari zamanla birbirleriyle daha
fazla iliski kurmaya baslamistir. Heykelde yenilesmenin habercisi Rodin’dir (1840-
1917). Rodin, yuzey planlarini organize edisiyle 1sik, form, ritm, bosluk gibi
kavramlara yeni anlamlar yiklemis, sonraki heykel anlayisinin yeniliklere gebe
oldugunun habercisi olmustur.

Rodinle baslayan degisimi, teknolojinin gelismesi de desteklemis, zamanla
espas anlayisi farkliliklarini daha net ortaya koymaya baslamistir. Degisim bir ¢ok
yonden olmustur: Heykeller artik pek ¢ok fizik prensibinden faydalanmakta ve
hareket edebilmektedir.

Sekil.6.24. Windmonster, Theo Jansen
Kaynak: Erisim: http://www.jwbjerk.com/?cat=4 (6 Nisan 2009)
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Sekil.6.25. Hareketli heykel drnekleri, Richard John Forbes
Kaynak: Erisim: http://nathanielstern.com/blog/2004/10/24/tac-toc/ (6 Mayis
2009)
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Sekil.6.26. Dervis, ilhan Koman
Kaynak: Erisim: http://universes-inuniverse.org/eng/nafas/articles/2007/santrali
stanbul /photos/05 (20 Mayis 2009)

Belki de =zaten fizik kurallariyla heykelin ayakta durmasini saglayan
heykelciler, bu daldan daha fazla faydalanmayi akil etmisler, bilimin algilarini
genisletmesine izin vermislerdir. Bu donem sanat dallarinin birbirleri kadar bilime de
yaklastigl bir donemdir diyebiliriz. Ayrica endustriyel teknolojinin de gelismesiyle
artik heykeller yalnizca tas, ahsap gibi malzemeden yontularak, ¢amur benzeri
malzeme Uzerinden alinan kalip-dokim yapilmis bronz vb. malzemeyle yetinilmemis,

polyester gibi pek cok sentetik malzemeden de faydalaniimaya baslamistir.
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Sekil.6.27. Polyester ve silikon heykellere bir 6rnek, Ron Mueck
Kaynak: Erisim: http://obviousmag.org/en/archives/2009/04/ron_mueck -
monumental hiperrealist sculpture.html (6 Mayis 2009)

Butlin bu gelismeler, zaten ¢ boyutlu olmasiyla oldukca genis bir yelpazesi
olan heykel anlayisini daha da genisletmis, espas anlayisinin da, heykelin kendi
icinde ve etrafiyla kurdugu iligkiler bitinu oldugu disunuldugunde, sonsuz bir
kombinasyonlar butlini olusturdugu ortaya ¢ikmaktadir. Artik ritm yalnizca heykelin
kendi form-planlari ve cevresi igindeki durusu degil, ayni zamanda da *“ses” olarak

duyulabilmektedir 6rnegin.

Sekil.6.28. Mekanik heykellere bir 6rnek, Christopher Conte
Kaynak:Erisim: http://www.inoutstar.com/gallery/Christopher-Conte-98 8.html
(6 Mayis 2009)
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Yelpaze o kadar genislemistir ki, arttk boyutlar da tahminlerin {zerine
citkmaya baslamistir. Dogaya yayilan, seyircisiyle var olan iginde yasanabilen
anlayislar ortaya ¢cikmis, kalicilik ise artik bir gereklilik olmaktan ¢ikmistir.

Sekil.6.29. Kum heykellere bir 6rnek
Kaynak: Erisim:  http://www.beachpicturesbeachpictures.net/beach-picture-

sand-sculpture-DaVinci-snowriderguy.ijpg (3 Nisan 2009)

Tabii bitun bu gelismeler Ulkelerin teknolojik-ekonomik gelismeleriyle baglantili
olarak, her ulkede ortaya ¢ikmamistir. Tlrkiye’de Cumhuriyet doneminde gelismeler
gOstermeye baslamis bu sanat dal, batidaki hizli gelisime ayak uydurmaya calissa da
biraz geriden takip etmekte, fakat az zamanda epeyce yol almaktadir.

Heykel, ¢ boyutlu yapisiyla diger sanat dallarindan farklidir. Dolayisiyla, espas
kelimesi de heykel sanatinda biraz daha farkli bir anlam tasir.
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SONUC

“Hersey akar higbirsey kalici degildir o ylzden ayni dereye iki kez girmek
mumkdin degildir; ¢linki dereye birkez daha girdigimde hem ben hemde dere
degismistir.”

Herakleitos

Insanin 30.000 yil 6nceki inanma ve kendini ifade etme ihtiyaci bugiinkii
yasantimizin temelini olusturmaktadir. iki boyutlu, i¢ boyutlu calismalarin birbirine
gecmesi ve ardindan g6z yanilsamalarinin fark edilmesi, alginin irdelenmesi,
dokunulamayan ama u¢ boyutlu algilanabilen tasarimlarin yapilmasina kadar
gelmistir.

Bu calismada, insanin bu heyecanli yolculugu, yasadigi baska olaylara da
deginilerek, etkilesim baglari ve neden-sonug iliskileri kurulmaya calisilarak ele
alinmistir.

Insanin diinyada yasadigi olaylarin bitinuni ele almak elbette mimkiin degildir.
Badyle bir amaca kollari sivamak, isaret edilmek istenen konuyu dagitarak, baska bir
konu haline gelmesine sebep olacagindan, ornek teskil edecek bazi konular ele
alinmistir.

Insan kendisini bu kadar genis bir yelpazede ifade edebilmeyi ve bu ifade
bicimleriyle yetinmemeyi basarmis bir varliktir. Bitin bu verileri g6z 6niinde
bulundurdugumuzda gelecekte yapilabilecek calismalarla ilgili dustincelerimizi
genisletmek daha kolay ve gercekei olacaktir.

Sanatcilari kaginilmaz olarak icinde bulunduran sosyo-kiltirel ve teknolojik
gelismelerin dogal sonucu olan, sanat dallari arasindaki ‘interdisipliner’ etkilesim,
sanat-bilim arasinda da olusmustur. Gorsel sanatlarla edebiyatin birlikteligi de
manifestolarla gi¢lenmis, ginimizde edebiyatla bittinlesen gorsel ¢alismalara temel
olusturmustur.

20.yy’da insanin kendine ait sirlari kesfetmeye baslamasi ve ¢evresinde olan biteni
birikimleriyle birlestirerek algilamasiyla, ifade bicimi oldukga farklilasmistir.

Algidaki bu bitiinlik tasarim adina butiin kahplari yikmakta ve kapilari agmaktadir.
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Gecmisten buguine olanlari incelemek de gelecekte ortaya cikacak calismalarin

ipucunu vermektedir.
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