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PLASTIK SANATLARDA YAZI VE HARF FORMUNUN
GORSEL NIiTELIGININ KULLANILMASI

OZET

Binlerce yildan beri yazi, insanoglu i¢in vazgecilmez bir iletisim aract olmustur. Yaz1 formu
tarihsel gelisimi iginde, salt iletisim araci olmaktan ¢ikmis, plastik nitelikleri olan bir forma
doniigmiistiir.

Bu ¢alismada, yaz1 ve formunun tarihsel gelisimi, bu gelisimde yazili anlatim araci olmasinin
Otesine gecerek, sanatsal plastik bir forma doniisiimii ve bu gelisimden dogan grafik sanatlarda, yazi
formunun eristigi plastik nitelikleri, belli 6rnekler iizerinden incelenmistir. Bu incelemede, tarih
oncesinden baslayarak, dogu sanatlarmin buluslar1 ile bati sanatina olan etkileri yanisira, matbaa
devrimi ve Avrupa Ronesans hareketleri ile baglayan hiimanizm, endiistri devriminin sonucu olarak
yirminci yiizyilin basinda gelisen temel sanat akimlarindaki yazinin plastik form olarak kullanimi ve
plastik degerlerinden bahsedilmeye g¢alisilmigtir. Bununla birlikte yazi formunun giiniimiize kadar
ulagan ilk cagdas oOrneklerinin, bi¢gim iizerinden plastik nitelikleri orneklerle sunulmustur. Bu
orneklerde, plastik form ¢oziimlemenin temel degerlerinden olan pozitif-negatif etkileri ele
alimustir.

Dogu yazi sanatmin temsilcisi olan kaligrafinin var oldugu kiiltiirlerde resmin kaligrafiye
etkisinden ziyade, kaligrafinin resim sanatina olan etkileri incelenmis, bununla birlikte endiistri
devrimi ile gelisen hiimanizm ve insan yasaminin degerleri, yazi ve harflerin plastik bir form olarak
sanat yapitlarinda daha ¢ok yer almasina zemin olusturmustur.

Sonug olarak, yazinm tarihsel gelisimi i¢inde yazili anlatim aracindan, sanatsal degeri olan bir
plastik forma doniisiimii, grafik sanatlarda yazinin eristigi plastik form giiciiniin de bir kanitidir. Yaz1
ve formu, ¢esitli asamalardan gecerek grafik sanatlarda, anlam yaratmanin ve iletisim kurmanin etkin
ve vazgecilmez bir aracit olmustur. Giiniimiiz disiplinlerarasi sanat ortamu ise, yazi ve formunun
erigtigi bu giicli kullanarak yeni sanatsal anlatim olanaklar1 vaat etmektedir.
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ABSTRACT

For thousands of years, writing has been an indispensable means of communication. In its
historical development writing form has gone beyond being just a means of communication and has
transformed into a form with plastic qualities.

In this work, specific examples are used to examine the historical development of writing and
its form, its transition in this development from being a written form of expression, its transformation
into a plastic art form, and the plastic qualities the written form has attained in the graphic arts born
of this development. In this examination, starting with pre-history, an attempt has been made to
mention the findings of Eastern arts and their influence on Western art, Humanism, with its origins in
the printing revolution and the European Renaissance movements, and the use of writing as a plastic
form and plastic values in the fundamental artistic trends developing at the beginning of the twentieth
century as a result of the industrial revolution. In addition, samples of the first modern examples of
writing forms to reach our times are presented with the plastic qualities of their form. In these
examples, the full-empty effects constituting the basic values of plastic form analysis are dealt with.

Rather than the influence of painting on calligraphy, which represents the eastern art of
writing, in its existing culture, the influence of calligraphy on the art of painting is examined.
However, the values of human life and Humanism developing along with the industrial revolution
have played more of a role in forming the place of writing and letters as a plastic form in works of
art.

In conclusion, the transformation of writing in a historical development from a form of
written expression into a plastic form of artistic value is also evidence of the power the plastic form
writing has attained in the graphic arts. After various stages of development, writing and its form
have become an influential and indispensable means of creating meaning and establishing
communication. Among the artistic disciplines of today, the artistic medium promises to create new
possibilities for artistic expression using this power attained by writing and its form.

Keywords: Graphic design, Writing and Letter forms in The Plastic Arts, Calligraphy, Typography.



1. GIRIS

Grafik sanatina olan ilgimin lise yillarina kadar dayandigi bir zamandan beri
iiniversiteye giderek bu meslegi daha iyi O6grenmek amaci, bu tezi olusturma
diistincelerimin tohumlarmi olusturmustur. Yazmin sistemli yapisi, yasadigim kentte,
sokakta, cadde de yani gorsel her unsurda rastladigim giiclii lekesi ile yazi ve formunun
salt iletisim malzemesi olmasindan ziyade, giinlimiiz sanat ortamlarinda 6zellikle son
donemlerde sanatgilarin yapitlarinda daha fazla yazi formunu kullanma istegi bu ilgimi
daha da yogunlastirmustir.

Gorsel 1iletisim araci olan yazinin giiniimiize kadar olan tarihsel gelisimini
incelemeye baslarken, birlikte yasamaya bagimli olan insanoglu, bu baglari
kuvvetlendirmek ve siirekli kilmak adma, konusmaya baslamis ardindan magaralara
resimlerinin gorsel iletisim giiciinii de kullanarak, baglarini giiclendirmeye c¢abalamistir.
Bu zorlu ¢abanm ardindan komiin yasamla gelisen insan topluluklar1 yaziy1 kesfetmis,
basta ¢izilen resim ve isaretler zamanla soyut formlara doniiserek gorsel iletisimin ilk
adimlarin1 olusturmustur. Boylece giinlilk yasamda konusulan sézlerin sembolleri olan
yaz1 formu, resim gibi gorsel iletisimin ikinci 6 gesi olmustur.

Yazi formunun soyut yapisi insanlig1 her donemde etkilemis; gerek tarihin kayit
edilisinde gerek dinlerin yayilmasinda resim kadar giiclii bir malzeme olarak kullanilmasi
yepyeni bir sanati, grafik sanatinin dogusunu saglamistir. Dogu sanatlarinda resim ile
yazinin i¢ i¢e gectigi, Ozellikle Arap sanatinda soyut yazi formlarmin -figiir
kullanmaksizin- nasil plastik bir resim diizenine sokuldugu, heyecan verici yapitlarin
meydana getirildigi goriilmiistiir. Iste grafik tasarmm, resim ile yazinin birlesimini
saglayarak, ayn1 zamanda giiclii, etkin iletisim araci olan plastik forma dontismektedir.

Grafik sanatinin gelisimine katki saglayan yazi ustalari, kaligraflar, tezhipgiler
ve sanatgilar, eserleri ile bu iletisim aracini bir sanat dalina doniistiirmiisler ve hatta
iletisimin sanatini yapitlarinda izleyicinin seyrine sunmuslardir.

Ortacagda; dinsel nitelikli bir sanat anlayis1 hiikiim slirmiis, boylece sanat
yasamla biitiinlesmis ve toplumun islevine bagli kalmistir. Ancak karanlik Ortagag
devriminin kapanip yerine endiistri devriminin baglamas ile insanlik i¢in yeni bir ddnem
baslamisti. Teknolojinin insan yasamma girmesiyle, toplumsal ve sosyal yasam insani
degersizlestirmis, ekonomik yetersizlikler toplumsal sorunlar1 ¢ogaltmisti. Makine ¢agi,

el sanatlarmi sosyal roliinden koparmig, insanin maddi yasamiyla manevi gereksinimleri
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arasinda bir ugurum yaratmisti. Bu donemin sanat¢ilar1 bu ugurumlar arasinda kopri
olusturmay1 gorev bilmis ve insanin dogal ¢evresiyle yeniden bagini kurabilmek igin,
giiniimiiziin sanat anlayis1 olan iglevsel tasarim sanatlarini; mimari, {iriin tasarmmi, ic¢
mekan tasarimi ve grafik tasarimini ortaya ¢ikartmiglardir. Tasarim sanatlarinin bu
katkilar1 ile sanat¢ilar, insanin kent yasaminin i¢inde de mutlu ve daha kaliteli yagamasini
hedeflemislerdir.

Endiistri devriminden itibaren 20. yiizyilin basinda gelisen hiimanizm ve
insanca yasamin degerleri ylikseldik¢e, yeni sanat akimlari bir bir ortaya ¢ikmis ve
sanatcilar eserlerinde modern anlatim yollar1 deneyerek smirlar1 zorlayan ve hatta
glinlimiiz sanatin1 hala etkileyen temel akimlar1 olusturmuslardir. Yeni bir ¢cagda yeni bir
iletisim ¢ag1 dogmus ve Grafik sanat1 da sanat¢inin izleyiciye iletmek istediginin -plastik

niteliklere sahip- araci olmustur.
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2. TARIH ONCESI VE iLK CAGLARDA YAZILI ILETiSiM

2.1. Yazinin Bulunusu

Yiz binlerce yildir evrende yasayan insanoglu, kendini ifade edebilmek ve
toplumsal yasamin geregi olan iletisimi saglamak i¢in, binlerce yildan beri; resimler,
gostergeler ve tasvirler araciigiyla mesajlarini iletmeye c¢ahismustir. Ik caglardan
itibaren; magara resimleri, isaretler ve semboller iletisimin ilk adimlarin1 olusturmustur.

Ik insamin degisik yer ve zamanda yasamak igin barmndigi mekanlar olan
magaralarda ¢izip boyamis olduklar1 primitif resimler ile tas, kemik veya agac dallar1
istiine oyduklari ilkel isaretler ve sembollerden bazilari, ilk iletisim araglari olarak kabul
edilerek, giiniimiize kadar gelmistir. Yazili tarih 6ncesinde yasayan insandan giiniimiize
gelen ilk buluntular 1.0. 20.000’li yillara kadar gerilere gitmektedir. Ispanya’da
“Altamira”, Fransa’da “Dordogne” bolgelerindeki magaralarin duvarlarma resmedilen av
sahneleri, ilkel resimler, kemik ya da tas iistiine ¢izilen isaretler o zamanlarin yasami igin
bize baz1 ipuglar1 verebilmektedir.

Insanoglu resimler, gdstergeler ve figiirlerde tasvirler araciligryla mesaj iletmenin
sayisiz yolunu bulmustur. Ama yazmin kendisi ancak, kullanicilarin distindiikleri ve
hissettikleri ya da ifade edebildikleri her seyi somutlastirip agik¢a belirleyebilecekleri
diizenli bir gosterge ya da simgeler biitlinii olusturulduktan sonra ortaya ¢ikmustir.

Boyle bir sistem kisa bir siirede olusmamistir. Yazmin tarihi uzun, yavas ve
karmasik bir siirectir. Insanhgn tarihine karisir, kimi sayfalar1 bugiin hala eksik olan
tutku dolu bir romandir. Herseyin Mezopotamya’da, Dicle ve Firat arasinda basladigi
disiiniilmektedir. Basra korfezi’nden bugiliniin Bagdat’ina kadar uzanan bu Ortadogu
bolgesi, 1.0. VL. ve I. binyillar arasinda Siimer, kuzeyde de Akad iilkeleri arasinda

paylasildig: diisiiniilmektedir
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Sekil 2.1. Magara resmi, Lascaux

Sekil 2.2. Magara resmi, Les Trois Fréres Magarasi
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2.1.1. Civi yazisi

Insanoglu on binlerce yildir resim yaparken, yazi ile ifade bigimini ancak alt1 bin
yildan beri kullanmaktadir. Biitlin yazilarin temel 6gesi ve ilk dgesi sayilan piktogram,
IV. Uruk déneminde bulundugu diisiiniilmektedir. Piktogram, (bir diisiince, kavram ya da
sozcligl temsil eden resim 6zelligi tastyan simgeler) ¢ivi yazisinin geligimini saglamistir.
Resimsel semboller olan piktogram, zamanla c¢ivi yazist denilen soyut simgelere
dontismiistiir. Mezopotamya’da gelisen medeniyetlerin kullandig1 ¢ivi yazilarmin ilk
ornekleri olan kil tabletlerin tizerinde, ziraat hesaplar1 yer almaktadir.

Stimerler ve Akadlar cografi agidan birbirlerine yakin olsalar da, Fransizca ve
Cince kadar birbirlerinden ayr1 diller konustuklar1 varsayilmaktadir. Ileri diizeyde bir
uygarlik gelistirmis olan bu halklar, Babil gibi kentlerin ¢evresinde, kiiclik topluluklar
halinde bir hikkiimdarligin egemenligi altinda yasiyorlardi. Bulunan ilkyazilar, mal sayimi
ve ginlik yasamla ilgili kayitlar1 tutmaya yarayan piktogramlardan olusmaktaydi.
Piktogramlar nesneleri ve diisiinceleri ifade etmekteydi. 1.0. 3000’lerde Siimerlilerin
kelime ve hecelerden olusan yazilar1 1000’den fazla isarete sahipti. Ve bu isaretler i¢cinde
sesi ifade eden sembollerde bulunmaktaydi. Daha sonra piktogram sayis1 600’e diiserek
¢ivi yazisiin yazilip okunmasi kolaylagmistir.

Buluntular sayesinde, 1.0. 1350’lerde Siimerlilerin 30 sessiz harften olusan bir
alfabeyi kullandiklar1 goriilmiistiir. Sesli harfler okunur fakat yazilmazlardi. Sagdan sola
dogru yazilan ¢ivi yazisi, tas iistiine oyularak yazildigi gibi, cogunlukla 1slak kil tabletler
iizerine stillis denilen kemik ya da agactan yapilan bir malzeme ile bastirilarak
yazilmiglardir. Stimerler’de kil, yazilarin yazilarak ¢ogaltilmasina en uygun malzeme idi.
Silindirik rulolar {istiine oyularak yazilan kaliplarla da metinlerin kil iizerinde
cogaltilmas1 miimkiin olabilmekteydi.

Babilliler ve Asurlular ¢ivi yazisini Siimerlilerden alarak, bu yaziy1 uluslararasi
bir ticaret dili haline getirmislerdir. Civi yazisinin bulunusu, o dénemin medeniyetlerinde
bilgi patlamasina yol agmis, sozlesmeler, bilimsel ve edebi yapitlar kil tabletler {izerine
kayit edilmis, kiitliphaneler kurulmustur. Yazili ilk kayitlar, tag ya da kil tabletler iizerine
kazilmistir. Bu tiir yazilar ¢ogunlukla tapmak ve mezar duvarlarinda kullanilmistir. Bu
simgeler geliserek, diisiinceleri (ideogram) ve sesleri (fonogram) ifade edecek bir diizeye

ulagmustir.
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Civi yazis1 gostergeleri biitiin Mezopotamya’ya yayilirken, uzak Cin’den yakin

Misir’a kadar birgok yerde farkli yazi sistemleri dogarak gelismistir.

Sekil 2.3. Civi Yazisi

Sekil 2.4. Gokbilimsel gozlemler ve yildiz fallari, Uruk Kenti, Mezopotamya,
L.O. 1. binyilin sonu. Kil tablet 17x11 cm. Musée du Louwre, Paris.
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2.1.2. Misir Hiyeroglifleri

Mezopotamya ile es zamanli olan Misir uygarliginda var olup gelisen Hiyeroglif
yazilarinm baslangici, 1.0. 3000’lere uzandig: goriilse de, yazmm daha énce bulundugu
distiniilmektedir.

Champollion (Fransiz bilim adami) ve Misir dili uzmanlari, Nil vadisi ve
deltasinda bulunan bir¢ok anittaki “Hiyeroglif” yazmin sirrin1 ¢6zemeselerdi, Eski, Misir
tarihinin 6nemli bir boliimii 6grenilemeyecek ya da karanlikta kalacakti.

Misir yazisinin karakterlerini belirten hiyeroglif s6zciigii, aslinda “Tanrilarin
yazis1” (Yunanca “kutsal” anlamina gelen hieros ve “kazimak” anlamina gelen gluphein
kokiinden) demektir. Misirlilar, komsular1 olan Stimerlilerden farkli olarak, en basindan
beri her seyi ifade edebilen resim-yazi sistemini (Hiyeroglif) bulmuslardir. Gorsel
iletisimin ilk 6rneklerinden olan Misir Hiyerogliflerinde, sade, geometrik ve soyut ¢ivi
yazisindan farkli olarak, bu yazi biiyiileyici bir giizellige ve siirsellige sahiptir. Hayranlik
verici bir iislupla ¢izilmis resimlerden olusur. Resim ve yazi i¢ ice ge¢mistir. Insan
baslarina, kuslara, ¢esit ¢esit hayvana, bitkilere ve ¢iceklere rastlanabilir.

Mezopotamyalilarda ilkel yazitlar gitgide bir “bellek yardimcisina”, sonra da
yaziya doniismiisken, hiyeroglif sistem ilk ortaya c¢ikisindan beri gercek bir yazi
olmustur. Ciinkii 6ncelikle konusma dilini neredeyse biitiiniiyle aktarabilmis, Kipti dilinin
bigcimleriyle giiniimiize kadar gelebilmis olan bu dili yeniden bulmamiz1 saglamis, ayrica
soyut ya da somut bir takim gercekliklere gonderme yapabilmis ve hem tarim, tip ve
egitimle ilgili 6nerilerin hem de dualarin ve efsanelerin, olas1 tiim bigimleriyle hukuk ve
edebiyat tiriinlerinin kaydedilmesini saglamistir.

Bu yazinin 6zgilinliigii ve karmasiklig1 temelde ti¢ ayr1 géstergenin olusmasindan
kaynaklanir:

1- Fikirleri ifade etmek iizere kullanilan birlesik gostergelerin yani sira, nesneleri

ya da varliklar1 temsil eden iisluplu ¢izimler, yani piktogramlar.

2- Ayni cizimleri ya da daha farkl olanlar1 kullanan ve seslere gonderme yapan

fonogramlar yani sesyazilardir. (Misirlilar eski Stimerlerle hemen hemen ayni

bulmaca yontemlerini kullandiklar1 diigiiniilmektedir.)

3- Hangi esya ya da varlik kategorisinin s6z konusu edildiginin anlagilmasini

saglayan gostergeler.
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Bir tiir yazi olan bu grafik sistem, ‘“Tanrilarin yazis1” olarak adlandirilmistir.
Genel olarak Tanrilarm ve Tanri sayilan firavunlarin adlari, metinlerde bu sézciiklerin
kutsal niteliginin belirlenmesi i¢in ¢ergeve i¢inde yazilmistir.

Hiyerogliflerde genellikle okumanin yonii, insan ve kus kafalarinin yonelimleriyle
belirlenir. Yiiziin ya da gaganin yoniine dogru giderek okumak gerektigi kesfedilmistir.
Aslinda okuma her zaman bu kadar basit olmamis, drnegin bir anitin veya tapinagin
duvarlarindaki bir yazi 6nemli bir tanr1 (6rnegin, Osiris, Anubis) ya da firavun heykelinin
yakinindaysa, yazitlardaki yiizlerinde onlara doniik oldugu goriilmiistiir. Bu da okumanin
yoniinii degistirdigi ve yorumu zorlastirdig1 diistiniilmektedir. Hiyeroglifler asagidan
yukariya veya sirayla sagdan sola ve bir sonraki satirda da soldan saga da okunabilirler.
Bu 6zellik tarla siiriiliirken gidip gelen 6kiiziin devinimini ¢agristirir.

Dogal figiirlerden olusan hiyeroglifler duvarlara, kemik, tag ve tahta {istiine islenip
renklendirilirdi. Hiyeroglifler giinlik yasamda papiriis kagidi veya tabletler {izerine
miirekkep ve boyalarla bol silislemelerle yazilmislardir. Bu resimsel etki Misir resim
sanatini da kokten etkilemistir.

Hiyeroglif yazi sistemi, Hiristiyanlik doneminin ilk yiizyillarinda yerini Kopt
diline brrakmustir. 1.S. 2. ve 3. yiizyillarda Hiristiyanligin yaygmlasmasiyla, Eski Misir
dini ile birlikte Hiyeroglif yazis1 da eski 6nemini yitirmis ve zamanla ortadan kalkmuistir.
Misirli Hiristiyanlarin, Yunan alfabesinden uyarlanan bir yazi sistemini kullanmaya
baslamalari, yerli Misir yazisinin terk edilmesini hizlandirmistir.

Tarihgilerin tahminlerine gore, Misirlilarin sadece ylizde besi okuma yazma
biliyordu. Yazicilar genellikle devlete ve tapinaklara bagl olarak gérev yapan 6nemli
kigilerdi. Yazicilarm koruyucularida, aynak (ibis) ya da kopek bash bir adam kiligina
biiriinen ve yazmnin mucidi, dillerin yaraticisi, Tanrilarin yazicis1 olarak kabul edilen
Ogrenme ve bilgelik Tanris1 Tot ile leopar derisi giyen Yazi ve Bilim Tanrigas1 Sesat’t1.

Bes-alt1 yaslarinda okula baslayan c¢ocuklar, 6zellikle giindelik kullanimdaki
hiyeratik yaziy1 6grenmeye baslarlar; edebi metinleri bikmadan usanmadan kopya ederler
ve rahip ya da sanatg1 olarak yetisecekler ise, hiyeroglif yazisini da 6grenirlerdi.

Bu dénemin yazicilar giiglii bir smnif olusturuyordu. Ozellikle de firavunlar, tanr
sifatiyla yetinip okuma, yazma ve sayma islerine karismadiklarindan, yazicilarin
ustaliklar1 kimi zaman hiikiimdarlardan bile giliclii olmalarim1 saglayabiliyordu.

Mezopotamyali meslektaglarindan farkli olarak, yazmak i¢in destek kullaniyorlardi.
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Hiyeroglifleri kazidiklar1 taglarda ayrica daha ince, daha elle tutulur bir malzeme olan
papirtisii de kullaniyorlard.

Nil delta ve vadisinin batakliklarinda bol bol yetisen bir bitki olan Papiriis, halat,
orgii, sandalet ve yelken gibi giindelik nesneleri tiretmek igin kullanilirdi. Lifli saplari,
iretimindeki yapisi ile yazi diinyasinda devrim yaratacak bir araci hazirlayip, bir sonraki
boliimde de bahsedilen “kagidin” ortaya ¢ikmasina esin kaynagi olmustur.

Eski Misir’da papiriis bitkisinden elde edilen ylizey iizerine yazi yazilmaya
baslanmasi, gorsel iletisimin gelisimine biiyiik bir adim baslatmustir. Insanlar, tanrmin bir
hediyesi olarak gordiikler1 yazi araciligiyla diinyanin dort bir yaninda tas, kil ya da
papiriis iizerine tarihlerini kaydetmislerdir.

Baslangicta papiriis iizerine hiyeroglif ¢izimler yapmak ¢ok fazla sabir ve titizlik
gerektiriyordu. Ozenle islenen gdstergelerden olusan bu yaziyr giindelik yasantida
kullanmak pek kolay degildi. Dolayisiyla yazicilarin hizla bitirmesi gereken kimi
calismalar da yavas ilerliyordu. Bu nedenle, kaynaklara gore, hiyeroglif yaziyla asagi
yukar1t ayni donemde c¢iktig1 disiliniilen “islek” —papiriis lizerinde kayan- bir yazi
gelistirdiler. Yine kaynaklardan anlagilacagi gibi, buna ‘“hiyeratik” yazi (‘Yunanca
“kutsal” anlamina gelen hieros kokiinden) ya da “papaz yazisi” da denilirdi ¢iinkii bu
adlandirmay1 kullanan Yunanl tarih¢i Herodotos’a gore ilk baslarda papazlar tarafindan
kullaniliyordu. Bu yazi1 hiyeroglif yaziyla ayni Ozellikleri sergilemis (diislinceleri ve
sesleri kaydeder, belirleyicileri vardir) ama ¢cogu zaman i¢ ige gecen bu gosterge tiirleri
ile ilkel ¢izimlerden yavas yavas uzaklasmistir.

[.O. 650 wyilma dogru, hiyeroglifler ve “islek hiyeratik” vyazi hala
kullanilmaktayken, daha hizli, daha agik secik, harflerin birbirine daha yakin durdugu bir
islek yazi tiirii daha ortaya ¢ikar. Hiyeratik yazi gibi sagdan sola okunan bu “demotik”
yazi, ya da “halk yazisi” sonradan Misir’da bugiin hala kullanilan Misir yazisina
doniismiistiir.

Champollion’un Misir hiyerogliflerinin surrini1 ¢6zdiigii Rozetta tasi lizerinde, ayni
metin hem hiyeroglif harflerle, hem demotik yaziyla hem de Yunan dilinde verilmistir.
Demotik harflerden yola ¢ikarak kaynaktaki hiyeroglifleri tanimak ve ¢6zmek uzman
olmayan biri i¢in ¢ok zor oldugu hemen fark edilmektedir. Oysa bugiin bile bu yazinin
izleri duruyor. Nasil ki Kipti dili eski Misirlilarin konustugu dili bulmamizi sagladiysa,

ayn1 bi¢imde, Kipti yazisinda demotik yazidan kaynaklanan kimi 6zellikler giiniimiize
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dek ulasmustir. iste bu nedenle Champollion, hiyeroglif yaziy1 anlamak i¢in her seyden
once Kipti yazisininin formlarini bilmek ve okumak gerektigini soylemistir.

Civi yazis1 son bigimini alirken, Misir uygarlig1 olagantistii bir gelisim i¢indeyken
ve hiyeroglif yazilar giderek ¢ogalirken, 1.0. II. yiizyila dogru, Girit’te ve hi¢ kuskusuz
kara Yunanistan’inda, bilim adamlarin1 bliyliik sorunlarla kars1 karsiya birakan yazilar
tiremistir.

Eski Knossos kentinin yikintilari arasinda, 6zellikle de XIX. Yiizyil ortalarindan
itibaren, degisik yazilarla dolu bir¢ok buluntuya rastlanmistir. Bu hiyeroglifler ya steait
denilen yumusak ve islemesi kolay bir tas {izerine ya da kile kazinmistir. En tnliileri
“Phaistos diski” (sekil 2.5) diye bilinen bu tablet, yazi tarihinin en biiyiik bilmecelerinden
biridir. 1906 yilinda Italyan arkeologlar Girit’te bir yiiziinde 45 sarmal gosterge bulunan

kilden bir teker bulmuslardir ve bugiine kadar bu yaziy1 ¢dzebilen ¢ikmamustir.
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Sekil 2.5. Phaistos Diski,

Sekil 2.6. Prens Upemnefret, Eski Krallik, IV. Siilale donemi, 1.0. 2613-2494
Firavun Keops devri, Kiregtast, 66 cm x 7.6 cm, Phoebe Hearst Museum of Anthropology, Bekeley
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Sekil 2.8. Oliiler Kitabi’ndan, Teb Kenti, Yukar1 Misir, XX ya da XXI. Siilale dénemi, 1.0. 1100 — 950

Papiriis tizerine hiyeratik yazi, 23.5 cm x 20.2 cm, Bibliotheque nationale de France, Paris
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2.2.  Yazinin Gelistirdigi Malzeme: Kagit ve Miihiir
2.2.1. Kagidin Bulunusu

Insanoglu caglar boyunca, hem kendi yasamini kolaylastirmak hem de iiretimini
ve edindigi bilgiyi korumak amaciyla yaziyr bulmus, bu bilgileri gelecek nesillere
aktarmak icin de buldugu yaziyr kullanabilecegi teknik uygulamalar1 gelistirmistir.
Cilinkii yazi, diisiincenin ve bilginin goriinlir bi¢imidir. Zaman icinde bilgiye
donistiiriilmis diislincenin giicli anlasilacak ve bilgi —dolayistyla bilgi araci olan yazili ya
da basili kitaplar- o oranda 6nem kazanacaktir.

Ilkyazi, bir goriise gore tek bir kaynaktan bir yerde ve aynmi zamanda, diger bir
goriise gore de yaklasik ama ayr1 zamanlarda tstelik ¢esitli yerlesik kiiltiir bolgelerinde,
farkli bir bigimde ortaya ¢ikmistir. Bunlar arasinda Mezopotamya kiiltiir bolgesinde
camur tabletler, Misir kiiltiir bolgesinde papiriis ve uzak Dogu Asya ya da Cin kiiltiir
bolgesinde bambu ve benzeri tahta yiizeyler yaziy1 kalicilastirmak ve gelecege aktarmak
icin kullanilan ilk yazma yiizeylerdir.

Bilinen kayitlara gore kagit M.S. 105°1i yillarda saray mensubu olan Eunuch T’sai
Lun tarafindan Cin’de bulunmustur. Eunuch T’sai Lun’un gelistirdigi teknik oldukca
basit bir diisiinceye dayaniyordu; dogal lifler, kendir ve pagavra suda 1slatiliyor ve hamur
haline gelinceye kadar doviiliiyordu (Sekil 2.9). Bu hamurlu suya bir elek daldirilip
yukar1 kaldirildiginda fazla olan su asagiya siiziiliiyor, elek iizerinde kalan hamur
tabakasi diizeltilip kurutularak, kagit tabaka haline getiriliyordu. Bu sekilde elde edilen
kagit tabakalar1 daha sonra ardi ardina yapistirilarak rulo yapiliyor ve bir ¢ita ya da fildisi
cubuk iizerine sarilarak kullaniliyordu.

Zaman i¢inde yaziy1 aktarma ve yaziy1 bigimlendirme arag gereci, oldukga zorlu
bir degisim siirecinden gegmistir. Ornegin Cin kiiltiir bdlgesinde kemik ve kaplumbaga
kabuklar1 yerini tahta yilizeyler ve ipek kumaglara birakmistir. M.S. | —II. yiizyillarda yine
Cinlilerin buldugu bilinen kagitda ipegin yani sira yazi ylizeyi oOlarak kullanilmaya
baslamistir.

Avrupa kitasinda ise, - Yunan antik vazolar1 ya da Roma anitlarinin mermer
yiizeyleri disinda - II. yiizyildan itibaren parsdmenin kullanilmasiyla — Misirhi papiriis
saticilarmin pahali satiglar1 ya da yeterli satigt yapmamalarindan dolayr Anadolu’da
yeralan yazicilar, evcil hayvanlarm derilerinden ve i¢ organlarindan gelistirdikleri

parsomeni kullanarak, daha kalic1 ve ucuza mal edilebilen yeni bir yazi yiizeyi araci elde
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etmislerdir. Ciinkii papiriis ¢ok pahaliya mal olan bir malzemeydi ve hatta ¢ok cabuk
yiprantyordu. Sadece bir yiizii kullanilan papiriis, kolay ele gelmiyor ya da rulolara
yazilmis metinlere bagvurmak da kolay olmuyordu. Iste bu kullanim zorluklar1 ile
parsomen kesfedilerek tezhip sanati biiyiik bir basar1 kazanmistir.

Yazi i¢in yeni bir gere¢ olan parsdmenin yayginlagsmasi okuma ve yazma
sanatinin biitliniiyle degisimine yol agmustir.

Bu bulusun kaynagi Anadolu’daki ‘“Bergama”dir. “Parsomen” kelimesi
Yunancada “Bergama derisi” anlamina gelen “pergamene” sdzciigiinden tiiremistir. M.O.
II. ylizyilda, Misir, rakibi Bergama’ya yazi i¢in gerekli papiriisleri vermeyi reddedince,
Anadolu’daki yazicilar bir bagka yazi gereci bulup, kullanmak zorunda kalmislardir.
Bunun iizerine parsdmen kesfini de sahiplenmislerdir. Ote yandan, hayvan derisinin en
eski zamanlardan beri, Ozellikle Misirlilar tarafindan kullanildigi sanilmaktadir.
Parsomen papiriise gore daha kullanisl bir gere¢ olmustur. Her iki yiizeyi kullanilabilen
parsomen, miirekkebi ya da boyayr emmesi ve 6zglin renklerinde daha iyi korumasindan
dolay1, yazi malzemesi olarak gelisim siirecini hizlandrmistir. Parsémen genellikle
koyun, keci ya da dana derisinden iiretilmis ancak ceylan, antilop hatta deve kusu bile
parsomen i¢in hammadde saglayabilmistir. Yine de iki yiizii de kullanilabilen koyun ve
dana derisi yazi i¢in ¢ok daha uygun bir malzeme olmustur.

Parsomen elde etmek icin deriler bir kire¢ banyosuna daldirilir, sonra da
iizerlerindeki her tiirlii tily ve et temizlenirdi. Daha sonra, citler {izerinde kurumaya
birakilmadan 6nce tizerlerine yag izlerini emecek olan alg1 tozu serpilirdi. Neden sonra,
deri spatula ile yeniden temizlenirdi (Sekil 2.10).

Parsomenin bulunusuyla iki 6nemli ilerleme kaydedilmistir. Bu malzeme
oncelikle, kaba kamis fircasindan c¢ok daha degisik olanaklar sunan kaz tlyiiniin
kullanilmasini saglamistir; 6te yandan, parsdmenler katlanip dikilince iist liste konup
ciltlenen yapraklar, yani bugilinkii kitaplarin atas1 “kodeks”ler elde edilmistir. Bu kesif,
ressamlar ve kaligrafi sanatcilarinin goérsel anlatim olanaklarini zenginlestirmis, kagit,
miirekkep ve firga gibi ii¢c dnemli gerecin serbestce kullanilmasiyla yazili belge tiretimi
hizla artmus, tarihsel gelisimler, efsaneler ve edebi metinler kaydedilmeye baglanmistir.

Bu dénemde de yazi yazmak saygin bir yere sahipti.
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Sekil 2.9. Japon kagidi Washi’nin geleneksel tiretimi
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Sekil 2.10. Parsomeni yapan ustalar, dncelikli olarak deriyi temizleyip, diizlestirirlerdi.

Genellikle daha yogun olan lifcikleri bigakla temizlemeye dis yiizeyden baslarlardi. Derinin
i¢ yiizeyi, bicak ve siingertasiyla tizerinden gegilirken “tarazlandigi” igin bu islem i¢in pek uygun degildi.



2.2.2. Uzak Dogu Baski Sistemi: Miihiirciiliik

Insanlik tarihinde, kagidn bulunusundan sonraki diger bir &nemli bulusun sahibi,
yine Cinliler’dir. Cin’in geleneksel sanatlarindan biri olan miihiir oymacilig1 ile giiniimiiz
baski1 tekniklerinin atas1 olan baski sistemini kesfetmislerdir. Han devrinin (1.0. 206-1.S.
220) aydin g¢evrelerinde miihiir, bir giiven simgesi olarak kabul ediliyordu. Miihiirii
olusturan gorsel imgeler yumusak fildisi, tag gibi malzemeler iizerine oyuluyor, sonra
miirekkeplenerek kagida aktariliyordu. Algak rolyef olarak oyulan imgeler, baski
sonucunda kagit iizerinde negatif olarak beliriyordu. 1.S. 165 yilinda Konfiigyiis
klasikleri, tasa oyulup firca ile miirekkeplenerek kagitlara basilmustir. 1.S. 500’lii
yillardan sonra miihiirlerdeki yazilar bu kez miirekkep alacak sekilde, yiiksek rolyef
olarak oyulmaya baslamistir. Boylelikle yazilar kagit tizerindeki izi pozitif olarak elde
edilmistir. Bu donemlerde miihiirlerde genellikle iki renk kullanmilmistir, siyah ve
vermillion kirmizisi. Miihiirlerdeki yazilarin kagit yiizeyinde negatiften pozitife dogru
degisimi, kalip kullanilarak yapilan baski teknikleri agisindan 6nemli bir agsamadir.

I.S. 700°lii yillarda yazilar, baski amaciyla tahta kaliplar iizerine yiiksek rolyef
olarak oyulmaya baslanmistir. Buda’nin “Diamond Sutra” adli yapiti, bu teknikle basilan
ilk elyazmasidir. (M.S. 868)

Tahta kalip kullanilarak yapilan ilk baski uygulamalarinda yazi ve resimler kalip
iizerinde tek parca olarak oyuluyor, biiyiik bir emekle hazirlanan bu kalip, degisik amagla
baska bir yerde kullanilamiyordu. M.S. 1034 yilinda Pi Sheng, yazi karakterlerini
bagimsiz parcalara aywrmis ve her yeni baski i¢in ayr1 ayr1 dizilerek birgok kez
kullanilabilir hale getirmistir. Harf pargaciklar1 aymi ylikseklige sahip olduklar1 igin,
siitunlar halinde bir araya getirildiklerinde miirekkeplenmeye hazir, diizgiin bir yiizey
olusturuyorlardi. Ama bu O6nemli bulus, Dogu’da hi¢gbir zaman Batr’dakine benzer,
-Cagdas matbaa boliimiinde de anlatacagimiz gibi- kokli bir degisime yol agmamustir.
Bunun nedeni, Cin alfabesinin birbirinden farkli binlerce harf karakterine sahip
olmasiydi. Bu ylizden, harflerin yer degistirebilme 6zelligi, binlerce farkli yazi karakteri

hazirlama zorunlulugunu ortadan kaldiramamusti.
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Sekil 2.11. XVIIL. Yiizyildan kalma, ipek tizerine iglenmis resim, bu resmin en biiyiik 6zelligi, ressamin
kimligini belirten damgalardir. Bu miihiir basma teknigi, Avrupa’da matbaa bulunmadan ¢ok 6nceleri
Cinliler tarafindan kullaniliyordu.
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2.3. Sistematik Soyut Bir Form: Alfabe
2.3.1. ilk Alfabe: Fenike Yaz Sistemi

Civi yazist olsun, hiyeroglifler ya da Cin yazis1 olsun, hepsinin ortak &zelligi
sozleri ya da heceleri kaydetmeleridir. Dolaysiyla bu sistemlerde okuma yazma bilmek
cok sayida gostergeyi ve harfi tanimak demekti.

Bugiinkii anlayis ile, alfabenin isleyisi ise bambaskaydi. Ilkece; otuz kadar
gostergeyle her seyi yazmayi sagliyordu. Elbette bu is bu kadar basit degildi, 6rnegin ilk
alfabenin 26 harfi biitiin sesleri gdstermemekteydi. Bu nedenle Ogrenciler yazim
kurallarin1 6grenirken biiylik sorunlarla karsi karsiya kaliyorlar ama yine de kiigiik bir
Cinli’nin 6grenmesi gereken yaklasik bin tane gostergenin, kiigiikk bir Misirli’nin
oniindeki ylizlerce hiyeroglifin ve Mezopotamyali bir 6grencinin Oniindeki alt1 yiiz
gostergeli ¢ivi yazismin yaninda 26 harf fazla bir sey degildi. Bu nedenle kimileri
alfabenin ortaya c¢ikismin, bilginin demokratiklesmesinin baslangicini belirledigini
disiinmektedirler.

Alfabenin bulunusu yazili iletisimde bir doniim noktasi olusmustur. Bilinen ilk
Fonetik alfabe M.O. 1500 yillarinda —giiniimiizde Liibnan, Suriye ve Israil’in bulundugu
bolgede- yasamis olan Finikeliler tarafindan bulunmustur (Sekil 2.12). Yirmi iki harften
olusan bu ilk alfabe sessiz harflerden olusuyordu ve yazi yonii sagdan sola dogru idi.
Biiyiik ¢cogunlugu tiiccar ve denizci olan Fenikeliler, tiim Akdeniz ¢evresindeki halklarla
ticaret yapiyor ve bu yolla alfabelerini diinyanin bu bdlgesine tanitma olanagi
buluyorlarda.

Yunanlilarin 1.0. II. binyilda sahip olduklar1 yazi sistemi, 1.0. 1100’e dogru,
kiiltiirleri Dor istilas1 sonucu yerle bir olunca yok olup gitmistir. Bundan ii¢ ya da dort
ylizy1l sonra, Fenike yazisi Yunanistan’a yayilmistir. Bu bolgede bulunan Kil pargalari
iizerinde bulunan bu gostergelerin nereden geldigi bilinmemektedir. Ama bu alfabe kimi
civiyazisi gostergelerinin art arda gecirdigi degisimlerin sonucunda ortaya ¢ikmis olabilir,
hatta gergege oldukca yakin bir olasiliktir bu, bir bagka olasiliga gore de Eski Misir’in
demotik yazisindan tiiremistir. Kesin olarak bilinen bir sey varsa, o da Fenike alfabesinin
yalnizca iinsiizlerden, yani konusma dilinde ancak “¢inladiklarinda”, bir bagka deyisle
tinliilerle birlikte kullanildiklarinda duyulan seslerden ya da ses birimlerden olustugudur.

Ibranice ve Arapga gibi Sami dillerinin &zelligi ¢ok az {inlii igermeleridir.
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2.3.2. Yunan ve Roma Yaz Sistemi

Yukarida daha once bahsettigimiz gibi; Yunanlilar’m 1.0. II. binyilda sahip
olduklar1 yaz1 sistemi, 1.0. 1100’e dogru, kiiltiirleri Dor istilas1 sonucu yerle bir olunca
yok olup gitmis, bundan ti¢ ya da dort yiizyil sonra, Fenike yazisi Yunanistan’a
yayilmistir.

Bilinen kaynaklar 1s1ginda, M.O. 1000 - 800 yillar1 arasinda, o siralarda
kendilerine ait bir yazilar1 bulunmayan Yunanlilar, biiylik olasilikla Fenikeliler’in ticari
kolonilerinden birinde, Fenike yazisi ile kez karsilastiklar1 sanilmaktadir. Bdoylece
alfabelerini Fenikeliler araciligiyla Kuzey Sami alfabesinden almiglardir. Yunanlilar,
ticarette biiyiikk kolaylik saglayan Fenike yazisim1i benimseyip kendilerine alarak, bu
alfabeye sesli harfler ekleyerek, yaziya geometrik bir uyum ve estetik bir kalite
kazandirmiglardir. Fenike alfabesini, Yunan diline uyarlayabilmek i¢in temel
degisiklikler yapmislardir. Harfleri aymi satir ¢izgisi ilizerine yerlestirmigler, bazi yeni
harfler eklemisler, bazilarmi atmiglar, baz1 harflerde de degisiklik yapmiglardir. Yunan
alfabesi, baslangigta, atasi olan Sami alfabesi gibi sagdan sola dogru yaziliyordu.
Zamanla bunun yerini, yazinin yoniiniin her satirda degistigi “boustrophedon” iislubu
almis; 1.0. 500°den sonra ise, Yunanca yazi1 yonii bugiin kullandigimiz gibi, soldan saga
dogru cevrilmistir. Klasik Yunan alfabesinde yedisi iinlii toplam yirmi dort harf
bulunuyordu. Anit yazitlar icin daha uygun oldugundan, baslangicta yalnizca biiyiik
harfler kullaniliyordu. Bu alfabeden, zamanla, el yazisina daha uygun olan yazi bigimleri
dogmustur. Fenike yazisimin Yunan diline uyarlanmasi sonucu ortaya ¢ikan Yunan
alfabesi giderek giinlimiiz Bat1 diinyasinda kullanilan tiim alfabelerin dolayli ya da
dolaysiz temelini olusturdugu diistiniilmektedir.

Daha sonra Yunan alfabesi Etriiskler araciligiyla Roma’ya ulastiginda ise, bundan
sonra yirmi bir harften olusan Roma alfabesi, bat1 toplumlarmi oldukga etkileyerek, yazi
dilinin olugmasini saglayan temel kaynak olmustur. Batinin tiim yaz tiirlerinin kokeni,
(Imparator Agustus’un hiikiimdarlik déneminden 1.0. 31-IS 14, Biiyiikk Gregorius’un
papalik donemine (1.S. 590-604) uzanan siire iginde) Roma imparatorlugunda kullanilmis
olan Roma yaz1 sistemidir. ileride tekrar bahsedecegimiz Bat1 kaligrafisinin temeli, ilk
kez Italya’da 1.0. 7. ya da 6. yiizyillara tarihlenen yazitlarda goriilen Roma (Latin)

alfabesidir.
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Latin alfabesiyle yazilmig bilinen en eski yazit, Pracneste’de (bugiin Palestrina)
bulunan, 1.0. 7. yiizyildan kalma bir bros iizerindeki MANIOS MED FHEFHAKED
NUMASIOI (klasik Latince Manius me Fecit Numerio: “Manius beni Numerius i¢in
yarattr”) sozciikleridir. Asagi yukari ayni tarihlerden kalma bir bagka belge de, Roma
Forumu’nda bulunan kiiciik bir siitun iizerindeki dikey bir yazit ile biiyiik olasilikla I.0.
6. yiizyildan kalma, Quirinal yakinlarinda bulunan bir vazo {izerindeki Duenos yazitidir.

Uzmanlar, bu yazitlarin kesin tarihi konusunda goriis birligine varamamislarsa da,
yazitlar Latin alfabesinin giiniimiize ulasan en eski 6rnekleri olarak kabul edilir. 1.0. 600
oncesinde, Yunan alfabesinden gelistirilmis olan Latin alfabesinin tarihi, Etriisk, Yunan
ve Fenike alfabeleri yoluyla, yaklasik 1.0. 1100°de Suriye ve Filistin’de kullanilan Kuzey

Sami alfabesine kadar uzanir.

Sekil 2.14. Latin alfabesiyle yazilmis dikili tag. Roma Kentinin efsanevi kurucularindan Romulus’a

adanmus bir yazit. 1.0. 3. yiizy1l. Museo dele civilizatione, Roma.
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2.3.3. Maya Hiyeroglifleri

Bugiin Meksika’nin giineyi, Guatemala ve Belize’nin kuzeyini olusturan
topraklarda nerdeyse, kesintisiz bir alana yayilmis olan Mezo Amerika’nin Yerlileri
Mayalar, Ispanyol istilasindan dnce, Bat1 Yerkiire’nin en biiyiik uygarliklaridan birini
kurmuslardir. Bu uygarligin giinlimiize ulasan en O6nemli {riinleri tas yapilar, piramit
bi¢imli tapinaklar, altin ve bakir isleri ve ¢ogunlukla ¢oziilebilmis olan Maya Hiyeroglif
yazisidir. Zengin bir yontu ve kabartma gelenegi de bulunan Mayalar’in, yabani incir
agaciin i¢ kabugundan iirettikleri kagidi kullanarak hiyeroglifle yazdiklar1 kodekslerden
bazilar1 giinlimiize ulagmustir.

En parlak donemini 1.S. 250 - 900 arasinda yasayan Mayalar, kurduklar1 biiyiik
kentler ve toren merkezlerindeki tapinak ve saraylarin duvarlari, cesitli olaylar1 aktaran,
torensel ya da astronomik anlamlar tasiyan kabartma ve yazitlarla bezelidir.

Maya toplumunun gercek yapisi, tarihi ve hiyerogliflerin anlami, Ispanyol
istilasindan yiizyillar sonra anlagilmaya baslamistir. Cogunlugu ¢o6zillen Maya
hiyerogliflerinde, genellikle hanedanlarin tarihi ve kentler arasindaki savaslar anlatilir.
850 hiyeroglif iceren bu yazi sistemi, 1.S. 3. yiizyildan 17. yiizy1l sonlarina kadar
kullanilmstir.

Sayilar, tarihler ve yoneticilerin adlariyla dogum, 6liim ve fetih gibi olaylar1
belirten simgeler disinda, Maya hiyeroglif yazisiyla olusturulmus bir¢ok metin oldugu
bilinmekteyse de, yirmi altis1 bugiin hala konusulan otuz kadar Maya dilinden biri olan
Yucatan’n, 1540 dolaylarinda istilasndan sonra Ispanyol rahipler tarafindan bunlarin
cogunun yok edildigi diisiiniilmektedir.

Maya Ogretisinde, ayn1 zamanda siirde de; yazmak, gercegi saklamaktir. Okumak
ve yorumlamak, oOzellikle Samanlara diisen bir gorevdir. Olasilikla glifli (Maya
yazisindaki isaretlere verilen ad) eski metinleri okumay1 saglayan dil ya da dillerin
tirevlerinden biri olan Yucatan Mayalari’nin dilinde, yorum ve saman ayni deyimle
anilirdt:

Chilam; bunun kokii de “chi”, yani “agiz’dir. Chilam’larin en tnliisti, Chilam
Balam, yorumcu ve kahin jaguar, koloni doneminde yazilmis en azindan bir diizine
kitabin gizli yazaridir (bunun bir takma ad, baslik ya da gercekten yasamis biri olup
olmadig1 bilinmiyor) ve el yazmalar1 korunmustur. Bu el yazmalar Latin harfleri ile
yazilmig olup, glifli yapitlarin gevirileridir, gece metinleridir. Mayalar’in SUYUA

29 ¢¢

dedikleri bilmeceli bir dildir. Suyua’nin kokii olan Suy ise “kapatilmis”, “citle ¢cevrilmis”,
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“sona erdirilmig” anlamlarma gelir. Glif anlami ¢oziliince, yeni bir anlamla
karsilasilabilir; bu da, poligrafiden kaynaklanan temel bir ¢cokanlamliliktir.

7. ylizyilda, Mayalar’m kurdugu en biiyiik kentlerden biri olan Copan kentinin
yazicilari, bir sozciigii bir daha asla ayni1 bigimde yazmamaya ¢alisirlardi. Bu poligrafi,
Maya dilinin sesgil bir 6zelliginden geldigi diisiniilmektedir; Maya dili tek hecelidir,
birgok sesli vardir ve anlamlar1 yorumlamayla birbirine baglanabilir.

Maya yazis1 genel olarak iki temel kurala uyar; metinler soldan saga dogru ve
yukaridan asagiya, ikili bir siitun lizerinde bogumlanir. Ama ayni zamanda birgok
degisken diizenleme gozlenmistir. Metinler yukaridan asagiya dogru okunur bi¢imde,
basit siitunlar iizerine ¢izilir, daireler halinde de kazinabilir, hatta ¢éziilmelerini daha da
giiclestiren bir dokuma big¢iminde ¢aprazlasabilir. Baz1 metinlerin ise sagdan sola dogru
yazildigi da goriilmiistiir. Ozellikle bu birbirinden karisik yazim sekillerine Paris
Kodeksinin bazi sayfalar1 arasinda rastlamak miimkiindiir.

Maya yazisi, Cin alfabesinde de oldugu gibi, bir ses degeri olan nesne ve
kavramlari sembollerini, kelimelerin ve hecelerin gostergelerini icerir, bu da Mayalarin
harf yazisin1 kullanmadiklarinin bir kanitidir. Mayalar anlatilarini yazmaktan c¢ok
resmetmek yolu ile aktarmislardir. Gemileri, askerleri, silahlari, toplari, atlar1 biiyiik bir
ustalikla resmetmigler ve bu resimleri agiklayict gostergelerle zenginlestirmislerdir. Bu
gostergeler st iste dizilip, asagidan yukariya dogru okunur. Bazi yazi orneklerinde,
gostergelerin sol alttan baglayip saga dogru devam ederek, oradan yukariya, devamindan
sola, sonra da dik asagiya dogru ve en son olarak da merkeze devam ettigi goriilmiistiir
(Sekil 2.15).

Maya yazicilari elit bir tabakaya ait olduklar1 sanilmaktadir. Elde edilen bulgular
1s518inda, bu yazicilara “Maya soylular’” daha da yukarida olanlara ise, “Kutsal kitap/
kagidin efendisi” linvani tasiyorlardi. Muhtemelen torenlerin efendisi gibi bir islevleri
vardi. Bircok sanat¢i ayni sekilde krallik ailesinden geliyordu. Esas olarak ilk ¢ocuk
olmayanlar arasindan secildikleri saniliyor. Kadinlarda yazici olabiliyordu yani tahta
dogrudan erisimi olmayanlar arasindan segildikleri diisliniilmektedir.

Maya yazist her ne kadar da elitlerin etkisinde kralligin zaferlerinden ve onlarin
Oliimsiizliikklerinden bahsetse de, yapilan inceleme sonucunda kendi prensibi iginde
saman faaliyetleriyle bagmi kesmedigi goriilmiistiir. Krallara bagh olarak, halkin ve
sozlerin i¢inde koklenmislerdir. Ayrica miizisyenlere, yani iist tabakadan olmayanlara

atfedilen tasvirlere de rastlanmistir. Bu da, kimi arastirmacilarin tezlerini desteklemistir.
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Bu baglamda okuma ve yazmanin diisiiniilenden ¢ok daha yaygin oldugu ve yazi
ile miizik arasinda dogrudan bir bag oldugu savini biiyiik 6l¢iide kanitlamistir. Maya
yazilarini uzun yillar incelemis olan {inlii arastirmac1 Michel Boccara’ya gore ise; ‘Maya
vazisi se¢kinlerle gelisse bile, bicimi ve ilkesi bu elit ¢evreyi asar, bi¢cime ve halka dogru
bir yonelis var olup, saman ve mitik ¢evresi korunmugstur’.

Glinlimiize kadar gelen bilinen ii¢ Maya kodeksi vardir. Bunlardan, 11. ya da 12.
yiizyilldan kalma oldugu sanilan Dresden Kodeksi, 5.-9. ylizyillara ait daha eski
metinlerin kopyasidir. Diger ikisi ise, 15. ylizyilldan kalma Madrid Kodeksi ile ondan
biraz daha eski oldugu sanilan Paris Kodeksi’dir. Kodekslerin higbiri tam olarak

¢Oziilememisse de, igerikleri bilinmektedir.
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Sekil 2.15. Dresden Kodeksi sayfa 54-55 - “Ay ve Giines tutulmasi hesaplari”
12. yiizy1l - 20.8 x 9.1 cm (Sachsische Landesbibliothek, Dresden)
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Sekil 2.16. Dresden Kodeksi sayfa 59
“Takimyildizlar, ve Giines ve Ay tutulmalariyla ilgili astronomik Sl¢iimler”

Sayfa 74 “Sel baskin1 — Diinyanim yok olusu” 12. yiizyil, 20.8 x 9.1 cm (Sachsische Landesbibliothek, Dresden)

Sekil 2.17. Dresden Kodeksi sayfa 17-22 - “Gebeligin seyri ile ilgili kehanet, tahmin ve hesaplar”
12. yiizy1l, 20.8 x 9.1 cm (Sachsische Landesbibliothek, Dresden)
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3. DOGU VE BATI SANATINDA YAZI FORMU

3.1. Cin Yaz1 Sanati

Gliniimiizden iki biny1l once, dogu Asya’da yasayan Cinliler, bilgilerini ve
kiiltiirlerini saklamak ve iletisimi saglamak i¢in bambagska bir sistemde, farkli bir yazi
bulmuslardir. Cin yazisinin diger alfabelerden farkli bir niteligi vardir. Bin bes yiiz yil
once belli bir diizene oturtulan ve M.O. 200 ve M.S. 200 yillar1 arasinda saglam, tutarh
bir sisteme doniisen bu yazi Cinlilerin bugiin de okuyup yazdiklar1 yazidir.

Cin yazisindan once, diigiimlenen sicimler kullanildigi disiiniilmektedir. Kimi
aragtirmacilarca, buluntular arasmda yer alan “I-Chinge”” de yer alan ‘“Pa-Kua”
gostergeleri de iste bu diiglimlenen sicimlerden tiiremis oldugu diislincesi de yer

almaktadir ve ana isaretler sunlardir:

== gokyiizii, = riizedr == su,
== dag, == foprak, == ales,
== wslaklik/gol == gok giiriiltiisii,

Bu gdstergenin yerini, Tshanke’nin (M.O. 2600) icad ettigi ya da ilk kullanan kisi
oldugu resim yazis1 (Kuwen) aldi. Bu yazmin en eski drnegi, Imparator Yii’niin (M.O.
2278) ¢ok hasar gormiis yazitidir.

Bugiinkii Misir’da ve c¢agdas Mezopotamya’da (Irak) Arap yazisi -ileriki
boliimlerde de tekrar bahsedecegimiz gibi- yiizyillar 6nce hiyeroglifin ve ¢iviyazisinin
yerini almistir. Oysa Cin yazisi ilk yazilmaya bagsladig1 andan itibaren ayn1 Cin yazisidir.
Elbette eskilerde Cin yazis1 geleneksel olarak bir firca ve miirekkeple (Cin miirekkebi)
cizilirken, daha dogrusu giizel yazi ile siislenirken, giinlimiizde ise Cinliler dolmakalem
hatta tiikkenmez kalem kullanmaktadirlar. Teknolojik gelismeler olsa da, her zaman
sadelesmeye giden degisiklikler disinda, Cin yazist kaynaklarmna sadik kalmistir. Kagit
bulunmadan Once, insanlar yazilari kaplumbaga kabuguna ve sigwr kemii iizerine
oyarlar, bambu tabletlerine ve tahtanin iizerine kazirlardi. Bu esyalar ¢cok agir, tasinmasi

rahat degildi. Sonrasinda Cinliler ipek kullanarak bir ¢esit kagit {irettiler, hatta keten ve

36



kenevir kullanarak bu bitkilerin liflerinden bir gesit kagit iiretmislerdir. Bu iki tiir kagidin
maliyeti karsilastirildiginda, ipek kagidin maliyeti ¢ok daha pahaliydi. “Kagidin
bulunusu” adli 6nceki boliimde bahsettigimiz gibi, saray mensubu olan Eunuch T’sai Lun
tarafindan, Onceki insanlarm tecriibelerini 6zetleyerek, M.S. 2. yy’in baglarinda kagit
iretiminde aga¢ kabugu, par¢alanmis kumasglar ve parcalanmig balik aglari kullanma
metotlarmi bulmustur. Bu kagidin maliyetinin az, kullaniminin kolay, yumusak, ince ve
dayanikli olusu insanlar1 cezbetmistir. Eunuch T’sai Lun, kagit iiretim metodunu ¢ok hizli
bir sekilde tiim iilkeye yaymis; sonrasinda kagit, Kore, Japonya ve Avrupa’ya kadar
ulagmustir.

Uzak dogudaki bilimsel olmayan, bir baska goriiste; efsaneye gore yazinin ortaya
¢ikisinda ii¢ imparatorun, Ozellikle de Imparator Huang-Che’nin payr vardir. M.O.
1600’lerde yasayan bu imparator, gokcisimlerini ve dogadaki nesneleri, en ¢ok da kus ve
hayvan izlerini inceleyerek yaziyr bulmustur. 1898-1899 yillarinda Sar1 rmagm bir
kolunun tasmasi sonucunda ortaya cikan kaplumbaga kabuklar1 ve geyiklerin kiirek
kemikleri, bu konuda ¢ok daha aydinlaticidir. Cin yazismin bilinen en eski izleri bu
parcalar iizerinde yer almaktadir.

Cin yazis1 uzmani Viviane Alleton soyle der: “Papazlar sorularini kaplumbaga
kabuklarnin bir yiiziine yaziyor, kabugun tersini doguda yanan bir atese
yaklastirtyorlardi, sorunun yaniti da sicakligin olusturdugu yiizey catlakliklardan
cikariliyordu. Sorgulamanin harfleri yukaridan asagiya dogru siitunlar halinde
kazmiyordu. Bu harfler, yapilar1 ve ilkeleri agisindan bakildiginda bugiin kullanilan Cin
yazisi ile aynidirlar.

Entelektiiel ifadenin en yetkin Ornekleri, iic binyillik uzun bir siire¢ icinde
Uzakdogu’da gelismistir. Cin kiiltiirel yasaminda onemli bir yere sahip olan resim ve
kaligrafi sanatlarini, degisik tislup ve malzemeler dogrudan etkileyerek, gelismelerini
saglamigtir. Kullanilan malzemelerin baslicalar1 “Dort Hazine” olarak nitelendirilen firca,
miirekkep cubugu, miirekkep tas1 ve kagittir. Firga ilk kez M.O. 3000’lerde kap-kacak
stislemelerinde kullanildig1 goriilmiistiir. Firga yapiminda keci, geyik, at, kurt, tilki ve
tavsan gibi hayvanlarin killarindan yararlanilmistir. Resim ve kaligrafide kullanilan
miirekkeplerin yapiminda ise hayvansal ve bitkisel yaglar ile keresteden elde edilen
karbon kullaniliyordu. Karbon, bir kap i¢inde yakildiktan sonra dumaninin biraktig is
tortusu bir ¢comlek i¢ine konularak gesitli hayvansal ve bitkisel yaglarla karistiriliyordu.

Bu karigim ateste kaynatilarak doviiliiyor, elde edilen madde kaliplar i¢ine dokiilerek
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sertlesmeye birakiliyordu. Bu sekilde elde edilen miirekkep gubuklari, miirekkep tasi
iizerinde suyla eritilerek kullaniliyordu. Ozellikle Tang déneminde (M.S. 618-907)
oldukga kaliteli miirekkepler yapilmustir.

Gerek Cin’de gerek Japonya’da firca geleneksel olarak, dikey bir konumda, sapin
ortasindan ya da istiinden tutuluyordu. Bdylelikle sanat¢min eli calisma yiizeyine
degmemis oluyordu. Bu tutus teknigi sayesinde fir¢a bilekten her yone dogru 360 derece
dondiiriilebiliyordu.

Cin kaligrafisi bir taraftan asir1 disiplin, diger taraftan oldukca rahat ve akici bir
islubu gerektiriyordu. Kaligrafi sanati diinyanin higbir yerinde, estetik bir disavurum
araci olarak, Cin’deki kadar akici bir tisluba ulasamamistir. Kaligraftan beklenen, dogu
mistizminde yer alan sonsuz siirekliligi ve kendi i¢sel uyumu i¢inde dogay1 ve varolusu
kavrayisini yaziya ayni uyumla yansitabilmesiydi. Ustelik bunu kagit, firga ve miirekkep
gibi sinirli bir malzemeyle binlerce kez yinelenmis bi¢imler iizerinden yapabilmesidir. Bu
baglamda, kaligraf once 0Ozgilinliigiine deger verdigimiz Batili sanat¢inin aksine,
yorumunun ustaligi ile 6zgilinlesir. Bu da 0ziinde, elbette bir tiir gosteri bir tiir
sahneleyistir. Resimsel mekanin olusturdugu bu sahnede izledigimiz, yiiklii bir enerjinin
disavurumu olarak, imgeye doniisen firca darbeleri ve miirekkepte sanki ig¢sellesmis
duygu, ifade ve ritimdir.

Cin kaligrafi sanatinda her karakter, biitiin bir sézctigii temsil edebiliyordu. Eski
Cinlilerde —tipk1 Siimerler, Misirhilar, Hitiler ve Giritlilerde oldugu gibi-, ilk gostergeler
degismez bir bicimde ¢izimler, piktogramlar ve piktogram bilesimlerinden olusuyordu.
Dikkatle incelendiginde goriilecegi gibi, kimi piktogramlar, bambagka uygarliklardan
gelmelerine ragmen sasirtici benzerlikler gostermektedirler.

Piktogramlar ¢cok ge¢meden {iisluplu bir goriinim alirlar ama bugilin bile Cin
yazismin harflerinde ilk piktogramlarin oldukca belirgin izlerine rastlamak miimkiindiir.
Ozellikle de kimi gosterge bilesimlerinde hemen goze carpan bu kaligramlar yaziya
siirsel bir boyut kazandirir.

Ornegin “kulak” gostergesine “ejderha” gostergesi eklenince, “sagir” anlamina
gelen karma bir harf elde edilir.

Ama Cin yazis1 ve dilinin diger dikkat ¢eken bir 6zelligi de; Tek bir ses, yazilis
bigimine gére birgok farkli anlama gelebilir. Ornegin “Si” sesi, yerine gére “bilgi”,
“varlik”, “gli¢”, “diinya”, “yemin”, “terk etmek”, “koymak”, “mesele”, “sevmek”,

“gormek”, “gdz kulak olmak”, “glivenmek”, “yiirlimek”, “denemek”, “agiklamak”, “ev”
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vb gibi ¢ok farkli anlamlar alabilir.

Bu da Cin’in dilsel biitiinliigii i¢inde, yazinin konusma dilinden ¢ok daha 6nemli
bir 6ge oldugunun gostergesidir. Her harf kusursuz bir kare i¢ine yerlestirilmelidir. Genel
anlamimi (ya da anlammin 6ziinii) veren bir anahtar ve telaffuz iizerine bilgiler igeren
sescil bir boliimden olusur. Harfleri olusturan kivrimlar iyi islenmeli ve kesin bir diizen
icerisinde siralanmalidir. ”Sokak™ Cincesi soldan saga okunuyor olsa da siir dili ve bilim
adamlarinin kullandigr Cince tam tersine, yukaridan asagiya ve sagdan sola
okunmaktadir. Resim ve kaligrafi, Cin’de iki temel gorsel iletisim bigimi olarak tarih
boyunca kullanilmaistir.

Giinlimiizde Cinli kaligraf sanat¢ilarindan biri olan Shi Bo ile yapilan réportajdan
alman asagidaki bir boliimde de yazi yazmanin ne kadar 6nemli bir bakis oldugunu daha
iyi dile getirmektedir;

“Bu kurali anlamak (bugtiin gergekten anlayabildim mi?) ve uygulamak igin elli
yilimi verecektim. Ustam Xia'ya gore, bocekler, otlar, dereler, ¢icekler, vb. sekilleri,
hareketleri, konumlariyla goriiliivler, ancak istisnasiz hepsi goriinmez birseyle hayat
bulurlar: nefes. Bu nefes evrenimizi, hayatimizi, ruhsalligumizi yonetir. Bunlarin en iyi
ifade sekilleri siir, resim ve yazi sanatlaridir. Her defasinda ii¢ saat siiren derslerin ilk
yarist eski ustalarin iglerini kopyalamaya, diger yarisi ise teoriye ve serbest ¢calismalara
ayrilmisti. Bu "ikinci yarilarda" nmefesin anlamini kavramaya baslamis, dolu ve bos
olanla, Yin ve Yang arasindaki goriinmez uzay-zamanda bir yolculuga baslamistim.”

“Biitiin Cin Uygarligimin su ti¢ 6gretive dayandigini da anlamistim: yerel olan
Taoculuk, Konyiigyiisgiiliik ve disaridan gelen Budizm. Sha Zhonghu eski resim ve
yazilart géstererek, biitiin Cin sanatlarinin Yin'iyle Yang'yyla, ebedi ve gegici, goriinen ve
goriinmeyen yanlariyla Taocu dgretiyi tiimiiyle icerdigini anlatiyordu. Resim ve yazi
alanminda daha somut ifade etmek gerekirse, her tablo ya da yazi, doluluk ve bosluktan
olusan bir uzay-zamani igeriyor, bundan goriinmez nefes doguyor ve yaratilis
bashyordu.”

“O giinden sonra goriinmez diinyamin gizemlerini kegfetmeye ve eski ustalarin
eserlerini inceleyerek bu evrenin nefesini duymaya, sanatimi miikemmellestirmeye
calisrm. Wang Xizhi, Yan Zhenging, Tang Yan, Dong Qichang gibi ustalarin eserlerine
bakarken kimi zaman bir gok giiriiltiisii, bir riizgar, bir saganak, kimi zaman da bir dere
swrltist ya da kuslarin sarkilarint duyuyordum. Gériinmeze dogru yaptigim bu yolculuk

bana yazi evrenini daha iyi tamima ve kendi incelikli, zarif ve dengeli stilimi yaratma
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olanagi sundu.”

Cin kaligrafisi, bilgileri, diislinceleri, dahas1 duygular1 aktarma giiciine sahiptir.
Harflere dair sonsuz sekil ve gesitlemelerin kaynagi, yiiksek bir plastik sanat olan
kaligrafi, yalnizca bir isaret giizellestirme ugrasi degil, yazinin goriiniir ruhudur. Cin
diinyasinin bu insansi isaretler sanati, okumay1 zevkli ve géze hos kilmakla kalmaz, ¢ok
farkli algilamalarla da izlenebilir. Kaligrafinin 6nemli 6zellikleri, firgayla aktarilan
Ki’den olusan enerjinin, miirekkeple kagidin beyazi, dolu ve bos bolgeler, kagida
dokiiliip goze goriniir hale gelenlerle sanat¢inin gostermeden ifade edebildikleri arasinda
kurdugu iligkilerdir. Yazi ustalar1 Cin harflerinin yasayan varliklar oldugu konusunda
hem fikirdirler. Yine biiyiik yazi ustalarindan olan Su Shi’ye gore “Eser olabilecek bir
caliymanin kendi ruhu, nefesi, iskeleti, eti ve kani olmalidir. Bunlardan biri eksikse Yazi
varolamaz.”

Bu bes vazgegilmez 6ge:

- Ruh: Her yazi eseri sanat¢isinin ruhsal durumunu ve akil siireglerini ifade

etmelidir. Bu asama yazi sanatinin en Onemli noktalarindan biridir.

- Nefes: Sanat¢1 duygularini, diisiincelerini, enerjisini, tek kelimeyle ifade etmek

gerekirse duyarliligini fir¢asiyla kagida aktarir. Bunu yaparken, bazen dolgun ve

canli, bazen de ince ve kuru c¢izgileri kullanir. Bu degisik ¢izgiler gereken yerde
kullanildiklarinda eserde bir denge icinde bulusurlar.

- Iskelet: Uyumlu bir sekilde birbiriyle bulusan ¢izgilerin sinirladigi yiizey ya da

harfin kapladig1 alandir.

- Et: Duyarlilik derecesi ve ruh haline gore yazi ustasi, firgasindaki miirekkebi

kagida aktarmada gesitli teknikler kullanir. Firganin kagida uyguladigi basing,

fircanin hiz1 harfe “et” kazandirir.

- Kan: Burada kastedilen sey ¢ogu sudan olusan miirekkeptir. Miirekkepteki su

miktarma gore ¢izgiler soluk ya da koyu olabilirler. Bu niianslar yazi sanat¢isinin

ruh halini ifadede kullanilmakla kalmaz, sanatsal olgunlugunu da belli eder.

Yazi sanatinda 6nemli olan dengedir. Yalnizca yapisal degil, eserin ruhundaki bir
dengedir bu. Biiyiik usta Yu Shinan yazidaki denge iizerine sunlari soyliiyor: “Ruh
dengeli degilse, yazi eseri de dengeli olamaz. Konsantrasyonunuz tam degilse, harfleriniz
sakattirlar.” Bundan ne anlamaliy1z? Yazi kagida dokiilmeden 6nce, sanat¢inin zihninde
olusur, diizeltilir, arindirilir. Burada esas calisan ve ele yon veren i¢ goéziimiizdiir.

Sonugta yazi diizenlemesindeki denge, uzaysal ve sabit degil, zihin durumunun irettigi
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bireydir. Bundan olaganiistii bir ifade ve yaratma potansiyeli dogdugu ifade edilir.

Biiyiik ressam Shi Tao’nun “Resim Uzerine” adli yapitindaki sozlerinde
“Miirekkep okyanusunun ortasinda zihninizi saglamlastirin. Yasam fir¢anizin ucundan
¢tkar. Resmin yiizeyinde tam bir degisim, kaostan bir 151k ortaya ¢ikar. Bu noktada fir¢a
da, miirekkep de, resim de yok olur; geriye sadece kendiyle varolan Oz kalir.”

Kaligrafi, Yin hanedanligi doneminde (M.S. 265-419) diizenli ve islek yaziyla
birlikte olaganiistii bir gelisim gosterir. Tanglar donemindeyse (618-907), kisa uclu kiigiik
firgalarin yerini bitkisel motifleri canli bir bigimde ¢izmek icin kullanilan esnek killi koni
bicimli fir¢alar alir. Bu farkli buluslar ve elde ettikleri basarilarla birlikte, serbest
kaligrafik ¢izgi resim sanatinda belli bir yer, anlatimsal bir islev, hala korumakta oldugu
bir rol edinmistir. Okuryazarlarin ve Chan ressamlarmin hareketi bunun 6nemini daha da

artrmustir. O ddnemden bu yana yazi ve resim ayrilmaz bir biitiin olmustur.
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3.2. Japon Yaz1 Sanati

Cin sanat ve edebiyatinin, Dogu Asya sanat ve edebiyatinin dorugunun
olusturdugu bir donemde, Japonya, Cin dili, dini ve siirinden kalici bir bigimde
etkilenmistir. Japonlar’in kendilerine 6zgii bir yazi sistemi olmadigi, yazi ile ilk kez
Konfligyiis klasiklerinde, Tarihler kitaplarinda ve daha sonra da Budaciligin kutsal
kitaplarinda karsilastiklar1 géz Oniine alinirsa, Japon soylular1 ve onlarin seckin din
adamlarmin, Tang Hanedam1 (M.S. 618-907) donemi Cin kaligrafisini benimseyip
kullanmig olmasi dogal sayilmalidir.

Cin yaz1 sistemi, Japonya’ya ulastiginda, ardinda iki binyildan fazla bir zamani
kapsayan bir evrim siireci bulunuyordu. Oldugu gibi alinmasi hi¢ kolay degildi. Bunun en
temel nedenlerinden bir de, Japonca ile Cincenin birbirinden ¢ok farkl iki dil olmastyda.
Cin yaz1 sistemi, sdzciiklerin fonetik (ses¢il) bilesenlerine degil, sdzciiklerin kendisine
dayaniyordu. Ideogramlar ile fonetik dgeleri, son derece karmasik ve incelikli bir
logogramlar (bir sozciigii temsil eden harf ya da resimsel simgeler) birlestiren
piktograflardan gelisen Cin dilinin kendisi tek heceli sdzciiklerden olusuyordu ve ses
vurgulariyla ayirt ediliyordu. Buna karsilik, Japonca, cok heceli ve bitisken sozciiklere
dayanmaktaydi. Cincenin tersine, fiiller ve sifatlar, soneklerle zaman degistiriyordu.
Bagintili eklerin biiylik ¢ogunlugu ismin oniine degil, sonuna geliyordu. Fiil, nesneden
sonra, ciimlenin sonuna gelmekteydi. Japon dilinde, ses karsithgi iceren o6zellikler
bulunmakla birlikte, Cincedeki gibi ses tonlar1 yoktu. Iste biitiin bu nedenlerden &tiirii,
Japonlar, kendi dillerine kolay kolay uymayacak, daha karmasik ve daha geligkin bir yazi
sistemini benimsemis bulunuyorlardi. Biitiin bu engelleri asmada biiyiikk bir beceri
gosteren Japonlar, dahice yollar bularak Cin kaligrafisini Japoncaya uyarlamiglar ve
kendilerinin kilmislardir.

Estetik incelik arayisi igindeki saray soylularinin kiiltiir alaninda parlak trtinler
verdigi, sanat ve edebiyatta yeni gelismelere Onciilik ettigi Heian doneminde
Japoncadaki biitlin seslerin gosterilebildigi, “Kana” adi verilen, ayri bir yazi sistemi
kullanilmaya bagladi. Zamanla, kendi estetik onceliklerinin dogrultusunda evrilen
“Kana”, iki ayr1 hece dizelgesinden, “Hiragana” ve “Katagana”dan olusuyordu. Kana’nin
sOzclik anlami, “0diing alman adlar” idi ve Cin karakterlerinin fonetik kullanimina

dayaniyordu.
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Hiragana ve Katakana, temel 6gelerini Cin yazi sistemindeki karakterlerden
almislardi, ama kullanildiklar1 yerler ve tisluplar1 farkliydi. Hiragana, Cin karakterlerinin
elyazis1 formu olan Soso’dan; Katagana ise giindelik yazi1 formlarindan olusan Kaiso’dan
gelistirilmisti. Japon kiiltiir diinyasmin segkinleri, tipki1 daha 6nce Cin karakterlerinde
oldugu gibi, Kana kaligrafisini de coskuyla benimsediler.

Zarif ve iglek Hiragana, daha ¢ok siir yaziminda ve yeni yeni gelismekte olan
diizyaz1 anlatilarda kullaniliyordu. Cince okumak i¢in gerekli c¢ok biiyiikk sayidaki
karakterleri sokmekte cogu zaman zorlanan kadinlar tarafindan da yeglenen ve
benimsenen Cin karakterleri, ticari, dini ve resmi yazigsmalarda ve bilimsel yazilarda yeg
tutuluyordu. Sonug¢ olarak, Cin hat sanatc¢ilar1 hem yalnizca Cin karakterlerini (Kanji),
hem tek basina Japonca hece dizelgesini (Kana), hemde ikisini bir arada kullanma
olanagma sahiptiler. Bu iki tiir yazinin birlikte kullanilmasi, hem estetik bir incelik, hem
de gorsel ¢ekicilik doguruyordu. Cin karakterlerinin daha yiiklii ve giiclii formlarmin
yaninda, Hiragana’nin zarafeti, estetik ve uyumlu bir plastik etki yarattigi goriisii ¢ok
kuvvetlidir.

Japonya’da, hat sanati 6gretimi, sarayli delikanli ve geng¢ kizlarin egitimi ve
yetistirilmesinde ¢ok onemli bir yer tutmus, firca kullaniminda ustalagsmak bir kiiltiir ve
seckinlik belirtisi olarak goriilmiistiir. 8. yilizyilda bir Cin imparatoru, Hat sanati, siir ve
resmin, Ug yetkinligi, baska bir deyisle {i¢c yiice sanat1 temsil ettigini belirtmis, Japon
aydinlar1 da bu goriisti goniilden benimsemislerdir.

Hat sanatinin Dogu Asya Kkiiltiirlindeki 6nemi, belki de oteki sanatlarla yakin
bagintilarindan kaynaklanmaktadir. Hat sanati, siir ile sozciikleri paylasir; resim ile de
aletleri, malzemeyi ve formati. Resim de, hat eseri de, kagit ya da ipek iizerine miirekkep
ve fir¢a ile uygulanir ve bazen ayni eserde hem kagit, hem de ipek kullanilabilir.

Japon kaligrafisi, genellikle yukaridan asagiya ve sagdan sola yazilir. Japon hat
sanatin1 tam anlamiyla degerlendirmenin, ancak Japon dilini ¢ok iyi bilmekle miimkiin
olabilecegi soOylenir. Farkli karakterlerin formlarmi ayirt edebilmek, anlamlarini
cozebilmek Cin ve Japon hat sanat1 saheserlerine vakif olmak gerektigi ileri siiriiliir. Bu
goriis bir 6l¢lide dogru olmakla birlikte, hat sanat¢isinin en 6nemli hedefinin sézciiklerin
okunabilirligi ve anlami olmadigin1 da g6z Oniinde tutmakta yarar vardir. Kana
metinlerini ve elyazisini ¢6zmek, Japon dilini iyi bilenler i¢in bile o kadar kolay degildir;
iyl egitim gOrmiig, Japonlar bile bazi hat eserlerini okumakta giicliik ¢ekerler. Bunun

nedeni, Japon hat eserlerinin asil sanatsal degerinin, sdzciiklerin anlamindan degil, gorsel
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cekiciliginden geliyor olmasidir. Dahasi, son derece stilize ve 6zgiin bir hat eseri, izleyici
icin cekicilikten 6te bir anlam ve nitelikler tastyabilir. Unlii Japon sanati tarihgesi Donald
Keene, Japon hat sanatindaki olaganiistii giizelligin, onun “iletisimsizliginden” geldigini
sOylemistir.

Keene’in bu goriisiiniin en dnemli c¢arpict Ornekleri, 17. ylizyilin 6nde gelen
kaligrafi ustalarindan Honami Koetsu’nun (1558-1637) harikulade eserlerinde goriilebilir.
Koetsu, Kanie doneminin (1624-1644) geleneksel “li¢ biiyiik fircasi” unvaniyla

onurlandirilmistir.

Sekil 3.3. Sinkokin Vakasu’dan (Eski ve Yeni Japon Siirlerinden Yeni Giildeste) Ay Siirleri — detay
Bitki ve hayvan desesnleriyle bezeli. — 17. ylizy1l baglari, Rulo; kagit tizerine miirekkep.
Daitokyu Kinen Bunko, Tokyo.
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3.2.1. Hat Sanat1 Ustas1 Honami Koetsu

Tarihi kayitlara goére Koetsu, varlikli bir ailenin ¢ocuguydu. Babasi, imparatorluk
sarayinin kilic uzmaniyds; saraya kili¢ sagliyordu, ayn1 zamanda kiliglarin temizlenmesi
ve parlatilmasmdan sorumluydu. Honami ailesinin Vakayinamesinde (Honami Gyojoki),
Koetsu'nun da kiigiik yaslardan baglayarak bu ugrasi 6grendigini ve bu iste ustalastigi
belirtilmektedir. Boylesine bir egitim, Koetsu’nun giizellik anlayisini gelistirmis, teknik
bilgisini beslemistir. Japonya’da kili¢ uzmanliginin, zanatkarligin en iist asamasi sayildigi
sOylenir. Koetsu’nun 1ilgisi, zamanla Japon sanatinin klasik giizellikleri tizerinde
yogunlasmis, klasik sanatin yeniden dogusuna Onciililk etmistir. Bu Oncii tavr ile,
Momoyama doneminde (1573-1615), resim ve hat sanatinda soylulugun geleneksel
estetiginin yeniden canlandirilmasimi destekleyen kiiltiir segkinlerine katilmistir.
Koetsu’nun hat iislibunu bi¢imlendiren de, Japonya’nin eski sanatlarina, Heian dénemi
estetiginin klasik giizelligine yonelis olmus; Sanat¢i bu donemin hat saheserlerini
toplamistir. Bu klasik gelenegin Koetsu’nun benzersiz yorumuyla yeniden dogusu, onun
hat sanatma yaklagiminin temelini olusturmustur.

Koetsu'nun iislibunun, Sung hanedani donemi kaligrafi ustast Jang Ciji’nin
(1186-1266) eserlerinden de etkilendigi 6ngoriilmektedir. Sanat¢inin bir¢ok eserinde zarif
firga vuruslar1 ile gii¢li firca vuruslar1 arasinda bilingli bir karsitlik gbéze c¢arpar.
Miirekkebin tonlarinda da, koyu ve kalin vuruslardan incecik vuruslara, sayfanin altina
dogru kayan ince, akiskan karakterlerden kalem ucuyla konmuscasina sona eren firga
vuruslarina uzanan karsitliklar goriliir; belli belirsiz karakterlerin hemen yani1 basinda
giiclii karakterlere rastlanabilir. Ayn1 zamanda, karakterlerinin boyutlar1 arasinda da esere
hosluk veren farkliliklar vardir. Eserlerinde bosluklar1 olaganiistii bir ustalikla kullanan
Koetsu’nun her karakteri, bir ritim duygusu uyandiracak bi¢cimde, 6zenle istiflenmis ve
yerlestirilmistir. Bu 6zellik, Ernest Fenellosa tarafindan soyle yorumlanmistir: “Bdylesine
benzersiz bir bosluk, yerlestirme ve istifleme anlayisi, diinya sanatimin baska highir
orneginde goriilmemistir”. Shakespeare’in tiyatro sanatinda yaptigi yeniligi, Koetsu
bosluk kullanma sanatinda gerceklestirmistir. (Asya giizel sanatlarma tutkun olan Ernest
Fenellosa (1853-1908), Japon sanatinin yeniden degerlendirilmesine biilyiik katkilarda
bulunmus ve Victoria doneminde Japon sanat hazinelerinin korunmas: konusunda

gosterilen ilk ¢abalarda ¢ok 6nemli bir rol oynamustir.)
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Sekil 3.4. Sanjurokkasen’den (Otuz Alt1 Oliimsiiz Ozan) siirler — detay

Turna desenleriyle bezeli. Koetsu (hat), Sotatsu (turnalar) ve Soji’nin (kagit) ortak ¢aligmasi.

Rulo; kagit tizerine miirekkep, altin ve giimiis yaldiz. Kyoto Ulusal Miizesi.
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3.2.2. Hat Sanati1 Ustas1 Hakuin Ekaku

Japon hat sanatinin en saygin biiyiileyici kisiliklerinden Hakuin Ekaku (1686-
1769), yasadig1 donemde biiylik bir iine erismekle kalmamis, kendinden sonraki hattatlari
ve hat sanatin1 da derin bir bigimde etkiledigi belirtilmistir. Japonya’da Zen Budaciligin
canlandirilmasina azimsanmayacak katkilarda bulunmus bir rahip olan Hakuin,
hattatligmin yani sira, Zen gelenegine bagli bir ressamdir. Bu gelenege gore, bir resmin
izleyicinin kafasinda uyandirdiklari, tabloda gosterilenden daha 6nemlidir. Hakuin, kiiltiir
tarthgilerinin, gorkemliligi ve tretkenligi yiiziinden el istiinde tuttuklari Genroku
doneminin (1688-1704) baslangicindan hemen Once diinyaya gelmistir. O siralar, 16.
yizyll ve 17. yiizyilin ilk dénemi boyunca iilkeyi kasip kavurmusg olan savaslar sona
ermis, Japonya’da barisin egemen oldugu bir donemdir. Japonya’nin bdliinmiis oldugu
yari-bagimsiz devletlerde ticaret ekonomisi hizla yayiliyor, kentlerin biiylimesinin yani
sira canli bir kent kiiltiirii gelisiyordu. Belki de tarihte ilk kez, Japon insani, silah kusanip
savaga gitmenin ne demek oldugunu unutmustu. Samurai’larin bagl oldugu kati
kurallarin disinda tutulan kentliler, kazanclariyla biiyiik bir kiiltiir patlamasina yol agmus,
bos zamanlarinda degisik eglence tiirleriyle ilgileniyorlardi. Bunraku kukla tiyatrosu ile
Kabuki, Cikamutsu Monzaemon ve Takedo Izumo gibi oyun yazarlarmin eserleriyle bir
sahne sanatma doniisiiyordu. Matsuo Baso, “haiku” siirini kusursuzlastirirken, Hishikava
Moronobu’nun agagbaski desenleri (Ukiyo-e) bu dalin ilk eserlerini olusturuyordu.

Toplumsal ve ekonomik hayatta biiylilk agirlik kazanan tiiccar smifinin
begenilerinin sanata damgasini vurmasi, zevk ve eglence alemlerinin bu smifin istekleri
dogrultusunda ydnlendirilmesiyle, dykii ve romanlarinda kent hayatmi betimleyen Ihara
Saikaku’nun da (1642-1693) eserlerinde donemin bu serbest havasini yakalamaisti.

Hakuin, daha gen¢ yaslarda, hat sanatindaki yetenegiyle kendini gdstermisti.
Derinden duyumsanan gizil anlamlar yiiklii giiclii firga vuruslariyla, ustalarini kendine
hayran brrakmisti. Hakuin, zamanin en segkin hattatlarindan biri oldu. Ama giiniimiize
pek az eseri kalmistir. Rivayete gore, bir giin hat ustasi Daigu’nun bir bagyapitini
gordiigli ve bu olaganiistii eser karsisinda umutsuzluga kapilarak, fircalar1 ve defterleriyle
birlikte tiim eserlerini yaktig1 sdylenir. Bazilar1 da, Hakuin’i biiyiileyen hat eserinin, hat
ustas1 Ungo’nun fircasindan ¢iktigini soylerler.

Bir Zen rahibi olan Hakuin, hat sanatmi, Budaliga, yani aydinlanmaya ulagmanin
bir yolu olarak goriiyordu. Tefekkiir (meditasyon) yoluyla hakikatlere erigsmek bile,

insanin anlamli ve gilizel yazmasini sagliyordu. Bu anlayis, eski basmakalip hat eserlerini
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ornek almaktan Ote gitmeyen saray hat sanatina ters diismekteydi. Kaldi ki, Zen hat
sanatinin icerigi de ters ve dik bashyd: ve unutulmamalidir ki, hat sanati yazili
sozctiklerdir ve sozciiklerin anlamlar1 vardir.

Hakuin, altmis yasma geldiginde, ruhsal yolculugunun, artik caligmalarini
goriilmeye deger kilacak diizeye geldigini diislinerek, hat sanatmna geri dondi. Zen
Budaciligia gore, altmis yasin 6zel yansimalar1 vardi: Altmig yas, insanoglunun altmis
yillik ¢evrimin baglangicina dondiigii yasti. Bu donemde, Hakuin, resim de yapmaya
baslamusti. Bu iki “firga sanat1”, yani hat sanati ile resim sanati, Japonya’da her zaman
akraba sanatlar olarak kabul edilmistir. Hakuin ise, resimlerinde hat sanati tekniklerinden
kaynaklanan bir betimleme tarzi gelistirerek, bu iki sanat arasinda akrabaligi daha da
pekistirmistir. Bugiin, bu sanata Zenga “Zen resmi” denmektedir.

Sanat¢min en tipik eserlerinden olan “Ofke” (Sekil 3.4), 80 santimetre
yiiksekligindeki bu eserdeki yazilar, belki de izlegin, yani “Ofke’nin icerdigi siddete
uygun olarak, sopa gibi ve serttir. Eserlerinde genellikle basit 6giitlerde bulunan ve
okunmasi hi¢ de zor olmayan karakterlerle yazan Hakuin, burada okunmasi gii¢ bir yaz1
kullanmustir.

Hakuin’in, Budaciligin Zen mezhebinin kurucusu Bodhidharma’y1 betimleyen bir
eserinde (Sekil 3.5), Zen hat sanati ile Zen resminin birlikteligi acik se¢ik gozler
oniindedir. S6ylenceye gore, gdzlerini bir magaranin duvarina dikerek dokuz yil gegirmis
olan Bodhidharma’nin bakiglar1 delicidir ama eserin izleyicide biraktigi izlenim daha
yumusaktir ve Hakuin’in yashlik yillarinda yapildigini diistindiiriir. “Ay” karakteri, son
dizenin tiimiinii kaplamaktadir. Bodhidharma’nin ciibbesi, omzu ve basi ise, “zihin”
anlamina gelen karakterin dort firca vurusunu meydana getirmektedir.

Hakuin, ¢ok sayida 6grenci yetistirmistir. Bunlarin en yeteneklisi Suio Genro’dur
(1716-1789). Bu gelenegin son biiyiik adi1 ise Nantenbo’dur (1839-1925). Hepsi de,
kendilerini 6nce Zen rahibi olarak ancak ondan sonra hattat ya da ressam olarak

gbérmiislerdir.
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Sekil 3.5. Ofke, Kagit {izerine miirekkep,
86 x 26.9 cm, Gitter-Yelen Collection,
New Orleans, ABD.

Sekil 3.6. Bodhidharma, Kagit {izerine miirekkep,
81.9 x 26 cm, Gitter-Yelen Collection,
New Orleans, ABD.
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Sekil 3.7. Bilgelik, Kagit iizerine miirekkep,
117.3 x 55.2 cm, Gitter-Yelen Collection
New Orleans, ABD.
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Japon Budaciliginda sonsuz sefkat ve merhamet (gelecegin Budasi) olarak bilinen
Konzeon’un adinin yazili oldugu asagidaki kaligrafide (Sekil 3.7); adi olusturan ii¢
karakter, esitsiz bir bicimde dagilmistir. “Kan”, rulonun st ¢eyregini kaplamaktadir.
Buna karsilik “ze” rulonun geri kalan boliimiiniin neredeyse tiimiine yayilmaktadir, “on”
a daracik bir yer birakmakradir. “Adin ortasinda “ze”nin sdzciik anlami “diinya”dir.
Dolayisiyla, Konzeon’un yeryiiziindeki varliklarin yardimina kosmak i¢in asagiya dogru
yoneldigini diistindiiriir bizlere. Hakuin, “ze”nin diiz ¢iizgisinin hemen soluna iki 6giit

eklemistir. “Kanzeon’u hi¢ aklindan ¢ikarma” , “Seni kurtaracak olan odur”.

Sekil 3.8. Kanzeon’u hi¢ aklindan ¢ikarma, Kagit {izerine miirekkep,

132.7 x 27.9 cm, Gitter-Yelen Collection, New Orleans, ABD
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3.3. Arap Yaz1 Sanati

Hangi asamadan gegerek veya nasil tiredigi tam olarak bilinmese de,
aragtirmacilarin genel kanisi Arap yazismin Fenike alfabesinden tiiredigidir. Ustelik
Fenike yazisindan Arap yazisina geg¢is asamalar1 hala ¢ok karanliktir. Ancak ¢agimizin
basinda, Arabistan’in kuzeyinde yasayan Nabatlilar’in Fenike yazisindan uzaklagmis,
ancak heniliz Arap yazisina doniismemis bir yazi kullandiklar1 kesindir. Ayrica Arap
yazitlarmm M.S. 512-513 tarihli olduklar1 da kesindir. Ote yandan, Islam peygamberi Hz.
Muhammed, 622 yilinda Mekke’den Medine’ye siginmistir ve bu tarih Hicri takviminde
baslangicini olusturmustur. Miislimanligim kutsal kitabi Kuran’in ilk metinleri Hz.
Muhammed’e bundan on yil 6nce indirilmis ve 650 yilma dogru Arap yazisina
cevrilmistir. Bir baska deyisle, bu yazi Islam dininden kisa bir siire énce bulunmus,
bundan sonra da Islam’mn hizla ve beklenmedik yayilis1 sonucu (dilden daha ¢ok yazi)
biitiin diinyaya yayilmustir. Islam’m fethettigi bolgelerde, Kuzey Afrika’da, Anadolu’da,
Hindistan ve Dogu Cin’de de bu yazi1 benimsenmistir.

Hiristiyanlar yazidan ya da yazilardan s6z agtiklari zaman kutsal kitaplara
gonderme yaparlar. Kuran’da da yazinin kendisi, tipk1 eski Misirlilarin Hiyeroglifi gibi,
“Tanrt’nin yazis1”dir. Okunmasa bile, anlagilmasa bile ona saygi duyulur. Bugiin bile,
Afrika’da ve Asya’da, baska dillerin konusuldugu din okullarinda, Kuran kendi 6zgiin
yazi dili (Arapga) ile 6gretilmektedir.

Cesitli nedenlerden, 6zellikle de dinsel nedenlerden dolay1 Arap yazis1 Oylesine
gelisim gostermistir ki Iran dilindeki metinlerin yazimi i¢in bile kullanilmistir.
Giiniimiizde Iran’da konusulan dil Farsca, aslinda bir Hint-Avrupa dilidir. Latince ve
Fransizcayla ayn1 aileden olup bir Sami dili olan Arapgayla higbir iligkisi yoktur.

Arap yazis1 da Ibranice gibi sagdan sola yazilir ve okunur, sesli harfleri
kaydetmez. Noktalarla birlestikleri zaman sayilar1 yirmi dokuza ¢ikan on sekiz harften
olusur. Islek yazida harfler birbirine baglanir.

Arapca'da cizgi ya da bir satir yazi anlamina gelen hat sézciigii, bugiin Arap
harfleriyle yazilms giizel el yazisi karsilig1 olarak kullanilmaktadir. Islam Dininde tasvir
yasaglt KURAN'dan camiye kadar cok cesitli yapitlarin bezenmesinde, baska dekoratif
Ogelerin yani1 sira yazmin da genis 6l¢lide kullanilmasina yol agmustir.

Bundan bagka, Islam inanglarina gore yazinm Kutsal bir niteligi vardir, ¢iinkii
ALLAH"m buyrugu olan KUR'AN'n igerigini de yaz1 olusturmaktadir. KURAN'm ¢esitli

ayetlerinde de yazmin bu Kutsal niteligine isaret edilmistir.
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Yaziya verilen bu deger, biitiin Islam kiiltiirlerinde hat sanatmin cok iistiinde
durulmasina, hatta hatin bir tiir "KUTSAL SANAT" sayilmasmna yol agmistir. Ozellikle
Osmanl kiiltlirii iginde hat sanat1 ¢ok ilerlemis, islevsel gorevinin yani sira, estetik bir
diizeye ylikselmis, adeta bati resim sanatindaki tablolarn yerini tutar olmustur. Gergek
bir tablo gibi cerg¢evelenerek duvara asilan giizel yazi 6rneklerinden iinlii hattatlarin
yapitlarna Osmanl tarihinde ¢ok biiylik paralar 6dendigi bilinmektedir. Giizel yazi,
yalniz levhalarda degil, bundan baska el yazmasi kitaplarda, fermanlarda, diplomalarda,
cami i¢ ve dis duvarlarinda, cesitli yapilarin yazitlarinda, mezar taglarinda, pencere
kapag1 ya da kapi kanadi gibi mimarlik 6gelerinin istlerinde, hali bordiirlerinde, kutu,
vazo, tabak gibi giindelik esyada da kullanilmistir.

Hat sanatinda yazi gelisigiizel yazilmaz, her yazi tiirliniin kendine 0zgi
ozellikleri, inceden inceye saptanmig kurallar1 vardir. Tarih boyunca iinlii hat ustalar
zaman zaman yazi kurallar1 olusturmuslar ve bunlar1 saptamislardir. Cesitli yazi tiirleri
birbirlerinden, harflerin biliyiik ya da kii¢ciik olmasi, bigimi, araliklari, bazi harflerin
birbirlerine bitistirilip bitistirilmemesi, bazi1 yazi isaretlerinin kullanilip kullanilmamasi
gibi ozellikleriyle ayrilir.

Dogal olarak yazi sanatinin ilk gelismesi Araplar eliyle olmustur. Bilinen ilk
biiyiik Tiirk hattat1 ise Amasyal1 Yakut el Musta'Sami'dir (13. Yiizyil).

Islam dininde resim yapmak yasak sayildigi igin Islam iilkelerinde yazilari
siislemek bir bakima resmin yerini tutuyordu. Bu nedenle hat sanati ile bugiinkii
nonfigiiratif resim sanat1 arasinda biiyiik benzerlik vardir.

Arap yazismin kendine 0zgii dehasi, sayisiz bigimlere, plastik formlara,
beklenmedik doniisiimlere agik olmasinda yatar. Miisliman dini Tanrinin ve
Peygamberinin yiiziiniin resmedilmesini ya da canlandirilmasini yasakladigi i¢in yazi,
biitlin geleneksel sanatlarda temel plastik bi¢im olmustur. Bu plastik form, camilerin ve
oteki biitlin anitlarin temel siisleme 6gesine doniismiistiir.

Arap yaz1 formu “Arabesk” sanatin temelini olusturmustur. Arap hattatligi da
bugiine dek, kifi yazidan (Irak’taki Kife kentinden) Hasan Mesudi’nin cagdas
“hatlarma” kadar smirsiz bir yaraticilikla, sonsuz ¢esitlilikte iisluplar tiretmistir.

Arap yazisinin degisik tiirleri vardir:
- Araplarm kullandigi en eski harflerden olan Kifi yazi, Firat nehri tizerinde
bulunan Kiife kentinden esinlenerek kaifi adin1 almistir. Bu tiir; biiyiik, genis ve

kalin bir yaz1 formudur. Miisliiman yazilar1 arasinda en eskisidir ve 6zellikle
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Kuran yaziminda kullanilir. Yash ve gozleri zayif din adamlarmin da kolaylikla

okuyabildikleri bir yazidir.

- Karmati (Kuzey Arabistan) yazi, Kifi yazidan daha ince harflerin kullanildigi

bir yazi tlirtidiir.

- Neshi yazismin, Arap takvimine gore 4. yiizyilda Vezir ibni Mukle tarafindan

gelistirildigi sdylenir (bu yazi, biiyiik olasilikla, ibni Mukle tarafindan kitaplarda

kullanildi; Neshi yazi tiirliniin daha eski tarihli 6rnekleri de mevcuttur). Neshi yazi

tiirti diger yazilara gore ¢ok daha ince ve daha giizel bir yazidir, genel olarak

kitaplarda kullanilir ve bu sayede Avrupa’daki Arapga baskilarin neredeyse

tiimiinde bu yaz1 tiiri kullanilmistir.

- Ta’lik yazi, Iranhlar tarafindan kullanilan ve Yakut’a atfedilen bir yazi tiiriidiir.

Bu yazi ¢ok islek formlar igerir. Arap¢a da kullanilan ayn1 harf, Ta’lik

yazisinda daha islevsel, akic1 bir forma doniigmiistiir.

- Divani yazi, Onde gelen Tiirklerin ve bilhassa Divan’mn yazisidir. Neshi

tiirtiniin ¢ok hareketli bir bi¢cimidir.

- Siiliis veya Rayhani yazi, adin1 Neshi yaziy1 da Arabistan’da yaydigi sanilan

Rihan’dan alir ve yazitlarla kitap basliklarinda kullanilan, girift harflerle yazilan

bir tiir Arap Fraktur yazisidir. Ayrica Sultanlari imzalar1 (tugra) da bu yaz tiirti

ile yazilmistir. Bu imza bes parmagi acilmis bir el figiiriinti simgeler ve bu figiir

Halife tarafindan temsil edilen Peygamberin semboliidiir. Ortacagda Sultan-

Halife’nin elini miirekkebe batirip anlasmalarin altina imza olarak elini bastig1 da

goriilmiistlir. Asagida yer alan tugra buna 6rnek sayilabilir

- Rik’a yaz1 Araplar ve Tiirklerin islek yaz tiiriidiir. Ozel yazismalarda ve

faturalarda kullanilan bu yazi, Neshi yazi tiirliniin degisiklige ugramis bi¢imidir.

- Magribi yaz tiirii, Kuzey Afrika’da Neshi yazinin yerine kullanilan, Kufi ve

Karmati yazilarina benzerlik gdsteren bir yazi tarzidir.

Ayrica Arap yazilarmin daha bir¢cok degisik sekilleri vardir; ama yukarida
bahsedilen yazilardan ¢ok belirgin bir farklar1 yoktur.
Hat sanatinda yazi1 gelisiglizel yazilmaz, her yazi tiirliniin kendine 0Ozgii

ozellikleri, inceden inceye saptanmis kurallar1 vardir. Tarih boyunca {inlii hat ustalar1
zaman zaman yazi kurallar1 olusturmuslar ve bunlar1 saptamiglardir. Cesitli yazi tiirleri

birbirlerinden, harflerin biiyilk ya da kiigiik olmasi, bi¢cimi, araliklari, bazi harflerin
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birbirlerine bitistirilip bitistirilmemesi, baz1 yazi isaretlerinin kullanilip kullanilmamasi
gibi ozellikleriyle ayrilir.

Yazi1 yazmaya duyulan ilgi biitiin diisiince ve hareketlere rehber olarak, Kur’an
metnine duyulan yeni bir ilgi ve onu dogru bir sekilde muhafaza ve okuma istegiyle
orantili bir sekilde bliylimiistiir. Yazili Arap¢a’da imla gelistikge bazi yazi hatlar1 ya da
stilleri de gelistirmistir. Miladi sekizinci ylizyilin ikinci yarisma dogru Irak’ta ortaya
ciktig1 sanilan ilk hatlardan biri, koseli bir yapiya sahipti. Ona verilen Kufi adi, kaynagini
yeni bir Islam sehri olan Kufe’ye bagliyor ve Basra ve Kufe cevresinde ragbet
kazandigin1 gosteriyordu. Bu stilin  Arami  ve Siryani koklerinden gelistigi
diistiniilmektedir. Daha yuvarlak ve el yazisi 6zelliklerine sahip diger stiller de en erken
caglardan beri resmi ve sahsi yazigsmalarda kullanilmaktaydi. Bu yuvarlak hatlar erken
neo-sinaetik ve nebati yazisindan gelismislerdi. Yuvarlak hatlarm gesitleri Islam’m ilk
yiizyillarinda 6zellikle Mekke ve Medine g¢evresinde kullaniliyordu. Bununla birlikte o
zamanlarda Kur’an yazmakta kullanilmadilar. Kufi hat, yiizyillar boyunca kumas,
seramik, para, alet, mezar tas1 ve mimari yapilarda oldugu kadar Kur’an’da da kullanilan
seckin bir hat oldu.

Kur’an’n ilk niishalarinda, kufi hattiin yatay ¢izgileri kisa, kalin ve sik bir yazi
ortaya ¢ikarmak i¢in ¢ogunlukla uzatilmislardi. Bu tiir genellikle “Iptidai Kufi” olarak
anilir. Miladi onuncu yiizy1l sonlarinda iranlilar dikey ¢izgileri uzatmak suretiyle yeni bir
stil gelistirmiglerdir. Bu form genelde “Dogu Kufisi” olarak bilinir, ¢linkii 6rnekleri
cogunlukla Dogu’da yazilan Kur’an niishalarinda kendini géstermektedir.

Kiiclik dikey c¢izgilerinin sola meyletmesi sebebiyle “Egik Kufi” olarak da
adlandirilir. Yazi ¢izgisinin altinda harflerin detayl bir sekilde siislenmesi de siklikla s6z
konusudur. Yani, zamanin diger kufi formlarindan ¢ok daha narin bir hattir.

Tam ve dogru yazmak i¢in bir sistem gelistirmenin temel problemleri
¢oziildiikten sonra Miislimanlar yazilarini giizellestirmeye yonelmislerdir. Yatay yahut
diisey olarak uzatilmis kufi hattinin varyasyonlarina ek olarak Miisliiman hattatlar temel
koseli formun yeni varyasyonlarmi gelistirmislerdir. U¢ kufi hattmin en ¢ok bilinen
varyasyonlarmin hepsi, harflerin kendilerinin farkli ve yaziyla ilgisi olmayan motiflere
doniistiiriilmesi sonucunda ortaya ¢ikmislardir. Yazmin diisey c¢izgilerinin yaprak e ¢igek
sekillerine doniistiiriilmesiyle olusturulan bu stillerden biri “Cigekli Kufi” olarak bilinir
ve diisey c¢izgilerin dekoratif kivrimlar olusturdugu bir ikincisi “bezenmis” ya da

“kivrimli kufi” olarak adlandirilir. Harflerin stilize edilmis hayvan ve insan figiirleriyle
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sona erdigi iiglincli bir stilin ad1 da “canli kufi” olarak belirlenmistir. Bu tsluplardan
sonuncusu ¢ogunlukla stilize edilmis figiiratif sanat drneklerinin (mesela minyatiirlerin)
Miisliiman diinyasmin diger bdlgelerinden daha ¢ok ortaya ¢iktig1 iran’da kullanilmistir.

Esas koseli ve yuvarlak hatlardan degisik birgok lisluplar tiiremistir. Bazi
tirevler her iki kategoriden de ozellikler tagir. Her yeni hatta 6zel bir isim verilerek
kullanimi1 i¢in kesin kurallar tespit edilmistir. Bununla birlikte bir¢ok durumda
varyasyonel stiller genel bir tiiriin sahsi ya da bolgesel varyasyonlarindan daha fazlasini
ifade ederler. Miladi dokuzuncu ylizyilin sonuna kadar yirmiden fazla el yazisi stili koseli
hatlara ek olarak kullanilmaya baglanmistir.

Onuncu yiizyilda meshur hattat ve vezir ibn-i Mukle (V. H 329/M 940) Arap el
yazis1 hattinin hizla gelisen ¢esitlerine bir yenilik ve 1slahat getirmistir. Biitiin harfler i¢in
eskenar dortgen seklindeki bir noktaya dayandirilan orant1 kurallarini ortaya ¢ikarmistir.
Bu kurallara gore elif bu noktalardan uzunluk olarak yedi tanesine esit olan dik bir ¢izgi
olacaktir. Diger harflere de dikey, yatay ve yuvarlak boliimleri i¢cin kesin dl¢iiler ayni
sekilde verilmistir. ibn-i Mukle bu sekilde zamaninda bilinen biitiin ana el yazis1 stillerini
standardize etmistir.

Xl. ylizyildan itibaren Kufi hatt1 el yazmalarmin siisleme seritlerinde, mimari ve
kii¢iik objelerin dekorasyonunda kullanilmaya devam etmesine ragmen Nesih ad1 verilen
yuvarlak ve el yazisini andiran bir hat géze carpar sekilde kullanilmaya baglanmustir.
Acikligl, basitligi ve okunabilirligi ile ayirt edilen bu hattin onu Bagdat sarayinda
kullanan Ibn-i Mukle tarafindan gelistirildigi samilmaktadir. Cok daha onceleri
kullanilmis olmas1 miimkiin olmakla birlikte yuvarlak hatlarin bu tiirliniin gelistirilmesi
ve yaygmlastirilmasinda Ibn-i Mukle siiphesiz dnemli bir rol oynamustir. Diger bir vezir
Ibn-iil” Bevvab (V. H 423/M 1032), meshur Miisliiman hattatlar {i¢liisiiniin ikincisidir.
Kendisinden 6nce gelen Ibn-i Mukle tarafindan konulan kurallar1 takip etmis, fakat
zamaninin en iyi bilinen alt1 el yazis1 hattmin daha zarif versiyonlarmi olusturmustur.
Ibn-ii’Bevvab, Kur’an niishalarinda yuvarlak hatlarin kullanilmaya baslanmasina oncii
olmasiyla bilinir. Giiniimiize kadar ulasan Nesih hattindaki en eski Kur’an niishas1 Ibn-
i’Bevvab’in bizzat yazdiklarindan biridir. Bu giin bu niisha Irlanda’da Dublin
Universitesi’nin Chester Beatty Kiitiiphanesi’nde bulunmaktadir. Okunabilirligi sebebiyle
hatt1 zamanla Kur’an-1 Kerim yazisinda Kufi hattinin yerini aldi. Kufi gibi Nesih hatt1 da

Miisliiman diinyasinin biitiin yorelerine dagilmistir.
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Yuvarlak el yazis1 hatlari, iiglincli meshur hattat, Yakut bin Abdullah el-
Musta’simi (1298) tarafindan daha da ince sekilde islendi ve diizenlendi. Bazen “sitte”yi
yani devrinin revagta olan “altr” hattin1 ortaya ¢ikaran kisi olarak anilmakla birlikte, bu
hatlar muhtemelen ¢ok daha 6nceden biliniyorlardi. Fakat, kamis kalemi kesmek ve
ucunu yaziya hazirlamak i¢cin buldugu yeni bir metodla bu yazilar1 daha da giizellestirdi.

Yakut el-Musta’simi’nin zamanina kadar yuvarlak Arap hatlarinin temel
gelenekleri kurulmus, miikemmellestirilmis ve giizellestirilmisken daha sonraki nesiller
bu malzemeleri daha dekoratif ve pahali Kur’an niishalar1 hazirlamakta, ayrica siir ve
nesir kitaplarinda kullanmiglardir. Sonraki ylizyillarda hazirlanan Kur’an niishalarinda
bulunan yazi ve siislemelerdeki zarafet asilamaz niteliktedir. Her yonetici, her hanedan,
her zengin kisi zamanin en gilizel Kur’an niishasim1 yazmak veya yazdirmak igin
yarigmistir. Hattatlar bir saray i¢in ¢ok degerliydiler. Her egitimli kisi sanatin en yiiksek
seviyedeki maharetine sahip olmaya ¢alismistir.

Hat sanatina duyulan ilgi Kur’an yazimindan hatlarm metal, cam, fildisi, kumas
tahta, tas, alg1 ve seramikten yapilmig esyanin siislenmesinde kullanilmasina kadar
sigramistir. Miimkiin olan her malzeme ve nesne yazi sanatiyla olusturulmus seritler,
madalyonlar, motifler veya biitiin tasarimlarla stislenmistir.

Degisik, koseli ve yuvarlak hatlardan her biri 6zel bir stili belirler ve her biri
ayirt edici bir isme sahiptir. (Siiliis, Nesih, Muhakkak, Reyhani, Rika, Tevkii vb.). Farkli
bir hat meydana getiren stil 6zellikleri dikey ¢izgilerin baslarinin nasil yapildigi, harflerin
bitis sekli, sikligi, egiklik derecesi, yatay ya da diisey uzatma, koselerin yuvarlatilma
derecesi ve bunlar gibi 6zelliklerdi.

Gelistirilen en 6nemli hatlardan biri Misliiman diinyasinin biitiin yorelerinde
kullanilan Siiliis hattidir. Siiliis, mimari ve kii¢iik dekorasyonunda, ayn1 zamanda Kur’an
niishalarinda ve diger metinlerde dekoratif bir hattir. Abbasi doneminin ilk yillarinda
yayginlagan, yani miladi sekizinci ylizyil sonlarinda kullanilmaya baglanan ¢ok eski bir
hattir. Alt1 ana hattan (sitte) biri olarak kabul edilir. Bu giline kadar degisik formlarda
kullanimiyla siiliis harflerin herhangi bir bosluk veya forma uyacagi sekilde
genislemesine ya da sikistirilmasina izin veren bir esneklige sahiptir. Ust iiste satirlar ve
uzatilan diisey ¢izgiler hattin diger 6zelliklerindendir.

Kufi, Nesih ve Siiliis hat c¢esitleri Miisliiman diinyasinin biitiin bolgelerinde
kullanilmakla birlikte sadece mahalli hatlar da mevcuttur. Bunlardan biri Magribi olarak

bilinen hattir. Bu hat Magribi Ispanya ve Kuzeybati Afrika’da Kur’an ve diger metinlerin
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kopyalanmasinda ve kiiclik esyanin siislenmesinde kullanilmigtir. Magrip’te bile, Pan-
Islami hatlarm hiikiim siirdiigii kitabeler arasinda iistiinliik saglayamamistir. M.S 1000°1i
yillar arasinda ortaya ¢iktigi diisiiniilen Magribi hatta Kufi’nin koseli 6zellikleriyle,
Neshin yuvarlak formlar1 arasinda bir gecis olarak karakterize edilmektedir. Bazi
harflerin sonda gelen sekillerinin satir altindaki abartili yuvarlak uzanimlari ayirt edici bir
ozelligidir. Bununla birlikte Ibn-i Mukle tarafindan icat edilen orantili (Mensub) sistem
Islam’m bat1 bdlgelerinde higbir zaman genis 6l¢iide kullanilmamustir.

Baz1 genel ozelliklere uymakla birlikte Magribi hattin tarihte dort alt stili
mevcuttur. Bunlardan ilki adini 6nemli 6l¢iide kullanildig1 sehir olan Kayrevan’dan alan
Kayrevani’dir. Magribi hattin bu tiirii ¢ok kisa dikey ¢izgilerle ayirt edilir. Endiiliisi ya da
Kurtubi ad1 verilen hat ise daha siktir.

Yatay cizgilerin ve satir alt1 ¢izgilerinin bir hayli uzatilmasiyla dikkati ¢eker.
Miisliman Ispanya’nn en &nemli stili haline gelmis ve Miisliimanlarm Iber
Yarimmadasi’ndan ¢ikarilmalariyla birlikte oradan Kuzey Afrika’ya yayilmistir. Magribi
hattinin {iciinci tiirii olan Fasi daha biiyiik, daha kalin ve daha ince islenmistir. XVII.
yiizyilin baglarinda Endiiliisi ile birlesmistir. Bu karisim basitge Magribi olarak bilinir.
Fas, Cezayir, Tunus ve daha az 6lgiide de Libya’da 6nemli bir hat haline gelmistir.
Sudani ise Orta Afrika’nin Misliimanlar tarafindan gelistirilen ve sevilen bir hattir.
Bilinen Magribi hatt1 6zelliklerine sahiptir fakat satirlar daha kalin ve metin daha
yogundur. Giiniimiizde Sudani, Magribi stillerinin i¢cinde ayr1 bir ad1 koruyan tek hattir.

Genis bir etki alan1 kazanan li¢ diger bolgesel hat XIIl. ve XIV. ylizyillarda
yasayan Iranli yenilikcilere atfedilir. Bunlar Ta’lik, Nesta’lik ve Sikeste hatlaridir. Son
ikisi ana Ta’lik hattinin ¢esitleri olarak bilinirler. Bu yuvarlak el yazis1 hatlarindan Ta’lik
ismi “alak: asma, asilma” kelimesinden gelir. Kur’an niishalarinda ¢ok az kullanilan bu
hat daha c¢ok diger edebi eserlerin istinsahinda ve kii¢lik nesnelerin siislenmesinde
kullanilmistir. Miladi dokuzuncu yiizyil civarinda ortay ciktigi sanilan Ta’lik Tebrizli
meshur sanat¢1 ve hattat Mir Ali’nin zamanina kadar yaygin bir kullanim bulamamistir
(XIV. yiizyil sonu, XV. ylizyil basi).

Ta’lik’in daha sonra yeniden diizenlenmesi Nesta’lik hattin1 ortaya ¢ikarmigtir.
Bu daha hafif ve daha zarif bir yazi seklidir. Ayt edici 6zellikleri arasinda birgok
harflerinin abartili sekilde uzatilmis yatay egrileri, kiiglik dairelerin iglerinin
doldurulmasi, ¢ok ince ve sivri harf bitimleri, yataydan ¢ok dikey hareketlerde vurgu ve

¢izgi kalinliklarindaki biiyiik farkliliklar sayilabilir. XVI. yiizyilda Nesta’lik Iran edebi
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eserlerinin istinsahinda pratikte Nesh’in yerini almistir. Nesta’lik ismi nesh ve ta’lik
adlarmin bir araya getirilmesi olarak diistiniilmiistiir.

XV. yiizyilda ortaya ¢ikisindan beri hat Iran’m milli hatt1 olagelmistir. Nesta’lik
aslen albiim koleksiyonlar1 i¢in yapilan koligrafi sayfalar1 (murakka’) veya diinyevi edebi
eserler icin kullamilmustir. Dokuzyiiz-binbesyiiz yillar1 civarmndan sonra Iran ve Orta
Asya’da kitabe ve abidelerde kullanilmasina ragmen hemen hemen hi¢bir zaman Kur’ani
hat olarak kullanilmamustir. Uslup, Farsca’nin ve Iran-Islam etkisinin kuvvetli oldugu
dogu bolgelerinde hizla yayilmistir. Farsca hatlariin bu bolgelerinin 6tesinde ya ¢ok az
etkisi olmus ya da hi¢ olmamastir.

Sikeste (kirik sekil) hatt1 Herat’ta XI-XVII. yiizyilin ortalarinda gelistirilmistir.
Ta’lik’in karmasik ve okumasi zor bir ¢esididir. Asir1 derecede sikisik olan bu hat ¢ok
yliksek olmayan ve egimli dikeylere sahip harflerle yaziliyordu. Sesli harf isaretleri
yoktu. Satirlar sayfa iizerine degisik agilarda yerlestiriliyorlardi. Sikeste dncelikle iran ve
Pakistan’da sahsi, ticari ve resmi yazigsmalarda kullanilmustir.

Miisliiman diinyasinda genis bir 6neme ve kullanima sahip olan bir baska hat da
Divani hattidir. IX-XV. yilizyil sonlarinda Osmanli Sultanligmin katipleri tarafindan
yaygmlastirilmistir. Bu da Ta’lik’in bir gesidi olarak bilinir, fakat bu eski Iran hattiyla
iligkisi Nesta’lik ve Sikeste kadar ag¢ik degildir. Divani, bahsettigimiz gibi; kismen resmi
dokiimanlar, fermanlar ve Osmanli Padisahlarindan her biri i¢in yapilan resmi imza
miihiirlerinde (tugra) kullanilmigtir. Divani, Kuran’in yaziminda veya kitabelerde yaygin
olarak kullanilmamistir. Abartili derecede akiskan hareketliligiyle ve satir sonlarinda
harflerin diizey degistirme ve uzamalariyla ayirt edilebilecek yuvarlak bir hattir. Harflerin
iist Uste yazilmalarma ve kuralsiz sekilde birlestirilmelerine dogru belirgin bir egilim
gosterir. Sesli harf isaretleri genellikle konulmaz.

Cagimmizin Hat ustalarindan Bagdatli Hasan Mesudi hat sanatin1 su sekilde
anlatiyor; “Bir metnin anlami baskadir, kaligrafisi baska. Kimi zaman da bu ikisi
birbirine siki sikrya baghdwr. Hattatlik yalnizca metnin yazilist olarak ele alinamaz, belli
bir diinya gériisiinii dile getiren soyut bir diizenlemedir ayni zamanda.”

“Siyah miirekkepli harflerin uzamsal bi¢imi ve bunlarin ¢evresindeki beyaz alan
belli bir yontem dogrultusunda titizlikle incelenecektir. Geleneksel hattat, sanatini
kusursuz bir bicimde icra ettiginden, yazilan sozciikleri gercek anlamlarina ulagtiracak

képriiyii kuran, duygu ve diigiince yiiklii, giiclii bir istif yaratacaktir. Bir hattatin
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calismasina bakildiginda goze carpan ilk sey o plastik goriiniimdiir, anlam daha sonra
gelir. Hatta ¢ogu zaman, aktarilan bilgi estetik etkilerin arasinda secilmez olur.”

“Algilama diizeylerinin zenginligi ve c¢esitliligi hat sanatinin boyutlarin
belirler: diizenleme ya da genel bigcim, daha sonra beyaz ve siyah alanlarin dengesi ve
dengesizligi, ritim ve sonra da sozciiklerin ilk anlamlarimin ve bunlarin altinda yatan
anlamin ¢oziilmesi.” !

Hasan Mesudi hattatin hazirhk asamasmi da yine su sozlerle belirler;
“Hiz ve verimliligin her seyden once geldigi hareketli XX. Yiizytin ortasinda hattathik
hala biiyiik bir sabwr gerektiren, hi¢cbir asamasinin tizerinden gecilmeyecek bir sanat
olarak kalmistir. Hattatlik yillar siiren bir ¢iraklik donemi gerektirir ve bu sanatla ilgili
biiyiik bir kiiltiiriin de edinilmesi zorunludur. Cirak biiyiik ustalarin ¢calismalarint ornek
alarak alistirmalar yapmalidir. Onlarin zenginligiyle estetik goriigii incelecektir.”

“Meyve veren bir agag¢ yavas yavas gelisir ve meyvelerini olgunluga gétiirecek
ve her birine tadini, rengini ve kokusunu verecek olan é6zsuyunu topraktan alir. Hattat
sanatint boyle olgunlastirmalidir. Uygulamalar, viicudunun liflerinde yavas yavas
biriktirdigi bilgiyi uyandirir ve binlerce niiansi serbest birakir.”

“Hattatin bilgisi ve ruh hali, kamis kalemin ucuna dogru yodnelir, orada
yogunlasir ve birlesir, damardan fiskiran kan gibi miirekkepten ¢ikan nokta, ¢izgi, sozciik
orada dogar. Kalemin ucunda yeniden dogmak iizere miirekkebin icinde eriyip gider.” 2

Uzakdogu kaligrafisinde oldugu gibi hat sanatinda da nefes, ¢esitli tekniklere
sahiptir. Sanatg1 yine bu teknikler ile ilgili olarak da su s6zlere yer vermektedir;

“Hattatin nefesini tutabilme giicii hareketinin niteligine yansir. Belli bir nefes alma
teknigi vardir. Normalde i¢giidiisel olarak nefes alinir. Hattat, yetisimi boyunca, nefesini
tutmayr ve harf ¢izimindeki duraklardan yararlanarvak tekrardan nefes almay
ogrenecektir. Cekmeyle ya da itmeyle yapilan bir hareket, nefes alimyorsa farkl,
veriliyorsa daha farkh ozellikler gdsterecektir. Hareket uzun siiriince, ¢izginin
bozulmamasi igin hattat nefesini tutar ve bunun hareketini engellememesine izin vermez.
Bir harfi ya da bir sozciigii yazmadan once, nefes alinabilecek yerleri onceden kestirmek
ve ayni firsatta kalemi de yeniden miirekkeplemek gerekmektedir. Bu duraklarin yeri

bellidir, onceden ayarlanmistir. Eger kamista miirekkep kalmigsa hattat yine nefesini

! JEAN, Georges; “Yazi Insanligin Bellegi”, Yapt Kredi Yayinlar1 — 1601, Genel Kiiltiir Dizisi - 7,
Istanbul, Subat 2002, s. 169.
2 JEAN, Georges; “Yazi insanhigin Bellegi”, Yapt Kredi Yayinlari — 1601, Genel Kiiltiir Dizisi - 7,
Istanbul, Subat 2002, s. 169.
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tutabilir. Sonucta duraklar kaleme miirekkep, cigerlere hava doldurmak icindir.’

“Hattanin yogunlastigi an, iizerinde baski yaratan giicliikten kendisini
kurtaracak olan hamlenin baslangicidir. Kendi derinliklerinde kendi yolunu arayacaktir.
Biitiin viicudu hattatlik eylemine katkida bulunmali ve zihni de buna uymalidir.
Yogunlasma gorsel ve isitsel bosluk gerektirir.

Hattat kendisine huzurlu bir ortam yaratmali, dis diinyamin baskilarindan
soyutlanmalidir. Cevresindeki her sey sanki yok olmuscasina bir bosluk yaratmalidir.
Kendisinin merkez oldugu kiiresel bir bosluktur bu, yogunlasmasi ne kadar artarsa o da
bu merkeze kadar yaklasir, o anda zengin bir diinya bulur karsisinda ve kendi kendisinin
ustast olur. Agwhigini kaybeder, eli kanath bir ele doniisiir, ifadesi daha sahici olur,
enerjisi en tist diizeydedir ve bunu harflere yiikler.”

“Hat sanatinda miirekkepli alamin disindaki beyaz bogsluk, hat yazisina giic
katan, estetik formunu yansitan yardimci bir unsur olarak hattat tarafindan dikkatle ele
alimir. Hattatin istifinde sadece siyah ve beyaz yiizeyler vardir ve ister siyah ister beyaz
olsun her alan kendi giiciinii bulmalidir. Bu bakimdan sanat¢t i¢in Hat sanati, beyaz
sayfamin beyaz yiizeyini plastik acidan degistirerek, bakisa ve diisiinceye sunulan bir
ifade bi¢imine doniigiir.”

Bu disiinceleri ile Hasan Mesudi, hattin anlatim giiclinii de soyle dile

getirmistir;
“Nese, mutluluk, baris, kaygi ve toplumsal siddet hattatlik sanatinda 6ziimsenmis ve dile
getirilmistir. Bu heyecanlart duyabilme ve onlart yeniden canlandirma giicii, temeli
bir¢ok kisinin okuyamadigi Arap alfabesine dayansa da hattathk diline evrensellik
kazandwrir.”

“Hattin  kullanimryla —resim-harf, sozciik-resim-anlam ve gorsellesme
evrensellesir”

“Hattat siirekli sanatiyla ugrastig i¢in bu durum hareketlerine de yansir. Bir

harfin hafifligiyle ucarken bir étekinin agirhigin tagir.”

% JEAN, Georges; “Yazi insanligin Bellegi”, Yapt Kredi Yayinlar: — 1601, Genel Kiiltiir Dizisi - 7,
Istanbul, Subat 2002, s. 170-173.



Sekil 3.9. Bagdat hatt1, 1952

Sekil 3.10. Hattat1 bilinmeyen bu ¢alismada Allah’in ad1 yazilidir.

Harfin kalinlig1 i¢inde Allah’mn adlar kiigiik harflerle tekrarlanmustir.
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Sekil 3.11. Hasim’in Celi Divani tislubunda bir istifi, 1957
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3.4. Bat1 Yaz1 Sanati

Yunanistan’da, lonia alfabesinin benimsenmesinden dnce nasil birgok farkls
alfabe kullaniltyorsa Italya’da da halklarm her biri kendi alfabesine sahipti. Bu alfabeler
aslinda akraba olmalarina ragmen, gostergelerinin sekillerinde fazla benzerlige
rastlanmiyordu. Roma, diger Italyan halklarmi yenilgiye ugrattiginda, biitiin yazi
tiirlerinin yerini Romen yazis1 almistir. Zenginlesen, sanata ve bilime ¢ok deger veren
Roma, boylece italya’nmn ruhani merkezi haline gelmisti. Roman yazisi, daha sonra Bat1
Roma Hiristiyan kilisesinin yazisi olarak, Incil’le birlikte biitiin Bat1 Avrupa’ya yayilmis,
daha Onceden kullanilan Run yazisi, “dinsizlerin yazis1” ve “nefret uyandirici biyii
isaretleri” olarak ilan edilip kullanilmas1 durdurularak gerilemesine sebep olmustur.

Romen yazismin farkl tiirleri vardir:

- Kapital yaz1; Biiyiik harf yazi, en fazla yazitlarda rastlanir, fakat el yazilarinda
da kullanilmastir.

- Unsiyal yazi; 3. ylizyildan beri karsilastigimiz bu yazi, kapital yaz: tiiriiniin daha
yuvarlak formlu bir tarzidir.

- Islek yaz; Siebenbiirgen’deki maden ocaklarinda, 2. ve 3. yiizyildan kalma
balmumu tabletlerin iizerinde rastlanmistir. Bu yazi, 5. yiizyillda Kayser Kalem
Odasinda ve 4. yiizyildan itibaren kitaplarda da kullanilmastir.

- Tiro isaretleri; Tiro tarafindan gelistirilkis, hizl1 yaz1 i¢in kullanilan gostergeler
ve kisaltmalara 9. yiizyila kadar kullanimia rastlanmaistir.

Bat'nin tiim yazi tiirlerinin kokeni, Imparator Augustus’un hiikiimdarlik
doneminden (M.O. 31-M.S. 14), Biiyiik Gregorius’un papalik dénemine (M.O. 590-604)
uzanan siire igcinde Roma imparatorlugunda kullanilmig olan Roma yazi sistemidir. Bati
kaligrafisinin temeli, ilk kez Italya’da M.O. 7. ya da 6. yiizyillara tarihlenen yazitlarda
goriilen Roma (ya da Latin) alfabesidir. Latin alfabesiyle yazilmis en eski yazit,
Praeneste’de (bugiin Palestrina) bulunan, M.O. yaklagik 7. yiizyildan kalma bir bros
iizerindeki MANIOS MED FHEFHAKED NUMASIOI (KLASIK Latince “Manius me
Fecit Numerios i¢in yaratt1”) sozciikleridir. Asagi yukar1 ayni tarihlerden kalma bir bagka
belge de, Roma Forumu’nda bulunan kiigiik bir siitun iizerindeki dikey bir yazit ile biiyiik
olasilikla 1.0. 6. yiizyildan kalma, Quirinal yakinlarmda bulunan bir vazo iizerindeki
Duenos yazitidir. Uzmanlar, bu yazitlarin kesin tarihi konusunda goriis birligine
varamamislarsa da, bu yazitlar Latin alfabesinin gilinlimiize ulasan en eski Ornekleri

olarak kabul edilir.
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M.O. 600 dncesinde, Etriisk alfabesinden gelistirilmis olan Latin alfabesinin
tarihi, Etriisk, Yunan ve Fenike alfabeleri yoluyla, yaklasik olarak M.O. 1100’lerde
Suriye ve Filistin’de kullanilan Kuzey Sami alfabesine kadar uzadig: diisiiniilmektedir.

Eski Roma doneminde ise, biiyiik harf ve el yazisi olmak iizere iki tiir Latin
yazist vardir. Ayrica biiylik harf, el yazisi ve yart islek bir yaziy1 birlikte kullanan karma
yazi bigimleri de geligmistir. Yuvarlak biiyiik harflerin kullanildig1 Latin yazis1, bu karma
yazilardan birinin gelismesiyle M.S. 3. yiizyilda ortaya ¢ikmistir. Ortacagda, el yazisi ile
biiyiik harf ve yuvarlak biiylik harf yazilarin gelismesiyle de, bir¢ok Latin yazi bi¢imi
dogmustur. Kitaplar1 kopya etmede kullanilan yuvarlak el yazisindan bugiin basimcilikta
kullanilan Latin harfleri dogmus; 15. yiizyilda Italya’da hukuki ve ticari metinlerde

kullanilan koseli el yazisindan da bugiinkii italik harfler ortaya ¢ikmuistir.

MAXIMOTRIBPOTXVI
ADDECLARANDVMQVA

Sekil 3.12. Roma Kapitaller (1.0. 1. yy)
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Sekil 3.13. Romen yaz1 6rnekleri
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3.4.1. Ortacag Sanatinda Yazicilar

8. vyiizyillda bati ve orta Avrupa’ya hakim olan Franklar, {inlii krallar:
Charlemagne doneminde topraklarint daha da genisleterek, Avrupa’nin en gii¢lii devletini
kurmuslardir. Charlemagne, bir cermen prensliginden Roma anlaminda bir imparatorluk
yaratmistir. Kendini Kutsal Roma-Cermen Imparatoru ilan etmistir. Birlesik bir
Avrupa’nin kurulmasi ve Bati kiiltiiriiniin temellerinin atilmasi bakimindan 6nem tastyan
bu doneme “Karolenj Ronesans1” adi1 verilmistir.

Ortagag Hiristiyan manastirlarinda yazicilar, Hiristiyanligin yayilmasi i¢in 6zel
boliimlerde yasayarak, disipline edilmis 6zel boliimlerde tiim zamanlarin1 yazi yazmaya
adamiglardir. Elyazmalar1 kusursuz bir orgiitlenme ve tutarli bir is boliimii sayesinde
ortaya ¢ikmustir.

Giinlimiizde her birinin sanat eseri sayildigi elyazmalarinin c¢ogaltildigi,
tezhiplenip, ciltlendigi yazi odasi, genellikle kiitiiphanelerin yaninda bulunuyordu. Ama
tarikatlari diizenine gore, manastirda 1sitilan tek yer oldugu icin “isinma odas1” diye
adlandirilan ayr1 bir bolmeden olusabiliyor ya da bu salon, her yaziciya 6zel kiiglik
bolmelere ayrilmisg olabiliyordu. En fakir manastirlarda bu oda avlu c¢evresindeki
dehlizlerde yer aliyordu. Kimi c¢aligmalarini ayakta yapiyor olsalar da her yazicinin
oturacagi bir yer bulunmaktaydi. Ayn1 anda iki kitap yazanlar, egik cift planli doner bir
sira kullaniyorlardi.

Kullanilacak yaziya gore farkli bir bigimde diizgiince yontulan bir kaz tiiyii ile
elyazmalarini ¢ogaltirlardi. Her bir kesis giinde ortalama dort sayfa yazabiliyor, bu
bezdirici kopyalama caligmalarina ancak ayin saatlerinde ara verebiliyorlardi. Ayni
elyazmasindaki yazim yanlislarina ve farklilik gosteren yazilara bakacak olursak, ayni
yapit1 biiyiik olasilikla birden ¢ok yazicnin kaleme aldigini, aralarindan birinin de
kopyalanacak metni okudugunu sdyleyebiliriz. Ortagag’da karma cemaatler gitgide
cogaldigindan gelen talebi karsilamak i¢in rahibelerde bu ¢alismalara katiliyordu.

Papaz c¢Omezleri, ciraklar ve yeni baslayanlar 6n diizenlemeleri yapiyor,
yazicilarin harfleri dizecegi satirlar1 ¢izmekle gorevlendiriliyordu. Bu 6n diizenlemelerin
hala silinmeden durdugu birgok elyazmasina rastlanmaktadwr. Elyazmalarinin
kopyalanmas1 manastirlar i¢in dnemli bir gelir kaynag1 olusturdugundan ¢ok fazla 6zen

gerektirmeyen glindelik isler de acemilere yaptirilmaktaydi.
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Kaligraflar, tezhipgiler, minyatiirciiler ve cilt¢ilerden olusan yazici kesisler birer
sanat¢1t olup, gerceklestirdikleri caligmalar da birer basyapit olarak ele alinirdi
Mezopotamya ve eski Misir yazicilarindan farkli olan Ortagag Avrupa yazicilari ne
yaraticidirlar ne de iktidarla bir iliskileri vardir. Onlar var olan belgeleri kopyalayip
cogaltirlar ama yeni bir sey ortaya ¢ikarmazlardi. Onlarin yaraticiliklar: tamamen baska
bir alanda idi; 6zellikle Charlemagne doneminden baslayarak goz kamastirici bir sanati,
kaligrafi sanatin1 (Bat1 kaligrafisi) gelistirmislerdir. Harika tezhiplerle siislenen bu giizel
“el yazis1” ilk kitaplarinin paha bigilmez degerde oldugu diistiniilmektedir.

En 1y1 kaligraflar genellikle ileri gelen soylular ya da din adamlarmn
ismarladig1 6zen gerektiren isleri iistlenirlerdi. Ama adlar1 bilinmeyen bu sanat¢ilarin
yeteneginin algakgOniilliiliigiin altin kuralina her zaman i¢in uymadig1 dogrudur. Kimi
kesisler sivrilme istegine karst koyamayip kendi basyapitlar olarak degerlendirdikleri —
hakli olarak- ¢aligmalara imza atmak istemislerdir. Ama bir kesis kendi becerisini agikca
one cikardiginda isi birakmak zorunda birakiliyordu. Ancak sanatini tekrar Tanrmin
hizmetine sunmay1 ve tarikatma bagl kalmay1 kabul ettiginde ise yeniden baslamasia
izin veriliyordu.

Kitab1 siislemek, minyatiircii ya da tezhip¢i uzmanlarin isiydi. Bu uzman
sanatgilar, paragraf ya da boliim baslarina altin harfler yerlestirmekle kalmiyor, ¢icek ya
da insan baglari, minyatiir sanatinin canli renkleriyle bu kitaplarin en giizellerini
resimleyen manzaralar da ¢iziyorlardi.

Zamanla, Avrupa toplumlarinin ¢esitli yonlerde gelismesiyle birlikte, yazicilarin
arasindan yazi sanatcilar1 da ortaya ¢ikmaya baslamis, 6zellikle resimli yazma eserler,
yaz1 ustalar1 ile bezeme ve resim ustalarmi ayni sayfalarda bulusturmustur. Bezeme
sanat1, Hiristiyanligin ilk ¢aglarinda, yazma eserlerin, eski ¢aglarin papiriis rulolarmnin
yerini almakta oldugu siralar boy atip gelismistir. Ortacag Katolikliginin el yazmasi
kitaplarla yakin baglar1 oldugundan, bircok yazma eserin metinleri daha albenili kilinmak
amaciyla siislenip bezenmistir.

Oncelikle, sivri uclu celik bir kalemle motifin ana hatlari ¢iziliyor, sonra da kaz
tilyli ve miirekkep, pergel, cetvel ve gdnye araciligiyla ayrintilar belirginlestiriliyordu.
Renkli cevre cizgileri de tiiyle yapiliyor, yalmzca doldurma isleminde ince firca
kullaniliyordu. Cemaatin lyeleri arasinda, ismarlanmis herhangi bir yapit1 incelikle
yaziya aktarabilecek bir sanatc1 yoksa bu is i¢in yetenegi ile {in kazanmis laik bir yazici

da tutulabiliniyordu. Cogu zaman ince islemelerle bezenen deri cildi ve kapamaci
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hazirlayacak olan ve “illigatorliborum” adi verilen cilt¢i icinde ayni durum gecerli
olabiliyordu.

Kesisler baslangigta Roma doneminin biitiin harflerini kullaniyorlardi. “Biiytik
unsiyal” da denilen “Islek biiyiik” harf, daha kiigiik ve daha yuvarlak olan “yar1 unsiyal”
harf ya da anit yazilarinda kullanilan “kare biiyiik harf’. “Rustiqua” ad1 verilen ve adak
anitlarinda kullanilan, kirsal kesime 6zgl biiyiilk harflerin kullanildigi da oluyordu.
Matbaanin bulunusuna kadar, yuvarlak Romen harfleri, tily kalem yazismi anitlarda
kullanilan koseli harflerden ayirmay1 saglamistir.

Charlemange’mn iktidara gelisinden yakin bir zaman sonra, 768 yilinda, yari
onsiyal harflerden esin alan yeni bir yazi tiirli ortaya ¢ikar: Karolenj harfleri. Bigimsel
acidan ¢ok giizel ve ¢cok okunakli olan bu harfler, yilizyillar iginde biitiin Ortagag Bat1
Avrupa’sma yayillmistir. Charlemange’in  iktidart ayni zamanda c¢ok Onemli
diizenlemelere onciiliik etmistir. Ozgiin metinlerin zaman icinde degisikliklere
ugramasina engel olunamiyordu. Kesislerin cahilligi ya da 6zensizligi bir kopyadan
otekine yapilan yanliglar1 o kadar ¢ogaltiyordu ki sonunda elyazmasi metinlerin anlami
biitlinliyle degisiyordu. Bu durumu diizeltmek i¢cin Charlemange en iyi elyazmalarmi
kaynak olarak kullanip yeni kopyalar hazirlatmaya karar vermisti. Karolenj doneminin
elyazmalar1 iizerine “ex authetinco libro” agiklamasi diistilmiis, boylece bunun kusursuz
bir kopya oldugu giivencesi verilmis olurdu.

XII. yiizyilin sonunda neredeyse biitliniiyle kilisenin tekelinde bulunan egitim
sistemi sarsmtiya ugramis, kesislerle birlikte calisan laik yazicilar yavas yavas atolye ve
loncalar halinde Orgiitlenmislerdir. Ticaretle ugrasan yeni burjuvazinin resmi belgelerini
kaleme aldiklar1 gibi, kitaplar1 de hazirlamiglardir. O zamana kadar, kitap 1smarlayanlar
yalnizca soylular ve din adamlariydilar. Yayimcilik diinyasi soylular i¢cin hazirlanan
pahali yapitlarla papazlar i¢in hazirlanan dua kitaplar1 ve ilahiyat i¢in basvuru
kaynaklarindan olusuyordu. Oysa bu alan yeni yapitlarla zenginlestirilmis; felsefe,
mantik, matematik ya da astronomi konularinda yeni inceleme kitaplar1 ortaya ¢ikarmais,
iistelik Dante gibi yazarlar ana dillerinde yazarak, Latince bilmese de belli bir egitim
diizeyindeki genis bir kitleye ulasabilmistir. Bu donemde burjuvazi ilk kez edebiyata ve
yayimciliga el atmustir.

Bir siire sonra talepler o kadar artar ki zanaatkarlar bunlara karsilik veremez
olurlar ve bu yeni taleplere karsilik vermek iizere yazi diikkanlar1 gogalarak, tiretim ¢ok

degisik alanlara yoneltilmistir. Artik mutfaktan egitime, tiptan astronomiye kadar her
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alanda degisik kitaplara, hatta romanlara bile rastlanmaktaydi. Elyazmasi yayinlarin bu
gelisimi, dogal olarak, kullanilan harflerdeki degisimleri de beraberinde getirmistir.
Yazicillar “gotik” adi verilen Alman etkili harflere bagvurmayi aligkanlik haline
getirmislerdir. Bunun maddi oldugu kadar kiiltiirel nedenleri de vardir. Karolenj
harfinden daha dar olan gotik harf sayfada daha fazla yer kazandirmay1 sagliyordu. Diger
yandan, ayni donemde tiiy kalemler yanlamasina yontulmaya baglanmisti. Boylelikle
yazicilar tity kalemleri diiz degil, yandan tutmak zorunda kalmis, bu yazim sekli ile dar
acili “kirik” yaziya ¢cok uygun yeni bir yazi formu geligsmistir. Ayn1 donemlerde mimaride
de “gotik” donem bagslamis ve pencerelerin sivri kemerler olusturan tonozlariyla harflerin
bigimleri arasindaki benzerlikleri gormek sasirticidir. Bu arada XIV. Ve XV. Yiizyillarda
Italya’”da Ronesans hareketinin ilk isaretleri ortaya c¢ikmis artik gotik bigimleri
kullanmayan yeni bir yazi tiirii daha ortaya ¢ikmistir. Daha yuvarlak ve biraz daha genis
harfleri olan bu yaziya “Hiimanistik” adi verilmistir. Bu harfler yayilip her tarafta
kullanilmaya baslanmigken, Avrupa kiiltiiriini kokten etkileyecek yeni bir olay
gergeklesir; degisebilen harfleriyle baski yontemi gelistirilmis ve tipografi bulunmustur.

Almanya’da XIII. Yiizyila dogru goriilmeye baglayan bu baslangic harfleri
(Sekil 3.14), bir kitabin hazirlamisindaki belli basli asamalar1 gostermektedir. Bir
parsdmenin bir kesise teslim ediligi, yazicinin hatlar1 ¢izimi, buzagidan elde edilen tirse
yapraklarini diizlestirilmesi ve bir portrenin yapilis1 tasvirlenmistir.

1300 yillarinda hazirlandig1 diisiiniilen ve en eski elyazmasi 6rnegi sayilan
“Ruskin Saatleri” admi tasiyan bu eserde (Sekil 3.15), Hiristiyanlarin giindelik ibadetleri

icin kilise tarafindan belirlenmis saatler esliginde dualari igeriyor.
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Sekil 3.15. Ruskin Saatleri (detay), Kuzeydogu Fransa
1300’1 yullar, J. Paul Getty Museum, Los Angeles
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Sekil 3.16. Manastir yazicist
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Sekil 3.17. Manastir yazicist
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3.5. Cagdas Matbaa

Batida, Ortacag yazici kesislerin zenginlestirdigi yazi bi¢imlerinin artirdigi
talepler, sadece elle iretimin yetersiz kaldigi yerde yeni bir gelismeyi destekleyerek,
Cinlilerin yiizyillardir kullandig1 matbaa sisteminin Gutenberg’e esin kaynagi olmasiyla,
giiniimiizde koklii bir devrim sayilan matbaanin olugsmasina kaynak olmustur.

Baslangicinda matbaa, bugilin oldugu gibi kokli bir devrim olarak degil el
yazismin bir uzantisi olarak degerlendiriliyordu. Matbaacinin ilk kaygisi yaziciyla
rekabet edebilmek ve kaligrafili yapitlar kadar pahali basimlar hazirlamakti. Dolayisiyla,
basili sayfalar {izerinde bir tezhipg¢inin slislemesi i¢in bos alanlar birakilmakta, elyazmasi
sayfanin goriiniimii elden geldigince korunmaktaydi. Bu nedenle son derece karmasik
biiyiik harfler uyduruluyor, harfler ve gostergeler ¢cogaltiliyordu. Hatta birbirine bagl harf
gruplar1 kullaniliyor, boylelikle tiiy kalemin harfler arasinda dogal olarak ¢izdigi
baglantilar korunmus oluyordu. John Dreyfus’iin su yazdiklarma bakilirsa bu saptamalar
cok dogrudur;

“Matbaada basilmus ilk kitab1 hazirlamak s6z konusu oldugunda, rekabet edilen
elyazmas1 kitaplarin belirleyici ortak niteligine, yani {istiin tasarim ve is kalitesine
ulasmak gerekiyordu. Gutenberg’in 1450°de bastig1 ‘Latin Incili’nin gdz kamastiriciligs,
o dénemdeki yaziya ve elyazmasi Incil’lerin siislemelerine ¢ok sey bor¢ludur”.

Bu arada matbaanin son bi¢imini almasi bir giinde ger¢ceklesmemistir. Yiizyillar
boyunca edinilen bilgilerle, ¢cogu zaman karanlikta kalan bir yigin teknik buluslara
baghdir. Cinliler elle dizilen harfleri XI. Yiizyildan beri kullaniyorlardi. Baski makinesi
de ylizyillardan beri taniniyordu ve Gutenberg’den de Once, yalnizca iiziim sikmak igin
degil, kagit parlatmak ve kumaslar iizerine baski yapmak i¢in de kullaniliyordu. XV.
yiizy1l basinda, ahsap kalipli harfler, aziz resimleri ve Incil’den sahnelerle birlikte
basilmistir. Ama biitiin bu baskilar, kagidin arka yiiziiniin tahtaya siirtiilmesiyle elde
edilmisti ve Gutenberg baskiy1 mekaniklestiren ilk kisi olarak tarihe adin1 yazdirmastir.

Yaziy1 mekanik yontemlerle cogaltmak, en eski zamanlardan beri var olan bir
diistince olmasma ragmen, uzun siireler bunu kesfedip uygulamaya gegirmek miimkiin
Olmamistir. Babiller tuglalara yazi basabilmek igin yazi kaliplar1 gelistirmislerdir.
Asurlular da Misirhilar gibi miihiir yiiziikler kullanmislardir. Romalilarm ise, isim
simgeleri i¢in harf kaliplar1 ve koleleri, hayvanlari, ekmekleri, seramikleri isaretlemek

icin miihiirleri vardu.
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Bu diisiince ilk defa Cin’de uygulanmaya gecirildi; Julien’den sonra, 593
yilinda, Kayser Wen-Ti zamaninda tahta levha baskilar yapilmis ve bunlar 10. yiizyilda
milkemmellige ulagmistir. Kin-li zamaninda (1041-1049), bir soguk demirci olan PI-SIN,
hareketli matbaa harflerini icat etmis, fakat devamini getirememistir. 1662 yilinda,
misyonerlerin yine ayni tiir bir denemesi basarisizlikla sonuglanmistir. Cin’de ancak 1776
yilindan itibaren hareketli matbaa harfleri kullanilmaya baslanmis ama bunlar matrislere
dokiilmiiyor, tek tek kesilmiyordu.

14. yiizyilda Almanya’da, bu gelismelerden bagimsiz olarak, tahta levha baskis1
icat edildi. Kaligraflar disinda, mektup ressamlart adi verilen ve halkin genel okul ve
ibadet kitaplar1 ihtiyacin karsilayan, aziz tasvirleri, oyun kartlar1 ve yasal yazigsmalar
disinda kalan ufak tefek yazismalar1 diizenleyen bir grup ressam vardi. Resimlerin ve
oyun kartlarinin panayirlarda ¢ok ragbet gérmesi {izerine, mektup ressamlarinin aklina
bunlar1 kaliplar kullanarak ve metni tahta levhalara kaziyarak hazirlama diisiincesi
gelmistir. Bilinen en eski graviir, 1423 yilindan kalma, Aziz Christoph’un ilahi ¢ocukla
birlikte gosterildigi tasvirdir ve bu graviir iki satirlik bir imza tasimaktadir.

Mainz’in ileri gelenlerinden Johann Gensfleisch Zum Gutenberg, Tahta
levhalarin baskismni kolaylastirmak ve el kuvvetiyle sadece tek tarafli basilabilen sayfalari
cift tarafli da basabilmek i¢in, 1434-1443 yillarinda Strassburg’da vidali presi icat
etmistir.

Gutenberg, 1444- 1445 yillar1 arasinda Mainz’a geri dondiigiinde, ilk baslarda
tahtadan kesip matrislere doktiigii harfler yerine, hareketli matbaa harfleri gelistirmeyi
diigiinmiis, ama bu ¢ok para gerektiren denemeyi gerceklestirmesi i¢in zengin bir
Mainz’li olan Johann Fust’un destegini almasi gerekmisti. 1450 yilinda bu zengin
Mainz’linin destegi ile biiyiik ve bol kazang vaat eden biiylik ise girismis ve 1452°de 42
satirlik Incil’i kendi doktiigii harflerle basmustir.

Gutenberg gelistirdigi matbaa teknikleri yaninda basimda kullanilan matbaa
miirekkebinde de yenilikler yapmis, beziryagi ile lamba isini karistirarak, ¢ini
miirekkebine oranla baskida daha iyi sonug veren bir miirekkep gelistirmeyi basarmistir.

Matbaacilik sanatinmn ilk zamanlarinda, sadece metinler basilabiliyor, genellikle
oldukga siislii olan inisiyaller kaligraflar tarafindan iizerine g¢iziliyordu. Iste bu
kaligraflardan biri olan Peter Schoeffer Von Gernheim, bu zanaatm incelikleriyle boyle
tanigtigr  disliniilmektedir. Bu bulusun O6nemini hemen kavrayan Schoeffer Von

Gernheim, ayrica bu bulusun eksikliklerini de gorebilmis ve bunlar1 diizeltmeyi
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bagarmustir. Schoeffer Von Gernheim ¢elikten miihiirler yapip bunlar1 bakirin igine
oturtarak, dayanikli matrisler gelistirip, bu sayede keskin harfler elde ettigi gibi, baski
rengini diizeltmeyi de basarmistir. Boylece Fust bu bol kazangh isi, Schoeffer Von
Gernheim ile tek basina yapmaya ve Gutenberg’i devre dig1 birakmaya karar vermis ve
bir bor¢ meselesini bahane ederek Gutenberg’in matbaasini ona birakmaya zorlamistir.

Matbaaciligin kesfi, yazi iizerinde dnemli bir rol oynadi. Basili ilk inciller el
yazist olarak satilmis fakat gergcek sonradan ortaya cikinca matbaacilar, muntazam
matbaa harflerini basarak, el yazisinin gilizelligi ile rekabet etmeye ¢alismislardir.

Matbaanin kaydettigi olaganiistii gelisme, diinyada ve Avrupa’da kitaplarin
cogalmasi, yavas yavas da olsa yazili dillerin kullanilmasina ve incelenmesine yol
agmistir. Bir dilin “yazili” yOniinii tanimak, tipki eski yazicilarda oldugu gibi belli bir
giice sahip olmakti; Sartre’in Sozciikler’de dedigi gibi, yazabilmek, “diinyay1 fethetme”
yollarindan birine sahip olmak demektir.

Kendisi bunu hak etmis olsa da tarih Cinli Gutenberg’in adin1 kaydetmemistir.
Ciinkii kimi arastirmacilar bugiin de 1390 yilinda madeni dizgi harfleriyle basilmis ilk
kitabin yaraticisinin Cinli oldugunu diistinmektedirler. Acaba bu bulus hangi yollardan
gegerek, nerelerden dolasarak Avrupa’ya gelmistir? Bunun hala bilinmemesine ragmen,
Mayenca’taki bask1 makinesinin Gutenberg, Fust ve Schoeffer’in makinelerinin 1462°den
itibaren Venedik’ten Anvers’e, Lyon’dan Niiruberg’e, Paris’ten Prag’a hizla yayilmis
oldugu kesindir.

1783’e kadar Gutenberg’den beri hi¢ degismemis olan el baskisi makinesiyle
giinde 300 kagittan fazlas1 basilamiyordu. Bu tarihte Didot, makinesine dizilen pargalar
icin demirden bir masa ve bakir bir yatak eklemisti (Sekil 3.23). Bu tarz makinelerin ilki
denilebilecek bu madeni bask1 makinesi ona biiylik formalarda basim yapma olanagini da
saglamisti. Ayni anda makara halinde kagit tiretimi de gelismistir.

1807 yilinda yeni bir baski sistemiyle zenginlesen matbaa, 1812 yilinda
kusursuz bir hale gelir, kars1 iki diizlem baski yerine, silindir ve karsisinda tek bir
diizlemle isleyen bir sisteme doniismiistiir. Ik kez Ingiltere’de ortaya ¢ikan bu basimcilik
tirli, Alman F. Koenig tarafindan diizenlenmistir. XIX. Yiizy1ll matbaaciliginin énemli
buluslar1 yavasa yavas 1819°da gelistirilen merdanelerle yapilan miirekkepleme isleminin
otomatiklestirilmesiyle temelleri atilmis oluyordu. Silindir iki parga ile baski yapilan yeni
bir baski sistemi gelistirilmis ve buna ‘Rotatif® adi verilmisti. 1846 yilinda

Philadelphia’da olusturulan ilk ¢agdas baski makinesi ile saatte doksan bes bin adet
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basilabilmekteydi. Elle ¢alistirilan makinenin ti¢ yiliz bask1 yaptig1 donemlerden bu yana
epey yol kat edilmistir. Bu gelisimler karsisinda artik matbaa yazisi ve el yazisi, iki yazim
tiirii olarak birbirinden belirgin bir sekilde ayrilmistir. El yazisinin iglek karakteri daha da
belirginlesti ve 1799 yilinda Sennefelder’in ‘litografi’yi gelistirmesiyle, matbaaciliga yeni
bir ivime kazandirilmistir; rekabet ortami, matbaacilari kitaplarina daha da fazla estetik ve
zerafet katmaya zorlamistir. Farkli grafik disiplinlerinin birlestirilmesiyle, yazil
yapitlarda faydalanabilecek, graviir sanati, yedirmeli veya yedirmesiz litografi, streotip
gibi birgok yeni tiir gelismistir. Tipografik baski teknigi ile aga¢ baski resim sanatinin
isbirligi sayesinde Almanya’da resimli kitap basimi yaygmlagsmistir. 1460 yilinda
agacbaski resimlerle basilan ilk kitabin adi “Bohmen’li Cift¢i”dir. Almanya’da basilan
resimli kitaplarin en giizel 6rnekleri, agag baski sanatgis1 ve grafik tasarimcist Albrecht

Diirer tarafindan gergeklestirilmistir.
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Sekil 3.18. Solda, Gutenberg’in bastig1 Incil’den bir sayfa - 1450-55, sagda ise,
Albrecht Diirer’in Agag baski tekniginde hazirlamis oldugu bir kitap illiistrasyonu — 1515
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Sekil 3.19. Albrecht Diirer’in “Underweysung der Messung”

kitabindaki harf tasarim ve incelemelerinden hareketle yapilmis bir karsilastirma.
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Sekil 3.20. Albrecht Diirer’in 1525°te basilan
“Underweysung der Messung” adli kitabindan bir sayfa.
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Sekil 3.21. Geoffroy Tory’nin Gilles De Gourmont i¢in 1529’da bastigi
“Champfleury” adli kitabindan bir sayfa.



Didot ailesi, iki yiizyill boyunca birden fazla yenilik ve buluslar yaparak
kendilerini tarihe; ¢ok ince bembeyaz kagit iiretimini gelistiren, tipografik 6lgii birimi
olarak puntoyu tanimlayan ve sonsuz kagit iretebilmek icin ilk makineyi

miilkemmellestiren aile olarak tanitmislardir.

Sekil 3.22. Ulusal matbaada korunan bir Grandjean harfinin bir “O” nun i¢indeki
“E”nin ¢elik kalib1. Boylece oymaci her harfi kabartma halinde gelikten bir kalipta yonttuktan
sonra dokiimcii bunu bakir bir ana kaliba dékiiyordu. Bunun sonucunda harf oyularak
cogaltilmis oluyordu. Bu ana kalipla, yiizlerce harf ddkmek miimkiin oluyordu.

Sekil 3.23. Diderot ve d’Alembert’in Ansiklopedisi’nin bu levhasinda kurgun dokiim harflerini
gorebiliriz. Biiyiik S harfi ve tipografin teknede satir degistirirken sdzctikler
arasina koydugu az ¢ok genis bosluklar baskiya hazirlanmis yerlesimde de gériildigii
gibi sonradan doldurulmaktadir.
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3.5.1. Tipografi

Tipografi (typos="form" ve graphia="yazmak" sozciiklerinden) “yaziyi bir
forma sokma sanati ve teknigi” diye bahsedilebilinir. Font (yazi tipi), font biytkligi,
satir uzunlugu, satir arast bosluk ve benzeri unsurlarin kombinasyonlar1 ile yapilir.
Yayimlanacak yazinsal igerigin bir forma sokulmasi veya tasarimi olarak da
tanimlanabilir. Tipografi tarih sahnesinde, degistirilebilir, hareketli, hurufat tekniginin
Giitenberg’ten Once agactan oyma harfler gibi farkli bi¢imlerde oldugu c¢esitli
aragtirmacilarca ¢esitli yaymlarda ifade edilmis olsa bile, eninde sonunda Giitenberg’e
atfedilen ‘degistirilebilir hurufat tekniginin kitap iiretiminde ve daha sonra basim ve
cogaltiminda kullanimi ile ortaya ¢ikan bir terimdir. Tipografi teriminin olugmasi, sadece
Giitenberg’in kesifleri ile sinirlanmaz; basimciligin erken donemlerinde bile (incunabula:
1500 yilindan 6nceki erken doénem basimciligin eserleri) kaligrafinin etkisi ve ortaya
koydugu degerler ‘erken donem’ tipografisinin de degerlerinin dogusunu desteklemistir.

Ornegin Giitenberg’in bastig1 ilk eserlerden biri olan “42 Satirl Incil” (42 Line
Bible) Skolastik donemin iist diizey sanatsal yazis1 Texture ile basilmistir. Dogal olarak
Texture yazi bicemi yazi araglar1 ile metalle kesilerek yeni bir kalip olusturulmustur.
Geleneksel yazma eserlerde kullanilan kamis ya da kaz tiyli kalemin harfi
bi¢imlendirmesi sonucu olusan bu formla yine Venedik Eski Bigem (Venetian Old Style)
yazi tasarimlarmin bi¢imlenisini de belirlemistir (Sekil 3.24). Harfler tek tek kesilmis ve
dokiilmiis olsa da, o donemin “Jenson” gibi alfabe tasarimlarinda yazma aracinin etkileri
belirgindir. Gergekte boyle olsa da, tipografi Gutenberg’in uygulamaya basladig:
yontemin iirettigi ve ondan sonrakilerin gelistirdigi degerlerin tanimlanmasidir.

Bu terimin neyi kapsadigmi daha iyi anlamak ig¢in; tipografi ve basimcilik
alanindaki arastirmacilardan olan Keith A. Aldag, “Modern Graphic Terminology” adli
calismasindaki tipografiyi nasil tanimladigina bakmakta fayda olacaktir. Aldag,
tipografiyi “okunurluk ve islev cabasina gorsel etkiler iiretmeksizin, metni okurun
anlayabilmesine en yiiksek katkiyr saglamak amaciyla basim ya da yeniden iiretimde
hurufatin —ve {istelik herhangi bir baski unsurunun- bosluklamayi da igererek secimi,
dizimi ve diizenlemesi” olarak tanimlamistir. O’na gore diizen veya yazi karakteri, kisaca
basili dgelerin gdriiniisii bu dlgiitler yoluyla kararlastirilir. Ancak, “okunurluk ve islev
cabasina gorsel etkiler liretmeksizin™ diyerek tipografinin teknik ve zanaat yoniiniin altin

gizer.

82



Aragtirmaci Ruari McLean “The Thames & Hudson Manual of Tipography”adli
kitabinda, daha kisaltilmig bir tanim getirmis ve “tipografi, basili sdzciikk vasitasiyla
iletisim tasarimmin sanati ya da zanaatidir” diyerek ¢agdas bir yaklagim olusturarak
genellestirmistir. McLean kendi modernist yaklagimiyla miimkiinse sozciikler yerine
gorilintiilerin —imge ve kavram takimlarinin; trafik isaretleri, ¢evre grafiginde kullanilan
piktogramlar ve diger ¢esitli amaglara yonelik gostergelerin- “daha dogrudan, kesin,
cezbedici ve kolay anlasilir” oldugunu belirtmektedir. O’na gore farkl dilleri konusan
insanlar, kendi dillerinin belirgin dizgeleri olan alfabeleri ve bu alfabelerin dilbilgisi,
anlam bilgisi ve diger yapilarin1 6grenmelerine gore imge ve/ya da kavram takimlarimi
daha kolaylikla yorumlayabilmektedir.

Keith A. Aldag’mn daha smiflandirilmig, tamamen teknik bir siirece indirgedigi
ve “gorsel etkiler lretmeksizin” diyerek ozellikle belirttigi tanimma karsin, McLean
“cekici”’lige atifta bulunmakta ve zanaat kadar “iletisim tasarimmin sanatr” olarak
tipografiyi tanimlamaktadir.

Tipografi terimi ilk kez, Gutenberg’in metal harflerini tanimlamakta kullanild1.
Bugiin ise biitlin baski1 yazilar1 ve noktalama isaretlerinin sanatsal ve tasarima dayali
ozelliklerini ve iiretim teknolojilerini konu alan bir uzmanlik alami olarak kabul
edilmektedir. Onceden tasarlanan, kalibi hazirlanarak dokiilen ve genel olarak yazili
iletisimin biitiin alanlarinda kullanilan harf, sayi, sembol, ¢izgi ve noktalama isaretleri,
tipografik karakterler olarak anilirlar. Giiniimiiziin tipografik karakterleri, el yazilariyla
baslayan uzun bir evrim sonucunda olusmuslardir. Harfin temel unsuru ¢izgisel vurus ve
darbelerdir, firca, kamis ve keski gibi yazi araglari, harf bi¢cimlerini dogrudan etkilemistir.
Sonralar1 Eski Yunanli ve Romalilar, harfleri temel geometrik konstriiksiyonlar {izerinde
bi¢imlendirmeye baslamistir.

16.Y{izyildan itibaren Avrupa’nin pek ¢ok yerinde kendini daha ¢cok gdstermeye
baslayan tipografi, bir meslek dali olarak artik kabul gérmekteydi. Matbaacilar sadece
kitap basimi ile degil, ayn1 zamanda kitap tasarimi ve tipografik tasarim ile de
ilgileniyorlardi. Tipografinin ilk atilimlari, matbaanin kesif yeri olan Kuzey Avrupa’da
degil, Italya’da baslamistir.16.yiizylln  baslarinda rdnesansin  Italya’da  doruga
ulagmasiyla beraber, kisisel egitim ve bilgilendirme de yayginlagmistir.

O yillarda okumanin ve yazmanin sayili oldugu bir donemde, zengin soylular1
tarafindan moda olan kaligrafi dersini almak, el yazisin1 yaygnlastirmis, bundan sonra

gotik yazi Onemini yitirerek yerini yeni cursiv —bugiinkii deyim ile italik- yaz1 tiiriine
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birakmustir. Italik ismi Italya’dan dogup diinyaya yayildig1 i¢in verilmistir. Ayni yiizyilda
Italya tipografiye Bembo ve Aldus Mamitius gibi biiyiik kitap tasarmmcilarmi diinyaya
tanitmistir. Cursiv yazinin yani sira roman miniskiiller de yavas yavas kitap tasarimindaki
yerlerini bu donemde almaya baglarken, Fransa’da Claude Garamond ve Jean Jannon’da
calismalarmi siirdirmislerdir. 17. ylizyila gelindiginde ise, kitap tasariminin 6zgiin
tasarimlar1 Fransa’da ortaya ¢ikmistir. Fransiz Krali 14. Louis’in Fransiz Akademisine
0zel olarak siparis ettigi yazi karakterinin “romain du roi’nin bunda biiyiik etkisi oldugu
diistiniilmektedir. Bu kitabin kullanim kilavuzu olarak islev géren “Champs Fleury” ise
bu donemden sonra basilacak olan kitaplara bir mizampaj rehberi olmustur.

Teknolojik olusum ve gelismis kullanim araglar1 Klasik siire¢ icinde yazi
yiizlerinin gelisimini de karakterize etmistir. Yeni yaz1 formlar i¢in ilham alinan bakir
plaka oymalari, Barok ve Rokoko oyma teknolojilerinin dogusu, daha kontrast, en ince ve
en kalin cizgilerle olusan alisagelmisin digindaki alfabelerin yayginlasarak tasarlanip
kullanima girmesine sebep olmustur. Harfler daha giizel ve daha agik ifade edilmekteydi
ve artik elle cizilmiyor, fakat cetvel, pergel ve gridlerle konstriikte ediliyorlardi. Cok
ince, ¢ok giizel ¢izgilerle tasarlanan yazilar daha 6nceki Roman yazisina gore daha zor
okunmaktaydi. Onlarin klasik yiizleri seckin, elit, degerli ve yiiksek kaliteleri ile bugiin
bile hala etkilidirler.

Acik, keskin, aydmlik dokular ve basit formlar Antik agirlikli klasik donemin
alfabeleri tstiine temellendirilmislerdi. Ancak bu c¢agda ve daha 6nceki zamanlarda
tipografi asla sorgulanmamisti. Yazili metinler sagdan ve soldan bloklanarak ya da
merkezden ortalanarak kullanilmislardi. Tipografilerde kullanilacak olan yazi, var olan
bircok farkli yiiziin arasindan, gereksinim igin en uygun metin dokusunu bulmak igin
secilirdi. Yiizyilin baslangicindan itibaren yeni fikirler pek c¢ok Avrupa iilkesinde
uygulamaya konmaya basland1 fakat asil yenilik merkezleri ingiltere, Italya, Fransa ve
Almanya idi. Jhon Bell, Giambattista Bodoni, Didot ailesi ve Jestus Erich Walbaum gibi
onde gelen yazi tasarimci ve tipograflari olarak -giiniimiize kadar gelen font isimleri ile-
aslinda bildigimiz isimlerdir. Tasarlanan yeni fontlar, Rokoko akimina karsitlik icinde
cok az dekore edilmis olarak karsimiza ¢ikmustir. Siislemeli unsiyaller (baslik harfleri)

metin yazilarindan daha biiyiik yazilan kapitallerle yer degistirmislerdir.
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Stimer yazis1 ve sayilar1

Civi yazisi

Mb_—i
C—

Maisir Yazist

Yunan Yazisi

AOSTPYA D )
CA 3= 2L
ST :
N

Bugiin kullanilan yazi arag gerecleri

L LA L

Aazéf J%:;%

Sekil 3.24. Tarihsel siirecte yazi formlari ve arag geregleri
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Abbé Breuil tarafindan yapilan tarih 6ncesi ¢izimlerin incelenmesi

; [ j ] |
Silcock tarafindan yapilan Cin sanati incelemesi

6@ 9 § B B B

Latin abecesinin evrimsel gelisimi

Sekil 3.25. Abbé Breuil tarafindan yapilan tarih 6ncesi gizimlerin incelenmesi
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3.5.2. TIPOGRAFIDE TASARIM iLKELERI

Grafik tasariminin amaci gerek iletisimi gerekse estetik kaliteyi en iist diizeye
cikarmaktir. Tasarimci; ¢alismasinda, mesajmin dogru ve etkili olabilmesi i¢in tasarim

ilkelerini bilmesi ve bu bilgileri nasil isleyebilecegini 6grenmesi gerekmektedir.

Bir grafik tasarim {riiniiniin hammaddeleri sunlardir:
1-Cizgi
2-Ton
3-Renk
4-Doku
5-Bicim
6-Olcii
7-Yon
Yukarida sozii edinilen elemanlarm bir tasarim icinde nasil kullanilacagini
belirleyen bazi kesin ilkeler bulunmaktadir. Bunlar, aslinda biitiin gorsel sanat ve tasarim
dallarinda gecerli olan ortak ilkelerdir. Bu ilkelerin sayisi iislup ve anlatim bi¢cimine bagl
olarak degisir. Basarili bir tasarimci olabilmenin 6nemli kosullarindan biri de tasarim
ilkelerini bilmek ve bunlar1 gerektigi yerde kullanabilmektir. Bir yazar i¢in gramer ne
kadar 6nemli ise bir tasarimci iginde tasarim ilkeleri o diizeyde onemlidir. Tasarimcilar
bir grafik tasarim iiriinii {izerinde hangi ilkenin daha etkili olacagi konusundaki degisik

goriislere sahip olabilirler.*

Tasarim ilkelerinin olugsmasinda, 6zellikle 20.yilizyilda ortaya ¢ikan okul, akim ve
isluplarin biiyiik rolii olmustur. Tasarim alanindaki her yeni yaklasimin degisik bir akim
ya da Uslup olarak ele alinmasina karsm yararlandiklar1 ilkeler temelde aynidir. Bir
insanin nasil gordiigiinii ve gorsel bilgiyi nasil anlamli bir biitiine doniistiirdiigline ve
aragtiran Gestalt Psikoloji okulunun bu alanda elde ettigi sonuglar, tasarim ilkelerini
belirleyen baslica faktorler arasindadir. Buna gore; biitiin onu olusturan pargalardan daha
onemlidir.

Tasarime1 kagit lizerine bir seyler ¢izmeye basladig1 andan itibaren, algiya agik bir

yap1 olusturmaktadir. Algi, temel olarak sekil (obje, nesne) ve zemin (fon) arasindaki

ayirt edilmeyi saglayan iliskiye dayanmaktadir. G6z ve beyin, bir nesneyi algilamak i¢in
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cevresinden ayirmaya c¢aba gosterir. Bir kitap sayfasmni okudugumuz sirada, géziimiiz
harfi sézciik ve satirlar1 kagit {izerinde ayirt etmektedir.”
Tasarimin 5 temel ilkesi bulunmaktadir.
1- Denge
2- Orant1 ve gorsel hiyerarsi
3- Gorsel devamlilik
4- Biitiinliik
5- Vurgulama
Yukarida siraladigimiz ilkelerin hepsi bir tasarimda esit dlciide yer almayabilir.
Yapilan tasarimin amacina uygun olarak, bir ilke digerinden daha 6nemli hale gelebilir.
Hatta bazi tasarmm ilkeleri birbirleriyle celisebilir. Ornegin, biitiinliik ile kontrastlik
arasinda daima bir zithk vardwr. Tasarimci bu ilkelerden yararlanirken higbir zaman
formiile edilmeyecek olan kisisel Ozelliklerini, duygu ve sezgilerini de tasarimina
katacaktir. Kisisel tavir ve sezgiden yoksun bir tasarim, yavan ve soguktur. Yaratici bir

tasarimci, bir ya da bir kagini ¢cignemeyi goze alabilmelidir.

........

; _ Conatruction delalere X,

Ay

Sekil 3.26. Fransiz Kral1 14. Louis’nin istemi lizerine yaklagik 1690’larda baslayip On yili agkin
bir siire ¢alisan matematikgi, tipografist ve sanatcilardan olusan Komisyonun hazirladigi

dik (roman) ve egik (italik) harf tasarimlari

4 BECER Emre; _“iletisim ve Graﬁk Tasarim”, Dost Kitapevi, Eyliil, 1997, Ankara, s. 85.
*{LAL, Ersan; “Iletisim, Yignsal iletisim Araclar1 ve Toplum”, T. Dergisi Yayinlar1, Istanbul 1989, s. 5.
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3.5.3. FONTLARIN SINIFLANDIRILMASI

Tipografik karakterler, optik olarak hayali bir yatay ¢izgi (satir ¢izgisi) iizerine
dizilirler. Kiigiik harflerin gévde yiiksekliklerini belirleyen yatay ¢izgi ile satir ¢izgisi
arasindaki uzaklik x yiiksekligi olarak adlandirilir. Bu, kiigiik harflerin standart
yiiksekligidir ve en net Ol¢iilebildigi harf, kii¢iik x harfidir. Harfleri olusturan ana hatlarin
alt ve st bitim yerlerinde bulunan tirnak bi¢cimindeki kiiglik uzantilar ise serif olarak
adlandirilir. Tipografik karakterler et kalinliklarina gore bes kategoriye ayrilabilir:

1. Tam beyaz (Extralight)
2. Beyaz (Light)

3. Yarim siyah (Medium)
4. Siyah (Bold)

5. Tam siyah (Extrabold)

Bir tipografik karakterin harfler, sayilar, noktalama isaretleri ve diger
sembollerden olusan dizisine Font adi verilir. Aym fontun biitiin karakterleri yan yana
dizildiginde, optik olarak esdeger bir yogunluk ve biitiinsellik olusturur. Bir fontun temel
unsurlar1 soyle siralanabilir: Biiyiik harfler, kiigiik harfler, sayilar, noktalama isaretleri,
matematiksel semboller, aksanlar ve logogramlar, bunlar, iki harfin birleserek
olusturdugu tipografik karakterlerdir. Tipografik karakterler sadece geometrik kriterlere
gore tasarlanirsa, algilamaya dayali optik sorunlar ortaya ¢ikar. Her tipografik karakter
optik kriterler géz oniine almarak tasarlanir. Ornegin, yuvarlak hatlar ve sivri uclar biiyiik
harf ya da satir ¢izgisinin disina tasirilir. Yatay hatlar dikey hatlardan daha ince tutulur.
Siyah yogunlasmay1 azaltmak i¢in, iki hattin dar bir agiyla birbirlerine eklendigi bolgeler
belirli bir oranda inceltilir. Tasarim biitiinliigii saglamak amaciyla, harflerin benzer
bicimsel 0zelliklere sahip olan parcalarinda ayni formlar kullanilir.

Tipografik Karakterlerin Smiflandirilmasi:

Fransiz tasarimc1 Maxmilien Vox (1894-1974) yaz1 karakterlerinin
smiflandirilmas: iizerine bir sistem gelistirerek eski karigikliga bir ¢oziim getirmeyi
diistinmiistii. British standardi olarak benimsenen bu tek sistem A Type I (Association
Typographique Internationale) tarafindan yeterli destegi gormiistiir. Cogu yaz1 yiizleri
diger gruplara ait yazilarm karakteristiklerine de sahipti fakat Vox sisteminde, anlatim ve

iletisimde ifadenin agik ve kolay anlasilir olmas1 amaglanmastir. 6

® Ganiz, Selahattin; “Yaz1 & Tasarimecilar1”, Kastas Yayinlari, Istanbul Ekim 1992, 5.13.

89



Vox Yazi ylizlerinin siniflama sistemi soyledir;
1. Grup: Hiimanis
Bunlar baslangigta 15. yiizyilda goriilen ve Hiimanistik yazilar istiine

temellenen ilk roman yazilardir. ’

Ornekler: Verona, Centuar, Kennerly

HB =T

Sekil 3.27. Hiimanis yaz1 karakterleri

" Ganiz, Selahattin; “Yaz1 & Tasarimecilar1”, Kastas Yayinlari, Istanbul Ekim 1992, 5.13.



2. Grup: Garald

Adin1 Garamond ve Aldus kelimelerinin i¢indeki Gar ve Ald kelimelerinin
birlesiminden alan bu tiir yiizler Venedik’li basim-yayinc1 Aldus Manutius i¢in Francesco
Griffo tarafindan kesilip liretilen roman yazilardir. El yazilarmin yuvarlak ve organik
yapisma sahip olan bu karakterlerin serifleri dirsek bi¢iminde ve e§imlidir. Yuvarlak
bicimlerdeki incelme ekseni diyagonaldir, ince ve kalin hatlar arasinda ¢ok az bir kontrast

s6z konusudur. &

Ornekler: Garamond, Bembo, Caslon, Vendoma ve Sabon

Sekil 3.28. Garald yazi karakterleri

8 Ganiz, Selahattin; “Yaz1 & Tasarimcilar1”, Kastas Yaynlari, Istanbul Ekim 1992, s.13.
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3. Grup: Transitional

Bu yazi tiirleri Old Face ve Modern’ler arasinda gegis gosterirler. Prototip,
Fransiz harf kesimcisi Grandjean’in Romain du Roi’sidir. Fournier, Baskerville’nin
gecisli donem fontlari, Times ve Caledonia tasarimlar1 bu yazilara 6rnek gosterilebilir.
Yazilar1 Bu gruba giren yiizlerin ince ve kalin hatlar1 arasinda geleneksel yazilara gore
daha belirgin bir kontrast vardir. Serifler yataya daha yakmn bir egimdedir. Yuvarlak
bicimlerdeki incelme ekseni dikeye yakindir. Harfler, Barok doneminin etkisiyle daha

geniglemistir. ’

Ornekler: Monotype Fournier, Baskerville, Bell, Times, Photina, ve Caledonia.

[NOPQRST 7

1234567890%

Sekil 3.29. Transitional yaz1 karakterleri

® Ganiz, Selahattin; “Yaz1 & Tasarimecilar1”, Kastas Yayinlari, Istanbul Ekim 1992, 5.13.
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4. Grup: Didone

Adin1 Didot ve Bodoni kelimelerinin i¢indeki Did ve Oni sdzciiklerinin
birlesmesinden alir. Bu yazilar, Dido tarafindan bulunmus ve Bodoni tarafindan
miikemmellestirildikten sonra “modern” terimi ile isimlendirilerek Ingiltere’de
smiflandirilmiglardir. Onlar dikey wvurgulu ve ince serifli govdelerle karakterize
edilmiglerdir. 18. ylizyilda kagit yapim kalitesinin artmasi ile basili metinlerde zarif
cizgilere sahip bu tiir yazi tasarimlarinin giizelligi ortaya ¢ikmistir. Didot’un yazilari
Fransa’da hala kitap basimlarinda ¢cok yaygin olarak kullanilmaktadir. Modern yazilarda
ince ve kalm hatlar arasindaki kontrast iist sinirdadir. Ince hatlar, ¢izgi haline

doniistiiriilmiistiir. Yuvarlak bicimlerdeki incelme ekseni dikey konumdadir. Ince hatlarla

ayni kalinlikta ve yatay bir ¢izgi goOriinimiindeki serifler, govdeye dik bir agiyla
0

baglanirlar. Harflerin anatomisinde geometrik kurallar agir basar. *

Ornekler: Didot, Bodoni, Felstaff.

Sekil 3.30. Didone yazi karakterleri

19 Ganiz, Selahattin; “Yaz1 & Tasarimeilar1”, Kastas Yayinlari, Istanbul Ekim 1992, 5.13.
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5. Grup: Mechanistic (Slab Serif)

Mechanistic kelimesi, endiistriyel devriminin coskusu iginde tasarlanan bu
yazilara adanmistir ve en genis alanda ideal kullanimlar1 dekoratif olarak gerceklesmistir.
Ingiltere’de bu tiir yazilarin adi1 “Egyptian” olarak bilinir. Bu gruba giren yazilarin ortak
ozelligi, seriflerinin kare ya da dikdortgen bi¢ciminde olmasidir. Serifler, harf govdesine
dik bir aciyla baglanir. Ince ve kalin hatlar arasindaki kontrast azaltilmistir. Bazi

karakterlerde biitiin hatlar ayn1 et kalinligindadur. 1

Ornekler: Mempbhis, Beton, Clarendon, Ionic, Rockwell ve Melior.

opgrstuvw
LLMNOPQRS

Sekil 3.31. Mechanistic yazi karakterleri
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6. Grup: Lineal

Serifsiz yazilar bugiin sans veya sans-serif olarak bilinirler ve Ingiltere’de
“Grot” (Grotesque), Almanya’da “Grotesk” ve ABD’de ise “Gotik” diye adlandirilarlar.
Serifsiz yazilar kullanimimi 4 ana grup i¢inde degerlendirmek mimkiindiir:

Grotesque: 19. ylizyil orijinli serifsizler.

Ornekler: Monotype 215 ve 216, Headline Bold

Neo Grotesque: Modern serifsizler. Bunlar hem artistik nedenlerle hemde
baskilardaki deformasyonlar1 gz oniinde bulundurularak biiyiikk bir dikkat ve estetik
kaygilarla ¢izilmislerdir.

Ornekler: Univers, Helcetica.

Geometrik:  Geometrik  sekillerde  konstrilkkte edilen  kuramsal
karakterlerdir. Genellikle govdelerdeki vurgu agirliklarinin pek az degisimi ve tek ¢izgi
kullanimiyla tasarlanip ¢izilmislerdir.

Ornekler: Futura, Erbar, Eurostyle.

Hiimanist: Roma kapitaller ve Hiimanistler ya da Garald kiiciik harf
yazilarin oranlar1 iistiine temellenen serifsizlerdir. Onlarin belki ¢ok kontrast vurgulu
olanlar1 ya da farkli agirlikta vurgularla tasarlanan serifsizleri de vardir.

Ornekler: Gill Sans, Optima, Pascal. 12

Sekil 3.32. Lineal yaz1 karakterleri

! Ganiz, Selahattin; “Yaz1 & Tasarimeilar1”, Kastag Yayinlari, 1stanbu1 Ekim 1992, s.13.
12 Ganiz, Selahattin; “Yaz1 & Tasarimecilar1”, Kastag Yayinlari, Istanbul Ekim 1992, s.13.



7. Grup: Incised (Galyphic)
Bu grup tas lizerine oyulmus yazilara gore temellendirilmistir. Bu nedenle en
karakteristik incised yazilar kapitaller olmalidir. Perpatua bir Incised-Garald olarak

soylenebilir. Ciinkii Perpetua’nin tasarimeist Gill bir tas kesimei ve heykeltiras idi. =

Ornekler: Columna, Open Roman, Hadriano

Sekil 3.33. Incised yazi karakterleri

96



8. Grup: Script

Bunlar, el yazilarint ya da g¢izilerek var olan yazilari nitelendirirler ve her iki
gruptaki aymimi fark etmek genel olarak kolay degildir. Bu grupta yer alan Script ile
manual yazi yiizlerini de birbirinden ayirmak kolay olmayabilir. Italik ve kursiv —
normalden daha akict olan el yazis1 benzeri harfleri ifade etmekte kullanilir- yazilar
iistiine temellendirilmislerdir. Cooper Plate el yazis1 bakir levhalar iistiine uygulanan
giizel bir oyma yaz1 yiiziidiir. Ingiliz basimimda ve dzellikle okullarinda en ¢ok uygulanan
bir el yazisi ¢esidi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 1

Modern el yazisi 6rnekleri: Mistral, Rondo, Script, Trafon Script, Legend,

Balzac, Bernhard Cursiv, Ashley Script.

Sekil 3.34. Script yaz1 karakterleri

'3 Ganiz, Selahattin; “Yaz1 & Tasarimeilar1”, Kastas Yayinlari, Istanbul Ekim 1992, 5.13.
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9. Grup: Manual (Graphic)

Bu grup yazi yiizlerine baktigimiz zaman, orjinas el ¢izimiyle dolma kalem,
kursun kalem, firga ya da diger herhangi bir malzemeyle olusturulan yazilarin {stiine
temellendirildigini gormek sasirtict degildir. Fakat bu yazi grubu uzun metinleri yazmak
ve okunakli bir metin olusturmaya elverisli yazilar olmayip, metin kurgusuna uygun

olmayan yazilardir. ®

Ornekler: Klang, Banco, Jacno, Matura, Libra, Cartoon.

ABCO LINoOpPg-r

Sekil 3.35. Manual yazi karakterleri

4 Ganiz, Selahattin; “Yaz1 & Tasarimecilar1”, Kastas Yayinlari, Istanbul Ekim 1992, 5.13.
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10. Grup: Black Letter

Siyah yazi, Avrupa’da matbaa baskisi ile baglamis, esas itibariyle genis ve kalin
kalem ucu ile ¢izilen bu yazi Alp’lerin kuzeyinde baslatilmis ve devam ettirilmistir.
Almanya’da hala bu kullanmima rastlamak miimkiindiir. italya’da Hiimanist okullar1 bu
yaziyl kiiciik goérmiis, bunun yerine “Gotik” terimini kullanmiglardir. Black Letter,
sevimli ve giizel bir s6z degildir, ciinkii onun anlaminda bir belirsizlik vardir. Ingilizce
konusan basimcilar tarafindan ¢ok yaygin olarak kullanilan bir terimdir. Almanca adi
Gebrochene Schriften (Broken Letters), anlam olarak harf karakterlerindeki vurgularda

baslangi¢ ve sonlarm agilanarak kirilmasimi ifade etmektedir.

Black Letter yazi1 yiizleri 4 ana grupta smiflandirilmistir.

Gottish (English, Textura): Bu yazilar kii¢iik harflerde kivrimsiz, sikisik,
koseli ve agilidirlar.

Ornekler: Hupp-Gottisch, Trump-Deutsch, Wilhelm Klingspor, Cloister
Black, Goudy Text, Minister Black, Monotype Old English Text.

Rundgotisch (English, Rotunda): Bir Textura’nin Italianate
versiyonudur. O ve Schwabacher arasindaki gegistir. Harfler doniisliidiir,
dikdortgenlerle sonlanmazlar.

Ornekler: Wallau, Weis-Rundgotisch.

Schwabacher: Bolgesel ve popiiler bir yazi karakteri tiiriidiir. Bu tiire
konulan adin nereden geldigi bilinmemektedir. Schwabacher kursiv bir
yaz1 Ustiine temellendirilmistir. Fransiz versiyonu Lettre Batearde olarak
bilinir. Caxton ilk yazilarini1 bu karakterde tasarlamistir.

Ornekler: Renate, Emcke-Schwabacher.

!5 Ganiz, Selahattin; “Yaz1 & Tasarimeilar1”, Kastas Yayinlari, Istanbul Ekim 1992, 5.13.

99



Fraktur: Giinimiizde Almanya’da kullanilan en yaygin siyah yazi tiirii
olmustur. Black Letter yazilar Gotik yazilar tistiindeki Ronesans etkisinin sonucunda ve
Barok akiminin etkisi ile ortaya ¢ikmustir. Barok hareketinin yazilar stiindeki etkisini
gormek icin Albrecht Diirer’in kitap kapaklarindan bazilarini goriip incelemeye gerek
vardir. Karakterlerde kiigiik harfleriniist ¢ikislar1 ¢atal zirvelerle kesinlesir. Bu tiir yaziy1
incelerken, kiigiik a harfi tepede diiglimlenmez ve kiiciik harf g de ise agik ve egimli bir

kuyruga sahiptir.

Ornekler: Unger-Fraktur, Felte Gotisch, Gilgenart. *°
Fraktur segenekleri: Cladius, Koch-Kurrent, Weiss-Fraktur, Heinrichsen-

Kanzlei.

Sekil 3.36. Black letter yazi karakterleri
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“Harfler temelde algilanabilen (pozitif) ve ilk bakista algilanamayan (negatif)
bicimlerin olusumlaridir;, algilanabilen bicimler harf yapilarina, ilk algilamada
goriilemeyen bicimler ise harf yapilart tarafindan kapatilmis ya da onlart kusatan —
cevreleyen- bosluklar: imler. Her iki 6ge birbirini bicimlendirdigi —olusturdugu- icin tek
baslarina var olamazlar. Bu nedenle ézellikle harf tasariminin oran diizenlemelerinde
harfleri baglantisiz veya ayri ayri degerlendirmek asiri derecede zordur, iistelik bu
vaklasim abece biitiinliigiiniin par¢alanmasina da neden olabilir.”

“Su bir gercektir ki; harf yapilarini gevreleyen negatif alan (bosluk) insanin
gorsel algilamasinda ilk anda duyumsanamayabilir. Genel olarak harf tasriminin beyaz
(6rnegin kagit vb. gibi) yiizey iizerinde siyah (ya da koyu) bi¢imlendirmelerle yapildigt
g6z oniinde bulundurulacak olunursa, bakan kisi oncelikle (ashinda 15181 goze
yansimadigl ve bu nedenle gérme duyusunda 1sin yansimasinin kesintiye ugradigi) pozitif
bigimleri algilar. Fakat bu algilama gorme duyumuz ve beynimiz araciligiyla islenerek
anlamlandwrilir.”

“Gorme eylemi ancak 151k ortaminda gerceklesmekte ve koyu karanlikta (yani
15tk yayilmasinin neredeyse olmadigr bir ortamda) gérme organt veya duyusu bicimleri
algilayamamakta —kisaca gorememektedir. Aslinda gorme siirecinde pozitif olarak
adlandwrdigimiz siyah (isinlart yansitmadan soguran) bicimleri gérmemizi saglayan
onlarin etrafini saran beyaz (isinlarin tamamiyle yansitildigi) alanlardir. Fiziksel olarak

gérme eylemi kisaca boyle gerceklesmektedir'’,

'8 Ganiz, Selahattin; “Yaz1 & Tasarimecilar1”, Kastas Yayinlari, Istanbul Ekim 1992, s.13.
1" SARIKAVAK, Namik Kemal; “Cagdas Tipografinin Temelleri”, Seckin Yayincilik, Nisan 2004, s. 31.
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Negatif bosluklar1 algilamanin zorluguna karsin pozitif (siyah) bi¢imler daha iyi
bir bigimde gorsel olarak tartilabilirler (Sekil 3.38.). Diger yanda ¢izgisel 6l¢iimden daha
cok gorsel olarak yapilan bu degerlendirmede onlar ancak alansal degerleri agisindan
esitlenebilirler. Aslinda asagida sol tarafta bulunan bicimler (daire ve kare) cizgisel
(metric) o0l¢timlerinde esit -bu nedenle dairenin kareye gore algilanmasinda bir par¢a daha
kiiciik- olmalarina karsin, sag taraftaki bigimlerin esitligi alansal degerleriyle — daire,

kareye gore bir dereceye kadar biiyiitiilerek- saglanmistir. 18

NEOSAX
SAX

Sekil 3.37. Latin alfabesinin geometrik yapilanmasi

—

)

S

Sekil 3.38. Negatif bosluklara gore pozitif bigimler ¢ok daha kolay algilanabilmektedir.

8 SARIKAVAK, Namik Kemal; “Cagdas Tipografinin Temelleri”, Seckin Yayincilik, Nisan 2004, s. 31.
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4. XX.YUZYILIN BASINDA YAZI FORMUNUN GELISIMI

4.1. Endiistri Devrimi

19.ylizy1l sonu - 20.yiizyilin I.dlinya savasina kadar olan, ilk evresine verilen
“endiistri devrimi” ad1, Ingiltere’de baslayarak ‘cag doniimii’ olarak adlandirildig1 bir
zaman diliminde, bati diinyas1 bu devriminin getirdigi biiyiik degisikliklere ve sarsintilara
sahne olmustur. Bu devrimle birlikte milyonlarca insanimn yasamini, endiistriyel tiretim
sekillendirmeye baslamig, makinelesme ve fabrika sistemi sayesinde zenginlesen orta
simif, aristokrasinin hakimiyetini yikmistir. Biiylik bir hizla gelisen kapitalizm, toplumsal
smiflar arasindaki ugurumu koriiklemis, ¢alisan siniflarin daha fazla ezilmesine neden
olarak, toplumsal bunalimi artirmistir. Endistri devriminin kent-soylu simifa, ¢alisan
smift somiirmek pahasina, sagladigi varlik ve refah ortami, zenginlesen toplum
kesiminin, adaletsizlige ve doguracagi sonuglara umursamaz bir tavir takinarak, kendini
bu yaniltici parlak yasama kaptirmasina neden olmustur.

Yeni bir donem olan endiistri devriminin dogurdugu bu karmasik ortam,
sagduyu sahibi kisilerin, bu devrimin olusturdugu uygarligm insani degerleri hige
sayarak, toplumlar1 maddeci bir diinyaya dogru siiriikledigi ve bireyin doga ve estetik
degerlerle olan iletisimini kopartmakta oldugunu’ diisiinmelerine yol agmistir. Endiistri
devriminin el sanatlarmin islevini ortadan kaldirmasi sonucu sanat ile islevin birbirinden
kopmasi, hi¢ bir estetik kaygi diisiiniilmeden gerceklestirilen seri-imalat iiriinlerin
yasamin her alanim kaplayarak, sergiledikleri estetik degerden yoksun goriiniim,
sanatgilari, islevi yeniden estetikle birlestirmenin yollarin1 aramaya itmistir. Bu arayis
icerinde bazi sanatgilar tarihselci bir tutumla ortacag anlayisina donerek, sanat ve el
sanatlar1 birligini yeniden kurmayi denemis, bazilar1 ise gelenege karsi ¢ikip, yeniligi
savunarak estetikle islevi birlestirmistir. Bu hareketlerin tasarim siirecini baslatmalari,
ayni zamanda teknolojinin basilacak malzeme iiretimini ¢ok ucuza mal etmesi, kitle
iletisim cagini agmis ve ¢agdas grafik tasarimin gelisme ortamini hazirlamistir. 19 Modern
sanat hareketlerinin ilk tohumlarmin atildigi bu donemden baslayarak grafik tasarim,

gorsel anlatim yoluyla kurulan kitlesel iletisimin baslica unsuru olmustur.
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Ingiltere’de baslayan ve 1760’tan 1840’a kadar uzanan donem icine yayilan
Endiistri Devrimi, Sosyal ve ekonomik yapida koklii degisimlere yol agmis; enerji tarim,
tarim toplumundan endiistri toplumuna gecisin itici glicii olmustur.

1780’lerde James Watt’in gelistirdigi buhar makineleri mekanik tiretim siirecini
baslatmis, bunun sonucunda topraklarda calisan isgiicii fabrikalara yonelmistir. Sehirler
hizla biiyiimeye, politik giic aristokratlardan kapitalistlere gecmeye baslamistir.
Teknolojinin kitlesel iiretimde kullanilmasiyla triinlerdeki birim maliyeti diismiis, bir
tarafta yasam standartlar1 yilikselirken, diger tarafta is¢ilerin sosyal sorunlari artmaya
baslamisti. Sagliksiz ¢alisma kosullari, diisiik ticretler ve issizlik giindemden inmeyen
sorunlar haline gelmis, maddesel yaklasim; dogal olan manevi ve estetik degerleri geri
plana atmistir.

Fransiz devriminin esitlik idealleri egitimin yayginlagmasina, okur-yazarligin
artmasina yol acmusti. Kitap ve diger yayimlarin iiretimi yiikselmis, bunun sonucunda
grafik iletisim daha fazla 6nem kazanmaya baglamisti. Bilgi akiminin hizlanmas, kitle
iletisim ¢agmin baslamasima neden olmustur. Tasarim ve {iretimin tek elden yliriitiilmesi
slireci sona ermis, uzmanlagma olgusundan s6z edilmeye baglanmusti.

Litografik baski tekniginin sundugu genis olanaklarla yaymncilik, reklam ve afig
tasarimi hizla gelismeye basladi. Bu gelisen yeni baski sitemiyle, tipografik baski
yontemi ile ¢alisan basim evlerini olumsuz yonde etkilemistir.

Yazi karekterleri 19.ylizyilin ilk on yili icinde genisleyip kalinlagti. 1803’te
Robert Thorne ilk kalin hatli yaziy1 (fatface) tasarladi. Daha 6nceki boliimde de yer aldigi
gibi; 1815 te ise Vincent Figgins kare serifli (slab-serif) “’egyptian’ yazilarm ilk 6rnegini
gelistirdi. Perspektif, kontur, ters ¢cevirme, genisletme, daraltma gibi bir cok gorsel efekt
yazi karekterlerine uygulandi. 1816°da William Caslon IV ilk serifsiz (sans-serif) yazi
karekterlerini tasarladi. Serifsiz yazilar 1830°lardan sonra daha da yayginlasti.

Endiistri devriminin simgesi olan buhar enerjisi, baski teknolojisinde de devrim
yarattl. Alman matbaaci Friedrich Koenig 1811°de buhar giiciiyle ¢alisan bir baski presi
gelistirdi. Bu makine o zamana kadar kullanilan el preslerine gore olduk¢a hizliydi. Kagit

yapimi 1798°de Nicholas-Louis Robert tarafindan makinelestirildi. Makine ile iiretilen

19 Bektas, Dilek; “Cagdas Grafik Tasarimim Gelisimi”, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul Ekim 1992, s.13.
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kagitlar tizerine buhar giicii ile yiiksek hizda baski yapilabilmesi, bilim ve egitim alaninda

kitle iletisim ¢aginin baslamasina ortam hazirlamistir.

Fotografin Bulunusu,

Fotografin bulunusuna kadar gecen siire i¢inde biitiin gorsel imgeler baski
yiizeylerine elle ¢izilerek yada oyularak aktariliyordu. 19. yiizyilda fotografin bulunusu
ile gorsel imgelerin reprodiiksiyon yoluyla kopyalanma siireci baglamis oldu.

Fotografik emiilsiyonu (duyarkat) ilk bulan kisi fransiz Joseph Niciepce’dir
(1822). Niepce, iirettigi bu 1s18a duyarh ylizeyi karanlik bir oda (camera obscura) igine
yerlestirerek, 1826’da dogadan ilk fotografi ¢cekmistir. Bu bulusun boyutlari, sonralari
Louis Jacques Daguerre, William Henry Fox talbot, Frederick Archer gibi dnciilerle daha
da genislemistir. Niepce’in gelistirdigi 1slak emiilsiyon c¢abuk bozuluyordu. Bugiin
fotograf ve sinema endiistrisinde kullanilan kuru emiilsiyonun ilk 6rnegi 1877 yilindan
baslayarak iiretilmeye baslanmistir. Fotografin bulunusu grafik imge iiretiminde koklii

degisimlere neden olmustur.
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4.2. Arts and Crafts

19. yy.in son doneminde “Endiistri Devrimi”nin sosyal, ahlaksal ve sanatsal
karmasisina, sorunlarina karsi ortaya c¢ikan, Sanatlar ve El Sanatlar1 (Sanatlar ve
Zanaatlar) anlamma gelen “Arts and Crafts Hareketi’nin 6nderi William Morris’tir.
Morris’e ve hareketin temel diisiincesine ilham kaynagi olan John Ruskin (yazar ve
sanat¢1, 1819 — 1900), “Seven Lamps of Architecture” (1849) adli kitabinda, sanat¢inin,
sanatint Tanriya adamasi gerektigini, bunun da ancak sanatini kendi elleriyle
yaratmastyla miimkiin olabilecegini ve elleriyle bigimlendirdigi zaman yaptig1 isten haz
duyabilecegini sOylemistir. Ruskin, benimsedigi Orta Cag anlayisiyla, el sanatlarini
tesvik etmis, ticaret mantiginmn hakim oldugu ekonomiyi reddetmis, sanat ve
uygulamanin, toplum hizmetinde birlesmesini savunmustur. William Morris de, hareketin
onciiliigiinii yaparken, Viktorya doneminin ‘“ucuz ve koti” seri iiretim metalariin
niteliksizligini vurgulayarak, Ruskin’in diisiincesinde oldugu gibi, tasarim ve el
sanatlarma doniilmesi gereklili§ini savunmustur.

Ruskin, kisaca, sanatin toplumdan koparma hareketinin Ronensans’la birlikte
basladigmi, teknolojik gelisim ve endiistrilesmeyle bu durumun pekistigini ve bu siire¢
icinde, sanat¢inin da toplumdan uzaklastirildigmi sdylemistir. Bu siirecin sonucunda,
sanat tarihinin tiim kazanimlar1 eklektizme doniismiis, yaratim siireglerinde diisiinme ve
estetik kaygisi olmayan miihendislerin yaptig1 tasarimlar ortaya c¢ikmistir. Sanat
felsefesinin i¢inde vazgeg¢ilmez dolayisiyla kaginilmaz olarak sosyal adalete dnem veren
Ruskin, Once, sadece estetik olarak iyi tasarlanmis nesnelerin, kullanish ve degerli
olacaklar1 fikrini ortaya atmustir. Ruskin’in diisiincelerini benimseyen Morris, estetik
felsefesi ve sosyal bilincin senteziyle, tasarim tarihinin en onde gelen kisilerinden biri
olmustur.

William Morris, yakin arkadasi olan Edward Burne—Jones’la sanat ¢aligmalarina
basladiktan sonra Oxford mimarlik biirosunda ¢alismis ve burada mimar Philip Webb’le
yaki bir dostluk kurmustur.

Dogaya bagl kalmak sartryla Rafeollo &ncesi Italya Orta Cag resim gelenegini
benimseyerek, resim sanatindaki Rafeollo gelenegine kars1 cikan
Morris ve Jones, bu tutumlariyla ve Dante Gabriel Rosetti’den etkilenerek “Pre—Rafaelit
Kardesligi”ne katilmiglardir. Morris, bundan sonra, Orta Cagm romantik resimlerini
ornek almistir. Baslica ilham kaynaklar1 Orta Cag sanatlari, bitki kus ve hayvan motifleri

olmustur. Morris’in siyasi ideolojisi sosyalizmdir ve biitiin uygulamalarmda Ruskin’in
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diisiincelerini gergeklestirmeyi amaglayarak insanin somiiriilmesine karsi ¢ikmistir.
Morris’e gore, seri imalat sanat tirlinleri ve diiriist olamayan el sanatlari, ancak sanat ve el
sanatlarinin yeniden birlesmesiyle ortadan kalkabilirdi. Ancak bu sekilde, giizel ve
kullanigh nesneler iiretilebilir, is¢iler yaptiklari isten keyif alabilir ve tamamen endiistri
sehirlerine donilismiis olan “yagsam alanlar1” yeniden yasanir hale gelebilirdi.

Uzun siire kitap tasarimlar1 yapan Morris, Nicolas Jenson’un 1470 ve 1476
yillar1 arasinda gercgeklestirdigi Venedik Romen harf karakterlerini incelemis ve
“Golden” (Sekil 4.1) adin1 verdigi ilk harf tasarimmi gergeklestirerek grafik tasarim ve
baskiya gegmistir.

Golden harf tasarimi, Jenson’un ¢alismasinin 6ziinli aynen benimsemistir, ancak
onun bir kopyas1 olmamaistir.

Yazlik olarak satin aldigi Kelmscott’taki evini basimevine (Sekil 4.2)
doniistiiren Morris, Golden harf karakterlerinin dokiimlerini 1890 yilinda burada
yapmuistir.

Morris’in ikinci harf tasarimi, Gotik harfleri inceleyerek olusturdugu “Troy”
adli harf karakteridir (Sekil 4.3). Bu karakter siyah agirliklidir. Fakat son derece okunakli
olan bu karakterin harfleri, cogu Gotik harften daha genis tutulmus, benzer karakterler
farklilastirilmis ve koseli karakterler yuvarlatilmistir.

Troy’un daha kiigiik bir c¢esidi olan “Chaucer”, Morris’in tasarladigi
karakterlerin sonuncusudur. Bu karakterler Jenson ve Gotik tarzdaki harflere ilgiyi
yeniden arttirmis ve 6zellikle Amerika ve Avrupa’da benzer tasarimlarin 6niinii agmustir.
Ornegin, bu ilginin bir sonucu olarak, Rudolf Koch (Almanya), harf tasarimi konusunda
en giiclii isimlerden birisi olmustur. Koch, Orta Cag tasarimi ve el yazmasi kitaplarin
harflerini inceleyip, Orta Cag harf karakterlerinden yola c¢ikarak 6zgiin yorumlar
gerceklestirmistir. Ayrica, ayn1 donem ic¢inde oldukca yenilik¢i sayilabilecek “Neuland”
gibi harf karakterleri yaratmistir.

Amerika’da ise, kitap tasarimcisi Bruce Rogers (1870 — 1956) ve harf
karakterleri tasarimcis1 Frederic W. Goudy (1865 — 1947), kitap tasarimi ve tipografiye
biiytik bir canlilik kazandirmiglardir. Arts and Crafts Hareketi’nin son donemi olan
1890’larda Kelmscott Basimevi’nde bulunmus olan bu iki geng¢ tasarimcidan Goudy,
hayat1 boyunca tasarlayacagi 122 tane harf tasarimindan ilkini, 1895 yilinda “Camelot”u
gerceklestirerek yapmistir. Oldukca verimli bir tasarimci olan Goudy, William Morris ve

tasarimcilar arasinda bir iletisim kurulmasini saglamistir. Goudy’nin 68rencisi olan
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William Addison Dwiggins (1880 — 1956) 1938 yilindan itibaren Amerika’nin en yaygin
harf tasarimi olan “Caledonia™y1 tasarlamistir. Dwiggins, 1920 yilinda mesleki
yetkinligini tanimlarken ilk defa “grafik tasarimcis1” ismini kullanmisgtir.

Kelmscott Basimevi’nde, elde yapilmis kagitlar {lizerine, 6zenli bir sekilde
tezgahlarda basilarak, elde yapilmig tahta kaliplarda, inisiyal ve sayfalari ¢evreleyen
bordiirler kullanilarak hazirlanmis olan kitaplar, kitap tasarimmin bir sanat haline
gelmesine yol agmuslardir. Kelmscott’tam basilan kitaplar arasinda “The Works of
Geoffrey Chaucer”in 6nemi biiyliktiir. Ciinkii bu kitabin tasarimi, hazirlanmasi ve
basilmasi, tiim c¢alislarin yogun emegine karsin dort yilda sonlandirilmistir. 556 sayfalik
bu kitabin 42 adedi kagida, 14 adedi parsdmene basilmistir. Kitabin tamamlandigi
Haziran 1896°dan ii¢ ay sonra w. Morris hayatini1 kaybetmistir.

Morris, gecmisin el sanatlarina donmeye calismis, fakat sonugta gelecegin
tasarimlarina ilham kaynagi olacak tasarimlar1 gergeklestirmistir. Tasarimin, is¢i simifina
sanat1 gotlirecegini diisiinen Morris’in kitaplarinda her seyden Once girift bir bigimde
tasarladigi bordiirler ve biitlinlik icerisinde diizenlenmis tipografik sayfalarin
okunakliligi dikkati c¢eker. Ayrica kitap tasarimlarinda inisiyal ve siislemelerin,
degistirilebilir ve tekrarlanabilir olmasi, sonradan basilacak sayfaya uygulanarak,
endiistriyel liretimin temel 6gelerini olusturmustur.

Modern sanata —6zellikle Bauhaus’a- malzemenin ve el sanatlarinin degerlerini
gostererek, bunlar1 kullanmaya agirlik verilmesini saglayan Arts and Crafts Hareketi’nin
belki de en biiylik katkisi, giindelik kiiltiiriin tasarimini kendine meslek edinen sanatg¢i —
tasarimei tipini ortaya ¢ikarmasidir.

Arts and Crafts Hareketi’'ne yayginlik kazandiran bir baska isim de Arthur
Mackmurdi’dur. 1884 yilinda yaymlamaya basladigi “Hobby Horse” adli dergisinde
sanat ve tasarimi bir Orta Cag anlayis1 i¢inde ele aliyordu. Macmurdo’nun yarattigi

organik bi¢cimler “Art Nouveau” akiminin habercisiydi.
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8S towchyngthecomyngofourlordinourbodyly
flessh,wemayconsidrethrethyngesofthiscom-
yng. That is to wete thoportunyte, the neces.
syte& thevtylyte L The oportunyteofcomyng
is taken by the reson of the man that first was
vanquysshydinthelaweof natureof the default
of the knowledge of god, by whiche he fyll in to euyll errours,
& therforehe was constrayned tocryeto god (L I1lumina oculos
meos, thatistosaye,lord gyuelyghttomyneyen. Aftercamthe
lawe of god whiche hath gyuen commandement in which he
hath ben overcome of Impuissance, as first he hath cryed ther
is non that fulfilleth, but that comandeth. For ther he is only

Sekil 4.1. William Morris, Golden harf karakteri tasarimindan bir 6rnek, 1888-1890

Sekil 4.2. William Morris’in Kellsmott Basimevi i¢in logotype, 1892
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Sekil 4.3. William Morris, Troy harf karakterinin diizenlemesi, 1890
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Sekil 4.4. William Morris, Bordiir / E. Burne — Jones, illiistrasyon W. Morris’in

Kellsmott Basimevini kurma amaci iizerine bir nottan sayfa tasarimi

Sekil 4.5. William Morris, “Les Jonquilles (Fulyalar), Kumag deseni, 1891
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4.3. Art Nouveau

Uluslararasi alanda yirmi y1l ( 1890 - 1910 ) devam etmis olan Art Nouveau
hareketi dekoratif bir iislup olarak tasarimmn her bashiginda ¢icek motifleri, organik
bicimler, akict ve yuvarlak cizgilerle kendini tanimlamistir. Akim, tam bir tasarim
devrimini tarif etmektedir ve Avrupa’nin her iilkesinde farkli farkli isimlerle ortaya
cikmustir. Ciinkii her iilkede 6zglin bir karakter gosteriyordu ve 6ziinde bir karsitligi, daha
da onemlisi degistirmeyi amaglhiyordu. Akim, temel unsurlar1 ortak olmakla beraber,
Fransa’da “Art Mouveau”, Almanya’da “Jugendstil”, Avusturya’da “Secessionstil” gibi
farkl adlarla anilmustir.

Japon sanat1 bu donemde cok etkilidir. Ciinkii, bu donemde Avrupa ve Uzak
Dogu arasinda ticaret artmis ve bu yolla Japon baskilar1 ve tahta kaliplariyla birlikte her
tiir sanatsal nesnenin Avrupa’ya tasinmasi ile bu etkilesim baglamistir. Bu durum, Kelkit
stislemeleri, Rokoko stili, Arts and Crafts Hareketi, Pre-Rafealist resimleriyle birlikte Art
Nouveau akimini etkileyen en 6nemli etkilerin basinda gelmektedir.

Tasarimda, historisizm?° ( tarihselcilik ) olarak adlandirilan geleneksel tavra
kars1 ¢ikarak, yeniligi savunan Art Nouveau, modern hareketin ilk evresini baslatmistir.
Dekorasyon, striiktiir ve iglevin bir biitlin olarak degerlendirildigi bu donemde, bigimler
dogadan kopya edilmeden, genellikle bastan tasarlandigi i¢in, tasarim siirecine bir
canlilik getirilmis, geleneksel soyut sanata ortam hazirlanmstir.

I. Diinya Savasi’yla sona eren bu stili, diger tlim sanat hareketlerinden ayiran
Ozellik, eski ile yeninin arasinda bir koprii olusturmasidir. Art Nouveau, yeninin
safliginin ve 6lmekte olan eskinin deneyimlerinin sentezini olusturmustur. Bu akimdan
sonra gelen sanatgilar bu hareketin iislubundan 6nce onun malzemeleri, yontemleri ve
degerleri ele alis bi¢imini, uygulamada kendilerine 6rnek almislardir.

Fransa’da Viktoria Donemi grafiklerinden Art Nouveau’ya gecis, asamall /
kademeli bir sekilde gergeklesmistir. Bu geciste Paris’te yasayan iki grafik sanatgist,
Jules Chéret ( 1836 - 1933 ) ve Eugéne Grasset ( 1841 - 1917 ) 6nemli rol oynamaistir.

Fransa’da 1881°de cikan basin yasasi ile basin Ozgiirliigliniin 6niinde engel
kalmamus, bu siiregten sonra afislerin, resmi ilanlar i¢in ayrilan alanlar ve kiliseler disinda

her yere asilabilecegine izin verilmesiyle, afis yapiminda ve kullaniminda biiyiik bir

20 Historisizm: Gegmisteki sanat eserlerini rnek alma.

112



ilerleme yasanmistir. Sonugta sokaklar, toplumun her kesiminden insanin izleyebildigi bir
sanat galerisi haline donilismiis, saygin ressamlar dahi afis tasarimlarina biiyiik 6nem
vermeye baslamislardir.

“Modern afigin babas1” olarak adlandirilan Jules Chéret bu yonde adim atan ilk
sanat¢l olmustur. Sanat¢i uzun yillar, resimli litografik afislerin, yalnizca duyuru
niteligine sahip tipografik harf baski afislerin yerini almasi i¢cin ugragmistir.1866’da
Paris’te actig1 basimevinde gerceklestirdigi ilk afis, Sarah Bernhardt’m oynadigi “Le
Biche au Bois” adli oyun i¢in hazirladigi monokromatik bir tasarimdir. Jules Chéret bu
afisle, resimli afigin 6nciisii olmustur.

Chéeret afislerindeki figlir ve goriintii kalabaligini zamanla azaltmis, kendi
basimevinde gelistirdigi tekniklerle renkli basimm gelisimine katkida bulunmustur.
Kullandig1 canli renklerle, ilgi ¢ekici sanatsal ve modern afisi yaratmustir. Chéret
karakteristik olarak, siyah kontur igerisinde canli kirmizi, 1sikli sar1 ve yesilin yaninda,
mavi aksam ve gece atmosferleriyle, siiziilerek dans eden figiirler ve arka planda mavi
fonu kullanmistr. Bu parlak renklerle grafik bir canlilhik saglanmis, ustaca
gerceklestirdigi iist {iste basimlarla muazzam bir renk yelpazesi yaratmistir. Sanatgi
tasarimin1 dogrudan kendisi tas iizerine islemis, ¢alismalarindaki gereksiz detaylar1
ortadan kaldirmig ve biiylik renkli alanlar kullanarak dikkati ana motif lizerine toplamay1
amaglamistir. Sanat¢inin en ¢ok bilinen, 6zgiin kompozisyon yapisi, afisin ortasinda yer
alan figlir ya da figiirlerdir. Kalin karakterli yazilar1 da figiirin dansmi -hareketini
vurgular- yansitir bir sekilde kullanmistir. Konu ne olursa olsun afislerinde hep ayni
giizel geng kadin tipine yer vermesi, halk tarafindan hayranlikla karsilanmis ve bu kadin
tipi “Chérette” olarak adlandirilmistir (Sekil 4.6). Yarattigi bu kadin figiiriiyle toplumda
kadmma yeni bir anlam kazandiran sanatgi, tarihte “kadin Ozgiirligiin® 6nde gelen
isimlerinden birisi olarak da tanimlanmaktadir. “Chérette” kendine gilivenen kadini
simgelemekteydi, 0zgiirce yasar ve hayatmin tadim ¢ikarirdi. Kisa elbiseler giyer, dans
ederdi. Halk arasinda sigara igcmesi gibi tiim bu 6zellikleri, Fransiz kadinlar1 tarafindan

ornek alinmis ve donemin Fransiz kadinlari tarafindan taklit edilmistir.
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Sekil 4.6. Jules Chéret tarafindan yapilmis olan Afisler. Yukarida, “Redoute des Edutiants”,
ogrenci balosu i¢in afis,(1894). Altta ise, La Loie Fuller, iinlit Amerikali dansginin

Paris’teki gosterisinin duyuran afis, (1893)
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Chéret, 1884 yilinda, afislerini, glinlimiiz bilboardlarim1 animsatan, 1,5 m.ye
varan biiyiikliiklerde yaparak, biiyiik boy afisi Paris’te ilk uygulayan sanat¢i olmustur.
Sanatc¢1 kent soylu kesimin 19. yiizy1l sonundaki sinirsiz vardumduymazhigini yansitmay1
yeglemis ve cagdas meslektaslarmin aksine, “La belle epoqua”®! nun perde arkasmna hic
deginmemistir.

Isvigre kokenli bir sanatci olan Eugéne Grasset, illiistrator ve tasarimei olarak
Chéret’in popiilerligine rakip olan ilk sanat¢idir. Sanat¢inin Orta Cag sanatini ¢ok 1yi
incelemis olmast ve dogunun egzotik sanatina duydugu hayranlik eserlerine yansimistir.
Ozellikle illiistrasyonlarmi ve tasarimmni yaptigi “L’Histoire des quatre fils Aymon”
(Resim 61) 1883°te yaymlandiginda hem grafik tasarim hem de baski agisindan biiyiik bir
basar1 kazanmistir. Bu kitabin tasarimi, illiistrasyon, sekil / bigim ve metnin bir biitiinliik
olusturmas1 bakimindan onemlidir. Kompozisyonu bordiirler smirlamakta ve metin,

gokyiizli veya baska bir bi¢im olarak ¢izilmis boliimleri kaplamaktadir.

Sekil 4.7. “Histoire des Quatre Fils Aymon” adli kitaptan sayfa tasarimi, 1883

2! La belle epoqua: Giizel ¢ag. 19. yy sonundaki Paris’in parlak yasamini tanimlayan bir deyim.
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Grasset, 1886°dan itibaren afis yapmaya baslamistir. Bu afislerinde, kalin
konturlarla ¢izilmis, valorsiiz boyanmus, figiirler ve desenler kullanmistir (Resim 62).
Boticelli’yi animsatan bu figiirlerin giysileri Orta Cagi Avrupa’smi c¢agristirirken,
hacimsiz bulut kiimeleri, Japon tahta baskilarini incelemis oldugu izlenimini
yansitmaktadir. Bununla birlikte Grasset geleneksel bir sanat¢idir ve akici ¢izgileri, 6znel
renkleri ve ¢igek motifleri Fransiz Art Nouveau tislubunu yansitir. Pre-Rafaelistlerden
etkilenerek, historisist bir tutumu benimsemis olan sanat¢1 Art Nouveau hareketiyle sanati
yenilemeyi amacglamistir.

1881 yilinda agilan “La Chat Noir” (Kara Kedi) gece kulubii, sanat¢i ve
yazarlarm bulustugu ugrak bir yer olmustu. Grasset burada gen¢ sanat¢ilardan Henri de
Toulouse - Lautrec (1864 - 1901) ile Alexandre Steinlen (1859 - 1923) ile renkli baskinin
olanaklar1 lizerine sohbetler ederlerdi. Steinlen’in Paris’e geldikten sonraki ilk isi,
kedilere duydugu biiyiik sevgiden kaynakli olarak, “La Chat Noir” kabaresindeki golge
tiyatrosu i¢in hazirladig1 kedi resimleri olmustur (Resim 63). 1880 ve 1890’larin en
verimli illiistratorlerinden olan Steinlen’in sosyalist olusu, politik yetkinligi ve kiliseye
kars1 tavr1 onu sosyal gerceklere yansitmaya itmistir. Illiistrasyonlarmda daha ¢ok isci
smifin1 ve somiiriilen insan topluluklarmi ele almistir. Konularinin sunumunda renkleri
ustalikla kullanmis ve tist liste baskilarla ara renk etkileri yaratmistir. Ayrica sanatgi Paris
sokaklarindaki duvarlar1 305 x 228 cm gibi biiyliik boyutlarda afiglerle siislemistir.
Steinlen’in akici, roportaj nitelikli ¢izgisi ve valorsiiz kullandigi renklerle hazirladigi
“Guillot steril siit” adh afisi, giindelik yasamdan bir kesit veren 20. yiizyil reklamcilik

anlayiginin ilk 6rneklerinden biridir.
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Sekil 4.8. Eugéne Grasset, sanat¢min kendi sergisi i¢in duyuru afisi, 1894

Sekil 4.9. Théophile-Alexandre Steinlen, Chat Noir (Kara kedi) kabaresindeki
Golge oyunu i¢in afis, Paris 1896.
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Steinlen’in afis ve baskilariyla arkadasi ve siirekli rakibi Henri de Tolouse
Lautrec’in ¢alismalar1 arasinda zaman zaman bir benzerlik géze carpar. Bu benzerligin
sebebi, her ikisinin de benzer kaynaklardan beslendigi diisiincesini akla getirmektedir.
Ancak Lautrec, Chéret’in de dedigi gibi, “La Goulue au Moulin Rouge” afisiyle afis
sanatinda yeni bir ¢igir agmistir (Resim 64). Bu afiste dinamik motiflerden olusan
yiizeysel planlar, siluet seklinde ¢izilmis izleyiciler, sari, oval lambalar ve seffaf veya
yirtmagl i¢ ¢amasirlariyla dans eden kan-kan dansgisi, viicudunu ¢ok kivrak hareket
ettirebilmesinden otiirii “kemiksiz” olarak tabir edilen dans¢i Valentine’in profil

goriintiistiniin arkasidan, afisin ortasina dogru hareket etmektedirler.

E BAL

TOUS Les SOIRS

B

LA GOULUE b

Sekil 4.10. Henry Toulouse-Lautrec. La Goulue, Moulin Rouge i¢in afig, 1891
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Kont Toulouse’un oglu olan Lautrec, gen¢ yasta kotiiriim kaldiktan sonra
kendisini tamamen resme vermistir. Japon sanati, Empresyonizm, Degas’in tasarim ve
kontur anlayisma biiyiik hayranlik duymus, Paris’in gece hayatimi izleyerek desenler
yapmustir. Bir gazeteci niteliginde mesaj veren, illistratif bir iislup gelistirerek “la beke
epoque”un gece hayatini sergilemistir. Diger Art Nueveau sanat¢ilarinin aksine, ¢evresini
de resimledigi -Jane Avril ve la Goulue gibi kadinlar1 ¢ekici bir goriiniimle ifade
etmeyerek Paris’in gece hayatinin perde arkasini keskin bir gézlemle sergilemistir (Resim
65). Karikatiirize edilmis yiiz hatlari, dramatik alansal planlar, karakteristik {slup

ozellikleridir.

Sekil 4.11. Henry Toulouse-Lautrec. Jane Avril, afis, 1893
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Toulouse - Lautres, sadece 32 adet afis ve az sayida miizik ve kitap kapagi
tasarimindan olusan yapitlarini, dogrudan litografik tas lizerine caligmistir. Lautrec
tasarimlarini ¢ogunlukla higbir eskiz calismasi yapmadan aklinda tutarak gerceklestirmis
ve her zaman yaninda tasidig1 bir dis firgasmi kullanarak, dikkatli bir yayma teknigiyle
tonal etkiler saglamistir. Toulouse - Lautrec’in afisleri, afis tasarimmin Slgiitleri haline
gelmis, hicbir sanat¢inin, yazi ile resmi bir biitiin olarak kullanabilme konusunda, Lautrec
kadar basarili olamadig1 goriisii yaygindir.

Bu donemin iinlii isimlerinden biri de Cek sanat¢1 Alphonse Mucha’nin oldugu
belirtilmistir (1860 - 1939). Paris’e geldikten sonra, 1894°iin yilbasi gecesi, bir rastlanti
sonucu Sarah Bernhardt’in oynadigi “Gismondo” afisini hazirlaymnca yildizi birden
parlamistir. Sarah Bernhardt, Mucha’nin c¢aligmasindan memnun kalinca, onunla 6
yilligina kontrat yapmis ve bunun ardindan sanat¢i sadece afisleri degil, sahne
tasarimiyla, dekor ve kostiimlerini de hazirlanmasi igini istlenmistir.

Fransa’da Art Nouveau’nun gelismesinde Arts and Crafts hareketi kadar 18.
yiizyil Fransiz Rokoko iislubunun da 6zel bir yeri vardir. Art Nouveau hareketi, Aralik
1895 yilinda Samuel Bing tarafindan, yeni eserler veren gen¢ sanatcilarin eserlerini
sergilemek i¢in “Art Nouveau” isimli bir galeri agmasina kadar, “Le style moderne”
(Modern Stil) olarak adlandirilmistir. Diger sanat dallar1 arasinda, daha kisa omiirlii ve
zamana bagli bir sanat dali olan grafik tasarim, Art Nouveau’nun ¢igek motiflerini hemen
benimsemistir.

Chéret, Grasset, Toulouse - Lautrec’ten sonra 6zellikle Mucha, 1895 ve 1900
yillar1 arasinda Art Noueveau’ya en genis kapsamli ifadesini kazandirmistir. Moravia
halk sanat1 ve Bizans mozaiklerinden izler tasiyan ¢caligmalarimin baslica konusu, biiyii,
gizem dolu tavriyla, bitkilerin stilize edilmis bigimlerin ortasinda yer alan bir kadin figiirii
olmustur. 1900’lerde Mucha’nin yapitlarinin biiyiik yayginlik kazanmasi sonucu, L’Art
Nouveau yerine “Mucha Stili” deyimi kullanilir olmustur.

Bu donemde tasarlanip, glinlimiize kadar kullanilan Art Nouveau iislubunda
hazirlanmis amblemlerden biri American General Electric”, digeri de “Coco-Cola”dir
(Sekil 4.12). Her iki amblemde biitiinliik, okunaklilik ve netlik olarak bir amblemde
olmas1 gereken tiim gerekliliklere cevap vererek, klasik yapisiyla zamanin yipraticiligima

kars1 koyabilmis az sayidaki 6rnekten biridir.
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Sekil 4.12. Frank Robinson. Coco-Cola amblemi, 1887
AL. Rich. General Elektrik amblemi, 1890
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Ingiltere’de ise Art Nouveau hareketi mimarlik ve endiistri alanindan daha cok,
grafik ve illistrasyon dallarinda etkili olmustur. Bu donemde heniiz, W. Morris’in
kurdugu Arts and Crafts hareketi etkisini siirdiirmekte ve el sanatlar1 endiistriye {istiin
tutulmaktaydi. Sanatsal afisin gelismesi, yine bu donemde seckin bir sanat¢i kesiminin
anlayisiyla miimkiin olmustur.

Ingiliz Art Nouveau hareketinin en {inlii sanatcilarindan biri de Aubrey
Beardsley oldugu belirtilmistir. Pre-Rafaelitlere ve Morris hareketinin diisiincelerine
bliylik hayranlik duyan Beardsley, 1892’de yirmi yasindayken Malory’nin “Mort
d’Arthur” kitabin1 resimlemistir. Alisgilmamis, abartili bir uzunlukta tasarlanmig insan
figiirleri ve siyah bigimlerin yer aldigi bu illiistrasyonlarda Japon kalip baskilari, W.
Morris’in iislubu ile birleserek yeni bir sentez olusturmustur (Sekil 4.13). Sonradan Art
Nouveau’nun 6rnek yapitlar1 olarak kabul edilecek olan bu illiistrasyonlar 1893°te tiim
Avrupa’da okunacak olan “The Studio” adli derginin ilk sayisinda yaymlanmig ve mevcut
sanat ortami bilyiik oranda etkilenmistir. Beardsley’in 1894°te Oscar Wilde’in ésalome”
adli eserinin Ingilizce basimma hazirladig: illiistrasyonlar, kadm figiiriinii apacik bir
erotik duyarlilikla resimlemesi nedeniyle, Victoria Déneminin son donemi toplumunda,
sok etkisi yaratmistir. Giiclii desenleri, sok etkisi yaratan egzotik, diigsel tarziyla Aubrey
Beardsley 26 yasinda 6lmesine ragmen, tiim Avrupa iilkeleri ve Amerika’daki tasarim ve

illiistrasyonlarin gelismesinde etkili olmustur.
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Sekil 4.13. Aubrey Beardsley. Le Mort D’ Arthur (Arthur’un Oliimii) isimli kitaptan

Mlliistrasyon sayfas1: “Sir Tristram’1n ask iksiri icmesi”, 1893-94

123



Ingiltere’de grafik tasarim tarihinin {inlii iki ismi de “The Beggarstaffs”
(Beggarstaft’lar) takma adin1 kullanan James Pryde (1866 - 1941) ve William Nicholson
(1872 - 1949)’dur. 1890’1 yillarda Beggarstaff’lar 6zgiin tarzlariyla, modern anlamdaki
afis tasarimlarmnm ilk 6rneklerini vermislerdir. Sonradan kolaj adi verilecek bu yeni
yontemle o donem icin alisilmamig grafik montaj teknikleri uygulamigslardir.
Kompozisyonlarda, biiyiik alanlara yer vermek, sanatsal anlamda ise, “Less is more” (az
ve 0z) goriisiine uygun olarak son derece ekonomik ¢izgilerle ¢oziimlemelere gitmek,
onlarin ¢calismalarinmi belirleyen baglica 6zelliklerdir. Bir perdelik oyun olan “Don Kisot
Lyceum”un afisinde pozitif ve negatif alanlar net olarak birbirinden ayrilmakta, az sayida

kullanilan ¢izgiler dikkati cekmektedir (Sekil 4.14).

%
Rowntrees

Elect
-3 Cocoa

Hui,‘,’“ﬂ

Sekil 4.14. The Beggarstaffs. Rowntree’s elect Cocoa reklam afisi, 1895
Don Quixote (Don Kisot) tiyatro afisi, 1896
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Donemin reklam ve afis tasarimlarini tercih eden bir diger iinlii sanatc¢ist da
Dudley Hardy’dir. Dudley Hardy, Fransiz afiginin resimsel grafik niteliklerini
Ingiltere’ye tasiyarak, Ingiliz afis tasarimmm uluslararasi alanda biiyiik bir atilim
yapmasini saglamigtir. Bu tutumun en biiyiik / en tipik ornegi “A Gaiety Girl” afisidir
(Sekil 4.15). Hardy’nin giiglii yapitlarmin hemen hepsinde, yazi ve figiirler diiz, derinligi

olmayan bir fonun oniinde yer almiglardir.
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PRINCE °F WALES
THEATRE. .

Sekil 4.15. Dudley Hardy, “A gaiety Girl (Neseli Kiz) Prince of Wales
tiyatrosu i¢in afis, 1894
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Beardsley’in iiriinlerini sergiledigi “The Studio” isimli dergi, bir grup geng
Iskogyal1 sanatgiyr cok etkilemistir. Bu sanatgilar Charles Rennie Mackintosh (1868 -
1928), J. Herbert Mc Nair (1868 - 1955) ve iki kiz kardes Margaret Macdonald (1865 -
1933) ve Frances Macdonald (1874 - 1921)’dwr. Glosgow Okulu olarak bilinen, ayni
zamanda “the Four Macs” (Dort Mac’lar) olarak da adlandirilan bu dort sanatgi Avrupa
kitas1 ve Ozellikle Viyana’da biiyiik begeni toplayan, ancak Ingiltere’de, cogunlukla

yadsinan, lirik bir 6zgiinliige sahip, benzersiz bir stil gelistirmislerdir (Resim 70).

Sekil 4.16. Herbert Mc Nair / Margaret ve Frances Macdonald,
“The Glasgow Instute of the Fine Arts” Gilizel sanatlar enstitiisii i¢in afis, 1894
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Glosgow Okulu, cicekli ve yuvarlak ¢izgilerden olusan Fransiz iislubu yerine,
daha sade ve zarif bir geometrik diizen gelistirmistir. Mackintosh baslica tasarim elemani
olarak uzun diisey cizgiler kullanmis ve bu uzun cizgileri kavisli ¢izgilerle doniisler
yaparak yatay ¢izgilerle birlestirmistir. Dar dik agilar ve ince uzun dikdortgenlere karsit
olarak ovaller, daireler ve yaylar kullanarak karakteristik kompozisyonlar olusturmustur.
Macdonald kardeslerin giiglii dinsel inanglar1 nedeniyle, sembolizmi ve mistik fikirleri
benimsemeleri, Mackintosh’un striiktiirlerinde de kendini gostermis (Resim 71), kadinca,
masalsi bir fanteziyi ¢agristiran ve melankolik bir hiiziinle tarif edilebilecek farkli bir stil
ortaya ¢cikmistir. Son derece nitelikli ve sade bir incelik i¢indeki tasarimlarinin yaninda,
Machintos’un asil basarilarini mimari, i¢ mekan ve endiistri tasarimi konularindaki
calismalar1 getirmistir. Glosgow Okulu yapitlariyla, basta Viyana Stili olmak iizere tiim
Avrupa’y1 etkilemis ve 20. yy.in estetigini olusturma yolunda énemli bir kdprii meydana

getirmistir.

GIASGOWIHSTI"JTE

OFTHE

EBRUARY
TLL MAY.

Sekil 4.17. Charles R. Mackintosh,
“The Glasgow Instute of the Fine Arts” Glizel sanatlar enstitiisii i¢in afis, 1894-95
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“Secessionstil” ya da “Wiener Secession” (Avrupa dillerinde ayrilma anlamina
gelen ‘secession’ sozciigiinden gelmektedir) Avusturya’da, Viyana Yaratici Sanatgilar
Birligi Kiinstlerhaus’ta yonetimi protesto eden gen¢ liyeler tarafindan kurulmustur.
Ayrilma nedeni, teknik olarak yabanci sanatgilarin Kiinstlerhaus sergilerinde yer
almalarma izin verilmemesi olarak bilinmesine ragmen, asil ayrilma nedeni geleneksel
tutumla Fransa, Almanya ve Ingiltere’den gelen yeni diisiinceler arasmda meydana gelen
catismadan kaynaklanir. Gustav Klimt bagkaldiriyr yoneten ve Secession’a ilk bagkan
olan sanat¢idir. Mimar J.J. Olbrich (1867-1908), Josef Hoffmann (1870-1956) ve
Koloman Moser (1868-1918) Secession’m kurucu tyeleridir. Glasgow Okulu gibi,
Secessionstil de Art Nouveau’nun Fransa ve Almanya’da gelismekte olan ¢icek motifli
islubuna karst c¢ikmustir. Batidaki Art Nouveau hareketiyle tek baglanti noktasi
Ingiltere’dekinden de giiclii bir baskaldir1 olmasidir. Secession binasinda “Die Zeit Thre
Kunst, Die Kunst Thre Freiheit” (Cagin sanati [yapilmali], sanatin 6zgiirliigli [olmalidir])
diye yazmaktadir ve bu s6z zamanla Viyana’daki sanatsal devrimin parolasi haline
gelmistir. Secession’in diger iilkelerdeki benzer hareketlerden ayrildig: bir diger nokta da
ciddiyetidir. Secession sanatgilar1 tam anlamiyla devrimci bir yasam bicimi gelistirmek
konusunda kararhlik géstermis ve giinliik yasamda karsilasilan her nesneyi ideal anlayisa
gore tasarlamayi ilke edinmislerdir.

Viyana Secession sergilerinin afiglerinden, grubun sembolik resim anlayisinin
illustratif alegorik stilinden, Fransiz kokenli ¢igek motifli stile, oradan da olgun Viyana
Secession stiline ulasan hizli gelisimini takip edebilmek miimkiindiir. Viyana Secession
sanatgilar ¢igekli Fransiz stilini reddetmelerinin ardindan iki boyutlu bi¢imlerle ¢alisarak
daha biiyiik bir sadelige yonelmislerdir. Gelistirdikleri tasarim dili kareler, dikdértgenler
ve dairelerin tekrar1 ve bilesimlerinden meydana gelir; kullandiklar1 geometri mekanik ve
kat1 degildir; daha ziyade organik bir nitelik tasir. Julius Klinger (1876-1950), Alfred
Roller (1864-1935), Berthold Loffler (1874-1960) ve Koloman Moser grup igerisinde
grafik tasarima katkida bulunan Onemli sanatgilardir. Bu gecis doneminde Viyana
Secession’in hazirladigi “Ver Sacrum” (Kutsal ilkbahar) yaym hayatina baslamustir.
1898’den 1903’e kadar yaymlanan derginin yonetim kadrosu ve sanat sorumlulugu
sanat¢ilardan olusan bir rotasyon komitesiyle siirekli degismistir. Yaym, Ver Sacrum
Moser ve meslektaslar1 i¢in bir dergiden ziyade yeni grafik tasarimlarinin denendigi bir
tasarim labarotuvar1 olma 6zelligi tasimistir. 28x28.5 cm gibi degisik bir kare formata

sahip olan dergide, metin, illlistrasyon canli bir biitiinliik icerisinde tasarlanirken, sayfa
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diizenlemesindeki beyaz alan kullanimi derginin bir diger aywrici niteligidir. Renkli
resimler, 6zgilin graviir ve litografiler her sayida ek olarak verilmis ve tasarim estetigi
biiyiik 6nem tasidig1 i¢in reklam veren kuruluslarin dergi ilani tasarimlarini ¢ikacak olan
sayidaki tasarimci kadroyla c¢ozmeleri istenerek her sayida gorsel tasarim birligi
saglanmistir. Ver Sacrum’da kullanilan ¢izgisel ve geometrik tasarimlar Secession stili
gelistikce Onemli tasarim kaynaklar1 haline gelmistir.

1903 yilinda W. Morris’in uygulamalarmi devam ettirmeyi amaglayan ve
Secession stilinin bir uzantist olan “Wiener Werkstatte” (Viyana Calisma Atolyeleri)
kurulmustur. Baslangicta, atolyelerin Moser ve Hoffmann’in tasarimlarini iiretmesi
planlanmistir. Zamanla ¢ok sayida kisiyi biinyesinde toplayarak gelismistir. Amaci kotii
tasarimlarla hazirlanmis olan seri imalat {irlinlerine ve yozlasmis tarihselcilige bir
alternatif gelistirmektir. Isleve onem vermek, malzemeye sadik kalmak ve dengeli
oranlama ilkeleriyle calisan “Wiener Werkstétte” mali zorluklar nedeniyle 1932 yilinda
kapanmustir.

Art Nouveau Almanya’da ise “Jugendstil” olarak anilmistir. Bu isim 1896
yilinda Miinih’te ¢ikmaya baslayan “Jugend” isimli bir dergiden uyarlanmis ve Jugendstil
kisa zamanda tim Almanya Olgegine yayillmistir. Jugendstil hareketi Fransa ve
Ingiltere’nin etkisi altinda kalmakla beraber, daha geleneksel olan akademik sanatla olan
bagim1i da koparmamustir. Almanlarin Gotik harflere gosterdikleri ilgi nedeniyle
(Almanya, Ronesans’in Roman stilindeki harflerini kabul etmeyen tek Avrupa tlkesidir),
bu donemde Gotik karakterler Art Nouveau motifleriyle beraber kullanilmistir.

Jugend dergisi biiyiik bir okuyucu kitlesi yaratmis ve donemin avant-garde
sanatgilarmin grafik ve illiistratif caligmalarina genel bir bakis agis1 getirmistir. Derginin
her sayfasinda Art Nouveau siislemeleri yer almistir. Metinler ve illiistrasyonlardan
olusan sayfa diizenlemelerine kimi zaman tam sayfa illiistrasyon kimi zaman da ‘vinyet’
tiirli illiistrasyonlar eklenmistir. Her sayida kapagi tasarlayan sanat¢inin derginin
logotype’in1 da (derginin ismi olan sdzciiglin tasarimi) kapak tasarimina uygun olarak
tasarlamasi da baska bir 6rnegi olmayan 6zgiin bir uygulamadir.

Jugend dergisinin 6zgiir tipografik yaklasiminin tersine Miinih’te 1899 yilinda
“Die Insel” adli bir yazin dergisi ¢ikmaya baslamistir. Bu dergi tek tip tipografik bir
layout’u (diizenlemeyi) tiim dergi kapsaminda kuran ve koruyan ilk yayin 6rnegidir. Bu

derginin tasarim danigmani Jugenstil tasarimcilarindan Peter Behrens’tir (1868-1940).
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Almanya, Jugenstil’den ziyade, cag baslangicinda ona kars1 gelistirdigi
yeniliklerle tasarima katkida bulunmustur. 1907 yilinda, mimar, endiistrici ve yazarlarin
onciiliigiinde kurulan “Der Deutsche Werkbund”, Ingiliz ‘Arts and Crafts’ hareketiyle
olgunlasmis olan reformlar1 uygulamayi1 amacglamis ancak ‘crafts’ (el sanatlari) yerine
‘endiistri’yi koymustur. Endiistrideki seri imalata standardizasyon getiren bu yeni
yaklasim Almanya’da benimsenmistir. “Werkbund’ sanat ve endiistriyi biraraya getirerek
iretimde tasarimi tesvik etmistir. BOylece, hem Alman iireticiler hem de kamuoyu
yararma alman Uriinlerinin tasarim ve niteliginin yilikselmesine katkida bulunmustur.
Avrupa’nin en iyi harf karakterleri ve baski teknolojileri bu donemde olusturulmustur.
Leipzig ve Berlin’deki yaym merkezlerinde kitap iiretimi konusunda yiiksek bir standart
elde edilmistir. “Insel-Verlag” (Ada Yaymevi) kitap tasarimi konusunda biiylik bir
girisimde ve katkida bulunmustur. 1905 yilinda octavo olglisiinde hazirlanan Alman
klasiklerinin cep kitaplar1 dizisi popiiler kitap alaninda yeni bir kavramin dogmasina yol
agcmis ve bu kitaplar 1930 yilinda Ingiltere’de iiretilmeye baslanan Penguin Books
Klasiklerinin onciisii  olmuslardir. Insel Verlag hala yayncilik alaninda faaliyet
gostermektedir.

Bu donemin o6nde gelen tipografistleri Stempel, Bauer ve Klingspor harf
dokiimhaneleri i¢in harf tasarimlar1 yapmiglardir. Walter Tiemann, F. W. Keukens
Stempel i¢in; Peter Behrens, Otto Eckmann ve Rudolf Koch Klingspor, E.R. Weiss
Bauer i¢in tasarim yapmis sanatgilardir. 1900’lerdeki Klingspro kataloglarma
bakildiginda, Art Nouveau’nun siiregelen etkisiyle birlikte, grafik tasariminda oldukc¢a
pragmatik ve ticari bir yaklasim sergilendigi géze carpar.

Almanya’nin grafik tasarimi konusundaki ticari yaklasimi afis sanatina da
yansimistir. Bu donemde tiiketim {riinleri i¢in hazirlanan afisler, sanati reklam
teknikleriyle bagdastiran reklam sanatgilari tarafindan tasarlanmis; profesyonel afis
sanatcilart uluslararasi alanda izlenerek taklit edilmis ve bu sanatcilarin afisleri
cogaltilmis, satin alinmig ve saklanmistir. Afis sanatc¢ilarindan Ludwig Hohlwein (1874-
1949) reklameciligin 6ziiyle bagdasan, egzotik motifler ve sert banyoda yikanip set kagida
basilmig fotograflar1 andiran iislubuyla Beggarstaff kardesleri animsatmasinin yaninda,
biiyiik planlarda dokusal motifler kullanarak bu anlatima farklilik ve yenilik de
getirmistir. Hohlwein reklam psikolojisinin yontemlerinde de yararlanarak igerik ve
bigimde tiiketicinin ulusal ve prestij degerlerine hitap edebilmistir. Bu yaklagimiyla afis

sanatin1 ekonomik-sanatsal bir temele oturtmus ve modern anlamda €riin afisini’
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yaratmistir. Lucian Bernhard da ilk sanat degeri yiiksek triin afislerini tasarlayan
sanat¢ilardan biri olarak diinyaca {in kazanmistir. Bernhard afislerinde ¢ogunlukla sadece
iriin ve Uriin ismini kullanarak, afis alaninin diizenlenmesine farkli bir yaklagim
getirmistir. Julius Klinger, Julius Gipkens (1883-1963), Hans Rudi Erdt (1883-1918),
daha ¢ok politik afisleriyle tinlii Thomas Theodor Heine (1867-1948), Helmut Ehmcke ve
Peter Behrens (1868-1940) donemin oOnde gelen afis sanatgilaridir. T.T. Heine
profesyonel karikatiircii ve illiistratorlerin yapitlarinin yaymlandigi “Simplicissimus” adli
haftalik politik hiciv dergisinin kurucularindan biridir. Dergiyi Almanya’daki radikal sag
rejimle miicadele etmek i¢in bir ara¢ olarak kullanan Heine’nin derginin saldirgan ve
hicveden tarzin1 sembolize eden “bulldog” afisi diinyaca tanmmustir.

Iskogya’da oldugu gibi Almanya’da da Art Nouveau’dan tatmin olmayan
yenilik¢i tasarimcilar kisisel ve toplumsal ihtiyaglara yanit iiretmek iizere arayislarda
bulunarak yeni donemi belirleyici ¢alismalara imza atmiglardir. Bu kapsamda, 19.
ylizyilin ¢icekli ve dekoratif duygusalligindan 20 yiizyilin islevsel geometrik bigimlerine
geciste Peter Bahrens ana rolii oynayan yenilik¢i bir sanat¢t olarak One c¢ikmuistir.
Behrens’in diinyanin ilk biiyiik endiistri tasarimcisi olmasi ve ‘kurumsal kimligin babas1i’
adiyla anilmasma neden olan ¢alismalar1 onun {inlinii belirleyen 6nemli unsurlardir.
Endiistride biitiinlestirici bir gorsel kimlik ve kalite standardina ulagsmanm ancak
tasarimla saglanacagmm anlasildigi  donemin AEG (Allgemeine Elektrizitits
Gesellschaft) genel miidiirtiniin 1907 yilinda Behrens’i AEG’nin gorsel kimligini
gergeklestirmek ilizere goreve ¢agmrmasi Behrens’in kariyerinde bir doniim noktasidir.
Behrens’in bu alanda yaptig1 ¢alismalar mimari, endiistri tasarimi ve grafik tasarim olarak
tice ayrilir ve ilk kurumsal kimlik tasarim programi olarak kabul edilir. AEG icin
hazirladig1 elektrikli aletlerden soba, saat ve caydanlik gibi endiistriyel tasarimlari,
siislemeden uzak sade bir yapi icerisinde tasarlamasinin nedeni giizelligi islevin
yarattigma olan inancidir. 19. ylizyil anlayisina karsi ¢ikan bu felsefi tutuma “Die Neue
Sachlichkeit” (Yeni Nesnellik) ad1 verilmistir. Mimari alanda ise 1909 yilinda tasarladigi
cam perde duvarli tiirbin fabrika kompleksi mimarlik tarihinin kilometre taslarindan
biridir. Behrens klasik sanatlar1 tiim gorsel sanatlar ve tasarim igin kaynak bulmak
amaciyla iglemistir. Behrens’e gore, modern hareket modern zamanlarin ruhunu ve
kosullarmi ifade edebilmek i¢in yeni klasik bir sanata ihtiya¢c duymaktaydi. Behrens’in
grafik tasarim konusundaki kurumsal kimlik caligmalari amblem, logotype, brosiir,

kataloglar, basin ilanlari, afisler, ambalajlar, kirtasiye malzemeleri ve ‘Behrens kursiv
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yazist’ gibi tipografik konular1 da igerir. Behrens, AEG calismasinda, {inlii bal petegi
bicimini, hazirladigi amblemden, harf karakteri ve diizenlemesine kadar her tiirli
tasarimda kullanarak gorsel kimlikte bir biitiinliik saglamistir.

Walter Gropius, Ludwig Mies van der Rohe ve Le Corbusier gibi {inlii mimarlar
genclik donemlerinde Peter Behrens’in yaninda c¢alisma imkani bulmuslardir. Peter
Behrens grafik caligmalarinda karakteristik olarak tasarim alanmi g¢izgilerle bolerek
olusturdugu geometrik bigimler arasinda mimari bir oranlama kurmay1 en iist tasarim
ilkesi olarak kabul ederek, 20. ylizyilda bir ronesans sanatcist kimligi yaratmis 6nemli bir

isimdir.
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4.4. KUBIZM

20. ylizyilin sanat ve tasarim etkinliklerinin en belirgin 6zelliklerinden biri, yeni
bir yapisal diizen arayistydi. Bu arayista, diinyanin her alanda gegirmekte oldugu degisim
ve yeniliklerin yaninda fotografin bulunmasmin da énemi biiyliktiir. Somut goriintiiniin
fotograf kagidin da biiyiik bir netlikle belirlenmesi, sanatgilar1 gordiigii somut gergekligi
tuvale aktarmaktan vazgegerek yeni bir gorsel dil arayisma yonelten onemli arayislardan
biri olmustur.

Birbirlerinden farkl felsefe ve ilkelere sahip olan sair, yazar ve sanatgilar
aralarinda siki bir iletisim kurarak olusturduklar1 bu sanat hareketlerini, grafik tasarim ve
tipografi yolu ile ifade etmislerdir. Boylece estetik, islevsellik ve iletisimin yarattigi
ihtiyaclar ile teknik ilerleme 20. ylizyilin tipografik tasarimina bi¢im vermistir.

‘Bi¢imsel sanat hareketleri’ ad1 altinda toplayabilecegimiz bu yeni yaklasimlari
Kiibizm, konstriiktivizm ve de stijl hareketinde bulmak miimkiindiir. Resim sanatinin 400
yillik Ronesans gelenegini yikan kiibizm dogadan bagimsiz bir tasarim kavrami yaratarak
yeni bir sanatsal gelenek ve gérme bigimi baglatmistir.

Kiibizm, soyut bir sanat hareketi goriiniimiinde olmasina ragmen, ge¢cmisteki
sanatm, gordiigii somut gergekligi tuvale aktaran gergekci goriiniimiinden daha fazla
gergekle ilgilenmistir. Bu hareket, sanat¢inin gerceklige hem duyumsal hem de
entellektiiel yakinlagsmasini saglamistir. Sanatci artik —resimde yiizyillardir mevcut olan
gelenekte oldugu gibi- bir nesneyi sadece tek bir bakis agisindan ele almadan, karsisinda
bulunan nesne hakkinda ne biliyorsa bunun analizini yaparak konuyu ayni anda bir¢ok
bakis agisindan goriindiigii gibi cesitli gercekleri icersinde resmediyordu.

Bu devrimci sanat hareketinin dahi sanatcisy, 1907 yilinda “Les Demoiselles
d’Avingon” adli tabloyu yaratan Ispanyol ressam Pablo Picasso’ydu (1881-1973). Afrika
heykellerinin  geometrik stilizasyonlarindan ve Post-Emperyonist ressam Paul
Cézanne’dan (1839-1906) ipuglarini toplayan Picasso, gozlemleri sonucunda ressamin
dogay1 silindir, kiire ve koni gibi geometrik elemanlarma indirgeyerek gormesi ve
coziimlemesi gerektigi diisiincesine varmistir. Bu resim anlayisi mekani ele alisa ve insan
duygularin1 ifade etme bicimine yeni bir yaklasim getirmistir. Figiirlerin geometrik
planlara doniistiiriilerek soyutlanmasiyla, insan figiiriiniin klasik normlar1 kirilmus,

perspektifin getirdigi mekansal illiizyon iki boyutlu planlarla sinirlar1 belirsiz bir
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degiskenlik vermistir. Bu anlatim bi¢iminde, figiirler ayn1 anda bir¢ok agidan goriindiigii
gibi ¢izilmistir.

Picasso ve yakin ¢aligma arkadasi ressam Georges Braque’in (1881-1963) 1910-
12 yillar1 arasinda gergeklestirdikleri yapitlarma “Analitik Kiibizm” ad1 verilmistir. Bu
donemde sanatgilar, isleyecekleri konunun planlarini gesitli agilardan ele alarak analiz
edip, bu pargalart ritmik geometrik planlardan olusan bir resim diizeni kurmak ig¢in
yeniden bir araya getirmislerdir. Striiktiirel bir sanat yapit1 olustururken somut bigimi
degil, ayr1 bir gerceklik kazanan resmi esas almislardir. Sanat¢min zihnindeki diisiincenin
bir {irtinii olan bu resim, mekan betimlemek konusunda yeni ve soyut bir bigim dili
yaratirken, kendine 6zgili ayr1 bir ger¢eklik kazanan resmi, izleyicinin hem diisiintirken
hem de duyarak cozmesi gerektigi i¢in, resimle izleyici arasinda kurulan iletisimde
izleyicinin de belirli 6l¢giilerde katilimi kaginilmaz olmustur.

Picasso ve Braque 1912’de calismalarinda ahsap ve mermer gibi malzemeleri
temsil eden, afis pargalar1 veya yazi parcalarindan olusan kagit kolaj elemanlar
kullanmaya baslamislardir. Ornegin, Picasso tuale sandalye hasir1 deseni basilmis bir
musamba yapistirarak sandalyeyi anlatabiliyordu. Sik sik gazetelerden kesilmis harfler ve
sozclikler gorsel bir bi¢cim olarak ve ortak bir anlam olusturmak iizere bir araya
getirilmekteydi. Kolaj spontane (anlik) diizenlemelerle, 6nceden tasarlamadan 6zglr
calismalar yapmaya olanak verirken, resmin iki boyutlu ger¢ekligini vurgulamakta, kolaj
elemaninin dokusu resimde yer almasi diisiiniilen nesneyi temsil etmek iizere
kullanilmaktaydi. Kolajla bir araya gelen resimsel 6geler yaratarak sanat eserine bagimsiz
ayr1 ve bir varlik olma niteligi kazandirmaktaydi. 1913’te Kiibizm “Sentetik Kiibizm” ad1
verilen bir doneme girdi. Kiibistler ge¢misteki gozlemlerine dayanarak yaptiklari
resimlerinde konunun betimlenmesi yerine ilk kez isaret karakteri tasiyan bigimler
kullandilar. Artik nesnenin dis goriinlisiinden ¢ok, onun 6zii ve temel karakteristikleri
betimlenmekteydi.

Sentetik Kiibizm’in gelismesinde baslica rolii oynayan ressamlardan biri olan
Juan Gris (1887-1927) bu donemde gerceklestirdigi resimlerinde dogadan sectigi
kompozisyonu, resim diizleminde tasarladigi, geometrik striiktiirel dokuyla birlestirmistir.
Gris Once, altin kesim oranlarii kullanarak, kat1 bir mimari striiktiir ve birimsel bir grid
(kompozisyon) planlanmis, sonra isleyecegi konuyu bu tasarim semasmin igine

yerlestirmistir. Geometrik sanat ve tasarimin gelismesinde c¢ok etkili olan Gris’in,
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resimleri, gorsel algilamaya dayanan sanatla, geometrik planlarin bi¢imsel iligkisine
dayanan sanat arasinda gidip geldigi diistiniilmektedir.

Kiibist harekete katilan ressamlardan Fernand Léger de (1881-1955) Kiibizmin
yeni bi¢imler kazanmasmda katkida bulunmus bir sanat¢idir. Resimlerinde Cézanne‘in
tinlii silindir, kiire ve koni bigimlerini ¢ok daha ciddiye alarak figiiriinii bile renkli kalin
boru bigimlerinden olusturmustur. Léger’yi belki de salt renk ve bigim iliskisinden olusan
bir sanata yoneltecek iken Fransiz is¢i smifi arasinda gecirdigi dort yillik askerlik
hizmeti, ve savas sirasinda gelistirdigi yogun goriisleri, daha kabul edilebilir, taninmasi
kolay ve popiilist bir stile ydnelmistir. Insan figiirlerini ve nesneleri piktografik
(uluslararas1 anlagilir nitelikte tasarlanmis basit grafik semboller) bir bigimde stilize
edilmesi, 1920’lerin baginda afis tasarimcilar1 igin baslica esin kaynagi olmustur.
Léger’nin diiz boyanmis renk planlari, kentsel motifleri ve makine bi¢imlerinin keskin
kenarli ¢izimleri I.Diinya Savasindan sonraki modern tasarim anlayisini biiyiilk oranda
etkilerken genelde Kiibizmin yeni bir gorsel dil yaratma yolunda ortaya koydugu
yenilikler ve 6zellikle kolaj teknigini bulmasi da, 20. yiizyildaki ¢agdas grafik tasarimin

baslica kaynaklarindan biri olmustur.
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Sekil 4.18. Georges Braque,
“Still Life with Playing Cards” (Iskambil kagitli Oliidoga), 1912
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Sekil 4.19. Pablo Picasso,
“Glass, Bottle and Newspaper on a Table” (Bir Masanin iizerindeki bardak, sise ve gazete), 1914

Sekil 4.20. Pablo Picasso,
“Stil Life with Cane Chair” (hazeran Sandalyeli Oliidoga), 1911-12
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4.5. FUTURIZM

“Biz enerjiye, korkusuzluga ve tehlikeye duyulan askin sarkismni sdylemek
istiyoruz. Cesaret, ciiret ve baskaldir1 siirimizin esas alinan elemanlar1 olacaktir. iddia
ediyoruz ki, diinyanin gérkemi yeni bir giizellige zenginlesti: hizin giizelligi... bir top
giillesi ilizerinde ugarcasina, giirleyerek giden bir otomobil, ”Samothrace Zaferi’nden
daha giizeldir. Miicadeleden daha giizel bir sey yoktur. Saldirgan bir karakteri olmayan
hi¢ bir caligma sanat saheseri olmaz,” “Fiitiirizm Manifestosu”nun bu sarsici sdzleri 20
Subat 1909°da Paris’te “La Figaro” gazetesinde yaymlandiginda, Italyan sair Fillippo
Marinetti (1876-1944) Fiitiirizmi, bilim ve karsisinda tiim sanatlarmn diisiince ve tek
bigimlerini gdzden gegirmek iizere, devrimci bir hareket olarak kurmustu. Manifesto
savas heyecanini, makine ¢agini, hizi, modern yasami ve devrimi yiiceltmekte, burjuva
toplumunun geleneklerine, duygusalligina, ahlak anlayisina karsi ¢ikarak Moralizm
(ahlakeilik) ve Feminizmi yermekte, tiim yerlesik degerleri yikmak i¢in, miize, kiitiiphane
gibi geleneksel kurumlar1 yok etmek iizere ¢agrida bulunmaktayda.

Fiitiirizm her ne kadar bir yazin hareketi olarak baslamis olsa da, kisa zamanda
gorsel sanatgilar tarafindan da uyarlanmistir (Sekil 4.21). Marinetti ve yandaslar1 6nce
bomba etkisi yaratan ve cosku dolu bir siir gelistirerek sentaks (s6z dizimi) ve gramerin
(dil bilgisi) kuralina gore kullanilmasina meydan okumuslardir. 1913’te Giovanni
Pappini’nin (1881-1956) Floransa’da “Lacerba” adli dergiyi ¢ikarmaya baslamasiyla,
tipografik tasarim sanat alanma yOneltilmistir. Marinetti dergide ¢ikan bir yazisinda
klasik gelenege karsi tipografik devrim yapma gagrisinda bulunmaktaydi. Uyum, yeni
gelistirilen stilin sayfa iizerindeki orandan ortaya savrulan, bomba gibi patlayan,
atlamalar yapan anarsik tavrina ters distiigii igin, bir tasarim niteligi olarak
reddediliyordu. Bir sayfada yer alan ii¢ veya dort renk miirekkep ve farkli harfler
karakteri (italik olan yazilar hiz izlenimi yaratmak icin, kalin siyah yazilar siddetli ses ve
giiriiltiller igin) sozciigiin ifade giiciinii iki katina ¢ikarabiliyordu (Sekil 4.22). Serbest,
dinamik ve bir torpil gibi diizenlenen sézciikler, yildizlarin hizini, bulutlari, ucaklari,
trenleri, dalgalari, patlamalar1 ve atomlar1 anlatmak i¢in kullanilmaktaydi. Fiitiirizmle
birlikte ‘serbest tipografi’ ve ‘Ozgirligiine kavusan sozciikler’ adlari altinda basili

sayfada yeni ve resimsel nitelikli tipografik bir tasarim dogmustur.
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11 Subat 1910°da Marinetti’ye katilan bes sanatgt Umberto Boccioni (1882-
1916), Carlo Carra (1885-1947), Giacomo Balla (1883-1966)” Fiitiirist Ressamlarin
Manifestosu”nu yayinlayarak, amaglarini ilan ettiler: “Geg¢misin tiim kiiltlerini yikmak...
her tiir taklidi gecersiz kilmak... Ozgiirlik adma yapilan tiim girisimleri yiiceltmek...
Sanat elestirisini gereksiz ve tehlikeli kabul etmek... Tim sanat alanini, gegmiste
kullanilmig olan siije ve konulardan armdirmak...” Fiitiirist ressamlar, Kiibizmden biiyiik
oranda etkilenmekte birlikte, calismalarina hareket, enerji ve sinematik sekansi (filmdeki
goriintii karelerinin arka arkaya siralanisi) katmislar, ilk defa ‘simultaneity’ (es zamanl,
aynit anda) sozclgiinii gorsel sanatlar kapsaminda kullanarak, ayni sanat yapitinda
nesnenin ¢esitli goriintislerinin, ayni zamanda varolusunu veya olusmasini ifade
etmislerdir.

Mimar Antonio Sant’Elia (1888-1916) tarafindan kaleme alinan “Fiitiirist
Mimari Manifestosu”unda ise teknoloji ve bilime dayali bir konstriiksiyon, ve sadece
modern yasamin taleplerine gore tasarim yapilmasmin gerekliligini savunulmustur.
Sant’Elia deklarasyonu anlamsiz bularak, tasarimlarinda yatay ve diisey c¢izgiler yerine,
dinamik hareketli diyagonal ve eliptik ¢izgiler -duygu yiikii agir bastig1 i¢in- kullanmustir.
Antonio Sant’Elia I[.Dilinya Savasinda 6lmiis, ancak diisiinceleri ve geleceg§e yonelik
hayali ¢izimleri modern tasarimi ve dncelikle ‘Art Deco’yu etkilemistir (Sekil 4.23).

Fiitiirizm {riinli tipografik ¢alismalardan en iinlii olanlarindan biri de Fransiz
sairi Stéphane Mallaremé (1842-1898) yayinladigi “Un Coup de Des” (Bir zar atist) adli
siir kitabidir. Malleremé bu kitapta sozciikleri dizmek yerine, onlar1 umulmadik yerlere
yerlestirerek, sayfa diizenlemesinde sansasyon yaratmayi ve okuyucuyu diisiindiirmeyi
denemistir (Sekil 4.24). Baska bir Fransiz sair Guillaume Apollinaire ise (1880-1918)
yayinladig1 “Calligrammes” adli siir kitabinda harfleri, gorsel tasarim araci, figiir veya
piktograf bi¢iminde kullanarak, siirle resmi birlestirmenin olanaklarini denemistir (Sekil
4.25). Devrimci bir sanat hareketi olarak baslayan fiitiirizm daha sonra, Marinetti ve
flitlirist ressamlarin Mussolini’yle kurduklar1 yakm iliski sonucu zamanla politik bir
karaktere biirinerek Fasizme yOnelmis ancak fiitiiristlerin siddet yanlisi, devrimci
teknikleri daha sonra Dadaistler, Konstriiktivistler ve De Stijl tarafindan uyarlanarak

gelistirilmistir.
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Sekil 4.21. Filippo Marinetti,

“Le mots en liberté futuristes” (Fiitiirist 6zgiirliige dogru sozciikler)’den bir sayfa, 1911-12

Sekil 4.22. Ardengo Soffici,
“Typogramlar” BIF+ZF plus 18’den bir sayfa, 1915
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Sekil 4.23. Antonio Sant’elia,
Gelecegin kenti tasarimindan bir perspektif, 1914
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Sekil 4.24. Stéphane Mallarmé,

“Un Coup de dés” (Bir zar atis1) adli siir kitabindan sayfa tasarimi, 1917
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Sekil 4.25. Guillaume Apollinaire,

“Calligrammes” (Kaligramlar) adl siir kitabindan 11 pleut (yagmur), 1918
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4.6. DADAIZM

Dada, sair Hugo Ball’m, bagimsiz geng sair, ressam ve miizik¢ileri biraraya
getiren, Kabare Voltar’i Ziirih’te agmasindan sonra kendiliginden gelisen, yazin agirlikli
bir hareket oldugu belirtilmistir (Sekil 4.26). I.Diinya Savasinin katliamlarina ve
budalaliga duyulan nefretten dogan bu hareket, sok etkisi yaratan taktiklerle alay ederek
teknolojik ilerlemeye korii koriine baglanmanin yiizeyselligini, Avrupa toplumunun
yozlagmasini, savas, toplum, gelenek, din ve sanat gibi tiim yerlesik degerleri, protesto
etmeyi amaglamaktaydi. Dadaizm’in herseye karsi olan tavri, Dadaist’lerin bizzat ‘Dada’
sOzciigiiniin anlami tlizerinde bile ortak kaniya varmalarina engeldi. ‘Dada’ sozciigli bir
boliim Dadaist’e gore, bagira ¢agira yapilan konusma anlamina gelen romence bir
sozcik, bagka bir Dada grubuna gore de fransizca sézIligiin rastgele agilarak bulunan bir
sayfasinda bakmadan parmak basilarak segilen bir sozciiktii, Dada: bir tahta at, ¢ocuk
oyuncag1... Ancak sozliilk anlami ne olursa olsun anlamsiz bir s6zciik olarak kullanilan bu
isim Dada’nin tavrina ve felsefesine tam anlamiyla uydugu diisiiniilmekteydi.

Dadaizm’in 6nciilerinden geng Macar sairi Triztan Tzara (1896-1963) 1917°de
DADA dergisini karmaya basladi. Bu dergide Dadaizm’in 6nciileri Ball, Hans Arp,
Richard Hiilsenbek, ve Tzara, ses siiri anlamdisilik siir bigimlerini denemeye basladilar.
Kisa zaman sonra Fransa’nin 6nde gelen sairleri de bu dergide calismaya basladilar:
Aragon, Eluard, Breton ve digerleri gibi. (Sekil 4.27, Sekil 4.28).

“Insanin  anlamsizlik (Unsinn) {izerine kurdugu mantiksal zincir yerine,
mantiksal bagi bulunmayan yerine anlamdisilik (Ohne-Sinn) konmalidir. Dada sanata
karsi, doganm yanindadir. Dada’ya gore, dogada anlam yoktu, dyleyse sanatta da anlam
olmamaliydi. Bu baglamda sair Hugo Ball’mn photo-phonetik (isitsel-gorsel) siirinde
sozciikler anlamsal igeriginden armndirilarak géze ve kulaga hitap eden anlam dis1 bir
nitelik kazanmaktaydi. Ancak Dadaist’ler her ne kadar sanata kars1 olduklarini, gelenegi
reddettiklerini ve sadece yozlasmis bir toplumla alay edip asagiladiklarini ifade etmis
olsalar da ortaya koyduklar1 ¢aligmalarla fiitiirizmin goérsel alfabesini zenginlestirmeyi
basarmislardi. Kural ve dogmalardan kurtulmak sanat¢iyr kendi gergegine daha cok
yaklagtirmistir. Sans eseri olarak bilingsizce yapilan etkinligi anlagilinca Dadaist’ler
kendiliginden (spontane) olani planli davranigla birlestirmenin yollarmni aramislar; bu
sentez sayesinde tipografiyi geleneksel kisitlamalarindan kurtarabilmislerdir. Dada ayni
zamanda, harf bigimlerini Kiibizm kavrammma uyan —fonetik semboller olarak degil-

gorsel bicimler olarak kullanmiglardir. Tzara ve Hausmann, harf bi¢imlerini bu sekilde
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ele alarak, ayrica harf, tipografik malzeme ve gorsel isaretler de kolajlar yaparak gerilim
ve kontrast alanlar1 olusturmay1 amaglayan tipografiler gergeklestirmislerdir.

Fransiz ressam Marcel Duchamp (1887-1968) Dada’ya katildiktan sonra bu
hareketin en 6nemli gorsel sanatcist olmustur. Onceleri Kiibizm etkisinde ¢alismalar
yapmis olan Duchamp “Merdivenlerden Inen Ciplak” isimli resminde, statik goriintiiniin
smirlarini zorlayarak, resim karesinde hareketi ifade etme ve kaydetmeyi basarmigtir
(Sekil 4.29). Dunhamp’a gore, sanat ve hayat her ikisi de, tesadiif ve bilerek yapilan
se¢cimden meydana gelen siireg¢lerdi. BOylece sanatsal calismalar da bireysel karar ve
tesadiifi secim sorunu olmaktaydi. Bu mutfak 6zgiirliik felsefesi Duchamp’a, tahta bir
tabureye monte edilmis bisiklet tekerlegi gibi hareket ‘hazir’ pargalardan heykeller
yaratma ve pisuar gibi ‘bulunmus nesne’leri sanat eseri olarak sergileme olanagi
vermistir. Duchamp: ”Bir nesneyi, ait oldugu biitiinden ayirip, baska bir ortama
yerlestirirsek birden bire farkli bir gozle gorerek onun asil gorsel giizelliklerini fark
ederiz” diyordu. Daha sonra, Duchamp’in Mona Lisa’nin bir reprodiiksiyonuna biyik
yapmasi, kamuoyunda sok etkisi yaratmistir. Duchamp bu davranisiyla Mona Lisa’y1
yermeyi diisinmemisti, asil hedef gelenegin zorbaliga ve Ronesansin hiimanist ruhunu
kaybetmis bir halka yapilmis zekice bir saldiriydi.

Dada’nin hemen hemen her seyi inkar etmesi, yeni ve giighii iletisim yontemleri
yaratmis; bunlar siirde yeni bicimlerin kullanilmasi, gorsel iletisimde ise kolaj ve
fotomontaj gibi teknikler olmustur. Bu tekniklerde, resimli dergilerden, eski
mektuplardan, basin ilan1 ve etiketlerden kesilen fotograflar yeni diizenlemeyle
yapistirilmig ve birbiriyle ilgisi olmayan bu resim ve isaret pargalarindan, yeni anlamlar
yaratan baglantilarm  kuruldugu, genellikle kigkirtici  nitelikte  diizenlemeler
olusturulmustur.

Hannah Hoch (1889-1978) ve Raoul Hausmann (1886-1977) heniiz 1918°de
fotomontaj konusunda istiin nitelikli ¢alismalar yapan sanat¢ilardir (Sekil 4.30 — 31 - 32).
Sair Hausmann’in ‘photo-phonetik’ siirinde (gorsel-isitsel) her harf, hece ve soézciigii
resimsel olarak diizenleyerek ilging bir deneme gercgeklestirmistir.

Alman sanat¢r Kurt Schwitters (1887-1948) ise, -bir kolajinda kullanildig:
Kommerz (ticaret) sozciigiiniin son hecesi olarak merkezini alarak- “Merz” adin1 verdigi
Dada’nm politik olmayan bir dalin1 yaratmistir. Her seyi potansiyel sanat olarak gdren
Schwitters yaratici sanatin, bu biitiinlin iginden goriip secerek, karsilastirip, kontrastlik

iligkileri kurularak meydana getirilecegini savunmustur. Merz 1919°da basladig1
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resimlerinde gazete, dergi parcalari, siipriintiiler ve bulunmus malzemelerden kolaj
diizenleri kurmus, renge karsi renk, bicime karsi bicim ve dokuya karsi doku koyarak
kompozisyonlar olusturmustur. Bu karmasik tasarimlarinda, Dada’nin anlamsiz ve sans
eseri elemanlarmi giiclii tasarim yetenegiyle birlestirmistir.

1919°da kurulan Berlin Dada grubunun kurucularindan olan John Heartfield
(1891-1968) Alman militarizmine ve ordusuna bir protesto olarak Helmut Herzfelde
ismini, bir Ingiliz ismiyle degistirmistir. George Grosz (1893-1959) devrimci bir politik
gorlise sahiptiler. Bu nedenle halki bilinglendirmek ve sosyal degisimi saglamak iizere,
sanatsal etkinliklerinin ¢ogunu gorsel etkilesime yoneltmislerdir (Sekil 4.33). John
Heartfield, fotomontajin ¢arpict nitelikteki aykir1 unsurlar1 bir araya getirme 6zelligini,
giiclii bir propaganda silahi olarak kullanmistir. Weimer Cumhuriyeti ve biiylimekte olan
Nazi Partisini, afis, kitap kapagi, politik illiistrasyon ve karikatiirlerinde hedef almistir.
Heartfield ile yakin igbirligi igerisinde olan ressam ve grafik sanatc¢is1t George Grosz da
¢izdigi karikatiir ve hicivleriyle yozlagmis olan toplumu elestirmistir (Sekil 4.34).

Alayct ve asagilayict tavriyla toplumsal degerleri kokiinden sarsan Dadaizm,
1912-1922 yillar1 arasinda resim, edebiyat, tiyatro ve miizigi i¢ine alan sanat dallarina
oldugu kadar grafik tasarimin da gorsel diline devrimci yenilikler getirmistir. 1922°de
iiyeler arasindaki siirtiismelerin artmasi, yikici etkinliklerin bir sinira dayanmasi ve ¢ok
sayida Dadaist’in Siirrealizm’e yOnelmesi sonucu, varhigmni siirdiirecek bir zemin
kalmadigi i¢in son bulmustur. Ancak Dada, yenilige ve basgkaldiriya esin kaynagi olan,
bir ozgiirlestirme hareketi olarak gecerliligi kalmamig aligkanliklara karsi savagmasi,
uzlagsmaz tutumu ve tutkusu ile bugiin bile entelektiiel ve sanatsal buluslara 6rnek

olmaktadir.
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Sekil 4.26. “Cabaret Voltaire” dergisinin kapak tasarimi, Ziirih, 1916

Sekil 4.27.. Raoul Hausmann,

Dada dergisi say1:2 kapak tasarimi, Ziirih, 1920
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Sekil 4.28. Tristan Tzara,
Dada dergisi say1:3 kapak tasarimi, -tahta baski Marcel Janco’ya aittir-, Ziirih, 1918

Sekil 4.29. Marcel Duchamp,

“Nude Descending a Staircase (Merdivenden inen Ciplak), 1912
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Sekil 4.30. Raoul Hausmann,

“Tatlin at Home” (Tatlin evinde), 1920

Sekil 4.31. Raoul Hausmann,
“Dada siegt” (Dada kazantyor), 1920

148



Sekil 4.32. Hannah Hoch,
Da-Dandy, 1919

Sekil 4.33. Georges Grosz / John Heartfield,
Dadamerica, 1920
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AT-Z

DER SINN DES
HITLERGRUSSES:

Der alte Wahispruch Im ,neuen' Reich:

BLUT UND EISEN

Sekil 4.34. John Heartfield,
“Blut und Eisen” (Kan ve Demir) Bismarck’m secim bildirisinin Imparatorlukta

nasil uygulanacagini uyaran bir afis tasarimi, 1934
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5. SONUC

Yazi formu tarihsel gelisimi i¢inde, iletisim araci olmakla birlikte, XX. Yiizyilin
baslarinda gelisen sanat akimlar1 ve tipografi ile plastik nitelikleri olan bir forma
donlismiistiir.

Bu calisma ile yazi ve formunun tarihsel gelisimi yaninda, yazili anlatim araci
olmasmin 6tesine gegerek, sanatsal plastik bir forma doniisiimii ve bu gelisimden dogan
grafik sanatlarda, yazi formunun eristigi plastik nitelikleri, belli ornekler iizerinden
incelenmistir. Bu incelemede, tarih dncesinden baslayarak, dogu sanatlarinin buluslar ile
bat1 sanatma olan etkilerinin yani sira, matbaa devrimi ve Avrupa Ronesans hareketleri
ile baslayan hiimanizm, endiistri devriminin sonucu olarak yirminci ylizyilin basinda
gelisen temel sanat akimlarindaki yazmin plastik form olarak kullanimi ve plastik
degerlerinden bahsedilmeye calisilmistir. Bununla birlikte yazi formunun giliniimiize
kadar ulasan ilk cagdas oOrneklerinin, bigim {iizerinden plastik nitelikleri 6rneklerle
sunulmustur. Bu orneklerde, plastik form ¢oziimlemenin temel degerleri temel tasarim
ilkeleri ile ele alinmustir.

Dogu yazi sanatmin temsilcisi olan kaligrafinin var oldugu kiiltiirlerde resmin
kaligrafiye etkisinden ziyade, kaligrafinin resim sanatina olan etkileri incelenmistir.
Bununla birlikte endiistri devrimi ile gelisen hiimanizm ve insan yasamimin degerleri,
yaz1 ve harflerin plastik bir form olarak sanat yapitlarinda daha ¢ok yer almasina zemin
olusturmustur. Grafik sanatmin gelisimine katki saglayan yazi ustalari, kaligraflar,
tezhipgiler ve sanatgilar, eserleri ile bu iletisim aracini bir sanat dalina doniistiirmiisler ve
hatta iletisimin sanatmi yapitlarinda izleyicinin seyrine sunmuslardir.

Dada, sair Hugo Ball’in, bagimsiz Yazi formunun soyut yapisi insanligi her
donemde etkilemis; gerek tarihin kayit edilisinde gerek dinlerin yayilmasinda resim kadar
giiclii bir malzeme olarak kullanilmasi yepyeni bir sanati, grafik sanatinin dogusunu
saglamistir. Dogu sanatlarinda resim ile yazinm i¢ ice gegtigi, 6zellikle Arap sanatinda
soyut yazi formlarmin -figiir kullanmaksizin- nasil plastik bir resim diizenine sokuldugu,
heyecan verici yapitlarm meydana getirildigi goriilmiistiir. Iste grafik tasarim, resim ile
yazmin birlesimini saglayarak, ayni zamanda gii¢lii, etkin iletisim araci olan plastik forma

doniismiistiir.
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Sonug olarak, yazinin tarihsel gelisimi i¢inde yazili anlatim aracindan, sanatsal
degeri olan bir plastik forma doniistimii, grafik sanatlarda yazinin eristigi plastik form
giiclinlin de bir kanitidir. Yaz1 ve formu, ¢esitli asamalardan gecerek grafik sanatlarda,
anlam yaratmanin ve iletisim kurmanin etkin ve vazgegilmez bir araci olmustur.
Giiniimiiz disiplinlerarasi sanat ortam ise, yazi ve formunun eristigi bu giicii kullanarak

yeni sanatsal anlatim olanaklar1 vaat etmektedir.
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Serbest tasarimci olarak tasarim ¢alismalarina devam etmektedir.
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