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ONSOZ

“Baglamada Belli Basli Yoresel Tavirlarin Icrasinda Bozuk Diizen ile
Baglama Diizeni Arasi Transpozisyonda Olusan Duyum Farkliliklar” isimli bu
calisma Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Miizigi Anasanat Dal
Yiiksek Lisans Programi’nda tez olarak hazirlanmistir.

Halkbiliminin 6nemli kiiltiir verilerinden biri olan tiirkiiler, geleneksel icra
sekilleriyle -gerek vokal icrada gerekse sazli icrada- cesitlilik gostermektedir.
Anadolu’nun her kosesinde halk; yasam bicimi, kosullar1 ve sanat anlayis1 geregi
birbirinden 6zgiin icra sekilleri yaratmigtir. Bu geleneksel icra sekillerini vokal icrada
tavir ve sazli icrada tavir olmak iizere iki bigimde ele almak gerekmektedir.

Yoresel tavirlarin geleneksel icra sekillerinin otantik sekliyle muhafaza
edilerek gelecek nesillere aktarilabilmesi i¢in 6ncesinde dnemsenmesi ve yapilmasi
gerekenler vardir. Bunlardan biri derleme ¢alismalari ile geleneksel icra gesitlerinin
saptanmast ve Ozenle arsivlenmesidir. Cumhuriyet doneminde c¢ok ciddi derleme
calismalar1 yapilmistir. Ancak bu derleme c¢alismalar1 sirasinda yapilan bazi ses
kayitlar1 korunamayip yok olmustur. Bu kiiltlirlimiiz adina ciddi bir kayiptir.
Geleneksel icralarin gelecege intikal edebilmesi i¢in diger yapilmasi gereken ise, bu
icra gesitlerini her yoniiyle arastirmak ve aslina uygun Ogrenerek icra etmektir.
Gliniimiiz kosullarinda bu anlayis1 benimseyenlerin yani sira benimsemeyen
icracilara da rastlanmaktadir. Tek bir icra bi¢imini benimsemek ise, icrada
tektiplesmeyi beraberinde getirmektedir. Oysaki 6zellikle yoresel tavirlarin baglama
icrasindaki ¢esitliligi kiiltiiriimiiziin en biiylik zenginligidir.

Bu tez calismasinda belli bash yoresel tavirlarin, geleneksel icrasina sadik
kalinarak uygulanmasi gerektigi iistiinde durulmustur. Tiirkiiniin icrasinda kullanilan
baglama diizeni ve ¢calim teknigi dikkate alinarak icranin gerceklestirilmesi gerektigi,
aksi halde duyum farkliliklarinin olustugu ve geleneksel icrasindan uzaklasildigi
vurgulanmistir. Ana diizenlerden bozuk diizen ile baglama diizeni arasinda yapilan
transpozisyonda olusacak duyum farkliliklari, tavrina gore yazilan nota iizerinde
inceleme yapilarak gosterilmeye ¢aligilmustir.

Bu ¢alismanin her asamasinda, benden destegini esirgemeyen danigsmanlarim
Hali¢ Universitesi 6gretim gorevlisi Sayin Yiicel PASMAKCI’ya ve Sayin Cetin
KORUKCU’ye, arsivini ve fikirlerini benimle paylasan degerli dostum Sayin Yusuf
BENLI’ye candan tesekkiir ederim.

[stanbul, 2010 Makbule ORAL
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OZET

Kokeni Orta Asya’ya dayanan telli sazlarin atasi olarak bilinen Kopuz 18.
ylizyildan itibaren Anadolu’da Baglama adiyla anilmaya baslamistir. ~ Genis bir
cografyada goriilen, her gittigi yerde tiirlii degisikliklere ugrayan kopuzun en énemli
degisim ve gelisim siireci Anadolu da gergeklesmistir.

Kopuzun tarihsel siireci i¢inde degisim ve gelisim evrelerine bakildiginda
kiris teller yerine ¢elik teller kullanilmaya baslanmistir. Celik telin benimsenmesi ile
birlikte deri gdgiis yerine aga¢ gogiis kullanilmaya baslanmistir ve tezene ile icra
yayginlagsmistir. Biitlin bu degisimler, 6zellikle Anadolu’da baglamanin ebadinda, tel
sayisinda ve ¢alim tekniginde zamanla degisimleri, gelisimleri ve tabii ki, kayiplari
da beraberinde getirmistir.

Yorelere gore, farkli bicimlerde ve Olciilerde, farkli calim teknikleri ile gesitli
adlarla karsimiza ¢ikan baglama da, dort ana diizen olarak kabul géren bozuk diizen,
baglama diizeni, miistezat diizeni ve misket diizeni tiirkiilerin icrasinda en cok
kullanilan akort ¢esitleridir.

Farkli akort c¢esitleri beraberinde farkli calim tekniklerinin olusmasini
saglamistir. Yorenin melodik, ritmik ve s6z yapisinin belirledigi farkli calim sekilleri
yoresel tavir adiyla literatiirde yerini almistir.

Bu tez calismasinda geleneksel icra ¢esitlerinin miizigimiz adina bir zenginlik
oldugu, bu zenginligin aslina uygun 6grenilip icra edilerek korunmasi ve gelecek
nesillere dogu aktarilmasi gerektigi vurgulanmaya ¢alisilmistir.

Bu amagla belli basl Yoresel tavirlardan Zeybek tavri, Konya tavri, Yozgat
tavri, Kayseri tavri, Karsilama tavri, Ankara tavri, Aslklama tavr1 ve teke tavri
incelenerek, ornek tiirkiiler bozuk diizen ve baglama diizeni icralarina gore tavrina
uygun notaya aliarak, icra esnasinda olusan duyum farkliliklar1 nota karsilagtirma
yontemiyle gosterilmeye calisilmistir.

Bu baglamda yoresel tiirkiiniin geleneksel icrasinin disinda farkli bir diizende
ve farkli calim teknikleriyle icra edilmesiyle yoresel tavrindan uzaklasildigi ve
duyum farkliliklarinin olustugu sonucuna varilmistir.

Anahtar kelimeler: Baglama, Tavir, Ydresel, Diizen, Kopuz.
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AUDIAL PERCEPTION IN TRANSPOSITION BETWEEN BLACK TUNE
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WITH BAGLAMA

ABSTRACT

Known as the ancestor of the string instrument and origins going back to
Middle Asia, Kopuz has been known as Baglama in Anatolia since 18" century.
Widespread in a large area, being subjected to various modifications in every
location it was used, the most significant modification and improvement of kopuz
was realized in Anatolia.

With the modification and development of kopuz in history steel strings were
came into usage instead of hair strings. With the adoption of steel strings, wooden
body came into usage instead of leather body and performing with plectrum became
more common. All of these changes brought shifts, improvements and indeed losses
in the size of baglama, number of strings and playing technique especially in
Anatolia.

Most popular types of tunes used in performance of folk songs are black tune,
normal tune, mustezat tune and misket tune are considered as four main orders with
baglama which is known with different identifications in different shapes and
dimensions and different playing techniques according to the regions.

Different types of tunes have also caused the creation of different playing
techniques. A different playing technique which is determined by the melodic,
rhythmic and lyric structure of the region was included in the literature as local tavir
(style).

In this thesis study emphasize is given to the fact that traditional performance
styles represent richness for our music, this richness shall be learnt, performed and
protected according to its origin and transferred to future generations correctly.

Therefore, Zeybek Tavri, Konya Tavri, Yozgat Tavri, Kayseri Tavri,
Karsilama Tavri, Ankara Tavri, Asiklama Tavr and Teke Tavri among main types of
local tavir were analysed and sample folk songs were scored into musical notes
according to their performances in black tune and normal tune suiting its tavir,
sensational differences during performance were shown using the note comparison
method.
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In this manner, it was concluded that performing regional folk songs in a
different tune and in different performance styles rather than its traditional
performance causes divergence from the regional tavir and creates sensational
differences.

Anahtar kelimeler: Baglama, Tavir, Local, Tune, Kopuz.

VII



1.GIRIS

Halk kiiltiirii denildiginde akla ilk olarak halkin sanat anlayisini yansitan halk
tiirkiileri, halk ¢algilari, halk oyunlar1 gelmektedir. Bu kiiltiir verileri incelendiginde
zengin bir kiiltlir yapisi ile karsilasilmaktadir. Maddi ve manevi kiiltiir verileri, halkin
yasadigr her donemde tarihsel ve sosyo-ekonomik gelisimlere paralel olarak
sekillenmektedir.

Kokeni Orta Asya’ya dayanan kopuz, ilk tarihlerden giinlimiize kadar halkin
degisen yasayis ve iretim bigimlerine bagl olarak ¢ok ¢esitli gelisim ve degisim
evreleri gecirmistir ve Anadolu’da baglama adiyla kullanilan bir halk c¢algisi
olmustur. Bu en eski halk calgisina insanlar psikolojik ihtiyaglarini karsilayan
manevi bir takim anlamlar yiiklemislerdir. Halk tarafindan kopuzun (baglama)
velilik sembolii olarak, insanlar1 bir araya getirme, gii¢ verme, kotii ruhlari kovma,
1yi ruhlarn ¢agirma, tedavi etme gibi 6zelliklere sahip olduguna inanilmistir. Dede
Korkut’dan Yunus Emre’ye daha pek ¢ok ozan, baglamaya bigilen bu kutsallik
payesini siirlerinde ve tiirkiilerinde vurgulamiglardir.

Baglamay1 diger halk calgilarindan ayiran en 6nemli 6zelligi Anadolu’nun
hemen hemen her yoresinde yayginlik kazanmasi ve benimsenmesidir. Genis bir
alana yayilan baglama, gerek diizen gerekse ebat acisindan ¢esitlilik gosterirken
geleneksel icra teknikleri agisindan da ¢esitlilik gostermektedir.

Baglama icrasinda tezene kullaniminin yayginlagsmasiyla tezeneye dayali icra
yayginlik gostermistir. Sonug¢ olarak da, ¢esitli tartimlarda tezene kaliplar
olusmustur. Bu kaliplarin baz1 yorelerde karakteristik 6zellik tasimasiyla da yoresel
tavirlar olusmustur. Geleneksel baglama icrasinda tavir, diizenli tezene hareketlerine
verilen addir. Bu tezene vuruslari icrada ritmik yapiy1 giiclendirmekte ve dinamik bir
duyum saglamaktadir.

Halkin ve usta sanat¢ilarin katkilariyla, 6zverili ¢alismalariyla giliniimiize
taginmis yoresel tavirlar, miizigimizde icra zenginliginin en bliylik gostergesidir.
Yoresel tavirlar, vokal icrada tavir ve sazli icrada tavir olmak tizere iki sekilde ele

alimmakta ve incelenmektedir. Arastirma konumuzun kapsamina giren sazli icrada



tavir denildiginde genellikle baglamada yorelere gore farkli icra sekilleri
anlagilmaktadir. Baglamada, farkli diizenlerde uygulanan, yorenin melodik ve ritmik
yapisina gore farkli tezene vuruslariyla farkli icra sekilleri olusmustur. Geleneksel
baglama icrasindaki bu zenginligin varligin1 siirdiirebilmesi i¢in arsivlenip
korunmasi, aslina uygun icra edilmesi gerekmektedir.

Bu amag¢ dogrultusunda, belli bagl yoresel tavirlardan olan Zeybek, Konya,
Kayseri, Yozgat, Karsilama-Rumeli-, Ankara, Asiklama ve Teke tavirlarinin icra
Ozelliklerine bagl kalinarak baglamada icra edilmesi gerektigi, aksi halde yoresel
tavrindan uzaklasildigi ve tektip bir icra seklinin olustugu iizerinde durulmaktadir.
Geleneksel icra g¢esitlerinin miizigimiz adina bir zenginlik oldugu, bu zenginligin
aslina uygun 6grenilip icra edilerek korunmasi ve gelecek nesillere dogu aktarilmasi
gerektigi vurgulanmaya calisilmistir.

Bu caligsmada ilk olarak baglamanin tarihsel siireci, degisim ve gelisim siireci,
daha sonra ydresel tavir hakkindaki genel bilgilere cevap almak i¢in kaynak taramasi
yapilmistir. Ana diizenlerden bozuk diizen ve baglama diizeni arasi tarnspozisyonda
yoresel tavirlarin icrasinda duyum farkliliklarini gosterebilmek icin 6rnek tiirkiiler
her iki diizende tavrina uygun icra edilip ana seslerle birlikte tinlayan yan seslerde
gosterilerek notaya alinmistir. En son asamada, icra esnasinda olusan duyum

farkliliklarini géstermek i¢in nota karsilastirma yontemi kullanilmustr.



2. BAGLAMA HAKKINDA GENEL BiLGILER

2.1. Baglamanin Tarihsel Siireci

Toplumlarin yasam bigimi, tarihsel gelisimi, dogalistii olaylara bakisi
birbirinden farkli 6zellikler gosterir. Bu farkliliklar diinyada ¢ok cesitli kiiltiirlerin
dogmasina sebep olmustur. Gerek yazili gerekse sozlii bugiine intikal etmis
efsanelerden, destanlardan, halk hikayelerinden, halk ¢algilarindan ve tiirkiilerinden
bunu goérmek miimkiindir. Kiiltiirel miras denilen bu veriler halk tarafindan
ogrenilir, yasatilir ve kendisinden sonraki nesillere aktarilir. Gegmisi iki bin yil
oncesine dayanan telli ¢algilarin atas1 olarak kabul goren, gecmisin Kopuzu bugiiniin
Baglamasi bu siirece 6rnek gosterilebilir.

Mahmut Ragip Gazimihal’e gore, 18.yilizy1l da kullanilmaya baslanan
“baglama” ad1 eski bir calgiya verilmistir; bu calgr da Kopuz’dan baskas1 degildir.
Kopuz su kabaginin tizerine deri gerilerek kiristen teller takilarak yayli ve yaysiz iki
bicimde kullanilmis ayni zamanda halk tarafindan kutsallik payesi bigilmis en eski
telli calgilardandir.

Kopuz 13. yy.da Dogu Tiirkistan da yazilan “Ibn Miihenne Lugati’ne gore
“Kobur” adiyla ve Mogolca soyleniglerde vardir. Dede Korkut’'ta “Kobuz” sézctigii
ile geger. Meragali Abdiilkadir, kopuz'u “Ozan kopuzu” ve “Rum kopuzu” diye
ikiye aywrir. Tanmimlamasina gore ozan kopuzunun teknesi ( kdse, ¢omge ) daha uzun
olup ii¢ tellidir. Rum kopuzunda ise genis, biiyiik bir tekne ve bes tel bulunur.
(Birdogan, 1988: 77 )

Bu kaynaklara baktigimizda kopuzun ilk biciminde, sapta perdelerin olup
olmadigina, yine tezene mi? yoksa el ile mi? icra edildigine dair net bir bilgiye
ulagilmamaktadir. Oysa Anadolu’da hala yasayan geleneksel bir icra sekli olan “elle”
(tezenesiz) ¢alma gelenegi gecmisteki telli ¢algilarinda elle (selpe) kullanildigim
distindiirtmektedir.



Baglamanin kopuzdan tiiretilmedigine dair baska bir sav bulunmaktadwr ki; O
da “baglamamin Hitit’'lere o0zgii kutsal bir saz oldugudur.” Karkamus
kabartmalarinda sapindan sallanan piiskiiliine kadar biitiin  bicimiyle baglama
goriilmektedir. (Birdogan, 1988: 77 )

Genis bir cografyada goriilen her gittigi yerde tiirlii degisikliklere ugrayan
kopuzun en 6nemli degisim ve gelisim siireci Anadolu da gerceklesmistir.

Yorelere gore, farkli bicimlerde ve Olgiilerde, farkli ¢alis teknikleri ile gesitli

(13

adlarla karsimiza c¢ikan baglama, Anadolu’da hep “baglama” veya “saz” diye

bilinmistir.

Sekil: 2.1. Tarihten kopuz (baglama) g¢esitleri ( itusozluk.com)

2.2. Baglamanin Degisim ve Gelisim Siireci

Baglamanin degisiminde ve dogal olarak gelisiminde “tel” unsuru énemli bir
paya sahiptir. Telli sazlarda kullanilan ilk tel maddesi at kilidir. Daha sonrasinda
bagirsak (kiris) teller kullamlir. Ipegin oldugu ve ulasilabildigi yerlerde ipek telde
kullanilmigtir. Telli sazlarin degisim ve gelisim siirecinde son olarak metal tellere
gecilmigtir ki, galgilara tini, icra ve bi¢cim yoniinden ¢esitli degisimler getirmistir.
“Madeni tellerin kirislerle birer ikiser ortaklasma yoluna girmesi yalniz tinlayis
bakimindan degil, yapim, kullanilis ve ¢igur' itibariyle de sazlara baskaliklar
getirmistir.” ( Gazimihal, 1975: 81)

Metal tel kullanimi ile birlikte meydana gelen en Onemli degisimler, saz
boylarindaki biiylime, aga¢ gogiis (ses tablasi) kullanimi ve el ile ¢alisin yan sira,

sazlarin tezene ya da mizrap denilen araglarla calinmaya baslanmasi olmustur.

" Cigwr: TDK sozliigiinde; yeni bir bicim, yontem veya yol olarak tamimlanan ¢iguwr sozciigii, Gazimihal
tarafindan soz konusu ¢alginin farkly yontem ve bicimlerde kullanldigi ve eski saz formlarinda
degisimlerin oldugu vurgulanmak istenmigtir.



Mizrap veya tezene kullanimi ile birlikte baglamanin icrasinda ve de
biciminde degisiklikler olmustur. Metal tel kullanimi nasil baglamanin yapisinda
boyutlarin biiyiimesi ve aga¢ gogiis gibi degisimler yaratttysa mizrap kullanimi da
calgida tel sayisinin artmasini dogurmustur.

Anadolu kopuzunda (baglamada) mizrap kullanma fikri, ilk olarak yaklasik
14. yiizyildan itibaren metal tel gelisimi sonrasi Osmanli Sarayr ve ¢evresinde
olusmustur. Ozellikle sesi az oldugu icin fasillarda zorlanan sazlarin voliimiinii
yiikseltmek ic¢in olugan ve 17. yiizyildan itibaren oturmaya baslayan bu kavramin,
Anadolu’ya gegisi de oncelikle Osmanl Saray kiiltiivii etkisindeki Anadolu
sehirlerinde baglamis nihayet oradan da koylii halka ulasmistir. Ancak gelenegini
stki stkiya koruyan Anadolu koyliisiiniin mizrabt benimsemesi, ¢ok sonralart ve zor
olmugstur. Metal teli bulmakta ¢ok sikinti ¢eken fakir Anadolu halka, biitiiniiyle mizrap
kullanimina hemen hemen Cumhuriyet doneminden sonra ge¢mistir. Ancak, mizraba
kolayca gegenlerin yaninda, mizrabi hi¢hbir zaman benimsememis ve yalnizca el ile
calmayr siirdiiren ustalar da olmugtur. ( Parlak, 2002: 9 )

Mizrapla c¢almayr benimsememis olan ve halen el ile ¢alma gelenegini
sirdiirmekte olan Alevi-Bektasi topluluklart mizrapla calmaya 20. yiizyilin
ortalarindan itibaren ge¢miglerdir. El ile baglama calma gelenegi, Alevi-Bektasi
topluluklarmin yani sira Teke bdolgesi Yorikleri ve Gaziantep Oguzeli yoresi
Tirkmenleri tarafindan da halen icra edilen ve korunan 6nemli bir ¢alim teknigidir.

Gerek mizrapla gerekse el ile ( penge, selpe ) calis teknikleri baglamanin
nedenli zengin bir icra kapasitesinin oldugunu gostermektedir. Bu nedenle her iki
teknigi de 6ziine sadik kalinarak gelistirmeli ve gelecek nesillere dogru bir sekilde
aktarilmalidir. Bir yeniligin diger bir olguyu yok etmemesi ancak bilingli, kiiltliriine

sahip ¢ikan insanlarin varligiyla miimkiin olabilir.

Sekil: 2.2. 21.yy. Baglama bicimleri (orientika.com)



2.3. Baglama Yapim Ozellikleri

Kopuzdan baglamaya gecen siirede meydana gelen degisimler elbette
yalnizca metal tel, aga¢ gogiis, tel sayisinin artisi ve tezeneyle olmamustir.
Baglamanin yapiminda da zamanla ¢ok dnemli degisimler ve gelisimler olmustur.
Baglama bugiinkii yapim teknikleriyle form olarak, ses tinist olarak eskiye nazaran
daha gelismis bir asamadadir.

Baglama yapiminda c¢ogunlukla dut, kestane ve akgaagac kullanilir.
Gazimihal, bu agag tiirlerine birde sarmasik agacini eklemistir. Saz yapimina uygun
bu cins kalin bir agacin ¢ogu zaman bulunabilmesinden dolay1 sarmasik agacinin
makbul bir tlir oldugunu belirtmektedir. Nejat Birdogan, bu konuda sarmagsik
agacinin hangisi oldugunun ve iilkemizde nerelerde bulundugunun bilinmesi
gerektigi goriislinii yansitarak, tekne icin en gecerli agacin dut veya kestane
oldugunu saz yapim ustalarinin belirttigini ifade etmektedir.

Baglamalarda tekne ve sap kisimlari iki ayri cins agagtan yapilir. Boyle
olunca ceviz, giirgen ve ihlamur da kullanilir. Tekne dut, sap ceviz olabilir. Bu
yiizyillara varan denemelerin sonucudur. Oyle ki, halk bu konuyu dile getirirken *
calgiya diizeni ustast verir amma sesine parlakligi veren agactir. Senin baglamanin
kolu ardi¢, ya da gokge agag, govdesi dut, gogsii akcaagag ya da ¢am pedavrasindan
degilse bos yere ¢algim var deyi ogiinme. "ornegi konusurlar. ( Birdogan, 1988: 79-
80)

Iyi sazin olabilmesi icin iyi cins aga¢ tek basina yeterli degildir. Agacin dogru
ve iyi iglenmesi ¢ok dnemlidir. Kiitiik parcasi yas iken oyulur. Tekne kenarlar1 ince
ve her tarafi esit kalinlikta oyulur ki, sazin sesi dengeli ve giizel ¢iksin. Sazin sap
kismi yukarida da deginildigi gibi ceviz veya thlamur pargasinin iist tarafi diiz alt
tarafi ise yuvarlak halde tekneye yapistirilir. Burgular da yine cevizden veya bagka
bir agactan yapilir. Gogiis kismi ise armudi sekilde, ince olarak islenir ve tekneye
yapistirilir. Eski yapim sazlarda gogsiin tistiine birkag kiigiik delik acilirken bugiin
yapilmakta olan baglamalarda ¢ogunlukla teknenin arkasina delik agilmaktadir. S on
zamanlarda bazi sazlarda teknenin iist kisminda denemelik de olsa delik agildig:
goriilmektedir.

Saz yapiminda eskiden kullanilan keser ve bicak bugiin yerini elektronik
oyma aygitlarina birakmistir. Oyma teknenin yani sira yaprak diye tanimlanan

pargalardan elde edilen tekneler de ayn1 ustalikla yapilmaktadir.



Baglama; Tekne (gdvde), Gogiis (ses tablas1), Sap (kol), Burgu (kulak), Ust
Esik (koprii), Orta Esik, Alt Esik, Ses Perdeleri ve Tellerden olugsmaktadir.

Burgulul:

Akort Burgular:

Ust Esik

Klavye ( Sap ) 1

+— Perdeler

Teller

Gigiis Kapagi

Tekne |

E e —
lf—

Tt |  Alt Bik
.‘—

Tel Baglama Takozu

Sekil: 2.3. Baglamanin Boliimleri (gorkemsazevi.com)

Baglama yapimciligi, usta-girak iliskisiyle nesilden nesile gecerek devam
etmistir. Bugiin baglama yapimeciligi, Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 Calgi
Yapim Bolimiinde akademik bir sekilde bilingli olarak gencgler tarafindan

Ogrenilmekte ve yapilmaktadir.

2.4. Baglama Ailesi ve Ozellikleri
Baglama yurdumuzun her yerinde degisik boylarda yapilmakta ve farkli adlar

almaktadir. Ad ve yapisal farkliliklar1 ¢ok ¢esitlilik gostermesine ragmen genelde



hepsine “baglama” denilmektedir ve ayni ad1 tastyan birde akort sekli bulunmaktadir.

Baglama, dogal yapist ile 2,5 oktavlik ses genisligine sahiptir. Ancak sapin
gogls tahtast kismina yapistirilan ilave kamigslarla (perdelerle) ses sahasi 3-3,5
oktava kadar ¢ikartilmaktadir. Baglama ailesi, biiyiikten kiigiige su sekilde

siralanmaktadir:

2.4.1. Meydan Saz:

Meydan sazi, baglama ailesinin en biiyiik sazidir. Meydanlarda ve genel
verlerde ¢calinmasindan dolayr bu ad verilmistir. On iki teli olmasit nedeniyle bazi
yorelerde “on iki telli saz”’da denilmektedir. Sade bir bi¢imde icra edilir ve baglama
ailesinin “bas ses”li sazidir. 110 cm. boyunda, 12 telli ve 30-32 perde bagi
bulunmaktadir. En ince tel kalinligi 35-40 numaradir ve daha ziyade kalin bam
telleri kullanilmaktadir. Fiziksel yapist oldukca biiyiik olan sazin icrasi da bir o
kadar zordur. Bu nedenle icracilar meydan sazini ¢calmaktan kaginmaktadirlar. Onun

verine biraz daha kii¢iigii olan Divan Sazint ¢calmayt ederler. (Parlak, 1986: 8)

2.4.2. Divan Sazi

Meydan sazindan biraz daha kiigiiktiiv. Ucerli gruplar halinde 9 teli vardr.
Ancak bazi icracilar alta iig¢, orta ve tist gruba iki tel takarak 7 telli olarak
kullanmaktadirlar. Divan sazi, meydan sazindan 4 ses daha tizdir. Meydan sazi, alt
tel 220 frekansli “La” sesine ¢ekilirken Divan sazi, 293 frekansli “Re” sesine
ayarlanmaktadir. (Akti, 1995) Halk miiziginin icrasinda kullanilan davudi sesli
giiclii bir sazdir ve 6zellikle uzun hava agiglarinda anlamli ve mistik bir duyum

yaratmaktadir.

2.4.3. Cogiir

Eski donemlerden beri kullanilan, divan sazina yakin biiyiikliikte, “cogur,
cigor” gibi soylenig bicimleri olan bu ¢algida 6-9 tel, 15 perde bagi bulunmaktadir.
Meydan sazi, ¢cogur (¢ogiir) adryla giineyimizde Toros Tahtacilarinda dokuz (¢ok az
alty) telli olarak var. Bunlarla ayin havalari, nefes ve semailer ¢alintyor. (Birdogan,

1988: 81)



Cogiir de alt tel grubu 220 frekansli “La” sesine, orta tel grubundan alttaki
220 frekansl “La”, digeri 293 frekansli “Re” sesine, iist tel grubu da “Sol” sesine
akort edilmektedir. (Akt1, 1995)

2.4.4. Baglama

Adini verdigi ailenin en yaygin, en etkin temel sazidir. Yoresine ve icracisina
gore degisebilen 17 ile 22 perde bagi bulunmaktadwr. 6 ile 9 tellidir giiniimiizde
icracilar daha ziyade 7 telli olarak kullanmaktadir. Meydan sazindan bir oktav,
divan sazindan ise bes ses tizdir. Baglama da, alt teller 440 frekansli “La” sesine

akort edilir, orta ve iist tel gruplarmmin farkli seslere akortlanmasiyla degisik

diizenler elde edilmektedir. (Akt1, 1995)

2.4.5. Bozuk
Giiney ve Ege yorelerinde baglamaya “bozuk” adi verilmektedir. 15-18
perdeli, 9 telli bir ¢algidir. Ortaya iki sart bir ince ¢elik tel, iiste ve alta ise birer

kalin sari ve ikiser ¢elik tel takilir. (Akt1, 1995). Bozuk diizende icrasi yaygindir.

2.4.6. Asik ya da Dede Sazi
Asik ya da dede sazi olarak adlandirilan, sapr normal baglama’ya oranla
daha kisa olan, Dogu Anadolu’da ozellikle Alevi dedelerinin ¢aldigi, Alevi ve

Bektagsi’lerin bulundugu yérelerde kutsal sayilan bir sazdwr. Asik sazimn sapinda, 13-

16 perde bulunur. 6 telli bir ¢calgidir. (Akt1,1995)

2.4.7. Tanbura

Baglama’dan yapi olarak daha kiiciiktiir. Divan sazimin bir oktav tizine
akortlanan tanbura, baglama’dan dort ses tizdir. Divan sazimin curasidir. 6-7 telli
olarak icra edilir. Akordu, alt tel “ Re”’, orta tel “Sol”, iist tel “Do” seslerine

ayarlamir. Icracilarin en ¢ok kullandiklar: sazdir.(Akt1, 1995)

2.4.8. Cura Baglama
Baglama’'nin ve tanbura’min kiigiigiidiir. Cabuk ve oynak ¢alinmast gereken

ezgiler i¢in ¢ok uygun ve yetkin bir sazdwr. Baglama’dan bir oktav, tanbura’dan beg

ses tizdir. Alt teli 880 frekansli “La” sesine akort edilir. (Akt1, 1995)



“Bulgar1”, cura baglama boyunda, Giiney illerinde ve Kayseri yoresinde
goriilen, sapinda 16 perdesi, 2 telli veya 4 telli ornekleri olan bir sazdwr. (Akt1, 1995)
Cura baglama’min bir baska tiirii olan “Irizva” ise, 3 telli 13 perdeli bir

sazdir. Tekne kismi balta bigciminde olan “wrizva” selpe teknigi ile ¢calinmaktadir.

(Akty, 1995)

Sekil: 2.4. Irizva (sazadair.com)

2.4.9. Cura

Baglama ailesinin en kiigiik sazidir. 3 telli oldugu gibi son donemlerde tezene
ile calinan 6 tellisi de vardir. Ug tellisi penge denilen parmaklarin vurusuyla ¢alinir.
9-10 perdeli oldugundan govde iizerine iki veya ii¢ ince kamis perdesi yapistirtlarak
ek sesler saglanwr. (Birdogan, 1988: 80). Genellikle baglama ve bozuk diizene
akortlanarak icra edilir. ( La, La, Re), (La, Re, Re), (La, Re, Fa) gibi yorelere gore
degisen akort sekilleri bulunmaktadir.

Goriildiigii gibi, usta-cirak iligkisiyle bugiine gelen baglama yapma ve ¢alma
teknikleri her yoreye ve her icractya gore farkliliklar gostermektedir. Buradan da
anlagilacag1 gibi Anadolu insani imkanlar1 dahilinde son derece yaratici, sanatsal

iretkenlikle kiiltiirel yapisini olusturmustur.

Sekil: 2.5. Baglama ailesi (Gazimihal, 1975: 120)
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2.5. Baglamada Ana Diizenler

Diizen, tellerin belirli bir sisteme gore akort edilmesidir. Baglamada diizen,
yapilan bircok akort isminin genel adi olarak kullamlmaktadir. Ornegin, Bozuk
diizen, baglama diizeni vb. Baz1 yorelerde “Ayar” sozciigii de yine diizen anlaminda
kullanilmaktadir. Diizen, baglamanin kendi i¢indeki denge ayari ifade edilirken de
perde diizeni, esik diizeni seklinde kullanilmaktadir.

Anadolu’da On dokuz ayr1 diizen tespit edilmistir. Yorelere, ezgilerin
yapisina ve icraciya gore cesitlilik gdsteren dilizenler bir rastlanti sonucu degil,
yiizyillara varan deneyimin sonucu olarak olugsmustur. Ummii diizeni, Hiiseyni
diizeni, Acemasiran diizeni, Hiizzam diizeni, Kiitahya diizeni, Abdal diizeni, Rast
diizeni, Evig diizeni, Sabahi diizeni, Yeksani diizeni, Zirgiile diizeni, Kayseri diizeni,
Cargah diizeni, Segah diizeni, Sur diizeni giiniimiize tasinmis ve yoresel ¢ergevede
kalmis diizenlerdir. Ana diizenler denilen ve baglama icrasinda daha yaygin
kullanilan diizenler ise, Bozuk diizen, Baglama diizeni, Misket diizeni ve Miistezat

diizenidir.

2.5.1. Bozuk Diizen

Bozuk diizen, baglama icrasinda kullanilan en yaygin diizenlerden biridir.
Diger saydigimiz diizenlerden daha c¢ok bilinen ve kullanilan bir diizen olmasin da,
usta icracilarin iistiin performanslariin yani sira Yurttan Sesler Toplulugunun etkisi
de biiyiik olmustur. Yurttan seslerin, tiirkiilerin icrasinda ¢ogunlukla bozuk diizeni
esas almasi, bu diizenin yurt genelinde yayginlasmasini saglamistir.

Anadolu’da hem sazin, hem de bir saz diizenin ad1 “ bozuk”tur. Ancak, bozuk
bir calg1 c¢esidinden daha ¢ok, diizen olarak yayginlik gostermistir. Baglamada,
bozuk diizen halk arasinda “kara diizen” olarak da bilinmektedir. Bozuk diizen, alt
telden iist tele dogru ( La, Re, Sol) olarak yapilmaktadir. Bu diizeni ( La, Re, Sol),
diger diizenlerden ayiran ozelligi “La” karar calindiginda ezgiye eslik eden “dem”

sesinin olmayisidir.

@
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¢

Sekil 2.6. Bozuk Diizen
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2.5.2. Baglama Diizeni

Baglama diizeni, bilinen en yaygin diizenlerden biridir. Alevi-Bektasi
toplumlarinda deyis ve semah icralarinda kullanilan baglama diizeni, Cumhuriyet
doneminde Alevi Asiklarla ve Asik Veysel’le tanindig1 igin “Asik diizeni”, “Veysel
diizeni” ve “Alevi Diizeni” olarak da bilinmektedir. Ayrica, Orta Anadolu, Ege, Teke
ve Tageli yorelerinde baglama diizeni ¢alma gelenegi vardir. (Kurt, 1989, s:58)
Bu bilgilerde gosteriyor ki, baglama diizeni baglama icrasinda kullanilan en eski ve
koklii diizenlerden biridir.

Ogretilen su ki; bozuk diizene ayarli baglamanm (La, Re, Sol) akort
sisteminde st telin farkli ayarlanmasiyla (La, Re, Mi) baglama diizeninin elde
edildigidir. Bu bilgiye gore, karar ses “Mi” olmaktadir. Oysa baglama diizeni ile icra
edilen ezgiler “Mi” kararli olarak notaya alinmamustir. TRT repertuarindaki notalar
incelendiginde biiylik cogunlugun “La” kararli yazildig1 goriilmektedir.

Oysaki karar sesleri diistiniilerek ana diizenlere bakilacak olursa Bozuk,
Misket, Miistezat diizenlerinde alt ve orta teller ayni sestir (La-Re). Ust tel ise Bozuk
diizende Sol, misket diizeninde Fa#, Miistezat diizeninde Fa sesidir. Misket ve
Miistezatta iist teller aymi zamanda karar sesleridir. Bu duruma gore Baglama
diizeninin La-Re-Mi olarak belirtilen diizen sekli diger ana diizenlerle c¢eligkili
olmaktadir. Ciinkii, Mi olan iist tel, baglama diizeninin karar perdesiyle aynt sestir.
Bu da, Mi eksenine gore dizilerin olmasini gerektirir. Bu diizende ¢alinan parcalarda
La dizisi esas alinarak notalanmis ve ¢alinmistir. Ayrica Baglama diizeni ¢alinma
aliskanligt olan baglamanin ebadi, Bozuk diizen ¢alinan baglamanin ebadindan
kiigtiktiiv. Bu durumda her iki diizende alt telleri ayni sese akort etmek zorlayici ve
imkdnsiz olabilecektir. Biitiin bu sebeplerden dolayr baglama diizeninin La-Re-Mi
olarak belirtilen diizeni icralarda Re-Sol-La olarak diisiiniilmelidir. (Kurt, 1989: 32)

Baglama diizeni basl basina bir diizendir. Akordu, (Re, Sol, La)’ dir.

{
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Sekil: 2.7. Baglama diizeni
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2.5.3. Miistezat Diizeni

Edebi bir tiir olarak bildigimiz Miistezat, halk kiiltiiriimiizde bir ¢alg1 diizeni
olarak da karsimiza c¢ikmaktadir. Baglamada alt telden yukar1 dogru sirasiyla
(La, Re, Fa) olarak akortlanan diizenlerden biridir. Miistezat diizeni, baglamada “Fa”
miistezat, “Do” miistezat, “Sol” miistezat olarak c¢esitli karar sesleriyle icra
edilmektedir. Miistezat diizenin en belirgin 6zelligi karar sesinin ezgi igerisinde
ahenk (dem) sesi olarak siirekli duyulmasidir. Sol ya da Do karar icra edildiginde de
dizinin araliklarinda bir degisiklik olmamaktadir. Karar ses her daim giiglii olarak
hissettirilmektedir.

a) Fa Miistezat

A
b) Do Miistezat

ﬁ I I ]
— = |
] = B
¢) Sol miistezat

f

e 5 ° h =

Sekil: 2.8. Miistezat Diizeni
2.5.4. Misket Diizeni

Misket diizeni baglamada ana diizenlerdendir ve alt telden yukari dogru
sirasiyla (La, Re, Fa#) olarak akortlanmaktadir. Halk miiziginde hem bir dizi hem de
bir diizenin adi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ozellikle Orta Anadolu’da
karsilagtigimiz misket dizisi ve misket diizeni, Ankara’da segmenler tarafindan

calinip okunan “Misket Oyun Havasi” ile biitiinlesmistir.

-
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Sekil: 2.9. Misket Diizeni
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3. TAVIR HAKKINDA GENEL BILGILER

3.1. Tavir Kelimesinin Tanimi
Tiirk Halk Miizigi’nin anonim olma karakteri kadar 6nemli olan bir konuda,
tiirkiilerin kimligini ifade eden “Tavir” konusudur. Tavir terimi, farkli olaylar
karsilayan farkli anlamlarla karsimiza ¢ikmaktadir.
Tiirk Dil Kurumu sézliigiine gore;
1. Durum, Davranis, Vaziyet veya hal.
2. Biiyiiklenme, yapma davramis (Parlatir ve dig., 1998: 2155) olarak
tanmimlanirken,
Osmanlica- Tiirk¢ce Ansiklopedik Lugat’da;
1. Hal, eda, gidis; davranis.
2. Yapmacik, gosteris, biiyiiklik.
3.Musiki’de tutulan sahsi ve iistadane tarz (Develioglu, 2008: 1245) olarak
tanimlanmaktadir.
Musiki’de tavir sozciigii Biiyiik Tirk Sozliigiinde ise;

Okunus ve ¢alis iislubu seklinde yer almaktadir. (Karacan, 2006: 38)

3.2. THM’ de Tavir ve Ozellikleri

Miizik insan tarafindan yaratilmis ve gelistirilmis en Onemli iletisim
araclarindan biridir. Insanin biiriindiigii her tiirlii hal, davranis, vaziyet ve yasam tarzi
yaptig1 her seye yansimakla birlikte dogal olarak miizigini de sekillendirmektedir.
Insanlarin ve de toplumlarin sahip olduklar1 farkli karakter yapilari, yaptiklari
miizigin farkli olmasini saglarken diger taraftan da o miizigin kisiligini yani tavrini
olusturmaktadir. Toplumlarin maddi ve bilhassa manevi unsurlari miizikte tavrin
olugmasinda ¢ok 6nemli bir yere sahiptir.

Bu noktada genel olarak miizikte Tavir su sekilde tanimlanabilir:

“Miizigin temel wunsurlari olan ezgi, ritim ve so6z yoluyla saglanan

ozelliklerin, yapilan miizige dogrudan ya da dolayli sekilde yansimasina, ¢alip
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soyleme sirasinda bu ozelliklerin hissettirilmesine, genel anlamda Musikide Tavir
denir.” (Akt1, 1995)

Bu bilgiler 15181nda, toplumsal bir yapiya sahip Tiirk Halk Miizigi’ni diger
miizik tiirlerinden farkli kilan ve karakterini ortaya c¢ikaran tavir su sekilde
tanimlanabilir:

“Ortak duygu ve diisiincelerin bir ifade bi¢imi olan anonim karakterli, sozlii
va da sozsiiz miizigimizin, yoresel ozelliklerine, ¢alinis ve soyleyis sekline bagl
kalinarak icrasina, Tiirk Halk Miizigi 'nde Tavir denir.” (Akt1, 1995)

Cografi, ekonomik, sosyal ¢evre ve yasam bi¢imi, inanislar, deger yargilari,
gelenek ve gorenekler, kiiltiir alig-verisi ve etnik yap1 gibi maddi ve manevi unsurlar,
yorelere gore farkliliklar gosteren ezgi ve ritim yapisina, agiz ve hangere yapisina,
dogrudan etki eder ve Tiirk Halk Miizigi’nin karakterini yani “Tavrin1 ” olustururlar.

Tiirk Halk Miizigi’nde Tavir kavram iki ayr1 sekilde incelenmektedir.

3.2.1.Vokal icrada Tavir

Tirk Halk Miizigi’nin en belirgin 6zelliklerinden biri “séz” yapisinin en az
“ezgi” ve “ritim” yapis1 kadar 6nde ve dnemli olmasidir. Dahasi, “s6z” yapisi, “ezgi”
ve “ritim” yapisinin olusmasina dogrudan katkida bulunmaktadir.

S6z yapist yorelere gore degisik agiz ve hangere oOzellikleriyle miizige
yansimaktadir. Bu kadar 6nemli olan ve biiyiik fark yaratan s6z unsuru vokal icranin
sekillenmesinde, tavrin olusmasinda onemli rol oynamaktadir. Halk Miizigi’nde
“vokal icrada tavir” su sekilde tanimlanmaktadir:

“Miizik yoluyla anlatilmak istenen duygu ve diisiincelerin, icra sirasinda,
yoresel agiz, hancgere, ezgi ve ritim ozelliklerine bagh kalinarak, dinleyene
hissettirilmesine, Tiirk Halk Miizigi 'nde Vokal icrada tavir denir.” (Akt1, 1995)

Tanimda da ifade edildigi gibi tiirkiilerde soyleyis farkliliklar1 yoresel agiz
yapisi, hangere teknigi, melodik yapist ve ritim yapist gibi etkenlerle ortaya
cikmaktadir ve yoreye 6zgii vokal icra tavr1 olusmaktadir.

Halk Miiziginde vokal icrada tavrin 6nemini bir soylesisinde Muzaffer
Sarisdzen su sozlerle agiklamaktadir:

“Radyodaki halk miizigi dersleri onceleri tasavvur edilemeyecek kadar gii¢ ve

yorucu bir ¢alisma ile pek agir yiiriimeye baslamisti. Ciinkii bir memleket tiirkiistinii

layikiyla séyleyebilmek icin o memleketin dahil oldugu bolgedeki halk melodilerinin
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hususiyetini bilmek zarureti vardr. Bunu anlamak gii¢ oldugu gibi ‘icra’ edebilmekte
ayrica ¢ok ince ve dikkatli ¢calmaya bagh bir istir. Baska baska bélgeler arasinda
¢ok genis olgiide tislup ayriliklar: vardir. Urfa agzi bir parga ile Karadeniz havast,
Harput agzi bir tiirkii ile Kastamonu’dan bir par¢a yahut bir Erzurum havasiyla
Mugla’dan bir Zeybek, Bozlak ayagindan bir oyun havasiyla bir Rumeli tiirkiisii,
makam, ritim ve tslup bakimindan hep ayri ayri karakter gosterir. Bunlar kendi

yvapiliglarimin icabina uygun bir tarzda ‘icra’ edilmezse parca rengini kaybeder ve

dinlenilmez bir hal alir.” (Duygulu, 2001)

3.2.1.1. Ag1iz Yapisi

Agiz, bir dilin sinirlari iginde bolgelere ve yorelere gore degisen soyleyis yani
telaffuz farklih@idir ki, vokal icrada ¢ok belirleyici bir 6zelliktir. Tiirk¢e gramer
yapisini korudugu halde yorelere gore sdyleyis (telaffuz) farkliliklarina ugramistir bu
durum THM’ de agiz yapist olarak agiklanmaktadir. Ornegi, Karadeniz agzi, Ege
agzi, Rumeli agz1 gibi bolgesel agiz farliliklarinin yani sira Arguvan agzi, Camsihi
agzi, Azeri agz1 gibi yoresel agiz farkliliklart mevcuttur. Halk, yasam tarzin1 duygu
ve diislincelerini kendi konusma diliyle anlatir. Dolayisiyla tiirkiisiinii de kendi agiz
yapistyla yakmaktadir.

Yoresel agizlar, Tiirk Halk Miizigini kisilik-karakter yoniinden, diger
miizik tiirlerinden farkll kildiklar: gibi farkli cografyayr paylasan toplumlarin halk
miiziklerini de ince ¢izgilerle birbirinden ayirmaktadir. (Akt1, 1995)

Kullanilan agizlar, yapilan miizigin hem ezgi yapisint hem de ritim yapisin
etkilemektedir. Ornegin, Istanbul agzinda “Geliyorum”, “Gidiyorum” seklinde
telaffuz edilen sozciikler bazi Anadolu agizlarinda “Geliyom”, “Gidiyom” seklinde
seslendirilirler. Ornekte goriildiigii gibi “Geliyorum” ve “Gidiyorum” kelimeleri dort
heceli, “Geliyom” ve “Gidiyom” kelimeleri ii¢ heceli olarak seslendirilmektedir.
Tiirkdi yakici, hangi dili kullaniyorsa yakacagi tlirkiinlin ritmini ve de melodisini
diline uygun diisecek sekilde ayarlayacaktir. Ya dort heceyi ya da ii¢ heceyi
karsilayacak yapida bir ritim ve melodi sececektir. Yore agizlariyla sdylenmis
binlerce tiirkii derlenmis ve arsivlenmistir. Ornek gosterebilecegimiz en bilindik

tiirkii, mani seklinde sdylenmis bir Tokat tiirkiisiidiir;
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Gidiyom gidemiyom,
Sevdim terk edemiyom,
Sen benden gegtin amma,
Ben senden gecemiyom.

Bu tiirkii bu agiz yapismin disinda Istanbul Tiirkgesi ile sdylenemez.
Soylenmek istendiginde ortaya tamamen farkli bir ezgi ve ritim yapisi1 ¢ikacaktir.
Miizikte kisaca, s6z ve melodinin uyumu olarak tanimlanan “prozodi” geregi
kelimelerin hece sayist melodi ve ritim olusumunda biliyiikk Oneme sahiptir.
Tiirkiilerin dili olarak tarif edilmekte olan yoresel agizlar tiirkiilerin olusumunda ¢ok

onemli bir yer tutmaktadir.

3.2.1.2. Hancere Yapisi

Tiirkiilerin icrasinda en dnemli 6zelliklerden birisi de hangere teknigidir. Bu
teknik, Tirk halk miiziginde, yorelerin agiz yapisina ve melodik yapisina paralel
ortaya ¢ikmistir. Hangere teknigi, vokal icrada kendini ¢ok bariz belli eden bir
tavirsal ozelliktir. Ornegin, Konya ve Yozgat yérelerindeki bol trilli hangere yapisi
Dogu Anadolu’nun higbir ilinde goriilmez. Yine Dogu Anadolu’daki diiz fakat
voliimlii hangere yapist yurdun diger bolgelerinden daha farklidir. Tiirkiilerin
tavrinin olugsmasinda onemli bir yere sahip olan hangere 6zelligi ayn1 zamanda
tiirkiilerin icrasimi zorlastiran bir 6zelliktir. Bu nedenle tilirkiileri hakkiyla tavrina
uygun seslendirebilmek icin ¢ok dinleyip uzun bir siire calisma yapmak

gerekmektedir.

3.2.1.3. Melodik Yap:

Biitiin yorelerimizin kaliplasmis otantik melodik yapilar1 mevcuttur. THM
farkli seyirlerde, cok zengin melodik bir yapiya sahiptir. Oyle ki, sdylenen havanin
hangi yéreye ait oldugu rahatlikla saptanabilmektedir. Ornegin, bir gurbet havasi
dinlendiginde Burdur, Denizli (teke bolgesi) ve civarmmin kokusu hissedilir. Bir
bozlak dinlendiginde Orta Anadolu hissedilirken bir Maya dinlendiginde ise Dogu
Anadolu’'nun zor kosullardaki yasam miicadelesinin dogurdugu havalar
duyumsanmaktadir.

Yoresel melodilerin kendine oOzgiiliigii, tiirkiilerin tavirsal Ozelliklerinin

olugsmasinda ¢ok Onemli bir rol oynarken halk miizigimizin de zengin yapisini
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olusturmaktadir. Yoresel melodiler yine o ydrede bulunan hangere, agiz ve ritim

yapisi ile birleserek yore tavrini olusturmaktadir.

3.2.1.4. Ritim Yapisi

Ritim, miizigin temelini olusturan en dnemli faktorlerden biridir. THM” deki
melodi ¢esitliliginde ritim unsuru biiyiik bir paya sahiptir. Diger lilkelerde olmayan
ritim zenginligi lilkemiz miiziginde mevcuttur. Bu ritimler, THM’ de ana usuller
(2, 3, 4 zamanlh), birlesik usuller (5, 6, 7, 8, 9 zamanli) ve karma usuller (10,
11...zamanl1) seklinde gruplandirilmistir. Elbette ki, bu ritim zenginliginin kaynagi
toplumu olusturan bireylerin yasam sekilleri ve iiretim bicimleridir. Ornegin, bir cirit
havasi, dortnala kosan atin ayak seslerini hissettirirken bir kahramanlik tiirkiisii ise
kisiye kili¢ seslerini ¢cagristirmaktadir.

Yéresel tavirlarin olusmasinda ritim unsuru énemli bir faktordiir. Ozellikle,
baglamadaki yoresel tavirlarin olugsmasinda en biiyiik etken yoresel ritimlerdir.

Tiirkiilerde, Vokal Icrada Tavir konusunu 6zetleyecek olursak;

a-Tavr1 olusturan en belirgin etken yoresel agiz 6zelligidir.

b-Her ydrenin diyalektigine (agiz 6zelligine) uygun olarak, bir Hangere yapisi
gelismistir. Bu 6zellik, tiirkiilerde tavir konusunda miihim bir yer tutar.

c-Yoresel ritim ve melodi yapilari, tirkiilerin tavrinin olusmasinda onemli

etkenlerdendir.

3.2.2. Sazh icrada Tavir

Geleneksel halk miizigi calgilari, tarihi siire¢ iginde toplumun gelisimine
paralel olarak ¢esitli degisim ve gelisim evrelerine ugramis ve bugiinkii miikemmel
halini almistir. Detayli bir sekilde inceledigimiz, tez konusu olan “baglama’nin
degisim ve gelisim siireci 6rnek olarak gosterilebilir. Ayr1 ayr ele alindiginda diger
halk calgilarinin da ayn1 degisim ve gelisim siirecine ugradig1 goriilecektir.

Her biri ayr bir duygu potansiyeli ile yiiklii halk ¢algilarimiz, yorelerimizin
miizik yapilarina (melodi, ritim, soz) gore farkli ¢alis tarzlarina sahiptir. Bu
farkliiklarin olusmasimin nedeni ise; c¢algilarin dogal fiziki yapilar (teknik yapi,
akort ve perde sistemleri), ¢alis teknikleri (tezene-parmak iligkisi, tifleme teknigi, yay
cekme teknigi, parmak iliskisi, vurus teknikleri), dis etkiler (yoresel ritim, ezgi
ozellikleri), icracinin miizikal ruhudur. (Akt1, 1995)
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Vokal icray1 ne kadar yoresel 6zellikler yani agiz yapisi, hangere yapisi, s6z
ve ezgi yapist etkilemekte ise, sazli icrada da yine s6z, ezgi ve ritim yapisinin yani
sira farkli ortamlarda yasayan kimi sanatgilarin iistiin yetenekleri 6nemli fakliliklar
yaratmistir ve hemen hemen her yorede farkli calim tekniklerinin olusmasini
saglamustir. Ornegin; Konya tavri, Ankara tavri, zeybek tavri, Asiklama tavri, vs.

Yoresel tavirlart incelerken sazli icra teknikleri 6zel olarak ele alinmali ve
gelecek kusaklara 6zenle aktarilmalidir. Akti, halk miizigi bilgileri ders notlarinda
sazli icrada tavri su sekilde tanimlamaktadir:

“Tezeneli, yayl, iiflemeli ve vurmalr olmak iizere kiimelenen halk ¢algilarinin
kendilerine 6zgii teknikle ve yiiklenmis olduklari duygulari en iist diizeyde ortaya
¢tkaracak sekilde kullanilmasina sazli icrada tavir denir.” (Akt1, 1995)

Buna gore, halk ¢algilar1 tezeneli, yayli, tiflemeli ve vurmali olmak tizere dort
ana gruba ayrilmaktadir. Sazl icrada tavir konusu incelendiginde tiirkiilerin icrasinda
kullanilan her ¢alginin tavirsal 6zellikleri iizerinde durmak gerekmektedir. Ornegin,
“sipsi” teke yoresi ezgilerinin icrasina gerek tinisiyla gerekse iifleme teknigiyle
bambagka bir hava katarken ayni sekilde “mey”de Dogu Anadolu ezgilerinin
havasina ayr bir giizellik ve tavir katmaktadir. Bu 6rnekler ¢ogaltilabilir elbette ki,
fakat sazli icrada tavir denildiginde her yorede yayginlik gostermis ve her yoreye

0zgl bir ¢alis bigimiyle karsimiza ¢ikan “baglama” 6n plana ¢ikmaktadir.

3.3. Baglamada Tavir

Baglamay1 diger halk calgilarindan ayiran en dnemli 6zelligi Anadolu’nun
hemen hemen her yoresinde yayginlik kazanmasi ve benimsenmesidir. Genis bir
alana yayilmis olan baglama gerek diizen gerekse ebat acisindan ¢esitlilik gosterirken
geleneksel icra teknikleri agisindan da ¢esitlilik gostermektedir.

Genis anlamda baglama ( Divan, Cura, Tanbura vs.) yoresel bir saz degildir.
Baglama bugiine kadar ve bugiin, Tiirkiye'nin her yéresinde bilinen ve ¢alinan
popiiler bir sazdir. Her yorede bulunan bu sazda her yore kendine has, kendine 6zgii
bir c¢alis sekli gelistirmis ve bu giizel sazi kendi c¢evrelerinin (yorelerinin)
ozelliklerini tasiyan bir tavirla ¢almistir. Yazili bir vesika, belirli bir metot olmasa
da, ustadan ¢iraga, dededen toruna gecerek ve her geciste gelistirilerek yorenin

kendine ozgii tavri ortaya ¢ikmig ve de biitiin yoreye yayilmistir.

(Hakalmaz, 1988: 3)
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Geleneksel baglama icrasinda tavir, diizenli tezene hareketlerine verilen
addir. Ritmik yapiy1 giliglendiren ve dinamik bir duyum saglayan tavirlar, tiirki
boyunca diizenli devam edebilecegi gibi yer yer de uygulanabilir.

Baglama icrasinda tezene kullaniminin yayginlagsmasiyla tezeneye dayali icra
yayginlik gostermistir. Sonu¢ olarak da, cesitli tartimlarda tezene kaliplari
olusmustur. Bu kaliplarin bazi yorelerde karakteristik 6zellik tagimasiyla da yoresel
tavirlar olusmustur. Tabi yore tavirlarinin olusmasinda usta icracilarin ¢ok biiyiik
katkilar1 olmustur. Bayram Araci, Nida Tifekei, Ahmet G. Ayhan, Muharrem Ertas,
Ceki¢ Ali, Neset Ertas, Asik Veysel, Davut Sulari, Asik Daimi, Nesimi Cimen, Ali
Ekber Cicek, Talip Ozkan gibi usta icracilar bir yandan geleneksel ydre miizigine
baglilik gosterirken diger taraftan kendilerine 6zgii icralar gelistirmislerdir. Bu icra
zenginligi zamanla halk tarafindan benimsenerek yoresel 6zellikler kazanmistir.

Baglamada sag el (tezene) teknigi ve sol el (parmak) teknigi icranin en
onemli iki ayagini olusturmaktadir. Sol el perde iizerinde farkli pozisyonlarda farkli
acilarda ve farli parmak numaralar ile tel ¢ekme, carpma, tel gerdirme, vibrato gibi
tekniklerle icray1 olusturmaktadir. Sag elin en 6nemli 6zelliklerinden biri tezene
(mizrap) teknigini uygulamasidir. Tezene yonleri {ist alt olarak vurulmaktadir. Ancak
farkli ritmik yapidaki ezgilerde ve bazi siirelerin 6n plana ¢ikmasiyla tezene
yonlerinde siralama degigsmektedir. Boylece, baglamada tezene vuruslari da denilen
yoresel tavir ¢esitleri olusmaktadir.

Baglamada tavrin en biiylik boliimiinii tezene tutan sag el ortaya c¢ikarir. Her
tavrin kiiclik farkliliklarla olusmus tezene vuruslari vardir. Tavrin olusmasinda
tezene vuruslart tek basina yeterli olamaz tabi. Sap iizerindeki sol elin fonksiyonu da
sag el kadar onemlidir. Cekme, ¢carpma, kaydirma, kistirma vs. gibi ¢alim teknikleri
baglamada tavrin olugsmasinda 6nemli rol oynamaktadir.

Tavir bir biitiindiir, yalniz tezeneyle veya yalmiz parmakla tavir ortaya
¢tkmaz. Tavrin bir de maddi olmayan ruhi bir yoénii vardir ki, bu yén “tavir
vazilamaz, yalnizca o6gretilir” soziiniin  ¢ikis sebebidir. Nida Tiifek¢i’nin  bir
benzetmesi, bu diisiinceye 15tk tutacak niteliktedir; ‘“Kdagittan veya baska bir

maddeden giil yapilabilir ve aynen benzetebilirsiniz, fakat kokusunu veremezsiniz”.

(Hakalmaz, 1988: 3)
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Geleneksel baglama icrasinda ©One c¢ikan belli bash tavirlar Zeybek,
Yozgat(siirmeli), Konya, Kayseri, Ankara, Aslklama, Teke, Karsilama-Rumeli- gibi
tavirlar sayilabilir. Bu tavirlarin her birinin tezene vuruslarina degisik teknik
adlandirmalar yapilmistir. Ornegin, Yozgat tavri tezene vurusunda “tarama, tril”,
Aslklama tavrinda “styirtma, takma”, Zeybekte “¢irpma”, Ankara tavrinda “takma”,
Konya tavrinda “takma (¢iftlemeli)” teknikleri kullanilmaktadir.

Tavirlar birka¢ kiiciik ayrint1 ile birbirinden ayrilirlar. Bu ayrintilarin en
onemli gostergesi gorsel olmalaridir. Yani tezenenin listten ya da alttan bitmesi
tavirlarin gorsel boyutunu olusturmaktadir. Tavirlar yoresel 6zellikler gdstermelerine
ragmen, bir tavrin i¢cinde bagka bir tavrin tezene vurusunu goérmek miimkiindiir.
Ornegin, Zeybek tavrinin sonuna baglamanin iist telinin taktirilmasi ile Konya tavri
olusmaktadir.

Baglamada Yoresel Tavir egitimi, cesitliligi ve uygulanmasindaki zorluklar
nedeniyle zahmetli ve uzun bir ¢alisma siireci gerektirmektedir. Baglamada tavirlarin
hakkiyla uygulanabilmesi i¢in usta bir 6greticiyle ¢aligmak gerekmektedir. Tavirlarin
gorsel Ozelliginden yararlanarak iyi bir gozlem yetenegi gelistirmek hem egitim
esnasinda hem de uygulama esnasinda c¢ok biiyiik kolayliklar saglamaktadir. Tabi
yalnizca teknik ozellikleri kavramak yeterli olmamaktadir. Ayni1 zamanda yore
repertuarint bilmek ve teknigin ezgi i¢inde uygulanmasinin mantigini kavramak
gerekmektedir.

Gilinimiizde baglamada ydresel tavir icralariin yavas yavas yerini yeni icra
sekillerine birakmakta oldugu gozlerden kagmamaktadir. Bunun nedenleri icinde
giiniimiiz kosullarinda baglama diizeninin yayginlik gostermesi, selpe tekniginin
gelismesi ve biiylik oranda benimsenmesi ve de icrada piyasanin nabzina uymak
sayilabilir. Biitiin bu yaklasimlar icrada bir “tektiplesme” yaratmaktadir. Oysaki
miizigimiz adina her bir ¢alim teknigi, kendi basina ¢ok 6zellikli ve zengin birer icra
cesitliligi saglamaktadir. Birini benimseyip digerini unutmak geleneksel miizigimiz
ve kiiltiiriimiiz adina biiylik bir kayiptir. Kolaya kagmadan, yoresel tavirlar olmasi
gerektigi gibi -yani tavrin uygulandigi diizen ve gerekli tezene vuruslari- 6grenilmeli,

uygulanmali ve gelecek nesillere aktarilmalidir.
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3.4. Baglamada Yoresel Tavirlar

Tiirkiilerin yorelere ve bolgelere gore degisik karakterlere biirlinmesine halk
miiziginde yoresel tavir denilmektedir. Ydresel tavirlar baglamada cesitli tezene
vuruslar ile icra edilmektedir. Bu yoresel tezene vuruslarina Yozgat tavri, Kayseri
tavr1 gibi ifadeler kullanilirken Yozgat tezenesi sdylenisi halk arasinda pek
rastlanilan bir ifade bigimi degildir.

Tavirlarda, kullanilan tezene vuruslari ok isaretleri ile notalarin istiinde
gosterilmektedir. Danigsmanim Sayin Yiicel Pasmake ile yaptigim goriismelerden ve
kaynak taramalarindan elde edilen bilgiler 1s181nda baglamada icra edilen belli bagh

yoresel tavirlar ve tezene vuruslari su sekildedir:

3.4.1. Zeybek Tavn I¢indeki Tezene Vuruslari

Eskisehir zeybekleri, Kiitahya zeybekleri, Mugla zeybekleri gene bu yoreler
icerisindeki Ege bolimiinii kaplayan zeybeklerin disinda Kastamonu ve Ankara
yorelerinde de zeybeklere rastlanilmaktadir. Genis bir cografyada yayginlik gosteren
zeybek tavrinda icra esnasinda ¢esitli tezene vuruslari olugsmustur. Bunun disinda
baglama diizeninde ¢alinan zeybekler -serenler zeybegi gibi- ve bozuk diizende
calinan zeybekler -Kadioglu zeybegi gibi- vardir. Zeybek tavri biri temel olmak

lizere bes ayr1 tezene vurusu ile gosterilmektedir.

Ti 1

N S—

(cirpma tezene)

PR NS 7 S NS M )

(Temel)

. (\L) koyu ve kalin olarak belirtilen tezene vuruslar: biitiin tellere vurulmasi gerektigini
gostermektedir.
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Sekil: 3.1. Zeybek Tezene Vuruslar

3.4.2. Konya Tavr i¢indeki Tezene Vuruslar
Konya tavrinin en 6nemli 6zelligi icra sirasinda baglamanin iist teline (sol)

takma yapilmasidir. Konya tezene vurusu, yukaridan asagiya biitiin tellere vurularak
alt telde ¢irpma tezene yaptiktan sonra iist tele takma hareketiyle tamamlanir. Bagka
bir ifadeyle zeybek tezenesinden sonra iist tele takma yapilan bir tezene vurusudur.
Bu calim sekli tiirkiilere dinamik ve belirgin bir ritim akig1 saglamaktadir. Konya
yoresinde c¢ogunlukla dort zamanli ve yedi zamanh tiirkii 6rneklerine
rastlanmaktadir.

Bu tavrin icrasi sirasinda hemen her nota kiimesinin veya tavrin uygulanacak
olmasi, gerekmeyen yerlerde ‘sol’ sesinin ¢ikmasina neden olmaktadir. Bunun
onlenebilmesi icin yukar: tele taktirim esnasinda o tel iistiinde ve notada yazan
seslerin 5. parmakla alimi miimkiin olanlarimin alimip, tiirkii seslerini daha net

¢ctkmast saglanabilir. (Emnalar, 1998: 587)

1. 4 DV T(iist tel -takma-) 2. I T ) Ol

(Temel) (Eserin finalinde vurulan tezene kalib1)

Sekil: 3.2. Konya Tezene Vuruslart

3.4.3.Yozgat (Siirmeli) Tavri i¢cindeki Tezene Vurusu
Yozgat tavri diger adiyla Siirmeli tavri Yozgat yoresinde icra edilen bir

tezene vurus seklidir. Bu tavrin en 6nemli 6zelligi tezene ile senkop olarak vurulan
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‘tril’ uygulamasidir. Tril yapmak, notanin bir iist perdesine ¢ok hizli sekilde sol el
parmaklariyla carpma yaparken senkron bir sekilde sag elle tezeneyi alth dstlii
vurmak demektir. Yozgat tiirkiileri yazilirken tavrin islenecegi yerde notanin iistiine
‘tr’ isareti yazilmaktadir. Bu durumda tavir detayli olarak yazilmaz, ses olmasi
gereken nota degeriyle yazilir ve ‘7 isareti ile tavrin icra edilmesi istenir.

Tril atilacagi zaman ilk vurus biitiin telleri kapsayarak yukardan asagiya
dogru yapilir. Bu esnada hafif bir bastirma ve gecikmeli olarak, yani ritim kasilarak
bir yay cizilir. Tril tek, yani alt telde atilir. Bu esnada saptaki el ile bir parmak esas
istenen seste dururken, diger bir parmakla, trille ayni zamanlarda bir iist perdeye
carpma yapulir. Yozgat tavrinin en zor boliimii budur. Parmak kaydirmalarda diger

onemli bir ozelliktir. (Hakalmaz, 1988: 5)
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Sekil 3.3. Yozgat (Stirmeli) Tavri Tezene Vurusu

3.4.4. Kayseri Tavri icindeki Tezene Vuruslar
Kayseri tavri, trillerin genellikle (ikili aralik) kistirilarak, altli iistlii vuruslarla,

suslu (esli) dairesel hareketlerle icra edilen bir yoresel icra teknigi olarak
tanimlanmaktadir. Hem derlemeci hem de iyi bir icraci olan sn. Yiicel Pasmak¢i, bu
tavrin icra 6zelligi olarak belirtilen dairesel hareketlerin aslinda bu tavrin iginde yer
almadigmi, sonradan usta icracilar tarafindan o6zellikle sahnelerde gosteri amaclh
uygulandigint vurgulamaktadir. Kayseri tavri tezene vurusu, siirmeli tavrina
benzetilmektedir. Oysaki bu dogru bir benzetme degildir. Kayseri tavrinda tril,
cogunlukla kistirma teknigi -sol elde bir parmak bir sese sabit basarken diger bir
parmak bir {ist sesin en alt teline basar- ile uygulanmaktadir. Stirmeli tavrinda ise tril,
sol elde bir parmak sabit bir sese basarken diger parmak da bir iist sese ¢arpma yapar
bu esnada da sag elle tezene alth iistlii vuruslar yapmaktadir. Kayseri tezenesinde

triller uygulanirken, son vurus tiistten biterken Yozgat tezenesinde, son vurus altta
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bitmektedir. Kayseri tezenesi uygulanirken Yozgat tezenesiyle aralarindaki bu
farkliliga ve ince ayrintiya dikkat edilmelidir.
Kayseri tavri, taramalarin, suslarin, senkoplarin, baglarin bir arada

kullanildig: bir icra bi¢imidir.
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(Yiicel Pagmake1’nin tespiti)

Sekil: 3.4. Kayseri tavri tezene vuruglart

3.4.5. Karsilama (Rumeli) Tavr icindeki Tezene Vurusu
Rumeli bolgesinde genellikle 5/8, 7/8 ve 7/16°lik tiirkiiler goriilmektedir.

Oyun karakterlerinden dolay1 hareketli tiirkiiler mevcuttur. Yorede agirlikli olarak
keman, ud, klarnet, davul, zurna gibi sazlar kullanildig1 halde, baglamada yoreye
0zgl bir ¢calma iislubu ve tezene vurusu olusmustur.

Kargilama tezene vurusu su sekildedir; yukaridan asagiya seri hareketlerle
birbirini takip eden tezene vuruslari biitiin telleri siyirarak inmekte ve tst-alt iki

tezene vurusuyla tamamlanmaktadir.
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Sekil: 3.5. Kargilama (Rumeli) Tavri tezene Vuruslar

3.4.6. Ankara (Fidayda) Tavr1 icindeki Tezene Vuruslar
Ankara tavr1 veya Fidayda (Hiidayda) tavrinin en Onemli Ozelligi icra

esnasinda karar sesinin ezgi boyunca duyurulmasidir. Karar sesi, adina takma denilen

tezene vurusu ile duyurulmaktadir. Melodinin yapisina ve icrasina gore bazen ilk
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vurug es olarak da alinmaktadir. Ankara tavrinin yaygin bilinen tiirkiisii Fidayda bu

tavrin uygulandigi en giizel 6rneklerden biridir.

1. 4 ) T(takma) 2. ' ) T

Sekil: 3.6. Ankara (Fidayda) Tavr1 Tezene Vuruslari

3;4'7' Aslklama Tavr icindeki Tezene Vurusu
Asiklama, Dogu Anadolu bolgesinde ozellikle Erzincan, Sivas, Tunceli,

Arguvan gibi yorelerde Alevi-Bektasi kokenli asiklarin baglama ¢alma bigimi olarak
tanimlanmaktadir. Biitiin telleri kullanarak bogma denilen paralel basis sekli ve
takma tezene ile uygulanmaktadir. Agiklama tavr ile 6zellikle deyis ve semah

formunda eserler icra edilmektedir.
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Sekil: 3.7. Asiklama Tavr1 Tezene Vurusu

3.4.8. Teke Tavr Icindeki Tezene Vurusu

Teke tiirkiileri; teke zortlatmasi, teke zeybekleri, kabaardig, gurbet havalari,
dimidan olarak ¢esitlilik gostermektedir. Teke bolgesine ait tiirkiiler cogunlukla 9/16
usul seklinde goriilse de 7/8, 5/8, 2/4 o6rnekleri de mevcuttur. Teke tavri tezene
vurusunun en dnemli 6zelligi aksak usuller de bulunan iiclii nota kalibinda tezene

vurugunun alt-iist-alt seklinde uygulanmasidir.

N A )

Sekil: 3.8.Teke Tavr1 Tezene Vurusu
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Yukarida yoresel tavirlara ait nota kaliplar1 ilizerinde tezene vuruslar
gosterilmektedir. Belli basli yoresel tavirlarin baglamadaki icra sekli ve ayrintilari
ornek tiirkii notalar1 karsilagtirilarak incelenecektir. Bu tezde ele alinan yoresel

tavirlar ve tavirsal icrasina uygun notaya alinan 6rnek tiirkiiler sunlardir:

Tablo 3.1: Yoresel Tavirlar ve Ornek Tiirkiiler

Yéresel Tavrin Ornek Trki
Adi Adi

1 Zeybek Tavi Yagcilar Zeybegi
2 Konya Tavri Elmalarin Yongasi
3 Yozgat (Strmeli) Tavri Dersini Aimis da ediyor Ezber
4 Kayseri Tavri Posta Yollari
5 Karsilama (Rumeli) Tavri Trakya Kargilamasi
6 Ankara ( Fidayda) Tavri Fidayda-Hiudayda
7 Aslklama Tavri Seherde Bir Baga Girdim
8 Teke Tavri Yayla Yollarinda Yartyap Gelir
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4. ORNEK TURKU NOTALARININ KARSILASTIRILMASI

Yoresel tavirlarin icrasinda, halk calgilari i¢inde 6zellikle baglamanin ayr bir
onemi vardir. Anadolu’nun hemen hemen her yoresinde yayginlik gostermis ender
calgilardan biridir. Anadolu’nun cografi yapisi, iklim kosullari, iiretim sekilleri,
halkin yasam bi¢imi sanatsal yaraticiligini etkilemis ve bunun sonucu olarak da yore
yore farkli ve zengin bir miizik anlayisi olugsmustur. Baglamanin farkli ebatlarda,
farkli diizenlerde ve farkli calim teknikleriyle giiniimiize kadar taginmis olmasi bu
zenginligin en bliyiik gostergesidir.

Halkin farkli yasam kosullar1 ve sanat anlayisi her yoreye 6zgili bir melodi,
ritim ve s0z yapisinin olugmasini saglamistir. Bu yoresel miizik farlhiliklar
baglamada cesitli icra sekilleriyle uygulanmaktadir.

Bu icra ¢esitliliginin korunmasi i¢in geleneksel icra sekillerinin aslina uygun
icra edilmesi, muhafaza edilmesi ve gelecek nesillere otantik sekliyle aktarilabilmesi
gerekmektedir. Bu tez calismasiyla, belli baghi yoresel tavirlarin baglamadaki
icrasinda, bozuk diizen ve baglama diizeni arasindaki transpozisyon da olusan duyum
farliliklarinin 6rnek tiirkii notalarinin karsilastirilmasi ile gosterilerek, geleneksel icra

sekillerinin ne denli 6nemli oldugu vurgulanmaya ¢alisilacaktir.

4.1. Yagcilar Zeybegi

Zeybek tavri igindeki tezene vuruslari, biri temel olmak iizere bes tezene
vurusuyla gosterilmektedir. Tiirkiiniin melodisine, ritmine, temposuna ve icractya
gbre bu tezene vuruglart birlikte uygulanabilecegi gibi iki ya da {i¢ tezene bicimi de
uygulanabilmektedir. Zeybek tavrinin en giizel Orneklerinden biri olan Izmir
Yagcilar Zeybegi, geleneksel baglama icrasinda bozuk diizen ile icra edilmektedir.
“Sol” kararli notaya alman ezgi, TRT repertuarinda yerini almistir. TRT
repertuarinda yer alan birgok tiirkii, tavirh icras1 dikkate alinmadan notaya alinmistir.
Bu calismada, 6rnek tiirkiiler olmasi gerektigi gibi tavrina uygun notaya alinarak

incelenecektir.
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Ezginin bozuk diizen ve baglama diizeni icralari, ayr1 ayri tavrina uygun
notaya alinarak, icra esnasinda her diizende ana sesle birlikte tinlayan yan seslerde
gosterilecektir. Birinci boliimde her iki diizenin kendine 6zgili akort bigimleri iistiinde
durulmustu. Teller dortli, besli ve ikili araliklarla birbirine akortlanmaktadir.

Bozuk diizen akordunda, alt tel “La” sesine gore; orta tel bir tam besli pes
“Re” sesine, orta tel “Re” sesine gore; list tel bir tam dortli tiz “Sol” sesine
cekilmektedir. Baglama diizeni akordunda, alt tel “Re” sesine gore; orta tel bir tam
besli pes “Sol” sesine, orta tel “Sol” sesine gore; list tel bir tam ses tiz “La” sesine
cekilmektedir. Bozuk diizen ve baglama diizeninin farkli seslere c¢ekilerek
akortlanmasi, dogal olarak icrada hem duyum hem de c¢alim tekniginde farklilik
olusturmaktadir.

Asagida ezginin her iki diizende yazilan notasinda, belli o6lgiiler

karsilagtirilarak s6z konusu farkliliklar gdsterilecektir.

“Yagcilar zeybegi” Bozuk Diizen Icrasi (1.6¢ii)
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“Yagcilar zeybegi” Baglama Diizeni Icrasi (1. 6lgii)
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Bozuk diizen icrasina gore; ezginin birinci Olglisiiniin ilk motifinde, zeybek
tezenesinin ilk vurusu uygulanirken biitiin tellere vuruldugunda, ana ses olan “Fa#”
ile birlikte akort seklinden dolay1 orta tel bosta “Re” , {ist tel bosta “Sol” sesi -tam
dortlii (2,5 ton)- tinlamaktadir.
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Baglama diizeni icrasina gore; ezginin birinci Olciisiiniin ilk motifinde,
zeybek tezenesinin ilk vurusunda “Fa#” sesiyle birlikte orta tel bosta “Sol”, iist tel
bosta “La” sesleri -2’11 major (1 ton)- tinlamaktadir.
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Bozuk diizen icrasinda diger motiflere bakildiginda ezginin ana sesleri alt
telde calinirken ii¢ tele birden vuruldugunda “Re” ve “Sol” sesleri -tam dortlii Aralik
(2,5 ton)- diizenli olarak duyulmaktadir. Alt telden baglayarak karar sesi
giiclendirmek i¢in, tam begli ve tam dortlii akortlanan bozuk diizende biitiin tellere
vurularak yapilan icralarda sesler uyumlu olarak duyulmaktadir.

Baglama diizeni icrasinda ise, ilk alti motifte ezginin ana sesleri alt telde
calinmakta ve ¢ tele birlikte vuruldugunda “Sol” ve “La” sesleri — 2’li major
(1 ton)- tinlanmaktadir. Alt telden baglayarak karar sesi giiclendirmek i¢in, tam besli
ve bir tam ses araliklarla akortlanan baglama diizeninde, biitiin tellere vurarak icra
genellikle paralel baskilar (tam 5°li) ve armonik sesler dikkate alinarak
yapilmaktadir. Orta ve iist teller agiktayken biitlin tellere vuruldugunda birbiriyle
catisan sesler duyulmaktadir. Bu da, duyumu bozmaktadir. Yedinci motifte, zeybek
tezenesini uygulayabilmek icin ana ses orta telden alinmaktadir. Bu pozisyonda,
zeybek tezenesinin ilk vurusu biitiin tellere vurularak alindigindan orta ve ist tel
birlikte vurulmaktadir. Bu durumda yedinci motifin ilk tezene vurusunda “Do#”
sesiyle birlikte “La” sesi -3’lii major (2 ton)- tinlamaktadir. Ayn1 duyumu devam
ettirmek icin sekizinci motifte orta telden alinmistir ve ilk tezene vurusunda “Mib”
sesiyle birlikte “La” sesi -eksilmis besli (3 ton)- tinlamaktadir. Baglama diizeninde
dem ses olan “La” sesi bu pozisyonda diizenli olarak duyulmaktadir.
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Bu farkliliklar, ezginin bozuk diizen icrasiyla baglama diizeni arasinda bir
duyum degisikligine neden olmaktadir. Ezgi, bozuk diizende icra edilirken
cogunlukla alt telde seyrederken baglama diizeninde, baz1 sesler tavri

uygulayabilmek i¢in orta tele gegerek icra edilmektedir.
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Ayrica, baglamada alt tele; iki ince ¢elik ve bir bam teli, orta tele; iki kalin
celik tel baglanirken {ist tele; bir ince ¢elik tel ve bir kalin bam teli baglanmaktadir.
Teller icraciya gore degisik sayida ve bigimde baglanabilmektedir fakat giintimiizde
genellikle bu sekilde baglanmaktadir. Baglamada tellerin bu sekilde takilmasi, ezgi
alt telde icra edildiginde baska bir duyum, orta telde ¢alindifinda ise baska bir

duyum olusmasini saglamaktadir.

“Yagcilar Zeybegi” Bozuk Diizen Icrasi (5.61¢ii)
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“Yagcilar zeybegi” Baglama Diizeni Icrasi (5. dl¢ii)
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Bozuk diizen icrasina gore; besinci Ol¢iiniin birinci motifinde zeybek tezenesi
uygulanirken birinci vurusta “Sol” sesi orta tel ve ist telde birlikte basilarak
vurulmaktadir. Motifin ikinci vurusunda ana ses “Si” alt tel ve iist telde birlikte
basilarak vurulurken orta tel bosta pes “Re” sesi -6’11 major (4,5 ton)- tinlamaktadir.
Uciincii motifin ilk vurus da, alt telde tiz “Re” sesi orta tel bosta bir oktav pes “Re”
sesi ve st tel bosta “Sol” sesi -tam dortli (2,5 ton)- tinlamaktadir.

Baglama diizenine gore; birinci motifte zeybek tezenesi uygulanirken birinci
vurusta “Sol” sesi orta telde tek vurulurken “Si” sesi orta tel ve st telde birlikte
basilarak vurulmaktadir. Bu esnada alt tele tezene vurulmamaktadir. Ugiincii motifte
zeybek tezenesini uygulayabilmek icin “Re” sesi orta telden ¢alinmaktadir. “Re” sesi
iist telde “La” sesi ile birlikte vurulmaktadir. Ezginin seyrinde “Lab” sesi olmasina
ragmen baglama diizeninde, akort seklinden dolay biitiin tellere vuruldugunda ana
seslerle birlikte “La” bekar sesi tinlamaktadir.

Altinc1 ve yedinci motifler incelendiginde, bozuk diizen icrasinda Lab-Sol-

Fa# sesleri normal yerinden alinirken baglama diizeninde, ayni sesler bir oktav tizden
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calinmaktadir. Bu farkli araliklar bozuk diizen ve baglama diizeni icrasinda ezginin

duyumunda farklilik olusturmaktadir.
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4.2. Elmalarin Yongasi

TRT repertuarinda “Do” kararli yazilmis olan elmalarin yongast Konya
tavrinin en giizel 6rneklerinden biridir. Konya tezenesinin 6zelligi ¢irpma tezeneden
sonra lst tele takma yapilmasidir. Béylece icrada dinamik ve belirgin bir ritim akisi
olusmaktadir.

Asagida, bozuk diizen ve baglama diizeni icralarina gore yazilan elmalarin
yongas1 tlrkiisiinde belli Olgiiler karsilastirilarak, olusan duyum farkliliklar

gosterilecektir.

“Elmalarin yongas1” Bozuk Diizen Icrasi (1.61¢ii ve 2.6¢ii)
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“Elmalarin yongas1” Baglama Diizeni Icrasi (1.61¢ii ve 2. dl¢ii)
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Tiirkiiniin bozuk diizen icrasinda; Motifler incelendiginde, bozuk diizenin
akort sekli geregi ilk tezene vuruslarinda ii¢ tele ayn1 anda vuruldugunda, ana seslerle
birlikte orta tel bosta pes “Re” sesi list tel bosta “Sol” sesi -tam dortli (2,5 ton)-
tinlamaktadir. Konya tezenesinin icindeki cirpma tezene uygulanirken, zeybek
tezenesinden farkli olarak ¢irpmanin son vurusu (alttan) -dordiincii sese denk gelen
tezene- sert bir hareketle alt tel ve orta teli (pes Re) ayn1 anda birlikte almaktadir. Bu

tezeneyi takiben, son vurusla {ist tele takma tezene yapilmaktadir.
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Cirpmanin son tezenesiyle, alt telde ana sesle birlikte diizenli olarak orta tel bosta
pes “ Re” sesi duyulurken takma tezene c¢ogunlukla st tel “Sol” sesine
yapilmaktadir. Ornegin birinci motifte tiz “Sol” sesiyle ayn1 anda pes “Re” sesi
duyulmaktadir ve “Sol” sesine takma tezene uygulanmaktadir.

1 T(takma tezene)
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Bazi motiflerde ana ses, iist telde besinci parmakla basilarak takma tezeneyle
calinmaktadir. Ornek olarak birinci dl¢iiniin ddrdiincii motifinde, takma tezene, iist
telde besinci parmakla basilan “Do” sesine yapilmaktadir.

1 7T (takma tezene)
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Baglama diizeni icrasina gore; ilk tezene vurusu biitiin telleri taradiginda
akort biciminden dolay1 ana ses “Mi” ile birlikte orta tel bosta “Sol” sesi tinlarken iist
telde karar ses olan “Do” sesi basilarak tezene uygulanmaktadir. Boylece Konya
tezenesinin son takma vurusu iist telde “Do” sesine yapilmaktadir. Hem tiirkiiniin
“Do” kararli olmast hem de “Sol” ve “Do” seslerinin birbiriyle uyumlu tinlayan tam

dortlii aralik olmasi baglama diizeninde, tiirkiiniin icrasinda iist telde “Do” sesinin
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duyurulmasinmi gerektirmektedir.

Ayrica baglama diizeni icrasinda, paralel baskilar yapilmaktadir. Birinci
6l¢iintin {igiincii motifinde oldugu gibi orta teldeki “Do” sesi ile iist teldeki “Do” sesi
birlikte basilir bu esnada alt telde tiz “Sol” sesi de -tam besli (3,5 ton)- ayni anda
basilmaktadir. Ayni sekilde ikinci Ol¢iliniin ikinci motifinde ¢irpma tezenesinin son
vurusunda da paralel baski yapilarak ana ses “Si” sesiyle birlikte alt telde tiz “Fa#”

sesi -tam begli- duyurulmaktadir.
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Ana seslerin bu sekilde paralel baskilar yapilarak calinmasi bozuk diizen

icrasina gore, baglama diizeni icrasinda daha tiz bir duyum olusturmaktadir.
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Elmalarin Yongasi, baglama diizeninde Konya tavri uygulanmadan diiz
tezene vuruslar1 (list- alt) kullanilarak da icra edilmektedir. Bu durumda tiirkiiniin

geleneksel icrasindan uzaklasilmaktadir.

4.3. Dersini Almis da Ediyor Ezber

Yozgat yoresinde halay havalart disindaki tiirkiiler, baglama icrasinda
agirlikli olarak tril tezenesi ile uygulanmaktadir.

Tril uygulanacagi zaman ilk vurus biitiin telleri kapsayacak sekilde yukaridan
asagrya dogru yapilmaktadir. ikinci vurustan baslayarak alt telde alth-iistlii seri
tezene vuruslariyla tril tamamlanmaktadir. Bu esnada saptaki el ile bir parmak esas
istenen seste dururken, diger bir parmakla, trille ayn1 zamanlarda bir iist perdeye
carpma yapilmaktadir.

Stirmeli olarak bilinen “Dersini Almis da Ediyor Ezber tiirkiisi” Yozgat
tavrinin en gilizel 6rneklerinden biridir. Nida Tiifek¢i -bozuk diizen- ve Arif Sag’in
-baglama diizeni- icralarina gore notaya alinan tiirkiiniin belli 6lgiileri incelenerek

olusan duyum farkliliklar1 gosterilecektir.

“Dersini Almis da Ediyor Ezber” Bozuk Diizen Icrasi (1. ve 2. dlgiiler)
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“Dersini Almis da Ediyor Ezber” Baglama Diizeni Icrasi (1. ve 2. dlgiiler)
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Bozuk diizen icrasina gore; tiirkiiniin birinci Ol¢iisliniin ilk motifinde ilk
tezene vurusuyla ii¢ tele birlikte vurulurken ana ses “Re” ile birlikte orta tel bosta bir
oktav pes “Re”, {ist tel bosta “Sol” sesleri tinlamaktadir. Ikinci ve dérdiincii
vuruslarda ana ses “Do” sesi parmakla ¢ekme yapilarak icra edilmektedir. Ikinci

motifte ise, tavr1 ortaya ¢ikaran tril uygulanmaktadir. Ilk vurus da biitiin teller
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taranarak ana ses “Mi” ile birlikte orta tel bosta pes “Re”, iist tel bosta “Sol” sesleri
tinlamaktadir. “Re” sesi parmakla ¢ekilerek duyurulduktan sonra “Do” sesine
genellikle birinci parmakla sabit basilir ve “Re” sesi li¢lincii parmakla ¢arpma
yaparak duyurulur bu esnada tezene seri sekilde alth istlii vuruslar yaparak tril

tamamlanir. Yozgat tavri geregi trilin son tezene vurusu alttan bitmektedir.

AT 1

Baglama diizeni icrasma gore; tiirkiiniin birinci 6l¢iisiiniin ilk motifinde
baglama diizeninin ¢alim teknigine uygun olarak sesler tek tek tellere vurularak icra
edilmistir. 11k vurus da ana ses “Re” alt tel bostan, ikinci ses “Do” iist telden alinarak
tek tek duyurulmaktadir. Ikinci motifte ise, Yozgat tavrinin karakteristik vurusu olan
tril uygulanmaktadir. Bozuk diizenden farkli olarak tril orta telden icra edilmektedir.
Bu pozisyonda ilk vurus da ana ses “Mi” orta telden alinirken st telde karar ses
“La” -tam besli (3,5 ton)- ile birlikte tinlamaktadir. Ikinci ses “Re” parmakla
cekilerek duyurulduktan sonra “Do” sesine genellikle birinci parmakla sabit basilir
ve “Re” sesi liglincli parmakla tezeneyle senkron sekilde ¢arpma yapar. Bu esnada

tezeneyle seri sekilde alt-list vuruglar yapilarak tril tamamlanmaktadir.
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Ikinci 6l¢iiniin ilk motifi incelendiginde de bozuk diizen icrasinda, sesler

biitiin teller taranarak duyurulurken baglama diizeni icrasinda sesler tek tek vurularak

duyurulmaktadir.
N N tiitTl T
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“Dersini Almis da Ediyor Ezber” Bozuk Diizen Icrasi (6. ve 7. dlgiiler)
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“Dersini Almis da Ediyor Ezber” Baglama Diizeni Icrasi (6. ve 7. 6lgiiler)
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Tiirkiiniin altinc1 6lgiisii incelendiginde, bozuk diizen icrasinda birinci motif
tril tezene ile icra edilmektedir. ilk vurus da ana ses “Do” ile birlikte biitiin tellere
vurularak orta tel bosta pes “Re” ve {ist tel bosta “Sol” sesleri duyurulmaktadir.
Alttan baslayan tezene ile alt tel bosta “La” ve “Sib2” sesleriyle tril yapilmaktadir.
Diger motiflerde ise karar ses “La” ile birlikte pes “Mi” sesi -tam dortlii (2,5 ton)-
tinlamaktadir.

Baglama diizeninde ise, birinci motif akort bi¢imi geregi orta telden icra
edilmektedir. Bu pozisyonda ana ses “Do” st telde karar ses “La” ile birlikte -3’li
mindr (1,5 ton)- tinlamaktadir. Alttan baslayan tezene ile orta telde “La” sesine
birinci parmakla sabit basilirken “Sib2” sesine ikinci parmakla ¢arpma yapilir ve
carpmalara senkron alth {istlil seri vuruslarla tril tezenesi tamamlanmaktadir. Diger
motiflerde ise karar ses “La” ile birlikte tiz “Mi” sesi -tam besli ( ile birlikte 3,5 ton)-
tinlamaktadir.

Tiirkiinlin bozuk diizen ve baglama diizeni icralarinda, farkli pozisyonlarda
yapilan icralarda duyum farklilifi olusmaktadir. Baglama diizenin de duyum
tizlesirken bazi sesler tek tek vurularak icra edilmektedir. Yozgat tavrinin geleneksel

icrasinda ise ana seslerle birlikte yan sesler biitiin tellere vurularak duyurulmaktadir.

4.4. Posta Yollar

Kayseri tavri, trillerin genellikle -ikili aralik- kistirilarak, suslu (esli), alth
istlii tezene vuruslariyla biitiin teller taranarak uygulanan yoresel tavirlardan biridir.
Ahmet Gazi Ayhan’in derledigi Posta Yollan tiirkiisii, Bozuk diizen ve baglama

diizeni icralarina gore, tavrina uygun La kararli notaya alinmigtir.
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Asagida Posta Yollarinin belli 6l¢iileri incelenerek olusan duyum farkliliklari

gosterilecektir.

“Posta Yollar1” Bozuk Diizen Icrasi (1.5¢ii)
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“Posta Yollar” Baglama Diizen icras (1.61¢ii)
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Tiirkiinlin bozuk diizen icrasinda -ki geleneksel icrasinda Kayseri tavr1 bozuk
diizende icra edilmektedir- biitiin teller taranarak ¢alinmaktadir. Birinci 6lgiiniin
ikinci motifinde ana seslerle birlikte orta ve iist teller bosta tinlamaktadir. Ug tele
birlikte vuruldugunda “Fa#” sesiyle orta tel bosta pes “Re” iist tel bosta “Sol” sesi
-dortlii aralik- tinlamaktadir. Diger motiflerde de biitliin teller taranarak icra
edilmektedir.

Baglama diizeni icrasinda, tlrkiinlin tavrina uygun icra edilmesi dikkate
alindiginda yine biitiin teller taranarak ¢alinmaktadir. Fakat akort seklinden dolay1
ana seslerle birlikte tinlayan yan sesler farklilik gdstermektedir. ikinci motifte,
“Fa#” sesiyle orta tel bosta “Sol” sesi iist tel bosta “La” sesi tinlamaktadir. Ug tele
birlikte vuruldugunda orta ve iist tel bosta “Sol” ve “La” sesleri ikili major (1 ton)
tinlamaktadir. Bu c¢atisan sesler icrada bozuk bir duyum olusmasina neden
olmaktadir. Baglama diizeninde icra, akort seklinden dolay1 tellere tek tek vurularak
veya paralel baskilar yapilarak uygulanmaktadir. Bu sekilde icra edildiginde de
Kayseri tavri icra Ozelligini kaybetmektedir ve bdylece bir duyum farkliligi

olusmaktadir.

3 Baglama icrasinda tezene kullanmadan parmakla yapilan ¢arpma hareketinin simgesidir.
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“Posta Yollar1” Bozuk Diizen Icrasi (2.61¢ii)
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“Posta Yollar1” Baglama Diizen icras1 (2.61¢ii)
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Tril tezene vuruslarinin kistirma seklinde uygulanmasi, Kayseri tavrinin en
onemli Ozelligini olusturmaktadir. Tirkiiniin ikinci 6l¢iisiiniin birinci motifinde
64’liikk degerlerde yazilan nota, icrada tril -kistirma- tezeneyle uygulanmaktadir.
Bozuk diizen icrasinda, birinci motifte trilin ilk vurusu {ii¢ tele wvurularak
uygulanmaktadir. Ana ses olan tiz “Sol” sesi ile birlikte orta tel bosta pes “Re” sesi,
iist tel bosta “Sol” sesi —tam dortlii- tinlamaktadir. Motifte ikinci vurustan itibaren,
sol elin birinci parmagi “Mi” sesine, ikinci parmak “Fa” sesine ayni anda sabit
basarken tezene alt-list seri hareketlerle trili -kistirma- tamamlamaktadir. Kayseri
tavrinda trillerin yan1 sira bir diger tezene vurusu da ikinci Sl¢iiniin ikinci motifinde
karstmiza ¢ikmaktadir. Ustten vurulan ilk vurustan sonra, biitiin teller taranarak
tezene alt-list vuruslarla tamamlanmaktadir.

Baglama diizeni icrasinda, ayni sekilde kistirma tril uygulanmistir. Fakat ilk
vurusunda ana ses olan tiz “Sol” sesi ile orta tel bosta bir oktav pes “Sol” sesi, list tel
bosta “La” sesi tinlamaktadir. Yukaridaki agiklamalarimizda da hatirlanacag: gibi st
tel bosta “La” sesinin tinlamas1 duyum bozukluguna neden olmaktadir.

Baglama diizeninde, ikinci motifte ana ses olan “Do” paralel basilmistir. Bu
pozisyonda ana ses “Do” hem iist telde hem de orta telde ayn1 anda basilirken alt
telde tiz “Sol” sesi de -tam begsli (3,5 ton)- birlikte basilmaktadir. Ayn1 motifte ana
seslerden biri olan “Si” sesi de paralel basilmistir. “Si” sesi orta telden alinir ve
birlikte alt telde tiz “Fa#” sesi -tam besli- basilir, iist telde ise bosta “La” sesi

tinlamaktadir. Bozuk diizende ise, “Do” sesi orta tel bosta pes “Re” sesi ve iist tel
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bosta “Sol” sesi ile birlikte tinlatilmaktadir. “Si” sesi de yine orta tel bosta pes “Re”
sesi ve Ust tel bosta “Sol” sesiyle tinlatilmaktadir. Biitiin bu farklar, Kayseri tavrinin

geleneksel icrasiyla baglama diizeni icrast arasinda duyum farkliligima neden

olmaktadir.
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4.5. Trakya Karsilamasi

Rumeli bolgesi Karsilamalari, baglama calma geleneginde kendine 6zgii bir
tezene vurus bi¢imi ile giinimiize kadar ulasmis ender yoresel tavirlardan biridir.
Karsilama tavri, iist telden baslayarak yukaridan asagiya birbirini takip eden seri
tezene vuruslariyla alt tele iner ve bu vuruslar takiben {ist-alt iki tezene vurusuyla
tamamlanmaktadir.

Bozuk diizen ve baglama diizeni icralarina gore, tavrina uygun notaya alinana
Trakya Karsilamasinin belli ol¢iileri karsilastirilarak, icra esnasinda olusan duyum

farkliliklar1 agagida gosterilecektir.

“Trakya Karsilamas1” Bozuk Diizen Icras1 (1.61¢ii)
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“Trakya Karsilamas1” Baglama Diizeni Icrasi (1.61¢ii)
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Bozuk diizen icrasina gore; ezginin birinci Olgilislinlin birinci motifi, iist tel
bosta “Sol”, orta tel bosta pes “Re” ve alt tel bosta “La” sesleri yukaridan asagiya

styirtma tezene yapilarak arka arkaya seri sekilde ¢alinmaktadir. Bu vuruslar takiben
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ilk “La” sesi alt tel bosta iistten vurulurken, ikinci “La” sesi iist telden alinir ve
birlikte orta telde pes “Mi” sesiyle -tam besli (3,5 ton)- paralel basilarak alttan tezene

vurusuyla tamamlanmaktadir.

Baglama diizeni icrasina gore; birinci motifte {ist tel bosta “La”, orta tel bosta
“Sol” ve alt tel bosta tiz “Re” sesleri yukaridan asagiya siyirtma tezene yapilarak
arka arkaya seri sekilde ¢alinmaktadir. Bu vuruslarn takiben alt telde biten tezene
tekrar tistten vurusla alt tele dondiiglinden, ana ses olan “La” sesinin yerine tam besli
“Mi” sesi Ustten vurularak calinir, alttan gelen son tezene vurusuyla alt telde tiz

“Mi”, orta telde “La” ve iist tel bosta “La” sesleri paralel basilarak icra edilmektedir.
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Bozuk diizen icrasinda ikinci motifler incelendiginde, birinci motifin son
vurusu paralel olarak uygulandigindan sol elin pozisyonunu bozmadan ikinci motif
icra edilmektedir. Buna gore {ist telde “La”, orta telde pes “Mi” ve alt tel bosta “La”
sesleri tek tek calimirken son tezene vurusuyla La-Mi-La sesleri birlikte alttan

vurularak motif tamamlanmaktadir.

Baglama diizeni icrasinda da, aym sekilde birinci motifin son vurusu paralel
olarak uygulandigindan sol elin pozisyonunu bozmadan ikinci motif icra
edilmektedir. Buna gore st tel bosta “La”, orta telde “La” ve alt telde tiz “Mi”
sesleri -tam begli- tek tek tinlatilirken son tezene vurusuyla tiz Mi-La-La sesleri
birlikte alttan vurularak motif tamamlanmaktadir.
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Karsilama tezenesi uygulanirken ezginin bozuk diizen icrasinda alt telde “La”
sesi tinlarken baglama diizeninde tiz “Mi” sesi tinlamaktadir. Bu da akort farkindan

dolay1 baglama diizenindeki duyumu, bozuk diizene gore daha tizlestirmektedir.
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“Trakya Karsilamas1” Bozuk Diizen Icras1 (5. ve 6. dlgiiler)
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“Trakya Karsilamas1” Baglama Diizeni icras1 (5.ve 6.6l¢iiler)
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Ezginin birinci dl¢listinde oldugu gibi karsilama tezenesinin uygulama sekli
besinci ve altinci Olgiilerde de devam etmektedir. Bozuk diizen icrasinda, biitiin
motifler incelendiginde st tel bosta “Sol”, orta tel bosta pes “Re” -tam dortli
diizenli olarak tinlarken ana sesler alt telde alinarak icra edilmektedir. Ezginin karar
sesi La” sesiyle birlikte pes “Mi” sesi paralel basilarak tezene uygulanmaktadir.

Baglama diizeninde de icra, karsilama tavrina uygun ayni tezene vurusuyla
besinci ve altinci 6l¢iilerde devam etmektedir. Bozuk diizen icrasiyla arasindaki akort
fark1 nedeniyle paralel baskilar esnasinda “La” sesiyle birlikte tiz “Mi” sesi tinlarken
ana ses “Si” ile birlikte tiz “Fa#” -tam besli-, “Do” sesiyle birlikte tiz “Sol” sesi -tam
besli- tinlamaktadir. Bir kez daha vurgulamak gerekirse, baglama diizeni icrasin da

ana sesle birlikte paralel besli birlikteligi duyumu tizlestirmektedir.

4.6. Fidayda-Hiidayda

Ankara tavri ayn1 zamanda Fidayda adli tiirkiiyle anilmakta ve tavrin en giizel
orneklerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ankara tavri uygulanirken, ilk tezene
iistten vurulur, ikinci tezene alttan alinir ve list tele takma yapilir. Takma tezene
vurusu tiirkiiniin icras1 esnasinda diizenli olarak duyulmaktadir.

Bozuk diizen ve baglama diizeni icralarina gore notaya alinan Fidayda

tiirkiisiinlin 6rnek ol¢iileri karsilagtirilarak duyum farkliliklar1 gosterilecektir.
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“Fidayda” Bozuk Diizen Icras1 (9.61¢ii)
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“Fidayda” Baglama Diizeni Icrasi (9.5]¢ii)
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Bozuk diizen icrasina gore; Fidayda tiirkiisii TRT repertuarinda “Re” kararl
olarak notaya alinmustir. Icra esnasinda karar sesi giiclii kilmak i¢in bozuk diizende
iist tel “Re” sesine ayarlanmaktadir. Alt tel bosta “La”, orta tel bosta pes “Re” ve {list
tel bosta pes “Re” sesleri tinlamaktadir. Bdylece tiirkiiniin icrasinda iist tel bosta
diizenli olarak “Re” sesi -dem ses- duyulmaktadir. Tiirkiiniin ilk sekiz 6lgiisii intro
oldugundan dokuzuncu 6l¢iiden sonraki motifler incelenecektir.

Dokuzuncu 6l¢iiniin motifleri incelendiginde, ilk vuruslarda “Re” sesi diizenli
olarak duyurulmaktadir. Ilk motifte ikinci vurusta “Sol” sesi “Re” sesiyle -tam
dortli- birlikte alinarak “Fa” sesi tezene kullanilmadan parmakla ¢ekme yaparak
duyurulmakta ve ikinci motifin son iki vurusunda “Sol” sesi “Re” sesine takilarak
tavrin karakteristik tezenesi uygulanmaktadir. Ugiincii ve dordiincii motiflerde ise, ilk
vurus Gistten vurulurken diger vuruslar takma tezene ile uygulanmaktadir.

Baglama diizeni icrasinda, tiirkii, akort 6zelliginden dolay1 karar sesini giiglii
duyurmak i¢in “La” kararli -tam begli- olarak transpoze edilmistir. Buna gore, ilk
vuruslarda karar ses “La” diizenli olarak duyulmaktadir. ilk motifte ikinci vurusta
“Re” sesi “La” sesiyle -tam dortlii- birlikte alinarak “Do” sesi bozuk diizen icrasinda
oldugu gibi ¢ekme tezene yapilarak uygulanmakta ve ikinci motifin son iki
vurusunda “Re” sesi “La” sesine takilarak icra edilmektedir. Ugiincii ve dordiincii
motiflerde ise, ilk vurus dstten vurulurken diger vuruslar takma tezene ile

uygulanmaktadir.

* Baglama icrasinda tezene kullanmadan parmakla yapilan tel gekme hareketinin simgesidir.
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“Fidayda” Bozuk Diizen Icrasi (15. ve 16. dlgiiler)
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Bozuk diizen icrasinda, her iki Ol¢lide de diizenli olarak Ankara tezenesi
uygulanmaktadir. Karar ses “Re” ana sesin disinda gerek iist telde ilk vurusla iistten
gerekse takma tezene ile alnarak icra siliresince duyurulmaktadir. Bu icra sekli,
tiirkiiye dinamik ve ritmik bir hava katmaktadir.

Baglama diizeni icrasinda da, Ankara tezenesi diizenli olarak uygulanmakta
ve karar ses “La” ana sesle birlikte duyurulmaktadir. Tiirkii, baglama diizeninde tam
besli tiz “La” sesine tanspoze edilerek icra edildiginden bozuk diizen icrasina gore tiz
bir duyum olusmaktadir.

Her iki diizende, baglama sana eslik ettiginde diiz tezene vuruslar (iist-alt)
kullanilmaktadir. Ara sazlarda ise tekrar Ankara tavrina uygun tezene vuruslari

kullanilarak icra edilmektedir.

4.7. Seherde Bir Baga Girdim

“Seherde Bir Baga Girdim” Asiklama tavriyla icra edilen bir deyistir.
Ozellikle Dogu Anadolu bolgesinde Erzincan, Sivas, Tunceli, Arguvan gibi
yorelerde deyis ve semahlar Asiklama tavriyla icra edilmektedir. Asiklama tavri,
adina bogma denilen paralel basislardan- ii¢ tel grubuna birlikte vurmak- ve takma
tezenelerden olusan bir tavir ¢esididir.

“Seherde Bir Baga Girdim” deyisi geleneksel icrasinda Asik Daimi tarafindan
bozuk diizen ile icra edilmistir. Giiniimiizde ¢ogunlukla baglama diizeni ile icra
edilmektedir.

Tavrina uygun olarak notaya alinan deyisin, her iki diizendeki icrasinda

olusan duyum farkliliklari, 6rnek olgiiler karsilastirilarak gosterilecektir.
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“Seherde Bir Baga Girdim” Bozuk Diizen Icras1 (1.2.3.4. dlgiiler)
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“Seherde Bir Baga Girdim” Baglama Diizeni Icrasi (1.2.3.4. dlgiiler)
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Bozuk diizen icrasina gore; birinci dl¢iiniin ilk motifinde “Si” sesi iist telde
tek tele vurularak alinmakta ve “Do” sesi parmakla carpma yapilarak ¢calinmaktadir.
Motifin {iglincili sesi “Re”, “Sol” sesiyle -tam besli- birlikte paralel basilarak attan
tezene vurusuyla alinmakta ve iist telde “Do” sesine takma tezene yapilarak icrasi
tamamlanmaktadir. Ikinci motifte ise, ana ses “Do”, orta tel bosta “Sol” ve alt tel
bosta “Re” sesleriyle birlikte paralel basilarak biitiin tellere vurularak icra
edilmektedir.

Baglama diizeni icrasinda, birinci 6l¢iiniin ilk motifinde ana ses “Si”, alt
telde “Fa#” ve lst telde “Do” sesleriyle birlikte paralel basilarak biitiin tellere
vurulmaktadir. Ikinci ses “Do” alt telde tiz “Sol” sesiyle -tam besli- birlikte basilarak
tezene kullanilmadan parmakla ¢arpma yapilmaktadir. Motifin ii¢lincii sesi “Re”
alttan tezene vurusuyla alinmakta ve orta telde “Do” sesine takma tezene yapilarak
icrasi tamamlanmaktadir.

Bozuk diizen icrasinda diger motifler incelendiginde, ilk vuruslar tek tele
vurulmakta, ikinci vurusla alt tel ve orta tel birlikte alttan tezene ile alinarak tigiincii
vurusta iist tele takma yapilmaktadir. Ornegin, ikinci motifte “La” sesi orta telde pes
“Fa#” sesiyle -tam dortlii- birlikte alttan tezene ile alinarak iist telde “Si” sesine
takma yapilarak motif tamamlanmaktadir.

Baglama diizeninde ise, ilk vuruslar paralel basilarak uygulanmakta, ikinci
vurusla alt tel alinip iigiincii vurusla orta tele takma yapilmaktadir. Ornegin, ikinci
motifte “Do” sesi, orta tel ve iist telde birlikte basilarak ayni esnada alt telde tiz “Sol”

sesi de paralel alinarak biitiin tellere vurulmakta ve alt telde tiz “Fa#” sesi alttan

44



tezene ile alinirken orta telde “Si” sesine takma tezene yapilarak motif
tamamlanmaktadir.
Bozuk diizen icrasinda pes “Fa#”, pes “Sol” ve pes “Mi” sesleri kullanilirken

baglama diizeninde bu sesler bir oktav tiz olarak duyulmaktadir.

“Seherde Bir Baga Girdim” Bozuk Diizen Icras1 (9. ve 10. dlgiiler)
vt ?

>

)
™

?

n Tn T
’

L

of
Ll

“Seherde Bir Baga Girdim” Baglama Diizeni Icras1 (9. ve 10. dlgiiler)
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Bozuk diizen icrasinda, ilk vuruslarda ana sesler iist telden alinarak bosta
“Sol” sesi parmakla ¢ekilmekte, tigiincii vuruslar alt tel ve orta telle birlikte alttan
tezeneyle alinarak dordiinci vurusla st telde ana seslere takma tezene
uygulanmaktadir.

Baglama diizeninde ise, ilk vuruslar iist tel bosta “La” sesine vururken orta
telde “Sol” parmakla ¢ekilmekte, {i¢iincli vurusta ana sesler orta telden alinmakta ve
ist tel bosta “La” sesine takma tezene uygulanirken aynmi esnada orta telden bir
sonraki ana sesler parmakla ¢ekilerek duyurulmaktadir.

Sesleri akort geregi farkli pozisyonlardan alarak icra etmek, ayni zamanda
baglama diizeninde paralel basiglarla bazi sesleri bir oktav tizden ¢almak ve tellerin

farkli kalinliklarda baglanmasi icrada duyum farkliliklarina neden olmaktadir.

4.8. Yayla Yollarinda Yiiriiyiip Gelir
Aydin, Mugla, Denizli gibi yoreleri kapsayan Teke bolgesi kirik havalarinin

baglamadaki icrasinda kullanilan tezene seklinin en 6nemli 6zelligi aksak usullerin
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icinde bulunan {glii nota kalibinda tezene wvurusunun alt-iist-alt seklinde
uygulanmasidir.

Bozuk diizen ve baglama diizeni icralarina gore yazilan Yayla Yollarinda
Yirtiylip Gelir tiirkiistinin belli olgiileri incelenerek olusan duyum farkliliklar

gosterilecektir.

“Yayla Yollarinda Yiirilyiip Gelir” Bozuk Diizen Icrasi (1. ve 2. 6lgiiler)
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“Yayla Yollarinda Yiirilyiip Gelir” Baglama Diizeni Icrasi (1. ve 2. dlgiiler)
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Bozuk diizen icrasina gore; tiirkiiniin birinci 6l¢iisiiniin birinci motifinde ikili
zamanlar istten alttan tezene vuruslariyla uygulanirken iic zamanl aksak motifte
teke tavrinin ozelligi alt-iist-alt tezene vuruslart kullanilmaktadir. Biitiin tezeneler
uygulanirken ii¢ tele birden vurularak ana sesle birlikte yan sesler duyulmaktadir.
Ornegin, ana ses “Do” sesiyle birlikte orta tel bosta pes “Re”, iist telde “Sol” sesleri
tinlamaktadir. Diger motiflerde de ana seslerle birlikte ayni yan sesler tinlamaktadir.
Ikinci 6lgiideki motifler incelendiginde ana ses olan “La” alt tel bosta ve iist telde
orta tel bosta pes “Mi” sesiyle -tam dortlii- birlikte basilarak tinlamaktadir. son
motifte “Sol” sesi de list tel bosta ve orta telde birlikte basilirken ayni anda alt telde
tiz “Re” sesi paralel basilarak icra edilmektedir.

Baglama diizeninde ise, ikili zamanlar st alt tezene vuruslariyla
uygulanirken sesler tek tek basilarak icra edilmektedir. U¢ zamanli aksak motif ise,
alt-list-alt tezene vuruslariyla uygulanirken sesler paralel basilarak ana ses “Do” iist
tel ve orta telde birlikte basilir ayn1 anda alt telde tiz “Sol” sesi -tam besli- paralel
basilarak icra edilmektedir. kinci dlgiide, ana ses “La” iist tel bosta ve orta telde

birlikte basilirken ayn1 anda alt telde tiz “Mi” sesi -tam besli- birlikte tinlamaktadir.
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Son motifte alt telde tiz “Sol”, orta tel bosta pes “Sol” ve iist telde “Re” sesleri
-tam besli- birlikte basilarak icra edilmektedir.

#5

e

e |

“Yayla Yollarinda Yiirilyiip Gelir” Bozuk Diizen Icrasi (3. ve 4. élgiiler)
D
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“Yayla Yollarinda Yiiriiyiip Gelir” Baglama Diizeni Icras1 (3. ve 4. dlgiiler)
(R

Bozuk diizen icrasinda, ii¢iincii motifte ana seslerle birlikte orta tel bosta
“Re” ve iist tel bosta “Sol” sesleri tinlamaktadir. ikinci motifte “La” sesi ¢ift
basilarak birlikte paralel pes “Mi” sesi tinlamaktadir.

Baglama diizeninde ise, ana ses “Si” sesi alt telde “Fa#” sesiyle paralel
basilirken iist telde “Do” sesi birlikte basilarak icra edilmekte, ana ses “Do” paralel
basildiginda alt telde tiz “Sol” sesi birlikte tinlamaktadir. Tiirkii, baglama diizeninde
icra tekniginden dolay1 tek tek teller kullanilarak da icra edilmektedir. Orta tel (sol)
ve Ust tel (Ia) bostayken biitlin tellere vurularak icra edilmemektedir. Ciinkii 1 ton
catisan sesler duyumu bozacagindan baglama diizeninde ya paralel ya da teller tek
tek basilarak icra yapilmaktadir.

Diger ornek tiirkii karsilastirmalarinda da oldugu gibi baglama diizeni ile
bozuk diizeni icralarinda seslerin farkli pozisyonlardan alinmasi ve akortlarin farkl

olmas1 duyum farkliliklarina neden olmaktadir.
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SONUC

Gliniimiizde geleneksel baglama icrasinda, yoresel tavirlarin aslina uygun
sekilde icra edilmesi bazi sanatgilar tarafindan onemsenip kiiltiirel zenginligimiz
adina korunurken, bazi sanatcilar tarafindan yeni icra sekilleri denenmektedir. Bu
yeni denemeler, yoresel tavirlarin baglama icrasindaki 6zgiinliigiinii ve 6zelligini
erozyona ugratarak tektip bir icranin olugsmasina neden olmaktadir. Bunun nedenleri
icinde giliniimiliz kosullarinda baglama diizeninin yayginlik gostermesi ve baglama
diizeniyle her yoreye ait tiirkiilerin icra edilebilinecegini diisiinmek, selpe tekniginin
gelismesi ve biiyiik oranda benimsenmesi, icrada piyasanin nabzina uymak ya da
O0zenmek sayilabilir. Biitlin bu yaklasimlar geleneksel miizikte icra sekillerinin
unutulmasina neden olurken, icrada bir tektiplesmeyi de beraberinde getirmektedir.
Oysaki miizigimiz adina her bir ¢alig teknigi, kendi basina ¢ok 6zellikli ve zengin
birer icra cesitliligi saglamaktadir. Birini benimseyip digerini unutmak veya
unutturmak geleneksel miizigimiz ve kiiltiiriimiiz adina biiyiik bir kayiptir.

Bu tez calismasiyla, icra cesitliliginin korunmasi igin geleneksel icra
sekillerinin aslina uygun icra edilmesi, muhafaza edilmesi ve gelecek nesillere
otantik sekliyle aktarilabilmesi gerektigi vurgulanmaya galisilmistir. Bunun igin
kolaya kagmadan, yoresel tavirlarin uygulandigr diizende ve gerekli tezene vuruslari
yani c¢alis teknigi ile en dogru sekilde 6grenilmesi ve uygulanmasi gerekliligi
tizerinde 6zenle durulmustur. Zeybek, Konya, Yozgat, Kayseri, Ankara, Karsilama,
Asiklama, teke gibi belli bash yoresel tavirlarin baglamadaki icrasinda, Bozuk diizen
ve Baglama diizeni arasi transpozisyon da olusan duyum farliliklari, geleneksel icra
sekline gore notaya almman Ornek tiirkiilerin karsilagtirilmasi ile gosterilmeye
calisilmistir. Bu baglamda geleneksel icra sekillerinin muhafaza edilmesinin ne denli
onemli oldugunun alt1 ¢izilmeye calisilmisgtir.

Ornek tiirkiiler, iki ayr1 ana diizen olan bozuk diizen ve baglama diizenindeki
tavirsal icralar1 dikkate alinarak notaya alinip incelenmistir. Bu incelemelerden

varilan sonuglar sunlardir;
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Ele alinan belli baslt yoresel tavirlarin bozuk diizen icralarinda, ii¢ grup tele
birlikte vuruldugunda asagidan yukariya tam besli ve tam dortli araliklarla yapilan
akort seklinden dolay1 alt telden alinan ana seslerle birlikte, orta tel bosta ve iist tel
bosta tinlayan sesler birbiriyle uyumlu tinlamaktadir. Baglama diizeni icralarinda ise,
tic grup tele birlikte vuruldugunda asagidan yukariya tam besli ve ikili major
araliklarla yapilan akort seklinden dolay: alt telden alinan ana seslerle birlikte, orta
tel bosta ve iist tel bosta tinlayan sesler birbiriyle ¢catismaktadir ve boylece uyumsuz
bir duyum olugsmaktadir. Bu nedenden dolay1 baglama diizeninde icra, seslere tek tek
vurularak yapilmaktadir. Biitiin tellere vurularak icra yapildiginda da paralel basiglar
ve armonik sesler dikkate almarak icra gergeklestirilmektedir. iste tamda bu noktada,
bozuk diizende icra edilen tiirkiiniin yoresel tavri biitiin o6zellikleriyle baglama
diizeninde icra edilememektedir.

Bozuk diizenden baglama diizenine aktarilarak icra edilen yoresel tilirkiide
olusan uyumsuz duyumu gosterebilmek amaciyla, bozuk diizende icra edilen yoresel
tiirkii, baglama diizeninde tavrin gerektirdigi biitlin icra 6zelliklerine sadik kalinarak
icra edilip notaya alinmistir. Yapilan incelemeler gostermistir ki, bozuk diizende icra
edilen tiirkii, baglama diizeni ile ayn tavirsal ozelliklerle icra edildiginde duyum
farklilig1 olugmaktadir. Bu duyum fakliligini 6nlemek icin baglama diizeninde sesler
ya tek tek ya da paralel basislarla duyurulmaktadir. Tavrin tezene vuruslarini
uygulayabilmek icin gerekli hallerde farkli tellere gecerek de icra yapilmaktadir.
Biitiin bu icra farkliliklar1 her iki diizendeki ydresel tavir uygulamalarinda farklh
duyumlara hatta icra farkliliklarina neden olmaktadir.

Baglama diizenindeki paralel basiglarda, ana ses paralel beslisi ile birlikte
basilmaktadir. Ornegin “Do” sesi tiz “Sol” sesi ile birlikte, “Si” sesi tiz “Fa#”
sesiyle birlikte duyurulmaktadir. Oysa bozuk diizende “Do” sesi ve “Si” sesi orta tel
bosta pes “Re”, iist telde bosta “Sol” sesleriyle birlikte duyurulmaktadir. Bu sesler
bozuk diizende paralel basislarla duyurulmak istendiginde “Do” sesi tam dortlii pes
“Sol” sesiyle, “Si” sesi tam dortlii pes “Fa#” sesiyle birlikte tinlamaktadir. Bu
ifadelerden de anlasilacagi gibi baglama diizeninde duyum, bozuk diizene gére daha
tiz duyulmaktadir.

Baglamada, icra farkli tellere tasindiginda tel baglama bigiminden dolay1 da
bir duyum farklilig1 olusmaktadir. Ornek tiirkii karsilastirmalarinda gériildiigii gibi

bozuk diizende icra edilen bir yoresel tavir, baglama diizeninde icra edildiginde bazi
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sesler, tezene kalibin1 uygulayabilmek icin orta telden icra edilmektedir. Sesler orta
telden alindiginda iist telle birlikte duyurulur bu esnada ¢cogunlukla alt tele vurulmaz.
Oysa bozuk diizende icra esnasinda ii¢ tel guruba birlikte wvurularak icra
yapilmaktadir. Ayrica baglama diizeninde bozuk diizende mevcut olan pes “Re”, pes
“Mi”, pes “Fa gibi sesler bulunmadigindan icra esnasinda bu sesler bir oktav tizden
duyurulmaktadir. Bu da duyumda farklilik yaratmaktadir.

Glinlimiizde baglama icracilar1 gerek sahnelerde gerekse albiim
caligmalarinda, bazi yoresel tiirkiileri diizeninin ve tavrinin disinda icra
etmektedirler. Ornegin bozuk diizende icra edilen ydresel bir tiirkii baglama diizenine
aktarilarak icra edilmektedir. Bu tutum ilk bakista olumlu bir deneme gibi goriinse de
uzun vadede geleneksel icranin kaybolmasini ve unutulmasini beraberinde
getirecektir. Bizden evvelki ustalarin ve halkin 6zenle koruyarak bugiinlere
ulastirdig1 bu kiiltiirel degerler ayn1 6zenle muhafaza edilerek gelecek nesillere en
otantik haliyle tagmabilir. Bu siirecin daha saglikli olabilmesi i¢in Devlet radyo ve
televizyon kurumuna da Onemli gorevler diismektedir. TRT’nin Ulusal kiiltiir
degerlerimizin yagatilmasini ve yayginlagsmasini diinkii anlayisiyla bugiinde devam
ettirmesi, yeni neslin bu konuda bilgilendirilmesi ve olumlu yonde 6zendirilmesi,
kiiltiirel degerleri koruma yoniinde yayin yapmasi 6nem arz etmektedir.

Kiiltiirel miraslarimizdan olan baglamadaki geleneksel icra sekillerinin, en
dogru sekilde Ogrenilip, uygulanarak muhafaza edilmesi ve korunmasi
gerekmektedir. Egitim kurumlarinda kiiltiirel degerlere sahip ¢ikma formasyonu

verilerek bu konuda yeni nesillerin yetistirilmesi gerekmektedir.
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EK 1: Tavrina Gore Yazilan Ornek Tiirkiiler

EK.1.1. Yagcilar Zeybegi (Bozuk Diizen)

YAGCILAR ZEYBEGI
(Bozuk Diizen)
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EK.1.2. Yagcilar Zeybegi (Baglama Diizeni)

YAGCILAR ZEYBEGI

(Baglama Diizeni)




EK.1.3. Elmalarin Yongasi (Bozuk Diizen)
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ELMALARIN YONGASI
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EK.1.4. Elmalarin Yongasi (Baglama Diizeni)
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ELMALARIN YONGASI
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EK.1.5. Dersini Almis da Ediyor Ezber (Bozuk Diizen)
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DERSINI ALMISDA EDIYOREZBER
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EK.1.6. Dersini Almis da Ediyor Ezber (Baglama Diizeni)
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DERSINI ALMISDA EDIYOREZBER
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EK.1.7. Posta Yollar1 (Bozuk Diizen icrasi)
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POSTAYOLLARI
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EK.1.8. Posta Yollar1 (Baglama Diizeni icrasi)
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POSTAYOLLARI
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EK.1.9. Trakya Karsilamasi (Bozuk Diizen icrasi)
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EK.1.10. Trakya Karsilamasi (Baglama Diizeni)
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EK.1.11. Fidayda (Bozuk Diizen icras)
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FIDAYDA (HUDAY DA)
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EK.1.12. Fidayda (Baglama Diizeni icras)

FIDAYDA (HUDAYDA)
(Baglama Diizeni)
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FIDAYDA (HUDAYDA)
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EK.1.13. Seherde Bir Baga Girdim (Bozuk Diizen Icras)

SEHERDE BiR BAGA GIRDIM Ded eme Tarihi:
{Bozuk Diizen) -1965-
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SEHERDE BIR BAGA GIRDIM
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SEHERDE BIiR BAGA GIRDIM
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EK.1.15. Yayla Yollarinda Yiiriiyiip Gelir (Bozuk Diizen icras)
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I

i

ae__

ay

]

LR R

w3

zal

al

ge

ay

ma

ra

niip

81



YAYLAYOLLARINDAYURUYUP GELIR
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EK.1.16. Yayla Yollarinda Yiiriiyiip Gelir (Baglama Diizeni icrasi)
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YAYLAYOLLARINDAYURUYUP GELIR

<

. s s

¥

[ ] = —

ay

a

ma

ra

nip  ge

ri

gl

n ni

84



YAYLAYOLLARINDAYURUYUP GELIR
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EK.2.3. Dersini Almis da Ediyor Ezber

89



FORES DERLEME TARIMI

e DERSINi ALMISDA EDIYOR EZBER

HIADE N BLINDIG

fine TJTERRT (Yozgat Surmelisi)

SLAESI . %

TUFE

DERSI M AL LY
KA 3N CEE MEL LEM M3

DER &1 NI _ AL M3 DA E D
Wa 4N GEG MEL  LEN M3 iR Pin

90



EK.2.4. Posta Yollar

TRT MUZE DAIRESI YAYMLARI DERLEYEM
THM FREPERTUAR SIRA Ws: 1611 AHMET GAZI AYHAM
INCELEME TARIHI: 1.2 . 1478

. . DERLEHE TARIHI
NOE ] POSTA YOLLARI

iMDEN ALMDIG) M
AHMET CAZI AYHAN H.EEI&.&%_
Fi.in:;:' .

1:u % 2\
LB o

LLld,

1 ﬁ:ﬁ:ﬁ_““!;
Py POS TA L LA RL NI oo L& (1] Yo 1] Ma
M

WER DI CIN WAZ MA ¥I & TES TE VAN Tl

LY L] RU MA __ M MAN .. e
La A BA__K Tl MA_H MAM

91



EK.2.5. Trakya Karsilamasi

TRT MiZiK DAIRESI YAYINLARI
THM REPERTUAR SIRA Mo: 21
INCELEME TARLHi : 28_1_ 1977

YORES|

RIMDEM ALINDIGH TRAKYA KAR$|LAMAS|

sURES| :

DERLEYEN

DERLEME TARIHI

92




EK.2.6. Fidayda

TRT MUZIK DAIRES] WaviNLAR
THM. NO: 108 29.1.1972

_DERLEYEN _

MDA TUFEREE
YORESI DERL EME TARI
ANKARA 196
KIMDEN auinoidl _NOTAYA BLAN
SADIK ERGUN . BAYRAM ARACI MiBA TUFEKCI

FIDAYDA _(HUDAYDA)

" =

| S T T, T I " S .. - — - — " T W — —— -
1N R S ———— T A — - 1 .

| S— — . S — N o I S—— =1

93



EK.2.7. Seherde Bir Baga Girdim
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