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OZET

Klasik Donem denildinde, hemen hemen tim dunyanin aklina ilk gelen isi
unlu besteci Wolfgang Amadeus Mozart’tir. Mozartkrsacik hayatina bircok eser
sigdirmis olmasi dehasinin en énemli gostergelerinden birBkesteci, bestelegli
bircok opera eseriyle de sanatini ginimugemigtir. Opera sanatindaki gisinin
en onemli nedenlerinden biri, segtilibretto yazarlarinin yeterge ve Mozart'in
O0lumsiz mugiinin birleserek, evrensel bir s6z — muizik butUgli olusturmus
olmasidir.

Tez cabmasi kapsaminda Mozart'in hayati ve eserleri, tibrgazarlarinin
hayatlari, ygadgl donem hakkinda bilgiler ve muzik anlglyi Mozart'in kisaca
sanati hakkinda veriler toplanip yazgim Besteci cgtli tlrlerde operalar
bestelemy, bunlardan konu alinan iki operadan “Die EntfUlywaus Dem Serail”in
tlrd olan singspielsarkili oyun), bestelenen ilk Almanca opera olmasiGsmanli

Sarayi, Turk mehter mignden etkilenmesi ve bu yonde kullagdvurmali sazlar
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nedeniyle, “Le Nozze di Figaro’nun turt olan Op@&uffa (komik opera), soylu —
usak arasi sinif farkliliklarini konu alan komik kiter ve durumlardan ofan, en

onemli 6rneklerden biri olmasi bakimindan ele algtm
Bu calsma Mozart'in opera sanatina olan katkisinin vurgulasi ve daha
once ele alinmambir yon olan, zit kadin karakterlerin sinif fatidlarinin mizik ve

rol olarak operalara yansimalarinin irdelenmesiadan énem ta.

Anahtar kelimeler: Mozart, Opera, Klasik Dénem Opera Buffa, SingspBeha,
Tirk Miizigi
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THEIR VOICES AND ROLES iN THE OPERAS "LE NOZZE DI
FIGARO" and "DIE ENTFUHRUNG AUS DEM SERA iL” by MOZART

ABSTRACT

The first name coming to a mind of almostrgeae in the world about the
Classical Period is Wolfgang Amadeus Mozart. Mdggetoducing may works in
his short life is one the most important indicatofshis genius. The Composer
brought his art to our age through many operas osegh by him. One of the most
important reasons lying under his great successpara is the combination of the
words and music through the talented libretto wsitselected by him and his

immortal music.

Within the scope of this study, data was colleataedthe life and works of
Mozart, lives of the libretto writers along withetinformation on his period and
music understanding, meaning the art of Mozart. Chemposer composed operas in
various types, two samples were selected amongpesas: the first one is “Die
Entflhrung aus Dem Seralil”, it is the first opera German and reflects the
inspirations from Ottoman Palace and Turkish Milit8and which may be seen in

the use of percussion instruments in the work;taedther is “Le Nozze di Figaro”,

iX



it is an Opera Buffa (comic opera), consisting @ig characters and circumstances
dealing with the class differences between theeaht servant classes.

This paper is of importance since it emphasizestmributions of Mozart to
the Opera art, and his reflection of negative wortlearacters and class differences

to music and operas as a unique characteristicrofdrely emphasized before.

Keywords: Mozart, Opera, Classical Period Opera Buffa, SirdsGenius, Turkish
Music



1 GIRIS

Opera sanatinin ilk 6rpe olarak, 1597 yilindatalya’da Jacopo Peri’nin
besteledii “Dafne” adli eser kabul edilir. Bu donemderslagarak opera sanati hizh
bir gelisim gdstermg, tim sanat dallarini icinde barindiran yapisigémat kavramini
en yuksek noktaya uarmistir.

Yasadgl doneme damgasini vuran, dehasi gunimuize kadgmulaserleri
ginimuizde de her Ulkede sahnelenen ve gugicellkoruyan besteci Wolfgang
Amadeus Mozart, daima merak uyandiracak ve incedgerdevam edilecektir.

Bu tez cakmasi, dgerli bestecinin iki opera eseri “Die Entfihrung alesm
Serail — Saraydan Kiz Kacirma” ve “Le Nozze didfg— Figaro’nun Dglinu”
kadin karakter farkliliklari Gzerinden incelenmelkte

18. yuzyilda yetimis ve dehasi ¢ok kicuk ylardan itibaren ortaya c¢ikmi
olan Wolfgang Amadeus Mozart, @ain batin ilerici akimlarindan etkilengnive
caginl da aynisekilde etkilemg, eserlerinin 6limsuzfil dehasini giinimize kadar
tagimistir.

Kisa ygami icerisinde sayisiz eserler vegralan bestecinin incelenen bu iki
operasl, olgunluk dénemi eserlerinden olup, “Dietflitirung aus dem Serail —
Saraydan Kiz Kacgirma” operasi Tiurk etkilersitaasi, Osmanh Sarayr'ni konu
almasi ve ilk Almanca Opera eseri olma o6geliakimindan, “Le Nozze di Figaro —
Figaro'nun Digunu” operasi ise kraliyet doneminde tabu kabul esdil sinif
farkhliklarina kagi olusu konu almasiyla 6ne ¢ikmaktadir.

W. A. Mozart, her iki operasinda da soylu ve higné&adin karakterleri
kullanmg ve bunlari hem davranibicimleri bakimindan (rol), hem de mizikal
bakimdan farkh renklerdalemistir.

Calsmanin birinci béliminde bestecinin hayati ve Kéchamaralariyla
siralanmg eserleri, ikinci boélimde operalarin dénemsel vendgal bakimdan
incelenmesi, tguncl bolumde ise her iki operadakiadin karakterlerin muzikal ve
davrang bicimlerinin incelenmesi konusu yer almaktadir.

Calsma, literatir taranmasi, kaynaklarin incelenmesimiigzikal verilerin

incelenip derlenmesiyle ajturulmustur.



Resim 1:Wolfgang Amadeus Mozart Www.mozartject.org

2 WOLFGANG AMADEUS MOZART’IN HAYATI (1756-1791)

18.yy Klasik Bati muginin en buyik bestecisi Wolfgang Amadeus Mozart,
27 Ocak 1756’da Salzburg’da muzisyen Leopold veaANtaria Pertl’un glu olarak
dunyaya gelir. Leopold Mozart (1719-1787) 6rnek Biydinlanma muzikgisidir.
Salzburg’'da felsefe okumgu bakaloryasini almy daha sonra kendini miga
adamgtir. Unll bir besteci ve keman sanatcisidir. Siraistiran aydin bir kiili ge
sahiptir. 1757’de saray bestegifie atanmy ve 20. ylzylla kadar uenis olan,
“Temel Keman @retimi Uzerine Bir Deneme” adli keman metodunu ya#m

Mozart'in esitiminde babasinin roli buyuktlr. Mozart'tan doss youyuk
olan ablasi Maria Anna da piyano ¢almaktadir. Alblakiskanan Mozart ¢ ymda



klavsen calmaya, 4 ymda ise beste denemelerineslan 5 yainda miniietler
besteleyen Mozart, ilk senfonisini 9syada yazar. (Goertz, 1986: 30)

Hic okula gitmeden, bilgi her seyi babasindan gienir. Be yasinda bir
cocygun kemik yapisi ve kaslari fonksiyonel gddir. Mozart'in klavyeyi iyi
calabilmesi, fizyolojik olarak sira gh oldygunun bir gostergesidir.

Mozart ve Maria Anna’nin mizik yetegiai gelistiren baba Leopold,
cocuklarinin muzik dehalarini sergilemek Uzere Aa'oin c¢agitli merkezlerine
geziler duzenler, Saray konserleri verirler. Ne aambir saraya gitseler yeni
kiyafetler almak zorundadirlar. Sonudtagiltere’ye bir Fransiz ya da Alman gibi
giyinip gidemezler. Ug yil boyunca sekiz ulkedetry bes sehir dolgirlar. Baba
Leopold en blyuk hayalini gercektemeyi baarir. Kicik Mozart bu geziler
sirasinda karlastigl pek cok ksgiyi aklinda tutar. Kicuk bir defteri vardir, ne zam
aklina birsey gelse oraya yazar. Ezber yetgngk glclidir. Daha sonra bu tipleri
operalarindaki karakterlere daiirtir. (Goertz, 1986: 31)

Cocuk yata besteler yapmaya gtdayan Mozart gordgii ilgiden mutlu olsa
da, normal bir ¢cocukluk gecirmek ister. Uzun suyefculuklarda beste yapmaya
agirhk verir. Mozart 6 yaindayken, Viyana'da Avusturya Krali I.Francis veakge
Maria Theresa icin bir resital verir (1762). 3 wiliren Avrupa turnesi boyunca
Almanya, Fransa, Hollanda vimgiltere gibi Ulkelere gider. 1764'de Paris'te ilk
yayinlanan yapiti; “Kemanla desteklenen dért eh i@onat™tir. 1765'te dokuz
yasinda bu eseri ablaslyla yagtgezilerde calar.ifyasaslu, 2001)

1768'de ilk operasi olan “La Finta Semplice”yi kadst, ancak on iki yanda
bir coclgun operasini sahnelemek istemezler. Eser yine é©'d& Salzburg'da
sahnelenir. Ayni yiIl Mozart saray orkestrasinangirkeman olarak atanir. Bu onun
icin maddi olmaktan c¢cok onursal bir olaydir. Dahans bir aile dostu icgin
K.66.Missa’sini besteler. 1769-1771 yillar araaimdozart babasiyla birlikt&talya
turnesine cikar.ifyasaslu, 2001)

Mozart, 1771'de opera eseri “Ascanio in Alba’yi tedsr. Baba Leopold
gezilerinde sik sik karisi ve kizina mektup yaagzina kadar dolu programlarindan
bahseder. “Ascanio in Alba’nin Gala gecesinde rakipi geride birakarak herkesi
kendine hayran birakgtir. Mektubu okuyan Nannerl ve Maria Anna kasaadan

uzak Kkaldiklar icin 0zdntld icindedirler. Wolfgamg’® mutlulygunu uzaktan

! Minuet: Agir tempolu bir dans



yasiyorlardir. Mozart’lar 15 Aralik 1771'de Salzburg@bnerler, ancak en buyik
destekgileri olan Bgpiskopos Schrattenbach’in 6igluihaberiyle yikilirlar.

Bdylece cu on ay boyunca evlerine kapanipigkr. Wolfgang ve Nannerl
mizik calsmalarini birlikte strdurdrler. Wolfgang ilk dietrsdini olgturmus ve
“Birinci Piyano Kongertosu’nu kargg/le birlikte calmstir. Sonati, iki kardg sanki
iki sevgili gibi viucutlan birbirine temas ederele \elleri birbirine kagmis olarak
caliyorlardi. Schubert onlarin bu goruntisinderebay duydgunu dile getirmytir.
Wolfgang piyanoda iki elden ziyade dort elin dokgumun ona ilham verdini, iki
kisinin duygularinin d¢a vurumu oldgunu dile getirmgtir. (Glover, 2006:33)

Basgpiskoposun dlmesiyle yeni bir atama yapilir. Yerasdskopos Franz
Paula Colleredo, modern fikirli bir adamdir. Gordaglar bglamaz yenilikler yapar.
Kilise binalarinin airi stislii olmasina karoldugu gibi, aynisekilde kilise mizginin
de sade ve abartisiz olmasini ister.

1771'de karnaval icin besteledi opera “Mitridate Re di Ponto’nun
basarisindan sonra, 1772 Ekim’inde babasiyla Milanaggru yola cikarlar. Bu son
gezi sakin ve durgun gecgnises getirmengiir. Ayni yil “Lucio Silla” operasini
besteler. Kiz kardgne yazdgl bir baska mektupta kilise icin bir ilahi bestelgghi,
“Exsultate Jubilate” ilahisinin Theatine Kilisesila icra edeggni yazmstir. Mozart
her opera cadmasi sirasindasal duygusallair. Hayallerine hemen kaymak ister,
olmayinca daha da hirslanir. (Grun, 1961: 152)

Ayni donem Bgpiskopos Colloredo, Wolfgang’dan gelecek karnagal fLa
finta Giardiniera” adli yeni bir opera eseri besteésini isteyerek, Munih'e
gitmesine izin verir. Leopold seyahat etmeyi cokedgini gordigi Nannerl'i de
gotirmeye karar verrtir. 9 Aralik’ta Munih’e varirlar. Yaklaik iki buguk yil stiren
Munih gezilerinde Wolfgang annesine yagmdimektubunda Galayr ve Ustlin
basarisini dile getirmtir. Galayl, annesinin de yaninda olmasini istdyes@yle
anlatmgtir: (Grun, 1961: 154)

“Tanriyasukdr! Dun gece operami icra ettim. 13 Ocak’ta. Hayala
ilk kez kendimi bir bgarinin ardindan bu derece mutlu ve tatmin afmu
hissediyorum. Sana a@gm alkysi anlatamam annegim. Bunu sana
anlatmaya kelimeler yetmez. Butun tiyatro tiklikhimdi. Aristokratlarla ve
cok 6zel insanlarla dopdolu bir tiyatro giin. Her aryadan sonra mughbir
alkis tufani ve haykiglar duyuyordum. “Yaa Maestro!” Tam kasimda
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bana “Bravo!” diye basirdi. Opera bitip, bale gosterisi beyana dek
alkiglar bitmedi. Tam bhgkez sahneye c¢ikip onlari selamladim. Bravo sesleri
uzun sure kesilmedi anne. Defalarca tekrar calmastediler. Konser
bitiminde 6zel locasinda oturan Papanin yanina gddiim. Elini 6ptim. Bu
sabah erken saatte kardinal bana bir mesaj gonadreolgzanisti
basarimdan dolay! beni kutladi. Korkarim bu gi@i yakinda bir tarihte
Salzburg’a donemeyegie annecgim. Kralicenin buranin bana yaragini
stylemesine bakilirsa, burada daha bir coksdveya imza atacgima
inaniyorum. Seni 6zlemle 6pluyorum angieci Tanriya emanet ol'{Glover,
2006: 73)
1777'de annesiyle birlikte yeni bir geziye cikarl#&lmanya ve Fransa'ya
giderler. Mannheim ilk duraklaridir. Buradan hicriimak istemezler. Orada yeni
insanlarla tanir, cevreleri gerler bu mutluluklarini mektup yazarak dile getiritle
Wolfgang 6 Ekim’de Salzburg’a yazd bir mektupta annesinin bain cok
agrdigini, yazamaduni soylemgtir. Sebebi, Maria Anna’nin ¢ay partisine davet
edilip, cay yerine ikiise sarap icmesidir. Bunlarl babasina yazarken amacssanin
sikayet etmek daldir. Yasadg! saskinlikla ondan yardim istiyordur. Annesi alkole
Salzburg’da abmistir. Sarayda muzisyenler icin verilen davetlerdghad hediyeler,
kaliteli saraplar ve ikramlar dolayisiyla kari koca olcuy@ikaniglardir. Bu alskanhk
haline gelmgtir. Saygin bir mizisyeninsain herkesin icinde su gibiarap icmesi
hic hgs dezildir. Bu durum imparatorice Maria Theresa olmateie Bapiskopos
Colloredo’nun go6zinde itibar kaybetmelerine neddmugtur. Baba Leopold
karisinin orda uzun kalmasini istemez. Her mektbptau belirterek, git gide daha
sivri bir dille, kirici kelimeler kullanmaya klar. Bu gezinin ¢cok maliyetli oldtunu,
kizi Nannerl'in hastalangini ve gecim sikintisi cektiklerini, bir an 6nceziye
yarim birakip dénmeleri gerekini yazmstir. Maria Anna ginden gine
kotulesmekte, hastadi ilerlemektedir. Yataktan kalkamaz hale gelir vé7&'de
Paris’te hayatini kaybeder. Babasi ve kiz kgnde yazdgl mektupta “Annem
g6zumun éninde mum gibi eriyerek yok oldu” dgmi(Grun, 1961: 177-181)
Annesinin oOlimuyle daha da hirslanan vesgalarini hizlandiran Mozart,
klavye, keman sonatlari, arp ve fliit kongertolagiggitiemelerle tn kazanir. Ozel
dersler vermektedir. 17 Ocak 1779'da yaltaiki yil kalacgzl Salzburg’'a dongi
yapar. Eski parlak gunlerine kaymustur.



Mozart'in Cocukluk Yillar

Mozart'in ¢ocuk yalarda tek oyunga piyanosudur. Cocukfiunda yapfil
gezilerde, arkaddariyla oynadg oyunlarda, cevresindeki her olayr muzikle
bagdastiriyordur.

Morike, Mozart'in bu 06zeflini su soOzlerle ifade etnglir: “Bir ormanda
yurtrken ya da gizel bir manzaragtamda optik guzellikleri, sadece onlari akgesti
donisturebildigi zaman, algiliyordu.” (Kaygisiz, 2004: 110)

Kulgin 6nemi en az goz kadar onemli ve ¢ozulengelom sirdir. William
Stern “Erken Cocukluk Dénemi Psikolojisi” adli Kmada bu konuyutyle ifade
eder:

“Bebek ilk 6nce mekani detmek ister. Once @z, el, goz, koku alma
duyusu ve en son kulak devreye giregiAtat alma ve emme gudisuni anne ile
Ozdsslestirir. Agizdan sonra kavrayan el devreye girer. Sonra géiptanmaya
baslar, fakat kendi elini yabanci bir nesne olarakilaly Saatlerce incelemenin
amacl, parmaklarin ve tirnaklarin ona ait olup arm@al kesfetmektir. Buttin bunlar
halledildikten sonra koku alir. En son olarak mekaratirmak icin kulak devreye
girer.” (Jacob, 1985: 31)

Mozart'in di kulaginda anomafi oldusu saniimgtir. Mozart'in buyuk
kulaklari oldgu bilinir ve bu genellikle kiinin buyidk duygu kanallarinin olmasi ile
alakall bir durumdur. (Jacob, 1985:25)

Mozart'in di kulaga acilan kanali dik ve dardir. Genelde gorilmeyen,
oldukca geni bir dis kulaga sahiptir ve ayni zamanda kulak memesisgedimitir.

Anotom Koénigsberger 1898’¢le sonuca varmitir: “Doga Mozart'a ilging
bir oyun oynamy ve bir insanda olabilecek en gefiis i¢c kulaga rggmen, az gefimis
ve anatomik acgidan sakat denebilecek bir ldulak vermgtir’ Mozart'in ¢cocuk
yastaki  baarilarinin, kulginda dgustan bazi anomallerin olmasindan
kaynaklandgini soyleyebiliriz.” (Jacob, 1985: 25)

Kul@ gunimuize gore absolut (Ustin kulak, cok incenanjari duyan)
olarak adlandirilir. Cirkin seslere kartepkisi ise bayginlik gecgirecek olclide
hiddetleniyordur.

2 Anomali: (ing). Kulaktasekil bozuklugu.



Ozellikle de trompet sesine karduyduu tedirginlik ilgingtir. Tek baina
calindginda, bir silahla tehdit edilmekten farksizdir onigim. Bir aile dostu olan
trompetci Schlachtner, bu 6zgiliile ilgili bir anekdotu kaleme almgtir. Leopold
Mozart dért yaindaki Wolfgang'in bu korkusunu yenebilmesi icirrprhpetci
arkadar Schlachtner'den,g@unun odaya girdii anda, trompeti ona gou tflemesini
istemitir. Sonug: Wolfgang renk dgestirerek bayilir. (Jacob, 1985: 70)

Mozart'in babasina olan gkiinllgl, ona olan saygisi ve beslgdievgi inkar
edilemez boyuttadir. Babasi onun i¢in Tanr’'danraoen c¢ok sevdi varliktir.
Dolayisiyla ondan etkilenmesi kaginiimazdir. LedpMozart’in otoriter kgili ginin
arkasinda sevecen bir baba vardir; bu yanini gistr bile kiigik Mozart bunu
hissediyor ve babasina tapiyordiicinde her zaman onun gibi olma arzusunu
tastyordur. (Jacob, 1985: 25-31)

Eriskin Donemi

Mozart, annesinin 6liuminden sonra Salzburg’'a gogépar ve saray
orgculiguna balar. 1780 yilinda “ldomeneo” operasini besteleilké&ez Munih’te
oynanir. Ertesi yil Viyana'da Bpiskopos Colloredo’yu ziyaret eder. Ancak onunla
bir tarli anlgamaz, isyan cikartir ve fgaiskopos’'un muzik sleriyle ilgilenmek
istemez. Bu durumdaine son verilir. Sonrasinda Mozargrétmenlik ve bestecilik
yaparak gecinmeye fdar. (Say, 2000: 29)

Mozart'in, Salzburg Baiskoposunun tanigh olanaklara sirt cevirmesi,
saray-besteci #kisi acisindan muizik tarihinde ©6nemle durulan bioktadir.
(Say,2000: 30)

1781 bgarinda Mozart karnaval kutlamalari i¢in “ldomengo”sahnelemek
adina Munih'de gorevlendirilir ve Varesco’dan operaitalyan versiyonu igin akil
almistir. Opera konusu nedeniyle dramatik gelerle doludur. Bu nedenle
babasindan yardim istegnibabasi da elinden gelen degstéazlasiyla vermytir.
Sonucta ortaya ¢ikan eserden mutludur. Sonrasiodand Gottlieb Stephanie ile
baglanti kurmy, onun yarim kalan operasi olan “Zaide” ile ilgieigtir. Ancak
Stephanie, Wolfgang’la ilgili aklinda klea bir proje oldgunu soyleyerek geri
cevirir. Sozlerini kendi yazdi yeni bir operaylr Mozart'in bestelemesini istgimni
Wolfgang babasina yazgdimektupta durumgodyle dile getirmgtir:



“Iki gin once Stephanie bana bir opera guftesi verei bunu
bestelemem i¢in hemen harekete gecmemi istedi.sKionlrklerle ilgili ve
ad1 Saraydan Kiz Kagirma. Zoraki bigkahikayesi. Cok ilgin¢ geldi ve hemen
bestelemeye gitim. Ancak girg boliminde ve finalde bir koro olacak.
Buranin Turk muzi ezgileri tasimasi gerekiyor. Bu ylzdengdr projelerimi
zorunlu olarak askiya aldim. Masamingbalan kalkamiyorum. Ama kesin
olan bir sey varsa, o da bu operanin asla aceleye gelmensrskyzi. Bu
konuda senin de yardimina ihtiyacim var. Ama tumugana raggmen bu
besteden muthizevk aldgimi sdyleyebilirim. Sana s6z veriyorum, migéie
bir opera bestesi ortaya c¢ikaragan. Benimle gurur duyacaksin(Glover,
2006: 160)

“Saraydan Kiz Kacirma” 16 Temmuz 1782’@&egdenmi, U¢ hafta sonra
Mozart, Constanze Weber ile evletiti Babasi bu evlifiinden dolayr Mozart'i hi¢
affetmez. Mozart ve Constanze arasinda sureklingctestsmalar evliliklerinin ilk
donemlerinde bgar. Mozart her tarfmada alttan alip, tathya piayordur. Bu durum
isini de etkilemgtir. Mozart o siralarda wadiklarini sahneye de yansigm.
1783'de karisi Constanze Weber ile Salzburg’a gkletDo mindr Missa’nin
bolumlerini tamamlar. §nden ise bgrol soprano partisini seslendirmesini ister. Bu
eserinde karisinin ona Tanri’'nin bir litfu gidau ve Tanri’'ya sundiu stikrani dile
getirir.  (Altar, 2000: 125)

Mozart bir yandan calmalarini surdurdrken, bir yandan da babasiyla
mektuplamaya devam etmektedir. Babasi her mektubunda Kamisstanze ile ilgili
karalamalarda bulunuyor, ailelerine yakayan bir gelin oldgunu, ilerde $
yasantisinin ve butiin saygipinin kaybolacaini dile getirerek gluna kotl sozler
sarf ederek mektubunu tamamliyordur. Constanzebisemektuplardan habersiz
eglencelere gidiyor, insanlarla samimi oluyor ve edéndigiinde kocasina bu
eglencelere daha sik gidegei, ¢cok eslendigini ve yaadiklarini anlatiyordur.
Hemen ardindan babasina cevap yazan Mogarsiralar performansinin zirvede
oldugunu Gluck'un “Saraydan Kiz Kacirma”ya hayran @dou ve Constanze’nin
selam ve sevgilerini iletir liyasazlu, 2002)

Sonunda Wolfgang'in kararlgh Leopold’iin sava kaybetmesine neden
olmustur. Babasi evliiini onaylamsg ve zafer onun olmgiur. Boylece “Saraydan

Kiz Kacirma’nin son sahnesinde Selims&@d@8elmonte’ye “Hepiniz Serbestsiniz!



Constanze’ni al ve git!” dergtir. Wolfgang da Constanze’yi algmve babasindan
kurtulmustur. (Grun, 1961: 231)

1783'de ilk cocuklari dgmnus fazla ygamadan olmgitr. 1784 Mozartlar
icin muzikal ve sosyal aktiviteler bakimindan co&hd baarili bir yil olmustur.
Kendi menajerfiini yapiyor, salon tutuyor, orkestra icin elemarmpéadiyor, bilet
satiyor, provalari yonetiyor ve konserler veriyatd®abahlari tra olup giyinir,
aristokrat ve zengin giencilerine ders vermeye gider.gl@nleri ise bilardo
oynamaya gider, kumar oynar. Cok yonli ve oldukgeenaperest bir insandir. Bu
da bestelerinin mikemmedlne, saldirganfiina ve cekicilgine yansiyordur.
Izleyiciyi sasirtmak, elendirmek ve heyecanlandirmak icin cok iyi esey@rmetir.

Mozart ve Constanze iki yillik evlilikleriodyunca alti kez ev @sstirirler. Bu
donemde ikinci bebekleri Carl Thomas dinyaya gedir Carl yetmgli yaslarina
kadar yaayacaktir. Mozart babasina dede oldu haberini .véBasba Leopold
Viyana'ya varir varmaz Bayan Weber tarafindan ygmalinir. Bu davet sonrasi
Leopold’tn fikri dezismistir. (Publig, 2004: 234)

1786 Ekim ayinda bir cocuklari daha ofrancak birkag¢ hafta sonra 6lgtil.
Bu durum kagisinda tekrar yikilan Constanze ailesinin dégte hastalikli, zor
gunlerini atlatir ve Mozart'la birlikte dgsik milletlere mensup kilerle bir seyahat
projesine girirler. Ancak Ingiliz-Fransiz savanin etkisiyle bu seyahatten
vazgecerler. (Publig, 2004: 235)

Mozart dnceleri usta bir kemanci olarakimirken, 6nemli bir piyanist olarak
parlamaktadir. Piyano koncertolari ve yayll calgilgin yazdgl kuartetler dostu
Haydn’a adannstir.

1786’da ilk bluyuk ve karili operasi olan “Le Nozze di Figaro (Figaro'’nun
Duguni)” operasini bestelegir. Viyana’da Mozart'in pek cok dinani vardir.
Ozellikle saray bestecileri onun daausini kiskanip, arisiz olmasi icin ellerinden
geleni yapmglardir. (DOB, 1991)

Mozart, yazdil operalarda mizik kadar metnin deslsan olmasini ve iyi
amaclara hizmet etmesini amaclar. Ne yazik ki f@nan iyi libretto yazarlariyla
calisma sansi olmanstir. Bu nedenle bazi operalari dinya sahneleriradaf
sahnelenmez. En buyiglnsi Lorenzo Da Ponte ile yaptcalsmalardir. Mozart'in
bestecilgi, Da Ponte’nin de yazagh ile birlesmis ve Le Nozze di Figaro, Cosi Fan

Tutte ve Don Giovanni gibi seckin érnekler yaratgim.



Mozart yaz@ operalarda insanlara vergcemesaji 6nemsemektedir.
Yazdgl muzikle insanlarin sadecglenecegi degil, ders ¢ikartaga ve onlara dgru
yolu gosterec@ arzusu icindedir. Operalarindaité gi, 6zgurligii ve insan haklarini
savunmutur. Aristokratlarin baskilarina karcikmistir.

1787'de Prag Senfoni Orkestrasindandaivet mektubu alir. Prag’a pe
haftalik bir gezi yapan Wolfgang ve Constanze Igiiialerin ardindan mutludurlar.
Sokaktaki herkes Figaro’dan bahsediyordsuwbat ortalarinda Viyana'ya donerler.
Mali acidan buylk sikinti icindedirler. Bu sirada2art babasinin ¢cok hasta aidu
haberini alir. 28 Mayis 1787'de Leopold son nefesarirken ne Wolfgang, ne de
Nannerl babalarinin yanindagildirler. Wolfgang babasinin 6lum haberini &ohda
karisi hamiledir ve sorunlu bir hamilelik grgordur. Leopold’in 6lumuyle abla
karde mektuplamaya devam ederler, birbirine teselli edici cunrédtellanirlar.
Mozart, Haziran 1787'de Nannerl'e yagdibir mektupta Salzburg’a gelecek
parasinin olmagdini, karisinin g@r bir hamilelik gegirdgini ve onu yalniz
birakamayagani yazmstir. Leopold’iin vasiyetine gore aile serveti ikigélinecek,
Nannerl ve Mozart arasinda paylacaktir. Mozart ise mirasin bir kismini alip
gerisini Nannerl’e birakir. (Publig, 2004: 185-186)

Babasinin kendisine biragktien buyuk miras, onun mizik yetena
yonlendirmek, onu bu konudgiterek icindeki cevheri ¢ikartmaktir. Mozart Leogol
icin bir beste yapar ve adini “Mizikal Bjaka” koyar.

1787 Ekim’inde Wolfgang ve Constanze, DGiovanni’nin galasi igin
Prag’a giderler. Oldukca zor ve kak bir eserdir. Her bolumun orkestrasyonu ve
farkli enstrimanlarin devreye girmesi s6z konusu@@rEkimde operanin galasini
gerceklatirir. Butin gece sabaha kadar oturup eseri hitBmnda karisinin buyik
payl vardir. Notalari onun masasinin Ustiinden afkestra elemanlarina prova
etmeleri icin verir, 6nemli yerleri kocasinin taltn Uzerine garetler. Uykusuz
olmasina rgmen kendini unutur, kocasini ve orkestra elemamlagiirekli uyanik
tutmak icin kahve yapip getirir. (Biike, 2000:55)

Prag’li muzisyenler bu zor eseri kendiiden istendii gibi basariyla icra
ederler. Da Ponte konserden sonra bir hafta Prdgitla O sirada sarayin en unlu
piyano kompozitori Gluck 6lngtiir. Mozart onun yerine kompozitér olarak atanir
ancak oldukca diilk bir maa alir. Eskisi gibi saraydan eser sigade alamaz, bu
sebepten gecim sikintisi icindedir. 27 Aralik 1t&7kizlari dinyaya gelir. Mozart,

karisi Constanze'nin liks yami ve bitmek bilmeyen isteklerini kaamak igin,
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arkadalarindan bircok kez bor¢ almive bu borclarin giunu 6demeye O6mri
yetmemitir. (Buke, 2000: 57)

Geceleri yatarken “ne kadar genc¢ olsam daim daha ygyamayabilirim”
diye dundr. Hayati boyunca, ayartiimaya fakoyamadgl ve kadinlara kar
blyuk zaafi oldgu icin ¢ok sayida kadinla birlikte olrstur. (Nadi, 2007: 28)

Son Yillari

1787'de “Saraydan Kiz Kagirma” ve Figaro’yu yoneknizere Prag’a gider.
Prag halki ona blyik destekte bulunur. Prag halkyari ayridir. Bu dénemde “Don
Giovanni” operasinin 7 Mayis 1788'de Viyana’'da gjéisterimi gercekkgmis ve yil
sonuna kadar on bekez gosterilmitir. 1l.Joseph, Da Ponte’ye oldukca gsix
davranmaktadir. Miziginiz benim Viyana halkimidisine gore dgil” demistir. Bu
sbze ¢ok sinirlenen Mozarb“halde onlara ginemeleri igin biraz zaman taniyin
cevabini vermiir. Don Giovanni'den sonra Mozart'in ileriye déntikimser tavri ve
kisili gi gitmistir. icine kapannyl ve @renci sayisi ¢cok azalgtir. Maddi sikintilari
daha da cgaldigindan, kendini ickiye vermgiir. Bu arada alti aylik kizlari da
Olmustdr. (Glover, 2006: 307)

Mozart, 1789'da Dresden’e bir gezi yapar. St.Thorkéisesinde, Bach’in
orgunu calar. Prusya kralinin huzuruna cikar veteb@®i oldusu alti kuartetin
dcunu verir. Haziran’da evine kaymaustur. Bu airi tutkusu ve 6zlemi sonunda ise,
Constanze yeniden hamile kaktm. Ama bu haber bu kez mutlu etmetimi
Mozart'i. Dggum masraflarini karlamasi mumkin dgdir. Bu sirada Constanze
cok hastalanng) ayaklarinda bulytk o6lcide enfeksiyon stz konusuiiaralar
kemiklerine kadar slemistir ve kotirim olma riski vardir. Gunimuizden
bakildiginda, surekli dgup ©6len cocuklarina ve bacaklarinda acgilan yaralara
bakildginda Constanze’nigeker hastasi olgw anlgiimaktadir. O zamanlarda bu
hastalgin tedavisi yoktur. (Glover, 2006: 308)

Bu olaylardan aylar sonra karisi yileCok paraya ihtiyaclari vardir. Mozart
arkadalarindan sirekli bor¢ alarak hayatini surdirmekte@rta sinif gelirine
sahiptir. Bu arada siki bir ¢cginayla, Lorenzo Da Ponte’'nin degitgde tcuncu bir
opera besteler “Cosi fan tutte (Butin Kadinlar Ayr)i'. Bu ¢alsma yiziunden uzak

kalmislar, Mozart karisini yalniz birakgtir. Constanze kiskanclik ve egelikrizleri
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yasiyor ve kocasindan algh mektuplari okuyordur. Bu arada kizlari Maria 16
Kasim’da dgmus, ancak yalnizca bir saatggans ve olmigtar.

Mozart bu donemde Masonlara katilidestek icin git gide onlara ganir.
1791'de Mason dostu Schikaneder’in yardimiyla “Qauberfléte” (Sihirli Flut)
operasinl yazmaya far. Opera Viyana’da sahnelenir. 1791 yazinda éaigcapli
is daha alir. Yenilmparator Il. Leopold, Bohemya Kral olarak ta¢ goyidur.
Prag’daki torenler icin Bavyera Kralh Wolfgang’dan bir opera bestelemesini ister.
Gorev ilk 6nce Salieri’'ye verilir ancak Saliegi ioldugu mazeretiyle teklifi geri
cevirir. Da Ponte bu kez Mozart'a sirt cevistim Bu sebepten iyiliksever ve
bagislayicl yeniimparator'a ithaf etmek icin Matastasio’nun “La Clemaa di Tito”
adli eserini ele alarak zihninde yeni bir operastoliur ve Asustos sonunda Prag’a
gider. (lyasazlu, 2001: 64)

Requiem (Olim Duasi), Mozart'in 6lim @ginde son dakikalara dek
yazdgl, tamamlayamadan biragty ginimize dek e#li tiyatro ve sinema
filmlerinde konu olarak ele alingtir (Resim 2). Gergekte patronunun adini gizli
tutan bir haberci, Mozart’1 gidip gelip izler ve den bir Requiem (6lUm ayini)
bestelemesini ister ve bestelenme surecinde onddeime yapar. Bu gizli patronun
“Kont Walsegg-Stuppach” olga sanilmaktadir ki Stuppach, Mozart'in élimiinden
bir stire sonra karisini kaybeder ve Requiem’i kéxeditesiymi gibi yonetir. Mozart
bu eseri yazarken karisina bir itirafta bulugnwe Requiem’i aslinda kendisi igin
yazdgina inandgini soylemgtir. Constanze bu itiraf Uzerine cogasirmis ve
kocasinin durumunu kontrol etmek icin doktogicanistir. Gergekten de Mozart 20
Kasim’'da yatga diser. Cok hastadir ama yaratici zekasisgardur. “Dies Irae” ve
“Recordare”yi hasta yaganda yazar. Sancilar icinde kivranirken elleri kale
tutmuyordur. @rencisi Stissmayr ona notalari yazmasi icin yardaigoedur. Sik
sik bilinci gidip geliyor, atgni dusirmek icin sguk kompreslerle kendisini
canlandiriyorlardir. Requiem’in “Lacrimosa” bdolunden nefes almagh anlalir,
besteci son mezuriunde kaktm. (Grabsky, 2006)

Mozart'in romatizma ageden ve bodbrek yetmeginden 6ldigune inanilir.
Rivayetlerde oldgu gibi, ne zehirlenerek oldurulir, ne de d@dide yoksuldur.
Cesedi keten bir cuvala konur ve adet glduizere halk mezagina gomdulur.
Constanze, Mozart'in mirasini 6zenle buyutir. 1889Danimarkali bir diplomatla
evlenir. 1842'de o6lur. Mozart'in kiz kargleNannerl de 1784 de evlenir ve 1829'da
olur. Mozart'in @ullarindan Franz Xaver piyanist ve besteci olar8s%a kadar,
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Carl Thomas ise burokrat olarak 1844 yilina kadaaryve ikisi de cocuksuz olurler.
In search of Mozar{ Grabsky, 2006)

Viyana kutiphanesinde Mozart'in “Requiem” talarinin Stuppach imzal
oldugu bilinmektedir. {lyasgslu, 2001: 67)

3 MOZART'IN VE YASADIGI DONEMIN MUZIK ANLAYISI

3.1 KLASiK DONEM MUZIK ANLAYISI

18.yy’Iin ikinci yarisindan, J.S.Bach’in o6lim taridi750’den bglayarak
Ludvig van Beethoven’in 6lim tarihi 1827'ye kadagcgn donem, “Klasik G&
olarak adlandirilir. Operada, Gluck, Haydn, Mozertgenc Beethoven’in bu dénem
muzigine kattgl etkiler acikca goruldr.

Donemin gekiminde aristokrasinin roli buydktir. 1 savalar ve
reformlarin getirdii ekonomik kgullar nedeniyle mizik, saray ve yuksek soylu
kesimin etkinlikleri haline gelngtir. Satolarda tutulmg 6zel besteciler,sato
orkestrasini yonetmekte ve muzigitemini Gstlenmektedir. Hegato kendine gore
duzenledii etkinliklerle sanini ve prestijlilgini kanitlamaktadir.(Selanik, 1996: 128)

Klasik donemde uzun cumleli, susli ve kontrpuangabia‘Barok C&”
uslubu yerine, daha parlak, sade, net ve aki@dnata yerini birakir. Yedili akorlara
az rastlanan bu dénemde armoni oldukca saahgder. Klasik donemde orkestra tek
bir calgl gibi kullanilabilirken, virtiiozitenin gemesine de yol acrgtir. Orkestral
kresendo ve dekreendo yayginlgmis, anlatim yumsgak ve esnek bir 6zellik algtir.
(Selanik, 1996: 130)

Gelisme gOsteren en Onemli c¢algl mgizi bicimi sonat'tir. Opera
uvertiirlerinir? operadan ayrilmasi, gefstilmesi, birinci béliimiin sonat nitglitasir
olmasi ve tek bana bir konser parcasi olmasi, senfonininsofaunu hizlandirngtir.

Senfoninin dgusunda italyan “Opera Buffa (Komik Opera)” uvertirleriniroli

% Uvertiir : Miizikli sahne yapitlarinin, siit ve semiferin baindaki acils, giris miizigi.
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biyik olmutur. Uc bolimden okan calgili uvertiirler, dort bélime ¢ikarignpsonat
biciminin yapisal 6zellikleriyle birlgerek buginki senfoni ortaya cikgtm. Senfoni
kadar 6nem kazanan bir gér bicim de dort calgl icin yazilan, yayl calgilar
kuartetidir. Orkestra ailesi kurulmusenfonik yapilar ve piyano, sesini duyurmaya
baglamistir. Bir diger 6nemli ¢algl bicimi sonat, solo kongertolarda @Byano one
ctkmistir. (Pamir, 2000: 18)

Opera ise Gluck’'un yapitlariyla 6nerbir boyut kazanng, geni halk
kitlelerine sesini duyurmgiur. Bu donemde tim besteciler mizik parcasininl nas
salam olmasi gerekdini, tonlar arasindaki denge ve eserin bolimleramasindaki
dengeyi incelemglerdir. (Erol, 2001: 118)

Armoni, melodi ve ritm 6n plandadir. Motiflérciimle icinde olgturduklari
ikili ya da daha fazla 6lcult gruplarla “simetriakramini ortaya cikarirlar. Kadans
(Durgu)’lardaki ton dgisimi, muzige gerilim ve renk katmgtir. Barok déneminde
uygulanan “siirekli b&8arin yerini, ayrintili glikler almistir. 18.yy’da Giiney
Almanya’da Mannheim Okulu kurulmubir¢ok Gnli besteci ve yorumcuyu bir araya
getirip, doneme damgasini vurgtwr. (Erol, 2001: 116)

Gereksancllar, gerekse calgicilar, ¢ok sik yeni eserlkdsilasirlar ve bu
nedenle bugunki sanatcgilara gorseifde etme alkkanliklari ve yetenekleri daha
fazladir. Ayni stildeki eserleri hemen her gecedgdhri icin, yeni eserleri de
zorlanmadan calabilgierdir. (Buke, 2000: 60)

Ilk kez soylular, saray sinda geni konser salonlarinda halk konserleri
vermisti. Nota yazisi herkesin anlayagcakolaylikta ilerlemgtir. Asiri sisleme
yapllmaz, d@gal aks icinde dinleyicinin duygularina @oudan hitap eder.
(Erol,2001: 120-121-122)

* Motif: Bir yapitin kurulunun ana gelerinden biri olarak kullanilan ve bir miizik fikin kayna
olan parca.

® Siirekli Bas(Basso Ostinato): Armoni ve niiaisiireklilik gdsterdii, uzun ciimlelerin kurulmasina
araci olan bir mizik bigimi.

14



3.1.1 Klasik Dénemi hazirlayan akimlar

Rokoko

Saray sanatinin ¢okmeye skaamasiyla onun yerini alan zengin sinifin
bezenisini yansitmaktadir. Paris'te gbzde olan bimakr. Bu stildeki bir yapitin
hafif, zarif, yapay, glenceli, zeki, kolay ankalir, cilali, susli nitelikleri vardir.
Barok donemin karnggk kontrpuan yapisina,sau sislemelerine Bhaldiran ilk
harekettir. Ciddi Opera (Opera Seria)nin sahnelesrasindaki guling
intermezzolardan filizlenen Opera Buffa (Komik Oggerstili de bu donemin
artnudar.

Rokoko, klavsen ve oda migmde gecerli olmgtur. Mozart’in ilk geclik
senfonileri de Rokoko stilindedir. (Pamir, 2000) 16

Firtina ve gerilim

1750’lerde Almanya’da ortaya cikan bir akimdir. Nkig Almanlarin duyarli
bicimi ile Fransizlarin yapay suslemelerigenmis rokokosuna hgaldiridir. Bu
akim orta sinifin sanatidir. Suslu gdeyalin, hatta kabadir. Besteciler, Barok
duyarlihlgini  korumy, kawithk ilkesini her @eye abartarak uyarlaghardir.
F.J.Haydn, Carl Philipp Emanuel Bach gibi bestecilgapitlari bu dénemin tipik
ornekleri arasindadir. (Mimagtu, 1993: 65)

Mannheim Okulu

1720’de kurulan “Mannheim Okulu” ¢algilarin ggirilmesi ve ¢algi muzi
Uzerinde durmgtur. Insbruck’lu nefesli calgicilar ve Duesseldluf'yayl usta
calgicilarin katilmiyla Mannheim giclengtit. Bu olusuma, dger Ulkelerden de
besteciler katilmgtir. Bunlardan bazilari, Xavier Richter, Ignace #muer, Johann
Schobert, Karl Ditters von Dittersdorf ve Johanarfitzle iki gzlu, Karl ve Johann
Anton gibi bestecilerdir.

Ses gurlgindeki ustafilyla tnlenen orkestrada buydk forteler (kuvvetli

vurgu), birdenbire kicuk piano (hafif, kisik) sesledonigebilir. Kugik bir ari
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viziltisindan gok guriltisiine kadar ses buyutmengieri vardir. Bu orkestra,
tarinte ilk kez yayh ve Uflemeli calgilari bir at@ getirir. Mozart bu orkestrayi
dinlediginde ilk kez kagilastigi klarnet sesine hayran olgtur. Mannheim’li

bestecilerin senfonik vyapitlari, Haydn - Mozart lisith hazirhk evresidir.

(Mimaroglu, 1993: 66-67)

Aydinlanma

18.yy'in en 6nemli ve en karm& akimidir. Fransada ortaya cikan etkileri
Almanya’da duyulmg ve yaanms, baka Avrupa ulkelerini de etkilergiolan bir
distnce devinimidir.

Ansiklopedi, ileri dginceleri savunan bir odum olup, siyasi bgamda
agirhk kazanmgtir. Cevresinde toplangiaydin kiilerden balicalart d’Alembert,
Diderot, Helvetius ve Condillac'tir. Ansiklopedieiin amaci kurulu dizenle
hesaplamak yani siyaset yapmaktir. (Timucin, 2010: 21)

17.yy'da Descartes, Spinoza ve Liebniz gibi buylizgédci filozoflar
Ronesans’in adini ar@miz aydinlarinin agh yoldan gelmglerdir. Eski c@a
dayanan kaynaklari acisindan ilk akla gelesilddi Platon ve Aristoteles'tiriki
distince dunyasi, felsefede ulkiculik ve gercekcilimsardaki ayrimi belirgin
kilmis, iki ayri baks acisi olarak felsefeye zenginlik kattm. (Timucin, 2010:22)

Aydinlanmacilar Tanri'yl varsaymakla birlikte dinkarsi c¢ikmlardir.
Onlarin bu anlaygl “Tanricilik” olarak adlandirngtir. Aydinlanmacilar genelde
filozof olarak gorinmez, daha c¢ok gdintr olarak goraldrler. Aydinlanma
distncesinin 6nemli isimleri Montesquieu, VoltaireJ@an Jacques Roussea’dur.

Aydinlanma, mutlak ydnetimin kati uygulamalarinarsk bir bakaldiridir.
Yeni yaam kaullar ve ticaretin gefimesi, sanayinin temellerinin atilmaya
baslamasini, mutlak yetkili krallarin vaghni zorunlu kilmgtir. Sanayi devrimiyle
yasam kaullari, aydinlanmaci diiincenin 6ngordgii amaclara ukamayi olasi
kilmamstir. (Timugin, 2010: 23)

Muzikteki temel amag ise, dinleyicinin duygulathemen seslenebilmek ve
onu umutlandirmaktirinsan yaami sanatla dolu olmalidir. Bu dénem ngizi
anlamak icin, toplumsal yama da g6z atmak gerekmektedik kez soylularin
saraylarindan kiaa, gens konser salonlarinda halk konserleri yapgtmi Muzik

yalinlasmis, nota yazisi herkesin anlay@ca kolaylikta nitelikler taimaya
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baglamistir. Mizigin gorevi, dgay! oldiu gibi ve zarif bir anlatimla yansitmak,
gerceggin guzel seslerini duyurmaktir. Aydinlanma felsgfdslasik donemin en
blyluk bestecileri olan Haydn ve Mozartt bu donemmuizik anlayina
hazirlamgtir. (Selanik, 1996: 135)

Mozart U¢ yandayken 1759'da “Ansiklopedici’ler tepkilerle Igar
karstyaydilar. Tehditler, yasaklamalar, para cezalarikintilh bir dénem geciren
baslica Ansiklopedi yazarlari, aydinlanmanin dallza kisileri olmuglardir. Onlara
gore duygu verilerinden gelmeyen herhangi bir b#gz konusu olamazZnsanin

mutlu olmak i¢in dgayi izlemesi yeterlidir. (Timugin, 2010:25)
Mozart'in Dehasi

Mozart'in muzik sanatiyla ilgili cojey sOylendi ve sdylenmektedir.

“Harika c¢ocuk... Hizli yazardi... Duygusal sgdi... Acilarini
yansitmadi... “Program muzikgisi” olmadi... Muziksidda hicbir konuyla
ilgilenmedi... Iyi bir isleyiciydi... Bicimciydi... Anlatimciydi... Deney
adamiydi... Saray soytarisiydi... Gtlici olmadi... Verimli bir besteciydi...
Akildan cok duyguya yoneldi... Baglama ustasiydi../stenileni yazdi...
Yasadigini yazdi... Tum zamanlarin en biyik bestecisiydig¢biHalanda
oncu dgildi....( Kaygisiz, 2004: s.171)

Mozart icin sOylenen pek cadey gercgi yansitmamaktadir. Mozart ¢ok
yetenekli bir bestecidir. Bu yluzden zorlanmadarcddr eser yazmiir. 35 yillik
kisacilk 6mrinde 20'den fazla opera, dini muzik, apyy, keman sonatlari,
koncertolar ve senfoniler yazghr. Paraya 6nem vermez, sadecgayabilmek icin
para kazanirdl. Bazi kaynaklara gore, Mozart'innbl8ebebi olarak, genc gta
soylularin hizmetinde ¢aimanin vermy oldugu sikinti oldgu belirtilmistir.

Onun yazdil her eser, dgayl, insani, insan sevgisini yansigtm BUtln esin
kaynal doga, insan ve insan gkileridir. “Saraydan Kiz Kacirma”, Figaro’nun
Dugund”, “Don Giovanni”, “Sihirli FIit” bunun en guzérneklerindendir.

Gerek cocukluk yillarinda, gerekseskin doneminde yalin, gucli bir ritm
anlatimiyla ve cgku dolu eserler yaratyifelsefe ve muzi bir arada glemistir.

“Mozart'in melankolisi, karamsagh ne Caykovski'ye benzer, ne

Chopin’e ne de Beethoven’e. Kendini iyice gizlebm hizindir bu, ama en

yasam dolu pasajlarin altinda bile sezilir. On doértsyartini bir senfoni ile

17



olium dgegindeki “Requem”i, benzer yalinlikla derin ginceyi bir arada

tasir. Bu besteci bir delikanli kadar genc, bir sgakadar bilgedir. Hicbir

zaman yslanmaz, modern de olmaz. Gomdlebilir. Fakat hegdidaiir.

(Angermidiller, 1977:15)

Evrensel bakiagisiyla 6mri, sahtekarlar ve yeteneksizlerle mi¢ileaederek
gecmitir. Bu nedenle konularini mitolojiden se¢gmesi sienece dgaldir. Mozart'in
operalarinda guldurugélerinin &irlikta olmasinin sebebi, o donemde soylularin da
fakirler kadar guldura geleriyle elatiriliyor olmasidir. “Saraydan Kiz Kacgirma”,
Ozgurligu; “Don Juan”, gitli gi; “Sihirli Flut” ise kardsli gi isler.

Mozart'in dini eserleri de tipki operalari gibi ams anlatir. Yapi ve anlam
bakimindan kusursuz eserlerdir. Ezgi, ritim, armbigim Gzeleri dengeli bigekilde
sunulmytur. Alman, Fransiz vétalyan muzik ekollerini dgerleri savunup, bunlari
mizigine yansitmgtir. Cazdaslari onu karmgik duygularla yuklt  bulmglar,
anlgilmasi zor olarak niteleslerdir. Soylularla zaman zaman alay ederken,
dinyaya iyimser bakmgtir. Kadini, insani ve aciyl konu olarafemistir. Sevincini
de hiznind de notalara gomgtiir. Mozart son doneminde krallari, soylulari kendi
muziginde birletirmis, dehasiyla sayginlik kazargnr. (Angermuller, 1977:13)

“Mozart, klasik kalibin 6z ve dengesini korur. Mdwem orkestrasinin
dengeli ¢alg! birlgimini; /talyan san gelengindeki gtizelsarki sdyleme (bel canto)
anlaysini; Alman edebiyatindan esinlenerek firtina veilger, Bach ve Handel'in
Barok birikimi ile birlestirmis ve buttin bunlarin Gzerine kendi dehasini ekigmi
Mozart, Haydn'in olgun donemine, Beethoven'a, Sehidy Mendelssohna’a,

Brahms’a ve glinimiize dek pek ¢ok bestegiyeutmutur.(Ilyasagslu, 2002)

3.1.2 Mozart Uzerindeki Tirk etkileri

Mozart sonat, koncerto, opera ve balelerinde vurmalgilar kullanarak
eserlerine renk katstir. Yakin dostu Angelo Soliman’in etkisiyle Turkumgine
ilgi duymustur. 1772'de Lucia Silla’nin bale sahnesinde kullignmotifleri, KV.219
no’lu Keman Kongertosu’nun finalindeki Rorfdbolimiinde yinelengtir. 1775'de
yazdgl Turk koncertosunun finalindeki cifte ritm kurgumia yaratgl zarif bir
rondo ile birlgtirmigtir. (Nadi, 2007: 39)

® Rondo:ilk melodinin parca icersinde melodiler arasindaadinmasidir.
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Mozart'in yarim kalmy iki Turk etkili operasi vardir. Bunlardan “Kahire
Kazi” KV.422 (1783) Varesco'nun metni Uzerine yaangtir. Komik opera
niteligindedir. “Zaide” Operasi KV.344 (1799), “Saraydarz Kacirma” Operasinin
ilk seklidir. 18. yuzyillda Avrupa’da “Turk Operasi” akimn yaratmgtir. Mozart
babasina yazgh bir mektupta bu operanin uverttrini ve finalindekro muzgini
Turk motifleriyle donatagani sodylemitir. “Osmin” tiplemesi, eski biristanbul
yalisini mekan olarak almasi, davullar ve zillarlehter bandosu etkisini yaratmasi
bu yapiti Turk operasi olarak tnlendigtim. (Nadi, 2007: 39-41)

Osmanli Sarayr’'nin ¢ok sesli Bati n@izie tansmasi konuk orkestra ve opera
dinletileriyle bglamistir. Ill.Selim ilk kez 1797°de Topkap! Sarayi'nalge bir opera
toplulugunu konuk etns, temsiller saray cevresinde ilgi uyandigtim 1l.Mahmut
doneminde ordu ve bando yeniden yapilandimmiYeni orduya artik “Mehterhane
Muzigi” degil, yeni bir muzik gerekgini bildirmis, bdylece Muzika-i Himayun
kurulmustur. Donizetti Pga Osmanl Devletine galmis, bu bestecinin bati mi#i
turinde bestelegi Mahmudiye Magi, Osmanli Devletinin ilk resmi mar
olmustur.

Osmanlilarin Viyana'yr kgsatmalari sirasinda ve sonrasinda, Avrupalilar
ozellikle de Avusturya Macaristaimparatorlgunun yurttalari Turklerle yakin
ili skiler icine girmglerdir. Osmanh giysileri hem erkekler hem de k#ahrarasinda
moda olmgtur. Mehter takiminin vurmali ve uflemeli calgitzsten, Mozart bga
olmak uzere bircok besteci etkilergnve vyararlanmylardir. (Temel Britanica
Ansiklopedisi)

Tarklerle ilgili konular, muzikli sahne oyunlarinien gézde malzemesi
durumuna gelmtir. Bu dénemde Avrupa’da Turk operasi akim yargtmi
Bunlardan en 6limsuz eser ise, Mozart'in “SaraydarnKacirma” operasi olnur.
Mozart'in Turk muzgi motiflerine ve harem hikayelerine olan ilgininr @onucu
olmustur. Mozart bu eser sayesinde Viyana'da hayrankkayms, imparatorun
gozdesi haline gelmgtir. Mozart'in Turk Muazginin ritmik, ezgisel ve tinisal
Ozelliklerine duydgu ilgi sadece operalarla sinirli gelir. Tim dianya’nin “Tark
Mars!” olarak bildigi K.V. 331 La major Piyano Sonatinin “Alla Turcaagdukli son
rondo bolimi ¢ok Gnludir. (Ertong, 2001) Bu bédwtken Turkiye Cumhuriyeti’nin
O0zel davetlerinin yani sira, Ulke tanitiminda, sittie reklamlarda, muzik

yarismalarinda v.s. kullanilir. Harekete gecirenstacan bir anlatimi vardir.
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Besteci Mozart, "Sarayda Kiskanclk" balesi, "Z&8jdéSaraydan Kiz
Kacirma" ve "Kahire Kazi" komik Operalarinin (Op&affa) miuzgini, yakin dgu,
genellikle Turk geleneksel yayisi Uzerine kurmgtur. "Saraydan Kiz Kacirma" (Die
Entflhrung aus dem Serail) ya dageti adiyla "Belmonte ve Constanze"yi, 27
yasinda, yaaminin en hareketli doneminde yazimm Operanin ilk sahneleginden
(1782) hemen sonra, babasinin tim tepkilerirignem, eski sevgilisi Aloysia’nin
kizkardei Constanze Weber ile evlengtit. "Belmonte ile Constanze"nin oykisu,
bir bakima Mozart ile Constanze’nin engellereskamutlu sonla noktalanan kendi

gercek gk oykusune benzér(Ezici, 2002)
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4 “DIE ENTFUHRUNG AUS DEM SERAIL” VE “LE NOZZE DI
FIGARO” OPERALARININ KONULARI

Resim 2: Die Entfiihrung aus dem Serail "Saray goériinisi” http://german-opera.suite101.com

4.1 DIE ENTFUHRUNG AUS DEM SERAIL (SARAYDAN KIZ KACIRMA)

OPERASININ KONUSU

Uc perdelik “Singspiel” $arkili oyun)

Metin — JohaBottlieb Stephani

SelimM PgA ..
Belmonte (Biispanyol SOYIUSU) .........cccoeevveviiiiniininnnns.
Constanze (Selim g&@nin tutsgl, Belmonte’'nin nganlisi) ........
Blondchen (Constanze’ningiliz hizmetkari) .......................
Pedrillo (Belmonte’ningadg1) ..........ccoovvi i viiiiiiiiieeeene
Osmin (Selim Ra’'nin bekgisi, yaveri) .............coooieiiin
Karakol KOMULANT .......oee e e e e e e e e
Dilsiz NODBetGIler ........coi i e
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Uc perdelik singspiebdrkili oyun) olarak yazilngiolan bu eser, 16 Temmuz
1782'de Viyana’'da sahnelengtir. Librettosu, Christian Friedrich Bretzner'in148-
1807) besteci Johann Andre icin 1781'd@ekili oyun metni olarak yazmoldugu
“Saraydan Kiz Kacirma” adli librettodan esinlengerdohann Gootlieb Stephani
tarafindan yazilngtir.

Saraydan Kiz Kagirma Operasi, Mozart'imKTitatzigiyle ilgili olarak yazdgi
eserlerin b@inda gelir. Mozart Turk elcileriyle birlikte zamaraman Viyana'ya
gelen mehter takimini dinleyerek etkilegmiOsmanli mehterhanesinin etkisiyle
sanatinda Turk ezgilerine yer vegti. Daha ¢ok davul ve zil gibi vurmali sazlan
kullanmstir. Makam ozelliklerini forte'ye c¢ikarak, davul smin cakusuyla ve
Osmin’in 0 muhtgem koyu, bas sesiyle 0zdiestirmistir.

S6z konusu saray, @mun en gucli imparatoggu olan Osmanli’nin
yonetildigi yer olarak bilinen Topkapi Sarayrdir. O zamantigunun bu gucli
imparatorlguna kykuyla bakan Avrupali izleyicilere eserin konusu cibging
gelmistir. Operanin gledigi konu, dg@unun gizemli ortaminda gecen bigka
hikayesidir. Selim Ra’'nin Topkap! Sarayi'ndaki haremine getirilen Cange’nin,
gencispanyol njanlisi Belmonte tarafindan kurtagiiyktstdur. (Publig, 2010: 245)

Imparator Joseph’in, 1781'de Unlu Edict of Toleranc€éHosgoru
Kararnamesi) ve sansurin kisitlanmasi, operaniayartikigi zamanlara denk
dismis, bu sebeple “aydinlatma fikirleri”, Mozart ve Shkemie tarafindan “Ra
Selim” figuri olarak O©rneklendirilngtir. Turk olarak bilinen Pg Selim,
Hristiyanlik’tan islam dinine gecmgtir. Ayni zamanda aydinlanma ideolojisinin en
ideal hukimdarlarindandir. Selim’in  prototipi, Swlt Seldaddin figlrinde
bulunabilir. Stephanie, Bretznerin metniyle kéastirildiginda Paa’nin iyiligini
arttirmstir. Sonuncunda, Ba Selim, Belmonte’yi kendi @u olarak kabul eder.
Mozart ve Stephanie, onun shaismaninin gluna kagi merhametli oldguna
parmak basmglardir. Selim Pga, Mozart ve Stephanie igin yeni bir hikimdarlik
anlaysini temsil eden Il. Joseph’i betimliyor da olabiliBatta, 1991: 353)

Mozart'in, Selim icin uygun mugi bulamadgl gibi romantik bir yorum
yanlistir. ldomeneo’dan sonra artik duygularini ifade etkapasitesi sinirsizdir.
Selim’in sarki sOylememe sebeplerinden biri, Bretzner'iniwaij librettosunda bu
roliin sadece yola cikarak, en buyik dnemin koraurollerine kongma béliminde

olmasidir. Ayrica, Mozart'in bu role yegteecesi uygun sarkicisi da yoktur. Fakat
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en Onemli neden, bir Singspiel'de, Il.Joseph’in thylanma Cgi"ndaki
davranglarindan verilmesidir.

Selim Paa, ruh hali incelenmesi zor olan bir karakter@iarki séylemedii
icin, duygularini ele vermez. Soylu hiukimdarin #tdabir 6rnesi gorevini gorar.
Selim Paa, ayni zamanda Constanze’ye olansikdusiz gki yluzinden kendisiyle
celisen yali bir adamdir. (Batta, 1991: 356-357)

OPERANIN KONUSU

Birinci Perde: Konu Istanbul Bgazici'nde Selim Pga’nin Sarayinda
gecmektedir. Arka planda kafesli pencereleriyleager bir cephesi gézikmektedir.
Selim Paa ve yagl Osmin saray bahcesinde goérunurler. Ardindan kdasa
tarafindan kacirilan Constanze goruntr, acilladdir. Paanin haremine getirilrgi
ve zorla tutulmaktadir. Constanze sevgilispanyol asilzadelerinden Belmonte,
tarafindan kurtarilmayi beklerken, bu sirada dgydiiztnti ve hayal kiriktini
hizmetcisi Blondchen’e anlatmaktadir. Obua, davel ttompet Constanze’nin
yasadil hayal kiriklgl ve 6fkeyi simgeler.

Selim Pga Constanze’yi kendine segmiBlondchen’i de Osmin’e arngan
etmistir. Bunu duyan gak Pedrillo durumu Belmonte’ye iletmiBelmonte sanki
mimarmg gibi saraya girmeyi armstir. Blondchen'i delicesine seven Osmin,

Belmonte’yi oradan uzak§armay: istemektedir. (Yener, 1992: 36-37)

Ikinci Perde: Sarayin bahcesi. Pedrillo Selim sBg, Belmonte’nin mimar
oldugu konusunda ikna etmive Belmonte lehine RBayi elde etmeyi barmstir.
Constanze ise hizmetcisi Blondchen’deganiisi Belmonte’'nin sarayda olglunu
Ogrenmegtir. Pedrillo kagmalari igin bir plan yapar. Plagare Osmine’e uyku ilaci
icirilecek sevgililer de bu sirada saraydan kacmbgaracaklardir. Belmonte
Constanze’'nin  kendisini RBayla aldattgini disinmektedir. Pedrillo ise
Blondchen’in kendini P@’nin wiagl Osmin ile aldatfiini dstndr.

Bunlar duyan Constanze ve Blondchen buyuk Uzimtyadar. Sevgilileri
kendilerine givenmegh ve bdyle bir suclama yaptiklar icin buydk birkéfle
kendilerini savunurlar. Constanze de, Blondchen riganhilarinin kgkularini
cevaplarlar. Durumun kendi giindtkleri gibi olmadiini anlayan rianhlar
birbirinden 6zur dileyip, birbirlerine sarilirlafGlover, 2006: 272-276)
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Ucuincti Perde: Tam kacacaklarkerOsmin aldatildginin farkina varir ve
sevgilileri yakalar. Selim Ra’nin huzuruna cikarir. Mozart burada esere vurmali
calgilarla dgu ezgileri talyan perkusyonlar ilave etgtir. Bu bir tehlike garetidir.
Pasa Constanze'yi ilk kez gorecektilyi kalplili gi ve basislayicihgiyla bilinen Selim
Pasa Un salmy biridir. Constanze, Ra'ya Belmonte'nin rganlisi oldgunu buraya
girmek icin sahte mimar olarak kendini targittn anlatir. Ngsanlhisi Belmonte’den
ayrilmaktansa olmeyi tercih etini, asla Pga’ya ayni sevgiyi hissetmeyegei ve
onlari azat etmesini rica eder. Bu siradaaP&8elmonte hakkinda bilgi edingnve
dismani Hristiyan komutan Lastados'ungle oldusunu @renmstir. Daha da
ofkelenerek sevgilileri oldirtmeye karar verir. Afkc biraz sonra Ra’nin iyi
kalpliligi onlari affetmesine neden olunsafa gelir, intikamdan vazgecer. Her iki

sevgilinin de hayatlarini iggslayip onlari azat eder.(Altar, 2000: 126-127)
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4.2 LE NOZZE DI FIGARO (FIGARO’NUN DUGUNU) OPERASININ KONUSU

Dort perdelik “Opera Buffa” (Guling Opera)

MetirLerenzo da Ponte

Figaro’nun Duni operasi ilk kez 1 Mayis 1786 da Viyana'da skme

Opera, 18.yy da Sewkhrinde Conte Almaviva’nin sarayinda gecer.

Conte AIMamIVa ......cooii it e e e e eee .. BAOD
Contessa AIMamiVa .......cooviiiiiiiiiii e e O@|0IO
Figaro (Conte AlMaviVa' NIMBaEI) ..........oueriieiieiieeie e aneananennns Bariton
Susanna, (Figaro’nursanlisi, hizmetgi)...........ccocvvv i, Soprano

DI BartolO. ... i ...BaS

Mercellina, (Dr.Bartolo'nun kahya kadini)................coooe i, Soprano
Cherubino ,(Count’un Yaveri) ........c.vieieie e e e e e e e e Soprano
Don Bassilio, (MUzik@etmeni) ... Tenor

Antonio, (bahg¢ivan ve Susanna’nun amcast)............cccceevvnnn.......Bas
Don Curzio, (NOEI) .......iviieie it it e e e e LENOT

Barbarina, (Antonio’nun Kizi) .............ccccoieiiiiiiiii i e e a2 SOprano
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Resim 3: "Le Nozze di Figaro" ilk sahnelensi www.mozartproject.org

Oyun muzikli komedidir (opera buffa). 1789 devrindncesi doénemin
Ozelliklerini ¢cok iyi yansitan bir 6ncl olngtur. Muzik, dil ve olay geleri karmaik,
alayli ve anlam dolu bir bitiin glwrmustur. Figaro, Mozart'intalyan komik opera
uslubunun gizli kalmy deserleri ortaya ¢ikarmasiyla olur. Figaro’nun Dguni
politik ve ahlaki agidan o kadar $«u vericidir ki, ancak muzikle birlgiginde
degisebilir. Oyundaki temel caimalar yak — bey cagmasinin 6tesinde olup, bu
unsurlar “Figaro’nun Dgund’nt iki ylz yildir ilging ve guincel kilmaya dew
etmektedir. (DOB, 1991)

Figaro’'nun diininde genel anlamda bir gpal oyuncusu bulunmaz.
Karakterlerin hepsi de ayri ayrt sahnede gorundikizaman varliklarini
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hissettirirler. Biraz daha 6ne cikan rollere CoAlenaviva, Contessa Almamiva,
Figaro ve Susanna Ornek gosterilebilir.

Viyanada Figaro Uzerinden vyapilan tarta, Fransa’dakilerden oldukca
farklidir. Imparator 1l. Joseph, oyunun itici olglinu distindigt icin halka acik
olarak oynanmasini yasaklamwve sadece kitap olarak yayimlanmasina izin
vermisti. Ancak Viyanali oda hizmetgileri ve hizmetkarl&itap okumaktansa
tiyatroya gitmeyi tercih ederler. Mozart konuylgiiénir ve Lorenzo da Ponte’ye
librettoyu Italyanca sahnelemek konusunda teklif go6tirir. 128@° ortalarinda
modern bir oyun se¢mek, geleneksel bir librettoggnsekten daha atantstu bir
seydir. Fakat, imparator tarafindan yasaklanan Ymeayununa dayanan bir opera
bestelemek tamamiyla bir delilik olarak gorulir.

II. Joseph, soylulu Gsretmek, bir hizmetlinin kendi dgularini yoneticisine
karsi 6ne surebilegg politik bir ders vermek istergiolabilir. imparator ve soylular
arasinda gergin bir gki vardir. 1. Joseph, mutlak guc argyigine girmg ve
soylulara taninan ayricaliklari tamamen kaldgtmi Conte Almaviva, yeni ydara
olan gilimlere kasi bir anlaysl olmayan dar goslii soylu adamlara kar bir
Oneride bulunur. Bilingsizce Figaro’nun fikri ol&gayimlanan aptallik sadece yok
edildigi zaman tehlikelidir” ’i paylair. Mozart'in operas! Viyana’da kurulmaz.
Blyuk gosteri sadece Prag’dasaall olur. Orada, libretto’'nun canlgh ve mizgin
blyusu daha iyi angdir. (Batta, 1991: 373)

Figaro’nun d@gunu zor bir operadir. 3. perdeye kadar, iksrdan partiler
birbirleriyle ugrasirlar. Bartolo, Basilio ve Marcellina, Conte’un afinda, Figaro,
Susanna ve Cherubino ise Contessa'’in tarafindadalaionio, Barbarina ve Don
Curzio ise tarafsizdirlar. Butin bu karakterler 1gér iliskilerle birbirlerine
baglidirlar. Batin ana karakterler Barbarina bile sblolmak icin tim firsatlar
deserlendirirler.ikinci ve dérdiinct perdeler topluluk zincirinin ofdubdlimlerdir.

Final b6liminde olaylarin kargridi g1 dikkat ¢ceker. Bu karnggklik muizikal
yaplyl da etkiler. Entrika yaunlugu, fisiltilar, dgisen dekor, karanlikta herkesin
saklandgl ve planin gercekbeesini bekleyen kiler. Ask, terk edilmglik,
kiskanclik, siphe ve affetme duygularinin kargria olarak yaandgi goéralur. O
donemde hizmetgci sinifi yuceltilgikontesle @t tutulmustur. Her biri dgeriymis

gibi davranan iki kadin muzikte vurgulanytmr.
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Mozart, Figaro ile Viyana'dakitalyanlari kendi oyunlariyla yener. Sonug,
hicbir modern opera buffa’nin kalastirilamayacgl muzikal bir komedidir. Mizik

tarihinde ise bir déniim noktasi olarak gosterilir.

OPERANIN KONUSU

Birinci Perde: Conte Almaviva’nin buyidk bir gkla balandigl Rosina’ya
duydugu sevgi, evlendikten sonra, giinden gine azalimBu ylzden bgka kizlarin
pesinden kgmaktadir. Once bahgivanin kizi Barbarina’ya daharesala yakinda
usagl Figaro ile evlenecek olan, karisinin oda hiznset@usanna’ya tutulngtur.
Amacina ulamak icin Susanna’yl Londra’ya gizli sekreter, Fmjgu ise kurye
sifatiyla goéturmek ister. Susanna bu teklifi kaketmez Conte ise duni
engellemek icin bgka careler aramaya gar. Mizik Gretmeni Basilio’dan yardim
alir. Figaro bir zamanlar Dr.Bartolo'nun eski kakyaMarcellina’dan 6ding para
almis, parayl geri 6deyemetli takdirde kendisiyle evlenegme dair bir belge
imzalamstir.

Satodaki butin kadinlara ilgi duyan cocukstgki yaveri Cherubino’yu,
Susanna’nin yEeni Barbarina’nin odasinda yakalayan kont, Chexibim igine son
verir. Cherubino bunun {zerine Susanna'ya gelerekdiyn ister, kontesle
konwmasini ve yardim etmesini rica eder. Bu sirada Boustanna’nin odasina girer.
Susanna, Cherubino’yu tzerine bir 6rtl orterekagakl

O sirada Conte’a koylu bir grup gelimaOkagl duyduklari minneti sunmak
icin cicekler verirler. Figaro da bu firsattan ydaalp Susanna ile @gandndn
yapilmasini rica eder. Conte Almavivagdi icin bir stire hazirlanmasi gereji

soyler ve vakit kazanir.

Ikinci Perde: Contessa Conte’un sadakatsiiriden duydgu Uzintiyu dile
getiren bir arya soyler. indn ertelenmesine tzllen Figaro ise yeni bir karka
distindr. Bir gk oykusu uydurarak, Conte’un ilgisini Contessa iieercekmesini
saglar. Bir mektup yazar, Basilio arag@lyla Conte’a ulatirir. Ayni zamanda
Susanna da Conte’a bahcede randevu verecek, fakat gerine Susanna’nin
kiyafetiyle Cherubino gelecektir. Tam o sirada @ssa gozikecek, Conte ise bu
durumdan utanip, @iini yapacaktir. (Burada sotylenilen parcaya “meldiipti”

denir. Mozart operanin Ug¢uncu temsilinden sonradgazmektupta, “Kigucuk bir
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duetin nasil olup da 3 defa tekrarlafida sastim” demstir. Bu Mozart'in en gtizel
parcalarindan biridir.) (Yener, 1991: 110)

Susanna Cherubino’'yu giydirmeyeal#@a Cherubino, Contessa Rosina’yi
saf bir gkla sevmektedir. Contessa ise onu gacgibi gérmektedir. Ote yandan
Cherubino’nun saf sevgisinden ve onaskatuydwgu yakinlhktan hglanmaktadir.
Contessa’den kkulanan Conte imzasiz mektubu alarak odasina gdeerubino
ise Contessa’in odasindan bahceye atlayip kagmi

Bahcivan Antonio gelir, camdan birirmladgini ve ciceklerini ezdgini
soyler. Bir de kait bulmustur. Figaro sucu Uuzerine alir. Susanna ile gizlice
gorisurken Conte’a yakalanmamak igin giceklere basiptigag sOyler. Antonio
Conte’a ka&id1 uzatir. Figaro ise yeniden akillica hkjekilde ka&idin cebinde
oldugunu, Cherubino’nun saray subayha tayin emri i¢cin muhtrlemeglni soyler.
Conte bu duruma inanir ve &di muhdrleyerek Figaro’ya verir. O sirada Barte®
Marcellina goranir. Figaro'nun onu evlenme vaadiyandirdgini sézunde

durmadgini soyler. Conte bunun tzerine mahkemenin kazegogini soyler.

Ucuincti Perde:Contessa Susanna’ya, Conte’a gitmesini ve onunihgeuke
bulusmaya razi oldgunu bildirmesini sOyler. Contessa, Susannagikii girerek
bulusma yerine gidecektir. Susanna Figaro’yu goérur viinhhegenmez. Mahkeme
karar almgtir ve Figaro borcunu ddeyecek, 6deyemezse Manegille evlienecektir.

Conte karari onaylar. Figaro, kemdisisoylu bir ksi oldugunu, ailesinin
izni olmadan evlenemeyegai bildirerek zaman kazanir. Soyl@unun kaniti
olarak, kolundaki garetten s6z eder. Gercek ortaya cikar. Figaro ryidiace
Dr.Bartolo ve Marcellina'nin kacirlangtudur. (DOB, 1964: 19-23)

Dorduncu Perde: Kilik degistiren Contessa yolda Cherubino ile qbsir.
Contessa’i Susanna sanan Cherubino, gen¢ kadikaolugunu sdyler. Conte
Almaviva gorundr. Kagisindakini Susanna sanip, uzun uzgkiredan bahseder ve
ona bir ylizik hediye eder. Biraz sonra Contesdaligiina girms Susanna gorundr.
Karsisindakinin Susanna olgunu anlar vesaka yoluyla bunun bir oyun ol@unu
dile getirir. Bu hali géren Conte ise karisinin nugita yazildgl gibi kendine ihanet
ettigini sanarak deliye déner. Figaro’yu yakalar, balngenklari yanar saray halkini
cagirir. Isiklar yaninca kont gini itiraf ettigi kisinin Susanna olmagini, karisi

oldugunu gordr. Utanarak koti duruma sdi, karisindan af diler. Ona sadik
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kalacgini ve Susanna ile Figaro’ya glin icin s6z verdini soyler. Figaro ve
Susanna’nin dtiinleri yapilir, planlarla gecengla oyunlar ise sona erer. (Altar,
2000: 115-117)

4.3 DIE ENTFUHRUNG AUS DEM SERAIL VE LE NOZZE DI FIGARO
OPERALARININ LIBRETTO YAZARLARININ HAYATI

4.3.1 Johann Gottlieb Stephanie - “Die Entfithrung aus dem Serail”

(19 Subat 1741 Berslau - 23 Ocak 1880 Viyana)

Avusturya'll bir oyuncu, oyun yazari verétio yazari olan J.Gottlieb Stephani
yasca buyuk olan gabeyi Christian Gottlieb Stephanie'den (buylk Saeph
ayirmak igin cgunlukla "kiguk" sifatiyla isimlendirilngtir. "Kuguk" Stephani
Breslau sehrinde “Elisabethinium Lisesi’ne gitgtir. Halle'de gitim almasi
ongoralen hukuk bilimi grenimine balayacd& sirada, 1957'de Prusya ordusuna
katilmis ve asker olarak gorev yaptr. “Yedi Yil Savalari”’nda esir ditikten
sonra, Avusturya ordusunda askerlik gorevini yapmagevam etnstir.

Bir ay sonra miukemmel bir piyade kumand@nikasilasmis ve barg
anlamasindan sonra 1763'de askerlikten istifa @tmi Sonunda Viyana'ya
donmeden 6nce bir sure bigtaenin ritbesinin altinda Ausburg'da reklamci olarak
zaman gecirngtir. Orada kendini oyuncu olarak kariyerine adame 1769'da
Alman sahnesinin oyuncu topl@una katiimgtir. Aktor, rejisor yardimcisi, tiyatro
yazarl olarak cajmistir. Kicuk Stephanie tiyatro yazaminin dginda, pek c¢ok
alanda da yaraticgini kullanmstir. (German National Library, Austrian Biography.)
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4.3.2 Lorenzo da Ponte - “Le Nozze di Figaro’

Resim 4: Lorenzo da Ponte http://sfopera.com/imagéeducation/Abd_libretistBio.pdf

Seckin bir librettist olan Lorenzo da Ponte, donemm ilging insanlarindan
biridir. Mozart'in en iyi dortitalyan operasinin t¢lnin yazaridir: Le Nozze daféig
(Figaro’nun Digunu), Don Giovanni ve Cosi Fan Tutte (Butin KadinBdyle
Yapar). Dger yazarlardan uyarlagl librettolarinin ¢gu gilmece iceren Da Ponte
ayrica Salieri ve dier sanatcilar icin de yazstr.

1749'da Conegliano adli btalyan Yahudisi'nin glu olarak dgan Lorenzo
Da Ponte, 1763 yilinda tim ailenin Katolik Kilises kabul edilmesinin ardindan, o
dénemki gelenge uygun olarak kendi vaftiz torenini yapan piskaposadini
almistir. Boylece Emmanuele Coneglio olan adi Lorenzo Pante olarak
desismistir. (Izmir DOB, 1995:38)

Macerali bir hayat yayan Da Ponte papaz olmasinin ardindan Venedik,
Treviso, Gorizia, Dresden ve Viyana'da talihininsipeen birsair olarak kgmaya
baslar. Daha sonra Venedik’'e gider. Venedik, karnagwgberasi ve oyun salonlariyla
tam bir glence merkezidir. Mizik @timinin Un kazandii en gbzde mekanlar
buradadir. Da Ponte burda bigkamacerasi yar. Ancak soylu bir aileden gelen
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sevgilisinin kiskancliklarindan bezgtir. Evden kacgip kumar oynamakta, gecenin
sonunda ise heeyini kaybetmg olarak eve donmektedir.

Oluimiinden yillar sonra yazilan hatiralarina gérgahaskandallardan ya da
alacaklilarindan kacgmakla gegmi. Liberal politikaya ve evli kadinlara olan
diskinligt 6nce ders vermesinin yasaklanmasina, en sonantfartedik’'ten 15 yil
surgin edilmesine sebep olur. En sonunda kendisaeyda bir pozisyon
ayarlayabilecgi umuduyla, Dresden’esair ve opera yazari arkagaCaterino
Mazzola’nin yanina gider. Da Ponte, Mazzola'ninstgesiyle Viyana'daki besteci
Salieri’ye gider.

Da Ponte, 1781 yilinda Viyana dolaylargider. Nihayet Antonio Salieri'nin
nufuzu ile imparatorluk Tiyatrosu’'ndasairlik pozisyonunda caimaya balar.
Imparator Joseph II'nin de dikkatini ceken Da Podmseph’in Alman operasina
olan tutkusu gecip détalyan tarzina yonelince, 1783 yilinda saray tiysiinasair
olarak atanir.

Da Ponte ilk librettosunu Salieri icin gaz“ll ricco d’'un giorno” (Bir gunlik
zengin). Libretist’e hic givenmeyen Salieri, tlralégin dezsismesini ister. Bu sirada
Salieri Paris’e gitmek zorunda kalir ve bu nedernlie ortak calsmalar
sahnelenemeden ertelenir.

Salieri’'nin Paris’ten donmesiyle 6 Aralitk84 gunu ilk kez sahnelenen komik
opera “Il ricco d’'un giorno” (Bir gunlik zengin) karisizlikla sonuclanir. Ozellikle
basrol oyuncusunun hastalanmasis@asizlgin en buylk sebebidir. Salieri bu
olaydan sonra Da Ponte ile gatiamaya yemin eder.

Bu baarisizlik imparatorun Da Ponte’ye olan guveninisesaz. Bsgka bir
opera bestelemesini ister. O yillardgpanyol asilli Vicent Martini Soler, Viyana'ya
yerlesmistir ve Da Ponte’den bir libretto yazmasini ister.

4 Ocak 1786'da ilk kez sahnelenen opéraik bgari kazanir ve Da Ponte’yi
kiskananlarin bir siire susmasina neden dlzmi¢ DOB, 1995: 40)

32



4.4 BU iKi OPERANIN TURLERI

4.4.1 Singspiel “Die Entfihrung aus dem Serail”

Wolfgang Amadeus Mozart kendi oywgarkisi olan “Die Entfihrung aus
dem Serail” adli performansina ilk kez 1789'da B&te sahsen gik eder.

Diyalogunsarkiyla deistirilmis bicimi olan ilk oyunsarkilari Almanya'da
oynanmgtir. 17.yy.'In balarinda gekmis ve “Oyun SarkisI” kelimesi olarak yazi
dilinde vyerini almgtir. Ayrica dunyevi, oyunsarkilari performans edilmeye
baslanmstir. Dinyevi, oyunsarkilari Ingilizce veltalyancasarki ve oyunlarindan,
orjinal Almanca kreasyonlarindan alintilar veyatamyonlar olarak ¢evrilngiir.

18.yy.'da bazi oyunsarkilari Ingiliz Balad (halk sarksi) operalarinin
cevirileridir. 1736'da Prusya Buyukelcisigiltere'ye Balad opera 'The Devil to Pay'
adli operay! izledikten sonra gahaya balamistir. Bu opera 1740'da Hamburg ve
Leipzig'de baariyla performans edilrgir. Bu operanin bgka bir versiyonu da
“Johann Adam Hiller” ve “C.F. Weisse” tarafindan6b®la (Der Teufel ist los oder
Die verwandelten Weiber) olarak yapiktm. Bu igbirligi sonucu c¢ikan ilk zincir
olan operalar Hiller ve Weisse'nin adlarinin Almagun sarkilarinin babalari
olmasina neden olngtur.

Fransizca konwlan diyaloglu (Opera Comique) degemlukla Alman diline
uyarlanmgtir. Oyun sarkilart populer glenceler olarak goruldi ve gonlukla
seyahat eden tiyatro topluluklari (Koch, DobbedinKoberwein topluluklari
gibi) tarafindan performans edildi. Oywarkilari temalari genellikle komik veya
doga icerisinde romantiktir, ve genellikle fantastilargtiklari ve seytani yani

buylndn elementlerini igerir.

Mozart birgcok singspiel yazgtir: Zaide (1780), Die Einfuhrung aus dem
Serail (1782), Der Schauspieldirektor (1786) veusmta en gejimis eseri Die
Zauberflote (1791).

Beethoven'in “Fidelio” veya Carl Maria von Webeyr'tDer Freisschutz” gibi
daha ciddi temalar Gzerine yazijrolan ve hala modern operatiklik ilkesinin bir
parcas! olan singspiel, trajedinin komediden, raiikbkien veya fanteziden daha az
gecerli oldgu bir zamanda, oyursarkilarinin temasi da zaman iginde evrim

gecirmatir.
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Singspielin atalari, “Franz von Suppe” vehann Strauss II"dir. Ayrica oyun
sarkisi, Alman romantik operasinin dncusu olarakukadilmistir. Beethoven ve
Weber gibi bestecilerin uslubli Wagner, Richard (&save bgkalarinin operatik
stilini kolaylastirmistir.

Bazi bestecilerin kullanimi ginda, bu evrimin sonucu olarak oygarkisi
tam olarak 20.yy.'da daha az yaygin gftnu 1927'de “Kurt Weill” kendi eserinin
basligini aciklamak icin yeni bir kelime olan 'Singspi¢farki Oyunu) yaratngtir.
(Goertz, 1986: 31)

4.4.2 Opera Buffa “Le Nozze di Figaro”

Bir opera turi olanOpera Buffa, ilk olarak 18.ytzyilin ilk yarisinda
Napoli'den balayarak populeritesi Roma’ya ve Ulkenin kuzeyineyian Italyan
komik operalari icin kullaniingtir. Baslangictaki karakteristik 6zellikleri arasinda
gunltk olaylar, yerel lehce yer alir ve temel Gzelbasit, acik secik ve hizli vokal
yazisina dayanmasidir. (S6zer,2005:519)

Terim, zaman zaman daha sonraki doneme agngalar icin de kullaniliyor
olmakla birlikte, New Dictionary of Opera’ya gored Cila” (Muzik: Michelangelo
Faggioli, Metin: F. A. Tullio, 1706) ile Luigi vedelerico Ricci'nin “Crispino e la
Comare” (1850) eserlerini, bu turin ilk ve son &tea olarak belirtmektedir. Bu
turtn tarihindeki en 6nemli eserler: Carlino Grolamran Glodici, Sogol Cardoni
tarafindan yazilmgi librettolar ve Carlo Goldoni’nin anagramlari, MoiZBa Ponte
isbirligi ile bestelenmy ¢ eser ve Gioacchino Rossini’'nin komedileri dkara
gOsterilebilir.

Opera Comique ya da Singspiel gibi benzer yabainert de “recitativo
secco” yerine korwma diyaloglari ile farkhlgirlar. Bununla birlikte en etkili
orneklerden olan Giovanni Battista Pergolesi’nin a“LServa Padrona’sinin,
recitatifleri dsinda, uyarlamasi olan Paris'teki “Querelle des Bag”’un da
Kivilcimini gakmgtir.

Genellikle yaklari konu alan komik karakter ve durumlar, 18wylin
baslarinda, “Komik opera” ya da “Opera buffa” ismiysgyri bir tlr olarak ortaya
cikincaya kadar operanin parcasi olaggimi“Opera Seria’ya paralel bir getne
gOsteren “Opera buffa”, sdzde ilk reform olarakaadlirilan Zeno ve Metastasio’ya
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tepki olarak ortaya cikmgiir. Kismen, siradan insanin kendiyle daha rahat
ili skilendirebilecgi bir tir olma amaci tamaktadir. “Opera Seria” daha ¢ok kraliyet
ve asillere dair bir @ence iken, “Opera Buffa” da daha cok siradan iasdair
konulari ve sorunlari ele almakta ve onlari hededktedir. Dguk siniftakilerin
daha kolay anlayabilmeleri ve kendileriyleskilendirebilmeleri icin gdal dil
kullanmaktan kacinilir, genellikle yerel lehce lanlilir, temel karakterler genellikle
ftalyan “Commedia dell’Arte” eserlerindekilerin tiirevi olurngtur.

“Commedia dell’Arte”de oyuncular diyaloglan gaclamadan yaratir ve
aksiyonlar aciklayan gaclama soylgler yaparlar. Her temsilde metnin ana hatlar
ayni kalmakla birlikte ayrintilar gesir. Bu desisim o andaki esine ve seyircinin
tepkisine dayanir. Ginumuze bu ekolden 700 kadaarge kalmstir. Trajik olani
azdir, buyik bolumusk olaylari, entrikalar, kilik déstirmeler ve kesien amaclar
cevresinde donup geéin komikliklerdir. (Mozart Operalarindaki gibi)

Topluluklarda ayni tipi ayni oyuncu hayat boyu aynder tipin giysisi,
aksesuarlari bellidir. Komiklikler Lazzi adi alt@dtandartlgiriimistir. Diyaloglara
usta oyuncular edebiyat wdirden parcalar siktirirlar. Buna rgmen d@aclama
diyaloglara ve nuktelere ayni anda uygun niukteéediyaloglarla cevap verebilmek
icin oyuncularin ¢ok hazirlangve ustalamis olmalari gerekir.

Commedia dell’Arte kileri kalip karakterler olup 3'e ayrilir, sélar,
Efendiler, Hizmetkarlar. (Kimileri ikiye ayirir- ns&eliler, maskesizlergglar).
Asiklar en gercekgi tiplerdir. Geng, yakli, maskesiz ve son moda giyinirler. Her
toplulukta en az bir, en ¢ok iki cifsglar bulunur. (Katritzky, 2006: 18)

En cok tekrarlanan l¢ efendi: PantaloMenedikli yal bir ticcardir. Ya
asiklardan birinin babasi, ya da kendisi geng kizal&un bir yghdir. Giysisi kirmizi
viicuda oturmgibir ceket-pelerin, yunyak terlikler, kenarsiz yungak bir kep, uzun

burunlu kahverengi yarim bir maske ve dizensighisakal. Dottore Pantalon@ain

ya arkada ya da rakibidir. Ya avukat ya da doktordur. Akenilgyendir. Bilgiclik

" Commedia dell’Arte’nin ayirt edici 6zelliklerinddpiri dogaclamadir. Topluluklarda ve bulduklari
her alanda oynanlardir. Kent meydanlarinda, sarayda, kapall yagk bavada, sabit ya da gecici
kurulmus sahnelerde oynangtir. Her ortama uyabilme en blyik erdemleridir.
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taslar ve ¢pu kez yank soyledgi latince atasoOzleriyle bilgisini gostermeye gl
Akilli oldugu savina rgmen saftir ve kolayca aldanir. Kylizamanin akademik
giysisi ve kepidir._Capitanaesiklardan biridir ama zamanla palavraci ve korkak bi
askere dongimistir (O ca&larda bai ispanyollarla savaderdinden kurtulmayan
Italyanlarinispanyol askerlerini gsamak icin ya da onlardan esinlenerek bu tipin
yaratildgini ileri strenler vardir). Sayave gktaki baarilariyla 6évinur fakat her
ikisine de guivenilemez. Daima bir pelerin, kilictigll bir sapka giyinir. Genellikle
genc kizlarin hdanmadg! bir asiktir. (Rudlin, 1994: 32-33)

Commedia tipleri en géli olarak hizmetkarlar iginde bulunur. Zandenilen

hizmetkarlar kadin ve erkek olarak iki cins vardaptal, saf ve hilekar olarak da
farkh huylarda olarak ayrilir. Erkekler iki ya daort tanedir. Ozellikle aksiyonlari
yaratirlar; efendilerine yardim eder veweriini bozarak aksiyonun da ilerlemesini
saglarlar. Kadin hizmetkar genellikle bir tanedir vanlhmina yardim ederken erkek
hizmetkarlarla kigtirir. (Duchartre, 1966: 32)

Zannilerden Arlecchin@n populer olanidir. Kurnazlik ve aptallik lsamidir,
mukemmel bir akrobat ve danscidir. Genellikle &atriin merkezidir. Giysisi ¢ok
renkli, yamali parcalardan alonus sonra elmas bicimi algikirmizi- ysil- mavi
desenlere donmstiir. Siyah bir maske Uzerine yangkebir kilah giyer ve tahtadan
bir kili¢ tasir. Bazen de kilig d@l tahtadan ve gagidan ikiye bolunmg bir deznek
tasir. Birine vurd@gu zaman keskin bir ses ¢ikaran bgmisge ingilizcede “slapstick”
(samar dgnegi) denmitir. Ve samarh guraltili komedyalara verilen adin kagna
da buradan gelrir (Slapstick Comedy). Her topluytun bu kurnaz-aptal karmi
usagl vardir. Bazen ismi Truffaldino ya da Trivellirmarak dgismistir. (Katritzky,
2006: 102)

Arlecchino ' nun en yakin arkaglecikarci, hinzir, cinsel dirttisii cok ve bazen
yalin olan_Brighelladirismi caitli topluluklarda Scapino, Mezzetino ve Flavtino
olarak dgisir. Kanca biciminde burun ve bir sakali olan matMar, yail seritlerle
suslenmy ceket ve pantalonu vardir. Bir Uc¢tincgak Pulcinella'dir. Napoli’li olup
bazen de han sahibi ya da bir tliccardir. Kocamagakburunlu, kambur olup sivri
uclu birsapka giyeringiliz kuklasi Punch’in atasidir. Bunun daitfetopluluklarda
ad1 dgismis ve caitli nitelikler kazanmgtir. (Rudlin, 1994: 107)
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18. yuzyihin balarinda komik operalar “intermezzo” denen ve ikip®a
Seria” perdesi arasinda oynanan tek perdelik kiganlardir. Bu, 18.ylzyilin
ilerleyen dénemindeki tam gekkilli komik operalarin éntint aggtir. Giovanni
Battista Pergolesi'nin (1710-1736) “La Serva Padfen (Hanim olan Hizmetci)
intermezzo olarak turin en guzel orneklerindendbirve ginimuzde de siklikla
sahnelenmektedir. (Katritzky, 2006: 25)

Pergolesi'nin dyinda buyik “Opera Buffa” bestecileri arasinda héyapoli
veya Venedik kokenli olan Nicola Logroscino, Balsia® Galuppi ve Alessandro
Scarlatti yer alir. Komedinin tarii ¢cok genbir yelpazeye yayilabilir. Mozart'in
1786'da drama ve aclyr da ekleyen “(Le Nozze diaFig - Figaro’nun
Duglni)”’nden, Rossini'nin 1816’da son derece komikndi@ Barbiere di Siviglia -
Sevil Berberi)” gibi. Romantik opera buffa’nin baiger 6érng&i de Donizetti’'nin
1832'de yazdii “(L’elisir d’Amore - Ask iksiri)"dir. (Ducharte, 1966: 199)

Opera buffa’nin son gercek ogmen Luigi ve Federico Ricci'nin 1850°de

yazdgl “Crispino e la Comare” oldiu kabul edilir.
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Commedia dell’Arte Tipleri

5 ,
Resim 5: 1- Arlecchino, 1611, daha sonraki adi H&quin 2- Brighella, 1570 3-Columbina, 1683 4-II
Dottore, 1653 5- Il Pagliaccio, 1600 6- Pantalon&550 www.wikipedia.org
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5 DIE ENTFUHRUNG AUS DEM SERAIL VE LE NOZZE DI FIGARO
OPERALARINDAKI ZIT KADIN KARAKTERLER

5.1 DIE ENTFUHRUNG AUS DEM SERAIL OPERASINDAKIi ZIT KADIN
KARAKTERLERIN MUZIKAL ANALIZLERI VE DAVRANIS BICIMLERININ
NOTAYLA ORTUSMESI

Nr.6 Arie / Siebenter Auftritt — Constanze (EK.2)

CONSTANZE: Sevgisine sadik, asil bir kadindir. Selimg@ain hareminde 6niine
serilen her turlt zengirgi geri ¢cevirerek kabul etmez. Kendinden asla 6déimez.
Selim Paa’nin onu 6zgir birakmasiyla ¢ok etkilenir. (SelPaa’nin en buyuk

dismaninin glunu affetmesiyle, buyikiil kasisinda etkilenmektedir)

Si bemol Major ton bgayip modulasyon yapmadan biten pargcanin 6l¢t birim
4/4'laktar. Allegro balayan 2. kesitteki tema,76. oOlcide tekrar gelmekte8.
Olcideki puandorg, Fa Major'in ceken tonu olan Dajdvide gelmektedir
(modulasyon yok) parcanin ilk tepe noktasinstltmaktadir. 74. 6lctideki puandorg

da, ilk gelen puandorg'un tekraridir.

Nadir kullanilan ifade Ikgari, genellikle tek hece Uzerinde gilgm yapan
sesler Uzerinde kullanilgtir (6lcu: 8,28,39,42,61 v.b.)

At TP,
| 1
SEa =
hin_____ _mein gran___ zes
')
]
1
F 2
F-y
) oo oo o
cresc. sf
5 | Y Py
' o

Sekil 1 Ornek Olgii: 8 Numara
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103 ve 107. dlculer arasinda her olgunin son dktlagguint kapsayan ifade
baglari ise tamamen spesifik bir karakter gilumak icin konulmstur.

Olcii: 103
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Sekil 2 Ornek Olgii: 103 Numara

Es'ler genellikle ciimle ve motif gjterinde parcah kullaniingtir. (6l¢i:10, 22,
34, 59, 76).

Olgii:22
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Sekil 3 Ornek Olgii: 22 Numara

Bazl pasajlarda, ardk iki ses oldgu zamanlarda araya sus kongun.
Muhtemelen besteci buralarin 06zellikle gbe, ayrik olmasini istegli icin
koymustur. (6lgti:40, 45, 85).
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Sekil 4 Ornek Olgii: 85 Numara

Mozart'in kullandgl 8'lik esler burun nefesini ifade eder. Ayni zarmdan
aglama, hickirik, gozya, ic ceks niteligi tagsir.
Tek hecede stylenen anti seslerde ve yer yer gelen melizmétézgilerde

ritim gruplamasi yapilngtir (6lgti:35, 36, 37, 65 v.b.).
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Sekil 5 Ornek Olgii: 37 Numara

Ani inisli cikisli ezgi kivrimlari, kisa bir adaglogiris sonrasi hizl kesitin
girmesi, ¢ok buytk ntans gigimleri olmasa da yakin planda kontrast yaratmaktadi

& Melizma / melizmatik: Tek hece iizerinde birdek gota okuma yéntemi.
® Adagio: Derin bir rahatlik icinde ga tempo
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Ol¢ii:61-62
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Sekil 6 Ornek Olgii: 61 ve 62 Numaralar

Operadaki karakter itibariyle atlamal sesler kuillais, re notasi
bekar'lastirilarak'® durumun ¢odziilmez bir hal afghizlenimi olusturur.
Olcii:72,73,74 U
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Sekil 7 Ornek Olgii: 72, 73 ve 74 Numaralar

Karakter caresizlik nedeniyle bulunflu ortamdan kurtulamayagai

bildiginden dolayi 74. Olctide haykirgigliklarini nota tizerinde gérmemiz mimkan.

19 Bécarre (Bekar): Naturel. Diyez veya bemollgiglen bir sesi, dgal tonuna cevirensaret.
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Nr.8 Arie / Zweiter Aufzug — Blondchen(EK.3)

BLONDCHEN: Ingiliz asilli, Constanze’nin hizmetgisidir. Hizmetkarakterine
gore daha asil bir profili vardir. Figaro’nun Binid’'ndeki Susanna’yla
karsilastirdigimiz zaman iki hizmetgi arasindaki farki kolaylikigozimlemek
mumkundur. Sadik ve sevgi dolu bir geng kizdir.

Temay! ilk olarak orkestranin duyuiglu eser, 2/4'luk 6lcl biriminde
yazilmstir. La Major balayip, 19. élcide Mi Major'in ¢ceken ton'u olan Sajbt
armonisi ile Mi Majoér ton'una modilasyon yapan esera ton La Majér'e 38.
Olci'de girer. Ana ton'a doglé beraber ayni zamanda tema da tekrar duyurulur.
37.06lcudeki puandorg, tema ve ana ton'astpdi 6nce, karar'i desteklemek amaci ile
kullaniimistir. 62. 6lcideki puandorg da her ne kadar susiridergelse de, ana ton
La Major'in eksen armonisini vurgulamaktadir. @6ideki puandorg,son kez tekrar
eden tema'dan hemen 0Once, La Major'in ¢eken armalars Mi Major akoru'nun
yedili sesi Re'de gelmektedir.

San partisindeki Es'lerin tiumi, cimle ve motif garinde olmasi gereken
netligi garanti altina almak icin kullanilgtir. (6lct:10, 12, 14, 16, 18, 20, 22, 24, 28,
39, 41, 43, 45, 47, 50, 63, 64 , 65, 68).
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Sekil 8 Ornek Olgii: 14 Numara

Sekizlik ve Onaltilik nota derleri,tek hece Uzerinde birden fazla geldiklerinde
grup olarak yazilnstir. (0lcu: 9, 11, 13, 15, 17, 23, 24, 26, 28, 3D, 36, 38, 40, 42
v.b.)
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Olcii:9
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Sekil 9 Ornek Olgii: 9 Numara

Sekizlik ve Onaltilik nota derleri, tek heceye tek nota geldiklerinde de
parcall olarak yazilngtir. (6lct: 8, 10, 11, 12, 18, 19, 20 v.b.)
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Sekil 10 Ornek Olgii: 12 Numara
Melizmatik ezgilerde de gruplamalar yapigtm (6lct: 34, 35, 56, 57, 61, 62).
Olcii:34
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Sekil 11 Ornek Olgii: 34 Numara

Nuans dengelerine bakiginda, yakin planda kontrast gortilmeyen eserde, ezgi
cizgileri keskin  kivrimlar yapmamakla Dbirlikte, §on tepe noktalari
olusturmamaktadirlar. D6neme 6zgu tonalite fonksiyagkilleri icermektedir.
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6lcii:50-51
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Sekil 12 Ornek Olgii: 50 ve 51 Numaralar

Olcii:57-58
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Sekil 13 Ornek Olgii: 57 ve 58 Numaralar

Ol¢ii:62-63
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Sekil 14 Ornek Olgii: 62 ve 63 Numaralar

Klasik Donemde ses gosterisi icin genelliklgekatlir soprano sesine sahip
olmak buytk 6nem tardi.
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Nr. 10 / Rezitativ und Arie — Constanze (EK.4)

Donanimi bg olan ancak Arya'ya kadar olan recitatif bolumubémol Major
duyulan eser 4/4'luk olup, 20. dlclide arya'ya soiorde 2/4'luk Olct birimiyle
baslar. 34. ve 100. dl¢llerde kamiza ¢ikan puandorg, sol mindr'in eksen armonisi
Uzerine gelerek, yeni bir tema'ylr 6ngelimletinil00. dlci'de gelen tema giri
yalanci bir tekrardir.

Sekizlik ve Onaltilik nota dgerleri tek heceye tek nota geliminde parcali
yazilmstir. (6lcu: 6, 8, 18, 25, 27, 39, 40, 42, 43, 55, B2, 93, 104, 108, 118, 135)
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Sekil 15 Ornek Olgii: 8 Numara

Sekizlik ve Onaltilik nota deerleri tek heceye birden ¢cok nota gelen yerlerde
ve melizmatik ezgilerde gruplamali yaziktm. (0lct: 22, 30, 33, 35, 41, 44, 54, 58,
59, 63, 68, 74, 75, 78, 80, 82, 88, 96, 99 v.b.)
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Sekil 16 Ornek Olgii: 54 Numara
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See le bit _tern
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Sekil 17 Ornek Olgii: 59 Numara

Es karetlerinin timu, ezgi, cimle ve motif gigrinin énemini vurgulamak
icin 6zellikle kullanilmstir. (6lct: 7, 8, 11, 12, 18, 27, 31, 49, 74, 753,97 v.b.)
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Sekil 18 Ornek Olgii: 31 Numara

Ifade balari genellikle, tek hece Ustiinde iki nota olanlgmle apoggiatur'iin
¢c6zuliminde kullanilnguir. (6lcl: 28, 36, 37, 45, 46, 94, 102, 103).
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Sekil 19 Ornek Olgii: 28 Numara
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Oldukca kivrimli bir ezgi cizgisine sahip eserdgarli cumle yapilari ve buna
destek veren tekrarli motifler, yakin planda kositrgaratan nians geikliklerine

ragmen, tempo'daki dinginlik géze carpmaktadir.

Olcii:30-31-32
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Sekil 20 Ornek Olgii: 30, 31 ve 32 Numaralar
Ol¢ii:35-36-37-38
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Sekil 210rnek Olgii: 35, 36, 37 ve 38 Numaralar
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Olgii:74-75-76
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Sekil 22 Ornek Olgii: 74, 75 ve 76 Numaralar

Nr.11 / Arie — Constanze (EK.5)

4/4'luk 6lct birimine sahip eser, Do Major sklamaktadir. 87. Olcide Re
Major'in eksen akoru ile Re Major'e modulasyon yafgu ayni zamanda 93.
Olci'de Sol Major'iin eksen akoru ile Sol Major'edilasyon yapacak olan kesitin
kadansi nitefiindedir.149. 6lgude yeni bir tema ile Do Major'endd eserde ¢ ana
tema kagimiza cikmaktadirilki, orkestra ile duyurulan ve daha sonra 61. Gégiid
solist ile tekrar edilen temadiikinci tema ise Sol Major'e modilasyon yapilan 95.
Olci'de ilk kez duyurulup 188. dlciide Do Major torda tekrar edilmektedir.150.
Olciide Do Major ton'unda ilk kez duyulan 3. tem@aagni ton'da 232. 6lctde tekrar
gelmektedir. 91. ve 92. Olculerdeki puandorg’lan] $lajor'in kadansina kararlilik
katan niteliktedir. Ayniseklide 148. olcudeki puandorg da Do Major'e gecmede
once kadans'tan hemen sonra konghomu 280. 6lctdeki puandorg ise, Do Maj6r'iin
Altceken tonu olan Fa Major'iin minor haliyle gelrteskr.

Es'ler, cimle gilerinde parcali olarak kullanilgtir. (6lgt: 100, 102, 104,
124, 136, 138, 143, 147, 164, 167, 171, 174, 189, 193, 195, 197, 239, 246, 249,
253, 256, 261)
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Olcii: 100
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Sekil 23 Ornek Olgii: 100 Numara

Melizmatik ezgilerde ve tek heceye birden fazlaangelen motiflerde ritim
gruplamasi yapilmgtir. (6lgu: 69, 72, 81, 82, 90, 95, 96, 99, 10,1017, 121, 123,
125, 127, 188, 189, 192, 202, 203, 207, 212, 229) 2
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Sekil 24 Ornek Olgii: 69 Numara
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Sekil 25 Ornek Olgii: 95 Numara
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Tek heceye tek nota gelen motiflerde ise parcalia& kullaniimgtir. (6lgu:
66, 68, 88, 100, 101, 102, 193,197)
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Sekil 26 Ornek Olgii: 100 Numara

Ifade bglari zaman zaman yan yana olan atlamall notalaetiikie kesik
olmayacgini belirtmek icin kullanilmygtir. (6l¢ct: 84, 85, 117, 212, 226)
Olcii:117
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Sekil 27 Ornek Olgii: 117 Numara
Bunun yani sira kugik motiflerin de ifade bicimmetlemek igin ifade liar
kullanilmistir. (6l¢u: 65, 72, 73, 82, 105, 107, 127, 202,,20%, 210, 212)
Olcii:73

Sekil 28 Ornek Olgii: 73 Numara
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Oldukca dalgall ezgi cizgisi her firsatta tepetatda yaratmaktadir. Kuvvetsiz
zamanda gelen vurgular da dinleyicinin dikkatinir laim ayakta tutmaktadir.
Kesitlerdeki ucurumlu tempo giklikler destek veren niians kontrastlari da, eserin

hararetli ve ihtirasl genel dokusunu btttinlemeikted

0191'1:65—66
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Sekil 29 Ornek Olgii: 65 ve 66 Numaralar

Vokal ile ses gosterisinin yapifgibir bgka 6rnek de 70,71 ve 72. dl¢ulerdir.
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Sekil 30 Ornek Olgii: 70, 71 ve 72 Numaralar
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Olgii:106-107-108
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Sekil 31 Ornek Olgii: 106, 107 ve 108 Numaralar
Olgii: 127
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Sekil 32 Ornek Olgii: 127 Numara

Orkestra ilesarkici birlikte hareket etrgiir. Insan sesini orkestra bir

enstriman gibi kullanmgtir. (Or: 264 numaradan 269 numaraya kadar)
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Sekil 33 Ornek Olgii: 264, 265, 266, 267, 268 ve 2RB9maralar
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Nr.12 /Arie — Blondchen (EK.6) 2/4'lik zaman donanimina sahip eser Sol Major
ton'unda bglayip, 36. O0lcide Re Major'in ¢ceken ton'u olan Lajdvle, Re Major'e
modulasyon yapar. 67. Olclide tekrar Sol Major'eedék tema'yl duyuyoruzlk
olarak orkestra’nin duyurdu tema, son kez 140. 6lcide ana ton'da gelmektedir.
Oldukca hareketli ezgiye ve orkestrasyona sahipasimn yani sira tempo da
yuksektir. 54. olgtde ikinci bir tema girmektedie Major tonunda giren bu tema,
140. 6lcide ana ton Sol Major'de tekrar etmektesft. 6lciide Re Major'in eksen
armonisinde giren, 113. 6lctide Sol Major'iin eksemoaisinde giren ikinci temadan
hemen Onceki olgulerdeki puandorg’lar, geldiklenlarin eksen armonilerindedirler.
Ayni sekilde 66. olcide Re Major'in Ceken ve 67. Olglgal gon'un eksen
armonisinde bulunan puandorg’lar da, ilk duyulamdaain hemen 6ncesinde gelerek

kadansi guclendirmektedirler.

51, 65 ve 110. ol¢ulerde kullanilan ifadeslaa, tek hece tzerinde uzayan sesi

nitelemek amaciyla kullanilstir.
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Sekil 34 Ornek Olgii: 65 Numara

Es saretlerinin kullaniminda spesifik bir durum olmayipzgi ve zaman

donanimi dengesini gamak amaciyla kullanilngtir.

Sekizlik ve Onaltihk nota derleri, tek heceye tek nota gelotide parcall
yazilmstir. (6lcl: 8, 15, 18, 19, 21, 22, 24, 26, 33,34, 38, 41, 47, 67, 83 v.b.)
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Sekil 35 Ornek Olgii: 9 Numara

Sekizlik ve Onaltilik nota derleri, tek heceye birden fazla nota ggidde
gruplamali yazilmtir. (6lgt: 23, 27, 29, 31, 48, 50, 59, 60, 63, 85, 86, 90, 107,
109 v.b))
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Sekil 36 Ornek Olgii: 27 Numara

Ezgi'nin ilk tepe noktasi 35. Olcide Re Major'ieken armonisi olan La

Major'de, daha sonra da 51. 6l¢i'de gelmektedir.
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Olgii:51-52-53
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Sekil 37 Ornek Olgii: 51, 52 ve 53 Numaralar
Olgii:110-111-112
.- —
o — 5 > -
f\ﬂ; | )] 7
¢ Her _ . - _ zZen
T T
| () 4 ! ' i n
frn—* o | $
o ¢
o F P 3
oy - —
I." | | | :\
— — ’

Sekil 38 Ornek Olgii: 110, 111 ve 112 Numaralar
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5.2 LE NOZZE DI FIGARO OPERASINDAKI ZIT KADIN KARAKTERLERIN
MUZIKAL ANALIZLERI VE DAVRANIS BICIMLERININ NOTAYLA
ORTUSMESI

No:21 / Porgi Amor Qualche Ristoro — Contessa Almava (EK.7)

CONTESSA ROSINA ALMAVIVA: Bastirilmg bir duyarlihk 6rngi tasiyan
Contessa, izleyicinin gozinde soylu ve cana ya&ummndan taviz vermemektedir.
Genelde dgtinceli bir halde, bazen gedi bazen de tzgindir. Kocasini ¢ok seven,
ayni zamanda ¢ok kiskanan bir kadindir. Kocasinaldiu bu sevginin katliksiz
oldugunu digunap, 6lmeyi bile gbze alan bir kadinin géayae iccekslerini,
seslendirdii aryalarda duyariz. Kocasinin sevgisini kazanngak ¢linden gelen her
seyi yapms, hizmetcisiyle ¢ birligi yapip gururunu incinmesine neden oktuu.
Kocasinin bgka kadinlara Ozellikle de hizmetgisine olan ilgidomimesine rgmen

yine de onu sevmekten ve saygl duymaktan vazgecgtiemi

Parca Do minOr tonunda olup, zaman donanimdiltRttr. Modulasyon
bulunmamakla birlikte, klasik bir fonksiyon gkisi gortlmektedir. Dingin anlatimi
ile agir bir temposu vardir. Esaretleri, zaman donanimini tamamlama amaci ve
cumlelerin girglerini netlestirmek icin kullaniimstir. Otuzaltinci 6lgtideki puandorg,
ceken fonksiyonunda gelip, parcada bir zirve naktgmasina destek olmaktadir.
San partisindeki 16’lik ve 8lik notalar, heceleriparcali dokusuna gore
boélinmigtar. (6r. 23, 24, 29, 33, 40, 42, 45, 48 v.b.)
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Sekil 39 Ornek Olgii: 29 Numara
Tema tekrar etmemektedir. Parcadaki ifadgldoa ezginin dgal ctumle
yapisina ve kelimeleri ojturan hecelerin siralapdurumuna gore kullanilrgtir.
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18. olgcuden 21.0lclye kadar kontes karakteri ¢cdetimaye cakilir. Tamamen
bagli okunan bir bélumdir. Bu bolimde nota ¢ozimlemesgore, Contessa'’in

kocasina ne kadar glaoldugu, gecmgi hayal ederek yadigI anlailir.
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Sekil 40 Ornek Olgii: 18, 19, 20 ve 21 Numaralar

24-25-26 numarah olculer parcanin doruk noktasidir
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Sekil 41 Ornek Olgii: 24, 25 ve 26 Numaralar

28 numarali dlcide mi-sol atlamasi, tizden pesenédi Contessa’in iyicene umitsiz

bir hal almasi ve kocasini elde edemeygedéstincesini savunur.
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Sekil 42 Ornek Olgii: 27, 28 ve 29 Numaralar
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No:26 / Venite Inginocchiatevi — Susanna (EK.8)SUSMNA: Contessa’in
hizmetcisi, Figaro’nun ganhsidir. Zarif, guler yuzli ve becerikli bir gekgzdir.
Karakter olarak tamamen Contessa’ten farkli binyasahiptir. Her zaman g,
yerinde duramayan ve kendini bazi zamanlarda kentggdeger goren bir kiliktir.

Conte’'un ona duydtu sevgiden cesaret alarak bdyle davranmaktadir.

2/4'10k zaman donanimi ile @ayip biten parcada tonalite Sol Major
baslamaktadir. 24. 6lcide Re Major'in Ceken tonu dlanMajor'le, Re Majér

tonuna gecgiimizi goriyoruz.

Olgu: 24
& _
%l\
- s e e
S /’\
ey el
) -3 - .;-3

Sekil 43 Ornek Olgii: 24 Numara

63. Olcude kromatik armoni dokusu, la mintr'e \& 6lcide Sol Major'e
gittigimizi hissettirse de, bunlar tam olarak bir modutasdegildir.
77. Olciden 83. odlcuye kadar olan kesit, ana t(Bx Major) donig hazirlg

olarak tasarlanmitir (Ceken-Eksen).
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Sekil 44 Ornek Olgii 63, 64, 65, 66, 67 ve 68 Numaaalalt satir 77, 78, 79, 80, 81, 82 ve 83 Numaralar

Yuruk temposu olan parcada tempo cok hizli olmanaasagmen, ezginin

dogal tepe noktalarina sahip kivrimlari veskalu anlatimi sebebiyle sanki olduk¢a

hizli bir tempo akiyormw hissi uyandirmaktadir. Tema tekrar gelmemektedan

yana gelen noktall sekizlik — onaltiliklar, ard agklen onaltilik ve sekizlik ritimler,

hecelerin parcali dokusu sebebiyle grup grale yazilmamgtir.

Es'ler, geneldgan partisindeki cimle gglerini belirtmek amaciyla ayrik

yazilmstir. (Or. 3, 7, 17, 25 v.b.)
Olgii:3

Qﬂ K
fo~— £ i —
\_\V Ay -
o)
Ve
f) & |
Pl

T
P

P

Sekil 45 Ornek Olgii: 3 Numara
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Seyrek kullanilan ifade Bkari, heceleri uzatmaya yardimci olmak igin
kullanilmistir.( Or. 79, 92, 93, 94, 107.v.b.)
Olcii:79
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Sekil 46 Ornek Olgii: 79 Numara

Ufacik tefecik fizgiyle ve mizge yansiyan aceleci ruh haliyle hginialtindan
kolaylikla kalkan bir profil cizer. Bu aria’daki ba# bir giyinme sahnesini

zenginlatirerek, mikemmel bir mizikaliteyle ifade eder.

No:42 / Dove Sono i Bei Momenti — Contessa AlmadyEK.9) Do Major
tonuyla balayan parca, @r kesitte 52. dlcide Sol Majore Ceken armonisigéger
(Re M.). 62. dlcude tekrar Do Majore eksen armoitésidoner ve hizh kesiti ayni
tonda bitirir. Zaman donanimi gigkendir. 4/4luk bgayip, a&ir kesitte (26. Olcl)
2/4'10k olur. Tekrar hizli kesite dongiinde, zaman donanimi 4/4'lUk olur. Recitatif
baslayan parca, @r kesitle birlikte tam bir andante'ye oturarak wlarin daha net
bicimde algilanmasina yol acar. Bu ritmik netligktar gelen hizli kesitte de devam
etmektedir. 24. olcide AC fonksiyonuyla geléin La, bu kesitteki tek zirve
noktasidir. 61. olgude, Sol Majorin eksen armoden hemen sonra gelen
puandorg, Sol Majorin bigiini, yeni bir ton'a gideggmizi hissettirir. Aynisekilde
76. Olcude Do Major'un Ceken armonisinde gelen dka'puandorg da, buga
kesitin bittisini, yeni bir kesite gecegemizi hissettirir. 101. 6lgiide Do Majoér'in
Ceken armonisinde gelen puandorg, Codaaret etmektedir.
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Uzayan hecelerde notagdeleri grup grafii ile yazilmstir. (6lct: 27, 29, 31,
32, 35, 38,39 v.b.)
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Sekil 47 Ornek Olgii: 32 Numara
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Sekil 48 Ornek Olgii: 39 Numara

Nota degerleri hecelerin parcalanmasi halinde ayri ayrilgagtir. (6lci: 1, 2,
3,4v.b)
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Sekil 49 Ornek Olgii: 1 Numara
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Genel olarak es'leyan partisindeki ciimle gifierinde ayrik olarak yazilngiir.
(6lcu: 10, 17, 21, 22, 45, 78)
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Sekil 50 Ornek Olgii: 10 Numara

Recitatif bolimde besteci ifade dpakullanmayarak, bu dinagi yorumcuya
birakmstir. Daha sonra gelen hizli ve yau#limde kullanilan ifade kitari ise, tek
hecede uzayan ezgi kimelerine yardimci olmak ar@a&uylaniimstir. (6lct: 27,
29, 53,79, 102, 122 v.b.).
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Sekil 51 Ornek Olgii: 53 Numara

Recitatif bélimde dalgalanmali ruh hali, ardinggten &ir kesitteki dinginlik
ve hemen sonrasindaki hareketli bolum, klasik bimf anlaysini yansitmaktadir.

Parcada genel bir nians dalgalanmasi gozlemlendiekte

63



24 numarali 6lgtden itibaren yeniden doraktasindan bdayip, pes seslere

dogru inilmistir.
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Sekil 52 Ornek Olgii: 24 ve 25 Numaralar
Bu ayni zamanda, karakterin ghi cikish ve kontrolli ruh halini

yansitmaktadir.

No:51 / Cavatina — Barbarina (EK.10)

BARBARINA: Ciftlik calisani bahg¢ivan Antonio’nun kizidir. Saf, genc birckrare
Cherubino’ya aiktir. Kisa bir aryasi olmasinagmen olduk¢ca dokunakli, mizikle
ilintilidir. Muzik geng¢ kizin tim icten ve genc¢ kizeyecaniyla yukli duygularini
ifade eder.

Fa min6r tonunda BRyip 35. dlciide Do Majér'e Ceken armonisi ile gece
parcanin zaman donanimi 6/8'lik kiledlciiden olymaktadir.
Kullanilan tim ifade b#ari, farkli seslerde uzayan heceleri soliste bakk

amaciyla koyulmstur.
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Sekil 53 Ornek Olgii: 17 Numara

35. dl¢udeki puandorg, Do Major tonunun Ceken amisinde gelmytir.
Kullanilan sekizlik ve dortlik esler, solistin Olgil kolay algilamasina ve takip

edebilmesine yardimci olaca&kilde ayrik yazilmytir.
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Sekil 54 Ornek Olgii: 18 Numara

Agir

temposuyla birlikte dingin

tekrarlanmamaktadir.

bir
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Ritim gruplamalari, hecelerin uzayip bélinmesineegasarlannstir.

Olcii: 11
H 1
rrJIrI-; - 1T 1T 171
A4 1 |
[y,
se hi nal ah ehi
EE [
——7— 9 ——
o 1 1 1] 1]
T2 T3
P O > — —
7 H55P—F — <
v _1F ! Fi ! Fi

Sekil 55 Ornek Olgii:11
1, 2 ve 3 numarali Olgilerde ana tema duyurulurngGee saf bir kiz olan

Barbarina’nin aryasinin ggidir.
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Sekil 56 Ornek Olgii: 1, 2 ve 3 Numaralar
Giris boliminde piyanoda bir hizin hakimdirglA temposu, arayta

olmanin verdii endse duygusunu yansitir.

No:53 / Il Capro e la Capretta — Marcellina (EK.11)MARCELLI NA: Dogustan
biraz fingirdek, suc¢ sleyen ve deneyimleriyle durumu dizeltens Hor kadindir.
Contessa’e durumundan oturt hak verir ve buttunkézke kadinlarina sadakatsizlik
yaptiklarini, hayvanlarin bileskerine sahip ciktiklarini dile getirir.

Zaman donanimi 3/4'luk olan parca,hizhitkest/4'luk olmaktadir.Ton'u Sol
Major olup,modilasyon yapmamaktadir.YUrik ama cakiholmayan ilk kesit,
ikinci kesitte yerini solistik acelite gerektireralsh hizli ve ihtirash bir tempoya
birakir.

2. kesite gecmeden hemen 6nce 52. dlciideoahantAC fonksiyonunda gelen

puandork, parcay 2. kesitesiaaktadir.
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Sekil 57 Ornek Olgii: 52 Numara

Ifade balari, hecelerin tek ses lizerinde melizma yapte uzadi kisimlarda
kullaniimistir. (6lct: 14, 19, 32, 33, 67)

_9 , Olgii:19 —~ —
F 4 # |
'\Sv — — i
guer ra mai non
ﬁ
)
ANAY I 1 |- I
— o]

Sekil 58 Ornek Olgii: 19 Numara

Ayni sekilde ritim gruplamalari da bu parametreye gore pgacali,ya da
gruplamali olarak yazilnguir. (0l¢t: 14, 17, 19, 32, 57, 71, 74, 82, 84 \.b.
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Sekil 59 Ornek Olgii: 17 Numara

Tema, ilk kesitte orkestra ile duyurulur. Solis du tema ile parcaya giri
yapar. 37. 6lgiide de ana ton'da tema solist'lktartekrar duyurulur.
Es'lerin kullanimi, 2. kesitin cimle glarinde parcahdir. (6lct: 57, 64, 74,

Olgii:57
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Sekil 60 Ornek Olgii: 57 Numara
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Sekil 61 Ornek Olgii: 71, 72, 73 ve 74 Numaralar
Besteci Mozart, bu aria’da yorumcuya iyi bir sésstgrisi yapma imkanini

salamigtir. Kolay anlailir ve dinlenebilir bir pargadir.
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No:58 / Deh Vieni, Non Tardar — Susanna (EK.12) Do Major balayip 18.
Olcide Fa Major'in Ceken ton'u olan Do Major'le, Major'e modulasyon yapan
parca'nin olct birimi 4/4'l0k Bhr. 25. 6lctiden itibaren 6/8'lik bié dlcliye gecer
ve zaman donanimini tekrargigirmeden bitirir.ilk kesitte tema tekrarlanmazken,
ikinci kesitte ilk olarak orkestra ile duyurulanma, 64. dlciide variye edilerek
kismen duyurulur. 30 6l¢ciide Fa Major ton'unun ekaenonisinde gelen puandorg,
solistin girecginin bir habercisidir adeta. 62. Olcide Fa Majon'tmun eksen
armonisinde gelen iki puandorg da, oldukca sakidlingin yiriyen parcanin doruk
noktasi nitekgindedir.

Kullanilan ifade kdari genellikle,tek hece Uzerindeki ses gidenlerini
vurgulamak amaciyla  kullanilgtir ~ (6l¢:32,34,36,38,41,45,52,58  v.b.).

Olcii:45
f) 1
A+ } ——=
v W > 3
~— —
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3 =1 s
] !
B r— va & a

Sekil 62 Ornek Olgii: 45 Numara

Ilk kesitte tim nota derleri, oldukca serbest melodik yapi nedeniyle
gruplama yapilmadan yazilgtr. Ancak ikinci kesitte netken ritim, hece
uzamalarinda ritim gruplamasi yapilmasini gerekiiim (6lct: 32, 34, 36, 38, 41,
45 v.b.)
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Sekil 63 Ornek Olgii: 41 Numara
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Ikinci kesitte kullanilan es'ler, solistin nota ftaiki kolaylastirmak amaciyla
genelde parcali olarak yazilgtr. (6lcu: 33, 36, 39, 42, 44, 47, 50, 53, 56, 66)

Olcii:33
o)
A N
==
bel la!

Sekil 64 Ornek Olgii: 33 Numara
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Sekil 65 Ornek Olgii: 36 Numara

Agir ve dingin bir ruha sahip parcada, hem tempo lemiuans dasimlerinde
kontrast gorilmemektedir. Ancak ilk kesitteki sestbezgi yapisi, tempo'nun solistin
yorumuna birakilmasini istemektedir.  Susanna gSeugéd birlikte her seyden
uzak, mutlulgu tadacgl gunin geldiini sbylemektedir. Sabri tikengni kalbi
heyecanla dolu, operanin goadan beri boyle duygulu soézler duymayasil
olmadgimiz Susanna, aniden @emis, sanki kiyafeti ile birlikte Contessa’in

kimligine barunmgtur.
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6 SONUC

Mozart operasinin sahnelenmesinde Mozart pidizi cok iyi bilen
rejisorlerin, buyik ¢caba gdstermesine gerek yokpumki muzik ve karakterler dyle
Ortismistr ki, muzik karakterlerin her hareketini belirl@yuncu ve rejisér, migi
derinlemesine inceleyip karakterin buna gore cigdiynikemmeli bulacaktir.
Mozart'in her notasi bir inci tanesi gibidir. MoZarnyi yorumlayan sarkicilar her
eserin, her bestecinin eserini yorumlayabilir. Mtizayi yorumlayamayansarkici
baska eserleri de iyi yorumlayamaz, ¢cunki Mozart'irerési ¢ok iyi bir teknik
gerektirir.

Karakterler Mozart'in operasinda bellidirizréetci rollerindeki Susanna,
Blondchen, Despina v.s. librettistler tarafindartalszi karstiran, aslinda batin
entrikalarin merkezinde olgu goérilen bu karakterler daha ¢abuk yuruyen, gama
olmayan mdiziklerle orgiaralmistar. Ayni sekil, usak karakterlerinde de
kullaniimistir. Soylu-Conte-Contessa gibi karakterlerde iseetpge melodi dahaga
bir yol izler.

Mozart'in tim operalarinda, karakterleri @diranlar o karakteri
sindirmelidir. Ciddi karakterler legato (gepibuffa karakterler ise presto (hizh) bir
anlaysla hareket eder. Donemiliécilerinin devamli yeni eseri ¢alma durumlari,
desifre kabiliyetlerinin daha iyi olmasini gemistir. Ciddi sahnelerde, kogona
daha az, mizik fazla iken, komik sahnelerde muzé karakter ayni anda
islenmektedir. Her besteci arasinda kendi donemiye bdglantili olarak stil
farkhliklari vardir. Yorumcularin ¢ok iyi stil bgiisine sahip olmalari, karakterleri ¢cok
lyi tanimalari ve muzik cumleleriyle karili sekilde bir bitlin olgturmalar

gerekmektedir.

Incelenen bu iki eserde, asilzade, yari asilzadehizenetci karakterleri
mevcuttur. Cakbmada yer alan asil kadin karakterler Constanze wateSsa

Almaviva karakterlerinden, Contessa Almaviva'nincésina daha i ve sadik
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oldugu gorulmektedir. Constanze ise, Selims@&endini azad eftinde Paa’dan
etkilenmg, nisanlisina bir an igin sadakatinin sarstldikri 6ne ¢ikmaktadir.

Hizmetci karakterleri arasinda da karakter fadklain gorulmektedir.
Susanna ortalik kattirici, herkesi parnfanda oynatan, reli, cilveli, gizli isler
ceviren ve buyuk ustalikla kimseye sezdirmedenkedreden bir karakter Blondchen
ise himayesi altinda bulungu Constanze’ye ve ganlisina sadik, sevgi dolu,
aklindan kotulik gecirmeyen, Susanna karakterinme giir bir karakterdir. Susanna
ancak son sahnede Contessa’in kiyafetlerini giydaman durulur ve o sahneye
kadar taimadgi dinginlikle Contessa'’in kimgiine burtinerek @rlasmaktadir.

Donemin anlayina goére karakterler arasindaira duygusal ing cikislar
yaratan farkliliklar dgil, daha ziyade sinifsal farkhliklar gérulir. Duygadelerinin

ortaya konmasinda, sinifsal farkhliklarin beliil@yol oynadgi gorulir.
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8 EKLER

8.1 WOLFGANG AMADEUS MOZART’IN ESERLERI

Kochel

1b
1c
1d
le

a b~ W DN

ol

a

© 00 N O

10

11

12

Tarih  Yer

1761/2 Salzburg
veya 1764

1761/2? Salzburg
1761/2? Salzburg

1761  Salzburg
1761 Salzburg
1761/2 Salzburg
veya 1764
1761/2 Salzburg
veya 1764

1762 Salzburg
1762 Salzburg
1762 Salzburg
1762 Salzburg
1763 Salzburg
1764 Paris
1764 Paris
1764 Paris
1764 Paris
1763 Salzburg
1764 Londra
1764 Londra
1764 Londra

Klavsgin Menuetto

Klavsen Agndante
Klavsen #llegro
Klavsgn Allegro
Klavsgn Menuetto
Klavsen Menuetto

Klavseim iMenuetto

Klavegn Menuetto
Klavegn Allegro

Klavggn Menuetto
Klavggn Menuetto

Tonalite

(sol major)

(do mayjor)
(do major)
(fa major)
(fa major)

(sol major)

(do major)

(fa major)
(si bemolmajor)
( fa major)

( fa major)

Klavisgm Allegro (Bkz.K.9a) (do major)

Kemva Klavsen igin sonat

Kernva Klavsen igin sonat

Keama Klavsen

Kernva Klavsen igin sonat

Icin sonat

Klavegm Allegro

(Bkz.K.5a)

(do mayjor)
(re major)
(sibemolmayjor)

(sol major)

(do major)

Kemaey@ flit) viyolonsel (si bemol major)

ve Klavsen i¢in sonat
Kemaeay@ flut) viyolonsel
Klavsen icin sonat
Kemaey@ flut) viyolonsel

Klavsen i¢in sonat
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13

14

15

15a-ss
16
17
18
19
19a
19c
19d
20
21
22
23
24

25
26
27
28
29
30
31
32

33
33B
34
35

1764 Londra Kemaeay@ flut) viyolonsel ve
Klavsen igin sonat

1764 Londra Kemaey@ flut) viyolonsel ve
Klavsen icin sonat

1764 Londra Kemaeay@ flut) viyolonsel ve

Klavsen igin sonat

1764/5 Londra 43 KicakcRdan olgan Nota defteri

1764 Londra Senfdoi 1 (mi bemol major)
1764 Londra Senfidoi 2 (si bemol nmjo
1764 Londra Senfioi 3 (mi bemol mgjo6r
1765 Londra Senfdoi 4 (major)
1765 Londra Senfoni (Bkz AR23) (fa major)
1765 Londra Tenor ve orkesgtin arya (Bkz. K. 21)

1765 Londra Piyano Duet igpnat (do major

1765 Londra Motet (Psalm 46:1
1765 Londra Tenor ve orkegfimarya (Bkz. K. 19c¢)
1765 Lahey  Senfoni No.5 (' si bemoljdra
1766 Lahey  Soprano ve Yayicin arya
1766 Lahey Piyano icineSitteme
(@fan HollandaSarkisi tzerine)
1766 Amsterdam Piyano icigesitleme

1766 Lahey Kemarkiavsen icin sonat (mi bemol major)
1766 Lahey Kemarkiavsen icin sonat (sol major)
1766 Lahey Kemarkiavsen icin sonat (do major)
1766 Lahey Kemarkiavsen icin sonat (re major)
1766 Lahey Kemarkiavsen icin sonat (fa major)
1766 Lahey Kemarkiavsen icin sonat (si bemol major)

1766 Lahey Quodlibet “Galimas Musicium”

SATBrkestra ve Klavsen igin
1766 Paris SATB ve Yaylikgin Kyrie (fa major)
1766 Zurih Klavsen i¢in b@lu (fa mgjo
1766/7 Kloster  Soprano icin arya
1767 Salzburg Opera “Die SclyKdit des ersten Gebotes”

MetinA. Weiser
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36
37
38
39
40
41
41h
41i
41k
42
42a
43
44
45

45a
45b
46
46d
46d
47

47e

48

49
50

51

52
53
54
55

1766 Salzburg Tenor ve OrkegiraRecitativo ve arya

1767 Salzburg Piyano icin Kahgéo.1 (fa major)

1767 Salzburg Opera “ApolloHyacinthus”

1767 Salzburg Piyano icin Kahgéo.2 (si bemolmayjor)

1767 Salzburg Piyano icin Kahgéo.3 (re major)

1767 Salzburg Piyano icin Kangéo.4 (sol major)

1767 Salzburg Org ve Yayllar isonatkilise sonati No.1) (Bkz.K.67)

1767 Salzburg Org ve Yaylilanigionat(kilise sonati No.2Bkz. K.68)

1767 Salzburg Org ve Yaylilar i@anat(kilise sonati No.3) (Bkz.K.69)

1767 Salzburg Kantat: Metin: &dfitner?

1767 Viyana  Senfoni N0.43ZBK.76) (fa major)

1767 Olmuetz Senfoni No. 6 (famyiir)

1770 Bologna Sntoitus “Cibaats” SATB ve Orgicin (?)

1768 Viyana Sonfoni No.7 (rejor)
“Lanfa semplice” (Bkz. K. 51/46a) operasi, Uvertiri
olangeniden gbzden gegcirilmi

1768 Viyana Senfoni No.7a “ialnbachir” (sol major)

1768 Viyana Senfoni No.55 (BKzA214) (si bemol major)

1768 Viyana Big(K. 361)’in kopyasi?

1768 Viyana Keman ve Piyano spnat (do major)

1768 Viyana Keman ve Piyano spnat (fa major)

1768 Viyana “Veni, Sancte 8pg” (do mgjor
Kore orkestra icin

1767 Olmuetz Soprano ve Piyamosarki (Bkz. K. 53)

1768 Viyana Senfoni No. 8 (rexjdr)
1768 Viyana “Missa brevis” (sol jam
1768 Viyana Opera (SingspgiBBstien und

Bastiefi Metin: Weiskern ve Schachtner
1768 Viyana Opera buffa “Latéi semplice”

Meti: Coltellini (Bkz. K. 45)

1768 Viyana Soprano ve Piygnosarki

1767 Olmuetz Soprano ve Piyanosarki (Bkz. K.47e)

1788 Viyana Piano icin sondtZBK. 547a) (fa major)
1788 Viyana Keman ve Piyana gonat
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56
57
58
59
60
6la
61b
61c
619,
619,ii
61h
62

63
64
65
65a
66
67
68
69

70

71
72

73
73b

1788
1788
1788
1788
1788
1769
1769
1769
17707
17707
1769
1769

1769

1769

1769

1769

1769

1767

1767

1767

1769

17707?
1778?

1769
1770

Viyana Keman ve Piyana gpnat

Viyana Keman ve Piyana gpnat

Viyana Keman ve Piyana gpnat

Viyana Keman ve Piyana gpnat

Viyana Keman ve Piyana gpnat

Salzburg “Missa brevis”(BKz 65) ( Re mindr)

Salzburg Yayllar icin 7nmuaetto (Bkz. K. 65a)

Salzburg Soprano ve orkestn recitativo Arya (Bkz. K.70)

Salzburg? Menuetto? (La dg)

Salzburg? Menuetto (do gy

Salzburg Orkestra icin Gosto

Salzburg MaK.87/74a “Mitridate” operasi (reajar)
icin KOO/62a “Cassation”ile birlikte kullanilgtir.

Salzburg Keman ve orkdstra‘Cassation” (sol major)
“fiha

Salzburg Orkestra icin negta (re major)

Salzburg “Missa brevis” (Bkz 61a) (re mindr)

Salzburg Yayllar icin 7maetto (Bkz. K. 61b)

Salzburg Missa ‘Dominicus’ (do major

Salzburg Org ve Yaylil@nisonat

“kiisonati No.1” (Bkz.41h)
Salzburg  Org ve Yaylitan sonat

“kiissonati No.2” (Bkz. K. 41i)
Salzburg Org ve Yaylil@nisonat

“Idé sonati N0.3” (Bkz. K.41Kk)
Salzburg Soprano ve orkestn recitativo ve arya

(BK.61c)

Salzburg Tenor icin Arya ;Adu tremar non voglio”

Salzburg “Inter natos mulet (sol major)
SATHBg ve yaylilar icin (Bkz K. 74f)

Salzburg SenfoniNo. 9 (dayar)

Milano  “Per pieta, belldldnio”

Soprarorkestra igin arya
Metin:ethstasio (Bkz. 78)
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73c 1770 Milano “Fa cento affani”
Sopramoorkestra igin arya
Metin:ethstasio ( Bkz. K. 88)

73d 1770 Milano  Soprano ve orkegfiarecitativo ve arya
Metin:ethstasio (Bkz. K.79)

73e 1770 Milano Soprano ve orkeslrarecitativo ve arya
Metin:ethstasio (Bkz. K.77)

73f 1770 Salzburg Yayllaricin dortio. 1 (Bkz K. 80) (sol major)
73h 1769/ Bologna Klavsen icin MenugB&z. K. 94) ( re major)
73i 1772 ? 4 nefesli ikanon (Bkz. K.89a,i) (la mayjor)
73k 1772 Roma 5 soprano icin kantfyrie” (Bkz. K.89)  (sol major)

73l 1770 Roma Senfoni No. 444BK. 81) (re major)
73m  1770? Roma?  Senfoni No.47 (BkO'K. (re major)
73n 1770? Roma?  Senfoni No. 45(BkAH (re major)

730 1770 Roma Soprano ve orkegimnaarya
Metin:ethstasio (Bkz. K.82)
73p 1770 Roma Soprano ve orkegimnaarya
Metinehthstasio ( Bkz. K.83)
739 1770 Milano - SenfoniNo. 11 (Abstributed to (re major)
Bologna “L. Mozart, Datsdorf ve bgka bestecilerin
oflusaniimaktadir). (Bkz.K.84)
73i 1772 7 4 Kanon(Bkz.89a,ii)
73s 1770 Bologna ATB ve kontrbas ighsserere” (Bkz. K.85)
73v 1770 Bologna “Quaerite primum regnbai’
SATBn¢ Bkz. K.86)
74 1770 Milano Senfoni No. 10 (sodyar)
74a 1770 Milano Opera seria “Miatid, re di Ponto”
MetM:A. Cigna-Santi (Bkz. K. 62 ve 87)
74b 1771 Milano Soprano ve orkegfiraarya

MetiMetastasio

74f 1778? Salzburg “Inter natos mulietum (sol major)
SATBtgOve yaylilar icin (Bkz. K. 72)

749 1771 Salzburg Senfoni (si bemoljira

75 1771? Salzburg? Senfoni No.42 (fa jo
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76
77

78

79

80
81
82
83

84

85
86

87

88

89

89a,i
89a,ii
90
91
92
93
94

95
96

17677
1770

1770

1770

1770
1770
1770
1770

1770

1770
1770

1770

1770

1772

1770
1770
1771
1774
1769?
1771
1769/
17707?
17707?

Viyana
Milano

Milano
Milano
Salzburg
Roma
Roma

Roma

Milano
Bologna

Bologna

Bologna

Milano

Milano

Roma

Roma

Roma

Senfoni No. 43 (Bkz4Ra)

Soprano ve orkestma fecitativo ve arya
Metin: Mstasio (Bkz. K.73e)

Soprano ve orkestina arya
Metin:Mstasio (Bkz. K.73b)

Soprano ve orkestma fecitativo ve arya
Metin:Mstasio (Bkz. K.73d)

Yayhlar icin dortlo N ( Bkz. K.73f)
Senfoni No. 44 (Bkz73l)

Soprano ve orkestrarecitativo ve arya
Soprano ve orkestrarecitativo ve arya
Metin: Mstasio ( Bkz. K.73p)

Senfoni No. 11

L. Mozart, @itsdorf ve bgka bestecilerin

olglusaniimaktadir. ( Bkz. K.73q)

ATB ve kontrbas i¢Miserere” (Bkz.K.73s)

“Quaerite primum maxy Dei”
SATBng¢Bkz. K.73v)

Opera seria “Miatte, re di Ponto”

MetM:A. Cigna-Santi (Bkz. K.62 ve 74a)

Soprano ve orkestirmarya
Metinehthstasio ( Bkz. K.73c)
5 Soprano icin kaKgrie”
(Bkz. BK)

4 nefesli icin kagBhkz. K. 73i)
4 kanon(Bkz. K. 73r)

Salzburg SATB ve Org icin 1€y
Salzburg “Kyrie”

Salzburg Salve Regina?
Salzburg Psalm “De Profurthsnavi”

Bologna

ve Roma

Roma

Klavsen i¢cin metuéBkz. K. 73h)

Senfoni No.45

1771? Milano Senfoni No.46 (Bkz.1K 1b)
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(fa major)

(sol major)

(re major)

(rer)

(sol major)

(la mayjor)

(re minor)

(re major)

(re major)

(reajdr)
(do major)



97

98

99
100
101
102
103
104
105
106
107
108
109
110
111
111b
112
113
114
115
116
117
118
119
120
121
122
123
124
125
126
127
128
129

1770? Roma Senfoni No.47 (Bkz78m)

1771 Milano Senfoni

1769 Salzburg Cassation

1769 Salzburg Serenat No.1 (Cass#linalmusik)
1776 Salzburg Serenade No.2

1775 Salzburg Senfoni Finali

1769 Salzburg Orkestraicin 19 méwoue

1769 Salzburg Orkestra icin 6 metauet

1769 Salzburg Orkestra icin 6 metauet

1790 Viyana  Uvetlr ve 3 kontrdans

(re major)
(fa major)
(si bemahjir)
(re major)
(fa o8]
(Do Mgy

1765 Londra 3 koncerto veya Lahiegr (J.C. Bach eserler Gizerine)

1771 Salzburg “Regina Coeli”
1771 Salzburg “Litania”
1771 Salzburg Senfoni No. 12

1771 Milano  Opera “Ascanio irbAl Metin: G.Parini

1771? Milano? Senfoni No.46 (Bkz.K. 96)
1771 Milano Senfoni No.13

1771 Milano Divertimento No. 1

1771 Salzburg Senfoni No.14

1773 Salzburg “Missa brevis”

1771 Salzburg Mass “Missa brevis”
1769 Salzburg Offertory

1771 ltaly veya Oratorio “La Betulibdrata”
1782 Viyana Soprano icgin arya

1771 Milano  Senfoni finali

1775 Salzburg Senfoni finali

1770 Bologna Orkestra icin menuetto
1770 Roma Orkestra icin kontsdan
1772 Salzburg Senfoni No. 15

1772 Salzburg “Litaniae de veneratifris sacramento”
1772 Salzburg Opera “ll sogno dp&uie” Serenad

1772 Salzburg Regina Coeli
1772 Salzburg Senfoni No. 16
1772 Salzburg Senfoni No. 17

82

(Do Major

(sol g

(do major)

( faayor)

(mi bemol major)

(la o
(Do g
(fa major)
(uelely)

(reajor)
(reajor)

(mi bemol major)

(si bemol major)

(sol @]

(si bemol major)

(do majo
(sol mjo



130
131
132
133
134
135
136
137
138
139
140
141
142
143
144
145
146
147
148
149
150
151
152
153
154
154a
155
156
157
158
159
160
161
162

1772 Salzburg Senfoni No. 18
1772 Salzburg Divertimento No. 2
1772 Salzburg Senfoni No. 19
1772 Salzburg Senfoni No. 20
1772 Salzburg Senfoni No. 21
1772 Salzburg Opera seria “LucitaSil
1772 Salzburg Divertimento
1772 Salzburg Divertimento
1772 Salzburg Divertimento
17687 Salzburg Mass “Missa solemnis”
1771/2 Salzburg Mass “Missa brevis”
1769 Salzburg “Te Deum”
Tantum eB)&lat Major
1770 Milano  Soprano icgin aryad& interest”
1772 Salzburg Org ve Yaylilar ikilise sonati
1772 Salzburg Org ve Yaylilar ikilise sonatu
1779 Salzburg Soprano icin arya
1772 Salzburg Piyardildi sarki
1772 Salzburg Piyardildi sarki
1772 Salzburg Piyardildi sarki
1772 Salzburg Piyardildi sarki
1772 Salzburg Piyardildi sarki
1775 Salzburg? Canzonetta “Ridemtamla”
1782 Viyana Piyano icin fug (inzen)
Piyano iy
Piyano veyg icin 2 kicuk flg
1772? Bozen Yayllar icin dortlo.N
1772 Milano Yaylilar icin dortNo. 3
1772/3 Milano Yaylilar icin dortlioN4
1773 Milano Yaylilaricin dortNo. 5
1773 Milano Yaylilar icin dortNo. 6
1773 Milano Yaylilar icin dortNo. 7
1772 Salzburg Senfoni (K. 126 iguertir)
1773 Salzburg Senfoni No. 22
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(fa mgjo
(re major)
(mi bemol major)
(re Mgjo
(la mgjo

(re m3jo
(si bemol major)
(fa mgjo
(do min6r-major)
(sol major)

(do major

(re major)

(fa major)

(mi bemol major)

(sol minor)

(re major

(sol major

(do major)

(fa mgjor

(si bemol major)
(mi bemol major)
(re major)

(dojorg



163
164
165
166
167
168
169
170
171
172
173
174
175
176
177

178
179
180
181
182
183
184
185
186
187
188
189
190
191
192
193
194
195

1772
1772
1773
1773
1773
1773
1773
1773
1773
1773
1773
1773
1773
1773

1772
1774
1773
1773
1773
1773
1773
1773
1773
17737
1776
1773
1773
1774
1774
1774
1774
1774

Milano

Senfoni finali (K61)

Salzburg Orkestra igin 6 nettou

Milano

Soprano i¢in motektltate, jubilate”

Salzburg Divertimento No. 3

Salzburg
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Salzburg
Salzburg
Salzburg

Salzburg
Salzburg
Viyana

Salzburg
Salzburg
Salzburg
Salzburg
Viyana

Milano

Mass “Trinity”
Yaylilar igin dortio. 8
Yayhlar icin dorto. 9
Yayllar icin dortNo. 10
Yaylilar igin dortiio. 11
Yaylilar igin dortiio. 12
Yayllar icin dortNo. 13

Yayllar icinshesi bemol major)

Piyano i¢in koncé&tto 5
Orkestra igin 16 uetto

Offertanu'Sub expositio
Veneitkib(by Leopold Mozart)

Soprano igin arya

Piyano icin 13tgEme
Piyano icin Gitleme
Senfoni No. 23
SenfoniNo. 24
SenfoniNo. 25
Senfoni No. 26 (uireft
Serenad No. 3 “Finaik’

Divertimento No. 4

Salzburg? Divertimento No. 5

Salzburg
Viyana

Salzburg
Salzburg
Salzburg
Salzburg
Salzburg
Salzburg

Divertimento No. 6
Orkestra icin gar
Concertone

Fagot Kongertosu
Mass “Missa brevis”
Dixit ve Magnificat
Mass “Missa brevis”

“Litaniae Lauretanae”

84

(re mgjo

(mi bemol major)
(dojara

(fa major)

(la major)

(do majér)

(mi bemol major)

(si bemol major)

(re mindr)

(re major)

(do mgjor
(sol jara
(rexjr)
si bemol major
(solmar)
(mi bemol major)
(re major)
(si bemol major)
(do major)
(do mgjor
(rejor)
(dajar)
(si bemol major)
(fa mgjor
(do mgjo
(re mgjor

(re mgjor



196

196e
196f
197
198
199
200
201
202
203
204
205
206
207
208
209
210
211
212
213
214
215
216
217
218
219
220
221
222
223
224
225
226

1774/5 Salzburg Opera buffa "La foirdiniera’

- Munih

1775 Munih
1775 Munih
1773 Milano
1773 Salzburg
1773 Salzburg
1774 Salzburg
1774 Salzburg
1774 Salzburg
1775 Salzburg
1773 Viyana
1774 Viyana
1775 Salzburg
1775 Salzburg
1775 Salzburg
1775 Salzburg
1775 Salzburg
1775 Salzburg
1775 Salzburg
1775 Salzburg
1775 Salzburg
1775 Salzburg
1775 Salzburg
1775 Salzburg
1775 Salzburg
1775 Munih
1771 Salzburg
1775 Munich

1773

1776  Salzburg
1776  Salzburg

Divertimento
Divertimento
Tantum ergo
Offertorium “Sub tuypraesidium”
SenfoniNo. 27
Senfoni No. 28
Senfoni No. 29
Senfoni No. 30
Serenad No. 4
Serenad No. 5
Divertimento No. 7
Mafldomeneo)

(mi bemol majér)
(si bemol Majo

(sol jora
(dojora
(laeyar)
(reajor)
(reajar)
(reajar)
(re MJo

(re major)

Keman icin kongerto No (si bemol major)

Opera “Il re pastore”

Tenor igin arya “Sistna la Sorte”

Tenor icgin arya “@ssequio, con rispetto”
Keman icin koncétto 2 (re major)
Org ve yaylilar ithilise sonatl” (si bemol major)
Divertimento No. 8 (fa major)
Orkestra igin gnar (do @]
Orkestra icin gnar (reajdr)
Keman icin koncéfto 3 (sol major)
Soprano icin aryai‘&vete un cor fedele”
Keman icin kon¢éto 4 (re major)
Keman icin kon¢éto 5 (la mayjor)
Mass “Missa brevis” (do major)
“Kyrie” o(chajor)

“Offertorium (rendr)
Ossana (Fragman (d@jor)
Org ve yayllar itiilise sonatl” (fa major)
Org ve yayllar itiilise sonatl” (la major)

Kanon

85



227
228
229
230
231
232
233
234
235
236
237
238
239
240
241
242
243
244
245
246
247
248
249
250
251
252
253
254
255
256
257
258
259
260

1787
1782
1782
1782
1787
1782
1782
1782
1790
1774
1776
1776
1776
1776
1776
1776
1776
1776
1776
1776
1776
1776
1776
1776
1776
1776
1776
1776
1776
1776
1776
1776
1776

Viyana

Viyana

Viyana

Viyana

Viyana

Viyana

Viyana

Viyana

Viyana

Salzburg
Salzburg
Salzburg
Salzburg
Salzburg
Salzburg
Salzburg
Salzburg
Salzburg
Salzburg
Salzburg
Salzburg
Salzburg
Salzburg
Salzburg
Salzburg
Salzburg
Salzburg
Salzburg
Salzburg
Salzburg
Salzburg
Salzburg
Salzburg

Kanon

Kanon

Kanon

Kanon

Kanon

Kanon
Kanon
Kanon
Kanon
Piyano i¢in andantino
Orkestra icin gn@e major)
Piyano icin koncert 6l
Serenad No. 6

Divertimento No. 9

Org ve yaylilar igkilise sonati”
3 Piyano icin kon¢céto 7
Litaniae

Org ve yaylilar igkilise sonati”
Org ve yaylilar igkilise sonati”
Piyanio icin koncéto 8
Divertimento No. 10
Orkestra igin gnar
MdHaffner” (serenad icin)
Serenad No. 7 “Haffner
Divertimento No. 11
Divertimento No. 12
Divertimento No. 13

Divertimento

(mi bemol major)

(si bemol major)
(rejar)
(si bemol major)
(sol major)

(fa major)

(fa mayjor)

(re major)

(do major)

(fa major)
(femjor)
(re major)

(re major)

(re mgjor

(mi bemol major)

(fa mgjor

Alto icin resitative arya “Ombra Felice”

Tenor i¢in arya “GlarCara Mia Sposa”

Mass “Credo”

Mass (Missa brevipdl8”
Mass (Missa brevig)smio
Offertorium “Venitgpeli”
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(do 1wy
(do major)

(do majér)



261

262

263
264
265
266
266
268
269
270
271
271a
272
273
274
276
277
278
279
280
281
282
283
284
285
285a
285b
286
287
288
289
290
291
292

1776 Salzburg Adagio
1776 Salzburg Mass (Missa) “Longa”

1776
1778 Paris
1778 Paris

Org ve yaylilar i¢kilise sonat!”

Piyano icin Qitteme

1777 Salzburg Trio gece nHizi

1777 Salzburg
1780? Salzburg
1776 Salzburg
1777 Salzburg
1777 Salzburg
1777?Salzburg
1777
1777
1777
1779
1777
1777
1774
1774
1774
1774
1774
1775
1777
1778
1778
1776/7 Salzburg
1777
1777
1777
1773

Salzburg
Salzburg
Salzburg
Salzburg
Salzburg
Salzburg
Salzburg
Salzburg
Salzburg
Salzburg
Salzburg
Munih
Mannheim
Mannheim

Mannheim

Salzburg
Salzburg
Salzburg

1775 Munih

4 kontrdans

Keman icin kongerto No.6

i(major)
(do major)
(do magj6

Piyano icin 12iteme “Ah vous dirai-j,maman”

(sirbel major)

(mi bemol majér)

Rondo koncgertate —keneaorkestra icin  (si bemol major)

Divertimento No. 14

Piyano icin kongerto 8lo.

Keman icin kongerto No.7

Soprano i¢in recitativamna

Gradual
Org ve yaylilar icin i@ sonat!”
“Regina Coeli”
Offertory
Org ve yaylilar icinlide sontal”
Piyano icin sonat
Piyano icin sonat
Piyano icin sonat
Piyano icin sonat
Piyano i¢in sonat
Piyano i¢in sonat
Flat ve yaylilar icin dirt
Fllt ve yaylilar igin drikayip)
Flat ve yaylilar igin dortl

“Notturno” (Serenad No4 &rkestra icin

Divertimento No. 15
Divertimento

Divertimento No. 16

Viyana iki korno ve yaylilar icin mar

Orkestra igilgf(Michael Haydn)
Fagot ve viyolonsehigbnat
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(si bemol major)
(mi bemol major)

(re major)

(sol major)

(do 1]

(do major)
(do i3]
(fa rog)
(si bemol major)
(mi bemol major)
(sol @]
(rejom
(re major)
(sol major)
(do major)
(re major)
(si bemol major)
(fenjor)
(mi bemol major)

(re major)

(si bemol major)



293
294
295
296
297
297a
297b
298
299
299b
300
301
302
303
304
305
306
307
308
309
310
311
311a
312
313
314
315
315a
316
317
318
319
320
321

1783
1778
1778
1778
1778
1778
1778
1778
1778
1778
1778
1778
1778
1778
1778
1778
1778
1777
1778
1777
1778
1777
1778
1774
1778
1778
1778
1779
1778
1779
1779
1779
1779
1779

Vienna

Obua igin kongerto

Mannheim Soprano igin recitativaana

Mannheim Tenor igin arya

Mannheim
Paris
Paris
Paris
Paris
Paris
Paris
Paris
Mannheim
Mannheim
Mannheim
Paris
Paris
Paris
Mannheim
Mannheim
Mannheim
Paris
Mannheim
Paris

Salzburg

Mannheim

Mannheim

Mannheim

Salzburg

Paris

Salzburg

Salzburg

Salzburg

Salzburg

Salzburg

Piyano ve keman icin sona
Senfoni No. 3TriPa

Miserere 8 parca (kayip)
(App. 9) Sinfonia cormete
Flat ve yaylilar icirrtid
Flut ve arp igin kongert
(App. 10) Bale ngiizi

Orkestra icin Gavotte

Keman ve piyano i¢in sona
Keman ve piyano i¢in sona
Keman ve piyano i¢in sona
Keman ve piyano spnat
Keman ve piyano spnat

Keman ve piyano spnat

Arietta “Oiseaux, sidtes ans”

Arietta “Dans un boiktsive”
Piyano i¢in sonat
Piyano igin sonat
Piyano icin sonat
(App. 8) Overture
Piyano sonati iciledtio
Flat icin kongerto
Flat veya obua icin |t
Flit veya orkestra Amdante
8 menuetto
Soprano igintedisio ve arya

Mass “Coronation”

Senfoni No. 32 (Oveiture
Senfoni No. 33
Serenad No. 9 “Post Horn”

“Vesperae de Dominica”

88

(fa rdg)

(do major)

(reajor)

(mi bemol major)
(leayor)
(do w3y

(si benol major

(sol major)

(mi bemol major)

(do major)
(mi mindr)
(la mayjor)

(re major)

(do major
a (hinar)
(re majo
(si bemol majoér
(sol mindr)
(sol major)
(re major)

(do major)

(do major)
(sol major)
(si bemol major)
(re major)

(do major)



322
323
324
325
326
327
328
329
330
331
332
333
334
335
336
337
338
339
340
341
342

343
344
345
346
347
348
349
350
351
352
353
354

1778
1779
1779
1779
1771

1779
1779
1778
1778
1778
1778
1779
1779
1780
1780
1780
1780
1780
1781

1779?
1779
1779
1783
1782
1782
1780/1

1780/1
1781
1778
1778

Mannheim Kyrie (Fragman)

Salzburg
?

?

Salzburg

Salzburg
Salzburg
Paris
Paris
Paris
Paris
Salzburg
Salzburg
Salzburg
Salzburg
Salzburg
Salzburg

Munich

Salzburg
Salzburg
Salzburg
Viyana
Viyana
Viyana
Munih

Munih
Viyana
Paris

Paris

Kyrie (Fragmen)

Hymn “Salus infirmor”

Hymn “Sancta Maoia, pro nobis”

Hymn “Justum deduxit Dausf

Hymn “Adorantes (by Gasparini)

Org ve yaylilar icin i@ sonat!”
Org ve yaylilar icin i@ sonat!”
Piyano icin sonat

Piyano icin sonat 8Allurca”
Piyano i¢in sonat

Piyano icin sonat
Divertimento No. 17

Orkestra igin 2 gnar

Org ve yaylilar icin i@ sonat!”
Mass “Missa solemnis”
Senfoni No. 34

Vesperae solemnes dessore
Kyrie (kayip)

Kyrie

Offertorium “Bedicite angeli” (by

Leopold Moya
2 Alman kiliggkisi

(mi bemol major)

('do mgjo

(do mayjor)
(do mayjor)
(dh@Or)
(la major)
(feajor)

(si bemol M6
(re major)
(rejor)
(do mayjor)

(do major)
(dojora

(do major)

(re mindr)

Opera (Singspiel) “Za{teemamlanmany)

Opera — “Koenig Than{ksto ve ara muzikleri)

Notturno “Luci care,ilbelle” 3 ses ve 3 basset hom igin.

Kanon

Kanon

“Die Zufriedenheit Waadrich”
Lied

Song with Mandolin “Komhebe Zither”

Piyano icin &itleme
Piyano icin 12iteme
Piyano i¢in 12ideme

89



355
356
357
358
359
360
361

362
363
364
365
366
367
368
369
370
371
372
373
374
375
376
377
378
379
380
381
382
383
384
385
386

1790 Viyana Piyano i¢in menuetto

1791 Viyana Glass Harmonica icin gida

1786 Viyana Piyano sonati (d6rfralgman)

1774 Salzburg Piyano sonati (dort el)

1781 Viyana Keman ve piyano icinckgtleme

1781 Viyana Keman ve 6 piyano i@sitteme

1781 Munih - Serenad No. 10 nefesidir
Viyana

1780/1 Munich? Msafldomeneo)

1780 Salzburg 3 menuetto

1779 Salzburg Sinfonia concertante

1779 Salzburg 2 piyano icin koncerto No

1780/1 Salzburg Opera seria “ldomenedi| €eta”

1781 Munih  Idomeneo icin bale nguzi

1781 Munih  Soprano icin recitatixoarya

1781 Munih  “Ma, che vifece, o stélla

1781 Munih  Obua ve yaylilar igirrtid

1781 Viyana  Korno ve orkestra igndo

(re majo
(do mayjor)
(sol major)

(si bemol major)

(si bemol major)

(do mayjor)

(mi bemol major)

(mi bemol major)

(fa major)

(mi bemol mayjor)

1781 Viyana  Allegro (si bemol majgieman ve piyano i¢in sonattan

1781 Viyana Keman kongertosu icimdm
1781 Viyana  Soprano igin recitatweoarya
1781 Viyana  Serenad No. 11 (nefesli)
1781 Viyana Keman ve piyano icinaon
1781 Viyana Keman ve piyano icinaon
1779 Salzburg Keman ve piyano icirason
1781 Viyana Keman ve piyano igingon
1781 Viyana Keman ve piyano iginaon
1772 Salzburg? Piyano sonati (dort el)
1782 Viyana  Piyano ve orkestra rgimdo

1782 Viyana  Soprano i¢in arya “Nelmeinen Dank”

(do major)

(mi bemol major)
(fa major)

(fa major)

(si bemol major)
(sol major)

(mi bemol major)
(re mgjo

(re major)

1781/2 Viyana  Opera (Singspiel) “Didfg@hrung aus dem Serail’

1782 Viyana  Senfoni No. 35 “Haffner”
1782 Viyana Piyano ve orkestra icimdm

386d 1782 Viyana (App. 25) fragman
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(re major)

(la major)



387
388
389
390
391
392
393
394
395
396
397
398
399
400
401
402
403
404
404a
405
406
407
408
409
410
411
412
413
414
415
416
417
418
419

1782
1782
1782
1780
1780
1780
1782
1782
1778
1782
1782
1783
1782
1781
1782
1782
1782
1782
1782
1782
1787
1782
1782
1782
1783
1783
1782

Viyana
Viyana

Viyana

Yayllar icin dortli No4 1 (sol major)
Serenade No. 12 (nefeylile (do major)
Duet “Welch aengstlicheb@&” (Die Entfuehrung)

Salzburg Lied

Salzburg Lied

Salzburg Lied “Verdankt sei es d&anz”

Viyana
Viyana
Paris

Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana

1782/3 Viyana

1782

Viyana

1782/3 Viyana

1783
1783
1783
1783

Viyana
Viyana
Viyana

Viyana

Soprano i¢in “Solfeggi”

Piyano icin fantasia vg fu (do major)
Piyano icin Capriccio

Keman ve piyano icin Adagi (do minor)
Piyano icin fantasia (rendr)
Piyano icin 6sitieme “Salve tu,Domine”

Piyano ic¢in suite (d@jar)
Allegro (piyano sonain)j¢ (si bemol major)
Piyano icin fug ($0In6r)
Keman ve piyano i¢in sona (la major)
Keman ve piyano i¢in s¢fragman) (do major)
Keman ve piyano icin Ammave Allegreto (do major)
6 prelud

5 fug( Bach’in eserleeindaylilar 4 lGs icin)

Yayllar icin 5'li(K.38&&n duzenleme) (do minor)
Korno ve yaylilar migiti 5 (mi bemol major)
Orkestraicin 3 mar

Menuetto o(chajor)

2 Basset horn ve fagatAglagio (fa major)
2 klarnet ve 3 basset hgn (fa mayjor)
Korno igin kongerto (re Q)
Piyano ic¢in kongerto (fa mgjor
Piyano icin kongerto Nb.1 (la mayjor)
Piyano i¢in kongerto No.13 (do major)
Soprano i¢in rondo “Migismza adorata”

Korno i¢in kongerto (mi bemol major)
Soprano icin arya “Vbggeagarvi, oh Dio”
Soprano icin arya “No,ahiche non sei capace”
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420 1783 Viyana  Tenor igin arya “pertgiaon ricercate”

421 1783 Viyana  Yaylilar igin dortli N. (re mindr)
422 1783 Salzburg Opera buffa 'L'oca detcCéragment)

423 1783 Salzburg Keman ve viyola igin duo (sol major)
424 1783 Salzburg Keman ve viyola igin duo (si bemol major)
425 1783 Linz Senfoni No.36 (0h@jor)
426 1783 Viyana 2 Piyano icin flg (dorrar)
427 1782/3 Viyana  Mass do(mindr)
428 1783 Viyana  Yaylilar igin dortli N6. (mi bemol major)

429 1783 Viyana  Kantat

429a 1783 Viyana Kantat (piyanolu)

430 1783 Salzburg Opera buffa "Lo sposastel (Metin: Lorenzo Da Ponte)
431 1783 Viyana  Tenor igin recitativoarga

432 1783 Viyana  Bas igin recitativo vgaa

433 1783 Viyana Basicin arietta

434 1783 Salzburg Terzetto

435 1783 Viyana Tenor igin arya

436 1783 Viyana 2 soprano ve bas igttiNno

437 1783 Viyana 2 soprano ve bas igittiNno

438 1783 Viyana 3 ses icin Notturno

439 1783 Viyana 2 soprano ve bas igttiNno

440 1782 Viyana soprano icin arya @rspero o0 sposo”
441 1783 Viyana terzetto

442 1783 Viyana keman, viyolonsel wapo i¢in trio (re mindr)

443 1782 Viyana Fug (fragman)

444 1783 Linz Michael Haydn’in benfonisi (sol mayjor)
GiliNo0.37)

445 1779 Salzburg Orkestra icin gnar re fnajor)

446 1783 Viyana  Pandomim icin muzik gfraan)

447 1783 Viyana  Korno igin kongerto (mi bemol major)

448 1781 Viyana  Sonat (2 piyano) (rexjr)

449 1784 Viyana Piyano icin koncgerto Hld. (mi bemol major)

450 1784 Viyana Piyano icin koncgerto NIB. (si bemol major)

451 1784 Viyana Piyano icin koncgerto NI6. (re major)
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452
453
454
455
456
457
458
459
460
461
462
463
464
465
466
467
468
469
470
471
472
473
474
475
476
477
478
479
480
481
482
483
484
485

1784
1784
1784
1784
1784
1784
1784
1784
1784
1784
1784
1784
1785
1785
1785
1785
1785
1785
1785
1785
1785
1785
1785
1785
1785
1785
1785
1785
1785
1785
1785
1785
1785
1786

Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana

Viyana

Piyano ve nefesliler &iin (mi major)
Piyano icin kongerto No.1 (sol major)
Keman ve piyano i¢in sona (si bemol major)

Piyano icin 1Gigeme “unser dummer Poebel meint”

Piyano icin koncgerto Ni8. (si bemol major)
Piyano i¢in sonat (dorrar)

Yaylilar icin dortli Nb7 "Hunt' (si bemol major)
Piyano icin koncerto Ni9. (fa major)

Piyano icin &itkeme “Come un agnello”
Orkestra i¢in 6 Menuetto
Orkestra icin 6 Kontrdans

Orkestra icin 2 Kontrdaasnenuetto

Yaylilar icin dortli NB3 (la major
Yaylilar icin dortli NbO “Dissonant™ (do major)
Piyano icin koncerto RO. (re mindr)
Piyano icin koncerto Rb. (do majér)
Lied

Oratorio “Davidde peni&n

Viotti'nin keman koncestiagin

Cantata “Die Maurerfréude

Lied “Ihr Maedchen, ftieh

Lied

Lied

Piyano icin fantasia (do rdin
Lied “Das Veilchen” (tMeGoethe)

Maurerische Trauermusik

Piyano ve yaylilar iciritli (sol mindr)
Quatrtet “Dite almeno”

Terzet “Mandina amabile”

Keman ve piyano i¢in $ona (mi bemol major)
Piyano icin kongerto R2. (mi bemol major)
Koro icin lied

Koral

Piyano icin rondo (rejom
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486
486a
487
488
489
490
491
492
493
494
495
496
497
498
498a
499
500
501
502
503
504
505
506
507
508
509
510
511
512
513
514
514a
515
516

1786
1778
1786
1786
1786
1786
1786

Viyana

Opera (Singspiel) “Deh&gspieldirektor”

Mannheim Soprano igin recitativamea

Viyana
Viyana
Viyana
Viyana

Viyana

1785/6 Viyana

1786
1786
1786
1786
1786
1786
1786
1786
1786
1786
1786
1786
1786
1786
17867
1786
1786
1787
1787
1787
1787
1787
1791
1787
1787
1787

Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana

Prag

Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana

Viyana

2 korno icin 12 duet
Piyano icin koncerto 8.
Tenor ve sopranpo igiatdu
Soprano i¢in rondo
Piyano icin koncerto Ré.
Opera buffa “Le nozze igaFo”
Yaylilar ve piyano iciortt
Piyano icin rondo
Korno icin kongerto
Keman, viyolonsel ve piy&cin trio
Piar8onal (dort el)
Klarinet, viyola ve piyaigin trio
Piyano icin sonat (fragman
Yaylilar icin dortlii N0
Piyano icin 1%igeme
Andante ve 5itteme
Keman, viyolonsel ve piy&cin trio
Piyano icin koncerto Rb.
Senfoni No. 38 “Prague”
Soprano i¢in rondo

Lied

Kanon

Kanon

orkestra i¢in 6 Alndamsi

9 Contredanses

Piyano i¢in rondo

Bas icin recitativo vgaa

Bas i¢in arya
Korno ve orkestra icindo
Yayllar icin 5’li
Yaylilar icin 5’li
Yaylilar igin 5’li
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(do min6r)
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(fa jow,
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517 1787

518
519
520
521
522

523
524
525
526
527
528
529
530
531
532
533
534
535
535a
536
537
538
539
540
541
542
543
544
545
546
547
S547a

1787
1787
1787
1787
1787

1787
1787
1787
1787
1787
1787
1787
1787
1787
1787
1788
1788
1788
1788
1788
1788
1788
1788
1788
1788
1788
1788
1788
1788
1788
1788
1788

Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana

Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Prag
Prag
Prag
Prag
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana

Viyana

Lied
Lied

Piyano sonati (dort el)

Piyano igiarki “Erzeugt von heisser Phantasie

Dort el igin piyano sonat

Divertimento

Horns "Eiusikalischer Spass'

Lied “Abend ist's”

Lied “An Chloe”

Serenad

Keman ve piyano i¢in sona
Opera buffa “Don Giovann

Soprano icin arya “Betia famma”

Lied “Es war einmal”

Lied “Wo bist du, Bild?

Lied “Die kleine SpinmeWas spinnst du?”
Terzetto “Grazie aglingi tuoi” (taslak)
Piyano igin allegro welante
Orkestra icin kontrdans

Orkestra icin kontrdans

Orkestra i¢in 3 kontrdans

Orkestra igin 6 Alman slan

Piyano i¢in kongerto .28 “tac giyme”
Soprano icin arya “Ahrseiel”

Lied

Adagio for Piano

Bas igin arietta “Unildaci mano”
Keman, viyolonsel vegpig icin trio
Senfoni No. 39

Mgar”in kleiner Marsch” (kayip)
Piyano igin sonat “sorait

Yaylilar icin Adagio figy

Keman ve piyano icinagora

Piyano icin sonat

95

(do major
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548
549
550
551
552
553
554
555
556
557
558
559
560
561
562
562e
563
564
565
566
567
568
569
570
571
571a
572
573
574
575
576
577
578
579

1788
1788
1788
1788
1788
1788
1788
1788
1788
1788
1788
1788
1788
1788
1788
1788
1788
1788
1788
1788
1788
1788
1789
1789
1789
1789
1789
1789
1789
1789
1789
1789
1789
1789

Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Potsdam
Leipzig
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana

Viyana

Keman, viyolonsel vegnig icin trio
2 soprano ve bas igcinZéoetta
Senfoni. 40

Senfoni No. 41 “Jupiter”

Lied

Kanon “Alleluja”

Kanon “Ave Maria”

Kanon “Lacrimoso son io”
Kanon “G'rechtelt's’enk

Kanon “Nascoso e il sod’

Canon “Gehn ma in'n Btad
Kanon “Difficile lectuilmi

Kanon

Kanon “Bona nox, biseehta Ox”
Kanon “Caro, bell' idalb”

Keman, viyola ve viyoldnigim
Divertimento

Keman, viyolonsel vegnig icin trio
Orkestra icin 2 kontrslan

(do major)

I(s@nor)

(do major)

(sol major)
(mi bemol major)

(sol major)

Handel’in “Acis ve Gaatoperasinin orkestrasyonu

Orkestra igin 6 Almamsia
Orkestra igin 12 meruett
Aria “Ohne Zwang” (kayip
Piyano i¢in sonat

Orkestra icin 6 Alman slan

(si bemol major

Komik dortli “Caro mio,uek und Schluck”

Handel'in “Mesih” Oragosunun orkestrasyonu

Piyano icin Sitteme

Piyano i¢in Gigue

Yaylilar igin 4’1t No.21
Piyano icin sonat

Soprano icin rondo “Abiig
Soprano i¢in aria “Alnrargle”

Soprano i¢in aria “Un ondt gioia”
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580
581
582
583
584
585
586
587
588
589
590
591
592
593
594
595
596
597
598
599
600
601
602
603
604
605
606
607
608
609
610
611
612
613

1789
1789
1789
1789
1789
1789
1789
1789
1790
1790
1790
1790
1790
1790
1790
1791
1791
1791
1791
1791
1791
1791
1791
1791
1791
1791
1791
1791
1791
1791
1791
1791
1791
1791

Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Frankfurt
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana
Viyana

Viyana

Soprano i¢in aria “Schamht der holde Fruehling”

Klarinet ve yaylilar i@ (la major)

Soprano icin aria “Chida sa, qual sia”

Soprano i¢in aria “Vad@ dove?"”

Bas icin aria “Rivolgetéui lo sguardo”

Orkestra igin 12 menuetto

Orkestraicin 12 Almamsia

Orkestra icin Kontrdans

Opera buffa “Cosi fangut

Yaylilar icin 4’1t No. 22 (si bemol major)
Yayllar icin 4’1t No. 23 (fa major)
Handel'in “Alexander’sasé’ oratoryosunun orkestrasyonu

Handel'in “Odeto Sainc{la” adli eserinin orkestrasyonu

Yaylilar igin 5’li (rejor)
Mekanik icin org Adagie &llegro (fa minor)
Piyano ic¢in kogerto IK@. (si bemol major)

Lied “Komm, lieber Mai”

Lied Erwacht zum neussben’
Lied “Wir Kinder”

Orkestra icin 6 menuetto
Orkestra igin 6 Almamsia
Orkestra icin 4 menuetto
Orkestra icin 4 Alman slan
Orkestra i¢in 2 kontrdans
Orkestra icin 2 menuetto
Orkestra igin 3 Alman slan
Orkestra igin 6 Alman slan
Orkestra icin kontrdans

Mekanik org icin fantasia (fa minor)
Orkestra i¢in 5 kontrdans
Orkestra igin kontrdans

Alman dansi

Bas icin aria “Per qudxia mano”

Piyano icin Gitkeme “Ein Welb ist das herrlichste Ding”
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614
615
616
617

618
619
620
621
622
623
624

625
626
AG6
A214
A221
A223

1791
1791
1791
1791

1791
1791
1791
1791
1791
1791
1768-
1791

1790
1791
1788
1768
1768
1765

Viyana  Yayllar icin 5’li (mi bemol mgjo6r
Viyana  Koral “Viviamo felici” 8yip)
Viyana  Mekanik org icin Andante (fa major)
Viyana Adagio ve Rondo (do mipd
“Glass Harmonica, Flut, Obue, Viyola ve Viyolonggh”
Baden Motet “Ave, verum corpus”
Viyana Kantat “Die ihr des unesslich Weltalls”
Viyana  Opera (Grosse Oper) ‘Darberfloete”
Viyana - Opera seria “La clemethZEito”
Viyana Klarinet igin kongerto (la rog)j
Viyana Kantat “Eine kleine Fraumer Kantata”
Piyano koncertolain kadanslar
107/1, 175, 2385, 271, 365, 413,415, 449-451, 453, 456,
459, 466, 488 595
Viyana Comic duet “Nun liebesib¢ben”
Viyana Requiem Mass
Viyana Keman, viyola ve viyolonggh trio (fragman) (sol major)
Viyana Senfoni No. 55 (Bkz. Kb35 (si bemol major)
Viyana Senfoni No.7a “Alte LambachBkz. K. 45 a) (soimajor)
Londra Senfoni (Bkz. K. 19a) (Fa major)

(Say, 2007, 852-858)
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