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Modernization which affected the last era of Ottoman, not only affected
military institutions but also educational institutions and as the result of this reality,
traditional educational institutions were changed by westernized institutions in a time
period. The process which begun by the establishment of Mizika-i Humayun got a
wider zone of influence in paralel with Mizika-i Humayun got a wider structure.

The important initiative for music was the establishment of Dariilbedayi as
much as of importance for drama in 1914. When The music branch which was
established in Dariilbedayi with the aim of to save classical music and also to convert
it to the benefit of drama was closed in 1916, there was an emptiness and it was
aimed to change this situation by establishing Darulelhan.

Darulelhan was restructured 1923 and also affected an era in a serious way by
the education of music, concerts and publishing music.

Darulelhan was became one of leaders of publishing music by publishing a
magazine 7 times from 1924 until it was given to Istanbul Municipality and got the
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This work which was written by the title of “Darulelhan as a Music Eduation
Institution and Its Magazine” focuses to Darulelhan wich is an important point in our
musical education history and the magazine which was published by Darulelhan.
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1. GIRIS

“Bir Miizik Egitim Kurumu Olarak Dariilelhan ve Mecmuasi” bashgiyla
hazirlanan bu c¢alisma {i¢ boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde, asil konumuz
olan Dariilelhan’a bir giris olmas1 bakimindan; “Osmanli Donemi Batililagma
Stirecinde Muisiki Egitimi ve Kurumlari” bashgi altinda, Hun Devleti’nden beri
Tirklere ait bir savas teknigi olarak kabul edilen ve Osmanli Devleti doneminde de
Tiirk Musikisinin tasidigi kimligin bi¢imlendirilmesine katkida bulunacak bir hale
gelen Mehterhane, 11. Murat zamaninda idari ve askeri kadronun yetistirilmesi i¢in
bir saray egitim miiessesesi olarak kurulan ve Osmanli’da devletin ana kurumlarinin
isleyisinde 6nemli bir fonksiyona sahip olan Enderun, Osmanli’da batili anlamda
kurulan ilk miizik okulu Muzika-i Hiimdyun ve 1914 yilinda bir tiyatro okulu olarak
kurulan, biinyesinde bir miizik okulunu da barindiran ve ayni zamanda Dariilelhan’in
onctisii olarak kabul edilen Dariilbeddyi kurumlari incelenmistir.

Konunun daha iyi anlagilabilmesi a¢isindan ifade edebiliriz ki; Osmanli’da
Batililasma hareketleri, 18. ylizyilin baglarinda saray cevresinde, 6nce askeri alanda
ortaya ¢cikmig, devam eden sliregte sosyal, kiiltiirel, egitim, miizik vb. alanlarda da
etkisini hissettirmeye baslamistir.  Batililasma akiminin bir neticesi olarak
Osmanli’da geleneksel degerleri olan kurumlarda meydana gelen birtakim
doniisiimler misiki egitim kurumlarin1 da etkilemis; geleneksel misiki egitimi ve
icrasinin degismesi zorunlulugu fikri Osmanli Sarayinda ve miizik ¢evrelerinde daha
tartisilmaya bile baglanmadan 1826 yilinda Mehterhane kaldirilmig, yerine batili
anlamda miizik egitimi veren ilk kurum; Muzikayi Hiimayun kurulmustur. Bu
durum ayni zamanda Devlet’in miizige bakis acgisindaki degisimin de onemli bir
gostergesi olarak kabul edilmektedir. Miizik alanindaki batililasma Muzikayi
Hiimayun’la siirli kalmamig, Mesrutiyet doneminde, batili anlamda ilk tiyatro okulu
olan ve biinyesinde bir de miizik boliimii barindiran Dartilbedayi kurulmustur.

Ikinci boliim de ise “Bir Miizik Egitim Kurumu Olarak Dariilelhan” bashg

altinda, iilkemizin kurumsal anlamda ilk miizik egitim miiessesesi olan Dariilelhan



ele alimmistir. 1914 yilinda kurulan Dariilbedadyi bir siire sonra ¢esitli ekonomik
sikintilara muhatap olmus ve ¢oziim olarak da Dariilbeddyi biinyesinde yer alan
masiki boliimiiniin kapatilmasi kararlastirilmistir. Miizik boliimiiniin kapatilmasiyla
olusan bosluk, yeni bir kurumla kapatilmak istenmis ve Maarif Nazirligi’nin
girisimleriyle Dariilelhan kurulmustur.

Dariilbeddyi bilinyesinde tiyatro miizigi yapilmak {izere temeli atilan
Dartilelhan, devlet eliyle kurulan ve kurumsal anlamda Tiirk Musikisi egitimi veren
ilk miizik okulu olarak faaliyete baslamistir. Savas yillarinin zor sartlari altinda
kurulan Dariilelhan, baslangicta belirlenen hedeflere ulasmakta bir hayli zorlanmistir.
Ancak Cumhuriyetin kurulus yillarinda daha gii¢lii olarak yeniden yapilandirilmis ve
bat1 misikisi de miifredata alinmistir.

Yapilan reformlarin ardindan sadece bir miizik egitim kurumu olmaktan ¢ikip;
misikimizin eski eserlerini tespit eden, derleyen, yayimlayan, diger taraftan opera ve
operet gibi bati miizigi formundaki eserleri Tiirk masikisine uyarlayan bir yap1 haline
gelmistir.

Bu boéliimde Dariilelhan; Osmanli ve Cumhuriyet donemi esas almarak iki
farkli kisimda incelenmistir.

Ugiincii  bolimde ise, Dariilelhan’in 1923  yilindaki  yeniden
yapilandirilmasinin  ardindan uygulamaya koydugu faaliyetlerden biri olan
yayimcilik {izerinde durulmus ve Dariilelhan’in Subat 1924’ten Subat 1926’ya kadar
gecen silirede toplam 7 sayr olarak c¢ikarmig oldugu Dariilelhan Mecmuasi ele
alinmustir.

Bu caligmalar kapsaminda; Osmanli Tiirkgesi ile yayimlanan mecmua
giiniimiiz harflerine ¢evrilmis ve “musiki yayimciliginda Dariilelhan Mecmuasi’nin
rolii” lizerinde durulmustur.

Bu c¢alismanin hazirlanmasinda, konu ile ilgili kitaplardan, dergi ve gazete
makalelerinden, ansiklopedi maddelerinden istifade edilmistir. Bununla birlikte, arsiv
belgeleri, tiiziik ve talimatnameler de arastirmaya konu olan miizik okullarinin
ozellikle agilisi, isleyisi, programi ve kapatilmalarina dair sikga basvurulan kaynaklar
olmuslardir.

“Bir Miizik Egitim Kurumu Olarak Dariilelhan ve Mecmuasi” bashgiyla
hazirlanan bu ¢aligmada; Osmanli’dan Cumhuriyete miizik egitim kurumlar1 ve bu
kurumlardaki batililasma cereyanlarini tespit etmek, Osmanlinin son dénemlerini ve

Cumhuriyetin ilk yillarii tecriibe ederek miizik egitim tarihimizde 6nemli bir yer
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tutan Dariilelhan’1 farkli boyutlariyla ele almak, bu ¢alismalar neticesinde de hem
ilgili alanda yapilan caligmalara katkida bulunmak hem de konu ile ilgilenen

aragtirmacilara ve okuyuculara kaynak bir eser sunmak amaglanmustir.



2. OSMANLI DONEMi BATILILASMA SURECINDE
MUSIKi EGITiMi VE KURUMLARI

2. 1. Mehterhane

Diinyanin en eski bandosu olarak kabul edilen mehter, adin1 fars¢a “mihter”
kelimesinden alir. “Mihter” veya “mihtar” seklinde telaffuz edilen bu kelime
Memluklular ve Tiirkistan saray teskilatinda “vazifeli memur” manasinda
kullanilmistir (Sanal, 1994: 3).

Ibrahim Hakki Konyali “Istanbul Saraylar” kitabinda Mehter’in biiyiik
anlamina gelen (meh) ile yliceltme edati (ter) kelimesinden olusan farsca bir sozciik
oldugu bilgisini vermektedir. Nitekim Hunlar zamanindaki adi Tug olan ve vurmali
sazlarla nefesli sazlardan olusan askerl muzika okulu da Fatih Sultan Mehmet'ten
sonra Mehter adin1 almistir (Konyali, 1943: 28).

Mehter, Hun devletinden beri Tiirk savas tekniginin vazgecilmez unsuru
olagelmistir. Miizigin bu sekilde bir savas teknigi haline getirilmesinde ise ¢ok
uzaklardan duyulan ve gitgide yaklasan gok giiriiltiisiine benzer yabanci bir miizigin
sesiyle diismanin moralini bozup savasacak gii¢ birakmamak, diismani teslim almak
suretiyle harbi en kisa zamanda bitirmek ve bdylece —bir bakima— insan kiyimini
Onlemek amaglanmistir. Bizanshi tarih¢i Menandros, “Historia de Abaris ’nde
Romalilarin, Asya ordular ile temasta, gok giiriiltiilerine karisan vahsi hayvan
kiikreyisleri gibi boguk ve miithis giriiltiilii yiginla davulun sesiyle 6nce saskina
dondiiklerini, sonra perisan olduklarini sdyler (Tanrikorur, 2003: 21).

Osmanli Devleti i¢in de hem bir misiki egitim kurumu hem de bir savas
teknigi olarak mehterin ayr1 bir 6nemi olmustur. Osmanli mehter teskilatinin
kurulusu ile ilgili olarak kesin bir bilgi olmamakla beraber Selguklu Sultani’nin
Osman Gazi’ye hakimiyet alameti olarak tabl ve alem gdndermesi yaygin bir
rivayettir (Ozcan, 2003: 546). Osmanli devlet teskilatlarmin biiyiimesine paralel

olarak mehterhane de siire¢ icerisinde geligsmis olmalidir.



Miizikolog ve sanat tarihgisi Popescu-Judetz mehter musikisinin Osmanli
misikisine ve toplumuna etkisini, toplumun bu miiesseseye bakis acisini sdyle
Ozetlemektedir:

“Mehter miusikisinin dagarcigt daha c¢ok pesrevier ile semailerden
olusuyordu; genellikle diiyek usuliiyle bestelenmis olan pesrevier ile semailer
geleneksel askeri yiiriiyiis ezgilerinin ¢ekirdegini meydana getiriyordu. Ceng-i harbi
mehterin yarattigi ozel bir beste sekliydi. Mehter takimi askeri yiiriiyiis havalar
disinda, bayramlarda senliklerde, serhat boylarinda yasayan halki eglendirmek i¢in
ilahiler, halk tiirkiileri, oyun havalari da c¢alar okurdu. Dagarcigindaki eserlerin
cesitliligi mehter miisikisinin toplumun biitiin tabakalarinda yaygin bir bigcimde
sevildigi gercegini yansitir. Mehter miisikisi, aslinda, sehir ezgileri ile halk
tiirkiilerini aymi tiyatro olgusu iginde hem sanat musikisi eserleriyle, hem de askeri
yiirtiytis havalariyla biitiinlestiriyordu. Genis anlamda diigiiniiliirse, mehter miuisikisi
kiiltiirii zamanla Tiirk musikisinin ana malzemesi icin bir kaynak olmusg, boylece Tiirk
ulusal miusikisinin tasidigi kimligin bi¢cimlenmesine son derece énemli bir katkida
bulunmustur’ (Judetz, 1998: 66 — 67).

Koklii bir geleneginin 6nemli bir kurumu olan mehterhaneyi, sadece askeri
bir misikiyle degerlendirmek yeterli olmayabilir. Mehter, yiiriiylis havalar1 disinda
pesrevden gurbet havalarina kadar bircok formda misiki iireten ve icra eden,
Haydn’lara, Hendel’lere Gluck’lara, Beethoven’lere ilham kaynagi olmustur (Aksoy,
1999: 43-46).

Osmanli geleneksel musikisinin tasidigi kimligin bigcimlenmesinde tarihi
gorev listlenen ve bunu uzun seneler basariyla gergeklestiren mehterhane ve kimligi,
Batililagmayla gelen yeni kimlik arayisinda korunmayarak, Osmanli Devleti’nin
yenilik¢i padigaht II. Mahmut tarafindan 1826 yilinda Yenigeri Ocagi’yla birlikte
kapatilmis yerine “’bati kopyasi saray bando okulu “Muzika-i Hiimdayun”

kurulmustur (Tanrikorur: 2003: 26).
2. 2. Enderun

Enderun Farsca bir kelime olup, bir seyin i¢i, kalbi anlamima gelmektedir
(Siikiin, 1996: 178).

II. Murad veya II. Mehmed zamaninda kurulduguna dair iki yaygin goriis
olmakla birlikte, II. Murad zamaninda kuruldugu II. Mehmed zamaninda da asil

teskilatina kavustugu sdylenebilir (Aktukay, 1984: 24).
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Idari ve askeri kadronun yetistirilmesi i¢in kurulmus (Ortayli, 2008: 101) bir
saray egitim miiessesesi olarak Enderun, Osmanli’da devletin ana kurumlarinin
isleyisinde ¢ok Onemli bir fonksiyona sahipti ve gayesi farkli milletlerden ve
kiiltiirlerden olusan yap1y1 idare edebilecek yonetici yetistirmekti (Ipsirli, 1995: 185—
187). Bunun yaninda sarayin mimarini, nakkasini, ressamini, imamini, miiezzinini,
hattatini, katibini, tarihg¢isini, sairini, hanendesini, sazendesini de bu ¢ok dnemli saray
okulu yetistirmekteydi ( Ergin, 1939: 11).

II. Murad’dan sonra gelen her padigsahin 6nem verdigi bu mithim miiessesede
stirec i¢erisinde musiki alan1 da 6nemli bir yer tutmaya baglamistir.

Saray esrafi, Seferli Kogusu'nun' yakininda olan Meskhanede konunun
istatlarindan masiki dersi alarak kendilerini sanatin bu alaninda yetistirirlerdi. Mesk
usulii ile yapilan dersler sayesinde Enderun’dan ¢ok oOnemli misikisinaslar
yetismigtir (Behar, 2006: 14 ).

Osmanli egitiminde hat sanatinda da kullanilan mesk usulii, masikide taklit
ve tekrar ilizerine kurulu bir yontemdi. Enderun’daki miizik egitiminde, masiki eseri
hoca tarafindan boliim boliim ve sonra biitlinliyle 6grencinin tereddiit ve yanlislar
ortadan kalkincaya kadar defalarca tekrar ettirilir ve eserin hafizada yer etmesi
saglanirdi (Behar, 1992: 12-14).

Enderun’da megkle ilgili kayitlara XVII. yiizy1l basindan itibaren rastlaniyor;
Evliya Celebi Topkapi Sarayi’ndaki sanat hayatini anlatirken misiki 6grenmeye
yonelik, neredeyse kurumlasmis bir sistemin varligindan bahseder (Behar, 1992: 11).
Osmanl1 Imparatorlugu baskentinde misiki egitimi mesk yontemi etrafinda ve buna
hasredilmis bir mekan olan meskhanede orgiitlenmistir (Behar, 2006: 26 ).

Enderin Megskhanesi’nin isleyisini Ali Ufki’nin konuyla alakali notlarinin
bulundugu, Cem Behar’'mn “Ali Ufki ve Mezmurlar” isimli eseri Ozetle soyle
aktarmaktadir:

“Meskhane, miisiki talim edilen odaya denir. Bu odada miisiki, siir, aritmetik,
geometri gibi ilimlerde mahir icoglanlart bulunurdu. Aksama kadar agik olan bu
odaya miizik¢iler miusiki mesk etmeye gelirler. Divandan sonra iistatlar gelip
megskhdnede otururlar. Icoglanlar da gelip iistatlarin karsisina otururlar. Kéh saz
esliginde kah sazsiz olarak kendilerine en hog misiki eserleri ogretilirdi. Buradaki

miisikisinaslar tonlari bilirler ve bunlarla ezberden sarkilar bestelerlerdi. Murabba,

! Seferli Kogusu ile ayrmtili bilgi i¢in bkz: (inalcik, 2009: 209 — 210 )
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kar, nakis, semai gibi c¢esitli ince eserlerde ritim her zaman kiiciik bir davulla
saglamir. Giiftenin misralarmin uzunluk veya kisaligina gore kullandiklar yirmi dort
cesit Olgii vuruslart vardwr. Tesbih, ilahi, tevhid gibi samimi ve ciddi dinsel
eserlerdeyse ellerini kaldirip indirerek 6l¢ii vurmazilardi. Musiki hep ezbere 6grenilir,
vazilabilmesiyse neredeyse bir mucize gibi goriiliirdii”’ (Behar, 1990: 44 — 46).

Ali Ufkinin konuyla iligkili notlarin1 aktaran Cem Behar, eserinde bu durumu
sOyle aciklamistir: “Nota bilen, yazan ve 16. ve 17. yiizyillara ait yiizlerce saz ve séz
eserini notaya alarak giiniimiize dek gelebilmelerini saglayan Ali Ufki, bu bilgisinin
sagladigi kolayliga ragmen bir eseri notaya almakla onu ezberine almanin ne denli
farkl seyler oldugunun bilincindedir. Ciinkii nota ve yazi dahil highir arag, eser
megsk ederken veya icra ederken o eserin usuliiniin hafizayt kuvvetlendirici ve
tazeleyici fonksiyonlarimin yerini tutamaz. Ritmin her tiirliisii, bedensel ritim dahil
hatirlamayr kolaylastirir. Yani ritmik atki her zaman hafizanmin yardimcisidir.
Melodik diistincenin tiriinii olan bir nagme zinciri eger ritmik bir kaliba oturursa
tekrart ¢ok kolaylaswr. Sozlii aktarima dayanan kiiltiirlerde bu boyledir” (Behar,
2006: 26).

Gecmisten giiniimiize biiyliyerek gelen ve gelisen musiki sanatina ait birikim
boylece bir donemden oOtekine “yazarak kaydetmek™ bigiminde degil “insan
hafizasina emanet etmek” seklinde intikal etmistir (Behar, 1992: 11-82).

Bu egitim ve intikal gelenegi III. Selim doneminde altin ¢gagin1 yagamis, fakat
bu altin ¢agin ilizerinden ¢ok zaman ge¢meden 1826 Osmanli’sinda yeni bir kimlik
kazanma telasinin neden oldugu derin kiiltiirel ve sosyal kirilma dogal olarak
misikiyi de etkilemistir (Ayvazoglu, 1989: 199-210 ).

Sultan II. Mahmut’un Yenigeri Ocagi’ni kaldirilmasiyla yogunlasan islahati
sirasinda  daralan Enderun miiessesesi, Sultan Abdiilmecid’in (1839-1861)
Dolmabahge Saray1’ni insa edip devletin merkezini oraya tagimasiyla iyice gevsemis,
II. Abdiilhamit (1876-1909) déneminde ise dnemini yitirmis, mesrutiyetle bu durum
daha da pekigmistir (Pakalin, 1993: 535 —1536).

Nihayet Enderun mektebi 1 Temmuz 1909 tarihinde lagvedilmis boylece bu

miiessesenin bes asirlik d6mriine son verilmistir ( Ergin, 1939: 18).



2.3. Muzika-i Hiimayun

Muzika-i Hiimayun, kokli bir misiki gelenegine sahip olan Osmanli’da
aslinda bir doniisiim siirecini ifade eder. Osmanli’nin masiki kiltiirii asirlardir bir
gelenegin liriinii olarak gelmistir ve biinyesinde hep Dogu Kkiiltiirlinii barindirmastir.
Muzika-i Hiimayun’un kurulusunu da i¢ine alan siire¢ Osmanli’da Batililagsmanin
yogun bir ivme kazandigi donemdir. Bu okul Osmanli misiki geleneginde Bati
tarzinda kurulan ilk miizik okulu olarak tarihe gegecektir. Muzika-i Hiimayun’u daha
iyi anlayabilmek i¢in III. Selim Donemi’ni ve Osmanli masiki egitimindeki

Batililagma siirecini ayri ayr1 ele almak isabetli olacaktir.

2.3.1. III. Selim Donemi

ITII. Selim Donemi’nde Bati misikisi sarayda pek yaygin degildi. Yine de
Osmanli Sarayi’nda bu misikiye yer verildigi ve III. Selim’in Bati misikisine ¢ok
uzak olmadigr cesitli kaynaklardan anlasilmaktadir. III. Selim’in Bati misikisine
bakisin1 gosteren olaylardan biri Hatice Sultan’in Nesatabat Sarayi’nda
gerceklesmistir. Italyan Mimar Melling tarafindan diizenlenen Saray ve bahgesi
yabanci sefirlerin ziyaret ettikleri bir yerdi. Yine bdyle bir ziyaret sonrasi Hatice
Sultan tarafindan agirlanan Sicilyeteyn sefiri Mosyd De Lodo, gezi sonrasi
memnuniyetini gdstermek icin kendi kizzm Izmir Fransiz konsolosunun kiziyla
birlikte Hatice Sultan’a hediyeler vermek iizere gondermisti. Kizlar hediye vermenin
disinda miizik ve dans gosterileri sunmuslar ve tesadiif eseri sarayda bulunan III.
Selim mimar Melling’le beraber bu gosteriyi izlemis, Melling aracilifiyla kizlar
tebrik etmis ve kizlara degerli hediyeler gondermisti (Kogu, 2003: 221).

Bu tiirden tesadiifi olaylar disinda sarayda padisahin da katildigi 6zel
etkinliklerin yer aldigina dair kayitlar da vardir. Mayis 1797°de biiyiik olasilikla
Italya’dan gelmis bir opera heyeti sarayda III. Selim karsisinda bir temsil vermisti
(Sevengil, 1959: 15-16).

Yine bu donemde bireysel etkinlikler disinda kurumsal bazda
gercgeklerlestirilen yenilikler de vardir.

1794’te Yenigeri Ordusu’nun yaninda kurulan Nizam- 1 Cedit birliklerinin
giinlik egitim ve yiirliylislerinde kullanilmak tizere asker yetistirmekle gorevli

Fransiz subaylarinin girisimleriyle bir boru-trampet takimi meydana getirilmesi
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bunlardan biridir ve bu, mehter miiziginden kiigiik de olsa bir kopustur (Aksoy,
1985) .
Yine ayni olay ileride mehterhdnenin yerine Batili bir miiessese olarak

kurulacak olan Muzika-i Hiimayun’un onciisii olarak degerlendirilebilir.

2.3.2. Osmanh Misiki Egitiminde Batilillasma Siireci

“Bati Avrupa’'nin diistinsel ve toplumsal bilesimini erisilmesi gereken bir
hedef olarak goren yaklagim’ (Mardin, 1991:11). “Bati disindaki toplumlarda
Bati’'nmin  gelismislik seviyesine ulasma ¢abalari, (Hanioglu, 1992: 148) olarak
tanimlanan batililagsma kavramu; siire¢ igerisinde degisik kelimelerle ifade edilmisse
de biitiin bu kelimeler ayn1 gercegin ¢esitli adlart olmuslardir.

Osmanli devletinde baglayan Batiya yonelis kolay benimsenir bir tavrin
etrafinda sekillenmemistir. Devletin ekonomik, askeri, idari sikintilarla karsilagsmasi,
yoneticileri 1slahat tedbirleri almaya yoneltmekle beraber, yapilan bu ilk 1slahatlar
Batililagsmanin tamamiyla disinda gerceklesen, devletin kendi i¢ dinamigi
cercevesindeki ¢Oziim arayislaridir. Esasinda II. Viyana Bozgunu’ndan (1683) bu
yana tesebblis Avrupa’nin eline gecmisse de (Merig, 1983:235) Osmanl
yoneticilerinin Bati1 diinyasina kiiclimseyici bakis acis1 bu siireci algilamay1 ve
kabullenmeyi Lale Devri’ne (1718-1730) kadar geciktirmis olmalidir. Lale Devri’yle
birlikte, Bati kiiltiir ve kurumlariyla ilgilenmeye baglanir, ¢ok ge¢meden ardindan
Osmanli aydininda Bati kiiltliriiniin istlinliigline dair bir inan¢ olusur. Ayni inang
devlet yonetim anlayisina da sigrayinca askeri, idari sosyal kiiltiirel vs. alanlarda hizl
ve koklii bir degisimin i¢ine girilmis olur. Bu degisimden Osmanli misikisini ve
misiki kurumlarini ayri diistinmek miimkiin degildir.

Misikide Batililagma, tarih boyunca devam eden Osmanli Devleti ile Bati
diinyas1 arasinda yasanan ticari, siyasi kiiltiirel iligskilerin misikiye de yansimasi
seklinde ortaya ¢ikmustir.

Bati musikisiyle ilk temas 1543’te Osmanli Devleti’yle Fransa arasinda
imzalan anlasma sonrasinda Fransiz kralinin tesekkiir maksadiyla Istanbul’a
gonderdigi orkestrayla gerceklesmistir (Say, 1998: 47) ve II. Mahmut Déneminde

Muzika-i Himayunun kurulmasiyla tarihi bir doniim noktasina ulagmistir.



2.3.3. Muzika-i Hiimayun’un Kurulusu

Sultan III. Selim’in (1789—-1807)’den sonra VI. Mustafa’nin ¢ok kisa siiren
hiikkimdarliginin ardindan Osmanli tahtina 1808’de II. Mahmut (1785-1839)
gecmigstir. III. Selim doneminde oldugu gibi reformlar ilk olarak askeri alanda
baslatilarak, Sekban-1 Cedid adli yeni bir ocak kuruldu. II. Mahmud savasta
yetersizliklerinden ve siirekli ¢ikardiklar1i problemler nedeniyle yeniceri ocagini
kaldirir ve yerine Avrupa ordularini 6rnek almasi ongoriilen Asakir-i Mansure-i
Muhammediye adi altinda yeni bir ordu kurar. (Karal, 1995: 151) Kurulan bu
ordunun yliriiylis temposuna ve tarzina mehterlerin ayak uyduramadigi gerekgesiyle
yeni bir bando olusturma ¢alismalarina baslanir (Gazimihal, 1955: 38).

Bandonun kurulmasina karar verdikten sonra Enderun agalarindan Nokta
Mehmed Efendi’nin idaresinde bir ekibi bu goreve atamis ve III. Selim doneminde
Nizam-1 Cedid’i kurmak i¢in gelen Fransiz subaylarindan borazan ve trampet
O0grenmis olan Vaybelim Ahmed ile Trampet¢i Ahmed Usta’ya bandodan ayrilan
Enderun agalarina 6gretmenlik yapmak iizere gorevlendirildi. (Sevengil, 1959: 55)
Bu ¢alismalar sonug¢ vermeyince takiminin sefligine Istanbul’daki azinlik tebaadan
Mr. Manguel getirilmisse de ¢ok kisa zamanda bu kisinin yeni bir olusumu
gerceklestirmekte giicliik cekecegi anlasildigindan baska arayislara girigilmistir.
Elcilikler vasitasiyla yapilan arastirmalar neticesinde o donem bando miiziginde en
iyi durumda oldugu diisiiniilen Italya’dan Giuseppe Donizetti 17 Eyliil 1828’de
Istanbul’ getirilmistir (Gazimihal, 1955: 41).

Cok genis yetkilerle donatildigi anlasilan Giuseppe Donizetti 1828’den
1856’ya kadar yirmi sekiz yil siiren caligmalariyla Muzika-1 Hiimayun’un gergek
kurucusu olmustur. Sabirli ve c¢aligkan bir yapiya sahip Donizetti ilk is olarak,
Hamparsum notas1 bilen 6grencilerine Bati notasin1 Ogretti ve kendisi de Bati
notasindaki isaretlerin Hamparsum notasindaki karsiliklarini 6grenmek durumunda
kaldu.

flk etapta Donizetti Pasa’nin; Mevcut sartlar igerisinde repertuar, form,
bestecilik anlaminda ¢ok genis bir yelpaze agtig1 sdylenemezse de (Gazimihal, 1955:
53 — 54 ), Muzika-1 Hiimayun’u gelistirmenin yaninda Bati masikisinin biitiinligi
icerisinde bir program ortaya koyarak bu misikisinin iilkede filizlenmesinde dnemli

rol oynamistir.
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II. Mahmut ve Abdiilmecid donemlerinde yirmi sekiz yil gérev yapan ve her
iki padisah icin birer mars da besteleyip sOhrete ulasan Muzika-i Hiimayun’un
kurucusu Giuseppe Donizetti; 12 Subat 1856’da Istanbul’da 6lene dek gdrevinin
basinda olmus, bandosu, orkestrasi, operasi, korosu, enstriimantal ya da sozlii
tirlinleriyle Bati msikisinin sinirli bir ¢ergeve icinde taninma, 6grenilme ve icra

edilmesini saglamistir (Aksoy, 1985).

2.3.4. Muzika-i Hiimayunun Gelisim Donemi

Tahta gegen Abliilmecid babasi II. Mahmud’un agmis oldugu reform yolunu
izleyecegini gostermisti (Karal, 1995: 169-170).

Onun déneminde Istanbul’da misiki ve tiyatro etkinlikleri gogalmuistir.
Acilan tiyatro salonlarinda® Avrupa’dan gelen sanatcilarm yer aldigi tiyatro
oyunlarinin yani sira opera da sahnelenmeye baslanmist1 (Sevengil, 1959: 25 —26).

Istanbul’daki opera temsillerinin sayilar1 Avrupa’ya gére daha az olsa da
Avrupa’da meshur olan eserlerin fazla beklemeden Istanbul’da sahne aldig
goriilmektedir (Sevengil, 1959: 35). Naum Tiyatrosu’na gelen sanatgilar saraya da
davet ediliyor ve konserler veriyorlardi. Franz Liszt, Belgikali kemanci H.
Vieuxtemps gibi dnemli sanatgilar bunlar arasindadir (And, 1972: 25).

Abdiilmecid’in istegi ile bir saray orkestrasi ve yani sira bir de kadinlardan
olusan kizlar orkestrasi kurularak (Sevengil, 1959: 57 — 60) Muzika-i Hiimayun
genisletilmis ve Donizetti’nin yani sira yurtdisindan baska musiki 6gretmenleri de
getirilmistir (Gazimihal, 1955: 54).

Abdiilmecid doneminin sonuna dogru Muzika-i Hiimayun’un kurucusu
Giuseppe Donizetti vefat eder, yerine yine bir Italyan Callisto Guatelli getirilir
(Gazimihal, 1955: 65).

Sonugta Sultan Abdiilmecit’in Bati miizigine olan ilgisi ve Batili
miizisyenlerle iletisimi, Bat1 tarz1 miizik egitimi veren Muzika-i Hiimayun’a hem
dogrudan hem de dolayli yollardan etkilemis ve bu déonemde Muzika-i Hiimayun

hizla geligmistir.

* Istanbul’un kiiltiir yasaminda 6nemli yer tutacak olan Naum tiyatrosu bu dénemde kurulmustur.
( Araci, 2006: 121)
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2.3.5 Muzika-i Hiimayun’un Gerileme Donemi

II. Mahmud’un oglu Abdiilaziz (1830-1876) tahta ¢iktiginin ikinci yilinda,
kizlar fanfar1 ve baleyi kaldirdi, opera, operet, orkestra ¢alismalarini durdurdu,
sadece askeri torenlerde gerekli olan bandonun varligini siirdiirmesine izin verdi
(Kosemihal, 1939: 76 —77).

Sultan Abdiilaziz’in Bat1 masikisine kat1 yaklagimi Avrupa’ya yaptig1 seyahat
sonras1 degismis, nitekim Avrupa seyahatinden sonra talimatiyla, saray orkestrasi
tekrar olusturulmus ve Guatelli Pasa yeniden Muzika-i Hiimayun’un basina
getirilmistir (Kosemihal, 1939: 66—-77-79 ).

Guatelli ilk is olarak Italya’dan bandocular getirtip orkestray1 yeniden
diizenlemis ve egitmen olarak da birgok &grenci yetistirmis ve ayrica milli masiki
temalar1 kullanarak marslar bestelemis, Ogrencilerini de bu yone sevk etmistir
(Gazimihal, 1939:71).

Avrupa seyahati her ne kadar Sultan Abdiilaziz’in bakis acgisinda
yumusamaya sebep olsa da, onun Bat1 miizigine ve kiiltiiriine mesafeli tutumu, Bati
tarzinda sekillendirilmis bir masiki okulu olan Muzika-i Hiimayun’u zayiflatmis ve
onceki donemlere oranla gerilemesine sebep olmustur.

Abdiilaziz’in Bati musikisine karsi bu tutumu kendi kisisel zevki kadar
onceki donemin savurganlifma son vermek arzusuna da baglanabilir. Ote yandan
halkin goziinde liikks alafranga yasayisla alafranga masiki birbirini tamamlayan
unsurlardi. Buradan bakildiginda halkin tepkisine tercliman olmus gibi goriinse de bu
defa Bati sanatindan tasarruf edilen kaynak, geleneksel sanatlara ve eski tiir saray

eglencelerine harcanmistir (Aksoy, 1985).

2.3.6. Muzika-i Hiimayun’un Yeniden Yapilanmasi

II. Abdiilhamid, sehzadeligi sirasinda Guatelli ve Dussap ile c¢alisarak Bati
masikisi egitimi almig; Sarayda sahnelenen miizikli temsilleri, Dolmabahge Saray
Tiyatrosu’nda gerceklestirilen opera ve operetleri izleyerek kendisini bu yodnde
gelistirme imkan1 bulmustu (Sevengil, 1959: 101-113). Bu dogrultuda Sarayin
masiki denetimini kendi elinde tutan Abdiilhamid, sarayda gorev alan
mdsikisinaslardan begenmediklerini gorevinden uzaklastirtyor ve yerlerine yenilerini

aliyordu (Irtem, 1999:360). Onun déneminde Muzika-i Hiimidyun’un basina gegen
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D’Arende Pasa, burada hakim olan Italyan sistemi yerine Fransiz sistemini
uygulamaya koymus, bandoya saksafon gibi yeni sazlar sokarak gelecekteki bigimini
kazandirma yolunda 6nemli adimlar atmis, repertuar: da yeni eserlerle genisletmis
(Aksoy, 1985), hatta bir opera ve operet boliimleri de eklemistir. (Sevengil, 1959:
122).

Boylece isminden anlasilamayacak kadar genis bir yapiya sahip olan Muzika-
1 Hiimayun; Saray Orkestrasi, Saray Opera Orkestrasi, Saray Operet Orkestrasi,
Saray Korosu, Saraymn cesitli salon ve oda masikisi topluluklari, Askeri Saray
Bando’su ile saraym misiki hocalarinin yani sira sozii gegen biitiin bu konularda
saray disindaki tiyatro ve konser salonlarinda sahneye ¢ikan akla gelebilecek biitiin
orkestralar1 ve konservatuar 6gretim heyetini kapsamis oluyordu. Bunlara ilaveten
Padisahin yati1, Ertugrul’un bandosu, Topcgu ve Bahriye bandolar1 ile bahriye ¢ocuk
orkestrasi, bahriye Misiki Mektebi, Hatta Dariilaceze bandosu bile bu kadrodan
kurulmustu (Kosal, 2001: 91).

Acikca Bati masikisine taraf olan II. Abdiilhamid’den sonra basa gegen V.
Mehmed Resad, Bati misikisiyle onun kadar ilgili olmamustir. Resad, Ikinci
Mesrutiyet’in ilaniyla birlikte Muzika-i Hiimayun’un kadrosunu azaltmis, buradaki
baz1 misiki birimlerini kapatmistir (Irtem, 1999:368-369).

Bu doénemde Muzika-1 Hiimdyun’unu savaslar da etkiledi. Ornegin,
Canakkale Savasi sirasinda Enver Pasa’nin istegi ile bandoda gorev yapan
miizisyenler egitime tabi tutularak askere alinmislardir. Ancak kayiplar verilmeye
baslaninca, V. Mehmed Resad’in miidahalesiyle miizisyenler geri ¢agrilarak, uzun
emeklerle olusturulmus kurumun hayatta kalmasi saglanmistir (Gazimihal, 1955:
126-127).

Ozetle Osmanli’da misiki egitimi ve icrasi; Mehterhane ve Enderun’da
yapilmaktaydi. Osmanli klasik misikisinin ikinci inkisaf yeri tekkelerdi. Tanzimat
devrinde Muzika-i Hiimdyun’un olusturulmasiyla klasik misikimizin yanina Bati
musikisi de eklenmis, bu farkli iki mdsiki ayn1 c¢ati altinda yasamlarini
stirdiirmiiglerdir. Yine bu devirde acilan okullar arasinda Dariissafaka’da isteyenlere
zamanin en meshur masiki iistadi Zekai Dede tarafindan klasik Tiirk misikisi

ogretiliyordu (Ergin, 1943: 1515).
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Mesrutiyet Donemi’ne gelindiginde ise agilan bir¢ok okul ve cemiyet masiki
egitimine katkida bulunmustur. Tiyatro ve mdsiki i¢in donemin énemli okullarindan

biri de Dariilbeddyi dir.
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3. DARULELHAN’A GIDEN SUREC

3. 1.Konservatuar Thtiyaci

“Tanzimattan sonra yazi yazan ediplerimizden ‘Tiyatro bir edep mektebidir”
soziinti isittigimiz halde megsrutiyet devrine gelinceye kadar milli bir tiyatroya sahip
olamamistik’’ diyen Osman Ergin, bunun sebeplerini; Tiyatroya karsi cahil halk
tabakasi arasinda hiikiim siiren geri fikirler yiliziinden Tiirk genglerinin onu hasis ve
sifli bir meslek saymalari, Tirk kizlarinin ortlinme mecburiyetiyle sahneye
¢ikamamalar1 ve nihayet Tiirk musikisinin de bir oda misikisi vaziyetinden
kurtulamamas1 olarak siralar. (Ergin, 1942:1271) Ger¢ekten de Dartilbedayi- i
Osmani kuruluncaya dek Osmanli Devleti’nde bir tiyatro okulu yoktu (And, 1994:
92).

Tirk sahne sanatlar1 1914 tarihine kadar, Osmanli Devleti azinliklarindan
Ermenilerle, pek az sayida Rumlardan meydana gelmis, gezgin profesyonel
kumpanyalar ve ¢ogu Miisliiman Tiirk olan orta oyuncularla, tuluat¢ilardan olusan
esnafin elindeydi (And, 1994: 90-91).

Bu dénemde Istanbul Belediyesinin basinda tip fakiiltesinden sonra Fransa’da
egitim goérmiis ve Bat1 kiiltliriinii tanimis Doktor Cemil Pasa ( Cemil Topuzlu) vardi
( Sevengil, 1968: 179-180). Tiyatronun i¢inde bulundugu durumun farkinda olan
Cemil Pasa daha sonra hatiralarini topladig: kitapta “Istanbul’da birka¢ barakadan
baska ne bir tiyatro binamiz ve ne de sahneye c¢ikabilecek bir artistimiz vardi.

Bundan dolay1 ¢ok tiziilityordum’’ (Topuzlu, 2004: 131) demistir.
3.2. Dariilbedayi’nin Kurulusu

“Bizde tiyatronun kurulmasi ve gelismesi icin ne yapmali? Once biiyiik bir
bina: Osmanli Tiyatrosu. Aktér ve aktrisleri yetistirecek ulusal, kiigiik bir
konservatuar, yani bir sanat okulumuz olsa, gerek tiyatronun, gerek okulun idaresi
ve dersler iyi niyetli, yurtsever ve bilgin kimselere verilse, yabanci memleketlerde
oldugu gibi bizde de hiikiimet bu milli miiesseseye odenek verse” ( Sevengil, 1968:

177).
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Yukaridaki sozler Ekim 1908’de diizenlenen bir temsilden 6nce konusma
yapan Izzet Melih Devrim’e aittir.

Ayn1 donemde klasik Tiirk misikisinin geldigi yer itibariyle, tiyatrodan daha

i¢ a¢ict durumda oldugu soylenemez. Misiki diinyamizin i¢inde bulundugu ¢ikmazi
fark eden sagduyu sahibi az sayidaki sanatci1 ve bilim insani, Tiirk masikisini 6greten
bir kurulusa siddetle ihtiya¢ olduguna inaniyorlardi. Maarif-i Umumiye Nezareti’nin
1911 tarihinde ilkokullara mahsus bir masiki egitim plam hazirlanmas: (Ozalp,
1986:81-82) ozellikle programin igerigine bakildiginda, Devletin de aydinlarin
kaygilarina hak verdigi ve ¢oziim arayisina katkida bulunmak noktasinda hareket
ettigi distiniilebilir. Goriiliiyor ki bir konservatuar kurmak diisiincesi mesrutiyetin ilk
dénemlerine kadar uzaniyor.
Istanbul Belediyesi'nin destegi ile gerceklesti. Istanbul Belediye Baskani Cemil
Topuzlu’nun girisimleri ile kurulmasi planlanan konservatuarin, kurulusunu ve
programini yonlendirmesi i¢in 1914’te Paris Odeon Tiyatrosu’nun sohretli direktorii
Andre Antoine ile kontrat imzaland1 ( Sevengil, 1968: 177-178).

Antoine ¢alismalara baslamak iizere Istanbul’a® geldi. Ancak, Birinci Diinya
Savast ¢ikinca kontratin siiresi ve ¢alismalar1 bitmeden iilkesine geri donmek
zorunda kald1 ve 4 Agustos 1914 tarihinde Dariilbedayi Idaresi gazetelere iilkedeki
olaganiistii hal yiizinden ikinci bir bildiriye kadar derslerin yapilamayacagi ve
okulun kapanacag: ilanin1 gdnderdi. (Sevengil, 1968:189-190) Ogrenciler adaylari
secilmis’ program belli olmus ama egitime tam olarak baglanamamaisti.

Halit Fahri Ozansoy anilarinda bu dénemden “Antoine, Istanbul’dan gittikten
sonra, dersler kisa bir fasilaya ugramigti. Cilinkii vaziyet iyice tayin edilemiyor, ne
yapilacag bir tiirlii kestirilemiyordu. Fakat hamdolsun ki bu birkag¢ giinliik ariza pek
cabuk kapanmist1’”” (Ozansoy, 1964: 48) diye bahsetmistir.

Birinci Diinya Savasi’min ¢tkmasindan kisa bir siire sonra Istanbul Belediye

Bagkanligi’ndan ayrilan Cemil Topuzlu’nun yerine gegen yeni bagkan Ismet Bey’in

3 Bu Antoine’nin Istanbul’a iigiincii gelisidir. Ilk kez kendi kurdugu ve tiyatro tarihinde 6nemli bir yeri
olan ‘Theatre Libre’ topluluguyla Mayis 1894 gelmis ve temsiller vermistir. ikinci gelisi ayn1 amagla
1897 tarihine rastlar ve bu tarihte Antoine, Paris Odeon Tiyatrosu’nun yonetmenidir. (And,: 1964a)

* Antoine, Dariilbedayi’nin genel miidiirii olarak, kurulus hazirliklariyla birlikte ders programimni ve
girig sinavint yapti. Donemin gazetelerine verilen ilanlar neticesi bu sinava 8’i bayan 197 aday
katilmisti. Dariilbedayi’de 6grenci olmak isteyenler arasinda basta Muhsin Ertugrul olmak tizere, Ali
Naci Karacan, Peyami Safa, Halit Fahri Ozansoy, Behzat Haki Butak, Celal Sahir Erozan, Emin Belig,
Ahmet Muvahhit, I. Galip Arcan, Fikret Sadi, Rasit Riza Samako gibi taninmus kisiler de vardi (Nutku,
1993).
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destegi ile 27 Ekim 1914 tarihinde konservatuar resmi olarak, Sehzadebasi’nda

Letafet Apartmani’nin iist katinda acgild1 (Ozansoy, 1964: 8-50-51).

3.3. Dériilbedayi’nin Misiki Boliimii

Namik Kemal’in oglu Ali Ekrem’in teklifiyle Dariilbeddyi ismi verilen bu
okul tiyatro ve misiki olmak iizere iki kisimdan olusmaktaydi, baslangicta dort
komisyon kurulmustu;

1-  Edebi Komisyon (Tiyatro oyunlarint yazmak ve yazdirmakla gorevli),

2-  Mausiki Komisyonu,

3- Tiyatro Mektebi Komisyonu (Antoine bagkanliginda smiflarin
olusumu, muallimlerin intihab ve tayini ile gorevli),

4-  Fenni Komisyon (Tam tesekkiillii bir tiyatronun insasiyla gorevli)

(Ergin, 1942: 1271-1272).

Bu calismada konunun alani itibariyle Dariilbeddyi’nin daha ziyade misiki
boliimii ele alinacaktir.

Dariilbedayi’nin misiki béliimiiniin baskanligina Belediye Meclis Uyesi Ali
Rifat Cagatay (1869-1935) getirildi. “Acizlerinin bu meyanda bulundurulusum,
alaturka ve alafranga miisikinin nazariyyat ve ameliyyatiyle rub’u asri gegen
tevegguliim ve Avrupa konservatuarlarindaki muhtelif ekoller hakkindaki tetkikat ve
miisahedatim neticesinde istihsal edebildigim malumat ve tecriibeye gore bu islerin
ehil ve erbabini intihap ve mesaiye sevk ile her birinden ahsen suretle istifade
carelerinin istikmaline delalet maksadindan ibaret olsa gerektir” (Ergin, 1942:
1273-1274) diyen Rifat Bey bu goreve getirilmesini 6zetle; her iki masikinin teori
ve uygulama safhalariyla ¢eyrek asirdir ilgilenmesi, Avrupa konservatuarlarinda
cesitli ekoller hakkinda incelemeler, ¢alismalar yapmasiyla elde ettigi bilgi ve
tecriibe sayesinde, Bat1 ve Tiirk misikisi heyetlerini olusturmak, ¢alismalarindan en
iyi sekilde faydalanmak carelerine araci olmak noktasinda gérmektedir.

Kurulus caligmalari sirasinda Dartilbedayi’nin masiki alaninda ne yapacagi
yolunda basinda 6ne siiriilen sorular ve diisiinceler Ali Rifat Cagatay tarafindan
cevaplandirilmistir. Bu cevaptan hem bu bdliimiin amacin1 hem de kimlerin burada
gorevlendirilecegini 6grenmis oluyoruz.

Ali Rifat Cagatay boliimiin kurulus amacini;
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“..tiyatronun 1slah ve terakkisi maksadiyla teskil olunan heyeti erbaadan
birisi olan miisiki heyetinin vazife-i asliyesi, Dede merhumun bestelerini veya sair
musikiginasant salifenin asarini unutturmamak igin talim ve tekrar etmek olmayip
Musiki-i Osmaniden Miizik Teatral  viicude getirmek hususudur. Yani Miisiki
Osmanideki nagamat-1 latife muhafaza edilmek sartiyla tiyatronun kaide-i
mahsusasina tatbikan operalar ve operetler yapabilmektir.

“...Tiyatro miisikisi denilince derhal tenorii, baritonu, sopranosu, velhasil
armoni i¢in lazim olan eskali muhteyi bir heyeti misikiye gelir. Ve boyle bir heyeti
ortaya ¢tkarmak i¢in de konservatuara luzum goriiliir” (Ergin, 1942: 1273-1274)
sozleriyle ifade etmektedir. Bu maksadin gerg¢eklesmesi ic¢ini Onemli masiki
listatlarindan Zati Arca (1864-1950), Zeki Ungér (1880-1958), Tanburi Cemil
(1871-1915), Radeglia, Silvelli, Forlani gibi miusikicilerden seckin bir heyet
kurulmus raporlar hazirlanmaya baslanmistir ( Sevengil, 1968: 189).

Dariilbedayi’nin  Tiirk Miusikisi boliimii i¢inse; Klasik misikimizin
unutulmaktan kurtarilmast ve ileride tiyatroya da yarayabilecek bir sekle
cevrilmesinin yollar1 arastirilacagini, bu is icinde Rauf Yekta (1871-1935), Zekai
Zade Ahmet Irsoy ( 1869-1943), Tanburi Cemil, Sadeddin Arel (1878-1955),
Dr.Suphi Ezgi ( 1870-1926), Baha ve Leon Hanciyan gibi iistatlardan bir uzmanlar
heyeti kuruldugunu ifade etmistir.( Sevengil, 1968: 189)

Dariilbedayi yonetim kurulu ikinci toplantisinda masiki boliimiiniin durumu
ve gelecegi hakkinda da bazi kararlar almistir. Bu kararlara gore Dartilbedayi Musiki
Boliimii’nilin gorevi su olacaktir:

a) Sark musikisini kaybolmaktan ve bozulmaktan korumak,

b) Klasik Tiirk musikisi eski eserlerini, o zamanlarda ¢alindig1 sekliyle

notaya alip bu eserlerin unutulmasi 6nlemek devamini saglamak,

c) Miisiki zevkini yaymak ( Sevengil, 1968: 209).

Dariilbedayi’nin misiki boliimiinde yalniz ge¢misten gelen Tiirk masikisinin
okutulmasi ve Tiirk misikisi konserleri verilmesi kararlagtirilmisti. Batt misikisi i¢in
calisacak boliim agilmayacakti. Yonetim Kurulu, genel musikisinin yayilmasina
calisacak boliimiin ac¢ilmasini ileri bir tarihe birakma karar1 almistir ( Sevengil, 1968:
209).

Bu sirada Dariilbedayi miisiki boliimii bagkan1 Ali Rifat Cagatay bu gérevden
¢ekilmig kararlar iglerinde musikici bulunmayan yonetim kurulunca verilmisti. Kurul

daha sonraki toplantilarinda Dariilbedayi kadrolarin1 tamamlamaya ¢alisirken masiki
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boliimiinde birakilan 6gretmenliklere Tanburi Cemil, Kemani Leon Hanciyan, usul
ogretmeni Hafiz Ahmet (Irsoy), umumi fasil dgretmenligine Ismail Hakki Beyleri

tayin etti (Sevengil:1990).

3.4. Dariilbedayi’de i1k Temsil

Dariilbedayi ilk temsilini, 20 Ocak 1916’da Emile Fabre’in “La Maison
d’argile” adli oyununu Hiiseyin Suat Yal¢in’in “Ciirilk Temel” uyarlamasiyla halka
sundu (And, 1964Db).

Dariilbedayi’nin misiki kismi temsilden sonra bir konser verecekti (Zobu,
1977: 33) ve ilk temsile ait programin kitap¢iginin 9,10,11,12. sayfalar1 temsilden
sonraki konsere ayrilmistt (Sevengil, 1968: 212).

Dariilbedayi’nin masiki boliimiiniin amacin1 ve donemin misiki anlayisini
yansitmasi yoniiyle 6nemli bulunabilecek ilk programin kitap¢igindaki agiklamayla
konser programin1 Serengil’den aktariyoruz.

“Dariilbeddyi musiki boliimii eski Osmanli miisiki eserlerini dogru ve aslina
uygun olarak toplamaya ¢alistyor. Eski tistatlarin eserlerinden en giizel parc¢alart
usta musikiciler ¢calip soyledikleri zaman bile her sanat¢inin ayni parcayt kendisine
ozgii bir tislup ile ve pek belli farklarla icra ettikleri goriiliir. Halbuki besteci bu
degisik tarzlardan yalniz birini se¢migsti. Iste Dariilbeddyi’'nin maksadi eski eserlerin
dogrusunu bulmak icin gereken kaynaklara basvurarak elde ettigi neticeleri herkesin
anlayabilecegi surette notalara gegirtmektir. Bu konserde ¢alinip soylenecek eserler
Dariilbedayi Miisiki Heyeti tarafindan kesin olarak kaydedilmis eserlerdir.

Konser programi dokuzuncu sayfaya konulmustur:

1- Taksim. Dariilbedayi muallimlerinden Cemil Bey’in.

2- Rast pesrevi. Benli Hasan Aga’nin.

3- Rast Kar-1 nev. Usulii dityek. Dede Efendi merhum’un.

4- Rast Yiiriik semai. Hafiz Post’un.

5- Sarki. Hac1 Arif Bey (S. Fitri tarafindan diizenlenmistir)

6- Saz Semaisi. Benli Hasan Aga’nin” (Serengil, 1968: 213)
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3.5. Dariilbeydayi’nin Misiki Boliimiiniin Kapatilmasi

1916 yilinda “Ciiriik Temel” piyesinin sahneye konulmasindan kisa bir siire
sonra Birinci Diinya Savasi’nin buhranli giinlerinde Dariilbeddyi’de ekonomik
sikintilar bag gosterdi. Bu sikintilara bir ¢6ziim olacagi diisiincesiyle, yonetim kurulu
14 Mart 1916 tarihinde musiki boliimiinii kapatt1 (Sevengil, 1968: 219).

Bu tedbirin yeterince ¢éziim olamayacagi anlasilinca Dariilbedayi Yonetim
Kurulu bir yandan Sehremini’ne diger yandan Maarif Nazirligi’na para yardiminda
bulunulmasi i¢in basvurmus fakat netice alamamistir (Nutku, 1993). Maarif Nazirlig
bu isle ilgilenmek yerine kapatilan misiki boliimiiniin boslugunu doldurabilmek i¢in,

bir misiki okulu-Dariilelhan- agma karar1 almistir (Serengil, 1968: 220).
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4. BIR MUZIK EGITiM KURUMU OLARAK
DARULELHAN: OSMANLI DONEMINDE DARULELHAN

4.1. Kurulus

Cardlelhan'in amblemi
{Hanar Hamit Aytag tarafindan ddzenlenmigtir}

Asrilesme, batililasma politikalari
sebebiyle atil kalan milli misikinin
durumu, Tirk kiltir ve birikimini
gelecege tasityacak olan  Ogretmenleri
yetistiren  okullarda  verilen = muasiki
egitiminin yetersizligi ve niteliksizligi, bu

konunun resmi kurum biinyesinde ele

almmas1 geregini ortaya koymaktaydi.
Ayrica milli musikiyi sanat sahnesine
cikarmak liizum ve ihtiyact kendini
olanca kuvvetiyle hissettirmekte idi

(Stileyman Cevad, 1338). Bu alandaki

boslugu dolduracak ve Tiirk masikisi egitimi verecek bir okul agilmasini tetikleyen
olay ise soyle gelismisti: I[.Diinya Savasi yillarinda Osmanli’nin  miittefiki
Almanya’dan gelen yiiksek bir mlsiki grubu Hilal-i Ahmer Cemiyeti yararina birkag
konser verir. Bu jeste mukabele etmek isteyen Osmanli Hiikiimeti alafranga miizik
icra eden yegane kurum Muzika-i Hiimayun’dan seg¢ilen bir grubu Almanya’ya
gbonderir. Ancak ne var ki alafranga miizigin anavatani olan Avrupa’nin bir {ilkesinde
sergilenen Bati miizigi icras1 begenilmez, Osmanli kiiltiiriine ait eserler dinlenilmek
istenir. Bunun lizerine ekip kisitli bir repertuarda calabildigi birkag Tiirk misiki
eserini icra eder. Almanlar farkl bir kiiltiire ait bu eserleri ilgiyle dinler, hatta daha
fazla eser calinmasini isterler. Muzika-i Hiimayun’un Bati musikisi konusunda
ihtisas yapmis olan ekibi ne yazik ki bu talebi yerine getiremez. “Miisiki ister iyi,
ister kotii olsun kendinin, kendi varligimindir. Ciinkii her cemiyetin musikisi kendi
varligindan miintesir ve yine kendi varligina uygun bir musikidir” (“Musiki

Enciimeni ve Dartilelhan Teskili,”1333) goriisiinii ispatlayan bu hayal kirikligi, Tiirk
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musikisinin ihyas1 ve gelistirilmesi konusundaki diislinceleri canlandirmis ve daha
once milli masiki egitimi konusunda Seyit Yakup Hanoglu Abdiilkadir Bey’in”,
Maarif Nezareti'ne takdim ettigi layihay1 hatirlatmistir. (Thsanoglu ve dig., 2003:
244-245) Abdiilkadir Bey, okullarda verilen misiki egitiminde &grencilerin milli
miusikiye aykir1 olan bestelerle kirik dokiik manzumeler okuduklarini gozlemlemis
ve “milli masiki egitimi” konusuna Maarif Nezareti’nin dikkatini ¢ekmek istemisti
(Ergin, 1977: 1578). Bunun lizerine Maarif Nezareti bir mlisiki mektebi agmak iizere
calismalara basladi. Maarif Nazirt Ahmed Sikrii Bey’in Abdiilkadir Bey’e
gonderdigi bu konudaki caligmalara baslandigini bildiren Haziran 1916 tarihli
tezkirede soyle deniyordu: “Mekatibde musikinin hiisn-i talimi ve dsdr-1 esldfin ihya
ve muhafazasi ve Anadolu milli terenniimatina gore milli bir miisiki tanzimi ve
miusikide miitehassis muallim yetistirilmesi gayretlerine ¢alismak iizere musiki
megahir-i miitehassisindan Washington sefir-i esbaki Ziya Pasa hazretlerinin riyaseti
altinda teskil olunan heyet-i fenniyeye zdt- 1 dlileri de dza tayin olundugundan
Haziran’in 23. Persembe giinii zevali saat ikide daire dahilinde Meclis-i Maarif
odasinda ilk ictima’int akd edecek olan Enciimeni tegrife bezl-i himmet buyurulmasi
temenni olunur efendim” (Ergin, 1977:1579). Maarif Nezareti’'nden gonderilen
tezkirede ‘““heyet-i fenniye” ile kastedilen Misiki Enclimeni’nin olusturulmasi bu
konudaki ¢aligmalarin ilk agamastydi.

Musiki Enciimeni aylarca ¢alisarak bir talimatname hazirladi. Talimatname
hem Enclimen’in gorevlerini, hem de kurulacak olan misiki okulunun yapilanmasini
kapstyordu. Genel anlamda gorevini “Tiirk miizigini ihya ederek ilmi bir zemine
oturtmak” olarak tanimlayabilecegimiz Misiki Enciimeni, bu gorevi hakkiyla
yapabilmek ve Tiirk Miusikisini gelecege tasityabilmek ig¢in ihtiyag duyulan
muallimleri Dariilelhan’da yetistirecekti. Temeli Dariilbedayi’de teatral miizik
yapilmasi adina atilan Dartilelhan, artik devlet eliyle kurulan Tiirk musikisi egitimi
veren ilk okul olarak Osmanli musiki egitimindeki seckin yerini almistir. Okula,
“Nagmeler Evi” anlamia gelen Dariilelhan ismi Musiki Enclimeni bagskan1 Ziya

Paga tarafindan konulmustur (Pagaci, 1994).

> Tiirkistan’da dogdu. Aksaray’da Yusuf Pasa’da Mekteb-i Osmani de ilk tahsilini gordii. Daha sonra
Davud Pasa Riisdiye ve Idadisi’nden mezun oldu. Mekteb-i Miilkiye-i Sahane’de iki yil okudu ve
bitirmeden ayrildi. Dahiliye Nezareti Mektubi kaleminde, Hariciye Nezareti miiracaat ve tahrirat-1
hariciye kalemlerinde katiplik yapti. 12 yasinda misikiye baslayan Tore, Kanuni Halid Bey’den kanun
ve Kemani Kirkor ile Kemani Tatyos’tan keman, Albert Brown’dan Bati usulu keman, Neyzen
Kirkor’dan ney dersleri aldi. Kemanda karar kildi. Dariilelhan’da nazariyat 6gretti ve keman ¢aldi.
Dokuz yil Cerrahpaga’daki evinde Giilsen-i Miisiki Mektebi’ni agarak misiki 6gretti. Abdiilkadir Tore
1946 yilinda Istanbul’da vefat etti (Ihsanoglu ve dig., 2003:244-245).
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Okulun ilk binas1 Cagaloglu’nda Himaye-i Etfal sokaginda bulunan kagir bir
konak idi (Ergin, 1977: 1579). Daha sonra erkek kismi Sehzadebasi Fevziye
Caddesi’nde bir konakta, hanimlar kismi ise baska bir binada agildi (“Dariilelhan
Mecmuast”, S.1, 1340). Ancak acildiktan bir sene sonra erkek kismi kapanmig
sadece hanimlar kismi varligimi siirdiirebilmisti (Pagaci, 1994). Misiki Enciimeni
baskan1 Yusuf Ziya Bey “... Ddriilelhan in ziikur kismi mehza miisteciren isgal ettigi
binanmin tahliyesine mahkemece karar verilmesinden dolayr binasiz kalarak
faaliyetinden munkati olmus...” diyerek ziikkur kisminda egitime ara verilmesine
sebep olarak okulun binasiz kalmasini gostermektedir (BOA. MF.ALY 160/22).
Dartilelhan’nin erkek kismi binasinin sahibi Hasan Nedim Bey, Sultanahmet Sulh
Mahkemesi’ne bagvurarak, Mart 1919 tarihinden beri kira 6denmedigini bildirir ve
binanin bosaltilmasini talep eder. Bina sahibi Hasan Nedim Bey’in, zamaninda kira
O0denmediginden dolay1 bagka bir kiraci ile de anlastigini séylemektedir (BOA. MF.
ALY 149/76 Ek 11). Temmuz 1919 tarihli belgeye gore binada egitim bir siiredir
yapilmamakta ve bina askeriye tarafindan kullanilmaktaydi. Ustelik bina sahibi
Hasan Nedim kira bedelini arttirmak talebinde bulunmustu (BOA. MF. ALY 149/76
Ek 8). Mahkeme 14 Temmuz 1919’da binanin tahliyesine karar verdi (BOA.
MF.ALY 149/76 Ek 10). Sultanahmet Sulh Mahkemesi’nin verdigi tahliye karariyla
Dariilelhan erkek kismi bulundugu binay1 terk etmek durumunda kalmis (BOA.
MF.ALY 149/76 Ek 38), okula ait esyalar ise inas kismina nakledilmistir (BOA.
MF.ALY 149/76, Ek 18). Dariilelhan erkek kisminin terk ettigi binanin daha sonra
Ittihad-1 Osmani Mektebi oldugunu 6greniyoruz (BOA.MF.ALY 149/76 Ek 10).
Misiki Enclimeni Bagkan1 Yusuf Ziya Bey, erkek ve hanim 6grencilerin ayni binada
ayr daireleri kullanmak suretiyle egitim gdrebileceklerini ya da erkek ve hanimlarin
farkli gilinlerde egitim alabileceklerini, boylelikle talimatnameye uygun olarak
egitime devam edebilecegini ifade etmisti (BOA. MF. ALY 149/76, Ek 18). Ancak
Maarif Nezareti Tedrisat-1 Aliye Midiiriyeti bu Oneriyi reddetmisti. Ag¢iklamada
talimatnamenin 10. maddesinde erkek ve hanim kisimlarinin ayr1 binalarda olacagina
iliskin maddenin agik ve net oldugunu, binanin ikiye ayrilarak hem erkek hem hanim
kisimlarinin ayni binada bulunmasi ya da belirli glinlerde doniisiimlii olarak
kullanilmasimnin nizamname hiikmiinde gecerliligi olan talimatnameye uygun
olmayacag: belirtildi.

Erkek kisminin kesin ve tam olarak ne zaman kapandigini sdylemek giictiir.

Ancak Temmuz 1919 tarihinde bina terk edildigi donemde egitim verilmedigini
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o0grendigimiz Dariilelhan’da Temmuz 1919’dan 6nce egitimin son buldugunu
sOyleyebiliriz. Temmuz 1921°de ziikur kismi hocalarindan, hanimlar kisminda da
gorevli olan Bas Muallim ismail Hakki Bey ve keman hocasi Kirkor Efendi
disindakilerin maaslar1 kesilmistir (BOA. MF. ALY 160/22). Maagslar1 kesilenler
Miidiir Rahmi Bey, Katib Muhsin Efendi, Sersazende Abdiilkadir Bey, Bas Muallim
Muavini Ali Riza Efendi’dir. Ancak Abdiilkadir Bey kizlar kisminda Nazariyat-1
Misiki dersi verdigi i¢in yalniz bu derse ait maas1 almaya devam edebilecekti (BOA.
MF. ALY 160/65). Agustos 1921 itibariyle kesilen bu maaslar ileride Dariilelhan
erkek kismi tekrar agildiginda kullanilmak iizere tutulacakti (BOA. MF. ALY
160/22). Erkek kismi 6gretmenlerinin maaslarinda yapilan bu ge¢ kalmis kesinti ve
maast kesilenlerin, bu kismin tekrar hayata gectiginde 6denmek {izere ayrilmasi,

erkek kisminin tekrar agilmasi niyetinin kaybolmadigini diistindiirmektedir.

4.2. Dariilelhan’in Kurulus Amaci

Misiki Enclimeni ve Dariilelhan Talimatnamesi’nde (Bkz. EK: 1), Misiki
Enctimeni ve Dariilelhan’in kurulus amact; “miisiki sanatinin ilmi bir stirette talim ve
tedrisi ve musikiye ait dsar-1 mutebere-i esldafin nesr ve ihyasi” olarak 0zetlenmisti
(“Misiki Enciimeni ve Dartilelhan Talimatnamesi ile Dariilelhan Program1”, Takvim-
i Vekayi, 1335). Enclimen Dariilelhan’da miisiki sanatinin inceliklerine vakif
muallimler yetistirecekti (Takvim-i Vekayi, 1335). Azalar1 Maarif Nezareti’'nce
alaninda ihtisas sahibi kimselerden secilecek Musiki Enclimeni’nin vazifesi, sadece
Dartilelhan’1n idaresi ve burada gorev yapacak muallimlerin se¢imi ile sinirli degildi.
Enclimen, musiki sanatinin okullarda ilmi surette 6gretilmesi i¢in “edvar” denilen
eski masiki kitaplarinda bulunan hiikiim ve kurallar1 toplamak, birlestirmek ile
nazariyat seklinde 6gretilmesinden sorumlu olacakti (TV, 1335). Ayda veya iki ayda
bir yaymn c¢ikararak eski eserleri ihyasina g¢alismak da Enciimenin gorevleri
arasindaydi1 (TV, 1335). Yayin faaliyetleri ile geleneksel mesk ustliinden devralinan
sOzlii masiki birikiminin kagida dokiilerek misiki egitimi i¢in kaynak olusturulmasi
ve gelecek nesillere aktarilmasi hedeflenmisti. Enciimen ayrica diger resmi
okullardaki miizik derslerinde Ogretilen eserleri incelemek, ilmi kaidelere uygun
olmayanlar1 ders programlarindan ¢ikartmak ve bunlarin yerine milli hislerin
ylicelmesine hizmet edecek eserler getirmek suretiyle okullardaki miusiki ders

programlarini diizenleyecekti (TV, 1335). Okullardaki musiki derslerini teftis isi
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Enciimence belirlenecek ve Maarif Nezareti’nce tayin olunacak kisilerce yapilacakti
(TV, 1335). Enclimen’in diger okullarda masiki egitimine yonelik caligsmalarindan
biri de miusikiye yetenegi olan 6grencileri Dariilelhan’da egitmek amaciyla getirdigi
oneridir. Enciimen, Darlilmuallimin ve Dariilmuallimat (Erkek ve kiz &gretmen
okullar1) 6grencilerinden musikiye yetenegi olanlarin haftada iki defa iki saat siireyle
Dartilelhan derslerine katilmalarini teklif etmisti (BOA. MF.ALY 121/79). Bu teklife
gelen cevabi yazi Dariilmuallimin’de verilen miizik egitimi ile Dariilelhan’da
hedeflenen amacin ayni olmadigi seklinde idi. Konu belgede sdyle aciklaniyor:
“Ibtidai Dériilmualliminlerin miisiki tedrisatinda istihdaf eyledikleri (hedefledikleri)
gaye muallim namzedlerine iyi ve tam nota égretmek “solfej” nazariyatini géstermek
ve bunlart herhangi bir besteyi notasini kolaylikla okuyabilecek bir hale getirmek,
sesleri tabii ve fenni kabiliyet ve taksimata gore tanzim, tesviye ve tazyif eylemek,
teknik ve pratik metodlarla gina muallimi yetistirmekten ibarettir. Binaenaleyh
“hanende ve sazende” yetistirmek isteyen Dariilelhan ile mekatib-i ibtidaiyyede nota
ve gina tedrisi usulleri 6grenmekle miikellef Dariilmualliminler arasinda miinasebet
tasavvur dogru degildir (BOA. MF.ALY 121/79)” denilerek Dariilelhan’in amacinin
hanende ve sazende yetistirmek oldugu belirtilitken; Dariilmuallimin  ve
Dartilmuallimat 6grencilerinin ise ilk mekteblerde miizik 6gretmenligi yapabilecek
seviyede egitilmeleri yeterli goriilmektedir.

Talimatnamede Miusiki Enclimeni’nin kurulmak amaci olarak belirtilen “milli
musikinin bozulmaktan korumak ve Osmanli musikisini kendine has o6zelliklerini
koruyarak zamanin zevk ve karakterine gore gelistirebilecek sanatkar yetistirmek”
(TV, 1335) ifadesi Dariilelhan’1 gergekten de, programlarinda miizik dersleri bulunan
diger okullardan amag noktasinda ayirmaktaydi.

Bu ayrim, Dariilelhan’in igtiizigiine bakildiginda daha belirgin olarak
goriilecektir. Dénemine gdre oldukga hassas hazirlanan tiiziigii Nazmi Ozalp’in
sadelestirdigi sekliyle aktariyoruz. Tiizliglin adi: “ Musiki Enciimeni’nce bittanzim
Marif-i Umumiye Nezaret-i Celilesi’nin tasdikine iktiran ettigi 22 Mayis 1334 (R.)
tarihli tezkeresiyle teblig kilinan Darii’l- Elhan Talimatname-i Dahilisi, Matbaa-i
Bahriye 1918 Istanbul” (Ozalp, 1986:85-87):
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Dariilelhan’n I¢tiiziigii:

1. Birinci 6gretmen, nota 6gretmeni ve “ser-ahenk™ gorevleri birlestirilmistir.
Bu gorevi yapanlar baségretmen adini alir.

2. Solfej kurallarini 6greten kimse ayni derecede basdgretmen adina sahiptir.
Gerektigi zaman bunlar komisyonun uygun goérmesiyle birbirlerinin gorevlerini
yaparlar.

3. Ogretmen yardimcilarina 6gretmen unvami verilmistir. Bu unvana hak
kazanmak, yukaridaki maddelerin hiikiimlerine uyulmak sartiyla miimkiindiir.

4. Bagogretmen, komisyonun onayina sunulan eserleri yazmaya, bu eserleri
bu talimat altinda gegerli usul ve kararlara uyarak 6gretmeye, calismis olan eserlerin
bir usul dahilinde iade ve reddi durumu ortaya ¢ikarsa bunu bildirmek i¢in topluca
miizakere etmeye, mesk ettigi eserleri onaylanmis notalarina bakarak oOgretmeye
mecburdur.

5. Komisyonun onaylamasina sunulan eserler, ¢alismaya baglamadan bir hafta
Once nota tahtasina yazilarak 6grenciye kopya ettirilecektir. Bu eserlerin 6gretimine
baslama tarihini miidiirler yazacak ve komisyona bildirecektir.

6. Ogrencinin yazmis oldugu eserlerin notalarini goézden gegirip olabilecek
yanlislart diizeltmek Once Ogretmenlere, ikinci derecede de bas sazendelere
verilmistir.

7. Fasillara mahsus olarak saz ve ses sanatgilart i¢in gogaltilacak eserler,
miidirler tarafindan saklanacaktir. Fasil veya ¢aligma giinleri hangi eser okunacaksa
notas1 midiirlerden istenecek ve ¢alisma sonunda yine miidiirlere verilecektir.

8. Fasil misikisi igin ¢aligma sekli: Ogrenci gruplara ayrilacak basdgretmen
ve Ogrencilerin Oniinde notalar oldugu halde icra edilecektir. Bu grubun disinda
bulunanlar siralar1 gelinceye kadar Onlerinde notalar oldugu halde smifta hazir
bulunacaklardir. Sinifi terk edenler hazir bulunma hakkini alamazlar.

9. Her gruba ¢alisma icin birer metronom ayrilmistir. Bir grubun ¢aligmasi
bitince diger gruba verilir. Ancak bir veya iki grup yapilabilecek 6grenci sayisi yoksa
ders saati var olan 6grenciye verilir. Daha dnce ¢aligmasini bitiren 6grenciler yedinci
maddede gosterildigi gibi siifi terk edemez, adi gegen maddenin hiikiimlerine gore
ders dinler.

10. Calismalarin nota ile yapilmasi kararlastirilmis oldugu igin bir eserin

Ogretilmesi iki veya nihayet ii¢ derste bitecektir.
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11. Sazendelerin ¢alistiritlmasi bu aciklamis sekline gore ogretmenleri
tarafindan yapilir. Ancak 6gretmenlerin yeni ¢alisilmakta olan bir eserin usuliine
uygun olarak ogretmek veya icra etmek yoOnlerini iyice anlamalar1 igin,
basOgretmenin derslerinde hazir bulunmalar1 ve bunlari bir kere de tek tek basindan
sonuna kadar bagogretmenin huzurunda sazlarla ¢almalar1 gerekir.

12. Mesk edilmekte olan eserlerin dgretilmesi bitinceye kadar her meskten
once 0zel calismalar yapilir. Bu 6zel ¢alismalar1 okuyucular boliimiinde bashanende,
saz boliimiinde bagsazende yapar.

13. Bashanende, tiliziikte gosterilen 6gretim siirelerine ait usulleri, saz ve ses
boliimlerini her ikisine 6gretir.

14. Bir eserin 68renilmesi bittikten sonra, saz ve ses boliimlerinin her ikisi
birlestirilerek bas sazendenin idaresi altinda toplu ¢alismalara baglanir.

15. Gerek bu calismalara, gerek basOgretmenin idaresi altinda yapilacak
caligmalara baslamadan Once birinci derecede Ogretmenler, bag sazendeler fasilda
bulunan sazlarin bir diizen icinde akort edilmis olmalarina dikkat ve Ozen
gostereceklerdir.

16. Genel calismalar basogretmenin idaresinde toplu halde yapilir. Bu
caligmalar sirasinda biitiin 6gretmenlerin masiki icra etmeleri gereklidir. Aksine
hareket edenlerin giindelikleri kesilir.

17. Genel ¢alismalar bir haftanin bitiminden sonra gelecek olan musiki
faslinin 6zel giliniline rastlayan giinde, bagsdgretmen tarafindan yapilir. Bu ¢alismalara
ayrilan glinlerde masiki fash dersleri tatil edilir.

18. Genel c¢alismalar 6zel giinlerde kesinlikle yapilacak, gerekirse bir buguk
saat uzayabilecektir.

19. Caligmalar baglamadan bir ¢eyrek saat once sazlarin gilizelce akort edilmis
olmalar1 sarttir. Dordiincii maddede gosterildigi gibi sazlarin akorduna dikkat ve
0zen gosterilmesi bas sazendeye birakilmastir.

20. Genel ¢aligmalar yapilirken veya fasil okunurken bir sazin akort edilmesi
gerekirse, sinif disinda yapilacaktir.

21. Bir eseri tek basina okuyamayanlar veya c¢alamayanlar aliskanlik ve
beceri kazanincaya kadar genel c¢aligmalara katilamazlar. Fakat dinleyici gibi
caligmalarda hazir bulunmalar1 gerekir. Bunlar, konser verilinceye kadar beceri

kazanamazlarsa konsere katilma hakkindan yoksun kalirlar.
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22. Musiki faslina girmeyen Ogrencilerin genel calismalarda dinleyici
sirasinda bulunmalari gereklidir.

23. Ogretim sirasinda veya 6zel calismalarda disaridan kimse bulunamaz.

24. Genel calismalarda disaridan hazir bulunacaklarin sayisi besi gecemez.
Bunlar bile 6nceden 6zel izin almak sartiyla girebilirler.

25. Mesk edilmis veya edilmekte olan eserlerin notalari, matbaadan basilip
gelinceye kadar higbir kisiye ve disaridan hi¢ kimseye verilemez, disaridan hig
kimseye 0gretilemez. Aksine hareket edenler sorumlu tutulurlar.

Degisik Hususlar:

Dariilelhan memurlar1 ve hizmetlileri, istisnasiz belirlenmis zamandan Once
okulda bulunmaya mecbur olduklarindan, mesru bir mazeret olmadikca ileri
stirilecek her tiirlii 6ziir dileme ve beyanat mesru sayilmayacaktir.

Mesru mazereti olmadan derslere gelmeyenlerden istisnasiz yevmiye kesintisi
yapilir.

Ogretmenler, ders zamanmin bitimine kadar kendilerine ayrilan odalarda
bulunurlar.

Her yerde 6zen gosterilmesi gereken genel terbiye kurallarinin Dartilelhan
icinde de dogal olarak korunmasina biitiin memurlar, hizmetliler ve Ogrenciler
tarafindan dikkat edilecektir.

Higbir sebep yokken miidiirlerin odalarinda toplanti ve konusma yapmak
yasaktir.

Disaridan hi¢ kimse okula giremez.

Ogrencilerin ana ve babasi, akrabasi miidiirlerden izin alindiktan sonra
Ogrenciyi gorebilirler.

Okulun mali olan sazlarla, okula ait esya, kitaplar, notalar vs. hi¢gbir bahane
ile okul disina ¢ikarilamaz.

Bu tiiziigiin yiiriitiilmesine dikkat ve 6zen gosterilmesi miidiirlere birakilmis
olmakla birlikte, aksine hareket edenlerin adi ne olursa olsun, okulun vukuat
defterine yazilarak komisyon baskanligina bildirilecektir. Kars1 harekette bulunmakta

1srar edenler hakkinda yapilacak olan islem i¢in Egitim Bakanligi’na danisilacaktir.
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Gegici Hususlar:

Bu tiiziigiin yiirlirliige giris tarihinden baslayarak en gec¢ bir aya kadar
ogretmen yardimcilar1 6grettikleri sazlarla ilgili olarak hazirlamak zorunda olduklari
metotlar1® zamaninda komisyona veremezlerse 6gretmenlik sifatin1 alamazlar. Tipki
bunun gibi ertesi ders yilinda da komisyon tarafindan belirlenecek siire icinde bu gibi
seyleri zamaninda yerine getiremeyenlerin Bakanliktan izin alinarak gorevlerine son

verilir ve yerlerine bu isleri yapabilecekler segilerek tayin edilir.

4.3. Dariilelhan’in Idari Yapist

Maarif Nezareti tarafindan kurulan Misiki Enclimeni; baskan, ikinci baskan
ve azalardan olusan bir heyetti. Enciimen baskanligi, haftada bir veya daha fazla
olmak tiizere enclimen {iiyelerinin toplanmasi, misikiye ait konularin goriisiilerek
karara baglanmasi, Enclimen tarafindan alinan kararlarin Maarif Nezareti’ne
bildirilmesinden sorumluydu (TV, 1335). Enclimen gerekirse disaridan uzman
danismanlig: alabilirdi. Enciimen azalar1 Osmanli masikisinin gelismesi hakkinda bir
konuyu giindeme getirebilir, enclimende miizakere edilmesi icin baskanliga
bildirebilirdi (TV, 1335). Baskan ve iiyeler miizakere sonrasi karar asamasinda oy
vermek hakkinda sahiptiler. Maarif Nezareti’ne bagli olarak calisan Enclimen’in
vazifelerinden biri de, Tirk misikisi alaninda ehliyetli muallimler yetistirmek
oldugundan, bu vazifeyi Darlilelhan vasitasiyla yapmakti. Enciimen, Nezaret’e;
Dariilelhan Idaresi de Musiki Enciimeni’ne karsi sorumluydu. Dariilelhan’da gorev
yapacak yonetici ve muallimlerin se¢iminden derslerde kullanilacak misiki
aletlerinin alim kararinin verilmesine kadar bir¢ok konuda Enciimen yetkili idi.
Dariilelhan, yine Enclimen tarafindan secilip nezaretge atanacak erkek ve hanim
boliimlerine ait ayr1 birer miidiir tarafindan idare edilecektir (TV, 1335).
Talimatnameye gore okulun kiz ve erkek boliimlerinin miidiirleri kendi kismindaki
personelin gorevlerini yerine getirmeleri, Ogrencilerin gelisim durumlari, ders
programlarinin layikiyla uygulanabilmesi, okulun genel diizenini saglamakla vazifeli
idiler (TV,1335). Talimatnamede Dariilelhan miidiir ve miidiresine her ay bir cetvel
diizenleyerek okulun isleyisi hakkinda Misiki Enclimeni’ni bilgilendirme

zorunlulugu getirilmisti (TV, 1335).

% Burada metot ayrmtili miifredat anlaminda kullanilmis olmalidur.
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4.4. Dariilelhan’da Ders Programi

Dariilelhan musiki egitiminde “Mansur ahengini” benimsemistir (TV, 1335).
Ses, solfej ve genel miizik tarihi dersleri tiim 6grencilere verilecek, miizik aletleri
icin ise O0grenciler dorder kisiden olusan gruplara ayrilacak ve her gruba bir hoca
tayin edilecekti (TV, 1335). Ogretmenler sazende ve hanende 6grencilerine ayr1 ayri
15’er dakika ayirmak durumunda idiler. Musiki aleti hocalarina saat hesabi iicret
O0denecektir (TV,1335). Talimatnamede dort sinif olarak siirdiiriilecek ders programi

su sekilde planlanmisti:

Birinci Simf

1. Mebhas-1 savtden malumat-1 evveliye,

2. Musiki hurufu: Nota’nin tarz-1 tahrir ve kiratt ve misiki hur(ifu anahtarlariyla
(Gam natiirel) ve (gam modere) tarifati ve Osmanli musikisinde miistimel
(kullanilan) perdelerin esamisi ile ¢eyrek sesler hakkinda malumat-1 kifaye,

3. Darb ve misiki usul ve evzan tarifatt ve musiki hurGfunun sret-i tatbiki
Sofyan, Diiyek, Agir Diiyek, Cifte Sofyan, Aksak, Agir Aksak, Aksaksemai,
Yiriiksemai, Vals, Evfer, Devrihindi, Devrirevan vezinlerinin tatbikat-1
ameliyesi,

4. [lahiyat ve ayin-i serif,

5. Mdisiki tarih-i umiimisinden malumat-1 evveliye,

6. Sazlar i¢in birinci sene (Masiki emsilesi: metod).

Ikinci Simf

1. Mebhas-1 savtden malumat-1 miitemmime (tamamlayan),

2. Makamat-1 esasiye ve miiteferriati hakkinda malumat-1 kdmile, makamatin
(masiki hurufu: nota) ile tarz-1 tahriri,

3. Cifte Diiyek, Cenber, Fahte, Devr-i kebir, Birefsan, evzani ile bunlarin hey’et-1
mecmuasindan tesekkiil eden (Zincir) vezni ve (Evsat, Frenk¢in, Lenkfahte, Fer-i
Hafif, 4. Nimsakil, Muhammes, Nimdevir) evzaninin tatbikat-1 ameliyesi ve

musiki hurufu ile tarz-1 tahrir ve kiratlari,

30



5. (Kiibra= Major) (sagir=mindr) kavaidi ve (Armoni) mebadis (Fa ve Do)
anahtarlar1 ve (sinaat-1 telif= bestekarlik) hakkinda malumat-1 evveliye,

6. Tarih-i umimi-i misikiden malumat-1 mufassala,

7. 1lahiyat ve ayin-i serif,

8. Sazlar i¢in ikinci sene (musiki emsilesi=metod).

Uciincii Stmf
1. Mebhas-1 savtden malumat-1 milkemmele ve alat-1 mahsisa ile tatbikat-1
fenniye,
2. Darbeyn, Remel, Sakil, Havi, Darb-1 Feth vezinlerinin tatbikat-1 ameliyesi,
3. Armoni hakkinda malumat-1 miitemmime,
4. Mubhtelif anahtarlarla misiki kirat1 ve anahtarlarin alaturka musikiye stret-i

tatbiki,

9]

. (Sinaat-1 telif= bestekarlik) kavaidi,

6. Mufassal misiki tarih-i umimisi ve teracim-i ahval,
7. llahiyat ve ayin-i serif,
8

. Sazlar i¢in ligiincii sene (Musiki emsilesi=metod).

Dordiincii Stmf
1. Ug sene zarfinda talim olunan misiki evzani (vezinler) ile telifat,
2. Musiki tarith-1 umdmisi hakkinda malumat ve tedkikat-1 miikemmele,
3. Sanat-1 telif=bestekarlik hakkinda malumat-1 mufassala (detayl),
4. Armoni hakkinda malumat-1 mufassala,
5. Sazlar i¢in dordiincii sene (masiki emsilesi: metod) ve ikmal (TV, 1335).
Talimatname’nin 40. maddesinde Dariilelhan’da 6gretilecek aletlerden ney,
tanbur, keman, sine kemani, kemenge, ud, kanun, lavta, santur, kudiim, def, arp,
viyolonsel, alto ve piyano sayilmaktadir. Ik bakista Dariilelhan’da hem Bat1 hem de
Tiirk masikisi egitimi verildigi izlenimi uyandiran bu listedeki enstriimanlarin
hangileri mevcuttu? Tespit ettigimiz arsiv belgelerinde arp, viyolonsel, altonun
bulunduguna dair herhangi bir bulguya rastlayamadik. Ayrica keman disinda bu
aletlerin egitimini verecek muallim isimleriyle de karsilasmadik. Bu konuda tespit
edebildigimiz bir belge bize Temmuz 1921 tarihinde okulda piyanonun da
olmadigin1 gostermektedir. Bu belgeye gore okulun hanimlar boliimii piyano

ogretmenligine -ki o tarihte erkek boliimii kapalidir- fahri olarak Hamiyet Hanim
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atanmistir. Okula piyano 6gretmeni atanmasiyla da miidire Sabiha Hanim’a gegici
olarak bir piyano temin etmesi gerektigi belirtilir. Maarif Nezareti tarafindan Musiki
Enclimeni bagkanligina yazilan bu yazi ile hali hazirda okulda piyano bulunmadigini
anliyoruz (BOA. MF.ALY 159/19).

Talimatname’ye gore kiz ve erkek Ogrencilerin ders programlarinda bir fark
gozetilmeyecekti. Savas ve isgal yillarinin zor sartlarinda ayakta kalmaya galisan
boyle bir kurumda ders programinin her zaman ayniyla uygulanabildigini sdylemek
miimkiin degildir. Ayr1 binalarda ¢ogunlukla ayr1 hocalardan ders alan iki bdliim
halinde egitim veren okulun bunu her zaman basarabilmesi gercekgi bir yaklagim
olmayacaktir. Ali Rifat Bey ders programinin ayniyla tatbik edilememesinin ve
erkek kisminin agilamamasinin sebebini okula baglanan tahsisatin yetersiz olusuna
baglar ve soyle der: “Dariilelhan’in maksad-1 teskili daha biiyiik gayelere matuf idi.
Ancak yekiin-1 tahsisati ile mekteb kirasini ve bir iki muallimin maasim giicliikle
temin edebilen bir miiesseseden daha biiyiik muvaffakiyetler istihsdline imkan
olamayacagina kanaatim hasebiyle daha bidayette ¢ekilmis idim. Mektebin ziikiir
kisminin elan agilamamasi1 ve ders programinin tamamen tatbik edilememesi
kanaatimi teyid etmigtir. Maarif Vekalet-i celilesi bu emr-i miihimi nazar-1 itibara
alarak, dar-1 mezkurun tahsisatini hadd-i layitkina iblag eyler ve miisikide sahib-i
re’y ve selahiyet zevatin himmetleri de temin edilebilirse, maksadin husiliine

vaklasilmis olur” (Siileyman Cevad, 1338).

4.5. Dariilelhan’da imtihanlar

Sinavlar, okulun agildiktan sonra {igiincti, altinc1 ve dokuzuncu ayinda olmak
tizere yilda ii¢ defa enciimence secilen miimeyyizler gozetiminde yapilacakti (TV,
1335).

Sinaat-1 telif dersi hari¢ tiim siavlar sézlii olarak yapilacaktir. Sinav notlar1 4
ve asagisi zayif, 5-6 orta, 7-8 iyi- 9-10 ¢ok iyi olarak degerlendirilecektir (TV, 1335).

Talimatname’den anlagildigina gore bir imtihan komisyonu idare tarafindan
kurularak gerceklesmektedir.

Dariilelhan hocalar1 da miidiir ve miidireler gibi Enclimen tarafindan

secilecek ve Nezaretce atamalart yapilacakti (TV, 1335).
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4.6. Dariilelhan’min Ogretim Kadrosu

[k kuruldugunda kadroda ismail Hakk:1 Bey, Zekaizdde Ahmed Efendi, Leon
Hanciyan, Ziya Bey, Refik Bey, Diirii Bey (Turan) gibi taninmig sanatkarlar vardi
(Ozcan, 2003). Enciimen’in muallim ve muallime se¢imini imtihan ile belirledigi,
imtihanda basarili olanlar1 gorevlendirdigini goriiyoruz. Eyliil 1918 tarihli bir arsiv
belgesinde inas kismi sersdzendeligine alinan Muazzez Hanim ve serhanendeligine
aliman Zahide Hanim, ud muallimi Hayriye Tevfik Hanim imtihanla alinan
hocalardandi (BOA. MF.ALY 121/80).

Bir yil sonra Enciimen devamsizlik sebebiyle Leon Efendi’nin gorevine son
vermisti (BOA. MF. ALY 121/80). Eyliil 1918 ‘de kizlar boliimii ikinci ders yilina
baglamis muallim-i evvel Ahmed ve nota muallimi Leon Efendilerle ve Ud
muallimesi Nimet Hanim kadroda yer almamislar ve onlardan bos kalan maaslar
diger hocalarin maaglarina eklenmistir (BOA. MF. ALY 121/80).

Ekim 1918 tarihinde Dariilelhan erkek ve kiz boliimlerinde gorev yapan

kadro ve maaglari su sekilde idi (BOA. MF. ALY 122/55).
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Tablo 4.1.

Dariilelhan’in erkek ve kiz boliimlerinde gorev yapan kadro ve

maaslar

Maasi/Kurus Vazife Esami Miilahazat

1000 Miidiir Talat Bey 22 Agustos sene 34
(22Agustos1918) tarihinden
itibaren istifa etmistir

750 Katib Cemal Bey 5 Eylil sene 34 azl
edilmistir.

550 Muallim Muavini Ali Riza Efendi

300 Hademe Hiiseyin Aga

250 Hademe Safvet Aga

250 Hademe

1000 Ser-sazende Abdiilkadir Bey

750 Ser-hanende Hiisameddin Bey

600 Ney Muallimi Emin Bey

600 Ud Muallimi Refik Bey

600 Tanbur Muallimi Refik Bey

600 Kanun Muallimi Hasan Bey

500 Santur muallimi Ziya Bey

Inas Kismi

1000 Miidire Hatice Hanim

550 Katibe Firdevs Hanim

400 Idare Memuru Osman Efendi

250 Hademe Sadiye Hanim

250 Hademe Sultan Hanim

600 Tanbur Muallimesi Faize Hanim

600 Kanun Muallimesi Fahriye Hanim

600 Kemenge Mualimesi | Samiye Hanim

600 Ney Muallimi Hilmi Dede Efendi

500 Santur Muallimi Ziya Bey

1200 Keman Muallimi Kirkor Efendi

600 Ud Muallimesi Hayriye Tevfik Hanim

600 Ser-hanende Zahide Hanim

600 Ser-sdzende Muazzez Hanim

500 Muavine Zehra Hanim
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4.7. Dariilelhan’in Ogrencileri

Dariilelhan miisiki yetenegi olan kiz ve erkek 6grencileri kabul edecek, ancak
kiz ve erkek 6grencilerin egitim gordiigli binalar ayr1 olacakti.  Agildiktan bir yil
sonra erkekler kismi kapanarak, hanimlar kismi egitim hayatin1 siirdiirebilmistir
(Pagaci, 1994). Dariilelhan erkek kismi kapanmadan az 6nce 1919 ders yili baginda
Dartilelhan’da kayith 6grenci sayis1t misiki fasil heyetindekiler hari¢ 39°dur (BOA.
MF.ALY 149/76, Ek 18). Erkek boéliimiinde egitime ara verildigi donemde de okula
ogrenci kaydedilmeye devam edildiginden (BOA. MF.ALY, 149/76, Ek 9) bu say1
tam olarak 6grenim gdren 6grenci sayisini ifade etmemektedir.

Dartiilelhan’a kabul edilecek 6grenciler segilirken mazbut ailelerden gelmesi
ve misikiye yetenegi olmasi dikkate alinacakti. Ogrenciler yeni baslayanlar ve
mdsikiye az da olsa asina olanlar olmak iizere ikiye ayrilmist1 (TV, 1335).

Gerek yeni baglayanlar gerekse misikiye asina olanlardan okul iicreti olarak
ders y1l1 baginda yarim Osmanli altin1 alinacakti (TV, 1335).

Misikiye asina olanlar imtihanla belirlenerek uygun sinifa yerlestirilecekti.
Yeni baglayanlar i¢in ise hanendelere 15 yasindan asagi olmamak, sazendelere ise 20
yasini asmamis olmak sart1 getirilmisti (TV, 1335).

Ancak yirmi yasmi gee¢mis olup da muasiki ile ugrasanlarin okuldan
yararlanabilmeleri amaciyla okula kabul edilmeleri konusunda Maarif Nezareti
ihtarda bulunmus, bunun {izerine Enclimen bu gibi talebeyi okula kabul etmisti. Ayn1
sekilde Enciimen bagkani Yusuf Ziya tarafindan imzalanan 16 Eylil 1919 tarihli
yaziya gore Enclimen hanendeler i¢in olan 15 yas alt sinirim1 da kaldirmak istemis
yetenekli olanlarin bu yasin altinda da olsalar kabul edilmeleri gerektigi beyan
ederek bu konuda nezaretin izni istemisti (BOA. MF. ALY 121/79). Nitekim bir siire
sonra Dariilelhan 6grencilerinin yas sinirlamalarinin epeyce esnedigini goriiyoruz.
Halide Nusret, = Cumbhuriyetle yeniden agilan Dariilelhan’da ¢ok farkli yas
araliklarinda hanim O6grencilerle dolu bir sinifi tasvir eder (Zorlutuna, 1339).
Cemal Resit Rey 1923°te yeni bir yonetmelikle tekrar acgilan Dariilelhan’da annesi
yasinda hanimlara armoni dersi verdigini soOyleyerek, aralarinda c¢ok geng ve

yetenekli hanimlarin da bulundugunu ekler (Rey, 1973).
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4.8. Dariilelhan Tarafindan icra Edilen Konserler

Dariilelhan, gerek kiz, gerek erkek herhangi &grencisinin egitim siireleri
boyunca hi¢bir yerde umumi konser veremeyeceklerini talimatnamede belirtmisti.
Talebelerin iicret karsiligt bir yerde calip sOylemeleri de ayni maddeyle
yasaklanmisti. Dariilelhan yonetimi tiyatro gibi yerlerde diizenleyecegi konserlere
ogrencileri sevk edemezdi, ancak oOgrenciler okul i¢inde diizenlenecek konserlere
katilmak mecburiyetinde idiler (TV, 1335).

Dariilelhan Talimatnamesi’'nde eski eserlerin yayilmasi ve ilmi usulde
yazilmig eserlerin tamimi i¢in kadin ve erkek olmak {izere iki ayr1 fasil grubu
olusturulmasi kararlastirllmist1 (TV, 1335).

Fasil heyetlerine sanat¢ilar ve misiki sanatinin yiikselmesine hizmet etmek
isteyenler katilabilirdi. Bu heyetlere katilacaklarin yetenekli ve haysiyet sahibi kisiler
olmalar1 gerekmekteydi. Heyetlerin, haftada iki defa diizenli olarak toplanarak eski
masiki eserlerini icra etmeleri ongoriilmiistii. Gerektiginde konser de verecek olan
heyetlere katilacak olan adaylar imtihanla belirlenecekti. Maarif Nezareti’nce fasil
heyetlerine mahsus bir muallim-i evvel ve bir ikinci muallim, solfej ve nota hocasi,
ser ahenk, ve tavsan takimlar1 hocasi ve bir sersazende ve bir de serhanende
bulunacakti ( TV, 1335).

Fasil heyetlerinin konserlerinden elde edilecek gelirin dortte biri
Dariilelhan’da olusturulacak olan kiitliphane ve miizeye kaynak olarak aktarilacak,
kalan kisminin yaris1 konser veren heyete diger kismi da hazineye ayrilacakt1 (TV,
1335).

Dariilelhan, daha ¢ok 1923’te yeniden yapilandirildiktan sonra konserleriyle
one c¢cikmistir. Bu donemde Dartilelhan 6grencilerinin verdikleri konserlerin ilkine
Eylil 1918’de rasthiyoruz. Darilfiinun salonunda verilen konser hasilatindan
Dariilaceze hisse talep etmis, bu talep Sura-y1 Devlet’de’ goriisiilmiistii. Sura-y1

Devlet hazirladigi raporda; daha Once tiyatro ve bunun gibi yerlerde yapilan

7 Giiniimiizdeki Danistay’m karsilig1 olan Sura-y1 Devlet teskilati, Abdiilaziz zamaninda kurulmustur
(1868). Yasama, idari yargt ve danisma gorevlerini iistlenen meclistir. Kurulug safhasinda Sura-y1
Devlet’in gorevi yasama fonksiyonu ¢ergevesinde her tiirli kanun ve nizamnameleri hazirlayarak,
tetkik ve tadil etmek, devlet ve memleket meseleleriyle ugrasarak bunlari uygulamakti. Bunun
yaninda idari yargi ve danisma gorevleri de vardi. Ancak zamanla Sura-y1 Devlet’e havale olunan
islerin biliyiik kismini hiikiimetle sahislar arasindaki davalarin halli ve goriisiilmesi, devlet
memurlarindan kanun digt hareket edenlerin muhakemelerinin yapilmasi, kisaca idari yargi gorevi
teskil eder olmustu. Daha fazla bilgi i¢in bkz. (Canatar, 1997: 107-139)
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gosterilerin  hasilatindan Dariilaceze’ye hisse ayrilmasiyla ilgili karar verdigini
belirterek, Dariilelhan Talimatnamesi’nin 32. maddesinde “Fasl-1  Umumi
heyetlerinin verecegi konserler hasilat-1 safiyesinin dortte biri Dariilelhan kiitiiphane
ve miizesi i¢in tefrik edildikten sonra miitebakisinin yaris1 hazineye birakilacaktir”
seklindeki ibareyi hatirlatir. {lgili maddede Dariilaceze hissesinden bahsedilmemesi
ve Dariilelhan’in Maarif Nezareti’ne bagli resmi bir miiessese olmasi dolayisiyla
Dariilelhan konserinin diger tiyatro ve gosteriler kategorisine giremeyecegi eklenir.
Dolayisityla Dariilaceze’nin konser hasilatindan hisse talebi uygun goriilmemistir
(BOA. MF. ALY 137/171). Dariilelhan tim bu gerekgelerle ve konser gelirinin bir
kismin1 zaten hazineye ayirdigi icin tiyatro gibi yerleri isletenlerin verdigi
Dariilaceze hissesini ayirmak yiikiimliiliiglinden muaf tutulmustur (BOA. MF. ALY
137/171).

Dariilelhan Fasl-1 Umumi heyeti tarafindan 1918 Eyliil’iinde verilen konser
de mesruiyet acgisindan sorun yaratmisti. Istanbul Valisi tarafindan Dahiliye
Nezareti’ne yazilan yazida bahsedilen bu konser, herhangi bir izin bagvurusu
yapilmadan Sehzadebasi’nda mekteb tiyatrosunda gerceklestirilen konserdi. Bu
konserde kadinlarin erkek dinleyicilerin Oniinde sarki sdyleyerek, enstriiman
calmalar1 gayr-1 dini ve gayr-1 ahlaki bulunmus, milli edebe aykir1 goériinen bu
konuda Istanbul Valisi tarafindan Dahiliye Nezareti’ne yazi gonderilmisti (BOA,
DH.EUM.AYS 58/123). Polis Miidiiriyeti ise kadinlarin bu sekilde umuma agik
yerlerde konser vermelerinin tekrar edilmemesi i¢cin Maarif Nezareti’ni uyarmasi
konusunda Dahiliye Nezareti’ni uyarmistir. (BOA, DH.EUM.AYS 58/123).
Cumhuriyetle birlikte bu gibi kisitlamalar kalkmis ve Dariilelhan konser faaliyetlerini

bu donemde daha rahat siirdiirebilmistir.

4.9. Dariilelhan’da Miize ve Kiitiiphane Kurma Planlari

Musiki konulu eski eserleri inceleyecek ve derleyecek olan Enciimen,
topladig1 eserlerle bir kiitliphane olusturmayi1 planlamisti. Enciimen, incelenen ve

onaylanan eserlerin asillarinin kiitiiphaneye konmasi, sadece kopyalarinin kullanima

acik olmasini kurala baglamist1 (TV, 1335).
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Encilimenin yayimlayacagi eserlerden elde edilecek olan gelirden oldugu gibi,
konser gelirlerinden de kiitliphane ve miize i¢in hasilat ayrilacakti. Dariilelhan’a
ayrilan tahsisatla ancak kira ve hocalarin maaslarinin 6denebildigi diisiiniilecek
olursa Enclimenin kiitliphane ve miize giderlerini karsilamak {izere boyle bir ¢6ziim

getirmek istedigi sdylenebilir.
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5- CUMHURIYET DONEMIi’NDE DARULELHAN

5.1. Dériilelhan’in Yeniden Yapilandirilmasi

Osmanli’dan Cumhuriyet’e savas ve isgal yillarinin zorlu sartlarinda hayatta
kalmaya calisan Dariilelhan, kendinden beklenen varligi gosterememis,
Cumhuriyet’le birlikte reform ihtiyaci hissedilmistir. Musa Siireyya Bey® bu ihtiyaci
sOyle anlatir: “Memleketimizde bir konservatuarin liizumu ¢ok zamandan beri hasil
olmustu. Simdiye kadar mevcut olan Dariilelhan, ihtiyaci tatmine kafi degildi.
Musikiye karsi derin istiyaki olan heyecanli genglerimizin ciddi tedrisat elde etmeleri
icin hi¢bir vasitalart yoktu. Bunlar bir takim fedakarliklarla aldt-i miisikiyeden
birisini ogrenmek i¢in muallim buluyorlarsa da misikinin fenniyatina ve diger
teferruatina ait malumattan mahrum kalyyorlardi. Bunlar i¢in ayrt ayri muallim
tedarik etmek mecburiyetinde idiler. Buna ise bittabi maddi olarak pek imkan yoktu.
Bu suretle pek ¢cok istidadlar inkisaf edemiyordu. Hem fevkalade giizel seslerin talim
ve terbiye gérmemeleri mucib-i teessiirdii. ...Iste yeni Dariilelhan bu kabiliyeti
neticeye ve kemale eristirmeye ¢alisacaktir. Bu suretle memleketimizin en biiyiik bir
ihtiyacini tatmin edecek, hatta miisiki tahsili i¢in Avrupa’ya kadar gitmeye mecbur
olan genglerimizi bu kiilfetten vareste kilacak mahiyette yeni sene-i dersiye
bidayetinde tedrisata baglayacaktir” (Ergin, 1977:1584).

Vali Haydar Bey’in (Yulug) ilgisi ve destegiyle girilen bu yeni dénemde, ilk
once Misiki Enciimeni lagvedilir (Pagaci, 1999:13). Dariilelhan, Maarif
Vekaleti’nden ayrilip Istanbul Valiligi’'ne baglanir ve miifredatina Bati miizigi
eklenerek yeniden yapilandirilir (Pagaci, 1999:13) Dariilelhan, 14 Eyliil 1923’te Garb
ve Sark boliimleriyle egitim vermek lizere tekrar agilir. Okulun agilis téreninde bir
konusma yapan Miidiir’ Musa Siireyya Bey, misikinin etki sahasmi genisletmek
emelinde oldugunu belirterek, “yeni sekil ve surette agilan Dariilelhan’in memleketin

musiki hayatini makul ve esaslhi inkigaf kabiliyetini haiz cereyanlara sevk etmek

8 1884 yilinda Istanbul’da dogdu. Uskiidar Riisdiyesi’nde ve idadisinde okudu. Babasindan misiki
dersleri aldi. 1910’da Osmanli Devleti tarafindan Berlin’e gonderildi. Orada, Prusya Kraliyet
Akademisi’nde ve Konservatuarda Bati msikisi egitimi ald1. 1915°te Istanbul’a déndii. Dariilelhan’da
miidiirliik ve 6gretmenlik yapti. 1932°de Istanbul’un Laleli semtinde 6ldii. Cok iyi piyano, girift, ud
calardi. Bati misikisi ve klasik Tiirk miisiki formlarinda eserleri vardir.(fhsanoglu ve dig., 2003: 205)
? Yeniden yapilandirilan Dariilelhan’in basina-sevenlerinin hayli ¢abasina ragmen- Rahmi Bey
getirilmeyerek Musa Siireyya Bey, yardimciligina da Yusuf Ziya (Demircioglu) atandi. Yusuf Ziya
1931 yilinda miidiir olacaktir. (Oransay,1983)
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tizere bir merkez olacagini” sdylemistir (“Dariilelhan Mecmuasi”, S.1, 1340: 38- 43).
Musa Siireyya Bey konusmasinda Dariilelhan’in amaglar1 arasinda kiymetli masiki
eserlerini koruyarak hayatini devam ettirmek, donemin musiki hayatindaki gelismeyi
tilkemizde nesr ve tamim etmek, milli misikiyi layik oldugu seviyeye getirmek
oldugunu belirtmistir (DM. S.1, 1340:38). Dariilelhan sadece misiki egitimi veren
bir okul olmayacak, yapilacak ilmi toplantilar ve calismalarla misikimizin eski
eserleri tespit edilecek ve kaydedilecekti. Ayn1 zamanda opera, operetler ve diger
bati miizigi eserleri dilimize c¢evrilerek uyarlamalar yapmak da Dariilelhan’in
programi dahilindedir. Siireyya Bey konusmasini Dariilelhan gibi bir kuruma olan
ihtiyaci tayin eden Vali ve Vilayet Umumi Meclisi’ne tesekkiirle bitirir (DM. S.1,
1340: 43).

5.2. Dariilelhan’in Yeniden Yapilandirilmasindan Sonraki Egitim

Faaliyetleri

Bu yeni donemde hazirlanan yonetmelige gore ilkogretimden sonra
Dartilelhan’a alinacak olan 6grenciler hazirlik siifinda bir yil okuyacak, ardindan
boliimlere ayrilacaklardi (Ozcan, 1993). Boliimlerde de bir takim ihtisas smiflari
vardi. Bunlar Alafranga Boliimii’nde; kompozisyon, san, piyano, viyolonsel, fliit ve
diger orkestra sazlar1 simiflari, Alaturka Boliimii’nde ise keman, kemenge, santur,
ney, tanbur, ud, kanun ve teganni siniflaridir. Biitlin talebelerin katilmasi gereken
dersler ise misiki nazariyati, solfej, armoni, fiig, misiki tarihi dersleriyle orkestra ve
koro ¢alismalar1 idi (Ozcan, 1993).

Miidiir Musa Siireyya Bey Dariilelhan’in ders programi hakkinda su bilgileri
vermektedir: Dariilelhan iki subeyi ihtiva edecektir. Garb ve Sark misikisi. Bu
subelerde orkestrada mevcut olan biitiin misiki aletleri ve masiki aletlerimizin her
cesidi Ogretilecektir. Genel misiki tarihi, nazariyat, armoni, kontrpuan, orkestrasyon,
kompozisyon dersleri ve miisikimizde 6zellikle simdiye kadar ihmal edilmis olan
teknik bilgilerle masiki tarihimizin 6gretilmesine 6nem verilecektir. Talebenin daha
esasl bir surette temin-i istifadeleri i¢in koro, birlikte ¢calma dersleri de konulmustur.
Dariilelhan’da ilmi toplantilar da yapilacak, inceleme ve tartismalarla milli
misikimizin esaslar1 ve gelecegi konular1 goriisiilecekti (Ergin, 1977: 1583).

Musa Siireyya Bey Dariilelhan’in bu yeni donemde isleyisi hakkinda ise su

bilgileri vermektedir: Ogrenciler misiki aleti dersini hocalardan tek olarak birebir
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alacaklar, armoni dersleri kiiclik gruplar halinde Ogretilecektir. Garp miusikisi
subesine devam eden Ogrenciler isterlerse Sark misikisi nazariyati ve tarihi
derslerinde katilabileceklerdir. Dariilelhan’da bir de hazirlik sinifi vardir. Bu siif
musikiye yeni baglayacak talebeye aittir. Nazariyat dersleri kii¢iik gruplarla, saz
dersleri yalmiz olarak yapilir. Bu usul Avrupa konservatuarlarindan alinmistir. Garp
misiki subesine ii¢ ve Sark misiki subesine iki sene devam etmis olan 6grenciler
diploma alabilmek i¢in smava girebileceklerdir. Bu asgari siireyi doldurmadan
ayrilanlara ise tasdikname verilecektir. Ancak bu siireyi doldurdugu halde
ogrencilerden okula devam etmek isteyen olursa devam edebilecektir. Ogrencilere
sinavda elde ettigi basar1 derecesinde diploma verilir. Alafranga subesinde egitim {i¢
ay yaz ve U¢ ay kis olmak tizere ikiye ayrilmistir. Alaturka subesinde ise egitim ders
yil1 bagindan Haziran sonuna kadar devam eder (DM. sy 1, 1340: 38).

Dariilelhan’a kabul edilecek &grencilerden alti yillik ilkokul tahsilini
tamamlamis olmalar1 ya da o seviyede bilgiye sahip olmalar gerekir. Alafranga
subesine girenler i¢in alt1 ay ve alaturka subesine girenler i¢in dort ay hazirlik stiresi
vardir. Bu siire zarfinda basarili ve yeteneklilerden derslere diizenli devam edenler
asli talebe olarak kabul edilirler (DM. S.1, 1340: 38).

Garp kisminin basinda Musa Siireyya Bey, miidiir muavini olarak da Yusuf
Ziya Demirci bulunuyordu (Rey, 1973). Bu yeni donemin 6gretim kadrosu su sekilde
idi: Alafranga boliimiinde; Zeki Bey (Orkestra sefi), Ekrem Besim Bey
(Tektas),Cemal Resit Rey, Nimet Vahid, Chevalier Geza de Hegey, Victor Radeglio,
Edgar Manas, Henry Fourlani, Sadri Bey, Zati Bey, Nezihe Hanim, Mubhittin Sadak
Bey, Kadri Bey, Veli Bey (Kanik), Adil Bey, Osman Serefeddin Bey, Seyfi ve Sezai
Asal kardesler, Ali Bey (Sezin), Mesud Cemil Bey.

Sark Musikisi boliimiinde ise; Nuri Bey (Duyguer), Kevser Hanim, Mustafa
Bey (Sunar), Sedad Bey (Oztoprak), Hayriye Hanim (Ors), Faika, Zehra, Seref
Hanimlar, Muazzez Hanim (Yurcu), Ziya Bey, Refik Bey, Faize Hanim (Ergin),
Emin Bey (Yazict ), Rusen Ferit Bey (Kam), Rauf Yekta Bey, Zekaizade Hafiz
Ahmed Bey, Ismail Hakki Bey, Teganni: Ziya Bey, Zahide Hanim idi. Bu kadroya
daha sonra Resat Bey (Erer) ve Diirrii Bey de katilmistir (Ozcan, 1993).

Dariilelhan’in gosterdigi basaridan sonra ikinci yil, okul kapasitesinin birkag
misli bagvuru olmus ve 6grenciler bir sinav yapilarak secilmistir (Pagaci, 1999: 14).
Ikinci y1l egitime baslanmadan okulun vilayet biitcesinden ayrilmasi ve belediyeye

ya da genel biitceye baglanmasi giindeme gelir. Musa Siireyya Bey bu konudaki
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goriisiinii  soyle dile getirir:  “Memlekette tedrisatla mesgul olan bilumum
miiessesatin merci-i tabisi Maarif Vekaleti’dir. Memalik-i sairede de miisiki
mektebleri maarif miiessesatt meyamndadir. Sehremaneti ancak sehre ait tiyatro,
opera ve filarmoniyi himaye ve bu nevi miiessesata miizaheret eder” diyerek okulun
Belediye ya da baska bir yere baglanmasi fikrine kars1 oldugunu belirtmistir (Pacaci,
1999: 14).

Bu yeni donem 1926 yilinda Belediye Konservatuari adini alacak olan okulun
Dariilelhan adiyla yasadig1 en parlak yillar1 olmustur. Programina Bati miizigini de
ekleyen Dariilelhan bir kismi1 Avrupa’da egitim goérmiis olan daha genis ve dnemli
isimlerden olusan bir kadroyla faaliyet gostermistir. Darililelhan’in konservatuar
seklini alabilmesi adina bu donemde 6nemli adimlar atilabilmistir. Konserler, yayin
faaliyetleri, derleme ¢aligmalar1 Dariilelhan’in bu yeni doneminde adindan soz ettiren

faaliyetleri olmustur.

5.3. Yeni Donemde Verilen Konserler

1923’te yeniden yapilanma konserler agisindan olduk¢a verimli olmustur.
Diizenli yapilan konserler disinda Dariilelhan’t ziyaret eden devlet adamlar ve
yabanc1 ziyaretgiler serefine de konserler verilmekteydi. Ornegin Kazim Pasa, okulu
ziyaret etmis ve serefine verilen konseri dinlemisti. Sark mdsikisini yakindan
incelemek amaciyla Istanbul’a gelen bestekdr Selling de Dariilelhan’1 ziyaret
ettiginde alaturka subesinin sarkilarini dinlemistir (DM. S.6: 268). Ayrica 15 gilinde
bir Sark ve Garp masikisi boliimleri konserler vermekte ve bu konserler aydinlar,
bilim adamlari, tiniversite dgrencileri tarafindan biiyiik ilgi gérmekteydi (DM. S.1:
46). Diizenli olarak icra edilen konserlerde Dariilelhan talebeleri yeteneklerini
sergileyebilmekteydiler.

Doénemin basini da Dariilelhan konserlerine biiyiik ilgi gostermekteydi. 28
Mart 1924 Cuma gilinii Galatasaray Lisesi’'nde verilen konseri donemin gazete
sayfalarina sdyle yansimaisti:

Tanin: “Diin Galatasaray salonunda Dariilelhan’in verdigi miisamere
sanata susamis giizide bir halkin Garb ve Sark misikisine ait biitiin, arzu ve
ihtivaglarin temin etti. Iki hanende hammin refakativle bes ud, iki keman, bir
kemenge, bir santur ve bir kanundan ibaret olan ¢ok kiymetdar saz heyeti Sedat

Bey’in besteledigi sarkilart coskun bir ahenkle teganni ve terenniim ederken
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misikimizin bu teceddiidiiniin ¢ok miihim ve bedii bir inkilab oldugunu tasdik
etmeyen kimse kalmamisti”

Tevhid-i Efkar: “Dariilelhan miidiiriveti 1340 senesi kis devre-i
tedrisiyyesinin  hitami miinasebetiyle diin Galatasaray Lisesi salonunda bir
miisamere-i misikiye vermistir. Bu tegannideki intizam gen¢ hammlarimizin Garb
miisikisinde klasik miisikimizdeki kadar muvaffak olduklarina bir delildi.”

Ikdam: “Dariilelhan bu mutantan nihariyyesiyle simdive kadar mazlum bir
perde arasinda bogulan sark misikisinin kiymet ve ehemmiyeti hakkinda iyi bir fikir
vermis ve davetlilerini bu latif musikiyi sevmeye tesvik etmistir.” (DM. S.2: 94-96).

Konserde Halide Edib Hanim, Adnan Bey, Kazim Karabekir, Refet, Ali Fuad,
Kemalettin Sami Pasalarla sehrimizin kibar mehafiline mensub birgok aileler hazir
bulunuyordu (DM. S.2: 94-96).

Cemal Resit Rey Dariilelhan’da hoca olarak bulundugu dénemde verilen
konserlere  gosterilen ilgiyi séyle anlatir:  “/924  semesinden itibaren
Sehzadebagsi 'ndaki konakta oda miizigi konserleri vermeye basladik. Ilgi o kadar
coktu ki gelen dinleyicilerden binamin yikilmasindan korkuldu. Bir sene sonra
konserlerimiz i¢in daha biiyiik bir salon aramak mecburiyetinde kaldik. Union
Francaise yoneticileri, salonlarini konserlerimize actilar. Bizim oda miizigi
konserlerimiz ortaya gegince biiyiik ragbet gordii. Konserlerimizde ¢ogu zaman halk
ver bulamiyor, ayakta dinliyordu. Bu konserler ii¢ sezon devam etti”’ (Tongur, 1973).

1925 senesinde sadece talebelerden olusan 60 kisilik bir orkestra olusturuldu
ve halk karsisindaki ilk konserini Galatasaray Lisesi’nde verdi (Ergin, 1977: 1585).
23 Ocak 1925°te Sark boliimii konser programi soyle idi (DM. S.5: 226-227):

Tablo 5.1. Mahur Fasl

Bestekar1 Muallim Ismail
Mahur Pegrevi Gazi Giray Han Hakki Bey
Mahur kér (Rahyér) Abdiilkadir Meragi Tarafindan idare
Mahur Saz Semai Gazi Giray Han Edilecektir
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Tablo 5.2. Kiirdi Fasil

Bestekari
Kiirdi Pesrevi Korkud Sabiha Hanim
Anadolu Divani (Aksine | Mechul Tarafindan
Dondiirdii)
Halk Sarkis1 (Urfaliyam, | Mechul Teganni
Bagliyam)
HalkSarkis1 (Bir Kugunun) Mechul Edilecektir
Tablo 5.3. U¢ Fasil

Bestekari
Pesrev Zakir Muallim
Murabba Cenber (Rahlarm | Haca Zekai Efendi Ziya Bey
Kildik)
«“ “ Rauf Yekta Bey Tarafindan
(Halka-i Ziilf-i Siyahi)
Agir Semai Eyyubi Bekir Aga Idare
(O Suha Arz-1 Niyaz)
Yoriik Semai Hac1 Abdiilkadir Meragi Edilecektir
(Genci ve Kitabi)
Saz Semaisi Zakir
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Tablo 5.4. Milli Anadolu Havalar

Bestekar1

Medhal

Muallim Ismail Hakk1 Bey

Turkt
Findikl1 Bizim Yolumuz

Mechul

Turki
Aksadeler

113

Tiirki
Cesmesinin

Muallim

Turkt
Kalenin Burcuna

[smail Hakk1

Tiirkid
Sinanoglu

Bey

Tiirki
Zeybek Havasi

Tarafindan

Tiirki
Bahgeye

Idare

Tiirki
Zeybek Havasi

Edilecektir

Tablo 5.5 Yeni Miisiki Eserleri Ruh-Niivaz Fasil

Pesrev

Muallim Sedad Bey

Sarki
Senin Nazli Hayalinle

13

Muallim Sedad

Sarki
Ben Esir-i Agkin

Bey

Longa

Tarafindan

Zeybek

idare

Kiisad (Tahir makaminda)

Edilecektir

Suzinak Pesrevi (Fantezi)

Hiiseyin Sadeddin Bey

Longa

Muallim Sedad Bey

Dariilelhan konserlerini yakindan takip eden gazeteler bu konserle ilgili
olarak sunlar1 yazdilar:

Cumhuriyet: “Diin Dariilelhan Sark Musikisi kismi Galatasaray Lisesi’nde
pek parlak bir konser vermistir. Dariilelhan’in muntazam bir surette vermekte

oldugu talebe konserleri biitiin dinleyenlerin takdirlerine mazhar oldugu nispetinde

bu miiesseseden iyi neticeler elde edilecegi kanaatini tasvir etmigstir.”

Vakit: “Milli musikimizin terakkisini temin icin ciddi bir ihtimamla calisan
(Dariilelhan) miiessesesi terbiye-i miisikiyeyi deruhte ettigi talibatindan giizide bir

heyete diin Galatasaray Lisesi’nin salonunda biiyiik bir konser verdirdi. Her seyden
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evvel surasini kemal-i memnuniyetle kaydedelim ki konserin muvaffakiyeti her tiirlii
zan ve tahmin hududunu gecti. Ve Dariilelhan’in bi-hakkin iftihar edebilecegi bir
mahiyet aldi”.

Tevhid-i Efkar: “Dariilelhan Sark Musikisi subesinin diinkii konseri
fevkalade muvaffakiyetle devam etti. Salonu dolduran ahzar iizerinde pek iyi
intibalar birakt1”.

Tanin: “Diinkii konser, Dartielhan’da misiki tahsil eden sirf sanatkar hanim

kizlarumiz tarafindan ve samiinin samimi ve siirekli alkislart ile karsilanmistir (DM.

S.5: 228).

5.4. Derleme Calismalari ve Yayimlar

Bu donemde halk miizigi konusunda da Cevdet Pasa, Fuad Kopriilii, Mahmut
Ragip Gazimihal, Halil Bedii Yonetken, Rauf Yekta Bey, Musa Siireyya Bey gibi
aydinlarin halk miizigimizin 6nemi ve halk miizigi ezgilerinin toplanmasi konusunda
dile getirdikleri goriisler dogrultusunda bazi ¢caligmalara basland1 (Pagact, 1994: 21).
Musiki alaninda gelismis olan milletlerin ilhamini kendi milli nagmelerinden
aldiklan diisiiniilerek halk sarkilari izerine ¢alismaya baglanmistir. Milletin hakiki ve
samimi duygular1 yansitan halk sarkilarini tespit ve kayit altina almak amaciyla bazi
sorular1 igeren formlar, giinlimiiz harflerine gevrilerek asagida verilmistir. (DM. S.1:

38) :
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Tablo 5.6.Ddriilelhan’n tiirkiileri tesbit ve kayit altina almak amaciyla hazirladigy

anket formu

Numara Saaller

1 Memleketinizde misikiginaslar ve saz ¢almakta g6hret kazananlar var

mudir bunlarm isim ve hiiviyetleri nedir?

2 Kasabaniz dahilinde ne gibi alat-1 msikiye miista‘meldir ve bunlardan

en ¢ok calisani hangisidir?

3 Sehrinizde misiki cem‘iyetleri var midir? Var ise tarih-i tesekiilliiyle

mikdar-1 a‘zas1 ve fa‘aliyeti hakkinda ma‘limat verilmesi

4 Kasabanizda ve kdylerinizde okunan halk sarkilar1 hangisidir? Bunlarin

notalarinin yazilip génderilmesi

5 Halk sarkilarin1 ¢ikaran kimlerdir? Bunlar ne gibi ahval ve vekayi‘in

te’siri altinda ¢ikmistir?

6 Halk sarkilarindan en fazla sevilen ve sdylenen hangileridir? Bunlar
arasinda eski ve yeni devirlerin hissiyat ve menakibini tasvir ve ifade

edenler var midir? Var ise notalarinin génderilmesi.

7 Sehrinizdeki kiitiibhanelerde veya herhangi bir zatta asar-1 kadime-i
misikiyemize aid nota ve kitdb var mudir? Var ise bunlar hakkinda

izahat 1‘tas1

8 Bulundugunuz mahalde eski sazlardan simdiye kadar muhéfaza

edilebilenler var m1? Var ise nelerdir ve kimlerin nezdindedir?

9 Mekteblerinizdeki talebe ve talibat simdiye kadar mars ve sarki olarak
ne gibi seyler ogrendiler? Bunlarin unvanlari nedir? Ve kimlerin

eseridir?

10 Harb-i Umilimi, miitireke ve miicdhede-i milliye esndsinda
memleketimizde ne gibi milli ve vatani sarkilar terenniim edildi ve hala

hangileri soylenmekdedir? Bu yolda sarkilar var ise notalarmin

gonderilmesi.

11 Notalardan ve masiki kitablarindan en fazla hangilerine ihtiyaciniz
vardir?

12 Sehrinizde alat-1 masikiye i‘mal ve ta‘mir eden kimseler var midir?

Bunlar en fazla hangi sazlarin i‘mal ve ta‘miriyle mesgil oluyorlar?

13 Bulundugunuz kasaba ve koylerdeki her nev‘i eglencelerde ne gibi

sazlar calinmakta, sarki ve tiirkii olarak neler soylenmektedir?

14 Halkin duygularini ifade eden sarkilar ve tiirkiiler hakkinda umami

miitala‘aniz nedir?
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Gonderilecek notalar ile verilecek cevaplardan mufassal olanlarinin ayrica bir kagida
yazilarak numara sirasiyla bu cetvele rabt edilmesi rica olunur.

Dariilelhan Miidiirii

Musa Siireyya (DM. S.1: 39-40).

Dariilelhan adina yukarida goriilen iki bin kadar anket fisi hazirlatilarak
Maarif Vekaleti tarafindan Anadolu’nun her yanina génderildi. Ug yil siiren bu
calisma sonucu gonderilen yiiz civart notadan 85 tanesi 1926 yilinda iki defter
halinde yayinlandi. Anket usuliiniin pek basarili olmadigi anlasilinca derleme
gezilerine katilmak ve ezgileri kaydetmek fikri benimsendi (Pacaci, 1994: 21).

Donemin o6nemli bir g¢alismasi da, Tirk Miusikisinin en degerli se¢me
eserlerinin yayinlanmasidir. Bu eserler 1-120 numaralar arasinda 4 sayfa halinde'®
usul vuruslart da katilarak yaymmlanmistir.( Bkz: Ek2 ) Rauf Yekta Bey’in
baskanhgindaki bir heyet tarafindan yonetilen bu yaymn daha sonra “Istanbul
Konservatuart Nesriyat1” adi ile 180 numaraya kadar devam etmistir. Yayinlarda
tarth kaydi yoktur, ancak tahmini olarak 1924 yilinda yayimlanmaya baslanmistir
(Ungor, 1977: 16).

Bunun disinda Dariilelhan siire¢ igerisinde On sekiz ciltlik cami ve tekke
musikisi 6rnekleri (1931-1939), on bes tiirkii defteri, ii¢ ciltlik Zekai Dede Kiilliyat
(1940-1943), Buselikli Fasillar (1943), yirmi bir fasil defteri (1954-1958), Tanburi
Mustafa Cavus’un otuz alti Sarkisi (1948), Subhi Ezgi’nin Bes ciltlik Nazari ve
Ameli Tiirk Musikisi (1935-1953) gibi bugiin i¢in de kaynak degerini koruyan gesitli
eserler yayimlamistir (Genger, 1994).

5.5. Dariilelhan’dan Tiirk Misikisi Egitiminin Kaldirilmasi

Dartiilelhan yeniden yapilandirildiktan sonra, yukarida anlatildig: gibi masiki
egitimi yaninda bircok alanda faliyetlerine devam ederken beklenmedik bir
uygulama gerceklesti. 9 Aralik 1926’da Maarif Vekili Mustafa Necati Bey’in emriyle
olusturulan ve icerisinde Musa Siireyya Bey, Cemal Resit Rey ve Ismail Hakki
Baltacioglu” nun da bulundugu Talim ve Terbiye Dairesi Sanayi-i Nefise

Enciimeni’nin karartyla, kurumdan Tiirk masikisi egitimi kaldirildi ( Pagaci, 1994 a:

"% Ik sayfada kapak, ikinci ve tigiincii sayfalarda notalar ve giifteler vardir. Formlarin son sayfalarinda
ise ihtar-1 mahsus ad1 altinda sarkinin ¢alinmasi esnasinda kullanilacak metotlar anlatilmaktadir. 121
ile 150. numaralar Latin alfabesiyledir. (Ihsanoglu ve dig., 2003: 218-219)

48



54). Tiirk masikisi ¢alismalar, yeni kurulan Tiirk Musikisi icra Heyeti'' ve Tarihi
Tiirk Musikisi Eserlerini Tasnif ve Tesbit Heyeti'? adli iki kurulun faliyetleri ile
sinirlandirildi (Ozcan, 1993).

Cemal Resit Rey, “Konservatuar Hatiralarim” baghigl altinda yayimlanan
yazisinda bu donemden soyle bahseder ( Rey, 1973)

“Sene 1926. Yaz aylarinda, Ankara’dan bir davet geldi. Miidiir Siireyya
Bey’e ve bana. Daveti Maarif Vekili Necati Bey yapiyordu. Maarif Vekaleti bir
enctimen kurmus, Sanayi Nefise Enciimeni, sanat meselerini goriisecekti. Bu
enciimende kimler vardi: Reis olarak rahmetili Ressam Namik [smail, (Namik Ismail
o zaman Giizel Sanatlar Akademisi Miidiirii idi. Calli Ibrahim ( O da Giizel Sanatlar
Akademisi’n de hoca idi. Istanbul Miizeleri Miidiirii Halil Ethem Bey, Ismail Hakk:
Bey, Mimar Kemalettin Bey. Biz Musa Siireyya Bey’le bir layiha hazirladik ve
Enciimen’ e sunduk. Bu tarihi bir layihadir. Dariilelhan isminin kaldiriimasini onun
verine konservatuar isminin kullanilmasini, ayrica Maarif’e bagl biitiin mekteplerde
miizik tahsilinin eski tarz usulleriyle, yani yegah, diigah, segah, diimteka diimtek
tabirleriyle degil, solmizasyon denilen usulle, yani do re mi fa sol tabirleriyle
yapimasin teklif ettik. Bu teklifimiz kabul edildi ve o giinden itibaren Daritilelhan
ismi kalkt1 yerine konservatuar ismi alindi, Tiirk miizigi tedrisatina son verildi”.

Alman bu karar, Cumhuriyet Donemin’de iilkede egemen olan genel siyasi
yonelimin, toplumun geleneksel misikisine, topluma ragmen, yansimasi olarak
degerlendirilebilir. Nitekim enclimen iiyesi olarak alinan kararda dahli bulunan
Cemal Resit Rey, daha sonra bu karar1 “o donemde alinmis hizli bir karar” olarak
yorumlamistir (Pacaci, 1994a: 54).

Bu dénemi yansitmasi ve konuyu ozetlemesi bakimindan Ismail Hakki

Baltacioglu’nun “Tiirke Dogru” eserinden aktartyoruz (Baltacioglu, 1972: 167-168) :

""Hocalardan olusan bu heyet sadece icra boyutuyla smirl olarak faliyetlerini siirdiirmiistiir (Pagaci,
1994b)

"2 Tasnif ve Tesbit Heyeti Talimatnamesi’nin birinci maddesinde ‘Heyet ii¢ zattan miitesekkil
olacaktr’ denilmis ve baslangicta bu Heyet Rauf yekta beyin bagkanliginda, Zekaizade Hafiz Ahmet
Bey ve Muallim Ismail Hakki Bey’ den olusturulmustu (Ergin, 1943: 1317). Talimatnamenin iigiincii
maddesinde ise “ Heyetin ilk vazifesi mahfuzati tesbit etmektir. Bu tesbit faaliyeti dini eserler takdim
edecektir” denilmistir. Ozellikle dini eserlere dncelik verilmesi kapatilmis olan tekkelerde gelisen dini
misiki eserlerinin kaybimi dnlemeye yonelik oldugu disiiniilebilir. Fakat heyetin “katiyen tedris ve
talim mahiyetinde olmamak sartiyla, tedrisat olmadigi giinlerde konservaturda calisabilecegi” ni
bildiren climlesinin yasayan Tiirk masikisinin hayatiyetini 6nlemeye yonelik oldugu diisiiniilebilir
(Ozcan, 1993).
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“ Burada miusikide Tiirke dogru nasil gidilecegini gostermek istiyorum. Mesele yeni
degildir. Bu mesele 1926°da Rauf Yekta Bey’le aramizda siddetli miinakasalara
sebep olmugstur. Bu miizmin dava hala siiriiyor. 30 yidan beri ii¢ ayri kanaat
birbirini yiyor. Bu kanaatleri gozden gegirelim:

Alaturkacilar vardir. Bunlar, bizim musikimiz alaturka mausikidir, derler. Bu
miisikinin ruhu da teknigi de ayridir, bizimdir derler. Alaturkacilar gére milli miisiki,
Tiirk musikisi bu oldugundan, hi¢ kaybedilmemeli okullarda, konservatuarlarda
ogretilmelidir. Alaturkacilar arasinda piyano dislerini artirmaya kalkisanlar ve
merhum Muzikali Ismail Hakki Bey gibi nihavendleri, hicazkarlari operete tatbik
edenler ve mars yapanlar olmustur! Bu alaturkacilar arasinda asagilik duygusunun

zoruyla alafranga gibi sarkilar yapan, soyleyen ve giiliing olanlar da vardir.

Alafirangacilar vardir. Bunlar miusikinin bir alaturkas: bir de alafrangast olmaz,
miisiki birdir ve Garp musikisidir derler. Bunlara gére alaturka, gerek ruh ve gerek
teknik bakimindan geri musikidir. Misiki bahsinde de ileri atilmak icin alaturkay
atmalidir;,  yahut bu alaturka bir ziimre musikisi olarak bir tarafta kalmalidir.
Okullarda ve konservatuarlarda yalniz Garp miisikisi ogretilmelidir.

Gokalpgiler vardir. Gokalp’e gore milli miisiki ne birinci ne de ikinci. Alaturka
miisikisinin ne ruhu ne de teknigi bizim degildir. Bu, Bizans miusikisidir. Garp
musikisi de teknigin ileri olmasina ragmen bizim degildir. Misikinin teknik
bakimindan modern ve melodi bakimindan milli olmasi gerektir. Oyleyse Garp
miisikisinden teknigi, halk sarkilarindan da melodiyi almalidir. Bu melodileri Garp
teknigine gore armonize edince milli miisiki dogar. Gokalp’in koydugu bu temel

tizerine Garpl Tiirk miusikisinaslar: bazi eserler vermisler”...

1826’da baslayan misiki inkilabi, tam yiiz y1l sonra, 1926’da Dartilelhan’dan
Tiirk miizigi egitiminin ¢ikarilmasi, ayni yil Tirk mdsikisinin genel egitim
kurumlarinindan  kaldirilmasi, Ismail Hakki Bey’in bahsettigi gibi, miiziksel
kamplasmalari belirginlestirmis ve bir sekilde uzantilar glinlimiize kadar yansimistir.
Baslangicta Dariilelhan adiyla Avrupa konservatuarlarinin talimatname ve ders
programlarin1 6rnek alarak agirlikli olarak Tirk masikisi egitimi veren kurum,
1926’da Tiirk Musikisi acisindan bahsi gegen kirilmaya ugramis ve bu kirilma 1943
yilinda Istanbul Belediye Konservatuarmin basina Hiiseyin Saadettin Arel’in

getirilmesine kadar siirmiistiir (Pagaci, 1994b).
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5.6. istanbul Konservatuari

9 Aralik 1926 tarihinde Milli Egitim Bakanligi’nin 176 numaral tebligati ile
kurumdan Tiirk musikisi egitimi kaldirildi.

Bahsi gecen tebligatla Istanbul Konservatuari ismini alan kurum, 1927-1944
yillar1 arasinda miizik 6gretiminde yalniz Bat1 miizigiyle mesgul olmustur.
Sehremaneti’ne bagli olarak, teorik ve uygulamali olarak, ¢esitli derecelerde miizik
Ogretimi yapan Konservatuar’da 1927 yili yonetmeligine gore;

1- Solfej ve musiki nazariyati

2- Teganni ve insad-1 musiki

3- Armoni, Kontrpuan, Fiig, Kompozisyon, Enstriimantasyon Orkestrasyon

4- Piyano, Harp, Org

5- Genel olarak telli sazlar

6- Genel olarak nefesli sazlar, vurlarak ¢alinan aletler

7- Umumi musiki tarihi ve temsil edebiyat tarihi

8- Koro

9- Sesli okuma

10- Emprovizasyon siniflarinin a¢ilmasi dngoriilmiistii. (Tongur, 1973: 12)

Istanbul Konservatuari bu dénemde Sehzadebasi’ndaki bir konakta egitim
veriyordu. 1931 yilinda yonetimde ve egitim-0gretimde degisiklik yapilmasi
amaciyla besteci ve miizikolog Joseph Marx (1882-1964) cagirildi ve yaptidi
incelemeler sonunda Istanbul Vali ve Belediye Reisi'ne raporlar verdi. Bu raporlar
1962 yilinda Konservatuarin Besiktag’taki yatili kisminda ¢ikan yanginla
kaybolmustur. (Say, 1992: 659)

1931 yilinda kurumun egitim kadrosunda yer alanlar arasinda Cemal Resit
Rey, Hasan Ferit Anlar, Ali Sezgin, Seyfettin Asal, Albert Braun, Muhittin Sadak ve
Nimet Vahit sayilabilir (Say, 1992: 659). Bu isimlerin yaninda Okul Miidiirii Musa
Siireyya Bey’in ayrilmasiyla onun yerine gecen Yusuf Ziya Demirci ve yatili kisim
miidiirii ve solfej 6gretmeni Hulisi Bey’i de zikretmek gerekir (Tongur, 1973: 12)

Sehzadebasi’nda siirdiiriilen dersler devam ederken oda miizigi konserleri de
verilmeye baslandi. Ozellikle Cemal Resit Rey, Muhittin Sadak ve Ekrem Besim’in
olusturdugu trio oldukea ilgi gérmekteydi(Pagaci, 1994c: 142).
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Konservatuar Tepebasi’ndaki binasina tasindigi zaman oOgretim kadrosuna
Omer Refik, Lasinski, Licco Amar ve Adnan Saygun da katilmist:. Cemal Resit’in
yonetmeye basladig1 yayl sazlar orkestrasina izzet Albayrak, Ekrem Besim ve Mesut
Cemil de katilmig, bu orkestraya Joseph Marx’in araciligi ile fliit, obua, fagot ve

kornocular getirilmisti (Tongur, 1973: 13).

5.7. Kurumda Tiirk Musikisi Egitiminin Yeniden Basalamasi

1943 yilinda konservatuar baskanligina Sehir Umumi Meclisi karariyla
Hiiseyin Sadettin Arel getirildi. Arel yonetimindeki konservatuar oldukga diizenli ve
aktif bir doneme girmistir (Tongur, 1973:15). Konservatuarin egitim programina
Tiirk miiziginin alinmasi ve bir¢ok diizenlemenin yapilmasi bu donemde olmustur
(Pacac1, 1994b:19). 5 Subat 1944 tarihli “Istanbul Belediye Konservatuari Genel
Talimatnamesi” hiikiimlerine gére Istanbul Belediyesi’ne bagl olan konservatuar,
yillarca anilacagi “Belediye Konservatuar” adini almistir. (Tongur, 1973: 15)
Sadettin Arel, Laika Karabey, Sefik Gilirmeri¢, Miinir Nurettin Selcuk, Nevzat Athg,
Mefharet Yildirim, Halil Bedii Yonetken, Naime Batanay, Mustafa Nafiz Irmak ve
Diirdane Altan gibi hocalarin gorev yaptigi Tiirk miizigi egitim bdliimiinde ¢ok
kiymetli sanatkarlar yetismistir. Bu boliimden yetisen miizisyenlerden bazilari
sunlardir: Haydar Sanal, Tiilin Korman, Yiiksel Kip, Ethem RuhiUngér, Miilkiye
Toper, Tiilin Yakargelik, Ozdal Orhon, Ayla Biiyiikataman, Dogan Koger, Meral
Ugurlu, Selma Erséz, Bekir Sidki Sezgin, Fikret Degerli, S. Mutlu Akbulut, Abdi
Coskun, Dogan Ergin, Erol Bingdl, Vedat Cetinkaya, F. Tunceli (Pacaci, 1994b: 19).
Tiirk Miizigi nazariyat: egitiminin tekrar programa alindig1 1944 yilinda icra Heyeti
de kadrolu bir yap1 kazanmistir (Pagac1,1994b: 84).

Belediye Konservatuar1 1955 yilindan sonra ise 7 Mart’ta yiiriirliige giren * Istanbul
Belediye Konservatuar1 Talimatnamesi” ile idare edilmistir. 1980°1i yillarda Belediye
icin giderek maddi bir yiik olarak goriilmeye baslayan konservatuar 1986 yilinda
Istanbul Universitesi’ne devredilmistir (Pagac1, 1994b: 23). Kurum, giiniimiizde yar1

zamanli olarak faliyetlerine devam etmektedir.
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6. GUNUMUZ HARFLERIYLE DARULELHAN
MECMUASI

Mecmua, giiniimiiz Tiirkgesiyle dergi, ¢ogunlukla haftalik, 15 giinliik, aylik, 6
aylik ya da yillik olarak sanat, edebiyat, tarih, ekonomi, kiitiiphanecilik vb. alanlarda
cikarilan siireli yaymmlardir. Dergiler, bir konuyla ilgli kitabin bulunmadigi,
yazilmamis oldugu ya da yazilmis kitaplarin dondurulmus bilgiler karsisinda
yenliklerin izlenebilmesi ve son bilgilere ulasilmasi yoniiyle taze bir kaynak niteligi
tasir.

Ulkemizde dergicilik, bilim ve edebiyatin yam sira, misiki alanimdaki
yeniliklerin izlenmesinde ve paylasilmasinda da O©nemli bir isleve sahiptir.
Ulkemizde misiki yayimciligi 1850’lerde baslayip 1950°1i yillara kadar daha gok
nota basma etkinlikleriyle kendini gostermistir. Musiki dergisi yayimmecilig1 nota
yayimciligina gore kurumsallasamamis, daha ¢ok kisisel ¢abalarla siirdiiriilmiistiir.

Tirk masiki yayimciligiin en énemli yapitaslarindan biri olan “Dariilelhan
Mecmuasi”, Darlilelhan tarafindan Subat 1924’ten Subat 1926’ya kadar toplam 7
sayl cikartilmistir. Kurum, mecmua nesrine kararimi ilk sayimnin girisinde,
“Dariilelhan, tedrisdt ve tesebbiisdtinin, onlart ta ‘kib edebilen mahdiid bir ziimreye
inhisar etmeyerek miimkiin mertebe vdsi‘ bir smif halka tesmil edilebilmesi”
climlesiyle ifade etmistir.

Mecmua’nin gayesi, yine kurumun ifadesiyle, kiymetli ve nadir milli
giizelliklerimizi tesbit etmek, evrensel sanat eserlerini ve sanatkarlarini tanitmak,
kurumun faliyetlerini memleketin her yerine yaymak suretiyele musiki algisi ve
anlayisina olumlu etki edebilmek olarak 6zetlenmistir.

Musa Siireyya, Rauf Yekta, Ekrem Besim, Halil Bedii, Rusen Ferit, Cemal
Resit, Mahmut Ragip gibi ¢ok 6nemli isimlerin makalelerinin bulundugu mecmuada,
Dartilelhan talebeleri icin ayrilan bir silitun yaninda, Dariilelhan’in faaliyetlerinin

anlatildig1 “Dariilelhan Suunu” boliimii de bulunmaktadir.
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6.1.

Sene 1

Dériilelhan Mecmuasi: Birinci Say1

1 Subat 1340

Darulelhan Mecmu‘asi

Numara 1

(Dartilelhan) Hey’et-i Tedrisiyesi tarafindan iki ayda bir nesredilir

Mecmi‘aya aid bi’l-climle husisat i¢in miidir-i mes’tlliige miiraca’at lazimdir

Miinderecat

Mukaddime

Garbde Son Musiki Cereyanlari ..... Musa Siireyya

Dede Efendi ...........ccooieveiininnn, Rauf Yekta
Union Francgaise Konserleri .......... Ekrem Besim
Miisiki ve Halk Terbiyesi ............ Ibrahim Alaeddin
Tanburi Cemil Bey ..................... Musa Siireyya
Dariilelhanlar Tarihine Bir Nazar ... Rauf Yekta

Felix Mendelssohn ..................... Ekrem Besim
Misiki ve Siir .....ooieiiiiinn. Giizide Osman
Masiki ve Dariilelhan ................. Sabiha Emel

Dariilelhan Su’Gnu .....................

Biiyiik Sehirlerde Masiki Fa‘aliyetleri

Resimler:

Dede Efendi

Dariilelhan Hey’et-i Idare ve Tedrisiyesi

Tanburi Cemil Bey

ilaveler:

Cemil Bey’in Hatt-1 Desti

Saal Varakalarindan Bir Numune

Mecmi‘anin adresi: Istanbul-Sehzadebasi-Dariilelhan

Tevzi* yeri: Babiali Caddesi’nde Sudi Kiitiibhanesi Fiyati on bes gurusdur

Sehzadebasi:

1340

Evkaf-1 islamiye Matba‘asi
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2] Mukaddime

Dariilelhan; tedrisat ve tesebbiisatinin, onlar1 ta‘kib edebilen mahdad bir
ziimreye inhisar etmeyerek miimkiin mertebe vasi‘ bir sinif halka tesmil edilebilmesi
icin boyle bir mecmii‘a nesrine karar veriyor.

Mecmi‘anin gayesi memleketimizde misiki telakkisi {izerine hayirli ve
miisemmir bir slrette mii’essir olmak, kiymetli ve nadir bedadyi‘-i milliyeyi tesbit
etmek, umimi mahiyetteki asar-1 san‘ati ve biiyiik san‘arkatlar1 tanitmak, hiilasa
mii’essesenin tekmil-i mesa‘i ve tesebbiisatini memleketimizin her cihetine ta‘mime
caligmakdir.

Dartilelhan; her tiirli asri ve insani terakkiyi takdir ve telakkiye miisa‘id bir
sekl-1 hiikkiimetin mevlidu olan ve miidiran-1 hiikiimetten liitf i miizaheret gérmekle
miiftehir bulunan bir mii’essese oldugu i¢in halkimizin 1s‘ad-1 zevk ve ma‘neviyetine
miimkiin mertebe genis bir sdhada hidmet etmeyi sevgili milletine ve cumhiriyetine
kars1i mu‘azzez bir vazife addetmekdedir.

Mecmi‘amizin ilk sahifesinde Dariilelhan’in te’sis ve idamesi i¢in her tiirli
himmet-i medeniyetkaraneyi dirig buyurmayan sehrimizin vali-i irfan ve limrani
Haydar Beyefendi hazretlerini ve Meclis-i Umimi azay-1 kirdmi hazeratini hiirmetle

selamlamay1 da bir deyn-i siikran telakki ediyoruz.

[3] Garbde Son Misiki Cereyanlar
Mubharriri
Musa Siireyya

On dokuzuncu asrin nihdyetlerine dogru Avrupa’da baglayan yeni misiki
cereyanlarinin basinda Fransizlar bulunuyor. Daha evvelki devirlerde, fikri ve edebi
sahalarda zekas1 inkisaf eden bu milletin, musiki hayatinda mevki‘i pek yiiksek
degildi. Son hareketlerde Fransizlar san‘atinin harici eskaliyle mesgil olmuslar ve bu
nev‘i mesaildeki muvaffakiyetlerini cihan mdsikisinde epeyce derin te’sirler
birakmisdir. Beethoven’la Wagner, misikiye his ve rih kazandirmigdi. Bildhire
Fransiz San‘atkari [Berlioz] bu tahassiis ve heyecan tablosuna harici bir dekor ve
cerceve ilave etti. Berlioz’un senfonilerindeki siisler, Almanlar’da bir def‘a daha
derinlesdi. ince hisleri ifdideye muvaffak oldu. Berlioz’un misikideki ziynetleri,
bedi‘i ilhdmlar icin kifayetsiz kaldi. Yeni giizellikler ihtiyaci karsisinda bulunan
san‘atin etrafinda yeni bir hale, daha baska bir ziya ve renk husile getirdi. Yan yana

dizilen, tahlile imkan bulunmayan renklerin manzara-i umtmiyesinden goézler
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kamasdi. Ictima‘? hadiselerin te’siriyle husiile gelen inkilabat- riihiye icin tabi‘atin
te’siri, glizellikleri kafi gelmiyordu. Maddi kiymetlerin cézibelerine karsi, ciimse
asabiye ince bir hassasiyet kazanmigdi. Sinirlerin bu kabiliyetinden misikide
empresyonizm cereyani kuvvetlendi. [Saint-Saéns] rihen tabi‘ata merbtttu. Harici
giizelliklerin billuru i¢cinden yeni ve sahsi bir tarz-1 ifade bulmaya muvatfak olmusdu.
Do minér senfonisinde hissiyatla harici mehasinin giizel, cazibeli renklerini ma‘kal
bir slirette mezcetmisdi. Piyano ve org i¢in besteledigi parcalarda husiisi bir iislibun
evsafi vardi. [Gabriel Fauré] [Charles Widor], [Paul Lacombe], [Cécile Chaminade],
[Goddard] biraz klasik rah ile karisik temayiilleri haiz, bir Saint-Saéns nev‘inden
bestekarlardir. Fransizlarda asil modern senfoninin miiessisi orgun iistadi [César
Franck]’dir. Fransa’nin gen¢ mdsikisinaslar1 [César Franck], [Wagner] [Beethoven]
derecesinde kiymet verirler. Hakikatte César Franck’in senfonik eserleri Berlioz’a
yakindir. Bu eserlerin hepsi tabi‘at tasvirlerinde empresyonist goriinlir. Re mindr
senfonide de nagmelerin derin bir elemi ihtiva ettigi hissolunur. Belgikali [Paul
Gilzol; [Deniz] unvanli senfonisini ve muhtelif memleketlerin karakterleriyle
bestelemis oldugu sonetlerde tasvir mahiyetinden ileri gidememis, hislerin asil icden
gelen heyecanlarimi ihtiva etmekde a‘zami [4] kudret goOstermemisdir. Orgun
San‘atkar1 [Kilman] ve [Vincent d'Indy], senfoni bestekarlarindan [Paul Dukas]
misikinin yeni cereyanlarina tabi‘ kalmis iistadlardir.

Bu safahat arasinda [Claude Debussy] yeni empresyonist sima ile misiki
tarthine karigiyor. Esdsen sahsi bir hususiligi haizdir. Ona eski empresyonistlerden
baska evsafin mevcidiyeti goriiliir. (Debussy)’nin musikisi zevahire miinhasir
degildir. Ahenginin ilhAmlar iginde hareketler, akislar, daima degisen bir muhit-i
hava, kimildayan, oynayan seyler hissedilir. Debussy, empresyonistlerin esere fazla
ziyd ve nlr koymakdaki ifratlarii ta‘dil etmisdir. Debussy de ressamligin tasvirl
kismindan ziyade hassas bir mdasikisinaslik zevki duyulur. Tabi‘ati rGhen tasvir
ediyorken asdb iizerinde hafif ihtizdzlarin husiline muvaffak olur. Asabi
teheyyiicleri, misiki seklinde ifade etmeye muktedirdir. Yalniz miistakil bir binay-1
masiki viiciida getirmez. Bir ressdm gibi de tabi‘atin tekmil anatin1 misiki alemine
nakletmis degildir. Eserleri, ¢izgi ve plastikden uzakdir. Eserlerinin musiki hatlariyla
dokunmus ve nazar taltif eden renklerle boyanmis ince zarif bir kumasin riihda
birakdig1 intibd‘lara benzetilen tatli bir manzaras1 vardir. Debussy ilk mesa‘isinde
bestelerine kendi milletinin dekoratif sifatiyla ve empresyonizm yolunda koydugu

ziyalarla baglamis ve bu vadide tekamiil etmisdir. Ritminde, armonisinde cazib
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sekiller vardir. Kulaklarda heniiz isitilmeyen te’sirler hustliine yardim eden terkibi
bir ahenk viicida getirir. [Swit Bergamask]’da bu vasiflar1 bariz bir strette goriiniir.
Debussy gecelerin gizli terenniimlerini, bu notlarin semada seyranlarini, denizin
dalgalarini, ince, hafif hareketlerini biiyiik bir kudretle ihsas ve tasvire muvaffak
olmugdur. Debussy’de renklerin bir hustsiyeti vardir. Tersimati sahsiliginin
intiba‘rtyla doludur. Misikide teknik esaslar1 ve ka‘ideleri hi¢ degismez. Fakat;
onlarin isti‘malinde mu‘tdd olan ustilden ayrildigi pek kolay anlasilir. Efkar-1
misikiyenin ve armonilerinin te‘dkub ve tevalisi, fenni evsaf ile inkisaf etmisdir.
Fakat, ritim i‘tibartyla hasil olan tahavviillere nihdyet yokdur. IntizAr edilmeyen
ustliin degismesi, sami‘ada yeni teyakkuzlar hustile getirir. Eserlerinin cazibesi artar.
Miite‘addid disonanslarin isti‘mali, sdmi‘lerini daha yeni sahalara c¢eker. Besinci
fasilalar bunlarin ¢ok biiyiiltiilmiis ve ¢ok kiigiiltiilmiis sekilleri, biiyiik akordlar
yedinci ve dokuzuncu disonans akorlar zencir gibi birbirini ta‘kib eder. Modolasyon
yani makamattaki tahavviiller, ikaz vesaitinin en miihimlerinden biridir.

Debussy; yalniz Fransa’da degil muhtelif memleketlerde ragbete mazhar
olmus, biitiin teskilatiyla hdiz-i kiymet bir mekteb viicda getirmisdir. Te’siri
Almanlar {izerinde bile mahsisdur. Musiki [5] zahiri fantezilerden istifade ettikge
Almanlar’in derin bir stirette miitehassis olduklar1 sdylenemez. Fakat; Debussy’nin
masikideki huslsiyeti Almanya’ya intikal etmisdir. Almanlar’in [Schonberg]’i bu
nev‘i bestekarlar meyaninda yad edilir. [Arnold Schonberg] 1874’de Viyana’da
dogmusdur. Hayatin1 Berlin’de, Viyana’da gegirmekdedir. Schonberg bilhassa yayli
aletler i¢in ¢ok giizel eserlerin miibde‘i olmusdur. Bes orkestra parcasi da miihim
eserleridir. [Weimar] da Alman miusikisinaslarini tecbilen, yapilmas i‘tiyad edilen
bedi‘i merdsimde Schonberg’den de ba‘zi pargalarin calinmasina zartret hasil
olmusdu. Bu yoldaki Alman bestekarlarindan [Sreker] ile [Korngold]da tahattur
edilmek lazimdir. Bunlarda da Debussy tarzinin bestekarligi hissedilir.

Yeni empresyonist san‘atkarlarindan ba‘zilar1 da Alman te’sirinden 4zade
addolunamaz. [Max Durel]’in piyano parcalarinda [Schuman]’in te’sirat1 pek barizdir.
Alsaslt [Martin Loeffler] tamamiyla Fransiz mektebinden yetismis bir musikisinas
olmakla beraber eserleri isitildigi zaman Wagner’i hatirlamamak miimkiin degildir.

Delioz’un misikisi, diinyanin her tarafinda muhtelif {slib farklarim
kavrayarak meydana gelmis glizel bestelerdir. Eserleri arasinda Norveg Sovyetleri
Paris’in gece sarkilari Amerikalilar’a id rakslar ve beynelmilel operalar vardir.

Cekler’de [Dvoidk]: empresyonist bir bestekardir. Ingilizler’in (Gabriel Scott)’u
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Fransizlar’in Debussy’sine benzer. Fakat eserleri diinyanin her tarafina intisar etmis
degildir. Empresyonizm Ingiltere’de ve Amerika’da kabiile mazhar olmusdur. Fakat
bu mektebin en kuvvetli te‘siri Ispanya’da hissedilmisdir. Meshiir Piyanist [Isaac
Albéniz], operalarmin husasiligiyle berdber piyanoya mahslis olarak besteledigi
suitlerinde Debussy nin rihunu tasir. (Roberto Kapi) fantazileriyle Ispanya’nin yeni
empresyonist bir bestekar idi.

Empresyonizmde harici misikinin miihim te’sirlerini de tedkik etmek icib
eder. Fransizlar az zaménda yiikselen Islav misikisinin niifiizuna kars1 rithi bir irtibat
te’sis etmek lizimunu hissetmislerdir. Son devrin musiki besteleri i¢inde yalniz rih
1‘tibariyla degil, ritim ve armoni zevkine gore de Rus musikisi dahil olmusdur bu
nev‘i egzotik ilhamlar, rGhun teheyyticlerine hddim pek miithim unsurlar: ihtiva eder.
Fransizlar, Islav niifizuna tabi‘ kalmakla iktifiya riz1 olmuslar, Italya ve Ispanya’nin
te’sirinden de istifade etmislerdir. Bestelerinde sarkin hustsiligi de hissedilir.

Avrupa’daki misiki menba‘larinin tiikendigine, bu sahada her seyin ikmal
edilmis olduguna kané‘at edenler az degildir Saint-Saéns, baska bir yenilik ihtiyadcini
duyan, mazinin i‘tiyadlarina tab‘iyetle bestelenen [6] misikideki zenginligi
hissedenlerin basina gegmisdi. (Saint-Saéns) asr-1 hazirin, armoni ve ritim i‘tibartyla
viicida getirilen tekamiiliiniin artik nihayetlendigini séyliiyordu. Sarkin nihayetsiz
tenevvii‘leri ihtiva eden makamatiyla ugrasmak zamaninin hiildl ettigini séylemisdi.
Melodi servetiyle miimtaz olan sark misikisinin te’siriyle yeni beste menba‘lar
bulunacagina kani‘di. Pek c¢oklarinin kana‘atine gore de sadd sistemini baska
vaz‘iyete koymak zarGreti hasil oluyordu. Avrupa’da buna saik olan son kuvvetli
hareketlerin asil mense’i ekspresyonizm temayiilleridir.

Masiki; bu mekteb menslblart nazarinda yiliksek bir kudret-i ifade
kazanmalidir mdasikinin gimdiye kadar mevcid olan fen vasitalari, hiisn-i
ihtiyaclarimi en son derecelere kadar beyan etmek icin muhtelif tecriibelerden
gecirilmis, ne yapmak icab ederse bu tedbirlerin hi¢biri ihmal olunmamisdir. Fakat;
arttk yeni ifdde menba‘lar1 bulunabilmek i¢in ilmin yardimina, yeni ibda‘lara
miirdca‘at etmek lizimu hasil oluyor. Musiki; bu son ihtiydci tatmin etmek igin
diinyanin her tarafina ilm1 bir kesif seyahatine ¢ikmalidir.

Bu noktada biraz da fiitlirizme temas etmek icab ediyor. Fiitiiristlerin miisiki
programlari, pek c¢ok misiki miinekkidleri nazarinda bir skandal mahiyetinden
uzaklagmamisdir. Bu nev‘i eserler ya handelerle karsilanmig yahid infi‘al ve hiddet

tevlidine saik olmusdur. Busoni; esdsen iyi bir piyanist idi. Fakat; bestekarlikdan
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nasibi vardi. Yazdig: ufak bir kitab elden ele dolagsmak ragbetine mazhar oldugu i¢in
bircok safdilleri izlal etmisdir. Buzuni; kitdbinda yeni heyecanlara ihtitac hasil
oldugundan birbirine miisabih efkdr-1 musikiyenin isidilmesinden insanlarin
bikdigini sdyliiyor. Fende, muisiki aletlerinde ta‘dilat yapilmak liziimunu kuvvetli bir
kana‘at halinde tekrar ediyor. Bir Amerikali doktor, Buzuni’nin nokta-i nazarini
kabtll etmisdi. Viictida getirdikleri bir alette akrebin ¢evrilmesiyle ¢eyrek, hatta daha
ufak fasilali seslerin isma‘ina imkan hasil olmugdur. Buzuni; bu yeni seslerle ensal-i
atiyenin kulaklari terbiye etmek lizimunu ileri siiriiyor. Fakat, Amerikali’nin bu
stipheli kesfine Avrupa ehemmiyet etmemisdir.

Buna mukabil [Yurg Mager] ile [Richard Stein], ¢eyrek sesleri ¢ikarmak
tizere 1‘mal ettirdikleri bir klavyator iizerinde yeni bestelerini ¢almakdadirlar. Bu
eserler; masiki aleminde kabll edilmisdir. Esaslar1 hakkinda kemal-i ciddiyetle
miindkasa yapiliyor.Bu nev‘i fenni mesa‘i, simdiki erbab-1 sa‘y1 ehemmiyetle isgal
etmekdedir. Bugiin on iki kisma ayrilmis olan oktavin yirmi dorde iblag edilmesi
fikri ve buna tatbik edilecek armoni ve diger masiki esaslarinin bir servet viiciida
getirebilmesi emeli ehemmiyetli bir stirette intisar ediyor. [Willi von Méllendorf] [7]
bu hustisda muhtelif konferanslar tertib etmekde ve bu fikir etrafinda ba‘z1 besteler
viicida getirmekdedir.

Mausikisinaslar; sadanin bu kiiciik farklarini bariz bir strette hissedebilirler.
Yalniz bu vadide hazirlanan eserlerdeki zevkin umimilesmesi, daha iyice bir zamana
muhtacdir. Mollendorf’un piyanosu oktavin yirmi dorde taksimi esasina miisteniddir.
Bu nev‘i bir de armoniyom i‘maline pek yeni bir zamanda muvaffakiyet hasil
olmusdur. Ufak fasilali sesleri ¢ikarmak i¢in en ziyade miiskilta iiflenerek ¢alinan
sazlarda tesadiif ediliyor. Yayli sazda yeni bir us@l-i mesa‘i ile bu muvaffakiyet
kolayca te‘min edilir.

Yalniz sunu da i‘tiraf etmek lazimdir. Bugiinkii fennin vesait-i hazirasiyla
daha pek c¢ok nasinide hislerin ve tasvirlerin ifadesi ve beyani-1 rihl miimkiindiir.
[Brahms]’n elindeki fen bugiin ma‘liim olan, teknikdi. Fakat; onun yiiksek eserleri
sahsiliginin miimtaziyetiyle mazinin farkl bir strette yenilesmisdir.

Bundan bagka san‘at mutlaka genis, siimallii, biiyiik eserlerde tecelli etmez.
Ufak bir sarkinin ihtiva ettigi kiymet-i san‘at, biiyiik bir senfoniden c¢ok yiiksek
olabilir. Teknik elde bir vasitadir. Dehalar onunla mafevkii’l-hayal ibda‘atta bulunur.
Ma‘amafih; san‘atta daimi bir hamle-i tekdmil vardir. En yeni tecriibeleri bugiiniin

ihtiyaclar tevlid etmisdir. Musiki helezonlarima payan olamaz. Bir dahi gelir
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arkasindan fen ve san‘at alemi, heyecanlarinin cazibesine kapilir. Fende vaz‘iyette

mazinin silsile-i cereyani fevkinde bir inkilab viiciida gelir.

[8] Meshiir Tiirk Bestekarlar:
Dede Efendi
Mubharriri
Rauf Yekta
1

Tiirkler’in biiyiik bestekar: (Itri)’nin terciime-i halinden bahis olarak vaktiyle
(Tevhid-i Efkar) gazetesine yazdigimiz —makale miinasebetiyle (Musiki
Meraklilarindan A. H.) imzali bir mektib almis idik. Mektib sahibi bizdeki mesahir-
1 masikiyenin terdcim-i ahvaline muttali‘ olmay1 pek ziyade arzu ettigi ve bu
maksadla kiitiibhanelerde bir hayli taharriyatta bulundugu halde bu mevzi‘a dair
hicbir kitaba tesadiif edemediginden sikayetle arasira bu gibi mesahirin hayat ve asari
hakkinda birer makale yazilmasi tarih-i miisikimize miihim bir hidmet olacagini ihtar
ediyordu.

Gecenlerde goriigdiigiimiiz diger bir heveskar-1 musiki de tistdd-1 sehir (Dede
Efendi)’ye dair bizden ma‘limat istemis ve iistad-1 miisarun-ileyhanin (Damad
Ibrahim Pasa) devri ricalinden (!) oldugunu mu‘alliminden isitmis ise de terciime-i
halini kimseden 6grenemedigini sdylemis idi.

(Dede Efendi) 1262 tarihinde vefat etmis pek ma‘rif bir bestekarimizi Lale
Devri’nde yasatacak kadar musiki tarthimizin cahili masiki mu‘allimleri
bulunabilecegini dogrusu me’mil etmezdik; megerse ne kadar yaniliyor imisiz! Bu
babda birazda misiki muharrirlerimizin kabahati yok degildir. Oyle ya, bu gibi
mesahirin terdcim-i ahvali tahrir ve tesbit edilmezse erbab-1 merak bunlari nerede
araylb bulacak? Revis-1 ahval gosteriyor ki mesahir-i misikiyemiz hakkindaki
ma‘limat ve mesma‘atimiz1 bizler de yazmayacak olur isek milli esatizemizin bir
miiddet-i muvakkate icin ancak isimleri yasayabilecek ve biraz zaman daha
gecdikden sonra belki isimleri de unutulacakdir.

Harb-i Umimi’den mukaddem Almanya’nin (Leipzig) Sehri kitabcilarindan
birinin basdig1 bir fihrist elimize ge¢mis idi ki miinhasiren Alman dahi-i masikisi
(Wagner)’in besteleri ve te’lifati ile meslek, hayat ve asar1 hakkinda Almanya ve
memalik-i sairede yazilmig biitiin kitdblarin ve tetebbu‘namelerin isimlerini havi idi.

(Wagner) i¢in bir kiitiibhane dolusu eser yazilmasina mukabil, tarih-i masikimizde
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mevki‘i (Wagner)’in Alman musikisi tarihindeki mevki‘i derecesinde haiz-i
ehemmiyet bulunan (Dede Efendi)mize dair simdiye kadar bizde hemen higbir sey
yazilmamig olmasina ne kadar te’essiif edilse azdir.

[9] Milli kiitibhanemizin bu noksdmi acizane telakki maksadiyla bu biiyiik
musiki istddimizin hakkinda bir kismin1 miisarun-ileyhe yetiismis mevstkii’l-kilem

zevattan tehkik ve zabt etmis, bir kismini da muhtelif

Resim: Dede Efendi

husisi mecmu‘alarla sdyan-1 i‘timad menabi‘-1 sdireden toplamis oldugumuz
ma‘limati ber-tafsil muhterem kari’lerimize arzetmek istiyoruz. Tiirk masikisi
tarthinin pek miithim bir sahsiyeti [10] olan (Dede Efendi)’nin bugiin kism-1 a‘zamu,
en meshir iistddlarimizin bile mechili bulunan safahat-1 hayatin1 gosterecek olan bu
tetebbu‘ndmemizin mdasiki ile aldkadarolanlar tarafindan lezzetle okunacagi
timidindeyiz.

On ikinci kurun-1 hicride Tiirkler arasinda yetisen misikisinaslarin sliphesiz
en muktediri olub (Dede Efendi) namiyla istihar eden esbak Sermiiezzin-i Sehriyari
(Hammamizade Ismail Dede) 1191 senesi Zilhiccesinin onuncu giinii Sehzadebas1
civarinda bir hanede dogmustur. Pederi olan (Siileyman Aga)’nin mevledi ise eski
(Manastir) Vilayetimizin (Gorilice) Sancagr muzafatindan (Kesriye) kasabasi imis.
Siileyman Aga, viizeradan (Sayda) Valisi Bosnali (Cezzar Ahmed Pasa)’nin bir hayli
miiddet mihiirdarliginda bulunmus ise de Pasa’nin gaddar ve sefk-i1 demaya ziyadece
miinhemik olmasindan dolay1 hidmetinden bi’l-istifd Istanbul’a gelmis ve
Sehzadebasi’ndaki (Acemoglu) Hamami’ni satin alarak hamamecilikla te’min-i
ma‘isete baslamis idi. Siilleyman Aga, Istanbul’a geldikten bir miiddet sonra (Rukiye)
isminde bir hanimla izdivac etmis ve bu izdivacdan (Dede Efendi) diinyaya gelerek
viladetinin Kurban Bayrami’nin birinci giinline tesadiifii miinasebetiyle pederi
tarafindan (Ismail) tesmiye kilinmisdar.

Kiigiik Ismail heniiz ii¢ dort yaslarinda iken pederi (Acemoglu) Hamami’nin
satmis ve (Altimermer)’de (Kuru Sebil) Mahallesi’nde (Cavus Hamamu) ile civarinda
bir de hane alarak o mahalleye nakl-i mekan etmisdir. (Ismail) sekiz yasma gelince
(Hekimoglu Ali Pasa) Cami‘-i serifi ittisilindeki (Camasirc1) Mekteb-i ibtidaiyesi’ne
devama baslamis ve tahsilini orada ikmal etmisdir. Bu mektebe devami esnasinda

(Ismail), sesinin letafeti ve alelhusfis cocuklarin mektebe baslanmasi merasiminde
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(Ilahicibasilik) vazifesini hiisn-i fadaki muvaffakiyeti ile nazar-1 dikkati celb
etmekde idi.

Mektebin civarinda konagir bulunan o asrin esatize-i mdasikiyesinden
(Uncuzade Kisedar-1 Anadolu Seyyid Mehmed Emin Efendi), cocuklarindan birinin
(Camasirc1) Mektebi’ne baslanmas1 miinasebetiyle(ismail)’in  meftir oldugu
fevkalade isti‘dad-1 mdasikiyi bilhdssa takdir ederek (Hamamizade)’yi halka-i
ta‘limine almis ve sakird-i giizinine bircok nefiyis-i asar mesk etmisdir. (Ismail)’in
ilk miirebbi-i masikisi iste bu zattir ki bilahire alem-i mdsikinin riikn-i 4‘zami1 olan
(Dede Efendi) gibi bir dahinin mu‘allimi olmasi dolayistyla tarih-i masikimizde
ibkdy-1 nama [11] muvaffak olmusdur; yoksa tek bir sarkidan bagka eseri
bulunmayan (Uncuzdde) naminin ¢okdan tarthin zaldm-1 nisydnina karigacagi
sliphesiz idi.

Uncuzdde Efendi (Ismail)’e evldd nazariyla bakdigindan terbiye-i
musikiyesine ihtimadmi derecesinde te’min-i istikbalini de diisiinmiis ve on dort
yasma gelmis olan Ismail’in (Bas Muhasebe) Kalemi’ne ¢erdg olmasmna delalet
etmisdir. (Ismail) yedi sene kadar hem bu kaleme, hem (Uncuzide)’nin dersine
devam etmekle berdber Pazartesi ve Persenbe giinleri de (Yenikapi)
Mevlevihanesi’ne miidavemetle o tarihlerde postnisin-i dergdh bulunan (Seyh Ali
Nutki Dede Efendi)’den fenn-i misikinin dekayikini ta‘alliim ettigi cihetle az vakitte
pek ¢ok ilerlemis idi; o derecede ki (Ismail)’in fart-1 isti‘dadina hayran olan (Ali
Nutki Dede) bir giin sakirdini takdiren:

-Oglum! Misiki fenni sana bir mevhibe-i ilahiye! Oyle goriiyorum ki
istikbalin en biiylik listadi olacaksin; cendb-1 Hakk feyzini miizdad etsin.

Demeye mecbir olmusdu. (Ali Nutki Dede) ile (Ismail) arasindaki miinasebet,
“listad-sakird” mertebesinde kalmayarak “iibiivvet-biiniivvet” derecesini bulmus ve
Seyh Efendi, Ismail’i evladi gibi sevmekde bulunmus idi. Evvel emirde misiki
ta‘alliimii vesilesiyle dergdha devama baslayarak sonralar1 “mukéabele”lerde dahi
isbat-1 viicid eden (Ismail) —bu miildzemetleri sebebiyle olacak ki- tarikat-1 aliyye-i
Mevleviyeye karst pek samimi bir incizdb hissetmekde idi. Mevlevilige olan
muhabbetinin giinden giine kuvvetlendigini goren (Ismail) nihdyet bu meyl-i
vicdanisine mukavemet edemeyecek bir hale gelir; 1212 tarithinde bir giin dergdha
gidib dogruca seyh efendinin yanina ¢ikarak:

-Efendim! Fakiriniz artik kalemi filan terk edib kabil buyurursaniz bugiinden

1‘tibaren bu tarik-i aliye biisbiitiin dehalet arzusundayim; “ikrar verecegim”....
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Der. (Nutki Dede) dahi cevaben:

-Oglum! Pekala ama buras1 tekkedir; cilekeslik kolay degildir, sonra
yapamazsan nafile bu ise girme; ¢iinkii burada insana sirasina gore odun yaricilik da
yapdirirlar. ..

Me’alinde sozlerle mevlevi ¢ilesinin miiskilatindan bahseder ise de dervis-i
nev-niydz, her tiirlii hidmette kusir etmemeye calisacagini te’min ile c¢ilekeslige
kabiliinii musirren ricA eder. Halbuki Ismail’in ebeveyni yegane ogullarinin bu
stretle dervis olmasina hi¢ de raz1 degiller imis; seyh efendi bundan haberdar oldugu
icin bu hustsda evvela rizdy-1 ebeveynin istihsali sart oldugunu sdyler. Ma‘ahaza
(Ismail)’in fevkalade 1srar1 iizerine ebeveyni de muvafakatlarmm hazret-i seyhe
bildirmeye mecbiir olurlar; (Ismail) de merdmina ererek seyhi (Ali Nutki Dede)’nin
dergahda elyevm mahfiiz bulunan husfisi mecmii‘asinin:

[12] (Zaman-1 mesthatimizde dergah-1 aliyeye cile ¢ikarib)
(dervis olmaya gelen canlar)

Serlevhali kisminda muharrer oldugu tlizere 18 Zilhicce 1212 tarihine miisadif
Cumartesi giinii (21) yasinda oldugu halde (Matbah-1 Mevlana) hidmetine dahil olur.

Yine bu mecmi‘anin (Sema‘-1 serifi mesk edib mukéabele-i serifeye giren
canlar) faslinin nihayetindeki kayda nazaran (Dervis Ismail) matbahinda ¢ile ¢ikarir
iken sema‘zenligi temessuk etmis ve sene-i merkiime Tesrin-i evvelinin 14{incii
Persenbe giinii ilk def*a sema‘hane-i feyz ve i‘tilada tenevviire kiisa olmusgdur.

(Dervis Ismail)’in ¢ileye girmesinden bir miiddet sonra pederi Siileyman
Aga’nin irtihali vukd‘ bulur. (Ismail), pederinden kendisine intikal eden hamam
hemen satmak ister; validesi (Rukiye Hanim) buna miimana‘ata kiydm ederse de
kadincagiz kiiciikligiinden beri pek sevdigi ve ziyadece yiiz verdigi ogluna sz

geciremediginden nihdyet hamam satilarak parasiyla dergahda miite‘addid “ayin-i

(Dervis Ismail), ¢ileye girdiginin ikinci senesinde en nefis sarindan biri olan:
Ziilfiindedir benim baht-1 siyahim
Giifteli meshir (biselik) sarkisini bestelemis idi. Bu sarki siir‘atle mehafil-i
musikiyeye aksederek herkes tarafindan pek ziyade begeniliyor ve mii’essiriyetin
(Yenikap1) Mevlevihanesi cilekeslerinden oldugu anlasilinca bu derece iistddane bir
sarkiy1 besteleyen dervisi gormek i¢in birgok miisiki meraklilar1 dergaha gelib:

-Burada bir Dervis Ismail var imis, gérmek isteriz...
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Demekle baglarlar. Dergahdakiler bittabi‘ halkin bu tehaciimiinden memniin
olmazlar. Ma‘mafih sarkinin séhreti gittikge artmakda oldugundan hanendegén-1
sehriyari tarafindan temessiik edilerek (Selim-i Salis)’in huzlrunda okunur; sarki,
padisahin cidden hosuna gittiginden bestekarinin saraya celbi hakkinda irade sadir
olur. Bunun iizerine musahiblerden (Vardakosta Ahmed Aga) dergaha gelib irade-i
seniyyeyi teblig ve miisa‘ade edince seyh efendi:

-Emr-i sahaneleri bas iistiine, ancak kendisi c¢ilededir, ¢ilesi de iki seneye
balig oldu, tarikimizin ustli icabinca gece haricde kalamaz; ricd ederim her halde
aksam ezanindan evvel dergaha avdet etsin...

Diyerek Dervis Ismail Musahib Ahmed Aga’ya terfikdn (Topkap1) Sardyi’na
gonderir. (Selim-i [13] Salis) Ismail’i derhal huzfiruna kabil ile bircok iltifitlardan
sonra (blselik) sarkisini okutur; sarki padisahin o derece mahzliziyetini micib olur ki
bir def'a daha okumasmm irdde buyurur. Bunun iizerine (Selim-i Salis) Ismail’i
atiyye-i seniyye ile taltif ve dergaha i‘ade eder.

(Dervis Ismail) sardydan ¢ikdigi vakit aksam ezdnina ancak bir si‘at
kaldigindan kosmaya baslayib yol {lizerinde bulunan validesinin hanesine ugrar, kap1
acilinca:

-Annecigim! Hamam sattik da parasini tekkede dervislere yedirdik diye bana
darilmis idin; bak iste pirim bana neler ihsan etti...

Diyerek atiyyeyi havi keseyi iceri atar ve alelacele kapiy1 kapayib vakt i
zamantyla dergéha yetisir.

1215 senesi Ramazan-1 serifine miisadifdir ki Dervis Ismail (bin bir) giinden
ibaret olan c¢ile miiddetini ikmal etmesiyle (Dede) unvanini almis ve dergdhin
kendisine tahsis edilen bir “hiicre”’sine ¢ekilmis idi.

(Dede)’nin bundan sonraki hayat-1 misikiyesinden gelecek makalelerimizde

bahsolunacakdir.
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[14] Union Francaise’de Cuma Konserleri
Mubharriri
Ekrem Besim

Viyolonist Mu‘allim Zeki Bey’in idaresinde Makam-1 Mu‘alldy-1 Hilafet
Orkestrasi’nin  her Cuma giinii (Union Fransiz) Salonu’nda verdigi konser
senfonikler halkimizin miitezayid-i ragbetine mazhar olmakdadir. Su miisahadeyi iki
muhtelif nokta-i nazardan tahlil edecek olur isek her hdlde memniniyet-bahs
neticeler elde ederiz.

Evvela halk nokta-i nazarindan: ge¢en ve evvelki senelerde yine ayn1 orkestra,
Cuma giinleri yine konser senfonikler verir idi. Lakin hazirin meyaninda pek¢ok
ecnebiler oldugu halde pek de az Tiirk vardi. Bu, sene salon lebaleb Tiirkler ile
doludur. Her halde Istanbul ahalisinin misikiye ne kadar ragbet ettigi ve vadi-i
musikide de ne kadar ¢abuk tekemmiil etmekde oldugu bununla sabittir.

Her konserde Istanbulumuzun taninmis ailelerine mensib bir ¢ogu hanim ve
beyefendiler ile Zeki Bey’in da‘vetiye ile celb ettigi talibe ve talebe ziimresini de
gordiik. Genglerin her Cuma istiyak ile konserlere sitdb1 memleketimizin
miistakbelde musiki hayati hakkinda simdiden pek biiyiik {imidler beslememize hak
verdirir.

Saniyen orkestra nokta-i nazarindan: gecen ve evvelki senelere nisbeten
orkestranin ¢aldig1 eserler meyaninda pekcok yeni pargalar gordiik ki, bu da tistad-1
muhterem Zeki Bey’in demir eli altinda orkestranin ciddi ¢alisdigina bir delildir.
Vahdet-i ahenk nokta-i nazarindan hey’et-i misikiyenin vaz’iyetini de tedkik edecek
olur isek yine, a‘zami sa‘y Ui gayret neticesi olarak seri‘ bir tekemmiil miisdhade
ediyoruz. Her orkestranin yegane gayesi eczdy-1 muhtelifesinde bir “beraberlik”
te’minidir ki hilafet misikas1 bu beraberligi te’min etmisdir. Her halde Harb-i
Umiimi esnasinda hey’et-1 misikiyenin Avrupa seyahati isbu beradberlik cihetinde
yardim etmis ise de, bir cihetten a‘zanin bunu tamamiyla idrak edib mesa‘inin bu
noktaya ma‘tGf bulunmasi diger cihetten orkestranin senelerden beri ayni idéare
tahtinda ve bilhassa Zeki Beyimiz gibi pek muktedir ve liyakatli “sefin” taht-1
idaresinde bulunmasi mevz{i‘-i bahis olan tekamiilii ve beraberligi te’min etmisdir.
Orkestrada gen¢ unsurun bulunmasi kendisine yeni bir kuvvet bahsetti. Gegen ve
evvelki senelerde genglerde miisahade ettigimiz tereddiid bu sene zail olmusdur.
Herhalde bunlarin miitemadiyen dort bes yliz kisi huzlirunda ¢almalari, kendilerine

daha ziyade i‘timad vermis, gencleri adeta pisirmisdir.
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[15] Biitlin bu evsaf-1 miimeyyize arasinda yine sehrimizin yegane orkestra
unvaninit bi-hakkin ihrdz edebilmis olan hey’et-i misikiyede ufak tefek nevakis da
vardir. Meseld kemanlarin adeden azligi biitiin sazlarin —ma‘denilerin de- istirdk
ettigi pargalarda yedi birinci ve alt1 ikinci keman pek zayif kaliyor ve bittabi‘ ba‘zen
bunlarin sesi tamamen kapaniyor. Umid edelim ki gelecek sene orkestrada on dort
birinci ve o kadar da ikinci keman goriiriiz. Sonra, sirf tahta sazlarin icra ettigi ba‘zi
gecidlerde (fagot)un miihim rolii oldugu halde, layikiyla bu rolii 1fa etmiyor. Bu da
zannederim fagot san‘atkarinin cesaretsizliginden ileri geliyor. Ma‘amafih arz
olundugu gibi orkestranin ba‘zi aksdminin gayr-1 miitecanis olmasina ragmen
programlar biliylik bir muvaffakiyetle icrd olunmakdadir. Bu muvaffakiyetin en
miihim amili Zeki Bey’in tarz-1 idaresidir. Ustdd-1 muhterem her sazin ayr1 vazifesini
tamamiyla miidrik, bununla beraber hey’et-i umimiyenin adhengine son derecede
ri‘ayetkar bir sef, Tirkler’in bu vadide yegine medar-1 iftihar1 bir san‘atkardir.
Yardimcilar1 da yok degil! Talebesi keman birincisi Halil, fliit birincisi Kadri, klarnet
birincisi Ihsan Beyler partilerini pek san‘atkdrdne icrd ediyorlar. Kendileri
orkestranin bir diregidirler.

Simdiye kadar Cuma giinleri ¢alinan asar pek miitenevvi‘ olub ezvak-1
muhtelifeyi tatmin edecek mahiyettedirler. Programlarin  birinci  kismini
(klasik)lerden miintehib bir senfoni ikinci kismi ise (romantik) ve (modern)
mi’elliflerin asar teskil ediyordu. Senfonilerden (Haydn) ve (Mendelssohn)’un
eserleri ¢alindikdan sonra simdi (Beethoven) serisi baslamis ve bes senfoni de icra
edilmistir. Dokuzuncu senfoninin icrasi Istanbul’da miimkiin degil gibidir. Ciinkii
mithim bir koronun istirdki elzem oldugundan bu uzvi sehrimizde tedarik etmek
bilmem ne dereceye kadar kabil olur. Belki Ruslar’dan miirekkeb bir koronun
istirakiyle dokuzuncu senfoni icrd olunabilirdi. Lakin bunlarin da eserin seviyesinde
olub olmadigin1 bilmedigimizden bu hustisda bir sey soylemek caiz degildir.
Herhélde Zeki Bey de bunu diisiinmiis olacakdir. Ma‘ahaza iistdd-1 muhterem bize
dokuzuncu senfoniyi dinletirse ¢ok minnetdar oluruz. Programlarda (Debussy)’ nin
eserleri biiyiik bir mevki‘-i isgal etmekdedir. Son konserlerde ise Istanbul’da ilk
def‘a olmak iizere Rimsky-Korsakov’un bir eseriyle Schuman’dan Genevive
uvertlirii ve Liszt’den preliidler ¢alindi. Konserlere iki def*ada Mosy6 Heke meharet-
1 san‘atkaranesiyle istirdk etti. Bir def‘asinda Frank’in varyasyon senfonik nam

eserini digerinde de Liszt’in birinci konserini biiyiilk bir muvaffakiyetle caldi.

65



Goriiliiyor ki programlarin tertibinde her mektebden eserler idhal olunuyor. Bunun

da halkimizin terbiye-i misikiyesine ¢ok hidmet edecegi asikardir.

[16] Miusiki ve Halk Terbiyesi
Muharriri
Ibrahim Alaaddin

Iki bin sene evvel bile ma‘nevi ve ahlaki terbiyenin en miihim amili taninan
ihtiya¢ yokdur. Huslisuyla on seneden beri resmi mekteb programlarimizda teganni
ve masiki de dahil bulunuyor.

Fakat memleket yeniden diinydya gelmis gibi degisdi. Halka bir an evvel
kiymet vermek ittihaz ettigimiz sekl-i hayat ve tarz-1 idarenin zarQri bir neticesidir.
Terbiyede amil olan her véasitayr bu maksada tevcih ve iméile etmeyi diigiinmeli
degilmiyiz?

Ma‘limdur ki son zamanlara kadar hemen her yerde nefis san‘atlar ancak
yiiksek sifatlara, renginlere has gibiydi. Halkin kendine mahsis tabi‘i ve samimi
si‘irleri, sarkilari, hatta resimleri bulunsa bile biitliin bu mecmii‘a-i bedi‘iyat kendi
hayat1 gibi ibtidai ve miinhat idi. Buna mukabil miinevver ve miimtadz denen sifatin
ince zevk ve san‘att da tabi‘ilik ve samimiyet i‘tibariyla zayif bulunuyor, ¢iinkii
halka temas ile hayat almiyordu.

Demokrat memleketlerin bu hali diisiinen 4zami on bes yirmi seneden beri
(San‘at-terbiye) (halk ve san‘at) (dilede sandyi‘-i nefise) ilh. gibi isimlerle birtakim
cem‘iyetler teskil ediyorlar ki bu cem‘iyetlerin gayeleri nefis san‘atlarin her su‘besini
halka ta‘mim ve tesmdil etmek, halk kitlesini nefis san‘atlarin kudreti ve san‘atlar1 da
halkin sirdyet-i samimiyeti ile ylikseltmekdir.

Bizim memleketimiz i¢in bu nev‘i mesa‘iye belki her yerden fazla ihtiyag
vardir; bilhassa misiki sdhasinda. Ciinkii hissiyatin miirebbisi ve heyecanlarin saiki
olmak i‘tibariyla hicbir san‘at-1 masiki derecesinde kudretli degildir.

Bugiinkii masikimizin hayat ve ihtiydcimiza uygun bir terbiye vésitasi
oldugunu kimse iddi‘a edemez zannederim.

Hatta eski ve kiymetli bestelerimizi halka ta‘mim etmeyi ben divan
edebiyatin1 ibtidailerde ta‘lim kadar yanlis buluyorum. Bize genis sedirlerde bagdas
kuranlar1 gagy ve mest eden baygin nagmeler degil, rGha heyecan ve hareket kudreti

isale eden elhdn lazim. Yunan-1 kadimde milleti rehavete sevk eden nagmati
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men® ettikleri gibi bizde bu nev‘iden sarkilarimizi ve bestelerimizi kabil olsa da
miiskirat gibi men‘ veya takyid edebilseydik diyorum.

[17] Zaten halk terbiyesinde amil olacak musikinin biitiin hayata intibak edecek
stirette calak ve miitehavvil olmasi lazim gelmez mi? Bedevi veya medeni her
seviyedeki insanin biitiin merahil-i 6mriinde bir nev‘i nagme veya bestenin yeri var.
Cocuklar uykularini, oyunlarini, gencler sa‘ylarint ve sevdalari, ¢obanlar
inzivalarini, mii’'minler du‘a ve ibadetini, ihtiyarlar uzlet ve siik(inetini daima bir
baska ahengin refikatiyle temdid ve tesliye ederler. Halbuki biz, meseld ihtiyarlar
meclisinde giizeldir diye bir ninniyi veya havai gencler mahfilinde zahidane bir
besteyi terenniim etmekden hala vazge¢cmiyoruz.

Musikiyi bir terbiye véasitasi olarak resmen kabll etmis olmamiza ragmen
(gmnd) dersi programlarimizda elan fazla bir ziynetmis gibi durmakdadir. Higbir
zaman ona mesela tarih vetd cografya kadar ehemmiyet verilemedi. Halbuki gina
temrinleri ferdi ve ictima‘i melekatin, bilhassa hissiyatin kemali i¢in siiphesiz bu
derslere faikdir. “Jean Jacques Rousseau “nun “Insanlar konusmadan evvel terenniim
ediyorlardi” demesi sabit olmasa bile terenniimiin insan i¢in lisdn kadar tabi‘i bir
ihtiyac oldugu asikardir.

Ma‘amafih cocuklarin ve genclerin ihtiyaclarina tekabiil edecek eserler
bulunmadig1 veya mevcid olan pek az eserde ta‘ammiim etmedigi, hele kafi mikdar
ve ehliyette mu‘allimlerin olmadig1 da diisiiniiliirse programlardaki masikinin fazla
bir siis hdlinde kalmasin1 tabi‘i gormelidir.

Telakkiler, eserler ve mu‘allimler iizerinde ancak (Dariilelhanlar)in fi‘ili
delaletleri miiessir olabilecekdir. Demek ki (Dariilelhan) musiki gibi en kadir ve
cihan-giimal bir vasita ile halkin terbiyesine istikdmet verebilecek bir mevki‘ide
bulunuyor.

Sarkilar a‘sar ve ensal-1 miistakbeleyi yekdigerine rabt etmekde hadim oldugu
i¢cin bu vazife son derecede miithim ve nazikdir.

Vaktiyle (Perikles)’in hocast “Damon” bir kavmin adat ve an‘anatini taklib
etmek icin rebabina bir tel ilave veya ondan bir tel tarh etmek kafidir” dermis.

Bu ehemmiyeti “Anatole France”n su ciimleleri ne giizel ifade ediyor:

“Cocuklar sarki sdyleyerek geciyorlar. Tipki biilbiiller gibi teganni ediyorlar.
Ciinkii onlarin da biilbiil gibi bir nese-i kalbleri var. Teganni ettikleri eski sarkiy1
nineleri de kiigiikkken soOylemiglerdi. Ve bir giin torunlart da aymi sarkiyi

sOyleyecekler. Sarkilar; layemt tayflar gibi a‘sar icinde dudakdan dudaga ucarlar.
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Dudaklar bir giin renklerini kaybedip siikiit ederler. Fakat sarki ddima u¢makda

devam eder...”

[18] Tanburi Cemil Bey
Muharriri
Musa Stireyya
Misikinin biiylik san‘atkarlar1 iki nev‘i isti‘dadi hdiz olarak yaratilmigdir.
“Icra kudreti” ve “hissiyat ile calma” kabiliyeti. Bu nev‘i misiki iistddlar1 en miigkil
besteleri pek suhiletle galarlar. Ayn1 zamanda teheyyiiclerini ince, derin bir duygu
ile ifade ederler. Icra kudreti, devamli ve metodik mesa‘i ile elde edilebilir. Bununla

beraber siikunet, i°tidal, hafiza gibi kiymetli ba‘z1 evsafa da

Resim: Tanburi Merhiim Cemil Bey

malik bulunmak icab eder. Icrada irddeli, tereddiidlere sevk edecek fart-1 heyecan,
aclll olmak za‘afi, hafizadan mahrimiyet, muntazam ve sayamamak her tiirlii gayrete
ragmen icrd melekesini iktisdb etmeye mani‘dir. Icrd kudretini te’min etmek,
san‘atkar olmak icin kafi olamaz. Yalniz bu meziyetlerle iktifaya riza gosterenler,
ekseriyad san‘atkarlikdan uzak kalirlar. Calinan [19] pargalara bir de rih ve hissiyat
ilave edilmesi ihmal olunamaz. Bunun i¢in ayrica bir isti‘dada ihtiyac vardir. Fitrat,
misikide heyecan kabiliyetlerinin tebligi i¢in insanlara muhtelif derecelerde liyakat-i
ahenk tevzi‘ etmisdir. Fazla nasibedar olanlar miitekdmil bir kudret-i icrdiyeye
malikseler, biiyilik san‘atkar vasfin1 kazanirlar.

Cemil Bey merh(m, iste bu iki kudret ve kabiliyeti kendi rihunda kemaliyle
toplamis, tanburun tarz-1 terenniimiinde yeni bir yolun mebde‘i, edd ve ifadede
miistesna hustsiyeti haiz bir tistad-1 san‘atti. Tanburi, lavtay1, kemengeyi, viyolonseli
ayni derecede kudret ve mahéretle calardi. Fakat rihuna en yakin olani taniyordu.
Hissiyatinin samimi heyecanlarini bu sazla ifade ederdi. En seri‘ nagmeleri suhiletle
yapar ve biitiin sesler viizih ile isitilirdi muhtelif makamlara aid eserleri, herhangi bir
sesden baslayarak muvaffakiyetle ¢alardi. Sazlarinin viis‘at-i icraiyesi dahilinde ne
yapilmak miimkiinse onu icraya muvaffak olurdu. Misiki pargalarinda tekerriir eden
nagmeleri, her def*asinda bagka bir tenevvii‘le ¢alardi. Yiiksek kudreti, bu vadide

bedi‘alar ibda‘ma miisa‘iddi. Teknikde tekemmiil etmis bir san‘atkdrdi. Asér-1
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musikiyeye ilave ettigi rih ve hissiyat i‘tibariyla da miimtaz bir sahsiyet olmusdu.
Her nev‘i ihtisasati, biiyiik bir belagatla sazina soyletirdi.

Cemil Bey’in ince san‘ati bilhdssa taksimlerde tecelli ederdi. Her taksimi
kiymetli bir eser, yiiksek bir beste idi. Misikinin bu nev‘inde nihayetsiz bir hazine-i
ilhdmata malikdi. Sazin1 eline aldig1 zaméan efkar ve hissiyatini istedigi tarz ve edada
ifade ederdi. Hustsi bir iislibu vardi. Mazi ile alakasi kesilmisdi. Eski misikinin
ilahl ve semavi esrarina fikren vakifdi, fakat dergah misikisinden tamamiyla ayrilmii
olarak dogrudan dogruya rithunun aci hasretlerini terenniim ederdi. Biitiin nagmeleri
bir te’essiirdii. Rihunda ebedi bir matemin hicranlar1 vardi. Taksimlerinde bir
miiteverrim melali gizlenmisdi. Cikardigi sesler, hassasiyet i¢inde bir feryaddi.

Bestekarliga meraki azdi. Hislerini makamve usiliin kayidlarina ve serditine
tabi‘ tutamazdi. Coskun duygularini, sahsiliginin hiir ilhdmlariyla tebli§ ederdi.
Mahdiad eserler meydana ¢ikarmigdi. Son senelerde musikimiz, rdhundan ve
asaletinden ¢ok seyler kaybediyordu. Ortaliga adi ve kiymetsiz nagmeler yapilmisdi.
Bu esnadda Cemil Bey’in mahddd besteleri misiki hayatina yeni bir rih nefhetti.
Bunlar kisa bir devre zarfinda birbirini miite‘akib bestelenmisdi. 1‘lan-1 hiirriyetten
sonra her sdhada yeni fa‘aliyetler tezahiir ediyordu. Cemil Bey de heyecanlanmisdi.
Kendisiyle berdber Hiisameddin Bey ve ben muntazam ictima‘alara baslamisdik.
Maksadimiz eski {istadlarin bestelerini ihya etmekdi. Yalniz maziye merbit kalmakla
iktifdya razi1 olmuyorduk. Yeni emellerimiz de vardi. O zaman terenniim edilmeyen
sedd-i araban, ferahfeza ve slizidilara gibi nadide fasillar [20] {izerinde ¢alistyorduk.
Bunlar i¢in yeni pesrevler ve sema‘iler yapilmasi diistiniilmiisdii. Cemil bey kisa bir
zaman zarfinda bugiliniin meshlr eserlerini meydana c¢ikardi. Miusiki zevkiyle
miiteheyyic oldugu vakitlerde siir‘atle besteliyor, bir giinde bir pesrevi ikmal
ediyordu. Bu muvaffakiyeti bestekarliga aid kabiliyetinin kemaline delalet eder.

Eserleri 1‘tindl1 tedkike mazhar olunca eski asara nisbetle bariz farklar: derhal
goriiliir. Bestelerinde bilhassa icrasi miigkil olan seri‘ ve nasinide nagmelere tesadiif
edilir. Icra hustisunda miiterakki olmayanlar, Ahenginin zevkini vermekde izhar-1 acz
eder. Sema‘ilerinin dordiinci haneleri ekseriyetle alafranga ve periyodik olarak
terkib edilmisdir. Bu nev‘i besteleri ilhAm ve rih i‘tibariyla da yenidir. Uslibu dini
olmadig1 gibi son senelerin miitereddi mey alemlerinin asaletten mahrim evsafi da
yokdur. Cemil Bey umtimiyet i‘tibariyla da sark misikisine “jilyete” denilen siir‘ati
vermigdir. Taksimlerindeki seri® icra’at, eserlerinin ba‘z1 yerlerindeki kolay cereyanl

nagmeler, misiki hayatinda miihim te’sirler hustliine sebeb olmusdur. Bu meziyetini
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gerek taksimlerinde gerek diger asarinda ma‘kdl bir slrette isti‘mal etmis, ayni
zamanda sark misikisinin rih ve asaletini de muhifazaya muvaffak olmusdur.
Ihtiyar ettigi siir‘at son devrin ifratkarhigindan aridir.

Eski zamanlarda misiki mahdid ziimrelere miinhasirdi. Musikinin terbiye ve
tehzibindeki niifizu tamamiyla ma‘lim degildi. Mekteblerde musiki tedrisati yokdu.
Ailelerde de nagmelerin liizim-1 terbiyevisi takdir edilmemisdi. Cemil Bey’in
miistesna muvaffakiyeti pek ¢ok kimseleri teshir etmis, miisikiye karst meyl i ragbet
uyandirmisdi. Samimi duygulari, yeni ifadesiyle goniillere heyecan tevzi‘ ediyordu.
Masikinin halk arasinda ta‘ammiim ve intisarina Cemil Bey’in te’sir-i mithimmi
oldugunu kabtl etmek tarihi bir hakikate terciiman olmak demekdir. San‘atina istiyak
hissedenler pek c¢okdu. Fonograflar ve gramofonlar vasitasiyla sohreti
memleketimizin her tarafina yayilmisdir. Yiiksek san‘atindan istifade etmek iizere
vatanin mubhtelif taraflarindan da‘vet edilirdi. Bir defasinda Edirne’ye birlikde
gitmistik; Cemil Bey kiymetli bir muhit takdir arasinda hiisn-i kablile mazhariyetinin
hatirasin1t muhafaza ediyordu. Gonliinde Avrupa’ya azimet etmek, orada san‘atini
icraya baska ve yeni bir muhit bulmak arzusu vardi. Garbin i‘tiyadlar1 hakkinda
vazih fikirleri yokdu. Orada bagka bir alemin huslsi bestelerini heyecanla
hissedecekler zannediyordu. Bu esnada ben ikmal-i tahsil i¢in Berlin
Konservatuari’na gitmistim. Bir miiddet sonra bdyle bir seydhat icrdsina aid
tasavvuratindan bahis bir mektibu gelmisdi. Tarih-i mlsikimizde genis bir mevki‘i
haiz olan bir san‘atkarin efkarini ihtivd eden bu mektibu kiymetli bir hatira olmak
lizere aynen derc ediyorum.

[21] Mu‘azzez ve muhterem kardesim Siireyya Beyefendi’ye

Berlin’e azimetinizden beri mektiib yazamadigimdan ve bu cevabndmemin de
mesguliyet ve telds ile te’ehhur takdiminden dolay1 ne kadar miite’essir ve mahcib
oldugumu ta‘rif edemem. Siz yine kustiruma bakmayib birka¢ def*adir litufname-i
birdderiniz ile taltifime himmet ediyorsunuz. Buna da nasil tesekkiir edecegimi
bilemem. Tahmininiz pek dogru: Bu yazmamak degil yazmak isteyib de
yazamamakdir ki kendinizde de vaki‘ oldugunu sdylediginiz bu hal bir dereceye
kadar ma‘zeret addolunabilir. Maksad-1 asli olan sihhat ve afiyet haberinizi aldikdan
sonra mektib yazmak bir¢ok mesagiliniz esndsinda sizi bir kat daha isgal demek
olacagini bir aralik diisiinmiis bir def*asinda da yani evvelki mektiibunuza cevaben
yazib hazirladifim miisveddeyi adresinizi nasilsa kaybettigim ve Ibrahim

Beyefendi’yi goriib tekrar tahkik edemedigim i¢in tebyiz ve takdim edememisdim,
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Hiilasa meftin-1 mezaya ve fazailiniz olan benim gibi bir muhibb-i hakiki ve
halisinizin ihmal ve seyyi’atla ithAmina asla vesile olamayacak o gibi a‘zar ve
mevani‘yle simdiye kadar bir sey yazamadim. Insillah bu vazifeyi ifida bundan
boyle terahi etmem. Siz yine rica ederim benim gibi [22] hushsatta vaki‘ olan server-
gelince baglica mesgalem hatiratimzi tekrar rahatinizi afiyetinizi muvaffakiyetinizi
temennidir. Te’min ederim ki alamini, ancak bi’l-izz ve’l-afiye avdetinizi diisiinerek
ta‘dil edebildigim miifarakatinizdan sonra hala devam eden bir yalmizlik bir bikeslik
hissetmeye bagladim. Burada iken kudiimiiniizii tebsir i¢in su azimetgahin kapisina
vurdugunuz (dort darbe) tek tinitis1 hala kulagimdadir. Odamin duvarindaki mevki‘-i
thtiramindan ve pis-i1 ¢esm-i tahassiiriimden asla ayrilmayan girift dolgun miihtezz
miessir muganniyatinizi ddima bana ihtar etmekdedir. Her ne hal ise insallah pek
uzamaz yakinda teserriif ve miilakat miiyesser olur gelecek sene Istanbul’a tesrif
buyurulacagi haberiyle miibessir ve mesrir oldum. Burada da konusdugumuz vechile
Berlin’e azimetim hakkinda vaki‘ olacak delalet-1 biraderilerine simdiden tesekkiir
ederim oraca Tiirk enstriimanlar1 dinlemeye merak, bizce bu seyahatte bir istifade
bulunub bulunmadigin1 ta‘yin size aiddir. Ubudiyetinizden ve hakkimdaki
tevecciihiiniizden emin ve iimidvarim. Insallah himmet ve delélet-i biraderilerine su
muvaffakiyet hasil olur. Masikimizi Avrupalilar’a tanittirmak zamani ¢okdan gelib
gegdi. Turkligiin Osmanliligin [23] iyi seylerini asar-1 nefisesini gérmek isitmek
hustisunda meraki olan simdiye kadar masiki-i Osmaniye aid bu gibi seyler
dinlememis olduklarina siiphe olmayan o medenilere ney ve tanburumuzla bir hayli
seyler isma‘ ve izaka edebiliriz. Eskiden onlar buraya gelib dinlerler yani dinleyecek
mevaki‘ ve mehafil ve hakiki erbab-1 san‘at bulurlar imis simdi bizim onlarin
nezdine gitmemiz zar(riyat-1 ahvalden gorlinliyor. Bunlar1t beyandan maksadim
Avrupa’ya gidecek onlarca heniiz nasinide bir hey’et-1 misikiyenin ragbet
gorecegine kani‘ oldugumu ve vakt-i merhinu gelince refakatinizde bu seyahati
yapmakda tereddiid etmeyecegimi bildirmekdir. Baki kariben miiserref ve miilakat
selam ve ihtiram-1 mahsisi ve samimane sevgili ve muhterem kardesim beni ma‘ziir
gormenizi ve hatirdan ¢ikarmayarak ara sira mektblarimizla taltif etmenizi tekrar
ricd ile hatm-i kelam eylerim fi 3 Tesrin-i sani sene 327

Mubhibb-i muhlisiniz

H. Celil
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Hiisameddin Bey’in adresi Diiyn-1 Umiimiye Muhasebe Kalemi’dir. Yazin
Anadoluhisari’'nda oturuyor idi. Istanbul’a indi mi inmedi mi bilmem herhalde

me’mdriyet adresinin tasrihiyle mektiibu bana gonderir iseniz ben kendisine isal

ederim.
[24] (Dariilelhan)lar Tarihine Bir Nazar
Muharriri
Rauf Yekta

Avrupa’da musiki ta‘limi i¢in agilan biiyiik mekteblere (konservatuar) nami
veriliyor ki bizde buna mukabil (dariilelhan) ta‘biri kabil edilmistir. Bu mekteblerin
maksad-1 te’sisi bestekdr, milsiki mu‘allimi, hanende, sazende yetistirmekdir.
Misikinin mubhtelif su‘beleri ciddi bir strette ta‘lim edilen bu mekteblerde tedrisat
ekseriyetle meccanen olub ba‘zilarinda dahi talebenin az bir mikdarda tahsisati vardir.

Ba‘zi  miiellifler (konservatuar) lafzinin Fransizca “‘conservation”
kelimesinden alindigin1 ve bunun sebebi de dariilelhanlarin misiki-i hakikiyi
“muhafaza” maksadiyla te’sis edilmesi olacagini zannetmisler ise de bu zanlar1 dogru
degildir; ciinkii bu lafz, italyanca conservatorio’dan me’hiiz oldugu cihetle “melce”
“dariileytam” ma‘nalrinm1 ifade eder. Vaki‘a en evvel ihdas edilen konservatuarlar bir
nev‘i “dariileytim” halinde olarak bu mii’esseselere alinan cocuklarin masikiye
kabiliyeti bulunanlarina misiki talim olunur idi.

Avrupa’da ilk def‘a olarak misiki mektebleri Italya’nin (NaPauli) sehrinde
te’sis edilmisdir. Memalik-i sdirede muahharan ag¢ilan mekteblere numiine ittihaz
edilen ve iki yiiz seneyi miiteciviz bir zaman zarfinda Italya’nin medar-1 iftihar1 olan
masiki listddlarint yetisdiren bu mekteblerin sireti te’sisi hakkindaki ma‘limat-1
tarthiye bizce micib-i istifdde oldugu gibi Avrupa’nin meshir sehirlerinde bulunan
diger konservatuarlarin tarihi de sadyan-1 miitala‘a safahati havi bulundugundan bu
mii’esseselere dair sebk eden tetebbu‘atimiz neticiyinin mecmi‘amizla nesrini
miinasib addediyoruz.

1350 tarih-i miladisine dogru Italya’nin cendib taraflarinda msiki alemi,
bircok asirlardan beri daldigi metrikiyet uykusundan uyanmaya baslamisdi.
Roma’da, NaPauli’de ibtida kilise misikisinin 1slahina gayret edildi; o zamana kadar
gayet sade terenniimattan miitesekkil olan bu miusiki, dort muganni tarafindan
terenniim edilmeye mahsls parcalar ve siir eserler tanzim ve tertibi ile bir tarz-1

nevine miunkalib oldu. Bu tertibat micibince bir tarafdan ma‘bedlerdeki
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mugannilerin mikdar1 dahi tezyid edildi. Iste bu esnada idi ki mahir mugannilere
lizm goriildii ve bunlar1 yetistirecek mii’essesat viicida getirmek fikri zihinleri
istigale bagladi.

[25] italya’nin usta mugannilere malik olmayan kiliseleri, mugannileri mahir olan
kiliseler kadar ziivvar celbine muvaffak olamamalarindan dolay1 kiliseler arasinda
siddetli rekabetler husiile geliyordu. Nihayet Italya hiikiimeti, memleketin
muganniye olan miibrem ihtiydcin1 nazar-1 dikkate alarak liizimu kadar mektebler
acmaya tesebbiis etmis ve bu mekteblerin programina yalniz ibadet, kird’et, misiki
derslerinin idhalini miinasib gérmiis idi.

Italya’da ibadet merasim-i ruhaniyesini ta‘lim edecek mu‘allimlerden gok bir
sey yok idi; halbuki okumak 6gretecek hocalar ne kadar nadir ise misiki mu‘allimi
olmak da o derece miiskil idi. Bu miiskilat-1 evveliyeye, bir de mekteblere kabil
edilen cocuklarin ahalinin asagi tabakalarina menstbiyeti sebebiyle ta‘lim ve
terbiyelerinin uzun miiddet mesa‘i sarfina muhtac oldugu ve bu c¢ocuklarda ise
meftlr olduklar1 haylazlik ve kayidsizlik icdbinca o derece sabir ve tahammiilden
eser bulunmadig1 goriildiiginden mezklr mekteblerin te’sisi emrinde sarf edilen
mesa‘i semeredar olamamigdir.

Miiteakiben (NaPauli) krallar1 bu mekteblerin tekrar te’sisini arzu ederek
evvelkilerin mahzirlarin1 havi olmayacak tarzda masiki mektebleri acilabilmesi i¢in
ne yolda hareket etmek lazim gelecegini mutazammin layihalar tanzimini erbab-1
ihtisdsa emretmisler ise de ba‘zi esbaba mebni bu layihalarda mevki‘-i tatbik ve
icraya konulamamisdir.

Ma‘amafih maksadin husilii i¢in ¢areler taharrisinden geri durulmuyordu; bu
climleden olmak iizere misikiye asind miite‘addid erbab-1 iktidara malik bulunan
manastirlardan birer mu‘allim alinib her manastirin daire-i rihaniyesi dahilinde te’sis
olacak musiki mekteblerinin o mu‘allimlerin idaresi altina tevdi‘i, ve her manastirin
kaybettigi mu‘allime bedel ikmal-i tahsil eden talebe arasindan yalniz bir sakird
almaya selahiyatdar bulunmasi gibi tiirlii tiirlii tedabir teklif olunmakda idi. Her giin
yeni bir sekilde ortaya konulan bu teklifittan bikmis usanmis olan Italya Hiikiimeti
arttk umima mahstis masiki mektebleri agmak tasavvurundan farig olmus,
NaPauli’deki misikisinaslarin her birisi de —zengin kiliselerde ve yahad Italya ile
memalik-i ecnebiyede miitemekkin biiyiik familyalar nezdinde mu‘allimlik etmek

i¢in- bir tarafa dagilmus idi.
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Surasi garibdir ki bir asirdan beri basa ¢ikarilamayan su tasavvur, sebat ve
gayretinden baska hi¢bir mu‘avini bulunmayan tek bir adamin himmetiyle viicida
geldi. On altinct asrin evailinde idi ki NaPauli’de mukim Ispanyol rahiblerinden
(Giovannini di Tapya) naminda bir zat kilise hanendeleri yetisdirmek maksadiyla bir
mekteb te’sisine ve bu husiisda 1ka‘ olunan mevani‘in iftthamina tesebbiis etti.
Bir¢ok seneler boyle bir mektebin ihdasina muktezi parayr tedarik edebilmek igin
faydasiz strette [26] cabaladiktan sonra en nihdyet memleketten memlekete, kapi
kap1 dolasarak te’sisini tasavvurettigi musiki mektebinin kiisddina liizimu olan
mebaligi dilenmeye karar verdi! Bicare adam miiraca‘at ettigi yerlerin ekserisinde
siddetli istihzalarla karisik tahkirane hedef olmus, bin tiirlii miiskilata ma‘riz kalmis
iken yine azm-i kuvvisine halel getirmedi; tamam dokuz sene devr-i ebvabdan sonra
NaPauli’ye avdet etti. Evvela uhdesinde bulunan emlak: satib bedelini seyahatinde
toplayabildigi mebalige zammederek bu sermaye ile 1537 senesinde Santa Maria di
Loreto namiyla birinci misiki konservatuarini te’sise muvaffak oldu.

Bu derece miiskilat ile agdigi bir mektebin devamini te’min i¢in Rahib
(Tapiya) kral ile erkan-1 hiikiimetin mu‘avenet ve himayetini ricé etti; ricas1 mazhar-1
kabtl oldugundan bir tarafdan tedrisata devam, diger tarafdan mektebin nevakisini
1slaha gayret ediyordu. Lakin uzun miiddet siiren yordunlukdan bu gayretkar adamin
sthhati muhtell oldu ve mesa‘isinin semeresini gérmeden 1540 senesinde vefat etti.
Kadirsinas sakirdleri (Tapiya)’y1 konservatuarin kilisesi dahiline defin ve her sene
vefatina miisadif giinde mezarinin etrafinda bir ayin-i masiki icrasi ustliini ihdas
etmislerdir ki bu ustile on sekizinci asrin nihayetine kadar ri‘‘ayet edilmisdir.

Bu mektebin kavanin ve nizamati ibtida pek miisa‘adeli iken sonradan biraz
daha tesdid edilmek liiziimu hissolunmus idi. Nizamat-1 ahire icabinca mektebe
alinacak c¢ocuklarin yetim olmasi ve musikiye bir isti‘dad-1 fitrisi bulunmasi ciimle-i
serditten idi; ma‘amafih her tarafdan vuka‘ bulan miiraca‘atlar o kadar cogaldi ki
(Dellano Niziyana) nadmindaki hastahdnede bir ikinci konservatuar te’sisine
mecbiriyet goriildii. (Di San Unufriyo) ndmiyla 1576 senesinde acilan bu mektebe
Italya’nin en muktedir mu‘allimleri celb edilmis ve kabil edilen etfil-i yetimenin
fevkalade bir musiki isti‘dadina malik olmalarina i1‘tind edilmekde bulunmus idi.

Konservatuarlarin ehemmiyetleri gittikce artmakda idi; binden aleyh idareleri
NaPauli hiikiimetinin en asil hdnedan1 olan (Monte Lion[?]) diikalarina tevdi® edildi.
Servet-i azime ve muhabbet-i miusikileriyle sohret-si‘ar olan bu diikalar taht-1

himayelerine verilen iki konservatuarin terakkisine son derece ¢alismislar ve ihdas
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ettikleri biiyiik miikafatlar1 her sene kendi elleriyle imtihanlarda biraz ehliyet eden
talebeye tevzi‘ etmislerdir.

Cok gegmeden konservatuarlarin menafi‘i Italya’min her tarafinda takdir
edilmeye bagladig1 cihetle merkezi (Della Korona Tella) Manastiri’nda bulunan bir
hey’et-i rihaniye, yetim c¢ocuklar1 toplayarak onlara masiki ta‘limine basladi. Bu
yeni mii’essesenin ndmi1 derhal etrafa yayilarak tevsi‘-i hidmet [27] i¢in ashdb-1
servetten bir¢ok kimseler tarafindan miithim mebalig teberru‘ edildi. Bu sayede
mezklr hey’et istird ettigi vasi‘ bir arsaya zarif bir kilise ile cesim bir bina insa
ettirmis ve 1607 tarihinde (Della Piata) unvani altinda iiglincli konservatuar iste bu
binada te’sis edilmisdir.

Kiisadi tarihinden i‘tibaren az miiddette husiile getirdigi terakkiyat-1 ciddiye
ile Italya’nin her cihetinde biiyiik bir sohret kazanan (Della Piata) konservatuari ile
(Di San Unufriyo) muahharan birlestirilmis ise de birinci misiki mektebi yine hal-i
aslisi iizere baki kalmis ve dordiincii (Ferdinand)’in pederi olan Kral (Karl), (Della
Piata) Mektebi’ne riyaziye, hendese, hey’et, felsefe derslerini de ildve ederek bu
mii’esseseyi bir (dariilfiiniin) haline ifrag etmisdir.

Mebhsiin anh konservatuarin iigii de te’sislerinden muntazar olan fevaidi bi-
hakkin gostermisler ve her tiirlii medh i sendya layik bir strette idare olunmuslar idji;
ancak talebenin mikdar giinden giine ¢ogalmaya ve varidat-1 husisiyeleri mesarif-i
miiberremeyi bile te’diyeye kifiyet etmemeye basladigindan sakirdani i‘dse igin
ba‘z1 varidat menba‘lar1 taharrisi mecbiriyeti bas gostermis idi. Bu mecbiriyete
binden sakirdanin sinnen pek kiiciik olanlar1 bi’t-tefrik Pazar gilinleri NaPauli
kiliselerinde du‘a okumaya ve biiyiikleri de mu‘allimlerinden birinin idaresi altinda
olarak zengin kimselerin cenaze alaylarina, (fliitiil) denilen merdsim-i musikiyeye,
ba‘z1 tiyatrolarda ve alelhusiis (Sen Sarl) Tiyatrosu’nda mugannilige, ba‘zen dahi
vilayat kiliselerine gonderilir, elhasil NaPauli Kraliyeti dahilinde verilen biitiin
konserlere bu mekteblerin talebesi istirak ediyor idi.

Su suretle elde edilen hasilat, konservatuarlarin varidatina ve bestekarlik
etmeye baglayan miintehi sinif talebesinin aldiklari hakk-1 te’life zammolununca
mekteblerin idaresine kifayet edecegi tabi‘i idi. Ancak konservatuarlarin idaresi
miirir-1 zamanla o kadar bozuldu ki talebenin ba‘zen a¢ kaldiklar1 bile vaki‘ olmus
ve bu hal on sekizinci asir nihdyetine kadar devam etmistir. Nihayet 1808 senesinde
Kral (Mora)’nin emriyle mevcid masiki mektebleri birlesdirilerek yine NaPauli’de

(Collegio reale di musica) ndminda muntazam bir konservatuar agilmisdir.
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NaPauli mekteblerinden bir¢ok esatize-i misikiye nes’et etmisdir ki terciime-i
halleri Italyan masikisi tarfhinin sahaifini tezyin etmekdedir.

NaPauli konservatuarlarindan sonra ehemmiyetce derece-i saniyede olarak

(Venedik)’de dahi 1771 tarthinden beri dort misiki mektebi mevceid idi; miinhasiren
geng kizlarin masiki tahsiline mahstis olan bu mektebler 1799 senesi vekayi‘ine
kadar devam etmis ve o tarthde bunlardan (Ospedal Dela Piata) ismindeki mekteb
miistesna olarak digerleri lagvedilmisdir.
[28] Italya konservatuarlarim goren diger devletler memalikinde dahi bu yolda
mii’essesat viicida getirilmeye baslamis ve 1784’de Paris’de ilk misiki mektebi
acildig1 gibi miite‘dkiben Milan’da, Ispanya’da, Viyana’da, Varsova’da dahi birer
konservatuar ihdas olunmus idi.

Bu mii’esseseler ile Avrupa’da son asirda acilan konservatuarlara ve bunlarda
ne stretle musiki tahsil edildigine dair esndy-1 tetebbu‘da sayan-1 dikkat bir hayli
ma‘limata daha resadiif edilmis ise de makalemiz ziyadece uzadigindan onlar1 da

gelecek niishamiza yazacagiz.

[29] Felix Mendelssohn
Miiellifi
Kamil Beleg
Miitercimi
Ekrem Besim
-1-
Tulon’dan On Alt1 Yasina Kadar

Felix Mendelssohn 3 Subat 1809 tarihinde Hamburg’da Elbe Nehri kenarinda
kain kiigiik fakat gilizel ve “Marnens Mole” nam evde tevelliid etmistir. Pederi
Abraham’in tekrar tekrar sdyledigi meshar bir s6z vardi: beni birgok zamanlar
babasinin oglu diye yad ettiler, simdiden sonra oglumun babasi olmakla istihar
edecegim.” Abraham yanlis sdylemiyordu. Bu iki sifattan ikincisi siiphesiz en
sereflisiydi lakin birincisi de serefden biisbiitiin ari degildi.

Felix Mendelssohn ceddi Moses Mendelssohn (yani Mendel oglu- o zaman
Museviler isim ve mahlasi i¢in bu ustli tatbik ederlerdi) “Dachau” Sehri’nde 1729
tarthinde tevelliid etmisdir. Pederi hal-i sefalette bir adam oldugundan pek kiiciik bir
mektebin midiri idi. Lakin kendi alim olamadigindan oglunun tahsiline ihtimam

etmis ve hi¢bir fedakarlikdan geri kalmamisdir. Dilinde rekaketi, viicidunda gayr-1
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tabi‘ilikleri bulunan kii¢iik Moses’in ilk hocasi komsularindan bir haham olmusdur.
Moses on dort yasinda iken hocasiyla beraber (Berlin)’e gitmis ve ¢ok zamanlar bir
hayli miiskilat ve mahrimiyete ma‘riiz kalmigdir: haksizlik, nefret, kin ve garez,
fakirlik hatta agliga ragmen zekasi, sa‘y ve gayreti ve ciir’eti sdyesinde herkese ve
her seye nihayet galebe ¢calmis. Bu zayif viiclidu asil ve atesin bir rih tahrik ediyordu.
Bunun oniine ge¢mek gayr-1 kabildi. Miirebbi olsun, muhasib olsun yine
miitemadiyen fa‘dl ve miiterakki olan zekdsin1 tamamiyla hiir olarak yasatti. Bu
sdyede de bir¢cok dostlar kazanmigdir ki bunlardan ezciimle (Lessing) kendisine ¢ok
merblit idi. Moses Mendelssohn (Lessing)’in eserlerini muvaffakiyetle terciime
etmigdir. 1763 tarihinde evlenmis ve 1786°da vefat ettigi vakit ii¢c erkek ve li¢c kiz
evladi vardi. Moses Mendelssohn’un ikinci oglu olan Abraham (1776) Felix
Mendelssohn’un pederidir. Bu zat ogluna hem baba hem miirebbi hem dost oldu.
Felix dehasini babasina medytindur.

Abraham Mendelssohn gen¢ yasinda Paris’de (Fold) miiessesesinde
veznrdarlik vazifesini deruhde etti. Birka¢ ay sonra Berlin’de tanimis oldugu (Lea
Salomon) ile izdivac [30] etmis ve Paris’de ikdmet etmeyi ¢ok arzu ettigi halde
kayinvalidesinin 1srar1 iizerine Almanya’ya avdet ile Hamburg’da biraderi Jakob ile
miistereken ise baslamigdir. Abraham ile Lea’nin ii¢ ilk evladi Hamburg’da tevellid
etmisdi: 15 Tesrinisani 1805 tarthinde Fany, 3 Subat 1809 tarihinde Felix ve 1811
senesinde de Rebeca. Son ve dordiincii oglu Paul ise 1819 senesinde Berlin’de

tevelliid etmisdir.

Resim: Felix Mendelssohn

1811 senesinde Fransizlar’in Hamburg’daki st-i idaresi Mendelssohn ailesini
sehri terk etmeye icbar etmisdir. Ma‘a-aile Berlin’e nakl-i hane etmisler ve orada az
zamanda parlayan Mendelssohn ismiyle bir banka te’sis etmisler. Mezkir banka elan
ayni nam ile Berlin’de icray-1 mu‘amele eder.

Mendelssohn ailesinde peder ve mader fikir ve rih tekemmiiliinde birbirine
rekabet ederlerdi. iste bu ebeveynin evladlari hayatin biitiin iyi giizel, ulvi
cihetlerini daha geng iken 6grendiler.

Madam Mendelssohn zeki ve fevkalade ince ruhlu bir kadindi. Gayet sade ve
gayr-1 mahsus bir slrette etrafindakileri cezb eder ve onlara niiftiz ederdi. Bu evsafa

zamimeten [31] fevkalade misikisinas idi. Heniiz diinyaya gelmis olan kizi Fany’yi
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gordiigli vakit nevzadin parmaklarini mu‘ayene etmis ve (Bach)’in (fiig)lerini
calacak parmaklar oldugunu sodylemisdi. Hakikaten Fany on {i¢ yasinda iken
Clavecin bien tempéré’yi ezber ¢almis! Fany ve Felix ilk derslerini validelerinden
almiglar ve birgok zamanlar kendisi hazir bulunmadik¢a c¢algi ¢almakdan
imtina‘ etmislerdir.

Abraham Mendelssohn refikasina faik, dogru sozlii, namuslu bir adam idi.
Denilebilir ki refikasina ve ¢ocuklarina karst besledigi muhabbet ile ciddiyetini ve
sertligini tahfif eden geng¢ bir Musevi seyhi derecesinde ve oglunun terciime-i hal
mubharrirlerinden birinin dedigi gibi “muhakmesi billuri” bir adam idi. Meshar
(Goethe)’ye (Zelter) Abraham Mendelssohn’u tavsiye ederken su ciimleyi sarf
etmisdir: “Iyi adamlar ziimresine menstibdur. Miiskil giinlerinde bile vicdanina higbir
golge sindirmeksizin 61dii” mes‘td aile ocaginda Abraham Mendelssohn emniyet ve
muhabbet ile nTm Musevi tarzinda asayis ve hiirmeti te’min ediyordu. Nim Musevi,
clinkii ihtiyar Moses’in oglunda ecdadin i‘tikadati artik silinmisdi. Refikasinin
kardeslerinden biri “Bartholdy” —ki bilahire Roma sehbender vazifesini ifa etmisdir-
tanassur etmisdi. Kendini bu yolda ta‘kib etmesi i¢in enistesini tesvik eder ve hatta
Mendelssohn’a yolladigi bir mektibda soyle yaziyordu: “Eza ve cefiya ma‘riiz
bedbaht bir dinin iyi ve yegane ¢are-i halas olduguna kani‘ bulundukca bu dine
merblit olmak ve cocuklar1 onunla miikellef kilmak dogrudur; lakin bu kana‘at
mevcld olmayinca ¢ocuklart liziimsuz ve aci fedakarliklara ma‘riiz birakmak bir
vahset olur. Mendelssohn ailesinin diger a‘zasindan Ailenizin tefriki i¢in
Mendelssohn ismine (Bartholdy) lafzin1 ilave etmenizi tavsiye etmekle ictisar ederim.
Muhitinizde benim ismimi bu siretle ddima yad etmeniz beni son derece memniin
edecekdir. Esasen bir dilenin muhtelif efraddin1 birbirinden tefrik edebilmek i¢in kendi
ismine refikasinin ismini ilave etmek Fransa’da da cari bir ustldiir. Bu sizin i¢in pek
basit bir tedbir olacakdir.”

Mendelssohn, bu iki tavsiyenin ikisini de infaz eyledi. Cocuklar1 —ve onlardan
sonra da kendi- protestan oldular ve Mendelssohn ismine Bartholdy lafzini ilave
ettiler. Lakin dayilarinin tanassur etmesi biiyiik validelerinin infi‘dlini ve uzun
miiddet de garezini micib oldugundan ailenin miitebaki efraddinin tebdil-i din
keyfiyeti mektim tutuldu. Abraham Mendelssohn’un din-i Musa’y1 terk ile din-i

sa’ya merbitiyeti de yek siipheli! Fany’nin (Konfirmasyon)! merasimi

I Konfirmasyon: Protestan mezhebine mensiib gocuklarm 14-15 yaslarinda kilisede merasim-i
mabhsiisa ile te’yid-i mezheb etmeleri —Miitercim-
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miinasebetiyle yazdigi [132] bir mektibun me’ali de oldukga serest daha dogrusu
oldukca mesklk bir dinl mii’eyyed vesikadir: “Sevgili kizim; artik la-yetegayyer bir
karar verdik. Omriin imtidad ettikge netdyicinin de mu‘azzez olmasini temenni
ederim. Simdiye kadar beraberce miinakasa etmekden tevakki ettigimiz bir nokta var
ki simdi ona temas etmek isterim. Allah var midir? Allah kimdir? Viicidumuz
6ldiikden sonra da varligimizin bir kismi yastyor mu? Hangi fezdlarda yasayacagiz?
Bu mesdil-i mithimmeyi halle muktedir olamadigimdan bu vadilerde seninle
miindkasa etmekden ihtirdz ettim. Yalniz, bildigim bir sey varsa o da sende ve bende
ve her adamin kalbinde hakikate ve adalete dogru ebedi bir incizab mevcid olmasidir.

Vazifemizden inhiraf etmeye meyyal bulundugumuz her anda, vazifemizin
neden ibaret oldugunu ihtdr eden vicdanimz vardir. Iste, benim dinim: kani‘at-1
vicdaniyem. Lakin ben nasil hissediyor isem seni de ayni his ile miikellef kilmak
benim i¢in gayr-1 kabildi. Sana simdilik verebilecegim ma‘limat bundan ibarettir.
Hakikat ise: diinya mevcid oldukdan beri isbat edilmisdir. Diinyanin beseriyete irae
oldugu sekil: tarihi olub her diistlir-1 beser gibi tahavviilata ma‘riiz ve mahkimdurg
Din-i Musa bundan birka¢ asir evvel miitehakkim idi. Putperestlikden sonra da
nihdyet din-i Isa galib geldi. Bizler, ebeveynin din-i Musa ile miiserref olduk ve
ecdadimizin ¢izdigi yolu ta‘kiben cenab-1 Hakka vicdanen arz-1 ubidiyet ettik. Sana
ve kardeslerine din-i Isa’y1 telkin eyledik ciinkii bu din simdi ekser insanlarmn
ihtiyAcatini tatmin ve itd‘at, merhamet, sefkat esaslarini ihtiva ediyor. Hazret-i Isa —
ki maalesef az kimseler tarafindan taklid edilir- bu esaslarin hepsini tatbik etmigdir.
Sen, bugiinkii merasimle Hristiyan cema‘atinin seni kendi arasina almasi i¢in senden
taleb ettigi bir mecbiriyeti 1fa eyledik. Kizzim! Vicdanini dinle, hakikat-perest ve iyi
ol. Ebeveynine Oliinceye kadar itd‘at et: iste bununla diinyada en biiyiik
bahtiyarlikdan birine: siikiinet-i vicdaniyeye malik olusun.”

Bu kelimelerin muhtevi oldugu asalet ve miikemmeliyet-i ahlakiye ile
siipheyi hangi mezhebe mal edecegimizi kesdirmek cidden miigkildir. Lakin siiphesiz
olan bir sey var ise o da: yarim Hristiyan olan Abraham Mendelssohn: (Pavlos) (Eli)
(Lavdasyon) ve (Lubkezang) miiellifi olan sevgili oglunu kendi gibi namuslu bir
adam yapdikdan gayr bir de miikemmel bir Hristiyan yetisdirdi.

Cocuklugunda (Mozart) derecesinde bir harika olan (Felix Mendelssohn)
daha pek geng¢ iken miikemmel her nev‘i hocalara teslim edilmisdi. Lisaniyat ve
edebiyat derslerini evvelce (Hayze)’den ba‘dehu (Hegel)’den tederriis etmisdir.

Musiki hocalar (Klein) (Berger) (Zelter) olmusdur. Herhdlde (Berker) bunlarin
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icinde en 1yisi idi. (Zelter)e gelince, Mendelssohn’a (Bach)’in kim oldugunu 6greten,
(Bach)a adeta tapdiran oldugu i¢in hocalarin icinde [33] en ziyade sayan-1 takdir
olanidir. Te’min olundugu vechile mesail-i sdire icin: balig1 suya koymus ve nasil
ylizdiiglinli seyretmis.

Hakikaten Mendelssohn ¢ocuklugunda bir baligin suya daldig1 gibi misikiye
dalar ve i¢inde oynardi.

Resimlerinden de anlasildigi gibi misikide ve kompozisyonda ciddiyet ve
heyecan1 kendini hi¢ terk etmezdi. Dokuz yasinda iken (1818) ilk def‘a olarak
umima bir konser verdi ve piyano caldi. 1819 senesinde Zenig Akamesi’ne!'! dahil
olduve keman ile viyolonsel mesk etti. 1820 tarihinde bir (fiig) yazdi. Bu eseri pederi
ba‘zt misikisindsa gosterdigi vakit mlma-ileyhiim izhar-1 hayret etmisler. Ayni
tarthde (iki yegen) naminda bir salon operast yazmisdir. Bunu bir dini sarki, bir
biiyiik fiig, kiiciik senfoniler, bir kuatur ta‘kib etmisdir. Iste bugiin Berlin
Konservatuar’inda muhafaza olunan ve adedi pek biiyiik olub kirk veya elli cildi
dolduran Mendelssohn’un ince yazisiyla miizeyyen nota yapraklari birer birer viiciida
gelmeye o vakit bagladu.

1821 senesi Felix Mendelssohn i¢in sayan-1 dikkat bir sene olmusdur. Felix
Weber ve Goethe ile goriisdii. (Freischiitz)”) miiellifini babasinin evinde pek az
gordii. Weber Berlin’e (Freischiitz)u temsil ettirmeye gelmisdi. Lakin (Weimar)’a
Goethe’nin yanina gittigi vakit on bes glin kalmigdir. Sonralar1 birgok def‘a yine
Weimar’a gitti ve san serefe gark olmus bu ihtiyar ile san ve serefe namzed bu ¢ocuk
beyninde namiitenahi bir dostluk te’essiis etmisdir. Goethe bu c¢ocuga hayran
olmusgdu. O ciddi, vakir adam Felix ile sadece bir ¢ocuk olurdu.

Ebeveyni ile hocasi Zelter ve on bir yasindaki Weimar hacisin1 Goethe’ye
gonderir iken bir¢ok nesdyihde bulundular; babasi, goziinii dort ag¢, kendini kolla,
yemeklerde iyi otur, ¢ok konusma dedi. Validesi ise, Goethe’nin en ufak kelimesini
bile hatirindan ¢ikarma; bana her seyi anlatacaksin diye ilave etti.

Felix ita‘atkar idi; onlara herseyi yazdi: evi, bahgeyi, etrafindakileri ve
bilhassa iistadin etvarini, sozlerini, daiimd nazik olan fakat bir gok giiriiltisii gibi
parlayabilmek kabiliyetini hdiz bulunan sesini ilh. “Burada evdekinden daha ziyade
calgi caliyorum,” diyordu. Alelumim hergiin bila-inkitd* dort ba‘zen alt1 hatta sekiz

sa‘at piyano ¢aliyorum. “Hergilin yemekden [34] sonra Goethe piyanonun kapagini

) Teganni Mektebi
(2l Weber’in bir operasi

80



actyor ve bugiin seni daha dinlemedim. Biraz tingirdat bakalim, diyor. Sonra benim
yanimda oturuyor ve bitirdigim vakit beni kucakliyor ve uyuyor”.

Goethe gah fligler gah miniietler isterdi. O vakit Felix: diinyada en giizel bir
miniiet var, onu ¢alayim mi? Diye sorar ve (Don Juan[*])’dan miniieti ¢alardi. Goethe
ile kiigilk Mendelssohn ba‘zen de iddi‘alara girisirlerdi. Mesela ihtiyar listad genc
listdda meydan okur derecesinde miiskil el yazilarini ¢aldirir idi. Bu gibi iddi‘alar
alelekser ¢ocugun lehine netice-pezir olur ve Goethe fevkalade mesriir olurdu.

Mendelssohn ailesi 1822 senesi yaz mevsiminin birkac haftasii Isvicre’de
gecirdi. Frankfurt Sehri’'nde Felix bildhire pek aziz dostlarindan biri olan (Ferdinand
Hiller)’in ailesine takdim oldu. Ferdinand Hiller bu ilk miilakati nakletmis ve geng
fakat meshlr zairinin gah yaramaz gah resmi hallerinin kendinde birakmis oldugu
te’sirat1 nakletmisdi.

Berlin’e avdet ederken Weimar’a ugradilar. Burada Felix’in azimetinden
sonra Goethe’ nin piyanosu kapali kalmis idi. Goethe: Gel! Dedi. Bircok zamandir
uyumakda olan kanadli rGihlar1 uyandir.” Ba‘dehu ebeveynine hitdben: bu ¢ocuk ilahi
birgocukdur. Ricd ederim yakinda onu yine bana gonderiniz. Ben onu dinleyerek
istirdhat ediyorum, dedi.

Her ne kadar ¢ocuk ile ihtiyar birbirinden ayr1 yasiyorlar ise de yine birbirine
merblt iki kiymetli uzuv idiler. Felix’in hocasi Zelter talebesinin terakkiyatini
Goethe’ye bildirir idi. Her iki eser de Zelter yeni fikirler, yeni giizellikler bulur idi.

1824 senesinde (Moseles) Berlin’de bulundugu bir sirada Mendelssohn’a ders
vermeyi kabil etti. Fakat kendinden on bes sene kiiciik olan bu talebeyi derhal o
giinden i‘tibAren hayatinin sonuna kadar bir {istdd olarak selamladi ve
Mendelssohn’un en iyi dostu oldu.

Her ay, belki her hafta hakikate inkilab eden bir¢ok timidlere bir yenisi daha
inzimam ediyordu. Zelter, acl dehasina bahs-1 hiirriyet etmek zamaninin hultl
ettigini hissetti. 3 Subat 1824 tarthinde Mendelssohn on bes yasini1 ikmal ediyordu. O
aksam (Iki yegenler) kiiciik operasi orkestrada tekrar edildikden sonra aile efradi
gece yemegi masasinin etrafinda toplanmig idi. Zelter ayaga kalkd: Felix’in elinden
tutarak, kendisine hitaben soyle soyledi:

“Aziz ¢ocugum, bugiinden i‘tibaren sen bir sakird degil fakat bir arkadassin.

Sana bu unvan1 Mozart, Haydn ve Ihtiyar Bach nimlarma tevcih ediyorum.” Bu ii¢

I Mozart’in bir operasi
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iistdddan Bach Zelter’in gerek [35] zihninde gerek lisdninda birinci mevki‘i isgal
ediyordu. Ihtimal Felix de bu tercihe istirdk ediyordu. Son milad-1 Isa yortusu
miinasebetiyle kendisine verilmis olan hediyelerden en kiymetdar: biiyiik validesi
tarafindan ihdad edilmis olan Bach’in (Passion nach Matthdus) namindaki eserinin
giizel bir niishas1 idi. Ihtiyar bestekarin muhabbeti Felix’in geng kalbini doldurmusdu
ve kendisi dort sene sonra bu muhabbetin muhtesem burhdnin1 gostermeye
hazirlantyordu.

Fakat bunun zamani daha huldl etmemisdi. 1825 senesi ilkbaharinda Felix
pederi ile birlikde birka¢ hafta icin Paris’e gitti. Fransuz mdasikisinden pek az
hoslandig1 gibi Fransiz zevk-i misikisinden de daha az hoslandi. Paris misikisinden
bahsederken evvelce Mozart’in sarfettigi sozlere yakin ifadatta bulunmusdur.
Fransa’da, dehd ve ilimden ziyade alAyis-i hirs ve entrikaya sahid oldu. Oradaki
insanlarin hafif mesrebligine ve san‘atkarlarin da cehline te’essiif ediyor. Hemsiresi
Fany’e, yazdig1 bir mektibda diyor ki:

“Diistiin ki, buradaki insanlar (Fidelio)’dan bir nota bile bilmiyorlar. Bach’1 da
ilim ile doldurulmus kuru bir kafa yerine koyuyorlar. Aksam iki (preliid) ¢aldim. La
mindr preliidiin (Monsini[?])nin bir parcasi gibi basladigini sdylediler.”

Kendisine miizaheret eden bir adam varsa o da (Cherrubini) olmusdur: bu
cocuk zengindir. lyi seyler yapacak; simdi bile iyi seyler viicOda getiriyor. Yalniz,
cok para sarf ediyor. Esvablarinda ¢ok kumas var.” Diyordu. Her halde (Auber) bu
kadar giizel giyinmezdi. (Leukadi) operasindan bahsederken Mendelssohn diyor ki:
diinyada bu kadar feci‘ bir sey gormedim uvertlirii sanki bir evin tavan arasinda
bulunan bir pikolo —kiigiik kit‘ada fliit- ile bodrum katinda bulunan bir bason
arasinda miitemadi bir tremolodan ibarettir.” Bildhire pek ¢ok takdir edecegi (Bayo)
bile Mendelssohn’un bir kuaturunu o kadar acele ¢almis ki eser-i miiellifini bile
korkutmus! Mendelssohn Paris’i ma‘al-memniniye terk ile sevgili Almanyasina
avdet etti. O vakit her zamindan daha ziyade Alman olmakla iftihar etti.

Kendisinin hénesine merbtiyetini de pek maddi bir hadise, nakl-i héane
etmeleri te’min edecekdi.

(Maba‘d1 var)
[36] Maiisiki ve Si‘ir
Talebe Siitinu
Her sarkli az ¢ok misikisinasdir. Masiki ve si‘ir bu iki duygunun hig

bozulmayan ve orselenmeyen temeyyliz yuvasi sarklinin kalbidir.
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Ne zaman orasinmi eselersek parmaklarimizin arasinda bu iki seyin ¢itirtisini
duyariz....

Tarfh-1 masikimizin esik tasindan baslayan bedayi‘ merhalesinde dolasalim.
O uzun mesafenin asmtilarinda sarklit kalbininheyecan ahengiyle bestelenmis
binlerce ask divanina tesadiif ederiz.

Bugiin pek ac1 zavalliliklardir ki o eski ihtisdsatin, o eski san‘at saltanatinin
iistiine sonmiis bir duygu ocaginin kiilleri sinmisdir.

Fakat “fani kalbler daima orada la-yezal bir san‘at atesinin sicakligim
buluyorlar. Kalblerinde ayni san‘at askini biitiin hararetiyle yasatabilenler tarih-i
musikimizin o kiymet bi¢ilmez hiisn i san‘at mirasina karsi kabak saziyla gazel
okumak saygisizligin1 biiyilk bir san‘at sermdyesi olarak telakki etmiyorlar.
Hakikaten musikide dyle ulasilmaz ufuklar, dyle olgiilebilmez mesafeler var ki o
vasi‘ ve ahenkdar sdhanin ortasinda dolasan diisiinceler i¢in bir istindd noktasi
bulmak kabil degildir.

Onun i¢in oraya atildigimiz zaman bizi daima yiiksekde tasiyacak ugusumuzu
yormayacak san‘at kanadlarinin ¢ok saglam olmasi lazimdir.

Aksi halde bosluklar ig¢ine yuvarlanib done, dolaga eriyen bir duman
parcasina benzeriz..

Bu hal miusikiye yeni baslayib kiymetli sd‘atlarin1 bir bestenin nagmeleri
istlinde geciren ve o nagmelerin aglarina dolanib oradan kurtulmak istedikce
¢Oziilmez diiglimlerin ¢enberi igine sikisan yeni misiki meraklilarinda kesretle
vaki‘dir.

Sonra misikiye merak edenler ekseriyetle “sark muisikisi esassizdir hi¢dir,
asil saglam ve hakiki olan garb musikisidir” gibi yanlis bir telakkinin kurbani
oluyorlar.....

Nefis ve yiiksek olan garb misikisi bir¢ok asirlarin ve caligmanin viictida
getirdigi bir bedi‘adir. Herkesin kendine mahsis bir fikri, duygusu sdylemesi oldugu
gibi bir sarkli miisikisinasla garbli miisikisinasin arasinda da baska bagka tahayyiiller,
tahassiisler, diisiinceler vardir.

Sark musikisinds1 ¢ok uzaklarini géremeyen ve yalniz kendi tabi‘ati i¢inde
yasayan bir mahlikdur. O huslsi hayatinin ilhdmlarini, renklerini nrlarim bilir,

oradaki ¢ehrelerden zevk alir, o giizelliklerden heyecan kapar.
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Garb musikisinasinin hayal kainati, tefekkiir ve tahavviilati vasi‘ ve cok
baskadir, onun da ayr1 ¢igekleri, nirlari, ¢ehreleri, giizellikleri vardir. O onlardan
aldig1 heyecan ve te’esstirleri yine orada buldugu zevk ile terenniim eder.

Hasili nasil olursa olsun masikisinas olmak emeliyle emek sarf eden biitiin
musiki meraklilarinin her seyden evvel miiskilpesend birer san‘atkar olmak gayesini
gbzetmelerini hem isti‘dadlarinin istikbali, hem de misikimizin oldugu namina
temenni etmemek elden gelmiyor.

[37] Her sarkli az ¢ok misikisinasdir demisdim:

Iste bu si‘iriyeti ve duygunun ¢igeklerinden oriilmiis bir demet haline sokmak
i¢cin hassas ve ugragsmakdan iisenmez miiskilpesend eller 1azim. Ve bu eller ne kadar
cogalirsa memlekette mlisikimizin nefaseti de o nisbette artacak...

Glizide Osman
Misiki ve Dariilelhan

Misiki diinyaya ilk insanla beraber geldi. Ve beseriyetle beraber tekemmiil
etti. Uzun asirlardan sonra, birgok ilmi haddelerden, daha silizgeclerinden ge¢dikden
sonra bugiinkii kemalini buldu. Artik bugiin misiki basl basinabir lisan, bir lisdn-1
bedi‘idir. En vahsi hayvandan, en miitekdmil insana kadar derece, derece hemen
biitliin mahlikat onun daire-i inzibatinda, onun yed-i teshirindedir. Sanayi‘-i nefisenin
baska hi¢bir fash yokdur stimalli bir faikiyet ihrdz edemedi. Giildiiren, aglatan
binlerce insami sa‘atlerce berrak bir hiss-i bedi‘i ile sermest eden, binlerce insani bir
anda kaynastiran, cephelerde milyonlarca insanin goziinden adem kaygisini silen
onlara fevkalbeser bir kuvvet ve hamaset bahs eden odur. Muzaffer bir ordunun
azametine toplarindan evvel dniindeki muzika terciiman oluyor. Hiildsa rith-1 beser
onun esiridir. Beseriyet ona muhtac ve miiftekir bulunuyor.

Bugiin Avrupa’da misiki ta‘lim etmek, herhangi bir alet-i misiki 6grenmek
okuyub, yazmak kadar bir ihtiyac-1 tabi‘i, bir lazime-1 medeniyet haline geldi; yer yer
konservatuarlar, adim basinda bir¢ok dariitta‘lim masikiler var. Avrupa gengligi her
giinlin mesa‘i programinda onun i¢in de miithim bir yer ayiriyor. Aksamiizeri
islerinden bitdb donenler yorgun a‘sabini onunla teskin ediyorlar. Avrupa’ya gidenler,
oranin orkestralarini dinleyenler operalarini, operetlerini gérenler bize peri masallari
gibi acdib mithim seyler anlatiyorlar sasiriyoruz. Memleketimizin onlar
karsilastirinca ac1 bir inkisar, duyuyoruz.

Bizde ma‘alesef bu ihtiyac ¢ok ihmal edildi. Ona lazim gelen kiymet ve

ehemmiyeti vermemek, memleketimizde masiki ta‘lim eden konservatuar olmamasi,
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musiki hakkinda mahdiad telakkimiz, bir¢ok miistesna isti‘dadlar1 sondiirdii. Ba‘z1
masiki asiklar1 muhitinde kendisini tatmin edecek mii’esseseler gérmeyince héarice
tagdilar.

Avrupa’nin konservatuarlarina dagildilar. Bunlar Avrupa’da hayatlarim
te’min edecek kadar bir servete malik olanlardi. Burada bile hayatlarini gii¢liikle
te’min eden ba‘zi isti‘dadlar nabit yetisdiler. Ve tabi‘i usilsiiz, metodsuz... Zaman
yavas yavas ona lazim gelen ehemmiyeti verdirdi. Misikiye ragbet ¢ogaldi. Ve ¢ok
sayan-1 siikrandir ki memleketin masikiye susadigi halkin miiftekir bulundugu bir
zamanda Vali Haydar Beyefendi’nin himmetiyle bir konservatuar acildi.
Bilmiinasebe baska bir yerde de zikrettigim gibi dariilelhan bu muhite kizgin bir
¢colde agilan bir artezyen kuyusu te’sirini yapdi. Halk feve fevc onun etrafina
kosdular. Zevk-i musikilerini tatmin ve tenmiye etmeye calisiyorlar. Yakin bir ati
bunun ilk semeresini verecek vali beyefendiye arz-1 tesekkiir, talebe ve talibe
arkadaglarima muvafakkiyetler temenni eylerim.

Sultan Ahmed
Sabiha Emel
[38] Dariilelhan Su’tinu

Dariilelhan 1333 senesinde Harb-i Umimi esnasinda Maarif Néazir-1 esbaki
Siikrii Bey’in nezaretinde te’sls edilmisdi. Ziya Pasa’nin riyasetinde tesekkiil eden
Enciimen-i Mdsiki bu hustisda bir ta‘limatname ihzar etmisdi. Ziikir kisminin resm-i
kiisad1 Sehzadebasi’nda Fevziye Caddesi’nde bir konakda icra edildi. Baska binada
inas kismi da acgildi. Ziiklir kism1 bir sene sonra kapandi. Yalmiz sark musikisi alati
tedrisine miinhasir olan inas kismi sekiz kisilik bir hey’et-i tedrisiye ile kalmisdi.
Sanli zaferleri ve mes‘Gd inkilabr miite‘dkib makam-1 vilayeti tesrid eden Vali-i
muhterem Haydar Beyefendi bircok kiymetli icrd’ati meyaninda Dariilelhan’in da
Avrupa konservatuarlari gibi asri bir miiessese olarak viiciid bulmasina sarf-1 himmet
buyurdular.

Dariilelhan’in yeni teskilati: -Dariilelhan teskilat-1 cedidesinde bir takim
ihtisds smiflarina ayrilmigdir. Bunlar da kompozisyon, teganni, piyano, keman,
viyolonsel, fliit, tahta sazlar ve ma‘deni sazlar siiflaridir. Dariilelhan’a dahil olacak
talebe yalniz bir siif intihdb edib ona devadm edebilir. Bu simiflardan herhangi
birisine girenler ayn1 zamanda (1) nazariyat-1 musiki, solfej, armoni, fiig. (2) Tarih-i
mdasiki (3) Orkestra ve koro ta‘limlerine devama mecbirdurlar. Kompozisyon ve

teganni sinifina devam edenler, tarith-i masiki dersiyle koro ta‘limlerinden bagka
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piyano dersini de alirlar. Alat-1 misikiye tedrisati tek olarak yapilir. Yani talebe
mu‘‘allim-i mahstisdan yalniz olarak ders alir. Armoni dersleri ufak gruplarda tedris
edilir. Garb musikisi su‘besine devam edenler ihtiyari olarak sark misikisi nazariyati
ve tarthi dersine de devam edebilirler. Dariilelhdn’in bir de sinif-1 ihzarisi vardir.
Buras1 yeniden misikiye baslayacak talebeye mahstsdur. Sark msikisi su‘besinde
keman, kemencge, ney, tanbur, santur, ud, kanun, teganni siniflar1 vardir. Diger
su‘bede oldugu gibi burada da iki sinifa birden devima miisa‘ade edilmez. Saz ve
teganni smifi talebesi ayni zamanda serk musikisi nazariyat ve tarihi ile solfej,
teganni ve usilat-1 misikiye ve fasil derslerine devamla miikellefdirler. Saz dersleri
yalniz olarak verilir. Nazariyat dersleri ufak gruplarda tedris edilir. Bu tegkilatin esasi
Avrupa konservatuarlarindan alinmisdir. Bilclimle konservatuarlarin teskilat ve
tedrisati birbirlerine miisabih olub akademilerde tedrisat tahdid edilmemis
oldugundan bizim dariilelhanimiza da talebe istedigi kadar devam edebilir. Ve
mektebi terkedecegi istihkak icin sinif-1 ihzariden bagka garb musiki su‘besine ii¢ ve
sark musiki su‘besine de iki sene devam etmek lazimdir. Bu zamanlardan evvel
mektebi terk edenlere yalniz tasdikndme verilir. Alafranga su‘besinde tedrisat iki
devreye ayrilmigtir. Yaz devresi ii¢ ay kis devresi alti aydir. Mart ay1 ile Temmuz ve
Agustos aylar1 ta‘tildir. Alaturka su‘besinde tedrisat sene-i dersiye bidayetinden
Haziran nihayetine kadar devam eder. Devre bidayetleri talebe kayid ve kabuil
zamanidir. Dariilelhdn’a gireceklerin alti senelik ibtidal tahsilini ikmal etmis ve
yahlid o nisbette miiktesebata malik olmalar1 1lazim gelir. Alafranga su‘besine
girenler icin alt1 ay ve alaturka su‘besine girenler i¢in dort ay tecriibe devresi ittihaz
edilmisdir. Bu miiddet zarfinda isti‘dad gosterenler devdm ve mesa‘isi milkemmel ve

muntazam olanlar talebe-i asliye hakkini iktisab ederler.

Halk Sarkilar1
Halk Sarkilari: Vicdan-1 milliden kopan bir takim nagmelerdir ki milletlerin
en derin ve samimi duygularim1 ifide eder. Asrimizda terakkiyat-1 musikiyeye
mazhar olan milletler ilhdmatin1 kendi milli nagmelerinden almiglardir. Bir Alman
halk sarkisiyla “Beethoven”in yiiksek bir eseri mukayese edilecek olursa her iki
par¢ada da miisterek bir rihun mevcidiyeti goriiliir.
Halk sarkilarindaki kiymet ve ehemmiyeti nazar-1 i‘tibara alan mii’essesemiz

bunlar lizerinde tedkikatta bulunacagi beyaniyla atideki stalleri tertib ve memleketin
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her tarafina irsal etmisdir. Alinacak cevablarla bunlara aid tedkikatin netdyici
peyderpey mecmil‘mizla nesredilecekdir.

Dariilelhdn, memleketimizin musiki hayati hakkinda bir fikir edinmek ve bilhassa
asil Tirk milletinin hakiki ve samim1 duygularini ifade eden halk sarkilarini toplayib
tedkik ve tahlil etmek i¢in atideki stalleri tertib etmisdir; mii’essese misikimizin
terakki ve i‘tilasina ma‘tif bu tesebbiisiinde alakadaranin miizaheret ve mu‘avenetini

umid eder.

Numara Saaller

1- Memleketinizde misikiginaslar ve saz ¢almakda sohret kazananlar var
midir bunlarin isim ve hiiviyetleri nedir?

2- Kasabaniz dahilinde ne gibi alat-1 misikiye miista‘meldir ve bunlardan
en ¢ok calisani hangisidir?

3- Sehrinizde misiki cem‘iyetleri var midir? Var ise tarih-i tesekiilliiyle
mikdar-1 a‘zas1 ve fa‘dliyeti hakkinda ma‘liimat verilmesi

4- Kasabanizda ve kdylerinizde okunan halk sarkilari hangisidir? Bunlarin
notalarmin yazilib génderilmesi

5- Halk sarkilarin1 ¢ikaran kimlerdir? Bunlar ne gibi ahval ve vekayi‘in
te’siri altinda ¢ikmigdir?

6- Halk sarkilarindan en fazla sevilen ve sdylenen hangileridir? Bunlar
arasinda eski ve yeni devirlerin hissiyat ve mendkibin tasvir ve ifade
edenler var midir? Var ise notalarinin goénderilmesi.

7- Sehrinizdeki kiitiibhanelerde veya herhangi bir zatta asar-1 kadime-i
misikiyemize aid nota ve kitdb var mudir? Var ise bunlar hakkinda
izahat i‘tas1

8- Bulundugunuz mahalde eski sazlardan simdiye kadar muhéafaza
edilebilenler var m1? Var ise nelerdir ve kimlerin nezdindedir?

9- Mekteblerinizdeki talebe ve talibat simdiye kadar mars ve sarki olarak
ne gibi seyler Ogrendiler? Bunlarin unvanlari nedir? Ve kimlerin
eseridir?

10- Harb-i Umdmi, miitdreke ve miicdhede-i milliye esnasinda

memleketimizde ne gibi milli ve vatani sarkilar terenniim edildi ve hala
hangileri sdylenmekdedir? Bu yolda sarkilar var ise notalarinin

gonderilmesi.

11- Notalardan ve masiki kitablarindan en fazla hangilerine ihtiyaciniz
vardir?

12- Sehrinizde alat-1 misikiye i‘mal ve ta‘mir eden kimseler var mudir?

Bunlar en fazla hangi sazlarin i‘mal ve ta‘miriyle mesgil oluyorlar?

13- Bulundugunuz kasaba ve kdylerdeki her nev‘i eglencelerde ne gibi
sazlar ¢alinmakda, sarki ve tiirkii olarak neler sdylenmekdedir?

14- Halkin duygularini ifdde eden sarkilar ve tiirkiiler hakkinda umami
miitala‘aniz nedir?
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Gonderilecek notalar ile verilecek cevablardan mufassal olanlarinin ayrica bir kagida
yazilarak numara sirasiyla bu cedvele rabt edilmesi rica olunur.
Dariilelhan Miidiirii

Musa Siireyya

[43] Dariilelhan’in resm-i kiisddi- Dariilelhdn’in yukarida izdh edilen teskilata
gbre resm-i kiisdd merasimi ilim ve san‘ata miistak giizide ve miinevver zevatin
huzlruyla Eyliill’iin on dordiincii Cuma gilinii icra edilmisdir. Program mdcibince
evvela Istiklal Mars1 ¢alinmis ve kdimen dinlenmisdir miite‘dkiben Mii’essesemiz
Miidiiri Musa Siireyya Bey bir nutuk irad etmis ve yeni bir kuvvetle baglayan
ma‘rifet hareketlerinde musikiye de bir hisse-i fa‘dliyet isabet ettigini, halas ve
mefkilre ugrunda cihanin biitiin miigkilatin1 yenen milli azim ve imanin bu sdhada da
kemaliyle muvaffakiyet kudreti izhar edecegini ve yeni sekil ve slirette te’essiis eden
Dartilelhan’in memleketimizin masiki hayatini ma‘kal ve esash inkisaf kabiliyetini
haiz cereyanlara sevketmek iizere bir merkez olacagini, ayn1 zamanda terbiyenin en
mithim esbab ve avamilinden biri olan misikinin te’sirat1 sdhasin tevsi‘ etmek emel-
i samimisinde bulundugunu bahsettikden sonra masikimizin vaz‘iyet-i hazirasi
hakkinda 1zahat-1 atiyede bulunmusdur:

Sark mdasikisi tarthinde goriiliir ki bir¢ok biiyiikk dehalar yetismisdir. Bu
dahilerin viicida getirdikleri asar1 tedkik ve tetebbu‘ edenler bunlarin karsisinda pek
derin hiirmet duyarlar. Sark masikisi cihan misikisi tarthinin sayan-1 ehemmiyet bir
faslini teskil eder. Garbin misiki ulemasi masikimizi ilmi kiymetleriyle ehemmiyetli
bir sirette tetebbu‘ etmislerdir. Kendi sdhasinda pek biiyiik terakki ve tekamiile
mazhar olan bu masiki son zamanlarda bir tereddi devresine girmisdi. Biiylik
eserlerimizin terenniimii ihmal edilerek bunlarin yerine ufak eskalde misiki pargalari
kaim oluyordu. Bu stretle bir kismi ziya‘a ugrayan asar-1 eslafin diger kismi da
nisyana atilmak tehlikesine ma‘riiz kalmisdi. Mii’essesemizin mithim vazifelerinden
biri de eski asirlarin hayat ve hatirdtin1 yasatacak olan bu asar-1 kiymetdarn
indirdsdan vikaye ve tarz-1 tertil ve terenniimiindeki eddy1r muhafaza etmekdir; yalniz
tarih-1 masiki gosteriyor ki muhtelif milliyetlere aid masiki hayatinda {isliibi ifade ve
fenniyat i‘tibariyla bir¢ok inkilabat sathalart mevctiddur. Halbuki masikimiz pek eski
asirlardan beri mevz(‘ olan esasatini muhafaza ile bir devre-i tevakkufa dahil olmus
ve son zamanlara kadar esasl bir tahavviile mazhar olamamisdir; bugiin ma‘liim olan

bir hakikat varsa o da miisikimizin vesait-1 hazirasiyla muhtelif tahassiisatin iblag ve
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ifadesine imkan olamamasidir. Son zamanlarda mevcid olan vesaitle her nev‘i
ihtisdsatin ifadesi tarzinda sarf edilen mesa‘i ve yapilan tecriibeler bu hustisdaki
imkansizlig1 pek bariz bir slrette meydana koymusdur; halbuki garbin vesait-i
fenniyesi her nev‘i hislerin ifadesini sehil ve miimkiin bir hale sokmusdur. Hatta o
derecedeki tefekkiirat-1 felsefiyenin bile musiki ile iblagr kabil olmakdadir.
Beethoven’in senfonileri ve Wagner’in asar1 derin felsefeleri ihtivad etmekdedir.
Micib-i siikran bir sey var ise o da garbin bugiinkii fenniyattan istifade liizimunun
mdsikisinaslarimiz tarafindan teslim ve kabll edilmesidir. Garb musikisi ayni
zamanda bu kudret ifade kabiliyetini seslerini birlikde olarak isti‘maline medytndur.
Seslerin birbirine mezc edilerek kullanilmas1 ve bu yoldaki fennin terakkiyat-1
fevkaladesi asr-1 hazir misikisini en bilyiik tekdmiile 1sdl eden sebeblerden biridir.
Miusikisinaslarimiz armoni denilen sadalarin tevhidi ustliiniin musikimize lizim-1
kabtliinii de takdir etmislerdir. Yalniz tatbikat vadisinde farkli cereyanlar mevciddur.
Bir kisim armoninin kendin sistem ve makamlarimizda tatbik nokta-i nazarini
misikimizin terakki ve inkisafina muvafik ve miisa‘id goriiyorlar. Diger bir kismi da
dogrudan dogruya garbin usil ve fenniyatini kabdl ile efkar ve hissiyat-1 misikimiz
icin vicdan-1 milliden kopan halk sarkilarinin menba‘-i feyz ve ilhdm olacagi
miitala‘asin1 dermiyan ediyorlar. Her iki taraf aymi gayeyi hedef ittithaz etmis
olmasina nazaran esasda bir ihtilaf olmayib yalniz bu hedefe vasil olacak yollarin
ta‘yin ve tesbiti husisunda tevafuk-1 efkar goriilemiyor. Mii’essesemiz viiciidlariyla
miiftehir oldugu kiymetli mu‘allimlerinin mesa‘i ve himematiyla bu nokta-i nazar
farkint her hélde 1slah ve te‘lif edecekdir. Miiterakki milletlerdeki musikilerin
miisterek fen vasitalart o milletler arasindaki muhtelif misikileri kabil-i tefehhiim ve

tahassiin bir hale koymusdur. Onun i¢in masikiye

[44] Dartiilelhan hey’et-1 idare ve ta‘limiyesi

Resim:

Sagdan sira ile oturanlar: Faize Hamim, Hayriye Hamim, Ismail Hakki Bey, Kevser
Hanim, Miidiir Siireyya Bey, Nezihe Hanim, Zeki Bey, Ziya Bey, Radelya Efendi.
Ikinci sirada ayakda duranlar: Selahaddin Bey, Mustafa Bey, Ali Nuri Bey, Zehra
Hanim, Ziya Bey, Faika Hanim, Ekrem Bey, Manas Efendi, Muhiddin Bey, Fazil
Bey.

Ucgiincii sirada ayakda duranlar: Rusen Bey, Sedad Bey, Refik Bey, Sadri bey, Veli
Bey, Basri Bey, Adil Bey, Kadri Bey.
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[45] beynelmilel bir lisdn denilmisdir. Beynelmilel misiki hayatina giren
mdsikisinaslar menstb olduklar1 milletlerin his ve heyecanlarini terenniim ettikleri
icin birinci derecede millidirler. Miiessesemizin yetisdirecegi giizide ve milli
musikisinaslarimizin masikimizi de beynelmilel hayata idhal edeceklerine kavi
imanim vardir.

Musa Siireyya Bey ba‘dehu mii’essesenin gayelerini, msikimizin kiymetdar
asarint muhafaza ile devam-1 hayatini te’min etmek, asr-1 hazirin masikideki
terakkiyatini memleketimizde nesr ve ta‘mim etmek, milli masikimizi layik oldugu
derece-i tekemmiile 1sal etmek stretiyle izdh etmis ve Dariilelhan’da yapilacak ilm1
ictima‘alarla &sar-1 kadime-i misikiyemizin zabt ve tesbiti, ve ayni zaminda
beynelmilliyet iktisdb eden opera, operetler ve diger teganniye aid garb &asar-1
mdsikiyesinin lisanimiza nakl ve tatbiki Dariilelhdn’in mesa‘isi dahilinde oldugunu
zikrettikden sonra “memleketin boyle bir miiesseseye muhtac oldugunu ibtida ta‘yin
ve takdir ve iktisab-1 mevcidiyetini te’min buyurmus olan Istanbul valisi beyefendi
hazretleriyle yine Istanbul’un necib halkinin miimessilleri bulunan meclis-i umfimi-i
vilayetin muhterem a‘zasi1 beyefendiler hazeratina arz-1 tesekkiirat eylerim”
sOzleriyle nutkuna hitam vermisdir.

Bu nutka Vali Haydar Bey mukabele ederek memleketimizin en giizide
erbab-1 misikisini ve listadlarini toplamis olan Dariilelhan’dan msikimizin terakkisi
icin pek ¢ok seyler bekledigini sdylemis ve mii’essesemiz igin hayirh
muvaffakiyetler temsiyetinde bulunmusdur. Bundan sonra konsere baglanilarak sark
ve garb musikilerine did miintehib ve miimtend parcalar ¢alinarak merasime nihayet
verilmigdir.

Teskilat-1 cedide micibince Dariilelhan hey’et-i ta‘limiyesi ber-vech-i atidir:

Alafranga Su‘besi- Keman- Zeki Bey (sef do orkestra), Ekrem Bey; piyano-
Hege Efendi, Sadri Bey, Nezihe Hanim, Radelya Efendi (birlikde ¢alma); viyolonsel-
Muhiddin Sadik Bey, fliit- Kadri Bey, orkestra alati- Veli Bey, Adil Bey; teganni-
Madam Osman Serefeddin Bey; tarih-i misiki ve kompozisyon- Musa Siireyya Bey;
koro ve kompozisyon- Manas Efendi.

Sark Misiki Su‘besi- Keman- Nuri Bey, Kevser Hanim, Mustafa Bey; ud-
Sedad Bey, Hayriye, Faika, Zehra Hanimlar; kanun- Muazzez Hanim; santur- Ziya
Bey; tanbur- Refik Bey, Faize Hanim; ney- Emin Efendi; kemence- Rusen Bey,

sarmisikisi nazariyat ve tarihii- Rauf Yekta Bey; ilahiyat ve ustilat-1 misikiye- Zekai
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Dedezade Hafiz Ahmed Efendi; nazariyat ve fasl-1 umimi- Ismail Hakki Bey; tegani-
Ziya Bey, Zahide Hanim.

Hey’et-i muhtereme-i meb‘lse ile Siikrii Naili Pasa hazretleri serefine
miisimere- Istanbul’daki isgalin ref‘iyle mukaddes ordularimizin sehrimize
gelmesini tes‘iden hey’et-1 muhtereme-i meb‘ise ile muhterem Kolordu Kumandan
Stikrii Naili Pasa hazretleri ve erkan-1 muhteremesi serefine Dariilelhan’da bir
miisamere tertib edilerek sark ve garb misikilerine aid muhtelif asar calinmisdir.
Konserin hitaminda Meb‘Gs-1 muhterem Celal Beyefendi tarafindan san‘atkarlar
hakkinda izhar-1 takdirat edilmis ve Miidiir Siireyya Bey tarafindan da bi’l-mukabele
arz-1 siikranda bulunulmusdur.

Kazim Karabekir Pasa hazretleri serefine miisamere- Mii’essesemizin ricasi
tizerine Kazim Karabekir Pasa hazretleri de Dariilelhan’1 tesrif ve sereflerine tertib
edilen konseri dinlemislerdir. Ba‘dehu hey’et-i ta’limiye ile birlikde ¢ay icilmis ve
bu esnada musikinin hal ve atisi hakkinda musahabatta bulunusmusdur.

Fethi Beyefendi hazretleri riyasetindeki hey’et-i muhtereme-i meb‘use
serefine konser- Sevgili ordumuzun istihlas bayramina istirdk etmek iizere Istanbul’a
gelen hey’et-i meb‘lse serefine mii’essesemizde konser ve cay ziyafeti tertib
edilmisdir.Hey’et-i muhtereme, miidiir ve hey’et-1 idare tarafindan istikbal edilerek
siret-1 mahsGisa da ihzar edilmis olan salona 1sal edilmislerdir. Hey’et-i ta‘limiye
sark ve garb masikilerine aid miite‘addid asar-1 misikiye [46] calmislardir. Konsere
bir aralik fasila verilerek ¢ay i¢ilmek iizere diger bir salona geg¢ilmisdir. Ziyafetin
hitaminda Miidiir Musa Siireyya Bey tarafindan su nutuk irad edilmisdir:

Aziz reis beyefendi hazretleri, muhterem meb‘is beyefendiler,

Dariilelhan bugiin hey’et-i aliyyenizi agsunda bulundurmakla son derece
mes‘td ve miiftehirdir. Himmet ve fedakarliginizla sulhe kavusan biiyiik milletimizi
medeniyetlerin mikyasi olan masiki hayatinda inkisaf ve i‘tildya sevk etmek yolunda
bize firsat ve mu‘avenet ibzal buyurdugunuzu pek derin bir hiss-i minnet ve siikranla
goriiyoruz. Asrin ihmal ve lakaydisi altinda kalan pek kiymetli asar-1 masikiyeyi
nisyan ve indirasdan vikayeyi hedef ittihaz eden mii’essesemiz yeni nesillerimiz i¢in
de ulvi ve hayati his ve heyecan menba‘lar1 hazirlamay1 kuvvetli bir mefkire halinde
muhafaza etmekdedir. Milletlerin duygularindaki vahdet ve kiymeti tamamen ifade
eden musiki ilminin hayatin nese ve fa‘aliyetlerinde de pek miihim hissesi vardir. Bu
i‘tibarla mii’essesemiz biitiin ana vatan halkinin rGhiyatim1 ifade eden sarkilarimi

toplayib tedkik etmeye karar vermis bulunuyor. Bir tarafdan musiki ilminin i‘tilasini
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diger tarafdan da halkin rih ve lisanina uygun miusiki parcalarini viicida getirmeyi
hummali fa‘aliyetle calisiyoruz. hey’et-i aliyenizin ve biitiin Tiirk milletinin
mii’essesemize olan tevecciith ve mu‘aveneti muvaffakiyetimizin kat‘i bir miijdesi
olabilecegini arz eder, ve bugiinkii kiymetli tesrifinizden dolay1 biitiin arkadaslarim
namina en samimi tesekkiirlerimi takdim ederim.

Bu nutka Fethi Beyefendi mukébele etmis ve demisdir ki:

Arkadaglarimizin  yliziinde niimdyan olan haz ve memnilniyet
muvaffakiyetinizin delilidir. Himmet-i alinizle simdiye kadar miihmel bir héalde
birakilan masikimizin intizam dahiline girmis olmasini gérmekle miiftehiriz. Sizin
gibi kiymetdar masikisinaslarimiz sayesinde bu mii’essese milletimizin vahdet ve
resaneti i¢in 1dzim gelen lisdn-1 misikiye daha biiyiik bir kuvvet verecekdir. Milli
sarkilarimiz toplanacak olursa milletimizin hamasetini, dasitan-1 besaletini terenniim
edeceksiniz ve bu slretle pek biiyik bir hidmet yapacaksiniz. Bu kiymetli
hidmetinize simdiden tesekkiir etmeme miisa‘adenizi rica ederim.

Fethi Bey nutkunu miite‘akib tekrar miisdmere salonuna inilerek ba‘zi
parcalar daha calinmis ve konsere nihayet verilmisdir.

Dariilelhan’im umima mahsts konserleri- Dariilelhdn hey’et-i tedrisiyesi
mii’essesenin bidayet-i kiisddindan beri her on bes giinde bir olmak iizere konser
vermekde, sark ve garb miusikisine aid eserler c¢almakdadir. Miisamerelere
memleketimizin miinevveran ve miitefekkirini da‘vet edilmekde oldugu gibi ensal-i
miistakbelenin musikinin asar-1 ilmiyesine kars1 iilfet-i sem‘iyelerinin te’mini i¢in
Dariilfiinn ve mekatib-i saire talebeleri de miindvebeten da‘vet edilmekdedir.

Talebe konserleri- Dariilelhan, miiterakki talibat ve talebeler tarafindan
verilmek {izere ayrica her on bes giinde bir olmak iizere konserler ihdas etmisdir. Ilk
konserde Mu‘allim Zeki Bey’in talibatindan Mutahhare ve Mihriban Hanimlar
keman calmislar ve muvaffak olmuslardir. Alaturka su‘besi miidavimininden bir
grub (stzidil) faslini terenniim etmisdir. Ikinci konserde Zeki Bey’in talebelerinden
Muzaffer Hanim’la Mustafa Efendiler, Viyolonsel Mu‘allimi Muhiddin Sadik Bey’in
talibatindan Hatice Satia Hanim viyolonsel, Hege Efendi’nin talibatindan Matos ve
Pakize Hanimlar piyano c¢almiglardir ciimlesinin muvaffakiyati mazhar-1 takdir
olmus, bilhassa viyolonselist Satia Ziya Hanim’in sanson trist Caykofski pargasini
calmakdaki muvaffakiyeti siirekli alkigslara mazhar olmusdur. Bunu miite‘akib
Mu‘allim Sedad Bey’in talibatindan miirekkeb bir fasil (tarz-1 nevin) makaminda

miite‘addid besteleri terenniim etmisler ve alkislanmislardir.
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Dartilelhan’in asar-1 musikiye kiilliyati- Mii’essesemizde miitesekkil bir hey’’et-i
ilmiye, asar-1 kadime-i misikiyemizi tedkik ve tetebbu‘ ile zabt ve tesbit etmekdedir.
Biiyiik ve tarihi kiymetleri olan bu asarin nesrine ibtidar [47] edilmisdir. Bunlardan
iki (murabba‘) dhiren mevki‘-i intisara vaz* edilmisdir. Diger asardan tedkikati hitdm
bulmus olanlar dahi peyderpey nesredilecekdir. Ain1 zamanda asar-1 garbiyenin
lisanimiza nakl ve tatbiki ile mesgil olan diger bir hey’et tarafindan hazirlanmis olan
(Saint-Saéns)’in (Samson Delila)sindan ve (Meyerbeer)’in (Afriken)inden korolar

tab‘ edilmek tizeredir.

Biiyiik Sehirlerde Misiki Fa‘aliyetleri

Viyana- Haydn, Mozart, Beethoven ve Schubert’in yasadiklar1 sehirdir. Genis
bir hayat musikisi mevciddur. Biiyiik operasinin orkestrasinda yiiz 6n iki san‘atkar
vardir. Miite‘addid misiki mii’essesatinin basinda akademi bulunmakdadir. Kilise
musikisi pek miiterakkidir. Kiliselere mahsiis olmak iizere otuz aded kadin ve erkek
karigik, kirk aded yalmiz erkeklerden miirekkeb “koro” hey’etleri vardir. Bunlardan
baska misiki cem‘iyetleri, orkestra ve teganni hey’etleri de bulunmakdadir. Fransiz
Cem‘iyeti Orkestrasi, Masiki San‘atkarlarinin Orkestrasi, Mozart Musiki Cem‘iyeti
Orkestrasi, Haydn Orkestra Kliibii, Yeni Orkestra Cem‘iyeti, Teganni Akademisi ve
filarmoni korolar1 bunlarin en mithimlerinden ma‘daddur.

Viyana’da biiyiik musikisindslarin ekserisinin heykelleri vardir. Misikiye aid
miizeler sunlardir:

Misiki cem‘iyetleri miizesi, Beethoven, Schubert’e aid miizeler, sehir
miizesinde tarth-i mlsikiye aid su‘be, “Haydn’in ikametgah ittihaz ettigi binadaki
miize, Wagner miizesi, biiyiik ve kiiciik binlerce kisileri isti‘db eden misiki salonlar1
la-yu‘addir. Bunlardan en mesharlari, Beethoven, “Bosendorfer” Hit Zinger, Sofin
Sal, ve sairedir.

Berlin- Alman hayat-1 mdasikiyesinin merkezidir. Miite‘addid orkestralar
vardir. Sehir orkestrasi, filarmoni ve blotner orkestralari, en ileri gelenlerindendir.
Berlin’de mevcid konservatuarlarin adedi iki yiizdiir. Haiz-i ehemmiyet olan Musiki
Mekteb-i alisi ve Kilise Miusikisi Mektebi, Steden ve Savange Konservatuarlaridir.
Kilise teganniyatina mahsis kirk kadar koro hey’eti vardir. Kadin ve erkek karisik
olarak elli kadar teganni cem‘iyeti vardir. Bunlarin en miihimleri eski Teganni
Akademisi ile Filarmoni Teganni Cem‘iyeti’dir. Yalmz erkeklerden 150 ve

kadinlardan alt1 teganni cem‘‘iyeti tesekkiil etmisdir. Musikiye aid muhtelif ilm1
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cem‘iyetler mevcld olub bunlardan “tedkikat-1 ilmiye”’cem‘iyeti en miithim olanidir.
Bir kis mevvsiminde verilen konserlerin yekiinu bes bin dokuz yiize balig olur; bu
konserlerin verildigi salonlar sunlardir: Filarmoni Salonu, Beethoven Salonu,
Teganni Akademisi Salonu, Berlin Musiki Mekteb-i alisi Salonu, Blotner Salonu,
Sarvenga, Vyestas salonlaridir. Asar-1 misikiyi ihtivd eden muhtelif kiitiibhaneler
meyaninda sehir kiitiibhanesinin misiki su‘besi en mithim olanidir. Alat-1 kadime-i
misikiye i¢in de ayr1 bir miize vardir.

Paris- “Akademi Nasyonal d6 Muzik” denilen (Biiyiik Opera) ile meshir bir
konservatuara bir de kilise misikisi mektebi vardir. Bunlardan baska pek ¢ok hustisi
konservatuarlar, orkestra ve teganni cem’iyetleri mevcliddur. Meshirlari;
konservatuar cem‘iyeti orkestrasi, kolon konseri orkestrasi; daha baska bir cok

teganni cem‘iyetleri vardir.

[48] Londra- Sehrin resmi bir operasi yokdur. Fakat hal-i fa‘aliyette pek ¢ok
husiisi operalar vardir. Biiylik teganni cem‘iyetleri de mevciddur. Bach Teganni
Cem‘iyet-i Kraliyesi, Londra Teganni Cem‘lyeti miihimlerindendir. Londra
“Senfoni” Orkestrasi, ve diger orkestralar ve meshir san‘atkarlar vardir. Akademi-i
Krali, Krali Musiki Koleji, ve daha bir ¢ok miithim mii’essesat-1 misikiye mevciddur.
Bir de biiyiik bale hey’eti vardir. Konser salonlart:

“Albert Hall” on bin kisi isti‘ab eder. “Christal Palace” 6000 Foreign Hall
4000, James Hall 3000 kisiyi isti‘ab eden salonlardir.

Budapeste- Biiyiik bir opera vardir. Bir tane resmi sehir orkestrasi ve iki tane
biiyiik husisi orkestra mevciiddur. Iki akademi, bir resmi konservatuar, bes tane
biiyilk ve huslsi konservatuari vardir. “Liszt” Cem‘iyet-i Musikiyesi, “Musiki
Muhibbleri Cem‘yeti” “Macar Bestekarlar1 Cem‘iyeti” “Eski Macar Musiki
Cem‘iyeti” miite‘addid kadin ve erkek teganni cem‘iyetleri oldugu gibi, yalniz
kadinlara, yahud yalmz erkeklere mahsiis cem‘iyetler de vardir. Milli Miize

Kiitlibhanesi’nde kiymetda asa-1 misikiyeyi havi su‘be meshirdur.

Zekai Dede I¢in Thtifél
Mecmii‘amizin tab‘ edilecegi sirada aldigimiz ma‘limata gbre son asirda
yetisen Tiirk bestekarlar igcinde pek miimtaz bir mevki‘ sahibi olan (Zekai Dede)’nin
vefatinin yirmi yedinci sene-i devriyesi miinasebetiyle (Eylib Mahfili) tarafindan

merhiimun nam ve hatirasini tezkar i¢in mutantan bir ihtifal yapilacakdir.
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Bu ihtifale dair gelecek niishamizda tafsilat verilecekdir.

Sahib-i Imtiyaz ve Miidir-i Mes’ilii: Fazil Hakk1
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GARP’TA BUGUNKU OPERA HAYATI

Muharriri: Musa Siireyya

Wagner musiki alemine hi¢ nazari olmayan eserler ihda etmisti. Ayrica
musikiyi daha serefli bir mevki-i itildya ¢ikarmak i¢in miicahedelerde bulunuyordu.
Operay1 maddi menfaatlerini temine vasita addeden bir takim cemiyetlerin elinden
kurtarmak ve milletin yiliksek bedi ihtiyaglarini tatmin etmek i¢in ali miiesseseler
arasina sokmak istemisti. Bu yoldaki mesaisinde bazi muvaffakiyetler kazandi.
Viicuda getirmeye muvaffak oldugu daki (...) masiki meftunlari i¢in bir kabe-i sanat
ve biliyiikk bir mabet oldu. Oraya sanat ankalar1 kosuyor, misikinin en yiiksek
eserlerini derin bir husu i¢inde vecd ile dinliyorlardi. Wagner’in karistigi
miicadeleler arasinda istihsal ettigi bir hakta sanat hayatinda miihim bir hadise olmak
tizere telakkiye layiktir: Parzifal’in yalnmiz ......... icrast buna ait veraset hakkinin
muayyen bir zaman i¢in temini. Wagner bu imtiyazla fikir erbabinin miistahak
oldugu mevkii tanitmis ve kabul ettirmistir.

Harb-i umumi ........ in mevkiini pek ziyade sarsmisti. Son zamanlarda
sermayedarlardan miirekkep bir grup tesekkiil etti, eski mevkii-i serefinin iadesi i¢in
calismaya baglamistir. ........... umumi olan temasa hayatina miithim tesirler icra
etmistir. Simdi pek ¢ok tiyatrolarda senenin bir giinii her nevi maddi menfaatlerden
azade olarak en yiiksek bir eser-i sanatin icrasina tahsis ediliyor. Ayni zamanda
biitlin temasa miiesseselerinin de hiikiimet tarafindan idare edilen fikir ve ilim
teskilat1 gibi istifade-1 umumiyeye hadim bir sekil almasi hususunda bir cereyan hasil
olmustur. Bugiin tiyatrolarda yalniz hususi cemiyetler kendi istifadelerini temin
etmeye dikkat eder ve bu sebeple azami surette miistefit olmak i¢in halkin arzu ve
temayiillerini de hesaba katar. Hakikatte ¢ok defa eserin kiymet-i hakikiye ve
sanatkaranesi ikinci derecede kalir. Mamafih bu noktada tiyatro miidiirlerinin
vazifesi ehemmiyet kesbeder. Bir eserin mazhar olacag: takdiri evvelden tahmin
etmek herkese nasip olamaz. Halkin ruhu ve sanat eserlerinin giizelligi ve kalplere
niifuzu tecriibeli bir nazarla takdir edilmek lazimdir. Henliz ismi isitilmemis bir
bestekar1 dahi bile olsa temasagirlere sevdirmek c¢ok giictiir.

Yalniz garbin bugiinkii seviye-i misikiyyesi yliksek ve zekalar da pek hassas
oldugu icin Héndel’in de (Rinaldo) ismindeki operast son zamanlar muvaffakiyetle
vaz‘-1 sahne edildi. Mamafih meshur misikisinas (Kevler)in teklifiyle Hindel’e ait

diger eserlerin sahneye konmasi i¢in sarf edilen gayretler hiisn-ii netice vermemistir.
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Fakat bu azami nispete varmayan ragbetten mahrumiyet Héndel’in serefine biiyiik
miisamereler tertip edilmesine mani olmamustir. Hdndel’in biiyiik dehas1 daima sirasi
geldikce sasaa ile tesit edilir.

(Halévy)’nin (Bodin)i ve Marye Rober’in (Hugo Nevteten) ve Afrika Nerin
gibi kiymetli ve biiyiik operalardan yalniz sanatkarlarin bilhassa muganniyelerin
icraatina ait parcalara ehemmiyet atfolunmus, hatta operanin evsafindan ve beklenen
ruh ve manadan uzak kalinmigtir. Cherrubini’nin (Vasser teragur) ve (Mehol)iin
(Jojef)i opera sahnelerinde sik sik tesadiif edilen eserlerdendir. Goldmark’in biiyiik
operalardan madud olan (Konigin Fonsaba) Gogono’nun (Margarite) Tuman’in
(Minyon)u hala kiymetini muhafaza ediyor. Lord...nin (Caru¢gimirmen ve Wildistes),
(Ondine) ve (Wafengemit) operalart Wagner’e karsi yapilan itiraz ve miicadele
devresinde sahneye kesretle sevk olunan eserlerdendi. Hala kiymetlerini muhafaza
ediyorlar. Halbuki bestekarin hayatinda bu asarin mevcudiyetinden kimse haberdar
degildi. Sanatkdr insaniyetin tarihinde hayret ve ibretle goriilen daha bazi
miitefekkirler gibi yasadigi asirda muasirlarinin  zevkine takaddiim etmistir.
(Nikolay)in (Lost.) ve Rossini’nin (Barrier), Donizetti’nin yalniz (Rekimens tohatr)
isimli eserleri biiyiik opera evsafini haiz telifattan olmakla beraber sik sik sahnelerde
goriiliir fakat (Leys Teranik) (Don Pascal) o nev operalardandir ki halkin temasa
zevki Oniinde giicliikle tutunabiliyor. (Adam)in kiigiikk operalarindan (Postilyon)u
Ober’in (Fradolo)su ile Suger Domino’su da ara sira sahneye ¢ikiyor. Bu meyanda
Boldiyo’nun (Vasiyedams)1 zikredilebilir. Folutov’un (Marta) ve (Stradella)st o nev
operalardandir ki baz1 kere tamamiyla unutulur aranmaz fakat hi¢ beklenilemeyen bir
zamanda yine programlara girer.

Bugiiniin sahnelerinde kudretle yasayan eserlerin silsilesi arasinda Verdi’ye
ait olan operalar ¢cok ragbete mazhar oluyor. Bunlarin en mithimleri (Il Travatore),
(Rigoletto) (Maskanbal) (La Traviatta) ve (Aida)dir. Son zamanlarda Ovotlu da
ta‘mim ve intisara baslamistir. (Falsetan) ismindeki eseri de arada sirada oynantyor.
Wagner’e fikir ve meslek itibariyle merbut olan List’in (Halike Elizabeth)i bazi
merasimde ¢ok kiymet verilerek icra edilir. Berliyoz’un operalari miisiki aleminde
yeni tetkikat i¢in vesile verir. (Beatrice)i ile (Benodikat)1 ara sira sahneye konur fakat
Wagner’den sonra operalarda kuvvetli mevkii tutan Homberdig’in (Hansel ve Gretel)
ve Fincel’in (Evangeliman) ve Dalbert’in (Nikoland)idir. Bir de (Richard Strauss)
bugilinkii sahne hayatinda miistesna mevkie sahip addolunur. Yalniz Strauss’un

Wagner vadisinde yazdigi Goturam’in hemen hi¢ oynanmamasi sayan-1 hayrettir.
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(Foyrosnot) ismindeki operasi da son zamanlarda birka¢ defa tekrar edilmek talihine
mazhar olmus fakat arzu edilen muvaffakiyeti kazanamamistir. Yalniz yine
Strauss’un (Salome), (Electra), (Adene) ve (Firavenestaten [Feuersnot veya
Friedenstag]) bugiiniin en canli eserleridir mamafih zevk degisiyor. Istikbalin hayale,
hisse ve efkara ¢izdigi istikamet kolay tahmin edilemez. Bu sebeple eserlerin 6mrii
ne kadar olacag simdiden gii¢ takdir edilir. Schilling’in (Monaliza)s1 son senelerde
fazla intisar etmistir. Bestekarin eski eserlerinden (ibgoevelde) ve (Fayfernak) bugiin
ara sira hatirlaniyor. Bervel’in (Goldener Korvig)i arada batip ¢ikan asarin silsilesi
arasina girer. Smetana’nin (Die verkaufte Braut)i (Offenbach)in (Hoffman’s
Erzehlungen)i daima tazeligini saklayacaktir. Bugiin kiymetini muhafaza eden ve haz
ile temasa edilen eserlerden biri de Bizet’nin meshur (Carmen)idir. Mascagni’nin
(Cavalliera Rusticana)st ve Leoncavallo’nun (Palyago [Pagliacci])su bugiiniin
mergub ve makbul operalaridir. Puccini’nin asar1 bugiiniin sahne hayatindaki
faaliyete vesile teskil eder. Tosca, Manon Lescaut, La bohéme daima tekrar
edilmektedir. Puccini’nin eserlerinde muvaffakiyetini temin eden sey melodilerden
tercih ettigi hissolunan letafet ve cazibedir. Hans Pfitzner’in (Palasterina )s1 daima
artmakta olan bir ragbete mazhar oluyor. Bunlar meyaninda Bellini Dongini Rosini
gibi Italyan bestekarlarryla Adam, Buoldio, Uber, Herold gibi Fransiz sanatkarlarinin
da bazi eserleri beynelmilel kiymet kazanmastir.

Siyasi hadiseler memleketler arasinda mevcut hasmane buhranlar opera

programlar1 {izerinde esasli tahavviil husule getirmiyor. Amerika ve Ingiltere gibi
dogrudan dogruya en yiiksek opera bestekarlarma malik olmayan yerlerde Italyan,
Alman ve Fransiz eserleri vaz‘-1 sahne ediliyor.
Richard Wagner Italya’da ve Fransa’da pek miistesna bir mevki temin etmeye
mazhar olmustu. Harb-i umumi bu serefli imtiyazi epeyce sarst1. Milli taassup masiki
zevkini de biraz ihmale sevk etti, mamafih iktisat icin menfaat temini hevesleriyle
duyulan ihtiras beseriyetin miisterek hissi, fikir ve hayal serveti yaninda epeyce adi
kaliyor, Wagner’den mahrum seneler geciren bazi memleketlerde Tanhéduser,
Lohengerin operalar biiytik istiyakla kargilanmaya baslanmistir.

Operanin tekamiil ve terakkisine bilhassa ic memleket — Almanya, Fransa,
Italya — baslica saha olmustur. M{isiki tarihi bu milletlerin faaliyetiyle doludur. Harb-
1 umumi esnasinda bazi vatani operalar da viicuda getirilmigse de bunlar daima
degismeye maruz olan telakkilerin mahsulii sayilir, yiiksek bir kiymet-i

sanatkaraneyi haiz degildir.
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Beynelmilel en yiiksek evsaf-1 ruhiyeyi haiz olan operalara dair
memleketimizde hemen hig tahlili izahat intisar etmemistir. Biz mecmuamizda maruf

operalara dair bazi nesriyatta bulunacagiz.

Meshur Tiirk Bestekarlan
Dede Efendi
2
Muharriri Rauf Yekta
(Ismail Dede)nin ¢ilesini ikmal edip (Yenikapi) Mevlevihanesi hiicrenisinleri
ziimresine dahil olduktan sonra bilhassa mukabele giinleri odasi musarun-ileyhten
istifade i¢in gelen misiki heveskarlari ile dolmaya baslams idi.

Bu esnada (Dede Efendi) bir¢ok bedi‘ eserler viicuda getirmekte ve bu eserler
dergaha devam eden tilmizleri vasitasiyla Istanbul’un o tarihlerde pek revnakdar olan
misiki mabhfillerine intisar ettikge (Ismail Dede) naminin biiyiik bir sohret
kazanmasina sebep olmakta idi. (Dede)nin eserleri birbirinden parlak diisiiyor idi;
alelhusus (Hicaz) makamindan meshur:

Ey ¢esm-i ahu hicr ile tenhalara saldin beni

Ciin nafe bagrim hun ediib sahralara saldin beni

Ey kamet-i serv-i semen salinmada ellerle sen

Hasrolalim dedik¢e ben ferdalara saldin beni
“naks1”n1 bestelemesi Istanbul misiki alemince fevkalade bir hadise olarak telakki
edilmis idi; o derecede ki her misiki meraklisi bu yeni sanat eserini edinmeye biiyiik
bir tehaliik gosteriyordu.

(Dede)nin cidden nefis eserlerinden biri olan bu “naks”, miesseri hakkinda
(Selim-1 Salis)in tekrar nazar-1 iltifatin1 celbe vesile olmustur. Hakan-1 musarun-ileyh,
(“Zilfindedir benim baht-1 siyahim™) sarkistyla masikideki iktidarinin ali
derecelerini anladig1 (Dede)yi bu “naks”1 bestelemesi {izerine tekrar huzuruna kabul
ile yeni eserini dinlemis ve yine atiye-i seniyye ile taltif ettigi (Dede)nin haftada iki
defa sarayda icra olunan (huzur fasillari)na devamini irade etmistir. Bir miiddet sonra
(Dede Efendi)ye (musahib-i sehriyari) unvani verilmis ve arasi ¢cok gegmeden (ser-
miiezzinlik) hizmeti de uhdesine tevci olunmustu.

Hakkinda sahane iltifatlarin bu suretle tevalisi (Dede)yi pek miitehassis

ettiginden bu tesir altinda bizzat yazdig::
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Miistak-1 cemalin gece giindiiz dil-i seyda

Etti nigeh-i atifetin bendeni ihya

Mesrur ede hak kalb-i hiimay(nunu daim

Ed'tyye hayrin dil ii canimda hiiveyda
nazmini (stizinak) makaminda ve (darbeyn) ...ikka’inda besteleyerek refikasiyla
beraber (Selim-i Salis)in huzurunda okumus ve (Dede)nin bu suretle tesekkiiratini
izhar etmesi padisahin pek ziyade mahzuziyetini miicip olmustur.
(Ser-miiezzin) olduktan sonra 1216 senesi evahirinde (Dede Efendi) teehhiil etmistir.
Zevcesinin saraylt bir hanim oldugu mervi ise de ismi tahkik olunamadi. (Dede)
teehhiil edince bi’t-tabi dergahtaki hiicresini terk ile Akbiyik mahallesinde isticar
ettigi bir hanede oturur ve yalniz mukabele giinleri dergahina gidip kendine mahsus
hiicrede sakirtlerine masiki talimiyle istigal ederdi.
(Dede)nin hem miirsidi, hem de fenn-i masikide iistad1 olan Seyh (Ali Nutki Dede)
merhum vefatindan pek az mukaddem (sevkutarab) makaminda bir (ayin-i serif)
bestelemis ve bu saheser sanat ilk defa olarak 19 Rebiiilahir 1219 tarihinde (Yenikapi)
dergahinda esna-y1 mukabelede okunmus idi. Ma-haza (Nutki Dede) bu ayini sakird-i
giizinine ithaf etmis oldugundan (ayin)in dergah mecmuasindaki kaydinin iizerine
(Dervis Ismail) namin1 yazmisti. (Sevkutarab) ayini okunali heniiz bir ay kadar
zaman ge¢mis idi ki 1219 senesi Cemaziyelevvelisinde (Nutki Dede) irtihal
etmesiyle (Dede Efendi) mecmuadaki ayin giiftesinin nihayetine aynen su sozleri
yazarak hakikat hali itirafa lizum gormistiir:
(Seyhim azizim Yenikap1 seyhi es-seyyid Seyh Ali Efendi Hazretlerinin rey ve
tedbiri ve her bir nagmede tarifi munzam oldugundan hala okunan bestede medhalim
yoktur. Hal-i hayatlarinda tembihleri micibince kendi isimlerini ahfa ve balasina bu
fakirin ismini tahrir buyurup fakire ala tarikii’l-hediye ihsan buyurdular.)

El fakir
Dervis Ismail

(Dede Efendi) seyhinin vefatindan ¢ok miiteessir olmus idi bu teessiirii heniiz zail
olmadan ii¢ yasinda oglu (Salih) de rahmet-i Rahmana kavugarak dergah civarindaki
dedegan ve muhibbana mahsus kabristana defnolundu. El-yevm mevcut olan seng-i
mezariin iizerinde (musahib-i sehriyari Hamamizade Ismail Dede’nin oglu merhum
ve magfur Mehmed Salih Dedenin ruhu igiin ibaresi ve altinda 1220 tarihi

mubharrerdir.
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Pek ziyade sevdigi (Salih)ini ebediyen kaybeden (Dede)yi bu elim zayi ¢ok

dilhiin etmis idi. (Beyati) makaminda ve (hafif 1ka)indaki:
Bir gonca femin yarasi vardir cigerimde
Ates dokiiliirse yeridir ah serimde
Her lahza hayali duruyor didelerimde
Takdire nedir ¢are bu varmis kaderimde

(murabba)ini iste bu sirada kalbini costuran bi-nihaye teessiirden miilhem
olarak yazmis ve bestelemistir ki hakikaten stizigli ve pek hazin bir eserdir.

Ug sene sonra bicare (Dede)nin validesi (Rukiye) Hanim da vefat ederek
hafidi (Salih)in 6n tarafina defnedilmistir. Mezar tasinda (Yenikap1t Mevlevihanesi
dedeganindan ser-miiezzinan-1 sehriyari Ismail Dede’nin validesi merhume ve
magfur leha Rukiye Hatun) sozleri ve zirinde 1222 tarihi mahkuktur.

Artik felaketler birbirini takibe baslamisti; 1225 senesinde (Dede) ikinci oglu
alti yasinda (Mustafa)nin da nagihani ufiiliiyle misab olmus ve onu da sevgili
(Salih)inin yanina defnetmistir.

(Dede Efendi)nin bunlardan sonra mubhtelif tarihlerde ii¢ kizi1 diinyaya
gelmistir. Biiyiik kiz1 (Hatice) Hanim tanburi-yi sehir (Ke¢i Arif Aga) ile" izdivag
etmis ve bu izdivagtan esbak ser-miiezzin maruf bestekarlarimizdan (Refet Bey)
dogmustur. Ortanca kiz1 olan (Fatma Hanim), Diirri Bey naminda bir zata varmistr;
miilga muzika-i hiimayiin ser-¢avuslarindan hanende Sevket Bey bu zatin ogludur.
(Dede Efendi)nin ligiincii kerimesi (Ayse Hanim) tezevviic etmeden on ii¢ yasinda
iken irtihal etmistir.

* % %

(Dede Efendi)nin basindan bu felaketler gectigi sirada memleketin dahili
ahvali de pek elim sathalar gecirmekteydi. Bir taraftan (Selim-i Salis)in feci bir
surette sehit edilmesi hassas kalpleri miiteellim etmis, diger taraftan (Mahmud-1
Sani)nin clilusunu miiteakip zuhur eden miitenevvi gavail goniillerde misiki ile
istigale heves birakmamisti. Ger¢i (Mahmud-1 Sani) hem bizzat misikisinas, hem de
bilahare goriildigii vechile masiki erbabina iltifati mebzul bir padisah ise de
clilusunun ilk senelerinde muhat bulundugu miiskilat i¢inde bdyle seyleri diistinmeye

vakit bulamamusti.

1 Arif Aganin boyu ve kollar1 gayet kisa oldugundan tanbur ¢alarken (yegah) perdesine dogru

inmek istedik¢e yerinden sigramak mutadi imis ve bu hali kendisine (Kegi) naminin verilmesine sebep
olmus imis! Enderun tarihinde bu zata dair bir hayli malumat vardir.
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Zaten (Selim-i Salis)in sehadetinden sonra (Dede Efendi) bi’t-tabi saraydan
ve ser-milezzinlikten uzaklagsmisti. Tamamiyla dervislik hayatina riicu eder (Dede),
bu fetret devresini miinzeviyane ge¢irmek i¢in bir taraftan seyhi (Nutki Dede)nin
halefi (Nasir Seyyid Abdiilbaki Dede)den neyzenlik 6grenmeye basladigi gibi diger
cihetten de kar, murabba, naks, semai, sarki gibi asar-1 nefisesini bestelemekle istigal
ediyordu.

Pazartesi ve Persembe gilinleri muntazaman dergaha devam eder ve
mutriphanede “ayin-i serif” okurdu. Rivayete nazaran (naat-hanlik) vazifesini de
ekseriya (Dede Efendi) ifa eder imis; rast makamindaki meshur natini ayinin
bestelenmis oldugu makama bi’t-tahvil irticalen bir naat okurmus ki bundaki
miiskilati iktiham i¢in ilm-i elhanda ne derecelere kadar meleke sahibi olmak lazim
geldigini erbabi takdir eder.

(Dede Efendi) o tarihlere kadar mahdut birkag makamdan bestelenmis olan
“ayin”lerin adedini kafi bulmuyor ve daha bir¢ok latif makamlar bulundugundan o
makamlardan da birer “ayin” bestelemeyi arzu ediyordu. (Dede) bu arzusunu bir giin
seyh (Recep Hiiseyin Hiisnii Dede)ye agmis ve musarun-ileyhten imidinin fevkinde
tegvik gormiistiir. Seyhinin bu tesviki lizerine derhal (saba) makamindan bir “ayin”
besteleyerek 1239 senesi Cemaziyelahirinin  on ikinci giinii (Yenikap1)
mevlevihanesinde kiraat etmistir.

(Saba) ayininin Mevlevi mesayth ve dedegami tarafindan mazhar oldugu
hiisn-ii kabul (Dede)yi bir ikinci ayin daha bestelemeye sevk etmisti. (Dede Efendi)
bu niyetle hemen ¢alismaya baglamis ve bu defa da (neva) makaminda 6lmez bir eser
olan ayinini bestelemistir. Ayin-i seriflerdeki giiftelerin (Celaleddin Rumi)
hazretleriyle mahdum-1 miikerremleri (Sultan Veled)in siirlerinden intihab1 mutad ise
de bazen tarikat ekabirine ait eserlerin bestelendigi de mesbuk idi; binaenaleyh (Dede
Efendi) dahi (neva) ayininin birinci ve ikinci bendlerini evlad-1 Mevlana’dan (Ulu
Arif Celebi)nin asikane ve mutasavvifane es‘arindan intihab etmistir. Yalniz birinci
bendin nihayetindeki:

Ey ray-1 tG nevbahar-1 handan
Ahsen et zehi nigar-1 handan
Ey sehr cihan harab bi-ti
Ey hiisrev i sehriyar-i handan
beyitleri (Mevlana Celaleddin)in iiglincii benddeki rubailerde mahdumlart

(Sultan Veled)indindir. (Neva) ayini 1239 senesi Saban’inin evasitinda bestelenmis
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ve o sene Ramazan-1 serifinin (Kadir gecesi) mukabelesinde ilk defa olarak
(Yenikap1) dergdhinda mutantan surette okunmustur.

(Saba) ve (neva) ayinlerinin bestelenmesi Mevleviler arasinda oldugu kadar
harigteki mulsiki meraklilar1 beyninde dahi ehemmiyetle telakki olunmustu.
Mukabele giinleri (Yenikap1) dergahinin semahanesi bu ayinleri dinlemeye sitaban
olan ziivar ile malamal olmakta idi.

Yenigerileri ilgaya muvaffak olduktan sonra biraz i¢i rahat etmis olan
(Mahmud-1 Sani) 1241 senesi evahirinde bir Persembe gilinii (Yenikapi)
mevlevihanesini ziyaret etmisti; o giiniin mukabelesinde de tesadiifen (neva) ayini
okunuyordu. Bu ayin vesilesiyle (Mahmud-1 Sani) (Dede)yi hatirlayarak hemen
saraya celbini irade etmistir. (Dede) huzura ¢ikinca padisah:

- Ben seni kendime musahib tayin ettim; burada kal...der; (Dede Efendi) dahi
(Ferman efendimizin, yalniz basimdan sikke-i mevlanayr c¢ikarmamakligima
miisaade buyurun.) istirhaminda bulunur ise de sadir olan irade mucibince (Dede)ye
derhal sarikli bir kavuk ve Enderuna mahsus elbise giydirilerek musahipler
ziimresine ithal olunur.

(Dede)nin saraya alinmasi Enderun hanendeleri arasinda kil i kallere bais
olmustur; c¢ilinkii Enderun’da misikice teferriid daiyyesinde bulunan bazi zevat,
(Dede) gibi bi-nazir bir iistadin oraya gelmesi iizerine eski mevkilerini artik
muhafaza edemeyeceklerini pekala anlamislardi. Ez-an ciimle ser-miiezzin (Sakir
Aga) merhum, (Dede)yi pek ziyade istirkdba baglamisti. (Sakir Aga) meftur oldugu
fevkalade tabiat-1 miisikiyesine, sesinin letafetine magrurdu. Halbuki (Dede)nin sesi
o kadar giizel olmamakla beraber o da malumatinin ve karihasini viisati dolayisiyla
(Sakir Aga)ya her zaman galebe ¢alacagindan emindi.

(Sakir Aga), bir vesile bulup (Dede)yi (Mahmud-1 Sani)nin huzurunda
mahcup etmeyi cok arzu edermis. Bu maksatla ariz ve amik diisiindiikten sonra
zihninde bir plan tertip etmistir ki o planda yeni bir makam-1 misiki icadiyla o
makamdan kendisinin besteleyecegi eserleri vehleten padisahin huzurunda okumak
ve bu eserleri okurken (Dede)yi siiklita mecbur etmekten ibaret imis!...

Elhansinaslarca malumdur ki misikimizde min-elkadim (evc) namiyla bir
makam mevcuttur. (Sakir Aga) parlak tabiat-1 misikisinin yardimiyla (evc) faslinda
taksim ederken bir takim lahni tezyinat ilavesiyle bu makami daha ruh-niivaz bir

tarza ifrag eder imis; bu tezyinat sayesinde makamin bagka bir renk aldigin1 géren
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(Sakir Aga) yeni bir makam icadina' muvaffak oldugunu zannetmis ve (ferahnak)
tesmiye ettigi bu makam ile (Dede Efendi)ye misiki sahasinda bir galebe kazanmay1
zihnine koymustu.

Masikisinaslarimizda garip bir zihniyet vardir: ekabir huzurunda miisiki fash
yapilirken mesela hanendelerden biri eslafin eserlerinden — ve hata baz1 kere bizzat
kendi bestelerinden — bir parca okumaya baslayip da o eseri bilmeyen arkadaglarini
zimnen siik(ita davet ederse bu hal o zat icin iftihari, refikleri icin de mahcubiyeti
badi addolunur! (Sakir Aga) iste bu manasiz zihniyetle malul, biraz da hod-pesend
bir zat oldugundan (Dede)nin haberi olmadan (ferahnak)tan bir fasil besteleyerek
miinasip bir zamanda (Mahmud-1 Sani)nin huzurunda okumay1 ve eserlerini okurken
siiklita mecbur kalacak rakibini bu suretle padisahin huzurunda mahcup etmeyi pek
ziyade arzu ediyordu.

Bu arzusunu kuvveden fiile c¢ikarmak i¢in kendisine refakat edecek
sazendelere de muhta¢ olan (Sakir Aga), tanburi meshur (Zeki Mehmed Aga)ya
tasavvuratindan bahsederek yeni makamdan bir pesrev, (Kemani Ali Aga)dan da bir
saz semaisi istedi. Mamafih (ferahnak) makamina dair kimseye bir sey sdylemiyor,
yapilan eserler de gizli tutuluyordu.

(Sakir Aga) yeni fashin birinci “murabba™ ile “ylirilk semai’sini ¢oktan
hazirlamis ve bunlara zamimeten:

Ey sah-1 melek-hiy kadi bala-y1 ferahnak

Vechinde muharrer senin imza-y1 ferahnak

Tesrifi kudiimiin seref efza-y1 ferahnak
Nakarat

Cennet gibidir iste bu nev-cay-i ferahnak

giifteli ve cidden sanath bir sarki bestelemis idi. Bir miiddet sonra pesrevle
saz semaisi de yapilmig ve bunlari o tarihte huzur-u hiimayun fasillarinda neyzenlik
vazifesini ifa eden (Mustafa Efendi) dahi® temessuk etmis oldugundan bir keman, bir

ney, bir de tamburdan miirekkep olan bu takim efradi (Sakir Aga) ile beraber

! Halbuki msiki tarihimiz gosteriyor ki bu makamin tertibi serefi Hace (Abdiilkadir

Meragi)ye aittir; musarun-ileyhe sark misikisi nazariyesince mer‘i kaidenin hilafina olarak ziil
erba‘nin (ziil hams) izafesi suretiyle (ferahnak) makamini viicuda getirmis ve ma-haza bu makami bir
isimle tesmiye etmemis idi.

. Bilahare kazasker ve reis’iil-ulema payelerini ihraz eden hattat ve misikisinas meshur
(Mustafa izzet Efendi)dir ki bu zat-1 likadrin misiki hayat: hakkindaki mazbtitatimizi da ayrica
yazacagiz.
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Enderun’un agyardan ali bir kdsesine ara sira g¢ekilirler, yeni fashin itina ile sazl
sOzlii provalarini yaparlardi.

Halbuki (ferahnak) faslindan kimsenin haberdar olmamasi hakkindaki biitiin
ihtimamata ragmen (Dede Efendi) nasilsa (Sakir Aga)nin bu hazirhgini duymustu;
hatta bir giin tesadiifen Enderun koguslarindan birinin 6niinden gecerken igeride
hafif sesle (ferahnak) okundugunu isiterek durmus, dinlemis ve yeni makamin seyr i
reftar1 neden ibaret oldugunu anlamusti.

Bunun tizerine (Dede Efendi) dahi derhal ayn1 makamdan (zincir) kdinda bir
(murabba) ile bir de (agir semai) bestelemis ve giizide sakirtleri olan ser-...... dan,
(Ismail) ve (Ahmet) agalara mesk etmistir. (Sakir Aga) ise (ferahnak)tan:

Saki ben(r-1 pare ber-efrliz cam-1 ma
Mutrib bek ki kar-1 cihan sod bekdm-1 ma

giifteli biiyiik bir (kar) bestelemeye baslamis ve ancak zeminini ikmal

edebilmisti. Faslin ikinci “murabba™ ile “agir semai’’si de heniiz hazir degildi.

Mabadi var

Rus Miisikisine Bir Nazar
Mubharriri Ekrem Besim
Rus misikisinin yeniligi ve bu misikide tecelli eden milli ruh evvel emirde
zikrolunacak ve nazar-1 itibara alinacak iki noktadir. Ruslarin ilk asar-1 masikiyesinin
daha pek yakin zamanda viicuda geldigine zahib olmak yanlistir. Rusya’da diger
memleketlerden ziyade halk terenniimati min-el-kadim viicut bulmus ve biiyiik bir
rol oynamistir. Bu terenniimat gam ve siirGru, aski ifade eder. Erbab-1 sanatin
sOyledikleri sarkilar ile harp sarkilari oyun havalari vardir. Biitiin bunlar tek sesli
veya birkag sesli olsun bir sazin refakatiyle veya sazsiz sdylensin pek vasi ve metin
bir esas, kiymetli bir definedir. Bu terenniimat evvelce daginik bir halde iken
sonralar1 bilhassa (Balakirev) ve (Rimsky-Korsakov) tarafindan toplanarak
muntazam bir mecmua haline ifrdg olunmustur. Bunlarda Rus ruhu gamli ve siirirlu,
nazik ve kaba, hazin olarak tecelli etmekte olup halkin ihsasatin1 tamamiyla ifade
ederler. Diger memleketlerin halk terenniimatindan pek farkli olan bu terenniimatin
kuvve-i tersimiyyesi daha bariz bir surette inkisaf etmistir. Simalin siiri, adat ve

ananati ve tabiati1 bunlarda miindemigtir.
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Iste Rus misikisinin mebdeini bunlarda aramali. 19. asrin evasitina kadar
Rusya’da bu “anonim” ve sade misikinin yerine fenni ve sahsi bir misiki ikame
etmek icin ¢ok calisilmis ve yazilmistir. Herhalde sarf edilen emeklerin bos yere
gitmedigini ve bu suretle pek bati‘ fakat emin ve faydali bir hazm-1 ilmiyesinin vuku
buldugunu kabul etmeliyiz. Bununla beraber bir miimbit zemine atilmis tohumlara
tesbih edilen bu devrin eserlerinden hic¢biri Rusya hududundan disar1 ¢ikmamis ve bu
eserlerin sahipleri de vatanlar1 haricinde sohret kazanmamiglardir. Fransa’da
(Rameau, Mehov) gibi Italya’da (Palestrina, Porgulez) gibi Almanya’da (Bach,
Héndel, Mozart, Beethoven) gibi eserleri cihanda malum olan dahiler varken
Rusya’da caligkan, azimkar, velut olmakla beraber namini ebediyen yasatacak
dehadan mahrum misikisinaslar vardi. Bu devre ait bazi sanatkarlar digerlerine ....
etmigstir. 17. asirda (Nikon) dini masikiyi tensik ederek kiliseye orgun yerine .....yi
ithal etmistir. Ikinci Katerina devrinde (Komita) tiyatroda pek biiyiik bir sohret
kazanmustir. (Bortniansky) Rus kilisesine ¢ok faydali hizmetlerde bulunmus ve
vefatina kadar ¢ok giizel dini asar viicuda getirmistir. 1805 senesinden itibaren (Titov)
milli operay: tesis etmek emeliyle halk terenniimatindan isti‘ane suretiyle operalar
yazmistir. Mamafih bu mdasikisinaslarin ehemmiyeti Rusya’da dahi pek idrak
olunmus degildir. Ancak birka¢ alim ve miitehassis bunlarin eserleriyle mesgul
olmustur. Ahaliye gelince bunlar hi¢ bilmez.

Rus mdsikisini zulmetten kurtaran (Mikhail Glinka)dir. Petersburg’da 1836
senesinde muvaffakiyetin son derecelerine vasil olan (Car Igin Hayat) namindaki
operast Rus misikisinin bir doniim yeridir. Bu opera istikbaldeki misikinin
istikametini tayin etti. Vakia Glinka’nin
Rimsky-Korsakov resmi
bu operasi italyan mektebinin tesiri altindadir. O vakit (Rosini)nin biitiin diinya
musikisine tahakkiim ettigini unutmamali. Glinka’nin eserinde memleketinin en
birinci arzusunun yerine getirmis olmasi sayan-1 dikkattir. (Titov)un fikrini takiben
eserini halk terenniimatindan viicuda getirmistir. Pek sade ve basit bir orkestra tertibi
ile suretd Italyan goriinen bu operada milli Rus ruhunu tecelli ettirmistir. (Glinka)
ikinci operasinda: (Roslan Vilodimila) Italyan niifuzundan tamamen azade olarak
milli Rus misikisini tesis etti. Bu opera evvela adem-i muvaffakiyete dugar olduysa
da sahib-i eserin vefatindan sonra layik oldugu muvaffakiyeti ihraz etti. (Glinka)nin
¢izmis oldugu yolu sakirtleri takip ettiler. Bunlardan en miihimleri (Serof) ve

(Daomisereski)dir.
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Rus misikisi hayatinda tekemmiiliin en biiylik amili olan bes misikisinas
vardir ki bu grup “besler” namiyla tesmiye olunur. Bes kisi ki: birbirlerini anlamis ve
birbirlerine yardim etmis; beraber miicadele etmeye ve beraber galip gelmeye karar
vermis. Bunlar: (Balakirev, César Cui, Rimsky-Korsakov, Mussorgsky ve Borodin)di.
Mussorgsky ve Borodin’in birden bire vefat etmeleri iizerine ber-hayat kalan diger
ticii dostluklarin1 daha ziyade takviye ettiler ve aralarina daha geng olan (Glazunov)u
alarak modern Rus mektebini tesis ettiler. Bugiin Rusya’da bilumum
mdisikisinaslarin kanaati olan Beslerin kanaati mGsikide mutaassip milliyetperverlik
idi. Wagner’a hiirmet etmekle beraber Wagner’in usullerini kendi musikilerinde
tatbik etmezlerdi. Beslerin hepsi miikemmel senfoni sanatkarlariydi. Glinka gibi
onlar da eserlerinde halk terenniimati kullanmislar ve milli rengi bu suretle istihsal
etmislerdir. Mussorgsky ve Borodin’in vefatlarinda natamam birakmis olduklar
eserler diger arkadaslari tarafindan itmam olunmustur.

Besler grubunun en miihim simasi siiphesiz ki (Rimsky-Korsakov)dur.
Senfoni tarafindan yazmis oldugu eserler meyaninda zikrolunacak: “Antar, Kapris
Ispanyol, Sehrazat”da hedefinin misikiye milliyet damgasini vurmak oldugu gériiniir.
Buna da tamamiyla muvaffak olmustur. Tiyatroya mahsus asar1 senfonik
eserlerinden asag1 degildir. “Malada, Mayis Gecesi, Salko, Carin Nisanlis1” nam
operalar1 ayr1 birer saheserdirler.

Beslerden bahsederken bunlara pek kiymetli yardimlarda bulunmus olan
(Belayev)i zikretmek icap eder. Bu adam hububat ticaretinde mithimce bir servete
malik olduktan sonra Glazunov’un ve onun delaletiyle besler grubunun en sadik bir
dostu, semih bir hamisi olmustur: bir matbaa tesisiyle beslerin eserlerini orada pek
nefis bir surette tab ettirmis, bunu da kafi gérmeyerek konserler tertip etmis ve bu
eserleri caldirmistir. Ne ahalinin adem-i icabeti ne diismanlarinin sedid propagandasi
ne de bazilariin adem-i itimadi bu adami yolundan geri ¢evirmedi. Belayev’in
himaye ettigi sanatkarlar kendisine miisterek bir eser ithaf etmekle minnettarliklarini
ispat etmislerdir. Bu eser Belayev isminin her harfine tekabiil eden notalar ile baslar.

Beslerin en biiylik muarizlar1 (Anton Rubinstein) ve (Tchaikovsky) Rusya’da
azim bir sOhrete nail olmuslardi. Rubinstein’in eserlerinin mazhar olduklari
tevecciihiin en mithim sebebi siiphesiz ki kendisinin pek biiyiik bir piyano sanatkari
olmasidir. Tchaikovsky’ye herkesin perestis etmesi izah olunamaz. Kendisi berhayat
iken bir mabud derecesine kadar yiikseltilmisti, her yerde onun eserleri ¢alinirdi.

Hiikiimetin verdigi ii¢ bin ruble tahsisattan maada, Madam (Meck) isminde zengin
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bir kadin da kendine ayrica senevi alti bin ruble tediye ederdi. Bu kadini
Tchaikovsky dmriinde hi¢ gérmemis ve gérmek arzusunu da izhar etmemis oldugu
rivayet olunur! Bu suretle refah i¢inde imrar-1 hayat eden Tchaikovsky operalari,
balatlar1, uvertiirleri, kovatourlar1, daha bir¢cok pargalar birbiri iizerine yigmustir.

Modern Rus mektebinden olan eserlerdeki Islav hususiyeti Tchaikovsky’nin
asarinda bulunmaz. Orkestra (teknigi) fevkalade olmakla beraber eserleri dinlendigi
vakit derin heyecani tevlit etmezler. Mamafih Tchaikovsky Rubinstein’a nispeten
yiiksek bir miisikiginastir.

Modern mektebin en mithim sahsiyetlerinden biri (Glazunov)dur. O da ¢ok
velut olmakla alti senfoni, li¢ balat, bircok uvertiirler, fanteziler ve diger parcalar
yazmistir. Bu mektepten “Araneski, Liyadov, Scriabin” gibi sanatkarlar da pek

parlak asar viicuda getirmiglerdir.

Itri Mustafa Efendi

Mubharriri Rusen Ferit
Sanayi-i nefise tarihimizin en ziyade miihmel ve hatta metruk bir halde birakilan
subesi hi¢ sliphesiz ki tarih-i misikidir. Son zamanlara kadar muhtelif ziimre-i halk
arasinda telakki-i misiki yalniz saz ve s6ze miinhasir kalmis, his ve heyecan-1
bediimiz iizerinde en ilahi tesirati halk eyleyen bu sanat-1 rakika milkimizde layik
oldugu derecede tamamuyla ilmi ve fenni bir mahiyet iktisap edememistir.

Bugiin herhangi bir vadi-i ilm ve fende fikrimizi cevelan ettirmek istesek
inkisaf-1 fikrimize hadim olabilecek malumata dest-rest oluyor, elimizde mevcut
miiellifattan az ¢ok istiane ve istifade edebiliyoruz.

Fakat asirlardan beri kdklesen ayni telkinin temadi eden tesiriyledir ki gerek
misikimize ve gerekse misikisindsdnimiza ait malumat ve teraciim-i ahvali bulmakta
fevkalade dugar-1 miigkiilat oluyoruz. Veyahut hususat-1 mezkureyi temindeki
tetkikat ve mesai daha ziyade heder olup gidiyor.

Iste bu mahsur kati tesiriyledir ki arzu olunan serait dairesinde dogru diiriist
degil, dogruya yakin bir sekilde bile musikisinasanimizi tanitacak bir teraciim-i ahval
bulmak, meydana getirmek maalesef miimkiin olamamis ve olamiyor.

Yalniz suna tesekkiir olunur ki bugiin fusil-i miitenevviayr cami yazma ve
matbu mecmualardaki giifteler iizerinde yalniz isimlerine tesadiif ettigimiz kudema-
y1  masikisinasdnimizdan bazilarimin  yasadiklar1  devirlerde, ehemmiyetleri

dolayisiyla yad ve tezkara vesile olan diger ilim ve fen erbabi ve daha ziyade
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zamanlarinin suara ve iidebast meyaninda mevki-i mahsus sahibi bulunmalar1 bizi
hayat-1 hususiyeleri hakkinda az ¢ok malumata sahip edebiliyor. Baz1 “tezakir-i
suara’da bu mezayadan biriyle miitehalli erbab-1 masikimiz hakkindaki malumat-1
miicmelenin tayin-i sahsiyet emrinde faideden hali olamayacagi asikardir.

% %k %k

On birinci asirda Tiirklerde yetisen biiyiik bestekarlardan biri de (Itri Mustafa
Efendi)dir. An-asil Istanbullu olan Itri merhumun hangi tarihinde ve kimin siilbiinden
diinyaya geldigi hakkinda malumat mevcut olmadigindan bu cihet mechuliimiiz
kaliyor.

Zamaninda (buhtirizadelik) unvaniyla sohret-siar olmasi kendisinin buhurcu
esnafindan bir zatin oglu oldugunu ispata medar olabilirse de bunun Gteden beri
ailelerine izafe edilen bir lakap, bir unvan olmasi ihtimali de varid-i hatir olabilir.
Her halde otede bir (buhurculuk) keyfiyeti var, fakat bunun Itri’nin babasina mi
dedesine mi kime raci olabilecegini kestirmek biraz miigkiil! Mamafih serdettigimiz
birinci ihtimal daha ziyade muvafik-1 akl-1 selim ve mukarin-i hakikattir.

Itri’nin, bestekarlikta deha derecelerine varan kudret ve kabiliyetine, bugiin
kemal-i takdir ve hust ile dinledigimiz asar1 en hakiki birer sahit oldugu gibi,
astrlarin bile unutturamadigi bu asar-1 bergiizidesi hiisn-ii tabiat ve zevk-i selimine de
en hassas bir miyardir. Ask-1 manevi ile titreyen bir kalpten dokiilen ilahi negamat
sami‘i de ayn1 vecd ve istigrak i¢inde bulundurur. Hatta samah-1 ruhumuzda ilahi ve
gamnak teraneleriyle bizi vecd ve istigraka siiriikkleyen “tekbir”, Itri’nin sada-i
derGinisinin ufak bir aks-i feyzdaridir. Halbuki hissiyat-1 asikanesine daha vasi
cevelangah olan kér, naks, murabbalari, mesela (nevakarl) en miiskiilpesentleri bile
itiraf-1 hakikate mecbur eder.

Itri’nin bugiin elde mevcut asar1 o zamandan beri siiziile siiziile bize kadar
gelen bir iki bakiyeden ibaret gibidir ki elimize gegen elyazmasi bir mecmuadaki
Itri’ye ait asarin kesreti sdziimiiziin dogrulugunu ispata kafidir. Bugiin Itri’nin malum
olan asarindaki selaset ve bunu tevlid eden nagmelerdeki incelik ve temizlik, bizdeki
usul ve tarz-1 temessiik dolayisiyla, kac kiginin sahsi zevkine kurban edilmistir
bilemeyiz?! Herhalde hiiviyet-i hakikiyeleri kismen tagyir edilen bu asarin tashih ve
tespiti onlar1, onun bunun elinde daha ziyade tahrip edilmekten kurtarir.

Itri, Mehmed Réabi devrinin (suara-y1 hosgiiftar1) meyanina da dahildi. Esasen
(ilm-i edvarda devrin hace-i sanisi ve fenn-i masikide sehrin galam-1 .....s1) olmaktan

ziyade asriin (hosgiiftar) suardsindan bulunmasi dolayisiyla asar-1 eslafta kendisi
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hakkinda biraz malumata sahip edecek birer sayfa-i tetebbu tahsisine sebep olmustur.
[tri’nin miirettep bir divan1 vardir. Esarinda Itri tehaliis etmesi kendisinin bu lakapla
anillmasina vesile olmustur. Tercih-i tehaliisteki cihet tevil ya kendisinin giizel
kokulara olan meclubiyet veyahut itir yapraklarina kars1 olan meftuniyetinden dolay1
esarin1 da bly-i 1tr nisar ile ta‘tir etmek istememesinden miinbais olsa gerektir! Itri o
la-yemut asariyla gosterdigi kabiliyet ve kudret-i misikiyesi ve aynt zamanda vadi-i
nizamda ve bilhassa muamma-giluktaki iktidar ve mahareti sayesinde, padisah-1
zamanin meclis-i hassina dahil olmus ve Mehmed-i Rabi’in fevkalade tevecciih ve
iltifatina nail olmakla kendisinin talep ve istidasi iizerine esirciler kethiidaligina tayin
ettirilmistir. Nihayet-i omriine kadar kethiidalik vazifesiyle temin-i maiset eden Itri
1122, 23 hududunda alem-i ukbaya rihlet eylemistir.

Itri’nin asil mezar1 bugilin bilinmiyor. Edirnekapi’da iizerine buhurdanlik
tersim edilmis bir mezar taginin isaret ettigi merkat i¢in bestekarin medfun-1 ebedisi
oldugu rivayet ediliyorsa da bunun bilahare bir sahib-i hayir tarafindan lalettayin bir
toprak kiimesi lstline mahza merhumun ruhuna celp-i rahmet i¢in yazdirildigi
muhakkaktir.

Merhum hakkinda (zeyl-i li-zeyl-i sakayik) miellifi “1123 tarihinde alem-i
ukbaya hiram olup mevlevihane Yenikapisi haricinde defnolundu” diyor. Istitrat
kabilinden olarak sunu da ilave edelim: Uskiidarli Hasip Efendi’nin' “vefayat-1
mesahir” nam telifinde bugiin Itri’ye ait oldugunu zannettigimiz mezarin Buhurcu
Yakup Efendi naminda bir zata ait oldugu miinderigtir ki bunun Itri’nin babas1 olmak
thtimali de varid olabilir. Herhalde bugiin bilinen bir hakikat varsa o da merhumun

asil mezarinin mechul olmasidir.

(Dariilelhan)lar Tarihine Bir Nazar
Muharriri Rauf Yekta
2
Isimleri birinci makalemizde mevzu bahis olan Italya Konservatuarlari
miistesna olmak iizere Avrupa’da agilan misiki mekteplerinin en kadimi Paris
Dariilelhanidir.
Bu miiessese iptida 1784 tarihinde Fransa krali 16. (Louis)nin ve

viikeldsindan Baron (d6 Borotuy) tarafindan — “biiyiik opera”ya sanatkar yetigtirmek

Bu malumati Rauf Yekta Bey Efendi liituf buyurdulardi.
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maksadiyla — kiisad olunmustu; (teganni ve insad mektebi kralisi) unvanini haiz olan
bu mektep 1789 senesi vekayii tlizerine ilga olunmus ise de birka¢ sene sonra Fransa
hiikiimeti mektebin o ana kadar ifa ettigi nafi‘ hizmetleri takdir ve muallimler
maagat1 i¢in iktiza eden meblag: tahsis ederek 1793’te (Paris Musiki Akademisi)
namiyla tekrar ihdaina miisaade etmistir. Ancak Ulum ve Fiinun Akademisi (akademi)
naminin kendisine miinhasir kalmasini talep ettiginden bu miiessese 1795°te (Paris
Konservatuar1) unvanini almis ve o tarihten beri bu nami muhafaza etmekte
bulunmustur.

Paris Dariilelhan1 Avrupa’nin en vasi ve miikemmel bir mektebi olup s6hreti
diinyanin her tarafina sayi‘dir. Fransa’nin medar-1 iftihar1 olan muallim, bestekar,
muganni, sazendelerin hemen ekserisi bu miiessesede ders vermeyi biiyilik bir seref
addederler; binaenaleyh oradan ¢ikan sanatkarlar, maharet ve iktidarlariyla her yerde
ve her zaman nazar-1 takdir ve ihtirami celp etmeye muvaffak olmuslardir ki bu
mazhariyet hemen Paris Konservatuari’na mahsus gibidir. Bu mektepte tahsil
meccanen olup ziiklir ve inas talebenin kaffesi nehari olarak devam ederler. Miiddet-i
tahsil suret-i mutlakada muayyen degildir. Tedrisat esasen dokuz kisim {izerine
miiretteptir ki her birisi mutad subelere ayrilmis olan bu kisimlar: kiraat-1 masikiye,
ilm-1 ahenk, teganni, piyano, yay ile ¢alinan alat-1 misikiye, nefes sazlari, birlikte
icra-i ahenk, yliksek sesle tekellim ve muhatabe (tiyatro sanatkarlarina mahsus),
masiki tarih-i umumisi, tiyatronun edebiyat ve tarihi talim ve tedris olunur.

Dariilmusikiye kabul edilecek talebenin sinnen dokuz yasindan asagi ve yirmi
iki yasindan yukar1 olmamasi ve her sene iptidasinda agilan miisabaka imtihaninda
ehliyet gostermesi sarttir. Mektebe miiracaat eden talebenin bir kismi — “miisiki” ile
“tiyatro”dan hangisine intisap edecek ise ona gore degismesi tabii olan bu imtihanlar
neticesinde dogrudan dogruya ait olduklar1 sanatlara kabul edilir. Iktidarlar1 kafi
goriilemeyen diger bir kisminin dahi “ihtiyat” siiflarina alinarak bir sene zarfinda
ayrica verilen derslerle gelecek senenin miisabakasina girebilecek malumati
edinmelerine gayret olunur ki duhiil-u miisabakalarinda alelekser muvaffak olanlar
da bu suretle ihtiyat siniflarinda ¢aligtirilan talebe arasinda zuhur eder. Her senenin
nihayetinde tertip edilen umumi miisabakalarda temeyyiiz eden talebe i¢cin muhtelif
nakdi miikafatlar tahsis olunmustur; en kiymetlisi hiikiimet tarafindan verilen ve
(Roma biiylik miikafat) namiyla yad olunan miikafattir ki bunu kazanan mektep
mezununun alacagi meblag ile ii¢ sene Italya’da ve bilhassa Roma’da ikamet ederek

o miiddet zarfinda bestelemeye calisacagi miitenevvi eserleri Paris Miusiki
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Akademisi’ne takdim ve irsal etmesi mecburidir. Konservatuardan her sene
sehadetname alan kadin erkek bir¢ok misikisinas kismen tiyatroya intisap, kismen de
muallimlige siiluk ederler. Mektebin idare heyeti sekiz zattan miirekkep olup senevi
tahsisatlart 1500 ile 10.000 frank arasindadir. Muallimler heyeti adetce pek ¢ok ise
de maaslar1 gayet ciizidir. Idare heyeti mektebin munkasim oldugu subelerin ali
siniflart muallimleri ile harigten intihap edilen azadan miitesekkildir, baslica
vazifeleri derslerin programini tertip ve her sinifa mahsus olarak kemal-i dikkatle
telif edilmis bir usul-i tedris (metot) kabul etmektir.

Kontrpuan, flig dersleri ile ilm-i ahenk, teganni, opera, muzahhak opera,
tiyatro ve sanatkarligi, piyano, keman, viyolonsel, organon, harp, kontrbas, nefes
sazlar1 siniflarindan birinci derecede miikafata nail olan talebe yalniz bir sene
askerlikle miikelleftirler.

Paris Konservatuari’nin Djon, Haver, Lil, Lion, Nansi, Nanet, Ren, Tulus
sehirlerinde birer subesi vardir.

% %k ok

Bohemya.... Prag sehrindeki darulmiisiki dahi kadim bir miessesedir.
1811°de acilan bu mektebin miidiriyeti iptida meshur Weber’e tevdi olunmustu;
simdiki midiirii olan Mosy6 (Benevig) bir zamandan beri mektebin idaresine araz
olan yolsuzluklar1 bertaraf etmeye, bu mithim miiesseseye eski sOhretini
kazandirmaya gayret etmektedir. (Prag) Konservatuari’nin programi biri savti masiki,
digeri alati masikiye ait dersleri cami olarak ikiye ayrilmis ve misikinin nazari ve
ameli cihetlerinden maada Katolik mezhebi, Almanca sarf, cografya, tarih, hesap,
hiisniithat talim edilmekte bulunmustur. Ma-haza ali smiflarin programlar1 daha
viisatli olup edebiyat, metodoloji, ilm-i aruz, hikmet-i bedayi, masiki tarihi, Fransiz
ve Italyan lisanlar1 da okutturulmaktadir. Alati masiki kisminda orkestrayr teskil
eden alatin kaffesi ogretilir. Ecnebi talebeden alinan tahsil {icreti terli talebeden
alinana nispeten biraz daha ziyadedir.

Viyana’da 1817 tarihinde agilan (Musiki Muhiplerinin Konservatuari) evvela
yalniz teganni talimine mahsus kiiciik bir mektep iken iki sene sonra bir “keman
mektebi” ilavesiyle tevsi kilinmis ve nihayet 1821°de miikemmel bir dar’il-musiki
seklini almigtir. Bu mektep asrimizin en mithim misiki miiesseselerinden biri olup
Mosy6 Fos naminda bir zatin idaresi altindadir.

Almanya’da kain Leipzig sehri dariilmisikisi birgok seneler Alman

konservatuarlar1 arasinda birincilik mevkiini haizdi. 1843 senesi Nisaninin ikisinde
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acilip 1876’da (Dar’iil-Mdsiki-i Krali) unvanini alan bu dariilmasikinin ilk
muallimleri Mendelssohn, Schumann, Hauptmann gibi kelimenin biitlin manasiyla
“listat” ve sanata layik zevattan mirekkepti. Simdi ise ilk muallimlerinden yalniz
Mosyd (Rayenk) kalmigtir; ma-haza bu zatin etrafinda dahi muktedir muallimler
toplanmustir.

(Berlin) konservatuarlarinin en kadimi 1850 tarihinde Marks, A. Kollak,
Stern namlarinda ti¢ mlsiki muhibbi tarafindan tesis olunan mekteptir. Ancak
miiessislerinden birincisi 5, ikincisi 7 sene sonra viicuda getirdikleri mektebin
idaresinden c¢ekilmelerine binaen iiciinciileri olan (Stern) yalmiz basma idareyi
deruhte etmis ve mektep de (Stern Konservatuari) ismiyle sohret bulmustur. 1888
senesinde bu mektep (Jenini Meyer)in idaresine ge¢mis idi; 1894’°te bu zatin vuku-1
vefatiyla o tarihten beri (Gustav Holender) naminda bir misikisinas tarafindan idare
olunmaya baslayarak giinden giine talebesi ¢ogalmakta bulunmustur.

Bu yukarida ismi gecen Mosyd (A. Kiillak)in refikasindan ayrilarak (Yeni
Misiki Akademisi) unvaniyla 1855°te agtigi mektep dahi Almanlar nezdinde pek
ziyade ragbet gormiis ve ziiklr ve inastan bini miitecaviz talebe ile yiiz kadar
muallime malik bulunmus iken miiessesenin mahdumu (F. Kiillak) tarafindan 1890
senesinde tatil edilmistir.

Berlin sehrinin son senelerde — talebesinin kesreti nokta-i nazarindan degilse
bile — ehemmiyet ve itibar cihetiyle en basta bulunan misiki mektebi Kgl.
Hochschule fur musik yani (Krali Musiki Akademisi) nammi haizdir ki (giizel
sanatlar) akademisinin munkasem bulundugu ii¢ kismin miilhaklarindandir. Bu
kisimlarin en kadimi Kgl. Institut fiir Kirchenmusik tesmiye edilen ve bilhassa kilise
misikisi ile istigal eden daire oldugu gibi (bestekarlik) ve (miisiki ameliyati)
dairelerinin dahi 1834 ve 1869 tarihlerinde resm-i kiisadlar1 icra kilinmustur.

(Miisiki ameliyati) tedrisine mahsus olan kisim, iptida keman, viyolonsel,
piyano siniflarindan ibaretti; muahharan bir (organon) sinifi ve ondan sonra da
sirasiyla teganni, nefesle {iflenen sazlar ve kontrbas siniflari ilave edilmistir.

Bunlardan bagka Almanya’nin hemen biitiin sehirlerinde birer konservatuar
bulunmaktadir ki bunlarin en mithim ve meshurlar1 Kolonya, Dresden, Stuttgart,
Miinih, Vorezburg [ Wiirzburg], Frankfurt Dariilelhanlaridir.

* % %
Macaristan’in Peste sehri Landesmusikakademie yani bir krali musiki

akademisi ile bir konservatuara malik oldugu gibi karsisindaki (Buda) sehrinde dahi
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baskaca bir mlsiki akademisi vardir. Graz, Innsbruck, Lemberk, Salzburg sehirleri
de konservatuarlarin ehemmiyeti ve tedrisattaki ciddiyetleriyle meshurdurlar.

Avrupa’da bulunan miisiki miiesseseleri arasinda Briiksel Dariilelhant dahi
mithim bir mevkii ihraz etmektedir; 1813 senesinde belediye idaresi marifetiyle adi
bir misiki mektebi seklinde acildigi halde 1832°de Belgika hiikiimeti tarafindan
tensik edilerek bir miiessese-i resmiye halini almis ve miidiiriyeti muharrir ve
miiverrih-i masiki (Fetis)in uhdesine verilmistir. Bu miiessesede tahsil umumiyetle
meccani ise de ecnebi talebenin kabulii Belcika ziraat ve giizel sanatlar nazirinin
misaadesine miitevakkiftir. Belgika memalikinde (Liége), (Gan), (Anvers)
sehirlerindeki musiki mektepleri dahil Briiksel Dariilelhanina nazir olabilecek
miikemmeliyet derecesine yaklagsmaktadirlar.

(Felemenk) konservatuarlarini nazar-1 tetkikten gecirir isek bunlarin
ehemmiyetge Belgika’dakilerden diin bir mertebede oldugunu teslim etmekle beraber
1862°de agilip muahharan 1884’te 1slah edilen (Amsterdam) Dariilelhan1 ile
(Rotterdam) ve (La Haye) misiki mekteplerini olduk¢a mitkemmel bir halde buluruz.

Rusya memalikinden (Varsovi)de 1821, (Petersburg)da 1865, (Moskova)da
1864 senelerinden birer muntazam konservatuar viicuda getirilmistir.

Ingilizler (Londra)da bes miisiki mektebi agmislardir; bu mekteplerin birincisi
Royal Academy of Music namiyla 1822°de hususi misiki heveskarlarina tahsis
edilen London Academy of Music unvanini alan ikincisi 1861°de, iigilinciisii olan
Trinity College 1872°de, Guildhall School for Music namindaki dordiinciisii 1880°de
ve besincisi ve climlesinin miikemmeli bulunan Royal College of Music dahi biiyiik
bir sermaye ile 1883’te tesis edilmislerdir.

* % %

Ale’l-umum konservatuarlarin kiymet ve ehemmiyetleri ve bilhassa ifasina
namzet bulunduklari hizmetlerin mahiyeti hakkinda dermiyan edilen fikir ve
miitalaalar yek digerine tamamiyla miibeyyendir. Ayn1 miiessesenin sakirtleri olan
geng miusikisinaslarin her giin refakat ve temaslarindan siiphesiz aralarinda gipta ve
rekabet hisleri uyaniyor; gerci buna terakki icin bir saik nazariyla bakilabilir ise de
bircok ahvalde dahi bu gibi hislerin heniiz inkisafa baslayan zekalar iizerinde sayan-1
teessif tesirat1 goriilmektedir. Bu miiesseseleri en bi-tarafane bir nazarla tetkik eden
zevatin beyanina nazaran Avrupa konservatuarlarindan hemen kaffesinin teskilat-1
haziras1 hakiki ihtiyact tatmin edecek derecede degildir; ¢iinkii bu mektepler

miinhasiran masiki taliminden baska bir gayeyi istihtaf etmemektedir. Halbuki (Prag),
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(Viyana), (Miinih) konservatuarlar1 bu hususta bir istisna teskil etmekte ve oralarda
sirf masikiye miiteallik derslerle beraber umumi harsin baslica subeleri de
okutturulmaktadir. Iste salahiyatdar zevatin reyi, ii¢ miiessesede tatbik edilen
programlarin biitlin konservatuarlarca numune ittihazi merkezindedir ki ispatini

teslimde kimsenin tereddiit etmemesi lazim gelen bir fikirdir.

Felix Mendelssohn
Miiellifi Kamil Beleg
Miitercimi Ekrem Besim
2

16 yasindan 20 yasina kadar — aile ocagi —

1825 senesinde Mendelssohn ailesi (....promenade)de kain evlerini terk ile
Abraham Mendelssohn’un miibaya eyledigi (Leipziger strasse)de 30 numarali eve
nakletti. Bu ev eski, genis ve metruk olmakla beraber tarz-1 mimarisi itibariyle asil
etti. Bir tarafta genis bir dehlizi digerinde ise birka¢ doniimliik fevkalade giizel bir
bahgesi vardi. Agaglar ve cicekler bu bahgeyi bir dekor manzarasindan ziyade sakin,
hazin ve sairane hakiki bir manzara-i tabiye sekline ifrag ediyordu. Evden maada
bahge icinde bir kattan ibaret ve siitunlar ile balkonlar1 havi olup miisamerelere,
konserlere ve igtimalara ¢ok miisait ayr1 bir pavyon vardi. Bu pavyon derhal ve uzun
miiddet i¢in mevki-i istimalini buldu. iste Fani ve Felix vefatlarina kadar yirmi sene
middetle ailenin masiki, hareket, deha ve saadet ile icinde imrar-1 hayat edecegi zarif
ve miizeyyen olmakla yine sade ev bu evdi.

Hayatta gozyaslar1 oldugu gibi handeler de vardir. Bu kabilden olarak
Mendelssohn’un sebabini inkisaf ettirecek, onun her tiirlii ezvakini tatmin edecek
adeta sihirbaz bir muhit viicuda gelmistir. Magrur ve simarik olmaksizin bu ¢ocuk
mubhitinin akil ve miitevazi bir amiri, geng gilizel mabudu idi. Ona hizmet etmek ve
onu ylikseltmek i¢in herkes birbiriyle rekabet ederdi.

Kendinden birkac¢ yas biiyiik olan hemsiresi Fani onu vadi-i sanatta adim
adim takip ederdi. Fani miistesna bir miisikisinas olmakla Felix’in onun hakkinda bir
giin sarf ettigi su cemilakar sozlere bi-hakkin layikti: Allah misikiyi yarattigi vakit
neler diisiinmiis oldugunu sen pekald bilirsin, Fani biraderini tamamiyla anlamaya
miudrik ve bazen de ona telkinatta bulunmaya layik bir sahsiyetti. Biraderini biitiin
varligiyla takdir eder ve biitiin kalbiyle de severdi. Kendi eserlerinde kardesinin

dehasinin bir aksini gérmek yegane arzusuydu. ilk zamanlar Fani Felix’in ¢izdigi
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yolu takip etmek istediyse de pek miidir olan pederi onu bu arzusundan tedricen sarf-
1 nazar ettirdi. Fani’ye yazdig1 bir mektupta diyor ki: Biraderin ile miinasebetiniz
hakkindaki miitalaatin pek muvafik ve vazihtir. Onun hayatinda musiki meslegi
olacaktir. Senin i¢inse musiki eglenceli bir sanat halinde kalmalidir. Sen musikiyi
hayatinin ve emellerinin son hedefi olarak telakki etmemelisin. Felix istikbaliyle pek
ziyade alakadar olan istidat ve kabiliyetinin na-kabil-i inkar bir surette tecelli
etmesini elbette arzu eder ve bunda da haklidir. Lakin kizim sen cinsine yakismayan
parlak muvaffakiyetlerden sarf-1 nazar eyle ve mevkiini kardesine terk et. Sen zaten
iyisin. Bu kelime her ne kadar kiiciik ise de manasi pek biiyiiktiir. Lakin daha ¢ok
tekemmiil etmelisin. Bilhassa miikellef bulundugun kadinlik vezaifinin neden ibaret
oldugunu daha iyi idrak etmelisin. Mesagilinin intihab1 elzem bir keyfiyettir. Senin
hissene isabet edecek kismiyla iktifa edip bu fedakarliga bugiinden itibaren bila-fiitur
katlan. Hayatinda her seyden evvel temel saglam olmali, binay1 tezyin etmeye her
zaman vakit bulursun. Fani evvela gen¢ kiz bade gen¢ kadin iken pederinin ¢izdigi
programi daha vasi tutarak tamamen akilane tatbik etti.

Hayatinin gerek inzibatinda gerekse giizel cihetlerinde ne temel ve ne de
tezyinat noksan degildi. Felix’in diger hemsiresi (Rebecca) iyi tahsil gormiis, zeki,
giizel bir kizdi. Rumcayr metinden bila-tereddiit terciime edebiliyordu. En kii¢iik
kardesi (Paul) sanatkarane viyolonsel c¢alardi. Geng ehibbast evin diger
miistemilatinda ikamet ve hayatlarina istirak ile o hayatin fiiliyatin1 tezyid ederlerdi.
Hatta disaridan memalik-i ecnebiyeden bile en meshur kimseler orada misafir
olurlardi. Yirmi sene miiddetle Berlin’den ge¢ip de Mendelssohnlarin evine
ugramayan hatta bazen de orada ikamet etmeyen hicbir sanatkar, masikisinas olsun,
ressam veya heykeltirag olsun, higbir sair veya filozof kalmamistir. Hepsinin
resimleri kendilerinin malumati haricinde Fani’nin nisanlisi ve sonra zevci olan
ressam (Hensel) tarafindan tersim edilmis ve meshur muasirlar albiimii bu suretle
teskil edilmistir.

(Leipziger strasse)deki evin misafirleri i¢in yaz mevsimi mukaddes mevsimdi.
Uzun giinlerde ve mehtapli gecelerde siitunlu salonun kapilar1 ¢igekli bahgeye
acilirdi. Bir masanin iizerinde bulundurulan ve herkesin bir fikir, bir hikaye, bir siir
yazmasina miisait edilip mevsim-i sitada “kar ve cay” yevmiyesi tesmiye edilen
“yevmiye defteri” (bahgenin gazetesi) namiyla yeniden kiisad edilirdi. Hakikaten bu

bahge evden ziyade gen¢ Mendelssohn’un muhafizi, emin ve mutemedi, miilhemi

117



olmustur. Iste hari¢ ve dahil gen¢ misikisinas etrafinda tesirat hislerini birbiriyle
miizic ediyordu.

Mendelssohn’un evdeki “masikili Pazar giinleri” 6teden beri benam olmustur.
Felix i¢in bugiinler eskiden ihtiyar “Hayden”in giinleri gibi eyyam-i ihtisam idi.
Fakat su fark vardi ki Hayden koyliileri etrafina toplar ve onlar1 tedris ederdi halbuki
Mendelssohn’un sami‘ini daima tazelenen bir miitefekkirin kitlesiydi.

Musikili Pazar gilinlerine Fani ve Felix istirak etmekle beraber sirf kendi
hisselerine isabet eden kisim ile iktifa ederler ve onlar ile en biiyiik sanatkarlar en
giizel eserleri ¢alinirdi. Felix sanatkar olmak itibariyla herhalde birincilerin sirasina
gecmis, kendi eserleri de o giizel eserler meyaninda icra olunmaya kesb-i liyakat
etmisti. Insan (Felix)i bu giizel muhitte hem diinyanin hem de Allah’in bahsetmis
oldugu iltifat ve liitfe nail olmus eza ve cefadan azade gordiikge ondan daha biiyiik
dahileri der-hatir etmek ister. Belki de Felix bunlar1 diistinmiistii: miinzevi Bach, bir
hizmetci derecesine siikit ettirilen Mozart, miitevahhis Beethoven. Bilakis hayat ve
seref Mendelssohn’a baska bir istikbal ihzar ediyordu. Her ikisi de onu der-agus
edecekti.

Aksamlari, herkes ¢ekildikten sonra ve son alkislar da siikut ettikten sonra bu
latif saatlerin kahraman ailesiyle daha giizel dakikalar yasiyordu. Misikiyi sohbet ve
miitalaa istihlaf eder ve beyne’l-aile pek ziyade ragbete mazhar olan (Jan Pol) ve
(Shakespeare)in eserleri okunurdu. O sirada (Selekel) ve (Nik) Shakespeare’in
eserlerini terclime etmis ve tab ettirmislerdi. Dramlar1 ve daha ziyade komedileri
genglerin basini dondiiriiyor, ruhlarini mest ediyordu. Miikamele mevzuunu hep
Shakespeare teskil eder, Mendelssohn ailesinde hep onun musralar1 okunur ve Felix
gece hulul ettikten sonra biiyiik agaclarin altinda cin ve perilerin mehtapta rakslarini
beklerken (Yaz Gecesi Riiyasi)ni tahayyiil ederdi.

(Yaz Gecesi Riiyasi) oratorunu yazdigi sene (1836) Mendelssohn 17 yasinda
idi. Bu oratoru itmam ve tesviye edecek diger aksami ise ancak on bes sene
intizardan sonra intisar etti. Birka¢ ay evvelisi Mendelssohn kendi saheserlerinden ve
yine Yaz Gecesi Rilyasina miigabih ve kendi ruhundan miilhem salon musikisi
saheserlerinden madud bulunan (Veknat)1 yazmisti. Bu eser hakkinda Fani diyor ki:
Felix son eserinde ne gibi seyleri ifade etmek istedigini bana sdyledi. Eser “istakato”
ve “piyasimo” ¢alinmalidir. Tremololar, triller o kadar yeni fakat o kadar hafiftir ki

sanki yeni bir riizgar insan1 ruhlar diinyasina gotiiriiyor.
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Insan bir sihirbaz kadinn siipiirge sapina rakiben hevai orduyu seyrinde takip
etmek istiyor. Shakespeare’den sonra sira (Cervantes)e gelmisti. Mendelssohn 1827
senesinde (Gamasin Diiglinli) naminda kiiciik bir opera meydana getirdi. Bu opera
Mendelssohn’un alenen temsil ettirdigi yegane eserdir ki Berlin tiyatrosunda temsil
olundugunda adem-i muvaffakiyete ducar oldu.

Heniiz on sekiz yasinda olan sahib-i eser bu adem-i muvaffakiyetten dolay1
son derece meyus olmussa da sen ve satir iki arkadasiyla birlikte Almanya’da yaptigi
birkag haftalik bir seyahat neticesinde miiteselli olmustur. (Erbih) naminda ufacik bir
kdyden yazdigr mektupta sdyle diyordu:

“Berlin’in en miikemmel ailelerinden {ii¢ii en miikemmel ii¢ oglunun gece
yarist yolda arabacilar, koyliiler ve ciraklarla birlikte serseriyane dolastiklarini
gorseydiler, gormemek igin yiizlerini kapatirlardi. Lakin teskin olunuz, ii¢ ailenin ii¢
evladi ¢ilginca neselidirler. Milkamelamatimiz sira ile misiki, ilm-i emraz ve Yunan-
1 kadim etrafinda cereyan etmektedir. Bu suretle herkes miitehassis1 bulundugu sube
hakkinda fikir dermiyan ettikten sonra miinakasat talebe sarkilari arasinda hitam
buluyor. Deli sagmalar ile ciddi fikirler ayn1 zamanda viicut buluyor. Onlarin ahengi
nakabil-i tarif bir zevk veriyor. Vakit ge¢ oldu! Yegane mevzumuz bitmek iizeredir.
Mehtap da yok ki devam edeyim. Geceniz hayir olsun.”

Hemen on bes giin sonra da (Bad)dan sdyle bir mektup yaziyordu: “Ben
burada merhum (Tantal) gibi yastyorum. Aklima bir¢ok sey geliyor. Onlart masiki
ile ifade etmek icin, otelin salonunda bulunan oldukga iyi bir piyanoya yaklagiyorum
fakat heyhat! Bir Fransiz ile (felakete yakiniz) musikisinas olan sirin zevcesi
piyanoyu zapt etmisler. Gen¢ kadinin bir par¢a calmasimi rica ettim... “Aferin
madam. Melekler gibi ¢aliyorsunuz.”

Fakat Mendelssohn’dan da piyano ¢almasini rica ediyorlar. O vakit salon
yavas yavas doluyor. Bir alkis tufani iginde otelin misafirleri geng artisti
paylasamiyorlar. Onu birisi Strasburg’da yemeye davet ediyor. Bir digeri ise bir
operet giiftesinin bestelenmesini istiyor. Nihayet kumarhane midiri gelerek
masikinin kumara badi-i ziyan oldugunu ve kumarbazlarin ruleti terk eyledigini ve
bundan dolay1 isine kesat geldigini ileri siirerek mukavelename ahkami mucibince
piyanonun mahal-i ahire naklini talep ediyor ve tabii piyano da naklolunuyor.

Berlin’e avdetinde Felix (Gamasin Digilinii)nli unutmustu. Simdi o baska
eserlerle mesguldii. Hayden tarzinda iki kiiclik senfoni, bir kovatour; {i¢ dini eser ve

“Meres Setile” (Denizin Siikutu) oratoru. Fani diyor ki: Felix’in her yeni eseri daha
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vazi ve daha derin oluyor. Simdi o biitiin vesaitle miicehhezdir. Kendine giinden
giine kesb-1 vuzuh eden bir istikamet tayin etmistir. Felix tespit ettigi ve pek iyi idrak
eyledigi bir hedefe dogru gidiyor. Bu hedefi kelimat ile izah etmek miigkildir. Sanat
fikri kelimat ile kolaylikla ifade olunmus olsa idi siirden baska bir sanat mevcut
olmazdi.

Felix sanatin1 tekemmiil ettirmekle beraber tetebbuat-1 saireyi de ihmal
etmezdi. Onda hayat her cihetten tamami tamamina inkisaf ediyordu. Kendi itiraf
ettigi gibi: “Yaz Gecesi Rilyas1” oratorunu dariilfiinun dersleri arasinda ve giizel bir
kadinin piyanosu tizerinde viicuda getirmistir. Vadi-i tefekkiirde olsun hissinde olsun
onun yabanci kaldig1 hi¢bir sey yoktu. Bu nadide nebatin terakkiyatina hadim olacak
hicbir sey: aile, terbiye vadi-i sanatta, edebiyatta ve kibar mahfilde miinasebat, Hiller
ve Miiseles gibi dostlar velhasil hi¢gbir unsur eksik degildi.

Fakat Felix’in zihnini pek ¢oktan beri, hatta eserlerinden ziyade isgal eden
eser, unutulmus, belki de hi¢ taninmamis milli bir saheserdi. Bir asirdan beri na-
bedid olan (Bach)in (Passion nach Matthdus)u onun himmetiyle tekrar yasayacakti.
Kendisi daha sinn-i sebabindan beri bu eserin ihyasina hadim olmak arzusunda idi. O
vakit Celter teganni mektebinin en miimtaz talebesini her Cuma kendi evinde
toplardi. Bunlar meyaninda Felix ve hemsiresi de mevcut idiler. Orada Bach’in
eserleri teganni olundugu gibi hepsinden daha koyu bir Alman olup yine Almanlarin
tanimak istemedigi veyahut hakir gordiigii ihtiyar {istada hiirmet etmek ve onu
sevmek bir vazifeydi. Felix yirmi yaslarinda iken hemsiresi Fani’nin muavenetiyle
takriben yirmi kisilik bir koro tanzim etmeye basladi. Felix’in ezbere bildigi (Passion
nach Matthdus) 1828 ve 1829 senesinde umum mesklerin mevzuunu teskil etti ve bir
emr-i hayir menfaatine umuma mahsus konser verilmesi takarriir etti. Bu hususta
Mendelssohn ile pek iyi dost olan muganni (Doryan) ¢ok himmet etmistir. Hatta
hatiralarinda da buna dair bir kayit vardir. Keza Fani’nin bazi mektuplarinda mevzu-1
bahs olmustur. Lakin is pek de kolay degildir. Miiskiilat iki tiirlii olup bir cihetten
asil eserin kendinde diger cihetten ise bazi kimselerin muariz bulunmasindaydi.
Celter bile ilk zamanlar1 pek az itimat etti. (Ispontini) kendi eserlerini diisiinerek
daha ziyade muhalefet etti. Halk ise muhalif olmamakla beraber itimat etmiyordu.
Doryan’in yardimiyla Felix hi¢cbir maniaya ser-fiiri etmedi. Evvela Celter’in bi-

taraflig1 bade muzahereti temin olundu. ispontini bile ses ¢ikarmadi.
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Mendelssohn’a gelince, kendi gayretiyle herkesi canlandirtyordu. Biitiin
meskleri ezber idare eder, sol eliyle piyanoda refakat eder ve sag elindeki degnek ile
usulii gosterirdi.

Rakibi olmayan bir seref oldugu halde kendisi, hayati esnasinda belki de
boyle mucizeler gostermedi. Biitiin vekayii Doryan iki kelime ile hiilasa ediyor:
“Biitlin bu isler hayret-efza ve latif idi.” Doryan bu suretle Mendelssohn’un zatin1 da
tarif etmis oluyordu. Fani diyor ki: “Merak her yeni meskte daha ziyade artti. Eserin
ulviyeti, seklin yeniligi ve esas mevzuu heyecan1 davet ediyor. Eserin nami agizdan
agza dolasti ve nihayet konserin tarih-i ilaninda biitiin biletler satilmisti. Binlerce
insan yer bulamadilar.”

Ik konser 10 Mart giinii konservatuar salonunda biiyiik bir muvaffakiyetle
verildi. Arzu-u umumi {izerine Bach’in yevm-i veladetine miitesadif 21 Martta bir
ikincisi verildi ve daha biiyiik heyecanla karsilandi. Bu haberi alan Koste ve imardi
Celter’e soyle yaziyordu:

“Sanki denizin ugultusunu isitiyorum.” Hakikaten halk namiitenahi derin bir
eserin karsisinda bulundugunu hissetti. Iste o giin Mendelssohn’un hayatinda ve
Almanya’nin da masiki hayatinda biiytik bir vakia kaydolunmalidir. Yirmi yagindaki
sanatkar kendini ecdadina vakfetti ve geng¢ dahi ile kendi cinsinden olan ihtiyar dahi

bir altin zincir ile baglanip ittifak ettiler.

Terbiye-i Misikiye
Nakili Muallim Ahmed Muhtar

Misiki bir lisandir. Mevzuun tayin ve temdidi itibartyla en iptidai lisanlardan
bile daha az sarih ve daha az kati olan musiki bilmukabele en mitkemmel lisanlarin
bile erisemeyecegi bir viisati ifadeye biiylik bir tesir ve tehyic kudretine maliktir.

Biitiin lisanlarda oldugu gibi misikinin de kendine mahsus ve zemin ve
zamana gore degisen bir lehgesi, sivesi ve hatta bir “argo”su bile vardir. Kezalik
misikinin bir hatt1 ve bir kiraati mevcuttur; binaenlacyh musiki de iyi kotii sdylenen
ve yazilan bir lisandir.

“Misiki de tipk: 6teki lisanlar gibi dgrenilir; kiiclik yasta ise baslayanlar bu
lisan1 tahsile muvaffak olurlar. Fakat geckin bir sinde masiki 6grenmek pek gii¢ bir

istir. [Rubinstein]”
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Misiki — yine diger lisanlar gibi — ameli ve nazari olmak iizere iki tiirlii
Ogrenilebilir. Musikinin son derece vasi ve miitenevvi bir edebiyati vardir.
Edebiyatta sairlerin tuttugu mevkii misikide bestekarlar ihraz eder. Edebiyatta
hatipler, insadcilar ne ise musikide artistler ve muganniler de odur. Her iki sanatin da
hedefi birdir: Hissiyati tahrik, ruhu teshir etmek. “Musiki hayatin biitiin ihtisasatini
ahenkdar bir surette nakleden alemsiimul bir lisandir” [Madmazel Kuten]. Velhasil
misiki medeniyetin terakkisi ve muhtelif devirlerin ve memleketlerin ihtiyaclariyla
miitenasip olarak biitiin lisanlar gibi tedrici ve mantiki bir tekamiille daima
tahavviiller gegirir.

Muisiki sanayi-i nefiseden biridir.

Misiki sanayi-i nefisenin en rakiki, en gayri maddisi ve en seriii’z-zevalidir.
Filhakika mimar tastan yiginlarla oynar, ugrasir. Heykeltirag tunclar ve mermerler
icinde ¢alisir, ressam mugambalar, taslar, agaglar veya kagitlar {izerine uzun miiddet
bekadar olacak renkler tespit eder; hatta sairler bile lisanin kelimeleri arasinda
yapacagl esere mahsus andsir-1 sabite bulabilir. Yalniz masikisinaslar derin bir
bosluk icinde “bos”larla mesgul oluyor gibidirler. Onlarin yegane malzemesi
isitildikten sonra silinip hatiralarindan baska hicbir izleri kalmayan sesler ve
sadalardan ibarettir. Ve iste yalniz bu malzeme iledir ki eski bir tarifte de denildigi
vechile, ruh alakadar edilecek kalp heyecana getirilecektir.

Musiki bilhassa siire pek benzer. Sair kelimelerle bestekar seslerle oynar; sair
gibi bestekar da “vezin” ve “ahenk” kaidelerine riayete siddetle mecburdur.
Bestekarlar da sairler gibi kulak vasitasiyla zekaya, kalbe ve ruha hitap ederler.

Misiki resim ile de kabil-i mukayesedir. Nasil ressam eserlerine can vermek
icin renkler istimal ederse misikisinas da eserine “orkestrasyon” denilen bir nevi
televviin-i esvat ile hayat neth eder. Resmin nasil ¢izgileri varsa misikinin de
melodik hatt1 vardir. Resimde renklerin terkibi hususunda bir muvazene aranildigi
gibi musikide de seslerin mezc ve terkibi bir muvazeneye tabidir. Misikinin
muvazenesi ahenktir.

Misikinin bilhassa mimariye pek fazla bir miisabeheti vardir. Filhakika gerek
adi bir kanto ve gerekse muazzam bir opera olsun biitlin asar-1 misikiyenin muhtelif
kisimlar arasindaki tenasiipleri bilenler bu tesbihi daha iyi anlayabilirler. Madam
“Setael”in dedigi gibi “misikiyi seslerin mimarisi” addetmek pek dogru bir

telakkidir. Mimarideki ahengin birer saheserleri olan Atina’daki (Marthenon) ve
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Venedik’teki (San Marco), Londra’daki (Westminster) abideleri gibi Beethoven veya
Mendelssohn’un bir senfonisi de hakiki bir bina-i savtidir.

Misiki bir ilimdir.

[limsiz sanat olmaz; mazinin halin biitiin {statlar1 bunun en kati birer
burhanidirlar. Musiki bilhassa en yiiksek derecede bir riyazi ilmidir: bir eser-i
misikiyi teskil eden anasir tahlil edilse neticede bir takim adetlere ve adet terkibatina
vasil olunur. Bi nefsihi akim olan ilm-i fen, sanayii tagdiye ve takviye ederek kendi
kudret-i tevlidiyesini tezyin eder. “Ilim terakkiyi isar eden bir kadrandir.”

Gerek basit ve gerekse en muglak ve miirekkep seklinde olsun “vezn-i
musiki”yi tahlil etsek onun bir zaman vahid-i kiyasisinin daima yekdigerine miisavi
veya miittehim olan ve daima nispetlerini muhafaza eden kisimlarindan baska bir sey
olmadigini goriiriiz.

Sadanin yiiksekligi derecesi demek olan [irtifa-1 sada = intonation] esas
itibariyle faaliyete getirilen mutasavvit bir cismin muayyen bir zamanda icra ettigi
ihtizazatin miktar-1 katisiyle miitenasiptir.

Sadanin kuvvetli veya hafif olmas1 haline alem olan [siddet-i sada = intensite]
ayni ihtizazlarin az veya ¢ok kuvvetli olarak hava-i muhitlyi sarsmasindan husul
bulur.

[Keyfiyet-i sada = liubae] bizzat misiki aletinin teskilatindan ve ona refakat
eden ahenkdar seslerden hasil olur.

[Armoni] ve [kontrpuan] vadisinde meydana gelmis eserlerin esaslari ve
mubhtelif sesler arasinda mevcut olan nispet-i adediyeden baska bir sey degildir. Ve
bu nispetlere gore de kulagin hoslandigi (tevafuk-1 esvat), miisamaha ettigi (tenafiir-i
esvat) veya red ve nefret ettigi ahenksizlikler hasil olur. Elhasil misikinin her kismi
netice itibariyle adetlere raci oldugu gibi hepsi de (ilm-i savt) ve riyazat nokta-i tahlil
ve izah edilebilirler.

Goriiliiyor ki misiki ayn1 zamanda hem bir lisan hem bir ilim hem de bir
sanat (art)tir. Binaenaleyh onu icab-1 hale, bu ii¢ vechesinden tetkik etmek lazimdir.

Lisan bir cevher-i ilahi olduguna gore teganni de beser i¢in s6z sdylemek
kadar tabiidir. Hatta ilk insanlarda ginanin tekamiile takdim ettigi hakkindaki zan da
yanlig olmasa gerektir.

Sanat zeka-i beserin bir mahsuliidiir. Gayesi tabiatin insanlara bahsettigi

esyaya daha asil ve daha sairane ve daha bedii bir sekil vermektir.
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Sanata nazaran daha maddi ve daha hasin olan fen adetleriyle ve kati
desturlariyla sanata ndzimlik vazifesini gortir.

Sanat mevcudiyetini medyln oldugu fenden dogmustur. Fen ise inkisafina
rehber olmak tehlikeli veya ¢ikmaz yollara sapmaktan men etmek suretiyle sanati
adeta himaye eder. Bu kabil miilahazata vakif olmak ¢ok faydalidir ¢iinkii bu sayede
terbiye-i mlsikiyeye saim serait dairesinde baslamak ve o vecihle devam edebilmek
icin miiracaat edilmesi lazim gelen en giizel vasitalar tasavvur ve icat edilebilir. Ve
filhakika talim ve terbiyede giizel vasitalarin icat ve tatbiki meselesi umumiyetle
zannedildiginden daha gii¢ ve binaenaleyh ehemmiyetle nazar-1 itibara alinmaya
layiktir.

Gerek bir artist ve gerekse bir heveskar kudretini kesbetmek ve daha ziyade
bir [derece] meselesidir. Mugannileri ve komedicileri de daire-i siimuliine alan lirik
sanat (yani musikl) sahasinda sirf sahsi ve zevki i¢in musiki ile istigal edenlerle
musikiyi bir meslek edinenler arasinda hangi noktada hatt-1 fasil ¢ekilecegi katiyetle
kestirilemez. Her iki tarafin da yiiriidigli gaye hemen hemen yekdigerinin ayni
oldugu cihetle — ileride bahsedilecek pek hafif farklar miistesna olmak {izere — takip
edilecek usullerde asagi yukari birbirine benzerler. Filhakika alelade bir heveskarin
glinlin birinde namdar bir sanatkar mevkiine gectigini ve bilakis misikiyi kendisine
meslek edinmis masikisinaslarin — hususi zevkleri i¢in misiki ile istigalde devam
etmekle beraber — kazangsiz ve nankor addettikleri mesleklerini terk ile daha baska
ve karli iglere giristikleri her giin goriinen hallerdendir. Her sekilde ve her tiirlii serait
dahilinde icra edilmis kirk senelik bir hayat-1 tedrisiyenin mahsiilii olan miilahazat-1
atiye yukarida zikri gegen her iki ziimre hakkinda ve gina, terkib-i musiki
(kompozisyn) ve alat-1 masikiye gibi muhtelif suabat-1 sanata da iptidai tedriste
kabil-i tatbiktir.

Ibtidai tedriste dedik; ciinkii bazen olur ki icab-1 hal ile veyahut evvelce
hissedilmesi gayr1 miimkiin olan bazi esbab dolayisiyla ilk planlar dugar-1 tagyir
olabilir. Mesela kiiclik iken giizel bir sadast olan ¢ocugun devr-i sebaba girince
sadasini kaybetmesi gibi ve halbuki bu ¢ocugu ebeveyni sesi giizel oldugu veyahut
(her ailede bir tane bulundugu (!) i¢in siiphesiz mevsimsiz olarak — muganni
yapmaya niyet etmiglerdi. Garip olmakla beraber bu hal maalesefe vekayi-i
ruzmerredendir.

Bu hal beni tabiatiyla ekseriya evlatlarin1 istidat nokta-i nazarindan

kendilerinin birer istitalesi addetmek ve bi’n-netice kendi mesleklerine suluk
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ettirmek ve menfi netice alinca da bol bol teessiif etmek dalaletine diisen
ebeveynlerden bahse sevk etti. Filhakika her hususta oldugu gibi sanat sahasinda da
(irs) meselesi mevzu bahistir. Tarih bize bunun bir¢ok misallerini gosterir. Mesela 16.
ve 18. asirlar arasinda Almanya’da meydan-1 sanata yiizlerce biiyiik sanatkar veren
bir (Bach) ailesi mevcuttu. Bu ailenin evlatlar1 (Nurenike) (Frankoni) ve (Saksonya)
gibi diyarlar1 doldurmuglardi. Aralarinda mevcut ve adeta dini bir mahiyeti haiz
bulunan rabitay1r muhafaza i¢in yiiz veya yliz yirmi Bachzade, her sene bir defa gah
(Erfot)ta gah (Ayzenbah [Eschenbach olabilir]) veyahut (Arnstat)ta toplanir
goriigtirler konusurlardi. Bu vadide misal olarak hatta kadinlarina varincaya kadar
efradi arasinda sanat-1 hitabet son derecede intisar etmis olan (Holtenzios)lar
(Horbiyon)lar ve (Liziyos) ile ahfadi arasinda dokuz tane heile sairi bulunan (Esil)
ailesi de bu kabildendir. Zamanimiza daha yakin olarak babadan ogla ii¢ batin ressam
yetistiren (Verene)ler pederi kemani olan (Lazar) ile yine pederi panayirlarda klarnet
calan (Rossini) hep bu ziimreye dahildirler.

Bu vadide daha pek c¢ok misaller bulunabilir fakat bunun aksini gosteren
delilleri de bulmak o kadar kolaydir. Ebeveyni misikisinas oldugu halde
kendilerinde misikiye kars1 zerre kadar temayiil goriinmeyen evlatlar veya bilahkis
ebeveyninde ufak bir istidad-1 mlsiki mevcut olmadig1 halde kendileri en biiyiik
listatlar sirasina gecen sahsiyetler tarihte nadir degildir. Bunlardan maada
ebeveynlerin arzusu hilafina olarak misiki tahsil etmis bir¢ok biiylik ve sanatkar
simalar da mevcuttur. Mesela (Berlioz)un pederi bir tabib idi ve oglunu da kendisi
gibi tabib yapmak istemisti. (Wagner)1 ebeveyni ressam yapmaya karar vermislerdi.
Halbuki o pederi ve validesinin {imidi hilafina olarak miisiki aleminde miisarun bi’l-
benan oldu. Kezalik (Handel) de misiki tahsilini gizli olarak icra etmisti. (Nikola)
(Daleyrak) ve (Sabriye) gibi mesahir de hep bu meyanda zikredilecek misallerdendir.

Binaenlaeyh bu babda kati bir kaide vazi gayr1 miimkiin bulundugu halde bazi
kimselerin: “Bir oglum olsa mutlaka misikisinas yapardim!” tarzinda mevsimsiz
kararlar vermeleri veyahut “Keske musikisinas olsaydim” gibi temenniler izhar
etmeleri makul ve muvafik olamaz ve bu kabil zihniyetler ekseriya sanata kars1 zerre
kadar meyil ve istidat gdstermeyen bir ¢cocugu aylarca yillarca ve anlagilmaz bir inat
ve 1srar ile takatsiz ve miitemadi bir saye mecbur etmek seklinde tecelli eder. Hatta
bu halin bazen yavrucaga sevmedigi ve istemedigi bir seyi zorla dayakla kabul

ettirmeye ¢alismak gibi bir mana bir istibdada kadar vardirildig: da vakidir.
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Cocugu kiigiikliigiinii gecirdigi muhit ile daima temasta bulundugu kimselerin
misiki ile olan derece-i alakalar1 ¢ocugun zeka ve temayiilatt misikiyesinin inkisafi
hususunda pek miithim bir amildir. Hatta sesi bozuk bir siitninenin besledigi ¢ocugun
kulagini ebediyen bozacagini soylersek garip goriilmemelidir. Cocuk dogdugu
memleketin veya kendilerini biiylitenlerin sive ve telaffuz tarzlarin1 kaparak uzun
miiddet ve hatta bazen Oliinceye kadar muhafaza eder ve hatta bazi esbab ile bu
siveyi kaybetse bile memleketinde biraz bulunmakla tekrar kesbetmek istidadini
daima muhafaza eder.

Eski Romalilarin lisan tahsili hususunda gosterdikleri ihtimam bize giizel bir
derstir. Bu kavmin ¢ocuklar1 dogduklar1 andan itibaren lisanm1 saf ve diizgiin olarak
telaffuza alistirilirlardi. Lisan hususunda gosterilen bu itina dini ve i¢timai ananelerin
yani baginda pek miihim ve miistesna bir mevki almigti. Bu hususta hatta valideler
stitnineler ve hizmetkarlar1 dikkatli davranmakla miikelleftiler. Bunlar ¢ocugun ilk
alacagi yanlis intibaatin pek derin olacagi be bilahare tashihi de pek miigkil
bulunacagi cihetle, ¢ocugun yaninda lisan1 gayet diiriist ve saf bir sekilde telaffuz
etmeye gayret eylemeleri ihtar edilirdi.

Kelimelerden tesekkiil eden lisan hakkinda bu usuliin seslerden husule gelen
musiki hakkinda da dogru olacagi siiphesizdir. Etrafindan fena ve bozuk bir gina
intibar alan bir cocuk bilahare kendi sesini diizeltip iyi teganni edemez. Isittigi o
cirkin masikiyi oldugu gibi taklit eder. Heniiz hal-i tesekkiilde bulunan kulagi bu
zevksiz misiki ile bozulur ve onunla adeta linsiyet kesbeder.

Jean Jacque Rousseau: “Ferdin terbiyesi, dogmasindan itibaren baglar” diyor.
Fenelon: “En kuvvetli olan intiba ve itiyatlar en evvel kesbedilenlerdir.” fikrini ileri
siiriiyor. Bir ¢ocugun ilk Ogrenecegi seyler yiirimek ve muhitinin lisanin
ogrenmektir. Bu iki melekeye teganniyi de ilave edebiliriz; ¢iinkii kirik dokiik
climleler sdylemek kadar — kudretine gére — sarki sdylemeyi de sever. Aynen bu
fikirde olan “Montaigne” de diyor ki: “En fena itiyatlar ta kii¢iik yasimizda bizde
yerlesir; biitlin memleketimiz bir siitninenin elinde inkisaf ediyor.” “Montaigne”nin
bu fikirleri fena teganni etmenin veya samia bozuklugunun bir sui tesekkiil neticesi
oldugunu kabulde tereddiit edenleri ikna edecek kadar vazihtir.

“Gono”nun “Hatirat” unvanl eserinde bu mevzu ile alakadar latif bir hikaye
vardir. Aynen naklediyoruz. “Annem bana verdigi siit kadar da kulaklarimi muisiki
ile doldurmustu. Beni emzirirken daima sarki sdylerdi. Oyle diyebilirim ki ben ilk

musiki derslerimi hi¢ farkina varmadan ve kiigiik bir ¢ocuk i¢in miiskil bir is olan
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dikkat melekesini sarf etmeden o zamanlar aldim. Daha o yasta bu gayri suuri bir
surette fasilalar ve modalasyonlar hakkinda ilk malumati almistim. Kulaklarim major
ve mindr tarzlar arasinda farka alismisti. Annem anlatir: Bir giin sokakta — ihtimal bir
dilenci tarafindan olacak — mindr tarzdan teganni ediliyormus; ben: - Anne! Nigin
aglar gibi teganni ediyor? diye sormusum. Bunlardan anlasiliyor ki kulaklarim talebe
sifatiyla bir solfej dersini takip edecek ve hatta beni bir muallim mevkiinde
bulunduracak kadar terbiye edilmisti.”

Bilahare “Gono”nun kayinpederi olan iistad-1 meshur “Zimmermann” da
biitiin bu miitalaata tevafuk eden su fikri tekrar ederdi: “Musikiyi ¢ocuga adeta
asilamak lazimdir!”

Jean Jacque Rousseau kiigiik iken teyzelerinden biri hem besigini sallar hem
de sarkilar ninniler sdylermis. Jean Jacque Rousseau bu noktay: diyor ki: (Bilahare
bende tezahiir eden mulsiki meylini ben teyzeme medyln-1 siikran olduguma
kaniyim.)

Bu miitalaat gosterir ki kendisine terbiye-i miisikiye verilmek istenilen ¢ocuk
hakkinda kiigiikliigiinden itibaren pek dikkatli davranmak icap eder; samiasini tesvis
ve ifsat edecek bozuk sadalardan uzak bulundurmali, pek sedid ve giiriiltiilii alat-1
miusikiye dinlettirmemeli velhasil ¢ocugu misiki terbiyesini bilahare kolayca ahz ve
hazmetmeye hazirlayan ve serait-i lazimeyi haiz bulunan bir sahada yetistirmelidir.
Esasen bu kabil ihtimamlar samiada fena zevkler uyanmamasini teminen yasini
basini almis misikiciler i¢in de elzemdir.

Basit bir misal edelim: Mesela heniiz besikte bulunan kizini bir opera
rakkasesi olarak yetistirmeye niyet eden bir peder dostlarindan birinin: “Oyle ise
dikkat ediniz kiziniz ¢arpik bacakli olmasin!” tarzindaki tavsiyesini higbir zaman
hayretle karsilamaz. Hatta ihtimal ki bu kabil diisiinceler o pederin kag¢ defa dimagini
isgal etmistir.

Netice itibariyle bunlarin hepsi ayn1 seydir. Aralarindaki yegane fark bacagin
gozle gOriiniir bir uzuv olmasi dolayisiyla carpilmaya baglayinca derhal
goriilebilmesidir. Fakat adeta esrarengiz bir surette kafatasinin igine yerlestirilmis
olan kulakta hasil olacak bir zevksizlik pek ge¢ anlasilir ve binaenaleyh bir care
tatbiki de ¢ok gii¢ olacagi cihetle bu big¢imsizlik yerlesir kalir. Bilahare ebeveyni pek
hassas kulaga malik olduklar1 ve pek diizgiin teganni edebildikleri halde ¢ocugun
nicin bdyle bozuk samiali oldugu ve neden pek fena teganni ettigi hayret-i mucip

olur. Halbuki sebebi gayet basittir: Inkisafat1 giinii giiniine takip edilen aza-i zahire
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hakkinda yapildigi misiillii ihtimamlara mazhar olmasi lazim gelen kulak kii¢iik
yasta hata veya ihmal saikasiyla kabalastirilmis, zevkten mahrum birakilmigtir.

Binaenaleyh eger cocukta samia bdyle fena ve zevksiz olarak tesekkiil
etmisse ona musiki Ogretmekten vazge¢melidir ¢ilinkii: evvela her giin birgok
numuneleri goriilen adi misikisinas derecesinden yukari ¢ikamaz. Saniyen onun ne
viicuda getirecegi eserlerden ve ne de caldiklarindan zevk beklenemez. Esasen
misiki bir zevk sanat1 olduguna gore higcbir nese ve zevk temin edilemeyecektir ve
tabii bir meyil hususi bir istidat olmadigi cihetle hi¢bir zaman iyi neticeler
alimamayacagina sihhate garip bir ihtimalle kanaat hasil olduktan sonra cocuga
musiki 6gretmeye kalkmak cidden abes olur. Bundan maada daha muvaffakiyetli bir
tarzda istimal edilebilecegi siiphesiz bulunan onca kiymetli zamanlar da heder
edilmis olur. Cocuklarinin misikiye kars1 olan evvela meyil ve istidadinin derecesini
evvelce 6grenmeden sirf modaya ittiba hevesiyle miisiki 6gretmeye kalkan ebeveyn
cidden mucib-i muahezedirler.

Simdi bir sual varid olur: Acaba cocukta misikiye karsi bir istidad-1 tabii
oldugunu nasil anlamal1?

Dogrusunu soylemek lazim gelirse bu hususta senet ittihaz edilebilecek kati
alametler mevcut oldugunu zannetmiyoruz. Mamatfih atide zikredecegimiz alaim ve
husus da az ¢ok bir fikir verecek mahiyettedir.

Cocuk (buradan siitanne yavrudan degil dort ila alti ve hatta daha biiyiik
yasindaki cocuklardan bahsediyoruz) masiki dinlemeye karsi asikar bir merak
gosterir. Piyano veyahut diger bir misiki aleti calimirken etrafinda dolasir. Miisiki
oldugu geceler yatip uyumak istemez. Bunlar iyi birer alamettir.

Mesela bir cambazhane ile bir masiki konseri arasinda muhayyer birakilan
cocugun musikiyi tercih etmesi de sayan-1 kayd bir noktadir. Bu halin tekerriirii
hayirli bir nisanedir.

Cocuk bir degnekle veya parmaklariyla masa veya camlar {izerinde trampet
calar. Eger cikardig1 giiriiltiillerde mesela bir vals veyahut bir mars temposu
hissediliyorsa bu hal de iimit verecek delaildendir. Istidad-1 misiki hakkinda {imit
verecek ciddi delailden biri de ¢ocugun isittigi basit kantolar1 ¢ocuk sarkilarini ve
ilahilerini kolayca zapt ederek eglence makaminda kendi kendine tekrar etmesidir.
Bilhassa bu muhtelif havalar1 terenniim ederken sesleri tam yerinde ve provasiz

olarak ¢ikarmaya muvaffak olmasi ehemmiyetle kaydedilmeye deger.
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Eger cocuk harici higbir tesvik olmadan 6grendigi havalari mesela piyano
lizerinde ve tabii tek parmakla — ¢ikarmaya calisirsa bu hali de siiphesiz timit-bahstir;
hele mezkur sarkilar1 ¢calmaya muvaffak da olursa artik ¢ocugun meyil ve istidadinin
mevcudiyetinde sliphe kalmaz.

Bundan sonra ¢ocuk {izerinde birka¢ tecriibe yapilarak (taklid-i esvat) ve
(hifz-1 esvat) gibi yekdigerinden tamamen ayr1 fakat her ikisi de kiymetli vasiflara
malik olup olmadigini kesfe calisilir ve mesela su tarzda tecriibeler yapilabilir:

Herhangi bir miisiki aleti iizerinde bir tek nota ¢alinir ve ¢cocuga bu notayi
sesle tekrar etmesi sdylenir. Cocuk bunda muvaffak olursa savt degistirilerek tecriibe
tekrar edilir. Yalniz cocugu sasirtmamak ve biktirmamak i¢in onun sadasinin viisati
haricinde sesler vermemeye dikkat etmelidir. Bundan sonra tecriibe biraz daha
miirekkep bir sekle konarak major veya mindr saniye fasilasi veyahut salise rabia ve
hamse gibi ¢ocugun kolayliklar his ve taklit edebilecegi fasilalardan iki ses gah inici
ve gah ¢ikici bir sekilde miiteakiben tekrar edilir. Eger bunda da muvaffak olursa
cocugun fitraten esvati taklit edebilmek hassasina malik oldugu anlasilir. Bu hassa
tabiaten malik olmayanlar i¢in tahsil ile elde edilmesi gii¢ bir hassadir.

Hifz-1 esvat kabiliyetini anlayabilmek icin daha baska tirlii davranmak
lazimdir. Cocuga herhangi bir ses — ve mesela diyapazon layr — birka¢ defa
dinlettikten sonra gayet agir olarak do major gamini teskil eden notalar sira ile ¢alinir
ve ¢ocuga — gam c¢alinirken — isittigi sesi tefrik etmesi sdylenir. Badehu tecriibeyi
biraz daha gii¢lestirmek i¢in bulunmasi matlup olan ses ¢ocuga dinlettikten sonra
baska seylerden bahsedilir. Bir hikaye soylenir, herhangi bir patirt1, giirtiltii yapalir.
Bunlar1 miiteakip yine bir ses silsilesi c¢alinarak biraz evvel isittigi saday1r bulmasi
sOylenir. Bu ikinci tecriibede de muvaffak olan ¢ocuk selim bir uzv-1 simaa malik ve
misiki terbiyesinden — kavi bir ihtimalle — miistefit olmaya kabiliyetli addedilir.

Yalniz dikkat edilmelidir ki bu tecriibeler adeta oyun oynar gibi yapilmali ve
cocuga bir imtihan hissini verecek resmiyetlerden tekliflerden azat olmalidir.

Bundan maada herhangi bir zamanda yapilan bir tecriibbe adem-i
muvaffakiyetle neticelenirse imitsizlige diismeye mahal yoktur; bir ay bir sene sonra
yine tekrar edilebilir. Ciinkii temaytilat-1 masikiye her fertte ayni yasta tezahiir etmez
ve mutlaka etmesi de sart degildir.

(Kamil Dussans) yazdigi bir eserde tesekkiilati yerinde olan cocuklarda
masiki istidadinin ne vecihle tezahiir ettigini gosteren ve yukarida zikrettigimiz

tecriibelerin ¢ocuklara ne suretle tatbik edilebilecegi hakkinda vazih bir fikir veren
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pek miifit bir misal zikreder. Ehemmiyetine binaen dercetmeden ge¢gmedik. Miiellif
diyor ki:

“Kiiclikligimde pek hassas bir kulagim vardi. Bu sebeple bardak kase gibi
esyadan cikan sesleri bana tefrik ettirmek suretiyle bana latife ederlerdi. Ben de bila-
tereddiit ¢ikan sesin ne oldugunu sdylerdim. Bir giin bana bir ¢anin hangi notay1
¢ikardigint sordular — can bir ses degil miiteaddit sesler ¢ikarir dedim. Bu cevabim
bir¢ok kimseleri hayrette birakmist1.”

Filhakika bu s6z hatta bugiin bile bir¢ok kimselerin hayretini mucip olur
¢linkii Fransizlarin: “bir ¢an duyar bir ses duyar” darbimesellerinin hilafina olarak
¢an her vurusunda birgok sesler ¢ikarir ve bu seslerin i¢ginde en kuvvetli olan1 nazar-1
dikkati ve samiay1 celp ve zapt ederek digerlerinin hissedilmesine mani olur.
Gortiliiyor ki “Saint-Saéns” daha kiigiik yasta iken bdyle sayan-1 dikkat bir niifuz-1
nazar ve cidden nadir bir samia inceligi ibraz etmistir.

Daha kiiciik yasta boyle miistesna bir kabiliyet gdstermesi itibariyle “Saint-
Saéns” bir harikadir. Bu zattan maada daha dort yasindayken kiiciik (Mentiet) viicuda
getiren Mozart, geceleri aile arasinda calgi caldigi zaman bir degnegi bir tahta
parcasina siirerek keman taklidi yapmak suretiyle konsere istiraka yeltenen “Haydn”
hep bu kabil simalardandir. Kii¢iik yasinda kemana kars1 boyle bir meyil gosteren
“Haydn” bilahare hakiki ve yiiksek bir keman c¢almistir. Mini mini iken bdyle
istidatlar ibraz edip bilahare biiyiik {istatlar sirasina gecen daha bircok simalar misal
olarak zikredilebilir. Fakat bdyle vaktinden evvel yetismek keyfiyeti mutlaka lazim
bir sart olmadig1 gibi her kiigiikliiglinde istidat ibraz edenin de bilahare mutlaka
biiylik bir sanatkar olmasi kati degildir. Kiiciik yasinda iken izhar-1 istidat etmis nice
kimseler vardir ki bilahare sanat sahasinda miihim bir sahsiyet teskil edemeden “tipk1
limonluklarda yetisen ¢igekler gibi” soniip gitmislerdir. Gayr1 tabii bir fart-1 istigalin
mahsulii olan o bir y1g8in kemantiler, piyanistler ilh.... ekseriya sanat sahasinda higbir
alaka celp edemeyen birer adi c¢algici mahiyetinde kalmaya veya biisbiitiin
kaybolmaya mahkumdurlar.

Mesela Beethoven kiigiikligiinde misikiye karsi hi¢cbir meyil izhar etmemisti.
Kendisine piyano caldirmak i¢in ekseriya dayak atarlarmis! Beethoven dayakla
yetismis diye de sanatin sopa ile 6grenilebilecegini bir kaide olarak katiyen telakki

etmemelidir.
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Tiirkiye’de i1k Konservatuar

Gecenlerde sanat miinakasalarinda ¢ok yiiksek fikrin bir ihtisas sahibi olan
biiylik bir mlsiki istadiyla milli masikimizin bilhassa Dariilelhan’in son vaziyeti
hakkinda goriismiis, biiylik iistadin nikbin ve memnun ¢ehresinde sanat-1
misikimizin istikbalinden emin goriinen yiiksek bir gurur sezmistim.

Bir zaman miusikide “sanat” methumu sadece halkin basit ruhunu terenniim
eden mahalle sarkilarina baglh kaliyordu. Muhitin en yiiksek tabakasindan mahalle
cocuklarina kadar agizlarda dolagan bu sarkilar “teknik” itibariyle “orijinal” zevkini
tamamiyla kaybetmisti. Sanatin coskun heyecanini duyan ruhlara eski zevke agina bir
tesir yapmiyordu. Halbuki milli hayati, bir sanat i¢cinde yasamak ve yasatmak muisiki
i¢in bedii tahassiisatin menbaidir.

Bu ihtiyagla sanat yolunda yiiriiyen biiylik misikisinasin fikri, edebi sahada
oldugu kadar misikide de milli hisleri sanata hakim kilmiglardir.

Nitekim bugiin sanatta biiyiik inkilaplar yapan “sark musikisi” yenilik ve
degisikligi son sekli son kudretiyle istikbale dogru yeni bir cereyan takip ediyor.
“Dariilelhan” bu cereyanin Oniinde kabiliyetli zekalarin yiiksek deha ve kudretiyle
meydana gelen Tiirkiye’nin ilk sark konservatuar1 olarak istikbale dogru kuvvetli bir
adim atmis oluyor.

Avrupa’nin muazzam konservatuarlar1 yaninda pek kiigiik bir masiki
miiessesesi olan “Dariilelhan” simdiki vaziyetiyle asrin ve muhitin miisiki ihtiyacini
tatmine kafi azimkar bir tesebbiisle calisiyor. Fakat yarin i¢in, yarinin derin masiki
ve sanat ihtiyaclar1 karsisinda yalmz Istanbul’un degil biitiin Tiirkiye’nin yegane
misiki miiessessi olan Dariilelhan’1 ¢cok yiiksek ve ¢ok miitekamil bir sekilde gérmek
timidindeyiz.

Bugilin muhitin birgok miisikiye heveskar geng¢ sahsiyetlerini bu kiigiik masiki
evinin sade ve miitevazi catist altinda toplarken yarin i¢in en biiyiik gayesi sanat
yoksulluguyla giinden giine bir inhitat cereyani i¢inde siiriiklenen miisikiye halkin ve
memleketin derin ihtiya¢ ve agkini sezerek: her seyde oldugu gibi miisikide de yeni
inkilaplar yapmak biiyiik bir sanat i¢cinde hakiki ve ciddi sanatkarlar yetistirmek
olacaktir.

Evet Dariilelhan bugiin sanat ve miisiki sahasinda ciddi tekamiil ve tesebbiisle
geng neslin misiki kabiliyet ve hevesini tatmin yolunda en bariz bir faaliyetle

calisiyor.
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Misikimizdeki sanat istihalelerine karsi kuvvetli bir azim ve sebatla ¢alismak,
bilhassa eski {iistatlarin ebedi eserlerini biiyilik sanat kudretiyle halka tanitmak, halka
duyurmak Dariilelhan’in en samimi bir vazife ve gayesidir.

Biz memleketin bu yegane sanat miiessesesini tuttugu gaye ve mefkure
yolunda en samimi tebriklerimizle alkislar yarinin sanat ve musiki hayatinda biiyiik
inkilaplar yapan muhterem miiesseseye biiyiikk muvaffakiyetler temenni ederiz.

Besiktas

Glizin Sefik

Misiki ve Mektep
Muslihiddin Ali

Misiki ve mektep kelimesini gordiigiim ve duydugum zaman aklima ilk gelen
sey “mektep” olur. Meslegim icab1 daima c¢ocuklarla temasta bulundugum igin
misiki ile mektep arasinda miinasebetleri her zaman yakindan tetkik eder ve
mekteplerimizde gordiigiim yoksuzluktan dolay1 cidden iiziiliirdim.

Masiki ile ilk defa Dariilmuallimin’de alakadar oldum. O zamana kadar
musiki ile mesgul olmak her nedense miimkiin olmamisti. Fakat burada gordiigiim
misiki dersi ve dinledigim yiiksek eserler bende masikiye kars1 seri bir muhabbet ve
alaka uyandirdi. O zaman diigiindiim ve kendi kendime sordum: “Ben bu kadar
zamandir mekteplerde masiki dersi okudum, Dartilmuallimin miistesna hi¢bir mektep
bana misiki zevkini tattirmadi. Acaba neden?” Bu sualime cevap bulmakta miigkilat
cektim. O zamanin mektepleriyle misiki muallimlerini hatirlamak kafi bir cevapti:
“misiki muallimleri usul-i tedris ve fenn-i misikiye asina olmayan zevatti.
Okuttuklar1 eserleri ¢ocuklarin seviye ve zevkleriyle miitenasip degildi. Cocuklar
ekseriya okuduklarini anlamazlardi. Zavalli ¢ocuklar anlamadiklar1 bir dersi nasil
sevebilirler? Netice itibariyle cocuklar misikiye karsi muhabbet yerine nefret
hissederlerdi.”

Dariilmuallimin’de bulundugum miiddetge memleketimizin en biiyiik miisiki
muallimleri olan — miiessesemiz miidiirii — Musa Siireyya ve keman muallimi Zeki
Beyefendilerden gordiigiim misiki dersleri bende misikiye karsi siddetli bir alaka ve
muhabbet tevlid etti. Su halde her istidat miitehassisinin elinde daha ¢abuk ve kolay

inkigaf ediyor. O zamana kadar misiklyi ruhun gidasidir diye 6grenmis fakat ruhen
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bu gidadan istifade edememistim. Simdi bunun biiyiik bir hakikat olduguna iman
edenlerdenim. Bugiin miisikisiz ge¢en her dakikama aciyorum.

Biz ¢ocuklarimiza masiki zevkini tattirabilsek o zaman is kolaylasir. Miisiki
cocuk i¢in bir ihtiya¢ olur. Simdi ¢ocuklara misikiyi sevdirmek ve bu dersten
bekledigimiz fayday1 elde etmek i¢in iki vasitaya ihtiyag¢ vardir:

1) Usul-i tedrise vakif muktedir masiki muallimleri

2) Cocuklarin seviye ve zevklerine gore tertip olunmus eserler

Bugiin mekteplerimizde bi-tarafane tetkikat yapacak olsak maalesef
umumiyetle her iki ciheti noksan buluruz. Memleketimizde muallimlik heniiz bir fen
ve meslek olarak taninmadigi i¢in her mektepte muallim yoksuzlugu goze carpar.
Alim ile muallimi birbirinden ayirmiyoruz. Bir adam alim olur da fenn-i tedrise
adem-i vukifu dolayisiyla muallim olamaz. Bir digeri alim olmadig1 halde malumat-1
umumiyye ve meslekiyyesinin kuvveti ve fenn-i tedrise vukufu dolayisiyla
muallimlikte muvaffak olur. Bugiin memleketimizde her calgi calan zatin musiki
muallimi olabilecegi kanaati vardir. Acaba bu fikir dogru mudur? Bence katiyen
yanlistir. Mekteplerimizde muktedir msiki muallimlerinin yoksuzlugu bugiin bir
hakikattir. Memleketimizdeki misiki tedrisatt bu iddiamin sahididir. Muallim hususu
boyle oldugu gibi mekteplerde okutturulacak eserler de aymi vaziyettedir. Higbir
mektebin misikisi digerine benzemez. istanbul’un biitiin mekteplerinde baska baska
miielliflerin eserleri okunur. Misiki tedrisatinda katiyen vahdet yoktur. Mekteplerde
her muallim kendi arzu ve zevkiyle hareket eder. Misiki tedrisati ciddi bir teftise tabi
degildir. Muallim misiki dersinde ¢ocugun seviye ve zevkini nazar-1 itibara almaz.
Cocuklar ekseriya okuduklar1 eserlerin manasini anlamazlar ve anlamadiklari i¢in
isteyemeyerek ve sevmeyerek okurlar. Sonra ¢gocukta miisiki muhabbeti nasil uyanir?

Dariilelhan’dan mekteplerimiz i¢in bekledigim en biiyiik ve mithim hizmet:

1) muktedir masiki muallimleri

2) cocuklarin yaslar1 ve seviyeleriyle miitenasip giizel cocuk sarkilari. Bu iki

cihet temin olunduktan sonra mekteplerimizde miisiki tedrisat1 daha canli bir

sathaya girecek ve ¢ocuklara masikiye karsi alaka ve muhabbet artacaktir.

Musiki tedrisatinda vahdetin husul bulmasi i¢in soyle diisiiniiyorum:

“Mekteplerimizde okutturulan asar-1 misikiye Dariilelhan heyet-i ilmiyesine

gonderilmeli, tetkikat neticesinde kabul olunan 4asar mekteplerde

okutturulmali, digerleri men olunmalidir.” Kabul olunan asar-1 misikiyye de

cocuklarin yaslar1 ve smiflariyla miitenasip bir surette de tasnif olunursa o
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zaman musiki dersinden bekledigimiz faydalar daha ¢abuk ve kolay elde
edilir.

8 Mart 1340

Dariilelhan Suiinu
Miiessesemiz kis devre-i tedrisiyyesinin hitami miinasebetiyle Mart’in 28.
Cuma giinii Galatasaray Lisesi salonunda bir miisamere-i misikiye tertip etti.

Program ile konser hakkinda gazetelerin miitalaatini atiye dercediyoruz:

Garp Misikisi Subesi

Talebe ve talibattan miitesekkil orkestra:

1) Muallim Ekrem Bey

a) Mazurka ..... Boccherini

b) Serenat ..... Aylenberg

2) Piyano — solo besinci kongerto .... Beethoven

(Afif Efendi tarafindan Muallim Heke Efendi’nin refakatiyle)
3) Teganni - ... Seyyah Kuslar .... Mendelssohn

(Afife ve Macide Hanimlar tarafindan)

Teganni — solo Tannhduser .... Wagner

t) Sikayet .... Musa Siireyya

(Afife Hanim tarafindan)

¢) Teganni—solo ..... Garik

(Macide Hanim tarafindan)

4) Keman solo mi bemol majér konserto ..... Mozart
(Mutahhare Hanim tarafindan Afif Efendi’nin refakatiyla)
5) Talibat korosu (soprano, mezosoprano, kontralto)
(Muallim Manas Efendi)

a) Samson Dalila .... Saint-Saéns

b) Afriken .... Mayerber

h) Neni .... Suman

Sark Misikisi Subesi
Eski Musiki Eserleri

Talibat tarafindan
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1) Acem agiran fasli (Muallim Ziya Bey)
a) Pesrev.... Emin Aga

b) Zincir murabba .... Dede Efendi

t) Muhammes murabba .... Zekai Dede Efendi
h) Agir semai .... Dede Efendi

d) Biiyiik semai .... Dede Efendi

r) Saz semaisi .... Emin Aga

(Raks parcalari talibat tarafindan)

2) Gerdaniye makaminda kocekge takimi
(Muallim Ismail Hakk1 Bey)

a) Kiisat .... Ismail Hakki1 Bey

b) Agirlama .... Hac1 Faik Bey

t) Dagi ..... bestekart mechul

h) Aydin .... Tanburl Mustafa Cavus

d) Aydin .... Bestekari mechul

r) Tiirk aksag1 — raks — bestekar1 meghul
s) Anadolu havasi .... [smail Hakk1 Bey

Yeni Misiki Eserleri

Talibat tarafindan

2) Tarz-1 nevin — (Muallim Sedat Bey)
a) Pesrev Sedat Bey

b) Sarki Sedat Bey

t) Sark1 Sedat Bey

h) Sarki Sedat Bey

d) Sarki Sedat Bey

r) Longa Sedat Bey

s) Sirto Sedat Bey

Ileri: Yeni bir inkisafa mazhar olan “Dariilelhan”in miisameresi pek parlak
olmus, biiyiik ve giizide bir kalabaligin takdirini celp etmistir. Sehremini Haydar
Bey’in Karaaga¢ mezbahasi kadar 1srar ile ihya etmek istedigi miiesseselerden biri de

Dartilelhan’dir. Fitraten misikisinas olan geng ve giizide sanatkar Musa Siireyya
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Bey’in idaresindeki bu heyet-i misikiyye az zamanda hayli ilerlemis bazi
miinasebetlerle verdigi birka¢ miisamerede kendisine miisait bir zemin-i inkisaf
hazirlayabilecek kadar takdir ve tebcil elde etmistir.

Dariilelhan iste halkin ve hiikiimetin bu samimi ragbetine emin olarak alti
aylik itibar edilen kis devre-i tedrisiyesinin hitami vesilesiyle Galatasaray Lisesi’nin
temsil salonunda ve gilizide bir heyet-i sanat ve irfan huzurunda muvaffakiyetlerle
dolu bir miisamere-i misikiye verdi. Saat ikiye dogru salon agiz agza dolmustu. Saat
iki sahnede erkek kadin karisik yetmis kisilik bir heyet-i miisikiye goriindii. Hepsi
temiz siyah ve sade giyinmislerdi. Zarif smokinin i¢inde ¢ok geng¢ goriinen Muallim
Ekrem Bey cevik bir sigrayisla hususi kiirsiisiine atlayarak mini mini degnegiyle
oniindeki sehpanin kenarina muttarit ii¢ darbe yerlestirdi. Ellerini havaya kaldirdi.
Simdi biitlin kulaklar, kemanlarin, basolarin, kornalarin ¢ikardigi nagmelere
hazirlanmak i¢in dikkat kesilmisti. Ortada ufak bir hareket havada bir nefes ihtizazi
bile yok idi. Boccherini’nin sen ve suh Mazurka’s1 ayni siddetle raks eden keman
yaylariin {izerinde helecanli vaveylalar yaparak inlemeye, c¢ilgin nefesler alip
vermeye baglamisti. Boccherini’'nin  saheseri  bircok alkiglandiktan sonra
Aylemberg’in Serenat’t bagladi. Bunu Beethoven’in besinci konsertosu takip etti.
Piyano iizerinde hususi bir maharet gosteren gen¢ sanatkar Afif Bey Muallim
Heke’ye refakat ediyordu. Bir ihtiyar ve bir geng¢ sanatkarin samiine derin bir haz ve
zevk veren konserleri Beethoven’in yiiksek duygusunu ma aliyetiyle tiirlii zevk-i
samiine tattirdiktan sonra bitti. Son teganni enin ve istikalar i¢inde kesildi. Salon
alkislar i¢inde bir daha ¢inlamaisti.

Tanin: Diin Galatasaray Lisesi’'nde sene-1 dersiyenin hitami miinasebetiyle
verilen konser halkin takdirati ve heyecanl alkiglariyla karsilanmigtir. Galatasaray
Lisesi’nin genis ve miikellef salonunda cidden kiymetdar bir miisamere verildi.
Istanbul halk1 kadin erkek simdiye kadar hi¢ gérmedigi bir manzara goérdii, hemen
hi¢ isitmedigi bir ahenk duydu denilebilir. Bu miisamere-i masikiyeye gelen
kalplerinde derin ve nihayetsiz bir hiss-i ingirah ve takdir ile avdet ettiler. Hincahing
dolmus olan bu salonda sanata misikiye cidden meclib ve hahisker-i miistesna bir
halkin huzurunda verilen bu miisamere bir¢ok cihetlerden miithim ve kiymetdar
hadiseydi. Bu sicak ve samimi hava i¢inde asil ve zarif Tiirk hanimlarindan ibaret
muhtelif misiki gruplar1 samiine Tiirk kabiliyet ve zekasinin en belig bir tecellisini

izhar etti. Miisamerede samiin arasinda yalmiz bir sey beliriyor ve kendini
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hissettiriyordu: sanatin asil ve bi-nihaye heyecani herkesi kendi ruhunun arzu ve
temayiiliine gére mlisiki ihtiyacini bol bol ve seve seve tatmin etti.

Kiymetdar istatlarin takyid ve ihtimamiyla yetisen Dariilelhan hanimlari
Garbin enéfis asarini en yiiksek bir kudret ve kabiliyetle temsil ettiklerini ispat ettiler.
Garp masikisinden sonra sira Sark masikine geliyordu. Musikinin Sarkli ve Garph
olamayacagina heniiz kanaat getirmemis, alafranga misikiye istinas-1 kesp edememis
ve ruhunu Sark masikisinin hazin ve meliil parcalarinda dinlendirmeye aligmis
olanlar sabirsizlikla bu faslin baslamasin1 bekliyorlardi. Nihayet sahneyi setreden
kirmiz1 kadife perdeler yavas yavas siyrildi. Elektrik ziyalarinin kuvvetle tenvir ettigi
sahne siyah temiz ve mutena kostiimlii hanimlarla tamamaiyla dolu bulunuyordu.

Acem agiran faslindan Emin Aga’nin pesreviyle miisamereye baslandi. Her
vakit Sark masikisinin yeknesaklig1 ve kabiliyetsizligini ileri slirenler Dariilelhan’in
diinkli miisameresinde iddialarinda pek hakli olmadiklarina alaturka masiki i¢inde de
cok kiymetdar parcalar bulunabilecegine biraz kanaat getirmis gibiydiler. Diinkii
miisamerenin Sark muisikine ait olan kismi musikimizin teceddiit ve tekemmiil
yolunda ne kadar seri ve metin adimlarla ilerlemekte oldugunu gosteriyordu.
Bilhassa Muallim Sedat Bey’in tarz-1 nevini gen¢ ve musikisinas hanimlarimizin
muvaffakiyet ve kabiliyetlerini en yiiksek derecesine ¢ikarmaya vesile olmustur. Iki
hanende hanimin refakatiyla bes ud, iki keman, bir kemenge, bir santor ve bir
kanundan ibaret olan bu ¢ok kiymetdar saz heyeti Sedat Bey’in besteledigi sarkilari
seyyal ve coskun bir ahenkle terenniim ve teganni ederken masikimizin bu
teceddiidiiniin ¢ok miithim ve bedii bir inkilap oldugunu tasdik etmeyen kimse
kalmamusti.

Hulasa diin Galatasary salonunda Dariilelhan’in verdigi miisamere sanata
susamig gilizide bir halkin Garp ve Sark musikisine ait biitiin arzu ve ihtiyaglarini
tatmin etti.

Herkes farkina varmadan gecirdigi uzun saatlerin ruhunda biraktigi derin ve
asil intibalarla avdet ederken sanat hayatinda Tiirk kudret ve kabiliyetini ispata vesile
olan bu miisamereden dolay1 siirur ve memnuniyet hissediyor ve Dariilelhan’in
miiskil ve kiymetdar vazifesinde daha ziyade muvaffakiyetini temenni eyliyoruz.

Tasvir-i Efkar: Dariilelhan miidiriyeti 1340 senesi kis devre-i tedrisiyyesinin
hitam bulmasi miinasebetiyle diin Galatasaray Lisesi salonunda bir miisamere-i
misikiye vermistir. Miisamereye saat ikide Garp misikisinden bazi pargalar

terenniimiiyle baglanmistir. Mendelssohn’un Seyyah Kusglar1t Afife ve Macide
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Hanimlar tarafindan (Wagner)dan (Tannhéuser)le Musa Siireyya Beyin Sikayet’i
yalmiz Afife, diger bir solo da Macide Hanimlar tarafindan piyano ile teganni edildi.
Bu istidath ve sesleri fevkalade miisait hanimlarin her ikisi de samiinin devamli ve
miikerrer alkiglarina istihkak kesp etti. Mutahhar hanimin kemanindan dinledigimiz
soloya Afif Bey piyanosuyla refakat ediyordu.

Programin besinci numarasi (soprano, mezosoprano, kontralto) olarak ii¢ sese
tefrik edilen talibat korosuydu; Muallim Manas Efendi’nin idaresinde bu miictemian
tegannideki intizam gen¢ hanimlarimizin Garp musikisinde, klasik misikimizdeki
kadar muvaffak olduklarina bir delildi.

Vakit: Sanatkarlar diin Galatasaray Lisesi’nin salonunda ilk bilyiik
konserlerini verdiler. Kadin ve erkek talebeden miitesekkil orkestradan sonra piyano
ve bunu miiteakip altmis hanimdan miirekkep teganni heyeti faaliyete gecti ve bunlar
hep fevkalade seylerdi. Sark miisikisi subesini muvaffakiyeti daha az degildir; {istat
Ziya Beyin idare ettigi elli bes hanimdan miirekkep fasil da pek giizel muvaftak oldu.
Bundan sonra Ismail Hakki Beyin fasli ve Sedat Beyin pargalari muvaffakiyetle
neticelendikten sonra konsere nihayet verildi.

Vatan: Talibat ve talebe gerek alafranga gerek alaturkada c¢ok
muvaffakiyetler gosterdiler. Konsere Garp misikisiyle baslandi. Alt1 aylik kisa bir
miiddet zarfinda elde edilen muvaffakiyet cidden yiiksek bir netice idi. Genglerimiz
milli hisleri kadar Garbin yiiksek heyecanlarim1 da ayni muvaffakiyetle yasattilar.
Dariilelhan diin temin ettigi muvaffakiyetle kiymetli bir miiessese oldugunu bir daha
teyit etmistir. Talebe ve talibatin hepsi de takdire sayandir. Talebe arasinda Gyle
istidatlar vardir ki sanatta varligimiz i¢in ¢ok timitli ati vaat etmektedir. Diinkii
konseri tertip eden Dariilelhan miidiiriyeti de ayrica tebrike layiktir.

Ikdam: Dariilelhan Galatasaray Lisesi salonunda diin mutantan bir nehariye
tertip eylemistir. Ancak dort bes aylik sal lyin mahsulii olan bu nehariye davetliler
tizerinde o kadar derin ve o kadar latif hisler birakmustir ki tesiri kolay kolay zail
olamayacaktir. Dariilelhan bu nehariyesiyle simdiye kadar muzlim bir perde arasinda
bogulan Sark musikisinin kiymet ve ehemmiyeti hakkinda iyi bir fikir vermis ve
davetlilerini bu latif misikiyi sevmeye tesvik etmistir. Saat bes bugukta nehariye
hitama erdi. Samiin salonu terk ederken kalplerde Dariilelhan’in muvaffakiyeti takdir

ve tahsinlerle canlaniyordu.
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Nehariye Halide Edip Hanim, Adnan Bey, Kazim Karabekir, Refet, Ali Fuat,
Kemaleddin Sami Pasalarla sehrimizin kibar mehafiline mensup bir¢ok aileler hazir
bulunuyordu.

Zekai Dede Ihtifali

Biiytik Tiirk bestekar1 Eyyubi Zekai Dede’nin vefatindan beri yirmi yedi sene
gecmesi miinasebetiyle Eylip mahfili tarafindan merhumun hatirasini tebcil icin bir
ihtifal yapilacagini bir numarali niishamizda yazmistik. Subat’in 6. Carsamba giinii
icra edilen bu ihtifal pek parlak olmus ve ihtifal merasiminde iistadin sakirtleri,
takdirkarlari, en giizide masikisinaslarimiz ve misikiye az ¢ok alakasi ve muhabbeti
olan bir¢cok miinevverlerimiz hazir bulunmuslardir.

Evvela Eyiip mahfilinde kiraatine baslanan hatm-i serif, listadin Kaggari
dergahi civarindaki makberine gidilerek orada ikmal ve hazretin pak ruhuna ithaf
edildikten sonra mahfile avdet olunmustur. Mahfilde Zekai Dede’nin sanat hayati
hakkinda Dariilelhan Tiirk mtisikisi nazariyat ve tarihi muallimi Rauf Yekta Bey
tarafindan bir konferans verilmistir. Miiteakiben Sark Misiki Cemiyeti tarafindan
biiylik bestekarimizin eserlerinden miinteheb bazi pargalar ¢alinmis ve muhterem
misafirler ¢aylar ve pastalar ikramiyla izaz edilmistir.

Aksamiizeri ihtifalden avdet eden bu kadar sinaslar kafilesinin yiizlerinde
dahi listadimiza karsi kalplerinde tasidiklar1 takdir ve silikran hislerinin bu suretle

izhar edilmesinden dogan samimi bir sevincin bariz alametleri goriilmekte idi.

Nevin Pertev Hanim ve Refik Bey

Beyoglu’'nda Halep Carsisindaki tiyatroda miisiki iistatlarindan piyanist
Adoni Lifi Efendi’nin talebeleri tarafindan bir konser verilmistir. Bunlar arasinda
Nevin Pertev Hanim ve Refik Bey miistesna muvaftakiyetleriyle temayiiz ettiler ve
medid alkislarla kargilandilar. Garp misikisinin yiiksek eserlerini piyanoda maharetle
calmak hususundaki muvaffakiyetlerinden dolay1 geng sanatkarlar1 tebrik etmeyi bir

vazife addederiz.

Sahib-i imtiyaz ve miidiir-i mesulii Fazil Hakki
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6.3. Dariilelhan Mecmuasi: Uciincii Say

[96] Sene 1 1 Haziran 1340 Numara 3

Darulelhan Mecmu‘asi

(Dartilelhan) Hey’et-i Tedrisiyesi tarafindan iki ayda bir nesredilir

Mecmi‘aya aid bi’l-ciimle husisat i¢in miidir-i mes’llerine miiraca’at lazimdir

Miindericat

Memleketimizde Opera ................ Musa Siireyya
Dede Efendi ...l Rauf Yekta
Terbiye-i Musikiye ..................... Ahmed Muhtar
Felix Mendelssohn ..................... Ekrem Besim
Milli Misiki ....oviiii Halil Bedii

Tirk Misikisi ve San‘atkarlarimiz ... Giizin Sefik
Musiki de Bir Lisandir ................. Saziye
Miinih’de Bir Konser ..................

Dariilelhan Su™nu .....................

Mecmii‘anin Adresi: Istanbul-Sehzadebasi-Dariilelhan
Tevzi® yeri: Babiali Caddesi’nde Sudi Kiitiibhanesi
Fiyat1 on bes gurusdur

Sehzadebasi: Evkaf-1 Islamiye Matba“asi

1340
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[97] Memleketimizde Opera
Mubharriri

Musa Siireyya

On altinc1 asirda garbin ¢ok sesli misikisi yeni ve feyizli bir sahifeye
giriyordu. Bu tarihden {i¢ yiiz sene evvel bir def'a meydana ¢ikan ve polifoninin
tazyiki altinda bogulan monodi, intibah devrinde tekrar tebariiz ederek yeni ifade
kuvveti iktisab etti. Polifoninin diger sesleri toplanarak akompaniman stretinde
serbest hareketlerle ifade kilind1 ve homofoni polifoni yerine kd’im olmaya basladi.

Evvelki asirlarda misiki temasaya girmisti. Bu siiretle inkisaf eden hareketler
homofoninin te’min ettigi yeni servet ve ahenkle opera seklinde tebelliir etti. Bilahire
masikinin ilmi ve nazari tekamiilleri, diger sdhalarda vuk(‘ bulan tahavviiller ve
inkilablar, operalar iizerine mii’essir oldu. Mdasiki aletleri tekemmiil etti, yenileri icad
olundu, mubhtelif sadd renklerinin mezcinde ve terkibinde yeni ustller vaz* edildi.
Vekayi® ve hadisatin masiki ile te’lifinden iyi neticeler alinarak tecriibe edildi, bu
mesa‘iden yeni yeni Usliiblarin meydana ¢iktigr goriildi. (Claudio Monteverdi) de
klamasyonlarla yeni fikirlerin ifadesine ¢are buldu. (Gluck) operay1 yeni tekamiil
sathalarindan gecirdi. Temasanin si‘ir ve masiki ile mezci hustisundaki tabi‘ilik
gittikce artti. (Vagner)’in biiyiik dehdsi operanin terakki merhalesine en biiyiik
abideyi rekzetti, ha’ileler ve faci‘alar, sadanin muhtelif ve miirekkeb elvaniyla tasvir
ve ihsas edildi. Eski operalarda hissedilen gayr-1 tabi‘ilikler, Vagner’in dahiyane
buluslartyla miikdmelenin bestelenmesindeki sun‘ilik tamamiyla za’il oldu,
asrimizda mu‘azzam bir bindy-1 misiki evsafini iktisab etti. San‘atin her sahadaki
tekamiilleri bu abide i¢ine idhal edildi.

Opera, aletine ve bunun savti kisimlara aid muhtelif masiki sekillerinin
terekkiibiinden husille gelmis bir kiildiir. Operada uvertiir, regitatifler, ariyozolar,
kavatinler, aryalar, aryetler, diietler, terzetler, korolar ve final vardir.

Operanin icrasi da degerli san‘atkarlarin viiciduna vabestedir. Teganni de bi-
hakkin muvaffak olanlar, opera san‘atkarlar1 a‘zasi arasmna girebilir. Operada
muganni ve muganniye olabilmek i¢in fitri ve miiktesib miite‘addid vasiflara ihtiyac
hissedilir. Giizel sesden misiki isti‘dadindan, temsil [98] kabiliyetinden fedakarlik
etmeye imkan yoktur. Artistler, soprano, kontralto, tenor, baso..... gibi seslerin

viis‘at-i icraiyesi dahilinde bir tasnife tabi‘dirler. Operada kadinlardan ve erkeklerden,
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bu iki cinsin tevhid olunmasindan miitesekkil korolara ihtiyac vardir. Koro, iki ii¢
veya daha ziydde muhtelif sesler iizerine yazilmis ve hey’etler tarafindan teganni
edilmeye muhtac parcalardan ibarettir. Bunlarin hepsi, ancak ince san‘at zevkiyle
kabil-i idare olur. Koristlerin bunlar1 icra edebilecek derecede glizel sesli ve ayrica
vukiif-1 masikiye malik bulunmalar1 1azimdir. Operay1 hareket ve fa‘aliyete sevk
edecek biiyiik amil, orkestradir. Operanin senkronik parcalardaki icra muvaffakiyeti
sazendelerin aletlerine ¢ok kuvvetli hakimiyetleriyle te’min olunabilir. Beraber
calmakta miimareselerini ikmal edenler, orkestra san‘atkarlar1 arasina kabil edilir.
Sahnedeki bi’l-ciimle icraatla orkestra arasindaki irtibati ve operanin seyir cereyanini
tanzim edecek olan sef de orkestr, misikide biiyiik bir miitehassis olmak lazimdir.
Mizansen tiyatroya aid diger tertibat operanin muvaffakiyetle temsilinde ithmali cdiz
olmayan amillerdendir.

Operanin garbde vasil oldugu yliksek tekamiil devrinde temasa ile masikinin
mezcedilmesi tecriibelerine aid ba’zi kii¢iik hareketler, memleketimizde de basit
ba‘z1 fa‘dliyetlere sebeb oldu. Bu vadide kendi misikimizle temasa temsili saha-i
tatbikata vaz‘ edildi. Musikisinaslarimiz sark akengiyle, ayni usil ve aletlerle
miite‘addid temsil masikisi bestelemislerdir. Bu eserler tedkik ve tahlil edilsin,
hepsinde miisterek ba‘z1 vasiflarin mevcidiyeti goriiliir. Bu temsil misikilerinde sark
ahengi hakim olmustur. Fakat asil mlsikimizin esaslarindan pek c¢ok inhiraf edildigi
vazihen anlagilir. Bu inhirafi, tabi‘i ve zarurl addetmek icab eder. Sirf sark misikiyle
mubhtelif fikirlerin ifaidesindeki adem-i imkan bertaraf edilmemistir. Bestekarlarimiz,
musiki sekillerinin en miitekdmili olan operada fenni vesait ahengi isti‘mal etmek
lazim gelirken bunu tatbik etmekteki muvaffakiyetli kudreti izhar etmekde ilk
miigkilati bile iftihAm edememislerdir. Sark musikisine kiymet veren ve o nev‘i
ahengin en miithim anasir-1 fenniyesinden olan biiyiik ustller, operada muvafik bir
saha-i tatbik bulamamiglardir. Buna da sebep, operada ifadesi zartri olan efkar ve
ithtisdsatin mu‘ayyen ritimler dahilinde icrasindaki mecbiriyettir. Bestekarlarimiz bu
cihetteki imkansizlig1r gordiikleri ig¢in eserlerini umimiyetle kiigiik ustllere tatbik
ederek viicida getirmislerdir. [99] Bu stretle nagmelerin biiylik ustllere rabti
hustisundaki esaretten kendilerini kurtarmislar ve ritimde bir nev‘1 serbesti-i harekat
kazanmiglardir. Kiiclik ustllere tabi‘ olarak yapilan bestelerde ise muhtelif efkarin
ifadesindeki zarfret karsisinda sark misikisinin tarz-1 mahstisundan uzaklagmak
mecbiuriyeti hissedilmistir. Nagmelerin teskilati, bir takim tekrirlerle periyodik sekil

alarak alafrangalagmaya basliyor. Meydana gelen bu yeni miisiki usil i‘tibariyla sark
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musikisi mahiyetinden ¢ikar. Usil ve iislibundan uzaklasan misikimiz, makamatta
ancak zahiren sadakatini muhafaza eder. Garb musikisi tarzin1 andiran bu eserler,
garb musikisine me’lif kulaklar i¢in kadansdan mahrim major ve mindr hissini
vermektedir. Asil sayan-1 dikkat olan sey de bu parcalarin misiki hazz1 i‘tibariyla
higbir sekli haiz olmamasidir. Iginden c¢ikarilacak parcalar ne sark ne de garb
misikisi eskaline tevafuk edecek vasiflarla riiha insiradh verebilir. Alafrangaya kagan
aksdmin da herhangi yeni bir fikr-i msiki ve bu fikre 4id nagmelerin te‘akub ve
tevalisi beklenilmekde iken, taméaniyla ma‘kdl bir irtibat ile baglanmayan bagka
mahiyette hatta yeni bir fikir karsisinda bulunulur. Kulakda hasil olan nagmeler,
evvelki fikirle miinasebeti haiz olmaz.

Bu soézlerle anlasiliyor ki kendi kana‘atimiz, bizdeki opera bestekarlarinin
tamamiyla ind1 ustllerle ¢alismis olmalarina inhisar eder. Bestelerinde ne sark ne de
garb musikisinin fenni vasiflarina kiymet verilmistir. Esdsen opera ve operet denilen
bu eserlerdeki parcalar, masiki sekillerine tevafuk etseler bile yalniz melodi ile tek
sesle yapilmis oldugundan nihayet sarkili oyun menzilesinde kalabilir. Halbuki
hakikatte bu temsil miusikilerindeki pargalarin sekl-i fenniden mahriimiyetine
bakilinca, haklarinda muvafik isim ta‘yin ve intihab1 da giictlir. Opera bestekarligi,
musikide tdstadligin en yiiksek mertebesidir. Opera betekarlarinda muhtelif
kabiliyetler aranir. Nasinide efkar-1 misikiye bulmak hussunda velidiyet, ayni
zamanda kompozisyon ilminin inceligine derin bir vuk(f-1 san‘atkarane, sonra da
operanin ge¢irmis oldugu tekamiil devirleri hakkinda biitiin masiki mesleklerine dair
derin bir tetebbu‘, armoni ve orkestrasyon hakkinda bedi‘i ve fenni bir tedkik
lazimdir. Ancak bu nev‘i evsafi hdiz misikisindslar modern bir opera bestelemekde
selahiyetlerini teslim ettirebilir.

Dariilelhan garb masikisi su‘besi biiylik bir vazife ile miikellefdir. Avrupa’da
ilmi esaslarla bir ¢ok tarihi devirlerden gecerek tekamiil eden masikinin hakikatini
anlamak.

[100] Memleketimizde esasen miistesna kabiliyeti hdiz zevat, zekalarina yeni
bir sdha-i inkisaf bulabilir. Fakat terakkilerinde ilk muvaffakiyet ¢aresi, ancak tahlil
ve terkib usiliine kiymet vermek siretiyle asrin ilmi ihtiyaclarim1 hissetmekden
baslar. Beyne’l-milliyet iktisdb etmis operalarin lisinimiza nakli ve tatbiki lazimdir.
En kiiciik bir terakkiye liyakat i¢in muhtelif tatbikath tecriibelerden gegmek lazimdir.
Oniimiizde bizden evvel yiiriiyenlerin izleri kalmistir. Num{inesiz opera vadisinde

fa‘aliyette bulunmamiza ma‘atte’essiif imkan yoktur. Garbin musiki miinekkidleri
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tarafindan dahiyane eserler sirasinda gosterilen musiki te’lifatim 6grenmeye siddetle
muhtaciz. Bunlarin lisinimiza nakli ve tatbiki imkani te’min edilince kiymetsiz ba‘zi
mdsiki tesebbiisleri de biitiin biitiin i‘tibardan diiser. Dariilelhan operay1 ve masikinin
sair sekillerini viicida getirecek anasirin yetistirilmesini istihdaf eder. Bu nev‘i ilmi
ve san‘atkarane tesebbiislerin sirasi gelmek iizeredir musiki mesailinde hayati

mahiyeti hdiz olan bu bahse tekrar avdet etmek niyetindeyiz.

[101] Meshir Tiirk Bestekarlari
Dede Efendi
Mubharriri
Rauf Yekta
3

O esnada bir giin (Mahmud-1 Sani) Endertin saz takimini istemis ve irdde-i
seniyye, coktan beri dinlenilmeyen makamlardan birinin icrast merkezinde sadir
olmus idi. (Dede Efendi) bu firsattan bi’l-istifade:

-Mii’ezzinbast kulunuz (Ferahnak) nadmiyla yeni bir makam icad etmis;
ferman buyrulur ise okuyacak...

Demesiyle bicare (Sakir Aga) fena halde sasalayarak:

-Heniiz fasli tamam olmadi; yeni basladigim “kar”1 da yarimdir; ikinci
murabba‘1yla agir sema‘isi ise bestelenmedi. Insallah tamam olsun da...

Gibi sozlerle (Dede)’nin bu yaman mu‘zibligini gegistirmeye caligir. Lakin
Padisah (Ferahnak)’in nasil bir makdm oldugunu anlamayir merak -ettiginden
bestelenmis olanlarini dinlemek ister. Ber-miicib-i irdde hemen (Zeki Mehmed
Aga)’nin tanburla bir taksimini miite‘akib o giizel pesrev calinir; arkasindan (Sakir
Aga) fevkalade latif ve tiz sesle —ayn1 ika‘ ve makamda- hemen de gayr-1 kabil bir
sia‘at abidesi olan:

Meyleder bu hiisnle kim gorse ey giilfem seni

Téze silinbiilzara dondiirmiis siyah pergem seni

Bi-bedel bir hiisne maliksin ki ey kas1 hilal

Birbirine gdsterir ¢iin mah nev alem seni
Murabba‘mi okur. (Dede) ve rufekdsi dinlerler. Bu eser biter bitmez (Sakir Aga)
ferahnak sarkisin1 okuyacagi sirada (Dede Efendi), balada isimleri gecen (Dellalzade
Ismail) ve (CilingirzAde Ahmed) Agalar’la beraber ferahnak makaminda besteledigi

“Zencir” ika‘indaki:
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Figan eder yine biilbiil bahar gormiisdiir
Benim gibi o da bir giil‘izar gérmiisdiir
[102] Ikinci murabba‘1t da okumaya baslamaz m? Bu def‘a siikiit nobeti Sakir
Aga’ya gelir; sazlar da peyrevlikle iktifa ederler.
Sakir Aga neye ugradigini anlar. Ma‘amafih diistiigii miiskil mevki‘den bir an
evvel kurtulmak icin murabba‘in neticesine intizar eder ise de bu iimidi de bosa ¢ikar;

¢linkli murabba‘dan sonra (Dede) ile refikleri derhal:

Dil-i bigareyi mecrtih eden tig-i nigahindir
Beni sevdalara das eyleyen ziilf-i siyahindir
Agir semai‘isine baglarlar. (Sakir Aga) ikinci murabba‘in bilhassa
“terenniim”lerinde “zemin” ile “miyan” arasinda Dede’nin ‘“sedd” yolundan
gostermeye muvaffak oldugu tendzur-1 nagmat ile agir sema‘ideki belagat-1 ifade
karsisinda mebht kalir.
Agir sema‘iden sonra (Dede Efendi) Sakir Aga’ya ma‘nidar bir siretle
bakarak:
-Buyurun sira size geldi!
Der; (Sakir Aga) da salifii’z-zikr sarkisi ile cidden stih ve raksan bir tarzda
besteledigi:
Bir dilbere dil diistli ki mahbiib-1 dilimdir
Reftar giizel kdmeti ar ar bedelimdir
Yiiriik sema‘isini okur ve arkasindan da (Kemani Ali Aga)’nin saz sema‘isi
calinarak fasla'* hitam verilir.
Gavamiz-1 musikiye bi-hakkin vakif ve bizzat elhan-sinds olan (Mahmud-1
Sani) bi’t-tabi‘ huzirunda vukii‘a gelen bu misiki miibarezesini en ince teferru‘atini
bile nazar-1 dikkatten kagirmamak iizere ta‘kib etmis idi. (Sakir Aga)’nin eserleri
gayr-1 kabil-i inkar slirette rengin ve dilnigin olmakla beraber Dedeninkiler sind‘at ve
ayni zamanda letafet ve belagat i‘tibariyla olanlara tefevvuk ediyor idi.
Faslin hitaminda Padisah bu hustsdaki fikrini agikca —ve daha dogrusu biraz
nabeca bir ta‘bir kullanarak- izhardan ¢ekinmemis ve mii’ezzinbasiya hitaben:

-Sakir, Sakir! (Dede) misikide bir canavardir; sen onunla giiresemezsin!

"* Bu faslin (Sakir Aga) iizerinde biraktig1 nahos te’siri sununla anlamali ki miisarun-ileyh basladig:
ve miyanma kadar besteledigi “Kar”in1 ikmal etmemis “o kiymetdar eser na-tamam olarak elyevm

kadir-gindsanin hafiza-i ihtiramini tezyin etmekde bulunmusdur!
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Demistir. Bu s6z gerci (Dede)’nin misikideki kemal-i kudretini temsil i¢in
sOylenmis ise de tarz-1 temsil her halde diirlistane oldugundan (Dede Efendi)
Padisah’in bu takdir-amiz sozlerinden [103] bilakis gayet miite’essir olmus idi;
(Dede)’ye yetisip gorlisenlerden menkll oldugu iizere miisarun-ileyh, (Mahmud-1
Sani)’nin huzirundan ¢ikinca bir kdseye c¢ekilip aglamis ve:

-Padisah beni benzetecek baska bir sey bulamadi mi1?

Diye mahrem ehibbasina bess-i sekva etmisdir.

1247 senesi evahirinde vukii‘a gelen bu (Ferahnak) miisabakasi (Dede)
tizerinde ye’s-aver bir te’sir husile getirmis idi; o derece ki bir hayli zaméan kii¢iik bir
sarki bile bestelememis ve bu me’yiisiyet hali 1248 tarihine kadar devam etmisdir.

Bu tarihden sonra (Dede Efendi) tekrar fa‘aliyet-i mdasikiye ibrazina
baslamisdir; lakin bundan sonraki fa‘dliyeti, bilhdssa pir-i miikerrem ve destgir-i
muhteremi (Mevlana Celaleddin RGmi) hazretlerinin ayin-i tarikatleri esnasinda
okunmaya mahsiis muhalledat-1 misikiyesini viiciida getirmeyi inhisar etmistir ki
bestelerinin siiphesiz en kiymetlileri de bunlardir.

Dede Efendi’de zaten pek genc iken tezahiir eden ask-1 rithani hissiyati 56
yasini ikmal ettigi bu siralarda bi’t-tabi® daha ziyade te‘ali ve tekemmiil etmis idi;
diinya lezzetlerinden, sardy hayatindan bi’l-kiilliye teneffiir etmis olan (Dede)’ nin
hiicresindeki medar-1 istigdli ba‘zen kitab miitdla‘asindan, ba‘zen de hissiyatina
tercliman olacak si‘ir pargalar1 yazmakdan ibaret bulunuyor idi.

Evet; (Dede Efendi) biraz da sa‘irdir; hem Farisi hem de Tiirk¢e bir mikdar
es‘ar1 vardir. Vaktiyle (Saba) ayininin {i¢iincii bendine dercettigi:

Ey maksad-1 asikin olan (Mevlana)
Ey nes’e-i mii’'minin olan (Mevlana)
Bicareleriz halimize rahmeyle
Bicarelere mu‘in olan (Mevlana)

Ruba‘isi tecriibe-i kalem nev‘inden ilk yazdigi manziim eseri idi. Mahaza
(Dede)’nin hassas kalbi, ask-1 Mevlana ile o derece lebriz-i vecd ve halet idi ki koca
dahi-i masiki bu mukavemet-siz cazibe-i ma‘neviye karsisinda ba‘zen ihtiyarinin
miinselib oldugunu gorerek kudret-i sa‘iranesinin tasvirine miisa‘id olmadigi
mevzii‘larda dahi manzimeler yazmaya kalkisir ve bunun neticesi olarak yine (Saba)
ayini giiftelerinden:

Olduk yine biz secde-ber nar-1 muhabbet

Olmaz dilimiz beste-1 inkar-1 muhabbet
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[104] Can 1 dilimi eyler idim gamzene teslim
Mahr(imi-i gam olsun dil-zar-1 muhabbet
Ruba‘isi gibi lafz ve ma‘na i‘tibariyla hatali eserler de viicida getirir idi.
Bahsettigimiz tarthlerde ise (Dede)’nin bedayi‘-perver tabi‘ati ziyadesiyle cis i
hurtisa gelmis idi.
Men bi ser ii siamanem Hasretkes-1 cananem
Gliyende-i MevlanaHem bende-i fermanem
Rubé‘isi bu sirada sdyledigi hos-ayende es‘ardandir. Elhasil (Dede Efendi),
“Ferahnak” fasli hadisesinden beri devam eden siikitunu muhafaza edemeyecegini
nihayet anlad1 ve 1248 senesinde O6lmez eserlerinden biri olan (Bestenigar) ayin-i
serifini besteledi ki hissiyat-1 dervisanesinin hal-i igsba‘a viisiliinii, ve bilhassa bu
hissiyatin vasita-i nagmatla ne derecelere kadar tasvir edilebilecegini gosteren
harikulade bir timsal-i dehadir.
Bu ayinin giifteleri serapa niyazmendane ve asikanedir; basdaki:
Ey kible-i ikbal-i cihan hak-i deret
Sermaye-i mukbilan kabiil-i nazaret
Emrhz-1 thy1 saki-i bezm-i tevhid
Ferda bi-kenar-1 havz-1 kevser bederet
Ruba‘isiyle (Dede) hakiki ikbalin nerede oldugunu diinya ve mafihaya i‘lan-1
istigna eden magrirane bir lisdn-1 elhan ile terenniim eder; ma‘amafih derhal:
Pir-i men ihsan-1 men derd-i men derman-1 men
Can-1 men canan-1 men mevlay-1 Mevlanay-1 men
Zemzemeleriyle Pir-i destgirinin bab-1 ihsanina iltica eder. Bunu miite‘akib kaside-
perdaz sa‘irlerin tefahiirii kabilinden olarak:
Biilbiil-i bag-1 o akl-1 kiica ve men kiica
Cesm ii cerag o menem akl-1 kiica ve men kiica
Teranesiyle ask-1 ilahi glilzariin avare-i ser bir biilbiilii oldugunu sdyler ve bunun
sebebini de
Hayran-1 ruhsar-1 tev’em
Mestan-1 ¢gesman-1 tev’em
Vecizesiyle anlatarak yine kemafi’s-sabik (Pir-i men, ihsdn-1 men ...) zemzemesine
ric‘at ve ma‘ahaza:
Mecniin ve perisan-1 tev’em destem gir

Serkeste vii hayran-1 tev’em destem gir
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[105] Her bi ser pay dest-gir-i dared
Men bi ser ii sdman-1 tev’em destem gir

Rubé‘isiyle bab-1 Mevlana’dan bagka melce’ ve penadhi olmadigini i‘tiraf

ettikden sonra kendi mahstl-i tabi‘at1 olan balada muharrer:
Men bi ser i samanim

Matla‘lh ruba‘iyi (Hiiseyni) makaminda pek sizigli bir eday-1 asikane ile
terenniim ederek ayin-i serifin birinci bendine hitam verir.

Ayinin ikinci bendinde ale’l-ekser bestekarlarin kullandig::

Sultan meni sultdn meni

Ender dil ticdn Tmaan meni

Ger men bedemi men zindes sevem
Yek can ¢estd sad can- meni

Ruba‘isiyle (Dede Efendi) yine (Bestenigar) makadmina o derece gayr-1
mahss bir stiretle riict® eder ki bu muvaffakiyeti cidden sayan-1 takdirdir.

Ayinin {igiincii bendini teskil eden ve bes beyitten miirekkeb olan:

Bidar su bidar su vezin cihan bizar st
Derkar-1 hak derkar-1 sa ey dil dem-i bidar st

Gazelinin bestesi ise (Dede Efendi) namin tarih-i masikimize altin harflerle
yazdiracak sdmi‘a-pira bir bedi‘a-i lahniyedir.

Biitiin ayin-i seriflerin tigiincii bendine idhali mu‘tad olan:

Ey ki hezar aferin bu nice sultan olur
Kilu olan kisiler hiisrev ii hakan olur

Beyitlerinden i‘tibaren (Dede Efendi) yine kendi asarindan olan (Saba)
ayinine ge¢mis ve (Bestenigar) ayinini bu shretle kemal etmistir.

Ayin-i seriflerden ba‘zilarinin besteleri arasindaki bu istirake, ta‘bir-i digerle
bir ayinin kismen diger ayin ile ikmaline Mevleviler’in en eski ayinlerinde dahi
tesadiif olunmaktadir; fi’l-hakika mecmi‘alarda bestekar1 gosterilemeyerek (Beste-i
kadim) kaydiyla muharrer bulunan ve (Kule Kapisi) Mevlevihanesi Postnisini
Ahmed Dedeefendi’nin beyanatina nazaran (Monld Cami) hazretleri tarafindan
bestelendigi mervi olan (Penciigdh) (Diigdh) ve (Hiiseyni) ayinleri kismen
yekdigeriyle miisterekdir. Ba‘zi masiki miinekkidleri ayinlerin bu [106] siretle
tanzimini ve ale’l-husiis herhangi bir makdmdan bestelenmis olan bir ayinin ayni

makamda karar vermemesini ve ezan ciimle (Dede) nin (Saba buselik) makamindaki
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ayininin (Neva) ayiniyle ikmalini, (Neva) ayininin de (Segah) perdesinde kalmasini
sdyan-11‘tirdz goriirler.

Bunlarin fikirlerine gore garb musikisinde meseld (Sonat) denilen eserlerin
miirekkeb oldugu miite‘addid pargalarin bestelenmesi hustisunda nasil bir takim
ka‘ideler vaz® edilmis, ve o kad‘ideler miicibince bir (Sonat)in ilk ve son pargalarinin
aynt makdmdan olmast ve su kadar ki ilk parca “Mindr” bir makamdan oldugu
takdirde son parganin da ayni karargadha malik “Major” makamdan olabilip aksihale
miisag olmamasi gibi kava‘id vaz* edilmis ise ayinlerin bestelenmesinde dahi boyle
ka‘idelere ri‘ayet edilmeli imis!

Bu fikirdeki zevata verilecek cevab sudur; Mevlevi ayinleri bir bestekar
goziiyle tedkik edilir ise {i¢ sinifa miinkasim bulunduklar1 goriiliir:

(1) Arada muhtelif makdmlara gegmekle berdber baslangicinin gayri bir
makamda karar verenler;

(2) Muhtelif makamati dolasdiktan sonra basladig1 makamda kalanlar;

(3) Basdan nihdyete kadar aym1 makam muhafaza edenler'”. Bu ii¢ sinifdan
en meshir ve muktedir bestekarlarimizin ayinleri bulundugundan bunlardan birinin
eserine iktifa hicbir vakit micib-i mi’aheze olamaz; bilakis i¢lerinde muhtesem
(Segah) ayiniyle Cennet-mekan (Itri) de dahil bulunan bu esatizeyi mia’ahezeye
kalkismak daha ziyade calib-i m{’aheze bir ciir’et, ve adeta bir kiistahlik addolunur.

Ale’l-husiis Mevlevi ayinlerini alelade masiki pargalart imis gibi “Haric1” bir
nazarla gormek de dogru degildir. Bunlar rGhani bir masikinin vecd ve hal mahstlii
olan yine rithani parcalaridir; bu sekilleriyle, yahud miinekkidlerin ta‘biri vechile bu
sekilsizlikleriyle, ve hi¢ sliphesiz miinhasiren bestekarlarinin huliis-1 kalbleri
icabatindan olarak, okunmaya muhtass bulunduklar1 evliyaullah meydanlarn
sahiblerinin hiisn-i kabiliine mazhar olmus ve ila yevmi’l-kiydme yine o meydanlara
miidavim dervisan tarafindan okunacaklar1 da siipheden 4zdde bulunmustur. Buna
mukabil esatizemizden en muktedir zevat, ilmi ve fenni higbir eksigi olmayan
miite‘addid ayinler bestelemislerdir ki her neden ise bunlar mevlevihanelerde ya bir
def*a okunabilmis ve yahad bu serefe de nail olamayarak metrik ve mensi kalmistir;

Tibk1 (Stileyman Celebi) merhtimun yazdigi (Menkibe-i Mevlid-i Nebevi)

'’ Yenikapt Mevlevihanesi mesayihinden (Abdiirrahim Efendi) merhimun ayini bu san‘atin parlak bir
misalidir ki serdpa (Hicaz) makdmindan bestelendigi hélde yeknesaklik (Monotonie) saibesinden
tamamiyla miiberradir.
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manziimesinin kazandig1 ragbet-i ammeye ondan sonra yazilanlarin nail olamamasi
gibi.

[107] Yenikapt Mevlevihanesi’nin ayin mecmi‘asinda (Bestenigir) Aayininin
mukayyed bulundugu sahifeye (Dede)’nin bizzat yazarak buraya ‘“aynen”
naklettigimiz fikras1 nazar-1 im‘an ile okunur ise ayinlerin tarikat miintesibleri
tarafindan ne gibi dervisane hissiyatin te’siri altinda bestelendigi ve bu gibi eserlerde
zahir-perestdne bir rakim eskdl ve kava‘ide ri‘dyet aranmamak lazim gelecegi
anlasilmis olur:

[1248 tarihinde tekmil olub ibtidai kird’ati dergah-1 Bab-1 Cedid’de
vaki‘ olmustur. “Men bi ser i sdimanem” ruba‘isi ve “ey maksad-1 agikin....” ruba‘isi
sahib-i beste Dervis Ismail’indir; min gayr1 haddin kabdliinii miis‘ir niyAzmendane
vaz‘ eylemistir. Ciimle dervisan karindaslara ma‘liim ola ki bu abd-i ahkara gerci
yedi aded ayin-i serif tasnifi nasib oldu; lakin her beyt-i serifin hin-i tasnifinde giiya
bu abd-i zelilin zebanindan hazret-i pir efendimiz insadd buyurduklari, hatta bu
bicare-i manend-i miiflis-i pesmande 14l i hamiis bi-muhal olub insad olunan ayin-i
seriflerin bestelerinde ve her bir perdelerinde zerre misal medhalim olmayip ciimlesi
destgirim alem-i alem-miyan-1 hazret-i Mevlana efendimizindir.]

El-fakir

Dervis Ismail

(Bestenigar) ayininin okundugu giin Seyh efendi ile dervisler ve muhibbler
tizerinde hasil ettigi hiisn-i te’sirden (Dede) pek miitehassis olmus ve gordigi
tesviklerden cesaret alarak (Sababiselik) makamindan da bir ayin bestelemeye karar
vermis idi; halbuki o esnidda kendisine teblig olunan bir irdde-i seniyye, Dede’yi bu
kararmin icrasini bir miiddet i¢in te’hire mecblr etmis idi.

(Mahmud-1 San1) miisirandan Halil Rifat Pasa’y1 sihriyetine nail ediyor ve bu
miinasebetle Istanbul Sehri ¢oktan beri mislini gérmedigi sahane bir diigiin ile piir
zevk ve nesat bulunuyor idi. (Dede) bu sir-1 hiimay{in esnasinda sardyda okunmak
lizere ba‘zi yeni pargalar bestelemeye me’mir oldu. Padisah, (Buselik) makamin

pek sever idi; (Dede) bu makamdan —giifteleri kendi eseri olarak- bir “kar” ile bir

(%4 AC:

“murabba‘” ve bir de “yiiriik sema‘i” besteledi. Faslin miitebaki parcalarini da
(Dellalzade Ismail Efendi) ikmal etti. “Kar”in giiftesini (Dede)’nin eseri oldugundan

buraya nakledecegiz:
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Stir-1 sahi eyledi alami tayy Nagme-saz oldu goniil hey yar hey
Bu donanmay-1 ferahzada cihan Nes’esinden clis eder manendini
Asméndan ta bu siirun seyrine Verdi hiirsid enciim ve nahidi pey

Dem bu demdir zevk ve sevkinden goniill ~ “Kar”a 4gaz eylesiin manendini

(Btselik kar) Padisdhin huzlirunda okundu; Mahmud-1 Sani pek memniin oldu.

(%4

Kardan sonra okunan “reml” 1ka‘indaki “murabba‘’1n giiftesi de soyle idi:
Olduk yine bu sevkle mesrir meserret Lebriz-i stirtr etti dili stir-1 meserret

Alemde keder kalmadi sdyende efendim  Her riizu sa‘id ve sebidir nir-1 meserret

Bu murabba‘1 (Delldlzade)’nin agir sema‘isi ta‘kib etti. Bundan sonra miintehib
birka¢ sarki ve o meyanda bi’t-tabi‘ (Dede)’nin ba‘is-i ikbal olan meshir
(Ziilfindedir benim baht-1 siyahim) sarkis1'® ve nihayet yine (Dede)’nin:

Dehr olmada bu stir ile ma“‘mir-1 meserret
giifteli yiiriik sema‘isi terenniim edildi. Mahmud Sani’nin mahz(ziyeti derece-i
nihdyeye vasil oldu ve (Dede) ile refikleri atayay-1 seniyye ile taltif buyruldu.

Bu siir-1 hilmaylin miindsebetiyle tekrar mazhar-1 iltifat olan (Dede) dahi
(Ferahnak) fasli hadisesinden beri Padisah’a karsi kalbinde muhafaza ettigi igbirarini
unutur gibi oldu. Ma‘amafih aras1 ¢ok gegmeden (Dede)’nin sardy hayati yine tekke
hayatina miinkalib olmus ve muhalled eserleri olan ayinlerini bestelemeye baglamis
idi.

(Maba‘d1 var)

[109] Terbiye-i Misikiye
Nakili
Mu‘allim Ahmed Muhtar
217
[Rubinstein]’1in bu husisda pek sayan-1 dikkat bir fikri vardir; der ki:
“Bliylik san‘atkarlarin ekserisi daha kiigiik yasda iken isti‘dad-1 musikilerini
izhar etmislerdir. Fakat bunlarin adedi, kiigiik yasda pek bariz ve timid-bahs birer

kabiliyet-i masikiye gosterdikleri halde bildhire goriindiikleri gibi ¢ikmayanlarin

'® Bu sarkinin sayan-1 i‘timad menabi‘den elde edilen gayet sahih bir notasi gelecek niishamizda
miinderic bulunacaktir.
7 Makalenin baslangic1 (2) numaral Ddriilelhdn Mecmii ‘asi’ndadr.
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mikdar1 yaninda hi¢ kalir. Cocuklarda masiki isti‘dadr ekseriya kii¢iik yasda kendini
gosterir. Fakat bir zaman gelir ki [erkek ¢ocuklarda “15” ild “20”, kiz ¢ocuklarda
“14” ila “17” yaslar aras1] bu kabiliyet buhrana ma‘riz kalir, za‘yiflar; ve ekseriya da
soner gider. Iste bu devreyi atlatan isti‘dad ve kabiliyetler ekseriya yiikselir, biiyiik
tistadlar sirasina gecerler. Bunlarin adedleri pek mahdaddur.”

Cocuklara hangi yasta misiki 6gretilecegi pek kestirilemez; bu, sahsa gore
tebeddiil eder. Herkes icin ayni yas muvafik olamaz. Asagida baslicalarini
zikredecegimiz ba‘zi1 ahval ve serdit bu husiisda icray-1 te’sir eder.

Her seyden evvel nazar-1 ehemmiyete alinmasi icab eden nokta ¢ocugun
tesekkiilat-1 bedeniyesiyle sihhatidir; za‘yif ve nahif bir cocuga agir ve tahammiil
edilmez bir vazife-i dimagiye tahmil etmemelidir. Cilinkii ileride ¢cocugun inkisafati
tizerinde fena ve izalesi miigkil te’sirler birakir; ve ma‘alesef bdyle gayr-1 tabi‘i
istigallerin misalleri az degildir. Cocuk afiyetli, sen ve canli olmalidir. Eger bu
vasiflar1 heniiz iktisdb etmemisse biraz daha beklemek hayirlidir. Bunlardan ma‘ada
cocugun fikri bir sa‘ya miitevakkif bulunan kird’at, manziime .... ilh. gibi derslere
olan derece-i iltifat1 ve oyunlara karsi gosterdigi temayiilii de nazar-1 dikkate
almalidir; velhasil, terbiye-i musikiye verilmek istenilen c¢ocuklarda bu kabil
alametlerin tezahiiriinii mutlaka beklemelidir. Esasen bu hayirli nisaneler er geg
tezahiir eder. Biiylik Filozof Kant:

“Terbiyenin gayesi c¢ocugu miista‘id oldugu séha-i tekemmiilde inkisaf
ettirmektir.” diyor. [110] Binden aleyh cocuga herhangi bir san‘atin nazariyatini
ogretmeye kalkmadan evvel, o derslerden istifade edebilecek seraiti hdiz olduguna
emniyet hasil etmelidir; bu noktanin pek mithim oldugu hi¢ unutulmamalidir.

Cocuga ibtidai misiki ma‘limat1 verilebilecek miisa‘id zaman gelince en ¢ok
nazar-1 dikkate alinacak nokta bir tarik-i tedris intihdb1 ¢ocugu ve muktedir bir
mu‘allime tevdi® keyfiyetidir. Unutulmamalidir ki, herhangi bir terbiyeyi hiisn-i
stretle idare etmek fend idare etmekden daha kolaydir. Yeter ki bu husisda kor
koriine adim atilacagi yerde icab ettigi derecede tenevviir edilmis olsun!

Suracikda hatirlatalim ki, masiki bir lisdndir; binden aleyh diger lisanlarin,
bilhassa ana lisaninin 6gretilmesi hustisunda tutulan yol, musiki i¢in de muvafik gelir.
En tabi‘i ve en mantiki olan bu usill de [nazariyattan evvel ameliyat] ustliidiir.

Gergi ¢ocuga misikiyi —tibki bir lisdnin sarf ve nahiv tarikiyle 6gretilebildigi
gibi- nazariyatiyla Ogretmekle de alinabilir. Fakat bu tarz, bir ¢ok zamanin

kaybolmasina sebebiyet verecegi gibi, hem ebeveyn hem de mu‘allim i¢in pek
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tizintilii olur. Bilhassa kiigiik talebenin mini mini dimagi icin pek agir bir
yorgunluktur.

Halbuki meseleyi ¢ocuga adetd bir oyun seklinde arzetmek daha kolay ve
daha miifiddir. Cocukda fitraten taklid etmek hassasi vardir. Bu sebebledir ki her
cocuk, etrafindan isttigi sozleri taklide ¢alisir; bidayette (ba, ma) gibi basit heceleri
aylarca geveler durur. Daha sonralar1 (ra, za) gibi nisbeten daha gii¢ olan hecelere
alisir; bunlart bir araya getirerek kelimeler teskiline ugrasir. Bir c¢ocugu,
dogdugundan i‘tibaren yedi sekiz sene miiddetle, hicbir kelime, bir tek soz
isitemeyecek strette tecrid ediniz; o kendi kendine telaffuz etmeyi asla diisiinemez.
Esasen bu hal, anadan sagir doganlarda vazihen goriiliir: tekelliim uzuvlarinda higbir
noksan olmadigi halde, sirf konusma hakkinda bir fikir edinemedigi i¢in, bi’z-zarGr
dilsiz kalir. Mini miniye meharic hurtif hakkinda hi¢cbir ma‘liimat verilmedigi, sadal
ve sadasiz harfler arasindaki farklar izah edilmedigi halde o, sirf fikr-i taklid ile adeta
oyun oynarcasina, hepsini kendi kendine 6grenir. Kelimeleri teskil etmeyi 6grenen
cocuk evvela iki ve daha sonralar1 miite‘addid kelimelerden miirekkeb climleler
teskiline muvaffak olur. Biitiin bu ameliyelerde kendisi hicbir tavsiye ve irsada
muhtac degildir. Sadece etrafindan isittigi sozleri taklid etmek kabiliyeti bu husisu
te’min eder. (Ve iste bu anlardadir ki ¢ocuk, i¢inde biiyilidiigii muhitin sivesini ve
etrafda bulunanlarin tekellim tarzini1 kapar, benimser.) Biraz zaman daha sonra
cocuk maksadini olduk¢a [111] suhiiletle anlatmaya baslar. Iste 0 zaman kendisine:
(-artik baba vapur gidelim!” demeyeceksin, baba vapura gidelim” diyeceksin) gibi
lisanin1 tashihe ma‘tif ufak tefek tavsiyeler edilir. Fakat esdsen ¢ocuk bundan evvel,
pek o kadar sihhat ve belagatle olmasa bile, hic olmazsa meramini tamamiyla
anlatabilecegi kadar s6z sOylemeye baslamistir; zaten salifii’z-zikr tavsiye de olmasa
o, sirf fikr-i taklid ile herseyi diizeltebilir.

Bilahire ¢ocuk, okumasin1 6grenince, miitala‘a ve tedkik zevki varsa, tarz-1
tekelllimiinii de miitkemmellestirir. Hatta daha garibi sudur ki ¢ocuk, sarf ve nahiv
hakkinda higbir fikri olmadigi halde, siddece sevk-i tabi‘i ve gozlerin hafizasi
yardimiyla lisAnin imlasmi da 6grenir. Omiirlerinde bir kere sarf kitib: agmadiklart
halde lisanlarini gayet dogru yazan kimselere ¢ok tesadiif edilir; ba‘zen olur ki bunlar
yazi1 yazarken, bir yigin kelime karsisinda diicar-1 miiskilat olurlar. Fakat yine
diisiiniirler tasmirlar, dogru sekli bulub yazarlar. Bu usiliin her ferde kabil-i tatbik

oldugu tabi‘i iddi‘a edilemez. Bu hus(s i¢in, her seyden evvel, okumay1 sevimek ¢ok
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okumak ve bilhassa kelimelerin seklini, manziimesi velhasil fizyonomisi {izerinde
fazla dikkatle tevakkuf etmek ve nihayet gozlerin hafizasin1 tenmiye eylemek sattir.

Bu uzun miitala‘at ile sadedden harice ¢iktiimiz zannedilir. Fakat biitiin
bunlarin bizim mevzi‘yla pek siki miisdbeheti oldugunda siiphe edilemez. Biitiin
lisanlar i¢inde bilhassa misiki tedrisine en muvafik gelen ustl, ma‘ltimat-1 nazariyeyi
cocugun miisd‘id bir yasa geldigi zaména saklayarak ibtiddda sirf ameliyatla
baslamaktir. Miite‘addid def*alar tatbik ettigimiz ve daimd muvaffak oldugumuz bir
tecriibeyi karilerimize arzedelim. Beden ve kulak tesekkiilati yerinde oldugunu
bildigimiz bir ¢ocugu, sinn i‘tibartyla kendinden daha biiyiik ¢cocuklardan miirekkeb
olan bir (solfej) smifina idhal edip muvakkaten mu‘allimin yanma oturtunuz...
Cocuk ibtidada bu halden memniin ve magrir olur. Kendisine yalniz dinlemesini ve
seyretmesini tenbih ederek baska hicbir sey sOylemezsiniz bu siretle derse devam
edebilir. Sayed ¢ocugu bikkinlik eseri gosterir veya esnerse, ders bitti bahanesiyle,
sinifdan ¢ikarmiz. Bu sekilde devam edecek on, on iki dersten sonra ¢ocugun
digerlerine benzemek hevesiyle arkadaslari gibi ustl urdugunu ve hatta teganni
etmeye calistigini géreceksiniz. O zaman kendisine, bir aralik dersin nereye geldigi
sorulur. Ibtididda ¢ocuk tabi‘atiyla yanilacak ve arkadaslarinin gdz istikAmetleri
dolayisiyla kendisini idareye ¢alisacaktir. Fakat bir miiddet sonra kendi kendine dersi
ta‘kibe muvaffak olur. Hele herhangi bir arkadasinin defterini ¢evirmek vazifesi de
tahmil edilirse, miitemadiyen dikkat sarfina mecbir olacagi [112] cihetle, daha iyi
neticeler alinir. Iste bu anda gocuga notalar1 6gretmeye kalksaniz onun esisen onlari
tanimis oldugunu goriirstiniiz. Bu slretle ¢ocuk hi¢ farkina varmadan musiki
nazariyatinin oldukga zor bir sathasini atlatmis olur.

Bu zaméandan i‘tibaren o da, diger arkadaslar1 gibi, bi’l-fi‘il derslere istirak
ettirilebilir.

Her vakit elde, iyi tertib edilmis bir solfej kitdb1 bulunamaz. Ileride bu husis
icin diger bir usll tedrisi tavsiye edecegiz; ma‘amafih o usil de —bildhire izdh
edecegimiz iizere- uzun miiddet devam etmez.

Solfej, notalarin isimlerini soyleyerek ve ustl urarak teganni etmekdir.
Musiki tahsilini tezyid etmek ve bilhdssa [Bestekarlik= Composition] vadisinde
ilerilemek isteyenler i¢in 1azim olan her nev‘i anahtarlarla ve kolayca nota okumay1

solfej te’min eder. “Eski anahtarlar1 bild-ihmal Ggreniniz; onlar, sizin ic¢in gizli
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kalmus birer mazi hazineleridir'®.” ileride mugannilerin ve musiki aletine ¢alisanlarin
terbiye-i husisiyelerinden bahsederken hangi anahtarlarin mutlaka 6grenilmesi lazim
geldigini sOyleyecegiz; fakat yukarida zikredilen eski anahtarlarin, gerek muganni ve
gerekse aletci olsun, biitiin misikisinaslar i¢in ¢ok miifid oldugunu unutmamalidir.

Misiki kird’ati tedrisati i¢in yazilmis eserler pek mebzildir. [Tabi‘i
Avrupa’da; bizde degil! li-miitercim] ve bunlarin i¢inde siiphesiz hem iyileri hem de
fenalart mevcuddur. Bu huslisda intihab seldhiyeti mu‘allime aiddir. Solfej
kitablarinin iyileri -tabi‘i- bir kiymet-i san‘atkaraneyi haiz olanlardir, fend yazilmis
eserler ¢gocugun zevkini bozar. Cocugu, bilhassa ibtiday-1 tedrisde “giizel”’e dogru
meylettirmeye ve dimagini adi, miibtezel ve ¢irkin mefhiimlardan kurtararak nezih
bir sirette yetistirmeye gayret eylemelidir. Dimagda kalacak c¢irkin bir iz daima
kendini gosterir.

Miite‘addid nev‘i kird’at-i masikiye dersleri arasinda iki veya ii¢ kisiml
solfej ustlii, bizatihi gayr-1 kafi olmakla beraber, pek miifiddir.

Solfej dersinin en iyi yardimcilarindan biri (Imlay-1 misiki)dir. Okumaya
nazaran yazmak ne ise, solfeje nazardn da imlay-1 misiki ayni seydir. Bu dersde
teganni isi talebeye degil, mu‘allime aid bulunur: Evvela mu‘allim, sekiz veya on alti
Olctilik bir masiki ciimlesi teganni eder. Sonra yine aymi ciimleyi miite‘addid
pargalara ayirir ve her pargay1 miite‘addid def*alar okur. Pargalar arasinda —¢ocugun
duydugunu ve anladigin1 bilmesi i¢in- miinasib bir vakfe verilir.

[113] Ba‘zen mu‘allimler, sadidan mahriim bir talebe karsisinda kalirlar. Iste
0 zaman, shy-1 tesekkiilati dolayisiyla solfej dersine istirdk edemeyen bu ¢ocuk igin
imlay-1 misiki dersine biraz fazla mevki‘ verilir. Bu siretle, sesden mahriim olan
cocuk, her nevi‘ anahtarlarla imlay-1 masiki yazmasini Ogrenir. Ma‘amafih —
mecbiren ta‘kib edilen- bu usil-i merglib olamaz.

Cocuk notayr suhiletle okuyup yazmaya bagladiktan sonra kendisine,
hazmedebilecegi mikdarda ibtidai nazariyat dersleri verilmesi muvafikdir. Cocugun
derse miite‘allik ta‘rifati papagan gibi ezberlemesine liizim yoktur; yeter ki anlasin
ve hazmetsin; dimaginda iyice yerlessin! Cocuk, anladig1 kava‘idi dogru olmakla
berdber biraz beceriksizce izah etse bile kendisinden ¢ocukca misaller anlatmasi
istenir. Bildhire, tedricen, talebenin tahsilini ve nazari bilgilerini biraz daha

derinlestirmek ve talebeyi nazariyat kitablarinda mevcid ba‘z1 miigkil misalleri halle

'8 Suma’nin [Geng Misikisinaslara Nasihatler] unvanli eserinden
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mecbir etmek lazimdir; bunlarin birer zihni idman oldugu gibi can sikic1 da degildir.
Fakat, esdsen san‘attan zevk almayan kimseler i¢in muz‘ic olabilir. Gen¢ misiki
heveskarlarinin bu an-1 tahsillerinde kendilerine iyi masiki dinletmek miifid olur.
Yalniz, ¢cocugun gittigi yerden dinledigi misikiden zevk almasi sarttir. Aksi takdirde
te’hir edip biraz daha beklemek miinasibdir. Eger cocugun sadasi diizgiin ve
ma‘limat-1 misikiyesi de gindda hata etmeyecek derecede ilerlemis ise, icAbina gore,
cem‘i tegannilere, gerek artist ve gerek heveskerana mahsiis ahenklere ve yahud,
ibtidada husisi ve bilahire aleni olarak konserlere istirak ettirilir. Bu siiretle ¢ocuk
masikinin sdylendigini gorir, isitir, misikisinaslarla ve hatta bestekarlarla temas eder;
asar-1 masikiyenin ne stiretle viicida getirildigini idrak eder; velhasil kendi kiicticiik
tecriibesiyle bir y1gin seyler 6grenir. Yalniz, yine tekrar edelim, bunlardan bir fayda
hasil olmasi i¢in ¢ocugun —higbir cebre makriin olmayan- bir zevk ve haz duymasi
sarttir. Kezalik ¢ocugun temas ettigi ve dinledigi masiki, kaba ve adi kahve musikisi
olmamalidir. Velhasil c¢ocuk an-1 miindsibden i‘tibaren 1iyi miusiki ve 1iyi
musikisinaslarla sik sik temas ettirilmelidir. Ve ma‘amafih bu temas cocuk i¢in
muz‘ic bir sekle girmemesine dikkat etmelidir; Bu husis ebeveyn ile mu‘allimlerin
dirayet ve hiisn-i intihabina muhavveldir.

Bir ehemmiyet-i kat‘iyeyi haiz oldugu cihetle lizerinde fazla 1srar eyledigimiz
bu ilk terbiye devresi hakkinda s6zii keserken sunu da ilave edelim ki, ilk misiki
dersleri yarim sa‘atten (hatta ibtidada bir ¢ceyrekden) fazla devam etmemelidir; ¢linkii
¢ocugun bundan fazla ve miitemadi dikkat sarf etmesi ¢ok miiskildir. Ma‘amafih bu
yarim sa‘atler (veya bir ¢eyrekler) her giin uzunca fasilalarla [114] birka¢ def‘a
tekerriir edebilir. Her ders arasini ayiran fasilalar istirdhata, oyuna, gezintiye ve
yahld, bilhassa okuma, yazma ve manzime gibi ilmi mesgalelere hasredilmelidir.
Hayatinda yalniz masikiye ¢aligmig bir musikiginas, hatta meslegi sirf musiki bile
olsa, diger ma‘limati noksan veya ma‘dim oldugu cihetle, kendinde bir bosluk ve
dolayistyla bir ye’s hisseder. Her giin fasilalarla devam eden bu ii¢ yarimsar sa‘atlik
tahsil, bu devirdeki ta‘lim ve terbiye-i misikiyeden beklenilen neticeyi elde etmeye
kafidir.

Medeniyetin mizacina, derece-i idrak ve ihatasina nazaran iki aydan iki
seneye kadar temdid edilebilen bu ibtidal misiki tahsili esnasinda ¢ocugu firasetli bir
gozle daima tarassud ve tedkik etmelidir. Ciinkii, umulmayan bir tesadiif, bir sebeb
cocukda evvelce hi¢ eseri olmayan husisi bir isti‘dad uyandirir. Ve bu isti‘dad

ba‘dema ta‘kib edilecek hakiki yolu ve hatt-1 hareketi ird’e eder. Ma‘mafih, cocuk
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icin ta‘kib edilecek yol hangisi olursa olsun, ibtidai solfej, imld ve nazariyat-1
misikiye gibi dersler icin sarfedilecek vakitler — daha hayli miiddet bu derslere
ihtiyd¢c hissedecegi cihetle —kaybedilmis addedilmez. Bunlar misikinin her
su‘besinde elzem olan ma‘limat-1 esasiyedendir. Bununla berdber ¢ocukda boyle
hustsi bir isti‘dad kendisini gosterdikten sonra artik kat‘i bir hedef ve hatt-1 hareket
ta‘yin edilmeli ve nereye gidilecegi ne yapilacagi tamamen ma‘liim olmalidir; ¢iinkii
(Legove)’nin dedigi gibi: “Sabit bir hedefi olmayan terbiyeleri za‘y1f seciyeli ferdler
meydana getirir.” Bu sebeble ¢ocukda tezahiir edecek en ufak aldim bile nazar-1
dikkatten kagirilmayarak ehemmiyetle kayd ve yekdigeriyle mukayese edilmeli
velhasil biitlin bu aldime nazaran kat‘t bir hedef ta‘yin etmelidir. Bir nehrin
istikdmet-i cereyanm ekseriya ufak bir tas parcasina nazaran ta‘yin eder. Kiiciik bir
hadise, zahirde ehemmiyetsiz goriinen bir vak‘a, tesadiifen isitilmis bir s6z, hayatin
mecrasini biisbiitiin tebdil edebilir. Binden aleyh hicbir sey ihmal edilmemelidir.

Simdi biz burada, birgok yollarin nokta-i iltisafin1 teskil eden bir mevki‘de
bulunuruz. Intihab edilecek su‘be-i misikiye gore, ta‘’kib edilecek hatt-1 hareket de
tahavviil eder. Binden aleyh, istikbal tizerinde hakikaten biiylik ve kat‘i te’siri haiz
olacak olan bir su‘be intihab edildik¢e bu babda artik daha fazla diisiinmeye ve
miitala‘a beyan etmeye imkan yoktur.

Ik msiki terbiyesi almakda olan ¢ocuklar ekseriya alat-1 misikiyeden birine
diiskiin olurlar. Onu digerlerinden daha fazla dinlemeyi severler, elleriyle dokunurlar,
evirir gevirirler, ve yah(id sesini ¢cikarmaya yeltenirler. Iste bdyle bir zamanda ¢ocuga:
“Bu ¢algiy1 6grenmek ister misin? [115] stali sorulabilir. Cocugun bu stidle verecegi
cevab, kendisinin atesin veya muhteriz tabi‘atte olduguna nazaran tefsir edilmelidir.
Eger cocugun bu husiisda hakiki bir heves ve meyli varsa diger cihetten, fikirlerinde
sebatkar oldugu ma‘lim ve intihab ettigi alet de miindsebetsiz bir sey degilse, diger
bir alete tercthan ¢ocugun sevdigi calgiyr 6gretmeye karar verilebilir. Ma‘amafih
sOzlerimizle hemen gidip aletin satin alinmasini iltizdm ediyor degiliz; ba‘z1 alat-1
misikiye vardir ki viiciid az ¢ok inkisaf etmedikce 6grenmeye kalkisilamaz. Cocuga
herhangi bir musiki aletini 6gretmeye karar verdikden sonra ona, mezkir aletin
ameliyatini teshil edecek mantiki bir mesa‘i program ¢izilir.

Ba‘z1 ¢ocuklar vardir ki pek ibtidai ve miibhem bir ma‘limat-i masikiyeleri
oldugu halde ibda“ ettikleri ve yahtd Oyle tevehhiim eyledikleri bir raks havasini
veya giifteli bir melodiyi yazmayi, not etmeyi severler bu kabil alametler de ¢ocugun

daha ziyade bestekarlik isti‘dadina malik oldugu hissini verir. Ablasinin (Mozart)’a
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aid bir (Sonat) caldigin1 géren bir mininin, hemsiresine ithafen besteledigi? On fi¢
Olciiden ibaret (Biiyiik Sonat!....)1 [Eserine bu ismi vermis!.] Bu meyanda misal
olarak zikredelim. Bu eserin (Allegro)su bes Ol¢iiden ibaretti. Birinci 6l¢li “do”dan
yazilmis olub ilk (motif)i teskil ediyordu. Ikinci &lgli “sol”’den yazilmis ve
(ekspresimo) kelimesi ile tezyin edilmis idi; bu da ikinci (motif)i teskil ediyordu.
Bundan sonra gelen iki nota ile cift ¢izgi birinci “dolab”in bittigini anlatmak
istiyordu. Ikinci dolab, bir¢ok diyez ve bemolleri havi gamlarla basliyor ve bundan
sonra da her ikisi “do”dan yazilmig birinci ve ikinci motifler tekerriir ediyordu.
Sonat!in “adaciyo” kismi ii¢ akordan ibaretti. Bu akorlarin ii¢li de yanlis olmakla
beraber ¢cocugun maksadini vazihen anlatiyor. Ve son akor bir “puandorg” isaretiyle
nihdyet buluyordu. En sonra gelen (final) ise alt1 sekizlik ustlde yazilmis olub
tamamen nakis bir y18in 16’lik, 32’lik notalarla dolu idi. Ger¢i bu notalar bir ma‘na
ifade etmiyordu, fakat hissediliyordu ki bu kisim, seri® ve adetd bas dondiirecek
kadar seri‘ ¢alinacakdir! (Final) de topu topu yedi 6l¢iiden ibaretti. Cocuk bu eserini
kiigiik bir mektib kagidina yazmis ve bes cizgileri de egri biigrii kendisi ¢izmisti.
Kagidin her tarafi miirekkeb lekesi i¢inde idi.

Terbiye-i misikiye fennine yabanci olanlar i¢in biitiin bunlar ma‘nasiz birer
cocukluktan ibaret gibi gozikiir; halbuki ¢ocugun yalniz bu esercigi, basli basina,
kendisine bir fikr-i tedkik ve taklid hassasinin mevcidiyetini gosterir: Mesela ilk
parca iki dolab (ruperiz)e ayrilmistir; [116] ikinci motif evveld (galib-dominant)
perdesinden baslamis ba‘dehu esas sese inmistir. Ikinci dolabm yeni bir ton (!)la
baslamasina i‘tind edilmis, (avaciyo) kismina, adet oldugu iizere, bir (tac-puandorg)
isaretiyle nihayet verilmis velhasil eserin (!!) son kismini teskil eden (final)in diger
kisimlardan daha canli ve hareketli olmasina i‘tind edilmistir. Biitiin bunlar ¢ocukda
taklid hissinin mevcuadiyetine delildir. Ciinkii, ger¢i kaba ve acemice yapilmis olan
bu bestecik (!), esas i‘tibartyla, klasik (Sonat) ve (Senfoni)lerin beceriksizce yapilmis
bir taslagindan baska bir sey degildir. Iste bu cocuk da bilahire mahir bir bestekar
olmus ve bundan hayli seneler evvel Roma’da biiylik miikafati kazanmaisti.

Ma‘amafih, nota kagidina bir yi1gin diyezler, bemoller ve bir takim ma‘nasiz
notlar doldurarak eser yaptim zann-1 batilina diisen ba‘z1 ¢ocuklarin bu hallerine her
vakit de i‘timad etmeye gelmez. Bu keyfiyet, bu kabil ¢cocuklarda ekseriya bir 1‘tiyad
halini alir. Bizzat ben boyle ¢ocuklardan bir ¢oklarina tesadiif ettim. Bunlardan birini
misal olarak zikredelim: Bu ¢ocukda adeta bir ibtila haline giren bu marzi keyfiyet

tam on yedi yasina kadar devam etti; sonra kendisini bir daha gérmedim. Biitiin
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glinlinii konservatuarimizin kiitiibhanesinde kat‘iyen bir sey anlamadigi en gii¢ ve en
muglak asar-1 misikiyeyi seyretmekle gegiren bu cocuk ne misikiye ve ne de diger
derslere ¢alismay1 hi¢ sevmezdi. Aksam olunca eve doner ve defterine, kiitlibhanede
gordiigii notlara benzeyen ve fakat hicbir ma‘na ifaide etmeyen bir yigin isaretler
doldururdu. Cocuk goriiniiste zeki ve muntazaman idare-i keldma muktedir idi.
Ressam olan pederi bu ¢cocuga evvela resim, olmayinca keman 6gretmek istedi; fakat
beriki bunlarin hi¢birine aldirmiyor ve kendisinin serbest birakilarak her giin benim
armoni derslerimde —fakat siiphesiz tamamen beyhlide olarak- sami‘ sifatiyla hazir
bulunmay1 ve kiitlibhanedeki asar-1 misikiyeyi seyretmek stretiyle vakit gecirmeyi
istiyordu. Cocugun bu halini goéren bigare peder: madem ki bagka bir sey olmayacak,
bari bestekar olsun!...” diyordu. Bunlar miinferid hadiseler degildir; bdyle ibtilalara
diisen bir¢ok ¢ocuklarin sahidi olduk.

Bu haller gosteriyor ki, nota yazmay1 seven ve yahad nota kagidina meclib
olan her ¢ocugun bestekar isti‘dadin1 haiz olduguna hiikmetmek icab eylemeyecegi
gibi, cocugun yazdig1 herhangi bir notay1r “ma‘nasiz bir seydir!” siretinde telakki
etmeyib tecriibe-dide bir misikisindsa gdstermeli ve ¢ocugun bu babda ciddi bir
kabiliyet ibraz edib etmedigini kesfe ¢aligmalidir.

Ba‘z1 ¢ocuklar da vardir ki, piyanonun basina gegerek irticalen ve sa‘atlerce
calmakdan zevk duyarlar. Bunu da ehemmiyetsiz addetmemeli ve g¢ocugun bu
caldiklarini san‘atta mahir ve tecriibe-dide [117] bir piyaniste —bir takrib- dinletmeli;
bu havalarin bir zevk-i misikiyi ihtivd edib etmediklerini yahtd bunlarin, evvelce
isitilen seylerin birer tahatturundan ibaret olub olmadigini da anlamalidir. Eger
caldiklarinda ibda‘-kar bir fikir hakim ise ¢ocugun bu babdaki kabiliyetine i‘timad
edilebilir.

En ciddi delailden biri de ¢ocugun masiki dinlemeye olan meyli ve nefis asar-
1 misikiyeyi bilhassa tercihidir. Bu siretle zevki tenmiye edilen ¢ocuk, mahirane ve
san‘atkarane yapilmis asar1 miistesna bir zevk ve heyecanla dinler; ve onun (giizel)
oldugu hakkinda kendi kendine bir hiikiim verir. (Hafiza-i misikiye)de merglb bir
hassadir; bu sdyede insdn hosa giden herhangi bir havayr hifz ve istedigi zaman
tekrar teganni edebilir. Fakat zikredilen (ibda‘) melekesini miibessir ala’im daima
kiigiik yasdan i‘tibaren zuhiira baglamalidir. Ekseriya ¢ocuk, kiigiikliigiinde masikiye
karst umimi bir isti‘dad gosterir ve ancak tahsil-i misiki esnasinda kendisinde
nagmeler ibda‘ ve tertib etmek meyli uyanir. Bu hal ¢ocugun yalniz bestekar olarak

tedris ve terbiye edilmesini amirdir. Bestekar olamak hevesinin bulunduklarini
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sOyleyen ba‘zi sessiz ve sakin tabi‘atli gencler vardir ki bunlar, heniliz bir sey
bilmediklerini bahane ederek ve tahsillerinin nihayet bulmasini sablirdne bekleyerek
ufak tefek kalem tecriibeleri yapmaya liizim gormezler. Bu gibilerde san‘ata karsi
heyecanli bir agk bulunduguna inanmamalidir.

Ba‘z1 ¢ocuklar gerek solfej derslerinde ve gerekse herhangi bir cem‘i teganni
esnasinda, bir hiss-i tabi‘i sevkiyle, gayet mahirdne teganni ederler. Nagmelerin
siddet-i farklarina, tim zamaninda nefes almak gibi miihim nikata i‘tind ederler.
Boyle ¢ocuklara bila-tereddiid, iyi bir mu‘allim tarafindan gma dersi verilmeli,
kendilerini her firsatta sdmi‘ler huzlirunda ve yahid husisi misiki miisamerelerinde
teganniye tesvik etmelidir. Bilahire sesleri degisse bile, boyle yetistirilen ¢ocuklar,
nasil teganni edilecegine daima vakif kalirlar. Ma‘mafih, sesde bir tagayyiir ala’imi
kendisini gosterir gdstermez hemen biitiin gmma ve solfej temrinlerine hatime
vermelidir. Esdsen miihim olan bu noktayi ileride yine mevz(i‘-i bahis edecegiz.

Bir kisim ¢ocuklar da vardir ki, masiki hustisunda hi¢bir meyl ve isti‘dad
ibraz etmezler; bu gibiler hakkinda ba‘z1 miitala‘at vardir.

Eger cocukda goriilen bu alakasizlik ve gevseklik yalmiz masikiye kars
olmayib diger derslere karsi da mevcid ise bu hal, umimi tenbellikden baska bir
seye atfedilemez. Bu takdirde ¢ocugu miikafat va‘adi veya miicazat tehdidi ile gerek
misikiye ve gerekse diger derslere karsi meylettirmeye gayret etmelidir. Cezadan
miimkiin oldugu kadar ictindb etmeli ve sdyed icab ediyorsa [118] yalniz tehdid ile
kana‘at olunmalidir. Ciinkii ¢ocukda ceza ile san‘at agki uyandirmaya c¢aligmak alim
oldugu kadar da neticesiz ve ma‘nasizdir. Caligmaya hevesi olmayan evladini déven
ve bu siiretle onu goézyaslar1 ve hickiriklar arasinda teganniye icbar eden bir¢ok
ebeveynler gordiik bu hal pek elimdir. Bu tarzda yetisen cocuklardan bir ¢ogunun
hayatin1 ta‘kib ettim. Bunlarin hepsi de san‘at sahasinda degersiz birer sahsiyet
halinde kaldilar. Binden aleyh ¢ocuklari dovmemeli ve fakat tenbellik mevzi‘i degil
de umimi ise kendi hallerine birakmamalidir. [Rollen]’nin bir s6zii bu husisda
rehber olmalidir: “Terbiye, cebr ve siddetin diismani olan miisfik ve nafiz bir
hakimedir.” Miilayemet ve sebat ile ¢ocuga misiki tahsil ve terbiyesi verilebilir.
Hatta ¢ocuk bu dersi aldkasizlikla ve hatta makine gibi (Bu gibiler pek nadirdir)
ta‘kib etmese bile, her giin diger dersler arasinda verilecek kisa ve meseld yarim
sa‘atlik bir mlsiki dersi onu adeta dinlendirir. Eger ¢ocuk bu vazifeleri kendi kendine
yapmayacak kadar da serkes ise, bir miizakerecinin nezaret ve refikatiyle

yaptirmalidir. Cilinkii boyle lakayd ¢cocuklarda meyl-i masiki uzun miiddet gizli kalir
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ve pek gec¢ (18-20) yasda tezahiir eder. Bu hale ekseriya fiiniin ve riyaziyat ile
mesgll olan genglerde tesadiif edilir: Giinlin birinde bunlar da piyano veya kemén
calmak ve yahud herhangi bir masiki sahifesini okuyabilmek arzusu uyanir; fakat
eger bu gibi kimseler daha kiiciik yasda iken bunlari 6grenmemis iseler, arzularini
yerine getirememek talihsizligine diserler ve bunun {izerine bi-siid gayretler
sarfetmeye baglarlar; fakat masikinin adetd bir oyun veya eglence tarzinda
Ogrenilebilecegi zamanlar1 gegirdikleri cihetle onlarda, bu husis i¢in elzem olan taze
dimaglar artik yoktur. Binden aleyh elde edecekleri netice ya tamamen hi¢ ve yahtd
pek ciiz’1 olur; vaktiyle tenbellik ettiklerine nadim olurlar ve fakat hayfa ki firsat da
elden kagmis olur. Bu gibilere, o da ancak orta halli bir amator kudretini kesbetmek
icin, velev sikict da olsa, her giin bir par¢a ameliyat yapmalari tavsiye edilebilir.
Almanya’da, masiki terbiye-i umiimiye mevaddi arasinda ahz-i mevki® ettigi cihetle,
boyle seyler goriilmez. Orada meketebe giden kiz ve erkek biitiin talebe, bila-istisna,
sarki sOylemesini 6grenirler. Her sabah derslere, tahsilin kudsiyetini veya ebeveyne
kars1 beslenmesi icab eden hiirmeti gosterir bir sarki ile baglanir. Bu sarkilar ba‘zen
dini veya vatani de olur. Bu sebeble her Alman talebesi ayn1 zamanda da kii¢iik bir
musikiginasdir. Fransiz ahlak ulemasindan Miiverrih (Gizo) der ki: “Mdsiki, rihda
hakiki bir hars tevlid ettigi gibi, milletlerin terbiye vesaiti meyania dahildir.”
Almanlar (Gizo) nun bu soziinii tatbik edecek vasi® br sdhaya malikdirler. (1538)’de
“Luther” dahi ayni fikri su tarzda izhar etmisdi: “Mdasikinin [119] biitlin faziletlere
menba‘ olduguna siiphe yokdur. Miusikiden miitehassis olmayanlar1 ben taslara,
agaclara benzetirim. Binaen aleyh biitiin genglik bu ilahi san‘atin vakifi olarak
yetismelidir.

Yine “Luther”, “Misiki cihanin nazihi, cenab-1 Hakk’in insanlara bir atiyyesi
ve dinin en ayrilmaz bir miittefikidir.” demistir. Bu zata gére misiki hars lizerinde en
mithim mevki‘i isgal ediyordu. Bu fikir sevkiyle “Luther”’in viicida getirdigi latif
[koral] bunun sahididir. Luther’in nazarinda, musikiye bir mevki‘ vermeyen
terbiyenin ma‘nasi1 yoktu.

Diger bir kisitm c¢ocuklar daha vardir ki, diger dersler husiisunda fa‘al ve
caliskan olduklar1 halde masikiye kars1t antid bir aldkasizlik, gayr-1 irddi bir teba‘id
gosterirler. (J. P. Rihter) diyor ki: “Terbiye ferdlerin isti‘dad ve kabiliyetlerini zahire
thrac etmelidir.” Ma‘ahaza, bu gibi cocuklarin mefk@resi misiki olmadigindan,
bunlarda yeni bir temayiiliin inkigafini teshile ¢calismali ve iilfet edemeyecegi seylerle

yuriimekden ¢ekinmelidir.

161



Fena yazilmis asar-1 misikiye oldugu gibi, degersiz musikisinaslar da vardir.
Biz, herkesin miisikiginas olmasini isteyecek kadar miifritlerden degiliz ve bdyle fikri,
bilakis, pek ma‘nasiz buluruz. Yalniz isteriz ki ¢ocuklar, -tabi‘i fitraten misikiden
hoslanmayanlar miistesna- kiiciik yasda iken 1icab ettigi kadar musiki terbiyesi
alsinlar. Ta ki ileride, kendilerinde miisiki san‘atina kars1 bir meyl uyanirsa biisbiitiin
yaya kalmasinlar; 1dzim gelen ibtidai ma‘liimat kendilerinde mevcitid bulunsun!

Esdsen umimi terbiye mii’esseselerinde heniiz girecegi meslek ma‘lim
olmadan ¢ocuga her tiirlii ma‘limat verilir ve ileride meylettigi meslege gore lazim
gelen ma‘limattan ma‘adalart metrik birakilir.

Sunu da siikiir ile ilave edelim ki, son bahsettigimiz fitratta sahsiyetler pek
nadirdir. Shakespeare der ki:

“Kendilerinde musikiye karsi bir meyl bulunmayan ve ahenkdar seslerden
miite’essir olmayan kimseler hayatina, hile ve hud‘aya ma’ildirler. Bunlarin rtihlari,
geceler gibi kapkaradir; boyle kimselerden sakininiz!”

Gergi biz bu soziin $d‘irAne bir miibalaga oldugunu zannediyor ve misikiyi
sevmeden de namiskar bir insan olunacagimi kabil ediyoruz. Fakat misikiden
miitehassis olamamak bedbahtligina diisenlere de acimamak elden gelmez; ¢linkii,
bunlar i¢in, misikinin te’min ettigi rihi hazlardan miistefid olmak imkan1 yokdur.

Bu istisnai halleri bir yana birakalim ve olduk¢a uzaklagtigimiz mevzi‘umuza
avdet ederek [120] misikinin herhangi bir su‘besinde isti‘dad gosteren ¢ocuklarin —
ibtidai solfej ve hatta istenirse biraz da piyano gibi elzem ma‘limati edindikden
sonra- tahsil ve terbiye-i misikiyelerine verilecek istikdmeti tedkik edelim.

Eger ¢ocuk sinniyle miitendsib herhangi bir masiki aletine meclib ise bu
meylin inkigdfina mani‘ olmamalidir.

Eger cocugun hevesi, bilahire baslanmasi daha miinasib herhangi diger bir
alete miiteveccih ise biraz daha daha sabretmek ve bu esnada ¢ocugun ma‘ltimat-1
umimiyesini tezyid etmekle beraber, misiki derslerini de, ileride sevdigi calginin
ameliyatina nafi‘ olacak tarzda idare etmek muvafik olur.

Sayed cocuk, tiyatrolarda aldigi bir te’sir ve yahdd bagka bir sebeb
dolayisiyla gindya karst heves gosteriyorsa, yukarida ta‘rif ettigimiz strette biraz
sabredilerek sadanin inkisafina intizar edilir. Ve fakat bu intizadr aninda cocuga
mimkiin oldugu kadar musiki ma‘limati vermek pek miifiddir. Ciinkii, ayni
zamanda ma‘limat-1 misikiyesi de ¢ok olan muganniler, gina san‘ati1 sdhasinda hem

nadir hem de pek kiymetdar bir mevki® tutarlar.
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Cocukda bestekarliga kars1 bariz bir meyil mevcid ise ihmal-i tedrisata
baslamalidir. Ciinkii bestekarlik tahsili uzundur. Binden aleyh c¢ocugun tam
ma‘nasiyla bestekar olarak yetigebilmesi i¢in miimkiin oldugu kadar erken baglamasi
lazimdir.

Evvelce sOyledigimizi gibi, ba‘zen de olur ki ¢cocuk, bir¢ok tedabir ve ihtiyata
ragmen, ya zahire aldanarak ve yahlid gorenege uyarak miinasebetsiz bir seye heves
eder. Bu takdirde, eger umiimi tahsil ve terbiye ka‘idelerine ri‘ayet edimigse cocugun
ma‘limatindan biiylik bir kismu bu yeni gayeye tevcih ve bu nev zuhr isti‘dad
dolayistyla kaybedilecek zaman hadd-i asgariye irca‘ edilebilir.

Boyle neticeleri géz oniinde bulundurarak, ¢ocuklara verilecek ilk tahsilin
mantiki ve metodlu bir sekilde olmasina dikkat edilmelidir; daha kisa bir ta‘birle,
arabayr oOkiizlerin Oniine kosmamalidir. Dersler bdyle tasnif ve ta‘kib edilirse,
cocugun dahil oldugu su‘be diger su‘abat arasinda daimi bir temas te’min edilecegi
gibi, icab edip de cocuk baska bir su‘beye girmek isterse fazla ve beyhlide zaman
sarfedilmemis olur. Birbirleriyle rabitasit olmayan derslerle ¢ocugun temayiilat1 bile
sO-1 isti‘mal edilmis olur. Elyevm konservatuarda kompozisyon mu‘allimi bulunan
“Masane?” bundan birkag¢ seneler evvel, vilayat ahalisinden 18 yasinda bir genci
bana tavsiye etmisdi; mektiibunda soyle diyordu: “Bana ¢ok tavsiye edilen bu ¢ocugu
size gonderiyorum. [121] Kendisinde bestekarliga kars1 sedid bir ask var; fakat
simdiye kadar hi¢ armoni dersi gérmedigi cihetle, bu noktada tamamen cahildir.
Ma‘mafih ¢ok calisgkan bir ¢ocuk... Oyle {imid ediyorum ki, sizden iki ii¢ sene
armoni dersi aldiktan sonra benim (kontrpuan) ve (fog) gibi dersleri
Ogrenebilecekdir.” Tabi‘atiyla c¢ocugu bild-imtihan kabll ettim. Ve smiflarin
mevcldu, mu‘allimin her talebe ile ayr1 ayr1 mesgil olabilmesine mani‘ olacak kadar
kalabalik oldugundan kendisine —simiflarimizda oldugu tizere- en eski ve en ciddi
talebeden birini miizakereci olarak ta‘yin ettim. Miizakereci bu yeni talebenin kimin
tavsiyesiyle geldigine ve bunun kemal-i dikkatle yetistirilmesini arzu ettigime
kat‘iyen vakif degildi. Birka¢ ders sonra miizdkereci gayr-1 memnin bir ¢ehre ile
bana geldi. Ve soOylediklerinden talebenin hicbir sey anlamadigini ve bu serait
dahilinde derse devamin imkansiz oldugunu ifade etti. Bunun {izerine g¢ocugu
cagirdim ve ma‘limatini bizzat yokladim. Bicare daha ibtidai solfej ma‘liimatina bile
vakif degildi; henliz muhtelif anahtarlar1 bile okuyamiyordu. Mesele miihim bir sekil
almist1. Bu hal tizerine refiklerimden birine miiraca‘at ettim; kendisini, sinifa resmen

dahil olabilmek yasimi gecirdigi i¢in, sami‘ sifatiyla kabal etti. Cocuk sebat ve
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metanetle calisiyordu. Fakat dimagir —sinni iktizads1 suhiiletle ihata hassasini
kaybetmis oldugu cihetle, husiisi dersler dahi aldig1 halde, ancak iki seneden fazla bir
zaman sonra s0yle bdyle kird’at-i mlisikiye muvaffak olabildi ve, 1azim gelen seraiti
kesbetmis oldugu halde, tekrar benim sinifima geldi. Cocuk eldn cesaret ve
metanetini muhafaza ediyor. Bu siiretle, ancak yirmi bir yasinda kompozisyon
dersine baslayabildi. Artik ¢alisiyor ve zekasi hakkinda gayr-1 kabil i‘tiraz-i delail
ibraz ediyordu. Bu aralik askerligi ¢ikti; mensib oldugu alayr memleketin en hiicra
bir kosesine gonderdiler. Orast ¢ocugun fikren inkigafina yardim edecek tiyatro,
konser gibi seylerden mahriimdu. Ug sene sonra, askerligini bitiren bu genc¢ bana
geldi. Fakat ilk armoni derslerine basladigi zamanlarda elde etmis oldugu ma‘liimatin
kism-1 a‘zdmmi kaybetmisti. Birka¢ yeni tecrilbbeden sonra kanad‘at getirdik,
kaybetmis oldugu ma‘limati yeniden dgrenmesi i¢in lazim gelen ciyade-i dimagiye
artik kendisinde kalmamistir ve binaen aleyh, kiigiik yasda girilmesi lazim gelen
boyle gii¢ bir meslege artik devam edemeyecektir. Cocugun bu kadar azim ve sebat
etmesine ragmen, bestekarlik hiilydsina veda‘dan baska c¢are yokdu. Bu netice
lizerine yavrucak gayr-1 kabil teskin ve teselliye bir hale girmisti. Ma‘amafih,
hayatinda yegane gaye olarak telakki ettigi bu san‘attan tamamen de ayrilmadi;
klarnet¢i oldu. Fakat bu aletin de tahsiline pek ge¢ yasda basladigi icin, iyi bir
san‘atkar olamadi. Yalniz yiiksek bir zevk-i miisikiye malikdi ve bu hal onu teselliye
ediyordu.
[122] Sirf kendi hatalar1 neticesi olarak ¢ocuklarini boyle elim bir vaz‘iyete diisliren
ebeveyn, evladlarinin hevesini kiracaklar1 yerde (Ciinkii ¢ocuk misiki 6grenmek i¢in
ebeveyninin miisa‘adesini daima istemisdi.) ona kii¢iikliiglinde ibtidai solfej dersleri
vermek siretiyle temayiilatini inkisaf ettirseydiler tabi‘i netice biisbiitiin bagka tiirlii
olurdu; ¢ocuk konservatuara istenildigi deerecede hazirlanmig olarak gelecek ve
ilerisi de bila-miiskilat devam edib gidecekti. Halbuki ebeveynin bestekarliga
muhalefetleri korktuklarindan daha fena bir netice vermis oldu.

Meshir Berlioz, zikrettigimiz misale miigabih garib bir vak‘a zikreder:

“Emlak ve akar sdhibi zengin bir zat, heniiz nota okumasini bilmeyen 22
yasindaki oglunu bana getirmek tenezziiliinde bulundu ve dedi ki:

- Sizi her halde memniin edecegini iimid ettigim oglumu getirdim. Kendisine
(ylksek bestekarlik!) dersi vermenizi ricd ederim. Oglum ibtiddda miralay olmak
fikrinde idi; fakat, askerligin san ve serefine ragmen, sanayi‘-i nefiseye meshir oldu.

Simdi biiyiik bestekar olmak istiyor.” Ben:
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-Fakat efendim —dedim- yaniliyorsunuz; siz bir kere bu meslegin aciliklarini
bilseniz... O kadar ¢ok biiyiik bestekar var ki, adetd birbirlerini yiyorlar. Fikrime
kalirsa mahdiim-1 aliniz, ilk tasavvurlart olan, alaya intisab ederlerse isabet eylemis
olurlar!..

-Hangi alaya?.

-Ah ah!. Miralaylar alayna....

-Fakay Mosy0, anlasiliyor ki siz istihzddan pek hoslaniyorsunuz. Binden
aleyh sizi daha fazla rahatsiz etmeyelim... Lillehu siikiir ki bu memleketin yegane
mu‘allimi siz degilsiniz... adiyo...”

Seklen muzhik olan su hikdyenin tahtinda bir hakikat gizlidir; O da, biiyiik bir
mu‘allimden birka¢ ders almakla ve biraz da arzuy-1 istihdr mevcid bulunmakla
biiyiik bir bestekar olunacagini zannedenlerin adedi az olmadigidir. Bu gibiler, hatta
mutavassit derecede bir san‘atkar olabilmek i¢in ne kadar saburane bir tahsile ihtiyag
oldugundan ve bilhassa, biitlin tedris ve terbiyelerinde su‘belerinde 1azim olan ustl-i

intizam fikrinin sandyi‘-i nefise vadisinde daha mithim ve elzem oldugundan bi-

haberdirler.

Paris Konservatuar1 Armoni Profesorii (Albert Lavignac)’in “Terbiye-i Musikiye”

unvanl eserinden

[123] Felix Mendelssohn
Mii’ellifi
Kamil Beleg
Miitercimi
Ekrem Besim
3
Seyahat Seneleri (1829-1832)

Mendelssohn’un hayatinda seyahat seneleri Wilhelm Meister’in seyahatleri
gibi tahsil seneleri addolunamaz. Mendelssohn seyahate ¢ikdig1 vakit bir listad idi.
Bu yirmi yasindaki seyyah mukaddema Mozart gibi sevk-i zariretle hayatini
kazanmak icin degil hayatin1 daha giizel gecirmek ve tezyin etmek icin gitti.
Mendelssohn ikmal-i tahsil etmis bulunuyordu. Teceddiid-perver ve semih olan

pederi bu diinkii mekteb cocugunun hayata atilmakligini te’min icin etrafini
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gormesini faydali buldu. Felix’in su soziine pederi bi-hakkin layikdi: Pederim
san‘atta ve hayatta benim hocam olmustur:

Felix’i her hangi bir memleketten daha ziydde cezbeden memleket Ingiltere
olmustur. Daha sonralar1 onu tekrar cagirib alikoyan yine Ingilizlerdi. Ingiltere pek
az biiyiik Ingiliz masikisinas1 yetistirdigi halde biiyiikk Alman mdsikisinaslar i¢in ¢ok
seyler yapmuistir.

Hendel, siiphesiz ve dehasindan bir kismini ona medytindur. Kii¢iik Mozart’1
sine-i sefkatine alan yine Ingiltere’dir. Haydn altmis yasinda iken Londra Sehri’ne
hediye ettigi en giizel senfonilerini Londra’da yazdi. Otuz bes sene sonra yani 1826
senesinde (Weber) son saheseri olan (Oberon)’u Londra’da temsil ettikden sonra
orada vefat etti. Ertesi sene Beethoven son giinlerinde ingilizler ona kars1 hissiyat-1
hiirmetkaranelerini izhar ve o kara giinlerde iistadi teselli ettiler. O vakit (Sir George
Smart) ile (Moscheles)’in taht-1 idaresinde bulunan Londra Misiki Mubhibbleri
Cem‘iyeti Beethowen’in menfa‘atine biiyiik bir konser vermeye karar vermisti. Fakat
listddin hastalifina ve sefaletine mutalli‘ olunca konserden sarf-1 nazar ederek
kendisine yiiz ingiliz liralik bir ¢ek génderdiler. Beethoven’in yazmis oldugu son

mektiib Moscheles’e hitdben yazdig tesekkiirnamedir.

Viyetan 27 Mart 1827
1 Mart tarihli mektibunuzu okurken nasil miitehassis oldugumu kelimat ile
ifide edemem. Kable’l-vuk® ricami hemen yerine getiren Misiki Muhibbleri
Cem‘iyeti’nin uliivvii cenabr rihumu en derin [124] koselerine kadar miitehassis
eyledi. Her halde azizim Moscheles, cem‘iyetin bu sefkatine nasil takdim edecegim
azim tesekkiirata terciiman olunuz. i‘dde-i afiyet ettigim vakit minnetdarligimi Asér
ile te’yid edecegimi ve cem‘iyetin herhangi istedigini yazacagimi bu zevat-1
muhteremeye sdyleyiniz. Tamam bir senfoni miisveddesi, yeni bir uvertiir ve daha
baska seyler yazthdnemdedir. Miisiki Muhibbleri Cem‘iyeti’nin benim menfa‘atime
vermeyi tasmim eyledigi konserden sarf-1 nazar etmesini bilhassa ricd ederim. Her
halde cem’iyetin biitiin arzularin1 tatmin etmeye c¢alisacagim ve bu emirde sarf
edecegim gayret son gayretim olacakdir.
Cenab-1 Hakk’dan temenni ettigim yegane sey sihhat ve afiyettir. Bana kars1
gosterdikleri alakay: ne kadar takdir ettigimi, semih Ingilizler’e isbat edecegim.”
Goriiliiyor ki Beethoven’m son hissiyati Ingiliz kavmine miiteveccih idi.

Kendisi de bununla iftihar ediyordu.
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Mendelssohn da Ingiltere’ye tevecciih etti. Yaz Gecesi Riiyasi’nin, Fingal
uvertiiriiniin isko¢ senfonisinin miilhemi Ingiltere’dir. Ustadin Ingilizler igin yazdig
Eli eser-i dinisini ilk def‘a olarak Ingiltere’de caldirdi san‘atkar ile pek sevdigi
memleket arasinda birgok huslisda tabi‘i bir incizdb mukébele mevcid idi.
Mendelssohn’un tabi‘atinde Ingilizler’in kavi diyaneti ve ciddi kiyafet meraki vard.
Gayet giizel giyinen, kibar ve asil etvariyla nes’eyi ve fanteziyi mezceden
Mendelssohn Marki Landesdon ve Diik de Vensirde salonlari gibi Londra’nin yiiksek
mehafiline dahil oldugu vakit miikemmel bir “centilmen” idi. Miitevaz1® fakat
samimi olan mektiblarinda orada nail oldugu muvaffakiyati anlatiyor. Ilk
konserlerinden bed’ ile asar1 vaz‘iyetiyle herkesi teshir etti. Birinci def'a 30
May1s’da Misiki Muhibbleri Cem‘iyeti’nde ¢aldi. Herkes onu bu kadar geng goriince
tebesslim etti ise de sonralar1 hayret icinde kaldilar. Mendelssohn Londra’da eski
dostlariyla da bulustu. Sabavet arkadasi (Klingeman) ve bilhdssa (Moscheles) onun
Londra’da pek vefakar dostlari oldular. Temmuz’un ilk haftasinda Felix ve
Klingeman Iskogya’ya hareket ettiler. Seyahatleri bir ay devam etti. Fakat bu miiddet
zarfinda hava da gayet bozuk idi. Ma‘amafih yine Mendelssohn havanin ufak
miisa‘adelerinden istifide ederek Iskogya’yr gezdi. Bu seyahatin semeresini (iskog)
Senfonisi ve (Fingal) uvertiirii ile iktitaf etmis oluyordu.

Birka¢ haftasin1 daha sayfiyede gegirdikten sonra Felix Londra’ya avdet etti.
Orada bir araba kazasi neticesinde hasil olan agir bir cerfhanin te’siriyle iki ay
yatakta yatmaya mecbir oldu. O siralarda hemsiresi Fanny ile Ressdm Hensel
evlendiler. Felix diigiinde bulunamadigindan ¢ok miite’essir oldu. Artik Londra’da o
kadar sikilmis idi ki glinleri saymaya basladi. Nihayet Berlin’e topal topal avdet etti.
Yukarida zikrolunan asardan ma‘ada (Reformasyon) Senfonisi’ni ve kiiclik bir
operay1 beraber getirdi. Bu opera memlekete avdeti ve ebeveyninin 25inci sene-i
izdivaci serefine yazilmis idi. 1829 senesi noel gecesi aile i¢inde temsil olundu ve bir
daha da vaz‘-1 sahne olunmadi. Bu opera Mendelssohn’un tiyatro i¢in yapdigi son
tecribbedir. Vaki‘a mevz(‘ eksik degildi. Hatta pederi latife ederek diyordu ki:
“Korkarim Felix hayatinda evlenecek bir kadin ne de besteleyecegi bir opera
mevzi‘u bulamayacak”.

Mendelssohn evine avdetinden heniiz bir iki ay gecmisti. (Reformasyon)
senfonisini ikmal ettikden sonra kizamik hastaligina tutuldu ve sonra da
Dariilfiinin’da kendine teklif olunan miiderrisligi bir dostu i¢in reddetti. O vakit

yirmi yasinda idi. Simdi en biiyiik arzusu Italya’yr gezmek idi. Lakin oraya
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gitmezden evvel de (Goethe)’yi ziyaret icin yola cikti. Weimar’da on dort giin
oturdu. Bu iki hafta zarfinda Felix her giin gitmek istiyor idiyse de her def*asinda
Goethe bir giin daha kalmasini rica ediyordu. Orada Felix ihtiyar dostuna misikinin
ve kendi masikisinin son terakkiyatini izah ediyordu.

Beethowen’dan bahsettigi vakit Goethe dinlemek istemedi. Nihayet Felix ona
{istddin birka¢ parcasini ¢aldi. Thtiyar sa‘ir dinledikten sonra demis ki: bu eser pek
biiylik ve bas dondiiriicti sanki ev yikilacak. Fakat biitiin insanlar hep bir arada bu
parcayi calsa idiler acaba diinya ne olurdu?

Nihayet Felix yola ¢ikti. Goethe (Faust)’dan el yazisiyla bir bayrak hediye
etmis ve altinda da su ciimleyi yazmisti: “Piyanonun iistddi gen¢ dostum Felix
Mendelssohn Bartholdy’ye May1s 1830 hatiras1™.

Italya’ya Miinih ve Viyana tarikiyle gitti. Miinih’de (Josephin Lang) ve

(Delfin Savrot) isminde pek latif iki gen¢ kiz i¢in birka¢ hafta kaldi. Lakin Viyana
onun hosuna gitmedi. (Beethoven)’in terk-i hayat ettigi bir sehirde “gerek erkek
gerek kadin en iyi piyanistler Beethowen’dan bir nota bile c¢almiyorlar”.
Mendelssohn bu adamlara Beethoven ve Mozart’in her halde pek miithim musikisinas
olduklarini ihtar ettigi vakit “O halde siz klasikleri seversiniz” diye sorarlardi. Ve o
da “evet” cevabiyla ezvakinin, dehasinin ve tabi‘atinin neden ibaret oldugunu isbat
ediyordu.
[126] Tesrinievvel 1830 bidayetinde Mendelssohn Venedik’e vasil oldu. Orada
tabi‘atten daha ziyade biiyiik ressamlarin tablolar1 onu teshir etti. Lakin bu san‘atin
yani bagsindaki misikide onun o derecede nefretini miicib oldu. (Tissien) sdheserinin
oniinde kilisede pek kotii bir organun san‘atkdri opera pargalart ¢aliyordu. Felix
diyor ki: “Bdoyle tablolarin bulundugu mahalde organuna ihtiyacim yokdur. Musikiyi
ben zihnen icad ediyorum.”

Venedik’ten hareketle Roma’ya gitti. Italyanlar’in zevahire adem-i dikkatleri,
hafiflikleri, tenbellikleri onun hosuna gitmiyordu. Mendelssohn’un Alman rGhu bu
hallere kars1 isyan etti. Fakat ba‘zen de pek giizel gecirdigi sa‘atler, giinler, haftalar
hatta aylar oldu. O vakit Mendelssohn kendini akintiya birakiyor ve sanki kendi
memleketinde yastyor gibi telakki ediyordu. Bu hissi ona ancak italya verebilirdi.

Roma’daki hayatin1 Mendelssohn bize tafsilatiyla naklediyor: ispanya bes
numarali hanenin birinci katinda bir piyanosu var. Masasinin iistiinde (Palestrina) ve
(Allegri)’nin resimleri ve notalar1 mevzi‘. Sabah erken kalkiyor ve yemek yedikten

sonra Ogleye kadar yaziyor, sOyliiyor ve caliyor. Lakin ba‘zi giinler bu muntazam
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hayat1 terk edib meseld (Vatikan) Sarayi’m1 gezmeye gittigi vakit bir tiirlii evine
avdet edemiyor.

Italyan misikisini daha dogrusu o vakit Italya’da hiikiim siiren msikiyi
Mendelssohn pek giizel bulmadi. “Benim nazarimda Italyan misikisi ebediyen
yapag1 ve asag1 bir sey kalacaktir. Artik Italya misiki memleketi olmak serefine
kesb-i liyakat edemez.”

Mendelssohn Roma’da ve Roma civarinda iyi misiki dinleyemedigi i¢in az
masiki dinliyordu. Lakin o hakiki bir misikisinds oldugundan sesden basgka herseyi
dinlemek ve isitmek hassasina malikdi. Ilikk havada ve mai semada, g¢esme
siriltisinda, harabeler ve cigeklerde, renkler ve kokularda velhasil biitiin tabi‘atte
nagmat bulunuyordu. (Kampanya)’da yaptig1 bir tenezziihden sonra Felix diyor ki:
“Boyle bir tenezziihden sonra insan kendini sanki ¢ok ¢alismis gibi yorgun buluyor
ve kendinden memniin oluyor. Hafif halde tabi‘atin ezvaki epeyce hissedildigi zaman
sarfedilen vakit zayi‘ olmus degildir.

Roma ve sonra da Napoli Mendelssohn’un miilhemi olmusdur. O geng
dehasinda Italya’min da bir hissesi oldugunu hissediyoruz. Lakin Mendelssohn
Italyan semasi altinda bile yine simal adamu idi. Daima (Fingal) uvertiiriine ¢alisir ve
tashih ederdi. Lakin (Italyan) ve (iskog) [127] senfonileriyle beraber evindeki Pazar
konserlerine (Valpurgis Gecesi) ndmindaki dini eserini ikmal ediyordu. Eserin
giiftesi Goethe’nin olub orkestra ve korolarin istirakiyle icra olunacakti.

Italya’da on ay ikAmetten sonra Isvicre, Fransa ve pek sevdigi Ingiltere
tarikiyle yavas yavas Almanya’ya avdet ediyordu. Milano’da hiisn-i tesadiif eseri
olarak iki meshiir kimse ile kesb-i mu‘arefet etti. Birincisi (Baron Von Ertman) idi.
Mendelssohn bu miinasebetle diyor ki: Derhal Beethoven la major sonatin1 ve bu
sonatin sernamesini ve ayni zamanda Madam Ertman’in nezéketi ve isti‘dadi
hakkinda sdylenen sozleri ve Beethoven’t simarik bir ¢ocuk gibi bakdigini derhatir
ettim” hakikaten Beethoven’in talibe ve muhibbesi Mendelssohn’u hiisn-i kabil etti
ve her aksam onun i¢in ve onunla beraber Beethoven’in eserlerini ¢aldi.

Istirahat zamanlarinda Baron Beethoven’in hayati hakkinda giizel hikayeler
naklediyordu. Bir gece Madam Ertman piyano caliyor ve Beethoven da onu dikkatle
dinlerken dalginlikla elindeki masay:1 “kiirdan” zannederek agzina sokmus. Madam
Ertman da atideki pek meshir hikdyeyi Mendelssohn’a nakletti: Ertmanlar’in ¢cocugu
vefat ettigi vakit Beethowen bircok zamanlar evlerine gitmemis. Nihayet kendisi

gelmesini rica etmis ve igeri girdiginde iistdd1 piyano basinda bulmus. Beethowen
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“misiki benim i¢in sdyleyecekdir dedikden sonra bir sa‘at kadar ¢calmis. Hakikaten
Madam Ertman’1 teselli etmis ve Beethoven’in sdyleyemedigini misiki ifade etmis.

Ikincisi Mozart’m oglu idi. Bu ¢ocuk miitevazi‘ bir me miir olmakla beraber
babasiyla bi-hakkin iftihar ederdi. Sarl Mozart iyi bir masikiginas idi. Mendelssohn
(Valpurgis Gecesi)’ni ilk defa olmak {izere ona dinletti.

Seyahatinin her merhalesinde gordiigii ve anladig1 her giizellik geng seyyéahin
zekasinin ve idrakinin inkisafina ve tekamiiliine dmil oluyordu. Dostu Doveryan’a
diyor ki: “Yirmi iki yasinda oldugum halde meshlr olmadigimdan dolay:1 sikayet
ediyorsun. Her halde cendb-1 Hakk benim yirmi iki yaginda sohret sahibi olmakligimi
istemis olsa idi simdiye kadar meshir bir adam olur idim. Benim yegane
mesglliyetim, eserlerimde hissiydtima an samimin tercliman olmaktir. Bunda
muvaffak oldugum zaman vazifemi ifa etmis addediyorum. Mendelssohn Isvigre’yi
boydan boya kat‘ ediyordu. Bu memleketi ¢ocuk iken bir def'a gormiis idi ve
miibalaga ve safsatanin en biiyiik diisman1 olan bu biiyiik san‘atkar Isvigre icin na-
kabil-i 1izdh bir muhabbet besler idi. Ma‘ahaza Isvicre Mendelssohn’a
mektiiblarindan ve ba‘z1 ufak parcalardan ma‘ada higbir sey ilhdm etmemistir. Simdi
Felix’i yeniden cezbeden sehir Paris idi. Lakin oraya gitmeden evvel bir def‘a da
Miinih’den gegmek [128] ihtiyacini hissetti. Belkide ilk gidisinde onu teshir eden iki
gen¢ kiz1 gormek ve isitmek i¢in Miinih’e gidiyordu. Her ikisini de gordii ve her
ikisi de talebesi oldu. Bunlar (Delfin Savrot) Mendelssohn’un en giizel eserlerinden
biri olan sol mindr piyano kongertosunu kendine ithaf ettirmek serefine nail
olmustur.

Bu eseri ilk def‘a olarak Mendelssohn 17 Tesrinievvel 1831 tarihinde
Miinih’de ¢aldi. Kanunuevvel 1831°de Mendelssohn’a bir cemile olmak {izere (List)
ayni eseri Paris’de tekrar caldi. Nihdyet o tarihden kirk sene sonra yani 4 Subat
1870’de (Delfin Savrot) Leipzig’de son def*a olmak iizere dinletti. Kimbilir o vakit

bu kadin neler hissetti ve ne gibi hatirat1 tekrar yasatti!

[129] Milli Misiki
Halil Bedii
Bizde hemen herkes az ¢ok miusikisinasdir. Eline her saz alan kimse kendinde
masiki hakkinda s6z sOylemek seldhiyetini goriir. Bu yalniz, sazlarinin vasita
olduklar1 masiki hakkinda olsa ne ise, zerre kadar haberdar olmadiklar1 cihan

musikisine ve bu miusikiler arasindaki farklara dair mukayesevi fikir ve hiikiimler
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serd ve beyan etmek ciir’etinde bulunurlar ki bu hareket ve o fikir ve hiikiimlerin ilmi
hi¢cbir kiymeti yoktur ve biitiin bunlarin bir tek sebebi vardir: Cehl.

Memlekette adi mesleklerin ve mesela arabaciligin bile soforliik, vatmanlik,
faytonculuk, yiik arabaciligi ... ilh. gibi is boliimlerine ugradig1 bir zamanda musiki
gibi bir san‘at-1 nefisenin hala ihtisasi siniflarina ayrilmamasi mii’essesenin derece-i
kiymetini gdsterir fena bir burhandir. i¢imizde udiler vardir ki memleket misikisinde
inkilab yapmaya kalkarlar, yalniz sark masikisi ve ati-i misikimiz hakkinda itale-i
lisdnda bulunurlar. Hanendeler vardir ki garb formlariyla kompozisyon yapmaya
yeltenirler.

Kendi ihsasi dairelerini tecaviiz edib, sdyan-1 hiirmet iken sdyan-1 merhamet
olan daha pek cok kimseler misal olarak zikredilebilirler. Bizde misikinin heniiz
ihtisds su‘belerine ayrilmasi, (i boliimii) asrinda hala herkesin her seyden dem
vurabilmesi masiki mii’essesemizin ne kadar ibtidai halde bulundugunu
gostermektedir.

Sark ve garb misikileri hakkinda s6z sdyleyebilmek i¢in nasil o misikilerin
ayr ayr1 tekniklerine vakif olmak ldzimsa, her ikisi arasinda mukayese yaparak sark
sOyledir garb boyledir diyebilmek i¢in de her ikisine vukuf sarttir.

Hele bu mukayeseden sonra muhtac oldugumuz milli ve asri misikinin nasil
olmasi icab ettigini mevzi‘-i bahis ve makal edebilmek i¢in ayrica bu meselelerin
memast oldugu tarfh, bedi‘iyat, ictima‘iyat... sahifelerini karigtirmak lazimdir.

Evet sarki da anladik garb1 da... istiyoruz ki milli ve fakat asri bir mii’essese-i
musikiyeye sahib olalim yapilacak sey diinyanin neresinde ve hangi ziimre-i
medeniyet dairesinde yasadigimizi anlamaktir.

Artik hi¢ siiphe yok ki dinen Islami milliyet cihetiyle Tiirk ve medeniyet
i‘tibartyla da garbliyiz.

Su halde madem ki garb ziimre-i medeniyetine mensib bir milletiz ve madem
ki ayni ziimre-i medeniyetine mensib milletlerde miisbet ilimler, ustller, teknikler
miisterekdir.

[130] O medeniyet ziimresi dahilinde yasayabilmemiz i¢in bizim de ayni
istiraki  te’'min  etmemiz lazimdir. Bu lakirdilarin  miusikisiyle ve bilhassa
mevzi‘umuz olan milll misikiyle ne alakasi vardir? Alakasi sudur ki misiki bir de
san‘attir ve san‘atin miisterek medeniyette miisterek teknigi vardir. Binden aleyh ayn
ziimre-i medeniyet dahilinde ayni serait-i medeniye ile yasayan insanlarin medeni

musikisinde musiki teknigi hepsinde aynidir. Medeniyette istirdkleri olan biitiin
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milletlerin opera sahneleri onilindeki orkestralar her yerde aynidir. Orkestradaki
orkestrasyon ve inster ve mantasyon her yerde ayni orkestrasyon ve ayni inster ve
mantasyondur. Sahnede oynayan opera (form) ve (teknik) i‘tibartyla her yerde ayni
operadir. Her millette degisen sey; bu miisterek form icinde miisterek teknikle
terenniim olunan gayr-1 miisterek, orijinal rthdur. (Pure), (entermediyer) ve
(dramatik) biitiin formlarda orijinaliteyi te’min eden sey (tem)ler halinde develope
edilen milli motiflerdir. Binden aleyh bizde milli misikilerimizi ayn1 formlar i¢inde
ayn1 teknikle terenniime mecblruz. Ta ki orijinalitemizi a‘zami kudretle terenniim
edebilelim ve bu iktidar ve haysiyetle medeni misiki cihanina girebilelim. Bu serait
dahilinde bu girisden korkanlar vardir. Onlar garb misiki tekniginin kudretinden
haberdar olmayanlar ve teknigin kudretinin ne oldugunu bilmeyenlerdir. Bilmelidir
ki teknik; miisbet ilim ve us@l gibi medeniyet unsurudur. Ve medeniyet beyne’l-
mileldir. Milliyet medeniyette degil harsdedir. Onlara anlatmak lazimdir ki (estetik)
mevliidii olan teknik yirmi asirlik beseri deha ve tekamiil mahstliinden ibaret
kuvvetli bir moyenden baska bir sey degildir. Garb musiki teknigi diinyd masiki
teknikleri i¢inde en yiiksek tekamiile mazhar olmus en kiymetli ve kudretli bir
masiki vasitasidir onu biz de alacak ve diger medeniyetdaslarimiz gibi dehay-1
musikimize vasita yapacagiz.

Iste milli masiki: milli ruhu, milli dehdyr a‘zami kudretli vasita garb
tekniginden baska bir sey degildir. Milli nagmelerimizin garb teknigiyle
terenniimiinden hasil olacak mdasikidir ki milli ve asri musikidir garb (totalite
modern)e muhalif ve her biri basli basina birer (mode) olan ve seyirleriyle
(modolasyon)u, g¢eyrek sesleriyle dahi armonizasyonu selb eden, (ii¢ ara, niihiift
....... ) gibi makamata, zarr-1 feth, piirefsan, devr-i hindi, katakofti ......) gibi diim
tek usullerinden ve (kar, naks, sema‘i .....) gibi formlardan ve ma‘lim sazlardan
miirekkeb sark musikisi milli degil eskidir. Ciinkii diinkii medeniyetin, diinkii eski
san‘atidir. Asri ve milli olmasi i¢in milli rGhu asrin en kudretli vasitasiyla terenniim
etmesi lazimdir.

Riih-1 millinin bir pesrev ve yahad bir sarki formu iginde saba ve yahtd neva
gibi makdmlar ve ud, kanun gibi sazlarla terenniimiinii diigliniiniiz bir de milli
motifleri temler seklinde kullanarak en biiyiik [131] misiki (manifestasyon)u olan
(senfoni) formu icinde garb teknigi ve garb orkestrasi ile icrasini tasavvur ediniz
birinde eser, en nihdyet meseld istiklall marsimiz, digerinde de mesela

(Beethowen)’in (Heroik) senfonisidir. Misal olarak aldigimiz bu iki eser rith-1 milliyi
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terenniime vasita olan tekniklerin kudretlerini pek celi strette ifade eden iki
numinedir. Beethowen’1t Beethoven yapan elindeki vasitanin miikemmeliyeti oldugu
gibi bizde herhangi birimizi hicbir sey yapmayan sebeb de elimizdeki vasitanin
ibtidailigi ve kudretsizligidir.

Binaen aleyh mesele basittir. Yapilacak sey garb san‘atin1 elde etmek, garbin
teknik zevkine varmak, sonra, orijinalite menba‘t ve zemini olan halka inib halk
zevkiyle miitezevvik olarak ecnebi te’sirleri gormemis halk motiflerini; garb
teknigiyle terenniim etmekdir.

Bizde misiki mu‘adelesinin hallini bagka diistlirlarda arayanlar ve mesela
[Biz kendi kendimize, kendi miusikimiz i¢inde tekdmiil etmeliyiz, her ikisini
mezcederek bir seyler yapmaliyiz .... Garb en nihdyet bize vasil olacakdir (!)
beklemeliyiz (!!)] diyenler hayallerinin tahakkukuna higbir zaman sahid
olamayacaklardir miistakbel her sey, her inkildb ancak o teknikleri kabilden sonra
olacakdir. Ancak o sartla biz istikbalden timidvar olabiliriz.

Bunun haricinde, yapilan cem‘iyetlerin, ocaklarin ve sairelerin, fen ve
san‘atle alakalar1 yokdur evet eski misikimizi ihya edecegiz. Fakat ikdme etmek i¢in
degil, tarihi bir san‘ati muhafaza i¢in .... Eski edebiyati ve mesela (Nedim)’i nasil
tarihi bir zevk-i edebi ile miitala‘a ediyorsak mesela (Dede) merhiimu da tarihi zevk-i
misikiyle calacak ve dinleyecegiz. Diiniin edebiyati nasil tarihilesmis ise diiniin
mdsikisi de ayni siretle tarfhilesecekdir. Yeni misikide yeni zevk, eski zevke kaim
olacaktir.

Hi¢ stiphe yok ki yeni san‘at, halk ve avama hitab edecek degildir. Yeni
san‘at miinevver ziimrenin san‘atidir. Onun zevk almak, onun estetigine ermek
kuvvetli bir edokasyonla kabil olacakdir san‘at teknigi derece-i miikemmeliyeti
nisbetinde (terbiye) ister terbiye-i miisikiye almamis bir rih ancak ibtidai masikiden
zevkyab olabilir. Ciinkii r0h ibtidaidir. Teknik musikiden zevk almak i¢in kuvvetli
bir (edokasyon miizikal) 1azimdir.

Faraza senfonik bir konsere gidiyoruz ve meseld (Beethoven)’in senfonilerini
dinleyecegiz.

Evvela (senfoni) nedir? Bunu bilmek icab eder. Sonra, dinlenilen senfonilerin
mevzl‘larina, mii’ellifinin hayat ve san‘atina vakif olmak gerekdir.

Eger biz bu serdit-i rihiye ve terbiyeviyeyi hamil olmadan salona gidecek
olursak garb [132] misikisinin en yiiksek manifestasyonu bizim igin bir giiriiltii ve

en ylksek dahisi de bir giiriiltiiciiden baska bir sey olmayacakdir ki hayatin bu ilahi
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ve maverali ni‘metinden nasibedar olmamak insani bedbahtligin en yiiksek
derecesidir.

Hiilasa: bir san‘at ki teknigi miitekamil ve kudretlidir o san‘attan zevkyab
olmak i¢in o derece kuvvetli bir edokasyona tesahiib etmek lazimdir.

Miistakbel milli misikimiz: boyle bir terbiye-i misikiyeyi icab ettirdigi i¢in
onun yiiksek estetigine bir (dlem-i te’siriye) yasamak isteyen misiki asiklar1 bu
terbiyeyi almaya gayret etmelidirler.

Memleketimizde milli ve asri muisikiyi te’sis edebilecek kudrette olanlarin
basinda Musa Siireyya Beyefendi bulunmaktadirlar. Onlardan sonra halk zevkine
varmak sartiyla Cemal Resid Beyefendi gelirler.

Manas ve Radelyo Efendiler de bu ekole yardim edebilmek i¢in 1azim gelen
teknik kudretini haiz san‘atkarlardir.

Bu zevat haricinde higbir kimse rakimii’l-hurfca bu inkilabin kahramani
olamaz.

So6ziime nihdyet vermeden edas1 lizerimize borg olan bir siikrani arzedelim:

Vali-i vilayet Haydar Beyefendi hazretleri eserleriyle memleketin ati-i
masikisini te’min buyurmuslardir. Masikimiz istikbalini miisarun-ileyhdya medytn
olacakdir vaz‘-1 esas merasimi kuvve-i karibeye gelen konservatuarin miinasib
mahalline bani-i muhteremin (biist)linii rekzetmek vazifemiz olmalidir. Memlekete
hicbir padisdh hicbir sadrazam ve hicbir vali, cihdn san‘atina karst yliziimiizii
agartacak bu kadar medeni bir eser hediye edememistir. Himi ve bani-i san‘atin
bekay-1 ndmi i¢in yalniz bu eser kafi ve fazladir bile genglik o eserin kadr i
kiymetini bilib ciddi bir ideal ile mii’esseseye kosmali ve tefeyyiliz etmelidir.
Mii’essese hadimlerini (hizmet eden) tarih; minnetle, hadimlerini (yikan) la‘netle

kaydedecektir.

Tiirk Misikisi ve San‘atkarlarimiz
Tiirk musikisinde “san‘at” milli rGthumuzu terenniim eden bir milliyet zevkine
hakimdir:
Asirlarin yetistirdigi biiylik san‘atkarlar i¢inde ebedi deha ve kudretleriyle
bugiinkii sark musikisinin asrfi ve “tedkiki” ic¢inde yasayan ne biliyilik

masikisinaslarimiz vardir.
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[133] Ben, eserlerini pek derin, bedi‘i bir heyecanla dinledigim, yakin bir
mazinin kurbani, kiymetdar bir san‘atkdrimizdan “Tanburl Cemil Bey’den
bahsedecegim”.

Cemil Bey hassas ve ve san‘atkar rihuyla berdber aglayan tanburu, samimi
bir duyusun mahstlleri oldugunda siiphe olmayan yiiksek miistesna eserleriyle ince
ve san‘atkar bir rih sahibi, kendi muhitinde san‘at1 etrafinda yasayan basl basina bir
sahsiyetti:

Eserlerindeki derin ifide kudretiyle musikiye yenilik getiren Cemil Bey;
yarinki san‘at1 i¢inde yasamis ve 6lmiis, hayli bir tahassiisle ¢aldigi sazini halkin
rihuna  kadar  duyuramamis bir  zavalli  san‘atkarimizdir:  gecenlerde
misikisinaslarimizdan biri Tanburi Cemil Bey i¢in [san‘at sirrina ermis, ilk biiyiik
Tiirk misikisindsimiz Cemil Bey’dir] diyordu.

Belki Cemil, san‘atin derinliklerinden gelen ilahi sadayi ezeli deha kudretiyle
duymus ve o san‘att rGhunun biitiin niifiz ve kabiliyetiyle yasamis..... fakat
yasatamamigdir. Cemil Bey’in sahsiyeti kadar eserlerinin de bir husisiyeti vardi.
Fakat bunlar o kadar mahdad ki.... Bilhdssa onun ne sazin1 ve ne de eserlerini
yasatacak bir tanburi yetistirememistir; Cemil Bey’in yakin bir timsali olan iki
san‘atkar tantyorum [Tanburi Refik Bey Faize Hanim]....

Bilhassa Faize Hanim.... Birka¢ senedir ¢cok derin samimi bir tahassiisle
dinledigim tanbirunda Cemil Bey’i hatirlatan ve yasatan bir kabiliyetle san‘at
hayatinda Tanburi Cemil Bey’in actig1 boslugu dolduran ilk kadin san‘atkarimizdir.
Cemil Bey.... Musiki vaz‘iyetinde bir yenilik lizimunu hissediyordu. Bilhassa bu
yeniligi yalniz tanburuna degil biitiin sark misikisine ta‘mim ediyordu; tahayyiil
ettigi yenilik sark masikisini “primitif” tarzindan kurtarmus, tahrik-i asri “dekor”uyla
birlestirmisti.

Cemil Bey’in eserlerinin ¢alinirken ve sdylenirken bir si‘ir kadar ahenkle
mevzin ve samimi akis1 vardir: Eserlerinde tecelli eden husisiyetin en bariz noktasi
samimi olus ve halkin rGhunda bedi‘i bir haz uyandirmis olmasidir; siiphesiz ki
mdsikide yenilik nazari ve nisbi olmakdan fazla ameli ve icra’idir.

Cemil Bey’in eserlerinin tahlilinde daha fazla bu huslsiyet géze carpar bu
biiylik san‘atkarlarin eserlerini derin bir alaka ve heyecanla dinlemeyen dinlerken
miitehassis olmayan bir kimse tasavvur edemem; Cemil Bey eserlerine r(thunun
san‘at ve agsk heyecanin1 dokmiis, ¢alarken ve dinlenirken bu heyecan ve aski biraz

da kalbimize akitmistir. Cemil Bey o6ldiigii zaman [san‘at 6ldii] diyenler olmustu.
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Evet, Cemil Bey mahdid birka¢ eseriyle, yillardir gogsiiniin {istiinde inleyen
tanburundan bagka bize [134] hi¢bir hatira birakmamusti. Belki kendisinden sonra
sazin1 ve eserlerini yasatacak tilmizleri bulunsaydi san‘attaki boslugu dolduracak
ufak tesellimiz olurdu....

Biiylik san‘atkarlar oliimiinden sonra ¢ok def‘a eserleriyle beraber halkin
rGhunda yasarlar; hi¢ olmazsa Cemil Bey’in eserlerinden meydana gelecek bir
koleksiyonla biiyiik san‘atkari halka tanitmak masikisinaslarimiza bilhassa Cemil
Bey’in takdirkarlarina, meslekdaslarina diisen samimi bir vazifedir. Klasik eserleri
tab® ettirerek eski musiki {istadlarimizi yeni san‘at hayatimiz ig¢inde yasatmaya
calisan Dariilelhan’in biliyiik ve muvaffakiyetli tesebbiisleri yaninda, Tanburi Cemil
Bey’in eserlerine ve hi¢ 6lmeyen ebedi sahsiyetine, san‘atine kars1 da ufak bir aldka
gormek timidindeyiz; yalniz Cemil degil biitiin Tiirk masikisinaslaria aid eski ve
yeni eserleri bilhdssa onlarin ufak mikyasda birer heykellerini terciime-i hallerini
Dartilelhan’in miitevazih, kiiciik misiki miizesinde gormek en samimi arzumuzdur.

Pek yakin bir zamanda muhterem mii’essesemizin bunu da meydéana
getirecegine hi¢ siiphemiz yokdur.

Giizin Sefik

Miisiki de Bir Lisandir
[Tiirk Kadinhigimin Bu Lisanda Tekamiilii]

Milli masikimiz milliyetimizi izhar eden sandyi‘-i nefisemizin en giizel bir
su‘besidir. ilahi te’sirler yaratan bu san‘at son zamanlara kadar kiymetli
memleketimizde bilmem neden tamamuyla ilmi, fenni bir mevki‘ kazanamamistir!

Senelerden beri ayni telkinlerin te’sirinden olmalidir ki ne misikimiz, ne
mdasikikarlarimiza bir mevki‘ verilmedigi i¢in bu kiymetdar san‘atkarlarin bir
terciime-i halini gosterir evrak bile yok.

Halbuki lisan gibi musiki de hissiyatimizin 6rnekleridir. Bunlar bize Tiirkliik
aziz mefkiresini daha kolay tanitmak i¢in miithim bir s&’ikdir. Musiki de bir lisandir
bir sa‘ir daima si‘irine can verecek kelimeler arar. Bir masikar da eserine can
verecek nagmeler arar farklar1 birinin elinde kelime digerinin elinde nagme
bulunmasidir?

Evet misiki —lisandir musiki san‘attir masiki ilimdir. San‘atsiz ilim ilimsiz

san‘at olamaz. Ilimsiz san‘at yanls vadilere sapar.
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Mazinin, halin biitiin san‘atkarlari masikimizin birer sahididir. Asar-1
mi‘marimizin nasil birer [135] kiymet-i mi‘marisi varsa Itriler’in Dede Efendiler’in
yaptiklart savt bindsinin da Oylece kiymeti olmalhidir. Ciinkii bu parcalar da
muhtesem bir savt binasidir.

Velhasil misikimiz: rihumuzu heyecana getiren medeni ihtiyaclarimizin en
giizellerini teskil eder. Bu ihtiyaclarimizi tatmin i¢in sark musikimiz giinden giine
terakki ediyor. Bugiin bu sdhada en kudretli muvaffakiyetler gosteren de ancak Tiirk
kadinlig1 olmustur.

Sandyi‘-i nefisemizin her kisminda daha ¢ok muvaffak olan Tiirk kadin1 bu
hassas san‘atda da esasli hatveler atiyor.

Buna en giizel bir istatistik sarkin yegane mii’essesesi olan Dariilelhanimizin
miimtaz iistadinin talibatr olmusdur.

340 senesi konserinde g¢ekilen kiymetli tistddimiz Udi Sedad Bey’in yeni ve
degisik asar gerek diger mu‘allimlerin parcalar1 sdmi‘inin rhlarinda pek kudretli
izler biraktig1 binlerce alkis tifanindan anlasiliyordu.

Her yerde oldugu gibi sarkda agilan bu mii’essesede bitmez tilkenmez bir
gayretle Tiirk kadimi milli misikinin ihyasina ¢alistyor. Asrin, muhitin milli masiki
thtiyacini tatmine kafi sahhar nagmeler doguracak nermin parmaklar daima isliyor.
Milli hayat1 bir san‘at i¢inde yasatmak emeli ile ¢irpiniyor.

Ciinkii yeni Tiirkiye i¢in aziz cumhiriyet yalniz bir sekl-i tahavviill yapmadi.
Bu tahavviil Tiirk genglerinde hustsuyla Tiirk kadinlarinda yeni hisler yeni gaye-i
emeller meydana getirdi....

Sarkda diistinme, calisma usilleri emelleri tamamen degisiyor.

Sarkda kadinlar cansiz ve ziynet esydsi olmakdan artik c¢okdan siyrilip
cikmugdir.

Uyanan sarkin ontinde teceddiid mes‘alesiyle yiiriiyen bu gayytr kafile asrin
miinevver irfanina layik bir kadin olmak azmi ile dariilfiinlinlara kosuyor ve daima
calistyor.

Sandyi‘mizin esasli bir su‘besi olan misikimizde de gosterdigi meharet ve
terakki inkar edilemeyecek hakikatlerdendir.

Saziye
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Miinih’de Bir Konser

Gegenlerde cerdid-i yevmiyenin bahsettigi bir konser vardi. Miinih’de bir
Tiirk kiz1 kendi basina bir konser vermis ve azim bir muvaffakiyat istihsal etmis. Bu
konser hakkinda miitemmim ma‘limat alabildik: Nimet Vahid Hanim Diiyln-1
Umiimiye Mektiibcusu Vahid Bey’in kerimesi ve Miize Miidiirii [136] merhim
Hamdi Bey’in hafidesidir. Kendisi hemen bes alti1 senedir Almanya’da validesi ve
biraderi ile birlikde ikdmet etmekde olub Avrupa’ya gitmeden Istanbul’da
O0grenmeye basladigi piyanoyu tekemmiil ettirmis ve bilahire 1919’da teganni
tahsiline ibtidar eylemistir. Sesi muganniyelerin i¢inde nadiren tesadiif olunan
(koloranor) — (vokaliz) sesidir. Nadirattan olan her sey gibi tabi‘i Nimet Hanim’in
sesi de makbil bir sesdir. Nimet Hanim Miinih’de masiki mu‘allimesi Madam
(Buzetti)’den teganni tederriisiine baslamis ve simdiye kadar ayn1 hoca ile devam
etmisdir. Madam Buzetti ayn1 zamanda musiki muharriresi olmakla istihar etmis. Bu
sene gina tahsilini ikmal eden Nimet Hanim kendi hesabina bir konser tertib etmis.
Miinih’de masiki meraklilari Nimet Hanim’1 zaten taniyorlardi. Hocasinin tertib
ettigi talebe konserlerinden herbirine istirak etmis ve gegen kis mevsiminde
prenseslerden birinin riyaset ve tertib ettigi miisimerelerden birinde numara olarak
yalniz Nimet Hanim giizel sesi ile dahil olmus. Kendisi 6teden beri misiki tahsil
etmek ve sonra konser vermeyi siddetle erzu ediyormus: Iste bu sene Nimet Hanim
en biliylik emeline nail oldu. Lebaleb dolu bir salonda bu Tiirk kizi “Lucia di
Lammermoor™un biiyiikk aryasini, Mozart’dan, Brahms’dan Volf’dan muhtelif
parcalar soyledi. Programin agir olmasina ragmen Nimet Hanim’in iktitaf eyledigi
alkis tGfani, tebrikleri cigekleri, ve bilhassa konserin sonuna kadar kalan msiki
miinekkidlerinin tebrikati agir vazifeyi serefle ifa ettigine delildir. Bu Tiirk kizinin
Avrupa’da boyle azim muvaffakiyat istihsal etmesiyle biz vatandaslar iftihar ederiz.
Ayni zamanda Nimet Hanim’m orada uzun miiddet kalmayib da Istanbul’a avdet

etmesini ve buradaki giizel sesler ile mesg(il olmasini temenni ederiz.

Dariilelhan Su’tinu
Tecriibe devresinin hitdm1 dolayisiyla mii’essesemize miidavim talibat ve
talebenin imtihanlar1 icrd edilerek talebe-i asliye meyanina dahil olanlara hiiviyet

varakasi tevzi® edilmistir.
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Halk sarkilarina aid memleketin her tarafina gonderilen stidl varakalarinin
cevablari gelmisdir. Bunlarin  yakinda tedkikine baslanacak ve netayici

mecmi‘amizla nesredilecektir.

Sahib-i Imtiyaz ve Miidir-i Mes’@lii: Faz1l Hakki
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6.4. Dariilelhan Mecmuasi: Dordiincii Say1

Sene 1 1 Agustos 1340 Numara 4

Dartilelhan Mecmu‘asi

(Dariilelhan) Hey’et-1 Tedrisiyesi tarafindan iki ayda bir nesredilir

Mecmii‘aya aid bi’l-ciimle husiisat i¢in miidir-i mes’Gllerine miiraca’at lazimdir

Miindericat

Mekteb Misikisinde Teceddiid Ihtiyaci ........... Musa Siireyya
Felix Mendelssohn ..................coooiiii. Ekrem Besim
Eser-i Miasikide Milliyet.................c.ocoenii. Mahmud Ragib
Dede Efendi.........c.cooviiiiiiiiiii, Rauf Yekta
Fransa’da Asri MasiKi.................oooeiinl. Cemal Resid
Misiki ve Si‘irde Vezin .............ooooiiiiinnni. Mesud Cemil
Musiki-i Millimiz ve Musiki Tedrisatimiz ........ Halil Bedii

Dartilelhan Su™nu ...,

Mecmii‘anin adresi: Istanbul-Sehzadebasi-Dariilelhan
Tevzi® yeri: Babiali Caddesi’nde Sudi Kiitiibhanesi
Fiyat1 on bes gurusdur

Sehzadebasi: Evkaf-1 Islamiye Matba‘asi

1340
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[137] Mekteb Misikisinde Teceddiid Thtiyaci
Mubharriri

Musa Siireyya

On asir evvel zuhlr eden ¢ok sesli musiki, muhtelif tekamiil sathalarindan
gecdi. Nihayet polifoni siiretinde hiikiimran olmaya bagladi. Tek sesli misiki artik
ortadan kalkmig bulunuyordu. Miite‘addid melodilerin ayni zamanda terenniimii
kulakda yeni bir heyecan ve idrak huslle getirmis, tek sesli miasikinin ahengindeki
ibtidailik hissedilmeye baslanmigdi. Bir aralik monodi yani tek ses tekrar meydana
¢ikdi. Fakat bu ilk basit nagmelerden ibaret degildi. Tek sese miita‘addid terenniimlii
inhindlarin miittehid ahenkleri karistyordu. Yeni monodi esas i‘tibariyla ¢ok sesli
masikinin bir cephesidir. Alman mdasikisindsliginin mesahirinden (Reimann)
eserlerinin birinde zamanimizda tek sesli msikinin yani aletlerle mugannilerin bir
melodiyi ayni ses ilizerinden icra etmeleri nev‘ine benzeyen bir misikinin mevctd
olmadigindan bahsediyor. Reimann bu sozleriyle bi’t-tabi‘ san‘att miitekdmil medeni
milletleri kasdetmisti. Filhakika bugilin garbde ve diinydnin diger miiterakki
memleketlerinde miinhasiran tek sesli misikiye tesadiif edilemez. Asrimizda yalniz
geri kalmis milletlerdir ki tek sesle icrd edilen misikinin muttarid dhengiyle iktifaya
devam etmekdedirler.

Memleketimizin her sihada inkilaba ihtiyAci var. ilim tezahiirAtiyla san‘at
telkinleri arasindaki tevazunun su‘lGra miistenid tecerriidlerle te’min edilmesi
lazimdir. Hayatimizdaki mu‘aseret serditi bircok evsafiyla degisiyor. Zevklerimizde
daha yeni ihtiyaclar hasil olmusdur. Artik eski i‘tiyadlarin muhafazasiyla
yasayamayiz. Gen¢ musiki mu‘allimleri, talebelerine iki, ii¢ sesli sarkilar 6greterek
kulaklarin incelesen tekamiil ihtiyacina g¢alistyorlar. Bu yoldaki mesa‘ide ciddi
muvaffakiyet gosterenlere tesadiif edilmektedir. Ilim ve san‘at heyecanmi artik
mahdid zevatin bir imtiyadzi olamaz. Memleketimizde herkes si‘irin musikinin,
resmin derin hazzindan nasibini almalidir. Yeni musiki, kdy sehir higbir mani‘ ve
hudiid tanimayarak vatanin her sdhasina tesmil edilmek lazimdir. Gegenlerde Boygef
isminde bir Bulgar masiki mu‘allimiyle goriisdiim. Bu zat otuz seneden beri ask ve
heyecanla genglere misiki ta‘lim etmis. Bulgaristan’in her tarafini gezerek
cocuklardan (koro)lar teskil etmis, miite‘addid sesli tegannilerin miitefevvik te’sirini

hissettirmistir. Her memlekette hustisi meziyetleri resmi hayatin nafiz nazarlan ta‘kib
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eder. Bulgar mu‘allimi otuz senelik cehdinin miikafatina mazhar olmus, [138]
hakkinda ciddi, esaslhh muvaffakiyetlerinin sirrini, esbabini havi bir kitab nesretmisler,
memleketin minnet ve siikran hisleri bu stiretle izhar ve i‘lan edilmis. Milletimizin
civanmerdane hareketleri hakkinda ¢ok misal buluruz. Bulgarlar’in bu kadar sinasane
hareketlerini miistesna bir numiine gibi géstermeye muhtac degiliz.

Reis-i Cumhlirumuz Gazi Pasa hazretleri ¢ok yiliksek bir niifiz-1 nazarla
Dumlupinar’da son devrin sinirlerinde ve rihunda yatan sehametin tecelli yerlerinde
ictima‘l teceddiid liizimundan miitefekkir ve heyecanli bir rihla bahsetmislerdi.
Milletimizin tehzib ve terbiyesine amil olacak biiylik mii’essirlerden biri masikidir.
Biz san‘atin tahassiisleriyle memleketimizde medeni insanlara layik evsafi artirmak
firsatim1 bulacagiz. Ma‘arif Vekaleti mekteb mdisikisindeki teceddiid ihtiyacim
hissettirmigdir. Musiki mu‘allimlerinden mekteblerde soylettikleri sarkilarin
notalarmi istedi. Bunlar bir hey’et vasitasiyla tedkik edildi. Miintehab parcalari
ayirdilar. Komisyonda Mesud Cemil ve Halil Bedii Beyler gibi giizide iki mu‘allim
de bulunmusdu. Intihablarindaki isbete emniyet ve i‘timadla mukabele olunabilir.
Vekalet bu sliretle misiki tedrisatina yeni bir sirdze veriyor. San‘atlarda yapilacak
isleri tasnif etmek mu‘ayyen ve miittehid bir hedefe dogru yiiriimek kabil olacakdir.
Simdiye kadar miinferid muvaffakiyetler goriiniiyordu, simdi sarkilarin
matbi‘ vesaitle ta‘miminden vahdet husile gelecekdir. Yalniz yukarida bahsettigimiz
gibi genclerde (polifoni)ye karsi bir iilfet-i semi‘a hasil olmasi teshil edilmelidir.
Bunun igin iki, i¢ ve dort sesli sarkilar1 cami® alblimlerin nesrine ihtiyac vardir.
Simdilik kuvvetli bir hatve atilmak iizere bulunuyor. Gengligin rithu miite‘addid
seslerin terkibini tahlil edecek bir kabiliyete ve kiiltiire mazhar olmalidir. Dahilerin
beseriyete ihda ettikleri biiyiik eserlere karsi kulaklarimizin etrafinda bir Cin Seddi
tesekkiil etmisdi. Simdi goniillerimizdeki gozlik ihtiyact garb nagmelerinin
cereyaniyla hem ahenk olacakdir. Bedi‘i zevkimizde husiile gelecek bu tekamiil

memleketimizi mutlaka yiikseltecek avamilden biridir.

182



[139] Felix Mendelssohn
Mii’ellifi
Kamil Beleg
Miitercimi
Ekrem Besim
4

Iki geng¢ kizin taht-1 te‘sirinde olan Mendelssohn Miinih’de iki ay ikdmet etti.
Orada kibar aileler nezdinde gerek kendi evinde veya umiima mahsls konserler
vererek daimi bir “gozde” hayati gecirdi. Gah kralin gah asilzadelerin saraylarinda
caldig1 vakit kendi ta‘birince: nazirlar ve kontlar kiimese girmis tavuklar gibi
birbirinin iistiinde idi. Kendi evi ise sabikd diikkan olan bir odadan ibaretti. Oraya
memleketin esrafindan otuz kirk kisi da‘vet ederdi yerin darligina binden insanlari
yataginin istiine oturtur ve bu slretle simi‘in koyunlar gibi sikisir’di. Mendelssohn
mektiibunda diyor ki: birgok kimseler sofada hatta sokakda kaldi bu daracik odada
bogucu bir sicak vardi. Gliriiltiiyili de ilave edecek olur iseniz ne giizel bir manzara
arz ettigimizi tasavvur edersiniz. Fakat icki ve yemek zamani geldigi vakit herkes
birbiriyle kardes oldu. Herkesin ayr1 ayri serefine i¢ildi. Burada genis koltuklarin
icinde keyif eden esraf temasaya sezd bir tablo halinde idiler. Nihayet gece
yarisindan sonra sd‘at bir bugukda dagildilar”.

Simdi Mendelssohn’u Paris’de goriiyoruz. Orada yasadigi bes ay zarfinda
mazhar oldugu iltifatlar, veya diigar oldugu adem-i muvaffakiyat hatta 1zdirabat
rihunda zerre kadar tahavvil icra etmemisdir. Ahlakindaki sadeligini,
hosmesrebligini ve ¢apkinligini muhafaza etti. O vakit Paris bedi‘iyyat merkezi idi.
Hiller o zamanin masikisinden bahsederken Auber, Rossini, Cherubini, Meyerbeer,
Habeneck, Bayo, Paganini, Chopin, Liszt ve Mendelssohn’un hep bir arada
bulunduklar1 Paris’i tasvir ediyor ve diyor ki: Sevgili miisikimize gelince, bunun i¢in
daha 1iyi bir vaz‘iyet tasavvur olunamaz.” Halbuki Mendelssohn dostu kadar
kana‘atkar degil. O o kadar da memniin degildir. Fransiz operalarina ve bilhassa
opera giiftelerine kars1 biliylikk bir nefret hissetmisdir. “Guillaumme Tell”
Mendelssohn’a gore “san‘atkarane can sikic1’dir. “Fra Diavolo™ i¢in su tarzda idare-i
kelam ediyor: “Basrahibe muvaffak oluncaya kadar biitiin rahibelerin, kahramani
teshir i¢in sira ile gelmeleri; kahraman mechdl bir kuvvetin yardimiyla sevgilisinin
odasina [140] girib de onu yere atarak bura halkinin giddetle alkigladigi ve yarin da

biitlin Almanya’nin alkiglayacagi bir manzara teskil etmesi; diger bir operada bir
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geng kizin soyunarak ertesi giinii evlenecegini teganni ederek anlatmasi; bunlarin
hepsi halka hos goriinliyor. Fakat bende bdyle seyler icin ilhdm olamaz ciinkii
bayagidir. Ve zamanimiz mutlak bu cins masiki istiyor ise ben kilise musikisi
yazarim.” Fi’l-vaki‘ Mendelssohn kilise musikisi yazmigdi. Fakat daha giizelini
yazmak emelinde idi. O tarihlerde dostu Doveryan’a yazdigi mektibda (Paul) nam
azizin hayatinin ba‘zi safahatini manzim olarak hikaye etmesini mima-ileyhden rica
etmis, Doveryan ise ehibbasindan (Bauer) ve (Schobring) ndminda iki miitehassisa
miiraca‘at etmesini sdylemis. Hakikaten Schobring sonralar1 Pavlos ndm dini eserin
tertibinde Mendelssohn’a mu‘avenet edecekdi.

Felix, Paris’in tiyatrolarindan uzak bulunmak iizere konserlere miidavim idi.
Kendisi daim1 bir sdmi‘ olmakla ba‘zen de fi‘ilen istirak ediyordu. Bir aksam salonun
birinde kendi eseri olan (La minor quartet)inin son pargasini dinler iken yani baginda
oturan zat kolunu c¢ekerek demis ki: senfonilerin birinde de bdyle bir gecid vardi.
Mendelssohn miitehayyirane “kimin” diye sormus. Oteki de cevdben “Canmim bu
eserin sahibi olan Beethoven” diye cevab vermis. Bu hikdyeyi Mendelssohn kendisi
naklettikden sonra” pek aci fakat pek de tath idi diyor. Paris’de Mendelssohn pek
parlak muvaffakiyat istihsal etmisdir. Kendinin c¢ekingenligi ve mukavemetine
ragmen Paris onu maglib ediyor ve adeta sarhos ediyordu. Oradaki hayati tamamiyla
kendine mal etmis ve bundan da fevkalade lezzetyab oluyordu. “Bir misiki
firtinasinin i¢indeyim” diyor. Her yerde gah kendisi gah onun eserlerini ¢aliyorlardi.
Hatta “Beethoven™ 1n rihuna ithaf olunan dini bir merasimde o katetini kilisede
calmiglar. Bu miindsebetle Mendelssohn sOyle yaziyor: “Simdiye kadar goriilmemis
ve igitilmemis bir sagmadir. Rahibin du‘asi esnasinda benim (eskerconk) ¢alinmasi
giiliing idi. Halbuki hazirin bu musikiyi ¢ok giizel ve mahiyet-i dinlyeyi haiz
buldular. Bu musiki hakkinda asrimizin sami‘lerinin kana‘ati de bu merkezdedir.

Mendelssohn’un en ziyade hosuna gittigi miisiki miisdmereleri kendi serefine
Bayo’nun verdikleridir. Meshlr kemani hakkinda bu sefer kullandigi lisan son
derecede sitayiskardir. Serefine verilen konserlerden de Habeneck’in ve konservatuar
orkestrasinin tertib ettikleridir. Bu orkestra hakkinda Mendelssohn diyor ki: klasik
asarin daha giizel icrast miimkiin degildir zannederim. Sazendeler Beethoven’in
senfonilerini icra ederken onlart mukaddes bir ates tahrik ediyor. Tetebbu® sayesinde
nihayet tstadin fikrini idrak ile onu biitiin uluvviyetiyle tefsir ettiklerinden dolay1
[141] iftihar ediyorlar. Sami‘ine gelince bu cins masikiye hayran olduklarindan

stiphe ederim. Ciinkii Beethoven’in asarina karsi1 gosterilen cls i hurGs ile Haydn ve
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Mozart’a kars1 takindiklari istihfafkar tavirlar tezad teskil eder. Mendelssohn
konservatuarda Beethoven’in (sol) kongertosonu biiylik bir muvaffakiyet ile caldi.
Yaz Gecesi Riiyas1 uvertiirii de c¢ok alkislandi. Bundan ma‘ada (Reformasyon)
senfonisinin de ¢alinacagi mukarrer iken her ne dense de bundan ferdgat ettiler ve
Mendelssohn da biraz mugber oldu. Daha bagka kederlerden dolay1r Paris’de
gecirdigi ilkbahar ona tahammiilsiiz geldi. Evveld sabdvet arkadasi olan Kemani
“Edward Rich”in vefati: Felix’i sarsdi bilhdssa sonra Goethe’nin vefati Mendelssohn
icin bir darbe oldu. Nihayet hafif bir kolera hastaligindan sonra pek sevdigi
Ingiltere’ye gitti. Orada biitiin ehibbas1 onu teselli etmeye gayret ettiler. En ziyade
Moscheles’in evinde miidavim idi. Thtiyar hocas1 (Zelter) de vefat etti. Yaz da hulil
ediyordu. Mendelssohn Almanya’ya avdet icin yola ¢ikdi. Nihayet 1832 Haziraninda
Felix iki sene gaybubetten sonra Leitsieger Strasse’deki evlerine geldiginde ba‘dema

Almanya’da oturmak ve bir Alman masikisinasi olmak azm-i kat‘isinde idi.

Mendelssohn’un Almanya’ya Avdetinden Sonra —Diisseldorf-
1833-1835

“Ecnebi memleketlerinde bu uzun seyahatin bende birakdig1 en kuvvetli te’sir
vatan askidir” bununla berdber Mendelssohn’un evi ve ailesine karsi besledigi
muhabbet bundan az degildi. Bir seyahatten avdette insn ne gibi hisler ile bi-hakkin
miitehassis olur ise Mendelssohn da o vaz‘iyette idi. Onlar1 kendisi pek iyi ta‘rif
ediyor: avdet ettim ve iste iki glindiir hepimiz pek sakin ve tath bir hayat yasiyoruz.
Sanki ne seyahat ne tebeddiil vaki‘ olmus ne de zaman ge¢mis gibidir. Nasil olub da
gittigimi bir tiirlii anlayamiyorum ve orada buldugum dostlar1 hatirladigim vakit
hepsi bana bir masal gibi geliyor. Her adimda seyahatimin tatli bir hatirasi
canlantyor. Daha uzaklarda yastyorum zannediyorum. Sonra da ebeveynim ve kiz
kardeslerimle bulusuyorum ve her isittigim kelime, bahcede her attigim adim
seyahatimden daha eski olan hatiralar uyandirtyor. Oyle ki simdi hi¢ seyahat
etmemis gibiyim. Muhtelif hatiralar birbiriyle karisiyor ben de radhatimi
kaybediyorum. Mazi ile istikbal mezcoluyor. Fakat mazinin mazi olduguna inanmaya
alismaliyim”. Bu mektiibu Felix Moscheles’e hitaben yazmigdir. Birkag zaman sonra
Italya’dan avdet eden hemsiresi Fanny’e yazdig1 mektiibda muhtelif hisleri daha ince
bir siirette tahlil ediyor: Italya’da boyle [142] uzun zamin ikdmetten sonra insin
nerede oturabilir? Orada hersey o kadar parlaktir ki mukayeseden hustle gelen tezad

elimdir. Bizim gecirdigimiz giizel aile hayati Alman kavminin aynasidir. Bunda da
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istikameti ma‘kias bir letafet mevciiddur. Bu hayatin cazibesi parlak cihetlerinde
olmayib siikinetindedir. Seyahatlerimden her avdet edisimde, tekrar goriismenin
sevinci zail oldukdan sonra, hane-i pederde imrar ettigimiz tatli yeknesak hayatta
seyahatlerim esndsinda geg¢irdigim heyecan ve eglencenin hastast idim. Ecnebi
memleketlerinde iken aile ocaginda biraktigim sevgilileri diigiinliyordum fakat
avdetimde de unuttugum bosluklar1 ve sakat taraflar1 miisahede ediyordum

Seyahatten avdet etmis bulunan Mendelssohn’a Berlin’de layik oldugu
mevki‘ verilmedi. (Teganni Mektebi) miidiiriyeti i¢in Zelter’e halef olmak iizere
miiraca‘at ettigi halde iktidar1 mutavassit bir rakibini ona tercih ettiler. Rivayet
olunur ki sebebi Hristiyan oldugu i¢in din meselesi olmayib Yahudiligi ve gencligi
imis. Berlinliler onun fazla klasik ve fazla temiz olan san‘atina karsi barid
goriindiiler. Lakin Londra ona sadik idi ve onu tekrar ¢agirtyordu. 1833 senesinde
tekrr oraya gitti Moscheles’in bir cocuguna isim babalig1 ve (Italyan) senfonisinin
icrasina nezaret etti. Avdetini (Diisseldorf) tarikiyle ihtiyar eyledi. 26 ve 27 Mayis
tarthlerinde heniiz yirmi dort yasindaki bu genc On besinci (Ren) miisdmere-i
mu‘azzamasin1 idare etmek serefine nail oldu. (Ren Festivali) ndmindaki bu
miisamereler her sene sirasiyla (Achen, Diisselsorf ve Kolonya[Kdln]) sehirleri
tarafindan Alman musikisine kars1 1fa olunan bedi‘i ve milli vazife-1 ubtdiyettir.
Felix’in kiigiik hemsiresi Rebecca bunlar hakkinda diyor ki:

“Eski Almanya’nin riiyasin1 gormek i¢in Ren festivallerinden bir tanesinde
bulunmali” her halde pek geng bir dahinin boyle mu‘azzam bir vazifeyi ifa etmesi
goriilmeye sezadir. Bu def*a oglunun mazhar oldugu san ve sohrete pederi de sahid
oldu. Mendelssohn tdim ma‘nasiyla eller {istiinde gotiirtildii.

Abraham Mendelssohn bunu soylece ta‘rif ediyor: her sinifdan ve her sinnden
dort yiiz sdzendenin iclerinden en genci olana ita‘at etmesi pek garib goriiniiyor. Bu
gencin elkabi ve nisanlar1 bu kadar fakat onlar1 idare ediyor ve onlara emrediyor.
Oglumuz bizleri ¢ok memniin edecek hatta Hamburg’da Elbe Nehri kenarindaki
evimizin tarfhlere gegecegini zannediyorum.”

Diisseldorf Sehri’ne bu kadar seref veren bir san‘atkara sehir de mukabele
etti. Orada sehrin misiki miidir-i umtmiligine intihab olundu. Londra’da pek kisa bir
ikameti miite‘akib Mendelssohn Diisseldorf’da yeni vazifesine miibaseret eyledi.
Tiyatro kilise masikisi, konserler hep onun taht-1 nezaretinde idi. Elhdnin yegane
amiri olacakdi. Sehrin kendinde biraktigr ilk te’sir fevkalade [143] oldu. Mubhiti

miisa‘id buldu. (Schadow)’un ihya ettigi Sanayi‘-i Nefise Akademisi en parlak
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zamaninda idi. O vakit Mendelssohn’u ziyaret etmis olan Hiller, dostu Schadow’un
onda birinci katta iki oday1 isgal ettigini, (Pavlos) ndm eser-i dinisine calisdigi,
ressamlar ile kesb-i mu‘arefet ettigini, bol bol ata bindigini velhasil se¢gme bir alem
icinde giizel hayat gecirdigini naklediyor: Diisseldorf o kadar kiiciik bir sehir ki insan
kendini bir odada zannediyor. Bununla beraber hicbir sey eksik degildir. Opera,
teganni cem‘iyeti, orkestra, kilise misikisi, sdmi‘in hatta hatta kii¢iik bir muhalefet
bile mevcliddur. Ben burada bir kral gibi egleniyorum.”

Yeni misiki miidir-i ummisinin ilk tevecciih ettigi istikdmet kilise
masikisine olmusdur. Sehrin siikndsi hemen umimiyetle Katolik Mezhebi’ne
menstb idi. Mendelssohn ise hakiki kilise musikisinin merasim-i diniyeye istiraki
lizmunu bi-hakkin miidrik idi. Katolik Mezhebi’nde ise misikinin en ziyade
miinasebet almasi iistddin fikrini te’yid eden bir keyfiyettir. Bilhdssa son zamanlarda
kilise masikisi pek ziydde ihmal edilegelmisdi. Vazifesine basladikdan sonra
Mendelssohn idare ettigi ilk ayin-i rihanide pek fazla nes’eli bir parcasini ¢aldirmak
mecbiriyetinde kalmis. Rahibler sikdyete basladigi gibi Katolik olan belediye reisi
de musikinin daha iyi olmadig: takdirde ayinlerde isbat-1 viiciid etmeyecegini beyan
etti. Bu kilise musikisini daha iyi bir sekle ifrag edebilmek i¢in Mendelssohn civar
sehirlerin kiitlibhanelerini  ziyarete ¢ikdi. Filvaki‘ Alberfield’den, Bonn’dan,
Kolonya’dan ¢ok eski Italya asarim da beraber getirdi. Bunlar meyaninda ez ciimle
viictida getirdigi 4sar bulunuyordu. Iste bu stiretle Katolik Kiliseleri’nde ¢alan asar
mecmii‘as1 bir Protestan yediyle bir miiddet i¢in tasfiye edildi.

Operada 1slahat tesebbiisii Mendelssohn’a ¢ok zahmetli oldu ve nihayet de
adem-i muvaffakiyete diicar oldu. Bu tesebbiisde dostu olan Sa‘ir (Immerman)’in
mu‘avenetine miirdca‘at etti ve (Fon Nehri¢) ndminda bir mii’ellifi de kendilerine
ilhak ederek “Numiine Temsilleri” tertibine girigdiler. Bu temsillerde de muvaffak
olamadilar ¢linkii bu “Numiine” kelimesi Diisseldorf siiknasint mugber etti. Kendi
aleyhlerine bircok dedikodular cereydn etmeye basladi. ilk temsil “Don
Giovanni”inki idi ki bagrigsmalar, yuhalar ve 1shiklarla karsilandi. (Egmon)’un
pruvalar1 o kadar fena cereyan ediyor ki Mendelssohn hiddetinden notalar1 yirtt.
Nihayet (Cherubini’nin “Sucu”) ndm eserinde muvaffak oldular. Hatta tiyatronun
yeniden ingasi i¢in bir cem‘iyet tesekkdil etti. Lakin Mendelssohn’un [144] gayreti de
miinkesir olmusdu. Tiyatro ve tiyatrodaki insanlara karsi pek az muhabbet

besliyordu. Binden aleyh bu su‘benin miidiiriyetini reddetti. Bir de Immerman ile
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aralart a¢ilmigdi. Neticesi bir darginliga varinca bu islerde, vakti, zahmetini ve pek
samimi dostlarindan birini kaybederek cekildi. Konserlerin tertib ve idaresinde talihi
ona yaver oldu. Mu‘azzam eserleri ez ciimle (Sezon) ve (Messi)yi c¢aldirmaya
muvaffak oldu. Bu eserler ile temas: ve onlarin te’siri neticesinde olan (Pavlos)u
bitirmisdi. 8 Mart 1835 tarihli bir mektibunda Mendelssohn diyor ki hemen bir
seneden beri mevz(‘ (Paul) olan bir esere c¢alistyorum. Gelecek ay zarfinda
bitirecegimi {imid ediyorum. Giiftesi Incil’den ihrac edilmis ve ba‘zi dostlarrm
tarafindan benim i¢in toplanmisdir. Her halde eserin hey’et-i mecmii‘as1 gayet ciddi
ve misikiye uygundur. Nagmatin istedigim gibi iyi olmasini temenni ediyorum. Her
halde ben bu eseri pek biiyiik bir sevk ile viictda getirdim.

Me’miriyetine ve oturdugu sehre merbitiyeti artacagi yerde Felix sikdyete
baslamis ve bunlar terk etmeyi de tasavvur ediyordu. Misiki menba‘larin1 bekledigi
gibi bulmadi ve miisdhede ettigi terakkiyat da sa‘y i gayretiyle miitenasib degildi. 14
Mart 1835 tarihinde Hiller’e soyle yaziyor: sana i‘tiraf edeyim, burada mdasiki
hus@isunda yapilacak bir sey yokdur. Daha iyi bir orkestra idare etmeyi siddetle arzu
ediyorum ve bagka bir teklifi de zannederim kabll edecegim. Biliyorsun ki
Diisseldorf’daki vazifeyi kabtl ettigimde en birinci arzum ba‘zi miithim eserler
viiciida getirmek i¢in ¢alisabilmekligim idi. Bu eserler Tesrinievvel zarfinda yetigsmis
bulunacakdir. Su halde vaktimi kaybetmedim. Buradaki ressdmlar ¢ok iyi arkadaglar
ve ¢ok parlak bir hayat siirliyorlar. Siiknanin hey’et-i mecmii‘as1 misikiye miista‘id
fakat sehrin menabi‘i o kadar mahdad ki vakit gegtikce vezaif-i miidiiriyet miisemmir
olmuyor. Vaktim ve mesa‘im heba oluyor. Orkestradaki calgicilarin higbiri kuvvetli
degildir. Bu orkestray1 bir def'a dinlesen dort beygirin kuvveti seni artik buraya
getirmez!”

Diisseldorf’da ikameti esnasinda Mendelssohn birka¢g def‘a ma‘nevi bir
diskiinliige diicar oldu o vakit cami sikilir, ddimd magmim bir halde kendinden
siiphe ve nefret ederdi. Bu hastalik belki de hayali idi. Her halde 1832 senesinde bile
Moscheles’e mektiiblarinda sikdyet ediyor: Sana gonderdigim ba‘zi pargalarda pek
zahmetle sifa buldugum hastaligin te’siratin1 géreceksin. Bu hal sonbahardan bed’ ile
ilkbahara kadar siirerdi. Ilkbaharda “herseyi baska tiirlii goriir ve her seyin 1lik ve
yesil olacagini iimid ederdi” hastalik sathi olmakla [145] ahldkinin ve san‘atinin
muvazenesini kat‘iyen ihlal etmemisdir. Ma‘amafih bu hal de tabi‘atinin bir riiknii

olmakla terciime-i halinden bir hissesi vardir.
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Mendelssohn’un soéhreti yavas yavas biitin Ren havalisinde ta‘ammiim
etmisdi. 1835 senesinde Kolonya’da icra olunan festivali idare ettikden sonra daha
artt1. O vakit Almanya’da vadi-i masikide en ileri gelmis olan Leipzig Sehri Alman
musikisinaslarinin birincisini kendine rabt etmek istedi. Evvela dariilfiiniin ona bir
kiirsii teklif etti ise de kendisinin san‘atta edebiyat felsefe nazariyatin1 daima istihfaf
ettiginden hocalig1 reddetti. Bu hustisda diyor ki: “San‘atta hi¢ mesgll olmadigim bir
sey varsa o da hikmet-i bedayi‘dir.

Leipzig’de bagka bir miiessese Mendelssohn’u kendine rabt etmek serefine
nail oldu. (Gewandhaus)’in miidiiriyetini kabal etti. Bir san‘atkar i¢in bu mevki‘den
daha yiiksek makam o vakit Almanya’da mevcid degildi. 30 Agustos 1835 tarihinde
vazife-i cedidesine miibaseret eyleyen Mendelssohn’un mesa‘isi, serefi, ve vefatiyla
kendisine her sehirden daha biiylik bir hisse-i iftihdr ayiracak olan Leipzig’de

yerlesdi.

-5-
Felix Mendelssohn
1835-1837

O vakit Mendelssohn yirmi alti yasinda idi. Daha ancak on iki sene
yasayacakdi. Fakat hayatinin bu son on iki senesi o kadar bolluk i¢inde ge¢gmisdir ki
bu hal siiphesiz mevti tesri‘e bir sebeb olmusdur. Hayatinin son sathasi gayr-1 miisavi
bir shrette li¢ sehir arasinda taksim olmusdur. Leipzig merkezi ve son merhalesidir.
Her seyahatinden sonra oraya avdet ederdi hatta 6lmek i¢in de oraya gitti. Berlin’de
dort sene kadar eziyet ¢ekmis ise de Londra’ya gittigi bes alt1 def*ada ¢ok iyi hayat
gecirdi.

4 Tesrinievvel 1835 tarthinde Mendelssohn ilk def'a olmak {izere
(Gewandhaus) orkestrasini idare etti. Her kiymetli bir keman kadar tannéan olan eski
salondaki rahlede iken ve karsisindaki, hakiki zevk-i ciddi bir seydir” yollu yaziy1
gordiigii vakit Diisseldorf’u ve orada ma‘riiz kaldig1 miiskilati, eza ve cefay1r unutmus
olsa gerekdir. Nihayet bol nefes alabiliyordu. Oniinde genis ve serbest bir ufuk
aciliyordu. Mesa‘isine ve ilmine bi-hakkin layik [146] olan bir sami‘in kitlesi
huziirunda Almanya’nin birinci orkestrasina kumanda ediyordu. Fakat onun vazifesi
biitiin Almanya’y1 tekemmiil ettirmek ve tedris etmekdi. Buna da kendisi kadirdi. Iste
o vakit kendinin bir tstdd, milletinin masiki rGhunun iistddi oldugunu hissetti.

Vatanin ndmdsu onun ellerine mevdd® idi. Ilk eser olarak (Denizin Siik{itu)’nu
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caldirdi. Bu eser ile Mendelssohn siiphesiz agik ve parlak istikbalinin bir timsalini
bulmusdu.

Filhakika bu son on iki sene zarfinda hakiki ve serefli bir hiikiimran hayat:
stirmiisdiir. Vazifeye miibaseretinde umaimi bir miizaheret ile istikbal olundu ve
derhal kiymetli anésir ve menabi‘e sahib oldu; kendine tevdi‘ olunan masiki teskilati
evvela yirtik, klasiklere asina hatta Beethoven’’in vefatindan on sene sonra iistddin
biitiin senfonilerini ¢alan bir orkestra, dort veya bes teganni cem‘iyetleri ve pek
miistesnd (amatdr) cem‘iyetlerinden ibaret idi. Mu’ellif, sef ve piyanist olmak
hasebiyle Mendelssohn kendi basina hepsini idare ediyordu. Her halde mii’ellif
olarak {iistad asariyla yasiyor. Son iki sifatina gelince hemsiresi diyor ki “Felix iki
def'a sefdir. Sef olarak dogdu ve sef yetisdi.” Piyanist Mendelssohn Sef
Mendelssohn’dan asagi degildi. Hiller diyor ki: “Onun i¢in piyano ¢almak kusun
ucmasina bedeldir.” Onu dinler iken insan ¢alan1 unutup c¢alinan eseri diistiniiyordu
hatta Gewandhaus da Mozart’in remindr kongertosunu c¢aldig1 vakit orkestra da
bulunan eski bir miizik¢i ona ayni salonda ayni kongertoyu Mozart tarafindan
calindigin1 ve ancak Mendelssohn’un onun gibi ¢aldigini beyan etmisdi.

Yukarida Mendelssohnun Alman misiki rGhunun hiikiimdar oldugunu
soylemisdik. Lakin kendisi miistebid bir hiikiimdar degildi. Ilk isi yanina mu‘avin
olarak Viyolonist (Ferdinand David)’i almak oldu. Baska misikisinaslarin asarindan
veya klasik asarin kendi eserlerine faikiyetinden dolayi ihtirdz etmek sOyle dursun
birincileri ma‘al-memniniye ikincileri de ask ile icra ettirdi. Denebilir ki
Mendelssohn’un uzun miiddet devam eden miidiiriyeti zamaninda biiyiik adamlardan
hi¢ kimse, eserlerden hicbiri, miisikiginaslarin hepsi ona yabanci degildi.

Gewandhaus’in  programlarinda o vaktin meshlGr simalarinin  hepsi
mevciddur. Schumann’in, Berlioz’un muntazaman isimleri geciyordu ve 1846
senesinde de Wagner (Tannhéduser) uvertlirii ile ihraz-1 mevki‘ eyledi. Schumann’1
Mendelssohn san‘atkar olmak i‘tibariyla ¢ok severdi. Fakat belki de Schumann onu
sevdigi kadar sevmezdi. Berlioz’un eserlerine kars1 pek ziyade muhabbeti olmadigi
halde onu evvela Roma’da tanimig ve sonra da Leipzig’de hiisn-i kabul etti.
Mendelssohn Berlioz’un muvaffak olmasi i¢in higbir fedakarligi esirgemedi.

[147] O vakit heniiz vadi-i san‘atta ismi gibi yeni yeni gecen Wagner
hakkinda Mendelssohn Tanhavzer ve emsali operalarin hem beste hem de giiftesini
yazmig olan bir adamin alelade bir san‘atkar olamayacagi kana‘atinde idi. Wagner de

Mendelssohn’un sahsinda Alman dehasmin tecelli etmis olmasi i‘tibariyla ona
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hiirmet ederdi. Lakin Mendelssohn’un vefatindan takriben dort sene sonra ayn1 adam
“Misikide Yahudilik” ndm eserinde yine Mendelssohn’u misal tutarak Yahudilik ile
hakiki dehanin gayr-1 kabil-i te’lif oldugunu isbata ¢aligmisdi.

Mendelssohn’un vazifesi pek miitenevvi‘ idi. Kompozitor, sef ve piyanist,
baskalariin eserleriyle kendi eserlerini sira ile ¢almak ve caldirmak mecbiriyetinde
bulunan bu adamin bu kadar fazla isi ve muvaffakiyati nasil basarabilmis olmasi
sdyan-1 hayrettir. Basarmak sOyle dursun vazifesine her halde faik olan fa‘aliyeti
sayesinde her seyin teferru‘atiyla mesgil oluyordu. Geng miidir-i orkestra ve salon
konserlerine, tarihi temsillere, koro asarinin icrasina, meshir san‘atkarlar tarafindan
verilen miisamerelere, mukavelenamelerini tanzime, muhaberata velhasil her seye
nezaret ediyordu. Onun sayesinde seneden seneye hatta giinden giline misiki hayati
tevessu‘ ediyordu. Bu hayati te’mine kendi eserleri zaten kifayet ediyordu. 1836
senesinde ilk def‘a olarak vaz‘-1 sahne olan (Pavlos) yavas yavas o kadar meghir
oldu ki 1837 wve 1838 seneleri Almanya’da (Pavlos) seneleri yad olundu.
Mendelssohn sirf bir misikisinds olmakla kalmiyordu. San‘at hayatinin, edebi,
ictima‘1l ve aile hayatina mutabik olmasimi arzu ederdi. Evvelce (Erens)’in asarinm
nasil terciime etmisse simdi iki orkestra ta‘limi arasinda (Dante)’nin asarin terciime
etmeye vakit buluyordu. Etrafindakiler onu seviyor ve onu arryordu. Kendi de kibar
alemini ¢ok severdi. 1840 senesinde dostu Moscheles’e sdyle yaziyordu: Leipzig
siiknast o kadar kabil-i mu‘aseret insanlar ki higbir aksam yalniz kalmak miimkiin
olmuyor.

Ahbabini da‘vet ediyor ben de onlar1 da‘vet ediyorum. Almanca, Fransizca ve
Ingilizce konusuyoruz bu meyanda kemanlar, ma‘deni sazlar ve davullar caliniyor.”
Mendelssohn serefine sehirde kdylerde hatta ormanlarda miisaimereler ve konserler
veriliyordu. Bir ilkbahar giiniinde Diisseldorf festivalinden sonra Frankfurt civarinda
bir ormanda beyazlar giyinmis ve ¢iceklerle miizeyyen geng¢ kizlarla miitesekkil
korolar ormanda onun serefine miisamere tertib etmislerdi. “Aksam oldukdan sonra
agaclar altindan ilk sarkim (Kiigiik Kuslar) sdyledigi vakit ormanin siikitu i¢inde o
kadar efsunkar idi ki gozlerim yaglarla doldu” (Mendelssohn).

Mendelssohn’un hayat-1 i¢tima’isinin bu kadar parlak ve serefli olmasina
ragmen hayat-1 hustsiyesi [148] zerre kadar haleldar olmamisdir. 1835 senesinde
pederinin vefatt onu son derece me’yls ve miikedder etti. Dostlarindan Rahib
(Bauer) ve (Schopling) onu miimkiin oldugu kadar teselli ettiler. Mendelssohn babasi

hakkinda soyle yaziyordu: “Pederimin vefatiyla sirf bir baba kaybetmiyorum. O
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benim san‘atim ve istikbalim hustisunda bir rehber ve bir miisavir idi. Son
zamanlarda benim hakiki dostum idi. Ma‘ahaza pederinin vefatindan ¢ok zaman
gecmemisdi ki Mendelssohn te’ehhiil etti. 1836 senesinde Frankfurt’ta (Cécile
Jeanrenaud) ile goriismiisdii. Kiz1 derhal sevdi. Cecil de Mendelssohn’u ihtiyar ve
rihsuz tasavvur ederken karsisinda geng, gilizel ve ma‘limatli bir artist goriince
onunla alakddar oldu. 28 Mart 1837’de diigilinleri Leipzig’de yapildi. Biitiin sehir
ahalisi Mendelssohn’un sa‘adetine istirak etti. Hakikaten Felix on sene miiddetle yani
hayatinin sonuna kadar bulutsuz, mes‘id bir aile hayati yasadi. Bu zaman zarfinda
Mendelssohn keman i¢in (kongerto)yu, (Ruy Blas) uvertiiriinii, (Lobgesang)’1 ve
(Elijah) eser-i dinisini viicida getirdi. Iste Mendelssohn’un sdhreti ve dehas1 evc-i
baldya vasil olmusdu. Saksonya ve Prusya {iistadi bir tiirlii paylasamiyorlardi.
Saksonya Krali kana‘atkarligin yeni ciilis eden Prusya Krali daha miiskilpesende idi.
Berlin Sandyi‘-i Nefise Akademisi’ni dort kisma ayirmis ve miusiki su‘besinin
miidiiriyetini, yeni bir konservatuar teskilini ve umim konserlerin idaresini
Mendelssohn’a tevdi‘ etmek istiyordu. Vazife i‘tibariyla ise Leipzig’de yapdiginm
burada yeniden te’sis etmek idi. Fakat bir tarafdan kralin gelip gecici fikirlerine pek
az i‘timadi vard1 diger tarafdan ise senelerden beri ikamet ettigi Leipzig Sehri’ni terk
etmek istemiyordu. Ma‘amafih kralin emrine ita‘at icab ettiginden Mendelssohn ve
ailesi 1841 senesinde bir sene miiddetle Berlin’e gittiler. Bu zaman zarfinda Felix
cok eziyet ¢ekdi. Sardy-1 kralide bir takim entrikalar, kralin kararsizligi, evvelce
ihzar olunub higbir sebebe istindden terk olunan projeler iistddin rihunu mu‘azzeb
etti. Bununla beraber istiklalini az ¢ok muhafaza etmis bulunan Mendelssohn sik sik
Leipzig’e gidiyordu. Nihayet Leipzig Konservatuari’nin resm-i kiisddi 3 Nisan
1843°de icrd olundu. Mendelssohn bunun i¢in ¢ok c¢alismisdi. Fakat mesa‘isi
nisbetinde seref kazandi. Biitlin mehazirine ragmen Berlin’de Mendelssohn ab1 hayat
geciriyordu. Orada ailesi ile birlikde yasiyordu. Fakat bu mes‘td ailenin bir riiknii
daha nabedid olacakdi. 1842 senesinde Mendelssohn’un validesi vefat etti. Arada
hasil olan bosluk kardeslerin samimiyetinin daha kuvvetlesdirilmesiyle doldu. Fanny
validesinin yerine ge¢misdi. Evin idaresi simdi ona miidevverdi. Matem devresi
gectikden sonra evleri tekrar oldugu gibi ziivvara agildi. Fanny bir Pazar [149]
giiniinden bahsederken diyor ki “bahg¢ede yirmi iki saltanat arabasi, salonda sekiz
prens ve Liszt vard’” Mendelssohn Berlin’de oturdugu kadar eserler viicida
getirmisdir. Entimon, Atali ve bilhdssa Yaz Gecesi Riiyasi’nin orkestra partileri o

devrenin mahstlidiir. Fakat Felix orada temdid-i ikdmeti muvafik bulmuyordu
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mesa‘isinden higbir semere hasil edemeyeceginden emin oldugu ig¢in bir takim
miizakerat neticesinde krali rencide etmeden 1845 senesinde Berlin’den miifarekat
ile Leipzig’de Gewandhaus’in miidiiriyetini yeniden deruhde etti. Oraya aveti pek
parlak oldu. O sene zarfinda (1846) Mendelssohn saheserlerini ikmal eyledi:
(Lavdasyon) ve (Elijah)’den birincisi Liej’de ikincisi ise {istddin huzlruyla
Londra’da ¢alinmisdi.

1847 senesi ki Mendelssohn’un son senesidir sa‘adetini yikdi. Frankfurt’dan
avdetinde hemsiresinin vefat: haberi geldi. Bir Mayis giinii gen¢ kadin ertesi giinii
icra edilecek bir konserin ta‘limini idare ediyordu. Birden bire bir seylan-1 dem ile
yikildi ve o aksam vefat etti. Konserde kendisine takdim edilecek ¢icekler cenazesine
gitti.

Hemsiresinin vefati Mendelssohn’un ma‘neviyat: {lizerine dehsetli bir te‘sir
icra etmisdir. Cokdan beri tahammiiliinden fazla ¢alisan bu adam ma‘riiz oldugu
felaket neticesinde ¢okdii. Zaten arada sirada {i¢ seneden beri bas agrilar1 ¢ekiyordu.
Rahatsizlig1 kesb-i siddet eyledi. Ma‘amafih yine azmi kirilmamisti. Bu takim eserler
viiclida getirmeye ugrasiyor fakat bir de atdlet devresi geliyordu ki o vakit lakirdi
sOylemez, magmim bila-hareket otururdu. Aglamadan misiki dinleyemiyordu.
Gewandhaus ta‘tilden sonra yeniden agildig1 vakit idaresini deruhde edemeyecegini
anlayarak (Ziz)i tevkil etti.

1847 senesi biitiin Tesrinievvel zarfinda bu bag agrilar1 devam ve 28
Tesrinievvel’de hastaligi kesb-i vehamet etti. 6 gilin sonra yani 4 Tesrinisani 1847
tarthinde Mendelssohn belki felc-i dimagiden belki de sevgili kardesinin vefatindan
miitevellid te’essilire dayanamayarak 6ldii.

Son

[150] Eser-i Misikide Milliyet
Mubharriri
Mahmud Ragib

Garb teknigi ile yeni eserler bestelemek ihtiydcini derinden derine duymaya
basladik. Halil Bedii Bey arkadasimizin gegen niishadaki bir makalesi de bu liizimu
esbabiyla miidafa‘a etti. Fakat, hemen hemen her sdhada oldugu gibi, milll masiki
mevz{‘-i bahs olunca da “milli” kelimesini sG-i isti‘mal ettigimize delalet eden
mufrit bir nokta-i nazar miidafi‘iligi ortaya ¢ikmigdir: Halka riich® lizimu tizerinde

ifrat ile 1srar olunuyor. Miinhasiran halka riicti‘ sayesindedir ki yeni esere milliyet
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kokusu zerk edilebilecegi iddi‘a olunuyor. Ziya Gokalp Bey’in de siddetle miidafa“
ettigi bu inhisarli nazariyenin tevlid edecegi mahzirlar1 bi’l-miindsebe evvelce de arz
etmistim'’. Aym fikirlerin, ayni ifrat ile, nim fenni bir sekilde Dariilelhan’in ilmi
mecmi‘asima ge¢mis olmasi fikrimin miibhem kaldigia delélet ediyor. Onun i¢in
meseleyi etrafiyla tefsire liizim gormedim. Milliyet ve hars methiimlar1 hakkinda
daha etrafli ve saglam bir fikir edinebilmek i¢in Mehmed Izzet Bey’in “Milliyet
Nazariyeleri” isimli eserinin de okunmasini tavsiye ile anlamadigim bir bahis
hakkinda daha fazla s6z sdylemekden ictindb ederim. Su kadarini sdylemekle iktifa
edecegim ki, bir eser-i san‘atin milliyeti, o eser-i san‘at iizerinde mii’essir olan
muhit, zaman, 1k, hissiyat, an‘ane gibi te’sirler neticesinde esasen mu‘ayyendir.
Binaen aleyh; yetisecek bestekarlarimiza halkdan iktibas (ri‘ayeti mecbir?) inhisarli
bir sdha olarak degil, icabinda kabil-i istifade ve arzuya muhavvel bir yol olarak ird’e
edebiliriz. Meseleyi daha iyi tavzih edebilmis olmak i¢in Avrupali bestekarlarin bu
husisda ne dereceye kadar miifrit oldugunu tarih ile ta‘kib ederek arz etmek
istiyorum.

Garb tarih-i musikisini tedkik edince goriiriiz ki maziye riici‘ kadar halka
dogru gerilemek de bestekarlara yeni kuvvet hamleleri vermis, san‘atin dniine yenilik
sahalar1 agmigdir. Mesela eski Yunan dramlarii tahattur nasil operanin te’essiisiinti
intac etti ise, esads i‘tibariyla yine mazinin [151] ibtidai safiyetlerine riici‘ demek
olan halk seslerinden istifaidede san‘ata ibtidai safiyetlerden miilhem hudidsuz
mezaya bahs etmisdir.

Halkdan ¢ikan mii’ellifleri [ki ayn1 zamanda hem sa‘ir, hem de misikisinas
olur] bugiin unutulmus olan sarkilara, veya esbab-1 husiisiye neticesinde popiiler
kalmis bir parga, ve yahid armoni ve melodisi i‘tibariyla anlasilmasi kolay oldugu
icin amiyane bir tavir iktisab etmis bir gindya halk sarkis1 (Ghanson populaire) ismi
verilir. Sonuncu nev‘i ilk def‘a olarak bestekar “Schulz” tarafindan ta‘mim
edilmisdir: 1782; Lieder in Volkston savti melodinin, asil “Lied”in mense’i halk
sarkis1 olub aynmi zengin hazineden istifade sdyesinde miikerreren taze hayat
bulmusdur.... Flemenkliler’in, Fransizlar’in, Almanlar’in on bes ve on altinci
asirlardaki polifonik san‘ati halk sarkisini hemen hemen yegane temel olarak
kullanmigdir. Nihdyet, yine halk san‘atina riicQ‘ sayesindedir ki “Lied” on sekizinci

asirda tekrar tazelenmisdir. Bundan baska, Fransiz, Alman, italyan polifonik

¥ Milli Mecmii‘a, numara 15, 29 Mayis 1340.
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sarkilariin on besinci ve on altinci asra aid olan biiyiik bir kismi1 dogrudan dogruya
halk sarkilar1 gibi telakki olunabilir. Forester, Ot ve sair misikisinaslar bu sarkilari
cem‘ etmislerdir. Hiilasa, halk sarkisinin tarihi husisi tetebbu‘lara bi-hakkin kesb-i
liyakat etmis ve bu aldka giinden giine de tezdyiidd etmekde bulunmusdur.
Ispanyollar, halk sarkilarmi cem‘ etmek tesebbiisiinde bulunan ilk millettir.
Miite‘dkiben  Fransiz, Isvigreli, Alman, Iskandinavyali, Ingiliz, Flemenkli,
musikisinaslar kendi memleketleri halk sarkilarimi cem® ve nesr etmislerdir.
“Oberi”nin yazdig1 Essai d’une bibliographie de la chanson populaire en Europe
(1059) kitab1 mithimdir. Halk sarkilar1 i‘tibartyla Garbi Avrupa’dan yiiz bin kere
fazla zengin ve orijinal olan sarki Avrupa milletleri de garbi takliden kendi milli
sarkilarini toplayib nesretmeye basladilar. En biiylik misikisinaslarin mu‘aveneti ile
Ruslar’in, Lehler’in Cekler’in Hirvatlar’in, Macarlar’in  miilkemmel sarki
mecmi‘alarint birbiri arkasindan sdha-i intisara koyduklarini biliyoruz. 1918’den
evvel Macaristan musiki halkiyatciligi i‘tibariyla en sdyan-1 dikkat memleketlerden
biri idi. Avrupa’da, Rusya ile Balkanlar miistesna olmak {izere, higbir kit‘a bu sahada
ona rakib olamazdi. Macarlardan halk sarkisi toplamak hustsunda ilk miitesebbis
“Belavikar” [?] ismindeki muharrir ve folklorist olub misiki bilmedigi halde
gramofon yardimiyla ilk cem‘lerde bulunmusdu. Mosyo “Zoltan Kodaly” ile diger
iki li¢ geng bestekar o tesebbiisii ta‘kib edenler oldu. Su siiretle ilk hamlede sekiz bin
melodi cem® edildi! “Macar halki masikisi” hakkinda (Béla Bartok)’un yazdig: [152]
eser mithimdir®..... Iste bu halk nagmelerinden istifide hustisunda da Sarki Avrupa
milletleri Garbi Avrupa’y1 vasi‘ mikyasda taklidden bagka bir sey yapmadi.

Avrupali bestekarlar, halk seslerinden az veya cok istifade edislerine gore ii¢
ziimreye ayrilabilir:

1- Esasen mevcid halk sarkilarini hi¢ tahrif etmeden miimkiin mertebe
armonik bir kisveye biiriindiirmek ve bu stretlerin koylerin saf, hassas , basit orijinal
seslerini ziimre-i miinevvereye dinletmekdir. Bu takdirde, mesela Ruslar’in vaktiyle
yalniz bandura, gudok, gusli, balalayka, dudka, valikaya gibi kadim sazlartyla ¢aldig1
eski nagmelerinin piyano, orkestra gibi modern vesait ile ¢alinmasina ve herkesin
istifadesinin te’minine yol bulunmusdur, Balakirev, Rimsky-Korsakov, Caykovski,
Lissenko taraflarindan armonize edilmis “Halk Sarkilart Mecmii‘as1” en kiymetli

misalleri ihtiva eder.

2" 1 a revue Musicale, No: 20 Monde 1921
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Isve¢ ve Norvegliler, irlandalilar, ilh. de bu tarzda giizel nota kiilliyatlar1 nesr
etmislerdir; salonlarinda ddima hiirmet ve ragbetle dinlenir... Bi’l-miindsebe su
mithim noktayr arz etmek isterim ki ilk modern Rus bestekarlart meveid halk
eserlerini armonize etmek hustsunda son derecede miiskilat cekiyordu. Ciinki
bilhassa simali ve vasati Rusya halk nagmeleri biisbiitiin homofonik idi ve armoni ile
mukaddema hicbir anlasma firsatina nail olamamisdi. Rus halk miusikisi mesela
Lehistan, Bohemya ve Macaristan halk musikileri gibi garbin miitemadi te’sirat1 ile
cokdan beri ve tamamen tedrici bir sirette armonik bir kisveye biiriinmiis degildi
[Macaristan bu sahada Cingene zevkinin indl fakat emsalsiz mezayasinin
hidmetlerine medytindur]. Binden aleyh ilk armonist Rus bestekarlar1 ¢ok miigkilat
cekdi. Mesela “Glinka” Rus melodilerini tabi‘i olanlarin1 bozmadan armonize etmek
hus@isunda tahayytil ettigi yeni bir armonizasyon usiliiniin ana hatlarin1 uzun miiddet
beyhlide yere aradi, hatta tam elli iki yasinda iken eski hocast Dehn’in yanina,
Berlin’e, giderek bu miiskil meseleyi onunla birlikde halle de ugrasdi ise de
muvaffak olamadan ertesi sene 6ldii (1857). Her halde miite‘akiben yapilan
armonizasyonlarda eski melodilerin ciiz’1 tahavviilleri bahadne me’al oldu. Ba‘z1
bestekarlar da halk sarkilarin1 armonize ederken aldiklar1 mekteb terbiyesinin te’siri
altinda kalarak sarkilara ecnebi havasi ilkd etmisdir: Meseld, Ispanyol Bestekar
“Bradier” memleketin miithim bir yekindaki halk melodilerini pek ¢ok
Italyanlagdirarak nesr etmisdir. Biitiin bu miiskiller, Anadolu seslerini armonize
etmek iste[153]digimiz takdirde, bilmeden, fakat ¢ok etrafli diigiinerek ¢aligmamizi
miucib olmasi lazim gelir.

2- Bircok eski veya yeni bestekarlar da halk sarkilarinda karakteristik olan,
tekerriirleri ile halk arasinda kazandig1 mevki‘i gosteren tema ve motifleri ele alarak
ba‘z1 eserlerini miistakilen onlarla islemeye calismstir. Mezkir bestekarlar yalniz
kendi milli halk seslerini degil, ba‘zen begendikleri ecnebi halk motiflerini de —
alelekser seyahatleri hatiras1 olarak- unsur-1 ibtidal olarak kullanmislardir.
Macaristanli “Liszt” (rapsodi)lerinde; Alman “Brahms” (Macar Danslari)’'nda ayni
is¢ilikden baska bir sey yapmadilar. Ruslar bu sdhada en iler giden millet oldu: biitiin
Rus bestekarlar1 diyemeyiz, fakat ekseriyeti, cidden orijinal eserlerini acak bu sayede
insa edebildi. Glinka, muvaffakiyete isal edemedigi miifrit tesebbiislerine ragmen, bu
ikinci yolda emsalsiz muvaffakiyetler kazandi. Glinka, ta‘assubunu o derece
mahirane idare etmisdi ki, eserleri i¢inde esen Rusluk havasini “Leh” elhanina

mahsis tarz ve havadan uzak tutabildi. Milli Rus Mektebi’nin mii’essisi oldu...
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“Mussorgski”nin Yesus Navin isimli nefis kantat1 ve “Besler” denilen bes serik Rus
bestekarindan i‘tibAren meydana getirilmis bircok saheserler hep halk temleri
lizerinde sahsiyet ilavesi ile yapilmis tistadane isciliklerdir. ..

3- Bu simifa dahil olan bestekarlar, san‘atin beseriliginden bagka hi¢bir basit
telakki ve felsefesini diistinememis, ddima dehanin hudidsuz alemi i¢inde caligsmis
olan layemt iistddlardir.... Onlar da halki diisiinmiislerdir; fakat ne vakit? Halka
inmek, mu‘ayyen anlarda onlar1 kendi alemleri ile samimilesdirmek, 6nlerine kendi
alemleri ile yerlesdirecek birer 151k ve menfes agmak ihtiyacini duyduklari zaman
yaparlar. Koy alemlerinden kiiglik bir sahne, yerli veya ecnebi halk sesinin eserde yer
bulmasina sebeb olur. Operada daima firsat diiser: birinci sinif muhtelif bestekarlarin
ve bu meyanda Rossini’nin eserlerinde Venedik sandalcilarina mahsis orijinal
barkarul havalarindan meshdarlarinin idhal edilmis oldugunu biliyoruz. Bestekar
“Méhul” “Toledli ki A‘mA” operasinin uvertiiriinde, “Bizet” (Carmen) operasinda
Ispanyol melodileri kullanmis; Bestekar “Saint-Saéns” sarki melodilerinden istifade
etmisdir.... Alman Romantikleri ayni iktibaslarda bulunmuslardir: Weber,
Beethoven, Schubert bu meyandadir... Almanya’nin eski klasik bestekarlar1 da halk
nagmelerinden istifade etmisdir: mesela “Telemann” 1729’da yazdig terciime-i hal-i
zatiyesinde diyor ki “Misikideki iisliblarima gelince —(“Uslibum” demiyor)- onlar
ma‘limdur. Evvela Leh iisliibu, sonra Fransiz iislibu ve bilhassa Italyan iislibudur.
Son sdhada en cok [154] sey yazdim. (Sorau) ve (Playze) de bulunurken Leh
masikisini “biitlin letafet ve hasyesi” ile tanimisdi: “Hiilasa-i kelam, diyor” eger
kullanilmasi bilinirse bu misikide 1yi olan ¢ok seyler vardir.... Leh masikisi bilahire
hatta bircok ciddi eserlerimde isime yaramisdir. Sonradan ayni islibda biiytlik
konserler ve triolar yazarak sonunda ciimlesini birer italyan libasi ile iksa ettim....”
Metodik sonatlarinda Kleine Kammermusic’in de o misikinin izleri bulunmusdur...
Saksonya tarikiyledir ki —¢iinkii oranin hiikiimdar1 ayn1 zamanda Lehistan Krali idi-
Leh mosikisi Almanya’da da intisar etmisdi. (Haas) gibi Italyanlasmis bir bestekar
bile o misiki ile alakadar olmusdu... Tedkikat-1 ahire neticesinde ana baba Hirvat

299

oldugunu anladigimiz Alman bestekar1 “Haydn’in da eserlerinin bir¢ok yerinde
Hirvat halk melodilerinden istifade etmis oldugunu anliyoruz: “Mi bemol major”
senfonisinin finali Hirvatistan, Dalmagya, Karniyol taraflarinda elan kullanilan bir
Islav sarkisinin aynidir. Yalniz temler ve motifler i‘tibAriyla degil, msikisinin

kendine mahsiis tasavvutunda da Islavlik hissi galibdir. Senfoni finallerinin bir¢ogu
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Islav (Kolo)larmi hatirlamakdadir... Ruslar’dan da (Caykovski)’yi bu simif diihat
arasinda goriiyoruz...

Iste bestekdr olmak isteyen bir gen¢ ddima bu ii¢ ziimreyi gozii oniinde
bulundurmalidir. Esasen bu san‘atkarin muhitinden aldig: ilk terbiye ve telkinlerdir
ki onu mubhtelif sdhalardan birine celb eder. Ma‘lim bu i‘tibarla talebesinin ahval-i
rihiyesine ve fikri temdyiillerine dikkat ederek kendisine ona gore terbiye vermelidir.
Mesela (Glinka)’nin Alman hocasi “Dehn”, talebesinin milli orijinalitesini farketmis
ve onu Rus misikisi bestelemek iizere yetistirmisdi. Binden aleyh yetisecek
bestekarlarimiza bila-istisna tek bir yol gostermekle, birgoklarini zevklerine muhalif
ve neticede miismir olmayacak yollara sevketmis oluruz... Hiilasa, Anadolu
melodilerinin tesbit edildigini, zeybek havalarinin en miikemmel serait altinda
armonize edildigini, yanik Anadolu motifleri ile yamik musikiler [Anadolu sesi,
alelekser hatta miinhasiran “yanik” olusu ile muttasifdir] bestelendigini gormek
sayan-1 arzudur; ba-husis ki bu mesa‘i halki ciddi masikilere dogru terbiyevi bir
adimda ilerletmek gibi ¢ok miihim bir fayday1 miicib olabilir.

Fakat beseri felsefe-i san‘at ve o felsefenin eserleri mevzii‘-i bahis olunca is
degisir. O eserlerde halk seslerinden muktebas, yani esasen mevcid motiflerin
inhisar1 rolii mevzii‘-i bahis olamaz: Hiirriyet tefekkiir ve ibda‘ hakim-i mutlak olur.
Milli koylii ve dagli seslerinin miintehab motif ve temalar1 liizimunda kullanilacak
birer yenilik ve orijinalite vasitas1 olmakla kalir.

[155] Yeni eserlerimizde orijinal olmak tizere kullanacagimiz motif, tema,
melodi me’hazlart mevzi‘-i bahis olunca miifrit diisliniiyoruz. Ziinkii milliyet
mevzi‘-i bahis olunca hars denilen ismi var, cismi yok bir methiimu diisliniiyoruz.
Anadolu melodileri Asya Tiirkleri’ne has orijinaliteyi muhéafaza ediyor, halbuki
Istanbul masikisi Acem, Bizans nagmelerinin halitas1 imis! Bu telakki tamamen
yanlistir. Ciinkii eser-i misiki eser-i edebi gibi mazbit ve ibtidai sekilleriyle mahfiiz
yasayamaz. Anadolu misikisi de Istanbul misikisi kadar mahlt bir masikidir. Bu
ihtilat evvela 1rki ihtilatlar neticesi olarak, sonra da devirlerin ve sehirlerin te’siriyle
kendi kendine hasil olmusdur. Askerlik, miinakalelere en biiylik sebeb olur. (Béla
Bartok) Macar halk melodilerini {i¢ kisma ayiriyor: 1-Kadim iislib-1 misikiyi temsil
eden kisim; 2- Evvelkilerle hem-cins iisliba malik olmayan melodiler; 3- Modern
iisltibu teskil eden kisim... Bu i‘tibarla Ispanya halk misikisi de siyan-1 dikkattir;
tarth ma‘limdur; 711°de Vizigot Krali Roderik maglib olmusdu ve hemen hemen

biitiin Ispanya Araplar’in eline diismiisdii. Bu zafer, ki sibh-i cezirede gayr-1 kabil-i
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izale izler birakmusdi, Ispanyol misikisine yeni tarzda sarklilik hassasi vermisdi.
Araplar mdasikiyi nesrediyorlardi; Mugannileri, sizendeleri, bestekarlar1 ve
mu‘allimleri vard; Ispanya’da mektebler agdilar ki en meshuru Ali ibni Nafi Sercac
tarafindan te’sis olunarak oglu Abdurrahman tarafindan idame ettirildi, miite‘addid
talebeler yetistirildi. Bu mekteblerde yalmiz teganni degil, saz da Ogretiliyordu.
Ispanyollar ve onlar1 miite‘dkib Fransizlar’m uzun zaman “kitire moresk” tesmiye
etmis oldugu kitaredir. ibn Haldun Endiiliis misikisi hakkinda bize epeyce ma‘limat
vererek Tiirk kopuzlarina kadar birgok Islam alemi sazlarinin Ispanya’da miista‘mel
oldugunu ve halk musikilerinin ba‘z1 sekli farklarin1 bildiriyor. Iste bu kiilli Arap
te’siri altinda olarak, Ispanyol halk ve kdylii sarkilarinin bile iktisab ettigi oryantal
hustisiyet elan barizdir. Anadolu’yu ona gore diisiinebiliriz. Hiilasa halk elhanindan
istifade mevz(i‘-i bahis olunca milli olarak elimizde mevcid biitliin menabi‘den
istifade edebiliriz. Elyevm tiirlii milli misikiye malik bulunuyoruz:

1- Anadolu musikisi.

2- Sehirlere mahsiis olan eski havass misikisinin maba‘d1 yani (Ince saz
musikisi)dir.

Bu mdsikilerin en birincisi kdyliiyii alakadar ederken digeri de sehirlerin
yalniz halk tabakasina, gayr-1 miitefekkirler sinifina inhisar etmeye baslamisdir.
Birincisi miibtedi digeri ise skolastikdir. [156] Daha dogrusu asrin felsefe-i san‘ati
muvacehesinde her ikisi de ibtidaidir: Clinkii; her seyden sarf-1 nazar, yalniz enfes,
derGini bir masikidir; afaki (Obyektif) bir san‘at degildirler. Fakat her ikisi de
(millf)dir; c¢linki milli hayatlarimizin ihtiyaclart ve nev‘ileri eseridirler; bizim
rihumuzdan dogmuslardir. Bu iki nev‘i masikimizin muhafazasina dikkat ederken
yeni eserlerimiz i¢in aramizdaki an‘anevi niifiz ve mevki‘lerinden de istifade
edebiliriz.

Bundan sonra; motiflerin intihabi, isti‘mali nasil olur? Yalniz bize mahsis
nagme terkibleri ile orijinal ritimleri nasil isti‘mal edebiliriz? Arupalilar sark
motiflerini kullanirken ne gibi ustller ve kava‘idde istisnalar ihdas etmislerdir? Bu
hustisda ilmi olarak yazilmis te’lifler nelerdir? Gibi bir¢ok sdyan-1 tedkik ve tetebbu®
mevzi‘lar onlimiize agiliyor ki gelecek bir iki makalem ile o cihetleri de tesbite
calisarak bizzat yaptigim ba‘zi armonizayon tecriibelerini izahatlar1 ile beraber
nesredecegim. Bu sdhayi biitiin etrafiyla bilmemiz hakikaten elzemdir. Binaen aleyh

biitiin alakadarlarin daha ciddi etiidler nesretmesini temenni ederiz. Su makale
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mevzi‘u lizerine nazar-1 dikkati kafi derecede celb edebilirse bekledigi miikafati

gbérmiis olur.

20 Temmuz 1924 MihalzadeMahmud Ragib
[157] Meshiir Tiirk Bestekarlar:
Dede Efendi
Mubharriri
Rauf Yekta
4

1248 tarihinde icra kilinan sr-1 hiimayan senlikleri hitam buldukdan sonra
filhakika (Dede Efendi) Yenikapi Mevlevihanesi’'ndeki hiicre-i dervisanesindeki
mubhit-i siikinuna ¢ekilmis ve str-1 hiimayundan mukaddem bestelemeyi tasavvur
ettigi (Saba buselik) ayiniyle istigale baglamis idi.

Bu ayin-i serif (Dede)’nin te’lif-i nagmat fenninde mertebe-i kemale
viistiliinii gosterir bir eser-i aleladedir. Vaki‘a Dede’nin biitlin ayinleri baska baska
nikat-1 nazardan mezeyat-1 mahsisay1 haiz birer san‘at eserleridir; lakin (Saba
blselik) ayini iislibundaki debdebe ve ihtisdm, tavir ve edasindaki asalet-i ifade,
bestenin giifte ile tamami-i tetabukundaki muvaffakiyet-i harikuldde i‘tibariyla
cidden miimtaz ve miistesna bir mevki‘ sahibidir. Bu ayin, ehil ve erbabi tarafindan
okunacak olursa, daha baslanirken sami‘inden hassas, musiki giizelliklerini miidrik
zevit iizerinde pek rih-niivaz bir te’sir husiile getirir. Ayinin kird’ati devam ettikge
bu te’sir-i ibtidai artar, eksilmez; bestenin her satirinda inkisaf eden yeni yeni
miizéhir lihye karsisinda sami‘ de rGhunun derece derece yiikselerek namiitenahi
avalim-i rGhaniyeye su‘dd ettigini duyar. Elhasil Saba Biselik ayini oyle bir
saheserdir ki (Dede Efendi) ndminin ta kiyam-1 hasre kadar kiymet-ginas lisanlarda
hiirmetle yad ve tezkara sebeb olacakdir. Dogrusu muvaffakiyet ve mazhariyetin
bu derecesi biz fanilerce sayan-1 gibtadir.

(Saba Buselik) ayini icin (Dede)’nin intihdb ettigi giifteler de bilhassa
ma‘nidardir. (Hazret-i Mevlana)’nin meshtr:

Ates-1 nezend diir dil-1 ma ila ha
Halli nekend menzil-i ma ila hii
Ger alemyan ciimle tabiban based

Halli nekend miigkil-i ma ila ha
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Ruba‘isi “Beste-1 kadim” namiyla ma‘rGf ayinlerden (Hiiseyni) ile (Nayi
Osman Dede) merhiimun (Rast), (Ussak) ve (Cargah) ayinlerinde bestelenmis iken
(Dede) bu ruba‘iyi hissiyat-1 muvahhidanesine o kadar muvafik bulmusdur ki (Saba
Buselik) ayinini de bu ruba‘i ile baglamakdan kendini alamamustir.

[158] Bu ruba‘iden sonra (Dede), su‘ardy-1 Mevleviye’den (Gililsen-i Tevhid)
nazimi Hazret-1 (Sahidi)’nin bir manziimesinden intihab ettigi:

Hey hey ne acéib bezemis hiisnle bari

Bu stiret-i yar1 bu naks ii nigari

Her ehl-i nazar kim gore tahsin ola kari

Bu ¢esm ii azar1 kalmaya karari

Ebyat-1 dsikanesini (Biiselik) makaminda ve mevzi‘ ile miitenasib dervisane
eda ile terennlim etmis ve yine aynt manziimeden:

Ussaki katar eyledi agk icre Muhammed
Ol sah-1 miimecced ol matlab u maksad

Beytinin nihdyetinde “sehl-i miimteni‘” ta‘birine masdak olarak makam-1
“Hicaz”a geger gegmez kezalik hayret-bahs bir suhiilet-i temzickari ile agiverdigi bir
(segah) perdesiyle:

Ey tistur-1 dil sen ola gor pis-i katari
Cek ask ile bari bi-verd ile har

Beytinde (Hiizzam) makamina intikal etmis ve ayinin en sdyan-1 dikkat bir
parcasi olan:

Ben bilmez idim gizli ayan hep sen imissin
Tenlerde ve canlarda nihan hep sen imissin
Senden bu cihan i¢re nigan ister idim ben
Ahir bunu bildim ki cihan hep sen imissin

Ruba‘isini de (Hicazkar) makaminin o zamana kadar misli na-mesbik bir
tarziyla bestelemisdir.

“Vahdet-i viicid” akide-i slfiyanesini belig bir lisdnla tasvir eden bu
ruba‘inin  bestesi (Dede)’nin  musikideki kudret-i i‘cdz-niimasimnin  parlak
misallerinden biridir; her misra‘in nihayetine ilave ettigi:

Yar yar ma‘bidum Allah
Tevsihat-1 tahlilkarisi ise —kiymetdar bir manziime-i cevherinin Gtesine

berisine serpistirilip temasasi gozleri kamasdiran atesin la‘lpareler gibi- sami‘ay1 pek
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vicdangir bir sdrette tensit eden tersi‘at makaminda olarak cidden rh-perver bir
letafeti haizdir.

(Saba Buselik) ayini bestesinin bu noktasina kadar asar1 hayretle goriilen
kudret-i bestekar1 kafi degilmis gibi (Dede)’ nin bi-payan dehay-1 misikisinin yiiksek
tezahiiratindan birine bundan sonra sahid oluyoruz. (Ben bilmez idim....) ruba‘isini
miite‘akib Dede Efendi yine (Hazret-i Mevland) nin:

[159] “Residem ber leb-i derya bedidem hii vii yd menhd”

misra‘tyla baslayan gazellerinden miintehab bir kit‘ay1 bestelemek ve bununla
(Saba Buselik) ayininin birinci bendini hitdma erdirmek istiyordu. Pekala bir fikr-i
tasavvufu ihtivda eden bu kit‘ayr siiphesiz (Dede) dahi mevzi‘un uluvviyetiyle
miitenasib olarak besteleyecek idi. Filhakika bu misra‘1 okuyan bir misikiginasin
gozli Oniinde muktedir bir ressdm tarafindan yapilmis soyle bir levhanin
canlanmamasi kabil degil idi:

“Vasi‘ bir deniz; nazar, ufka kadar uzandigi hadlde mu‘azzam, miihib
dalgalardan baska hicbir haile tesadif etmiyor. Sahilde hakayik-1 esyayr godren
gozlere sahib bir merd-i dil-d4gah bu ulvi manzara karsisinda kudret-i balige-i
samadaniyenin tecelliyatindan, daha dogrusu bizzat “ha veya men hi”dan bagka bir
sey gormedigi cihetle vecde gelerek vakfegir istigrak olmus diisiiniiyor...”

Bu ma‘nevi ve hayali tabloyu misiki ile ifade i¢in Dede (bayati areban)
makamini miindsib bulmusdur. (Muhayyer) perdesi iizerinde yapilacak medid
nagmeler, o fesahat-sardy-1 emvaci biitiin enginligiyle tasvire muktedir olacak,
makamin kararindaki (karcigar) nagmeleri (hi veyd men h{i) mazmanunu
niydzmendane ve ubldiyetkarane ifade eyleyecek idi. Lakin isin miigkil bir ciheti
kaliyordu ki o da evvelki ruba‘inin bestelendigi (Hicazkar) ile onu ta‘kib edecek
(bayati areban) makamlar1 arasinda gerek karargdh, gerek tavir ve seyr i‘tibariyla
mevcld olan muhalefet ve miibayenet idi; binden aleyh birden bire bu makamlarin
birincisinden ikincisine gecmek halli gii¢ bir mesele-i musikiye idi. iste (Dede)
kudret-i dahiyanesinin yiiksek bir misalini de burada gostermis ve:

Dost dost makstidum Allah ah pirim destgirim
Mahbiib-1 men ah pirim destgirim mahbib-1 men

Terenniimleri arasinda pir-i miikerreminin rihéniyetine sigmarak ettigi bir

hamle ile bu miigkili de kolayca halledib (Bayati Araban)a vasi‘ bir zemin

hazirlamigdir.
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(Dede)’nin muvaffakiyatin1 tetvic eden bu son kit‘anin bestesinden sonra
(Neva) ayinine gecilerek bu ayinin cidden parlak olan ikinci, {igiincii ve dordiincii
bendleri okunurken ki su halde (Saba Biselik) ayini bir selamdan ibaret kalmis olur.

(Saba Biiselik)in bestesi ikmal olununca (Dede) hos-elhan telamizine yeni
ayinini gecmis ve 1249 senesi Recebi’nin gurresine miisadif bir Persenbe giinii
(Yenikap1) Mevlevihanesi’nde kudiimzenbasilik mevki‘inde kendisi bulundugu halde
ayinin mutantan slrette okunmasina riyaset etmisdir.

[160] Rivayet olunduguna gore Dede Efendi’ye (hiizzdm) makami pek ziyade te’sir
edermis; hatta bu makdmdan (Komiirclizade Hafiz Efendi) nin:
Aldim hayal-i per¢emin ey mah dideme

Giifteli (Remel) murabba‘in1 ilk def‘a dinledigi vakit (Dede) fart-1
te’essiiriinden gozyaslarini zabt edememis, hazin hazin aglamisdir.

Bu sebeble (Hiizzam)dan bir ayin-i serif bestelemeyi kendisi arzu ettigi gibi
tistdadin bu makama fart-1 incizdbini bilen nefiyis-perverler dahi hustile gelecegi
tabi‘i olan bedi‘a-i lahniye ile bir an evvel tesnif-ezdn edebilmek i¢in bu husiisda
(Dede)’yi tesvikden hali kalmiyorlar idi. Ancak o siralarda 1249 senesi Ramazaninin
hultili takarriib etmis idi ve bu miinasebetle (Dede) saraydaki ser-mii’ezzinlik
vazifesine miite‘allik hazirliklarda bulunmaya liizim goriiyor idi; binden aleyh
(hiizzdm) ayininin bestelenmesini bayram ertesine ta‘like mecbir oldu.

Dede, (Mahmud-1 Sani)’ye kildiracag: “teravih” namazlarinda okunmak i¢in
bir tarafdan yeni “ilahi”ler besteliyor, diger tarafdan bunlar1 sardy mii‘ezzinlerine
mesk ediyor idi. Nihayet miibarek mah-1 gufran gelib catt.

Ol tarihde (Mahmud-1 Sani)’nin Basimami: Anadolu payelilerinden
(Zeynelabidin) Efendi isminde bir zat idi. Imam efendi “ilm-i elhan” ile pek az
mesgll olmus idi; ma‘ahazd fevkalade tabi‘at-i musikisi oldugundan tevarih
namazinda mii’ezzinler hangi makamdan bir ilahi okusalar derhal o makamda
Kur’an-1 azimii’s-san kird’atine muktedir olur idi. (Itrf) merhtim asrindan beri
mii’esses ustilden oldugu iizere teravihin son dort rek‘atinda (Acem Asiran) makami
icra ve o makamdan “ilahi”ler kira‘at edilmekde ise de (Ferahfeza) denilen (terkib)
aralarinda nasinide ve miiskilii’l-icra makamlardan “ilahi”ler okuyan (Dede) gibi bir
mii‘ezzinbasi ile (Mahmud-1 Sani) gibi misikisinas bir padisdhin 6niine ge¢ib namaz
kildirmak kolay bir is degil idi. Bir gece terdvihden sonra huzlr-1 sdhanede seref-

miistile nail olan (Zeynelabidin) Efendi’ye Padisah:

203



-Bizim (Dede), seni epeyce sikiyor ama, masallah sen de ondan hi¢ geri
kalmiyorsun!

[ltifatinda bulunur; bu iltifit-1 hiimayfindan cesaret alan Imam-1 evvel efendi
dahi:

-Mii’ezzinbas1 kulunuza da‘ileri de bir azizlik yapmak istiyorum ama ....
[161] IstizAnmna ciir’et eder. (Mahmud-1 Sani) bu azizligin neden ibaret olacagini
sormaya liizim gérmeden:

-Hay hay; sade o sana yapacak degil a!

Cevabini verir. Basimadm da bu miisd‘ade-i seniyye iizerine hemen ferdasi
glinlin aksam1 mafizzamirini icraya karar verir.

Misiki erbabinca ma‘limdur ki (Acem asirdn) makadminin kararini (yegah)
perdesinde icra etmesine (ferahfezd) nami verilmekdedir. Zeynelabidin Efendi
Kur’an-1 Kerim okurken ba‘zen sevk-i tabi‘atla (ferahfeza) yapar ve bunun ne
oldugunu bilmemekle berdber herhalde (Acem asiran)dan farkli yeni bir makam
buldugunu zanneder imis. Iste imam efendinin (Dede)’ye yapacag azizlik, teravihde
bu yeni makdmdan okumak ve o makdmda bestelenmis “ilahi” bulunmadigindan
(Dede)’yi miiskil mevki‘de birakarak caresiz (Acem asiran) bir ilahi okumaya
mecbiir etmekden ibaret idi.

O aksam teravihin sonlarinda mii’ezzinler alelusil “Acem” perdesinden
“salla ala .....” demisler ve imam efendi dahi ayni perdeden basladig:1 halde hilaf-1
mu‘tdd (yegah)da kalmis ikinci rek‘atte yine aynmi hal tekrar etmis idi. (Dede)
bundaki maksadi anladi; ilk iki rek‘atten farig olunca yanindaki (Dellalzade)’ye:

-Siz idare edin!

Diyerek hemen mahfelin bir kdsesine ¢ekildi ve alelacele pek ma‘rif
giiftelerden:

Stride vii seyda kilan yarin cemalidir beni

[lahisini son rek‘atler kilinirken (ferahfezd) yolunda besteleyerek selami
miite‘akib rufekasina:

-Bana peyrevlik edin!

Emrini verdi. Bu nagehzuhiir makdm {izerine mii’ezzinbasisinin hangi
makamdan ilahi okuyacagina muntazir olan Padisah, (Dede) nin irticalen besteledigi
ilahiyi mahfelinde mahziziyetle dinlerken ettigine nadim olan basimam efendi de
mihrabinda, yeni icad ettigi makamdan bestelenmis bir ilahiyi nasil olub da

mii’ezzinlerin okuduguna bir tiirlii akil erdiremiyordu! Filvaki‘ (Dede) iki dakika
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evvel besteledigi (ferahfezad) ilahisini okuyor, muktedir arkadaglari da hi¢ belli
etmeden ser-mii’ezzine peyrevlik ediyorlar idi.

Teravihden sonra (Mahmud-1 Sani) Dede’yi huziiruna kabil edib pek nes’eli
bir tavir ile:

-Dede! Bu yeni makaminizin adi nedir?
yeni bir makam [162] olmadigini ve (Selim-i1 Salis) asrinda musahiblerden (Seyyid
Ahmed Aga) tarafindan bulunarak (ferahfeza) ismi verilmis bir “terkib” oldugunu ve
ma‘ahaza o vakitden beri bu yolda hicbir eser bestelenmedigini arzedince:

-Her ne ise, bu terkib benim pek hosuma gitti; ad1 gibi ferahfeza...

Diyerek (Dede)’ye bir hayli iltifatlarda bulunmus ve kemal-i nes’esinden o
gece ince saz takiminin (Topkapi) Sardy-1 Hiimaylnu miistemilatindan (Serdab)
Kasri’nda icray-1 ahenk etmesini irdde etmisdir.

(Topkap1) Sarayr’nin arkasinda cennet-mekan (Selim-i Salis)’in valideleri
icin ingad ettirdigi (Serdab) naminda®' bir kasr-1 dilnisin var idi. Sarayburnu’nun
nezaret-i kdmileye malik bir noktasina serapa balgdmi tagdan yapilmis olan bu kosk
Tiirk mi‘marisinin bir enmizec-i bedi‘i idi. Kasrin biiyiilk salonunun duvarlar
aynalarla kaplanmig ve aynalarin arasina miizeyyen “selsebil”’ler, nazar-ruba cigcek
saksilart konulmus idi. Salonun ortasindaki havuzun fiskiyesi cidden musanna‘ idi.
Salonun kubbesine miite‘addid sam‘danlar1 havi sdhane bir avize asilmig, ve
selsebillerin arasina kiymetdar fandslar tesbit edilmis idi. Gece mumlar yaninca
miitekabil aynalara akseden ziyalarindan gozler kamasir, sulara cereyan verilince
hasil olan dil-niivaz seslerden en gamkin goniiller bile ferahla dolar idi.

Iste (ferahfeza) ilahiyi besteledigi gece (Dede Efendi) ile refikleri bu cennet-
misal kasirda bir (kiime fasli) icrdsmma me’mir olmuslar idi. Sardy istildhinca
padisahlarin huzirunda icrasi ba‘zen emrolunan bu gibi saz eglencelerine (kiime
fasl1) deniliyor idi ki sebeb-i tesmiye, bu fasillara miinhasiran sardydan yetismis ve

cavuslukdan musahiblige irtikd etmis misikiginaslardan ma‘ada haricde musiki tahsil

2 (Serdab Kasri) ile sardym Giilhane Meydam tarafindaki (ishakiye), (incili), (Murad-1 Rabi¢) ve
(Sultan Mahmud) Koskleri yakin vakitlere kadar mevcid iken devr-i Azizi’de (Mekteb-i Harbiye)
Nazir1 olan Galib Pasa’nin serkurenalikda bulundugu esnada “mesérif-i zaideyi micib oluyor” diyerek
bu koskleri yiktirdigi Vak‘aniivis Abdurrahman Seref Bey’in (Tarih-i Osmani Enciimeni)
Mecmi‘asi’nda mintesir bir makalesinde goriilmiis ise de bizim tahkikatimiza nazaran (Serdab
Kasr1)’nin bila-rahm yiktirilmasi, Rumeli simendiferinin Sarayburnu’nu dolasarak “Sirkeci”’ye vasil
olabilmesi i¢in o vaktin ricdl-i hiikiimeti tarafindan kimbilir ne gibi menafi‘-i sahsiye mukabilinde
gosterilen miisd‘adeden ileri gelmisdir. Filhakika kasrin hala goriilebilen ba‘z1 asar1 hat glizergdhina
pek karib bir mevki‘dedir.
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ederek mu‘ahharan musahiblikle sardya alinan esatizenin dahi dahil olmasi idi. Sardy
adatina tevfikan fasil erkani huzlr-1 sdhanede yerlere dosenen kirmizi ihramlara
otururlar ve padisahin iltifatina mazhar oldukdan sonra icray-1 ahenke baslarlar idi.
[163] (Mahmud-1 Sani) asr1 ricaliyle goriisen zevatin ifadatina goére o asirdaki
(kiime fasl1) erkani, sekizi hanende, ikisi neyzen, ticii kemani, dordii tanbiiri olmak
tizere isimleri atide muharrer (17) tistdddan miirekkeb idi:

Hanendeler- Dede Efendi, Dellalzade Ismail Aga, “Ferahnak” makanmi mucidi
Sakir Aga, Cilingirzdde Ahmed Aga, Suyolcuzade Salih Efendi, Kémiirciizade Hafiz
Efendi, Basmacizade Abdi Efendi.

Neyzenler- Hattat-1 sehir (Mustafa izzet) Efendi ile Musahib-i bi-nazir Said
Efendi. [Said Efendi “Ney” dahi calar ise de kiime fasillarinda “girift”zenlik eder
imis. |

Kemaniler- “tahir blselik” Pesrevi sahibi Riza Efendi, Sakir Aga biraderi
Mustafa Aga, “Ferahnak™ saz sema‘isi sahibi Ali Aga.

Tanburiler- Numan Aga, Zeki Mehmed Aga, Kegi Arif Aga, Necib Aga.

Herbiri miitehassis oldugu sazda o devrin emsalsiz hiinerverleri olan bu gibi
mesahirin ve balada isimleri gegen rufekasiyla bizzat (Dede Efendi)’nin istirak ettigi
boyle bir mlsiki faslindan hasil olacak ahenk-i latifin —alelhustis “Serdab Kasr1” gibi
bir mahalde- vuk@i‘unu tahayyiil bile insdn1 sermest-i huziiz etmege kafi iken bu
ahengi dinlemek bahtiyarligina nail olanlarin ne hallere girecegi sdyan-1 te’emmiil
oldugundan biz bu ciheti karilerin muhayyelesine terk ederek yalniz vak‘anin —
Yenikoy Dergahi Seyhi merhiim Servet Efendi’den zabt ettigimi- hutlit-1 esasiyesini
nakl ve hikaye ile iktifa edecegiz.

(Maba“d1 var)
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[164] Dede Efendi’nin Biiselik Sarkisi
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Dede Efendi’nin Biiselik Sarkisi

Ziilfiindedir benim baht-1 siyahim
Sende kald1 gece giindiiz nigadhim
Incidirmis seni meger ki ahim

Seni sevdim budur benim giindhim

[165] Fransa’da Asri Miisiki
Cemal Resid
“Claude Debussy”

“Claude Debussy” misikinin en yiiksek dahilerinden biridir; biitliin asarina
kendisinin kalbidir denilebilir. Nitekim eserlerinden birini okumak buna inanmak
icin kafidir. Filhakika bu dahinin kalbi, bi-hemta olan elhaninda kamilen mevcid ve
her iki eserinde bu kalbin ahenk darbat1 asikar olarak mahstisdur.

Birinci biiyilk eseri olan “Pelléas et Mélisande” kendisinin saheseri
addedilebilir. San‘at-1 masikinin en hayret verici abidelerinden ma‘did olan bu
eserinde mii’ellifinin en derin samimiyeti en bariz sirette tezahiir etmisdir.

O zaman “Wagner”in biitiin musiki 6ziindeki niifiizu pek biiyiikdii. Bunun
haricinde ibda‘-1 asar etmek liizimunu ilk def*a hisseden “Debussy” olmusdur.

Bu san‘atkar anladi ki kalb-i beseri Alman bestekarinin yapabildiginden daha
ziyade ta‘mik etmek, misikiye daha samimi hissiyat-1 beseriye vermek ve bilhdssa
bir eser-1 misikinin hareket-i tabi‘iyyesini ba‘zi itnablarla ta‘vik eden senfonik
wstitalata (Developpement symphonique) diismekden ictindb ederek lisdn-1 masiki ile
ifade edilecek si‘iri tamami tamamina ta‘kib eylemek daha miinasibdir.
“Debussy”nin i‘tikadinca lirik bir eser, si‘ir ile msikinin her ikisi de hiirriyet-i
mahstisalarint muhafaza etmek sartiyla —samimi olarak ittihad etmelerinden hustile
gelmelidir. Yani “Debussy” “Wagner” gibi besteleyecegi eseri fikr-i misikinin
tezahiirii i¢cin adi bir vesile olarak telakki etmek yerine, bilakis o eser-i edebiyi
musiki ile tezyin etmek ve asarinda giifteye de beste derecesinde ehemmiyet vermek
fikrine kail olmusdur.

[lk biiyiik eserinde intihab ettigi si‘ir bu fikrini izhara tamamiyla miisa‘id idi.
Hakikaten o “Pelléas et M¢lisande” gayet beserl ve hayat-1 miiveddetin biitiin
serairini cami‘ ve keder-engiz bir eser-i nefisdir. Pek meshiir olan bir piyesin

mevzl‘undan bahse liizim gérmiiyorum yalniz diyecegim ki “Debussy” bu faci‘aya
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hi¢bir dakika uluvviyetini kaybetmeyen masikisiyle ne biiyiik bir ziynet vermisdir;
[166] bu si‘irin ihtiva ettigi gah korku, gah ask, gah kiskanclik gah keder, gah azib-1
vicdani gah siliphe stretinde miitecelli hissiyati1 velhasil eseri muhit olan serairi ve
vak‘anin zaman ve mekan cihetiyle gosterdigi ma-fevkalhakika mahiyeti elhaniyla
ifadeye nasil tamamen muvaffak olmusdur.

Sayan-1 hayret olan su operayr birka¢ satir i¢inde tahlil etmek
bittabi miimkiin degildir. Ma‘amafih bir iki kelime sdylemeden ge¢cmek
istemiyorum: birinci def*a oynandig1 zaman bu eseri anlasilmazlikla itham ettiler ve
halk bu yanlig telakkisini giiriiltiilerle izhar etti. Fakat bugiin bu ithamlara bir hande-i
istihfaf ile mukabele ediyoruz; ¢iinkii o zamandan beri masiki san‘ati ¢ok terakki
etmisdir. Hakikat halde ise “Pelléas et M¢élisande” kadar sdde bir eser yokdur.
Bestesi ve akorlarin intihab1 gayet klasikdir. “Etat fondamantal”’de akord dokiintiileri
(Accord de quinte) miite‘akibi yedinci ve dokuzuncu akorlarin hemen daima gibi
tabi‘i (naturelle résolusion) renversementleri retard appogiature ve pedallar; hiilasa
bunlarin hepsi en eski istadlarin isti‘mal edegeldikleri seylerdi. Bu eserin ilk
oynaniginda halki sasirtan cihet Cin’den iktibas edilmis ve ilk def‘a olarak
“Debussy” tarafindan kullanilmis olan “gamme parton”un kesret-i isti‘mali olsa
gerekdir. Bu gam bilhassa biiylik scondedan terekkiib etmis oldugundan bunda yarim
ses yokdur; o sebeble atideki notlar verir:

Do, re, mi, fadiyez, sol diyez, la diyez, si diyez, do do bel diyez. Gamin bu
stiretle tevessu‘undan dolay1 biitiin akorlarda viis‘at peyda etmis ve yekdigeriyle bi’s-
suhile itilaf etmek imkan1 hasil olmusdur. “Debussy”’ye gore bir eser-i deha olan bu
ustl-i tanzim Oyle inanilmaz akorlar isti‘malini miimkiin kilmigdir ki onlarin
tasarruf-1 mahsislar1 bizde eski armoni ustlleriyle istihsali gayr-1 kabil-i ihtisasat
peyda eder. “Pelléas”daki (satonun mahzenleri) tablosunu yalniz gam baritonla
yazilmis olmak dolayisiyla misal olarak ira’e etmek isterim; ¢iinkii biitlin o (accords
augmautes)ler biitlin o “dissonance”lar mahzenlerin zulmetiyle, agir havasiyla, bir
nevi‘ 0lim kokusuyla bize ilka ettigi havf, ve hagyeti sayan-1 hiirriyet bir slrette
ifade ediyor.

Bu eserin ilk sami‘lerini i‘cab eden seylerden biri de teganni edilecek
aksamin melodi fikrini kaybetmeden resitatif slretinde tanzim edilmis olmasidir. Bu
stiret tanzimde “Debussy”’nin hakki asikardir; zird kendisinden evvel bestekarlar
“aria” yapmak maksadiyla giifteyi besteye feda ederlerdi. Bundan dolay1 piyes ile

miizik arasinda muvazenesizlik hustle gelirdi.
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“Pelléas et M¢élisande”in orkestrasyonu da bi-manend oldugunu sdylersem
bu eser-i nefis hakkindaki miitala‘at-1 takdirkaranemi ikmal etmis olurum.

“Debussy” “Pelléas”dan ma‘ada bir ¢ok eserler daha viicida getirmisdir ki
climlesi sayan-1 hayrettir:

Piyano ile ¢almak icin preliidler, estamp, suit, dans; teganni i¢cin melodiler;
orkestra i¢in senfonik parcalar; muhtelif alat-1 misikiye i¢in sonat ve diger parcalar;
oratoryo tarzinda, yani tiyatro oynatilmaya mahsiis olmayarak, yazilmis operalar;

A9

meseld “L’enfant prodigue”, “Ladamoiselle ¢lue”, “Martyre de St. Cebastién” gibi
efkar-1 tasavvufkarane ile izhar eden eserler.

“Debussy”’den daha cazib, daha niifizkar musavver bir musikisinds yokdur
1‘tikddindayim. Yazdigi notlarin herbiri bi-nihaye ihtisasatt muhtevi ve yine tekrar
ediyorum ki ciimlesi kalbinden miitevelliddir. Bu masikisindsin ziya‘tyla (Debussy
1918°de vefat etmisdir) Fransa en biiyiik adamlarindan, alem-i misiki de en biiyiik

dahilerinden birini kaybetmis oldu.

[168] Miisiki ve Si‘irde Vezin Ve Miisterek Esaslar:
Mesud Cemil

Gegenlerde kiymetdar san‘atkdrimiz Cemal Resid Bey’in “Sultan Cem”
ismindeki operasini kendisinden isitmek firsatina nail olmusdum. Bana ayni1 zamanda
diger birkag¢ enstriimantal eserleriyle beraber ba‘z1 “lied”lerini ¢aldi.

Geng san‘atkarin parlak istikbalinde musiki diinyasinin en selahiyetdar
agizlarinda mevzi‘-i bahis edilmesi muhakkak olan bu eserler karsisinda onu ancak
heyecanla alkislar, tebrik ve tebcil edebilirim. Bir kritik yapmak aczimle kabil-i te’lif
olmadig1 gibi na-be-mevsimdir de. Ancak o eserler miinasebetiyle “misiki ve si‘ir”
mevzl‘unu hatirladigim i¢in onlardan bahsetmek istedim.

“Sultan Cem”in teksti Fransizca’dir, (ezclimle, operanin bestesi derecesinde
sayan-1 tebrik olarak Cemal Resid Bey’in birdderi Ekrem Resid Bey’in Fransizcast...)
ve bir kisminin Paris’de tab‘ edilmis olduklarinca kendisinin tevazu‘en ifsd etmemek
istemesine ragmen oOgrendigim “Lied”ler de biiyiikk Hind Sa‘iri “Tagor”™un yine
Fransizca terciimeleridir. Halbuki Cemal Resid’in mdusikisini meselda Hamid’in
si‘iriyle beraber igitmek ne kadar sdyan-1 arzu olurdu. Onun i¢in kendisine sordum:
“Tiirkge giifteli eserleriniz var midir? Yahtd yazmay tecriibe ettiniz mi?” dedim.

“Hi¢ yapmadim.” Dedi sonra biraz durdu ve ilave etti: “Bilmem nasil olur?”

ve boyle demekde san‘atkar ¢cok hakli idi.
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Filhakika bizim si‘irimiz garb misikisine karsi daima aykiri, gayr-1 me’niis
kalmis ve simdiye kadar lisdmizin vezn-i huslsisi ile garb vezn-i misikisi te’lif
edecek ve ihtiva ettigi Arapca ve Acemce kelimelerden dolayr da husisiyetindeki
ehemmiyet muza‘af olan Tiirkgemize gore bir “prozodi” ilmini meydana ¢ikaracak
mesa‘i ithmal olunmusdur. Lisanimizin garb lahniyle [169] bestelenemeyecegi
kana‘ati umGmiyetle mdasikiginaslarimiz arasinda en kuvvetle hakimdir. Sarkl
masikisinaslarimiz Tiirkge giifteli ve Frenkge bestelieserlerin climlesini istihfaf ile
bakarlar ve onlarda ddima prozodi hatalar1 bularak Tiirk¢e’nin bu masiki ile kabil-i
imtizac olmadigimi soylerler. Halbuki bu hiikmii verirken mi‘yar olarak gosterdikleri
mars, operet ve sdire nev‘inden kiymetleri zaten din olan birkag parca seyin kimler
tarafindan bestelendigini hi¢ nazar-1 dikkate almamislardir.

Kudretli ve hakiki bir bestekarin elinde Tiirk¢emizin ¢ok muvaffakiyetle
isti‘mal edilebilecegi hakikatini meseld Musa Siireyya Bey pekalad isbat etmisdir.
Siireyya Bey bir¢ok adaptasyonlar1 ve orijinal eserleriyle, “sikayet™i ile Tiirkce’yi
garb miusikisiyle birlesdirebilen ilk ve yegane bestekarimizdir. Mikdan elliyi gegcen
ve biitlin mekteblerimizde sdylenen “Lied”leri Tiirk¢e’nin garb miusikisiyle
bestelenmeye gayr-1 miisd‘id oldugu hakkindaki yanlis fikri ne belig bir sirette
miidafa‘a eden eserlerdir. Demek ki kustr Tiirk¢ce’de degildir. Tiirk¢e’ye gore
“prozodi” kava‘idinin tesbit edilmemis olmasindadir. Bu babda muhtasar ba‘zi
ma‘limati terciime ve nakletmekle iimid etmek istiyorum ki seldhiyetdar olanlarimiz
yapilmasi 1azim gelen bir vazifeyi hatirlamig olsunlar.

Biiytik Filozof “Kant”a goére sandyi‘-i nefisenin en basda bulunan ikisi,
misiki ve si‘ir, birbirlerine la-yu‘add cihet-i miinasebetlerinden dolayr daima
“hemsire san‘atlar” telakki edilmisdir: “Lessing” bu nisbet ve kardbeti: “Tabi‘at
masiki ile si‘iri yalniz birbirlerine ¢ok yakin iki ayri sey olarak degil, belki daha
ziyade (yekpare) bir san‘at olarak dogurmus goziikiiyor!” seklindeki ifadesiyle daha
miibalagali bir slirette gosterir.

Masiki ve si‘irin miindsib ve rabitalariyla dair olarak mevcid muhtelif
miitala‘at ve miindkasata temas edecek olursak bir ¢cok sahifeler doldurabilecegimiz
icin burada yalmz eski Yunan ilm-i ikd‘min ma‘rGf kasifi “Rudolf Westphal”in
faydali ba‘z1 fikirlerini nakl ile iktifa edecegim.

“.... Korkmazdan iddi‘a edebiliriz ki si‘irin baglangici ayn1 zamanda
masikinin ibtidas: idi. Musiki ile si‘iri birlestiren sik1 bag yalniz sonraki devirlerde

tahassul etmis degil, [170] belki bizzat o san‘atlar kadar eskidir. ilk si‘ir teganni
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edilmis bir si‘irdi ve ilk musiki [poetik-manziim] bir [tekst-metin] ile miimtezic
melodiden ibaretti. Misiki ve si‘ir inkisaflarinin ancak mu’ahhar bir kademesinde,
miistakil iki ayr1 san‘at olabilmiglerdir: teganni edilmeyen belki [deklame-nesidevi(?)]
ve [epik([*])] bir mahiyet alan si‘ir ve miizik-i enstriimantal= alati masiki.

Hatta alati musikinin mense’ide yine (teganni edilmis s6z)diir. Cilinki
ibtidada miusiki aletlerinin vazifeler teganni edilen kelimelerde sesleri [onison-yek
sada] olarak takviye etmek yah(d basit ve mahdid akord sesleri ile te’sirin
ziyadelesmesini te’minden ibaretti ve misiki aletlerinin “alet-i rikaket” olmakdan
cikarak dogrudan dogruya insan sesi yerinde mayetti’l-isti‘mal olabilmeleri i¢in de
uzun bir zaman ge¢misdi ve ilk alati misiki bir (san san parol- giiftesiz sarki) idit™.»

Bu izdhat ile goriiliiyor ki “Lessing”in misiki ile si‘ir hakkinda ‘“adeta
yekpare” demis olmasi hi¢ de miibalagali degildir. Binden aleyh simdi bu hemsire
san‘atlarin misterek teneffiisleri, miisterek (darban-1 nabizlar1) demek olan [ritim-
ika‘, vezn]e dair olan su ta‘rifi alalim:

“Kuvvetli ve hafif hecelerin birbirini veli ve ta‘kibi, yahtd sesin tereffu‘ ve
tenezziilityle hasil olan mevcevi hareket, yani lisinin (sem®) shretiyle duyulan revis
veya akisi, (vezin, ritim)dir.”

Mevzin ile gayr-1 mevzinun farki sudur ki: birincisinde her hangi bir fi‘il ile
isgal edilen zaman muntazam ciiz’lere ayrilmig bulunur. Binaen aleyh meselad (bir
kuvvetli)yi ta‘kib eden (iki hafif) heceden miirekkeb (ii¢ hece)lik bir grup bdyle

A6

ritmin bir ciiz’ teskil eder ve bu ciiz’lerle teskil edilen satirlara “misra“”’ denir, yani

[**

astit 1 si‘irde musra® bir kuvvetliden sonra bir veya iki hafif gelmek slretiyle
hecelerin birbirini ta‘kib etmesinden miitesekkildir. [Kuvvetli- hafif] veya [kavi-
za‘yif] diye terciime ettigimiz 1stildhlarin Fransizcasi [tan forte- tan faible] [171]
Almancasi (hebung-senkung) yahud (betont-unbetont)dur ki [tereffu‘-tenezziil] veya
(c1kis-inis) diye de terciime edilebilir.

Bir tan forte kendisine aid olan bir veya iki tan faible ile berdber bir “Pied”
teskil ederek yukaridaki misrd® ta‘rifine nazaran bunun “cliz’-i misrd*” diye

terciimesi muvafikdir. Almanca, Fransizca ve sdir Avrupa lisanlarinda baslica

miista‘mel olan bu “ciiz’-1 misra‘”’lardan birkag tanesi Yunanca isimleriyle soyledir:

"] Hikayat-1 sahiha veya miitehayyile nazm eden sa‘irlere veya onlarin 4sarina veya kendilerine veya
eserlerine mensib ve miite‘allik seylere, ef*al ve harekat-i diliraneyi tasvir eden nazimlara 1tlak olunur.
Dasitani —dasitan: Poéme epique-Kamis-1 Fransevi)

"] Rudolf Westphal, Elemente des musikalischen Rhytmus, (Sahife: 16)

[***] Asri kelimesi on dokuzuncu asra da samildir.
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Kuvvetli- Hafif

Trochaus N )
Younls ( < o )
Daktvlns ( NN )
Anipast (o — _ )

Bunlardan yambus nev‘inin Tiirk¢e’de (Arapga ve Acemce kelimeler dahil
olmamak tizere) pek ¢ok bulundugu goziikiiyor. Karin, cigek, deniz ilh. ... gibi diger
nev‘iler hakkinda misaller bulmay:1 lisdncilara birakmayr muvafik-1 ihtiyat
buluyorum.

Mubhtelif misra® nev‘ilerden, kafiyeler ve enva‘indan ve kit‘adan bahse bir
makalenin hacmi miisa‘id degildir. Binaen aleyh, (kuvvetli- hafif)in (uzunluk- kisalik)
olarak nasil nazar-1 i‘tibara alinacagi bahsine intikal edecegim.

Modern si‘irde dlgiide esas olan seyin (kuvvetli ve zayif hecelerin arasindaki
degisme) oldugunu zikretmisdik. Buna mukabil (kadim-antik) (metrik) de biisbiitiin
baska bir prensip cari idi. Yunanlilar heceleri (ittisa‘)larina gore olgiiler ve uzunluk
kisaliklarina gore taksim ederlerdi. (Kisalik =) vahid-i kiyasi ve (uzunluk=)
evvelkinin tam bir misli imtidadinda idi. Yunanlilarda [kemmiyet: (uzun kisa)]
prensibi cari iken asri si‘irde [keyfiyet: (kuvvetli, hafif)] esas1 vardir.

Simdi musiki ile si‘irin ritmik darban-1 nabizlariin tamamen miittehid ve
miisterek olduguna nazaran si‘irde vezin nasil (kuvvetli ve hafif) hecelerin farki ise
masikide vezin de tibki onun gibi (uzun ve kisa) ses kiymetlerinin farkidir. Yani
si‘irde (kuvvetli ve hafif) dedigimiz sey mdasikide (uzun ve kisa) slretindedir.
Bundan dolay1 siiphe yokdur ki (ses hecelerini) yahud bir (misrd‘-i misikinin

cliz’lerini) tevzin i¢in yegane tarik kadim Yunan (kemmiyet) prensibini kabaldiir.
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[172] Atideki cedvel masiki lisdninin (form) zenginligini ve si‘ire nazaran ne kadar

miitenevvi‘ eskdle malik oldugunu gosteriyor:

Trochiius. L J P } .
Jambus: v J\ J Ug darbls
Daktylus: PRV J n

Anapiist: vu o .l—;' J

Fallender Spondeus! . _ J ! Dért darbls
Steigender Spondeus: _ .. . 4

Amphibrachys: v iy . .h

Pion: vvva m ul

Kretikus: v } J .h J Bes darbli
Bacchius: “a- f J J

Antibacchiua: h—u J J P

Fallender Ionikus: . _oo J J J-‘.

Steigender Ionikus: o :, + - n J J

Moloseus: e JJ ) Alt1 darbli
Choriambus: LV J D J

Antispast: vamv AT Yedi darbli
Epitrit: cice 444

Kendisini daimd mechiliyette birakmayi tercih etmis olan bir kiymetli
masikisinasimiz, eski Tanzimat Dairesi Reisi muhterem Sadeddin Beyefendi’nin bir
prozodi kitabi te’lif ettigini isittim; kendilerinin hi¢ olmazsa bu eserin nesrinde biraz
daha semih olmalar1 ne kadar arzu edilirdi.

Tekrar temenni edecegim ki artik 1‘mal-1 fikr etmek zamani1 gelmis olan bu
meseleye layik oldugu ehemmiyet verilsin ve ediblerimiz de kendilerinin ¢ok fazla
daire-i selahiyetlerinde olan bu bahisde bizi tenvir etsinler.

Bilhassa misikiye kars1 zaten biiyiik bir alakasi ve Dariilelhan’da nisbeti olan
muhterem iistdd Ali Ekrem Beyefendi’den bu babda ¢ok kiymetli olacak fikir ve
miitdla‘alarm1 mecmi‘amizin gelecek niishasinda okuyabilmek firsatin1  bize
bahsetmeleri ricasini —bu bahse alakadar olanlarin ciimlesinin hislerine terciiman

olduguma emin olarak- ayrica ilave edecegim.
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[173] Miisiki Mu‘allimlerimiz ve Misiki Tedrisatimiz
Mubharriri
Halil Bedii

Temmuz ay1 icinde Ma‘arif Vekaleti’nde miitesekkil Musiki Enclimeni’nde
calismis bir a‘za sifat ve seldhiyetiyle bila-miibalaga sunu arz ederim ki masiki
mu‘allimi ve binaen aleyh tedrisati cihetinden ¢ok feci® bir vaz‘iyetteyiz. Bu kadro
ve bu kuvvet ile ati-i masikimizin mii’mini olacak bir ma‘arif-i misiki te’minine
imkan yokdur. Tedkik edilen yiizlerce rapor ig¢inde ilmi ifadeye tesadiif pek miiskil
olmugdur. Biitiin nokta-i nazarlar, hep indi yani hep gayr-1 ilmi olarak izah edilmisdir
bu ifadelere gore kadronun kism-1 a‘zamini eline herhangi bir saz gegiren veya
gecirmis bulunan sazendeler, hanendeler, bir kismini da bandolardan ¢ikma, pek
azini stiret-i husGisiyede ve fakat noksan olarak yetisen kimseler teskil etmekdedir.

Tedris ve terbiyevi kana‘at ve ictihadlarin ifadesi olan bu raporlarda masikiyi
ilmi olarak tahsil etmis kimselere pek ender tesadiif edilmigdir.

Bugiin gerek orta ve gerek ilk tedrisat-1 masiki mu‘allimleri bir imtihana
cekilseler, mevcidlar ylizde onu ancak ya kazanir ya kazanmaz. Vaz‘iyet bu kadar
feci‘dir. Musiki tedrisatt (Hars-1 masiki) ve (Terbiye-i miusikiye) cihetinden
ma‘alesef pek fakir pek nasibsiz, na-ehil kimseler elindedir.

(Misiki) bu kimseler tarafindan gerek ilim, gerek pedagoji ve psikoloji nokta-
1 nazarindan pek yanlig, pek mahdid goriinmiis ve anlagilmisdir.

Mezkdr raporlardan iktibas edilib ber-vech-i ati derc olunan pargalar bu basit
ve yanlis goriis ve anlayisin, feca‘atda ne derecelere kadar ileri gittigini gdsteren
misallerdir:

(... Evvela notanin bidayetinden baslayarak usil-i darbin pek de beraber
ta‘llm edilmesi ve seslerin notanin kuvvet ve derecati dairesinde terbiye edilmesi
sartlartyla biitiin incelikleri skalalar tertib ve ta‘lim edilmek siretiyle nota ile
herhangi bir pesrevi usll ve bestesiyle okuyabilecek derecede ma‘limat i‘ta edilmis
ve hatta (sedd areban) pesrevi yliziinden notay1 ta‘kib etmek ve ahiren ezbere
okuyabilmek stretiyle ogretilmisdir. Miite‘akiben rast makdmindan ve aksak
ustliinden giiftesi merbit (jale sagsin) ve karcigar makdmindan ve diiyek ustliinden
(bir goncaya bir hare-i nigah) sarkilar1 6gretilmis ve okunan bir sarki veya marsin
hangi makdmdan oldugunu anlayabilmek [174] liiziim ve ehemmiyeti nazar-1 i‘tibara
alinarak rast, hicaz, suzinak, hiizzam ve bunlara miimasil makdmindan miimkiin olan

vukif ve ma‘limati isti‘mal ettirebilmek i¢cin bu makamlardan gezintiler yapilmaka
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istigal edilmis ve vaktin, derslerimizin miisa‘adesi nisbetinde bu hustisda da miimkiin
olan biraz ma‘limat verilmisdir....... Mektebimizde hi¢ olmazsa bir takim teskil
edebilmek iizere bir mikdar (ud ve keméan) bulundurulmasinin ve talebe arasindaki
sesleri hanendelige miisa‘id olanlar1 dahi miisahede edilmekde oldugundan bu
meyanda ayrica bir iki hanende yetistirmeyi muvafik gérmekdeyim. Bunun i¢in de
gerek takimi slret-1 muntazamada idare edbilmek ve gerekse hanendelik usilii
vechile bunlar yedinde bulundurulmak iizere hi¢ olmazsa iki de (daire)
bulundurulmasinin te’mini simdilik hustl-i maksada kafi bulundugu miitala‘a
kilinmakla...)

(...11ave: Evvelden beri mesmi‘um oldugu vechile ba‘z1 mekteblerde misiki
mu‘allimleri talebeye dogrudan dogruya alafranga misiki gosterilmek dogru bir
hareket olmayib dogrudan dogruya alaturka misikisi gosterilmesi...)

(...Musiki-i millimizde mevcid mukabilleri olan (agir aksak, aksak, sengin
sema‘i, yuriikk sema‘i, Tiirk aksagi, aydin, curcuna...) gibi ta‘birat1 terk ederek Tiirk
yavrularina kendi me’allerini unutturmak mekteblerde milli ve bedi‘l terbiyenin en
biiyilk mesnedlerinin birisi oldugu zikredilen terbiye-i misikimizle ne dereceye
kadar alakadarlik olur? Garbin aletsiz hi¢bir zaman kabiliyet-i tatbikiyesi olamayan
isbu (genis, genisce, agir, agirca, nazik, muhtesem, canli ...ilh) ta‘biratina mukabil
olan usil ve harekat hem bir usil ve vezin lizerine mii’esses hem de, her yerde ve her
zaman kabiliyet-i tatbikiyesi bulunan bizimkiler muvacehesinde ne kadar kiymetsiz
kalmaktadir...)

(...Skala dersinde (!) yekdigerine ale’d-derecat ihraz-1 muvaffakiyet
etmislerdir. Skaladan sonra giizide asardan rhniivaz oldugu kadar da basit olan
Kemani Riza Efendi merhiimun tahirblselik pesrevinin birinci ve dordiincti haneleri
nota ve kemanla ta‘lim ettirilmis ve eser-i muvaffakiyet de gostermislerdir. Arzuy-1
zatileri ile calisan kism-1 kalil ise seslerini akord etmekle berdber asvatin diyez,
bemol gibi yiikselib algaldigin1 fark ve temyiz etmek gibi bir fark-1 azim
gostermislerdir. Bundan sonra notalar1 merbiten takdim kilinan marslar tempo ve
kemanlarin da istirakiyle notalarindan ihrac ve tedris edilmisdir. Ayn1 muvaffakiyet
bunda da niimayan olmusdur.

Altinct sinifa mars okutmakla iktifa edilerek galgi ile tatbikat, miimarese ve
idraksizliklerindeki kifayetsizlik hasebiyle atiye birakilmistir. (Keman)in esbab-1
tercthine gelince: bir sd‘atten ibaret [175] olan ders vaktini akordla geg¢irmemek,

¢linkii basit oldugu kadar nagmat icrasina miisa‘id olmamasi, saniyen de kemani elde
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eden talebenin herhangi bir alat-1 mdasikiyeyi ciliz’i bir satir ile calabilecegi
miildhazasiyla tercih edilmisdir. Hiilasa-i intiba‘im: Evveld misiki dersinin mecbiri
olarak kabtliinden sonra, kemanla tatbikat yaptirilirsa micib-i istifade olacagi
tezahiir etmisdir.

Bir sa‘atte misiki dersi verilemez. Ciinkii akord icin de biraz zaman
zayi edilecekdir. Ders sd‘atinin iki ve la-ekall bir buguk sa‘ate iblag1 ezher cihet
micib-i istifade olacakdir.....

Yedinci, sekizinci siif talebesi alafranga notayr mehméa emken okumakda
iseler de bu da gayr-1 mevzin oldugu cihetle bir fayda te’min edemediginden dort
bes efendinin kemanla mesgll olmalar1 tesvik ve bi’n-netice birer keman tedarik
ettirilerek mima-ileyhiim daha bidayette (skala) dersinde bile yekdigerine ale’d-
derecat ihraz tefevvuk etmelidir.) (...Notay1r sadd, zaman ve isaret gibi ii¢ fasla
taksim ederek ecnebi kelimeleri karisdirmadan tedrise basladim.....) (...Solfej igin
bir kiymet-i mahstisas1 bulunan piyano, org gibi alatin garbe hin-i siparisinde sarkda
sadalar arasinda bulunmasi zar(ri olan su {li¢ c¢eyrek (saba, nim segah, hisar)
sadalariyla beraber bir oktavda on bes sada olarak taleb edilmesi armonik gibi alatin
aded-i ihtiraz farklar1 garbin i‘tidali gibi degil sarkin hakiki farklar1 kadar miihtezz
bulunmasinin te’mini me’al ve bedi‘i-i masikimizde rih-1 ma‘nayr tahsil eder
timidindeyim...)

(...Sarkda naks, kéar, bestelerin ve sairenin de garbde bir mukabili var bu
mukabil olanlarda sunlar sarkin bestesine, kéarina, naksina miisabihdir
denmeli...Lisenin altinci sinifina mars ve yedinci sekizinci siiflarina derece derece
nota ve mars gosterilmekdedir...)

(... Nota bir lisandir. Nasil ki bir lisdnin nevakisi varsa notanin da dyledir...
Notay1 kavilesdirmek i¢in parcgalar solfej olarak metod edilmelidir... Nota te’min
edildikden sonra mars ve sarkilar1 ¢ikarmak pek suhtletli bir igdir. Diiyek, sfiyan
gibi tatbiki ve Ogretilmesi kolay ustllerin tedris edilmesi lazimdir... Miite‘addid
skalalarla sevdirilmesi...)

(...Biraz da musikinin nazariyatindan, ve yazisindan bahse liizim vardir...
Pedagojiye vakf olmayanlarin mekteble aldkasi olmayanlarin zannina i‘timaden
masiki derslerinin sirf nazariyat ve notaya bogmak siiretiyle miisikiden mekatibde
matlab olan gayeye heder etmek de dogru degildir.)

(Miifredat programimin tedkikinde ma‘alesef musiki-i millimizin biisbiitiin

thmal edilerek kamilen garb misiki kava‘id ve nazariyatina ehemmiyet verilmis
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oldugu nazar-1 dikkatimi celb etmisdir... Gam, akor, [176] armoni; talebe tarafindan
layikiyla hazm ve idrak edilmesi icin fikr-i acizdneme gore bunlarin hikmet-i
tabi‘iyeye ta‘alluk ettigi savt bahsinin evvelce mufassalan goriilmiis olmasi iktiza
eder.,

Halbuki marrii’l-arz mebahis ancak devre-i saniye hikmet derslerinde dahil
bulundugundan misiki programina idhal edilmis olan isbu kisimlarin tedrisinin ne
dereceye kadar muvaffakiyet hasil edecegi cay-1 stialdir...)

(...Uzun zamandan beri tecriibe ile sabittir ki biitlin tesvik ve tergibe ragmen
lic sene zarfinda notanin skalasini 6grenemeyen talebeye ma‘alesef ¢ok tesadiif
edilmekdedir...)

...Lisenin musiki teskilati ancak 340 senesi sehr-i Subatinda miiceddeden
ihdas edilmisdir. Istanbul’dan celb ve tedarik edilen alt1 aded kiiciik perdeli “fliit ile
iki aded trampet mektebin ufak bir fliit bandosu halini iktisdb etmisdir. Talebeye
musiki tedrisi nota ile major ve mindr bahisleri nazari ve ameli olarak ogretildigi,
sada ile ahenk tanzimi, diyez, bemol, natiirel sesler {lizerinde fliit ile gam teskil ve
sadd ile miimarese, notlarin kiymetleri ve taksimatt mehméa emken ... Mektebde
musikinin yegane terakkisi i¢in on iki kisiden miirekkeb bir bando muzikanin
teskiline vabeste oldugu ma‘riizdur...)

Misélleri teksir etmek ve hatta onlardan birkag yliz sahifelik bir eser bile
meydana getirmek miimkiindiir. Hakiki fenaliklarin1 baladaki misallerde oldugu gibi
saklamadan izhar edenler yaninda, zamirlerini gizleyen ve bir riyd maskesi altinda
alafrangaci goriinenler de miithim bir ekseriyet teskil etmekdedir. Asil stali ve
maksadi anlayib muhayyel misiki programlar1 ¢izib gonderenler, ilmi, terbiyevi ve
tedrisi hicbir esdsa miistenid olmayan ma‘nasiz bir¢ok seylerin tahakkukunu
isteyenler de mithim bir yektina balig olmakdadir.

Vukifsuz ve kiymetsiz rapor sahiblerini miidafa‘a ile onlarin terfih ve
akdarlarini isteyen onlara fuzili avukatlik eden, ve kendilerinden bir sey sorulmadigi
halde fuzili ukalalik eden mekteb miidiirleri de yok degildir.

Biitiin bunlar bizde elim bir mu‘allim buhranimi ve bir de tedrisadtin menfi
mahiyetini isbat etmekdedir. Vaki‘a biitiin bu ma‘nasiz ifadeler arasinda yiizde bes
on nisbetindeki ender ma‘nadli rapor sadhibleri de belki belli basli mekteblerden
me’zin degildirler. Fakat hi¢ olmazsa onlar merdk etmisler ve muisikinin ilm i
san‘atta oldugu gibi pedagoji ve metedolojide dahi ne oldugunu okumus ve

anlamislardir.
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Tenkidimizin asil hedefi bu okumayib anlamayan ve cahilane miirteci‘ane

telakki ve hareketleriyle yekiina balig olan ziimredir.
[177] Raporlar arasinda birkag istisnddan sarf-1 nazar misiki tedrisatina aid ecnebi
bir eser okuyan ve kana‘atlerini ilim mahakkine vurdukdan sonra izhar ve ifadde eden
bir kimseye tesadiif edilmemisdir. Musiki programlar1 ¢izib gonderenler, musiki
tedrisatindan bahsedenler, esbab-1 miicibesiyle berdber hi¢ program numiinesi
gérmemis ve masiki tedrisatina dair bir eser okumamuislardir. Biitlin hakikati kendi
mahdid kana‘atlerinden ibaret zanneden bu kimseleri vekalet-i celile irsad ve tenvir
etmelidir. Tenevviir kabiliyetinde olanlara ta‘tillerde dersler vermeli ve kendilerinin
ta‘tile kadar su ve su kabiliyet-i kesbiyenin ithzar1 istenmelidir.

Kiisadin1 hi¢ siiphe yok biiyiikk minnet ve siikranla karsiladigimiz Miusiki
Dartilmu‘allimini talebelerini mu‘allim olarak yetistirinceye kadar elde mevcad
mu‘allimlerin 1slaht ¢areleri diigiiniilmeli ve dariilmu‘alliminlerden kesbi ve fitrl
kabiliyete malik olarak yetisen mu‘allimler dogrudan dogruya misiki mu‘allimi
istthdam edilmelidir. Kendilerinden husiisi sGrette ikmal-i tahsil etmeleri taleb
olunmalidir.

Misiki dariilmu‘allimini projesi hakkindaki rivayet eger sahih ise proje derhal
tashih edilmelidir. Mdsiki dariilmu‘allimini hem mu‘allim, hem masikisinas ikisini
birden yetistiren mii’essese demekdir. Ilk tahsil gérmiis veyd gormemis talebeye
musiki tahsili vermekle masiki mu‘allimi yetistirilmez. Misiki dariilmu‘allimini i¢in
en iyi menba’ Mu‘allim Mektebi’dir. Mu‘allim Mektebi’'nden mu‘allimlik ve
musikisinaghk kesbi ve fitri kabiliyeti ile yetisen gengler i¢in musiki
dartilmu‘allimini en dogru bie mahrecdir. O takdirde devre-i tahsiliyenin iki seneden
fazlas1 dogru degildir. Mu‘allim Mektebi’nde zaten ilk masiki tahsilini almig olan
musiki mu‘allim namzedleri usiki dariilmu‘alliminde o tahsili ikmal etmis olurlar.
Binden aleyh mu‘allim mekteblerindeki masiki tedrisati takviye edilmelidir. Ayrica
keman ve piyano mu‘allimleri ve dersleri ildve olunmalidir. Mu‘allim Mektebi’nden
ve yahld orta tahsil gormiis ve fakat mu‘allimlik kabiliyetini haiz olarak herhangi bir
mektebden nes’et etmis olan gencgler i¢cin musiki dariilmu‘allimininde verilecek
musiki derslerinden baska bir ecnebi lisdniyla beraber pedagoji, psikoloji ve
metodoloji-1 muzika gibi dersler de verilmelidir.

Hiilasa: Misiki mu‘allim mektebinde orta tahsil gérmiis gengler alimmali,
Mu‘allim Mektebi’'nden me’zln olanlar tercih olunmali, ve devre-i tahsiliye a‘zami

ti¢ sene olmalidir.
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Konservatuar ile misiki mu‘allim mektebini birbirine karistirmamalidir
misiki dariilmu‘allimininden kompozitér veya bir virtiioz degil mu‘allim
yetisecekdir.

Bu hustisda miitehassislarin re’yleri alinmali ve bilhdssa Avrupa musiki
dariilmu‘alliminleri programlar1 tedkik olundukdan sonra kararlar ona gore
verilmelidir.

[178] Memleket hayat ve irfan-1 misikisinde en miithim rolii oynayacak olan bir
mii’essesenin hayati su veya bu sahsin elinde oyuncak olmamalidir.

Musiki nesriyatt da mithim te’sirata malik vesaittendir. Te’lif ve terciimeye
vakif lisan sahiblerinden dahi alinmalidir. Miusikiye dair te’lif ve terclimeyi
memlekette tesvik ve tergib etmelidir.

Nesriyat mu‘allime ve talebeye aid olarak ayr1 ayr1 tanzim edilmelidir.

Biitiin bu, ve buna miimasil mesa‘i mevzi‘umuz iizerine safi te’sirler icrd
edecek  vasitalardir. Aksi  takdirde musiki  tedrisatimizin  kesmekesden
kurtulmayacagina ve ati-i misikimize aid imidlerin daha uzun seneler tahakkuk

edemeyecegine emin olmaliyiz.

[179] Dériilelhan Su’inu

Dahiliye Vekili Receb Beyefendi mii’essesemizi tesrif ederek sereflerine
verilen konseri istima‘ etmiglerdir. Miisamereyi miite‘dkib mu‘allimlerle talebeye
hitaben bir nutuk irad ederek Dariilelhan’in mesa‘isini takdir etmisler ve miidiiriimiiz
Siireyya Bey de bi’l-mukabele arz-1 tesekkiiratta bulunmusdur.

Altmisa yakin mu‘allim ve talebeden miirekkeb Strazburglu seyyahlara
mektebimiz salonunda bir konser verilmigdir. Mu‘allim Ekrem Bey Fransizca bir
nutuk soOyleyerek mii’essesemizin tarz-1 mesa‘isi hakkinda 1zahat vermisgdir.
Miite‘akiben garb misikisine aid eserlerden bagka asar-1 milliyemizden de birkag

par¢a calinmigdir.

Sahib-i Imtiyaz ve Miidir-i Mes 0lii: Fazil Hakki
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6.5. Dariilelhan Mecmuasi: Besinci Say1

Sene 1 1 Subat 1341 Numara 5

Dartlelhan Mecmu‘asi

(Dariilelhan) Hey’et-1 Tedrisiyesi tarafindan iki ayda bir nesredilir

Mecmii‘aya aid bi’l-ciimle husiisat i¢in miidir-i mes’tlliige miiradca’at 1azimdir

Miindericat

Savti MGsiKi ....ooovviiiiiiiie, Musa Siireyya

Dede Efendi ..............cooiiiiai, Rauf Yekta

Sarkilarimiz ... Ali Ekrem

[Im-i Masikide Ug Ziya“ ............... Mahmud Ragib

Modern Misikiyi Anlamak Yollari ... Franz Akkerman
Orkestra Nedir ...............cceoeveenen.

Terbiye-i Musikiye ...................... Mu‘allim Ahmed Muhtar
Lisan-1 Ecnebi Thtiyact .................. Halil Bedi

Dariilelhan Su’tnu

Mecmii‘anin adresi: Istanbul-Sehzadebasi-Dariilelhan

Tevzi‘ yeri: Babiali Caddesi’nde Sudi Kiitiibhanesi, Bayezid’de Samli Iskender
Ticarethanesi

Fiyati on bes kurusdur

Sehzadebas1: Evkaf-1 Islamiye Matba‘asi

1341
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[181] Savti Miisiki
Mubharriri
Musa Siireyya

Memleketimizin masiki hayatinda yenilik te’mini su mii’essirle kabil-i
hustldiir: eski tarzi birakarak yeni ve fenni usilii ikdme etmek. Bugilin maziden
miidevver teganni ustliimiizde cari olan tavrin masiki terakkiyati i‘tibariyla fenni
olmadigini kabill etmek ilmi bir zarGrettir. Usiile miistenid teganni tesebbiisleri heniiz
baslangi¢ halinde bulunmakdadir. linde bulunmakdadir. Yeni misiki metodlarinin
tevessli® ve inkisafiyla musiki hayatimizda esashi bir tahavviil hustle geleceginde
siiphe yokdur.

Bizdeki usil-i teganni ile garplilarin terenniim tarzi arasinda pek biiyiik
mithim farklar vardir. (Chant) ta‘bir olunan teganniler masiki san‘atkarliginin en
kiymetli bir kismini teskil eder. Ba‘z1 insanlarda fitratin bir mevhibesi olur. Savt-1
cihazi kudretli bir miivellid-i sadd hidmetini goriir. lyi terbiye edilmis ahenkli bir
sesin musiki aletlerine tefevvuk ve riichani her zaman teslim edilmisdir. Fakat insan
sadasinin miikemmeliyeti a‘zami sihri ve letafeti ancak fenn-i hazirin tavsiye ettigi
seraitle kelime ve tekamiile sevk edilir. Fenni olan teganni ustllerinde bidayeten
sesin te’sisi ve teskiliyle istigdl ederler. Teganni etmekle bagirmak arasindaki fark
anlagilir. Muganni, aleladde haykirmakdan, bir san‘at ve heyecan te’sirinden
muhrimiyeti hisseder.

Fenni tegannide en miihim rolii bas goriir. Bas, musiki aletlerinin karin, asil
govde aksamu gibi slret cihdzinin (raisonnance) musavviti vazifesini ifa eder. Savt
cihazinin ¢ikardigi sada, yalniz basda genis bir ihtizaz sahasi bulur. Bag vazifesini bi-
hakkin te‘mine muvaffak olan muganninin sadasi, tabi‘i letafetini arttirir ve ayrica
ma‘deni (metalique) karakter iktisab eder. Ancak bu siretle ¢ikarilan ses hakiki bir
misiki ahengi olur. Cikarilan sesler, basin tintindan, saddyi tanzim etmesinden
mahriim birakilsin; musavviti olmayan musiki aletleri gibi za‘yif ve ciliz kalir. Her
yerde, garbde, memleketimizde sadanin teskili hustisu esasli; ve usllii dairesinde
uzunca bir sa‘y ile miimkiin olabilir. Ba‘z1 kimseler fitratin istisndsina mazhar
olmusdur bu kabiliyetle dogmug goriiniir. Onlar dogrudan dogruya bu nev‘i sadayi
suhtiletle ¢ikarabilirler. Yalniz memleketimiz halkinin tegannide te’essiis etmis bir

takim itiyadlar1 vardir. Bidayeten bunlarin izélesi ldzimdir. Saddnin burun ve
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genizden ¢ikarilmasi ancak fena bir itiyad ile izah edilir. Bu sakim mahzr ile me’lGf
olmayanlarin sadalarin teskil etmek daha kolaydir.

[182] Memleketimizde esasli bir masiki tehzibine muhtaciz. Yalniz fenni serait
dairesinde yetistirilmis mugannilerle iktifa edemeyiz. Garb usil-i tegannisine karsi
pekcok sami‘lerin de kulaklar1 yabancidir. Hakikaten ilmi teganni, bu terenniim
tarzina alisamayanlara heyecan hifzi te’min edecek hemen higbir sey ifade ve ihsas
etmemekdedir. Hatta ba‘z1 kimselerin samimi i‘tirdflarim1 hatirhyorum, sadalarin
birbirinden fark ve temyizine bile kadir olamiyorlar. Bu, misikiye karsi duyulan
zevkin fikdanindan degil, sirf sa‘yl i‘tiyadlarin noksan bulunmasindan ileri gelir.
Esasen bu fenne aliskin olan kulaklar bizdeki sdyi‘ ve miite‘ammim teganniyi
hayretle karsilar. Hele ciddi hi¢bir miisiki hazzi bulamaz. Hiilasa fitratin mevhibesi
olan giizel sadalarin bedi‘i bir kudretle ¢ikarilmasi i¢in mutlaka fenni teganni
ustliinii tatbik etmeye ihtiya¢ vardir.

Mii’essesemizin garb musikisi su‘besi tarafindan Galatasaray Lisesi
salonunda verilen konserde talibatin Tiirkce sozlerle icrd ettigi teganniyat ba‘zi
sami‘ler lizerinde garib bir te’sir birakmisdir. Bu zevata gdre lisdnimizi bu nev‘i
teganniye vefik etmek miimkiin degildir. Edebiyat, rihun teheyyiic isti‘dadini
kelimelere tevdi® eder. Musiki, bedi‘i sadadan miitevelliddir. Aralarinda esas
i‘tibartyla gayet siki bir rabita mevciddur. Fakat ifade vasitalarinda hem ahenk
olarak te’lif edilmemelerine higbir mani‘-i ciddi olamaz. Musiki hayatina mazhar
olan memleketlerin ciimlesinde kabil edilen sekle bizim lisanimizin muvafakattan
mahriimiyeti akla bile getirilmemelidir. Bizde heniiz kafi derecede garb musikisinin
iislibuna ve biinyevi tesekkiiliine kulaklar alismamisdir. Asil masiki terbiyesiyle
dikkat ve i‘tind ile mu‘ayyen bir ahenk tahtinda garb {isliibuna rihlarin aligtirtlmasi
lazimdir. Nitekim bu yeni musiki serditine gore hazirlanan gengler bunu pek tabi‘i
telakki etmekde ve miitehassis olmaktadirlar. Bu teganni tarziyla Tiirk¢e kelimelerin
te’lifinde hissedilmekde olan biganelik, adem-i tevafuk sirf kulak kiiltiirliniin noksan
olmasindan nes’et ediyor. Yoksa bir def'a garb musikisine alisanlar, o bi-nihaye
hisleri her tiirlii yiiksek ve derin felsefl efkér1 ifade vesaitine malik bulunan garb
teganniyatiyla bizim lisanimizin te’lifi hustGsunda hakikaten mevctd kiigiik bir

mugayiret bulamaz.
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[183] Meshiir Tiirk Bestekarlari
Dede Efendi
Mubharriri
Rauf Yekta
5
Teravih namazindan ¢ikdikdan sonra (Dede) ile refikleri Serdab Kasri’nda
toplanmislar ve padisah gelmezden evvel hangi makamdan icray-1 ahenk edeceklerini
diisiinerek netice-1 miizakerede (Arezbar-buselik) faslinin icrasina karar vermisler idi;
clinkii bu faslin (Selim-i salis) devri rical-i misikisinden (Haci Sadullah Aga)
tarafindan bestelenmis olan:
Mevsim-i nevrliz erigdi geldi eyyam-1 bahar
Hos hiramim eyler elbet yine azm-i lalezar
Sen de ey dil biilbiil-asa4 nagmesaz ol ki bu dem
Eyle nice kar-1 4gaz eylesiin canana kar
Gifteli “kar1 ile “murabba‘” ve “sema‘i’leri zaten parlak eserler oldugu gibi
Sultan Selim’in dahi bunlarn pek sevdigini ve her senenin mevsim-i baharinda
Kagidhane’de vaki‘ (Caglayan) Kasri’na gittikce orada bu faslin okunmasi1 mu‘tad
oldugunu (Sultan Mahmud) isitmis oldugundan (Arazbar-blselik) fasli okudugu
vakit padisahin pek ziyade miinbasit oldugu bi’d-def*at tecriibe edilmis idi.
Mahmud-1 Sani’nin Serdab’a viistiliiyle beraber fasil da baslamis idi.
(Mustafa Izzet) Efendi’nin “ney” ile iistdddne bir taksimini miite‘akib “pesrev”
calimmig ve “kar” ile “murabba‘” ve “agir sema‘i” de okunduktan sonra
(Komiirciizdde Hafiz Efendi)’nin dinlemekle doyulmaz mii’essir sesi ve pek
miistesna edasi ile basladig1 “taksim”e (Zeki Mehmed Aga) tanblruyla mukabele
etmis ve sira sarkilara gelince (Numan Aga)’nin:
Sen ey sah-1 melek sima
Heman sag ol keremkara
Cihani eyledin ihya
Giifteli zemin ve zamana miinasib sarkisi ile Kemani-i sehir (Ali Aga)’nin:
Sahim senin ddim heméan
Miizdad ola zevk i safan

Budur du‘ay-1 bendegan
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[184] Sarkis1 ve daha ba‘zi miintehib sarkilar okunarak en sonra (Al gonliimii
ayine-1 ma‘nadir bu) yiiriik sema‘isi ve nihdyetinde terenniim edilen saz sema‘isi ile
(Arezbar-buselik) fasl miskiyyii’l-hitdm olmus idi.

Fasil erkant huzirdan c¢ikarken (Mahmud-1 Sani) climlesine beyan-1
mahziliziyetle atayay-1 seniyye tevzi‘ini emretmis ve nezdinde alikoydugu (Dede
Efendi)’ye tevcih-i hitab ederek demisdir ki:

- Bu gece pek tath bir vakit gecirdim; adetd kendimi cennette zannettim.
(Arezbar-biselik) fasli simdiye kadar bu derece parlak okunmamis idi. Ancak
(Mevsim-i Nevri(z...) kari, cennet-mekan Sultdn Selim’in tahtina ciilGs ettigi senenin
baharinda (Caglayan) Kasri’'na gittigi giin okunmak iizere bestelenmis bir eser
oldugundan boyle kis ortasinda'’! okunmasi bana na-be-mevsim goriindii. Dedem!
Bu gece teravih namazinda meydana ¢ikardigimiz (ferahfezd) makamindan bu kasir
icinde “kar’1yla beraber senden miikkemmel bir fasil isterim. Karin giiftesiyle bestesi
(Serdab)’in su halini, sularin akmasini, bunlardan miitehassil dhenk-i sami‘a-niivazi
tasvir etmesi matliib-1 sadhanemdir. Haydi goreyim seni! Bayram ertesine kadar hazir
olsun; ingaallah yine burada dinlerim...

(Dede Efendi) bu iltifat ve irdde-i sahane tizerine arz-1 tesekkiir ederek:

- Emir ve ferman sevketli efendimizindir.

Cevabiyla ellerini gogsiine koyarak —Mevleviler’in usiliince- egilmis ve bu
vaz‘iyet-i dervisanesiyle geri geri ¢ekilerek huzlirdan ¢ikmigdir.

Ramazan-1 Serifin yarist gegmis oldugundan (Dede)’nin kaybedecek vakti
yok idi. Sultan Mahmud’in masikiye fart-1 muhabbetini bilen (Dede), bayram ertesi
istenilecegi siiphesiz olan (Ferahfezd) kar i¢in evvela bir giifte nazmederek hemen
bestelemeye basliyor ve kardan sonra:

Ey kas1 keman tir-i miijjen canima geg¢di
Peykanlarinin her biri bir yanima gecdi

Giifteli “Berefsan” bir Murabba‘ile (Bir dilber-i nadide bir kdmet-i miistesna)
ve (Bu gece yine ben biilbiilleri hAmas ettim) agir ve yiirilk sema‘ilerini de bir an
evvel ikmale calistyor idi. Ancak vaktin darligi (Dede)’yi kendisine yardimci
aramaya mecbr etti; fashn:

Yarimi gordiim bugiin diinya goriinmez dideme

Pertev-i hlirsid niir-1 efza goriinmez dideme

(111249 senesinin Ramazan-1 serifi filvaki‘ kis mevsimine miisadif idi.
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Giifteli ikinci murabba‘ini1 da giizide sakirdi (Eyubi Mehmed Bey)’e bestelettirdi.
(Dede [185] Efendi) ayn1 makdmdan birkag sark: hazirladigi gibi (Zeki Mehmed Aga)
da pek parlak bir pesrev ile bir pesrev sema‘isi yapmis ve bestelenen eserlerin bir
tarafdan geceli giindlizli hanende ve sazendelere ta‘limine devam edilmis
oldugundan bayram gecince (ferahfeza) fasli dinlenecek héle gelmis ve Sultan
Mahmud keyfiyetten haberdar edilmis idi.

Artik fasl-1 masiki erkdmi (ferahfeza) irddesinin sudirunu an be-
anbekliyorlardi; nihdyet beklenen gece huldl etti. (Serdab) Kasri o gece mutantan
strette tenvir edildi. (Mahmud-1 Sani) ma‘iyyetinde Hiisrev Pasa azadlilarindan
(Damad Said Pasa) oldugu halde pek besls bir sima ile kasra geldi. (Musahib Said
Efendi)’nin ba‘z1 latif fikra ve hikayeleri padisahi bir kat daha neg’elendirdi. Havuzlu
salonun yanindaki odada (kiime fasli) sdzendeleri eski Acem sahlarindan birinin
biitiin bir fasla tercihan begendigi aheng-i ihzariye baslamislar idi! Bir miiddet sonra
ahengin aldig1 sekl-i tekamiil, hazirligin tamam oldugunu gostermekde ve bu esnada
sdzendelerin heyecanla yapdiklar1 sd‘id ve habit temrinler —harekete miiheyya
vapurlarda istimin hal-i igba‘a kelimesinden makinenin titremeye baslamasi gibi-
fasla baglamak emrinin beklendigini ifham etmekde idi.

Tam bu sirada ta‘alluk eden irdde micibince ber-mu‘tad yerlere ihramlar
serilmis ve (Dede) ile rufekasi birer birer huzlira dahil olmuslar idi. (Mahmud-1 Sani)
evvela (Dede)’den (ferahfeza kar)in ismini sormus ve:

-Ismi (Kar-1 Kasr-1 Cennet)dir padisadhim!

Cevabini alinca:

-Cok miindsib bir isim: hakikaten burasi diinyada yapilmis bir cennet
koskiidlir; aman haydi sunu dinleyelim...diye sabirsizlik gostermis idi. Faslin
ibtidasinda (Kemani Riza) Efendi’nin (ferahfeza) taksiminden sonra (Zeki)’ nin
pesrevi calmirken sazlarin sadmi‘ayr oksayan civiltisi, salonun duvarlarindaki
“selsebil”’lerden akan sularin hasil ettigi zemzeme-i seyyal ile karisiyor, letafetinin
takdiri ancak isitmekle miimkiin olabilecek anat-1 bedi‘a viiciida getiriyor idi.

(Dede)’nin biraz da sa‘ir oldugunu evvelce sdylemis idik. Ustadin masikideki
dehay-1 harikuladesi derecesinde sa‘irlikden dahi nasibi olsaydi (Serdab Kasr)
vasfindaki nesidesi de bir sdheser olurdu. Ne fayda ki cendb-1 Hakk insanlar1 her
cihetce miikemmel yaratmiyor; [186] (Kasr-1 Cennet) karinin zirde aynen miinderic

giiftesi, hilkatin sir ve hikmeti anlasilamayan bu tiirlii tecelliyatindan bir numitinedir:
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Kasr-1 cennet havz-1 kevser-i ab-1 hay
Zevk 1 sohbet kdse-1 hey yar hey
Gormemisdir boyle cay-1 bi-bedel
Kayser ve fagfur ii cem, Kavus i Key
Padisahim 0mriin efziin ede Hakk
Rz 1 seb virdim budur manendini

Ma‘amafih (ferahfeza) karin bestesi cidden bir eser-i enfesdir. (Dede)’ nin bu
dilkiisd karmi ne vakit sazla sozle dinlemis isem kendimi (Serdab) Kasri’nda
zanneder, nagmelerin tarz-1 tertibinde gosterilen maharet hasebiyle etrafimda sularin
siriltisin1 duyar gibi olurum. Bu, siliphesiz (Dede)’nin biiylik bir muvaffakiyetidir.
Ustadin bu kar ile siir mu‘tena eserlerindeki dekayik san‘ati hakkiyla tahlil ve ird’e
edebilmek i¢in garbiyylndan (Berlioz)’nun (A travers Chants) {invanli eserinde
(Beethoven)’in senfonileri hakkinda yiiriittiigii tahlili ve tenkidi miitala‘at kabilinden
tedkikata ihtiydc vardir; bu eserimizde tafsilatin o derecesine girismege imkan
olmadigindan bu kadarcik bir isaretle iktifa edilmisdir.

Rivayete nazaran (ferahfeza) kar (Dede) dahi pek begenir imis; hatta bir giin
bundan bahsedildigi sirada:

-Hoca (Abdiilkadir-i Meragi)’nin simdiye kadar (Itri) saginda, ben solunda
idim; bu kar1 yaptikdan sonra ben (sagina) ge¢dim, (Itr) solunda kaldu. ..

Zemininde bir s6z sarf ettigi rivayet edilir ise de biz (Dede) nin mazblitumuz
olan mesreb-i dervisanesine pek de muvafik bulamadigimiz bu s6ziin miisarun-ileyhe
isnad edildigine kani‘iz; ma‘haza rivayet kabilinden olarak buraya derc ettik.

Elhasil o gece (ferahfeza kar) biiylik bir intizdm ile okunmus ve kan ta‘kib
eden “murabba‘’larla sema‘iler ve sarkilarin terenniimiinde dahi ayni intizdm
gosterilmis idi. (Sultdin Mahmud) bundan son derece memnin oldu ve fashn
hitaminda (Dede)’yi nezdine celb ile seniyye-i ehliyetini kendi ihdas-kerdesi olan
(murassa‘ nisan-1 iftihar) ile tezyin etti. (Dede Efendi) ndil oldugu bu atifet-i
seniyyeden pek miitehassis olmus ve tekrar ale’t-tekrar arz-1 slikran etmisdir.
(Dede)’ye yetisen zevattan mesmi‘ oldugu lizere Cuma giinleri selamlik resimlerinde
ser-mii’ezzinlik vazifesini 1fa ettigi sirada (Dede) bu nisan1 daima takdigi gibi evahir-
1 omriinde (Akbiyik) [187] Mahallesi’nde kendisine ihsan olunan konakda misiki
ta‘limi ile istigal ettigi giinlerde dahi {izerinden eksik etmez imis; hatta (Zekai Efendi)
merhim hocas1 Eyubi Mehmed Bey’le ilk def*a mezkir konaga gittigi giin (Dede)’yi

bu nisan ile gordigiinii hikaye eder ve:
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“- Gogsiinde at nal1 gibi murassa‘ koca bir nisan oldugu halde kdseye oturub
cubuk icerken gordiiglim (Dede)’ nin hali hi¢ gdziimiin 6niinden gitmez.” der idi.

(Serdab) Kasri’'nda Mahmud-1 Sani’ye (ferahfeza) faslini okuyarak bu siretle
mazhar-1 taltif oldukdan sonra (Dede Efendi) her seyden evvel Ramazan-1 serifin
ibtidasindan beri devr ve mehcir kaldigi (Yenikap1) Dergahi’na, o mecma‘ii’l-usak
olan asiyan-1 mevleviye kavusmayi diisiindii.

(Dede) dergahini o kadar 6zlemis idi ki sardydan gelirken yolda:

Bu ayrilik oduna canim nice bir yana

misra‘init lisan-1 tahassiirle terenniim ve tekrar etmekden kendisini alamiyor
ve hiicresine girer girmez Ramazan’dan mukaddem bestelemeyi tasarladigi (hiizzam)
ayine baslamakda dakika fevt etmiyordu.

(Dede), en giizide bir eseri olan (hiizzdm) ayini giiftelerinin de teberriiken
(Sultan Veled) Divani’ndan intihabini arzu etmis idi; zaten esnay-1 rahda lisdnindan
diistirmedigi baladaki misra® dahi (Sultan Veled)’in zirde muharrer “miilemma*“” bir
kit‘asindan alinmais idi:

Mahest nemidanem hursid rahat yane
Bu ayrilik oduna canim nice bir yana
Sevday-1 ruh leyli sed hasil ma hayli

Mecniin gibi vaveyla oldum deli divane

Binaen aleyh (Dede) yeni ayinine bu kit‘a ile bagladi. Bu kit‘adan sonra gelen
ve kailinin kim oldugu tahkik edilemeyen:

Asik oldum bilmedim yar 6zgelerle yar imis
Allah Allah asika bunca cefalar var imig
beytini htimal ki kendi zade-i tab“idir.

(Hiizzam) ayininin bilhassa birinci bendi can kulagiyla dinlenirse hissolunur
ki (Dede) bu mu‘alla eserinde, derd-i istiyak ile nalan ve giryan olan hassas ve rakik
bir kalbin te’elliimat ve tahasstiratin1 pek belig bir lisdn-1 elhan ile terenniim etmisdir.
Bu ayin-i serif, biiylik bestekarimizin serapa feryad i figan seklinde tecessiim etmis
bir abide-1 dehasidir. Kuvvetli bir kaleme malik olub da (Dede)’nin bu gibi [188]
eserlerinde miindemic mezaydyr bi’'l-etraf tasvire muktedir olamadigima ¢ok

miite’essifim ma‘ahaza bu kadarcik olsun yazmakla te’essiifiimii ta‘dil ediyorum.

228



Tirk masikisi, (Dede) ile emsali esatiz-i elhanimiz tarafindan viicuda
getirilmis bu derece mithim ve ayni vadide bugiin tanziri hemen de gayri-kabil
nefayis-i asara malik oldugu halde misiki heveskarlarimiz bunlarin havi oldugu
giizelliklerden ve hatta viicutlarindan bile bi-haber olarak bi-sir ve bon bir takim
eserlerle tezyi‘-i evkat ettikten sonra mulsikimizin higligine hiikkm ile Garb
misikisinin ekserisi zevk-i milli ve hiss-i bedi‘imize kiilliyen yabanci kalan
mahsulatiyla imate-i evkata mecbur oluyorlar ki bu halde iyice calib-i teessiiftiir.

Bestekarlik fenninin biitiin gavdmizina vakif olan (Dede), hiizzam ayinini

yeknesakliktan kurtarmak mithimmesini ihmal etmemistir.

Tu mahi acibi ki misli ne dari

Beher cilve canra der ates sipari

matla‘tyla baslayan beytlerde (tebdil-i makam) sanat-1 dakikasini emsaline nadir
tesadiif olunur bir maharetle icra etmistir. Erbabina malumdur ki makam degistirme
sanati, ne derece gayri-muntazir bir anda yapilirsa tesiri de o nispette artar; bununla
beraber bestekar, evvelden buna zaman hazirlamay1 bilmeli ve bu hazirlik sami‘lerce
asla fark edilmemelidir. Dinleyenler ne yapilacagini evvelden hissederlerse tesir-i
matlub hasil olmayacagi gibi hazirliksiz yapilan makam tebdilati da hicbir ise
yaramayarak heddolur gider. Iste (Dede Efendi) baladaki beytin birinci nisrainda bu
dakayika tamamiyla riayet etmis ve ikinci misrainda birdenbire (hiizzam)dan
(Sedaraban) makamina dyle gayri-mahsus ve mahirane bir surette gegivermistir ki bu
tebdil-i ani karsisinda furik-1 elhdn1 idrake muktedir zevatin hem miitehayyir, hem
miitelezziz olmamasi kabil degildir.

(Dede) bu muvaftakiyetinden sonra zeka-y1 fitrisinin yeni bir tezahiirinii de
ayinin birinci bendinin son pargasini teskil eden ii¢ beyitin bestesinde gostermistir.
(Bahr-i Recez)den (miifte‘iliin mefa‘iliin miifte‘iliin mefa‘iliin) veznindeki bu

beyitlerin birincisi olan

Hiisn yeki, hasen yeki, yar yeki, siihan yeki
Rah yeki, beden yeki, yar yeki, sithan yeki

beytindeki (ha)nin zammiyle (hiisn) kelimesinde (sin ve nun) harflerinin sakin

bulunmasi bu beytin devr-i revan ika‘inda bestelenmesi i¢in olduk¢a miigkil bir
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vaziyet thdas ediyordu; burada (Dede) iki siktan birini ihtiyara mecburdu: ya sakin
olan (nun) harfini (miifte‘iliin)iin (te)sine kars1 tutarak takti‘e idhal ile harekeleyecek,
yahut (sin) harfini zamme ile okuyacak idi. Birinci sikta hiis-nii tarzinda garip bir
giifte taksimi hasil olacagindan (Dede) bunu tecviz etmemis, hi¢ hatira gelmeyen bir
yol bulup (hi) hecesini usul nihayetine aldiktan sonra usuliin basina getirdigi (sin)
harfini de mazmum okuyarak — biraz kaide-sikendne olmakla beraber — meseleyi
kolayca halletmistir. Bu suretle beytin birinci (siin) hecesi ile (mefé‘iliin) mukabili
olan (hasen yeki)deki (sen) hecesi arasinda “suni bir tenaziir” husule gelmistir ki bu
da baskaca sayan-1 takdirdir.
Ikinci satirdaki (ruh) kelimesi bdyle tekidata muhtag olmadigindan (Dede)

bunu ale’l-usul bestelemis ise de bunu takip eden:

Yar-i dili hazin yeki, ta dem-i atesin yeki

Milket-i ask-u din yeki, yar yeki, sithan yeki

Ask-1 melaletem yeki, sakm i selametem yeki

Men'-i melametem yeki, yar yeki, sithan yeki

beyitlerinde giifte taksimati ile “ika‘” arasinda miithis bir miicadele hiikiim-ferma
olmasma ragmen (Dede)nin her iki tarafa da galip vaziyetini muhafaza ettirerek
hareketlerine devam imkanini temin etmesi o ana kadar bestekarlarimizdan kimsenin
hatirina gelmemis bir fikr-i miibdeanedir.

(Hiizzam) ayininin birinci bendini bu gibi sanayi‘-i nadide ile tezyin eden
(Dede), eserinin bir an evvel mukabele-1 serifede okunmasini istiyordu; bu arzusu
ayinin diger bentlerini bestelemesine mani oldu. Saba ayininin ikinci bendine
gecilecek tarzda bir “karar” ile hiizzami ikmal edip 1249 senesi Sevvali evahirinde
bir Persembe giinii ilk defa olarak (Yenikapi) Mevlevihanesi’nde kiraat etti.

(Hiizzam) ayini birkag¢ defa bu sekilde okunduktan sonra bazi kadirsinasanin
tekerriir eden iltimaslar1 lizerine o senenin Zilhiccesinde dort bende iblag ve ikmal
edilmistir ki (Dede) bunun keyfiyet-i vuku‘unu dergahin mecmuasina bizzat yazdigi
su satirlarla hikaye etmektedir:

[Bu ayin-i serif, evvela bir selam tasnif olunup “saba” ayin-i serifi ile tekmil
olunurdu. Thvan-1 safa bu fakire niyaz-mend oldular, ve tekmilini niyaz ettiklerinde
fakir dahi Mesnevi-yi seriften ayin-i serifin tekmili i¢in tefe’iil edip (Devletet
payende bada ey siivar) beyt-i serifi geldigi i¢in ayin-i serifi tekmil ve teberriikken

(Devletet...) beyt-i serifini selam-1 salise vaz‘ eyledim.] El-fakir Dervis Ismail
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(Hiizzam)m mu’ahharan bestelenen ikinci, li¢iincli ve dordiincii bentleri dahi

serapa rengin ve cidden iistddane olup bilhassa bu meyanda:

Ey halik-1 heft astiman der mandeem feryad res
Vey razik-1 pir i civan der mandeem feryad res
Ey rahm-i tii ber nik {i bed thsan-1 tii bi-hadd i add

Her lahza gliyem ey Huda der mandeem feryad res

giifteli ikinci bendi ile Mesnevi-yi seriften tefe’iil edilmesi iizerine zuhur eden ve:

Devletet payende bada ey stivar
Rahm kiin ber asikan ma‘zir dar
Clin taleb kerdi be cid amed nazar

Cid hata nekuned c¢iinin amed haber

beyitlerini ihtiva eden tigiincii bendin (devr-i kebir) ikd‘indaki kismi bilhassa sayan-1
tezkardir. (Hiizzam)dan sonra (Dede Efendi) bazi muhibbian ve dervisanin
niyazlarina binaen (Isfahan) makamindan da yine yalniz bir bend olarak bir ayin
besteleyerek 1252 senesi Ramazan-1 serifinin Kadir gecesi mukabelesinde okumus
ise de cok teessiif olunur ki bu ayin el-yevm tamamiyla unutulmustur. Rivayete gore
bazen (dlgah), bazen (hiiseyni) ayinlerle ikmal olunan (Isfahan) ayini (Dede)nin

diger ayinleri derecesinde hatta onlardan da parlak ve ruh-niivaz imis.

3k

(Yenikap1) Mevlevihanesi’nin sokak kapisi lizerinde menkus:

Mevlevihaneye (izzet) didi pirim tarih
Yapdi bu dergehi Sultan-1 cihan han-1 Mahmud
1232

misra-1 tarihisini havi manzumede muharrer oldugu vech ile dergahin gerek
semahane ve gerek tiirbe ve miistemilat-1 sairesi miisrif harap oldugundan cennet-

mekan Mahmud-1 Sani tarafindan tecdiden insa ettirilerek 5 Rebiiilahir 1232 tarihine
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miisadif Persembe giinii kiisad merasimi icra edilmis idi. Ancak aradan yirmi bir sene
gectikten sonra dergahin bazi mahalleri yine muhtac-1 tamir oldugu hakan-1 musarun-
ileyhin mesmii‘u olmagla sudlr eden irade mucibince tekrar milkemmelen (Ziver
Paga) tarafindan sdylenen pek belig bir manzume-i tarihiyye hakkedilmis idi ki tarihi

natik olan makta‘ beyti ber-vech-i atidir:

(Ziver) giiherves ¢ikt1 bir tarih genc-i hAmeden
Kildi iki kere bina bu hangahi sehriyar
1253

Mevlevihanenin tamiri hitam bularak acildig: giin (Mahmud-1 Sani)nin de mukabele-
1 serifede bulunacagi haber alinmagla Hiinkar Kapis1 6niinde o zaman heniiz (18)
yasinda bulunan firdevs-mekan Seyh (Osman Salahaddin) Dede ile kudiim-zen basi
(Dede Efendi), ser ndyi (Ali Dede) vesair dedegan ve muhibban saf teskil ederek
padisahin viiriduna muntazir bulunmus idiler. (Sultan Mahmud) rakib oldugu attan
inerek evvela seyh efendi ile miiridanina iltifat etmis ve miiteakiben nazar-1 dikkati
kapinin tizerine mahkik manzumeye miisadif olunca bunu yiiksek sesle okuyarak en

ziyade:

Molla ve Semse edeli ol mihr-i sevket ihtiram

Cerh iizre olmus mevlevi mah ile mihr tabdar

beytini takdir etmis ve orada hazir bulunan (Ziver Pasa)y1 taltifen bazi sozler

sOylemistir. Manzumenin:

“Sultan Veled” devrinde ta “giil devri” ahenk oluna

Ol sahin ahd-1 sevketi nusretle olsun payidar

beytine gelince padisah tevakkuf etmis ve (Dede) ile neyzenbasiya atf-1 nazarla:

- Oyleyse bugiin sizden “Giil devri’ni isterim...
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demistir. Bu arada mucibince o giinkii mukabelede (Nayi Osman Dede)nin (rast)
makaminda tanzim ettigi meshur (Giil devri) pesrevi ¢alinmig ve bunu miiteakip yine
musarun-ileyhin ayn1 makamdaki ayini okunmustur.

Mukabeleden sonra Seyh Efendiyle mutribhane erkanmi ve dergahin biitiin
canlar1 “niyaz-1 sahane” ile mazhar-1 a‘tifet olmuslar ve tekyelerini ez-ser-i nev-imar
ve ihya eden padisah-1 liitufkar1 kemal-i minnet sur kapisina kadar tesyi etmislerdi.

(Mabadi var)

Sarkilarimiz

Muharriri Ali Ekrem

Bezm-i misikinin erbab-1 fen i¢in degilse bile, halk i¢in en mithim kismi sarkidir.
Filhakika yarim saat hatta bazen kirk bes dakika devam eden bir musiki faslinda
taksimlerle pesreve ve bazen semailere tahsis olunan vakit bes on nihayet on bes
dakikadan ibaret kalir ve geriye kalan dakikalar hem sazende hem hanendelerin yek-
avaz olarak istirak ettikleri sarkilara mahsustur. Su halde sarkilarin gerek musiki
gerek siir itibariyle halkin zevk-i bedi‘isini oksayacak mahiyette bulunmasi kemal-i
ehemmiyetle nazar-1 itibara alinacak bir meseledir. “Halk” kelimesinden ekseriya
yanlis bir mana anlasiliyor ve “avam” kastediliyor. Halbuki kelimenin methumunda
avam ve havas dahildir. Bir saz takimi dinleyen insanlar arasinda misikiden ve
siirden bi-haber olanlar bulunabilecegi gibi bunlar1 az ¢ok anlayanlar hatta pek iyi
bilenler de mevcut olabilir. Demek ki sarkilar muhtelif zevkte, muhtelif kabiliyette
sdmi‘alara hitap ederler.

Ne yapmal1? Hangi sinif halk i¢in sarki yazmali? Bu su’allerin cevabi ¢oktan
verilmig ve mesele hallolunmustur: her siif halk i¢in sark: yazilir. Bir sarkiy1 derece
derece ya musikiye hi¢ agina olmayan insanlar icin gayet sade, agik veya mutavassit
vukuf-1 misikisi olanlara gore olduk¢a sanatkdrane veyahut iistadlarin zevkini
oksayacak kadar beda‘at-perverane tertip etmek bestekarin re’y ve tensibine kalmstir.
Iste bundan dolayidir ki bir miisiki faslinda tevali eden sarkilar1 dinlemekte olanlarin
simalarina dikkat olunursa nazar-1 dikkatte demadem miitefavit elvah-1 fikr ve his
tersim eder: Lakaydi, sevk-i tabii, hiizn-ii samimi, galeyan-1 ask, meyl-i raks,

perestis-i ulviyet, tefekkiir-i ‘amik, takdis-i ulthiyet...
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Lakin telakkiyat ne kadar miitehallif olursa olsun suniif-1 muhtelife i¢in
layetegayyer birtakim desatir ve kavanin-i misikiye vardir ki bestekarlarin bunlardan
inhiraf edememeleri lazim gelir.

Musikide ihtisasim yoktur, pek acizane olan intisabimin da sarkilarimizi
nazariyat-1 ahenk ve teganni nokta-i nazarindan tetkik ve tahlile miisait olmadigini
bilirim. Bu ciheti erbab-1 fenne birakarak su muhtasar makalede sarkilarimizi evvela
siir olarak saniyen siirlerin terenniimlere tevafuku itibariyle mevzu‘-u bahs edecegim.

Eski yeni sarkilarimizin ekseriyet-i azimesi kemal-i teessiifle sOyleyebilirim
ki fenadir. Sarki sehl-i miimteni‘e misal teskil edebilecek bir nev‘-i mahsustur. Bu
nev‘in gayet ylksek hayallere, pek amik hislere, ¢cok hakimane fikirlere o kadar
tahammiilii yoktur. Sarkida giizellik samimi ve tabii olursa begenilir.

Mesela:

Kim olur zor ile maksaduna rehyab-1 zafer
Gelir elbette zuhura ne ise hiikm-ii kader.
Hakka tefviz-i umiir et ne elem ¢ek ne keder.
Kil s6ziim arif isen glis-1 kabule gevher:
Mihneti kendine zevk etmedir 4lemde hiiner,

Gam ve sadi i felek boyle gelir boyle gider.

siiri ne kadar giizel olursa olsun bestelenmemeliydi. Bu besteyi sarki olarak dinlemek
tab‘a kelal verir.

Abdilhak Hamid’in:

Ne beladir nedir ol har-1 cehennem berdds,
Siz degil haline asufte olur belki vuhis!
Filler hake diisiig mirlar eyler feryad,
Kihtan kiitha kacar sir-i jiyanlar piir cs.
Dalgalar siz kilin imdad ki yandim nare,

Siz kilin nagimi isal kenar-1 yare.

gibi pek ali siirlerle mutarra bendlerden miitesekkil manzume-i meshiiresi miicerred
son beytini nakarat halinde tekerriir ettigi icin bestelenemez. Sayet bestelenirse
ashab-1 zevke gore dinlenemeyecek kadar gayr tabii, musanna‘ bir sey olur. Ciinki

fikir ve his ve hayale ait maaliyyat-1 miicerrede-yi tefhime bir sarkinin daire-i
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mahdidesi kafi degildir. Bu yolda siirler operalarda cay-i kabul bulabilirler. Sarkilar
esasen kolayca teganni edilecek, herkes tarafindan az c¢ok dogru sdylenebilecek
stirlerdir.

Masikisinaslarimiz bestelenmek kabiliyetinden yliksek siirleri intihab etmis
olsalard1 yine o kadar tenkide sdyan goriilmezlerdi, esasen bu yolda agir sarkilarimiz
nadirdir; lakin masiki iistatlarimizin birka¢ miistesnasiyla, siirden anlamadiklarini
itiraf etmek mecburiyet-i elimesindeyiz. Onlar ya bir takim sohretlere itimat ederek
yahut hatirdan ¢ikamayarak gayet kotii sarkilart bestelemislerdir. O kadar ki sarki
mecmualari tetkik olununca insanin bu kadar fena, adi hatta manasiz sarkilarin giizel
giizel bestelere kabul edilmis olmasina cidden teessiif eder. Eski, yeni sarkilardan

birka¢ misal gostereyim ve evvela oldukca hos goriilebilenleri yazayim.

Sen bu yerden gideli ey sag1 zer,

Seni sOyler bana daglar, dereler;

Gayret-1 ahim ile bad inler,

Seni sdyler bana daglar dereler.

*%

Doktor ne i¢in nabzimi aldin ele sdyle,
Teshis olunur mu génliimiin yarasi1 boyle?
Sevda-zedeyim dinle benim kalbimi sdyle,
Canan diye her darbede feryad eder Oyle.
Cek nisterini agma sakin yarama yare

Ask hastastyim nafile yok yareme care

o

Cesm-i mahmirun sebeptir nale ve feryadima,
Hasta-i hicran-1 agkim gel yetis imdadima.
Care saz ol vuslatinla hatir-1 nasadima

Hasta-i hicran-1 agkim gel yetis imdadima.
Iste bunlar1 fena siirler olmakla beraber yine misikiye karisinca bir dereceye

kadar dinleyebiliriz, hele siirden pek de anlamayanlara gore bu sarkilar sdylenecek

sOzlerdir bile. Lakin bir de sunlara bakiniz:
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Bu seb rica-y1 dil ol dil-rubaya sdylendi,
O stiha hale miinasip hikaye sdylendi.
Nigah-1 igvesi etti ifade gamzesine

O niikteler ki o sirin edaya sOylendi.

Birinci beyit tenafiir-i huréifa bir misal-i akbeh ikincide mana yok!

Gonliimii diicar eden bu hale hep,
Kare gozlerim kare bahtimdir sebep.
Ettigi ah ve figana rliz-1 seb,

Kare gozlerim kéare bahtimdir sebep.

Su bizim bildigimiz Tiirk¢e kara kelimesini garbi kare lafz1 gibi okuyarak tinlemek

sami‘a-i rikkati nasil tahris eder! Bari s6z de bir s6z olsa...

Sevdim ama neyleyim bir duhteri,
Eylemez merhem kabul gam nesteri,
Gayri Lokman ve Felatun hep geri
Eylemez merhem kabul gam nesteri.
*%
Dembedem artmakta ah yazik bana
Zarm yok bildirir hayfa bana
Gayr1 miigkildir deva eyvah bana

Eylemez merhem kabul gam nesteri.

Iste lafz ve manas1 berbat ve perisan bir sarki ki emsal getirmesiyle biitiin
mecmualar miikedder olmustur! Havsala stiz-1 sabir ve tahammiil olan bu binlerce
sagma sarkidan yalniz bu misalleri getirmekle iktifa edecegim.

Ekser bestekarlarimizin bagislanmayacak bir biiylik miisamahalar1 daha
vardir. Intihab ettikleri o gayet kotii sarkilar1 bile fen ve san‘ati zir u zeber edecek
zevk-1 selim erbabinin sami‘asini testereleyecek bir tezad-1 nagme ve giifte ile
bestelerler. Bestekarlarimiza gore uzun bir vezin mesela “Fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘ilatin
fa‘iliin” ile yazilmis bir sarkinin kisa bir vezin mesela “Fe‘ilatiin fe‘iliin” ile yazilmig

bir sarkidan hemen hig farki yoktur. Ikisi icinde pek vasi* bir usulii mesela agir aksak
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usuliinii ihtiyar ediverirler ve sarkinin elfazindaki kisa hecelerin bocurgatlarla ¢ekilip
durmasina cevaz verirler. Bundan Oyle bir “tenafiir-ii sadd ve mel*” peyda olur ki
dinleyenlerin kuvve-i sdmi‘a erbabi olduklari i¢cin bedbaht olmamalari kabil degildir.
Iste simdi bu hemen her sarkida az ¢cok gérdiigiimiiz katil-i zevk ‘adem-i muvafakate
bir misal hatirima geldi.

Asik oldum sana ey gonca dehen

Sonmez ateslere yaktin beni sen!

Neye gordiim neye bildim seni ben?

Sonmez ateslere yaktin beni sen!

Bu sarki agir aksak usuliiyle bestelenmistir ve her misra‘1t dort ba nota {izerine
miretteptir. Artik bu uzun mesafe-i misikiyyeye siiri yetistirmek icin kisa hecede
verilen memdidiyyetler tasavvur olunsun. Birinci misra‘da “oldum” lafzinin “dum”;
“gonca” lafzinin “ca”; dehen lafzinin “hen” heceleri o kadar temdid olunur ki diger
lic misra ‘da da hal boyledir. Sark: esasen bilinmezse bestesini dinlerken manasini
anlamak kabil degildir. Biraz zevk-i bedi‘den hisseyab olan masikisinaslar uzamasi
lazim gelen nagmeleri sarkinin 6tesine berisine “ah, oh, of, yar” gibi memdud heceli
bir takim elfaz ilavesiyle eda ederler. Iste bundan dolay1 ahli, oflu bir¢ok sarkimiz
vardir. Lakin bu ilaveler de her zaman sayan-1 kabul seyler degildir.

Sarki mecmualarina kisaca bir nazar ve alaturka misikiye biraz vukif su
verdigim miicmel malumatin hakikate muvafik oldugu ve binaenaleyh sarkilarimizin
pek berbat bir halde bulundugunu tasdik ic¢in kafidir. Hi¢ gilizel sarkimiz yoktur
demek istemedim. Kudema-y1 su‘ardmizdan kat‘-i nazar Ziya Pagsa’nin, Namik
Kemal’in, Recaizade Ekrem’in ve daha sairligi pek maruf olmayan bir¢ok zevatin
gayet nefis sarkilar1 vardir. Hig gilizel bestelenmemis sarkimiz olmadigini da iddia
etmedim: Dede Efendi’nin, Hac1 Arif Beyin, Tanburi Ali Efendi’nin, Refet Beyin,
Sevki Beyin ve diger bir¢ok esatid-i misikiyenin gayet giizel giifteler lizerine pek iyi
bestelenmis sarkilar1 mevcuttur. Lakin bunlarin heyet-i mecmuasi fena siirlere
sanatsizca bestelenmis kotii sarkilarimiza nispeten yiizde on on bes derecesinde kalir.
Bu hakikati ne kadar aci1 olursa olsun kabul etmeliyiz ve sarkilarimizi mutlaka pek

esasli bir tasfiyeye ugratmaliyiz.

Ali Ekrem
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Alem-i Misikide Ug Ziya
Busoni, Fuaré, Puccini

Mubharriri Mahmud Ragib

Avrupa’da misterek bir ‘dlem-i masiki vardir. Bir memleketin artistik
muvaffakiyetleri, veya ‘adem-i muvaftakiyetleri, ziya‘lar ile diger memleketler de
ayni samimiyetle alakadar olur. Nitekim el-yevm biitiin Avrupa ii¢ biiyiik {listada
masikinin ziya‘1 lizerine ayn1 miisterek hiss-i matem ile miite’ellim bulunmaktadir.
Bu iistadlardan biri “Busoni” digeri “Gabriel Fauré” {igiinciisii de “Puccini”dir.
Seviye-i masikiyelerini tarif edebilmis olmak i¢in terceme-i halleri hakkinda birer
nebze malumat verelim ve miitevazi‘ san‘at ‘dlemimizin te’essiirlerini bi’l-vesile arz
edelim.

Ferruccio-Benvenuto Busoni, harikulade bir piyanist ve ayni zamanda
bestekar olup Floransa kurbunda vaki‘ “Empoli’de dogmustur: 1 Nisan 1866;
validesi Almandi. Miusikilyi bidayette kendi kendine Ogrenmisti, ancak bilahare
(Rubinstein)dan tashihat makaminda birkag ders almisti. Heniiz ¢ocuk iken Italya’da,
Avusturya’da, Macaristan’da verdigi konserler {izerine bir harika addolundu.
Avusturya’da iken o zamanin Alman hayat-1 tenkidiyyesinin re’sinde bulunan
(Haverlik)in fevkalade mazhar-1 takdiri oldu. (Graz)ta ve .-A.Remi (Doktor Mayer)in
talebeliginde bulunduktan sonra heniiz on alti yasinda oldugu halde 1882’de
Bologna’nin Filarmonik Akademisi a‘zaligina kabul olundu. En evvel, fevkalade
teknik sahibi bir piyanist olarak, verilen temalar iizerinde bi’l-bedahe calmasi ile
istihar etti. Bilahare ikmal-i tahsil icin Almanya’ya gitti. 1888’de Helsingfors
(Finlandiya) Konservatuari’nda bir muallimlik aldi, ve yine orada izdivag etti. Fakat
1890°da Petersburg’da Rubinstein tarafindan tesis edilen ilk beynelmilel miisabakaya
Finlandiya’dan gonderdigi bir piyano konsertosu ile Rubinstein miikafatin1 kazandi,
Moskova Konservatuari’nda muallimlige kabul olundu. Piyano miisabakasinda da
ayni muvaffakiyeti kazanmigti. 1891°de Amerika’ya giderek, (Boston) sehri
konservatuari miidiri oldu. O kitada miiteaddit konser turneleri yapti. 1894’te
Berlin’de yerleserek bu sefer de orasin1 sohretleriyle doldurdu. Viyana
Konservatuari’'nda yalniz bir mevsim zarfinda (1907-1908) piyano virtiidzii
simiflarinin - miidiirligi ile (Zaver)e vekalet etti. Avrupa’da ve Amerika’daki
muazzam ve serefli konser turlar1 diinyaca duyuldu, gazete siitunlarini doldurdu;

Berlin’de miirlir-1 zamanla, ilerlemis ehliyetlerin gayri matbu* eserlerini veya nadiren
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dinlenen en eski eserleri ¢almak i¢in gayet miithim filarmonik musikiler tertip etmek
imkanimi buldu: Almanhg benimsemis olan Italyan ruhlu misikisinas son defa
Berlin’de “Nollendorfplatz”a nazir olan hanesinde ikamet etmekteydi.

Busoni yayli aletler ic¢in iki kuartet, iki keman sonati, bir piyano pargasi
sonati, iki orkestra siiiti (ikinci numara: Gaharniscte Suite), piyano ve orkestra i¢in
bir piyano parcasi, finali koro refakati ile ¢alinan bir piyano konsertosu, bir tane
poem senfonik: Lustspiel-Ouvertiir Pojohlas Tochter (1897), Schiller’in (Turandot’u)
icin musiki, bir keman konsertosu, piyano icin bir¢ok pargalar (variasyonlar ve fiig,
obilis 22, dort bale sahnesi; kontrpuanli fantezi, ilh.) lidler, ilh yazmistir. Die
Brautwahl isimli operasi da vardir. (J.S. Bach)’in eserlerinin tab‘l (Clavecins bien
Tempéré [org eserlerinin piyano i¢in nasil yazildiklarina ait izahat ile birlikte],
inventionslar) ve (Bach)in ayni tarzdaki org eserlerini piyano icin yazdigi niishalar
gayet meshurdur. Nihayet Busoni su kitab1 da yazmistir. "Entwurf einer aesthetik der
Tonkunst (1907).

Busoni’nin ¢ok kiymetli makalelerinden birinden Alman sanati hakkindaki
nokta-i nazarlarin1 hiilasa eden su sdzlerini, nazarlarini ale’l-ekser Fransizliga
cevirmis esasen miktarlari ¢ok az olan gen¢ musikisinaslarimizi ikaz edebilecegi
imidiyle naklediyorum: “Mevcut bir hikdyeye gére Iran sahlarmdan biri Londra’y1
sisli mevsiminde ziyaret ettigi esnada kendisinden, tebaasinin giinese perestiskar
olup olmadigi sorulmustu, su cevabi verdi: “Giinesi tanimis olsaydiniz, siz de
perestis ederdiniz”. Iste, aym vecihle, bir kere de (Ostravinsky), benim Alman
klasiklerine olan meclibiyetimi ilk duydugu zaman hayret etmis oldugunu bildirmisti.
Kendisine bi’l-vasita su cevabi verdim: Eger o da yani Ostravinsky de, Alman
klasiklerini tanimis olsaydi perestis ederdi. (Bu cevabin kulagina varip varmadigini
bilmiyorum™) [Mondmusical 1923, numara 1]: Vakia intisaplar, tercihler sahislara
gore degisir; fakat bu Busoni gibi a‘zamin tashihatlar1 da sayan-1 ihmal degildir.

Gabriel-Urbain Fauré ise 13 Mayis 1845°te Pamiers (Ariége)de diinyaya
gelmistir; (Bendermeyer), (Diez) ve (Saint-Saéns)in talebesi olup birbirini miiteakip
“Renes”te organist (1866) Paris’te (1860) “Saint Sulpice”e muavin organist, Saint
Onore Kilisesi’nin biiyiik orguna organist, (Madeleine) Kilisesi’ne evvela maitre de
chapelle (1877) ve daha sonra biiylik orguna organist (1896) olmustu. Fauré, 1896’da
bestekarlik hocaligi ile Massonet’ye halef oldu; nihayet 1905°te Theodor Dupo
tekaiide sevk olunmasi {izerine konservatuarin miidiirliigiine gegti. Fauré bir¢cok

eserler yazmistir (1911) sonuna kadar 103 numarali opusa kadar yazmist1 ki aradaki
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opus 9, 53, 60, 64, 71, 81 ve 100 noksandir, eserlerinin ciimlesi iyice ince bir letafeti
ve hut(it-1 miimeyyizeyi haizdir. Oda misikisi bilhassa zikre sayandir: piyano ve
keman i¢in sonat (Opus 13, 1876), keza Andante (Opus 75, 1898), 2 kuartet (Opus
15 do minoér, 1879), Opus 45, sol mindr (1886) ve bir kentet (Opus 89, re minor,
1906), piyano ve yaylar i¢indir, viyolonsel ve piyano i¢in miiteaddit pargalar (Opus
24, 49, 69, 78, 98) ilh. Dramatik masikiler de tab‘ ettirmistir; Promete (3 perde,
Réziers, 1900), Penolop, “Kaligula” isimli sahne i¢in masiki (Alexandre Dumas,
1888), siluk (Edmon Harakor, 1888-9), le viol du bonheur (J. Clemenceau, 1901);
senfonik miisiki olarak da: viyolonsel ve orkestra icin bir konserto (Opus 14, 1878)
ve bir romans (Opus 28, 1882) ve bir senfoni (Opus 30, re mindr, 1884), “Pelleas ile
Melissandea gore bir siiit, (Materlink, Opus 80, 1898), ilh; kilise miisikisi sevaseri
meshurdur: koro, solo, org ve orkestra icin “Requiem [missasi?]” (Opus 48, 1887),
ilh; akompanyanli veya akompanyasiz suit misikileri sunlardir: Jan Rasin Kanteki
(Opus 11, 1873, muhtelit 4 ses armonyum ve yay kenteti i¢in), les Djinns (Opus 12,
1825, muhtelit koro ve orkestra i¢in), Veniisiin tevlidi (Opus 29, 1882, koro, solo ve
orkestra i¢in), ilh; 1865’ten 1911 tarihine kadar yazilmis san ve piyano i¢in 80’den
fazla melodi: la Bonre Chansonne (P. Verlen, Opus 61, 1891, 1892, 9 melodi), ilh ilh.
Su kitaplarda hayati hakkinda mufassal malumat vardir: Musiciens francais
d’aujourd’hui, H. Imbert Profils des musiciens Bellaigue; 1911, Oct. Sere (1907) I1I)
Etudes Musicales G. Fauré etson oeuvre Alkan Kiitiiphanesi); (Hamelle musiki
metinleri: eserleri (Durand Heugel Hamelle).

28 Kanunuevvel’de Dariilelhan muallimleri tarafindan Gabriel Fauré namina
verilecek bir sayan-1 takdir bir ..... nam miisameresi el-yevm hazirlanmaktadir.
Miiteveffa iistat hakkinda hazirlayacagim mufassal bir etiidii mezk(r konserde
calmacak eserlerin birakacagi ihtisaslarla birlikte ayrica yazacagim nihayet diinki
aksam gazetesi Briiksel’den 29 Tesrinievvel tarihiyle cekilmis bir telgraf ile (La
Boheme, Tosca, Madame Butterfly, ilh gibi meshur operalarin bestekar1 Puccini
vefat etmistir. Cenaze merasimi hiikiimet hesabina yapilacaktir.) mii’essif haberini
getirdi. Alem-i misiki su suretle tigiincii bir masikisinas daha kaybetmis oluyordu.
Biitiin diinyay1 sohretleriyle dolduran bu {i¢iinciliniin Avrupa masiki tarihinde sayan-1
thmal olmayan bir mevkii vardir.

Verdi, italyan misikisini bi’z-zarure yeni ve seri‘ inhitata varacak bir yola
sevk etmisti. Heyecan verici vaziyetler, manzara degisisleri, biiyiik ihtiraslar ca‘li bir

surette gosteren biiyiik feryatlar ve biliyiik jestler yapmak usulii, gitgide artan bir
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siddetle hazirinu hayretlere diisiirmek arzusu “Verdistler” mektebinin tarz-1 teskilini
tayin etti. “Verdizm” melodi veya senfoni ve lirizmle istigali ikinci siraya birakmak,
seri‘ ve kuvvetli tesirler vasitasiyla hayati dogrudan dogruya yazmak ister. Iste bu
sihirkar mektebe dahil olarak (Leoncavallo) ile (Mascagni)den bagka miiteveffa
(Giacomo Puccini)yi de goriiriiz. MezkGr musikisinaslarin eserlerinde daima aym
suhulet ve parlaklik evsafin1 buluruz. Beste zayif, zevk ise vakit vakit mesklk kalir.
(Bizét)ye has olan dokunus nezaheti ve sihhatli anat-1 his edislerini haiz olmadik,
(Karel)i fena bir sekilde taklit etmislerdir. (Hugo Diman)in gayet hos bir kelime ile
ifade ettigi vecihle “Trajik operetler music hal ve ...... konser iislubunda siddetli ve
seri‘ dramlar yazmislardir. Hoslanmak hususunda acul ve heyecan duyan hassalari
itibariyla ise aralarinda fark bulunmaya umuma mahsus seri‘yyli’l-seyr bir sanat
meydana getirmislerdir.

Bu nev‘ mahsullerin cihansiimul bir ragbet kazandigini tasdik etmekle
kimseyi hayrete diisiirmiis olmayacagiz. Iste (Puccini)nin beynelmilel séhretinin
sebebini bu noktada aramalidir.

Giacomo Puccini, 22 Haziran 1858’de Lucques’ta dogmustur; Michele
Puccini isminde bir misikisinasin oglu olup Giacomo’nun hatiratina gore o da 1864
bir “Requiem” bestelemisti. Biiylikbabasi da miusikisinast;; dedesi Giacomo
Puccini’ye gelince o da bir kilise sapelinde muallim ve (.....)nin hocasi idi. Puccini
Milan Konservatuar1 talebelerinden olup hocalar1 (Bazini) ile (Poncielli)dir.
Sohretlerini temin eden operalar1 sunlardir: Le Villi (Milan 1884), “Edgar” (Milan
1889), Manon Lescaut (Hamburg 1893), La Boheme (Turen 1897), Tosca (Roma
1900), Madam Butterfly (Milan 1904), La fanciulla del West (New York 1912),
bunlardan baska Pucinini bir messe solennelle ve oda masikisi de yazmistir. Hayat1
hakkinda tafsilat almak i¢in E. Puccini V. Dry isimli kitabina miiracaat edilebilir
(1906 Ingilizce). Ug biiyiik iistadin ufiiliinden dolayr mecmuamiz teessiirlerini teyit
eder.

1 Kanunuevvel 1924
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Modern Misikiyi Anlama Yollari
Mubharriri

Franz Ackermann

Mosyd Franz Ackermann bir seneden beri sehrimizde bulunan ve Istanbul’un
ve sarkin masiki hareketlerini ¢ok biiyiik bir alaka ile takip eden ve Avrupa’nin
muhtelif mecmualarina buradan makaleler yazan gen¢ bir misiki muharriridir.
Mecmuamiza verdigi faydali bir yazinin terciimesini atiye derc ediyoruz.

Ansizin modern musiki icra edilen bir konserde bulundugunuzu farz ediniz.
Derhal tam bir yenilik karsisinda oldugunuzu goriirsiiniiz. Modern musikinin
romantizm ile nokta-i iltisakina ve yavas yavas ne gibi eskal ile romantizmden
inkisaf ettigine dair kafi bir fikir yoksa bu nevi masik1 ile bir cihet-i miinasebet tesisi
tecriibesi de epeyce miiskil olur. Her seyden evvel biiyiik ekollere iisluplara dair olan
hutiit-1 esasiyeyi kavramis bulunmak lazimdir.

Biinye-i musikiye baslica iki kisma ayrilir: evvela linear misiki, saniyen
armonik ve akordik masiki.

Linear misiki methumunun en miilkemmel ve anlasilmasi zihne en kolay

gelecek bir surette delalet ettigi bir misal olarak burada, homofon olan Tiirk
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kendisinden dogarak alt1 yedi asir zarfinda develope oldugu ...dur. Bu developmanin
evvela nasil “polifonik” sonra armonik ve akordik misikiye intikal ettigini ve

Saf “armonik-akordik™ musiki olarak baglica Alman klasikleri Haydn, Mozart,
Beethoven, Schubert devri gosterilir. Schumann ile musikinin servet-i ifadesinden
yeni bir an baglar ki Wagner’in “Tristan und Isolde”sinde gayeye vasil olmustur.
Klasik bir eserini tetkik edelim — bundaki tonika ........................ Principe
colorostique”, telvin-i fikr esasindan miitevellid olan na-tamam modiilasyonlar
(Ausweichngen) yapmagi tervic etmistir; misiki tersim ve telvine dogru yaklagmis
yani mahiyet-1 beyan1 o zamana kadar na-malum olan bir sahaya dahil olmustur.
Mamafih “akordik” olmak keyfiyeti daima oldugu gibi muhafaza edilmistir.
Ciimlesinin birden ayn1 zamanda isitilmesi suretiyle “armonik terkibin” teskil ettigi

seslerin adedi ii¢ veya dort olarak kalmistir.
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Romantikin klasikten ayrilmadigi bir diger nokta da “form”dur. Suman,
klasik forma bazi ufak tefek hususiyetlerle beraber, tamamen sadik kalmistir.
Modernizme dogru atilan ilk miithim adim ve ayni zamanda klasisizm esaslariyla
daima alakadar kalmig romantizmden ilk kat‘i ayrilis (Modest Musorgsky) ile
(Claude Débussy) itibaren baslamistir. Bu cereyanin Almanya’da ilk muakibi olan
(Hugo Wolf) zahiren Wagner’e ¢ok merbiit gibi goriiniirse de hakikatte lidlerindeki
armonik yenilikleriyle teganni ve insadd olunan manzumenin tesirini derinlestirmek
maksadini istihdaf etmistir.

Debussy’e gelince, o biitiin orkestrada azim bir inkildb yapti, fakat buna
mukabil ta klasizmden evvelki devrin form zabt u rabtina riicu etti. En temiz form
seffafiyeti i¢inde en biiylik bir tenevvii-i elvan gdsterdi. Debussy ayni zamanda
Wagner’in agir orkestrasyonuna muariz oldu ve (Pelleas et Melissande)inda yalniz
muktedir solistlerden bir orkestrasyonu tercih etti. Debussy dissonanslarin istimalini
ve onlarla telvin sanatim en yiiksek derecesine cikardi. Iste “Klasik romantizm”
diyebilecegimiz devir Débussy ile beraber kapanmis ve yeni bir devir acilmustir.

Mamafih romantizmin hemen kat‘i bir intihasina inanmalidir. Ciinkii
Débussy’nin hatta yalniz koloristik bir menba‘dan malum olan misikisinde bile
heniiz romantikin ruhu mahfidir.

Romantizmin asil kati intihast Arnold Schoenberg ile beraberdir. Bu
masikinin baglica yeniligi onun yalmiz (Réflection) fikir ve teemmiil mahsulii
olmasidir.

O artik ruhtan ziyade siirin ifadesidir.

Bas tarafta masikide iki esas kisimdan bahsetmistim: Linear ve akordik
misiki. Iste Arnold Schoenberg refleksiyon tarikiyle bu ikisinin bir terkibine akordik
ve armonik olan bir linear miisikiye vasil olmustur.

Bir kontrpuan vazifesine calistifimiz zaman yapacagimiz sey iki veya {i¢
melodi hattindan sami‘amiz {izerinde hiss-i tesiri olan ve estetik nokta-i nazardan bizi
tatmin eden bir (kiil) meydana getirmektir; ayn1 vazifeyi “melodi hatlar1” yerine
“akort terkipleri” ikame ederek tasavvur edelim; modern masikinin hutut-1 esasiyesi
derhal g6ziimiiziin 6niinde bulunur.

Hendesede “hatt”in yan yana bir¢ok noktalardan ibaret oldugu suretindeki
tarifi malumdur, hakikaten tersim edebilecegimiz bir “hatt” yoktur, belki bizce
mutasavver olan bir hatt1 hakikaten mevcutmus gibi gdsteren la-yu‘ad yan yana

noktaciklar vardir.
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Schoenberg’in ve onun muhitinin masikisinde de ayni seyi diisiinebiliriz. O
misikide de bir hat vardir ki yan yana “akordik eskal”den ibarettir.

Iste modern misikinin umumi bir manzaras.

Schoenberg’in herhangi bir eserini mesela “Pierot Lunaire”ini alalim.
Partiturun daha ilk sayfasinda bas dondiiriicii bir tesir altinda kaliriz. Melodik hattin
her notada bir hatt-1 mlsikiden digerine si¢radigini ve ayni1 zamanda daima koloriyi
temin eden akort terkipleriyle beraber oldugunu goriiriiz.

Bugiin mesela “Alois Haba” bir misiki eseri yaziyor ki i¢inde hepsi de
tamamiyla miistakil sekiz ses ayni zamanda isitiliyor! Fakat orkestray: tahta, teneke
ve yayl saz gruplarina ayirdigimiz zaman yine bir nev‘ “li¢ sesli” yahut daha iyisi
“lic tenaniyetli” bir mlsiki karsisinda bulunuyoruz. Bu nev bir “miirekkep {i¢ sesli”
misikinin estetik nokta-i nazardan ne dereceye kadar miiessir oldugu modern
masikilyi boyle muhtasarca tahlil ve tesrih eden bir makalenin mevzu-1 dahilinde
olamayacagi gibi heniiz modernizmin ibtida-y1 inkisafinda bulundugumuza nazaran
bu babdaki hiikiimlerimiz de daha ziyade klasizm ve romantizmden miiteessir ve
tarafgirane olabilir.

Sonra unutmamalidir ki biitlin bu seyler heniiz yar1 yariya tecriibelerden
(experiments) ma‘diiddur ve modern misiki biiyiik bir beseri buhranin mahsuliidiir.
Velhasil modern miisiki, sanatta lazim oldugundan fazla bir derecede fikir ve suuru
icab ettiriyor ve ruha daha az temas ediyor. Iste bugiinkii Avrupa’nimn yasadig1 kalpsiz,

hissiz devrin belig bir ifadesi.

Tercime eden: Mesud Cemil

Orkestra Nedir?

Her aletin ayr1 ayr1 evsaf ve havassindan bahseden ve [ilm-i alat-1 misiki
Instrumentation] namini alan malumat mecmuasi ancak bir ilm olup bize her aletten
neler istenebilecegini bi’l-mukabele mezklr aletlerin bize ne gibi hizmetler ifa
edebilecegini dgretir. [Imin, fennin bittigi yerde [sanat=art] baslar. Binaenaleyh ilm-i
alatin bittigi yerden baslayan orkestracilik bu itibarla bir sanat olup gayesi “orkestra”
denilen ve bir¢ok alat-1 misikiyeden terekkiip eden kitle-i saikanin muhtelif anasirini
hal-i faaliyete koymak ve ibda edilen [la-yu‘ad...] tarz mezc ve terkip ile ruh-1

beserde bir takim tesirler, heyecanlar ika etmektir. Burada la-... kelimesini
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kullanmakligimiz asla mucib-i hayret olamaz; ¢iinkii bir giin olup da egkal-i
misikiyenin kesret-i ibda ve istimal ile bitiverecegini zannettirecek hicbir sebep
mevcut degildir. Bu nokta iizerinde biraz tevakkuf ile meseleyi tenvir izah etmek
faydadan hali degildir.

Mesela iki alet-1 misiki birbiriyle yek sada suretiyle istirak edebilecegi gibi
oktav fasilasiyla veya herhangi diger bir fasila ile de olabilir. Bu ii¢ miisterek tarz-1
istirakte iki calgidan biri tiz veya pest kismu isgal edebilir. Goriiliiyor ki yalmiz iki
masiki aleti dort muhtelif sekilde eylemis ve binaenaleyh dort muhtelif sekl-i masiki
hasil etmis oldu: Buna kiyasen 3, 10, 30 ve daha ziyade miktarda c¢alg1 ile
yapilabilecek terkibatin ne kadar ¢ok olabilecegi kolayca tasavvur edilebilir.
Herhangi miihim bir nagmeyi biitiin orkestraya tahmil ile bas kismi icin birkag alet
tahsis etmek suretiyle icra-y1 ahenk edilebilecegi gibi bilakis mezk{ir nagmeyi parlak
ve kuvvetli sesli bir alete tevdi ederek orkestranin diger biitiin anasirini hafif ve
ucucu bir sada ile (Akompanyeman ) haline vaz eylemek suretiyle de icra olunabilir.
Kezalik orkestray1 teskil eden (telli), (agac) ve (bakir) alat mensup olduklar ailelere
nazaran tertip edilerek her alat grubu orkestra dahilinde bariz bir kiime halinde
hareket ettirildigi gibi zikredilen her ii¢ grup alati herhangi bir nispet dahilinde bir
nevi halitada meydana getirilebilir. Biitlin bunlar alat-1 misikiye amillerinin
miitemadiyen icad ve ihtira ettikleri yeni anasir1 da ilave edersek, orkestra sanatinin
ne kadar derin oldugu hakkinda takribi bir fikir edinebiliriz. ileride bu husus daha
vazih bir surette anlasilabilecektir.

Orkestranin sada kuvvetini mezkir orkestray: teskil eden alatin mikdariyla
miitenasip addetmek dogru degildir. Hatta en giiriiltiilii addedilenleri de dahil olmak
lizere orkestranin biitiin alatiyla ve tabii pes ve hafif sadalar veren perdeler kafi
meleke ve riisuh hasil etmis olmak sartiyla PP kuvvetinde — baz1 gayet hafif — bir
sada derecesine kadar inilebilecegi gibi, kuvvetli sada veren perdelerden iyi bir
meleke hasil olmug bir iki alet ile de FF kuvvetinde — yani gayet siddetli — sadalar
cikartilabilir.

Iste orkestranin en latif ve ruhniivaz nagmeleri bu PP ve FF hadleri arasindaki
anatdan ¢ikar.

Talebeyi, orkestrayr teskil eden mubhtelif alatin evsaf-1 hususiyesi, her
calgmin icras1 hakkinda malumat-1 esasiye verildikten sonra — sayet kendisine bir

sanatkar terbiyesi verilmek isteniyorsa — biitliin dikkati alat-1 misikiyenin mahiyet ve
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viisat-1 sadaiye itibariyle yekdigerleriyle olan miinasebetler ve miisabehetler iizerine

celp edilmelidir. Bundan maadasi herkesin fikr-i miisahedesine vabeste kalir.

Iste faydali bir surette baslayabilmek icin evvel emirde biitiin Alat-1

musikiyeyi birbirlerine nazaran olan miisabehetlere, her birinin haiz oldugu evsaf-1

hususiyyeye ve tarz-1 icralarina gére makul bir surette tasnif ederek gruplara ayirmak

icap eder. Asagida bu maksatla derc ettigimiz levha, hadd-i zatinda pek miikemmel

addedilebilecek bir sekilde olmamakla beraber bize muvakkaten nokta-i hareket

vazifesini gorebilir. Biz de ilerde icap ettikge mahzurlar1 ve nakis taraflarini irde ve

izah ederiz.

Binaenaleyh bir bestekarin istifade edebilecegi alatin ber-vech-i zir levhada

bulundugunu — muvakkaten — kabul edelim.

Alat-1 masikiyyeyi gosterir cetveldir

Tasnif Klasik Nispeten az | Pek nadir miista‘mel alat | Orkestrada
orkestray1 teskil | miista‘mel ve miista‘mel
eden alat yeni alat olmayan alat

Serbest Fliit Kiigtik fliit Flajole (kaval)

delikliler

Cift Obua bason Ingiliz koru Gayda

agizliklilar kontrbason

(sarosofon)

Tek Klarinet Alto klarinet

agizliklilar Baso klarinet
Saksofon
Bakir alat Trompet Pistonlu trompet Al koru
Kor Pistonlu korna

Trombon

Ofikleid (tuba)

Pistonlu kor

Darbeli alat Davul Darbuka (tamboren)

Zil Def

Trampet Celik sathalardan yapilan

Miiselles gelik ve (judutember) namli bir

Tamtam nev‘i alet
Can
Kastanyet (calpara)
Kasilofon

Telli ve Harp Kitara Cembalo (santur)

darbeli alat Mandolin

Klavyeli alat Biiyiik org Piyano Armonium

Tiyofon

Yayli alat

Birinci keman
Ikinci keman
Alto
Viyolonsel
Kontrbas

Viole d’Amour
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Cetvelin birinci siitunu “Haydn” “Mozart” “Beethoven” zamanindan beri
klasik bir tarzda senfoni orkestralarinda istimal edilen aletleri ihtiva eder. Ikinci
stitun nispeten daha yeni olup daha ziyade tiyatrolarda miistamel olan alati1 gosterir.
Ucgiincii siitunda, ancak istisnai ahvalde ve tasviri bir mahiyeti haiz olan fikirlerin
ifadesi i¢in kullanilan alat vardir. Dordiincii siitun ise tam ve vazih birer evsaf-1
misikiyeyi haiz olmakla beraber hi¢cbir zaman orkestraya girmeyen alati muhtevidir.
[Bu dordiincii siituna daha bir¢ok aletler girebilir; mevzuumuzla alakalari
olamayacagindan derce liizum gérmedik.]

Cetveli bu suretle tertip ettikten sonra, basta orkestranin en mithim ve en
esaslt anasir1 olan yaylilar bulunmak tizere, her grubu ayr1 ayr1 ve ehemmiyetleri
strastyla gézden gecirelim.

Tesrihata baslamadan evvel, bu muhtelif sada vasitalarinin ne vecihle hal-i
faaliyete vaz olacagi hakkinda bazi miitalaat ve miilahazat serd etmek icap eder.
Gergi ciddi ve kuvvetli bir armoni malumatiyla miicehhez olmadikga orkestraciliga
baslamak biraz miitecasirane ve bi-sud bir keyfiyet ise de diger taraftan da, ilm-i
ahenk kavaidine noktasi noktasina baglanarak alat-1 misikiyeyi bir nazari sadadan
add ve zannetmek de o nispette hatadir: her aletin kendi kudret ve izhar ve varligini
hissettirebilmesi i¢in — heyet-i umumiyeyi teskil eden latif sadanin husulune yardim
eylemekle beraber — biiyiik bir serbestiye mazhar edilmemesi lazzimedendir.

Eger armoni bestenin metin ve esasl bir iskeleti addedilirse, orkestra da ruh
ve mahiyeti daima muhafaza edebilmek icap eden bu iskeletin adeta libasi,
tefekkiirat-1 miisikiyenin kah sade ve miitevazi bazen de musaasa miidebdeb bir nevi
ziynetidir. Binaenaleyh orkestray1 teskil eden heyetine biisbiitiin baska bir nazarla
bakmak ve alati kisimlarin — ahengi bir sebep olmadigi halde — zaman zaman
birbirlerinin iistiine ge¢ip veya altina inerek miitemadiyen ince ve kalin ses
sahalarinda dolagmalarina, mubhtelif alatin kah susup kah baslamalarina velhasil
seslerin mubhtelif tarz ve istikamette inkisam ve intisar etmelerine hi¢ de hayret
eylememek icap eder. mutavassit bir kisim ile — bas miistesna — diger bir kisim
arasinda vaki olacak miivazi oktavlar sayan-1 miisamaha olabilir. Hatta imkan hasil
olduk¢a mutavassit bir kisim ile bas kismi arasinda hasil olan miivazi oktavlara bile
g6z yumulabilir. Alat-1 misikiyenin sadalarindaki tenevvii dolayisiyla bir¢ok
nispetsizlikler (Fausse relatin) sada sertlikleri zail olabilir. Binaenaleyh zevk-i selime
muvafik olmak ve bestenin mahiyetine halel getirmemek sartiyla bu kabil

serbestilere cevaz verilebilir. Mamafih dedigimiz gibi bestenin vaz-1 aslisi tagyir
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etmemelidir, aksi takdirde bu maharet ve dirayetindeki noksan {isluptaki zaafa
hamledilir. Velhasil kisaca hiilasa etmek lazim gelirse denilebilir ki beste orkestray1
zinetlerinden tecrit ile en basit bir sekle ve mesela bir piyano partisi ifrag edilse bile
heyet-i umumiye itibariyle saf ve mantiki seklini muhafaza eylemelidir.

Halbuki eskiden mesela bu sekilde degildi. (Bach)’tan evvel gelen bestekarlar
ve hatta bizzat (Bach) bile bazen alat-1 misikiyi viisat ve kudret-i sadaiyelerini nazar-
1 itibara almayarak tipki birer nazari sada imis gibi telakki ederler ve bunlarin
hareketlerini (kontrpuan) kavaidine nazaran tertip ederlerdi; mamafih unutmamali ki
o devirde orkestralar kiliselerde org, tiyatro ve konserlerde (klavsen) denilen
piyanoya miisabih kadim bir alet olmak iizere klavyeli alatin yardim ve istirakine
mazhar edilir ve bu muavin ¢algilar bas kismini la-yenkati idame ettirerek eserin
armonisini takviye ve miitemadiyen idare ve muhafaza ederlerdi. Iste bu sebepledir
ki mezklr baslara [miitemadi bas = basse continue] nami verilmistir. Bu klavyeli
yardimer aletlerin partileri [rakamli bas= basse chifree] denilen tarzda yazilarak
orgcu veya klavsoncuya icra hususunda biiyiik bir serbesti bahs ederlerdi. Bugiin
bize iptidai goriinen bu usul ile metin ve kuvvetli olmakla beraber — hemen hemen
biitiin alat-1 misikiyenin istimali dolayisiyla — yeknesak, agir ve kesif evsafli besteler
viicuda gelirdi. Bundan maada mezkir tarzdan zevk duyanlar, alati, seslerin ne
surette tertip edildigini bilip de o vecihle dinleyenlerden idi. Beste aksaminin tam ve
salim bir surette hareket etmesinden ziyade sadalarin miitenevvi servet ve letafetine
fazla ehemmiyet veren bugiinkii orkestracilik hi¢ sliphesiz eskisine nazaran bir hatve-
1 terakkidir; eskisinden daha canli ve daha hararetlidir. Bugiinkii orkestrayr bu
saydigimiz evsaftan tecrit ediniz ortada higbir sey kalmaz. Tabir-i digerle bugiiniin
orkestrasi bu evsaf iizerine miiessestir.

Orkestrayi teskil eden gruplarin en miithimi olan yayli alat ber-vech-i ati teskil

eder ve [kuvator = quatuor] namini alir:

Bir kisim  Birinci keman
Bir kisim  Ikinci keman
Bir kissm  Alto

Bir kissm  Viyolonsel

Viyolonsellere ekseriya daha biiyiik kitada olan (kontrbas)’lar tarafindan bir oktav

daha pes olan bir sesle refakat edilir. Kontrbaslar ayr1 bir kisim teskil etmemekle
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beraber, orkestranin temeline — yani bas kismina — daha fazla bir heyet ve resanet
verirler.

Birinci keman gerek melodi ve gerekse tesir ve heyecan ikai ile miihim
mevkii isgal ettigi gibi, armoni nokta-i nazarindan da bu ehemmiyet hemen daima
akorlarm kalin seslerini hasil eden viyolonsele ait ve racidir. Ikinci keman ile alto,
nispeten tali kisimlar olmakla beraber ara sira — ve tabii muvakkaten — miithimce
vazifeler deruhte ederler. Mesela bazen ikinci kemanlar kendi aralarinda miicavebe
ederler. Bazen de alto diger kemanlarin en iistiine ¢ikarak — bir an-1 muvakkat i¢in —
birinci kemanin yerini igsgal ve nagamati kendine has olan hiilyakar ve hazin-aver bir
sive ile eda eder.

Kaba ve pes mintikay1 hi¢ terk etmeyen kontrbas miistesna olarak yayli alat
ailesinin biitiin efrad1 miitemadiyen tebdil-i mevki ederek kah tizlere ¢ikarlar ve kah
peslere inerek birbirlerine terk-i mevki ederler. Lakin bu tebdil-i mevki keyfiyeti en
ziyade ikinci keman ile alto arasinda vaki olur; kezalik ¢ift tel ile ¢alma usulii de —
bilhassa akompanyeman mahiyetinde oldugu zamanlarda — yine bu iki alette ¢cok

istimal edilir.

Terbiye-i Misikiye

Nakleden: Muallim Ahmet Muhtar

Ikinci Fasil

Aldt-1 Misikiyenin Usul-i Talimi

Hususi surette tedrisatta bulunan muallimlerden bir c¢ogunun fikrine
muhalefet etmis olacagimizi bilmekle beraber la-ekal alti yasina gelmedikge higbir
cocuga saz 0gretmeye kalkilmamasini tavsiye edecegiz. Bu yastan daha kiiciik olan
cocuga calgi 6gretmeyi arzu etmek evlatlarini panayir veya bayram yerlerinde bir
garibe olarak teshir emelinde bulunanlarin karidir. Cocugun maddi ve manevi
kabiliyetleriyle de zit olan bu hal biraz da hainane oldugu cihetle bu giinaha biz
istirak etmeyecegiz. Alt1 yasindan evvel ¢ocuga arzu edilirse (solfej) Ogretilebilir
fakat calgi ... asla. Ger¢i ¢ocuk pek kiigiik iken mini mini parmaklariyla piyano

tizerinde bir seyler ¢almaya 6zenir; bu kadarina siiphesiz mani olmamalidir. Fakat
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bundan fazlasini yapmanin ve yaptirmaya kalkmanin da ¢irkin oldugu kadar beyhude
bulundugunu unutmamalidir.

Pek kiigiik yasindaki ¢ocuga tahmil edilecek ders ne kadar hafif olursa olsun;
netice itibariyle gerek bedeni ve gerekse zihni bir takim yorgunluklar tevlit eder.
cocugun maddeten ve manen hal-i inkisafinda bulundugu bir zamanda husule
gelecek bu kabil yorgunluk inkisdfa muzir olmak dolayisiyla men edilmemelidir.
Cocuklar iptidada artist degil, insan olarak yetistirmek icap eder; yani evvel emirde
teskilat1 yerinde, giirbiiz bilahare icra edecegi zihni ve bedeni mesaiye mukavemete
kabiliyetli ve nihayet alacag1 herhangi bir “artistik™ terbiye ve tahsili hazm ve temsile
miisait ogullar ve kizlar yetistirmek lazimdir.

Bu ana kadar ¢ocuklara biraz okuma yazma, hesap etme ve ezberden okuyabilecegi
manzumecikler 6gretmek miimkiindiir. Fakat ondan fazlasini istemek ve yaptirmaya
calismak; gayeyi anlamamak ve ¢ocugun istikbalini muhataraya koymak demektir.

Bunlar1 sdyledik. Simdi iy1 bir alet¢inin yetismesi i¢in lazim gelen vesaiti
umumi olarak gézden gegirelim.

Geng sanatkdr herhangi bir ¢algiyr intihap edecegi veyahut bu hususta
rehberlik edilecegi zaman kendisinin yalniz zevki ve temayiiliinii degil, kabiliyet-i
bedeniyesini, alet 6gretmek icin yevmiye sarf edecegi zamanin miktarin1 ve
mumaileyhin bir heveskar veya virtlioz mii olmak niyetinde bulundugunu nazar-1
dikkate almak bilhassa gencin yasadig1 vasat-1 i¢timaiyi tanimak, bilmek lazimdir.
Bu vasat gencin ¢algi 6grenmek hususundaki meyillerini teshil ve tervic edebilecegi
gibi, bilakis eskal eyleyecek bir biinyede de olabilir. Biitiin bu miilahazat ¢ok nazik
ve ¢ok mithimdir; ¢link{i bunlar nazar-1 dikkate alinmayip diisiincesiz bir meyil ve
arzu ile hareket edildigi takdirde; bilahare tashihi miiskil olabilecek kadar mucib-i
esef yanlislara sebebiyet verebilir.

Bu fasli kaleme almaktaki yegane gayemiz gerek talebeye ve gerekse onun
terbiyesini sevk ve idare eden ebeveyn veya muallim gibi zevati, kendilerine falan
veya falan nev tahsilin eskal ve seraiti kati bir vuzuhla evvelden anlatarak bu kabil
hatalarin kotii neticelerinden vikaye etmektir.

Misikiyi bir eglence ve ziynet vasitasi olarak 6grenmek isteyenler hangi
calgiy1 goniilleri arzu ederse onu intihapta serbesttirler; bu hususta hatira gelebilecek
en mithim mahzur da — ki bu gibiler i¢in esasen miithim degildir — en son derece
tekemmiil edilememesidir. Fakat sanati kendisine meslek edinmek isteyenler igin

mesele tamamen bagka bir sekildedir. Ciinkii boyle bir zat evvel emirde kendi evsaf-1
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tabiiyyesini nazar-1 dikkate almaya ve bu evsaftan edebilecegi istifadenin derecesini
tayine mecburdur. Daha kisa bir ifade ile her alet-i mulsiki ne istedigini ve ne
yapabilecegini bilmelidir; bu iste bir ¢algiyr 6grenmeye baslamadan evvel mezkir
aletin kendimize ne derecelere kadar muvafik gelecegini, bu calgiya ne kadar say
hasretmek lazim geldigini ve nihayet ondan beklenen neticenin ne oldugunu
bilmekten ibaret bulunduguna gore pek miiskil degildir.

Calgiy1 sectikten sonra i, i ona baglayip devam etmek i¢in en uygun yolun
hangisi oldugunu kestirmeye kalir. Her aletin 6grenilmesi i¢in tatbiki kabil olan bir
takim miisterek esaslar vardir; ileride tekrar etmemek i¢in onlari burada tevhiden
zikredecegiz. Her calgi grubu veyahut dogrudan dogruya her alet i¢in icap eden
hususi miitalaati da bu faslin devami miiddetince arz eyleyecegiz.

1 - Herhangi bir ¢algi 6grenirken delice ve suursuz bir halde degil siikkun ve
miilayemetle calismak, ifratlardan igtinap ve fazla yorgunlugu men igin gayet kisa
fasilalarla ¢almak gibi hususati her seyden evvel nazar-1 dikkate almalidir. Fikrimizi
daha iyi anlatmak daha vazih bir ifade ile sdyleyelim: bir ¢algiy1 yorgunluktan bitap
diisiip kalincaya kadar katiyen ¢almamali ve yorgunlugun gelmek iizere oldugunu
daha evvelden hissederek muvafik bir zamanda mesaiye nihayet vermelidir. Bu nokta
¢ok miihimdir.

Bilahare tedricen ders miiddetleri ¢ogaltilir. Fakat daima yorgunluk gelip
catincaya kadar temdid-i mesai etmekten hazer eylemelidir. Ancak aletin
ameliyatinda meleke peyda ettikten sonradir ki yorgunluklara mukavemet etmek
vakit vakit ders miiddetlerini haddinden fazla uzatmak suretiyle, seri terakkiler elde
eylemeye calisilir. Fakat daha ilk gilinlerde boyle ifratlara kagmak hi¢ higbir fayda
vermeyecegi gibi mazarrat da getirir. Say muntazam ve mutedil olmalidir.

Bilahare bahsedecegimiz (15, 30, 60) dakikalik dersler hep bu kaideye Tevfik
edilmeli ve hi¢ olmazsa ilk aylarda dersleri yorgunlugu davet edebilecek derecede
uzatmayarak lazim gelen yerde kesmek ve biraz istirahattan sonra tekrar baslamak
suretiyle fasilali olarak tertip etmek lazimdar.

2- Badehu dersleri ve talimleri agir agir calismay1 ve daha ilk giinlerde seri
nagmeler yapmak hevesine kapilmamay1 adet edinmelidir. Sabirsizlikla ¢algi degil,
giirliltii yapmak Ogrenilir; binaenaleyh daima ¢aldigin1 dinlemek ve en iyi evsaf ve
seraiti haiz olan sesleri aray1p bulmak lazimdir.

Calg1 galarken ne yapildigini ve hangi gayeye dogru yiiriindiigiinii bir dakika

bile hatirdan ¢ikarmamalidir. Eger, artik dikkat miiteveccih degilse ve zihin bagka
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seylerle mesgulse — ki bu bir nevi yorgunluk demektir — dersi hemen keserek daha
miisait bir zamana talik etmek sarttir. Dalgin bir dimag ve zihinle calisilan ders
beyhude vakit kaybetmekten bagka hi¢bir netice vermez.

3- Gii¢ veya basit bir temrine veyahut bir parcaya c¢alisirken nota karaini
yaparken velhasil misikiye ait bir sey ¢alar veya okurken mutlaka usul vurmalidir.
Teganni edenler veya solfej yapanlar tipki orkestra reisinin yaptig1 vecihle sert ve
siddetli olmamak sartiyla sag elleriyle yayli veya nefesli calgi c¢alanlar,
hissedilmeyecek kadar yavas olarak ayak ucuyla usul vururlar. Piyano ve harp gibi
hem ele hem ayaga ihtiyag gosteren alatta ise (bir, iki...) diye darbeler veya kiisurati
sayilir. Teganni edenler katiyen ayakla usul vurmamalidir; ¢linkii bu halde ses hafif
surette ihtiraz ederek evsafi tagyir eder. Kezalik piyanistler de ayakla usul
vuramazlar; zira ayak sik sik (pedal)’e basar; tatsiz, zevksiz sesler ¢ikar.

4- Daha baslangicta iken ve ilk temrinleri, notalar1 ¢alisirken bile iyi yazilmig
eserleri bulup ¢alismaya gayret etmelidir. [Sekerleme ile beslenen ¢ocuktan giirbiiz
adam meydana getirilemez. Ruhun gidasi da tipki bedeninki gibi basit ve ayni
zamanda esasli ve ? olmalidir. Muallimler bize zikredilen ruhi gidanin saf ve miifit
olarak tedarikiyle miikelleftirler.] Bu nasihatler bilhassa piyano ile telli alat i¢in pek
muvafik gelir. Fakat aga¢ ve bakir alatta is degisir; bu gibi alat i¢in yazilmis eserlerin
miktar1 pek mahdut oldugundan, onlara da ayni vesayanin tatbiki miigkil bir
keyfiyettir.

5- Alat-1 misikiye 6grenirken bilhassa iki mithimme nazar-1 dikkate alinir.
Bunlardan biri, her ¢algi i¢in ayr1 bir sekli haiz olan [mekanizma]; digeri de biitiin
alat icin aym olan [iislup]’tur. Iptidada — biraz sikici olmakla beraber — gayretin
kism-1 azam1 mekanizma cihetine hasr ve sarf edilir. Bilahare gerek mekanizma ve
gerekse iislup isi miitevaziyen yliriir. Daha sonra Frenklerin (Nuance) dedikleri anat
[vani sadanin siddet farklari] da kemal-i maharet ve zeka ile istimal edilerek
Ogrenilen temrinler daha cazip bir sekle sokulur. Calgi tahsilinin en tathi devri hig
stiphesiz, muhtelif “icra” zorluklarini ber-taraf ettikten sonra dikkatin yalniz tslup
hususuna sarf edildigi; fark-1 siddet ve tenkit-1 misiki gibi nukata ¢evrilebildigi
devirlerdir. Lakin bu devreye gelebilmek i¢in hayli uzun mesaiye katlanmak ve
bir¢ok icrai miiskilat1 ber-taraf etmek lazimdir.

6- Her calgimmin kendisine has olan evsaf-1 sadaiyesi koyu bir taassupla
muhafaza edilmelidir: Sadasiyla klarneti hatirlayacagimiz bir fliit veya (kor)

calinirmis hissini veren bir (trompet) ayni suretle hatali demektir.
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7- Temrinlerle beraber talebe de iyi ve kotii bir takim hassalariyla belirmeye
baslar. Zeki ve miidebbir bir muallim bir takim hatalarin1 men ve izaleye gayret
etmekle beraber, diger taraftan da iyi ve makbul evsafi inkisaf ettirmeye ve onlardan
istifadeye sitap eder. Bu suretle hareket siiratle terakkiyi mucip olur.

8- Etiitlerin hangi devresinde olursa olsun, el ¢abuklugu yapmak, siiratle
calmak veyahut herkesin nazar-1 hayretini celp i¢in miiskil bir nagmeyi icraya
ugrasmak gibi manasiz hallerden tevekki etmelidir. Boyle seyler canbazlara,
hokkabazlara ait bir istir. Eller ve parmaklar [yani mekanizma] bir vasita telakki
edilmelidir. Gaye dinleyenlerin ruhunu celp ve teshir etmektir. Binaenaleyh
namzetler kendi kudretlerine nazaran yiiksek olan havalar1 fena ve tatsiz olarak
calmaktansa hal-i hazir seviyelerinden daha asag1 ve binaenaleyh daha basit ve kolay
olan pargalari, kendilerine has olan biitiin inceliklere riayetle latif bir sekilde ¢calmaya
heves etmelidirler.

9- Herkese lazim olan solfej malumatindan maada, biraz armoni malumati
edinmekte faydadan hali degildir; piyanist ve harpistler i¢in ufak tefek malumat kafi
degildir; onlara tam bir armoni tahsili lazimdir.

10- Biitiin ciddi muallimler miittefiken beyan ederler ki biitliin alat-1 masikiye
namzetleriyle muganniler i¢in bir miktar piyano bilmek pek miifittir: Bu malumat
onlarin hususi olarak mesgul bulunduklar1 sube-i sanat i¢in ¢ok yardimli olur.

11- Notayr 6grendikten sonra her giin bir miktar zamanini da nota kiraatine
hasretmelidir. Okunacak parcalar eserin istiinde isaret edilen siirat ve hareketten
daha daha agir olarak ve tam manasiyla usule riayet edilerek kiraat edilir. Kiraat
esnasinda, hatta yanilinsa bile yar1 yolda durmamali, geriye donmemelidir.

Cemi musiki en miifit en kabil-i istifade bir temrindir. Bu sayede gerek zevk
ve gerekse iislup fevkalade itila ve inkigaf eder. Yalniz bu istifadenin hakkiyla temini
icin calgilya tam manasiyla hakim olmak ve beraber calinan parcalarin kiymet-i
sanatkarisini hakkiyla takdir edebilecek bir dereceye vasil olmak icap eder.

Ayn1 miilahazata orkestra miisikisi i¢in de vardir. Orkestra hakiki bir tatbikat
mektebidir. Bu sebeple namzetler kendilerinde ilk kudreti hissettikleri andan itibaren

cemi musikiye ve senfoniye istirak hususunda higbir firsat1 kagirmamalidir.

skokok
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Iste yukarilarda bahsi gecen miisterek ve her ¢algiya kabil-i tatbik olan esaslar
bunlardan ibarettir. Simdi bunlarin ne vecihle tatbik edildiklerini 6grenelim: muallim
intihabi, hele yeni baslayanlar i¢in siiphe ve tereddiit edilmeyecek kadar nazik ve giic
bir meseledir. Muallim pek sert olursa talebeyi dersten usandirir, pek halim ve
yumusak olursa sakirdini tembellige sevk eder, pek ihtiyar olursa alelade bir bunak
tesirini yapar; pek gen¢ olduguna gore de kafi tecriibe sahibi olamayacagi da tabidir.
Gortiliiyor ki meselesi pek cetindir.

Binaenaleyh mutavassit bir hatt-1 hareket takip etmelidir. Ciddi ve ameli
olmakla beraber sen, gen¢g ve en mithim mebahisi bile cazip bir sekilde dgretmek
sirrina vakif bir muallim ebeveyn tarafindan sayan-1 tercih goriiliir ve goriilmelidir.
Eger muallim bu saydigimiz evsafa malikiyetten maada, kalbinde mini minilere kars1
fitri bir muhabbet besler ve ara sira kiiciik talebesine [As¢1t Yamagi “Lulu”niin
Kiiciik Kemanlari], [Mozart ... ve Marie Antoinette] ve saire gibi misikinin faydal
ve eglenceli taraflarindan bahis ufak tefek masallar da soylemek zahmetine katlanirsa
is daha tatl1 olur.

Simdi bir sual varit olur: Daha bu yasta tarih-i masikiye baslanir m1? ... Hay
hay! Nig¢in baslanmasin?... Baslangigtan itibaren ¢ocuga yormadan hissettirmeden
bazi malumat verebilsek bu, siiphesiz bir kardir. Bu hal ¢ocugun zevkine kiisayis
Verir.

Iyi bir muallimin en bariz vasf1 miimeyyizi kendisini talebesine
sevdirmesidir. Talebe sevdigi muallimin dersini sever. Ders saati ¢ocuklar i¢in bir
eglence yerine gecmelidir. Eger ¢cocuk mezkr muallimin dersini her vakit arzularsa
kendisine tam ve layik bir iistat verilmis demektir.

Kiigiik cocuklarin tedrisat-1 ibtidaiyelerinde erkek veya kadin muallimlerden
hangilerinin tercihe sayan oldugu hatira gelir. Biz iptidai masikide kadin muallime
taraftariz. Kadin muallim, hig siiphesiz, iptidai tedrisat yapan bir muallimde aranilan
baslica havastan hilm, miilayemet, ikna kuvveti ve bilhassa sabir gibi mevhibelere
fitraten erkeklerden daha fazla maliktir. Solfej, piyano ve harb gibi ¢ocuklarin
calisabilecegi sanat subeleri i¢in bircok erkek ve kadin muallimler mevcut kezalik
keman ve viyolonsel i¢in de muallim ve muallimeler bulunur. Eger ki cinsten birini
intihapta tereddiit hasil olursa, yani gerek erkek ve gerek kadinin evsaf-1 malumat-1
meslekiyyeleri miisavi derecede ise kadinin tercihini tavsiye ederiz. Fakat yukarida
zikrettigimiz sartlar1 haiz bulunmasi yani fazla sert, cok yumusak, pek geng ve asiri

ihtiyar olmamasi lazimdir. Saydigimiz bu sart kadinlar i¢in daha fazla ehemmiyeti
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haizdir. Ciinkii ¢cok sertlik veya yumusaklik fazla genglik veya ihtiyarlik benat-1
Havva icin daha fazla ifrata miistaittir. ileride gerek gmanin ve gerekse alat-1
masikiyenin tahsil-i alisinden bahsederken miimkiin olduk¢a bu mevzua yine temas
edecegimiz cihetle bu hususta artik s6zii uzatmayacagiz.

Simdi burada bir¢gok muhterem zevatin tarz-1 hareketlerine muhalif
bulunmakla beraber sdylenmesi elzem olan bir mithimmeyi arza ictisar edecegiz:
Ebeveyn kendi cocuklari igcin en kusurlu, en na-tamam muallimlerdir. Binaenaleyh,
ebeveyn pek kati lizum hasil olmadikca, kendi ¢ocuklarina ders vermekten ihtiraz
etmelidirler.

Arz edecegimiz mithimme bu idi sdyledik. Bu fikirden hi¢ fedakarlik
hatta meslegi musiki muallimligi olsa yine kendi evladina ders vermemelidir.
Surasini da sdyleyelim ki bu hal sade kendi ¢ocuklart igin varittir; yoksa bittabi diger
talebe i¢in evsaf-1 lazimeyi haiz ve tam bir muallim olabilirler.

Burada iddiamiz1 terbiye aleminin gayr-i kabil-i itiraz bir simasi olan
(Legouve)’nin bir soziiyle teyit ve tarsin etmek liizumunu hissediyoruz, mumaileyh
diyor ki [Cocugunun muallimi olan bir peder tedavisi kabil olmayan iki noksan ile
maluldiir. Evvela o bir “naib-i muallim”dir. Ve saniyen “heveskar muallim”dir.
Pederler hatta miinevver ve tahsil gérmiis de olsalar evlatlari i¢in iyi bir muallim
olamazlar.] ayn1 miilahazat valideler i¢in daha kuvvetle varittir.

Kizinin terbiye-i misikisi peder tarafindan deruhte edilen bir evde sik sik
tesadiif edilecek ahvali sOylece tasvir edebiliriz:

Kiz — Baba, bugiin annem elbisesini prova ig¢in terziye gidecek; ben de
beraber gidecegim i¢in dersimi simdi alamayacagim.

Peder — Fakat kizim, ben bilhassa ders i¢in evde kaldim. Sonra bir daha vakit
bulamam ki...

Bu aralik valide s6ze karisir:

Valide — Bugiin hava ¢ok giizel! Zannederim ki ¢cocugumu gezdirmekten men
etmek istemezsiniz. Hem aksama isiniz yok, yemekten sonra dersi yaparsiniz!...

Peder — Peki! Mademki boyle diyorsunuz; gidiniz!

Aksam yemekten sonra ya birisi ziyarete gelmistir veyahut ¢cocugun uykusu
vardir. Ertesi giin de hi¢ siiphesiz, buna miimasil bir hal zuhur eder.

Fakat ig, harigcten gelen bir muallim ile olursa, degisir. Gerek muallim size

gelsin ve gerekse siz ona gidiniz. Her halde boylesinde karsilikli bir taahhiit ve
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miikellefiyet vardir. Muallim ve talebe, her iki taraf da islerin ve derslerin muntazam
olmasina gayret ederler.

Bundan maada ebeveyn kendi cocuklarina diger cocuklardan farkli bir
muamele yapmaya miitemayildir. Muallim ebeveyn, kaideleri karigik, metotlar1 pek
uzun, basit ve iptidai temrinleri bile pek zor addederek, kendi c¢ocuklarina
vereceklerine vazifeyi daha basit ve daha hafif bir hale koymaya calisirlar. Veyahut
da ekseriya vaki oldugu iizere, muhabbet ve sefkat hususunda evlatlarina karsi

mubhteriz davranarak zavallilarin basina bela kesilirler.

Lisan-1 Ecnebi Thtiyaci
Celil Bedi

Garb konservatuarlarinda misiki ve musikiye miimasi bir¢ok sanat, ulum ve
fiinun tedrisati yaninda bir de lisan tedrisati vardir. Ez-ciimle: Italyan
konservatuarlarindan iki yiiz talebe ve otuzu miitecaviz profesdre malik (Sainte
Cecille) konservatuarinda (Latince, Fransizca, Italyanca), ii¢ yiiz talebe ve kirka
karib profesére malik (Napoli) konservatuarlarmda (Fransizca, Italyanca) Alman
konservatuarlarindan {i¢ yiiz kadar talebe ve elli kadar profesére malik (Berlin
Sanayi-i Nefise Royal Akademisi)’nde italyanca, dokuz yiiz talebe ve kirktan fazla
profesére malik (Leipzig) konservatuarlarinda italyanca, bin ii¢ yiiz talebe ve kirktan
fazla profesdre malik (Stuttgart) konservatuarlarinda (italyanca), (Handor) un bes
yliz talebesi ve otuzdan fazla profesorii bulunan gen¢ konservatuarinda dahi
(Italyanca), (Miinih) konservatuarinda keza (italyanca) tedris olunmaktadir.

Isvigre dahilindeki konservatuarlarda ve mesela bin iki yiiz talebesi ve yetmis
kadar profesdrden miirekkep heyet-i tedrisiyesi bulunan (Cenevre) konservatuariyla
ve yine (Cenevre)’de yiizle iki yiiz arasinda talebesi ve adedi muhtelif profesorii
bulunan (Misiki Akademisi)’nde keza (italyanca) tedris olunmaktadir. (Viyana)
(Misiki Muhibleri Cemiyeti) konservatuarinda [900 talebe, 60 profesor] (Fransizca,
Italyanca), (Budapeste) Misiki Akademisinde [350 talebe, 30 profesdr] yine
Italyanca tedris edilmektedir.

Yunanistan’in bir tek konservatuari olan (Atina) konservatuarinda — 300
talebe, 20, 30 profesdr — tiyatro talebeleri i¢in mecbur olan (Fransizca, Italyanca)

lisanlar1 tedris olunmaktadir.
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(Petersburg) konservatuarinda — 800 talebe, 90 profesor — (Rusca, Almanca,
Italyanca), (Prag) konservatuarinda — 100, 150 talebe, 20 profesdér — (Fransizca,
Almanca, Italyanca), (Amsterdam) Misiki Mektebinde - 700 talebe adedi muhtelif
profesor - Fransizca, Italyanca, Almanca), Danimarka’nin (Kopenhag)
konservatuarinda — 80 talebe, 20 profesdér (Almanca, Italyanca), (Stokholm)
konservatuarinda — 180 talebe, 30 profesér — (italyanca) tedris olunmaktadir.
Diinyanin en ¢ok talebeye malik konservatuari olan ve (1896)’da dort bin talebesi ve
yiiz elli kadar profesorii bulunan (Londra) (Guildhall School of Music)’te (Fransizca,
Almanca, Italyanca), bes yiiz talebesi ve yiiz otuz kadar profesérii olan (Royal
Academy of Music)’de (Fransizca, Italyanca, Ingilizce, Almanca,), dort yiiz elli
kadar talebesi ve yetmis kadar profesorii bulunan (Royal College of Music)’de
(Fransizca, Italyanca, Almanca,) tedris olunmaktadir.

Ispanya’min bin alt1 yiiz talebe ve altmis kadar profesére malik (Madrid)
konservatuarinda (Fransizca, Italyanca), binden fazla talebeye ve kirktan fazla
profesére malik (Barselona) konservatuarinda (Fransizca, Almanca, Ingilizce),
(Lizbon) (Royal Akademisi)’nde — 300 talebe, 20’yi miitecaviz profesor- teganni ve
kompozisyon talebesi icin mecbur olan (Italyanca) tedris olunmaktadir. Amerika’nin
(Chicago) konservatuarinda — 3000 talebe, 60’1 miitecaviz profesér - (Fransizca,
Almanca, Ispanyolca, Italyanca), yine Chicago’da (Amerika Konservatuarinda) —
1200 talebe, 70 profesor - (Fransizca, Almanca, Italyanca), iki binden fazla talebesi
ve doksan kadar profesorii bulunan ve i¢inde diger sanatlarin da tedris olundugu
(Boston) miisiki konservatuarinda (Fransizca, Latince, Italyanca, Almanca,), iki bin
bes yiiz talebesi ve altmis kadar profesorii bulunan (Philadelphia) konservatuarinda
(Fransizca, Almanca, Italyanca), (New York)’ta (Amerika Milli Konservatuar1)’nda
ftalyanca, (Baltimore)’da (Peabody) konservatuarinda  (Fransizca, Italyanca,
Almanca), Meksika konservatuarinda Fransizca, Italyanca tedris edilmektedir.

Istatistik tarihimiz az eski ve adedler yuvarlak hesap oldugu icin bugiinkii
adetlerde tehaliif olabilir. Maksat fikir vermektir. Goriiliiyor ki Garp
konservatuarlarinda (lisan) mecburi olsun ihtiyari olsun miikim bir mevkii istigal
etmektedir. Garp milletleri miistagni olduklar1 halde esas lisanlara bu kadar
ehemmiyet verirlerse mezk{ir lisanlara bizim ne derece ehemmiyet vermemiz icap
edecegi derhal tezahiir eder. Bizde lisan muhakkak surette mecburi olmalidir. Miisiki
amatorii misiki kadar bir lisan-1 ecnebi 6grenmek mecburiyetindedir. Gerek tahsil ve

gerek tetebbu i¢in lisan her seyden akdem ve elzemdir. Misiki kiitiiphanemizde bir
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tek Tiirkge musiki eseri bulunmadigini diisiinecek olursak facia goziimiiz Oniinde
biitiin fecaatiyle tecelli eder; onu ¢ekenler bilir. Bugiinkii masiki irfansizligimizin en
mithim sebebi lisansizliktir. Esersizlik de ondan neset etmektedir. Lisan bilmiyoruz
ki okuyup yazalim. Bilenlerimiz ¢ok yazmaya, bilmeyenler de ¢ok calismaya ve
o0grenmeye mecburdurlar. Telif ve terclimede, masiki miiesseselerimizde misikiyi
bi-hakkin tetkik ve tetebbu etmis lisan sahiplerinden miitesekkil nesriyat
komisyonlar1 bulunmali ve eser yetistirmelidir. Memlekette nesriyati Maarif Vekaleti
himaye ve tesvik etmelidir. Ve nesriyat ancak anlayanlar tarafindan tetkik
olunmalidir.

Bu ihtisas asrinda herkesin her seyden anlamasina imkan yoktur. Sazende
calmasini, hanende okumasini, misiki muallimi masikinin terbiye ve tedrisiyle
alakasini, ders vermesini, sef idare etmesini, miinekkit tenkit etmesini... ilh. bilir

Eser yazmak ve yazilan eseri tetkik ederek hakkinda hiikiim vermek apayri
bir ihtisas isidir. Vasi‘ mukayesede tetkik ve tetebbu sahibi olmak terbiye ve tedris
ve ruhiyat sahasinda da malumat-1 kaffeye malik bulunmak icap eder. Elimize
verilen bir eseri ilm-i mehakkimize hemen vurup kiymetini derhal tayin
edebilmeliyiz. Aksi takdirde aylar yillar gecer elimizden is ¢ikmaz; fena desek ya iyi
ise, iyl desek ya fena ise saglam, emin bir vukuf-1 mehakkine adem-i malikiyet
tetkikimize arz edilen eserlerin birbiri lizerine yikilmasini ve o da higbir isin
yapilamamasini inta¢ eder. Memlekette irfansizlifin bir¢ok garip tecellileri vardir:
Faraza yalniz ¢almakla maruf bir sahsiyeti miisikide her sey taniriz. Artik bizim i¢in
bir sube-i ihtisastir. Ve ¢alanin yalniz ¢almasi dinlenir. Sonra faraza iptidai tahsilden
bile mahrum ve biitiin meziyeti (icra)’dan ibaret bu sanatkarla miilakat yapariz;
diinya musikileri hakkinda fikirlerini sorariz, milli ve asri masikimizin ne olacagini,
ne olmasi icap edecegine dair sualler irad eder ve imzasini1 atmaktan aciz bu zavalliy1
kudreti haricinde ictimai, felsefi, hatta metafizik meselelerle hirpalar dururuz.
Kendisine eserler havale eder ve onlar hakkindaki diisiincelerini istimzac
ederiz...ilh... Hi¢cbir memlekette sohret bizde oldugu kadar ucuz degildir. Bizde
meshur olmak kadar kolay bir sey yoktur. Meydan o kadar miisaittir. Bu meydana
bakan gozler ise tamamen fersiz tamamen nur-1 sanattan mahrumdurlar. Gérmiiyoruz,
anlamiyoruz, hi¢ olmazsa anlayanlardan soralim, 6grenelim. Aksi takdirde herkes,

her yerde her seydir. Ve hakiki sanatkar kim bilir nerededir?.
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(Miinevver) etiketini tagiyan herkes biraz da sanatkarane yasamaya muhtag ve
mecburdur. Sanat ile hemhal olmak hassasiyetle beraber biraz da vukufa
miitevakkiftir. Sanat1 anlamak ondan zevk almak i¢in yalniz hassas olmak kifayet
etmez; dinlenilen, seyredilen eser-i sanat hakkinda ansiklopedik bir vukufa da malik
olmak icap eder. Konser salonuna girerken tuvaletten hamil olacagimiz sey musiki
hakkinda az ¢ok vukuftur. Faraza konser senfonik ise (senfoni)’nin ne oldugunu
bilmemiz, senfoni terbiyesi almis ve senfoni estetifine ermis olmamiz lazimdir.
Konser, miizik de chambre konseri ise (... ... ... ... ilh.) gibi miizik de chambre
formlarinin ne oldugunu (sonat)’in ne oldugunu, plan, developman ve estetik
karakterleri itibariyle mahiyetlerinin neden ibaret oldugunu bilmemiz lazimdir.
Mevzularina, miielliflerinin hayatina vakif olmak, muhtelif devrelere, muhtelif
ekollere ait asar1 dinleyerek lazim gelen terbiye-i misikiyeyi almis olmak lazimdir.

Bu ise hassasiyet sartindan sonra ancak okumak ile kabil olabilecektir. Bizde
bu ihtiyac1 tatmin edecek Tiirkce bir eser yoktur. Iste burada lisan ihtiyaciyla kars
karsiya bulunuyoruz, biraz okuyarak, yorularak hazirlanmazsak garp misikisi bize
giiriiltiiden bagka bir sey ifade etmeyecek ve onun verecegi sey de bas agrisindan
baska bir sey olmayacaktir. Nitekim 0yle olmaktadir. ... Fransiz konserlerine devam
edenler arasinda acaba terbiye-i fikriyesi kadar terbiye-i bediiye ve bilhassa terbiye-i
misikiyesi tekamiil etmis ka¢ miinevver gosterilebilir? Ve acaba kag kisi dinledikleri
saheserleri anlayabilmektedirler? Iptidai tahsilinden bile mahrum ve higbir terbiye-i
misikiye almamis nice kimseler her on bes glinde bir konser salonunu muntazaman
isgal etmektedirler. Bunlar arasinda sanat ve sanatkari anlayan kag¢ kisi vardir?
Konser esnasinda konusanlar, gazete okuyanlar “ah yavrum alaturka nerdesin?” diye
feryat edenler, kap1 ve sandalye gicirtilariyla hava-i sanati yirtanlar, parca bitmeden
bitti zannederek alkis alkis tufan1 koparanlar, kulalarindan ziyade gozlerinin telezzizi
icin ugrasanlar, ne oldugumuzu tamamen gostermektedir. Anlamiyorsak bari
terbiyesizlik etmeyelim. Riyakarane dahi dinliyor, anliyor gibi goriinelim. Salon
edebini muhafaza edelim ve aramizda bulunan yabancilara hakkimizda fena notlar
verdirmeyelim. Itiraf ederiz ki bizde bu ihtiyag ve bu hareketler heniiz yenidir.
Bunun i¢in biraz mazur goriilebilir. Fakat kendi kendimizi niye aldatiyoruz? Az ¢ok
bir terbiye-i fikriye ve hissiye almamissak kendimizi az c¢ok sanata kars
hazirlamamigsak zamanimizi niye beyhude yere 6ldiiriiyoruz? Iste éte tarafta bilmem
ne cemiyeti, bilmem kaginci konserini vermektedir, ayaklarimizin istikametini oraya

dogru ¢evirelim ¢linkii yerimiz burasi degil orasidir.
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Dariilelhan Su’unu

Darulelhan’in biiyiik talebe konserleri- miiessesemizin Garb miisikisi subesi talebesi
tarafindan Kanunuevvelin on ikinci Cuma giinii Galatasaray Lisesi’nin miisamere

salonunda bir konser verildi. Konser programiyla gazetelerde miisamereye ait yazilan

miitalaatin bazi aksami ber-vech-i ati derc edilmistir.

1-BUYUK ORKESTRA
A- CUMHURIYET MARSI
B-ORATOR  (........... )

2-TELLI SAZLAR ORKESTRASI
A- APRELETE

B- GAVOT

P-VALS

3-TEGANNI

A- ARYA (ALSEST OPERASINDAN)

B- VALS MUZET (BOHEM OPERASINDAN)
P-ISPANYA GECESI (MELODI)

4-PIYANO
3 PIYANO PARCASI (VISEGARAT)

iizerinde)
5-KEMAN
KEMAN
refakatiyle)
KONSERTO

6-TEGANNI

A-BALAD (.... FANTOM OPERASINDAN)
B- ARYA (....DU FIGARO OPERASINDAN)

7-PIYANO
DORDUNCU KONSERTO

8-KORO
A- VILANEL KOY SARKISI

B- LABSAN (.....DU FIGARO OPERASINDAN)

P- LUBAL DU FLOR

Bestekar
Mosyo Siireyya Orkestrayr midiir Siireyya Bey idare edecektir.

Galok Orkestray1 muallim Manas Efendi idare edecektir.

Schmidt Orkestray1 muallim Manas Efendi idare edecektir.
Hiéndel = *

[T}

Rakyanti

Galok Macide Hanim tarafindan (piyano refakatiyle)

« «

Puccini Nebahat “

[T} «

Massenet Muazzez

Folkman Pakize ve Nermin Hanimlar tarafindan (2 piyano

AKkolay Mihriban Hanim tarafindan (Muallim Cemil Resit Bey

Wagner Afife Hanim tarafindan (piyano refakatiyle)

Mozart “ “o o (orkestra )

Beethoven Destine Hanim tarafindan (Muallim Hege Efendi

refakatiyle)

Schumann Muallim Manas Efendi idare edecektir.
Mendelssohn “ “ “

Mendelssohn “ “

9-BUYUK ORKESTRA-ORKESTRA REFAKATIYLE

A- ANTER ENTESO
B- MARS ALA HONGARO VAZ

Piyerne Muallim Manas Efendi idare edecektir.

Subert « « «
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CUMHURIYET — Diin 6gleden sonra saat ikide Galatasaray Lisesi salonunda
Dariilelhan Garp masikisi subesi bir talebe konseri verilmis ve medid alkislarla
hitama ermistir. Bu nefis misiki ziyafetinde hazirGn takdirlerle dinlenen her parganin
sonunda geng sanatkarlar1 miiteaddit defalar alkiglamigtir.

VAKIT — Dariilelhan: Diin Istanbullulara bedi ve miistesna bir giin yasatti. Diin
Galatasaray Lisesi salonunda verilen biiyiik konser sehrin donuk, durgun hayat-1
sanat1 iistline bosaltilmis bir heyecan ve giizellik selalesidir. Edebiyatin sustugu bu
giinlerde yalniz misikidir ki canli bir miiessese olarak ayakta duruyor. Tiirkiye’nin
his ve fikir merkezi Istanbul’un ortasinda Dariilelhan, iginde sanat atesinin
alevlenmekte oldugu tek ocaktir. Galatasaray Lisesi’nin biiyiik salonu diin alth {stli
hincahing dolmustu.

TANIN — Galatasaray Lisesi’nin genis ve miizeyyen salonu diin yine parlak bir
miisamereye sahne oldu. Her sene bir defacik olsun Garbin muhalled eserleriyle
ruhumuzu oksayan Dariilelhan diinkii konseri i¢in Istanbul’un biitiin miinevver ve
miitefekkir zlimresini bir araya toplamisti. Misiki biiyiik kii¢iik herkesi baska bir
aleme heyecanlarin, tahassiislerin dalga dalga kopiirdiigli muhayyel ve mesut bir
aleme yiikselinmistir.

IKDAM - Darillelhan’in garp misikisi talebesinin konseri diin  Galatasaray
Lisesi’nde biiylik bir muvaffakiyetle verildi. Dariilelhan’in bu muvaffakiyetini ne
kadar alkiglasak ve takdir etsek yine borcumuzu 6deyememis sayiliriz.

TEVHID-I EFKAR — Kadin, erkek giizide bir samiin kiitlesi Dariilelhan talebe ve
talibatinin garp musikisinde pek az zamanda nasil sayan-1 takdir bir muvaffakiyet
gosterdiklerini gorerek, daha dogrusu isiterek memnun oldular. Geng sanatkarlar1 ve
muallimlerini takdirlere gark ettiler.

ISTIKLAL — Dariilelhan Garp musikisi subesi talebesi tarafindan diin Galatasaray
Lisesi’nin salonunda parlak ve muvaffakiyetli bir konser verildi. Biiyiik salon daha
erkenden bini miitecaviz kadin, erkek, yerli ve ecnebi samiin ile dolmustu.

SARK MUSIKISI KONSERI — Kanunusaninin yirmi iigiincii Cuma giinii de Sark

Musikisi subesi talebesi tarafindan tarihi eserlere ait bir konser verilmistir.

Programdaki eserlerin bestekarina ait bazi tarihi malumat

261



ABDULKADIR MERAGI — Eserleri zamanimiza kadar vasil olabilen en eski bir
sehrinde dogmus ve (838) vefat etmistir.

KORKUD — Osmanli padisahlarindan (Birinci Selim)’in biiyiik kardesi olan Korkud
Iran’dan suret-i mahsusada celp ettigi Zeynelabidin namindaki bir zattan misiki
tahsil etmisti. Ruh-efza isminde bir sazin mucididir. Asarindan yalmz bir tanesi
zamanimiza intikal etmistir ki o da programda mevcut (Kiirdi pesrev)’dir.

Programin besinci, altinci, yedinci...numaralar1 bestekarlart meghul en eski halk
mdsikisine ait eserlerdir.

GAZI GIRAY HAN - Kirim hanlarindan (Devlet Giray)’in  ogludur.
Hiizzami Pesrevi) bu zatindir. (996) senesinde Osmanli Devleti tarafindan Kirim
Hanligina tayin edilmisti. (1016) senesinde vefat ederek Bahgesaray’da pederinin
tiirbesine defnedilmistir. Birgok pesrev ve semaileri vardir.

ZAKIR — Programdaki ii¢ pesrevle saz semaisinin sahibi olan Zakir hangi tarihte
yasadig1 bilinemeyen eski bir Tiirk bestekaridir. Asirlarin nisyanindan kurtularak
elimize gecen bu iki eserin notalar1 yakinda (Dartilelhan Kiilliyat1) arasinda
nesredilecektir.

EYYUBI BEKIR AGA — Ug agir semainin sahibi (Eyyubi Bekir Aga) Murad-1 Rabi
Meragi’nindir.

HACI ZEKAI EFENDI - Ug faslindaki birinci murabba asrimizin meshur
esatizesinden merhum Zekai Efendi’nin eseridir. Ikinci murabba ise kadim misiki
tislubumuzu taklit vadisinde Muallim Rauf Yekta besteledigi bir eserdir.

MILLT ANADOLU HAVALARI — Miiessesemiz tarafindan celp ve cem edilen

Anadolu  halk teganniyatindan parcalar olup bestekarlari  mechuldiir.
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KURDI FASIL

Kiirdi Pesrevi Korkud
Anadolu Divam1 ~ (Aksine Dondiirdii) Mechul Sabihiye Hanim
Halk Sarkis1 (Urfaliyam, Bagliyam) “ Tarafindan Teganni
“ “ (Bir Kugunun) “ Edilecektir.
UC FASIL
Pesrev Zakir Muallim Ziya Bey
Murabba Cenber (Ruhlerin Kildik) Haci Zekai Efendi Tarafindan
“ “ (Halka-i Ziilf-1 Siyahi) Rauf Yekta Bey Idare
Agir Semai (O Suha Arz-1 Niyaz) Eyyubi Bekir Aga Edilecektir
Yiiriik Semai (Genci ve Kitab?) Haci Abdiilkadir Meragi
Saz Semaisi Zakir
MILLI ANADOLU HAVALARI
Bestekari
Medhal Muallim Ismail Hakki Bey
Tiirki Findikli Bizim Yolumuz) Mechul
“ Aksadeler ) “ Muallim Ismail Hakk:
« Cesmesinin “ Bey Tarafindan
“ Kalenin Burcuna “ Idare Edilecektir
«“ Sinan Oglu “
“ Zeybek Havast «“
“ Bagceye “
“ Zeybek Havast «“
YENI MUSIK] ESERLERI
RUH-NUVAZ FASIL
Pesrev Muallim Sedad Bey
Sarki Senin Nazli Hayalinle “ Muallim Sedad Bey
« Ben Esir-1 Askin «
Longa “ Idare Edecektir
Zeybek «“
Kiisad (Tahir Makaminda) “
Suzinak Pesrevi (Fantezi) Hiiseyin Sadedin Bey
Longa Muallim Sedad Bey

263



CUMHURIYET - Diin Dariilelhan Sark Msikisi kism1 Galatasaray Lisesi’nde pek parlak bir
konser vermistir. Dariilelhan’in muntazam bir surette vermekte oldugu talebe konserleri biitiin
dinleyenlerin takdirlerine mazhar oldugu nispetinde bu miiesseseden iyi neticeler elde
edilecegi kanaatini tasvir etmistir.

VAKIT — Milli misikimizin terakkisini temin i¢in ciddi bir ihtimamla ¢alisan (Dariilelhan)
miiessesesi terbiye-1 misikiyeyi deruhte ettigi talibatindan giizide bir heyete diin Galatasaray
Lisesi’nin salonunda biiyiik bir konser verdirdi. Her seyden evvel surasimi kemal-i
memnuniyetle kaydedelim ki konserin muvaftfakiyeti her tiirlii zan ve tahmin hududunu gecti.
Ve Dariilelhan’in bi-hakkin iftihar edebilecegi bir mahiyet aldi.

TEVHID-I EFKAR - Dariilelhan Sark Miusikisi subesinin diinkii konseri fevkalade
muvaffakiyetle devam etti. Salonu dolduran ahzar lizerinde pek iyi intibalar birakti.

TANIN - Diinkii konser, Dariielhan’da masiki tahsil eden sirf sanatkar hanim kizlarimiz
tarafindan ve samiinin samimi ve siirekli alkislari ile karsilanmugtir.

MACAR DARULFUNUNLARI SEREFINE BIR KONSER — istanbul’u ziyarete gelen
Macar Dariilfiinunlar1 serefine Kanunusaninin Carsamba giinii miiessesemizde bir konser
tertip edilmistir. Davetliler saat beste Dariilelhan’a gelmisler, miidiir ve muallimin tarafindan
istikbal edilerek konser salonuna isal edilmislerdir. Ekrem, Cemal, Serai Beylerle Hege
Efendi birlikte ve yalniz olarak bazi miintehap parcalar ¢almiglardir. Miisamere yediye kadar

devam etmistir. Misafirler meyaninda Macar sefiri de mevcut idi.
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6.6. Dariilelhan Mecmuasi: Altinci Say1

Sene 1 1 Temmuz 1341 Numara 6

Dartilelhan Mecmu‘asi

(Dartilelhan) Hey’et-1 Tedrisiyesi tarafindan iki ayda bir nesredilir

Mecmii‘aya aid bi’l-ciimle hus@isat i¢in miidir-i mes’Gliine miiraca’at [azimdir

Miindericat

IStKIAl Marst ..........c.coeeieeiineinn, Musa Siireyya
Dede Efendi ..........ccoceiviiiiiiiiii Rauf Yekta
Terbiye-i Musikiye ........................ Ahmed Muhtar
Orkestra Nedir? ...t

Musiki Lugati ........ooooeiiiiiiiiinn.n. Ahmed Muhtar

Jacques Thibault’'nun Keman Teknigi ...Ekrem Besim

Dariilelhan Su™nu .................... ...

Mecmii‘anin adresi: Istanbul-Sehzadebasi-Dariilelhan

Tevzi® yeri: Babiali Caddesi’nde Sudi Kiitiibhanesi, Bayezid’de Samli Iskender
Ticarethanesi

Fiyat1 on bes gurusdur

Sehzadebasi: Evkaf-1 Islamiye Matba‘asi

1341
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[229] Istiklal Mars:
Muharriri

Musa Siireyya

Avrupalilarin  (Hymne national) dedikleri milli nagmeler, milletin
vicdanindan, ilhdmlarindan dogan ve en samimi heyecanlar1 ifade eden
terenniimlerdir. Halkin derin tahassiisleri, bu giizel besteler icinde gizlenir, inkisaf
eder. Milletleri tanimak rhlarindaki te’sirleri hissetmek i¢in muhtelif ¢areler vardir.
Bunlardan biri de milli marslarin1 dinlemek, onlardaki his ve hayal nagmelerini
duymakdir. Misikinin beldgati ve seslerin ifadesi bu eserlerde yiiksek bir kiymet alir,
clinkii milli tahassiislere halkin tekdmiil eden benligini ifade etmekde en birinci ve
miisterek duygular1 toplayan miihim pargalardir. Bir milletin marst terenniim
edilirken biitiin efradi, r0hunun yiikseldigini duyar. Benliginde tahassiislerden
miitevellid bir vakar ve gurlir heyecanlanir. Biiyiik bayramlarda binlerce kisinin bir
agizdan soyledigi milli neside o milletin mevcidiyetindeki saldbete ve hayatiyetine
kuvvetli bir delil olur. Biz heniiz yeni teheyyiicleri ifade kabiliyetini haiz ve
miisterek ve ta‘mim etmis milli nagmeden mahrimuz. Kdylii, amele, mektebli, kadin,
erkek, geng, ihtiyar, biitiin millet efrad1 ayn1 mihrak i¢inden intisar eden heyecanlarla
gbgslimiiziin  kabardigmi rlhlarimizin  yiikselmeye ihtiyacini ayni emellerle
hissetmeliyiz. Bugiin mektebler, muhtelif cem‘iyet mii’esseseleri, heyecanl
nagmelerin bir agizdan sOylenmesini istiyakla hissediyor. Goniillerimizde milli
duygularin ta i¢imizden gelen bir ihtiya¢la ¢arpdigini duyuyoruz. Bu tahassiislerin
kudretli bir masiki bestesiyle mutlaka bir mukabili, bu cereyana tekabiil edecek bir
milli besteyi bulmaliy1z.

Memleketimizde milli mars olarak viicida getirilmis ba‘z1 parcalara tesadiif
edilmekdedir. Pekcok kimseler ayni giifte iizerinde bir¢ok besteler yapmislardir.
Bunlarin ekseriyeti bedi‘i kiymetten mahrim goriinmekdedir. Hele bir kismi basit
fenni evsafi bile haiz degildir. Milli marslar [230] lied denilen iki ve yahdd ii¢
taksimatli, bunun ba‘zen biiyiik ba‘zen de kiiciik eskaline tevafuk eder. Milli marsda
sadalar terkibati, halkin muhtelif tabakalarinda yasayanlar tarafindan hissedilmeye,
ma‘na ve ifadece milli rlhun tezahiirline vasil tahassiislerin suhiletle izharina
miisa‘id olmalidir. Bizde sayi‘ ba‘zi eserlerin bircogu boyle bir sekle tevafukdan

uzakdir ve indi ustllerle bestelenmis mahiyettedir. Bedi‘i sekillerden mahrim olan
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bu parcalar, sark misiki makamlarma uydurularak tanzim ediliyor. Sark musikisi
makamatiyla mars yapmaya imkan gérmiiyoruz.

Hiilasa memleketin milli bir marsa ihtiydct var. Mu‘azzez cumbhiriyet
hiiklimeti bu isle istigal etmeye vakit bulacakdir. Giizel san‘atlar, hiir serait-i hayat
icinde inkisaf eder. Bir sa‘ir ve yahid bir bestekdr mu‘ayyen bir zaman zarfinda
teheyyticlerini mahdad cergeveler icinde hemen zabt etmeye katlanamaz. Hiikiimet
bi’n-nisbiye genis bir zamanda hazirlanmak {izere milli marslarin serait-i kabaliinii
i‘lan etmelidir. Dariilelhan’in ta‘lim heyeti, muhtelif bestelerde bulunmasi icab eden
fenni ve bedi‘l evsafi tedkik etmekle vazifedardir. Mii’essesemizin garb miusiki
su‘besi bu hidmeti saldhiyet ve muvaffakiyetle fa edebilmek i¢in hazirlanmigdir. Her
ilim kendi biinyesine muvafik usil ile inkisaf ve tekamiil edebilir. Misiki besteleri de
bir mektebe ve asrin teknik ve bedi‘i seraitine muvafik olarak husil bulan akademik
mii’esseselere muhtacdir. Dariilelhan’in  garb mdasikisi su‘besi ta‘lim heyeti,
ekseriyeti bir Avrupa konservatuarindan diplomali yahiid o derece de ikmal-i tahsil
liykatini halz zevattan terekkub etmisdir. Milli mars ile saldhiyetdardne mesgil
olabilirler. Ustlii dairesinde ve san‘at zevkine ve ilhdmlarina hiirmet edilerek viiciida
getirilecek milli mars, milletin sevgili efradina hayat i¢in en temiz bir timid ve teselli
menba‘1 olacakdir. Halkin terbiyesi gilizel san‘atlarin inkisafindan beklenir. Bu arada
misiki besteleri, millete hakiki bir azm-i hayat heyecan1 verir. Dariilelhan bu mesele
ile ilmi serait-i bedi‘iyeye daima kiymet vermek slretiyle istigdl etmeyi vazife

bilecekdir.

[231] Meshiir Tiirk Bestekarlar
Dede Efendi
Mubharriri
Rauf Yekta
6

(Serdab) Kasri’nda (ferahfeza) fash okundugu geceden beri (Mahmud-1 Sani)
bu yeni makami ¢ok sevmeye baslamis idi; o derecedeki huzlrunda icrd edilen
fasillarda ekseriya (ferahfeza)nin terennlimiinii istiyor idi.

Padisahin bu makama incizabindan Mevleviler’in musikisi de istifade etti.

Tarikat-i Mevleviye’ye karsi fevkalade muhabbet ve ihlasi olan (Mahmud-1 Sani)
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ekser Carsamba giinleri Besiktas Mevlevihanesi’ne 2 gider, teberriiken ayin-i
mevlevide isbat-1 viicd eder idi. Bir Carsamba giinii mukabeleden sonra Sultin
Mahmud (Dede)’yi ¢agirtmis ve iistada:

-Dedem! (Ferahfeza)y1 ne derece sevdigimi bilirsin; bu makdmdan da bir
ayin-i serif besteler isen ¢ok memniin olurum...

Demigdir. (Dede Efendi) bu irdde-i sahane {lizerine derhal (ferahfeza)
makaindan gayet rengin ve rh-efza bir (dyin) ile aym1 makadmdan bir de (pesrev)
bestelemisdir.

(Dede)’nin neyzenlikde dahi mehareti oldugunu evvelce soylemis idik; bu
miinasebetle kaydedelim ki (Dede Efendi), ferahfeza ayine mahsls tanzim ettigi bi-
nazir pesrevden baska (bestekar) ve (Saba Biselik) dyinlerinin pesrevlerini de bizzat
bestelemisdir. Bu pesrevler, listad-1 sehirin saz eserleri tanziminde dahi nasil yiliksek
bir iktidara sahib oldugunu gostermeleri i‘tibariyla bi’l-viictih sayan-1 dikkattir.

1254 sene-i hicriyesi evahirinde (Mahmud-1 Sani)’nin mizacina inhiraf-tari
olmus ve hastalifit devim etmekde bulunmus idi. (Ferahfezd) ayinini bilhdssa
padisdhin emriyle bestelenmis oldugundan ekserisi Dede’nin sakirdlerinden olan
hiinkar mii’ezzinleri ile dergdhin ayinhanlar1 tarafindan [232] miisara‘aten temessiik
edilmis ve bestekar-1 sehirin son ayini olan bu saheser-i san‘atin 18 Muharrem 1255
tarthine miisadif bir Carsamba giinii Besiktas Mevlevihanesi’'nde mutantan sirette
okunmasina karar verilerek ketfiyetten bi’l-vasita padigdha da ma‘limat verilmis idi.

Mukéabele giinii Besiktas Dergahi birgok mesayih, dervisan, muhibban,
misikisindsan ile hincd hinc dolmus idi. Herkes (Ikinci Mahmud)’un viirGduna
muntazar bulundugu sirada dergédha bir yaver gelerek “inhiraf-1 mizac-1 hiimay{nlari
miindsebetiyle zat-1 sdhanenin mukabelede bulunacaklari siipheli oldugunu ve
ma‘ahaza (ferahfeza) ayinin o giin herhalde okunmasi muktezay-1 irdde-i seniyyeden
bulundugunu” baskatib beyden aldig1 emir iizerine seyh efendiye teblig etti. Bu haber
bi’t-tabi‘ hiizzarin micib-1 te’essiifii olarak icray-1 ayin icin sema‘haneye girildi.
Heniiz (na‘t-1 serif)in kird’atina baslanmis idi ki hilaf-1 me’mal (Sultan Mahmud)
dergaha geliverdi! Bu hali, hiizzarin ve ezan climle heyet-i mutribanin sevkini arttirdi
ve (ferahfezad) ayini can i dilden bir ask i sevk ile okundu. Mukéabeleden sonra

padisah (Dede)’yi mahfeline ¢agirtarak:

2.0 tarihlerde de Besiktas Mevlevihanesi simdiki muhterik (Ciragan) Sardyr’’nin mevki‘inde idi.
(1286) senesinde sardyin insasina baslandigindan Mevlevihane (Macka)’ya nakledilmis ve nihayet
oraya da Magka Kislasi’nin ingés1 takarriir ettiginden (1291)’de (Eyiib Sultan) civarinda “Bahariye”de
miiceddeden bir bina yapilarak orasi mevlevihane ittihdz edilmisdir.
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-Cok rahatsiz idim, gelemiyecek idim; lakin ¢ok isabet etmisim. (Ferahfeza)
ayini bana iksir-i hayat gibi te’sir etti. Cok stikiir adeta iyilestim...

Zemininde iltifatlar ibzal etti ve o glin “niydz-1 afiyet-i seniyye” olarak
dergahin seyhinden i‘tibaren biitiin dervislerine “atiyyeler” dagitildi.

Filhakika Mahmud-1 Sani’nin hastalit epeyce zamandan beri devam
ediyordu. O giinkii sozlerinin (masiki)nin rih tizerine yapdig te’sir-i latif hissettigi
muvakkat bir iyilik ile sdylendigine siiphe yokdu. Nitekim o giinden sonra hastaligi
bir kat daha artmis ve nihayet (ferahfeza)nin kird’atindan (2) ay (1) giin gegmis idi ki
(19 Rebi‘iilahir 1255) tarihinde irtihali vuka* bulmustur.

(Ferahfeza) ayini o asrin misikisinaslar1 tarafindan pek ziyade takdir edildigi
halde (Dede) bilakis bu eserini hi¢ begenmez ve bundan bahsolundukga:

-Diger ayinlerimi hep seyhlerimin emir ve ta‘rifleri micibince bestelemis
idim. (Ferahfeza)y1 ise padisahin emriyle besteledigim i¢in o kadar rihlu olamads;
onlardaki zevk ve nes’eyi (ferahfeza)da bulamiyorum...

Der imis. Ma‘amafih muharrir-i acizin fikr i miitala‘asina goére bu soz
(Dede)’nin ma‘nevi hissiyatt i‘tibariyla dogru olabilir; yoksa misiki fenni nokta-i
nazarindan bu ayin, serapd “sehl-i miimteni*” 1tladkina sayan-1 vecd miistesna bir
iisltb ile bestelenmis bir eser-i dehadir ki burada tahlil ve tedkiki uzun [233] tafsilat
1‘tdsina miitevakkif oldugundan tatvil-i kelamdan ihtirdzen bu kadarcik bir isareti
kafi addedecegiz.

Sultan Mahmud’un irtihalinden sonra oglu (Abdiilmecid) tahta ciilis edince
(Dede Efendi)’yi yine mii’ezzinbasilikda ibka etti. Sardyda haftanin mu‘ayyen
giinlerinde kadimen mu‘tdd oldugu vechile musiki fasillar1 icrd olunuyordu. Bu
fasillar Dede’nin riyaseti ve idéresi altinda bulunuyor ve bu miindsebetle (Dede
Efendi) padisahin miikerreren ihsan ve iltifatlarina mazhar oluyor idi.

1258 tarihinde (Ahirkapi) civarinda vakif bir konagin® mahlil oldugunu
(Dede) isitmis ve kendisi senelerden beri kirahanelerde dolasmakdan bikmis usanmis
oldugundan hakkindaki tevecciih-i sdhaneye igtiraren bu konagin uhdesine ihsani
icin padisaha bir arzuhal takdim etmis idi. Abdiilmecid derhal (Dede) nin istid‘asini

1s‘af etmis ve konagin aid oldugu vakfa verilecek icaresi Hazine-i Hassa’dan tesviye

» (Esatiz-i elhan)’n 13 ve 17’inci sahifelerinde mevzi‘-i bahis olan konakdir ki iistid-1 azizim
merhiim (Hoca Zekai Dede) bir miiddet oraya devam etmis ve Dede Efendi’den bir hayli asar-1 nefise
temessukuna muvaffak olmusdur.
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edilmek iizere Dede Efendi ndmina feraginin icrasimi irade etmek liitufkarliginda
bulunmusdur.

Bu konagin elan mevceiid oldugunu isittigim cihetle gecende bir giin bilhassa
o tarafa giderek bu tarihi binayr arayip buldum. (Akbiyik) Cami‘-i serifi karsisinda
bir cesme ve cami‘in diger kosesinde de (Akbiyik Hamami) var; bu cami‘in tam
karsisinda ve ¢esmenin ittisalinde kar-1 kadim, kirmizi renkli bir bind goriiliiyor ki
buras1 konagin selamlik kismi imis; arkasindaki harem kism1 mukaddema miinhedim
olmus ve arsasi da simdiki halde cihet-i askeriyeye aid esya hifz1 i¢in depo halinde
miis‘tamel bulunmusdur.

Konagin kapisini agik buldugumdan igeri girdim; orada kimseyi bulursam
icini gezmeye miisa‘ade isteyecek idim. Goriinlise nazaran konaga muhacirin iskan
edilmis idi. Konagin hal-i harabisi te’essiiriimii mdcib oldu. Sokak kapisinin
onlindeki binek tasindan baglayan merdivenlere bakinca (Eyubi Mehmed) Bey’in
sakirdi Hafiz Zekai Efendi ile yukar1 ¢ikdigmi gériir gibi oldum. Ihtimal ki birkag
seneye kadar biisbiitiin yikilacak olan bu hardbezari gezmekden vaz gegerek
te’essiirle disar1 ¢ikdim. ...

Garb memalikinde yetisen meshir bestekarlardan ba‘zilarinin tercime-i halini
okurken bu bahtiyar [234] insanlarin dogduklari, oturduklar1 vefat ettikleri evlerin
mahalli belediyeleri tarafindan satin alinarak hal-i aslisiyle ta‘mir ve hiisn-i
muhafazalaria i‘tina edildigine kemal-i takdir ile muttali‘ olmus ve hatta bu evlerin
fotografilerini de gérmiis idim.

(Dede Efendi)’nin Tiirk musikisi tarthindeki mevki‘i her halde mebhiisun anh
garb bestekarlarinin kendi milletleri nezdindeki mevki‘inden asag1 degildir. Binden
aleyh bu konagin cem‘iyet-i umlmiye-i belediyece istimlakine karar verilerek eski
haliyle ta‘mir ve o slretle miistemiren muhafazasina i‘tind edilse ve Dede’nin
irtthaline miisadif giiniin her yi1ldoniimiinde orada bir ihtifal yapilsa hem biiylik bir
kadirsinashik gosterilmis ve hem de miusikisinaslik meslegine dahil olacak
genglerimiz i¢in mii’essir ve daimi bir vesile-i tesvik viiciida getirilmis olur.

Garbde her meslegin mesahiri namima abideler rekz ediliyor; bu adet-i
miistahsene heniiz bizde mer‘i degil ise de yakin bir zamanda mer‘i olacagina siiphe
yokdur. O vakte intizaren hi¢ olmazsa simdilik (Dede Efendi) gibi mesahirimizin
kadr @ kiymetini bildigimizi gosteren bu gibi icrdata baskanilmasi cidden sayan-1

temennidir.
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Abdiilmecid’in Dede’ye karsi olan iltifait ve tevecciihii berdevam olmakla
beraber padisdhin bir tarafindan da garb misikisine ragbet gostermekde olmasi ve
bunun netayicinden olarak Misika-i Hiimay(n Dairesi’nde alafranga masiki ile
istigalin giinden giine ziyadelesmesi Dede’nin canini sikmaya baglamis idi. Dede,
zaten cokdan beri hac farizasim1 1fd etmeyi de arzu ediyordu; binden aleyh
padisdhdan miisa‘ade-i mahsiisa istihsal ederek 1262 senesinde Istanbul’dan Hicaz’a
azimet etti.

Hac yolunda Dede’ye giizide sakirdlerinden (Dellalzide Ismail Efendi) ile
(Mutafzade Ahmed Efendi) refakat ediyorlardi. Yolda Dede Efendi sakirdlerine
(Neyi Osman Dede) merhiimun meshir “Mi‘raciye”sinin bestesini mesketmis idi.
(Bahariye) Mevlevihanesi Seyhi merhiim Hiiseyin Fahreddin Efendi bu besteyi
(Mutafzade)’den temessuk etmis ve tamamiyla kimseye oOgretmeye muvaffak
olamadan irtihal etmisdir. “Mi‘raciye”nin zamanimizda (Hazret-i Siinbiil Sinan)
Dergahi’nda ve sair mahallerde okunan ve bir¢ok cihetlerinin kiilli tahrifat ve ilavata
ugradig1 siiphesiz bulunan tavri ile (Dede)’den intikal eden tavr-1 mahsiisi arasinda
cok esasl farklar var idi. Ma‘atteessiif o “tavir” bugiin unutulmustur.

Ka‘be-i Mu‘azzama’nin tavafi esndsinda (Dede) ile Dellalzade arasinda bir
hadise® vuki‘a gelmisdir ki garabetine binden buraya derc edecegiz; hadise sudur:
[235] Dellalzade’nin ilm-i niicima ¢ok meraki var imis. Mekke-i Miikerreme’ye
vasil oldugu sirada hacilardan hem miineccim, hem musikisinds bir Hindli ile
tesadiifen goriisen Dellalzade, o zattan musiki makamlarinin “seyyarat-1 seb‘a” ve
“burtlic-1 isna aser” ile olan miinasebet-i mevhiimesine dair ba‘z1 seyler 6grenmis.
Dellalzade esasen miikemmel tahsil gormiis bir adam olmadigindan bu hurafita o
kadar biiyiik bir ehemmiyet vermis ki tavaf esnasinda (Dede Efendi)’ye rast gelince
hemen yanina sokularak:

-Miijde tistad! Mdsiki ilminin nazariyatim1 6grendim....

Demis ise de Beytullah’in tavafi ve cenab-1 Hakkin zikr {i fikriyle mesgtl
oldugu sirada Dellalzade’’nin bu hafif mesrebane hitdb1 Dede’nin infi‘alini micib
olmus ve:

-Haydi oradan deli!...

Hitab-1 plir-itdbiyla sakirdini bagindan def* etmisdir.

24 Hadisenin ravisi Mutafzade Haci Ahmed Efendi’dir.
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Cidden mii’min ve miitedeyyin bir merd-i mu‘tekid olan (Dede Efendi)’yi
tavaf merasimi ve o esndda cagrilan (Lebbeyk! Allahiimme lebbeyk!) nidalar
fevkalhadd miite’essir idi. Yaninda bulunanlardan menkal oldugu {iizere tavaf
ederken (Dede) kendisini tutamamus, te’essiiriinden i¢in i¢in aglayarak tavaf etmisdir.
Tam bu siralarda idi ki (Dede Efendi), Dervis (Yunus)’un:

Yiiriik degirmenler gibi donerler
El ele vermisler Hakk’a giderler
Goniil Ka‘besini tavaf ederler
Muhammed’in kosii ¢alinir bunda
Ol sultanin demi siiriiliir bunda

Giifteli asikane ilahisini hatirladi. Bu giifte, binlerce hiiccac-1 kirdmin
istirakiyle icrd olunan tavaf merdsiminin azamet ve ihtisdAmindan miitehassil
te’esstlirat-1 kalbiyesini izhar ve tesbit i¢cin Dede Efendi’ye bir “kaneva” hidmetini
gormiis idi. (Sehnaz) makamindan (evsat) ikd‘indaki meshir ilahisini iste bu esnada
bestelemisdir ki (Dede)’nin son eseridir. Muhtelif turuk-1 slfiyeye mensib
dergahlarda zikir esnasinda hala okunan bu giizide ilahiyi tavafi miite‘akib sakirdleri
(Dede)’den temessuk etmisler ve ba‘de’l-hac Istanbul’a getirerek ta‘ammiim ve
intisarina vasita olmuslardir.

(Dede)’nin hacca gittigi sene Hicaz’da siddetli kolera hastalig1 zuhQir etmis idi.
Bicare (Dede) fariza-i hacci ifadan sonra 1262 senesi Zilhiccesinin onuncu giinii
aksam ezani vaktinde bu miidhis hastaliga tutulmus ve o gece sabaha kars1 (Mina)’da
irtithal-i dar-1 beka eylemisdir. Cenazesinin [236] cema‘at-1 kiibra ile kaldirilarak
Hazret-1 (Hadicetii’l-kiibra)’nin merkad-i seriflerinin ayak ucuna defn edildigini
Mutafzade Ahmed Efendi merhiim hikaye eder idi.

Tesadiif-i garibedendir ki (Dede)’nin viladeti de, vefati da (Zilhicce’nin
onuncu giinii) vaki‘ olmusdur!

(Cenab-1 Hakk gufran ii rahmetine mazhar eylesin)

Sevgili iistddlarin1 ebediyen kaybeden (Dellalzdide Haci Ismail) ve
(Mutafzdde Haci Ahmed) Efendiler’in Istanbul’a avdetleri ¢ok elim olmus idi.
Dede’nin vefat: haberi de Istanbul’a bu zatlarla gelmis ve biiyiik bestekarin kadr ii
kiymetini bilenleri bi’t-tabi‘ pek ziyade miite’essir etmis idi.

O asrin bendm sa‘irlerinden ve Dede’nin ehass muhibbanindan meshir
(Kazim Pasa) telafi kabil etmeyen bu ziya‘-i azim hakkindaki tahassiisatini izhar igin

su tarthi soylemisdir ki ber-vech-i zir aynen buraya derc ediyoruz:
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Hazret-1 Farabi-i sani miiezzinbas1 kim
Zatina olmusdu ilm-i musiki ihsan-1 Hakk
Asinay1 her makam etmisdi kalb-i 4gahin
Saye-i monlada liitf i himmet merdan-1 Hakk
Pertev-i sems-i hakikatten kilub kesb-1 kemal
Zerre-1 nagiz iken oldu meh-i taban-1 hak
Fehm olur bundan makam kurbe-i ahenk ettigi
Hac ediib Mina’da oldu vasil-1 gufran-1 hakk
Car-1 tekbirin ¢ekiib Kazim dedi tarthini
Kebs-i cAnin kildi Ismail Dede kurban-1 hakk
1262

Dede Efendi’nin Asar1 Ve Misikideki Meslegi

(Dede Efendi)’nin asar1 “slib” i‘tibariyla gayet asil ve kibaranedir. Biiytlik
bestekarimizin hiiviyet-i tistadanesinde her seyden evvel géze carpan husisiyet, Tiirk
mdasikisinde Itriler’in ve emsali esatize-i salifenin himmetleriyle asirlardan beri
te’essiis eden an‘anevi tarz ve tavrin gayet ri‘adyetkar muhafizi olmasidir. Bununla
beraber Dede Efendi’nin bu ri‘ayetkarhigi eserlerini eslafinin  gosteremedigi
yeniliklerle tezyin ve ibda‘ina mani‘ olmamisdir. Bila-tereddiid denilebilir ki son
asirda [237] yetisen Tiirk bestekarlar1 i¢inde (Dede Efendi) derecesinde hem
“klasik” {isliba tamamiyla sadik kalmis, hem de bu iislibun kuyld ve surGtundan
disar1 ¢ikmamak sartiyla nagmekarlikda miiteceddidane ve terakki-perverane eserler
viiclida getirmeye muvaffak olmus bir bestekar daha gosterilemez.

Bir de surasi sayan-1 dikkattir ki (Dede Efendi) ba‘z1 bestekarlarimiz gibi en
ziyade yalniz bir nev‘i eserlerin tanziminde ihtisas sahibi olan esatizeden degildir:
Mesela (Haci1 Arif Bey) merhim yalmiz “sarki” vadisinde asriin teferriid etmis bi-
nazir bir istdd1 idi. Baska vadilerde her nasilsa ayni iktidari gosterememisdir;

(%5

nitekim bir aralik (nihdvend) makamindan bir “murabba‘” bestelemek arzusuna
diismiis ise de ondan dahi muvaffak olamamis ve bu eserinden sonra bir kere daha
kar, murabba‘, sema‘i gibi pargalar bestelemekden biisbiitiin vazge¢cmisdir.

Bu nokta-i nazardan bakilinca (Dede Efendi)’nin her nevi® asar-1 masikiye
tanziminde gosterdigi harikulade muvaffakiyeti lisan-1 takdirle yad etmemek
miimkiin olamaz. “Musiki-i ruhani’deki (ayin)leri, (ilahi)leri, (durak)lar1 ile (Dede

Efendi) nam1 tarih-i masikimizde eslafina gibta-bahsa bir mevki‘ ihraz etmisdir.
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“Klasik” miusikimiz vadisinde (Dede)’nin viicida getirdigi (kar)lar,
(murabba‘)lar, (naks)lar, sema‘iler —kiymet ve san‘at i‘tibariyla- eslafinin asarindan
asag1 olmadikdan bagka bazi noktalarda eslafini bile gegmisdir.

Sarkilarina gelince, o asirda ber-hayat olan musikisinaslar arasinda Dede
Efendi’nin sarkilarindan daha parlak ve daha iistddane sarki yapan bir bestekara
tesadiif edilemedigini hakkii’l-insaf teslime mecbiiruz.

Elhasil (Dede Efendi) berhayat oldugu miiddet¢e Tiirk musikisi aleminin
hicbir rakibi olmayan bir kutbu idi. (Dede)’nin asari o kadar ¢okdur ki bunlarin
climlesini birer birer burada ta‘dad ve bu eserlerin haiz olduklar1 kiymet ve
meziyetleri tedkik ve tahlile imkan yokdur. Ma‘amafih (Esatiz-i Elhan)imizda ittihaz
ettigimiz usille tevfikan en ziyade meshlr olan kar, naks, murabba‘, sema‘i, sarki

asarini ber-vech-i ati buraya derc edecegiz:

(Rast)

Giiftesinin birinci misra‘ ka4 Nev‘i

Goziimde daim hayal-i cana Diiyek Kar-1 nev

Sevdi gonliim bir dilberi Aksak Sarki1

Bu hiisn ile sen dilruba Diiyek Sarki
[238] Uftadenim ey bi-vefa Diiyek Sark1

Yiiziindiir cihan1 miinevver eden Yiiriik Sema‘i Sarki

Yine bir giilnihal ald1 gonliimii Yiirtik Sema‘i Sarki

(Ruhavi)
Ne edadir bu ne kakiildiir Muhammes Murabba‘
Ey biilend-ahter seh-i sahib-i kerem Diiyek Sark1
(Rast-1 Cedid)
Ask-1 tii nihal-i hayret-amed Hafif Kar®
Navek-i1 gamzen ki her dem Sengin sema‘i Agir sema‘i

bagrimi plir hiin eder

Oynar yiirek terenniim-i ¢eng ii geganeden Yiriik sema‘i Nakigyiiriik sema‘i

# (Dede Efendi) bu kar1 telamizinden (Mahmud Efendi) ile miistereken bestelemisdir.
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[239]

(Nihavend)
Rencide sakin olma nigah eyledigimden  Yiiriik sema‘i Nakigyiirilk sema‘i
(Nev-eser)
Nasil eda bilir ol dilber-i fedayi goriin Zencir Murabba*
Diyemem sine-i berraki semenden gibidir  Yiiriik sema‘i Nakigytiriik sema‘i
(Stiznak)
Miistak-i cemalin gece giindiiz dil-i seyda Darbeyn Murabba*
Nesin sen a giizel nesin huri mi Aksak sema‘i Nakis agir sema‘i

ya melek misin

Cana firak-1 askin ile stiznakinim Yiirtik sema‘i Nakigytiriik sema‘“i
(Pesendide)
Her ne dem agkiyla deryalar gibi Darb-1 Fetth Murabba°

clis eylerim
Ey afet-i can-1 agik-azar Yiirtik sema‘i Nakigytiriik sema‘i

Ne goniil safdya mecbir ne esir-i dilberdir Yiiriik sema‘i Nakigyiiriik sema‘i

(Mahiir)
Ey gonca-dehen har-1 elem canima ge¢cdi  Hafif Murabba*
Yine zevrak-1 deriinum kirilib Yiirik sema‘i Nakigyiiriik sema‘“i
kenara diisdii
Sana layik m1 ey giilten Aksak Sarki
Gordiim bugiin canan-1 dil Diiyek Sark1

(Saba)
Siinbiili siinbiili siyeh canim Muhammes Nakig
Gts etti neyi nalelerim naza bagladi Yiiriikk sema‘i Yiiriik sema‘i
Bana gayri karisma Aksak Sarki
Kiigticiikden bir yar sevdim ezeli Aksak Sarki
Gas eyle gel biilbiilleri Diiyek Sarki1
Gel giizelim giilistan gore giil Stfiyan Sarki

(Méaba‘d1 var)
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[240]
Terbiye-i Misikiye
Nakleden
Mu‘allim Ahmed Muhtar
Ikinci Fasil
Alat-1 Misikiye’nin Ustil-i Ta‘limi
2

Mu‘allim ebeveyn, verdikleri derslerden esdsen bir fayda goéremeyen
cocuklarinin siir‘atle terakki etmesini isterler. Halbuki, pek zeki bir miisdhid olan
“Logove’nin, Jean Jacques Rousseau ve sair ahlakiyytnla hemfikir olarak sdyledigi
vechile: “Terbiye islerinde yapilabilecek en biiylik hata, ¢abuk gitmeyi istemekdir.....
terbiye ameliyesi bir buhran mahiyetinde olmamalidir. Muntazam ve mu‘tedil bir
ustlle hareket eden bir mu‘allim, rehberlerin en iyisidir; ¢linkii o, hedefe varmak igin
liizimsuz isti‘callere sebeb gérmez.”

Ebeveynin ¢ocuklarina hocalik etmesini men‘ edecek baska sebebler de vardir:
ticretli bir mu‘allim derse gelir; eger talebe dersine fend veya az ¢alismis ise onu
ta‘yib ve bu halin bir daha tekerriir etmemesini ihtar ile iktifa eder. Halbuki, sayed
ders valide tarafindan verilmekde ise cocugun bu kabil ihmal ve tekasiilii biitiin giin
yliziine vurulur; gezinti veyd yemek esnasinda, ikinci bir tekdire ugramasi igin;
pedere de nakledilir. Nihdyet cocuk bikar, usanir; asabi mizach ise aglamaya fena
terbiye almigsa cevab vermeye kalkar. Bunun {iizerine kendisini, deragiis etmeden
yatmaya gonderilir. Ve bi’n-netice ¢ocuk, kederlerinin baglica sebebi olan musiki
derslerine ve bizzat misikinin kendisine kin ve garez baglar.

Binden aleyh, ebeveynin ¢ocuklarina hoca olmalar1 bir tehlikedir. Hatta bu
tehlike, bir dereceye kadar, mahrem ve samimi ehibba, aile dostlar1 ¢ocukla oynayan
ve onu dizleri lizerine alib seven kimseler i¢in de vardir. Bu kabil zevat da ellerinde
biiyliyen cocuklara karsi, ebeveyn nisbetinde olmasa bile, az ¢ok za‘afa kapilirlar.
Cocuk boyle ailenin samimi dostlar1 arasindan intihab edilen bir mu‘allimi, hig
tanimadig1 ve karsisinda yalniz bir mu‘allim gibi gordiigii kimseler kadar ciddiyetle
telakki edemez.

[241] Cocuklarina terbiye-i misikiye vermeyi arzu eden ebeveyne bir ve daha
dogrusu iki mithim vazife terettiib eder: ebeveyn kendilerini mu‘allimin hem ma-
fevki, hem de ma-dinu addetmelidir. Ma-fevki addetmelidirler, ¢linkii mu‘allimi

intthab eden ve kendisine g¢ocuklarinin terbiyesini havéle eden ebeveyndir. Bu
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sebeble, daimi nezaretleriyle dersleri géz altinda tutmalidirlar. Diger tarafdan, eger
mu‘allim lizim goriirse —¢linkii gérmedigi de vaki‘dir.- kendilerini hayirhah bir
yardimci, bir miizakereci yerine koymaya amade bulunmak stretiyle mu‘allimin ma-
dinu addetmelidirler. Her halde, ddimd olmasa bile, ekseriyd derslerde hazir
bulunmali ve mu‘allimin tenbihatindan “sa‘y zamanlar1” ve “mesa‘inin taksimi” gibi
maddi kisimlarin tamamiyla tatbikine yardim etmelidirler. Eger mu‘allim, ders
zamaninin haricinde miizdkere yapilmasini ebeveynden taleb ederse, ders esndsinda
dikkatle not almali ve, ¢ocuk calisirken nezaret edilerek mu‘allimin tenbihatini
kendisine hatirlatmali, ders i¢in vaz® edilen sartlarin ihlal edilmesine meydan
birakmamalidir. Mu‘allim ancak bu stiretle mestliyeti lizerine alabilir.

Bir ¢ok valideler biliriz ki, esas i‘tibariyla sayan-1 takdir bir gaye ile, kiiclik
iken kendilerinin iyi bir musiki terbiyesi aldiklarini hatirlayarak, ¢ocuklarmin en
biiyligi yedi sekiz yasina gelir gelmez terbiye-i misikiye vermeye hazirlanirlar.
Bunlardan hangisi bizzat evladinin mu‘allimi olmak istediyse daima fena neticeler
almigdir. Halbuki, kendisini yalniz bir miizakereci mevki‘inde birakmak dirdyetini
gosteren anneler, bilakis, hatta mu‘allimin seviye-i misikiyesi kendilerininkinden
din bile olsa memniiniyet-bahs neticelere vasil olmuslardir. Defa‘atla tekrar etmek
firsatin1 buldugumuz bu tecriibeler, hep bu hakikati meydana koymusdur.

Peder ve valide, gerek kendi aralarinda ve gerekse bizzat mu‘allimle,
mu‘allimin fikirleri, ustlleri ve yahid dersin heyet-i umiimiyesine miite‘allik mesail
hakkinda, ¢ocugun yaninda asld miinakasa etmemelidir. Cocuk [tabi‘i burada ancak
kiiciik yasdaki c¢ocuklarin terbiye-i miusikiyeleri mevzi‘-i bahis oldugunu
unutmamalidir.] hocasini 1a-yuhtd tanimali ve onun biitliin dediklerine gozii kapali
inkiyad etmelidir! Cocugun bu i‘timad: sarsilir ve kafasinda siipheler uyandirilirsa
derslerin istikbali fena halde tehlikeye disiiriilmiis olur. Eger mu‘allimin nazar-1
dikkatini ba‘zi noktalara celb ve kendisine bir takim fikir ve miilahazalar beyan
edilmek icab ediyorsa bu, dersden evvel veya sonra olmali ve bundan ¢ocuk haberdar
bulunmamalidir. Bundan ma‘ada ebeveyn, mu‘allimin kiymetine, isti‘dadina veya
usil-i tedrisine aid diisiinceleri te‘ati i¢in —ki bu lazimdir- ¢ocugun hazir bulunmadigi
bir zamani intihab etmelidirler, ¢ilinkii, ¢ocugun mu‘allime kars1 beslemege mecbir
oldugu i‘timad selb edilir, mu‘allimin diisiindiigiinden baska sekilde de diisiinmek
kabil oldugu ¢ocuga hiss [242] ettirilir, mu‘allimin s6zleri her haliikkarda tasdik
edilmez velhasil mu‘allim talebenin nazar ve muvacehesinde bir allame addedilmez

ise [ki cocuklar boyle islerde, kendilerini tedris ve terbiye eden zevatin tenkidine aid
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mesailde, isitilmemis derecede bir zeka ve anlayis kabiliyetini haizdirler.] Bu hal,
mu‘allimin en biiyiik kuvvetini ve vasita-i fa‘aliyetini teskil eden evsaf ve havassin
hepsini olmasa bile miithim bir kismin1 za‘afa, felce ugratir.

Eger mu‘allimden sikayeti, adem-i memniniyeti icab ettiren ciddi sebebler
varsa, sayan-1 te’essiif olmakla beraber, kendisini kemal-i tevekkiille degistirmeye
katlanmilmalidir; filhakika her mu‘allim tebeddiiliinde, cocugun terakkiyati bir
durgunluk devri gecirir. Talebenin yeni gelecek hocasina, yeni bir tarz ifideye ve
hatta ekseriya yeni ta‘birlere alisabilmesi i¢in la-ekall birka¢ ders ister. Bundan
ma‘ada, hatta kiymetleri miisavi de olsa, ayni fikirlere sahib, ayni tarz tedrise malik
iki mu‘allim mevcid olamaz. Biitiin bu sebebler dolayisiyla, mu‘allim tebdili
derslerde bir karisikligi veya hi¢c olmazsa bir tereddiid, bir sikint1 celb eder. En 1yisi,
buna evvelden mani‘ olmagi, meydan vermemekdir.

Terbiye-i misikiyenin bdyle baslangic noktasinda en ¢ok sayan-1 arzu olan
sey, cocuga, hi¢ degistirmek ihtiyaci hasil olmadan, ilk, orta ve hatta icabinda yiiksek
misiki tahsilini verecek muktedir bir mu‘allimi ilk hamlede bulabilmekdir. Misiki
tahsilini basindan sonuna kadar bir tek mu‘allimle icrd edebilmek bir gaye olmalidir.
Ba‘z1 alat-1 musikiyede ve bilhassa nefesli calgilarda bu gayeye erismek pekala
miimkiindiir. Ma‘amafih her calgida boyle degildir.

Bu sebebledir ki zeki ve dlr-endis ebeveyn, pek hakli olarak, ma‘limat-1
ibtidaiyeyi 0gretmek gibi nankor bir sa‘y1 deruhde etmeye razi ve ¢ocugu intihab
edilen musiki aleti lizerinde miimkiin oldugu kadar yiikseltebilecek bir mu‘allim
bulmak meselesine ilk glinlerden i‘tibaren ¢ok ehemmiyet verirler.

Bu isi hall ve tanzim ettikten sonra; bir zaman, birkag¢ ay veya sene dersleri
kendi haline terk etmelidir. Ma‘amafih, ¢ocugu sdde ve miinhasiran masiki
dersleriyle mesgil etmeyib, yukarilarda zikr edilen prensibler dahilinde, kendisine
miusikiye yabanci olan diger ma‘limati da 6gretmek ve ayni zamanda tam istirahat
zamanlar1 da vermek lazimdir.

Fakat miimkiin olduk¢a c¢ocuga, c¢alisdig1 alet iizerinde yiikselmis biiyiik
san‘atkarlar1 dinletmek yakindan tanitmak husGisunda zuhir edecek firsatlart hig
kacirmamalidir. Bu gibi vesileler ¢ocuga yeni ufuklar agar; hevesini tahrik, sa‘ya
tesvik eder. Hatta eger cocuk az c¢ok ilerlemis ise, dinleyecegi parcalarin birkagini
evvelce 6gretmek veya sadece kird’at ettirmek faydali olur. Bu pargalarin ihtiva ettigi
miigkilat derecesine gore talebe, artistlerin kiymetini [243] daha iyi anlar, takdir eder.

Bu gibi ahvalde ¢ocugun nazar-1 dikkati, sirf ameliyata, mekanizmaya ta‘alluk eden
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cihetlerden ziyade, islab, ifade ve tarz-1 edaya celb edilmelidir. Talebe,
mekanizmadan maksadin iyi bir iisliba malik olmak ve iistadlarin eserlerini hiisn-i
ifade etmek oldugunu; ancak bir miiskili yenmis olmakdan baska bir zevki ve
meziyeti bulunmayan el g¢abukluklarinin kiymetten mahrim oldugunu kafasina
koymalidir.

Hangi ¢algi olursa olsun, ilk ma‘limat elde edildikden sonra —ki bu ma‘limat
biitiin tahsil imtidadinca hakim olacakdir.- en ¢ok dikkat edilecek nokta, mezkr alet
tizerinde giizel bir ses bulmak ve onu miitemadiyen 1sldh etmekdir. Bir takim artistler
vardir ki, ¢algilarinin ameliyatina aid biitiin giigliikleri yendikleri, miikemmel bir
mekanizma elde ettikleri, ¢aldiklar1 pargalarin anatina, tenkitina muvaffakiyetle kadir
olduklar1 halde, calgilarindan giizel bir sada ¢ikaramadiklar: i¢in, dinleyenlere zevk
ve heyecan vermezler. ileride, giiciimiiz ve dilimiz yettigi kadar, her aletin kendisine
mahsis hakim evsaf-1 sadalyesi, tinit1 hakkinda fikirlerimizi soyleyecegiz.

Bir alet lizerinde merglib ve makbiil olan bir sada, ayn1 cinsden olmayan diger
bir alette aynen cikarilinca kiymetini kaybeder. O héalde acaba “giizel bir ses” ne
demekdir?

“Aletin giizel bir saddya malik olmasi demek, o alet iizerinde, kendisinin
hakiki sahsiyetini kiymetini meydana koyacak en muvafik seslerin c¢ikarilmasi
demekdir. Binden aleyh, giizel bir ses ta’biri ile, saf, vazih, dolgun, mihter ve giir
sesler ¢cikarmak anlagilir. Boyle makbil evsafi haiz sesler ¢ikarabilmek bizzat (icra)
isti‘dadindan biisbiitiin ayr1 ve miistakil bir melekedir ki bu meleke ba‘z1 kimselerde,
ba-husis nefesli ¢algi calanlarda, bir tahsil ve temrin mahsili olmakdan ziyade,
tabi‘i bir isti‘dadin ve hassaten agzin husisi bir tesekkiilii neticesidir. —Jorj Kastener”.

Boyle giizel evsafdan mahriim bir sesi “yavan” ta‘biriyle ifade edebiliriz. Bu
hustisda, bunun orkestra mdasikisindsaninca ma‘lim olan bir hikaye vardir ki
“Berlioz” [hassasiyet ve lakonizm; {li¢ hecelik bir mersiye] serlevhasi altinda
nakleder. Biz de aynen derc ediyoruz:

“Cherubini” iki perde arasinda konser salonunun bir hiicresinde geziniyordu.
Etrafindaki masikiginaslar, operanin birinci obuasi ve olduk¢a mu’teber bir virtiioz
olan meslekdaslar1 “Brod”’un vefatini haber almis olduklar cihetle, nesesiz bir halde
idiler. Bunlardan biri ihtiyér iistdd “Cherubini”nin yanina yaklasdi:

-Evet M6sy6 Cherubini —dedi- demek su zavalli (Brod)u kaybettik!...

[244] -E... ne var? (Musikisinaslardan biri sesini yiikselterek):
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-Peki.... Ne olmus?

-Oldii.

-Tiih..... Yavan ses!*

Bir de yavan sesden daha berbad olan “kotii ses” vardir. Hangi alet lizerinde
olursa olsun, gevsek, yumusak, viizthsuz velhasil zevk ve heyecan verebilmekden
mahriim bir ses, kotii bir sesdir. Kezalik, boguk, kisik, bagirtgan, nahos, bir kelime
ile c¢ikarildigi aletin tinit1 bozan ve daha ziyade baska bir aleti taklid eder bir
mabhiyette olan seslere de kotii ses denilir. Hakikaten giizel bir ses sihhat ve taravet
sagar; serbesttir, samimidir, zindedir. Sertlige diismeden kuvvetli, za‘afa diismeden
tathdir ve evsafini serbestce muhafaza eder. Giizel bir ses, hangi alete aid oldugu
hus@isunda asla siiphe ve tereddiid hasil etmez. Bir ¢algi dinlendigi zaman, ondan
¢ikan sesin hangi alete aid oldugu anlagilamazsa bu, o aleti ¢alan zat i¢in fena bir
nottur; bu hal, o aletin sesinin tdm evsafiyla c¢ikarilmadigini ve safiyet ve
samimiyetten ari ve mahriim oldugunu gosterir.

Iste, iyi timitidan, giizel bir sesden, makbil bir sada evsafindan bahsedildigi
zaman bu zikrettigimiz havass anlasilmalidir. Giizellik her yerde aymi sey degildir:
Gagali bir kopek, kanadli bir fil; dort ayakli bir kus kadar giiliingdiir. Ayn1 hal
calgilar icin de vardir. Ba‘z1 alat-1 masikiye diger calgilarin seslerini taklid edebilir;
meseld keman, ahengi [armonik] sesler vasitasiyla fliite, tarak [sordin] isti‘mali
stretiyle de obuaya miisabih sesler ¢ikarabilir. Bu gibi hallerden ancak liizimunda
istifade etmelidir. Fakat bunu i‘tiydd haline koymak ve kemanin hakiki sesinin
onlardan ibaret oldugunu zannetmek hatadir.

Iyi bir sesin ne demek oldugunu ve isti‘ddda ne gibi harikalar bahsettigini
bilhassa biiyiik artistleri dinledigimiz zaman anlayabiliriz. Huslisuyla onlar1 taklide
calismak sOretiyledir ki, diger evsafin hepsine faik olan “iyi sadd” ¢ikarmak
kabiliyetini elde edebiliriz. Gergi, i‘tiraf [245] edelim, ba‘z1 alat lizerinde iyi sada ve
iyl timit1 elde etmek iizere bir sa‘ya muhtacdir ve giicdiir; fakat bir kere buldukdan
sonra asla kaybedilmez.

Bu dereceye vasil oldukdan sonra geng san‘atkar, ¢algisina karsi, sanki biitiin
aletlerin en iyisi o imis gibi, derin bir muhabbet baglamalidir. Bdyle diisiinmekde

haklidir ve kendisini bu yoldaki kana‘atinde cesaretlendirmek lazimdir. Ciinkii her

%% Bu terkib metinde [kiigiik ses=petit son] seklindedir. Fakat yukarida sayilan makbil evsafin aksine
misal olmak tizere derc edilen bu ta‘biri, zevksiz, tatsiz ma‘nasim ifide etmek {iizere “yavan”
kelimesiyle terciime mecbiriyeti hasil oldu.
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alat, daima, ayni cinsden olan alata ba‘zi noktalar i‘tibariyla faikdir. Ve asil ma’rifet
de onun bdyle noktalarini goriib meydana c¢ikarmakdir. Makbil olan bdyle bir
isti‘dad, biiyiik bir virtiioz kabiliyetinin inkisafina diger havassdan ziyade hidmet
eder.

Tahsilin basindan sonuna kadar ehemmiyetle mesgil olunacak diger bir nokta
da vezin (ritim)dir. Filhakika, miitereddid ve sallantili bir vezin, dinleyen iizerinde,
sebebini anlayamadig1 ve fakat zevkinin biiyiik bir kismini nez‘ eden bir sikint1 hasil
eder. “Schumann”: [Usile ri‘ayet ederek ¢aliniz; ba‘z1 san‘atkarlarin ¢alisi, sarhos
bir adamin yiiriiylisiine benzer!] diyor. Biz de, ilaveten, herkesin bizzat tecriibe ve
tasdik edebilecegi bir miilahaza zikr eyleyecegiz: Ba‘zi sinirli ve sinirlendirici
kimseler vardir ki, arkadasiyla berdber yolda konusarak yiiriirken; bahse aid fikirler
ve deliller muhatabin zihnine daha iyi girsin diye, her bes alti adimda bir durur,
icabinda bicare refikinin redingotunun bir diigmesinden tutar. Bu kabil kimseler
vezin hissinden mahrimdurlar. Boyle adamlardan, ancak, ya yolu degistirmek ve
yahid bir arabaya atlamak stretiyle kurtulunabilir. Fakat, sevdigi bir besteyi size
dinletmeye koyulan bir musikisindsdan Oyle kolay kolay kacmak imkéani yokdur.
Hele ustle ri‘ayet etmeden de caliyorsa sizi biiylik bir iskenceye koyar. Deniliyor ki,
sO0zl anlagilabilecek stirette soylemek; yaziyr okunakli yazmak nasil bir terbiye ve
tahsil icab1 ise, misikiyi de uslle ri‘dyet ederek calmak veya teganni eylemek
[nezaket-1 mlsikiye] iktizdsindandir. Bu mukayese dogrudur; ¢iinkii, gayr-1 mevzin
bir misiki bi-nefsihi anlagilmaz bir seydir. Ve yahid, hi¢ olmazsa, dinleyenin rihunu
gerer, ve bi’n-netice yorgunluk ve sikint1 verir. Her ne ne nev‘ide olursa olsun, bir
eser-1 masiki, tipki bir bind gibi muvazeneli ve saglam bir hdlde olmalidir: Higbir
zaman mi‘marlar, bir istisna teskil etmeleri dolayisiyla ancak bir dakikalik bir gérme
musikinin az ¢ok —ve fakat kat‘iyen miitenasib- uzun veya kisa pargalara ayrilmasidir.
Usll ise, ayn1 kiymette olan notlarin imtidad i‘tibariyla kat‘i miisavatlaridir. Bu hale
nazaran bir musiki parcasi, vezni gayr-1 tdm olmakla beraber, usll ile calinabilir.
Fakat, usil dahilinde calinmadikg¢a vezin iyi hissettirilemez.

[246] Ustl hissi insanda fitri ve tabi‘idir; bunun istisnalar1 pek nadirdir. Ciinkii
hemen herkes usil ile, tempo ile yiiriir. Fakat bu his insdnda tabi‘i olarak kafi
derecede bulunmadigi takdirde adimlari, asker ta‘limlerinde oldugu vechile (bir,
iki .....) veya (bir ,iki, ii¢, dort ....) diye sayarak inkisaf ettirilebilir. Dans da bu

vazifeyi goriir. [Bu miindsebetle sunu da kaydedelim ki, bir¢ok piyano miibtedilerini
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trkiiten bu mevhim usl miiskilati, iki darblik usal ile vals oynayan miibtedi
dansgilar da asla yokdur; ¢ilinkii hi¢ kimse bunun bir gii¢lik oldugunu kendilerine
sOylememisdir: Orkestra ii¢ darblik usil ile ¢alarken onlar iki darblik usdl ile dans
ederler. Bunu te’min i¢in de dikkatlerini, her tekrarinda kendi birinci adimlarina
tetabuk eden musikinin birinci darbina atfetmeleri kafi gelir.]

Kezalik ustl hissi, miidebbirane isti‘mal edilmek sartiyla, “metronom”
denilen ve dakikanin kiisQratini riyadzi ve sasmaz bir intizdm ile ird’e eden aletin
yardimiyla da inkisaf ettirilebilir. Ma‘amafih, metronomun yegane kiymetini teskil
eden bu riyazi kat‘iyet ve intizam bile, st-i isti‘mal halinde bir mahzir seklini alir ve
talebeye tatsiz bir sertlik ilka eder; bu sebebledir ki, kat‘i liiziim ve zartretler halinde
isti‘mal etmekle beraber, metronomun kullanilmasi tahdid edilmelidir.

Evvel emirde, eger tabi‘i ve fitrl olarak, uslliin ve darblarin miisavati hissi
mevcid ise —ki yiizde doksan dokuz mevciddur.- bu aleti asla kullanmamalidir. Onu,
talebenin bu zihni ameliyeyi yapmakda hakikaten miigkilat ¢ekdigi veya usal vurmak,
darblar1 saymak gibi alelade vesaitin ise yaramadigi zamanlara saklamalidir: Ancak
ve yalniz bu kabil ahvalde metronom kullanilabilir. O da, bdyle zamanlarda tahsilin
fazla bir kismini iggal etmesi tabi‘i olan gamlara, temrinlere ve sirf parmaklarin
cevikligini, mekanizmasini inkisaf ettirmeye ma‘tif olan pargalara tatbik edilmek
sartiyla isti‘mal edilebilir. Icerisinde velev az mikdarda bile olsun, iislibun, tarz-1
ifadeye miite‘allik eser bulunan pargalarda kat‘iyen kullanilmamalidir. Yalniz, icra
nokta-i nazarindan, basit etiidler haline kalb ve ifrdg miimkiin bulunan 1yarelerde de
metronomdan istifade edilebilir.

Ma‘amafih metronomun asil mahal-i tatbiki bu degildir. Metronom, bilhassa,
hicbir kelime ve ta‘birin ifade edemeyecegi bir kat‘iyetle bize bir bestenin, mii’ellifin
arzusuna nazaran, hangi siir‘atle calinacagini gdosterir. “Bir eserin ustliini
siiriklemek, ta‘cil etmek kadar hatddir. —Schuman ma‘ahaza, sliphe ve tereddiid
halinde usilii biraz batice tutmak miireccahdir. Fakat, tabi‘i, isin en iyisi, iizerinde
birgok kiymetli misikisinaslarin tereddiid ettigi, ihtilafa diistiigli ve bi’n-netice ayni
eser-i misikinin muhtelif orkestra reislerince birbirinden farkli bir strette icrasini
miucib olan —hakiki [247] hareketi bulub bilmekdir. Eger bestekar, zamanimizda
bir¢oklarinin yapdig1 gibi, bizzat hareketi adedle ird’e ederse metronom biitiin
tereddid ihtilaflar1 kékiinden halleder. Fakat buna mukéabil, metronomun icad ve
intisarindan evvel yazilmis besteler lizerindeki metronom isaretlerine pek az i‘timad

etmelidir. Ciinkii bu kabil adedler, ancak ya tabi‘ler ve yahtid musahhihler tarafindan
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vaz*‘ edilir ki bu i‘tibarla kiymetleri yok demekdir. “Paul Ronyon” nam zat tarafindan
son zamanlarda yapilan tedkikat gosterir ki, mlsikiye kabil-i tatbik bir mikyasiyyii’z-
zaman i‘mali fikri 17inci asirda mevcid olmakla beraber, micidi (Mélzel) olan
buglinkii metronom ancak 1816 tarihinden i‘tibaren resmen viicid bulmus ve bi’l-
amel tatbik edilebilmisdir. Binaen aleyh, bu tarihden evvel yazilmis besteler
tizerindeki metronom adedleri, yukarida sdylendigi vechile bir siis ve fantezi olarak
vaz‘ edilmis olmasalar bile, her halde, vaktiyle isti‘mal edilerek bilahire metrik
kalan ve bugiinkii metronom ile -tabi‘ati elyevm miista‘mel “selsiyoz” ve
“farenhayt” termometrelerinde oldugu vechile- hi¢ miindsebeti bulunmayan bir alete

aid olabilirler.

[248] Orkestra Nedir?
2

Ug veya dort tel ile ¢alma keyfiyeti, ekseriya, pek kuvvetli bir sada ile icrasi
icab eden —yani Fortissimo kuvvetinde olan- nagmatin ifadesi zamanlarinda
vaki‘ olur.

Herhangi mithim bir nagmeyi istima‘ hustisunda “viyolonsel”in latif ve cazib
sadasindan istifade lazim geldigi zaman mezkir alet i¢in ayrica bir parti yazilir. Ve
bu takdirde kontrbas, bas kismini yalniz basina derthde ve icrd eder. Bu gibi ahvalde
ba‘zen viyolonselleri:

[Do anahtari] birinci viyolonsel
[Fa anahtari] ikinci viyolonsel ve kontrbas

Tarzinda iki kisma ayirmakdan ve bu sayede bas kisminin za‘yiflamasina
mani‘ olmakdan ibéret bulunan diger bir ustile de miiraca‘at edilebilir.

Fakat bu inkisam neticesinde de melodi kismi [yani birinci viyolonsel]
sadasinin kuvvet ve siddetinden biraz kaybeder. Buna da, mezkir viyolonselleri alto
ile birlesdirmek siiretiyle ¢aresdz olunabilir: bu ushl t4 Beethoven ile baslamis ve
zamanimizda dahi devam eylemekde bulunmusdur.

Esasen, birka¢ notu ve yahid uzunca bir nagmeyi eda hustsunda, biitiin
kisimlar, birbirleriyle yeksada, oktav ve yahad cift oktav fasilalariyla birlesirler.
Ba‘zen de, esere sakin ve mu‘tedil bir vaz‘ vermek i¢in, kontrbaslar muvakkaten
susdurulur; tam zaman gelib de bunlar yeniden s6ze basladi m1 besteye adetd bir

giizellik, kaybolan bir seyin bulunmasi hissini verirler.
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“Pizzicato” denilen telleri pay yerine parmakla ¢alma usilii kuaturun [yani
telliler grubunun] biitliin calgilarinda ve, bir, iki, lic veya dort tel iizerinde tatbik
edildigi gibi ba‘zen de, bilakis birkag¢ dlete hasredilir. Kezalik “sordin™ denilen ve
sesleri tenkis, tabi‘atlarin1 az c¢ok tagyire yarayan alet ile, dhengi [Harmonique]
denilen sesler de bu vechile yaylilar grubunun bir veya miite‘addid calgilarina tatbik
edilebilir.

Ba‘zen bir saz, herhangi bir nagmeyi ¢almak i¢in mensib oldugu grubdan
ayrilir. Bu takdirde [249] mezkir alet icin bir porte iizerine ayri bir parti yazilarak
[Yalniz keman= Violan Solo] [Yalmiz alto=Alto Solo] veya [Yalniz
viyolonsel=Violoncelle solo] diye isaret olunur.

Biitiin bunlardan ma‘ada, bugiinkii bestekarlarin istifade ettigi yeni bir usil
daha vardir. Bu usiile nazardn grubun her ziimresi de birtakim tali kisimlara ayrilir.
Keman dort, alto iki, viyolonsel de iki veya daha ziyade kisma tefrik edilir. Ve bu
sayede, her tali kismin ve her ziimrenin sadalarindan viicida gelen miite‘addid
akorlar kademe seklinde ve vasi® bir sdhada tertib edilir. Bilhdssa ahengi sesleri
isti‘mal etmesini bilenler i¢in bu tarz, adetd gayr-1 mekstf ve islenmemis bir sdha
mesabesindedir. Bu tarz taksim hus@isuyla yayli alat1 bol ve diger alati da mebzal
bulunan orkestralarda ¢ok sdyan-1 istifadedir.

Adedce tam ve muvazenesi yolunda bir orkestrada, diger iki grubu teskil eden
nefesli alat ile tevaziin husili i¢in yaylilarin mikdari 1a-ekall:

[10 birinci keman; 15 ikinci keman; 12 alto; 10 viyolonsel ve 10 kontrbas]dan
fazla olmamalidir. Daha fazla oldugu takdirde nefesli calgilar silik, soniik ve
hissedilmez bir hal alirlar’.

Gerek sadalarindaki servet ve tenevvu‘ ve gerekse aralarinda mevcid tam ve
kat‘? bir tecaniis i‘tibariyla, diger gruplarin higbiri yaylilar grubuyla mukayese
edilemez. Hatta ba‘zen herhangi bir musiki climlesinin ve yahid biitiin bir par¢anin
icrasmi sirf tellilere tahmil ile diger gruplardan olan alatin susduruldugu da vaki‘dir.

Yaylh alatin sonra, klasik senfoni orkestralarinda, ehemmiyetleri sirasiyla

ikinci derecede olan agacglar —yani agacdan ma‘mdl nefesli ¢algilar- gelir. Bunlar:

*7 Ik nazarda nefesli galgilarin da mikdarin1 miitenasiben gogaltmak stiretiyle yayli aletler ile tevaziin
husiile getirilebilecegi diisiiniiliirse de bu, ancak aletlerin umimi ve kiitlevi g¢alislarina goredir.
Halbuki bugiinkii orkestracilik san‘atina nazaran nefesli alattan herbiri ayr1 ayr1 ferdiyetini muhafaza
ederek [yalniz ¢alan =soliste] mevki‘inde kalmak mecbiriyetindedir. Bu husiis hakkinda ileride yine
ma‘limat verecegiz.
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[Birinci ve ikinci ﬂﬁtzg; birinci ve ikinci obua; birinci ve ikinci klarnet; birinci
[250] ve ikinci bason]dan ibaret olmak iizere sekiz alettir. Suras1 sadyan-1 kayiddir ki,
gerek (Mozart) ve gerekse (Haydn) zamaninda klarnetler ile obualar, her ikisi de ayn
kimseler tarafindan calindig1 cihetle, bir arada isti‘mal olunmazdi. Binden aleyh hal-i
fa‘aliyette bulunan agag alatin adedi alt1 idi®.

Dikkat edilirse goriiliir ki, agac calgilar grubu yaylilara hi¢ benzemez. Bunlar,
yaylilarda oldugu vechile, hepsi birden bir nagmenin muhtelif aksamini aralarinda
paylasmak shretiyle degil, her alet kendisine mahsis bir parti derithde etmek seklinde
tertib ve icra olunurlar. Bu siretle her agag ¢algi, kendi basina bir sahsiyet-i mahsiisa
kesbetmis olur.

Bundan ma‘ada bu grubu tellilerden ayiran diger bir fark daha vardir ki, o da,
aga¢ calgilardan herbirinin mense’i ayrt oldugu cihetle, aralarinda [nefesle
calinmakdan ma‘ada] higbir miisabehet olmamasidir. Serbest delikli fliit, ¢ift agizlikli
obua ve bason, basit agizlikli klarnet, birbirlerinden biisbiitiin ayr1 nev‘i ve tarzda
sada ¢ikarirlar. Binden aleyh, nefesli calgilarin tarz-1 tertibi huslsunda, telli
aletlerinkinden biisbiitiin farkli bir usal ta‘kibi lazimdir.

Agag alat grubu hep birden hal-i fa‘dliyete vaz‘ edildigi zaman, en latif ve
makbil sadalar istihsal edebilmek i¢in aletleri tibki saday-1 beserde oldugu cihetle -
viis‘at ve tizliklerine nazaran tertib etmek mesela en tiz kismu fliitlere terk eylemek
ve ondan sonra sirasiyla obuayi, klarneti ve en pest yani bas kisma da basonu
birakmak 1icab eder, pek miistesnd hallerin gayr1 zamanlarda, hicbir kisim
altindakinin altina, istiindekinin iistiine gegmez. Bi’l-mukabele gerek iki fliit veya iki
obuay1 yeksada suretiyle birlesdirmek [ki bu takdirde Adue ta‘biriyle isaret olunur.]
ve yahlid da ikinci fliitle birinci obua ikinci obua ile birinci klarnet kisimlarini tevhid
etmek stretiyle de tertibat yapilir. Bu ikinci sekil, bilhdssa kuvvetli sada ile ¢alinmasi
lazim gelen nagmatta pek tath ve dilfirib bir te’sir hasil eder. Hafif ve tath bir sesle
calinmasi icab eden yerlerde ise, partinin 1dzim gelen mahalline [Yalniz birinci 1’er
solo] ta‘biri vaz‘ edilerek her nev‘i aletin ikinci kisimlar1 susdurulur. Kezalik sekiz
agac calgidan herbirine ayr1 ayri birer parti yazmak stiretiyle muhtesem ve mutantan
bir te’sir ika‘1 da kabildir.

Bu éaletlerin hepsi daima bir arada kullanmak biraz agir ve tatsiz olur.

Ma‘amafih bunlardan herhangi birinin ref* ve hazfi de pek ehemmiyetsiz bir sey

¥ Esas i‘tibariyla fliit, agagdan ma‘ada mevaddan i‘mal olunmaz.
¥ Bu adedle, hepsi ayr1 ayri kendi partisini ¢alan alt: san‘atkér anlasilmalidir.
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degildir. Mesela fliitii kaldirsak orkestra sih ve sirin bir unsurdan mahrim olur.
Obualar ref* edilse hey’et-1 umimiyenin revnak ve ziyas: diigar-1 [251] za‘af olur.
Klarnetlerin ihraci nerminlik, ahenk ve selaset gibi havassin nokséaniyetini micib olur.
Hele basonlarin ortadan kalkmasi bindy-1 savtinin temelini sarsacagi gibi, dolayisiyla,
bas kisminda bir yavanlik hustl bulur. Binden aleyh, herhangi bir aletin ref’inin -
ika‘1 arzu olunan te‘sire nazaran- miifid veya mahzirlu olacagini anlayabilmek i¢in
her aletin evsaf-1 hustsiyesine hakkiyla vakif olmak icab eder.

Ekseriyd agac aletler grubuna [kor=cor] denilen bakir ¢algi da istirdk
ettirilerek pek latif bir te’sir hustlle getirilir. Bir tarz-1 tesrikden, ekseriya —p veya
Mf- kuvvetindeki nagmatin icrasi husisunda istifade edilir. Bakirdan ma‘ml
olmalarina ragmen korlar —icra yani ¢calma nokta-i nazarindan- bakir alat grubuna da
mensib addedilebilirler. Daha iyi bir ta‘rifle bunlar, zikredilen iki grup arasinda ahz-i
mevki‘ eden ve icabinda pek miitenevvi‘ te’sirler ika‘1 hustisunda faydalar te’min
eden husisi bir nev‘i addedilmelidirler. Korlarin istirakiyle, sada i‘tibariyla biraz
za‘y1f olan agac¢ alat grubu sayan-1 dikkat bir feyze mazhar olurlar, basonlarda, pest
kismi icrd husiisunda yalnizlikdan kurtulurlar. Kor, ba‘zen bas kismini icra ile
besteye bir zarafet ve tenevvu® bahsgettigi gibi, ba‘zen de bilakis klarnet veya bason
ile istirak ederek ‘“akompanyeman=refakat” tarzinda icray-1 vazife eder. Bundan
ma‘ada, bu aletin sada kadrosu vasi‘ oldugu cihetle, icdb eden mutavassit seslerle
yazildig1 takdirde —ki bu sesler korun tiz perdelerine tekabiil eder- merd ve giir bir
sesle esds melodiyi dahi icra ederek besteye bir ziynet verir".

Eski biiyiik iistadlar, eserlerinde, daima ayni tondan olmak ve birinci, ikinci
kisimlara ayrilmak tizere iki kor isti‘mal etmislerdir. Bu tonlar bestenin icab eden
yerinden degisebilirdi. Mukaddema birinci ve ikinci kemanlarin sada viis‘atleri
hakkinda bastettigimiz miitala‘at, hangi grupdan olursa olsun, birinci, ikinci diye
kisimlara ayrilan biitiin ¢algilara kabil-i tatbikdir. Fakat bu miitala‘at, bilhassa
korlara tatbik edilirken fevkalade bir ehemmiyet kesb eder. Zira kor ¢alanlar, birinci
veya ikinci kismi icré ettiklerine gore ¢ok veya az dar bir delik kullanirlar. Binaen
aleyh birinci kor, mezklr nev‘i aletler i¢in yazilmig olan notlarin tizlerini ¢alar,
kabalarini icrd edemez. Ikinci korlar ise, bilakis, kaba sesleri icra ile tizlere

cikamazlar.

3% Mukaddema arzettigimiz cedvelde korlar1 bakir alat meyanina idhal etmisdik. iste mezkir cedvelin
noksanlarindan biri bu keyfiyettir.

286



Ancak birkag¢ 6lgiiliilk nagmat i¢in olanlar miistesna olmak {izere, agac alatin
yalniz basina ve diger gruplarin istirdkini reddederek caldiklar1 pek nadirdir.
Ma‘amafih bu grup, bilhdssa [252] korlarin da istirakinden sonra, herhangi bir
besteyi basli basina calabilecek kadar kifayetlidir. Sirf aga¢ aletlere mahsis olarak
yazilmis olan miite‘addid [Kiiintet], [Septeiir] ve [Oktovur]lar dinlenirse bu hustisda
kana‘at-1 kafiye husile gelir.

Orkestranin tiglincli grubu, gerek adedce ve gerekse ehemmiyetce liglincii
derecede kalan giir ve tinnan sesli bakir alat1 ihtiva eder. Bunlar:

Birinci ve ikinci kor (Nadiren ii¢lincii ve dordiincii)

Birinci ve ikinci trompet

Bir ¢ift siivari diimbelegi [Tempal]
den ibaret olmak iizere bes veya alti aletten miirekkebdirler. Bunlar orkestra
derinunda —pek miistesnd hallerin gayr1 zamanlarda- yalniz olarak isti‘mal
edilmezler. Mesela av fani‘ari, akisli veya akissiz hitab —apel-ler miistesna olarak]

Calinan beste major tondan olduguna gore, gruba dahil olan korlar ayni
makamdan calarlar’’. Ton mindr ise mezkdr tonun alakadar [Relatif] majorundan
calarlar. Tempaller bestenin mensib oldugu tonun birinci ve besinci [yani “tonik-
dominant] seslerine ve ba‘zi nadir ahvalde de “tonik-rabi‘a” derecelerine akord
edilir. Fakat ba‘zen olur ki bakir alat, esas tonun gayri bir tondan ve hatta ba’zen de
herbiri ayr1 ayri birer tondan ¢alar. Bu mesele onlara verilecek vazifenin sekil ve
rithuna ta‘alluk eder. [Buradaki bakir alattan maksadin basit kor ve trompetler oldugu
unutulmamalidir.] Hatta tempaller bile —eski iistddlarca da pek miista‘mel bir usil
oldugu vechile- hamise ve rabi‘a fasilalarinin gayri bir sese akord edilirler.

Bakir aletlerde, bestenin muhtelif aksdminin ahengi seyirlerinde miimkiin
oldugu derecede serbesti ile hareket etmek sayan-1 kabtldiir. Bu serbesti sayesinde
mezkir aletlerin en giizel seslerinden de istifide edilmis olur. Iste bu serbestiye
istinddendir ki eski bestekarlarla, [Septieme de dominante] akorunun sébi‘a notunu
bir nev‘i atlatmalar “Sauter” tarzinda [253] hareket ettirirler ve mezk{r nottan sonra
da- bakir alatin sada kadrosuna nazaran daha ziyade ilerlemek imkani goriilemeyince

tonun notunu getirirlerdi.

3! Dort kor birden isti‘mal edildigi zaman tigiincii ve dordiincii korlar ilk iki korun sada ve tonunun
gayr1 bir makamdan calarlar. Bu tarz tertib, ihtiyat sadalar adedinin tezyidi gibi bir fayday1 haizdir. Ve
ekseriya da tigiincii kor tiz, dordiincii kaba seslerle calar.
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Simdiye kadar zikr edegeldigimiz huslsi terkiblerden ma‘ada, klasik
orkestranin muhtelif gruplari hep birden de ihtilat ederler ve iste biitliin alatin bu
stretle ictima‘® ve ihtilitindan sonra viiciida gelecek terkibat [kombinezon],
tenevvu® i‘tibariyla la-yu‘addir; tasavvur ve tahayyiil edilecegi kadar ¢okdur. Binden
aleyh biz burada, ancak pek miista‘mel olan sekillerden birkagini zikr ile alatin
terkibi i‘tibariyla ne kadar ¢ok ve miitenevvi‘ tarzlar bulunabilecegi hakkinda bir
fikir vermeye calisacagiz.

[Kuatur=yayli alat grubu]nun saddsina daha fazla kuvvet vermek arzu
olundugu zaman ilk hatira gelebilecek sey, mezklr grup hey’et-i mecmi‘asinin ve
yahad, yine mezkir grupdan kuvvetli bir mevki® verilmesi arzu olunan herheangi bir
aletin sadasin1 agag alat vasitasiyla taz‘if etmekdir. Mesela kemana aid olub nazar-1
dikkati celb etmesi arzu olunan herhangi bir nagme, fliit, obua ve yahid klarnet
yardimiyla kuvvetli bir sekle sokulur. Alto nagmati klarnet veya basonla takviye
edilir. Viyolonsole aid bir baso nagmesi bir veya iki bason ilavesiyle kuvvet bulur ve,
ilave anindan i‘tibaren de kuvvetli nagmat hemen nazar-1 dikkati celb eder. Kezalik
miite‘addid alatin yeksada, tiz ve pest oktav istirakleri stiretiyle de arzu olunan aletin
nagmesi takviye edilir. Ve eger, kuaturu teskil eden alattan herbirinin ayr1 ayr1 ve
miitesaviyen ehemmiyet almasi ve dolayisiyla da biitiin kuaturun takviyesi icab
ederse, o zaman, telli alatin herbiri, aga¢ alattan kendisine tekabiil edeniyle [yani,
mesela birinci keman fliitle, ikinci keman obua ile, alto klarnet ile ve viyolonsel de
bason ile] imkan nisbetinde takviye edilir.

Alat-1 masikiyenin seslerini taz‘if veya takviye ederken, her aletin evsaf-1
hustisiyesini ve ne vechile calindigin1 ddima nazar-1 dikkate almalidir. Mesela telli
alata verilmis bir [teremolo] hareketi aga¢ calgilarla hem kolay hem de miikemmel
bir tarzda yapilabilir; kemana tiz sadalar da fliitii, orta ve pest perdelerde de obuay1
ve klarneti terfik ederek matlib gaye te’min edilir.

Daha ziyade kuvvetli sadalar husilii i¢in kor ve ba‘dehu trompetlere
miirdca‘at olunur. Fakat, seslerinin adedi mahdid olan ve “tabi‘i’” namini alan
pistonsuz bakir 4alat, biitin yarim sesleri hdiz olan gibi her nagmeyi icra
edemediklerinden, takviye veya taz‘if hustisunda nadiren miista‘meldirler. Bunlar,
kendilerinin melodi nagmelerinden ziydde armoni kismina kuvvet ve metanet
vermeye yararlar. Ma‘mafih bunlar, kendilerinin iyi ve kuvvetli perdelerine tevafuk
eden ve ayni zamanda, esdsen kendileri i¢in yapilmis olan sidde ve basit nagmati

deruhde ve icra edebilirler.
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[254] Bakir calgilar, alelekser, uzunca siiren sadalar1 calarlar; ve yahad da darbin
hafif veya sakil kisimlar1 iizerine mevzi‘ akorlar1 icrd ederek bestenin veznini
takviyeye yardim ederler. Bu son sekilde bunlara bir de tempal ilave edilir ki, bu
stiretle biitiin orkestra hal-i fa‘aliyette bulunur demektir.

Cokca miista‘mel terkibattan biri de, orkestranin iki grubunu aralarinda
miikaleme ettirmekdir. Mesela telliler ile agaglar, agaglarla bakirlar muhataba ve
miicavebe ettirilebilecegi gibi, aga¢ ve bakir grubu herbiri kendi basina bir kiil teskil
edebilecek tarzda tertib ettikden sonra telliler ile miikaleme ettirilebilir ve bu stretle
kat‘i ve siddetli te’sirler hustle getirilir.

Tellilerle bakirlarin mezci, pek nadir miiraca‘at edilen bir ustldiir. Ciinkii bu
tarz terkib ahenk ve irtibattan mahrimdur. Ma‘amafih, zamani1 gelir ki bu da fayda
te’min eder. Fakat agaclarin yoklugu, hemen umiimiyetle, bir bosluk hissi verir.

Gerek kendi aralarinda imtizac ve ihtilat ve gerekse heyet-i mecmi‘ay1 teskil
etmeleri 1‘tibariyla, ii¢ grubu daima sik ve kesif bir kiitle halinde herekete mahkiim
etmemelidir. Alelekser herhangi bir gruba menstib miite‘addid calgilarin diger bir
gruba aid alat ile istirak ettirildigi vaki‘dir: Mesela bir keman nagmesine nefesli
aletlerle, fliit veya kor nagmesine kuaturun bir kismi ile obua veya klarnetin bir [Duo:
Iki alet tarafindan ¢almmaya mahslis beste]sine telli alatin bir (pizzicato)su ile
akompaniyeman yapdirilir. iki nagmeyi veya iki grubu rabtetmek hustisunda korlarin
uzun seslerinden istifade edilir.

Buraya kadar verilen izahattan anlasilacagi tizere, tibki gamin yedi aded notu
ve yedi nev‘i kiymet sekilleriyle 1a-yu‘add melodi ve armoniler tertib edildigi ve
edilecegi gibi, orkestra nokta-i nazarindan da, tasavvur ve tahayyiil edilecek tertib ve
terkibler [Combinasion]da bitib tliikenmekden pek uzakdir. Surasim1 da iyice
bilmelidir ki, bahsettigimiz bu la-yu‘add eskal-i nagmatin en umiimilerinden en kaba
ve giiliinglerine kadar hepsi, ifade edilmek istenilen fikir ve hisse tevafuk ediyorsa,
yerine gore hos bir te’sir yapabilecegi gibi, miindsebetsiz ve mevsimsiz bir mevki‘de
isti‘ma edildigi takdirde de giiliing veya hi¢ olmazsa te’sirsiz bir hal ve va‘ziyete
girilir.

Iste, bir orkestray1 sevk ve idare edebilmek, bu kabil incelikler hustisunda
ibraz-1 zeka ve dirdyet edebilmekle ka’imdir; bir senfonicinin isti‘dad veya dehasi1 da
ancak bu stretle tezahiir ve inkisaf eder.

San‘atta mahir orkestraci higbir seyi tesadiife birakmaz. Yapdig1 herseyin bir

gayesi [255] bir sebeb ve hikmet viicidu vardir; her notun tertibinde bir eser-1 zeka
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ve meharet hissedilir. Ustadane bir el ile tertib ve alata taksim edilmis bir bestenin,
bir partisyonun miitala‘asi, erbabi i¢in misilsiz bir zevk-i derlinl ve ma‘nevi teskil
eder.

Simdi, klasik orkestray: teskil eden ma‘riiz alata, bes numarali mecmii‘anin
207inci sahifesinde miinderic levhanin ikinci siitinunda bulunan alattan ba‘zisin1 da
ilave edersek orkestra daha latif bir renk ve cesni kesb eder. Bu zenginlik calgi
adedinin cogalmasindan ziyade, mezkir aletler dolayisiyla inzimdm eden muhtelif
[Timiti=Timbre]lerden ileri gelir.

Kiigiik fliitiin ilavesi orkestraya bir parlaklik ve mii’essirlik vermekle beraber,
mevsimsiz ve miinasebetsiz bir sekilde isti‘mali de bilakis tatsiz ve miibtezel bir his
ilka eder. “Trombon”larin hasil ettigi muhtesem ve mutantan te’sir, orkestra igin,
feda edilmeyecek kadar kiymetli bir unsurdur.

Maba‘di var

[256] Misiki Lugati

- (italyanca Almanca ilh.... gibi ecnebi kelimeler ve ta‘birler)

- Hangi lisana aid oldugu izah edilmeyen kelime ve ta‘birler Italyanca’dir.
- Italyanca ve Latince kelimeler kii¢iik ve kalin harflerle yazilmistir.

- Biitiin Almanca kelimeler kiiclik “majeskiil” harflerle yazilmistir.

- Kitabin sonundaki zeyl kisminda bir¢ok yeni kelime ve ta‘birat mevcuttur.

(Ikiden fazla kelimeyi havi italyanca ve Almanca ta‘birler kitdbin sonundaki zeyl
kismindadir.)

A- He, ye, ile, de sadali harflerin evvelinde Ad gibi yazilir. Almanya ve Ingiltere’de
bu harf, “La” notunu gosterir.

Abattuta- Ustl ile. Muntazam ve muttarid bir usil ile bu ta‘bir vaktiyle (Resitatif)
denilen  takriri musikide miista‘meldi. Bugiin [Atempo] seklinde
kullanilmaktadir. [Atempoya bakiniz]

Acappella-Kiliseye mahsus, kiliseyi. 1: Kilise misikisinde miista‘mel bir ta‘bir olub
alat-1 masikiyenin mugannilere yeksada veya oktav fasilasiyla istirdk edecegini
gosterir. 2: Ayni ta‘bir, kiliseye mahsis olarak ve yahid kilise iislibuyla viicida

getirilen eserlere de 1tlak olunur.
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Acapricio- (Akaprigo) Keyfe, arzuya gore? Calan veya teganni edenin arzusuna gore.
Bu ta‘birin ariz oldugu nagmeler, calan veya teganni eden zatin keyif ve arzusuna
gore icrad olunur.

Acinque- Bes sesli, bes kisiml1 olarak.

Adue- Tki kisimly, iki sesli olarak.

Adur- (Alma) La major tonunun Almanca ismi

Ala- [Alla’ya bakiniz!]

Amoll- (Alma) La min6r tonunun Almanca ismi.

[257]

Apiacere- Keyfe, arzuya gore. Bu ta‘birin ariz oldugu nagmeler, ¢alan veya teganni

eden zatin keyif ve arzusuna gore herhangi bir siir‘at veya betd’atle icra edilir.

[Hemen hemen ayni ma‘naya gelen Acapricio ve Adlibitum ta‘birlerine bakiniz!]

Apiacimento- Apiacere ile ayn1 ma‘naya gelir.

Aquattro- Dort seseli, dort kisimli olarak.

Atemp, Ato- Atempo ta‘birinin muhtazar sekli [Atempo’ya bakiniz!]

Atempo- Usll ile, hareket ile, tempo ile. Bu ta‘bir, calan veya teganni eden zatin,

tutmus oldugu seri‘ ve yahid bati hareketi terkederek bestekar tarafindan evvelce

is‘ar edilmis olan esas harekete gececegini gdsterir. Bundan ma‘ada, ilk harekete —
yani tempoya- gegmek i¢in Aprimo tempo ta‘biri de miista‘meldir.

Atre- Ug sesli, ii¢ kisiml1 olarak.

Adinicio- Bagdan, ibtidadan, baslangicdan.

Abbandonamente- Terk ve ihmal ederek. Vezni ve uslii gelisi giizel ve mithmel bir

tarzda icra ederek. Miihmelane.

Abbandonevolmente- Bundan evvelki kelime ile ayn1 ma‘naya gelir.

Abbandono- Terk, ihmal, lakaydi.

Abbasamento- Algaltma, indirme, tenzil.

Abbassamentodimano- 11k indirilmesi, tenzili.

Abbassamentodivoce- Sadanin indirilmesi, tenzili.

Abbassando- Indirmek alcaltmak, tenzil etmek ma‘nisina gelen Italyanca

(Abbassare) miistekatindandir, Saday1 algaltarak, indirerek, azaltarak.

Abbellimenti- Tezyinat, siis, ziynet notlart.

Aber- (Alman) Fakat, lakin, ama.

Abgestossen- (Alman) Kuru, yabis, kisa, notun bagsiz olarak ¢alinmasi. Italyanlar’in

bu makamda (Staccato) kelimesini kullanirlar. [Mezkir kelimeye bakiniz!]
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Abkurzungen- (Alma) Ihtisar, kisaltma, muhtasar kilma.

Abnehmend- (Alma) Sadiyr azaltarak, hafifleterek. Italyanlar bu makamda
Decrescendo ve Diminuendo ta‘birlerini kullanirlar. [Mezk{r kelimeye bakiniz!]
Absatz- (Alma) Fasila, siiktin, siikit.

[258]

Abstossen- (Alma) Noktalamak. Noktali olarak icrad etmek; diger notlardan ayr1 ve
bagsiz olarak ¢almak. Italyanlar bu makidmda Staccato ta‘birini kullanirlar. [Mezkfr
kelimeye bakiniz!]

Abvechsehnd- (Alma) Miinavebe ile, tenevvu® ettirerek, tehaliif ettirerek.

Acc- ltalyanca AccompaGnamento kelimesinin sekl-i muhtasaridir. [Mezkir
kelimeye bakiniz!]

Accarezzevole- Latif, tatli, nazli, kulagi oksayan nevaziskar.

Accarezzevolmente- Nevazigkar ve nazl bir tarzda, kulagi oksayan surette.

Accel- Italyanca Accelerando kelimesinin sekl-i muhtasaridir. [Mezkiir kelimeye
bakiniz!]

Accelerando- Tesri* ve ta‘cil etmek ma‘nasma gelen Italyanca Accelerare fi‘ilinin
miistekatindandir. Usalii tedricen ¢abuklasdirmak; tesri® etmek, sikisdirmak.
(Ihtisaren Accel seklinde yazilir.)

Accelerare- Cabuklasdirmak, tesri‘ ve ta‘cil etmek, sikisdirmak.

Acceleratamente- Siir‘atle, cabuk cabuk, acele ile.

Accelrato- Seri‘, acele, ¢abuk, hareketli, canl.

Accentato- Dokunakli, imaleli, digerlerinden daha bariz bir sekilde.

Accento- Imale, sive.

Accento musicale- Sive-i misiki, imale-i misikiye.

Accentare, Accentuare- Notu biraz daha kuvvetli ¢ikarmak stretiyle digerlerinden
daha bariz bir sekle koymak.

Accentuato- Imaleli, dokunakli, kuvvetlice ¢ikarilmis, bariz.

Acciaccatura- Sesleri daha tinnan bir hale koymak i¢in, bir akorun notlarini stir‘atle
veya biribiri arkasindan ¢almak. Bu kelime, ezmek ma‘nisina gelen Italyanca
(Acciaceare) fi‘ilinden miistakdir.

Accidenti- Diyez, bemol, bekar ve saire gibi ariza, tagyir isaretleri.

Accom- talyanca Accompagnemento kelimesinin sekl-i muhtasaridir. (Mezkir

kelimeye bakiniz!)
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Accomodare- Tashih ve tanzim etmek. Bir ¢algiy1 calmaya baslamadan evvel akord
edib hazirlamak.

Accompagnamento, ti- Refakat. Bir aletin diger bir alete veya sadaya refakati.
Accompagnare- Refakat ve istirak etmek, beraber gitmek.

Accompagnatore- Refakat ve istirak eden, beraber giden.

[259]

Accordamento- Ahenk, tevafuk, yek ahengi.

Accordanza- (Bundan evvelki kelime ile ayn1 ma‘naya gelir.)

Accordatura- Bir ¢alginin iyi veya fena, sahih veya gayr-1 sahih akordu, diizeni.
Akord etme fi‘ili.

Accordante- 1yi akord edilmis, ahenkli.

Accordare- Akord etmek.

Accordion- “Akordeon” ndmli masiki aleti.

Accordo- Akor, ahenk. Iki veya daha ziyade sesin bir ahenk teskil etmek iizere bir
araya gelmesi.

Accordo consono- Miitevafik akor. Kulaga hos gelen akor, dhenk.

Accordo dissono- Miitenafir akor. Kulaga hos gelmeyen akor, dhenk.

Accrescendo- Sadayi tedricen ¢ogaltarak, akresendo [Crescendo kelimesine bakiniz!]
Accrescimento- Cogaltma, arttirma, tezyid.

Accresciuto- Artmis bir fasilay1 veya ziid bir ses gostermek igin vaktiyle Italya’da
isti‘mal edilmis olan bir ta‘bir.

Acutezza- Tizlik, keskinlik; sadanin irtifa‘ derecesi.

Acuto, ta- Tiz, dik. Voce acuta tiz ve dik sada.

Ad- [A’ya bakiniz!]

Ad lib- Ad libitum ta‘birinin sekl-i muhtasaridir. (Mezkar ta‘bire bakiniz!)

Ad libitum- (Latin) Keyfe, arzuya gore. Calan veya teganni eden zatin arzu ve
keyfine gore [Ayn1 ma‘naya gelen Italyanca A piacere ta‘birine bakimz!]

Adagio- Agr, bati, yavas, aheste aheste, bu ta‘bir, ariz oldugu nagmatin (Largo)dan
biraz daha siir‘atli ve (Andante)den de biraz agir ve bati —yani ikisi ortasi- bir
hareketle icra edilecegini gosterir. Bu kelime ba‘zen agir vezinli misiki parcalarina
alem olur: (Beethoven’in bir adaciyosu), (Haydn’in senfonisinin bir adaciyosu) gibi.
Ihtisaren (Ado) veya (Adgo) seklinde de yazilir.

Adagio assai- Adaciyodan biraz daha agir olarak. Gayet aheste.

Adagiodimolto- Gayet agir ve bati hareket.
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[260]

Adagio pesante- Agir ve sakil olarak. Bu ta‘birin ariz oldugu nagmeler gayet bati ve
sakil bir hareketle icra olunur.

Adagiasissimo- Adaciyo kelimesinin ism-i tafdili. Bu ta‘birin arniz oldugu nagmeler
adaciyodan daha agir bir usil ile icra olunur. Pek agir, pek bati.

Additional keys- (Ingiliz) Bu ta‘bir Ingiltere’de tab‘ edilen 4sir-1 misikiyede
miista‘mel olub, piyanoda besinci oktavdan sonra gelen tiz sadalar is‘ar eder.
Addolcendo- Tathlasdirmak ma‘nasina gelen Italyanca Addolcire fi‘ilinin
miistekatindadir. Tatlilastiran, sesleri daha tath ve latif ¢ikaran.

Addolerato- Elemli, kederli.

Adirato, ta- Hiddetli, gazabli, gayzli, miitehevvir.

Ado- Adaciyo kelimesinin muhtasar seklidir [Adagio kelimesine bakiniz!]
Adornamento- Sis, ziynet.

Aehnlich- (Alman) miisabih, mu‘adil, benzer [Ayn1 ma‘niya gelen Italyanca (Simile)
kelimesine bakiniz!]

Aquo animo- Ihmal ile, kayidsizca.

Affabile- Giiler ylizli, miiltefit, tatli.

Affannato, ta- Rahatsiz, endiseli, kederli.

Affannoso, sa- Endise aver, miicib-i merak, merakla.

Affectvoll- (Alman) Sefkatli, muhabbetli, tatli. [Ayn1 ma‘niya gelen italyanca
(Affectuoso) kelimesine bakiniz!]

Affettato- Miite’essirane, siddetlice, musirrane. Bu ta‘bir, ariz oldugu nagmelerin
tizerinde bulunan (fark-1 siddet=Nuance) isaretlerinin siddetlice ve dokunaklica bir
strette izhar edilmesini amirdir.

Affetso- Affettuoso kelimesinin muhtasar seklidir. [Mezkar kelimeye bakiniz!]
Affetto- His, heyecan, ask, ibtila. [Con Affetto ta‘birine bakiniz!]

Affettuosamente- Tath tath, zevkle, askla. Bu ta‘bir, ariz oldugu nagmelerin tath tath
ve biraz heyecanl bir eda ile ¢alinacagini gosterir.

Affettuoso- Tatli, samimi, miisfik, askla. Bu ta‘bir, ariz oldugu nagmelerin tatl,
samimi ve miisfik bir eda ile icra edilecegini gosterir. Ba‘z1 bestekarlar, bu kelimenin
[261] siir‘at ve hecleyi men‘ eden ma‘nasindan istifade ederek (Adagio) ile
(Andante) arasinda bulunan bir hareketi ird’e edinirler. [Mezkir kelimelere bakiniz!]
Affitto, ta- Endigeli, miite’essir, miikedder, me’yts.

Affizione- Ye’s, keder, endise, te’essiir.
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Affirettando- (Affretare) fi‘ilinin miistekatindandir. Isti‘cal ederek heyecanla, cosarak.
Affrettamente- Stir‘atle, ¢cabuk, acele ile.

Affrettdo- Affrettando kelimesinin sekl-i muhtasaridir. [Mezkir kelimeye bakiniz!]
Affrettoso- Affrettando kelimesine bakiniz!

Agevole- Cevik, ¢alak, hafif, oynak, tiz.

Agevolezza- Hafiflik, ¢eviklik, ¢alaki.

Agiustamento- Ahenk, tevafuk, sadalarin pliriizsiiz olmasi, sithhat-i sada.
Agiustatamente- Sihhatle, intizdmla.

Aggradevolle- Latif, tatl.

Agrappando- Cengellemek ma‘nasma gelen ltalyanca (Aggrappare) fi‘ilinin
miistekatindandir. Harp i¢in yazilmis asar-1 misikiyede, pedallarindan birinin kertige
takilacagini isaret eder.

Agilita- Ceviklik, ¢alaki ile, hafiflik ile.

Agitamento- Canli, siddetli hareket.

Agitato- Canli, heyecanli, coskun. Bu ta‘biri canli, coskun ve heyecanli bir hareketi
ifade eder.

Agitazione- Canlilik, heyecan, hareket.

Agitirt- (Alman) Canli, hareketli. Italyanlar ayn1 ma‘niya gelen (Agitato) kelimesini
kullanirlar.

Agnus dei- Allah’in kuzusu ma‘nésina gelen bu kelime, katolik du‘dlarindan ve
“Mes” denilen dini bestelerin aksdmindandir. Mesela: Mozart’in bir (Agnus dei) gibi.
Ais- (Alman) La diyez notunun Almanca ismi.

Al-...... € e V€ erannnnn e kadar. Ile

Alfin- Sona, nihayete, bestenin sonuna kadar.

Al loco- Yerine, ilk yere. [loco kelimesine bakiniz!]

Al piacere- Keyfe, arzuya gore. [piacere kelimesine bakiniz!]

[262]

Al rigore di tempo- Usllle tamamen ri‘ayet ederek. Bu ta‘bir ¢alinan veya teganni
edilen bestenin, ird’e edilen uslile noktas1 noktasina ve tamamen ri‘ayet edilerek icra
edilecegini gosterir.

Alrovescio- Tersine, aksine.

Al seg- Al segno ta‘birinin muhtasar seklidir. [Mezkilr kelimeye miiraca‘at]

Al segno- Isarete. Bu ta‘bir daima tekrar isaretlerinden biriyle beraber olarak bulunur

ve mezklr ta‘birin bulundugu noktadan doniilerek miisabih isaretin bulundugu
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yerden tekrar baslanacagini gosterir. (Al segno) ta‘biri ekseriya “basdan” ma‘nasina
gelen (D.c = Da capo) kelimesiyle berdber ve bu takdirde bestenin td bas tarafina
doniilecegini gosterir.

All- Sadali harfle baslayan kelimelerin evveline gelir ve [Alla=...e, .....ye, ...... de;
ile] makamina kaim olur.

All’ antica- Eski usilde, kadim tarz musiki iizere.

All’ inglese- Ingiliz ustliinde, Ingiliz islib-1 misikisi iizere.

All’ italiana- italyan usiliinde, italyan iislib-1 misikisi {izere.

All’ongdrese- Macar usiliinde, Macar {islib-1 muisikisi {izere.

All’ottava- Bir oktav yukaridan. Bu ta‘bir ariz oldugu nagmatin hal-i tabi‘isinden bir
oktav daha tiz olarak icra edilecegini gosterir.

All’ottava bassa- Bir oktav asagidan. Bu ta’bir ariz oldugu nagmatin hal-i
tabi‘isinden bir oktav daha pes olarak icra edilecegini gosterir.

All’unissono- Yeksada olarak. Hep ayni sesleri ¢ikararak.

Alla- ...de, ...e, ...ye; ... usllii lizere [zirdeki kelimelere bakiniz!]

Alla ballata- (Balata) denilen nev‘i masiki tizere.

Alla breve- Kisa, muhtasar olarak. Bu ta‘bir kilise ve mekteb misikisinde miista‘mel
olub, uzun kiymetli notlarla yazilmakla beraber seri‘ okunmasi lazim gelen bir nev‘i
ushlii gosterir.

Alla caccia- Avci ustlii izere; av masikisine has bir iislib ile yazilmis eser.

Alla camera- Odaya, salona has bir sekilde; salon musikisi tarzinda yazilmis eser.
Alla cappella- Kilise lislib-1 musikisi iizere yazilmis eser.

Alla coda- Bu ta‘bir parcanin sonuna, nihayetine gidilecegini gosterir.

Alla marcia- Mars usilii iizere; mars vezniyle yazilmis eser-i masiki.

Alla militare- Askeri bir Usllbla, askerce. Bu ta‘bir, ariz oldugu nagmelerin askeri
marslara has bir eda ile calinacagini gosterir.

[263]

Alla moderna- Yeni sekilde. Yeni masiki iislibu vechile yazilmig eser.

Alla palestrina- Bu ta‘bir, 16nc1 asirda yetisen meshir Italyan misikisinisanindan
(Palestrina)’ya has bir {isltib dahilinde viicida getirilen eserlere 1tlak olunur; bu ta‘bir
aynt zamanda, (kontrpuan) ve (fiig) denilen misiki nev‘ileri dahilinde yapilmis
eserlere de alem olmusdur.

Alla polacca- Leh usilii lizere [Polonez=Lehli] ndmi verilen asar-1 musikiyenin vezn,

{islib ve evsafi iizere yazilmis eser [Italyanca Polacca] kelimesine bakiniz!]
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Alla quinta- Hamiseye, besinci perdeye; gamin besinci derecesine.

Alla russa- Rus usiliiyle, Rus usliibu vechile viiclida getirilmis asar.

Alla siciliana- Sicilya usiliiyle. Sicilya ustlii vechile. 6/8 usiliinde yazilmis beste-i
masiki.

Alla scozzese- Iskogya usiliiyle. Iskogya usilii vechile. iskogya rakslarina has bir
tarzda yapilmis beste.

Alla Stretta- 1: (Fiig) tarz-1 musikisinde yazilmig asarim en son kistmlari olan
(Stretta) stretinde yazilmis asar-1 masikiye. 2: Seri® bir hareket. Serl® bir usdl ile
yazilmis beste.

Alla Tedesca- Alman tislibu {lizere yazilmig asar-1 misikiye.

Alla turca- Sark iislibuyla yazilmig asar.

Alla veneziana- Venedik ustliiyle, Venedik’de meshir olan (Barkarul) iisliibuyla
yazilmis asar-1 masikiye.

Alla zampogna- Gayda havasi tislibunda yazilmis eser.

Alla zingara- Bohemya tislibuyla yazilmig eser-i1 masiki.

Alla zoppa- Aksayarak, topallayarak. Bu ta‘bir, “senkop”lu bir vezni, aksak bir ustlii
gosterir.

Allargando- Genisletmek ma‘nasina gelen Italyanca (Allargere) fi‘ilinin
miistekatindandir. Bu ta‘bir, ariz oldugu nagmatin yaygin ve bati bir ustl ve harekete
tabi‘ olacagini gosterir.

Alle- (Alman) Biitiin, hep. [Italyancas: tutti]dir.

Alle Seiten- (Alman) Biitiin teller.

Allegramente- Sen, stih, neseli olarak. Canli ve yiiriik bir iislib ile.

Allegrettino- Allegretto kelimesinin ism-i tasgiri [Mezk{r kelimeye miiraca‘at!]
Allegretto- Muhtasar sekli VIItto) Allegro)dan daha az seri® ve (Allegro) ile
(Andantino) arasinda mutavassit bir usil ve hareketi is‘ar eder. [Mezkir kelimelere
bakiniz!]

[264] Bu kelime, ayn1 zamanda, ustlii ne yek bati ve ne de yek seri‘ olmayan bir
nev‘i musikiye 1tlak olunur. Bir senfoninin allegretosu, bir sonatin allegretosu gibi.
Allegrettograzioso- Bu ta‘bir mu‘tedil bir heyecan, tatli bir ¢alis1 &mirdir.

Allegretto Scherzando- Bu ta‘bir mu‘tedil bir siir‘ati, latif; rakik sth bir calisi
amirdir.

Allegretto Aillereccio- Dagi, sahrai, ra‘iyane bir iislibu is‘ar eder. Bu ta‘birin ariz

oldugu nagmelerin hareketi mu‘tedil bir siir‘ati haizdir.
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Allegrezza- Siir‘at, nese, setaret, canlilik.

Allegria- (Bundan evvelki kelimeye bakiniz!)

Allegrissimo- Allegro kelimesinin ism-i tafdilidir. (Mezkar kelimeye bakiniz!)
Ta‘birin ariz oldugu nagmelerin hareketi “Allegro”dan daha canli ve daha seri‘ olur.
Allegro- (Sekl-i muhtasar1 Allgro) Esas i‘tibariyla Italyanca olan bu kelime, sen ve
neseli demekdir. Misikide canli, heyecanli, seri® ve ma‘amafih (Presto) medliliinden
daha az siir‘atli bir hareketi is‘ar eder. “Allegro” kelimesi, ariz oldugu bestenin
nev‘ine gore baska bagska ma‘na alir. Mesela bir “kongerto”da, hamasiyata miite‘allik
bir bestede, bir “Polonez”de, bir (Senfoni) veya (Sonat)in ilk parcalarinda (Allegro),
mesela bir “senfoni” veya “sonat”in (Scherzo) kisminda oldugundan daha az seri
olur. Bu (Allegro) kelimesine ekseriyd, bestenin tabi‘ ve malik oldugu hareketi,
islibu, hassay1 velhasil rengi irde eden diger bir kelime de ilave edilir. Bu siretle

tesekkiil eden ta‘birlerin en miista‘mel olanlarini zikr edecegiz.

Italyanca’da harflerin okunusu
Italyanca’da:

“Abdefimmnopqrtv” harfleri aynen Fransizca’da oldugu vechile okunur.

“C’nin okunusu : C harfi [a, o, u] harflerinden evvel gelirse (k) gibi, [i,e]
harflerinden evvel gelirse (¢) gibi okunur.

“CH’’nin okunusu: CH (k) gibi okunur.

“Gnin okunusu: G garfi [a, o, u] harflerinden evvel gelirse (&) gibi, [i,e] harflerinden
evvel gelirse (c) gibi okunur.

[264]

“GH’nin okunusu: Gh kaf-1 farisi yani “gemi” kelimesindeki (k) gibi okunur.

“L”nin okunusu: L harfi (1) sadasini1 verir. Kendinden evvel bir [g] ve sonra da bir [i]

731
1

gelirse, yani (1) harfi (gli) seklinde “g” ile arasinda kalirsa Fransizca’daki (ill)
gibi okunur.

“S’nin okunusu: S harfi iki sadal harf arasinda “z” gibi okunur.

“Z’nin okunusu: Z harfi ba‘zi kelimelerde (c), ba‘zilarinda (tes) gibi okunur. Her iki
seklin isti‘mali ligatte gdsterilmigdir.

“U’nun okunusu: U harfi Fransizca’daki (ou) gibi okunur.
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Jacques Thibault’nun Keman Teknigi

Monde Muzikal Mecmii‘asi’nin Kanunusani niishasindan Maksadimiz yeni bir
usll-i tedris te’sis etmek degildir. Ancak Thibault’nun fenninin esasetini irde
etmekdir.

Her kemanci miibtedi olsun, tekemmiil etmis bir artist olsun her anda dikkat
edecegi bir sey vardir o da: yay ile sovalenin daiimd miivazi olmasidir. Yay killari
telin istlinde ddimad ayni1 noktadan ge¢cmeli ve ne yukar1 ne de asagi tarafa
kaymamalidir.

Thibault bu esasa son derecede ri‘dyetkardir. Hatta kendisi bile daima bu huslisa
dikkat ettigi i¢cindir ki kemandan ¢ikardig: ses bu kadar temiz, vazih olmakla beraber
tathdir.

Yayin esige (sovale) muvazi bir sirette yiiriimesi kemanin g¢enedeki zaviyesine
tabi‘dir. Filhal keman o stretle tutulmasidir ki yay ucundan dibine kadar yiiridiigi
vakit sag kol ne fazla gerilmeli ne de sag kolun omuzdan dirsege kadar olan kismi
ileri gelmelidir.

Sag dirsek terazi olarak kullanilir. Fakat dirsek kat‘iyen disar1 dogru firlamamali.
Eskiden sag kol viicGda yapisik olarak calarlardi. Fakat simdi tellerin vaz‘iyetine
gore sag dirsek de kalkarsa bilek daha serbest isler viiciid biraz sola dogru meyyal
tutulmak sartiyla yaya ufki istikdmeti vermek daha kolay olur. Bu siretle muvazene
tes’sis eder.

[266] Muvazeneyi esds olarak tesbit ettikden sonra teferru ‘ati izah edelim:

Yay: Pek miihim olan yay tutmak ustli serdit-i atiye dairesinde elde edilir: Bas
parmak yuvarlak parmak biikiimii gayet miiteharrik olacak. Yay degnegi sehadet
parmaginin birinci ve ikinci biikiimleri arasina oturtturulur. Sol elde vaz‘iyetin dogru
olub olmadig1 kiiclik parmagin tel {istiine vaz‘iyla nasil kontrol edilirse keza sag elde
de vaz‘iyet kii¢lik parmagi tabi‘i bir halde degnek {izerine vaz* etmek siretiyle tesbit
edilir.

Sag elin parmaklarinin siret-i tahriki ¢ok def*alar ihmal edilmis bir keyfiyettir.
Parmaklarin ve bilegin harekati birbirinin miitemmimi olan harekattir “miitemmim”
kelimesine dikkat edilsin. Hakikat halde bir¢ok kimseler parmak oyunlarini bilege
tahmil ederler ve yah(d bilegi son derecede miiteharrik kilarak parmaklari
oynatmazlar.

Esaslt bir nokta daha: bilek kolun dirsekden bilege kadar olan kisminin ucunda

“asil” bulundurulacak bu da su siretle kabil-i tatbikdir:
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Kolun omuzdan dirsege kadar olan kismi, vaz‘iyet-i tabi‘iyesi i‘tibariyla, kolun alt
kismu ile bilegi idare ettigi i¢in, bu kisim amdi istikdmette a‘zami slirette miiteharrik
bulundurulmali ¢alinan telin hizasina siir‘at-i miimkiine ile gelmeli.

Sol el: Ba‘z1 kimselerce kemanin altinda yastik isti‘mali faydadan hali goriilmiis hatt
men‘ edilmisdir. Kendi kana‘atime gore yastik kemani yiikseltir ve ceneden
kaymasima mani‘ olur. Bundan baska sol omuzda bir giind takilsa meydan
verdirmeyib sol kolun igeri dogru alinmasina hadim oldugu cihetle lizimludur.

Elin vaz‘iyeti her insanmi tesekkiilatina gore tahavviil eder fakat kiigiik parmagin
uzunlugu veya kisaligia gore tesbit olunur. Kiigiik parmagin kiictikligii nisbetinde
el uzatilir ve bas parmak kabza tizerinde ileri alinir.

Sol el ile sol kol bir hatt-1 miistakim teskil etmelidirler. Bu stretle hi¢bir gerginlik
viiclida gelmez ve (kramp) ihtimalati da miindefi® olur.

Parmaklarin harekatini sirf biikiimler te’min eder. Parmak harekatindan ne bilek ne
de kol miite’essir olmayacakdir.

Cift teller: Cift telleri galarken elin vaz‘iyetteki tebeddiilat sese te’sir etmemelidir.
Bu neticeye vasil olabilmek i¢in mesela tiyerslerde {i¢ nev‘i ¢alisma ustli mevza‘-i
bahis olur.

[268]

1- Parmaklarin tamamiyla miistakil olarak islemesi.

2- Elin bir pozisyondan digerine nakli.

3- Bir telden digerine gegmek.

Misal: Do major gami bu siretle caligilabilir.
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Tiyerslerden terakkub eden bir gamda elin hareketi muntazam olmali ve her
pozisyonda merdiven ¢ikar hissini vermemelidir.

Adi oktavlar erkenden ¢alisilabilir.

Fakat iki pozisyon iizerine yapilan oktavlar (oktav diiata) az tecriibeli insanlarda

muvazeneyi ihlale sebebiyet verecek bir tehlike teskil ederler.

[268] Dariilelhan Su’tinu

Kazim Pasa Hazretlerinin Dariilelhan’1 Tesrifleri
Meclis-i Milli Reis-i muhteremi Kazim Pasa hazretleri Dariilelhan’t tesrif ederek
sereflerine verilen bir konseri dinlemislerdir.
Mosyo Hanok

Japon Miimessili Mosyd Hanoko ailesiyle birlikde miiessesemize gelerek
Dariilelhan’in fa‘aliyetini miisahede etmis ve gordigii hiisn-i kabllden dolay1
tesekkiiratini bir mektibla da bildirmisdir.

Profesor Martov

Asrimizin en meshir viyolonistlerinden ve Istanbul’da verdigi miite‘addid

konserleriyle garb misikisi aldkadaranini mebhit eden Profesér Martov mektebimizi
ziyaret etmigdir. Mma-ileyh bildhire kiitibhdnemize asarindan ba‘zilarii hediye
etmisdir.

Profesor Seling
Sark teganniyati hakkinda yakindan tedkikat icra etmek maksadiyla sehrimize gelmis
olan garb bestekarlarindan Profesor Seling Dariilelhdn’a gelerek alaturka musiki

su‘besinin teganniyat ve terenniimatini istima*“ etmisdir.

Sahib-i Imtiyaz ve Miidir-i Mes’ilii: Fazil Hakk1
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6.7. Dariilelhan Mecmuasi: Yedinci Say1

Sene 2 1 Subat 1926 Numara 7

Dartlelhan Mecmu‘asi

(Dariilelhan) Hey’et-1 Tedrisiyesi tarafindan iki ayda bir nesredilir

Mecmi‘aya aid bi’l-ciimle husiisat i¢in miidir-i mes’alliige miiraca’at lazimdir

Miindericat

LASZE oo Ekrem Besim

Dede Efendi ..........cooeiiiiiiiiiiin, Rauf Yekta

Orkestra Nedir? ...,

Terbiye-i Mlsikiye ..............cooiiiinnn. Mu‘allim Ahmed Muhtar
Ingiliz MOSTKiS .....oovvieiiiiiiee, Ekrem Besim

Dariilelhan Su’tnu

Mecmii‘anin adresi: Istanbul-Sehzadebasi-Dariilelhan

Tevzi® yeri: Babiali Caddesi’nde Sudi Kiitiibhanesi, Bayezid’de Samli Iskender
Ticarethanesi

Fiyat1 on bes gurusdur

Sehzadebasi: Evkaf-1 Islamiye Matba‘asi

1926
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[269] Liszt
Mii’ellifi
Santavvan
Miitercimi

Ekrem Besim

On dokuzuncu asrin ilk senelerinde Jozef Haydn’in eski efendisi Prens
(Esterhazi)’nin evinde idare memdirlugu vazifesini goren asil fakat fakir bir Macar
vardi; (Adam Liszt) bos vakitlerini musiki ile gecirirdi. Kemani, kitarayr ve fliitii
orkestralarda calacak kadar iyi bilir fakat asil saz1 piyano idi. Adam Liszt’in musiki
askini tatmin edecek Prens Esterhazi’nin sardyindan baska bir yer de bulunamazdi.
Orada Haydn’la goriismiis, Cherubini ile tanismis ve o zaman sohreti Avrupa’yi
kaplayan Hummel ile ahbab olmusdu, baska bir istikdmet verilse idi belki biitiin bu
artistler derecesine su‘lid edecegini diisiindiikge onlara gibta ve kendi hayatina
te’essiif ederdi.

1810 senesinde Prens Esterhazi Adam Liszt’i giftliklerinden birine idare
me’maru olarak gonderdi ve Liszt de orada (Anna Lager) isminde geng bir
Avusturyali ile izdivac etti. 22 Tesrinievvel 1811°de de (Franz Liszt) diinyaya geldi.

Cocugun rihunda ii¢ sey hakim olmusdu: Musiki, din ve ¢ingenelerin san‘ati.
Bu ii¢ sey hayatina verecegi istikdmetle beraber san‘atinin evsaf-1 miimeyyizesini de
ta‘yin etti.

Cingenelerin her kapi Oniinde fala bakmasi, onlarin raksi ve bu rakslara
refakat eden musikinin huslsiyeti geng muhayyilesini iggal etmisdi.

Cingenelere tahsis ettigi kitdbda®® onlarin serseri hayatimi kendi hayétina
tesbih ediyor ve 1840 senesinde eskiden falcinin sdyledigi gibi camli bir araba i¢inde
memleketine avdet ettigi vakit, ¢ingeneler onu ti uzaklardan bir kardes gibi istikbal
edeceklerdi. Meshiir olan rapsodileri ¢ingeneligi temcid edecekdi. (Lenau)’un giiftesi
iizerine besteledigi (Ug¢ Cingeneler) baladinda yine ¢ingeneleri terenniim ediyordu.

Daha geng yasinda iken dinlemekden bikmadigi babasi gibi piyano ¢almak
arzusunda oldugundan Franz Liszt bir an evvel misiki 6grenmek istiyordu. Fakat

mu‘allimlik hassasina malik olmayan pederi [270] bu hus@isda beta’et gdsteriyordu.

32 Nasiri: Braytekovik ve Hertel 1881- Frang Liszt Le Bohemyan.
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Bir giin Adam Liszt’in heniiz ¢aldig1 bir eseri alt1 yasinda bulunan ¢ocugu ezbere
tekrar edince babasi artik oglunun kabil-i inkdr olmayacak bir sirette tecelli eden
isti‘dad1 Oniinde serfiirQi etti ve ogluna misiki dersi vermeye basladi. Cocuk pek
cabuk terakki ediyordu. Hafizasi, kuvve-i sem‘iyesi ve teknigi etrafindakileri hayret
iginde birakiyordu. Cocuk misikiyi yakici bir ask ile sevdi. Cok zaman ge¢medi ki
agir hasta oldu. Fakat nekahat devresine gecdigi vakit san‘ati daha olgun bir sirette
tezahiir etmege baslamisdi. En biiyilk san‘atkarlarin bile kemal-i tereddiid ile
caldiklar1 Beethoven’in eserlerine ve ¢ingene musikisine karsi bu ¢ocuk kuvvetli bir
meyl hissediyordu.

Az zaman zarfinda Liszt’in gosterdigi harikalara ba‘z1 dostlar1 sahid oldular
ve etrafda anlattilar. Tabi‘i herkes onu dinlemek istiyordu. Dokuz yasinda iken Liszt
a‘ma bir misikisinasin verdigi bir konserde ilk def*a olarak umimun muvacehesinde
caldi. Sedid bir sitma nobetine ragmen o kadar iyi ¢ald1 ki herkes gasyolmusdu. Az
sonra Prens Esterhazi’nin evinde ve daha sonra da Presburg’da hayatina kat’i
istikdmeti verecek olan konserini verdi. Bu konserde zengin Macar asilzadegam
bulunuyordu. Bunlar kendi aralarinda bir i‘ane tertib ettiler ve alt1 sene i¢in tahsiline
medar olmak {izere senevi 600 florin tahsisat te’min olundu. Her halde bundan sonra
Liszt babasindan ders almakla hig istifade edemezdi. Babasi evvela onu (Hummel)’e
takdim etti. Halbuki dersleri pek pahali oldugundan Prens Esterhazi’den bila-miiddet
me’zlniyet istihsaline muvaffak olan pederi ogluyla birlikde Viyana’ya gittiler ve
orada Liszt 1821 senesinden i‘tibaren iki sene miiddetle pek feyizli bir talebe hayati
yasadi. Piyano Mu‘allimi (Czerny) idi. Vaki‘a hocanin tarz-1 tedrisi daha ziyade
mihaniki temrinlere ehemmiyet vermek idiyse de esasen intizdmsizliga ve
coskunluga meyyal olan Liszt i¢in Czerny’nin dersleri pek faydali olmusdur. Piyano
ile birlikde nazariyat-1 mdasikiyeyi Beethoven’in son hocasi olan (Salieri)’den
tederriis etti. Bu dersde nazariyat ile birlikde orkestra partisyonlar1 okumak igin
temrinler yapiyordu. Bunlarin faydasini bildhire idrak etmisdir. Liszt’in viicida
getirdigi meshiir piyano partisyonlarinin esasini Salieri’nin derslerinde aramali.

Viyana’da bulundugu miiddet¢e az ¢ok hissiyatini kendi sa‘yiyla kazanmak
mecbiriyetinde kalan Liszt konserler de verdi. Bu konserler maddi fevaid te’min
ettigi gibi sohretine hadim olmuslardir. O sirada Liszt Beethoven’1 ziyéret ederek
verecegi konserlerine da‘vet etti. Beethoven ona pek barid bir mu‘amele yapmis
hatta ondan sonraki ilk konserine gitmemisdir. Fakat Liszt’i dinledigi vakit [271] o

derece miitehassis olmus ki biiyiik bir sami‘in kitlesi huziirunda sahneye firlayib
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Liszt’i kucaklayib Opmiisdiir. ] Buna miigabih bir vak‘a yine Viyana’da 1787
senesinde cereyan etti dedi. Mozart Beethoven’1 kucaklayib 6pmiisdii.

Vekayi‘in bu siretle tekerriiriinde, Mozart’in Beethoven’e ve Beethoven’in
da Liszt’e merbit olarak miidavemet te’sis ettiklerinin bariz timsalini goriiyoruz.

Czerny ve Salieri’nin derslerine, bu kadar muvaffakiyata ragmen Liszt’in
pederi Viyana’y: terk etmeyi kararlagtirmigdi. Paris Konservatuari’nin tedrisati onu
cezbediyordu. Baba ogul 1823 senesinde Viyana’dan c¢ikdilar ve kat® ettikleri
merahilde azim muvaffakiyetler istihsdl ederek Miinih, Stutgart ve Strassburg
tizerinden Paris’e vasil oldular. Orada meshir piyano fabrikatorii (Erar) onlar
himayesine aldi. Fakat Paris’de Liszt siikit-1 hayale ugrayacakdi. O vakit Paris
Konservatuart ta‘limatnamesinde ecnebilerin kabiliine miisd‘ade edilmeyecegi
hakkindaki maddeye istinad eden (Cherubini) kendisi ecnebi oldugu halde Macar
¢ocuguna midiirii bulundugu mektebin kapilarin1 agmadi. Belki Liszt i¢in faydali
olmusdur. Ciinkii serbest olarak yasayan bu san‘atkar Paris’de i¢tima‘i, dini, edebi
cereyanlara kapildi ve san‘atta oldugu gibi hayatta da bir¢ok niifiiz altinda kaldi. Bu
stretle Liszt Macar dogmus fakat Fransiz olarak biiylimiisdiir. Fransiz harsini
kendine mal etmis ve ba‘dema Fransiz lisanindan bagka lisdnda yazamayacakdi.

Paris’de ikametinin daha ilk haftalarinda Liszt biiytlik bir artist olarak hayat-1
ictima‘iyeye atildi. Ba‘zi Macar asilzadegdninin verdigi tavsiye mektiblariyla
Paris’in kibar mehafiline dahil ve prenslerin, prenseslerin, daha ziyade kadinlarin
mazhar-1 muhabbet ve taltifi oldu. Paris operasi on iki yasindaki bu ¢ocuga bir
perdelik bir operanin (Don Sans) bestesini siparis etti.

Paris’de kis1 gecirdikten sonra Liszt piyanocu Erar ile birlikde Londra’ya
gegdi. Londra’da ilk konserini verdigi vakit Paris’deki coskun tezahiiratla degil de
pek samimi alkislarla karsilandi. 1824 senesi ve (Don Sans)’n bestesini Ingiltere’de
bitirdikden sonra Liszt Paris’e avdet ve eserini beray-1 tedkik operaya verdi ba‘dehu
Fransa vilayetlerinde muvaffakiyetli bir seyahat yapdi. 1825 senesi Tesrinievvel
ayinda operasi temsil olundu. Herhalde bu eser bir si-i tefehhiime ugramigdir. Paris
ahalisi Liszt’den piyanodaki kuvvetine mu‘adil bir eser bekliyordu. Fakat heniiz
Liszt bu eseri veremezdi. Hakikaten Mozart bile bu yasda iken mesela Don Juan

yazamamigdir. [272] Bu sebebden dolay1 opera ii¢ dort def'a temsil olundukdan

"I Vak<a evvela (Schindler) tarafindan naklolunmus, fakat (Beethoven) nim eserinin iigiincii tab’inda
tekzib etmisdir. (Noel) bizzat Liszt’in ifadesiyle meshir bestekérin terciime-i hélini tevsik ederek
vak‘ay1 nakletmekdedir.
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sonra kayiplara karigdi. 1826’da Liszt piyano i¢in on iki etlid nesretti, bunlar pek
miihimdi ¢iinkii daha sonralar1 bu etiidlere ba’z1 seyler ilavesiyle meshir on iki etiid
viiciida gelmisdir o sene Liszt Isvigre’ye gitti.

Heniiz pek gen¢ olan bu san‘atkarin gegirdigi hayat o kadar yorgunlugu
micib oluverdi ki kendisinde biiyiik bir istirahat ve siikiinet ihtiyaci duydu. Esasen
dindar olan Liszt viicidunda ve dimagin yorgunluguna tahammiil edemeyecek bir
vaz‘iyete diisiince rahib olub inzivaya g¢ekilmek arzusunu izhar etti. Halbuki pek
miidebbir olan pederi Allah’in verdigi isti‘dad ve kabiliyeti inkisaf ettirmek Allah’a
borcundur yollu miitala‘atiyla ¢ocugu san‘atkar kalmaya ikna‘® etti. Ma‘amafih
sthhati pek muhtell olan Liszt’e doktorlar deniz kenarini tavsiye ettiler ve o da
babasiyla birlikde sayfiyeye gitti. Birkac giin sonra (Adam Liszt) vefat etti.

Koyde yasadiklar1 miinzevi hayat i¢inde Liszt mithim bir darbeyi muza‘af
olarak hissetti. Hi¢ siiphe yok ki validesi derhal Avusturya’y: terk ederek oglunun
yanina kosdu ve Paris’de bir apartman kiralayarak yerlesdi. Fakat her ne kadar olursa
yine gencin en ziyade rehbere ve hadmiye muhtac bulundugu bir sirada ogluna karsi
miisfik icabinda onu dogru yola sevkedecek zabit bir peder-i na-bedid olmusdu.
Hadiseyi te‘akub eden ii¢ y1l bir roman mevzi‘unu teskil edecek kadar sefalet-engiz
mir(r etti.

Geginmek i¢in Liszt Paris’in kibar mehéfilinde piyano dersleri veriyordu.
Talebesi meyaninda Fransa Ticaret Nazir1 (Kont Saint-Cricq)’in kerimesi Madmazel
Caroline de vardi. Caroline giizel, iyi tahsil gormiis, zeki bir kizdi. Sinni on alt1 idi
Liszt on yedi yasinda idi. O sirada kizin validesi vefat etti ve zevcine son bir
ihtiyarda bulundu. “Iki gen¢ sevisirse onlar1 mes‘iid ediniz.” Buna ragmen Nazir
cenadblart bir aksam piyano dersinin ta geceyarisina kadar devam ettifine
muttali‘‘ olur olmaz bu dersin son ders oldugunu gen¢ hocaya kemal-i nezaketle
bildirdi. Caroline hastalandi iyi oldu, rahibe olmak istedi ve nihayet tasrali bir
ciftciye vardi fakat hicbir zaman Liszt’i unutmadi. O da eski dildadesini émriiniin
nihayetine kadar unutmamisdir. Ik aski hayatinda o kadar ma‘sim ve kiymetli bir
hatira birakmigdir ki Caroline’e ithaf ederek birkag gilizel parca yazmisdir. Hatta
vasiyetnamesinde de kiymetli bir yiiziik ihda etmisdir.

Miifarekati miite‘akib Liszt agir hasta oldu. Hatta onu 6ldii zanniyla gazeteler
uzun uzadiya te’essiirlerini izhar ederek terciime-i hélini yazdilar. Nekahat devrinde

zihni o kadar perisan idi ki kendini ancak okumakla kurtardi. Her seyi 6grenmek her
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seyi bilmek arzusunun ne kadar sedid oldugu udebadan (Mienet)’ye sdyledigi
sOzleriyle sabitdir:

[273] “Mosyd Mienet bana biitiin Fransiz edebiyatin1 dgretiniz.” Hayretler i¢cinde
kalan Mienet demisdi ki:

“Bu gencin kafasinda biiyiik bir karigiklik hiikiimfermadir” ™ ma‘amafih bu
kargasalikdan ba‘z1 1siklar peyda oluverdi. Feylesoflarin, miitefekkirlerin, sa‘irlerin
asarimi velhasil fikir ve hisden dogmus yazilar1 okuya okuya kendisinde de sirf bir
piyano san‘atkdri olmayib musiki ile ulvi fikirleri, ince hisleri ifade edecek bir
kompozitdr olmak arzusu uyandi. O andan i‘tibaren bu yolu ta‘kib etmisdir.

O sirada Fransa tahtina (Louis Philippe)i getiren ihtilal patladi. On dokuz
yasindaki atesrin san‘atkar da (ihtilal Senfonisi) nAminda bir eser viiclida getirmeye
caligdi. Natamam olan bu senfoninin ba‘zi nagmelerini bildhire baska eserlerinde
kullanmigdir. Liszt san‘atinda ihtilalci idi. Onun i¢in (Saint-Simonistler, Lamennais),
(Berlioz) ve nihayet biliyiik artist (Paganini) onun muhayyilesini isgal etti.
Paganini’nin kemani1 onun rihunda vadi-i masikiyi bile asan ihtizazlar uyandirdi.
Fakat (Lamennais)’nin niifizu daha derin olmusdur. Lamennais san‘ati insanin
ma‘nevi tekemmiiliine hadim yegane amil olarak telakki ediyordu. Liszt de
virtiiozliikkden uzaklastyor ve misikiye fikir ile his koymak istiyordu. Iste
Lamene’nin indinde Liszt kendi idealini tasiyan kahraman idi. Her ikisi birbirine pek
merbit oldular. Uzun miiddet muhabere ettiler ve 1834’de Lamene’nin bir miiddet
misafiri oldu.

San‘atkar her seyi oOgrenmek hustsunda gosterdigi tehaliik sayesinde
zamaninin bir ¢ok miithim zevati ile miindsebete girigsdi. Belki de sahsen giizel olmasi
kendisine ¢ok yardim etmisdir. Fakat o zamanin fikir cereyanlarimi ta‘kib edecek
olursak okumak illetinin sari bir hastalik gibi daha biitiin diinyay1 kaplamis oldugunu
goriiriiz. Liszt bunu meshir Sa‘ir (Hayne)’ye yazdigi bir mektiibda aynen
sOylemisdir. Fakat Liszt fikir ve ilim sidhasinda bir mevzi‘dan digerine atlarken
nihdyet masiki san‘atinda karar kildi. 1840 senesinde Paganini vefat ettigi vakit Liszt
sOyle yaziyordu:

“Paganini’nin arkasinda birakdigi bosluk acaba doldurulabilecek mi?
Kendinin elde etmis oldugu san‘at krallig1 baska ellere gececek mi? Her halde sunu

bila-tereddiid soOyleyebilirim ki Paganini gibi kimse yetisemeyecekdir. Fakat

"] Monsieur Mienet apprenez moi toutelalittérature Francaiso une grande confusion semble régner
dans la tete de ce jeune homme

307



istikbalin san‘atkar (virtiézite)nin bir vasita oldugunu ve higbir zamanda bir gaye

olamayacagini unutmasin”.

[274] Meshiir Tiirk Bestekarlari
Dede Efendi
Mubharriri
Rauf Yekta
(Ussak)
Giiftesinin birinci misra‘ ka4 Nev‘i
Dil nale eder biilbiil-i seyda revisinde Darb-1 Fetih Murabba‘
Piir-atesim acdirma sakin agzimi zinhar Agir aksak sema‘t  Sarki
Aman felek O6mriim felek Aksak Sark1
(Bayati)
Bir gonca-i femin yaresi vardir cigerimde  Hafif Murabba‘
Aglatma beni incitme beni &man Agir aksak sema‘t  Sarki
Karsidan yar giile giile Aksak Sarki
Agladirlar giildiiriirler Aydin Sarki1
Bir bi-bedel stih-1 cihan Diiyek Sarki
Her dem edib meyl-i cefa Diiyek Sark1
Nice bir agkinla feryad edeyim Diiyek Sarki
Miibtelayim ey giil-i ra‘na sana Sofyan Sark1
(Karcigar)
Girdi goniil agk yoluna Aksak Sark1
Gel derim gelmez yanima Aksak Sarki
(Isfahan)
Asik olal sen yare goniil Aksak Sarki
(Hicaz)
O mahitabi aceb gosterir mi bana felek Zencir Murabba*
Ey ¢esm-i ahtl hicr ile tenhalara saldin Diiyek Naks
beni
Yine nese-1 muhabbet dil ii canim Yiiriik sema‘i Naks yiiriik sema‘i

etti seyda
Seyr-i glilsen edelim ey sivekar Agir diiyek Sark1
Askinla ben ey nazenin Agir dityek Sarki
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[275] Cokdur gonliimde dag-1 melalim

Ben bilmedim bana n’oldu
Baharin zaman geldi

Mabh yiiziine asikanim

Biganelik ettin bana

Zeyn eden bag-1 cihanm giil miidiir
biilbiil miidiir
Ey gonca-i bag-1 cihan v’ey ziynet-i

destar-1 can

Agir dityek
Agir diiyek
Aksak
Sofyan
(Nisabiir)
Diiyek
(Neva)

Muhammes

Aksak sema‘i

Ey gonca-i dehen ah-1 seherden hazer eyle Yiiriik sema‘i

Gilzara salin mevsimidir gest ii glizarin

Miigkil oldu stizisim etmek nihan

Hava giizel yine giilsende gosteris

giintdiir

Sular gibi ¢agladigim
Nazl1 nazl sekib gider ah
Sular gibi cagladim ben
Bi-vefa bir ¢esm-i bi-dad

Ol peri-ves kim melahat miilkiiniin
sultanidir

Derdim bana kar eyledi dermana

Bir dilberi sevib bilmezem noldum
(Sipihr)
Giil yiiziindiir andelibe ah i figan

ettiren

Halat-1 dili benzedemem halet-i sihre

Agir aksak sema‘i
Aksak
(Hisar)

Yiriuk sema‘i

(Giil‘izar)
Aksak
Aksak
Aksak
Aksak

(Arazbar)

Muhammes

Yiurik sema‘i
(Gerdaniye)

Diiyek

Cenber

Yiirik sema‘i
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Sarki

Sarki

Sarki

Sarki

Sarki

Murabba‘

Naks agir sema‘i

Yirik sema‘i

Sarki

Sarki

Naks ytiriik sema‘i

Sarki

Sarki

Sarki

Sarki

Murabba‘“

Naksyiirtiksema’i

Sarki

Murabba‘

Naks yiirliik sema‘i



(Sehnaz)
Acildi lale-i zarin cigerde dag-1 derlin Zencir

[276] Sevdi bu goniil seni yaman eylemediYiriik sema‘i

Sana ey canimin can1 efendim Diiyek
(Bayati Areban)

Aklin alir asiklarin deli eyler Diiyek
(Muhayyer)

Ben sana asik degilim Diiyek
(Biselik)

Stir-1 sahi eyledi alami tayy Hafif

Olduk yine bu sevkile mesrir-1 meserret ~ Reml

Dehr olmada bu sir ile ma‘miir-1 meserret Yurik sema‘i

Ziilfiindedir benim baht-1 siyahim Agir aksak sema‘i

Eda ile revisler Aksak
(Saba-biselik)

Yar ile ates-mekan olsam da Cenber

giilsendir bana

O nahl-i bag-1 letafet aman aman geliyor  Zencir

Reng-i ruh-1 giilzan tebah eyledi biilbiil Sengin sema‘i

Sevdi seni ey ylizii mahim Yiiriik sema‘i

Sehbay1 doldur sakiya Diiyek
(Hicaz-biselik)
Biilbiil gibi feryad ii figdnim seheridir Reml

Cana beni askinla ferzane eden sensin Lenk-fahte

Bir afetin agkiyla goniil eyledi tilfet Sengin sema‘i
Acil a1l gel efendim cihan bahar olsun Yiiriik sema‘i
sema‘i

(Hisar-biiselik)
Riy-1 ti cam-1 tarab-1 giilgtin bad Devr-i Hindi
Her soziin ussaka ihsan her kelamin Muhammes
latf-1 tdm
Ey hiimay-1 padisahi ber-ser-i balay-1ti ~ Aksak sema‘i
Yine bezm-i 1ys-1 vuslat dil-i Yiirtik sema‘i

sema‘i
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Murabba*
Naks ytiriik sema‘i

Sarki

Sarki

Sarki

Kar
Murabba‘
Yiirtik sema‘i
Sarki

Sarki

Murabba‘“

Murabba‘
Agir sema‘i
Yiruk sema‘i

Sarki

Murabba‘
Murabba‘

Agir sema‘i
g

Nakis yiiriik
Kar

Murabba*

Agir sema‘i

Nakis yiiriik



bi-karara diisdii

(Evc-biselik)
Aglar inler payina yiizler siirer génliim Cenber Murabba°
gozum

[277] ‘Aybeder hal-i dil-i asiifte-samanim Muhammes Murabba*

goren
Koy ag¢ilayim bilsin her rdzimi cananim Sengin sema‘i Agir sema‘i
Sakiya mest-i miidam eylesen olmaz Yiiriik sema‘i Naks yiirtik sema‘i
m1 beni
(Sehnaz-biselik)
Bir devlet i¢in ¢arha temennadan usandik Reml Murabba‘
Nevriiza erdin ey goniil Leng-fahte  Naks
Seyr edeliden hiisn {i anin Aksak Sark1
Ben miibtela oldum sana Diiyek Sarki
(Tahir-biiselik)
Soyleyin ol yare benim ¢esmimi piir- Aksak sema‘i Agir sema‘i

ab etmesin

(Zevk ii tarab)
Gonca-i ikbal handid i dem devlet resid ~ Hafif Kar
(Hiizzam)
Goren fiitdde olur hiisn-i bi-bahanesine Zencir Murabba“

Reh-1 agkinda edib kaddimi kiitdh goniill ~ Yiiriik sema‘i Naks yiiriik sema‘i
Bir nevcivanin hiisn ii cemali Aksak sema‘i Sarki
Derdimin derman1 sensin ey peri Agir diiyek  Sarki

Halimi bir kere takrir eylesem sultdinima  Agir diiyek  Sarki

(Méye)
Olmamak ziilfiin esiri dilbera miimkiin Zencir Murabba*
degil
Sermest-i gamim bade-i hliin-1 cigerimden  Agir aksak sema‘i  Sarki
(Irak)
Bir ah ile ol gonca-feme halin 1yan et Reml Murabba“
Her zaman pis-i nigahimda hiiveydasin Devr-i kebir Murabba‘

sen

Nice bir aglayayim agk ile her gdh meded Aksak sema‘i Agir sema‘i
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Hasretle tamam nale dondiim sensiz Yiirik sema‘i Naks yliriik sema‘i

Hiisniin gibi ey bi-vefa Diiyek Sark1
(Bestenigar)

Erigdi mevsim-i giil seyr-i giilistan Zencir Murabba*

edelim

Dil oldu simdi meft(n bir afet-i zamana Leng-fahte
[278] Men bende siidem bende siidem bende Aksak sema‘i
stidem

Ben seni sevdim seveli kaynayip costum  Sofyan

(Eve)
Ebrallerinin zahmi nihdndir cigerimde Agir aksak sema‘i
Biilbiil-asa rlz i seb karim neva Agir aksak
Soyleyin ol nev-civana Aksak
Sevdim bir gonca-i ra‘na Sofyan
(Evcara)

Bir letafetli hava kim bu seb ey mah-lika  Devr-i revan

Gel ey giizeller siirtiru Sofyan
(Ferahnak)

Figan eder yine biilbiil bahar géormiisdiir ~ Zencir

Dil-i bi-¢areyi mecrth eden tig-i Agir aksak sema‘i

nigahindir

Senin-¢iin ey seh-1 hiitban Diiyek

Ben miibtela olsam sana Sofyan

(Niihiift)

Bend oldu dil bir sih-1 cihdna Agir aksak sema‘i

Ey servindz-1 nevresim Diiyek

Kasd1 o stthun dil-i zare mi Yiiriik sema‘i

(Acem-asiran)
Mesam-1 hatira bliy-1 safa bula gér Zencir
Ey lebleri gonca yiizii giil serv-i biillendim Sengin sema‘i
Ne hevay-i bag-1 sdzem ne kenar-1 kist-i ~ Yiiriik sema‘i

mara
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Murabba‘

Agir sema‘i

Sarki

Sarki
Sarki
Sarki
Sarki

Sarki
Sark1

Murabba‘

Agir sema‘i

Sarki
Sarki

Sarki
Sarki
Sarki

Murabba‘
Agir sema‘i

Naks yiirtik sema‘i



(Tarz-1 cedid)

[ltifatinla goniil sad oldugu demdir bu dem Cenber
Ben bendesiyim bendesiyim bendesiyim  Aksak sema‘i
Hak-i kademin ¢esmimize ayn-1 ciladir Yiirtik sema‘i

(Sevk-efza)
Ermesin el o sehin sevket-i valalarina Cenber
[279] Ser-i ziilf-i anberini yliziine nikdb  Yiiriik sema‘i
edersin
Oldu goniil fiitade Yiiriik sema‘i
(Ferahfeza)
Kasr-1 cennet havz-1 kevser ab-1 hayy Muhammes
Ey kés1 keman tir-i miijjen canima ge¢di ~ Frengi fer‘i
Bir dilber-i nadide bir kamet-i miistesna ~ Sengin sema‘i
Yirik
Aksak

Bu gece ben yine biilbiilleri hams ettim
El benim-¢iin seni sarmis biliyor

Bir verd-i ra‘na ettim temaga Yiiriik sema‘i
(Sultani-yegah)
Misalini ne zemin i zaman gérmiisdiir Murabba‘ zencir
Can 1 dilimiz litf-i sehensah ile ma‘mar  Hafif

Nihan ettim seni sinemde ey meh-pare Aksak sema‘i
canimsin

Sad eyledi can ii dilimi sah-1 cihanim Yiiriik sema‘i

Hitam

[280] Orkestra Nedir?
3

Murabba*
Naks agir sema‘i

Naks yiirtik sema‘i

Murabba‘

Naks yiirtik sema‘i

Sarki

Kar

Murabba*

Naks agir sema‘i
Yiiriik sema‘i
Sarki

Sarki

Murabba‘
Murabba‘

Agir sema‘i

Naks yiirtik sema‘i

Beethoven senfonik orkestrasina ekseriyd bu iki alet —yani kiiclik fliit ve

trombon- ile birlikde “kontrbason”lar1 ilave eder ve korlarin adedini de dorde iblag

eylerdi.

Ingiliz koru orkestraya me’yis, diisiinceli ve sa‘irAne bir renk verdigi gibi,

alto veya bas klarnet de mutantan ve oldukca rdhani bir te’sir ilkd eder.

“Saksofon”lar heyet-i mecmii‘aya melez ve mahlit bir sada ilave ederek dikkati celb

ve hizb ederler; o vechile ki kulak, mezkiir aletin sadasini isittiginden i‘tibaren hep

onu dinler, gaybiibetinde arar.
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Harp, muttasif oldugu esiri ve r0hani sadanin icab ettirdigi mevki‘lerin
gayrisinda kullanilmamalidir; aksi takdirde te’siri kayb ve zail olur. Halbuki bu alet
daima ihtiyatta hifz edilib 1azim gelen yerde isti‘mal edilirse pek sa‘irane bir te‘sir
yapar.

Elyevm “tuba” denilen (ofikleid), ii¢ trombonun basosu addedilebilir ve
kuvvetli sadasiyla kuaturu takviye ve itmam eyler.

Nim-sadai [yani pistonlu] kor ve trompetlerin isti‘mali, bakirlar grubuna yeni

bir renk ve letafet ve serbesti-i hareket bahseder.

Buglinkii orkestralarda bakirlar grubu umumiyetle:

2 pistonlu trompet

4 pistonlu kor

3 trombon

1 tuba
dan ibaret olmak iizere on sazdir. Bu sekil, orkestraya sdyan-1 dikkat bir viis‘at ve
kudret verir.

Korna denilen alet, pistonlu trompetlerin icddindan evvel biiyiik tistadlar

tarafindan isti‘mal edilmis olmasina ragmen, senfoni orkestralarindan ziyade askeri
bandolarda yakisik alir; bu aletin orkestralar i¢in pek sami‘a-hirds olan sesi, askeri
bandolart i¢in pek kiymetli bir unsurdur. Korna, bilhassa bakir ¢algilardan birinin
mesela trompetin ¢aldig1 agir bir nagmeye, bir oktav tizden istirak ettigi zaman pek
latif ve sirin bir te’sir yapar.
[281] Davul, trampet, tamburin ve def gibi, mu‘ayyen ve vazih sesleri olmayan
aletler, yalniz veznin daha iyi hissedilmesine ve besteye bir uygunluk ilkasina hidmet
ederler. Trampet insina kislay1, calpara dedigimiz “kastanyet” Ispanyay1, def Pirene
Daglari’m1 hatirlatir. Miiselles ¢elik rithumuzda nese ve setaret tevlid ettigi gibi “tam
tam” denilen alet de bilakis hiiziin ve keder dogurur. Biitlin bunlar, ehemmiyet¢e diin
aletler olub, tali derecede bir rolii ifa hustsunda isti‘mal olunur. Vazifeleri sarf ve
tamamen tezyinidir.

“Tipofon” misillii mubhtelifii’l-cins ¢an alatim ve hatta, giinlin birinde
orkestranin 6z mali1 haline gelmesi hi¢ de miisteb‘id olmayan piyanoyu biisbiitiin
baska bir gozle gérmelidir.

“Viyol damor” gibi birer serenad aleti olan kitara ve mandolin, orkestra ile

hi¢bir alakalar1 olmamakla beraber, ba‘z1 miistesna hallerde ve herhangi bir hissin
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ifaddesi hustisunda —muvakkaten- iltihdk ederler. Sadasindaki servet, tenevvu‘ ve
kudretiyle ma‘rif olan biiylik org, gerek orkestrayi teskil eden alat ile miikalemesi ve
gerekse salifii’z-zikr alata yeni bir unsur servet ve letafet bahsetmesi dolayisiyla pek
kiymetdardir. Kilise, tiyatro veya bir mahiyet-i diniyeyi hdiz olan —oratoryo gibi-
sahnelerde orgun vekarl bir te’siri vardir.

Klasik orkastranin esasimi teskil eden kuatur, aga¢ ve bakir alatin tarz-1
tertibini bilenler icin, bu zikr edilen ve daha bir¢ok nev‘ileri kabil-i tasavvur bulunan
tali alatin isti‘mali pek kolaydir. Asil 6grenilmesi 1azim gelen sazlar, tekrar edelim,
klasik orkestranin esasini teskil eden telliler, agaclar ve bakirlar grubudur. Kezalik
bir [koro: choeur=cem‘i teganni grubu]nun orkestra ile mezc ve terkibi bu vechile
pek kolaydir. “Koro”’nun muhtelif sesleri, tipki bir armoni veya kontrpuan dersinde
oldugu vechile yazilir; orkestra bu heyete inzimam ve istirak ile her sesi ayr1 ayri
veya yalniz bir tek sesini taz‘if ve takviye eder; ve ekser vaki‘ oldugu iizere, saday-1
beser kitlesi etrafinda —seyre halel vermemek sartiyla- adeta bir tezyinat sebekesi
hustle getirir. Bu takdirde orkestranin anasir-1 miirekkebesi:

Koro “insan sesleri”
Kuatur
Agag sazlar
Bakir sazlar
gibi dort muhtelif grubdan ibaret addedilir.

Bu dort grupdan herbirinin nisbi bir derece-i ehemmiyeti vardir.

Miinferiden (Solo) calmasi veya teganni etmesi lazim gelen bir saza veya
muganniye refikat edilmek ve mezkir [282] saza veya muganniye hidkim ve tinnan
bir mevki‘ vermek icab ettigi zaman yapilacak is, az alet isti‘mal etmek degil, belki,
refakat edecek aletlerin kisimlarin1 (Solo) sese nazarin daha pest perdelerden
yazmak ve bilhassa bunlar1 miinferid ¢alacak sazin gayr1 gruplardan intihab etmekdir.
Bu stiretle (Solo) ses daha iyi tebariiz etmis olur.

Mesela bir fliit veya klarnet (Solo)suna kuaturun vasat veya pest perdeleriyle;
viyolonsel nagamatiyla tellilerden ziyade nefesli aletlerle; ve kezalik nefesli
calgilardan ma‘did olan saday-1 besere de kor, bason ve klarnet gibi nefesli
aletlerden ziyade, keman, alto ve viyolonsel gibi telli sazlarla refakat etmek daha ¢ok
yakisik alir. Fakat orkestracilik san‘atinda kat‘i higbir sey olmadigi cihetle, zikr

ettigimiz bu usli de kat‘i addetmelidir. Nitekim Oyle vaz‘iyetler hadis olur ki,
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mesela telli bir aletle ¢alinan bir nagmeye yine telli sazlarla refakat etmek --tabi‘i
pest perdelerden- daha miinasib ve uygun diiser.

Yalniz, umimi bir miildhaza olarak denilebilir ki, miinferiden c¢alan bir saza
refakat eden aletler arasinda, miinferiden c¢alan sazin nev‘inden Aletler
bulunmamasina dikkat etmelidir. Meseld bir klarnet kongertosunda —herhangi bir
miistesna halin gayrisinda- klarnet bulunmamalidir. Bununla beraber, bir keman
kongertosunda hal ayni degildir; orkestranin hi¢gbir zaman birinci ve ikinci kemandan
mahrimiyeti tecviz edilemez; ancak, (Solo) calan sazi serbest birakmak i¢in, refakat
eden aletlere silik bir ses ve tali bir mevki‘ verilir. Piyano nagmesine her nev‘i aletle
akompaniyeman yapilabilir; ¢linkii piyano sadasinin hicbir alete miisabeheti ve
binden aleyh karigmasi tehlikesi yokdur.

Kongertolar ve yahud uzun siiren sololar hakkinda simdiye kadar serd
ettigimiz miitala‘at, senfonik bir bestenin, muvakkaten solo mevki‘ine gegen uzun
veya kisa bir ciimlesine —hatta birka¢ dl¢iiden, birkag nottan ibaret olsa bile- kabil-i
tatbikdir. Yalniz mezk{ir cimle ya nagmenin, kendisine miisabih sesler tarafindan
bogulmamasina dikkat ve refakat vazifesini gérecek olan baso nagmatint muvafik ve
musib bir sekilde intihab edilmek lazimdir.

Orkestraciligin en biiyiik menba‘1 tenevvii‘ ve tehaliilkdedir. Mesela, gerek

hep bir arada isti‘mal olunan sazlarin timitilarindaki farklar, ve gerekse sami‘in
alakasini celb ve cezb i¢in tertib edilen miitevali nagmat arasindaki her dem taze
yenilikler, tehalif ve tenevvii® asvat, orkestracilik san‘atinin adetd rihu
mesabesindedir. Orkestray1 cazib ve dilfirib bir hale sokan hep bu saydigimiz
evsafdir. Burada anlatmak istedigimiz sey orgun kilisede, korun avda ve yahad
harpin eski ve dini rasimelerdeki isti‘mal ve te’sirati1 degil, fakat, mevz{i‘muzla ¢ok
alakadar olan ve ancak ince bir hiss-i san‘atkdri ile muttasif bulunanlarin
anlayabilecegi dakik ve rakik bir noktadir.
[283] Ressamlar bir rengin muhtelif kuvvetlerini, anatin1 gostermek i¢in, mecazi
olarak “elvan ganmu” ta‘birini kullanirlar. Masikicilerin de buna mukabil, [orkestra
rengi, ¢esnisi- coloris de I’orchestre] seklinde bir sozleri vardir; iste bizim de biraz
mesgll olmak istedigimiz nokta budur.

Dostlarimizdan birinin, anadan dogma bir 4‘maya kirmizi rengi anlatmak i¢in
yapdig1 bir tecriibe hikayesinin goziimiize ancak giiliing ve eglenceli kismu ¢arpar.
Mevzi‘muzla siki sikiya aldkadar olan mezkar fikrayr —nokta-i nazarimizi tavzih

emeliyle- karilerimize arz ediyoruz.
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Bu dost, mezkir a‘maya kirmiziy1 anlatmak i¢in diyor ki:

- “Kirmizi; kuvvetli, yorucu ve ma‘amafih —biraz hasin olmasina ragmen hos
ve latif bir renkdir. Yakininda bulunan diger renkleri 61diiriir, te’sirsiz birakir.”

Bunun {izerine a‘ma:

-Anladim —der-; o halde kirmizi renk trompetin sadasina miisabih olsa
gerekdir!

A‘manm bu sozlerinde bir hakikat miindemic oldugunu séylemek yanlis
olmaz. Filhakika her aletin kendisine has bir rengi, levni vardir. Bununla beraber,
renklerle beraber, renklerle sesleri birbirine benzetmek hustsu herkesin kulak ve
g0ziiniin tarz-1 tesekkiil ve terbiyesine gore tebeddiil eder. Bu nokta-i nazardan, zirde
arz edecegimiz miildhazatin kendi tarz-1 telakki ve tahassiisiimiize gdére oldugunu
nazar-1 dikkatten uzak tutmamalidir.

Bir¢ok kimselerde de oldugu vechile; fliitiin eseri, saf ve seffaf sesi ve ayni
zamanda ilka ettigi latif ve sa‘irane flistin bizde, tibki saf ve ziyadar bir “haval mavi”
rengin uyandirdig1 te’sire miisdbih bir his birakir. Her i‘tibariyla sade, kaba ve
koyliice hissiyat1 ifade hustisunda kullanilan obua sesi, ¢i§ ve ham bir “yesil”,
hatirlatir!'],

Klarnetin tizlerde samatatli, kaba ve pest kisimlarda muzlim ve fakat zengin
olan —aynm1 zamanda hem sert ve hem de nermin- hararetli sadasi fikrimizde,
kestaneninkine miigabih bir “kirmiz1” hatiras1 uyandirir.

“Korun” sadas1 bakira ¢alan bir sarty1, hazin bir hiilyakar bir sese malik olan
“Ingiliz koru” da menekse rengini yada getirir. Bu son alet, ancak tevekkiil-Amiz ve
hiiziin-engiz hislere tercliman olur.

[284] (Trompet), (kleron) ve (trombon)larin mensib oldugu aile, hey’et-i
umimiyesiyle, erguvani bir kirmizinin biitiin derecatina tekabiil eder korlarla
karisinca turuncu rengini hasil ederler.

Gilriiltiicti ve bayag1 bir sese malik olan “korna” 6kiiz kan1 veya sarab tortusu
renginde bir kirmiziy1 hatirlatir.

Iste biz, biitin bu saydigimiz Aalatta, zikrettigimiz renkleri hissederiz.
Baskalarinin diger bir sekilde telakki etmelerine hicbir méani‘ yokdur. Yalniz,

sipheden azadedir ki, hatta gayr-1 su‘uru dahi olsa, herkesin dimaginda, alat-1

(] «“Gevaert”in [Cours d’orchestration] ndm eserinde, obuanin sadasi kirmiz1 bir cizgiye benzetilmistir.
(Sayan-1 dikkattir ki, kirmizi ile yesil “daltonizm= galat rii’yet-i elvan”a miibtela kimselerde birbirine
karigan miittehem birer renkdirler. Esasen mima-ileyh kitdbinin biraz daha ilerisinde obuanin
“yesil”le olan aldkasindan bahsediyor ki bu, ayni tarz tahassiisiin sekl-i digerle ifadesidir.
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musikiye sadasindan herbiri bir renge tesbih ve rabt edilebilir. Biz de mezkir
noktaya nazar-1 dikkati celb etmeyi muvafik goriiyoruz.

Yayl alat i¢in kat‘i hicbir sey sdylenemez; ¢iinkii bu grubun her sazi, kendi
basina, nd-mahdad derecede miitenevvi‘ [timbre = tiniti]ya malikdir. Meseld keman,
armonik, denilen sadalartyla hemen fliit kadar mavi ve iridir, en kalin telinin nagmati,
klarnet gibi, kestane kirmizisini hatirlatir. “Surdin” denilen tarak takildigi zaman,
obuanin sahravi veya Ingiliz korunun matemin héssalarini tanzir eder. “Pizicato”
dedigimiz telleri parmakla calma keyfiyeti, birer siyah nokta gibidir. Orkestranin
hiiklimdar1 mevki‘inde olan ve emsali bulunmayacak kadar niitenevvi‘ tinitilara
malik bulunan kemal, elvan-1 masiki gaminin hemen biitiin derecat ve anatini ihtiva
eder.

Kezalik, viyolonseli de bir tek renge benzetmek vahi olur. O da keman gibi,
ve fakat daha koyu olarak, biitlin renkleri muhtevidir. Ayn1 renkler altoda dahi —ve
fakat tliclincii ve bi-taraf bir renkle silinmis, tiilllenmis olarak mevctaddur. Altonun
sadasi, bu lg¢iincii renk arkasindan, sisle Ortiilmiis renkler gibi goriiniir. Yaylh alat
icinde pek miifid olan alto, kendi basina bir sahsiyet-i mithimme ve miistakille teskil
edemez. Bu alet, miitefekkir ve hiilyAll bir filozofa benzer. Oyle bir filozof ki,
baskalarina yardim icin daima dort parca olmaya hazirt'"! bulundugu halde, nazar-1
dikkati celb etmekden asla hoslanmaz.

Hayli mithim olan bu mevzii‘u biraz daha genisletmekle karilerin baslarim
agartmayacagimizi bilseydik derdik ki: bu orkestracilik isini biz, ressdmlarin “mezc-i
elvan” san‘atlarina benzetiriz. Musikicilerin “balet”i, orkestra sazlarinin isimlerini
gosteren cedveldir. Bestekar, ibda‘ ettigi nagmati siislemek, onlara ziyd ve renk
vermek arzu ettigi zaman mezkir cedvel i¢inde, 1azim gelen [285] anasir1 bulur. Ve
bu anasiri, tipki ressamlarin boyalarla yapdigi vechile, bir stiret-i hasenede mezc ve
terkib eder.

Bu nokta-i nazardan, askeri bando, armoni ve fanfar dedigimiz alat-1
mecmi‘alar1 tezyini resmin muhtelif nev‘ilerine tekabiil eder. Bu nev‘i misikiye
takimlarinda —tibki tezyini resimde oldugu iizere- teferru‘at ihmal edilerek biiyiik
kiitleler halinde ve uzaklara kadar icray-1 te’sir edebilecek bir sekilde tertibat yapilir.
Oda musikisi, resimde suluboyaya tekabiil eder her ikisi de samimi ve rhperver

olmakla beraber, en dilniivaz ve latif anat1 da ihtiva eder.

[ Ekseriya altolart muhtelif kisimlara ayirirlar.
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Kiliselerde miista‘mel olan biiyiik org, hararetli ve miitenevvi® sadasiyla,
azim ve esrafili kudretiyle; iizerinde en zid ve miitehalif elvanin derin bir ahenkle
birlesdikleri renkli pencerelere ne kadar miisabihdir!

Piyanonun yalniz bir nev‘i sesi vardir, ve, darbli [yani sesi urularak ¢ikarilan]
alattan ma‘dad oldugu cihetle siydh rengi hatirlatir. Bu i‘tibarla piyano misikisi,
“fozen” veya “graviir’ gibi karakalem su‘abatina mu‘adil olarak, siydh ve beyazdan
ibarettir. Isinde mahir bir ressdm karakalem ile, herhangi bir yagliboya tabloyu kopye
ederek adeta renkleri bile goziimiizde tecessiim ettirebildigi gibi, ayni vechile méhir
bir piyanist de, piyano ile, senfoni tarzinda yazilmis bir besteyi —hi¢ olmazsa birkag
Olctlilik nagmat i¢in- orkestrada caliyormus gibi, tanzir ve taklid edebilir. Mahir
ellerde piyano, muhtelif tinitilar hasil ediyor hissini verebilir. Bu sebebledir ki biiyiik
tistadlar, orkestra icin his ve tertib edilmis eserleri piyanoya da emniyet ve
tevdi‘ etmekde tereddiid eylemezler.

Karakalemciler i¢in “tarama” ne ise piyanistler i¢in de “tremolo” ayni seydir.
Piyanodaki “pedal”, karakalemin “testomp”u ile mukayese edilebilir. Bunlarin her
ikisi de nagmat veya eskali —yerine gore miithim bariz veya silik bir sekilde arz
ederler.

Her ikisi de san‘atinin birer tezahiirii olan laterna ile “epinal” resimleri
arasindaki miindsebet sdyan-1 nazardir. Ayni miinasebet fotografi ile gramofon
arasinda da mevctddur. Yalniz, fotografi renkleri alip ¢ikaramadigr halde gramofon,
pek tdm ve milkemmel olmamakla berdber, muhtelif tinitilar1 izhar edebilir. Bu
sebebledir ki Almanlar tibki biz ve yukarida zikri gecen a‘ma gibi diisiinerek
[Klangfarbe=sada rengi] ta‘birini kullanirlar. Biz de bu miisdbeheti miimkiin mertebe
arz ve 1zah ettik saniyoruz.

Esasen sayan-1 dikkat mukayese, vasita-i rii’yet olan gozle kulak arasinda icra
edilemez mi kulakda sovan ve maceray-1 sem‘inin yapdigi muhafizlik vazifesini
gozde kirpikler ifa eder. [286] Goziin bebegi ve birinci adesesi ile tabaka-i
zliccaciyesi ve kezalik ikinci adesesi kulagin tablina ve rlizine-i beyziyesine
mu‘adildir. Go6ziin 6n ve arka hiicrelerinde mevcid bulunan ve mai ve ziiccaci bir
tabi‘atta olan hustsi mayi‘ ile, kulagin dehliz ve (labirent) kismindaki mayi® arasinda
ciddi bir miinasebet ve miigdbehet mevciddur. Goz, gézyast yolu vasitasiyla bal‘Gm
ile ittisal ettigi gibi kulakdaki nefir-i dstaki delaletiyle mahall-i mezkdra irtibat eder.
Asab-1 basari, gayet kiiclik ve herbiri bir renge tekabiil eden hurdebini bir takim elyaf
halinde tabaka-i sebekiyeye iltisak ettigi gibi, asab-1 sami‘i de “sol¢e iplikleri” veya
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“kurtuyii’l-yafi” ndm altinda ve herbiri bir nev‘i sesden miite’essir olan birtakim
flird® uzvun —dallar- hélinde nihdyet bulur. Her iki uzuvda, devre i‘tibariyla
birbirinden farkli birtakim ihtizazlar1 ahz ve tahlil ve dimaga naklederler; netice
i‘tibariyla bunlarin hepsi de ihtizazdir.

Hatta, acaba, musikisinin rithumuzda hasil ettigi teheyylicatda ihtizazlardan
miitevellid bir hadise degil midir?... Sadedden harice ¢ikmamak i¢in daha fazla
tatvil-i makaldan ictinab edecegiz.

Meslekde ameli olabilmek icin, orkestra idaresi hustisunda 1azim olan meleke
ve mehareti kesbe gayret eylemelidir. Yoksa: “fitraten buna miista‘id bulunmadik¢a
bu babda muvaffakiyet yokdur!” gibi ma‘nasiz ve vahi endiselere mahal yokdur. lyi
bir orkestraci olmak isteyen zat, evvel emirde orkestralar i¢in yazilmis birgok eserler,
partisyonlar okumali ve mii’ellifi herhangi bir ahvalde falan aleti, falan grubu veya
falan tarz-1 tertibi ihtiyara sevk eden amilleri kesfe gayret etmelidir. Kezalik, evvelce
yice okuyub tetebbu‘ ettigi herhangi bir partisyonu yaninda bulundurmak sartiyla,
mezkilr eseri calacak olan konsere gitmek, ve bildhire de mezkir partisyonu yine
gbzden gecirerek, i¢cinde gegen sadalar1 fikren canlandirmak, o sadalari ¢ikaran alat-1
mubhtelifeyi daimi bir tedkik fikri altinda bulundurmak c¢ok sayan-1 istifadedir.
Boylece kafi derecede kulak ve dimag melekesi yapildikdan sonra artik bilfi‘il
orkestra tertib etmek tecriibbe ve temrinlerine baslanabilir. Bu siretle bizzat tam
pargalar, uvertiirler, iki perde arasinda ¢alinmaya mahsGis “antraket”ler ve senfoni
parcalari tertib edilir. Bunlarin ibtida piyano iizerinde sonra da orkestrada tatbikati
yapilir. Bu veya bunlara miimasil ustller yardimiyla, miimkiin oldugu kadar seri bir
zamanda, ¢alinib dinlenebilecek kadar giizel orkestra eserleri tertibine alisilabilir.
Fakat hakiki bir meharet ve her istedigini yazabilmek gibi makbil meziyetler uzun
ameliyat ve tecriibelerden sonra kesb edilebilir. Bu meziyetler, hi¢ sliphesiz, ancak
bestekarlarin “giizide” kismina mensiib bulunanlarina mahstsdur.

Misikinin bu pek miihim su‘besinde ihtisds kazanmak isteyenlere edilecek
pek kiymetdar bir tavsiye vardir. Muhtelif gruplara menstb sazlarin nasil ¢alindigini
—velev sathi sekilde olsun- [287] bizzat 6grenmek, pekgok faydalar verir. Esasen
armoniye ve piyanoya [buradaki piyanodan maksad herkesin bildigi kadardir;
virtiiozliik degil] vakif olan kimse, viyolonsel, klarnet ve kor gibi her ii¢ gruba
mensib li¢ saz i¢in {i¢ bes ayin1 feda ederse kendisinde, gerek [Instrumentation= ilm-

i alat] ve gerekse bizzat orkestracilik hustisunda biiyiik bir isti‘dad hisseder.
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Ma‘amafih biz bunlar1 mutlaka lazim bir sey gibi tavsiye etmiyoruz. Maksad
bir fayda te’mininden ve ayni zamanda da, vakitten iktisdd etmek siretiyle, bilahire
hesabsizliklara diismeyi men‘ eylemekden ibarettir. Nitekim birgoklar1 bu gibi
hustisati ihmal ederler.

Orkestralara sik stk miidavemet veya ne nam ve vazife ile olursa olsun,
orkestra mesklerine veya icralarina istirak etmek, orkestracilik his ve kabiliyetlerini
tenmiye eder. Aylarca ve hatta senelerce, orkestrada, kolay ve basit oldugu kadar
mes’tliyetli bir is olan, davulculuk vazifesini 1ka eylemek slretiyle temrinat yapmis
ve bilahire —bu sayede- en biiyiik orkestracilar derecesine irtika etmis bir¢ok tistadlar
bu meyanda misal olarak zikredilebilir.

“Ilm-i alat-1 misiki” ve “orkestracilik” sdhasinda daha fazla ve daha derin
ma‘limat sahibi olmak isteyenlere, mezklr san‘atlardan bahseden eserlerin bir

listesini arz ile s6ziimiize nihdyet verecegiz.

Mii’ellifin ismi Eserin ismi

Kastner Cours d’instrumentation.

Kastner Traité général d’instrumentation.

Berlioz Grand traité d’instrumentation et d’orchestration modernes.
Gevaert Nouveau traité d’instrumentationss.

Gevaert Cours méthodiQue d’orchestration.

Guiraud Traité pratique d’instrumentation.

Deldevez L'art du chef d’orchestre.

La voix fils Histoire de I’instrumentation.

Paris Konservatuari Armoni Mu‘allimi “Albert Lavignac’in [Miusiki ve

Musikiciler] namli eserinden iktibas olunmusdur.
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[288]

Terbiye-i Misikiye
Nakleden
Mu‘allim Ahmed Muhtar

Ikinci Fasil
Alat-1 Masikiyenin Usiil-i Ta‘limi
3

Vezne siddetle ri‘ayetkar olmak, alet lizerinde giizel ve temiz ses ¢ikarmak,
geng heveskarlarin daimé g6z oniinde tuttuklar iki mithim nokta olmalidir. Ger¢i bu
iki nokta ne teknikle ve ne de iisliibla alakadar degildir; fakat her ikisi de teknigin ve
tislibun kiymetli birer yardimcisidir; san‘at hissinden biraz nasibedar olanlar bile
bunlarin ehemmiyetini derhal anlar, takdir ederler.

Birkac sene bdylece devamdan sonra yiiksek tahsil devresi gelir. Bu “birkag
sene” ta‘biriyle ifadde etmek istedigimiz miiddet, tabi‘i, istigal edilen aletin kolay
veya zor olmasina, talebenin isti‘dadina, her giin derse hasredilen zamanin mikdarina
ve mu‘allimin maharetine nazaran azalib ¢cogalabilir.

Yiiksek tahsil yani tekemmiil devresindeki islerin ve derslerin sekli hayli
degisir; ibtidalarda ¢ok miihim olan (tedrisatta vahdet) meselesinin artik pek fazla
hiikmii ve kiymeti kalmaz. Miimkiin ise ilk mu‘allim alikonulur; fakat o zat gayr-1
kafi gelmeye baglamigsa onu birakip daha yiiksek sinifdan bir mu‘allim bulmalidir.
Bu devrede gelecek olan yeni ve daha yiiksek kiymetli bir mu‘allim, talebeyi yeni
yeni icra usillerine vakif edecegi, herhangi bir eserin icra ve ifadesinde daha farkli
bir tarz-1 rii’yete rehber olacagi, iki miicavir mekteb arasindaki farklar1 gdsterecegi
cihetle ekseriya daha karli olur.

Bu ikinci devrenin en esasl isi, mesleginde istihar etmis ve isti‘dadinin en
parlak devrine varmis bir (virtiioz) bulmakdir. Bu zat elindeki aleti ne kadar kudretle
calarsa o nisbette iyi mu‘allim olur, olabilir; ¢linkii bu devredeki mu‘allimin vazifesi
dersler hakkinda izahat vermek degil, belki nasil ¢alinacagi hustisunda misaller
gostermekdir. Bu zatin usil-i tedrisi bilhassa, talebe muvacehesinde nadiren tdm bir
pargayr ve fakat ekseriyd tdm bir ibareyi, bir climle veya miigkil bir nagmeyi
calmakdan ibarettir. Talebe de hocasinin ¢alisindaki incelikleri ve tislibundaki

yuksekligi, cesaret ve miikemmeliyeti taklide ¢alisir. Fakat e§er yeni mu‘allimin
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ustl-i tedrisi, ayn1 zamanda talebenin [289] zevk ve hislerini yiikseltmek, bedi‘iyata
miite‘allik bilgilerini ¢ogaltmak, “glizel” ve “glizellik” meyl ve agkini telkin ve ilham
etmek gibi gdye ve istikdmetleri tazammun ve ihtivd etmiyorsa, bu usil nakis
demekdir. Bu sebebledir ki, bu devreye geldikden sonra ancak, bir eseri bestekarin
fikir ve kasdin1 meydana koyabilecek kadar kudret ve muvaffakiyetle calan ve
dolayistyla bestekarin dehasina yardim edebilen artistlere miirdca‘at etmelidir. Yeni
gelecek mu‘allim bu liyakati haiz degilse, ilk mu‘allimi terk etmemek evla olur.

Ikinci devre tahsilini deruhde edecek mu‘allimin geng veya ihtiyar erkek ve
kadin, sevimli veya sevimsiz olmasinin higbir ehemmiyeti yoktur. Yeter ki biiytik bir
artist ve birinci sinifdan bir “virtii6z” olsun!

Eger ele boyle miikemmel artistlerden birini gecirmek ve kendisinden dersler
almak imkan1 hasil olursa ona siki siki sarilmali ve artik yeni bir rehber ve baska bir
istikAmet aramay1 diisinmemelidir. Fakat bu her vakit miimkiin olmaz, bu kabil
san‘atkarlara nadiren tesadif edilir: ¢iinkii onlar, kisa bir miiddet semamizda zuhtr
eden ve sonra baska ufuklara kac¢ip giden kuyruklu yildizlar gibidirler; tedrisat isiyle
hi¢ mesgil olmayarak, ara sira sathl ve gecici birkac nasthat vermekle iktifa ederler.
Ne kadar kisa ve muhtasar olursa olsun, bu nasihatleri kacirmayib almali, mevki‘-i
tatbik ve istifideye koymali ve sonra, yeni bir yildizin zuhliruna intizar etmelidir;
clinkii artik ilk tahsil esndsinda oldugu {lizere, hatta sik sik da olsa, rehber ve
istikamet degisikliklerinden korku yokdur. Ve hatta bu devrede, yani kemal
devresinde, ayni seyi muhtelif cephelerinden gosterici firsatlara nailiyet, miista‘id,
zeki ve siir‘at-i intikal sahibi bir talebe icin biiyiik terakki amili olur.

Ma‘amafih  biiyiilk medeniyet merkezlerinde, kalabalik sehirlerde,
memleketten ¢ikmayan veyd nadiren c¢ikan pek yiiksek ve kiymetli artistler
bulunabilir; bunlar, kafi derecede hazirlanmig ve terakki etmis talebenin tahsilini
ikmal ve i‘laya muvafakat ederler.

Geng talebe, mevcid mekteblerin, iisliblarin ve nev‘ilerin hepsine asina
olarak yetistirilmelidir. Gergi geng san‘atkar, bu mekteblerin, iisliblarin ve nev‘ilerin
herhangi birisine fazlaca temayiil ederek, sever, tercth eder. Bu zaten onun hakki ve
vazifesidir. Fakat yalniz bir tek nev‘iye, bir tek {tsliba ve ba-husis —ba‘zi
heveskarlarda kesretle tesadiif edildigi vechile- bir tek bestekara baglanib kalmak da
iyi degildir; biitiin mekteblere asar-1 musikiyeyi tedkik ve tetebbu‘ etmeli, ihtiva
ettikleri giizellikleri takdir eylemeli ve bunlar1 calarken o giizellikleri meydana

koymay1 6grenmelidir.
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Ince ve yiiksek bir zeka, en ufak seylere bile dikkat eder ve san‘atkar, bir
eseri calarken, [290] bestekdrin o esere nefh ettigi samimi his ve fikre intibak
etmekle berdber, kendi sahsiyetini de muhafaza eder, ve bu iki muhtelif mizacn,
seciyenin birlesmesinden, ekseriya, bestekarin bile hatirrndan gegmeyen giizellikler,
te‘sirler dogar.

Iste, “calisda, icrdda dehd” buna derler. Bestekarlikdan sonra en kiymetli
meziyet budur. Biiylik bir artiste, virtiioze yakisan da, sahsl muvaffakiyetleri bir
tarafa, ikinci dereceye birakarak kendisini, bestekarin sadik bir terciimani, bir refik-i
mesa‘isi etmek ve mii’ellifle sami‘ler arasinda bir hatt-1 vasl haline koymakdir.

“Chopin” zade-i1 deha olan bir eserin yine ve ancak dehali bir artist tarafindan
caliabilecegini kasdederek ekseriyd, ‘“dehdyr ancak dehd anlar!” derdi.
Mubharririnden “George Sand”in da buna oldukg¢a yakin bir fikri vardir: “Artistin
kudret ve liyakati ancak biiyiik vesilelerle, kiymetli eserlerle tezahiir eder.” Dahi
miusikisinas ve sa‘ir “Chopin” ile biliyiik muharririn diisiincelerindeki bu benzeyis hig¢
sayan-1 hayret degildir. Iste talebenin yiiksek tahsili zamaninda rehber olacak, icranin
nihai giizelliklerine aligtiracak zati, boyle, bestekarin fikir ve kasdin1 ortaya
koyabilmek kudretini hdiz vecdli, atesli artistler arasinda aramalidir. Ve ancak boyle
bir rehber sayesindedir ki talebe, san‘atin giizelliklerini takdir hustisunda bir
kabiliyet-i husGisiye kazanacak, biiyiikk saheserleri anlayib ¢alabilecek bir hale
gelecekdir. Ciinkii, surasini iyi bilmelidir ki, ilk tahsil devresine miite‘allik ibtidai ve
mihaniki igleri bitirib onlar1 kabil-i ihmal mesailden addedebilecek bir hale geldi mi,
icra yani alet ¢alma keyfiyeti biiyiik bir zevk seklinde kendiliginden gelir.

Herhangi bir alet tahsilinin, biri teknik, digeri iisliib olmak tizere iki kistmdan
oldugunu yukarilarda sdylemisdik. Simdi, bu kisimlarin iki degil, dort oldugunu
sOylemek zamani geldi. Bunlar da: [teknik, tislib, musiki kird’ati ve hafizanin
terbiyesi]dir. Ilk ikisi i¢in 14zim olan seyleri soyledik. Ilk gériisde giizelce nota
okumak demek olan “Déchiffrage = misiki kird’ati”, tek sesli —yani ayn1 zamanda
birden fazla ses ¢ikarmayan- sazlarda, giinde yarim veya bir saat hasrederek kolayca
elde edilebilir. Her def*asinda birden fazla ses ¢ikaran ve binden aleyh ayni zamanda
miite‘addid notlar1 birden okumaya mecblr eden org, piyano ve harp gibi alat da
kird’at miiskilat: oldukca cogalir. Ileride bu ii¢ letten bahsederken kird’at-i misikiye
ile yine istigdl edecegiz. Diger alat icin ii¢ tavsiyede bulunabiliriz: 1: Daima
calinmasi kolay ve binden aleyh kird’ati basit olan parcalar intihab etmelidir. Esasen

bu vazife mu‘allime aiddir. 2: Nota kird’ati yaparken daima bati bir hareket tutmali
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ve ayak ile tempo urarak [291] ve yahid —aletin icabina gore- hafif bir sesle darblar1
sayarak hareketteki betd’eti muhafaza etmeli 3: Notlar1 okurken veya calarken, ne
olursa olsun, yar1 yolda durmamalidir. Eger kird’at ¢ok fena oldu ve yahid vahim bir
hata yapildi ise, miigkilat arz eden nagmeleri iyice tedkik etmeli ve bir kere daha
okumal1 veya calmalidir. Bundan fazla asla olamaz. Refakatle (yani akompaniyoman
stretiyle) kira’at dahi ¢ok faydalidir. Bu takdirde iki talebe calisir ve bu hal temrini
daha cézib bir hale koyar. Ma‘amafih bu gibi ahvalde de, [yar1 yolda durmamak]
ka‘idesine daha siddetle ri‘dyet lazimdir. Bir parcay1 sade yanligsiz okumak ve
calmak kafi degildir; ayn1 zamanda o eseri rithlu ve te’sirli bir hdle koymak ve sanki
evvelden hazirlanmis imis gibi bir sekilde ¢almak icab eder. Sunu da soyleyelim ki
yiiksek yazilmis ba‘z1 eserlerin ilk goriisde kird‘ati, hatta pek maharetli kimseler i¢in
bile kabil degildir. “Paganini’nin tek bir etiidiinii, “Liszt”in bir rapsodisini ilk
goriisde okuyacak kimse yokdur.

Tam ve miilkemmel olmak isteyen her alet¢i, icabinda cem‘i icralarda ve
orkestra dahilinde 1fay-1 vazife edebilmelidir. Hey’et dahilinde ¢alma ile miinferiden
calma arasinda az ¢ok bir fark olduguna gdre bu husis icin de ayr1 —ve fakat, bi’t-
tabi‘ bir alet 6grenmesinden daha kolay ve basit- bir tahsile ihtiya¢ vardir. Ba‘zi
kimseler bir keman, bir fliit veya bir obua “Solo = solo”sunu kendi baslarina
miikemmelen ¢aldiklar1 halde, bir orkestra dahiline girdikleri zaman sasirib kalirlar.
Cem‘i masikinin en biiyiik vasfi feragattir; yani, boyle bir hey’et icine giren her ferd,
dikkat-i umtmiyeyi kendi lizerine celbi diisiinmeden, hey’et-i umiimiyenin yapmasi
lazim gelen te’sire muvafik bir stirette vazifeye istirak eylemelidir. Orkestra denilen
bu mini mini cumhdriyetin sadik ve fedakar bir vatandas olmak, yerini ve mevki‘ini
bilmek, baskalarinin hakkina goéz dikmemek velhasil meftir oldugu biitiin icra
kuvvetini bu cumhiriyetin san ve serefini a‘laya hasretmek, essiz bir zevk, hakiki bir
huzir-1 kalb te’min eder.

Orkestranin kiictltiilmiis bir sekli demek olan oda mdasikisinde telli alat
grubunun biiyiik bir ehemmiyeti vardir. Bu gruba mensib alatin herbiri, biiyiik
mikyasda, muhafaza-i sahsiyet eder. Her an bunlardan biri kiirsi-i hitabeti iggal ile
soze baglar. Digerleri onun muvacehesinde kavuk veya bas sallamak stretiyle,
miizaheret veya muhalefet ederler. Biraz sonra bir bagkasi soz alir, roller degisir....ve
nihadyet, miindkasa siddetlenir, canlanir ve hatta kavgaya, giiriiltiiye kadar miincer
olabilir. Telli alattan tesekkiil eden kuatur, daim, ve fasilasiz bir miikaleme, incelikle

san‘atla dolu bir muhatabadir. Kuatur dahilindeki her ferd, tipki iyi bir komedya

325



aktoriiniin  yapdigr [292] vechile, “temsil ettigi sahsiyetin derisine girmek”
mecbiriyetindedir. Bu nev‘i misiki, biiyilk bir zekdya ve san‘ata muhtacdir. Bu
sebepledir ki bu nev‘ide asar hep birinci simif musikisinaslar tarafindan viiciida
getirilebilir. Binden aleyh bu kadar sdyan-1 dikkat olan bir {slibun tedkik ve
tahsilinde biiylik menfa‘atlar vardir; bunu herkes teslim eder. O da misikisi nev‘ine
menslb biitiin biiylik eserler [ve meseld, piyano ile keman veya viyolonsel i¢in
yapilmis sonat veya diietler, bu {i¢ alata mahsis triyolar, piyano, keman, alto ve
viyolonsele mahsis kuaturlar; ve nihayet, fliit, obua, klarnet, kor, bason gibi nefesli
sazlarin istirakiyle yapilan kuintetler.... Ve sdire —hep boyle zeki, miista‘id ve
san‘ata hakkiyla vakif bestekarlar elinden ¢ikmisdir. Bu sayilan aletlerin her biri,
hey’et-i umlmiyenin yapacagi te’sire istirak etmekle beraber, kendi sahsiyetini ve
istiklalini muhafaza eder.

Fakat boyle her ferdi miistakil bir hey’ette vazife gorebilmek i¢in, sdzende,
elindeki aletle adeta bir tek sahis teskil edercesine birlesip anlasmali, hicbir seyden
korkmamali ve c¢alarken aklini fikrini hep icrd meseleleri iizerinde temerkiiz
ettirebilmelidir.

Binden aleyh bizde, her aleti ayr1 ayn tedkik ve miitdla‘aya ge¢gmeden evvel
yapdigimiz umimi goz gezdirme isine onunla nihayet veriyoruz.

Bununla beraber surasim1 arz edelim ki, buraya kadar serd edilen umimi
miildhaza ve miitala‘alarin biitiin alata aid oldugunu sdylemek, umimi ve samil
ka‘idelerden ma‘ada hepsinin ayr1 ayri biitiin alata kabil-i tatbik oldugunu iddi‘a
etmek demek degildir. Biraz evvel orkestrayr bir nev‘i kiiciik misiki cimhuriyetine
tesbih etmisdik. Bu mefriz cumhiriyetinde hi¢bir ferd miisavi olarak vazife almis
degildir, ¢iinkii miisavat bog bir kelimedir. Simdiye kadar ta‘rif ve izah ettigimiz
iislab tahsili, bir kemanci veya bir viyolonselci i¢in kolaydir ve sonuna kadar devam
edilebilir: ¢linkli her devrin ve her mektebin [bilhdssa Alman mekteb-i misikisinin]
biitiin biiyiikk iistddlar1 tarafindan bu alat i¢in la-yu‘add saheserler viicida
getirilmisdir. Halbuki, agacdan yapilmis nefesli ¢algilarda bu is hayli zorlasir; zira,
birka¢ parlak ve fakat ma‘alesef mahdad istisnalardan sarf-1 nazar edilirse, bu alata
mahsis eser hemen yok gibidir. Ma‘haza bu 4lat, oda misikisi nev‘inde yapilmis
ba‘z1 giizel eserlerde fa‘al bir vazife alirlar; fakat boyle bir firsat da her zaman zuhtr
etmez. Talihsizligin en biiyiigiine bakirdan yapilmis nefesli 4lat mahkimdur. Insin

kendi kendine, maziden hi¢bir eser tevariis etmeyen bu bedbaht grup mensiblarinin,
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ne siretle yiikselebilecegini ve c¢aldiklar1 alat iizerinde nasil incelikler ibraz
edebilecegini sorar. Bakir sazlar i¢in [293] yazilmis sdyan-1 dikkat bir mecmi‘a-i
asar (Répertoire) yokdur. Bu sebeple bunlar daimd yokluk, imkansizlik
kabiliyetsizlik dairesi icinde kalmaya mahkimdurlar. Bunlar, ancak bir orkestra
dahilinde bir vazife aldiklar1 zamandir ki, yine ilk def‘a masiki yapmaya muvaffak
olurlar. Ciinkii bu alatin, orkestra haricinde ¢alacak hemen higbir seyleri yokdur.

Bu sebeble, evvelce serd edilen miildhazatin bu calgilara tatbikine imkén
yokdur. Bu alat mensiibini nokséanlarini, sik sik masiki dinlemek ve daha iyisi kendi
sazlar1 i¢in yevmiye pek az zaman hasr edecekleri cihetle kendilerini san‘atin ali ve
bedi‘i kisimlariyla iilfet ettirecek diger bir alete de calismak saretiyle telafi
edebilirler. Bakir sazlar hadd-i zatinda mithim ve kiymetdar oldugu héalde, aldiklar
vazife diger sazlarinki gibi fazla maharete ve incelige ihtiyac gostermez. Bu i‘tibarla,
diger alatta gayr-1 kafi olan bu kadarcik vukif ve ma‘limat, teneke sazlar i¢in kifayet
eder. Ve bu stretle, bakirlar ile diger alat arasindaki muvazene az ¢ok te’essiis etmis
olur.

Alet tahsilinde faydali olacak seylerden biri de mu‘allimlik etmekdir. Yeni
Ogrenilen bir seyi misallerle de silislemek stretiyle, baskalarina 6gretmek o seyin
hafizada daha iyi yerlesmesine yardim eder. Bu sebeble, oldukca ilerlemis geng
san‘atkarlara, kendilerine kiiclik ve miibtedi talebe bulmalarini tavsiye ederiz. Bu
tavsiye, bilhdssa, san‘atkarligi meslek edinerek o yiizden gecinmek isteyenler igin
daha miihimdir. Bu siretle bunlar, mesleklerine erkenden baslamis olurlar. Fakat
alelade heveskarlar i¢in de bu isde menfa‘at vardir. Ciinkii hem kendileri terakki
ederler, hem de, para ile ders almaya kudreti olmayan mini minilere bila-licret ders
verib etraflarinda minnetdar ve muhabbetkar bir hava husile getirmek stretiyle,
vicdanen miitelezziz olurlar. Boylece ders vermeye baslayan geng san‘atkarlar —hig
olmazsa ilk derslerde- tecriibesizdirler. Esasen ise baslar baslamaz bunlarin tdm ve
kamil bir mu‘allim kiymetinde olabileceklerini iddi‘a etmek simdiye kadar
vaz* ettigimiz prensiplere mugayir olur. Fakat dikkatle hareket etmek, bizzat
mu‘allimden alinan derslerin yardimindan istifide eylemek, ders verirken su‘tru
rehber kilmak stretiyle kiiciik talebeye faydali ma‘limat zerk etmek miimkiindiir. Bu
hustisdan ileride yine bahsedecegiz.

Mutlaka lazim olan islerden biri de, kendini, daha ilk giinlerden i‘tibaren,
kalabalik bir sdmi‘in muvacehesinde ¢almaya alistirmakdir. Fakat bu ameliye, alete

miite‘allik biitiin diger hustsatin mukadderatiyla alakadar oldugu cihetle, mdcib-i
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memniniyet veya hi¢ olmazsa muvafik ve miisa‘id serdit i¢inde yapilmalidir. Geng
talebe bu gibi ahvalde, [ben sOyleyim, ben bdyleyim!] gibi bi-sid iddi‘alarda
bulunmamakla beraber, tipki, kendi kiymetini iyi bilen ve onu tehlikeden vikaye
eden atesin bir artist gibi, tabi‘i daha kiiclik mikyasda, biitiin ihtiyatlara ri‘dyet
etmelidir. San‘atin mebde’inde olmak [294] i‘tibariyla heniiz tecriibesiz ve hala
bir¢ok becerisizlikler yapmaya miista‘id bulunan miibtedi, ma‘neviyatina sii-i te’sir
edebilecek biitiin esbdba mani‘ olmalidir. Boyle, tedbir ve ihtiyat1 i‘tiyad edinen geng,
bu hiiviyetten ileride biiyiik bir virtiioz oldugu zaman da istifade eder.

Hakiki bir artist, misiki dinleyecek yerde giizellik eden hissiz ve idraksiz
kimseler yaninda asla ¢calmaz. Geng talebe de boyle yapmalidir; ¢iinkii boyle insanlar
yaninda ¢alan sdzende kendisini icrd husiisatinda ihmale alistirir. Talebe piyanist ise,
fena olan veya akordu bozuk bulunan piyanoda ¢almamalidir. Caldig1 saz ne olursa
olsun mutlaka kendi aletiyle ve yahtd iyice alisdig1 ve emniyetle kullanabildigi aletle
calmalidir. Refakat eden varsa, iyi bir refik olmasina dikkat etmeli ve bilhassa
evvelce hazirlanip mesk etmeden ¢almamalidir; ¢ilinkii, derecesi, mahareti
bilinmeyen bir kimse ile birden bire simi‘in huziiruna ¢ikmak ihtiyatsizlik olur. Adi
ve kiymetsiz sdzendelerden miirekkeb bir konsere, cem‘i miusikiye istirdk
etmemelidir: hiisn-i mu‘aserete miite‘allik i‘tiyadlar avdm nasla temasdan hasil
olamayacag1 gibi, bu kabil sdzendelerin refakati de fiyda yerine mazarrat getirir; bir
takim mahzdrlar tevlid eder. Bunlardan ma‘ada, talebe, hatta kendisine yalvarilmis
olsa bile, adi muisiki ve fend yazilmig, kotli bir zevkin mahsilii olan eserleri
calmamalidir. [Tabi‘l, fena msiki ile hafif misikiyi birbirine karistirmamali!].

Bu nasthatleri g6z onilinde bulundurmak sartiyla talebe, aldigi derslerin
mevki‘-i tatbike vaz‘ini teshil edecek higbir firsati kacirmamalidir. ibtidida ¢ok
samimi ve mikdari mahdid zevattan mirekkeb sami‘ler mahfilinde; ba‘dehu,
tedricen, daha kalabalik ve daha gayr-1 miitecanis kimseler huzirunda g¢almak
stretiyle, kendisini, hedef-i hakiki olan [dmme Oniinde c¢alma]ya hazirlamalidir;
clinkii, san‘atin biitiin tezahtiratinda gaye halkdir, ammedir.

Simdi artik, alat-1 misikiyeden herbirinin en muvafik tarz-1 tahsili hakkindaki
diisiincelerimizi arza baslayacagiz.

Tasnifin muntazam ve uygun olmast i¢in, ise, klavyeli aletlerden baslayacagiz
ve ba‘dehu, sirasiyla, yaylilart ve mizrablilar1 ve en sonra da nefesli alati tedkik

edecegiz.
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Tedkikatimizi yaparken bu aletlerden herbirinin biitiin icabatini; kendisinden
neler beklenebilecegini; herhangi bir saz iizerinde meleke ve meharet sahibi
olabilmek i¢in ne mikdar sa‘ya liizim bulundugunu; ve bilhassa, bir alet tahsilinde,
erisilmesi matlib olan gdyeye nazaran, nasil bir yol tutulmasi lazim geldigini
anlatmaya ¢alisacagiz.

(Maba‘di1 var)

[295] Ingiliz Misikisi
Ekrem

Mosy6 Lui Flori’nin Paris Misiki Mu‘alim Mektebi’nde verdigi bu konferans
(Monde Musical) Mecmii‘asi’ndan iktibas olunmusdur:

“Avrupa’da Ingiliz misikisini ve Ingiliz misikisinaslarin1 az ¢ok istihfaf ile
karsilamak 6teden beri Adet olmusdur. Servet sahibi olmak iizere Ingiltere’ye gecen
bliyiik artistleri istisna edecek olursak Britanya’da ciddi misiki viiciida getirecek
misikisinds yetismedigi gibi bu misikiden lezzetyab olacak halkin bulunmadigi
kana‘ati alelumim beslenmektedir. Avrupa kit‘as1 sakinlerinin fikrine gore
Ingilizler’in hayat ticret ile spor arasinda taksim olunmus ve heyecin bedi‘iden ve
idealden mahriim insanlardir. Bu kana‘atin hangi esbaba miistenid oldugu sorulsa
cevabi almamaz. Misikisinds olmak kabiliyeti neden Ingilizler’de mefkiid olsun?
Alelumim san‘at hissi neden onlarda bulunmasm? Gergi Ingiliz msikisi hakkinda
pek az ma‘limat sahibiyiz. Fakat her okumus insdn onlarin edebiyatini bilir ve
Ingiltere’de (Hardy) (Shakespeare) (Milton) (Byron) (Kipling) ve sdire gibi asari
cthanin takdiratin1 ve hayretini celb etmis sa‘irlerin ve (Raynolds) (Korner) gibi
ressdmlarin yetismis oldugunu inkar edemez. Mademki Ingiliz sa‘ir ve ressam oluyor
neden misikisinds olamasin?

“Her halde elyevm Ingiltere’de ¢ok musikisinds yoksa da pek biiyiikleri
yetismigdir. Ve biz onlar1 tanimiyorsak kabahat kendilerinin degildir. Hakikat halde
161nc1 asirla 17inci asrin bidayetinde Ingiltere’de misiki en yiiksek mertebeye vasil
olmus ve Avrupa’da masiki hareketinin rehberi oldugunu sdylemekle miibalaga
etmis olmayiz. Kral Sekizinci Henry zamaninda bu zatin bizzat pek kuvvetli bir
misikisinds olusu memleketin her tarafinda biiyiik bir misiki cereyani1 uyandirmis ve
o devir Ingiltere’nin en feyizli zamani olmusdur. (Aston, Talbes, Simpson, Toma,
Filips) bu devrin adamlaridir. Bilahire Gibons meydana ¢ikdi ve bir¢ok dini asar ile

sazlar ve sufi misiki i¢in asar viictida getirdi. Gerek Gibons gerekse sonradan gelen
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(Porsel) ki yirmi opera ile daha bircok eserler birakmisdir, 37 ve 39 yaslarinda vefat
ettikleri cihetle Ingiliz misikisi bunlarin pek gen¢ yasinda iken vefatlarmdan gok
kaybetmistir.

[296] “Ondan sonra vadi-i masikide bir inhitat devri basliyor. Ve zamanimiza kadar
imtidad ediyor. On sekizinci asrin bidyetinden beri Ingiltere hep ecnebi niifiizu
altinda kalmis msiki nokta-i nazarindan fetholmus bir memlekettir. Bunun igin
Alman olan (Handel)’in ingiltere’ye gitmesi kafi idi. Orada biitiin elham taht-1 niiftiz
ve murakabesine aldi. Ingilizler de Handel’i artik kendilerine mal etmislerdir. Simdi
biiyiik Alman iistad1 Ingilizler’in medar-1 iftihdr1 bir san‘atkdr ve onun musikisi
Ingilizler tarafindan taklid, kopye hatta intihal edile edile ingiliz musikisi olmus
¢cikmigdir.

Handel’den sonra Ingiliz misikisinaslar1 Italyan niifizu altinda kalmislar ve
ondan sonra 19uncu asirda da Weber ve bilhdssa Mendelssohn memleketin
musikisine hakim olmuslardir. Mendelssohn’dan sonra sira (Brahms)’a gelmisdi.

Asil garib olan cihet sudur ki Brahms Ingiltere’ye ayak basmig adam degildir.
Onu en ziyade endiseye diisiiren iki nokta vardi birisi her aksam frak giyinmek
ikincisi de yemeklerde fazla bira igememek. Halbuki kendisi sdyed Mang Denizi’ni
gecmis olsa idi Ingiltere’de bir ma‘bd gibi istikbal olunacakdi, ihtimal ki niifizu
daha devAm ederdi. Fakat (Debussy)’nin zuhfiru Ingilizler’e Brahms’1 unutturdu.
Higbir memlekette Debussy bu kadar san ve serefe ve bu kadar niifiza malik
olmamigdir. Bu hal (Ravel)’in gelib de ona rekabet etmesiyle nihdyet buldu.

Harb-i Umimi’den sonra gen¢ Ingiliz kompozitérleri mili misiki te’sisine
gayret etmekdedirler. Bu kompozitorler nazariyat-1 misikiyeyi miikemmel
mekteblerde tahsil etmis gengler olmak sifatiyla fen nokta-i nazarindan gayet iyi
miicehhezdirler. Ancak bu gayylr gengler iki noktada zayif idiler:
kompozisyonlarinda husiisiyet ve bilhassa Ingiliz kavmine has musiki kabiliyetini
tecelli ettirecek tarz tahrirleri yokdu. Bunun icin bittabi* Ingiliz (folklor)una aym
halk terennlimatina tevcih-i istikAmet ettiler.

“Sirast gelmis iken halk terennimati hakkinda sahsi kana‘ati izhar
etmekligime miisa‘ade edilsin:

Halk terenniimatinin halkin bizzat kendisinden dogmus olduguna hicbir
zaman da inanmamigdim, inanmiyorum ve inanmayacagim. Alelade bir na‘lband
veya bir rengberin sarki viiclida getirecegine kani® degilim. Ve simdiye kadar bir

koyliiniin irticAlen sarki yapdigim1 gérmedim. Bu husitsdaki evvelce fikrim halk
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terenniimati  ta‘bir olunan terenniimat-1 miusikiyi kendine meslek yapmis
misikisinaslar tarafindan yazilmis ve sonralar1 agizdan agiza dolasarak sekl-i aslisini
kaybetmis pargalar oldugu merkezindedir ¢ilinkii herhangi [297] bir par¢a halkin
agzinda tahavviile ugrar: Ingiliz, Isve¢ ve Galya folkloru giyet zengindir. Bu da
Ingiltere’de evvelce pek biiyiik misikisinaslarin bitmis olduguna en kuvvetli bir delil
tesekkiil eder.

Halk terenniimat1 Ingiliz misikisinaslar1 i¢in emsalsiz bir definedir: Bunlari
gecen sene vefat etmis olan (Cecille Sharp) bu ise hayatin1 vakfetmek suretiyle
toplamus ve bir kismini1 da nesretmistir. Iste geng Ingiliz masikisinaslar1 bu definenin
i¢inden ilham aliyor.”

Dariilelhan Mecmi‘ast’nin 2 numarali niishasinda “Rus Misikisi’ne Bir
Nazar” {invanli makale-i Aaciziyede atf-i nazar olunursa, Ruslar’in da milli
mdsikilerini viicida getirdikleri vakit halk tiirkiilerine tevecciih ettikleri ve bugiinkii
Rus ekoliiniin asarinin hep halk terenniimatindan isti‘ane stretiyle meydana gelmis
oldugu anlasilir. Onlar da Cecille Sharp’in oldugu gibi evvela memleketlerinde halk
terenniimatini cem‘ etmisler ve muntazam mecmi‘a haline ifrag etmislerdir. Keza
Iskandinav msikisi bu stiretle milli rengi istihsal etmisdir onlar da Rusya’da besler
grubunun yapdig1 gibi beynelmilel misiki fennini tatbik ederek viiciida getirdigi
asarda bu tiirkiileri veya bu tiirkiilerdeki nagmati isti‘mal etmek slretiyle milli rengi
vermeye muvaffak olmuslardir.

Bunlar goziimiiziin oniinde canli bir misaldir! Gegen sene Dariilelhan
Miidiiriyeti her tarafa gonderdigi bir ta‘mimle Anadolu’da sdylenen halk sarkilarini
toplamak tesebbiis-i hasenesinde bulundu ve memleketin her tarafindan birgok giizel
tiirkiiler geldigi gibi ma‘alesef ta‘mimin yanlis bir slrette telakki edilmis oldugundan
kiymetten ari pargalar degildi. Dariilelhan’in da Anadolu milli sarkilarini toplamak
thtiyacini hissetmis oldugu bu ta‘mimden anlasiliyor hakki da vardir! Her medeni
milletin musikide tatbik ettigi kava‘ide tevfikdn Tirk mosiki asar1 viicida
geleceginin ancak ve ancak milli halk sarkilarin1 toplamak ve onlardan ilhdm almak

stiretiyle kabil olacagina kani‘im.
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[298] 11 Kanunuevvel 1341 Tarihinde Union Fransiz’da Verilen Dariilelhan

Talebe Konseri Programidir

Bestekar:

Cumbhuriyet Mars1 (Orkestra ile)

Musa Siireyya

Orkestra Miidiir Musa Siireyya Bey

tarafindan idare edilecekdir.

2- Bale pandomim (Orkestra ile) Mozart Orkestra Mu‘allim Manas Efendi
tarafindan idare edilecekdir.
Uvertlir
Elif-Andante
Be-Andantino
Pe-Gavut
Te-Pandomim
Se-Gavut
Cim-Bristo
Ha-Adaciyo
Hi-Gavut
3 Elif-Serenad (Piyano refékatinde | Desen Seman Said Efendi tarafindan
klarnet ile)
Be- Kavatin (Piyano refakatinde | Sen Sans Ahmed Efendi tarafindan
trombon ile)
4- Elif- Serenad (Orkestra ile) Paul Lakomp Orkestra Manas Efendi tarafindan
idare edilecekdir
Be-Abdlid (Orkestra ile) Chuman Orkestra Manas Efendi tarafindan
idare edilecekdir
Pe- Rigodon (Orkestra ile) Ramo Orkestra Manas Efendi tarafindan
idare edilecekdir
5- Norma (Piyano refékatinde korna | Derost Hayri Efendi tarafindan
ile)
6- Elif- Lamor domelisand (Orkestra | Gabriel Fore Orkestra Manas Efendi tarafindan
ile) idare edilecekdir
Be- Kuzu fantutte (Uvertiir ile) Mozart Orkestra Manas Efendi tarafindan

idare edilecekdir
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[299]

Bestekari
1- Tahirbuselik fasl Mu‘allim  Ismail Hakki  Bey
tarafindan idare edilecekdir.
Elif- Pegrev Kemani  Riza
Efendi
Be-Devr-i kebir murabba“ Mehmed Aga
Pe-Agir sema‘i taksim (Kanun ile) Hakk1 Bey Naime Hanim tarafindan
Te-Agir diiyek (sarki) taksim | Numan Aga Hediye Hanim tarafindan
(kemenge ile)
Se-Yiiriik sema‘i Sadullah Aga
Cim- Saz sema‘isi Hakki Bey
2 Hicazkar kogekee takima: Mu‘allim  Ismail Hakki  Bey
tarafindan idare edilecekdir.
Elif-medhal
Be-Sarki (Bekliyorum.....) Mechil
Pe-Agirlama (Gece giindiiz ....) Latif Aga
Te-Kosma (Melin-i mahzin...) Mechil
Se-Sarki (Ay m1 dogmus.....) Mechil
Cim- Aydm sarkist (Yabandan | Tanburi
geldim ...... ) Mustafa Cavus
Cim- Sarki (Dag basinda | Mechiil
aglarim.....)
Hi-Susta
3 Hiiseyni asirandan yeni eserler Mu‘allim Sedad Bey tarafindan
idare edilecekdir
Elif- Pegrev Sedad Bey
Be-Sarki taksim (Keman ile) Sedad Bey Ferruh Efendi tarafindan
Pe-Sarki Sedad Bey
Te-Oyun havasi Sedad Bey
Se- Oyun havasi Sedad Bey

Cim-Saz sema‘isi

[300] Dariilelhan’in 8 Kanunusani 1926 tarihinde Union Fransiz’da Verdigi

ikinci Talebe Konseri Programidir

Garb Misiki Su‘besi

Bestekar1

Kongerto (Solo keman)

Kropger

Sehbal Hanim tarafindan Mu‘allim
Seyfeddin Bey’in refakatiyle

2- Sibemol major kongerto (iki piyano | Beethoven Nihal Hanim tarafindan Mu‘allim
ile) Heke Efendi refakatiyle
3- Teganni Matos ve  Pakize  Hanimlar
tarafindan
4- Koro Umim talibat tarafindan
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Sark Miisiki Su‘besi

1- Arazbar-biselik fash Mu‘allim Hakki  Bey
tarafindan idare edilecekdir.
2- Milli raks parcalari
3- Sehnaz-biselikden yeni eserler Mu‘allim Sedad Bey tarafindan idare
edilecekdir.
(Dariilelhan Kiilliyat:)’nin Ahiren Nesrolunan Numaralari
Numar | Bestekir: Makaimi ka4 Giiftesi
as1
46 Mehmed Bey ve Dede Efendi | Mahiir Agir ve yiiriik sema‘i Gosterib, yine zevk
47 Dede Efendi ve Osman Bey Ferahfeza Devr-i kebir Pesrev ve saz sema‘isi
48-49 Dede Efendi Ferahfeza Muhammes Kasr-1 cennet
50 Dede Efendi Ferahfeza Frengi fer‘i Ey kas1 keman
51 Mehmed Bey Ferahfeza Cenber Yarimi gérdiim
52 Dede Efendi Ferahfeza Agir ve yiiriik sema‘i Bir dilber-i nadide, bu gece
ben
53 Zeki Mehmed Aga, Ali Aga Ferahnak Zincir Pesrev ve saz sema‘isi
54 Dellalzade Ferahnak Muhammes Resm-i siir oldu
55 Sakir Aga Ferahnak Hafif Saki be-nir bade
56 Sakir Aga Ferahnak Cenber Meyl ayidir
57 Dede Efendi Ferahnak Zincir Figan eder
58 Dede Efendi, Sakir Aga Ferahnak Agir ve yiiriik sema‘i Dil-i bigareyi, bir dilbere
59 Salih Efendi, Omer Efendi Neveser Devr-i kebir Pesrev ve saz sema‘isi
60 Dede Efendi Neveser Zincir Nasil eda bilir
61 Komiirciizade Neveser Berefsan O nihal
62 Komiirciizade, Dede Efendi Neveser Agir ve yiiriik sema‘i Diyemem meclisde

bliselik) makamlarini ihtiva eden numaralar1 derdest-i tab“dir.

Kiilliyatimizin 63 ve 72 numaraya kadar olan ve (Niihiift) ile (Arezbar-
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SONUC

“Bir Miizik Egitim Kurumu Olarak Dariilelhan ve Mecmuasi” bagligi ile
hazirlanan ¢alismada ulasilan sonuclar su sekilde 6zetlenebilir:
- Bu ¢alisma, Osmanli’dan Cumhuriyet’e Miizik egitim tarihimizde énemli bir
yeri doldurdugu halde giiniimiize kadar teferruatli olarak incelenmemis olan
Dariilelhan’1, olabildigince orijnal belgeler 1s1¢inda bilimsel alanin istifadesine
sunmak amaciyla hazirlanmistir.
- Dokiimantasyon yontemiyle hazirlanan ¢alismalarda karsilasilan zorluklar bu
arastirmada da karsimiza ¢ikmistir. Nitekim belgelere dayali yapilan arastirmalarda
ilgili donemin sosyo-kiiltiirel ortamini ve toplumsal psikolojiyi tespit etmek
neredeyse imkansiz goriinmektedir. Bu zorluklarin iistesinden gelebilmek i¢in, ilgili
kaynaklarda capraz iliskilere dikkat edilmis ve Basbakanlik Osmanli Arsivi ve
Dariilelhan Mecmuas: titizlikle incelenerek, Osmanli’dan Cumhuriyet’e gecis

doneminde miizik alanindaki batillilasma ve kurumlardaki degisim analiz edilmistir.

- Misikide devriminin miladi kabul edilen 1826’da Mehterhane’ nin
vaadkar, Osmanli geleneksel musikisi i¢in ise tahribkar bir donemi baglatmistir.

- 1826’dan Mesrutiyetiyet Donemine kadar batililasma sistematik olarak
tartistlamamis, bu durum, masiki ve musiki egitiminde donemin yonetici ve
aydinlarinin anlayisina gore degisken bir yapiy1 beraberinde getirmistir.

- Yirminci ylizyilin baglarinda Hamparsum notasinin yaninda Bati notasinin da
yaygin olarak kullanilmasi, geleneksel misiki egitiminin hayatiyetini olumsuz yonde
etkilemis, bu siirecte bilhassa Avrupa’da egitim goren miizik adamlari, Bat1 misikisi
ve Tiirk musikisi tedrisinin birlikte gerceklesmesi gayesi ile miifredat ¢aligmalarini
yogunlagtirmiglardir.

- Asrin ilk ¢eyreginde Tiirkgtiliik egilimlerinin etkisini hissettirdigi bir ortamda
Dariilbedayi igerisinde kurulan masiki subesi, 1917’ de Dariilelhan adiyla Tiirk
miiziginin bagimsiz bir subesi haline geldi.

- Kurulusu, Kurtulus Savasi’in zor sartlarina rastlayan Dariilelhan, 1923’ e

kadar, hedeflerine ulasamadi.
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- Dartilelhan, 6gretim kadrosu, 6grenci niteligi ve sayisi, derleme caligmalari,
nota ve mecmua yayimlariyla en verimli donemini 1923-1926 yillar1 arasinda yasadi.
- 9 Aralik 1926°da devrim niteliginde bir miidaleyle kurumdan Tiirk masikisi
egitimi kaldirildi.
- Dariilelhan, Osmanlinin son doénemleri ve Cumhuriyetin ilk yillarinda
miifredatr, 6gretim kadrosu, yetistirdigi muasikisinaslarla muizik egitim tarihinde;
Subat 1924’ten Subat 1926’ya kadar toplam yedi say1 olarak yayimladigi Dariilelhan
Mecmuast’yla, misiki yayimciliginda, dnemli bir yer tutmustur.

“Bir Miizik Egitim Kurumu Olarak Dariilelhan ve Mecmuast” ismiyle
hazirlanan bu ¢alisma, bir donemin miizik egitim tarihinin ve miizik yayimciliginin
aydinlatilmasmna katki saglamis ve bu alandaki arastirmacilar igin kaynak

olusturabilmigse memnun oluruz.
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