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ONSOZ

Bu calisma T.C Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Miizigi
Ana Sanat Dalinda yiiksek lisans tez ¢aligsmasi olarak hazirlanmstir.

Bu c¢alismada Tirk Miizigi’nin 6nemli icract ve bestecilerinden Siikrii
Tunar’a ait klarnet taksimleri incelenmistir. Siikrii Tunar’in taksimlerinin
incelenmesi yeni klarnet icracilarina yol gosterici olacaktir. Diger taraftan miizik
climlelerinin, motiflerinin taksim c¢aligmas1 yapanlara faydali olacagi kanaatindeyiz.
Bu inceleme, geleneksel miizik egitiminde ve enstriimantist olarak yetigmekte olan
Ogrencilere, hem makam yapilarinin 6grenilmesinde hem de enstriiman teknigi
konusunda faydalar saglayacaktir. Ayrica Tiirk Miizigi’'nde kullanilan {sluplar
hakkinda detayl bilgi edilmesinde faydali olacaktir.

Bu caligsma sirasinda goriisleriyle katkida bulunan Dr. Alaeddin Yavasca ve
Prof. Dr. Erol Deran’a, yardimlarini esirgemeyen Prof. Mutlu Torun’a ve tez
danismanim Yrd. Dog. Cetin Koriikeii’ye tesekkiir ederim.

Haziran, 2010 Onur AYDEMIR
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OZET

“Siikrii Tunar’in klarnet taksimleri ve yorumlar1” adli bu bu ¢alismada, Tiirk
Miizigi’'nde taksim formunun tanimi, Ogeleri ve tiirleri tanimlanmistir. Klarnet
hakkinda kisa bir bilgi verilip klarnetin Tiirk Miizigi’'nde kullanimindan
bahsedilmistir. Siikrii Tunar’in hayati ve sanat yasami ele alinip, Siikrii Tunar’a ait
dort ayr1 makamda icra edilmis taksim incelenmistir. Bu taksimler sirasiyla Hicaz
Humayun, Rast, Saba, ve Ussak taksimlerdir. Taksimler; form 6zellikleri, melodik
yapilari, ritim 6zellikleri agisindan da incelenerek, sanatcinin klarnet icrasi ve tislubu
da analiz edilmistir. Stikrii Tunar’1 taniyan bazi miizik adamlarinin goriislerine ekte
yer verilmig, bu goriislerden incelemelerimizde faydalanilmistir.
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ABSTRACT

In this study named “Clarinet improvizations and interpretations by Sukru
Tunar”, definition, elements and assorts of forms of improvization on Turkish music
is described. A short summary about clarinet is given and the use of clarinet in
Turkish Music is mentioned. His life and the part of the art in his life is taken into
consideration and improvization of Sukru Tunar, which is examined in four different
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rhythms, the artist’s execution and style is analyzed. Opinions of some music people
who acknowledges Sukru Tunar is placed in the appendix and we use of these
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1. GIRIS

Taksim formunun, Tirk Miizigi tarihi igerisinde 6nemli bir yeri vardir.
Enstriiman icracilarinin beceri ve birikimlerini {ist diizeyde gosterebildikleri, ustalik
isteyen bu icra sekli, icracinin adeta solistlik vasfini ortaya ¢ikarir. Taksim formunun
icrasinda basarili olabilmek i¢in, icracinin, ¢aldigi enstriimanin teknik 6zelliklerini ¢ok
1yl bilmesi, bu teknik 6zellikleri kullanabilecek ustalikta olmasi, bestecilik yetisinin

olmasi ve Tiirk Miizigi nazariyatini ¢ok iyi bilmesi gerekir.

Calismamiza konu olan Siikrii Tunar, gerek icraciligi, gerekse besteciligi ile
Tiirk Miizigi’nde kendine 6zgili iislubu ve yeri olan bir sanat¢idir. Siikrii Tunar’in
klarnet ¢alisinda daha onceki icracilardan farkli, kendinden sonraki icracilara ise drnek
olabilecek oOzellikler bulunmaktadir. Stikrii Tunar’in islubu yeteri kadar tanitilmadigi
icin , Stikrii Tunar’dan sonra klarnet, klasik Tiirk Miizigi’ni icra eden topluluklar i¢inde
cok fazla yer alamamustir. Siikrii Tunar, Tlirk Miizigi igerisinde klarnet icrasinin nasil

olmasi gerektigini gostermis ve Tiirk Miizigi’ne has bir klarnet iislubu gelistirmistir.

Bu ¢aligmada, metodoloji olarak klarnetin yapis1 ve taksim formu hakkinda
genel bir bilgi verilecek, Sikrlii Tunar’in sanat¢i kisiligi ve hayati ele alinacak,
taksimleri incelenerek bu alanda s6z sahibi olan sanatcilarla roportajlar yapilmak

suretiyle Siikrli Tunar’in klarnete getirdigi tislup tizerinde ¢alisma yapilacaktir.



2. TURK MUZIiGI’NDE TAKSiM FORMU

2.1. Taksim Tanimi

Taksim kelimesi Arapca kokenli bir kelimedir. Arapca da “kisim” kelimesinden

tiiretilmistir, “bolme, parcalara ayirma, boliistiirme” anlamlarini igermektedir.

Ahmet Say’a gore taksim; “Bir saz sanat¢isi tarafindan irticalen (6nceden

bestelenmeksizin, o anda) yapilan melodi dizelerinin tiimiine verilen isimdir.”

(Say,1985,c:4,5:1228)

Cinugen Tanrikorur taksim tanimini soyle yapmustir; “Bir saz sanatkarimin belli
bir makamda yaptigi irticali beste (Araplar ¢ogulu olan teqasim’i kullanirlar). Irticali
(icra edildigi anda dogan) soziinden, onceden bestelenmis (bilinen) bir eser olmadigi
kolayca anlasilan bu kompozisyonun melodik kurulusu ve ritmi gibi siiresi de yaratici
sanatkarin yetkisindedir. Taksim, ileri saz teknigi ile yiiksek makam bilgisinin yani sira
ustiin bir bestecilik ve zamanlama kabiliyetini de gerektirdiginden, en gii¢c saz miizigi
formudur. Saz sanatkarinin, belli bir eseri seslendiren yorumcu seviyesinden, kendi i¢
diinyasimi sazindaki hiinerine doken bir yaratici seviyesine yiikseldigi asil bir

anlatim.”(Tanrikorur,2003,s:50,51)

Dr. Suphi Ezgi taksim konusunda sunlar1 sdylemistir; “Taksim, ya sazende veya
hanende tarafindan irticalen yapilan ezgilere verilmis bir isimdir... Pek kuvvetle
zannettigime gore, taksim denilen olciisiiz lahin... Muktedir musikiciler tarafindan
vapilan bir taksim dikkat kulag: ile dinlenip tahlili edildikte onunda ol¢iilii oldugu
belirir; su kadar ki taksimde muhtelif olgiiler veya diiziimler ¢ok serbest bir halde
birbirine karigtirilmistir, ve onda bayim (senkop) ve siikutlar ¢ok kullanilir;, Taksimler,
hermakamdan terenniim edilir;, evvela baslangi¢, sonra meyan ve nihayette kalmak
lizere 1ii¢ devreye ayrilabilir, Meydanda yakin makamlara geckiler yapilabilir,
taksimlerde hareket, kendisinden evvel veya sonra ¢alinacak ve okunacak eserlere gore

orta, agir veya yuirtik olur.



Taksim fash baslamadan evvel bir saz tarafindan icra edilip sonra pesreve
girilir; bazen fasil ortasinda bir saz ve yahut bir hanende tarafindan bir gazelle beraber
okunur, nadiren faslin sonunda bir sesle ve Mevlevi-hanelerde ayin-serifin nihayetinde

neyle taksim yapilir idi.” (Ezgi,Nazari,Ameli Tiirk Musikisi, cilt:3, s:78)

Goriildiigii gibi; Ahmet Say, Cinugen Tanrikorur ve Dr. Suphi Ezgi gibi
miizik¢ilerin taksim konusundaki ortak goriisleri, ileri saz teknigi bilmek, taksimin

dogaclama olusu , beceri ve bilgi gerektirdigidir.

2.2. Tarihcesi

Gegmisten giinlimiize, taksimin miizik igerisindeki yeri ve tarihsel gelisimi
konusunda Onur Akdogu sunlar1 kaleme almistir; “Taksimin varligi da, mutlaka, gazel
gibi ¢ok eskilere dayanmaktadir ama bu konudaki ilk bulguyu, varsayimlar da olsa, 10.
y.y.’da buluyoruz. 870-950 yillar: arasinda yasamis Farabi’'nin ¢algisiyla, zaman
zaman dinleyenleri giildiirdiigii, zaman zaman aglattigi ve zaman zaman da uyuttugu
bilinmektedir. Kuskusuz ki, Farabi’nin, c¢algisiyla yaptigi bugiin “Taksim” adini
verdigimiz ¢algisal tiiriin dinletilmesinden baska bir sey degildir. 15.y.y. ’dan sonra ise,
calgisal taksimle ilgili elimizde ¢ok belge bulunmaktadir. Sozgelimi, taksim karsilig
olarak kullanildigina inanilan nehavt terimini, Yunus Emre 'nin (1240-1320) disinda Ali
Sah (15.y.y.) da kullanmig, yine 15.y.y. kuramcilarindan Kirsehirli Yusuf ve Seydi
tarafindan makam gosterme olarak belirtilmisg ve 17.y.y. dan baslamak iizere de, taksim
terimi, c¢algisal bir tiir adi olarak miizik dilimize yerlesmistir. 17.y.y.'in en onemli
kuram kitabini yazan Kantemiroglu (1673-1723), taksimi; hanende ve sazende taksimi
olarak ikiye ayirmis, daha sonra taksimin nasil yapimast ve nelere dikkat dikkat
edilmesi gerektigi hakkinda uzun agiklamalar yapmistir. Bunlarin yaninda, Hizir Aga
(1725-1795), Fonton (18.y.y.), Abdulbaki Nasiwr Dede (1765-1821), Hasim Bey (1815-
1868) ve 19.y.y. kuramcilarmin biiyiik bir ¢ogunlugu, eserlerinde c¢algisal taksim
amaciyla yalnizca taksim terimini kullanarak konuyla ilgili agiklamalar yapmislar ya
da terim olarak taksimden soz etmislerdir. 20y.y. da ise, taksim, tiimiiyle kendine 6zgti
ve yaygin bir sekilde varligini siirdiirmekte olup, ¢alicilar yetenek, beceri ve bilgilerini

ozgiir olarak sergileyebildikleri bir tiir olarak onemini ve yiiceligini korumaktadir.”

(http.//turkmusikisi.com/temel_bilgile/turk musikisinde taksim.htm)



2.3. Taksim Ogeleri Ve Alt Tiirleri

Taksimi olusturan Ogelerin basinda taksimin dogaclama olusu gelmektedir.
Icraci taksime baslamadan once amaci dogrultusunda yapacagi taksimi tasarlar. Bu
amaci dogrultusunda tasarlanmis taksimin icrasi dogaglama olarak yapilir. Taksimin
stiresi icraci tarafindan belirlenir. Taksimin makamsal olusu da bir diger 6nemli
0gesidir. Onur Akdogu “Taksim nedir Nasil Yapilir” kitabinda, taksimleri makamsal

0gesinden dolay1 iki alt tlire ayirarak incelemistir; geleneksel taksim ve 6zgiir taksim.

“Geleneksel taksim;, makamin geleneksel anlatimi dikkate alinarak yapilan
Taksim’e, geleneksel taksim denilir. Bir makamin geleneksel anlatimi ise, makamin
seyir yontemi dedigimiz yontem ile ac¢iklanmasidir. Bir makamin seyir ya da seyir
yontemiyle agiklanmasi denilince de, o makamin kullandigi seslerin ve belirli seslerde
vapilan belirli soluklanmalarin (Bu soluklanmalara asma karar denilmektedir) onem
derecesine gore ardarda siralanmasi, yani ¢ekirdek ezgi’'nin belirtilmesidir. Dolayisiyla
makam seyrine uygun olarak yapilacak bir taksimde, yani, geleneksel bir taksimde, soz
konusu seslerin mutlaka belirtilmesi gerekir. Bu ise, taksim sirasinda dogaglanmasi
gereken ezginin ya da ezgilerin ¢ekirdeginin onceden bilinmesidir ki, bu durumda
taksim yapan kisinin, yalnizca, onceden bildigi  ¢ekirdek ezginin siislenmesini

dogaglamasi yeterli olur.

Cekirdek ezginin onceden bilinmesi, bir baska deyisle, bilinen makam seyrine
uygun olarak taksim yapimasi, ¢alicimin, aynt makamda yapmis oldugu taksimlerin
birbirlerinden farksiz olmasina neden olur. Hatta aymi makamda degisik kisilerin
vaptigi geleneksel taksimler bile, ¢ekirdek ezgiler daha dnceden belli oldugu icin,
mutlaka birbirlerine benzerler. Bu tiir geleneksel taksimleri birbirinden farkll kilan tek
oge, aymi ¢ekirdek ezginin degisik orgiiler icinde bezenmesidir ki, bu farkliik da,
yalnizca, gelenegi bilen bir kisi tarafindan ve ancak, dikkatli bir isitme ile anlagilabilir.

Yani, geleneksel taksim 6zgiin degildir.

Eski “edvar’larda da, taksim swrasinda seyre uyulmasi gerektigi ozellikle
belirtilmistir. Ornegin; Kantemiroglu (1673-1723), edvarinda; makam aciklamalarin
verdikten sonra, “Taksim yapmak istendiginde, tarifimiz iizere hareket edilirse miizik
hazinesine sahip olunabilsin ve génliin diledigi sekilde, miicevherlerle, altin kakmalarla

suislii nagmeler ortaya koyabilsin ve o nagmeler, miizik kurallarina uygunluklari, hosa
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giden diizenleri, cana yakin yiiriiyiisleri ile isitme duygusuna etki etsin ve begenilsin.”
Diyerek, taksimin, anlatilmis makam seyirlerine uyularak yapilmasi gerektigini, ancak
bu sekilde giizel bir taksimin olusabilecegini ve dinleyenleri etkileyebilecegini
vurgulamistir. Hizir Aga (1725-1795) da taksim sirasinda, “makam seyrinden zevk
alinabilmesi icin ... iistad, hiiseyni’nin havasini ve edasini biraz gosterdikten sonra...”
diyerek, taksimde seyirin onemini belirtmistir. Abdulbaki Naswr Dede’nin (1765-1821),
edvarinda belirttigi taksim 6rnegini kendi kitabina aktaran Hasim Bey (1815-1868) ‘in
yvamnda, giintimiiz  kuramcilarindan ve ¢alicilarindan bir¢ok kisi de, taksim
agtklamalarinda seyir’e uyulmasi gerektiginden soz etmisler ve yaptiklar: taksimlerde,
makam seyirlerine uymuglardir. Sonug olarak, geleneksel taksimin yapilabilmesinin,

ancak, makam seyirlerine uyulmasi ile gerceklesebildigini ve bu tiir taksimlerde,

ozguinliik ogesinin yok denecek kadar az oldugunu séyleyebiliriz.

Ozgiir  taksim; geleneksel makam seyirlerine uyulmadan, yalmizca, makami
olusturan ii¢ temel 6ge olan aralik, giiclii ve durak ogelerini dikkate alarak yapilan
taksime denir. Bu tiir taksimler tiimiiyle ozgiir birer yarati olup, kiginin dogaglamasiyla
ilgili tiim yetenek ve becerisi taksime yanswr. Aymi makamda, aymi kigi tarafindan

vapilsa dahi, taksimler arasinda mutlaka farkliliklar olur.

Ozgiir taksim yapilabilmesinin onemli kosulu, geleneksel taksimin nasil
vapilacagimin bilinmesidir. Gerek eski edvarlarda, gerek giiniimiizde yapilan taksim
tammlarinin tiimiinde bulunan ortak yan, taksimin mutlaka usulsiiz olusudur. Ornegin
edvarinda, Iran’da taksimin usullii oldugunu belirten Kantemiroglu (1673-1723),
“fakat Anadolu miizik¢ileri arasinda, bu tiir kalipli taksim makbul sayilmaz, miizik

dairesinin disinda birakilir. Nigin birakildigini soranlara da su kaniti gésterirler:

Gerek beste, gerek kar ve nakis, gerek pesrev ve semai, usule bagl olmalari
bakimindan bestecilerin bilim giiciinii ortaya koyarlar. Taksim nagmesi ise, miizik¢inin
kendi giiciinii ortaya koymaswina yarar. Oyle ki, miizik¢i, bilim giiciiyle, o anda bir
bilesim ortaya c¢ikaracak... Ve kendine mahsus, isitilmedik, yepyeni bir nagme

)

bulacaktir.” diyerek, taksimin Tiirklerde wusulsiiz bir tir oldugunu tekrar
vurgulamaktadr. Giiniimiizde de, taksimin usulsiiz oldugu hakkinda bir goriis birligi
vardir. Soz gelimi Ekrem Karadeniz (1904-1981) taksim igin, “giifte ve besteden
bagimsiz”, Feridun Darbaz “serbest tartilarla” aciklamasiyla taksimin usulsiiz

oldugunu vurgulamiglardr.” (Akdogu, 1989, s:8-9-10-11-)
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Taksimler birden fazla enstriiman ile de icra edilebilirler. Bir icraci kendi
enstriimant veya sesi ile dogag¢lama yaparken, diger bir enstriimanla ya da ses ile
dogacglamaya eslik edebilir. Daha pest seslerden yada tiz seslerden, dogaglamaya eslik
edilerek, basit bir ¢okseslilik olusturulabilir. Bu sekilde taksime ayri bir renk ve giizellik
katilabilir. Bu sebeple taksimleri “eslikli taksim” ve “egsliksiz taksim” olarak iki ayri alt

tiire ayirabiliriz;

“Esliksiz taksim; dogaglama sirasinda, asil ezgiyi besleyecek seslerin ya da
karst ezgi'nin (karsi ezgi, kontrapunt ya da kontrpuan olarak da bilinmektedir.) taksim

vapan kisi ya da diger ¢alicilar tarafindan duyuruldugu taksim tiiriidiir.

Eslikli taksim; bu taksim tiirii, dogaglanan asil ezgiye eslik amaciyla, ya taksim
yapan kigi tarafindan, ya da baska ¢algi veya ¢algilar tarafindan devam eden seslerin
veya karsi bir ezginin duyurulmast ile olusturulur. Eslik, usullii ya da usulsiiz olabilir.
Bu nedenle, esligin niteligi goz oniine alinarak, eslikli taksimi “esligi usullii taksim ve

esligi usulsiiz taksim” olmak iizere ikiye ayirabiliriz.” (Akdogu,1989, s:14)

2.4. Taksim Tiirleri

Taksimler, yapilma amaglari ve ¢esitlerine gore isim alirlar.

2.4.1. Giris Taksimi

Cinugen Tanrikorur’un Giris Taksimi tanimi soyledir; “Konser, fasil, Mevlevi

ayini  agilislarinda  yapilan  taksimlere bas veya  giris  taksimi  denir.’

(Tanrikorur,2003,s:51)

Giris taksimi konusunda Onur Akdogu su tanimlamay1 yapmistir; “Bir fasila, ya
da solo veya koro eserine baslamadan énce, seslendirilecek eserlerin makamina isitsel
duyumu kosullandirmak iizere yapilan taksime denir. (Giiniimiizde, fasil baglarinda
artik giris taksimi yapilmamakta, dogrudan dogruya pesrev ile fasila baslanmaktadir.)”
(Akdogu,1989,s:18)



2.4.2. Ara Taksim

Cinugen Tanrikorur’un Ara Taksimi tanimi sdyledir; “Aymi makamdaki eserler

arasinda (¢ogunlukla fasillarda) dinlendirici amagla yapilan taksimlere de ara taksim

denir.” (Tanrikorur,2003,s:51)

Ara Taksimi konusunda Onur Akdogu su tanimlamay1 yapmistir; “Bir fashn ya
da koro veya solo programin arasinda yapilan taksim olup, fasilda, ritimsel gidigin
canlanmaya basladigi semai, curcuna gibi usullerle bestelenmis eser oncesi, koro veya

solo programda ise ayni amagla ya da programa duyumsal bir renk katmak amaciyla

yapilir.” (Akdogu,1989,s:18)

2.4.3. Son Taksim

Son Taksimi konusunda Onur Akdogu su tamimlamay1 yapmustir; “Eskiden fasil
sonlarinda yapilan bir taksim tiirii idi. Giiniimiizde ise, yalnizca Mevlevi torenlerinde,
ayiniserif’in ardindan seslendirilen son pesrev ve yiiriik semainin ardindan yapilan

taksime verilen ad olup, taksim yapanin istegine bagl olarak, herhangi bir makamda

yapilabilir.” (Akdogu,1989,s:19)

2.4.4. Gegis Taksimi

Cinugen Tanrikorur’un Gegis Taksimi tanimi soyledir; “Makam degisimi soz
konusu oldugunda icract ve dinleyiciyi yeni miizik ikilemine hazirlamak amaciyla

yapilan taksimlere gegis taksimi denir.” (Tanrikorur,2003,s:51)

Gegis Taksimi konusunda Onur Akdogu su tanimlamayir yapmustir; “Bir
programda, programi olusturan eserlerin degisik makamlardan secilmis olmasi
durumunda, dinleyiciyi, bir sonraki eserin makamina isindirmak amaciyla, asil

makamdan yeni makama yapilmis siirekli gecgkiyi iceren ara taksime denir.’

(Akdogu,1989, s:33)

2.4.5. Fihrist Taksim



Onur Akdogu’nun “Fihrist Taksim” tanimi soyledir; “Makamlarin seyirlerini,
olusturdugu duygulari, kisaca, makamin ezgisel yapisint 6grenme amaciyla, 6gretilmek
istenen makamlari, geckiler zinciri seklinde seslendirerek olusturulan makam dizinsel
taksim’e “Fihrist Taksim” denir. Genel olarak ozgiir bicimlerin kullamildigi fihrist
taksimde, taksim, mutlaka baslanilan makamda bitirilir. En zor taksim tiirlerinden biri
olan fihrist taksimde, tiim zorluk, hangi makama ve duyumsal bir rahatsizlik
olusturmadan nasil gecilecegi konusudur. Bu nedenle de, gecki yontemlerinin ¢ok iyi
bilinmesi gerekir. Gegki yontemlerinin ¢ok iyi kavranabilmesi ise, o makamda
kullanilan araliklar; giicliiyii ve durak sesini ¢ok iyi bilmenin yaminda, bu ogeler
arasindaki var olan iliskileri de (Ilgili makamda olabilecek asagiya veya yukariya
dogru genislemeler, hangi dortlii ve beslilerin kullanilmasi v.b.) saglikli kurabilmek ile
miimkiin olur. Fihrist taksim tiirii, eski edvarlarda da yer almis ve bu taksim tiiriine
ornekler verilmistir. Fihrist taksimi, kendi déneminde “Taksim-i kiilli” olarak
adlandiran Kantemiroglu (1673-1723) bu taksim tiriinii, ancak miizikten ¢ok iyi
anlayan ve bu alanda usta olanlarin yapabilecegini belirttikten sonra, taksimin
bitiminde baglanilan makama doniilmesi gerektigini vurgulamis, ardindan bu taksim
tiirtinii gerceklestirmenin zor ve zahmetli bir is oldugunu, boyle bir taksimi yapabilecek
bir ya da iki miizik¢inin giicliikle bulundugunu ozellikle belirtmistir.” (Akdogu,1989,
s:33)

Buraya kadar yapilmis olan arastirmalardan, taksimin genellikle usulsiiz oldugu
sonucuna varilabilir. Bazi taksimlerin baz1 boliimleri usulliidiir. Taksimin temposu hizli
veya yavas olabilir. Genellikle ¢alindigi sirada icraci tarafindan bestelenir. Icra
sirasinda, calian bir boliimiin daha ileride ya da baska bir boliimde tekrar edilmesi pek

tercih edilmez.



3. KLARNET VE TURK MUZiGiI’NDE KULLANIMI

Avrupa’da kullanilan bir¢ok ¢algi, daha sonra Osmanlida da taninmis ve
kullanilmigtir. Klarnet de bu ¢algilardan biridir. J.C. Denner ile baglayan ve 1700’li
yillarda gelisimini tamamlayan klarnet ¢ok cabuk benimsenerek orkestralardaki yerini

almistir.

Klarnetin ne zaman ortaya ¢iktig1 konusunda tereddiitler vardir. Cilinkii klarnetin
atalartyla 1ilgili degisik savlar ileri siiriilmiistiir. Ancak genel olarak desteklenen
diisiince, klarnetin atasinin koylii kavali olarak bilinen saliimo oldugudur. Ne var ki
saliimo, klarnete dogru gelisimini kisa silirede basaramamistir. Bu ilerlemenin
saglanabilmesi i¢in gerekli olan adim, J.C. Denner tarafindan atilarak klarnete

ulasilmustir.

Nuremberg’te yasayan Johann Cristoph Denner (1655-1707) adli enstriiman
yapimeisi, 1700’lerden énce klarneti kesfeden ilk zanaatkardir. Ilk kez Denner’in
saliimo iizerinde yaptigi kiigiik degisikliklerden sonra gelisim siirecine giren bu
inanitlmaz potansiyele sahip enstriiman, yiizyillar boyunca kendini gelistirmis ve
orkestralardaki yerini almigtir. (Brymer, Jack; Clarinet, NewYork, Schirmer, 1976, S.
19)

3.1. Klarnetin Tiirk Miizigi’nde Kullanilmasi

Avrupa Miiziginde kullanilan bazi calgilar, iilkemizde ilk kez Mizika-i
Hiimayun’da yer almistir. Ancak, lilkemizde klarnetin ilk kez 1820°1i yillarda halk
arasinda kullanildigr bilinmektedir. Guiseppe Donizetti, Mizika-i Hiimayun’da
egitmenlik yaptig1 donemde, Avrupa’da kullanilan calgilarin saray bandosuna girisini

saglamigtir.

“Klarnetin ilk kez Tiirk Miiziginde icra edilmesi “Klarnet Ibrahim Efendi”
tarafindan gerceklestirilmistir.” (Ozalp, M.Nazmi; “Tiirk Musikisi Tarihi”, Cilt II, Milli
Egitim Basimevi, 1998, S.318)



“Ibrahim Efendi Tiirk Miiziginin tonal sistemini klarnete basariyla uygulamistir.
Tanbur da icra ettigi bilinen Ibrahim Efendi, klarneti kendi ¢abasiyla 6grenmistir.”
(Ozalp, M.Nazm; “Ankara Radyosu Eski Sazlar, Eski Sozler, programinda Ibrahim
Efendi hakkinda yaptig1 sdylesiden”, 08.03.1999)

1949 yilinda kurulan Istanbul Radyo’sunun ilk yillarinda Miizik Yaynlar sefi
olan Mesud Cemil Bey’e kadar, Tiirk Miizigi icrasinin yapildig1 sazlar arasinda klarnet
yoktur.Tiirkiye Radyolarinda ilk klarnet icracist = Siikrii Tunar’dir. Siikrii Tunar’in
klarnet icrasinin Tiirk Miizigi’'ne katki saglayacagini diisiinen Mesud Cemil Bey, radyo

programlarinda ve klasik korolarda klarnetin katilmasini saglamistir.

“Siikrii Tunar, Istanbul Radyosundaki miikemmel denilebilecek klarnet icrast ile
kisa zamanda bir tislubun oturmasina yol agmis ve klarnette ekol bir isim olmustur.
Stikrii Tunar’in radyo programlarindaki klarnet icrasi, tim saz sanatkarlarinin
gonliinde taht kurmustur. Sanatkar ozellikle programin icerigine uygun klarnet
icrasiyla begeni kazannmustir. Tiirk Miiziginin icra edildigi geleneksel ¢algilarla klarnet
yorumunu en ‘“giizel sekilde sergilemis olup, radyoda klarnet tislubunun oturmasini
saglamistir.” (Kalaycioglu, Rahmi; “Tiirk Musikisi Bestekarlar1 Kiilliyat:”, Iklisevi
Basimevi, S.26, Siikrii Tunar, Istanbul, 1976)

Klarnet, Tiirk Miiziginin geleneksel ¢algilar1 arasinda biiyiik bir uyum saglamis
ve renkli bir ¢algt olarak kullanilmistir. Tiirk Miizigi icrasinda 6zellikle kocekeeler,
sirtolar, oyun havalari ve fasillarda 6nemli bir yere sahip olup, icranin zenginlesmesinde

ciddi bir katk: saglamaktadir.
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4. SUKRU TUNAR’IN HAYATI

“Stikrii Tunar 1907'de Edremit'te dogdu. Hasan adli bir is¢inin ogludur. Ailesi
icinde musikiyle ugrasan hi¢ kimse olmadigi halde musiki yetenegi pek kiiciik
yaslarindayken ortaya ¢ikti. Ilkokul cagindaki Siikrii, eline gecen bir teneke diidiik ile
sarkilar, tiirkiiler ¢almaya bagsladi, 1. Diinya Savasi yilarinda Edremit'e gelen bir
bando takiminda klarnet ¢alan bir asker gordiikten sonra klarnete heves etti. On ii¢
vasindayken elde ettigi klarnetle musikiye basladi. Ancak, o yillarda babast ile ii¢
amcast da askere alinmisti. Geng Siikrii ailesinin biitiin ge¢im yiikiinii tistlenmek

zorunda kalinca musiki disinda pek ¢ok ige girip cikt.

1921'de ailesiyle birlikte Edremit'ten Izmir'e go¢ etti. Izmir Musiki Cemiyeti'ne
girdi; ilk ciddi musiki bilgilerini bu cemiyette égrendi. Iki yil sonra Istanbul'a geldi;
Uskiidar Musiki Cemiyeti'ne girdi, iki yil bu cemiyetin ¢alismalarina katildi. Istanbul'da
besteci Muallim Kazim Bey'le (Uz) tanmisti; kendisinden makam, usul, nazariyat dersleri
alarak genel musiki bilgisini ilerletti. Ama hi¢ kimseden klarnet dersi almadan sazinda
kendi kendini yetistirdi. Nota bilgisini de kendi ¢abalariyla gelistirdi. Kazim Uz'un
aracithgiyla mehter takimina girdi. Uzun yillar Istanbul ve Ankara radyolarinda, saz
salonlarinda, gazinolarda klarnet c¢aldi, plaklar doldurdu. 15 Temmuz 1962'de
Cumhuriyet Gazinosu'nda Zeki Miiren'e eslik ederken ge¢irdigi bir kalp krizi sonucu

sahnede oldii.

Stikrii Tunar, Tiirk musikisinde klarnet denilince akla ilk gelen musikicidir. Cok
saglam, giiclii bir teknigi vardwr. Teknigi de, iislubu da tamamiyla kendine ozgiidiir.

Klarnetten son derece parlak, bir anda kulagi oksayan, ¢ok giizel sesler ¢ikarirdi.

Perde baskilart kusursuzdu. Sazimin da gerektirdigi gibi, Tunar ritm duygusu
cok yiiksek bir sanatcrydi. Ustiin teknigi ve musiki seviyesiyle daima aranan bir
icracrydi. Musiki zevkiyle fasillardaki, taksimlerindeki, oyun havalarindaki ve soliste
eslik ederkenki iislubu, tavri, siislemeleri birbirinden farklyyd. Ozellikle zeybek,
ciftetelli, sirto, longa, karsilama gibi oyun havalarindaki iistadligi erisilmez

seviyedeydi. Taksimleri de ¢ok giizeldir. Tiirk musikisinde saksofonu da ¢ok giizel
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calardi. Hi¢ siiphesiz, Siikrii Tunar benzersiz klarnetiyle musikide silinmez bir iz

birakmus, unutulmaz bir klarnet tistadidir.

Tunar bestekarlikla da ugrasmistir. Bazi sarkilar: piyasada sik sik okunmustur.
Kiirdilihicazkar "Gozii ceylan goziidiir, bakisi mestanedir"., hiizzam "Ay Jperken
sularin gogsiinii, sahilde yikan", hiiseyni "Gegti sevdalarla omriim ihtiyar oldum
bugiin" giifteli sarkilar: giizel eserlerdir. Bir pesrev ile iki saz semaisi ve birkag giizel
oyun havasi da bestelemigtir. Ancak, onu musikide unutulmaz kilan yani icracithigidir.”
(Kalaycioglu, Rahmi; “Tiirk Musikisi Bestekarlar1 Kiilliyat”, Iklisevi Basimevi, S.26 -
30, Siikrii Tunar, Istanbul, 1976)

Stikrii Tunar, kendinden sonra gelen biitiin klarnet icracilarina yol gosterici
olmustur. Tiirk Miizigi’'nde klarnetin nasil ¢alinmasi gerektigini gosteren bir sanatgidir.
Kanaatimizce, klarnet calan ve c¢almak isteyen biitlin icracilarin  Siikrii Tunar’i

dinlemesi ve tislubunu 6grenmesi gerekmektedir.

Taksimlerinde ¢ok baska bir duygu tasiwrdi. Konuya goniilden baghyd: ve ¢ok
biiyiik bir ustaydi. Taksimlerindeki makam gegislerini son derece ustaca ve yakistirarak
vapardi. Taksimlerinin genelinde ¢ok biiyiik bir duygu yogunlugu vardi. Hatta ben ¢ok
dikkat ederdim, Siikvii Tunar taksim yaptigi zaman rengi degisirdi. Beyaz-esmer olurdu.
Demek ki taksim yaparken 6yle bir hissiyat igine giriyordu ki, o hissiyat onun yapisinida
degistiriyordu. Siikrii Tunar ¢ok farkl bir sanatkardi. Bu, Siikrii Tunar hissiyati,
valnizca klarnetini icra ederken degil yaptigi eserlerde de goriiliirdii. Yaptigi eserlerin
hepsi miiessir ve insant diistindiiven eserlerdi. Siikrii 'niin ¢ok biiyiik bir kiiltiirii yoktu
ama yaradandan ders almigti. Ben &yle goriiyordum. Ciinkii béyle bir klarnet
tifleyebilmek, boyle taksimler yapabilmek ve boylesine giizel refakat icralart yapabilmek
icin, bir insamn kiiltiiriinde zenginlik olmasi gerekirdi. Siikrii, anadan dogma
sanat¢idir. Bunu, kendisiyle bizzat ¢ok vakit gecirdigim icin rahatlikla séyleyebilirim.
Stikrii Tunar’in yaratilist buydu. Hi¢ kimseden ders almamisti. Mesud Cemil Bey’in
Tiirk Musikisinde klarnete alerjisi vardi. Yalniz bir tane klarnete alerjisi yoktu. Iste bu
kiside Siikrii Tunar’di. Siikrii, klarnetin Tiirk Miizigi’nde kullanilmasina sebep olan en
onemli sanatcidir. Klarnet, sesleri ve perdeleri itibariyle Tiirk Miizigi 'ne uygulanmasi

zor bir sazdr. Calan kisinin ¢ok usta icraci olmasi gerekir. Mesud Cemil Bey musiki
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konusunda ¢ok titiz bir insandi. Ancak Siikrii Tunar, tislubuyla ve refakatiyle kendini

kabul ettirmisti. O ayri1 bir sanat¢rydi. (Yavasga, 2009)

“Stikrii  Tunar, Degerli Sanatkar Tiirk Miizigi’nin en biiyiik klarnet¢isi
sayilmaktadir. Onu kaybedeli tam bir sene oldu. Ama insana diin gibi geliyor. Bir yil
evvel 17 Agustos topraga verdigimiz merhum Siikrii Tunar, hi¢ siiphesiz Tiirk

Musikisinin yetistirdigi en biiyiik klarnetti.

Beyefendiydi. Kimseyi giicendirmez, kirmaz, nazik, hassas insandi. Kendisini

herkese sevdirmisti. Temiz giyinmeye merakliyd.

Stikrti Tunar’t iki yonden tetkik etmek lazimdir. Bestekarligi ve icrakarligi.
Eserleri daima sevilmis, tutulmus ve dinlenmistir. Onun ismini, ilelebet yasatacak ¢apta
olanlar coktur. Icrakarhigina gelince, tam manasiyla sazim yenmis, san’atinin zirvesine
ctkmusti. Tek kelime ile bir harika idi. Fasila baska, oyun havasi ¢alarken baska iiflerdi,
bir soliste refakati ise daha baskaydi. O, her kaliba girmesini bilirdi. Elli kisilik fasil
heyetinde onun klarneti hemen belli olurdu. Asla yeri doldurulamayacak ve esi

gelmeyecek bir sanatkard.

Enfaktiis gecirmisti. Belki ¢alismasi dogru degildi. Sahnenin maddi bakimdan
onu tatmin etmesi, maalesef ¢alismasini icabettiriyordu. Sahnede ¢ok sevdigi klarneti
elinde oldugu halde sagina diististi ve ruhunu teslim edisi hala goziimiin oniindedir. Cok
hazin tecelli.” (Rit, Hilmi; “Siikkrii Tunar’in Hayati” Tiirk Musikisi Bestekarlar

Kiilliyati, Say1:26, Istanbul 5:536 1977)

“En eski ve yakin arkadaslarindan kiymetli san’atkar Hakki Derman’in merhum

hakkindaki sozleri:

Stikrii Tunar’t tam 30 yil evvel tamidim. Biiyiik istidadin ta o zamandan bizlere

timit verdigini anlamistim. Zaman bizi yaniltmadi.

Musiki hayatimda iki meshur klarnet Seref ve Ramazan Efendileri gayet
vakindan tamdim, bunlar da degerli san’atkarlar olmakla beraber, Siikrii 'niin yerinin
kolay dolmayacagina bugiin tekrar iman ediyorum. Bu uzun arkadaslik devremiz,
bir¢ok hatiralarla doludur. Halim, selim ahlak: ile gonliimde acis1 bitmeyecek derin bir
iz birakmigtir. Kendisini her zaman rahmetle anmaktayim.” (Tiirk Musikisi Bestekarlar

Kiilliyati, Say1:26, s:535 1977)
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Stikrii Tunar’in besteledigi tiim eserler “ek 7.” de yer almaktadir.
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5. SUKRU TUNAR’IN KLARNET TAKSIMLERI VE ANALIZi

Bu bolimde Sikrii Tunar’a ait dort taksim incelenmistir. Sirasiyla Hicaz
Humayun, Rast, Saba ve Ussak makaminda taksimler. Bu taksimlerin segilmesindeki

amag, diger taksimlere gore bu segilen taksimlerin ses kalitelerinin daha iyi olmasidir.

Incelemeler yapilirken kullanilan yéntemde. Prof. Dr. Mutlu Torun’un “Eser

Analizi” ders notlar1 esas olarak alinmistir.

Miizikte form (veya miizik formlary) nin tarifini 6nceden vermek yerine bir eserin
formunu tayin eden -belirleyen- elemenlart vermek daha uygun olacaktir. Tiirkce'ye
sonradan giren form kelimesi miizikte birbirinden farkli ama birbiriyle ilgili dort

elemant iginde bulundurur.(Torun, Mutlu; “Eser Analizi Ders Notlar1™)

1- Tiir (Cins) — Genre (Janr)

2- Big¢im (Sekil) — Forme (forme)

3- Yap1 (Kurulus) — Sturucture (stiirtiktiir)

4- Uslub (Tarz) — Style (Stil)

Form (ing): Sekil; bicim; endam; goriiniis; tarz; suret; kalip; usul; erkan; yol;

yontem...

Bu kavramlar Tiirk¢e’ye “Andre Hodeir — Les Formes de la Musique- (Birinci
baski — Paris, 1951) — Terciimesi , ilhan Usmanbas — Miizikte Tiirler ve Bigimler — Milli
Egitim Basimevi — Istanbul 1971 kitabiyla girmistir.

Ashinda, formla ilgili kavramlardan tiir, eskiden beri, eserin takdiminde daima
gecmekte idi. “Dede Efendi’nin Acemasiran Agw Semaisi” , “Osman Bey’in Yegah
Pesrevi” ustalar, elbette, agir semai, murabba (beste), yiiriik semai veya pesrev... gibi
“tiir” lerde biliyorlar; miizik ciimlelerini, daha kiiciik ve biiyiik parcalart simetrik —

asimetrik sekilde orerek yapuiyr gayet saglam sekilde olusturuyorlardi.
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Bugiin Tiirk Miizigi 'nin formlarint anlatabilmek icin bu elemanlarin her birine
ne oldugunu ortaya koymak, eserleri bu elemanlar agisindan, incelemek, siniflandirmak
gerekiyor. Daha ilerde genis olarak ele alacagimiz tiir, bi¢im, yapt ve tislup hakkinda

on bilgi vermek uygun olacaktir.

Tiir (en ¢ok kullamildigi biyolojideki anlamiyla) : ortak ozellikler tasiyan ve
kendi aralarinda iireyebilen akraba canlilar grubu ( Insan-bitki-hayvan...). Tiirkge de
ortak ozellikler tasiyan maddeler (tasit tiirii — her tiir madeni esya — ¢atal, bicak
tiirleri...) veya olay (bu tiir olaylar — bu tiir hareketler...) seklinde pek ¢ok konuda

kullanilir.

Miizikte de ayni sekilde, ortak ozellikler tasiyan miizik cinsleri (Tiirk Miizigi —
Hint Miizigi — Uluslar aras1 Miizik...) veya (dini miizik — eglence miizigi — askeri miizik
— arabesk miizik...) veya (Saz miizigi — sozli miizik...) veya (oda miizigi — senfonik
miizik — fasil miizigi...) i¢in; veya alt tiir olarak (pesrev — beste — agir semai — kogekge —

sarki — tiirkii — zeybek — sonat — senfoni — siiit..) seklinde kullanilir.

Form Bilgisi dersinde tiir kelimesini kullandigimizda alt tiir anlasiimalidir.

(eserin tiirti : sark: gibi.)

Uslub : Ifade yolu — tarz, yol, usul — Olus, deyis ya da yapis bicimi — Bir

sanatg¢iya ya da bir ¢caga 6zgii teknik, renk, soyleyis ve bicimlendirme ozelligi.

Miizikte de, bir bestecinin, bir devrin, bir ekoliin tislubundan bahsedilir. Ancak
Form Bilgisinde, tislubu, eserin ait oldugu tiiriin iislubu olarak diigiinecegiz. (Beste

Uslubu — pesrev tislubu — agirbash sark iislubu — kogekge tislubu... gibi)

Bicim — sekil : Bir cismin dig ¢izgileri bakimindan niteligi — Bir kavramin,
diisiincenin, olayin ya da eylemin degisik olug bi¢cimi — Olma bi¢imi, durum — Resim

heykel ve mimarlikta yapitin yapt bakimindan tiim kurulusu.

Miizikte, form bilgisinde, eserin ana boliimlerini olusturan (zemin — meyan —

nakarat — hane — teslim ... gibi ) kissmlarin diizenlenis 6zelligi icin kullanacagiz.

Yap: : Yapilis, kurulus, yaratilis, biinye — Pargalarin bir biitiinii olusturmus

bi¢cimi
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Miizikte, (melodi yapist — ritmik yapr ...) gibi farkli elemanlarin kurulug
ozelligini belirtmek icin de kullanmlir. Form Bilgisinde, eserin bigimini olusturan (ctimle
— ciimle pargasi — hiicre — period ... gibi) daha kiiciik elemanlarin ozellikleri icin
kullanacagiz. (melodi yapisi denir, form yapisi denmez. Yalniz basina kullanilan yapi

kelimesi bize formun bir elemant olan yapiyr anlatir.)

Form Bilgisi, tir, bi¢cim, yapt ve iislubu yonlerinden eserleri inceler,
swiflandwrir., anlatir. Bir miizik eserinin i¢ yapisini melodi ritm (ve armoni), dis

yvapisini da form olusturur. Boylece eser bir biitiinliige ve dengeye ulagir.

Resim, heykel, mimarlik gibi plastik (gorsel) sanat eserleri, etrafimizi ¢evreleyen
uzay iginde, ti¢ boyutlu (resim iki boyutlu) birer madde olarak hacim isgal ederler. Belli
biiyiikliikleri, sekilleri vardir ; gozle goriiliir elle tutulurlar. Dolayisiyla form ozellikleri
kolaylikla teshis edilir. Miizik ise akip giden zaman i¢inde hayat bulur. Bu bakimdan
dinleme sirasinda form hakkinda gozlemler yapmak ¢ok daha zordur. Ciinkii geg¢ip
giden bir pasaj hakkindaki karar veremeyince, geriye doniis (konser sirasinda) miimkiin
olamaz. Teypi geri sarmak, tekrar tekrar... dinlemek bile — bir heykele bakip formunun

incelenmesiyle karsilastirilinca — mesakatli ve garantisizdir.

Ancak, miizigin resmi olan nota, incelemeyi kolaylastiriyor. Tiir zaten nota
tizerinde yazilidir (Nihavent Sarki — Hiizzam Pesrevi... gibi) Bicim, yapi ve tislup da
nota iizerinde rahat¢a anlasilabilir. Fakat, miizigimizin ozelliklerinden olan notadan
farkly icra konusunu da goz onmiine almak gerekir. Notada yazilmayan pek ¢ok
carpmanmin yapilmasi, farkll seslerin kullanisi, hatta AABA seklindeki murabba’larin
bugiin ¢ok defa AB seklinde kisaltilmasi... gibi konular, yapilan miizigin tarifini veren

notamn tizerindeki ¢alismanin bazen yaniltici da olabilecegini gosteriyor.

Bir eserin formunu incelerken, once tiirii, bi¢cimi, daha sonra yapisini ve biitiin
bunlarin (ve ritm, melodi, varsa giiftenin miizik haline gelisindeki ozelliklerin) ortak
sonucu olarak itislubun ele alinmast dogru olur. .(Torun, Mutlu; “Eser Analizi Ders

Notlar1™)

Motif : En az iki ses ve vurgusu bulunan, ritimsel, ¢ok sesli ise uygusal agidan
kendine 6zgii bir karakteri olan, gelistirilebilmeye uygun en kiiciik miizik fikrine denir.

(Akdogu; “Tiirler ve Bigimler” s:15, 2003)
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Sekileme : Bir motifin veya ezginin ya da herhangi bir kiimenin, ardarda gelecek
sekilde baska sesler iizerinde tekrarlanmasi yontemine sekileme denir. Geleneksel Tiirk
Miiziginde ¢ok kullanilmis olan sekileme, petse dogru yapildiginda bikkinlik ve
monotoni tize dogru siirekli olarak yapildiginda ise cosku olusturur. (Akdogu; “Tiirler

ve Bigimler” s:19, 2003)
Bu semada:

- A —B—C gibi biiyiik harfler bolmeleri ,
- a—b—c gibi kiiclik harfler citimleleri,
- Parantez i¢inde kalan kiiclik harflerin gosterdigi ciimlelerin toplami olan
periodu,
- “>“buisaret vurgulu sesleri,
X

- bazi nota gruplarimin iistiinde ya da altindaki bu

sekildeki c¢izgiler ise motifleri gostermektedir. Bu ¢izgilerin iistiinde x, y, z,

n, h, g, w, q, s gibi harfler bulunmaktadir.

Taksimler ilk olarak “form oOzellikleri” bakimindan ele alinip; bi¢im, yap1 ve
tislup bakimindan incelenmistir. Daha sonra sirasiyla “melodik inceleme” yapilmus,

“ritim 6zelliklerinin incelemesi” yapilmis ve “klarnet icrasi ve iislubu” incelenmistir.

Taksimlerdeki donanim digindaki altere sesler notasyonda sadece bir kez
gosterilecek, donanimdaki sesdlere doniildiigli zaman donanimdaki bemol ya da

diyezler tekrar nota i¢inde gosterilecektir.
5.1. Hicaz Humayun taksim
Hicaz Humayun taksim Dr. Alaettin Yavas¢a’nin kisisel arsivinde bulunan
kayitlar arasindan se¢ilmistir. Taksimin siiresi 2 dakika 8 saniyedir.
5.1.1.Form Ozellikleri

5.1.1.1.Bi¢cim
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A (Giris Gelisme)
B (Gelisme Karar)

5.1.1.2.Yap1

Al(a+b)+(c+d)]

Bl(e+hH+(g+h)]

A Bolmesi 2 periyottan olusmaktadir. {1k periyodu 2, ikinci periyodu 2 ciimleden
olusmustur. (ek 1.)

(atb) periyoduna neva perdesi gii¢clendirilerek baglanmis, neva lizerinde buselik
beslisi gosterilerek , muhayyer perdesinden tiz tarafa c¢ikilmamistir. Periyodun son

kisminda ise buselik perdesi basilarak nisabur ¢esnisi duyurulmustur. (ek 1.)

(ctd) periyodunda inici ciimleler kullanilarak diigah perdesine kadar inilmistir.
Bu periyodun sonlarina dogru yerinde hicaz dortliisii sik sik kullanilmig ve diigah

perdesi tizerinde hicazli karar verilmistir. (ek 1.)

B Bolmesi 2 periyottan olugsmaktadir. Ilk periyodu 2, ikinci periyodu 2 ciimleden

olusmustur. (ek 1.)

(etf) periyoduna yegahta rast ile baslanilmig daha sonra diigah perdesinde

hicazli kalig yapilmistir. (ek 1.)

(g+h) periyoduna yine yegahta rast beslisi gosterilmis makamin Onemli
perdelerinde kalislar yapilarak karar verilmistir2 periyottan olusmaktadir. ilk periyodu

2, ikinci periyodu 2 climleden olusmustur. (ek 1.)

Ciimlelerden daha kiiciik pargalardan olan motifler tespit edilerek, gruplara
ayrilmistir. Ayni gruptan olan motifler ayn1 simge ile gosterilmis, benzer olanlar (°)

isareti kullanilarak benzerlikler gosterilmistir. (ek 1.)

5.1.1.3. Uslup

Inceledigimiz Hicaz Humayun taksimde, Tiirk musikisinin klasik eserlerinde

kullanilan makam kullanis bigimleri ve melodik yapilarindan yola ¢ikilmistir. Makamin
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geleneksel anlatimi dikkate alinarak, makamin kullandigi sesleri, 6nem derecesine gore
vurgulamigtir. Melodik yapist itibariyle, kullandig1 baz1 melodik yapilarda yenilikgi bir
anlayis gézlemlenmektedir. Giris taksimi denilecek nitelikte olup, taksimden sonra icra

edilecek olan eser i¢in hazirlik niteligi tasimaktadir.

5.1.2. Melodik Ozellik

Hicaz Humayun makaminin inici-¢ikict bir makam olmasi sebebiyle neva
perdesi civarindan seyre baslanmistir. Taksimin A bdlmesinde nevada buselik beslisi
kullanilmis daha sonra nisabur g¢esnisi gosterilerek Hicaz Humayun makaminin geregi
yerine getirilmistir. Taksimin b ciimlesinin ortalarina dogru yegahta rast beslisi ile pest
tarafa dogru genisleme yapilmistir, bu genisleme makamim nazari kurallar1 arasinda
yoktur. Taksimin sonlarinda yerinde hicaz dortliisii gsterilerek taksim bitirilmistir.

Taksim igerisinde dik kiirdi perdesi yerine buselik perdesi kullanilarak diigah
perdesi lizerinde nisabur ¢esnisi elde edilmistir. Acem asiran perdesi yerine 1rak perdesi
kullanilarak yegah perdesi iizerinde rast ¢esnisi elde edilmistir. Neva perdesi ile diigah

perdesi arasindaki bolgeyi kullanarak taksimi tamamlamistir.

Genellikle bitisik araliklar kullanilmis, zaman zaman atlamali seslere de yer
verilmistir. Dik kiirdi-neva, buselik-neva gibi 3’lii aralikta atlamalar, rast-nim hicaz,
diigah-neva, neva-gerdaniye gibi 4’lii aralikta atlamalar, rast-neva, diigah-hiiseyni gibi

5’li aralikta atlamalar kullanarak ifadelerini gli¢lendirmistir.
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Sekil 5. 1 Hicaz Humayun taksim — (a) climlesi
(a) climlesine neva perdesi ve civarindan baglanmistir. Nevada buselik beslisini
gosterip, hiiseyni perdesinde bir 1srar gozilkmektedir. Miizik ciimlelerinin sonu siirekli

hiiseyni perdesiyle giiclendirilmis ve neva perdesinde yarim karar yapilmistir.(sekil 5.1)

— = =

Sekil 5. 2 Hicaz Humayun taksim — (b) ciimlesi
(b) ciimlesinde nevada buselik beslisi gosterilmistir. Daha sonra hiiseyni
perdesinde yine bir 1srar gdziikmektedir. Bu 1srar1 sekilemeli motiflerle siisleyip nisabur
¢esni ile climle son bulmustur. Bu israr bestecilikte de sikg¢a rastlanilan bir olaydir.

(sekil 5.2)

Sekil 5. 3 Hicaz Humayun taksim — (c) climlesi
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(c) climlesinde diigah perdesinde hicaz dortliisiinii kullanarak tam karar

yapmistir. (sekil 5.3)

Sekil 5. 4 Hicaz Humayun taksim — (d) ciimlesi

(d) climlesinin baginda kiiclik melodilerle birlikte diigah iizerinde hicaz dortliisti

gosterilmis daha sonra neva perdesi gii¢lendirilerek diigah perdesinde karar verilmistir.

(sekil 5.4)

—N AN AF —=F
] - i o

: — e ==

Sekil 5. 5 Hicaz Humayun taksim — (e) climlesi
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(e) climlesi taksimin meyan bolimii gibidir. Pest tarafa dogru genisleme
yapilmistir. Yegah perdesinde rast beslisi gosterilerek genisleme yapilip daha sonra

diigahta hicazli tam karar yapilmistir. (sekil 5.5)

v 4

Sekil 5. 6 Hicaz Humayun taksim — (f) climlesi

(f) ciimlesinde sekilemeli motiflerle hicaz dortliisii gosterilmis ve karar

verilmistir.

Sekil 5. 7 Hicaz Humayun taksim — (g) ciimlesi

(g) ciimlesinde yeniden yegah perdesine rast beslisiyle genisleme yapilmistir.

hemen akabinde diigahta hicaz dortliistiyle karar verilmistir. (sekil 5.7)
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Sekil 5. 8 Hicaz Humayun taksim — (h) ciimlesi

(h) ctimlesinde dik kiirdi, nim hicaz ve neva perdelerinde ufak kaliglardan sonra

diigah perdesi lizerinde karar verilmistir. (sekil 5.8)

5.1.3. Ritim Ozelliklerinin incelenmesi

A bdlmesinde kisa sesler kullanilarak, canli ve tempolu bir ritmik anlayis
kullanilmistir. Notaya alistmiza gore uzun seslerde 1’'lik, 2’lik ve 4’liikk degerler
kullanilmig, daha melodik yapilarda genellikle 8’lik, 16’lik ve 32’lik notalar tercih

edilmistir.

B bolmesinde de daha c¢ok kisa sesler kullanilmistir. Daha ¢ok canli ve tempolu
bir ritmik anlayis tercih edilmistir. Notaya aligimiza gore uzun seslerde 1°lik, 2’lik ve
4’lik degerler kullanilmis, daha melodik yapilarda genellikle 8’lik, 16’Iik ve 32’lik

notalar tercih edilmistir.

5.1.4. Klarnet Icrasi ve Uslubu

Taksim boyunca yumusak ve agir basli bir tislup kullanilmistir. Israrci bir iislup
gozlenmistir. Ozellikle hiiseyni perdesi 1srarla gosterilerek sekilemeli motiflerle
giiclendirilmigtir. Stikrii Tunar’in klarnet icrasinin Klasik Tiirk Miizikgiler tarafindan
sevilmesine en uygun 6rneklerden biri olarak gosterilebilir. Ciinkii klarnetin ses sinirlari

zorlanmadan, agirilara kagmadan yapilmis bir taksim icrasidir.

“Milano ii¢ yildiz” olarak bilinen Italyan yapimi bir klarnet ile icra edilmistir.

Klarnet tonundaki yumusakligin kaynagi olarak bu da gosterilebilir.
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Oldukga ntiansh bir icra gézlemlenmistir. Glissandolu ve legatolu sesleri siklikla
kullanmustir. Istiharat ve kalislart ¢ok sik kullanmamustir. Vurgulu seslere sikca yer

vermistir.
5.2. Rast Taksim
Rast taksim Kalan Miizik tarafindan 2004 yilinda “Siikrii Tunar Oyun Havalar

ve Taksimler” adli albiimden alinmistir. Albiimiin 16. track olarak yer alan taksimin

stiresi 3 dakika 15 saniyedir.

5.2.1.Form Ozellikleri

5.2.1.1.Bi¢im

A (Giris Gelisme)
B (Gelisme Meyan)

C (Meyan Karar)

5.2.1.2.Yap

Al(atb)]
B[(ctd)+(etf+g)]

Cl(h+i)+G+k+D)]

A bdlmesi 1 periyottan olugmaktadir. A bélmesinin birinci 2 miizik ciimlesinden

olusmustur. (ek 2.)

B bolmesi 2 periyottan olusmaktadir. B bolmesinin birinci periodu 2 ikinci

periodu 3 miizik ciimlesinden olusmustur. (ek 2.)

C bolmesi 2 periyottan olugmaktadir. C bdlmesinin birinci periodu 2 ikinci

periodu 3 miizik ciimlesinden olusmustur. (ek 2.)
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Ciimlelerden daha kii¢iik parcalardan olan motifler tespit edilerek, gruplara
ayrilmistir. Ayni gruptan olan motifler ayn1 simge ile gosterilmis, benzer olanlar (‘)

isareti kullanilarak benzerlikler gosterilmistir. (ek 2.)

5.2.1.3 Uslup

Tirk musikisinin neo-klasik eserlerinde kullanilan makam kullanis bi¢imleri ve
melodik yapilar1 6rnek alinarak icra edilmis bir taksimdir. Makamin kullandig: sesler
onem derecesine gore vurgulanmistir. Makam seyri disinda olan ¢esniler son derece
ustaca ve yakistirilarak kullanilmistir. Melodik yapisi itibariyle klasik Tiirk miizigi

anlayisindan yararlanilmistir. Girig taksimi niteligindedir.

5.2.2. Melodik Ozellik

Rast makaminin seyirine uygun bir baslangi¢ yapilmistir. Daha sonra Basit
Suzinak makaminin dizisine gecilmistir. Genisleme bolgesinde sirasiyla; evigte segah
ve hiiseyni perdesinde saba ¢esnileri yapilmistir. Taksimin sonlarinda acemli Rast dizisi

kullanilarak kaba rast perdesinde karar verilmistir.

Taksim igerisinde hiiseyni perdesi yerine nim hisar perdesi kullanilarak (c)
climlesinde neva perdesinde hicaz c¢esni sik¢a gosterilmistir. (h) ciimlesinde hiiseyni
perdesi yerine acem perdesi kullanilarak altere bir ses kullanilmis evi¢ perdesinin
yedeni olarak gozlemlenmistir.(i) climlesinde muhayyer perdesi yerine nim sehnaz
perdesi kullanilarak hiiseyni perdesi ilizerinde saba cesnisi gosterilmistir. (k) ve (1)
climlelerinde evi¢ perdeleri yerine acem perdeleri kullanilmis, diigah perdesi yerine

kiirdi perdesi kullanilarak eksik segah ve acemli rast ¢esnilerini géstermistir.

Genellikle bitisik araliklar kullanilmis, zaman zaman atlamali seslere de yer
verilmigstir. Rast-cargah, diigah-neva, neva-gerdaniye gibi 4’lii araliklarda atlamalar
kullanmistir. Rast-neva gibi 5°li aralikta atlamalar kullanmistir. Segah-gerdaniye gibi
6’11 aralikta atlamalar kullanilmigtir. Rast-gerdaniye gibi 8’li aralikta atlamalar

kullanilmustir.
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Sekil 5. 9 Rast taksim — (a) ctimlesi

(a) climlesine rast perdesi iizerinde rast beslisi gosterilerek baglanmistir. Diigah
perdesinde bir 1srar goziikmektedir. “x” motifinde gordiiglimiiz iizere diigah perdesinde
ufak kaliglar gosterilip rast beslisi goOsterilmistir. Karar ise diigahta ussakl
yapilmustir.(sekil 5.9)

e) o/

Sekil 5. 10 Rast taksim — (b) ciimlesi

(b) climlesinde hiiseyni perdesinden peste dogru rast perdesine hizlica inis “n”
motifindeki ajiliteye bir hazirlik manasindadir. “n” motifindeki ufak ¢ekirdek bir ezgiyi
hizlica tekrar etmek Siikrii Tunar’in iislubundaki en 6nemli 6zelliklerden biridir. Bu

climlede yerinde rast beslisi gosterilmistir.(sekil 5.10)

27



Sekil 5. 11 Rast taksim — (c) ciimlesi

B boélmesinin (¢) climlesinde neva perdesinde hicaz dortliisii kullanilarak yerinde
basit slizinak dizisi elde edilmistir. Rast makaminda ¢ok istenilen ve beklenen bir gegki
olmamasia ragmen hazirlamis ve kullanilis bakimindan iyi diisiiniilmiis ve zengin
melodilerle yapilmistir. “y” motifi kalip olarak alinmis ve “y’” motifinden sonraki
gerdaniye perdesindeki vurguya hazirlik yapma hissini yaratmigtir. Belli sesleri
vurgulamadan 6nce kalip bir motif ya da sekilemeli nota gruplarinin kullanilmasi ve

vurgu yapilacak perdeye hazirlik yapilmasi Stkrii Tunar’in icrasindaki belirleyici

Ozelliklerinden biridir.(sekil 5.11)

.
-

.
Ffo®rare o,

Sekil 5. 12 Rast taksim — (d) ciimlesi
(d) ciimlesinde neva iizerindeki hicaz beslisi gosterilmeye devam edilmistir.
Ciimlenin sonunda neva perdesinde kalis yapilmadan Once cargah perdesinin neva

perdesiyle hizli bir sekilde ¢arpma yapilmasi suretiyle hazirlik yapilis1 gdézlemlenmistir.

(sekil 5.12)

HIZLICA... HIZLICA...

HIZLICA...

Sekil 5. 13 Rast taksim — (e) climlesi
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(e) climlesinde Rast makami dizisine geri doniilmiistiir. Segah ve diigah
perdelerinde kalislar yapmak icin “w” motifleri kullanilarak hazirlik yapilmistir.

Ciimlenin sonlarina dogru inici ve hizli melodilerle Rast makami dizisi gosterilmistir.

(sekil 5.13)

H & e Clissang, A Glissand N a
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Sekil 5. 14 Rast taksim — (f) ciimlesi

(f) ctimlesinde taksimin temposu biraz diisliriilmiistiir. Yerinde Rast makami

dizisi gosterilmistir. Climlenin sonunda hiiseyniagiran perdesinden rast perdesine
gidilerek karar vermistir. Klasik Tiirk Miizik¢ilerin ¢ok kullandigi bir motiftir. Genelde
yegah perdesine kadar yapilan peste dogru olan genisleme hiiseyniasiran perdesine
kadar yapilir. Bu ufak ayrintilar Siikrii Tunar’in makam bilgisinin ne kadar iyi

oldugunun bir gostergesidir. (sekil 5.14)

Sekil 5. 15 Rast taksim — (g) ciimlesi

(g) climlesinde sirasityla rast, diigah, segah ve neva perdelerinde kalislar
yapilmistir. Bu kaliglar birbirine benzer ¢ikici motiflerle ve senkoplarla yapilmistir. Bu
da taksime dinamizm kazandirmistir. Ciimlenin sonuna dogru yine rast beslisiyle karara

gidilmistir. Aslinda bu period (f) ciimlesiyle tamamlanmistir fakat (g) ciimlesi koda

29



climle gorevindedir. Burada da bir 1srar s6z konusudur. (g) climlesi (h) ciimlesini

tamamlayici bir goriintiidedir. (sekil 5.15)

Sekil 5. 16 Rast taksim — (h) ciimlesi
C bolmesinin (h) ciimlesinde makamin tize dogru genislemesi gosterilmistir.
Evi¢ perdesinde ufak bir kalis yapmak icin acem perdesi altere bir ses olarak
kullanilmig, birbiri ardina kullanilan bitisik sesler ciimlenin sonuna dogru yapilan

ajilitelerle kuvvetlendirilmis ve gerdaniye perdesinde kalis yapilmistir. (sekil 5.16)

Sekil 5. 17 Rast taksim — (i) climlesi
(1) ciimlesinde bir dnceki climledeki son kalis sesi olan gerdaniye sesi hiiseyni
perdesindeki saba ¢esnisinin giigliisii olarak kabul edilmis ve saba makamina gecki

yapilmistir. “n” motifindeki ajiliteyle tekrarlanan ifadeler saba geckisini gii¢lendirici

olmustur. (sekil 5.17)
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Sekil 5. 18 Rast taksim — (j) climlesi

(j) cimlesinde gerdaniyede rast beslisi gosterilerek makamin asil seyrine geri
doniilmistlir. Tizden petse dogru olan senkoplu inigler giizel bir bi¢imde
yakistirilmistir. Son olarak acem perdesi kullanilarak neva perdesinde buselikli kalis
yapilmistir. Bu kalis yapilirken nim hicaz sesi altere bir ses olarak buseligin yedeni

konumunda kullanilmistir. (sekil 5.18)
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Sekil 5. 19 Rast taksim — (k) ciimlesi

(k) ctimlesinde nevada buselik gosterilip, sirasiyla segah perdesinde kalinarak

segah cesni, diigah perdesinde kalinarak ussak c¢esni yapilmistir. Daha sonra Rast
makami dizisinde yapilan seri ve stakattolu ifadelerle rast perdesinde rastli karar

verilmistir. (sekil 5.19)
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Sekil 5. 20 Rast taksim — (1) climlesi

(1) ciimlesinde acemli rast dizisi kullanilarak bir oktav pestten kaba rast
perdesinde karar verilmistir. Aslinda taksim (k) ctimlesinde bitmistir, ancak (1) climlesi
bir koda ciimlesi olarak algilanabilir. (I) ciimlesi, (k) climlesini destekleyici bir climle
konumundadir. Acemasiran perdesinin kullanilmasi ise peste dogru inisin bir
habercisidir. Bu peste dogru inis, baska bir makama gecki degildir. Oyle

algilanmamalidir.

5.2.3. Ritim Ozelliklerinin incelenmesi

Rast makaminin genel karakteri sayilabilecek agir baglilik A bolmesinde belirgin
sekilde goziikiiyor. B bolmesinin baginda neva perdesi {izerinde hicaz ¢esnisiyle bu agir
baslilik yerini 16’lik ve 32’lik degerlerle gosterilen notalarin hakim oldugu bir
tempoya birakiyor. B bolmesinin sonlarina dogru cosku ve heyecan arttiriliyor, tempo

yiiriik¢e ve diri kullaniliyor.

C bolmesinde oldukga hareketli ve bol ¢arpmali melodiler gozlemlenmistir. Tiz
duraktan acemli rast kullanarak karara dogru ilerlemis melodiler, dizinin 6zeti olarak
gosterilebilecek olan notalari, daha kiiclik degerlerle yapilan siislemeler kullanarak
renklendirmis ve melodinin duraganliini ortadan kaldirmistir. Taksimin sonlarinda ise

kosmadan ama hareketli sayilabilecek miizik ciimleleri ile karara gidilmistir.

5.2.4 Klarnet icrasi ve Uslubu

Taksimin genelinde Siikrii Tunar’a ait olan diri, ayn1 zamanda da yumusak bir
tislup goriilityor. Her bélmede glissandolu sesler kullanilmig, uzun kalislarda vibratolar
yapilmustir. Ajilite ile icra edilen sesler ¢ok temiz ve saglam basilmistir. A, B ve C
bolmelerinde seri, stakatolu, legatolu ve sekilemeli melodilerin sik¢a kullanilmasi Siikrii

Tunar’a ait bu lislubun olugsmasinda en 6nemli etkenlerdendir.

Ozellikle C bdlmesinde bol carpmali melodiler gozlemlenmistir. Kullandig1
carpmalar Tirk Miizigi’'nde klarnetle daha 6nce hi¢ yapilmamig ¢arpmalardir. Siikrii
Tunar’in kullandig1 bu ¢arpmali icra Tiirk Miizigi’nde klarnet tislubunun olugsmasinda

¢ok onemli bir unsurdur.
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5.3. Saba Taksim

Saba taksim Kalan Miizik tarafindan 2004 yilinda “Siikrii Tunar Oyun Havalari
ve Taksimler” adli albiimden alinmistir. Albiimiin 17. Track olarak yer alan taksimin

stiresi 3 dakika 5 saniyedir.
5.3.1. Form Ozellikleri

5.3.1.1. Bi¢cim

A (Giris Gelisme)
B (Meyan Gelisme)
C(Karar)

5.3.1.2. Yapr

Al(atb+c)]
B[(d+etH)+(gth+i)]
C[(+k+D)]

A boélmesi 1 periyottan olugmaktadir. A bdlmesinin tek periyodu 3 miizik

ciimlesinden olusmustur. (ek 3.)
B bolmesi 3’er miizik ciimlesinden olusan 2 periyottan olusmaktadir. (ek 3.)

C bolmesi 1 periyottan olugmaktadir. C bdlmesinin tek periyodu 3 miizik

ciimlesinden olusmustur. (ek 3.)

Ciimlelerden daha kiiciik pargalardan olan motifler tespit edilerek, gruplara
ayrilmistir. Ayni gruptan olan motifler ayn1 simge ile gosterilmis, benzer olanlar ()

isareti kullanilarak benzerlikler gosterilmistir. (ek 3.)

5.3.1.3. Uslup
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Tiirk musikisinin klasik eserlerinde kullanilan makam kullanis bigimleri ve
melodik yapilar1 6rnek alinarak icra edilmis bir taksimdir. Geleneksel taksim anlayis1 da
denilebilecek olan bu iislup, makamin geleneksel anlatimi dikkate alinarak, makamin
kullandig1 sesleri, onem derecesine gore vurgulamistir. Melodik yapist itibariyle klasik

Tirk miizigi anlayisindan yararlanilmistir. Giris taksimi niteligindedir.

5.3.2. Melodik Ozellik

Genellikle Saba makaminin en ¢ok rastlanan seyri kullanilmigtir. Saba
makaminin giiglii perdesi olan ¢argah perdesi civarindan seyre baslanmustir. Saba
makaminin 6nemli sayilabilecek perdelerinde kalislar yaparak, makamin belirginligini
arttirmigtir. Acem perdesinde nikrizli kalig yapilarak sevk-efza ¢esnisi, irak perdesinde

de segahli kalis yapilarak bestenigar ¢esnisi yapilmistir.

Genellikle bitigik araliklar kullanilmis, zaman zaman atlamali seslere yer

verilmistir.
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Sekil 5. 21 Saba taksim — (a) climlesi

(a) ciimlesinde Saba makaminin giigliisii olan ¢argah perdesinden seyre
baslanmistir. Segah perdesi ilizerinde asma kaliglar yapilmig, diigah perdesi tizerinde
saba tcliisiiyle karar verilmistir. “x” motifinde goriildiigii tizere 1srarh ifadelerle cargah

perdesi giiglendirilmistir.(sekil 5.21)
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Sekil 5. 22 Saba taksim — (b) ctimlesi

(b) ciimlesinde diigah perdesi {izerinde saba iicliisii gdsterilmis, segah ve nim
hicaz perdelerinde asma kaliglar yapilarak diigah perdesinde saba figliisiiyle karar
verilmistir. Segah perdesindeki kaliglar1 giiclendirmek i¢in “x” motifleri kullanilmistir.
Glissandolu seslerin bolca kullanilmasi Saba makaminin agirbaghligina uyum
saglamaktadir. Glissandolu seslerin klarnette icra edilmesinin zor oldugu gz oniinde
bulundurulursa, Stikrii Tunar’in sazina olan hakimiyeti daha ¢ok anlasilmaktadir. (sekil
5.22)

Sekil 5. 23 Saba taksim- (c) climlesi
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(c) climlesinde 1rak perdesinde segah ftigliisii kullanilarak bestenigar ¢esni
yapilmistir. Daha sonra saba makaminin dizisine geri doniilmiis, diigah perdesi iizerinde
sabal1 karar verilmistir. 8. Olciide goriilen onaltilik nota grubu hem stakattolu hem de
carpmali olarak yapilmistir. Bu da Tirk Miizigi’nde klarnet icrasi olarak bir ilktir.
Stikrii Tunar’dan 6nce bu tip ¢arpmalara rastlanmaz. Bu icra sekli de, Tiirk Miizigi’nde

klarnet icrasinin olusmasinda onemli etkenlerden biridir. (sekil 5.23)

Sekil 5. 25 Saba taksim- (d) ciimlesi

B bolmesinin ilk climlesi olan (d) climlesinde tiz c¢argah perdesinde hicaz
dortliistiyle genisleme yapilmis, muhayyer perdesinde saba Tli¢liisii gosterilerek tiz

cargah perdesinde yarim karar yapilmustir. (sekil 5.25)
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Sekil 5. 26 Saba taksim — (e) climlesi

(e) climlesinde tiz cargah perdesinde hicaz dortliisii yapilmis ve tiz ¢argah
perdesinde kalinmustir. Tiz neva perdesindeki israrli ¢arpmalar tiz ¢argahtaki kalis i¢in
hazirlik niteligindedir. (sekil 5.26)
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HIZLICA... HIZLICA. ..

Sekil 5.27 Saba taksim — (f) climlesi

(f) climlesinde tiz ¢argah perdesinde zirgiileli hicaz dizisi kullanilmis ve tiz
cargah perdesinde kalmmistir. Bununla baglantili olarak sirasiyla, tiz nimhicaz, tiz
cargah ve tiz segah perdelerinde asma kalislar yapilmistir. Genelde hep ayni sekildeki
motifler kullanilmis basta tiz acem perdesine kadar ¢ikilmis, daha sonra tiz gerdaniyeye
kadar ¢ikilmis ve bu hazirliklarin ardindan tiz ¢argahtan tiz tiz ¢argaha kadar ¢ikilip
sekilemeli motiflerle birlikte tekrar tiz g¢argahta kalinmistir. Bu pasajdaki icrada
klarnetin tiz pozisyonlar1 ¢ok temiz bir bigimde kullanilmistir. Bu da Siikrii Tunar’in

klarnete hakim oldugunun bir gostergesidir. (sekil 5.27)

Sekil 5. 28 Saba taksim — (g) ctimlesi

(g) climlesinde inici melodilerle tiz segaha kadar inilmistir. Ciimlenin basinda
“r” motiflerinde goriildiigii gibi sekilemeli motiflerle dnce tiz acem perdesinde, daha
sonra tiz hiiseyni perdesinde kalinmistir. Ciimlenin sonlarina dogru daha sade ifadelerle

tiz segahta asma karar yapilmistir. (sekil 5.28)
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Sekil 5. 29 Saba taksim — (h) ctimlesi
(h) ctimlesi (g) ctimlesinin kuyrugu bi¢imindedir. (g) ciimlesindeki tiz segahta
asma kalis1 giiclendiren ifadelerle 6zellikle de tiz acem perdesini ¢okca vurgulayarak bir
onceki ciimlede gorildiigii gibi tiz segahta kalinmistir. Bu yiizden (h) ciimlesine de

koda cilimlesi diyebiliriz. Bu tip kuyruk ya da koda ciimlelerinin taksimlerde goziikmesi

de kayda deger bir olaydir. (sekil 5.29)
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Sekil 5. 30 Saba taksim — (i) climlesi

(i) climlesi evig¢ perdesinde bestenigar ¢esniyle baslamistir. Daha sonra ufak
motiflerle tiz segah ve diigah seslerinde kalislar yapilmistir. Saba makaminin seyrine
geri doniilerek muhayyer perdesinde karar verilmistir. Daha Onceki taksimlerde de
gordiigiimiiz iizere, Siikkrii Tunar duracagi perdeleri veya giiclendirmek istedigi
motifleri, 1srar ifadeleriyle ya da kiigiik motif ezgiler kullanarak gostermektedir. Bu
Ozellik bir icracinin bestecilik yetisinin iyi oldugunu ve dogaglama kurgusunu

muntazam bir bicimde kullandiginin kanitidir. (sekil 5.30)
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Sekil 5. 31 Saba taksim — (j) climlesi

C bolmesinin (j) climlesinde nim sehnaz perdesi basilarak acem perdesinde
nikrizli kalisa hazirlik yapilmistir. Acem perdesindeki nikriz ¢esnisi ise sevkefza
makamini hissettirmektedir. Stikrii Tunar geleneksel makam seyirlerine her zaman uyan
bir icract olmustur. Daha 6nceki climledeki bestenigar ¢cesni ve bu ciimledeki sevkefza
cesni saba makaminda sik¢a goriilen geckilerdir. Siikrii Tunar’in bu geckileri ustaca
istifledigi ve hazirladigi goriilmektedir. Ciimlenin sonunda acem perdesinde nikrizli

kalisla karar verilmistir. (sekil 5.31)
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Sekil 5. 32 Saba taksim — (k) ctimlesi
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(k) ciimlesinde inici ezgiler kullanilarak Saba makaminin dizisine geri
doniilmiistlir. Bir 6nceki ciimlede nim sehnaz perdesi acem perdesinde nikriz i¢in
hazirlayict bir perde olarak kullanmilmigtir. Bu ciimledeki kullanilis1 ise ¢argah
perdesindeki hicaz dortliisii i¢in hazirlik mayetindedir. Ciimlenin sonunda segah

perdesinde asma karar yapilmistir. (sekil 5.32)
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Sekil 5. 33 Saba taksim — (1) climlesi

Taksimin son climlesi olan (1) ciimlesinde yine inici ciimlelerle Saba makam

dizisi kullanilarak diigah perdesinde karar verilmistir.

5.3.3. Ritim Ozelliklerinin incelenmesi

16’lik olarak notaya aldigimiz ve daha siiratli degerlerinde kullanildigi bir
taksimdir. A bdlmesinin climlelerinde hizlica, kii¢iik not ve carpmalarla beraber kisa
soluklu melodik yapilar kullanilmistir. Taksimin ilerleyen ciimlelerinde orta hizda sesler
kullanilmigtir. Sona dogru yaklastik¢a hareketli sayilabilecek miizik climleleri ile karara

gidilmistir.

5.3.4. Klarnet Icrasi ve Uslubu

Ufleyis bigimini yumusak kullanmistir. Taksimde yapilan legato ve glissandolar

bu iifleyis bicimine yumusaklik anlaminda yardimci olmustur. Dinlendiginde Siikrii
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Tunar’a ait bir icra oldugunu belli eden carpmalar, siislemeler, stakatolu-¢arpmali
teknik, kiiciik soru ve cevaplar ¢ok kullanilmistir. Taksimin B bélmesinde tiz seslerin ve

muhayyerde saba seslerinin kullanilmasi folklorik tema 6zelligi tasimaktadir.

5.4. Ussak Taksim

Ussak  taksim Kalan Miizik tarafindan 2004 yilinda “Sikrii Tunar Oyun
Havalar1 ve Taksimler” adli albiimden alinmistir. Albiimiin 21. track olarak yer alan

taksimin suiresi 3 dakikadir.

5.4.1.Form Ozellikleri

5.4.1.1.Bi¢cim

A (Giris)

B (Gelisme)
C (Meyan)
D(Karar)

5.4.1.2.Yap1

A [(atb+c)]
B [(d+et+1)]
C [(gth+1)]

D[(+k+1+m)]

A, B ve C bolmeleri 1 period 3 ciimleden olugmaktadir. D bdlmesi ise 4 miizik

climlesi ve 1 periodtan olusmaktadir. (ek.4)

Ciimlelerden daha kiiciik pargalardan olan motifler tespit edilerek, gruplara
ayrilmistir. Ayni gruptan olan motifler ayn1 simge ile gosterilmis, benzer olanlar (“)

isareti kullanilarak benzerlikler gosterilmistir. (ek.4)

5.4.1.3. Uslup
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Tiirk musikisinin klasik eserlerinde kullanilan makam kullanis bigimleri ve
melodik yapilar1 6rnek alinarak icra edilmis bir taksimdir. Geleneksel taksim anlayis1 da
denilebilecek olan bu iislup, makamin geleneksel anlatimi dikkate alinarak, makamin
kullandig1 sesleri, 6nem derecesine gore vurgulamistir. Melodik yapist itibariyle klasik
Tirk miizigi anlayisindadir. Giris taksimi denilecek nitelikte olup, taksimden sonra icra

edilecek olan eser i¢in hazirlik niteligi tagimaktadir.

5.4.2.Melodik Ozellik

Genellikle Ussak makaminin en c¢ok rastlanan seyri kullanilmistir. Biitiin ¢ikici
makamlarda oldugu gibi, durak ve civarindan seyre baslanmistir. Ussak makaminin

onemli sayilabilecek perdelerinde kaliglar yaparak, makamin belirginligini arttirmistir.

Genellikle bitisik araliklar kullanilmis, zaman zaman atlamali seslere de yer
verilmigstir. Rast-cargah, diigah-neva, muhayyer-tiz neva gibi 4’lii araliklarda atlamalar,
rast-neva, neva-muhayyer, tiz neva-tiz muhayyer gibi 5’li araliklarda atlamalar, rast-

hiiseyni gibi 6’11 aralikta atlamalar, rast-acem gibi 7°1i aralikta atlamalar yapilmistir.
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Sekil 5. 34Ussak taksim — (a) ciimlesi
(a) ciimlesinde diigah perdesi ve civarindan seyre baglanmistir. Diigah

perdesinde kalis yapmak icin “x” motifleri kullanilip diigaha hazirlik yapilmistir. (sekil
5.34)
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Sekil 5. 35 Ussak taksim — (b) ciimlesi
(b) ciimlesinde Ussak makaminin gii¢liisii olan neva perdesinde ufak
sayilabilecek bir kaligla hemen diigahtaki ugsak dortliistiyle karar verilir. 32’lik notalarla
ifade ettigimiz ajiliteli nota gruplar1 taksimin iginde sik¢a yer almaktadir. Bu climlede

de kalinacak sesten dnce o sesi hazirlamak i¢in kullaniliyor hissi verir. (sekil 5.35)
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Sekil 5. 36 Ussak taksim — (c) climlesi
(c) ciimlesinde taksimin temposu gittikce arttirilmistir. Islemeli ve sekilemeli
motifler taksime dinamizm kazandirmistir. Daha sonra sirasiyla segah, diigah ve rast
perdelerinde asma kaliglar yapmistir. Bu kalislar yapilirken “x” motifleri kullanilmistir.

Diigah perdesinde ussakli karar vermistir. (sekil 5.36)

Sekil 5. 37 Ussak taksim — (d) ciimlesi
B bdlmesinin (d) climlesinde en fazla hiiseyni perdesine kadar ¢ikilmistir. Bir
onceki climlede en fazla neva perdesine kadar ¢ikilmisti. Her ciimlede olusan degisik
miizik ifadeleri ve kademe kademe olan ses artisi taksime bir canlilik hissi vermistir.

Yine bir onceki climlede yapilan segahtaki, diigahtaki ve rasttaki asma kaliglar bu sefer
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(1))

y” motifleriyle gerceklestirilmistir. Ciimlenin sonunda ise diigah perdesinde ussakli

karar vermistir. (sekil 5.37)

Sekil 5. 38 Ussak taksim — (e) climlesi
(e) climlesinde kullanilan ses araligi bir ses daha artarak acem perdesi
kullanilmigtir. (c¢) climlesinde neva perdesi, (d) ciimlesinde hiiseyni perdesi ve (e)
climlesinde ise acem perdesine yapilan vurgular tansiyonu yiikseltici bi¢imdedir. Siikrii
Tunar bu ciimlede de 1srarla segahta, diigahta ve rast perdelerinde asma kalislar

yapmaya devam etmistir. (sekil 5.38)

Sekil 5. 39 Ussak taksim — (f) climlesi

(f) climlesinde Ussak makaminin genislemesi olan yegahta rast beslisi
gosterilmistir. Bu genislemeden sonra diigahta ussakli karar verilmistir. Daha Onceki
climlelerdeki heyecanli ve tempolu icra sekli bu climlede pest seslerinde kullanimryla

beraber daha agirbasli bir icra ortaya ¢ikarmistir. (sekil 5.39)
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Sekil 5. 40 Ussak taksim — (g) climlesi

C bolmesinin (g) climlesinde tiz neva perdesinde asma kalis yapilmistir. Bu
asma kalisin devaminda birbirini takip eden 1srarct motiflerle, once tiz hiiseyni daha
sonra tiz acem ve son olarak ta tiz muhayyere kadar ¢ikilmig akabinde tekrardan tiz
nevada kalinmistir. Tiz neva perdesindeki bu kalis ve birden bir iist oktavda kullanilan
Ussak makami dizisi genisleme olarak algilanmamalidir. Bu olay Klasik Tiirk
Miizik¢ilerin en onde gelen isimlerinden olan Miinir Nureddin Selguk’un da zaman
zaman yaptig1 gibi, bir oktav tizde ¢alan bir enstriimanin icrasini animsatan bir icra
seklidir. Bu ciimlede Siikrii Tunar, muhayyer perdesini diigah perdesi olarak kabullenip
taksimine Oyle devam etmektedir. Bu da bize, Siikrii Tunar’in gelenegi ne kadar iyi

bildigini gostermektedir. (sekil 5.40)
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Sekil 5. 41 Ussak taksim — (h) climlesi

45



(h) ciimlesinde tiz neva ve civarinda dolasildiktan sonra kii¢iik soru cevaplarla
ilk 6nce muhayyer perdesinde daha sonra diigah perdesinde karar verilmistir. Siikrii
Tunar, bir 6nceki ciimlede agikladigimiz muhayyer perdesinin diigah perdesiymis gibi
kabul edilmesi konusunu ispatlarmigcasina, climlenin sonunda birden diigah perdesine

diigsmiistiir. (sekil 5.41)
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Sekil 5. 42 Ussak taksim — (i) ciimlesi
(1) climlesinde tiz neva perdesinden diigah perdesine kadar “z” motifleriyle
gordiigiimiiz  sekilemeli motiflerle peste dogru stakattolu ve seri bir inig
gozlemlenmistir. Siikrii Tunar’in daha Once inceledigimiz taksimlerinde de bu tip
sekilemeli ve seri ifadeleri ¢ok sik kullandig1 goriilmiistiir. Bu icra sekli onun iislubunun

olugmasinda 6nemli bir etkendir. (sekil 5.42)
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Sekil 5. 43 Ussak taksim — (j) ciimlesi

D bdlmesinin (j) ciimlesinde rast perdesinden tiz neva perdesine kadar,
stakattolu bir cikisla yapilan seri ifadelerin ardindan tiz neva perdesinde kalinmustir.

Daha sonra muhayyerde ussakli karar verilmistir. (sekil 5.43)
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Sekil 5. 44 Ussak taksim — (k) climlesi
(k) climlesinde taksimin tempolu ve coskulu anlatimini sona erdirip yavas yavas
karara gitmek i¢in daha sade bir icra ve agir tempo kullanilmistir. Muhayyerde kiiciik

bir kiirdi ¢esnisi, acem perdesinde de ¢argah beslisi gosterilmistir. Ciimlenin sonunda

ise nevada buselikli kalis yapilmistir. (sekil 5.44)
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Sekil 5. 45 Ussak taksim — (1) ciimlesi

(1) cimlesinde genel olarak peste dogru inis gézlemlenmektedir. “s” motiflerinde
gordiigiimiiz lizere sekilemeli motifler kullanilarak c¢argah perdesine kadar inilmistir.
Daha oOncede soOyledigimiz gibi bu motifler Siikrii Tunar’in klarnet {islubunun

olusmasinda en 6nemli etkenlerden biridir. (sekil 5.45)

Sekil 5. 46 Ussak taksim — (m) climlesi

Taksimin son ciimlesi olan (m) ciimlesinde kiigiik soru-cevap ve sekilemeli

motiflerle diigah perdesinde ugsakli kalis ile taksim sonlandirilmistir (sekil 5.46)

5.4.3. Ritim Ozelliklerinin incelenmesi

A bolmesinin ciimlelerinde oldukga hizli, kiigiik not ve ¢arpmalarla beraber kisa
soluklu melodik yapilar kullanilmistir. Taksimin ilerleyen ciimlelerinde de bu hizlilik
devam etmistir. Sona dogru yaklastikca kosmadan ama hareketli sayilabilecek miizik
ciimleleri ile karara gidilmistir. icranin geneli 16’Iik ve 32’lik birimle ifade ettigimiz bir
tempo kullanilmis, miizik climleleri gesitli gii¢lii kalislarla dinlendirilmis ve karara

varilmstir.

5.4.4. Klarnet Icrasi ve Uslubu
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Taksim boyunca glissandolu, legatolu ve stakatolu bir icra gézlemlenmistir. A
bolmesinde kiiciik soru-cevaplar ve glissandolar kullanilmistir. B bdlmesinde ise tiz
seslerde legatolu ve stakatolu ve carpmali sesler cok temiz ve dogru bir sekilde
basilmistir. Stikrii Tunar’in pest seslerdeki kadar tiz seslerde de sazina hakimiyeti ve

tifleyisindeki yumusaklik ayni seviyededir.

Bol ¢arpmali ve siislemeli notlar kullanilmas, tiz seslerdeki iifleyis tarzi ise ¢ok
diri ve ayn1 zamanda yumusak olarak duyulmaktadir. Taksimin sonlarina dogru ¢okca
sekilemeli motifler kullanilmistir. Bu sekilemeli motifleri, stakatolu ve ¢arpmali bir

sekilde icra etmistir.
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6. INCELEMERDE ULASILAN ORTAK BULGULAR

Stkrii Tunar’a ait sectigimiz, 4 makamdan olusan klarnet taksimlerinin
analizlerinin yapildig1 bu calismada, taksimler; form 6zellikleri, melodik ozellikleri,
ritim Ozellikleri ve klarnet icrasinin oOzellikleri acilarindan incelemeye tabi

tutulmuslardir.

Rast ve Saba taksim 3’er bolmeden olusmaktadir. Rast taksim 5 periyot 12
miizik ciimlesinden olusmaktadir. Saba taksim 4 periyot 12 miizik ciimlesinden

olusmaktadir.

Hicaz taksim 2, Ussak taksim ise 4 bolmeden olusmaktadir. Hicaz taksim 4
periyot, 8 miizik climlesinden olusmaktadir. Ussak taksim ise 4 periyot 13 miizik

climlesinden olugmustur.

Stikrii Tunar’in taksimlerinde kullandig1 bi¢im ve yap1 6zelliklerinin, taksimin
tislubuna uygun olduklar1 gézlemlenmistir. Hicaz, Rast, Saba ve Ussak taksimlerin giris

taksimi niteliginde ve klasik {islupta icra edilmis taksimlerdir.

Stkrii Tunar’in taksimlerinde birbirini takip eden kiigiik motifleri sikca
kullandig1 gozlenmistir. Soru cevap niteligi tastyan miizik climleleri kullanarak, zaman
zaman bir oktav pesten veya tizden ayni melodiyi tekrarlayarak miizikal ifadelerini
giiclendirmistir. Taksimlerinde oldukg¢a zengin miizik ifadeleri kullanmis, taksimleri
sirasinda melodik zorlanmaya ve melodi sikintisina rastlanmamistir. Makamin geregi

olan tiim perdelere, gegkiler ve asma kalislar doyurucu oranlarda kullanilmistir.

Taksimlerin genelinde 1srarci melodilerle kalinacak seslerin ya da kullanilacak
melodilere hazirlik yapmistir. Bazi miizik ciimlelerini ise bir dnceki climlenin kuyrugu

gibi tamamlayici olarak kullanmustir.

Taksimler wusiilsiiz yapilar olarak kabul edilseler bile Siikrii Tunar’in
taksimlerinde kullanilan miizik ciimlelerinde, ¢esitli usulleri andiran tartimlar ve miizik

ctimleleri kullandig1 gozlenmistir.
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Taksimlerinde klarnet calma teknigini dogaclama becerisini ve nazari bilgisini
ustalikla kullanabilen Siikrii Tunar’in makam kullanis bi¢imi, geleneksel makam
anlayis1 ile oOrtiismektedir. Makam igerisindeki olasi1 geckileri iyi kurgulayabildigi ve
nazari bilgisini oldukc¢a iyi kullandigi goriilmektedir. Calim teknigi acgisindan zor
sayilabilecek pozisyonlardan kaginmadigr gozlenmistir. Klarnetin tim ses sahasini
biiylik bir ustalikla taksimleri igerisinde kullanmistir. En pest seslerden, en tiz seslere

kadar tiim perdeleri kullanarak, klarnet tizerindeki ustaligini sergilemistir.

Stikrii Tunar, taksimlerinde uzun kalislar kullanmamis, zaman zaman kiiciik
duruslarla istirahat hissi yaratmistir. Ayrica, sekilemeli, bol ¢arpmali ve siislemeli

notalar kullanarak taksimlerine dinamizm kazandirmstir.

“Taksimlerinde ¢ok baska bir duygu tasirdi. Konuya goniilden bagliyydi ve ¢ok
biiyiik bir ustaydi. Taksimlerindeki makam gegislerini son derece ustaca ve yakistirarak
vapardi. Taksimlerinin genelinde ¢ok biiyiik bir duygu yogunlugu vardi. Hatta ben ¢ok
dikkat ederdim, Siikrii Tunar taksim yaptigi zaman rengi degisirdi. Beyaz-esmer olurdu.
Demek ki taksim yaparken oyle bir hissiyat igine giriyordu ki, o hissiyat onun yapisinida

degistiriyordu. Stikrii Tunar ¢ok farkli bir sanatkardi.” (Yavasga, 2009)

Taksimlerde yaptigi carpmalarda farkli bir teknik kullanmistir. Parmaklariyla
carpmalar yaparken diliylede stakatolu bir bi¢imde iiflemistir. Bunlar1 yaparken senkron
problemi yasamamustir. Bu stakatolu-¢arpmali teknik, iliflemeli calgilar agisindan bir

ilktir.

“Makam bilgisi yiiksekti, malum, bestekardi. Taksimleri ¢ok giizeldi. Istifleriyle,
ctimleleriyle, anlatimiyla ¢ok iyi taksim yapardi. Taksim yaptigi makamin biitiin
ozelliklerini, karakteristik melodi yapilarini gésterirdi. Onun igin, Siikrii Tunar’in
klarnet diinyasinda apayri bir yeri vardir. Oyun havasi ¢alarken bile, oyun havasinin
ozelligi olan o dinamizmi, o neseyi fevkalede giizel bilirdi ve uygulardi. Ben, onunla
caldigim zamanlar sanki yamimda bir viyolensel ¢aliyormus gibi hissederdim. Siikrii
Tunar’in klarnette ¢ikardigi ton ¢ok giizeldi. Cikarilan ton klarnet i¢cin ¢ok onemlidir.
Stikrii Tunar’dan sonra da ¢ok iyi klarnet icra eden kisilerin ¢iktigini biliyorum. Fakat,

kimseyi Siikrii Tunar ile mukayese yapamazsiniz.” (Deran, 2009)
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7. SONUC VE ONERILER

Bu calismada, Tiirk Miizigi’nde taksim formunun tanimi, Tiirk Miizigi tarihi
icerisindeki gelisimi ve giiniimiize gelisi incelenmis, taksim formunun 6geleri ve tiirleri
tanimlanmis, klarnetin tarihgesi hakkinda kisa bir bilgi sunulmus ve klarnetin Tiirk
Miizigi’nde kullanimu ile ilgili bilgiler verilmistir. Gerek icracilig1 gerekse besteciligi ile
Tiirk Miizigi’nde kendine 6zgii bir yere sahip olan sanat¢i Siikrii Tunar’in hayati ve

sanat yagami incelenerek, biyografisi sunulmustur.

Stikrii Tunar’in klarnet taksimlerinden Ornekler sec¢ilmis ve incelenmistir.
Incelemeler yapilirken kullanilan ydntem, Prof. Mutlu Torun’un “Eser Analizi” ders
notlart esas olarak alinmig, bolme, period, climle, climle parcast gibi kullanilan tiim

tanimlamalarda bu ders notlarindan faydalanilarak yapilmistir.

Taksimler ilk olarak “form 06zellikleri” bakimindan incelenmistir. Form
ozellikleri bi¢im, yap1 ve iislup bakimindan incelemeleri igermektedir. Daha sonra
taksimlerin melodik analizleri yapilmistir. taksimler ritim 6zellikleri, klarnet icrasi ve

tislup ozellikleri acilarindan da incelenmistir.

Hicaz taksim; girig, gelisme ve karar bolmesi olarak ¢ift bolmeden olusurken,
Rast, Saba ve Ussak taksim giris, gelisme, meyan, karar bolmelerinden olugmustur. Rast

ve Saba taksim li¢ b6lmeden olusmustur. Ussak taksim ise dort bolmeden olusmustur.

Stkrii Tunar’in taksimlerinde birbirini takip eden kiigiik motifleri sikca
kullandig1 gozlenmistir. Soru cevap niteligi tastyan miizik climleleri kullanarak, zaman
zaman bir oktav pesten veya tizden ayni melodiyi tekrarlayarak miizikal ifadelerini
giiclendirmistir. Taksimlerinde oldukc¢a zengin miizik ifadeleri kullanmis, taksimleri
sirasinda melodik zorlanmaya ve melodi sikintisina rastlanmamistir. Makamin geregi

olan tiim perdelere, gegkiler ve asma kalislar doyurucu oranlarda kullanilmistir.

Taksimler wusiilsiiz yapilar olarak kabul edilseler bile Siikrii Tunar’in
taksimlerinde kullanilan miizik climlelerinde, ¢esitli usulleri andiran tartimlar ve miizik

climleleri kullandig1 gézlenmistir.
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Taksimlerinde klarnet ¢alma teknigini dogaclama becerisini ve nazari bilgisini
ustalikla kullanabilen Siikrii Tunar’in makam kullanis bi¢imi, geleneksel makam
anlayis1 ile oOrtiismektedir. Makam igerisindeki olasi1 geckileri iyi kurgulayabildigi ve
nazari bilgisini oldukc¢a iyi kullandigi goriilmektedir. Calim teknigi acgisindan zor
sayilabilecek pozisyonlardan kaginmadigr gozlenmistir. Klarnetin tim ses sahasini
biiylik bir ustalikla taksimleri igerisinde kullanmistir. En pest seslerden, en tiz seslere

kadar tiim perdeleri kullanarak, klarnet tizerindeki ustaligini sergilemistir.

Bu ¢alismada klarnet icraciligi ve besteciligi ile Tiirk Miizigi’ne hayat1 boyunca
emek ve hizmet vermis olan Siikrii Tunar’in hayat1 ve bazi taksimleri incelenmistir. Bu
tir caligsmalarin Tiirk Miizigi egitimi verilen konservatuar ve miizik egitimi verilen
kurumlarda, makam yapilarimin 6grenilmesinde fayda saglayacak, dgrencilerin taksim
yapma becerilerine katkida bulunarak, analitik goriis kabiliyeti ve bilimsel yaklagimlar

edinebilmelerinde faydali olacaktir.

Stikrii Tunar’in iislubundaki sadelik, gosterise kagan ilavelerin olmayisi, onun
ayirt edici 6zelligidir. Siikrii Tunar, iyi bir refakat icracist olarak ta aranan bir klarnet
ustast olmustur. Uslubunda, klarnetin imkanlarini sonuna kadar kullanarak, Tiirk
Miizigi’nin bilinyesinde olmayan bir melodik yap1 yiiklememis veya klasik Tiirk Miizigi
repertuart igerisindeki agirbasliligin igerisine oyun havalarindaki, kdcekgelerdeki,
sirtolardaki siislemeleri katmamis ve bundan dolay1 klasik Tiirk Miizigi icralarinda bir

tahribata gitmeyip, geregini yerine getirdigi gorilmiistiir.

Bundan dolayidir ki; kendi donemin en O6nemli miizik¢ilerinden olan Mesud
Cemil Bey’in kurdugu topluluga alinmistir. Giintimiizde o sadelikteki {islup ¢ok tahrip
edilip asirilara kagildigi i¢in 6zellikle klasik Tiirk Miizigi’nin agirbagh iislubuna uygun
olmayan bir {islup yaratilmasi nedeniyle klarnet, bugiin bir¢ok klasik Tiirk Miizigi

topluluklarinda kullanilmamaktadir.

Kanaatimizce, klarnet; ancak Siikrii Tunar’in icra ettigi gibi icra edilirse klasik
Tiirk Miizigi topluluklarinda kendine yer bulacaktir. Eger bu icra seklinden uzaklasilirsa

klarnete olan 6nyargi hakli olarak devam edecektir.
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Prof. Erol Deran (05.02.2010)

Klarnet denilince akila hemen piyasa calgist gibi bir sey gelir. Klarnetin Klasik
Tirk Miizigi eserlerinde pek yeri yokmus gibi goziikiir. Fakat, Stikrii Tunar denilince bu
sOylenenlerin gecersiz oldugu ortaya ¢ikar. Stkrii Tunar, Tiirk Miiziginde klarnetin
nasil icra edilecegini fevkalade giizel bilirdi ve klarneti son derece kaliteli ve asil bir
noktada icra ederdi. Mesela bir diigiinde bile calsa kendi ¢izgisinden hi¢ bir sey
kaybetmezdi. Makam bilgisi yiiksekti, malum, bestekardi. Taksimleri ¢ok giizeldi.
Istifleriyle, ciimleleriyle, anlatimiyla ¢ok iyi taksim yapardi. Taksim yaptig1 makamin
biitiin 6zelliklerini, karakteristik melodi yapilarint gosterirdi. Onun i¢in, Siikrii Tunar’in
klarnet diinyasinda apayri bir yeri vardir. Oyun havasi c¢alarken bile, oyun havasinin
0zelligi olan o dinamizmi, o neseyi fevkalede giizel bilirdi ve uygulardi. Ben, onunla
caldigim zamanlar sanki yanimda bir viyolensel caliyormus gibi hissederdim. Siikrii
Tunar’in klarnette ¢ikardigi ton ¢ok gilizeldi. Cikarilan ton klarnet i¢in ¢ok onemlidir.
Siikrii Tunar’dan sonra da ¢ok iyi klarnet icra eden kisilerin ¢iktigini biliyorum. Fakat,
kimseyi Siikrii Tunar ile mukayese yapamazsiniz. Sadece klasik korolarda degil, daha
oncede soyledigim gibi, bir diiglinde bile ¢alsa o todi nagmelerini hi¢ kullanmazdi. O,
klarneti basitlesmeden, kalitesi yiiksek bir sekilde icra ederdi. Bende bir klasik koro
kursam klarneti o koroya dahil etmezdim. Klarnet zaten bati miizigi enstriimanidir.
Siikrii Tunar gibi klarneti Tiirk Miizigine yakistiran birisi olursa o zaman olabilirdi.

Stikrii Tunar baska bir seydi.
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Ek 6.

Dr. Alaeddin Yavasca (23.11.2010)

Stikrii Tunar klarnet konusunda kimseden feyz almamustir. Stikrii Tunar , Stikri
Tunar’dan feyz almistir. Bu bir yaratilis meselesidir. Stikrii Tunar’in ruhsal yapisi daima
ayrilik tasmmigstir. Stikrii Tunar, hissiyati 6nde olan bir adamdi. Sadece taksimlerinde
degil yapis1 da dyleydi. Taksimlerinde ¢ok baska bir duygu tasirdi. Konuya goniilden
bagliydi ve ¢ok biiyiik bir ustaydi. Taksimlerindeki makam gegislerini son derece ustaca
ve yakistirarak yapardi. Taksimlerinin genelinde ¢ok biiyiik bir duygu yogunlugu vardi.
Hatta ben cok dikkat ederdim, Siikrii Tunar taksim yaptigi zaman rengi degisirdi.
Beyaz-esmer olurdu. Demek ki taksim yaparken Gyle bir hissiyat i¢ine giriyordu ki, o
hissiyat onun yapisinida degistiriyordu. Siikrii Tunar ¢ok farkli bir sanatkardi. Bu,
Stikrii Tunar hissiyati, yalnizca klarnetini icra ederken degil yaptigi eserlerde de
goriiliirdii. Yaptig1 eserlerin hepsi miiessir ve insani diisiindiiren eserlerdi. Stikrii’niin
cok biiytik bir kiiltiirli yoktu ama yaradandan ders almisti. Ben dyle goriiyordum. Ciinkii
bdyle bir klarnet iifleyebilmek, bdyle taksimler yapabilmek ve bdylesine giizel refakat
icralar1 yapabilmek i¢in, bir insanin kiiltiriinde zenginlik olmasi gerekirdi. Siikrii,
anadan dogma sanatcidir. Bunu, kendisiyle bizzat ¢ok vakit gecirdigim i¢in rahatlikla
sOyleyebilirim. Siikrii Tunar’in yaratilisi buydu. Hi¢ kimseden ders almamisti. Mesud
Cemil Bey’in Tiirk Musikisinde klarnete alerjisi vardi. Yalniz bir tane klarnete alerjisi
yoktu. Iste bu kiside Siikrii Tunar’d1. Siikrii, klarnetin Tiirk Miizigi’'nde kullanilmasina
sebep olan en Oonemli sanatgidir. Klarnet, sesleri ve perdeleri itibariyle Tiirk Miizigi’ne
uygulanmasi zor bir sazdir. Calan kisinin ¢ok usta icract olmasi gerekir. Mesud Cemil
Bey musiki konusunda cok titiz bir insandi. Ancak Siikrii Tunar, iislubuyla ve
refakatiyle kendini kabul ettirmisti. O ayr1 bir sanat¢iydi. Evet, Siikrii Tunar, klarnette
benim istedigim sesleri ¢ikariyordu. Bu tip insanlar ayri yaratilmis insanlardir. Siikrii

Tunar, ¢ok degerli bir klarnet sanatgisiydi.
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Ek 7.

Siikrii Tunar’in Besteledigi Eserler

Ussak Diiyek

Ussak Diiyek

Ussak Diiyek

Ussak Aksak Fantezi
Ussak Yiiriik Semai
Ussak Aksak

Ussak Tiirk Aksagt
Ussak Aksak

Ussak Yiiriik Curcuna
Ussak Yiiriik Curcuna
Ussak Diiyek

Hiizzam Curcuna
Hiizzam Curcuna

Hiizzam Yiirtik Aksak

Hiizzam Yiirtik Curcuna

Hiizzam Curcuna
Hiizzam Diiyek
Hiizzam Aksak
Hicaz Aksak

Hicaz Yiiriik Semai
Hicaz Aksak

Hicaz Yiiriik Aksak
Hicaz Curcuna

Hicaz Aksak

Askin biitiin esrart uyurken Yakacik'ta

Anar omriince goniil, giden sevgilileri

Bir kus olup ucuversem gonliimiin tahtina
Cilgin gibi seni sevdim seveli

Ruhsart gibi gamzesi de afet-i candir
Astkim, aklim perigan, hemdemim divaneler
Aksam giinesinin yaktigi sahillere indik

Oyle cektim ki cefa

Gezer dolasirsin her an goniilde

Gegdi muhabbet demi

Kalbimi bezlOederim minnet-ii zevk-ile dilesen
Goniil durup dururken bir giile uctu, kug gibi
Kirpiklerinin kudreti kalbimi ¢ekdi
Balkonda saatlerce diistindiim, seni andim
Bir zamanlar maziye bak, ne kadar sendik
Ay operken sularin gogsiinii, sahilde yikan
Gurbet elde her aksam batdi bagrimda giines
Ada’nmin yesil camlart askimiza yer olsun
Agladim, act ¢ektim, anlamadim génliinii
Askin icimde yara

Bir bir geciyor sevgililer, gozleri yasl
Hulyaya biiriinmiis bir ¢icek gibi

Demedim hicranimi, ellere yarar diye

Bir bakisda mest-etdi goziin nazli kadin
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H. Humayun Tiirk Aksagi
K. Hicazkar Aksak

K. Hicazkar Diiyek

K. Hicazkar Tiirk Aksagi
K. Hicazkar Semai

K. Hicazkar Miisemmen

K. Hicazkar Yiiriik Curcuna

Muhayyer Aksak
Muhayyer Aksak
Muhayyer Diiyek
Nihavent Aksak
Nihavent Diiyek
Nihavent Yiiriik Curcuna
Rast Diiyek

Rast Curcuna

Rast Diiyek

Stiznak Semai

Stiznak

Siiznak Curcuna
Bayati-Araban Aksak
Bayati-Araban Curcuna
Karcigar Yiiriik Curcuna
Karcigar Aksak

Hiiseyni Miisemmen
Beyati Curcuna

Zavil Aksak

Neva Aksak

Sevdami dilim anlatmaz, gel beni susdur
Benden kagarak kol kola bir yaz giinii erken
Daldi sevdalara erken gonliim

Sevmekde, sevilmekde goniil, kismetin azmis
Kiiciiciik pembe dudaklar seni aldatti goniil
Gel bu aksam benimle, and-igelim seninle
Gozii ceylan goziidiir, bakisi mestanedir
Gonliimii o giizel ele bilerek verdim
Yadimda o sevdali yesil didelerin var

Iste bahar-acd giiller sevindi

Marmara’'nmin incisi, denizin seyircisi
Kalplerde aksam oluyor

Seni sevmekse giinahim, beni terk ediversen
Sevgisi zehir, agki da basdan basa kindir
Durgun suda mehtab gecenin hiizniine aglar
Unut beni, kalbimdeki hicrana yalniz kalayim
Son mevsimi omriin

Sevdayr dudaktan dudaga kag gece ictik
Reng almus ipek saglarin aksam giinesinden
Kalbimde kalan bir aci var mazideki izden

Askin gibi bir hatira yok bendeki hisde

Bos yere omrii tiiketme desem, dem-be-dem avareyim

Hasta bir iimmid ile hep bekledim yollarda ben
Gegdi sevdalarla omriim, ihtiyar oldum bugiin
Gitdin, bu goniil sanki hazan bahgesi oldu
Sazina tel bagladim efem, yosmanin sagindan
Bir goniil yaresi asilar gibi
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Muhayyerkiirdi Diiyek

Saba Diiyek
Hicaz Curcuna
Hicaz Aksak
Hicaz

Hicaz Diiyek
Nihavend Aksak
Nihavend

Rast Aksak
Saba Aksak
Sevk-efza Aksak
Ussak Diiyek

Ussak

Hicaz Nim Sofyan

Hicazkar Sofyan

Rast Sofyan

Aradim omriimce teselli saz-ile meyden

Her aksam, her aksam gibi garibim

Gitdin, donersin diye goziim yollarda kald
Goniil aylarca atesli askinla

I¢, durma ic giizelim

Soyliyemem derdimi kimseye derman olmasin diye
Bir goniil yarasi var

Bir kadeh mey olup

Uyusam, gogsiine koyup da su hummali bast
Bu aksam yine sensiz agladim durdum
Nadir bulunur askima ornek bu cihanda
Canmimin yoldasi ol

Dinmez hicran yarasinin yakdigi yerler
Oyun Havasi

Oyun Havasi

Arab Ciftetellisi

(Kalaycioglu, Rahmi; “Tiirk Musikisi Bestekarlar1 Kiilliyat1” s:407.)
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