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ONSOZ

Bu calisma T.C. Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Anasanat Dali
Yiiksek Lisans Programi’nda tez olarak hazirlanmstir.

Miizik hem bir sanat, hem de bir bilimdir. Duygusal olarak algilanisinin yani
sira akil ile de kavranabilir. Bu 6zelligi ile bireyin ve toplumun duyus ve bilis
acisindan durumunu belirledigi gibi, gelisim ve degisimini de saglayan bir organik
yapidir. Genel olarak iist yapi diye tanimlanan kiiltlir, 6zel olarak miizik; her
toplumda, toplumsal gelisime paralel bir seyir izler. Toplumsal yasamdaki sinifsal
ayrismalar aynen miizige de yansir. Toplumlarin iktisadi yapisi ile kiiltiirel yapilari
arasinda kaginilmaz bir bag vardir. Bir baska ifade ile alt yapi ile iist yap1 birbirini
etkiler. Bu ¢alismanin hedefi de, Osmanli ve Cumhuriyet doneminde Klasik Tiirk
Miizigi alanindaki degisimleri inceleyerek toplumsal degisimin dinamiklerini
anlamaktir.

Osmanli déneminde baglayan ve Cumhuriyet doneminde de devam eden
batililagsma ve modernlesme siirecinin; miizik, 6zellikle de Klasik Miizigi lizerindeki
etkilerini kapsayan bu c¢alismanin, bu konuda ¢alisacak olan arastirmacilara 6rnek
teskil etmesini dilerim.

Calisma stlirecimin baslangicindan sonuna kadar, gerekli biitiin yardim,
tavsiye ve yonlendirmeleri yapan, karsilastigim problemlerin  ¢dzlimiinde
deneyimlerinden yararlandigim saym hocam Yrd. Dog. Dr. Yal¢in CETINKAYA’ya
katkilarindan dolay1 tesekkiir ederim. Fikirlerini benden esirgemeyen ve bilgilerinden
yararlandigim Yrd. Dog. Dr. Cetin KORUKCU’ye, gosterdigi dzveri ve desteginden
dolay1 da ablam Meral ERGUL e tesekkiirii bir borg bilirim.

Istanbul, 2010 Serpil ERGUL
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OZET

Kiiltiir ve 6zellikle miizik; her toplumda, toplumsal gelisime paralel bir seyir
izler. Toplumsal yasamdaki sinifsal ayrigmalar aynen miizige de yansir. Toplumlarin
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iktisadi gelisimi hakkinda bilgi edinebiliriz.

Bu nedenle, calismaya baslarken ilk olarak Klasik Tiirk Miizigi’nin genel
tarihi hakkinda bilgi toplanmis, konu ile ilgili kitaplar okunup; kitapg¢i, sahaf ve
kiitiiphanelerde eser taramasi yapilmistir. Bu kaynak kitaplardan yapilan alintilar
calismaya temel olusturmustur.

Sonunda ortaya ¢ikan tespitler yukarida ifade ettigimiz gibi her iilkede ve her
toplumda oldugu gibi, Tirkiye’de de, toplumsal ve kiiltiirel degisimler sanatsal
hayat1 dogrudan etkilemistir. Bu toplumsal kiiltiirel degisim siirecinin en hizli ve
sancili yagandig1 donem ise Cumhuriyetin ilk yillar1 olmustur.
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SUMMARY

In every society, culture and especially music is influenced by social factors.
The music itself changes in line with the social developments, even social class
differences are represented in music. There is also an inevitable link between the
economic structure of a society and its culture. And this enables us having an insight
about a society’s culture and its music in particular, by examining its socioeconomics
structure and vice versa is also possible, which means by exploring its culture you
can learn about the historical, economic and social development of a society.

Prior to writing this thesis, we first carried out an in-depth literature search
about the general history of Classical Turkish Music. Related boks found in
bookstores, second-hand shops and libraries were studied and related material
gathered either from these resources are used in this study.

In this study we reached to the conclusion that, as its is stated above, similiar
to other countries social and cultural changes have direct affect on Turkey’s art life.
And the early years of the Republic was the period during which the most drastic and
radiical changes took place.
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1. GIRIS

Yeryliziinde hicbir sey duragan degildir. Her sey degisir. Toplumlar da
degisir. Toplumsal yapilar, toplumsal dinamikler, toplumsal sistemler, toplumsal
kurallar stirekli olarak bir degisim siireci igersindedir. Ve bu toplumsal degismeyi
kiiltiirel degismelerden ayirmak zordur. Bu yiizden tiim toplumsal degismeleri sosyo-

kiltiirel degismeler olarak belirlemek gerekir.

“Toplumlar degisirken dyle boliik porgiik degismezler, degisirken biiylik
olasilikla toplumun hangi ozellikleri degisirse, diger oOzellikleri ile beraber
zincirleme reaksiyona girerek, obiir taraflarin1 da degistirirler. Yani toplum
hem bir biitiindiir, hem de bu biitiin siirekli degismektedir. Degisirken de
kendisini yeniden diizenler, yeniden bir biitlin haline gelir. Degismesi ve
kendini yeniden diizenlemesi, yani ¢esitli yonleri arasindaki iligkileri yeniden
olusturmasi, dogasi geregidir. Bu anlamda toplum bir biitiindiir. Mutlaka
degisir. Degisirken her yoniinii yeniden ayarlar, diizenler” (Kiray, 1999:48).

Bu c¢alismada da genel olarak toplumsal yapidaki degisimler ve bu
degisimlerin sosyo-kiiltiirel alandaki etkileri iizerinde duruldu. Ozel olarak da
Osmanli’dan Cumhuriyet’e, Cumhuriyet’ten yakin tarihimize gecen siire¢ igerisinde
Klasik Tiirk Miizigi’nin nasil degisime ugradigi incelendi. Bu incelemenin temel

kavramlar1 da kaginilmaz olarak Tanzimat, Batililasma ve ¢agdaslasma oldu.

Bu cergevede, “Klasik Tiirk Miizigi ve Toplumsal Degisim” adli ¢aligmamiz
dort ana boliimden olustu. ilk boliimde miizigin Tiirkler’deki genel tarihine yer
verildi. ikinci béliimde, “Klasik Tiirk Musikisinin Egitim Kurumlar1”; Mehterhane,

Mevlevihane, Enderun ve 6zel meskhaneler incelendi.

Uglincii boliimde ele aldigimiz “Tanzimat ve Batililagsma”™ da ise; Tanzimat’in
getirdigi toplumsal, kiiltiirel degisimler ve bunun Klasik Tiirk Musikisi tizerinde

etkileri konu edildi.

Calismamizin son boliimiinii ise “Cumhuriyet Doneminde Miizik™ olusturdu. Bu
bolimde Cumhuriyet devrimlerinin miizikteki sonuglari degerlendirildi. Mizika-1
Hiimayin’dan Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi’na; Klasik Tiirk Miizigine

konulan yasaktan; tek sesli, cok sesli miizik tartismasina bir dizi uygulama ele alinmustir.



Bu konularda yazilmis kaynak kitaplar incelenmis, elektronik ortamda genel
bir arastirma yapilarak bilgi toplama yoluna gidilmis ve edinilen bilgilerden se¢meler

yapilarak sonuca ulasilmaya calisilmistir.



2. TURK MUZIiGi TARIHI

Tiirklerin tarih sahnesine ¢iktig1 ilk devirlerden giliniimiize kadar miizikle olan
iligkilerini ele alan Tiirk miizigi tarihi, bu giine kadar detaylariyla ele alinabilmis bir
bilim alan1 degildir. Tirk miziginin yazili kaynaklara dayanilarak anlasilmaya
calisilan son sekiz yliz yillik kesitine bakilarak daha 6nceki donemlere 151k tutmamiz

hayli zor goriiniiyor.

Ancak tiim bu zorluklarin yani sira, bazi Cin kaynaklari, eski Uygurlar’in ve
Hatay (Hitay, Kutay) Tiirklerinin miiziklerine iliskin ilk bilgileri -kisitli da olsa-
bizlere ulastirmaktadir. Bununla birlikte i¢ Asya’da yapilan bazi1 arkeolojik kazilarda
elde edilen bulgular, Hunlar’da, Goktiirkler’de ve Uygurlar’da gelismis bir miizik
kiiltiirintin varligimm1 haber vermektedir. Bu miizik kiiltiiriinde, ¢esitli enstriimanlar,
Ozgilin bir nota sistemi ve genis bir miizik repertuar1 oldugu bilinmektedir. Bugiin
Tirkiye’de yasayan Tiirk miizigi geleneginin kokleri hakkinda ¢ok sey sdylenebilirse
de bunu Asya’daki koklerle birlikte anmak ve Anadolu’daki etkilesimleri de dikkate
almak zorunlulugu vardir. Dolayisiyla Tiirk miizigi denilince akla, diinyanin ¢esitli
bolgelerine yayilmig Tiirk topluluklarimin 6zgiin miizik kiiltirleri gelir ki bu da
cogunlukla birbirinde farkli karakterler gosteren miiziklerdir. Miizigi yapan ve
uygulayan kisilerin daha ayrilmadigi, geleneksel seslerin o giiniin yasantisi i¢inde
yeniden tiretildigi eski ¢aglarda, miizigin kutsal bir unsur oldugu diistiniilmekteydi.
Dogadaki seslerin birbirinin pesi sira eklenmesiyle meydana getirilen bu sesler
biitiintine sihirli olduklar1 diistincesiyle 6zel anlamlar yiikliiyorlard1r ve bu miizikleri
ancak 0zel kisilerin icra etmesi s6z konusuydu. Kam, Baksi, Ozan gibi din adami,
toplumsal 6nder, biiyiicili, sair gibi vasiflar1 biinyesinde barindiran bu kisiler ayni
zamanda miizisyendiler. Miizigin sosyal islevinin yani sira, dinsel islevi de bu kisiler
tarafindan saglaniyor ve uygulaniyordu. Dolayisiyla din ve sosyal hayatin biitlinii

ayn1 miizikle betimleniyor, benzer sesler bu hayatin miizigini ortaya koyuyordu.

Tiirkler On Asya’ya gelene kadar gdgebe bir toplum yapisma sahip

olduklarindan, miizik icrasinda kullandiklar1 ¢algilar daima kolay tasinabilen



nitelikte calgilar olmustur. Miiziklerindeki ses sistemi de buna paralel olarak
kurgulanmistir ve tamamiyla dogal sesleri igerir. Seslerin egitim siirecinden gegen ve
Ozgiin bir bilingle diizenlendigi ses sistemleri ilk donemlerde kullanilmamakta idi.
Ancak hemen belirtilmesi gereken husus sudur ki, Tiirk miizigi denildiginde akla
gelen bazi1 Ozellikler vardir. Bunlardan birisi Tirk miiziginin agirlikli olarak s6z
esliginde kullanilan bir miizik olmasidir. Hatta bazi miizikologlar Tiirk miizigini
sozel bir miizik olarak nitelerler. Edebiyat ve miizigin birbirinin ayrilmaz pargasi
olmasi soze yiiklenen misyonla iligkilidir. Tiirkler yazili olmayan dénemde dahi
bliyiik bir sozlii edebiyat gelistirmislerdi. Bu gelenegin izlerini destani doneme kadar
gotlirmek miimkiindiir. Sosyal hayatin tiim kesitlerinden izleri, felsefi, pastoral,
didaktik Ornekleri igeren bu edebiyat, Tiirklerin soze yiikledigi misyon ve séze
verdikleri onemin bir sonucudur. Bdylesine geliskin bir séz dagarciginin, toplumsal
biitlinliigiin saglanmasi, gelenegin nesiller arasindaki bir bag saglanmasi ig¢in
kullanilmast muazzam bir repertuar1 da beraberinde getirmistir. Miizigi soze eslik
eden ve onun daha etkili daha anlasilir kilmak i¢in bir ara¢ olarak kullanildig1 da bir

vakiadir.

Calgisal repertuar bu miizigin i¢inde son derece Onemli ancak kii¢iik bir
boliimii olusturur. ikinci énemli husus, tarihin bilebildigimiz dénemleri icinde yer
alan Tiirk miiziginin makamsal bir miizik oldugudur. Bu makam sisteminin, bugiin
kullanilan makam sisteminden zaman zaman farkliliklar gosterdigi bilinmektedir.
Ornegin Asya’da -bugiin hald var olan- kullanilan miizik sistemi Pentatonik
(Bes Sesli) miizik sistemidir. On Asya’ya, Anadolu ve Balkanlara gidildikge
bu sistem yerini makamsal miizige birakmistir. Tiirk miiziginin tarihsel seyrini
bdylesi bir kisa ozetle vermek aslinda yeterli olmamakla beraber, tiirlerin kendi
gelisimlerini ve Tiirk miizigi i¢inde konumlarmi ilgili kisimlarda (Tiirk miiziginde
Tirler) bulmak miimkiindiir. Bu c¢ercevede Tiirk miiziginin baslangi¢c kabaca
Islamiyet’ten 6nceki ve Islamiyet’ten sonra Tiirk miizigi diye ikiye ayirmak
miimkiindiir. (Cetin Koriiket, Erisim tarihi: 23.01.2010,
http://www.turkishmusicportal,org/history.php.?id=1&lang2=tr)



3. KLASIK TURK MUSIKIiSi’NiN BESLENDIGi KAYNAKLAR

Klasik Tiirk Musikisi, (buna Osmanli sanat miizigi diyenler de var.) amaci,
islevi, teknik ve estetik Ozellikleri bakamindan Osmanli toplumunun, kiiltiirinii,

sanatini yansitir.

Uygulamadaki farkliliklar ise miizigin yasadigi alanlara ilgiliydi. Yasadig

alana gore sOyle bir tasnif yapabiliriz:
1. Saray ve konak miizigi
2. Dinsel miizik
a- Cami ve mescit miizigi
b- Tekke ve tarikat miizigi (tasavvuf miizigi)
3. Askeri miizik, mehter miizigi
4. Meslek teskilatlart miizigi
5. Egitim miizigi
Medrese miizigi
Enderun meskhane miizigi
6. Kent eglence miizigi (Fasil, ince saz)

Bu alan 14. ve 19 ylizyillar arasi i¢ir gegerlidir. 19. yiizy1ldan sonra Osmanl

miizigi, yeni bir boyut kazanir.

Klasik Tiirk miizigi dinsel ve dindig1 konular igeren, teksesli, makamsal bir

miizikti. Ancak olusurken ii¢ ana kaynaktan beslenerek senteze ulasti. Bunlar:
1. Islam oncesi toplum miizigi
2. Fars, Arap ve Islam miizigi

3. Bizans, Eski Yunan ve diger halkanin miizigidir.



Her ti¢ kaynak, ezgi, ritm, usul, bigim, ¢algi, makam, konu ve dil bakamindan
birbirine etkide bulundu ve sentez bir miizik ortaya ¢ikti. Osmanhi Karay ve
konaklarinda, askeriyede, tekkelerde, cami ve mescitlerde, medreselerde goriiliin
miiziklerin tiimiinde bu etkiler sdyle ya da boyle bulunmaktadir. Yiizyillarca bir
arada yagamis insanlarin karsilik olarak kiiltiir aligverisinde bulunmasi kaginilmazdir.
Tiirkler de bagka halklarda bazi 6geleri alirken, kendileri de pek ¢ok bakimdan diger
halklarin kiiltiirel dagarcigina katkida bulundular. Kiiltiirel aligveris tarihin her
doneminde oldu. Giiclii olan, uygarlik bakimindan ileride bulunan haklar ve {ilkeler
diger haklar1 ve {ilkeleri daha ¢ok etkiledi, hatta eritti. Oysa Osmanlilara, Arap,
Acem ve Islam Kkiiltiiriinden biiyiik 6lciide beslemelerine karsi, diger Islam
tilkelerinde farkli bir kiiltiir yaratilar. Ayni sekilde Bizans kiiltiir ve sanatini,
Ronesans’la birlikte, Bat1 sanati ve teknigini alarak kendi biinyesine uydurdular. Bu
bakimdan Osmanl kiiltiir ve sanati, kendine 6zgii 6zellikleri bulunan 6zgiin bir
kiiltiir ve sanattir. Osmanlilar ezgi, usul, bicim, makam ve calgilarin pek ¢ogunu

baska kaynaklardan alarak yeni bir miizik olusturdular. (Tanrikorur, 2000:25)

3.1. Temel Egitim Kurumlari

Bu c¢ercevede Klasik Tiirk miiziginin gelismesini saglayan temel egitim
kurumu olarak ilk elde mehterhane, Enderun, Mevlevihaneler ve meskhaneler

gosterilebilir.

Sekil 3.1. Saray Bahgesinde eglence. Ud, Cengi, Def. XVI yy. baslar1. I. Ahmed Albiimii'nden.



3.1.1. Mehterhiane

~9

Orta Asya’da Kaanlarin saraylarinda “tug” denilen ¢alg: topluluklar1 oldugu,
bu topluluklarin askeri miizik yaptig1 biliniyor. Mehter takimlari denilen askeri
miizik takimlarmin “tug”un devamu oldugu, ancak daha sonradan Iran Selguklulart

doneminde Fars etkisinde kaldigini saniliyor.

Mehter, Selguklulardan Osmanlilara ge¢mistir. 1. Osman, U¢ Beyi oldugunda
Sel¢uklularin kendisine bir mehter takimi gondermis oldugunu tarihi kaynaklardan
biliyoruz. Mehter sonraki yallarda siirekli olarak genisletildi. Orhan zamaninda
yeniceri ocagi kurulunca yenigeri ile mehter 6zdeslesti. Ardindan gelistirilen mehter

takimi Fatih’le birlikte biiyiik bir birlige dontistiirtildii.

Mehter takimi Emir-i Alem ya da Mir-i Alem denilen ulu kisinin emri altinda
bulunuyordu. Emir-i Alem, hiikiimdarin iktidar simgesiydi. Sultanin sancagini ve
tugunu tutuyordu. Mehter takimlarinin egitimi, ordu, imam ve Bektasi dervisleri
tarafindan yapilirdi; tipki yenigeriler gibi. Savag baslamadan 6nce, mehter birlikleri,
giilbank denilen Hazreti Ali ve mehterin manevi babasi Hacit Bektas-1 Veli’yi
yardima cagiran dualar okurlardi. Mehter miizik bigimleri pesrev, saz semaisi, s0z
semaisi, cengi harbi, tiirkii, murabba, raksiye kalenderiyeydi. Mehter calgilar1 ise

nefesli ve vurmalilardan olusuyordu.
Mehterin iki iglevi vardi:
» Savas zamaninda ordunun yaninda yer alan bir moral giiciiydii:

* Barig zamaninda ise, Tanri’ya, Peygamber’e, padisah ve efradina

methiyeler diizenleyerek torenlere katilan bir giictii.

Savasta askerin moralini ylikseltmek, diisman gii¢lerinin de moralini bozmak
icin, giliclinii katlayarak biiyiliten birka¢ bin kisilik moral kuvveti olurdu. Baris
zamaninda ise mehter birimleri bos durmazdi. Yukarida da ifade ettigimiz gibi Tanri,
peygamber, padisah ve efradina methiye diizen sozlerle gosteri yapardi. Sistemin

giicliydii adeta. Mehterbasinin divandaki yeri mimarbasindan 6ce gelirdi.

Gecmiste ¢ok Onemli bir islevi olan mehter, miizik teknigi bakimindan bir
hayli ileriydi. Oyle ki, Avrupa’da askeri bandolar kurulmasinda oncii rolii oynadh.

Ingiltere dahil bir¢ok iilke, mehteri 6rnek almistir.



Mehterin ezgi ve ritim zenginligi dolayli olarak Mozart, Beethoven gibi
biiyiik bestecilerin etkilenmelerine de yol agmusti. Mozart’in, La Major Piyano
Sonati’nin son boliimii ile Beethoven’in 9. Senfonisi’nin son bdliimiindeki bazi

temalar mehter etkisini tagirlar.

Sekil 3.2. ITII. Ahmed zamaninda mehter takimi, Levni, Topkap1 Saray1



“Ozetlersek mehterin, sayisi, calisma diizeni, savas ve baris
donemlerindeki islevi, programlari, dualari, giilbanklarindan, giysileri ve
renklerine kadar her seyi zamanina gore olusmus bir askeri miizik birligiydi.”
(Kaygisiz, 2000:62).

Ancak mehter, yenicerinin bozulmasina paralel olarak bozuldu. 2. Mahmut
doneminde yenigeri ocaginin kapatilmasiyla islevini tamamladi. 3. Selim’le baglayan
reform girisimleri onunla sonu¢landi. Mehter tarihe karisti, ama mehter melodileri ve

ritimleri belli 6l¢iilerde yeni kurulan Muzikay-1 Hiimayun da etkili oldu.

Muzikay-1 Hiimayun, yeni ordu ile baslayan yeni askeri miizik donemi, yani
askeri bando dénemiydi. Italyan Donizetti Pasa, yeni kurumun basina getirildi.

Muzikay-1 Hiimayun hem okul hem de saray orkestrasi gorevini yiirittii.

Sekil 3.3. Mehter Takima.

3.1.2. Mevlevihane

Sultan Veled tarafindan kurulan ve Mevlana’nin tasavvufl fikirleriyle sekli
yapisini (sema’) sistemlestiren Mevlevilik, Tiirkce, Arapga, Farsca, hat, tezhib, sema’

meski gibi derslerin yanmi sira ciddi misiki egitimi de veren dergahlar1 ve bir tiir



konser salonu niteligindeki semahaneleriyle, Osmanli muasikisinin gelismesinde
ylizyillar boyu biiyiik bir ocak gorevi yapmis, Anadolu’nun en iicra ve kiiciik
sehirlerinden baska Imparatorlugun Balkan ve Ortadogu eyaletlerinde de agilmis olan

Mevlevihaneler Osmanli masikisinin yayilmasinda baglica rolii oynamislardir.

Ozellikle Kanni Sultan Siileyman’m (1494-1566) hiikiimdarlig1 esnasinda,
Osmanli Imparatorlugu’nun askeri giicii ve kiiltiirel birikimleri zirveye varmisti. Bu
donemde ayrica, “tasavvufi misikinin konservatuarlar1” olarak adlandirabilecegimiz
mevlevihanelerin, imparatorlugun dort bir kosesine yayilmis ve koklesmis olduklari
goriilmektedir. Bu evrede, gorkemli senliklerde ve térenlerde, biiyiik capta musiki
fasillar1 tertiplendigi anlagilmaktadir. Bu donemde taninmis bir miusikisinas,

“Sevkname” adli eseri ile bilinen Abdiil Ali Efendi’dir”. (Tanrikorur, 2000:30)

3.1.3. Enderun

Endertin Mektebi, II. Murat zamaninda kurulup, zamanla c¢esitli degisikliklere
ugramakla beraber Osmanli Devleti’nin son zamanlarina kadar (1908) varliginm
siirdiiren bir saray okuludur. Hiristiyan ailelerden devsirilen ¢ocuklarin zeki ve
gosteriglileri saraya alinarak Ozel bir sekilde yetistirilirlerdi. Mektebe alinan
cocuklara tefsir, hadi, kelam gibi dini derslerin yani1 sira edebiyat ve miizik de
okutulurdu. I¢ oglani denilen Enderun talebeleriyle Osmanli Devleti’nin sarayda,
yonetimde, ordu ve biirokraside ihtiya¢ duyulan kadrolariin bir kismi yetistirilmis
olurdu. Kendinden 6nceki Tiirk devletlerine gére daha merkeziyetci bir yapiya sahip
olan Osmanli Devleti, kendi kurumlarindan yetismeyen kimselere gorev vermezdi.
Okul, 2. Mahmut devrine kadar sistemli bir sekilde devam etti. 18. yiizyilin
sonlarinda devsirme sisteminin bozulmasiyla darbe yiyen okul, 1826’da Yenigeri
Ocagr’nin kaldirilmasindan sonra Asakir-i Muhammediyye ordusu i¢in yetistirilmesi
gereken kiigiik ve biiyiik riitbeli subaylarin biiytlik bir kismimin Enderin mektebinden
secilmesi ile sarsildi. Daha sonra bati metotlart ile harp okullarinin agilmasi ve
bunlarin gitgide cogalmasiyla mektebin dnemi iyice azald1.1908 Ikinci Mesrutiyet’in
ilanini takip eden giinlerde de tamamen kapatildi

(http://tr.wikipedia.org/wiki/Enderun Erigim tarihi: 23.06.2010).

Enderun’da miizik egitimi ilk kez Fatih doneminde verilmeye baslandi.

Fatih’e kadar medreselerde, halk arasinda, askeriyede ve tekkelerde etkin olan bu
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miizik, ilk kez okullu oldu. Boylece saray da miizige el atmis oldu. Devletin sanata el
atmasi, onun gelismesi i¢in biiylik olanaklar yaratti. Sanatcilarin egitim, maddi
gereksinimlerinin karsilanmasi; ara¢ gereg, yer, barinma, gibi olanaklarin yaninda,
devletten glic almanin getirdigi kolayliklar ve rahat ¢alisma ortami, bu miizigin

yolunu agcti.

Osmanli devletinde, Fatih ile Osmanli sanatinda bir sicrama ve yon
degistirme oldugunu biliyoruz. Bat1 sanati, Bizans sanati, Bat1 teknigi ile ilgilenme,
bu dénemde oldu. Enderun’da miizik egitimine yer verilmesi, bu kapsamda ele
alinmalidir. Enderun’da kole ve devsirme ¢ocuklardan secilen kiz ve erkekler saray

hizmet i¢in yetistirilirdi. Egitim sirasinda birgok ders yaninda miizik de 6gretildi.

Cariyelerin egitiminde miizik 6nemli bir yer tutardi. Sarayda i¢ hizmetler i¢in
yetistirilen devsirme erkek cocuklar da kizlar gibi miizik egitimine tabi tutulurdu.

I¢lerinde basaril olanlar bir kismi, saraym miizisyen kadrosun alinirdi.

Bundan bagska, genel olarak padisah ailesi ve yliksek gorevlilere yonelik
miizik gruplan olusturulmustu. Calgici, sarkici, s6z yazari ve bestecilerden olusan

gruplar, yoneticiler i¢in dinleme, eglenme ve dinsel icerikle eserler seslendirirlerdi.

3.1.4. Ozel Meskhaneler

Tek veya toplu olarak hususi mahiyette masiki meski yapilan evler,
cemiyetler veya dgrenci korolarr, Osmanli Imparatorlugunda misiki hocalarinin evde
ders verme gelenegi, saray cariyelerinin evlerine derse gonderildigi hocalarla
baslamistir. Gerek erkek, gerek kiz ¢ocuklarin miisiki egitimi i¢in Enderun’da -6biir

konularda oldugu gibi- sadece saraydan degil, disaridan hocalar da gérevlendirilirdi.

Mehterhane ile Enderun’un (daha sonra da tekkelerin) kapatilmasindan sonra
bu adet zaruret halini aldi. Hem egitim, hem konser amaciyla kurulmus olan
derneklerin basinda ise, 1916-1931 yillar1 arasinda ¢alisan, Osmanli musikisinin ilk
toplu icra plaklarini dolduran, ayrica yurt icinde ve disinda ciddi konserler veren

Dariittalim-i Masiki Cemiyeti gelir (Tanrikorur, 2000:34).
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3.2. Tanzimat Oncesi Klasik Tiirk Miizigi

“Gaza” ve “fetih” lzeride kurulmus olan Osmanli devleti buna gore
yapilanmistt. Yani ordu, biirokrasi, din, hukuk, diisiince, felsefe, ahlak, egitim ve
sanatinin bu anlayisa gore orgiitlenmesi kaginilmazdi. Bu nedenle, Osmanli’nin
kurulus, yiikselis, duraklama ve gerileme donemlerinde sanati, dolayisiyla miizigi,
hem igerik, hem bicem, hem alan, hem de teknik ve estetik yonden faklilik
gostermektedir. Ornegin, kurulus ve yiikselme doneminde mehter Ondeydi.
Duraklama doneminde, zevk, sefa, eglence icerikli saray miizigi; gerileme

doneminde ise, genel arayislar miizige yansimusti.

Dogu ve Bati miiziginin bir¢ok tiirii bulunuyordu. Bu dénemlerde, icerik olarak
da genel Islami motiflerle diinyevi motifler, kimi zaman ayri ayr1, kimi zaman birlikte
miizige yansiyordu. Boylece Osmanli’nin askeri, egitsel, dini ve eglence miizigi
bicimleniyordu. Devletin gaza ve fetih temelinde kurulup orgiitlendigini sdylemistik. Bu
durum, kuskusuz Osmanli devletinin tiim donemlerinde gergeklestirilemedi. En iyimser
tahminle 17. ylizyilla kadar siirdii. 17. ve 18. ylizyill duraklama donemi; 19. yiizyil
baslarindan itibaren gerileme donemi,; 20. yilizyil baglarlinda ise yikilmaya yiiz tuttu.
Dolayisiyla yonetimin diisiince ruh diinyasi da siirecin ¢esitli asamalarinda farklilik
gosterdi. Iste bu ruh ve diisiince hali, sanata da yansidi. Osmanh miizigi, bu anlamda bir
biitlin olarak, Osmanli devlet yonetiminin genel olarak, hukuk, din, dil, tore, zevk, estetik

anlayisini yansitan ayna durumundalar.

Fatih doneminin yukarida da ifade ettigimiz gibi Osmanli sanatinda bir
sigrama ve yon degistirme oldugunu biliyoruz. Enderun’da miizik egitiminin yer
almasi bu doneme rastlar. Ancak fatih doneminde hangi besteci oldugu ve ne tiir

eserler verdigi konusunda yeterli bilgi yoktur.

16. yiizyilda divan edebiyati zirvedeydi ve Arap-Fars etkisi iyice
belirginlesmisti. Fuzuli, Baki gibi divan ustalari; sarap, ayrilik acisi, yashk,
mutsuzluk ile bahge, biilbiil, giil, diken temalar1 isliyorlardi. Ancak ayn1 donemde
klasik miizikte pek isme rastlanmiyor. 17. ylizyila kadar gecen iki yiiz yilik siirecle

ilgili bilgiler sinirl1.

17. ylizyildan sonra belli isimler 6ne ¢ikmaya basladi. Mevlevi Yusuf dede,
Merdek Dede, Hafiz Post, Dervis Recep bu donemin en 6nemli bestecileriydi. Bu

yiizyllda Istanbul sanat merkezine doniisti. Cevre eyaletlerden miizisyenler
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Istanbul’a gelerek tekkelerde, saray ve konaklarda, vakiflarda, medreselerde miizik
yapmaya basladilar. 17. yiizyilin ikinci yarisinda gelisme iyice hizlandi. Bu donemde
beste bigimleri cogunlukla dinseldi. lahi, ayin, tesbih, durak gibi dinsel bicimlerin

bu donemde ortaya ¢iktig1 saniliyor.

18. ylizyilda divan miizigi klasiklesmeye dogru gitti. Bekir Cavus, Itri, Nizam
Celebi ilk akla gelen bestecilerdir. 18. yiizy1l miiziginde dikkati ¢eken nokta, tekke
ve cami miiziklerindeki ilerlemedir. Bu sirada ilahi, naat, gazel, murabba, rubai, sarki
ve miinecat gibi dinsel ve dindis1 eserler iretildi. Divan sairlerinin eserleri bestelendi.
Bir baska nokta; Mevlevi dervislerinin yani sira, Giilseni, Halveti tarikati1 {liyesi

besteciler 6ne ¢ikmaya basladilar.
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4. TANZIMAT VE BATILILASMA (1826-1839)

4.1. Tanzimat’1 Hazirlayan Gelismeler

Tanzimat Osmanli Tarihi’nde, batililasma yolunda kokli degisimlerin
yasandigi donemin adidir. Kronolojik olarak bu donem 3 Kasim 1839 Tanzimat
Fermani’nin ilanm ile baslar ve 1876’da, 1.Mesrutiyet’in ilan1 ile son bulur. Ancak
genel anlamda bu donemin 1922°de Osmanli Devleti’nin sona ermesine dek siirdiigii

de sdylenebilir.

Tanzimat’1 ortaya ¢ikaran nedenleri i¢ ve dis faktorler olarak iki kisimda ele

alabiliriz:

I¢ faktorler: I¢ faktorler 16. yiizyilldan beri Osmanli devleti sahip oldugu
tstiinliigii kaybedip, devlet kurumlarmmin ve kanunlarin asrin ihtiyaclarina cevap
verecek nitelikte olmamasi, devletin maddi ve manevi giiciinii kaybetmis olmasidir.
Bu gii¢c kayb1 sonucu ortaya ¢ikan ve Tanzimat’i hazirlayan en 6nemli i¢ siyasi
gelismelerden biri, Misir Valisi Mehmet Ali Pasa isyanidir. “II. Mahmut zamaninda,
Misir valisi Mehmet Ali Pasa, Fransizlarin yardimi ile bir¢ok reform yapti ve
oldukca giiclendi. Mora isyaninin bastirilmasinda gosterdigi yararliliklardan dolay1
kendisine Girit Valiligi vaat edildi. Ancak, Pasa bunun yaninda Suriye Valiligini de
istedi ve bu istegi sultan tarafindan reddedildi. Bu gelismeler iizerine, Misir ile
Osmanli devleti arasinda savas basladi. 2. Mahmut’un Mehmet Ali Paga karsisinda

aldig1 yenilgiler Osmanli Devletini Tanzimat’a zorlayici bir etki yapti.

Tanzimat’1 hazirlayan ekonomik gelismeler ise Misir meselesi ile baglantili
olan Tanzimat Fermani’min ilanindan 6nce, 16 Agustos 1838’de Ingiltere ile
imzalanan Balta Liman Antlagmasi’dir. Balta Liman Antlagmasi ile birlikte,
Ingilizlere ticari alanda genis imtiyazlar saglandi. Bu durum, ingilizlerin Osmanlilar
iizerinde daha fazla niifuz saglamasia olanak tanidi. “1838 Osmanli-Ingiliz ticaret
antlasmasinm1 25 Kasim 1838’de Fransa il imzalanan ticaret antlasmasi izledi. Daha
sonra benzer hiikiimler ihtiva eden antlagsmalar Sardunya, Gelemenk, Belgika,

Prusya, Sicilya ve Brezilya gibi devletlerle de imzaland.
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Osmanl1 devletinin kétii durumda olan ekonomisi, yabanci devletlerle yapilan
antlagsmalarla daha kotiiye gitti. Ayrica batili devletlere antlagmalarla verilen
imtiyazlar, Osmanli devletinde niifuz sahibi olmalarina yol agti. Balkanlardaki
milliyetcilik hareketleri ve Avrupa devletlerinin baskilar1 da Tanzimat’t hazirlayan
sosyal, siyasal gelismeler cercevesinde onemli oldu. 1789’da Fransiz ihtilalinin bir
sonucu olarak ortaya c¢ikan milliyetcilik hareketi Avrupa’yr etkisine aldi, bu
durumdan Osmanli Devleti’nin Avrupa’da yer alan eyaletleri de etkilendi. Ozellikle
Avrupa devletlerinin dini unsurlar1 kullanarak azinliklar1 kigkirtmalar1 ve Hiristiyan
tebaanin haklarin1 korumak bahanesi ile Osmanli devletine yaptig1 baskilar siyasi ve

hukuki 1slahatlar yapma zorunlulugunu dogurdu.

Bununla birlikte, Tanzimat’a batinin etkisini devlet zihniyetindeki
degismelerde gormekteyiz. Bati memleketlerine elgilikle giden devlet adamlari,
orada uyanan yeni devlet anlayisi, hiirriyet ve esitlik fikirlerinden etkilendi.
“Osmanli toplumunda 3. Selimin baglattig1 yeniliklerin 2. Mahmut tarafindan daha
kat1 ve kararl sekilde yiiriitiilmesi ile, tilkenin kapilar1 Batiya agilmis oldu. Devletin
oncelikle askeri, idari ve mali alanlarda yaptig1 degisikliklerle, merkezi idarenin
gliclenmesi ve otoritesinin iilkenin her yerinde hakim kilinmas1 isteniyordu. Ancak
acilan kapidan sadece askeri, idari ve mali alanlardaki kurum ve fikirler gelmiyordu.
Avrupa’da kokli bir degisimin atesini koriikleyen Fransiz ihtilalinin devrimci
fikirlerine de ilgi fazlaydi. Bu fikirlerin yurda girigini saglayan baslica Osmanl
Imparatorlugu’nda meydana gelen tiim bu gelismeler, Osmanli’nin i¢inde bulundugu
durumdan kurtulusunun, yalnizca askeri ve teknik 1slahatlarla miimkiin olamayacagi
fikrini dogurmustur. Bu noktada, Tanzimat, siyasi-hukuki islahatlar1 kapsayan bir

programi olarak giindeme geldi.

Faaliyetler, yeni kurulan askeri okullardaki Fransiz 6gretmenlerin ¢aligmalari
ile Fransiz hiikiimetinin Istanbul’daki propaganda girisimleriydi. Ayrica Bati
ilkelerine gonderilen Ogrenciler, diplomatik gorevliler, Bati1 dillerini bilen ve bu
dillerde yazilanlar1 okuyan geng biirokrat ve aydinlarin faaliyetleri de Batil fikirlerin

taninmasini sagladi.

III. Selim doneminden itibaren Bati baskentlerinde agilan diizenli
temsilciliklerde goérevlendirilen gen¢ memurlar Avrupa’daki gelismeleri ve fikirleri

yerinde tanima olanagi buldular.
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4.2. Tanzimat Fermanr’nin Hazirlanmasi ve i1am

II. Mahmut’un 1826-1839 yillar1 arasinda gergeklestirdigi 1slahatlar, 3. Selim
zamanindan beri yapilan 1slahatlarin devami olup, Tanzimat 1slahatlarinin onciistidiir.
Bu noktada, “Tanzimat kavraminin 1839’dan 6nce kullanildigi ve II. Mahmut

doneminde ilan edilmesinin planlandigini gérmekteyiz.

“Mustafa Resit Pasa Osmanli Devleti’nde bir reform yapmay1 kafasina
koymustu. Bu projeye ‘Tanzimat Hayriye” adimi vermis ve bu reform
paketini hazirlayip bir hatt-1 hiimayunla ilan edilmesi hususunda 2.
Mahmut’u ikna etmisti. Bu amaglarla 24 Mart 1838 yilinda Meclis-i Vala’y1
Ahkam-1 Adliye kuruldu. Meclisin gorevi Tanzimat-1 Hayriye’nin nasil
hazirlanacagini miizakere etmek idi. Meclis 31 Mart 1838’de ilk toplantisini

yapt1”.

Meclis-i Vala-y1 Ahkam-1 Adliyenin kurulmasi ile baslayan Tanzimat
Hayriye’nin Giilhane Hatti’'nda belirtilen esaslarin biiyiik bir kismuni igerdigi
goriilmektedir. Nitekim, II. Mahmut, Meclis-i Vala’y1 kurdurarak, yeni diizenlemeler
yapma yetkisini bu Meclise devretmis, iktidarinin bir kismindan feragat etmistir.
Mustafa Resit Pasa, II. Mahmut 6ldiigiinde Ingiltere’de bulunuyordu. Abdiilmecid
tahta ¢iktiginda Istanbul’a gelerek Tanzimat hazirliklarina basladi. “Abdiilmecid’in
Disisleri Bakan1 Mustafa Resit Pasa, Batt1 uygarligina hayran bir devlet adamiydi.
Elcilik yaptigi Paris ve Londra’da bu iilkelerin yOnetim sistemlerini inceleyip
yakindan bakma imkani bulmustu. Mustafa Resit Pasa, devlet yonetiminin her din ve
mezhepten tebaanin hak ve hiirriyetlerini giivenceye alacak ve kanun hakimiyetinin
tesis edecek sekilde yeniden diizenlenmesini istiyordu. Bu diizenlemeleri 6ngdren bir
ferman yayinlamasi halinde, Batili {ilkelerin Hiristiyan tebaanin haklarin1 bahane
ederek, Osmanli’nin igislerine karismayacagina, diizenin yeniden saglanacagina ve
boylece c¢okiisiin  durdurulacagina inaniyordu. Resit Pasa, fikirlerini Sultan
Abdiilmecid’e acarak, islahatin gerekliligini anlattr. “Abdiilmecid’de, M. Resit
Pasa’nin fikirlerini kabul etti. Fermanin hazirlanmasin1 M. Resit Pasaya birakti. Bu
vazifeyi lizerine alan M. Resit Pasa, geceli giindiizlii ¢calisarak, kendi kalemi ile bir
ferman sureti hazirladi, Abdiilmecid’e okudu. Fermani begenen padisah, temize
cektirip imza etti. Padisahin imzasimi tasiyan teblig ve emirlere “Hatt-1 Humayiin”
denildigi i¢in bu 1slahat projesine de “Hatt-1 Humaytiin” denildi. Giilhane Parki’nda

okundugu i¢in de “Giilhane Hatt-1 Humayiin” denildi”.
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Tanzimat fermani, 3 Kasim 1839°da Giilhane Parki’nda, padisah, diger devlet
biiytikleri, ulema, lonca ve esnaf temsilcileri ve halkin huzurunda Mustafa Resit Pasa
tarafindan okundu. Giilhane Hatt-1 Humayunu adi verilen bu fermanla, Osmanl
Devleti’nde, Islam hukuku ve geleneksel kurumlarin biraktig1 hizl bir degisim siireci

basladi.

4.3. Tanzimat Donemi ve Sosyo-Kiiltiirel Degisim

Batililasma siirecinin hizlandig1 bu dénemde Istanbul’da mimariden yasam
tarzina, egitim kuruluslarindan sanayi kuruluslarina kadar bir¢ok alanda yenilikler
yasanmustir. Pek ¢ok alanda goriilen bu degismeler, dogal olarak toplumun sosyal

yasamini da derinden etkilemistir.

Kirim Savasi’nda Istanbul’a gelen Ingiliz, Fransiz ve Italyan asker ve
subaylar1 ile Galata’da yerlesmis bulunan Levantenlerin yasam tarzi Istanbul halki
tizerinde etkili olmustur. Bu donemde Beyoglu, meyhaneleri, kahvehaneleri, tiitiincii
diikkanlari, tiyatrolartyla tam bir eglence merkezi haline gelmistir. Rum, Ermeni ve
Yahudi bayanlar1 kantolar sOyleyerek; Beyoglu'nun yani sira Sehzadebast ve
Gedikpasa’da da biitiin gosteriler kumpanyalarca sahnelenmistir. Toplumun eglence
aligkanliklariyla birlikte, zevkleri de degismeye baslamistir. Sadece saray ¢evreleri
ve zenginler degil orta halli aileler de Bat1 tipi liiks tiiketime yonelmeye baslamistir.
Evlerin i¢ dekorasyonu degismis; masa, sandalye ve koltuk gibi esyalar evlere
girmeye baslamistir. Yasanan bu hizli Batililagsma etkileri kendini miizik {izerinde de
gostermistir. Modernlesme adi altinda yasanan bu degisim siireci, Tiirkiye’de
kiiltiirel anlamda geleneksel yapilarin ¢oziilmelerine yol agmistir. Bununla birlikte,
sosyokiiltiirel acidan, Tirkiye toplumu, yeni aligkanliklar, tutumlar ve davranig

tarzlar da gelistirmistir (Gliveng, 1997:37).

Bu donemde, saraylarda, konaklarda, azinlik ve Batili is ¢evrelerinde
alafranga yasam hiikiim siiriiyordu. Fransizca konugma ve selamlagsma, yine Avrupai
giyim kusam, yemek igcmek toplanti ziyaret, ev esyasi... Bu yasamin ayrilmaz bir
parcasiydi. Dogal olarak, miizik de Avrupai olacakti. 19. ylizyilin ortalarindan
itibaren, keman, fliit, viyolonsel ¢alma, Fransizca sarki sdyleme, hele hele hanimlar
arasinda piyano c¢alma tutkusu, hem asaletin, hem de alafrangalasmanin vazgecilmez

bir 6gesiydi.
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Daha muhafazakar olanlar da, ya meskanelerde fasil dinliyordu ya da direkler
arasinda egleniyordu. Biraz kiilhani olanin miizigi de kantolardi. Diinya

nimetlerinden, yasamdan elini etegini ¢ekenler, teke, zaviye ve dergahlara siginmusti.

Alafranga yasam, Batililasma tutkusu, Istanbul, izmir, Trabzon, Bursa, Adana
gibi biiyiik kentlerde tiyatro, opera, operet ve Bati miizigine ilgiyi artirmisti.
Tanzimat’m hemen ertesinde, italyan ve Fransiz miizik gruplar1 akin etmeye basladi.
Bunlar adi1 gegen kentlerde turneler diizenliyor, aylarca Tiirkiye’de kaliyorlardi. Ayni
yillarda miizikle ilgili yayinlar, ¢eviriler, notalar ¢ogaldi. Miizik aletlerinin satisinda

patlamalar yasandi.

4.4. Miizikte Degisim ve Gelisim - Mizikay-1 Humayun’un Kurulmasi

Bu siirecte Bati miizigiyle ciddi bir sekilde ilgilenen Padisah 3. Selim’di.
Selim, Fransiz Devrimi’nin sebep ve sonuglarini, bunun Avrupa iilkelerinde
yansimasini merak etmekteydi. Pek ¢ok konuda oldugu gibi miizik hakkinda da bilgi
edinmek i¢in, Alman, Fransiz ve Rusya el¢ilerini goérevlendirir. Berlin Elgisi Ahmet
Aziz Efendi, Petersburg Elgisi Rasih Efendi ve Paris Elgisi Seyit Mehmet Efendi’den
opera hakkinda ayrintili bilgi edinir. Bununla da yetinmeyip; 1797’de bir opera

getirip sarayda oynatir.

Bu donemde, Bati miizigi normlar1 Klasik Tiirk Miizigi’ni etkilerken, yeni bir
devlet miidahalesi gergeklesir. 1826’da II. Mahmut, Yenigeri Ocagi’nin pargasi
sayilan Mehterhane’yi kapatip yerine ilk Bati Miizigi Okulu sayilabilecek Mizikay-1

Humayun’u kurar.

Ulkemizde bati tekniginin uygulandig: ilk kurum Saray Bando’sudur. Batili
anlamda askeri miizik toplulugu olan bandoyu, 1828 yilinda Giuseppe Donizetti
(1788-1856) kurmustur. Donizetti, Mizika-i Hiimaytn’a Batidan biitiin enstriimanlar
i¢in hocalar getirilmesini saglar. Bu hocalardan ¢ogu uzun siirelerle imparatorlugun
basta Istanbul olmak iizere, Bursa, Trabzon ve Adana gibi sehirlerinde dersler verir.
Dolmabahge Sarayi’na yurt disindan opera ve operet temsilleri i¢in ¢esitli topluluklar

gelir.

Bunlardan birisi de tinli Fransiz besteci Franz Liszt’tir. Liszt, 18 Haziran
1847°de Biiyiikdere’de bir konser vermek iizere Istanbul’a gelir. Bu siirecte Bat

musikisi ile yakin temas sonucu Osmanli-Tiirk musikisinin ¢ehresi oldukca degismis,
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yaygilasmis ve yayginlastikga da kacinilmaz sekilde popiilerlesmistir. Zaten “19.
Yiizy1l musikisi, 16. yiizyilin melodik dokularina sahip degildir, ¢iinkii yasama
bicimi, sosyal degerler, olaylarin birey {izerinde yarattig1 duygular ile bu duygularin

yasanma ve ifade bi¢imleri degismistir...” (Kiitiikk¢ii, 2006).

“Toparlamak gerekirse Muzikayr Hiimayun tipik bir Tanzimat sonrasi
Osmanli kurumuydu. Hem geleneksel miizigi siirdiiriiyor, hem de Bati tarzi
miizik yapiyordu. Bir tarafta fasil ve miiezzinler toplulugu; bir yanda bando ve
orkestra; bir yanda alaturka sarkilar; diger yanda marslar, polkalar, mazurkalar;
bin yanda geleneksel seyirlik oyunlar, diger tarafta modern tiyatro, opera ve
operetler.

Bir yanda Haci Arif, Hac1 Faik, Sevki Bey gibi popiilist sarkicilar, bir
yanda Dede Efendi ve Zekai Dede gibi kat1 gelenekgiler.

Bir yanda Donizetti, Guatelli, Arendo gibi Batili miizisyenler, onlarin
comezi Zeki Bey, Zati Bey, fliit¢ii Saffet gibi Batici miizisyenler ya da Tiirk
motifleriyle Bat1 teknigini birlestirmeye calisan besteciler, ¢algicilar. Kisacasi
alaturka ve alafranga ¢izgi i¢ ice gecmis” (Kaygisiz, 2000:26).

Bu yenilikler, Bati miiziginin Osmanl Imparatorlugu’na resmen girisinin
temsil etmektedir. Bu resmen giris, o giinlerde baslayip bugiine kadar gelen Tiirk
kiiltiirii-Bat1 kiiltiirii, Alaturka-Alafranga catismasinin da ¢ikis noktasini olusturur

(Tura, 1998: 1512).

4.5. Hac1 Arif Bey - Klasik Tiirk Musikisi’nin Popiilerlesmesi

Bu boliimde Haci Arif Bey’e kisa bir boliim agmakta fayda var. Hact Arif
Bey, Ismail Dede Efendi, Zekai Dede gibi zamanm en biiyiik gelenekgilerinden ders
almasina karsin, bu donemin en 6nemli ismidir. Klasik Tiirk miiziginde bir doniim
noktasidir. Onunla birlikte Klasik Tiirk Miizigi adim adim popiilerlesmeye, biiyiik
soluklu eserlerden kiiciik formlara yonelme basladi. Sarki ¢igirin1 agan H. Arif Bey
de (1831-1885) klasik tislibun yiiklii, agir anlattimindan siyrilarak halkin daha kolay
sevebilecegi, sade, samimi eserler bestelemis olmakla birlikte, sarkiya; belli bir
yapiya, belli kurallara kavusturulmasi gereken bir form olarak egilme geregini

duymustur...” (Karamahmutoglu, 1991:63).
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Bir bagka ozelligi, sarki sozleriyle daha dolaysiz olarak ask temalarimi
islemesiydi. Hac1 Arif, yiizy1l 6nceki Nedim’in miizikteki karsiligiydi. Zaten divan

miizigi, divan edebiyatin1 yiizyil geriden izleyerek ilerliyordu.

Hac1 Arif Bey’in sarkida agtig1 ¢igir1, halefi konumundaki talebesi Sevki Bey
(1860-1891) stirdiiriir. Sevki Bey ile sarki formu yeni yeni 6zellikler kazanir. Hac1
Arif Bey’in Kiirdilihicazkar ve Hiizzam’da yaptiklarini, sanki Sevki Bey Ussak ve
Hicazlar’da yapar. Ozellikle Ussak’ta makamin islenmesi gereken ne kadar

varyasyonu varsa Sevki Bey hepsini bitirir.

4.6. Dede Efendi ve Geleneksel Miizigin Direnisi

Tiirk miiziginin popiilerlesmesine direnen besteciler de oldu. Bunlarin
basinda Ismail Dede Efendi ve Zekai Dede gelir. Hamamizade Ismail Dede
Efendi’nin (1778-1846) yetistirdigi dgrenciler arasinda Hasim Bey, Dellalzade ismail
Efendi, Zekai Dede, Nigagos Aga gibi sanatcilar vardir. 3. Selim’in ve 2. Mahmut’un
gozde sanatgistydi. Oyle ki “ilahicibasi” ve “miiezzinbashga” kadar yiikselmisti.
Uzun siire c¢ilehaneye kapanarak cile ¢ekmis olmasi ve Mevlevilikte Onemli
mevkilere gelmesi onun bir baska 0Ozelligiydi. Muzikay-1 Humayun’un
kurulmasindan sonra sarayda opera, operet, kanto gibi Bati tarzi eserlerin ilgi
gormesi Dede Efendi’nin geri c¢ekilmesine ve ice kapanmasina yol acti. Ancak

Abdiilmecit doneminde yeniden gozde oldu.

4.7. Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’e Kadar Miizik

Abdiilhamid doneminde kesintiye ugrayan Kkiiltlir ve sanattaki canlilik,
1908°den sonra kismi olarak tekrar canlandi. 1914 yilinda Dariilbedayi kuruldu.
Dariilbedayi, bir ¢esit tiyatro ve miizik okuluydu. Ali Rifat Bey miizik bdliimiin
basina atandi. Birinci Diinya Savasi’nin baslayamadi okul bir tiirlii egitime
baslayamadi. Sadece bir grup 6gretmen ve 6grenci ¢alismalarini siirdiirdii. Miizik
boliimiinde, Bat1 miizigi gegici olarak kaldirildi. Alaturka kismi da Tiirk miiziginin
kaybolmasini Onlemek amaciyla notalara alinmasi kararlastirildi. Ancak savas
kosullarinda bu isin zor olacagi diisiiniilerek 1916’da miizik bolimii tiimden

kaldirildi.
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1917°da Dartiilelhan kuruldu. Tiirk ve Bati miizigi egitimi vermeyi amaclayan
bir okuldu. Bir siire sonra Tiirk miizigi egitimi agir basti. Ancak bu da savas
nedeniyle fazla bir gelisme gosteremedi ve miitareke yillarinda kapatildi. Cumhuriyet

ilan edilince yeniden agild1.

Megsrutiyetle birlikte kurulan baka miizik topluluklar1 da vardi. Bunlar biri,

Osmanli Muzik Evi idi.

Ittihat ve Terakki Numune Mektebi, 1912°de Izmir’de kuruldu. Miizik
calismalarimi Ismail Ziihtii Bey yonetiyordu. izmir’in isgaline kadar calismalarim

stirdiirdiigli kurum isgalde kapatildi.

Tanzimat’tan sonra Osmanli’da okullarin sayis1 ve tiirleri ¢cogaldi. Devlet
okullar1, azinlik okullari, misyoner okullari, medreseler, bir de sarayin okulu vardi.
Devlet okullarinda ilahi ve ciilusiye ogretilirdi. Azinlik okullarinda Bat1 miizigi ve
kutsal dini miizikler 6gretiliyordu. Misyoner okullarinda ise Bati miizigi egitimi
veriliyordu. Dariilbedayi, Dariilelhan ile 6zel miizik okullar1 da alafranga ve alaturka
miizigi bir arada veriyordu. Miizik alaninda tam bir karmasa yasanmaktaydi. Sarayin
icindeki miizik topluluklar1 bundan farkli degildi. Bir yanda Bat1 tarzi orkestra ve san
miizik gruplari, bir yanda geleneksel Tiirk miiziginin bin bir tlirii bulunmaktaydi

(Kaygisiz, 2000:37).
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5. CUMHURIYET DONEMIi

Cokuluslu, ¢ok dinli ve ¢ok dilli bir devlet olan Osmanli Imparatorlugu,
Cumbhuriyet’e ¢ok kiiltiirlii bir miras birakti. Bu kiiltiiriin her birini, i¢ginden birbirinde
farkli hatta taban tabana zit 6geler iceriyordu. Ayni sey, miizigin durumu i¢in de
gecerliydi. Sadece saray ve ¢evresindeki miizik yagamina baktigimizda bile durumun
ne kadar karmasik oldugunu goriiriiz. Saray orkestra ve bandosu, opera ve tiyatro
Bati tarz1 miizik yapiyordu. Miiezzinler Toplulugu dini miizik, Geleneksel Fasli Atik
Grubu, Klasik Tiirk Miizigi ile ugrasiyordu. Fasli Cedit ise geleneksel miizigi bati
miizigi ve teknigiyle birlestirmeye calisiyordu. Bu ortamda uluslagmaya ¢alisan geng

Cumhuriyet, homojen bir miizik yaratmaya calisti.

5.1. Batihlasma ve Cagdaslasma Cabalarinda Miizigin Yeri

Bu homojenlik, “milli kiiltiir” olusturularak elde edilmeye calisildi. Iste bu
nedenle, ¢ok dinli, kiiltiirlii ve etnik kdkenli Osmanli Imparatorlugu’ndan bir devlete

gecis donemi catismalar, ikililikler {izerine temellendi.

Bu siirecin arka planini anlamak i¢in belki Ziya Gokalp’e bakmakta fayda
var. Ziya Gokalp Tiirk ulusunun ‘milli musiki’sini soyle dile getirmektedir: “Avrupa
musikisi girmeden evvel memleketimizde iki musiki vardi: bunlardan biri Farabi
tarafindan Bizans’tan alinan sark musikisi, digeri eski Tiirk musikisinin devami olan
halk mehdilerinden ibaretti. Sark musikisi de garp musikisi gibi eski Yunan
musikisinden dogmustur. Binaenaleyh, Yunan musikisi gayri tabii seslere istinat
eden bir suni musiki idi... Avrupa’da tesekkiil eden opera miiessesesi, Yunan
musikisindeki iki nakisay1 (eksikligi) izale etti...iste bu iki yemlik miitekamil garp
musikisinin dogmasina sebep oldu... Sark musikisine gelince, bu tamamiyla eski
halinde kaldi. Bugiin iste bu ii¢ musikinin karsisindayiz: Sark musikisi, Garp

musikisi, Halk musikisi” (Gokalp, 1999:105).

Ziya Gokalp’in dénemin aydinlarindan olmasindan 6te, Musiki Inkilabi’nda
onemli rol oynamustir. Ciinkii, bu inkilabin en temel 6zelligi Gokalp’in ‘hars ve

medeniyet’ kavramlarinin ortasinda yer almasiydi. Baska bir deyisle, milliyet ve
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kimlik arayisinin miizik alanina da damgasini1 vurdugu agik¢a goriilmektedir. Gokalp
Dogu-Bat1 arasindaki tercihini Bati medeniyeti lehine yapmis ve halk miizigini hirsla
temellendirmistir. Bu konudaki gdoriislerini, musikiyi {lige ayirdiktan (Sark musikisi,
Garp musikisi, Halk musikisi) sonra, yine ayni adli eserinde soyle ifade etmektedir:
“Acaba bunlardan hangisi bizim i¢in millidir? Sark musikisinin hem hasta hem de
gayri milli oldugunu gordiik. Halk musikisi harsimizin, garp musikisi de yeni
medeniyetimizin musikileri oldugu igin, her ikisi de bize yabanci degildir. O halde
milli musikimiz, memleketimizdeki halk musikisiyle garp musikisinin imtizacindan
dogacaktir. Halk musikimiz, bize bir¢cok melodiler vermistir. Bunlar toplar ve garp

musikisi usuliince armonize edersek hem milli, hem de Avrupai bir musikiye malik

oluruz” (Gokalp, 1999:107).

Gortildiigi gibi 1923 miladi ‘batililasma’ hareketinin baslangici olarak kabul
edilip, Cumhuriyet donemi Tiirkiye’si ve bu donemin inkilaplari1 da tarihten bagimsiz
olarak ele alintyor. Yeni bir ulus devlet kurulurken, bir yandan taze, geng bir gelecek
vaat ediliyor, bir yandan da yiizyillardir var olan bir tarih mirasinin unutulmasi
isteniyor. Yeni alfabe, yeni kiyafetler ve kiiltiirel degerlere kadar giden bu yenilesme

miizige de ulasiyor.

Bu noktada, Cumhuriyetin ilan1 déneminde yeni bir vatandas tanimi, kimlik,
diizen yaratmaya calisan yeni yonetim; Klasik Tiirk Miizigi’ne sicak bakmuyor.
Fiisun Ustel’in de belirttigi gibi, Mustafa Kemal Atatiirk, 1 Kasim 1934 tarihinde
TBMM’nin agilis konusmasida Musiki Inkilabi’nin haberini veriyor: “Arkadaslar,
Giizel Sanatlar’in hepsinde, ulus gencliginin ne tiirlii ilerletilmesini istediginizi
bilirim. Bu yapilmaktadir. Ancak bana kalirsa bunda en ¢abuk, en 6nde gétiiriilmesi
gerekli olan Tiirk musikisidir. Bir ulusun yeni degisikligine 6l¢ii musikide degisikligi
alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bugiin dinletilmeye yeltenilen musiki yliz agartacak
degerde olmaktan uzaktir. Bunu acik¢a bilmeliyiz. Ulusal, ince duygulan,
diisiinceleri anlatan, yliksek deyisleri, sdyleyisleri toplamak, onlar1 bir giin dnce
genel musiki kurallarina gore islemek gereklidir. Ancak bu sayede Tiirk ulusal
musikisi ylikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir. Kiiltlir igleri bakanliginin
buna Onem vermesini, kamunun da bunda ona yardimci olmasimi dilerim”

(Maggoniil, 1993:42).
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5.2. Cumhuriyet Doneminde Gelisen Olaylar

Yukarida ifade edilen bu yaklasim sonucu daha ¢ok Klasik Bati miizigine
onem verildi. Klasik Tirk Miizigi'ne yasaklar getirildi. Miizigin rotas1 Klasik Bati
miizigine ¢evrildi. Bu ¢ergevede ilk olarak Mizika-1 Hiimayun, Cumhur Filarmoni

Orkestrasi’na ¢evrildi.

5.3. Mizika-1 Hiimayun, Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi Oldu

1826°da Osmanli padisah1 1. Mahmut devrinde Mehter takimi dagitilarak
onun yerine Istanbul’da batili bir bando olusturmak diisiincesiyle Mizika-1 Hiimayun
kuruldu. Orkestranin bagma da Giuseppe Donizetti 17 Eyliil 1828°de Istanbul’a
gelerek Orkestra Sefligi’ne atandi. Donizetti, 1856°daki dliimiine kadar gorevini
siirdiirdii. Donizetti’'nin yerine Italyan sanatci Callisto Guatelli orkestranin
yonetimine getirildi. Callisto’nun Oliimiinden sonra da Aranda Pasa orkestrayi
yonetti. 1908°de fliitist Saffet Bey ilk Tiirk sef olarak orkestranin basina gecti ve
orkestraya yenilikler getirdi. Mizika-1 Hiimayun’un ilk parlak sanatsal yiikselisi,
1919°da 60 kisilik kadrosu ile Avrupa kentlerinde verilen konserler ile gerceklesti.
Konser oncesinde Mizika-1 Hiimayun yoneticiligi ile orkestra sefligi birbirinden
ayrilarak Zeki Bey (Ungor) ilk defa bagimsiz bir orkestra sefi olarak goreve basladi.
Kurtulug Savast yillarinda orkestra, Osmanli Sultani’na bagh bir kurum olarak
varligin1 devam ettirdi, saltanat kaldirilinca halifeye baglandi ve Makam-1 Hilafet
Mizikasi adini aldi. Hilafetin kaldirilmasinda 8 giin sonra, 11 Mart 1924’te orkestra,
TBMM’nin karsisindaki binada Ankara’daki ilk konserini verdi. Yeni hiikiimetin
Oniinde ilk sinavini bdylece veren orkestra, Cumhurbagkani Atatiirk’iin emri ile
Ankara’ya tagindi. 1932’ye kadar Milli Savunma Bakanligi’na bagl olarak ¢alismay1
stirdiiren orkestra, 23 Haziran 1932°de Milli Egitim Bakanligi’na baglandi. Riyaset-i
Cumhur Filarmoni Orkestrasi admi alarak cumhuriyet ile 6zdeslesti. Bu adin
alimmasi ile bando ve orkestra kesin olarak birbirlerinden ayrildi. Daha sonra bu

orkestranin iiyelerinden bir boliimiine 6gretmenlik gorevi verildi.
Diger uygulamalar ise sOyle oldu:

- Eyliil 1924°de Musiki Muallim Mektebi (Miizik Ogretmen Okulu) agilds.
Musiki Muallim Mekteplerinin amaci sanat¢idan ¢ok, orta Ogretim igin

ogretmen yetistirmekti. ikinci adim, bir ‘milli musiki ve Temsil
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Akademisi’nin kurulmasiydi.

- 1924°te radyolarda Tirk Musikisinin yayinlanmasi yasakladi. Atatiirk,
miizigin sadece teorik bir ugrasi olarak degil, pratik ve uygulayict bir

sistemle gelistirilmesini vurgulamig oluyordu.

- Devlet, ilkini 1925’te actig1 yarismalar sonucunda basarili olanlar1 6grenim

icin Paris, Berlin, Budapeste ve Prag gibi kentlere gonderdi.

- 1917°de kurulmus olan Dogu Musikisi Bolimii’niin ad1 1926 sonlarinda
Istanbul Belediye Konservatuari olarak degistirildi. Burada Ogrencilere

viyolonsel, keman, gibi Bat1 enstriimanlarinin egitimi verilmeye baslandi.

- Istanbul Belediyesi tarafindan 1927 yilinda kurulan Sehir Bandosu gibi bir
cok kent ve kasabada belediye bandolar1 olusturuldu.

- Biitiin bunlara ek olarak, 19 Subat 1932’den itibaren biitiin iilkede kurulan
Halkevleri’nde, Tiirk folklorunun hemen hemen biitiin dallarinda derleme,

arastirma ve egitim ¢alismalar1 basariyla yiiriitiildii.

- 1936°da Ankara Devlet Konservatuari agildi. Eski Musiki Muallim Mektebi
yeniden diizenlenerek Gazi Egitim Enstitiisii'ne bagland1 ve 1938’de yeni

binasina tagindi.

1939°da Askeri Miizikalar Ortaokulu ag¢ildi ve bu okul 1949’da Askeri
Miizika Meslek Okulu adini aldi.

1940 yilinda TBMM’de Devlet Konservatuart Yasasi, geleneksel musikinin
ogretimine yer verilmeksizin kabul edildi. Bu yasa uyarinca kurulan
Tatbikat Sahnesi, 1942°de Ankara ve Izmir’de Tiirkce opera gosterilerini

baslatti. Bu kurulus yedi yil sonra yasayla Devlet Operasi’na doniistii.

Tiim bunlarin yaninda, {inlii koreograf ve bale yonetmeni Dame Ninette de
Valois 1947 yilinda Tiirk hiikiimetinin cagrisi iizerine gelerek, Tiirk bale
sanatia 6nemli katkilar sagladi. Valois, 1948’de Istanbul, Yesilkoy’de bale
okulu agt1, bu okul 1950’de Ankara’ya tasinarak Devlet Konservatuvari’nin
bir boliimii oldu. 1957°de ilk mezunlar1 Devlet Tiyatrosu’na girdiler. ilk

temsilleri 1960°da Manuel de Falla’nin “Biiyiileyen Ask” balesiydi.

- 1954’te Izmir Miizik Okulu, 1969°da ise Istanbul Devlet Konservatuari

kuruldu.
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5.4. Tiirk Besleri

Tirk Besleri, ozellikle Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus doéneminde
eserleriyle kendilerinden soz ettirmis asagidaki bes Klasik Bat1 Miizigi bestecisini bir
arada tarif etmek icin kullanilan uluslararasi bir deyimdir. Tirk miizigi i¢in ¢ok
onemlidirler. Tiirk Besleri, Tiirk miiziginin ritim ve ezgilerini, Bat1 miiziginin armoni

anlayisiyla isleyip, bir birlesim yaratmaya ¢alisti. Bu kisiler:

Ahmet Adnan Saygun
Ulvi Cemal Erkin
* Cemal Resit Rey

» Hasan Ferit Alnar
* Necil Kazim Akses

Hepsinin ortak 6zelligi 1900’lerin basinda dogmus olmalaridir ve Atatiirk’{in
egitim i¢in yurtdisina gonderdigi sanatcilardir. Farkli ailelerde, farkli kiiltiirlerde ve
farkli ortamlarda yetistirildiler. Dogduklar1 donem Osmanli’da padisahlik donemiydi.
Cumhuriyetin ilan1 ve tekkelerin kapatilmasiyla birlikte, Tirk miizigi yaratilmak
istendi. Bu bes kisi devlet tarafindan egitim i¢in yurtdisina génderildi ve gelip Tiirk
halk sarkilarin1 yeniden yorumladilar. Bu konuda bu uygulamay: daha 6nce yapan

Rusya, Macaristan ve Ispanya 6rnek alindi.

1904 - Cemal Resit Rey: Babasi yazar ve Osmanli’da bir diplomat. 1904 yilinda
gorev nedeniyle Kudiis’teler. Ekrem adinda bir ogullar1 var. O yil dogan ogullarina da
Cemal ismini verdiler. Cemal Resit Rey. Degisik gorevler nedeniyle 1913°te Paris’e
gittiler. Cemal heniiz 9 yasinda ve ¢ok iyi piyano c¢aliyor. 1914’de savas nedeniyle
Cenevre’ye gidiyorlar. Cemal egitimine Konservatuar’da devam ediyor. Bestecilik ve
orkestra sefligi dersleri de altyor. 1923’de buraya doniip konservatuarda hocalik yapiyor
ve Sehir Orkestrasini kuruyor. Hayatinda 3 donem var. 1930’a kadar donemde
Fransa’da: bu donemde Fransiz besteleri yapiyor. 1950°1lere kadar olan donemde mistik
miizige yoneliyor. Daha sonra dogu ve bati miiziklerini birlikte islemeye basliyor.
Kanto’lar Batr’nin sarkilaridir. Ekrem’le birlikte Tiirk kantolar1 besteliyorlar. En
onemlisi Liikiis Hayat. Bir diger dnemli eseri: Enstantaneler. 81 yasina kadar Mimar
Sinan Universitesi Konservatuar’mda bestecilik  dersleri  vermistir. ~ Fransiz
izlenimcilerinin etkisini belli eder. Yeni burjuvazinin temsilcisi olur. Operetleriyle bunda

onciidiir. Ancak Osmanli’dan da kopmaz.
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1906 - Ulvi Cemal Erkin: Miizikle ugrasan Istanbul’lu bir ailede dogmus. i1k
miizik derslerini annesinden aliyor ve daha sonra da yabanci bir piyanistten piyano
dersleri almis. 1925°de Paris’e egitime gonderiliyor. 1930°da geri doniip piyano ve
beste egitmeni olarak hocalik yapmaya baslamistir. Kdgekeeler yazmistir (oyun

havasi tarzinda Tiirk miizigi).Lirik ve sade bir anlatima sahiptir.

1906 - Yine Istanbul’lu bir ailenin ¢ocugu, Hasan Ferit Alnar: Daha cok
geleneksel miizikle ugrasan bir aile. Kanuna yetenegi oldugunu goren ailesi bu
konuda egitim aldirmis. Hasan Ferit Alnar, devlet tarafindan farkli bir egitim almasi

icin Viyana’ya gonderilmis. Diinyanin ilk kanun kongertosunu yazmustir.

1907 -izmir’li miiziksever bir ailenin ¢cocufu Ahmed Adnan Saygun:
Miizige yetenekli oldugunu goren ailesi 10’lu yaslarinin basinda miizik egitimine
baslatiyor. Devlet tarafindan Paris’e egitime gonderilmis. Daha sonra folklor ustasi
Bela Bartok ile halk miiziklerini derlemisler. Yazdigi Yunus Emre Oratoryosu

1947°de Paris’te de seslendirilmis.

1908 -istanbul’lu miiziksever bir ailenin cocugu Necil Kazim Akses:
Istanbul Erkek Lisesi’nde lise egitimi almis ve Viyolonsel caliyor. Devlet tarafindan
egitim i¢in Viyana’ya gonderilmis. Daha sonra piyano i¢in minyatiirler yazmis. Yani

derinligi, perspektifi olmayan fakat bir olay1 anlatan minimalist eserler.

5.5. Klasik Tiirk Miizigi’nin Yasaklanmasi ve Yasanan Tartismalar

Cumbhuriyet donemindeki uygulamalar, ¢cok sesli miizik arayislari Batililasma
ve cagdaslasma adma desteklenir, savunulurken; bu uygulamalara siddetle karsi
cikanlar da oldu. Ozellikle radyolarda Klasik Tiirk Miizigi’nin yasaklanmasinin,
kendi musikisini bulamayan halkin Arap musikisine yonelmesine neden oldugu
yorumlar1 yapildi. Yal¢in Tura bu konu hakkinda sunlart ifade eder; “Gerek Arap
radyolar1 gerek 1936’dan 1948’e¢ kadar Tiirkiye’ye sokulan Misir filmleri Tiirk
Halkinin musiki ihtiyacin1 gérmeye devam etmis ve milletimizin musiki zevkinin
biiylik dl¢iide tahribine sebep olmustur.” Misir Filmlerinin Arapga s6zlii musikileri,
Tiirkge sozler katarak diizenlemeye ayni tarz ve {Uslupta zenginlestirilmeye
baslanilmig ve bu da 1970’lerden sonra arabesk modasinin koklerini atmistir (Tura,

1998:42).
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“Bu donemde alaturkacilarla alafrangacilar, dogucularla baticilar,halk
musikicileri ile aydin kesimin sanat musikisi taraftarlar1 arasindaki ikilik,
catisma kimi zaman sert ve siddetli kimi zaman sessiz ve derinden ama asla
sonmeden, uzlagsmaya barigmaya varmadan giiniimiize dek devam etmistir
(Tura, 1998:43).

Yine bu donemde cogu kez asilsiz bilgilerle Tiirk musikisine isnat edilen
yabanci kokenler meselesi vardir. Osmanli miinevverinin ragbet gosterdigi, halkinsa
hic itibar etmedigi “alaturka” musikinin, Arab’dan, Acem’den, Bizans’dan alinmis,
yabanci kaynakli oldugu ileri siiriilmiistiir. Tiirk musikisine yoneltilen hiicumlardan
biri de, onun tek sesli olusudur. Bu hususta birtakim kimseler tarafindan ikide bir de,
bir eksiklik bir gerilik bir medeniyetsizlik alametiymis gibi 6ne siiriilmiistiir.
Cumhuriyetle birlikte bir kisim aydinlar, Tiirk musikisinin bir tarafa atilip, bati
tarzinda yeni bir musikinin yaratilmasini savunur ve devlet imkanlarini bu yolda

seferber ederler (Tura, 1998: 43).

Udi besteci Cinugen Tanrikorur da uygulamalari elestirenler arasindadir:
“Muzika-i Hiimayun’la baslayan “Miizikte de Batililasma™ ¢abalarinin sonucu
olarak, 1916 yilinda kurulmus ilk resmi devlet konservatuari olan “Dariilelhan”daki
Tiirk Musikisi 6gretimi, Musa Siireyya Bey ve Zeki Ungor’iin raporu iizerine Milli
Egitim Bakani Mustafa Necati tarafindan kaldiriliyor, yerine sadece Bati miizigi
Ogretimi  konuyordu, Tiirk halkinin Bati kiiltiiriiniin yerlesmesi ugruna kendi
miizigini unutup Bat1 miizigini 6grenmege zorlanmasi savasi, 1926’da yalniz bati
miizigi 6gretmeye calisan Ankara Devlet Konservatuari’nin (ayni amacgli Musiki
Muallim Mektebi’'nden naklen) kurulmasi, Tiirk miizigi bilgilerinin okul
kitaplarindan da ¢ikarilarak yerlerine “alaturka”, “teksesli sehir miizigi”, “cag gerisi
miizik”, “ucuz hazlar veren iniltili miizik” vb, tahkir ifadelerinin konulmasiyla
devam etti. Bunun sonunda ise; Bati’da egitim veya ihtisas yaptiktan sonra, {inlii Rus
Besleri’ne (Rimsky-Korsakov, Mussorsky, Borodin, Cesar Cui, Balakirev) 6zenip
kendilerine “Tiirk Besleri” adin1 takan ve senfoni orkestralari i¢in besteledikleri
eserlerin igine bir-iki halk ezgisi, kdgekce motifi, Itri nagmesi veya Yunus Emre
ilahisi monte etmekle “Cagdas Tiirk Miizigi’ni yarattiklarina kendilerini inandirmis
(Rey, Erkin, Alnar, Saygun, Akses vb,) bir ka¢ besteciyle bunlarin 6grencileri
yetismis oldu. Cumhurbaskanli1 Senfoni Orkestrast iiyesi B.Ozyiicel’in “Filarmoni”

dergisinde yazdig1 gibi, emeklerin bilangosu “havanda su déogmek” oldu, “harcanan

yilizbinler hedefe degil, sokaga” gitti. Ve Tirk toplumunun ¢ogunlugu, M.E.B. ve
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TRT gibi devlet kurumlarinin 50 yillik masraf ve ¢abalarina ragmen, ne 6gretilmek
istenen Bati miiziginin, ne de unutturulmaya calisilan kendi miiziginin ciddi
repertuarint tanityamadi, severek anlayarak dinlemesini 6grenemedi.” (Tanrikorur,

1982:11).

Besteci ve Miizikolog Yalgin Tura ise; “Cumhuriyet, Tiirk milleti i¢in yeni
bir hayatin baglangici oldugu kadar, Tiirk miizigi i¢in de yeni bir ddnemin baglangici
olmustur. Cumhuriyet idaresinin Tiirk Miizigi bakimindan ilk icraati, ne yazik ki bu
miizigi okullardan kovmak, resmen Ogretimini yasaklamak seklinde olmustur.
Tiurkiye’de Tiirk miizigi 0&gretimine son verilmesinin ardindan, Dahiliye
Vekaaleti’nin 3 Kasim 1934 giinlii emriyle Tiirkiye nin radyosunun yayinlarindan da
Tiirk Miizigi’nin ¢ikarilmasi bu sanata indirilmis bir bagka Oldiiriicii bir darbe

olmustur” sozleriyle elestirilerine devam eder (Tura, 1998:94)

5.6. Arap Miizigi Etkisi ve ‘Arabesk’ Kelimesinin Cikisi

1926°dan itibaren okullarda Tiirk Miizigi egitiminin yasaklanmasi ve 1930’lu
yillarin sonunda radyolarda Tiirk Miizigi ¢alinmasinin 20 ay boyunca yasaklanmasi
birlikte ele alindiginda, yeni Tiirk Cumhuriyeti’'nin Osmanli’yla kiiltiirel baglarini
topyekiin koparmak istediginin, modernlesme ideolojisinde gelenege “gericilik”
roliiniin atfedildiginin, c¢agdaslasmanin yolu olarak Bati kimligi se¢ildiginin,
demokrasi anlayisindaki “halka ragmen” niteliginin bir gostergesi oldugu
sOylenebilir. Bu yasak, aydinlar katinda, alaturka-alafranga ikilemi olarak beliren

Dogu-Bat1 tartismasini keskinlestirmistir.

Yasagin asil etkisi ise, yarattifi bosluk sonucu halkin Arap radyolarinin
miizik programlarint dinlemeye baglamasi olarak degerlendirilmektedir. 1930’Iu
yillarda radyo yasagi sirasinda, basta Kahire radyosu olmak iizere Arap radyolari,
ardindan da 1930 sonlarindan itibaren sinema sektoriiniin gelismesiyle Misir filmleri

araciligiyla Arap miizigi Tiirkiye’de yayilmaya bagliyor.

Yimaz Oztuna, Tiirkiye’de Misir miiziginin bu kadar c¢ok tutmasinin
nedenini, gerek egitiminin gerekse radyolarda calinmasmin engellenerek Tiirk
musikisinin adeta resmen yasaklanmasina bagliyor:” Tiirk halki mecburen Arap
radyolarin1 agti ve onlarin musikileri kendisine Bati’ninkinden yakin oldugu ig¢in

onlar sevdi”.
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Tirk Miizigi’ne radyo yasagi 1934’te basliyor ve 1936°da kaldiriliyor. Tiirk
sinemasinin gecis ¢ag1 olarak adlandirilan 1939-1950 yillar1 i¢indeki 1939-1944
donemini II. Diinya Savasi kosullar1 belirliyor... Tiirk sinemasinda bu dénemde y1llik
film yapim sayis1 ortalama 2’ye digsiiyor. Film ithalati, Tirkiye’nin tarafsizlik
politikas1 nedeniyle Amerikan filmlerinin ithalat1 seklinde gerceklesmeye basliyor.
Amerikan filmlerinin ithalat yolunun savas nedeniyle ag¢ik pazar olan Misir

tizerinden gerceklesmesi, beraberinde Misir filmleri de getiriyor.

Tirkiye’de 1938’de  Misirli  sarkici  Abdiilvahhab’in  oynadigi  Askin
Gozyaslar isimli filmin ¢ok ragbet gérmesi iizerine, Misir filmlerinin miiziklerinin
Arapga soOylenmesi yasaklaniyor. Bununla birlikte Tiirkiye’de film musikisi
adaptasyonu sektorii doguyor. Meshur Hafiz Burhan, Askin Gozyaslari filminin
Tiirkge’ye cevrilmis giiftesini plaga okuyor ve bu plak satis rekorlar1 kiriyor. Bu
gelismeler dogrultusunda, devlet bu sefer 1948’de Misir filmlerinin Tiirkiye’ye
girigini yasakliyor. Fakat o zamana kadar 130 Misir filmi Tiirkiye’de oynatilmisg
oluyor. Bu filmlerin miizikleri bazen lstline Tiirk¢e sozler yazilip aynen alinarak,
bazen de esinlenme yoluyla yeni besteler yapilarak piyasaya stiriiliyor. Misir
filmlerinin adaptasyonlarina beste yapmak c¢ok revagta oluyor. Misir filmlerine sarki
yapan bestekarlarin basinda Saadettin Kaynak, Miinir Nurettin Sel¢uk geliyor.
Onlardan baska, Sadi Isilay, Artaki Candan, Serif I¢li, Siikrii Tunar, Kadri Sencalar,
Hiiseyin Coskuner, Mustafa Nafiz Irmak, Selahattin Pinar Arap miiziklerinin
adaptasyonlarin1 yapiyorlar. Saadettin kaynak 1940-1950 yillar1 arasinda Misir
yapimu 85 filmin musikisini diizenliyor. Miinir Nurettin Selguk 1939’da Allah’in
Cenneti, 1941°de Kahveci Giizeli isimli filmlerde oynuyor ve bu filmlerde kendi
yapti1 bestelerin yani sira Saadettin kaynak’in yaptig1 besteleri kullaniyor. Bu
filmler ¢ok tutulunca, yerli sinema bu modaya uyuyor, Miizeyyen Senar 1942’de
Kerem ile Asli isminde bir film ¢eviriyor. Bu adaptasyonlar ve bu besteler higbir

sekilde radyo denetiminden ge¢cmiyor ve ¢alinmiyor.

Ozellikle 1930’lardan sonra, rnegin Haydar Tatliyay’in Arap tarzi yay
kullanmast ve 1940’lardan sonra Saadettin Kaynak’in Misir filmlerine yaptigi
besteler “Arap miizigi” sozlnii ortaya ¢ikarmisti. Ama Orhan Gencebay’la birlikte
baslayan miizik tarzinin arabesk adi almasinin asil kaynagi 1060’11 yillarin basinda
popiiler olan Suat Sayin Ornegine dayanir. Bestekar, sarkicti ve udi olan Suat

Sayin’in, ¢ok sevilen ve halk miizigi icracis1 Ahmet Sezgin’i meshur eden Sevmek
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Gilinah m1 adli pargasinin, kendisi s6z miizik Suat Sayin’a aittir diye yazmasina
ragmen aslinda Abdiilvahhab’in sarkisindan alinma bir ezgiye dayandigi ortaya
cikinca, miizik piyasasinda Arap miizigi sozli yayginlasmaya basliyor. Bu parcanin
asil onemli Ozelligi, Tirkiye’de belki ilk kez, bu parca ile Tirk Sanat Miizigi
kaliplarindan ¢ikilmis olmasi, Tiirk Sanat Miizigi icrasinda ‘“cok sazliligin”
kullanilmasidir. Saymn’m, bu pargasinda Arap ezgisi kullanmasinin yani sira, 11
kisilik bir yay grubunun ¢almasi, “Arap gibi” sozilinii pekistiriyor ve gevreye 6rnek

teskil ediyor.

Orhan Gencebay ise 1966’da Ahmet Sezgin i¢in Deryada Bir Salim Yok adli
parcayr yaziyor. Bu parcada Gencebay 23 kisilik bir orkestra kullaniyor,
muhayyerkiirdi makaminda ve senkoplu diiyek ritminde olan, vurmali aletlere dnem
verilen bu par¢ada Tiirk miizigi aletlerinin yan 1sira Bati enstriimanlarindan gitar,
vibrafon vb. ¢alintyor. 8-9 kisilik keman grubunu profesyonel Bat1 teknigiyle ¢alisan
kemancilar icra ediyor. Gencebay Arap melodilerinden alinti yapmadig: halde, bu
orkestrasyon tercihi sebebiyle Suat Sayin ile benzestiriliyor. Ayni1 orkestrasyon
oOzellikleri tasiyan iki sarkidan biri Arap’tan alindigi icin, digerine de Arap tarzi

etiketi konuyor.

Orhan Gencebay bu konuda sunlar1 soyliiyor: “Ornegin Dede Efendi’nin bir
parcasini alalim; ritmi iyice One ¢ikaran, yine bizim kullandigimiz yay soundu ve
partisyonla, altyapi listyapr diizenimizle icra ettirelim, buna da yani Dede Efendi’ye
de Arap diyebilirlerdi. Dede Efendi o eserleri yaparken higbir zaman tekdiize
yapmamistir, bu miimkiin degildir; ama bilemiyoruz ¢iinkii Enderun’da kaldi o
saglikli bilgiler. Onlar da intikallerde kayboldu. Dede Efendi zamanimiza tam
saglikli olarak gelemedi. Ayni icra soundunda,Dede’nin parcasini biliyorlarsa, bu
Dede’nin pargasi diye sdyleyebilirler. Dede’nin hi¢ bilinmeyen bir pargasini ele
alsaydik ve Dede’nin oldugu bilinmeden dinletseydik, baz1 seyleri ancak o zaman

isbat etmis olabilirdik.” (Ozbek, 2000: 87).

5.7. Tek Sesli-Cok Sesli Miizik Tartismasi

Bu siirecteki en 6nemli tartismalardan birisi de ‘tek sesli’, ‘cok sesli’ miizik
tartigmasidir. Tiirk miizigi bilindigi gibi melodik 6gesi agirlikta olan bir miizik

tiriidiir. Bat1 miizigi ise daha ¢ok armonik temellidir. Tilirk miizigi ve batt miizigi
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arasindaki bu fark tek sesli, ¢ok sesli ayrimini dogurdugu gibi, ¢ok sesli miizik ‘ileri’
olan, tek sesli ise ‘geri’ olandir ¢ikarimlarma yol agti. Bu sebeple yeni ulusun
kiiltiirti, Bati Medeniyeti’nin ‘ileri’ seviyesine ulasma ¢abasiyla miizigini Bati
tarzinda armonize etmeye basladi. Tiirkiye’de Bati klasik miizigi egitimi almis ve bu
miizigi icra eden kimi cevreler, “evrensel” ve “ileri” kabul ettikleri ¢oksesli Bati
miizigine karsi, teksesli geleneksel miizigi ideolojik bir yaklagimla “geri” ve

“cagdis1” gibi sifatlarla anabilmislerdir.

Cinugen Tanrikorur ¢ok sesli, tek sesli miizik tartismasini anlamsiz bulur.
Tanrikorur bu konudaki yaklasimini sdyle 6zetler: “Miizikle biraz olsun ilgili olup da
coksesli miizik, teksesli miizik deyimlerini duymamis olan herhalde yoktur. Zira
insanimiz bu deyimlerle ta ortaokul siralarindan itibaren tanistirilir. 70 yil boyunca
ortaokul ve lise miizik kitaplarinda 6gretildigi sekliyle tek sesli miizik, ad1 {istiinde
tek sesli, ilkel, ¢agdis1 alaturka miiziktir (Yani kendi miizigimizdir). Coksesli
miizikse, adi istiinde c¢ok sesli, gelismis, cagdas ve evrensel klasik miiziktir. Su
klasik miizik s6zli ne zaman gegse, ‘Siz klasik miizik sever misiniz?’ diye soranlari,
‘Hangisini kastediyorsunuz, bizim klasik miizigimizi mi, Batininkini mi?’ sorusuyla
sagkina ¢evirdigimi keyifle hatirlarim. Eee, tabii Bat1 miizigi diye diizeltmek zorunda
kalan bu yar1 cahillerin aklina, bizim de bir klasik miizi§imizin oldugu hi¢ gelmez

¢linkii.

Tabiatta hicbir miizik sesi yalniz bagina degildir, dogustan veya armonik adi
verilen, ana sesin Once 8’lisi (oktavi), sonra 12’lisi (5’lisi), 15°1isi (4’ liisii), 17’lisi
(bliytik Olciisii) diizeninde ve hep daha hafifleyerek giden yan seslerle birlikte
duyulur. Bu demektir ki, birden fazla sesin ayn1 anda duyulmasi demek olan armon,
sesin tabiatinda vardir. Peki o zaman, armoni, kontrpuan, fug gibi polifonik sanatin
temelini olusturan bilim ve teknikler ne olacak? Soyleyelim. Birlikte is gorme
aliskinliklar1 ve verimini miizik esliginde artirmayir amaglayan Kilise, insan
seslerinin Once kadin ve erkek olarak ikiye, onlarin da kendi iginde fice
ayrilmasindan yararlanip, herkesin ses imkanlarina gore rahatca sdyleyebilecegi
ezgileri farkli tonlarda notalarda gostermis, boylece ayni ezgiyle esligin birden fazla

miizik dizegi lizerine yazilip sOylendigi bir sarki teknigi dogmustur.

Insan seslerinin yapisindaki tabii farklilik ¢algilarin yapisinda da oldugu igin,
bunlarin da malzeme, ses hacmi ve teknik imkanlarin goére, ayn1 anda ¢alinan farkl

ezgilerin olusturdugu bir calgi teknigi meydana gelmistir. Zamanla sesler sazlar
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cogalmig, miizik dizi ve araliklar1 sadelestirilmis ve ortaya kendi felsefesi ve
imkanlart icinde ihtisamli bir miizik abidesi c¢ikmistir. Ancak bu sanat kendi
insanlarin1 dahi uzun siire tatmin edememis, atonal, ¢eyrek sesli, dodekafonik,
elektronik adlarla yeni tiirler aranmigtir. Biz ise, bat1 oktavinin 12 sesine karislik 43
perdemiz, onlarin 5 temel kalibina karsilik 587 makamimiz, yine onlarin 2 ve 3
zamanli sadece iki temel ritmine karsilik 80 degisik usullimiizle, tek sesli olmak
sOyle dursun, bin renkli sesler ve ritmler okyanusunda yasamay1 ye tutmusuz. Su kisa
aciklama daha, “Tirk miizigi tekseslidir, onun igin ilkeldir; Bati miizigi ¢okseslidir,
onun igin gelismistir” sozlerinin ne kadar zavalli, ne kadar cahilce oldugunu ispata

yeter sanirim” (Tanrikorur, 1982:15).

Tek sesli-cok sesli tartismasinda, birinin digerinden iistiin oldugu savinin ne
denli giiliing oldugunu, bu c¢aligmalar1 yapan miizik adamlarinin kendileri bile ifade
etmistir. Iste Cemal Resit Rey’in bu konuyla ilgili anisi: “Ne gibi bir karar
almacagimi kestiremiyorduk. Nihayet hatirlamadigim birisi, memlekette tek sesli
sark1 sOylemenin yasak edilmesi gerektigini teklif etti. Bunun {izerine ben de kalktim
ve dedim ki; bir coban farza davarlarini otlatirken sarki sdylemek ihtiyacini
hissederse, ille kdye gidip bir ikinci ¢obani bulup, ‘gel birader sen de su ikinci sesi

uydur da sdyle’ mi desin?” (Ustel, 1993: 42).

5.8. 1950 Sonrasi Klasik Tiirk Musikisi

50’11 yillara gelindiginde Tirkiye hem siyasal hem sosyal hem de ekonomik
degisimlere sahne olmustur. Tek partili siyasal sistemden ¢ok partili politik hayata
geemis, ulasim imkanlar1 rahatlamis, makineli ziraat yayginlasmis, barajlarin
yapilmasi, niifus artisi, toprak insan dengesinin bozulmasi, kitle iletisim araglarinin
yayginlagmasi, egitim imkanlarinin artmasi1 ve kdyden kente gdgilin hizlanmasi gibi
degismeler; Tiirkiye’nin biitiiniinde 6nemli sosyal, ekonomik, politik ve kiiltiirel
degismelere neden olmustur. Ayrica 1950’lerde niifusun giderek artmasi ve geng
niifusun sayica fazla olmasi, kitle iletisim araglarinin artarak radyo ve 1969°da
TRT’nin yayina baslamasi genclerin diinyaya ve diinyadaki kiiltlirel sanatsal ve

siyasi olaylara bakis agisini1 degistirmistir.
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Tiirk toplumu diinya popiiler miiziginde hakim olan caz ve tango akimindan
etkilenmeye baslamis, 1950’lerde diinya gengligini etkileyen Elvis, Beatles gibi
starlar ve onlarin yaptiklar1 miizik, Tiirk gencligini de etkilemistir.1960’lara dogru
ise en popiiler miizik tiirdi, tangolardir. Ayrica kdyden kente gogiin artmast nedeniyle
bliyiik kentlerde kdy ve kent kiiltiiriinlin bir sentezi olan ara bir kiiltiiriin olugmasi
Arabesk diye adlandirilan bir tiiriin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu toplumsal
kosullarda halkin ezici oy ¢ogunluguyla iktidar olan Demokrat Parti de, Basbakan
Adnan Menderes’in liderliginde radikal degisimlere imza atar. Bu tarihten sonra

devletin miizik politikasi da degisir.

Mesela, CHP’den iktidar1 devraldiginda Devlet Radyolarinda Klasik Tiirk
Musikisi Yayinlari’nin biitiin miizik yayinlarina oran1 %39 iken, Agustos 1950°de bu
oran %46’ya ¢ikar. Ancak ayni1 donemde hizlanan modernlesme siireci sosyal ve
kiltiirel hayati degistirdigi gibi miizigi de degistirmistir. Geleneklerden kopmaya
baslamak seklinde ortaya ¢ikan bu degisim Klasik Tiirk Miizigi’ni de etkilemistir.

Tiirk Sanat Miizigi ile Klasik Tiirk Miizigi birbirine yakin kavramlar olmakla
birlikte; “Klasik Tiirk miizigi”, tarihi anlayis ve gelenegi temsil ederken, Bat1 miizik
terminolojisinden 6diing alimmmis “sanat miizigi” kavrami daha c¢ok bu dénemde
ortaya ¢ikmistir. Arap-Hint miiziginden de etkilenen, eglenceye doniistiiriilmiis bu

miizik radyolarda daha fazla yer almaya bagladi.

Ancak bu donemdeki uygulamalar da belirli kesimler tarafindan
elestirilmektedir: “Sanat miiziginde devlet desteginin cekilmesiyle boslukta kalan
miizik yasamini alaturka piyasa miizigi doldurdu. Bestecilerimiz ise, yillarca
eserlerini yayacak seslendirecek ortam bulamadi. Altan alta cagdas miizigimize
yabanct miizik diye saldirip, halktan koparmaya calistilar. Degismezligi kutsadiklar
icin, belki de ¢agdas Tirk miizigi i¢in onemli bir kaynak olabilecekken, yanlis bir
kaninin yerlesmesine yol agarak klasik Tiirk miizigini iyice dondurdular. Sonra da

piyasa-eglence miizigine dondiirdiiler (Kaygisiz, 2000: 49).

1960’tan sonra miizik alaninda belli ¢abalar gozlendi. 7. Milli Egitim Surast;
Miizik ve Sahne Sanatlar1 Danigsma Kurulu; Devlet Planlama Teskilati ile bes yillik
planlarda ve yillik programlarda miizikle ilgili baz1 kararlar alinda. Ancak bu kararlar

hayata ge¢gmedi. 1970’lere gelindiginde ise durum soyleydi:
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- Ankara ve Istanbul’da genel miizik kurallarin1 6greten birer konservatuar
vardi. Ancak, bu iki okul yeterli sayida ve nitelikte eleman yetistirmeye
yetmedi. Besteci ve yorumcularimizin tamamina yakii egitim diizeyinin

diisiik olmas1 nedeniyle ayrica yurtdisina gitmek zorunda kaldi.

- Miizik 6gretmeni yetistirme isini Gazi Egitim Enstitiisii Miizik Bolimii tek

basina iistlendi. Ancak bunda yetersiz kaldi.

- Her iki neden, okullarda ¢oksesli korolarla okul orkestralarinin kurulmasina

engel oldu.

- Opera, bale ve tiyatro Ankara ile simirl kaldi. Istanbul, Sehir Tiyatrosu ile
idare eti. Ozetle, 1970’lere gelinceye kadar miizik yasami Ankara merkez

olmak iizere, ikinci derecede Istanbul, biraz da Izmir ile sinirli kaldu.

Ozetlemek gerekirse 20. yiizyilin ortalarindan bugiine kadar gelen dénem
‘cagdas donem’ diye adlandirilabilir. Bu dénemin en 6nemli temsilcilerinden biri
Miinir Nurettin Selguk’tur. Bu donemde kar, beste, agir ve yiiriik semai gibi formlar
arka planda kalirken, modern miizik anlayisina uygun kisa stireli, kisa giifteli ve
hareketli sarki ve fantezi formlar1 Tiirk Sanat Miizigi’ne hakim duruma gelmistir. Bu
anlayisin Bat1 miizigini model almasi sonucunda, koro ve konser gibi uygulamalar
yayginlik kazanmis; keman, piyano, klarnet gibi Batili sazlar da saz heyetlerine
girmistir. Bu modern anlayis1 destekleyen unsurlardan birisi de, klasik musikide en

onemli aktarim ve anlayis araci olan mesk geleneginin sekteye ugramasidir.

Klasik sanatlarin hepsinde gecerli olan ve talebenin bir iistadin “elinden
gecerek” musiklyi Ogrenmesi siireci biiyiik Olgiide sona ermis, yerine modern
anlayisla, nota iizerinden eser Ogretilen koro ve dernekler gecmistir. Tasavvufl
felsefeye, dolayisiyla askinliga ve tefekkiire dayanan klasik musiki anlayist yerine
eglence odakli bir miizik anlayis1 yerlesmistir. Buna ragmen klasik musiki gelenegini
siirdiiren ve yeni eserler verenler yok degildir. Hact Arif Bey ile basladigi ileri
siiriilen modernlesme doneminde klasik lislubu ve anlayisi devam ettiren Fehmi
Tokay, Zeki Arif Ergin ve Ahmet Avni Konak gibi bestekarlar da yer almistir.

Gilintimiizde de bu anlayisa bagli geng bestekarlar eserler vermektedir.

Tirk Sanat Miizigi kamu radyo ve televizyonlar1 kadar gazino gibi eglence
mekanlarinin da temel tercihini olusturmus, bu nedenle kitlelere ticari agidan da

ulasabilmistir. Bu evrenin 6nemli bestecileri arasinda Sadettin Kaynak, Bimen Sen,
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Refik Fersan, Yesari Asim Arsoy ve Avni Anil sayilabilir. Tiirk Sanat Miizigi’nin bu
bestecilerden baska “piyasa miizigi” olarak anilan daha popiiler tiirevinde de bazi
onemli besteciler yer almistir. Bunlara 6rnek olarak Yusuf Nalkesen, Sekip Ayhan

Ozisik ve Teoman Alpay verilebilir.

5.9. Tiirk Musikisi Nazariyatinin Incelenmesi ile Tlgili Yayinlar ve

Metodlar

Bu gelismeler yasanirken, bu gelismelere ragmen XX. yy’da Tiirk musikisi
icin olumlu gelismeler de olmustur. En Onemlilerinden biri Tiirk Musikisi

nazariyatinin incelenmesi ile ilgili yayinlardir.

Seyh Celaleddin Efendi, Hiiseyin Fahreddin Dede ve Sehy Ataullah
Efendi’nin baglattigi Rauf Yekta Bey’in yaptigi yayinlarla tanittigt daha sonra H.
Sadeddin Arel ve Dr. Subhi Ezgi ile ilerlettigi Tiirk musikisi nazariyati incelemeleri
en onemli gelismelerdir. Bu calismalar sayesinde musikimizin nazari yonii belirlendi;
mevcut klasik bilgiler ¢agdas ilmin 1s1¢inda gbézden gegirilerek sistemlestirildi.
Boylece “Arel-Ezgi-Uzdilek” sistemi dogmus oldu. Bu goriisiin disinda Abdulkadir
Tére ve yakin zamanlarda Kemal llerici daha degisik goriisler ileri siirmiislerdir

(Ozalp, 2000:24).

Bu calismalara paralel olarak hayli nazariyat kitabi da yaynlanmistir.
Sadeddin Arel’in ders notlari, Suphi Ezgi’nin bes ciltlik eseri, Kazim Uz’un “Musiki
Islahat1”, degisik musiki dergilerinde yayinlanan yazilar, Feridun Darbaz ile Zeki
Yilmaz’in eserleri, Kemal Ilerici’nin “Bestecilik Bakimindan Tiirk Musikisi ve

Armonisi” adindaki eserlerdir (Ozalp, 2000:24).

Yazarlik gelenekleri i¢inde gelisen bir de “Giifte Mecmualar1” vardir. Bu
yiizyilda bu konuda da hayli ilerlemeler olmus ve ¢esitli eserler yaymlanmistir. Cok
sayida musiki dergileri ¢ikarilmistir. Bunlarin bazilar1 ¢ok kisa 6miirlii oldugu halde
bazilar1 olduk¢a uzun siireli olmustur. Giifte mecmuasi olarak Ahmet Avni Konuk’un
eski harflerle ¢ikardigi “Hanende”, Ali Galip Tiirkkan’in “Gida-i Ruh”, Serif I¢li’nin
giifte kitaplar1 ile yakin tarihte yaymlanan Etem Ruhi Ungér ile Sadun Aksiit’iin
antolojisi en onemlilerindendir. Musiki dergilerinden Seyh M. Baha Pars’in ¢ikardigi
“Alem-i Musiki”, Mildan Niyazi’nin “Nota Mecmuasi, Tiirk Musiki Dergisi, Musiki
Mecmuasi, Musiki ve Nota, Kok, Ahenk, Mizrap v.b. sayilabilir (Ozalp, 2000:24).
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20.yy.1in basindan beri bu sanata egilme geregi duyanlarin c¢abalar1 sonucu
Tiirk musikisi sazlar1 lizerine metotlar yazilmaya baglanmistir. Ali Salahi Bey’in Ud
metodu (1910), Ziya Santur’un Santur metodu (1910-1947), ayni1 kisinin Ney metodu
(1947), Abdulkadir Toére’nin Keman metodu (1913-1921), Fahri Kopuz’un Ud
metodu (1920), Suphi Ezgi’nin Tanbur metodu bu calismalar arasinda sayilabilir

(Ozalp, 2000:25).

Daha yakin zamanlarda Mutlu Torun, Cinugen Tanrikorur, Nevzat Siimer,
Hursit Ungay, Siileyman Erguner degerli ¢alismalar yapmislardir. Bu zaman siiresi
icinde nota yayinlar1 da 6nemli bir yer tutar. Bunlarin en 6nemlileri Udi Sami Bey’in
on bes gilinde bir ¢ikardigr “Osmanli Musikisi Dosyas1”, Udi Arsak’in derledigi ve
Onnik Zadoryan’m yaymladigi yirmi bir fasikiilliik kiilliyat, Iskender Kutmani’nin
yaymlar;, Sadeddin Heper’in  “Mevlevi  Ayinleri”, Istanbul Belediye
Konservatuvari’nin nota yayinlari, Kubbealt1 Enstitlisii’niin nota yayinlari, Musiki ve

Nota yaymlaridir (Ozalp, 2000:25).

Notact Hact Emin Efendi, 1886 yilindan baslayarak 1-256 sira numarali
notalari ihtiva eden ii¢ defter yaymlamistir. Muallim Ismail Hakki Bey nota yaymina
1897 yilinda baglayarak ‘“Mahzen-i Esrar-1 Musiki Fasillar1” adinda fasikiiller ¢ikardi
ise de tam degildir. Daha sonra bunlara ek olarak “Mahzen-1 Esrar-1 Musiki Zeyli”
adim verdigi bir defter daha yaymlamistir. Yine Ismail Hakki Bey “Musiki-i
Osmani” adina on yedi adet olan bazi defterler yayinlamigtir. Udi Sami Bey’in 1910-
1914 yillarinda bazi fasil formlar1 bastirmistir. Ali Riza Sengel de “Terakki-i Musiki
Mektebi” adina subat 1924°te fasil defterleri bastirmaya baslamistir. Dariittalim-i
Musiki Cemiyeti 1928 yilindan itibaren bes defterlik fasillarla birlikte tek notalar
bastirmistir (Ozalp, 2000:26).

Yine bu yiizyilin icinde Piyanist Esad Efendi, Said Halim Pasa, Abdiilkadir
Tore, Ali Rifat Cagatay, Mustafa Nezihi Albayrak, Ali Riza Sengel, Leon Hanciyan,
Ismail Hakk1 Bey, Serif I¢li ve daha bagkalar1 nota koleksiyonlar1 yapmustir (Ozalp,
2000:26).

Bu donem devletge Tiirk musikisi 6gretimi en {ist seviyede yeniden
baslatilmis, Devlet Klasik Tirk Miizigi Korosu kurulmustur. 19.yy.n ikinci
yarisinda, bilhassa Haci Arif Bey’in “Nev-zemin” eserleriyle eskiye nispetle daha
hafif denebilecek daha kolay anlasilir bir yol agilmis ve ragbet gérmeye baslamistir.
Yani 19.yy.da Hact Arif Bey’le baslayan Neoklasizm akimi 20.yy.da da devam
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etmistir. Bilhassa sarki formunun 6n plana gegmesiyle klasik sekillere iltifat eden
bestekarlar git gide azalmaya baslamistir, aksak ve aksak semai usulleri ¢ok
agirlagtirilarak kullanildigi daha ciddi sark: tiirleri disinda formda higbir gelisme
olmamistir. Bugiin artik klasik manada sarki pek az yazilmakta daha ¢ok “fantezi”
denebilecek sekillere ragbet edilmektedir. Beste, semai, kar besteleyen bestekar

hemen hemen kalmamistir (Tura, 1977:32).

Bu donem; Cumbhuriyet’ten Once Ozellikle Dede Efendi ve Zekai Dede
tarafindan yapilmis olan dini musikinin eserlerini devralmis ve pek ilerleme
gostermemistir. Dini musiki Mevlevihanelerde, tekkelerde icra edilmesinin disinda
bir gelisme sergilememistir. Dini musiki alaninda yapilan en biiyiik ¢alisma dini

eserlerin aragtirilip tespit edilmesidir.

Abdiilkadir Tore (1873-1946), Ali Riza Sengel (1880-1953), Hiiseyin
Saadettin Arel (1880-1955), Kazim Uz (1872-1938) gibi bestekar ve miizikologlar
bir hayli dini eserin notalarini toplamis ve bunlar1 defterler halinde tespit etmislerdir.
Ayrica Istanbul Belediye Konservatuarinda Rauf Yekta (1871-1935), Ali Rifat
Cagatay (1867-1935), Ahmet Irsoy (1869-1942), Dr. Suphi Ezgi (1869-1962)’den
meydana gelen bir heyet tarafindan 13 fasikiil “Mevlevi Ayinleri”, ii¢ fasikiil “Tevsih
ve Ilimler”, iki fasikiil “Bektasi Nefesleri’ ve bir fasikiil de “Temcid, Na’t, Salad ve

Durak” olmak tizere toplam 19 fasikiil dini eser yayinlanmaistir.

Bu yiizyilda bestelenen dini eserlerin sayisi ise gecen yiizyillara gire bir hayli
azdir. Ahmed Irsoy, Ahmad Avni Konuk (1871-1938), Saadettin Kaynak gibi bazi
bestekarlar mahdut sayida dini eser bestelemislerdir. Bu donem Rum ve Ermenilerin
sahibi oldugu gazinolarda yeni bir saray ve halk miizigi karisitminin ortaya ¢ikisi,

bazi ileri gelen miizisyenleri ¢ekerken bazilarini da uzaklagtirmistir.

5.10. Atatiirk ve Cumhuriyet Doneminde Miizikte Kurumsal Yapilanma

Tiirkiye’de miizik alaninda kurumsallagsma cabalarini; basari ile sonuglanan
milli ve tarihi maceramizin, toplumsallagarak, yeni bir devlet olmaya basladigi,

Cumhuriyetin ilk yillarinda gérmekteyiz.

Bu yillarda milliyetgilik kavraminin yiikselen bir toplumsal deger olmasi ve
millet olma unsuruna, milli miizigin ve Tiirk dilinin gelistirilip arastirilmasinin

katkida bulunacag: diisiiniilmektedir. Fakat o donem Tiirkiye’sinde heniiz ulusal bir
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kiiltlir-sanat ve miizik politikas1 bulunmadigindan, bu siire¢ Cumhuriyet ile birlikte
baglamistir. Fakat, gen¢ Tiirkiye Cumhuriyetinde yetismis miizik bilginleri
olmadigindan toplum psikolojisini asarak yeni kurumlar agmak oldukc¢a zor

olmustur.

Cumhuriyet doneminde kurumsallagsma siirecinin ilk hareketlerini Folklor
kavram1 ve bu konularin irdelendigi g¢aligmalarla birlikte gérmek miimkiindiir.
Folklor deyiminin ve bunu karsilayacak ifadelerin ise, Tanzimat’a kadar gittigi
goriilmektedir. Ne var ki, Osmanli doneminde folklor ile ilgili ilk yaz1 1913 yilinda
“Halk Medeniyeti I. Baslangi¢” adli, Ziya Gokalp’e ait makaledir. Halk, Millet, Ulus
gibi kavramlarin Osmanli toplum hayatinda sosyal ve siyasal alanda yer bulmasi
Osmanli aydinlan tarafindan Folklor kavrami i¢inde ifade edilmisse de uygulamada
degerlendirilmemistir. Cumhuriyetin kurulmasi ile birlikte her alanda oldugu gibi

miizikte de kurumlarin olusturulmasi bu donemde baslamustir.

O donemde kendi kendini yetistirmis miizik adamlarinin genel iilke
yapilanmasinda etkin olamadiklar1 gériilmiistiir. Bunun sonucunda miizikte alaturka,
alafranga kavgalarinin basladigi bir doneme girilmistir. Bu donemde Tiirkiye’deki
miizigin kimin oldugu sorgulanmaya baslanmis ve Ziya Gokalp’de bu konu sikca

islenmistir. Bu goriislerden bazilari sunlardir:

“Avrupa musikisi girmeden evvel memleketimizde iki musiki vardi.
Bunlardan biri Farabi tarafindan Bizans’tan alinan Sark musikisi, digeri eski
musikinin devami olan halk melodilerinden ibaretti. Bugiin iste bu {i¢ musikinin
karsisindayiz. Sark musikisi, garp musikisi, halk musikisi. Acaba bunlardan hangisi
bizim i¢in millidir? Sark musikisinin hem hasta hem de gayr-1 milli oldugunu
gordiik. Halk musikisi harstmizin, garp musikisi de yeni medeniyetimizin musikisi
oldugu icin her ikisi de bize yabanct degildir. O halde milli musikimiz
memleketimizdeki halk musikisi ile garp musikisinin imtizacindan dogacaktir. Halk
musikimiz bir ¢ok melodiler vermistir. Bunlar1 toplar ve garp musikisi usuliince
armonize edersek hem milli hem de Avrupai bir musikiye malik oluruz” (Gokalp,

1999:28).

Atatlirk’iin miizigimize bakis agisi, daha c¢ok Ziya Gokalp’in goriisleri
dogrultusunda geligmistir. O donemde yogun bi¢imde alafranga-alaturka tartigmalari
yapilmakta, gelismeyi ve kurumsallasmayr Avrupa miiziginin oldugu gibi

alinmasinda gorenlerle, alaturka tabir edilen geleneksel yapinin korunmasini arzu
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edenler arasinda kiyasiya bir miicadele basladig1 goriilmektedir.

“... Bir milletin yeni degisikliginde Ol¢ii musikide degisikligi alabilmesi,

kavrayabilmesidir.” diyen Atatiirk, Montesqieu’nun fikirlerinden de etkilenmistir.

Bu gelismelerle birlikte Atatlirk’iin  zaman zaman Tiirk musikisi ile
ilgilenmeye tesebbiis ettigini de goérmekteyiz. Riyaset-i Cumhur Fasil Heyetinde
1925-1930 yillar1 arasinda neyzenlik yapmis ve Ata’nin huzurunda defalarca ¢almis

bulunan Burhanettin Okte hatiralarinda bu durumu s6yle anlatmaktadur:

“... Musikimizin tarihini arastirdi, dogru diiriist cevap alamadi. Nazariyatin
sordu, iki climleyi yan yana getiremedik. Eserlerini tahlil ettirmek istedi, sathindan

daha derinlere inemedik™.

Geleneksel miizigimizin tahliline yonelik birikim ve bu amach girisimlerin
oldukca orgiitsiiz oldugu, bati eserlerinin icrasinin verdigi sound-voliim doygunlugu

karsisinda klasik eserlerimizin zayif, ciliz kaldig1 goriisii agirlik kazanmaktadir.

8 Agustos 1928 gecesi Sarayburnu’nda verilen bir konser, Atatlirk’iin bu
tespitlerini dogru ¢ikarmaktadir. Italyan miizigi ve Misir’m meshur sarkicilarindan
Miiniret-iil Mehdiye Hanimin konserinden sonra, Tiirk saz heyetinin ¢ok zayif ve
acemice sunduklar1 Sultani Yegah Fasil icrasinin ertesi giiniinde gazetelerde su nutku
yaymlanmistir: “Bu gece burada giizel bir tesadiif eseri olarak sarkin en miimtaz iki
musiki heyetini dinledim. Bilhassa sahneyi birinci olarak tezyin eden Miiniret-iil
Mehdiye hanim sanatkarhiginda muvaffak oldu. Fakat benim Tiirk hissiyatim
tizerinde artik bu musiki Tirk’{in ¢ok miinkesif ruh ve hissini tatmine kafi gelmez.
Simdi karsida medeni diinyanin musikisi de isitildi. Bu ana kadar sark musikisi
denilen terenniimler karsisinda cansiz gibi goriinen halk, derhal harekete ve faaliyete
gecti. Hepsi oynuyor ve sen satirdilar. Tabiatin icabatin1 yapiyorlar. Bu pek tabidir.
Hakikaten Tiirk sen satirdir. Eger onun bu giizel huyu bir zaman igin fark

olunmamigsa kendinin kusuru degildir”.

Atatiirk’in musikimizle ilgili ifadelerinin, bu dénemde dogu-bati miizik
kiiltiirlinlin tercih edilisinde biiyiik tesiri oldugu diisiiniilmektedir. Yasanan miinferit
olaylara ve bu olaylarin 1s1ginda Avrupa miizik sisteminin benimsenmeye c¢alisildigi
anlasilmaktadir. Gergekte anlasilmasi ve yapilmasi gerekenler Tiirk miiziginin bati
miizigi kural ve teknigi ile gelistirilmesidir. Bu sonucu ¢ikartabilecek ve yapilmasi

gerekenin 6ziinde bu temenni oldugunu anlamamak garip bir 6n yargidan bagka bir
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sey degildir. Ciinkii Atatiirk’iin gercek diislincesi ve beklentisini Cankaya koskiiniin
ince saz takimimin baskan1t Hafiz Yasar Okur’a, “Biz garbinkini hiirmetle
dinledigimiz gibi, bizim musikimizde biitiin diinyada hiirmetle dinlenecek bir halde
olmalidir” derken Tirk musikisinden gelecege yonelik beklenti ve hedefini ifade
etmistir. Yine Atatiirk 1 Kasim 1935 tarihli Meclis konusmasinda; “Kiiltiir
kivamimizi yeni ve modern esaslara gore teskilatlandirmaya devam ediyoruz. Ulusal
musikimizi modern teknik igerisinde yiikseltme ¢aligmalarina bu yil daha ¢ok emek

verilecektir.” derken bu gergekleri ifade etmistir.

Biitiin bunlar olurken iilkemizde sosyal-siyasal ve ekonomik reformlar devam
etmektedir. Miizikte kurumsallagmanin 6nemi anlagilmis ve bu dogrultuda cesitli

caligsmalar baglatilmigtir.

Tiirkiye’de bu yillarda Dar-iil Elhan’in disinda herhangi bir Tirk Miizigi
egitim kurumu bulunmamakla birlikte halk kiiltiirii ve halk {riinlerinin degeri ve
bilinci anlagilmistir. Folklorun tanim, islevi gibi kavramlarin her gecen giin daha
onem kazanmis oldugu goriilmektedir. Folklorik malzemelerin toplanmasi ve
degerlendirilmesinden daha once, folklor aragtirmalarinin gerekliligi anlasilmistir. Bu
konuda Ziya Gokalp, Riza Tevfik, Fuat Kopriili ve Selim Sirr1 Tarcan gibi

arastirmacilar da bu donemde konunun 6nemini sik¢a islemislerdir.

Esasen Osmanli donemi ve Cumhuriyetin ilk yillarinda bu amaca yakin olan
ocaklar, odalar, derneklerin kuruldugunu, dergilerin yayinlandigini gérmekteyiz.
Bunlarin ilki 1912°de kurulan Tiirk Ocaklaridir. Genel olarak Tiirk irk ve dilinin
aragtirtlmast ve bu degerlerin gelistirilmesi hedeflenmistir. Cumbhuriyetin ilk
yillarinda Tiirk Halk Bilgisi dernegi kurulmus, dogrudan Folklor arastirmasi yapmay1
amag edinmistir. 1920’li yillarda folklor ile ilgili birgok bireysel faaliyetin basladigi
goriilmektedir. Bunlarin arasinda 1924°te Dar-iil Elhan yoneticilerinden Yusuf Ziya
Demircioglu ve Musa Siireyya’nin Anadolu’da gorev yapan miizik 6gretmenlerine
anketler gondererek ilk kez {lilke genelinde halk sarkilari derleme girisimleri

baslatilmistir.

Atatlirk’{in, “Bizim hakiki musikimiz” dedigi halk miizigimizin derlenmesini
ve kompozitorler tarafindan islenmesine ¢ok 6nem verdigini gérmekteyiz. Milli
Egitim Bakanligi Hars Midiirliigii, yurt disindan yeni donen Seyfettin ve Sezai
(Asaf) kardesleri Bat1i Anadolu’ya derlemeye gondererek bu tiirkiileri “Yurdumuzun

miizigimizin kullanilabilmesi ve bu anlayigla ulusal miizik yaratilmasidir. Fakat
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uygulamanin Tirk musikisinin dislandigi, egitim ve ulusal miizikte Avrupa
miiziginin tercih edildigi goriilmektedir.

Cumhuriyet doneminde kurumsallagmanin yoniinii Atatlirk’iin istek ve
arzular1 degil, onun sdylediklerinin farkli yorumlanmasindan ortaya ¢ikan sonuglar

belirlemistir. Bu durumu Atatlirk’te anlamig olmali ki konuyu Vasfi Riza Zobu

hatiralarinda sdyle dile getirmektedir:

“Ne yazik ki benim sozlerimi yanlis anladilar. Su okunan ne giizel bir eser.
Ben zevkle dinledim. Sizlerde dyle. Ama bir Avrupaliya bu eseri boyle okuyup zevk
vermeye imkan var mi1? Ben demek istedim ki, bizim seve seve dinledigimiz Tiirk
bestelerini onlara da dinletmek ¢aresi bulunsun. Onlarin teknigi, onlarin ilmiyle
onlarin sazlari, onlarin orkestralar1 ile c¢aresi her ne ise, mesela Ruslar ne
yapmiglarsa. Bizde Tiirk musikisini milletleraras: bir sanat haline getirelim. Tiirk’{in
nagmelerini kaldirip atalim da sadece bati milletlerinin hazirdan musikisini alip
kendimize mal edelim, yalniz onlar1 dinleyelim demedim. Yanlis anladilar s6zlerimi,

ortalig1 Oyle bir velveleye verdiler ki bende bir daha lafin1 edemez oldum”.

Aslinda geri donilip bakildiginda tartismalarin ve miizik tiirlerinde duyulan
kaygilarin her iki tarafta ortak oldugunu goérmekteyiz. Tiirk miiziginin alafranga
kesimlerince geleneksel (ilkel) kabul edilmesi konuya Onyargili ve nesnel
yaklagilmasina neden olmustur. Yani gelenek, bir taraf i¢in vazgecilmez olurken
diger taraf i¢in modernligin Oniinde engel teskil etmektedir. Ayn1 endiseyi klasik
Tiirk miiziginde de gormekteyiz. Ulkemizde egitim miizigi yapilanmasinin
geleneksel miizigimizin kendi bicimi ve {iislubu i¢inde olamayacagindan hareket
edilmis, zaman iginde geleneksel kazanimlarin yok edilmesi etkinligine

dontigmiistiir. Hatta bunda yarisildig goriilmiistiir.

Ulkenin sosyal yapisinin biiyiik bir cogunlugunun kéylii niifusuna sahip
olmast nedeni ile geleneksel folklor degerlerini yaratan ortamin kdyden kente
kaymasi ile bu alanda duyulacak yeni kentlilerin ihtiyaglar1 dikkate alinmamus,
folklor degerlerinin kaybolmasina neden olunmustur. Bu durum geleneksel
miizigimizin yaratilmasini daraltan siirece girilmesine neden olmus, sosyal arayislar
neticesinde yeni, sentez miizik tiirleri tiiremistir (Giiltekin Sener, Erisim

tarihi:20.06.2010, http://www.kultur.gov.tr/TR/Genel/).
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6. SONUC

Klasik Tiirk Miizigi’nin incelemeye calisti§imiz kisa tarihi ve bu siiregte
yasanlar bize gosteriyor ki; Osmanli imparatorlugu’nun son dénemi ve Cumhuriyet
tarihi, Batililasma ve modernlesme tarihidir. Bu batililasma ve modernlesme
cabalar1, esas olarak diizenin ¢oziilmesiyle birlikte baglamistir. Bati karsisinda
Ozellikle askeri alanda alinan yenilgiler padisahlar1 harekete gegirmis. Genel olarak
da degisim c¢abasi ilk olarak ordunun modernize edilmesi seklinde kendini

gostermistir.

Ancak burada 6nemli bir tespitte bulunmakta fayda var. Osmanli devleti esas
olarak bir hanedan devletidir. Padisah’in miilkiidiir. Hal boyle olunca tiim degisim
aynen Cumhuriyet donemindeki gibi “yukaridan asagiya” dogru olmustur. Askeri
alandan baglay1p, siyasi, kiiltiirel ve toplumsal alanlar1 da kapsayan bu doniisim
isteginin, kacinilmaz olarak siyasi, sosyal ve kiiltiirel sonuglar1 olmustur. Siyasi ve
sosyal sonuglartyla ilgili toplumbilimcilerin ve tarihgilerin kitaplarinda dile getirdigi

su tespitleri aktarmak konuyu anlamak acisindan faydali olacaktir:

Deger olgiileri olmayan higbir toplum yoktur. Ancak bazi degerler zamanin
gereklerine gore degisecegine, zamanla katilagsma, kireclesme egilimi gosterirler. Bu
bize ii¢ sey anlatir: Toplumun bireylerini birbirine kenetleyen ¢ok giiclii bir birlik
vardir; kisiler degismez kurallara uyarak yasamayi cok rahat ve kolay bulurlar;
yasamlari, yaslanan kisilerin damarlarinin sertlesmesi gibi katilagmistir. Kisiler boyle
bir durumu ¢ok begenirlerse de degisme zorunluluklarinin sillesini yemeyen toplum
da yoktur. Zamanin yumruklar1 altinda bazi kisiler, alisitk olduklar1 6lgtileri
birakmaya, bazilarini gizli ya da acik¢a ¢ignemeye, bazilar1 da disardan yeni kurallar
almaya ya da kendileri yeni kurallar gelistirmeye baslarlar. Bunu yapanlarin ig

hayatlarinda ise catigsmalar baslar (Berkes, 2002:19).

Tanzimatla birlikte Batili laiklesmeyle iimmet kiiltiirii ikiligi ortaya ¢ikti. Bu
catisma, yonetici siniflarla halk arasinda da bir ikilige yol agti. Merkezdeki elit
biirokrasi yonetiminin otoriterligi ile ¢evredeki halkin tepkiciligi, birincinin Baticilig1

ile ikincinin Islamcilig1 arasinda giiniimiize kadar gelen bir catisma yaratti. Merkez
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elitlerin laikligi ile ¢evrenin modernlestirilmesi arasindaki sinirda din her zaman

cevre ile 6zdesti ve yasam tarzlarina tekabiil ediyordu.

Jon Tiirklerin laik devrimciligine karsi tasrada Islamcilik egemen oldu.
Kemalizm, tek parti seklindeki bigiminin 1950°deki haline kadar laikligi
yerlestirmeye calisti. Ancak, tasradaki dini yagam tarzi temel bir sorun olarak devam
etti. Modernlesme ve laik inkilaplarla tasra arasindaki karsitlik keskinlesti. Laik
askeri egitim ve ¢agdaslasmacilik, tasranin gerici olarak goriilmesine yaslanan bir
yapiya kaydi. Tasra, laiklige kars1 Islami motiflerde birlesti. Tanzimatla baslayan her
kiltir alanindaki ikilik, eski ve yeni kavgasi, ilerici gerici kutuplasmasi laik
Tiirkiye’ye damgasini vurdu. Tanzimatla baglayan Batililasma ve Bati kanunlarinin
iktibastyla, yiizyillarin dini davraniglari arasinda saglanmasi istenen uzlagma,
kendiliginden olmayan radikal laikligi ortaya cikardi. Haremlik/selamlik kiiltiiriiyle
laikligin telifi miimkiin olmadi, kadin erkek esitligi, imam nikahi1 ve giinliik hayatin

laiklesmesi birdenbire olmadi.

Laiklesme hareketleri 19. yiizyildan baslayarak askeri alanda Onciiliik
ettiginden, rejimin laik karakterini koruma isi orduya miinhasir kaldi, Seyh Sait
Isyani, Menemen olay1 laikligin trajik ve simgesel olaylar1 olarak tarihe gecti.
Laikligin kurulusu, cumhuriyetin ilani, saltanat ve hilafetin kaldirilmas1 ve Atatiirk
devrimleri ile oldu, cumhuriyetin inkilaplart dogrudan laiklikten gii¢ aldi. Bu
gelismeler tabii ki, kaginilmaz olarak miizik iizerinde de etkili olmustur. Ve tabii ki
miizik alanindaki degisimlerden iinlii tarih¢imiz Halil Inalcik’in ifade ettigi gibi
Osmanli’da musikinin de i¢inde bulundugu sanat kollarinin ve bilimin “hami’si,

13

“patron”u, padisah oldugu; “....sanat ve bilim eserinin kalitesini ve sanatkari
sOhretini, ¢cok kez hiikiimdar belirledigi.” i¢in bu alandaki degisimlerde “yukaridan

asagiya dogru” olmustur.

Inalcik, Muhtesem Siileyman déneminde Osmanh klasik kiiltiirii yiiksek sanat
eserleri vermisse, bunda bu Padisah’in yiiksek sanat anlayisinin 6nemli bir pay1

vardir” tespitini yapmaktadir.

Ancak bu yukaridan asagiya modernlesme her alanda oldugu gibi, miizik
alaninda da iki sekilde olmustur: “Yumusak™” ve “radikal.” Veya “geleneksel” ve

“modern.”

44



[lk donemde radikal bir kopus s6z konusu degildir. Daha ¢ok gelenegin kendi
dogasi i¢inde var olan ve dogasina uyan arag¢ ve yontemlerle kendini gdstermistir.
“Ornegin, musiki icrasi, kendi kaynak ve k&klerine baglhiligi, “silsileye sadakati
daima vurgulamakla birlikte, siirekli bir degisim yasayarak kusaktan kusaga intikal
etmistir. Hafiza ve hatirlama esasli bu intikal anlayisi, bir yoniiyle eskiye sadakati
icerirken, bir yOniiyle giine ait begeni ve temayiilleri, eklemlenmeleri de daima
biinyesinde barindirmistir. Tekrar ile baslayan mesk gelenegi, tekamiille

sonu¢lanmakta; bu yolla da eser ve isim sahibi olunmaktadir.
Kanuni sonrasinda, II. Mahmut’a kadar olan dénemde, II. Osman, IV. Murat,

II. Selim gibi padisahlarin giristigi reform cabalari, “geleneksel” olarak

nitelenirken,

II. Mahmud ve ardindan gelisen Tanzimat, Mesrutiyet gibi siirecleri de
kapsayarak cumhuriyete ulasan dénemler, “modern” olarak nitelendirilmektedir.
Aragtirmact  yazar ve sosyal bilimci ilhan Tekeli, Osmanlimin Avrupa
modernitesinin sonuglartyla yiiz ylize kaldigi donemden ¢okiisiine dek gecen
stirecleri dort asamada ele aliyor ve ilk asama su degerlendirmeye yer veriyor:
“birinci asama, karsilasilan sorunlarin ¢6zlimiinii var olan siyasal ve sosyal sistem
icinde arama donemi olarak adlandirilabilir. Nitekim bu donemde, musiki acgisindan
II. Selim doneminde gergeklestirilmesi hedeflenen degisimlerde, “ihya” anlayisi

tamamen belirleyici durumdadir.

Osmanli’nin kendi kurumlarin1 Avrupa karsisinda sorgulama ihtiyaci igine
girdigi donem, esasen, Osmanli musikisi, en verimli ve gelismis donemlerinden
birini yasamistir. Bu donemde Osmanli musikisi seckin Ornekler vermistir.
Musikideki degisimden maksat “yeni makam”lar bulunmasi; “yeni terkip”ler
yapilmasi; “yeni usul”ler diizenlenmesi ve ‘“nota sistemleri” gelistirilmesi
anlasilmistir. Buna 6rnek olarak da Nitekim Abdiilbaki Nasir Dede ve Hamparsum
Limoncuyan, o donemde nota ihtiyacini gidermeye doniik birer sistem gelistirmesi ve
cesitli eserleri yazi yoluyla kayit altina almasi gosterilebilir. Padigah III. Selim Suz-i

Dilara, Sevkefza, Pesendide, Sevk-i dil, Hicazeyn, vb. terkiplerini gelistirirken;

Abdiilbaki Nasir Dede de Dil-aviz, Dil-dar, Giil-ruh, Hisar-Kiirdi ve Ruh-efza

adlariyla yeni terkipler yapmis; “Sirin” adin1 verdigi bir de usul diizenlemistir.
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II. Mahmud donemi ise “modern reform ¢agi”nin baslangici kabul edilebilir.

II. Selim’in trajik sekildeki oliimii, kuskusuz ki II. Mahmud iizerinde
unutulmaz izler birakmis; reform diisiincesinin uygulanmasinda nasil bir strateji takip

etmesi gerektigi konusunda ac1 bir tecriibe olusturmustur.

Bu metod dahilinde, Osmanli tarihinde ilk kez olmak tizere 1826 yilinda
Yenigeri Ocagi lagvedildi. Vaka-i Hayriye denilen bu trajik siiregte, Osmanl
tarihinin vazgegilmez simgelerinden biri olan Mehterhane de kapatildi ve yerine
Muzika-i Humayun adi altinda Bati’li tarzda bir bando teskil edildi. Ancak kisa
siirede, Muzika-i Humayun’la birlikte, geleneksel musikisinaslarin biiyiik bolimii,
aym zamanda Bat1 miizigi egitimini de almaya baslamis oldular. Ozellikle Donizetti
Pasa’nin 1828’de bu kurumun basina getirilmesiyle, Bat1 notasi, teorisi, ¢algilari,
repertuart ve egitimi, Osmanli kiiltiiriine eklemlenmeye basladi. Bu siirecin,
kacinilmaz olarak, musikinin dili, terminolojisi ve icrasi iizerinde etkili oldugu
goriiliiyor. Geleneksel sistemin Bati’yla mukayesesi ve Bat1 {izerinden izahi ¢abasi,
bizzat gelenegi siirdiiren musikisinaslar arasinda bile, artik neredeyse bir temel tercih
haline gelmistir. Hatta bu mukayesede “sorun” cikaran eger gelenekse, reformcu
zihniyet tercihini Bati’dan yana yaparak, uyumsuz bulduklarini yeni sistemin disinda

birakmay1, ihmal etmeyi, yok saymay1 hi¢ tereddiitsiiz tercih etmistir.

Tanzimat’la birlikte, kesin bir Batililasma siireci i¢ine giren Osmanli’da
Batiya doniik musiki hareketlerinin, geleneksel musikisinaslari da biiylik capta
etkiledigi ve onlarin da Bati miizigine “6ncelik” vermeye basladiklar1 gdriilmekte.
Hasim Bey, Muallim Ismail Hakki Bey, Kazim Uz, Ali Rifat Cagatay gibi son
donem Osmanli miizisyen ve teorisyenleri, yapitlarinda 6nce deginmeler, sonra ise
miistakil ve Oncelikli boliimler halinde, nota, major-mindr gamlar ve sonra
geleneksel musikiye ait usul ve makam bilgilerini, Bat1 notasi kullanarak ifade
etmeye baglamiglardir. Bu egilim, icraya da etki etmeye baglamis, saz semailerinde,
sarkilarda, Bati miizigine yaklagan makam ve ezgi kaliplar1 daha c¢ok kullanilir
olmustur. Ismail Dede Efendi’nin meshur “Yine Bir Giilnihal”inde oldugu gibi, pek
cok besteci, geleneksel musiki dgeleriyle Bat1 miizigi unsurlarini birbirine “katma”
ve tek sesli ezgileri, armonize etme egilimi gelistirmislerdir: Padisah V. Murat, bir

Aydin zeybegini, piyano i¢in armonize eden ilk Tiirk olmugtur.
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Tabii ki Bati miizigi kavramlar1 dnemsendik¢e bir zihniyet degisimi ortaya
cikmistir. Geleneksel kavramlarin islev ve igerikleri bosalmaya, deformasyona
ugramaya baglamistir. Gelenege ragmen “yeni bir gelenek” ortaya ¢ikmistir.
Ornegin, “Osmanli musiki nazariyati, usulleri ve makamlar1 “daireler”, “devirler”
seklinde kavrar ve ifade eder. Islam diinyasinin musiki nazariyatim ele alan

kaynaklar1 durumundaki “edvar”lar, adin1 bu daire ve devirlerden almaktadir zaten.

Bu “dongiisel kavrayis”, kanimca musikinin yapitaslar: anlamindaki usul ve
makam kavramlari agisindan biiylik 6nem tasimaktadir. Daireden dlgiiye doniisecek
‘zihniyet degisimi’ i¢inde, kavrayis da farklilasacak, ama ‘yeni’ yontem, giderek
eskiden kopusu da beraberinde getirmistir... Geleneksel miizikte usul musikinin
zaman boyutunu diizenler. Bunun yerini Batili anlamda ritm, tempo, dl¢ ve form
almistir. Geleneksel islev ve igerigiyle usul hicbir zaman, Bati’ya o6zgl ‘Olgii’

kavramiyla karsilanamaz ve onunla 6zdeslestirilemez.”

Sonu¢ olarak bu donemde gelenegin dogasinda var olan yenilesme
potansiyelinin, Batiya benzetme yonilinde dayatmaci bir {slupla karsilastig
sOylenebilir. Siyasi anlamda yasanan siirecler, musiki alanini etkisi altina almis ve
geleneksel olanla Bati’ya 6zgli olan arasinda siirekli bir tercih yapmak s6z konusu
olmustur. Bu durum Cumbhuriyet’le birlikte daha radikal bir kopusa doniismiistiir.
Bilindigi gibi Tiirk modernlesme tarihi uluslagma siireci ile birlikte ele alinmaktadir.
Daha dogrusu Tiirkiye Cumhuriyeti’nin temelleri her ulus devlet olusumunda oldugu
gibi homojenlik ilkesine dayanmaktadir. Bu homojenlik “milli kiiltiir” olusturarak
elde edilmeye c¢alisilmis; iste bu nedenle, ¢ok dinli, ¢cok kiiltiirlii ve etnik kokenli
Osmanli Imparatorlugu’ndan bir devlete gecis donemi catismalar, ikilikler {izerine
temellenmistir. Bu ikilik genel olarak Dogu-Bati, 6zel olarak da “Alafranga veya

alaturka m1”, Tek sesli mi yoksa ¢ok sesli mi” tartigmalari lizerinden ylirlimiistiir.
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