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ONSOZ

Bu calisma, T.C Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Musikisi
Ana Sanat Dal1’ nda yiiksek lisans tezi olarak hazirlanmustir.

Konservatuar 6grenciligine bagladigim donemden bugiine gozlemledigim
nota ve icra arasindaki ayrimin varligi ve hocam Dr. Ferhan Yeprem Erdem’ in bu
konudaki tespitleri ile bu yonde calisilmasina dair tesvikleri, beni bu calismay1
hazirlamaya yoneltti.

Calismam boyunca bana yardimlarini esirgemeyen konservatuar miidiiriimiiz
Yrd. Dog. Cetin Koriik¢ii’ ye tez danigmanlarim Yrd. Dog. Dr. Pinar Somakg1’ ya ve
her zaman yanimda olan hocam Sayin Yiicel Pasmake¢1’ ya, calismam icin
kendilerinden yardim istedigimde tiim birikimlerini benimle paylasan hocam Sayin
Bayram Bagdatli’ya, hocalarin hocas1 Sayin Salih Urhan’a ve kemane ile yagsamama
vesile olan hocam Dr. Ferhan Yeprem Erdem’ e tesekkiir ederim.

Istanbul, 2010 Ozan BIRCAN
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OZET

Bu calisma temel olarak, cogu Tiirk Halk Miizigi eserinin notaya alinisi
sirasinda tespiti yapilmayan, seslendirilis 6zelliklerinin nota iizerinde yer almasi ve
bunlarin c¢algisal icrada nasil gerceklestirildiginin tespiti konularinda bir model
olmayr amaglamaktadir. Icra ozelliklerinin yazili hale gelmesi ile mevcut icra
ozelliklerinin tespitini miimkiin kilmay1 amaglayan bu ¢alismada; kaynak tarama,
uygulama ile 6rnekleme yontemleri kullanilmis ayrica konunun énemini vurgulamak
maksadiyla profesyonel icract ve egitimciler ile kisisel goriismeler yapilmistir. Tespit
edilmis icra Ozelliklerinin siniflandirilmast ve bunlardan elde edilecek sonuglarin
calginin egitiminde yer alacak sekilde diizenlenmesi énem arz etmektedir Ileride
yapilacak bagka ¢aligsmalar ile desteklenebilecek bu ¢alisma, kemaneye 6zel bir metot
hazirlanmasi i¢in saglikli bir baglangic yapilabilmesini saglayacaktir.
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ABSTRACT

In this study, it is aimed mainly taking place on note of vocalization
properties whose detection is not carried out during making its notes of Turkish Folk
Music work and to become a model about the subjects on determination of how these
are realized in performance with musical instrument. In this study targeting making
detection of existing performance properties possible through making performance
properties written, methods of literature review, sampling with application has been
used, in addition, personal interviews with professional performers and trainers have
been fulfilled with the purpose of stressing the importance of the subject.
Classification of performance properties detected and arrangement of the results to
be obtained from these in a way to be included in training of musical instrument have
importance. This study to be supported with further studies to be executed in the
future will provide to make a healthy beginning for the preparation of a special
method to kemane.
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1. GIRIS

Ulkemizde ilk milli Tiirk Halk Miizigi derlemeleri, 1925 yilinda Istanbul
Belediye Konservatuari tarafindan, her ilin Milli Egitim miidiirleri araciligr ile
Anadolu’daki miizik 6gretmenlerinin ve halkin yardimlari istenerek baslatilmistir. Bu
girisim sonunda bir yil i¢inde yaklasik yiiz kadar tiirkii notas1 Konservatuar’ a
ulagmustir.

1925 yilinda baslayan ilk derlemeler, yontem agisindan sakincali
goriildiigiinden, 1926 yilinda Dar’ ul-Elhan derlemeleri baslatilmigtir. 1929 yilina
kadar devam eden bu gezilere Yusuf Ziya, Rauf Yekta, Diirri Turan, Ekrem
Besimdag, Muhittin Sadak, Ferruh Arsunar ve Mahmut Ragip Gazimihal
katilmiglardir.

Milli Egitim Bakanligi Ankara Devlet Konservatuart derlemeleri 1937 yilinda
baslamis ve araliksiz her yil olmak {izere, 1957 yilina kadar stirmiistiir. Bu gezilerden
bes tanesine Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Halil Bedi YoOnetken, Muzaffer
Sarisozen, Cevat Memduh, Tahsin Banuoglu, Nurullah Taskiran, Mahmut Ragip
Gazimihal, Mithat Fenmen ve ses teknisyenleri Riza Yetisen ile Arif Etikan
katilmislar, altinc1 geziden itibaren Muzaffer Sarisézen, Halil Bedi Yonetken ve
teknisyen Riza Yetisen derlemeleri birlikte yiirlitmiislerdir. Bu derlemelerde 10.000
ezgi notalanip, arsivlenmistir.

TRT 1961, 1967 ve 1971 yillarinda diizenledigi derleme gezilerinde yeni
ezgiler kaydetmistir. Bu gezilere Nida Tiifek¢i, Zihni Dercin ve Muzaffer Yondem
katilmiglardir.

Goriildugi tizere birbirinden farkli disiplinlerden gelen bir¢ok kurum ve kisi
derleme faaliyetlerinde bulunmus, bu farklilik dogal olarak ezgilerin notalanigina da
yansimigtir. Derleme ¢alismalarinda; c¢ogunlukla, notalanan ezgilerin ses
yiiksekliklerini ve siirelerini gosterecek notalama yapilmasi yeterli goriilmiis, icra
ozelliklerine ve bu icranin nasil gergeklestirildigini gostermeye yonelik bir ¢aligma

yapilmamustir.



Bu calismada Tirk Halk Miizigi ezgilerinin notasyonunda goriilen
eksikliklerin giderilmesi maksadiyla 6nce, genel miizik tarihi icerisinde notasyonun
ortaya c¢ikis1 ile icra nota arasindaki farkliliklarin sebepleri ve bunlarin hangi
sekillerde giderilmeye calisildigi konular {izerinde durulmustur. Daha sonra Tiirk
Halk Miizigi’nde icra ile nota farkliliklart meselesini anlamak maksadiyla Tiirk Halk
Miizigi’nde icra karakterini olusturan etkenler incelenmis, icra ile nota
farkliliklarinin sebepleri ortaya koyulmaya ¢aligilmistir.

Calismada uygulama modeli olarak alinan kemaneyi tanimak maksadiyla
kemanenin; tarihi gelisimi, yapisal Ozellikleri, icra oOzellikleri ve Tirk Halk
Miizigi’nde kullanimi konularma yer verilmistir. Kemanenin yayli bir ¢algi olmasi
sebebiyle, yayl calgilarda kullanilan genel artikiilasyon terimleri ve isaretleri ile
bunlarin kemane ic¢in yeterli gelmedigi durumlar icin, calismaya ozel olarak

kullanilan isaret ve semboller izah edilmis ve uygulamalar gergeklestirilmistir.



2. NOTASYON, ICRA-NOTA FARKLILIKLARI VE
ARTIKULASYON

Miizik, ayni dil gibi, sistematik bir yazim yontemi bulunmadan 6nce, kugaklar
arasinda kulaktan kulaga aktarilarak gelisimini siirdiirmiistiir. Uygarlik ilerledikge,
yasalari, siiri, 6teki kalici sozleri kaydetme egilimi, kag¢inilmaz olarak miizigin de

yaziya nasil gecirilecegi sorununu giindeme getirmistir.

2.1 Miizik Yazis1 (Notasyon)’ min Ortaya Cikisi Ve Tarihsel Gelisimi

Bati kaynakli miizik yazisinin kokleri, ekfonetik yazi diye bilinen, Eski
Yunan’ a ve Dogu’ya 0zgii, ezberden yapilan konugmalarin yaziya dokiilmesinde
kullanilan stenografik simgelere kadar uzanir. Bu notalamaya Yunanca “igaret
anlamma gelen “neuma” kelimesinden kaynaklanarak, “neumatique” notalama
denmektedir. Miladi besinci ile yedinci yiizyillar boyunca kullanilan sistem, bu
simgelerin gelistirilmesiyle elde edilmistir. Bu donemde kullanilan notalamada, kesin
ses yiikseklikleri belirtilmiyor, icraciya yalnizca unutma tehlikesiyle karsi karsiya
kaldiginda, seslendirdigi ezgiyi animsatacak bazi ipuglar1 veriliyordu. Yaklasik
olarak dokuzuncu ylizyilda ilk porte ortaya ¢ikti. Bu ilk porte yatay bir ¢izgiydi ve
sonralar1 buna bir ¢izgi daha eklendi. Guido d’Arezzo (995-1050) ii¢ ve dort ¢izgili ve
her biri birbirinden renklerle ayrilmis porteler kullanmayr onerdi. Dort ¢izgili
portenin yayginlikla kullanilmasi on ikinci yiizyilda olmugstur. !

On {giincii ylizyildan baglayarak, usta miizisyen ve kuramcilarin 6nderliginde
ezgi, armoni ve ritmde, miizik kuramimnin alanin1 genisletmeye yonelten kayda deger
yenilikler yapilmistir.

Phillippe de Vitry’ nin gelistirdigi yeni yazi (notasyon) yontemi, bazi
bakimlardan bugiin kullandigimiz yontemle benzerlikler tasir. Ne var ki, ilk ortaya
¢ikisi on altiner yiizyila rastlayan bes ¢izgili portenin kullanimi konusunda on yedinci

yiizyila kadar bir uzlagsmaya varilabilmis degildi. Pek ¢ok besteci portede besten

! flhan Mimaroglu, Musiki Tarihi, Varlik Yaymlari, Istanbul, Mayis 1970, 5.25



fazla ¢izginin bulunmasim gerekli goriiyordu: Ornegin Frescobaldi sekiz, Sweelinck

alti ¢izgili porteler kullanmustir.?

2.2 icra-Nota Farkhihiklar:

Notasyon’ un ortaya ¢ikisindan beri en énemli islevi, ezgilerin kaydedilmesi,
saklanmas1 ve gelecek kusaklara aktarilmasidir. Sesli belgelerin, kagit iistiindeki
sekillerden ibaret olan notasyondan daha giivenilir oldugu bir gercektir. Fakat
ezgilerin gercek niceligi olan ses durumunda kaydedilmesini, saklanarak
belgelenmesini ve aktarilmasini saglayan gerecler, ancak yirminci yiizyilda ortaya
cikmiglardir. Notasyon’ u kullanmay1 silirdiirmemizin baska bir 6nemi daha vardir;
notasyon, kaynaktan veya besteciden icraciya ezgiyi iletme gorevine ilave olarak,
tasidig1 ezginin bigimlendigi miizik kiiltiiriiniin temel niteliklerini de iletir. Icracinin
icra fikrini etkileyen en 6nemli 6gelerden biri, i¢inde yetistigi miizik kiltiirinin
gelenekleridir. Ancak, icrada bu nitelikler yer almiyorsa, o zaman miizigin dogru
iletildigi de ileri siiriilemez.

Giliniimiizde kullandigimiz Bati miizik kiiltiiri kaynakli notasyon, porte
notalamasina dayanir. Ezgiyi olusturan seslerin yiikseklik ve siirelerini gosteren bu
uygulama, temelde miizigin iki boyutlu resmidir. Bu notalamada ¢esitli simgesel
Ogeler vardir, 6gelerin anlamlar1 bu miizik kiiltiiriiniin gelenekleri ile saptanmistir ve
bu gelenekleri bilmeyen icraci, 6gelerin anlamlarin1 da tahmin edemeyecektir. Ayrica
birbirlerinden farkli geleneklere sahip olan pek ¢ok miizik kiiltiirii vardir ve porte
notalamasinin, bu farkliliklar1 ne kadar dogru ilettigi de kuskuludur.

Baz1 etnomiizikologlar, inceledikleri miizigi hem anlamak hem de
anladiklarin1 iletmek amaciyla ezgileri yazarken, porte notalamasini kullanma
egilimindedirler. Fakat bunu yaparken, inceledikleri miizigi, o miizik kiiltirii i¢in
tasarlanmamis olan bir sisteme sokmaya calistiklarim1 da bilmektedirler. Porte
notalamas1 miizige, her biri digerinden belirli bir uzaklikta olan ayri notalardan
olusmus goziiyle bakar; calgisal miizikten 6rnek verecek olursak tiim calgilarin, her
nota i¢in ayr1 ses liretme mekanizmasi olan piyano ile ayni ilkelere dayandigini kabul
eder. Piyano; bu yapisiyla “notalarin” seslendirildigi ve dolayisiyla seslerin

sabitlendigi bir ¢algidir. Oysaki bir¢cok c¢algi i¢in durum bdyle degildir. Akort

2 Otto Karolyi, Miizige Giris, Pan Yayincilik, Istanbul, Kasim 1995, s.14



standardinin olmadig1 pek ¢ok halk ¢algisinda, piyanoda yer almayan bir ses
derecesinden baslanarak ezgiler seslendirilebilir, ezgi icerisinde gene piyanoda yer
almayan sesler bulunabilir. Ornegin kemanede si ile do arasinda birbirinden farkli
yiikseklikte sayisiz ses dereceleri; perdeler seslendirilebilir, bu notalarin birinden
digerine siirekli olarak gecilebilir. Bat1 miizik kiiltiirliniin temel unsurlarindan oldugu
halde keman, viyola, viyolonsel ve kontrbasin Dogu miizik kiiltiiriinde bu
farkliliklar1 da igerecek sekilde icrasi da bu duruma bir 6rnektir. Ayni sey calgilar
icin gecerli oldugu gibi insan sesi i¢in de gecerlidir. “Nota” nin tanimi porte
notalamasina gore yapildiginda, agdali sarki okumada (Hint miizigi buna iyi bir
ornektir) bir notanin nerede baglayip, digerinin nerede bittigini belirlemeye ¢alismak
timiiyle rastlantisal bir uygulamaya doniisiir; aslinda miizik hi¢ de bdyle
islememektedir. Burada miizikle notalama arasinda bir ¢atisma vardir.

Ancak bunu bu sekilde ele almak, sanki siyahla beyaz arasinda bir se¢im
olanag varmis izlenimi vermektedir; oysa gercekte yalnizca grinin tonlart vardir.
Ctinkii eger porte notalamasi Batili olmayan miizigi ¢arpitryorsa, ayni zamanda onun
Bati gelenegindeki miizigi de ¢carpittigi ileri stiriilebilir.?

Farkli miizik kiiltiirlerine ait ezgilerin porte notalamas ile kesin olarak ifade
edilemedigi bu orneklerden bagka, Bati miizik kiiltiiriiniin kendi geleneklerini porte
notalamasi ile anlatmakta zorlandig1 6rnekler de mevcuttur. Besteci yorumcu iligkisi
bu drneklerden birisidir.

Gereci ses olan miizik sanati, bizzat bestecisi tarafindan icra edildigi durumlar
haricinde dinleyiciye “yorumcu” olarak adlandirilabilecek kisiler tarafindan sunulur.
Yorumcu; bir miizik eserini icra eden kisi, kisiler ya da icra ettiren kigidir. Edebiyatta
kelimelerle anlatilabilecek diisiince ve duygular kagit {lizerine yazildiginda veya
resimde renkler, imgeler renk ve bi¢im birlesimi olarak bir araya geldiginde eser
tamamlanmistir. Fakat miizikte kagit tizerindeki ¢izgileri, noktalari, sozleri bir baska
kisi, yorumcu seslendirip dinleyiciye sunacaktir. Bestecinin dislince ve
duygularindaki seslere can veren yorumcu, yalnizca kagit lizerinde grafik olarak
gordiiklerini uygulamakla yetinmez ayni zamanda onlara kendinden bir seyler katar.
Iste tam da bu noktada farklilasma baslar. Icracinin kendinden kattig1 seyler,
bestecinin anlatmak istediklerine, diislincelerine ve duygularina kiyasla, daha 1yi, ya

da daha koétii seyler olabilir. Sorun bu degildir. Sorun, bestecinin diisiindiigli eserin,

3 Nicholas Cook, Miizigin ABC’si, Kabalc1 Yaymevi, Istanbul, 1999, 5.92
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ister 1iyi, ister kotii yolda olsun, degistirilmesi ve eserin kendi ger¢eginden
uzaklagmasidir. Notalama, ne denli ileri bir yontemle yapilmis olursa olsun,
kesinlikten ¢ok uzaktir. Ornegin, “andante” gibi, “allegro” gibi, tempo hiz1 anlatan
terimlerin anlamlari, ¢agdan c¢aga, besteciden besteciye, hatta bestecinin bir
eserinden Obiirline degismistir. Ayni1 sekilde ses giirliikklerini anlatan terimlerde,
kesinligi anlatmaktan uzaktir ve kisiden kisiye farkli yorumlanabilmektedir.

Iste bu sebeplerle icraci, ister istemez yorumcu durumuna gectiginden,
calismasini giiclendirmek amaciyla hazirlanmak, sezgilerini, duygularin1 az ya da
cok bilimsel kesinligi olan gerceklere baglamak i¢in, bestecinin tiim eserlerini ve
cagdas1 bestecilerin eserlerini incelemek, analiz etmek zorundadir.

Eseri seslendirme asamasina geldiginde de, kendinden bir seyler katmay1
sorumsuzca yapmak yerine, bunu bestecinin duygu ve diisiincelerini kavrayarak
yapmak zorundadir. Bu yonlerde ¢alisma yapmis olmayan bir icracinin, yorumcunun,
Iyi niyetine ragmen eseri yanlis veya eksik yansitacaginda kusku yoktur.

Porte notalamasinin disinda, sadece icray1r yapacak galgiya 6zel yazilan ve
farkli miizik kiiltiirlerinde de Ornekleri olan bir notalama daha mevcuttur.
“Tablatura” olarak bilinen bu notasyonun temel Ozellikleri; porte notalamasindan
farkli olarak; icracinin c¢algidan istenilen sesi ¢ikarmak i¢in ne yapmasi gerektigini
gostermesi, sesin tin1 6zelligini tanimlamast ve ¢ok daha kolay 6grenilir nitelikte
olmasidir. Tablatura notasyonu Bat1 miizik kiiltiiriinden farkli 6zelliklere sahip miizik
kiiltiirleri i¢in, kendilerine 6zgii calgisal notasyon alternatifi olma 6zelligi tagiyabilir.
Ancak, belirli bir ezgiyi ¢almak i¢in yapilmasi gerekenler ¢algidan calgiya farklilik
gostereceginden, porte notalamasindan ayri olarak her tablatura yalnizca tek bir
calgiya uyar. Her calginin sadece kendi tablaturasina sahip olacag kiiltiirlerde,
tiimiinii kapsayan birlesmis bir miizik geleneginin devami da daha zor olacaktir.

O halde tiim notalamalar bir seyleri eksik birakmaktadirlar. Giinlimiizden bin
yil Once, bliyiik Tirk bilgini Farabi, musiki ilmi {izerine yazdig: eserde, soyle diyor:
Nazariyat¢ilarin  ileri  siirdiikleri  seyler eger, icracilarin, musikisinaslarin
ameliyatiyla, uygulamalariyla c¢atistyorsa, haksiz olan yanilan nazariyat¢ilardrr,

. v.74
icracilar degil.

4 Yal¢in Tura, Tiirk Musikisinin Mes eleleri, Pan Yaymcilik, Istanbul, Kasim 1988, s.74
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Ancak icra ve nota arasinda olusan tiim bu farklara ragmen notasyonun kesfi
ve gelisimi, icracty1 ezberden kurtarmis, bestecilerin ufkunu genisletmis ve miizik

pratigine olaganiistii bir gelisme ortam1 yaratmustir.

2.3 Seslerin Artikiilasyonu ve Yazihisi

Miizik sanatinda artikiilasyon; c¢esitli sesleri icra etme ya da meydana
getirmedir.® Bir veya daha fazla ses iizerinde gegis veya devamliligi etkileyen
artikiilasyonlarin birden fazla ¢esidi vardir. Her biri notalarin seslendirilisini farkli
sekilde etkiler. Temelde artikiilasyon; yon veya performans etme sekli, teknigi olarak
bzetlenebilir.’

Artikiilasyonlar, notalarin {izerinde ya da altindaki birbirinden farklh
sembollerle temsil edilir. Notalarin iistiine veya altina konulan, notalara degisik
anlamlar kazandiran ve notalarin hangi bicimde veya nasil seslendirilecegini gdsteren
bu sembollere de, artikiilasyon isaretleri denir.

Porte notalamasinda artikiilasyona yonelik olarak kullanilan baslica 6geler;

tempo degisiklikleri, siislemeler, giirliikler ve aksanlardir.

2.3.1 Tempo Degisiklikleri

Seslendirilecek eserin, ortalama olarak hangi hizda seslendirilecegini belirten
baslica tempo terimleri sunlardir:

Largo “cok agir” anlaminda kullanilir. Metronom'a gore, dakikada 40'dan
60'a kadar olan birim vuruslardir.

Adagio “agir” anlaminda kullanilir. Metronom'a gore, dakikada 60'dan 76'e
kadar olan birim vuruslaridir.

Andante “agira yakin” anlaminda kullanilir. Metronom'a gore, dakikada
77'den 108'e kadar olan birim vuruslaridir.

Moderato “orta hizda” anlaminda kullanilir. Metronom'a gore dakikada
109'dan 120'e kadar olan birim vuruslaridir.

Allegro “ hizli” anlaminda kullanilir. Metronom'a gore, dakikada 121'den

168'e kadar olan birim vuruslaridir.

5 Paraskev Haciev, Temel Miizik Teorisi, Pan Yayincilik, Istanbul, Temmuz 1996, s.167
® Helen Cooper, Basic Guide to How to Read Music, The Berkley Publishing Group, New York, 1985,
s.79



Presto “cok hizli” anlaminda kullanilir. Metronoma gore, dakikada 169’dan
192’ye kadar olan birim vuruslaridir.
Artikiilasyonun uygulanacagi notanin altina yazilarak, ezgi igerisinde tempo

degisikliklerini belirten tempo terimlerinin bazilari ise sunlardir:

accelerando (accel.) Temponun asamali bir sekilde hizlandirilmasi.
rallentando (rall.)  Temponun asamali bir sekilde yavaslatilmasi.

ritardando (ritard.) Genisleme. Altina yazildig1 notanin degerinden ¢ok az daha uzun

calinmasi.

ritenuto (rit.) Aninda yavaslama.

a tempo Orijinal hiza doniilmesi gerektigini gosterir.

rubato Temponun istege bagli olarak degistirilebilecegini gosterir.
piu Mosso Biraz hizlanarak.

2.3.2 Siislemeler

Oteki sanat dallarindan bazilarinda oldugu gibi, miizikte de, “dekoratif”
amaglarla ana ezgiye eklenen 6gelere slisleme denir. Bunlarin en dogal bigimi, halk
sarkicilarinin seslendirdikleri ezgiye kattiklar siislemelerdir. Bu yaptiklar1 i¢giidiisel
eklemeyi, dogaclama benzeri bir yoldan gergeklestirirler. Sanat miiziginde ise, ¢esitli
siisleme sesleri, bilingli olarak yerlestirilmis, nota yazisinda agikc¢a gosterilmistir. En
sik kullanilan miiziksel siislemeler sunlardir:

Acciaccatura (Carpma): Degerini kendinden sonraki notadan alan
carpmalarda asil nota ileri itilerek ¢arpma notasi kuvvetli zamanda calinir. Gergek
nota ise zayif zamana denk diismekte ve zayif calinmaktadir.

Appogiatura (Basamak): Degerini kendinden 6nceki notadan alan carpma
olarak tanimlanan basamakta, asil nota kuvvetli zamana geldigi i¢in kuvvetli ¢alinir
ve ¢arpma notasi hafif¢e duyurulur.

Yukart ve Asagi Mordan: Asil notanin Oniine ya da arkasina konan gift
carpma notalaridir. Asil notanin iist ya da alt sesi tizerinden baslayarak yazilan
notanin birbiri pesi sira ¢galinmasi ile yapilan miizikal siislemelerdir.

Grupetto: Esas notanin bir derece iist yada alt notasindan baslayip

kiimeleniveren ii¢ yada dort notali melodik siislemedir.



Tril: Notanin kendinden sonraki nota ile az veya daha hizli bir sekilde
devamli olarak calinip, siislenmesidir
Tremolo: Bir notanin ¢ok kiigiik degerlere bdliinerek tekrarlanmasidir.

Tril’den farki, yabanci ses ile alakasinin olmamasidir.

Tablo 2.1: Siisleme isaretleri

Siisleme Yazilir Okunur
Acciaccatura O by ==
e
(Carpma) =5 i e) K‘
Appogiatura A N —0 7 e
(Basamak) 4 —4 @
e’
e)
r—
Yukar: Mord o ool
urkari oraan o7 Q) —
e)
A ——
- 53 R K ——
Asagi Mordan g L — % A—
oD
- = -
Grupetto @ d e —
e)
€ KE o
Tril . drea~ A T
el el e e — — '_ T
(B T
o) L--—'i e s




Tremolo

2.3.3 Giurliikler

Giirliik isaretleri; isaretledigi notalarin hangi giirliik seviyesinde

seslendirilmesi gerektigi hakkinda bilgi verir. Portenin altina, kiigiik harflerle yazilir.

Altina yazildig1 notadan itibaren yeni bir giirliik seviyesi belirtilene kadar uygulanir.

Tablo 2.2: Giirliik Isaretleri

fff molto fortissimo son derece giir
ff fortissimo cok giir
f forte giir
mf mezzo forte orta giirliikte
mp mezzo piano orta hafiflikte
p piano hafif
pp pianissimo cok hafif
ppp molto pianissimo son derece hafif

Bir miizik yapitinda, bir giirliik derecesinden, 6tekine gecis birden veya agir

agir olabilir. Birden yapilan giirliik degisimlerinde, gereken isaret, tam degisimin

istendigi yerdeki notanin altina konur. Bazi giirliik isaretleri, bu amagla, birlikte

kullanilabilir.
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piu: daha ¢ok ile meno: daha az sozciikleri giirliikteki degisimi belirtmek i¢in
kullanilir. Ornegin: piu forte: daha giir, meno piano: daha az hafif, biraz daha
giirleserek bicimlerinde birlikte kullanilabilir. Bir giirlikkten o6tekine agir agir
gegislerde, crescendo
(cresc.): giderek giirlesme, decrescendo ya da diminuendo (decresc.,dimin. ya da
dim.): giderek hafifleme sozciikleri veya isaretleri (sivri uglu bir isaret kullanilir),

morendo ya da smorzando: yok olana dek azalma, sozciikleri ile giirliikler belirtilir.

2.3.4 Aksanlar

Aksan terimleri, vurgu belirtirler ve su isaretlerle gosterilirler:

Tablo 2.3: Aksan Isaretleri

>

sforzando

giicli, atak

|

sforzato

en giiclii atak

staccato

& kisa, kesik

- tenuto
r stire degerinde

- & legato
—— bagh
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2.3.5 Diger Artikiilasyonlar

Artikiilasyon sekli bazen gesitli terimler kullanilarak ta belirtilebilir. Bu

terimler ezginin, eserin karakteri hakkinda genel bir fikir verirler.

Tablo 2.4: Diger Artikiilasyon Terimleri

anima Derin bir anlam vererek
animato Canl1 ve cosku dolu
decioso Kararli; kesinlikle
dolce Tatl bir deyisle
doloroso Kederli
espressivo Icten, dokunakl1 bir sekilde; ifadeli
furioso Siddetli, ofkeli
grazioso Ince, narin bir deyisle
lent Agirbasl ve gosterisli
meno Mosso Pek canli degil
morendo Olerek, kaybolarak
ritmico Tartima girmis
rubato Bagimsiz yoruma bagh
Gorkemli bir bigimde
maestoso
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2.4 Tiirk Halk Miizigi’ nde Notasyon ve Artikiilasyon

Ulkemizdeki halk miizigi ¢alismalarmin ge¢misinden bugiiniine gecen siireci
icerisinde, saha arastirmalarinda derlenmis ezgilerin, notalaniginda ve analizinde
birbirinden farkli yaklagimlar goriilmistiir. Bu yaklagimlar daha ¢ok, ezgisel yapinin
hangi sistem ile tanimlanmas1 gerektigi lizerine yogunlasmistir.

Anonim olma o6zelliklerinin dogal sonucu olarak halk miizigi ezgileri, ilk
yakicilar1 yani bestecileri disinda da icra edilmektedir; bu durum ister istemez,
ezgilerin her icraci tarafindan yeniden insasina yol agmaktadir. Bu siire¢ igerisinde
ezgiler, dogal olarak degismekte ve bambaska karakterler kazanabilmektedir. Fakat
buradaki degisimin kisisel temelli olmasi, icradaki farkin sadece kisisel yorum olarak
adlandirilmasi anlamina gelmemelidir. Kendiliginden, dogal olarak ortaya g¢ikan
farkliliklarin, kendi kiiltiir ¢evresinde zaman igerisinde kabul gérmesiyle anonim
olma niteligi kazanan bu ezgiler, o kiiltiir ¢evresine ait 6zellikleri biinyelerinde
tasirlar ve bu dogal degisim siireci, “tavir” adimi verdigimiz icra karakterlerinin

olusmasina sebep olur.

2.4.1 Tiirk Halk Miizigi’ nde Icra Karakterini Olusturan Etkenler

Ulkemizdeki halk miizigi, tarihinin eski zamanlarindan bugiine degin
Anadolu ve Rumeli’de yasamis biitlin uygarliklarin kendilerine 6zgi kiiltiirel
degerlerini biriktirerek ve yorelere gore kiiltiirel farkliliklari i¢inde barindirarak
olusan ve goriinen bir yapidadir. Halk miizigimiz bolgesel 6zellikleri bakimindan ¢ok
cesitlilik ve farklilk gosterse de genel bir siniflandirma acisindan; Istanbul ve
Rumeli, Ege, Orta Anadolu, Giineydogu Anadolu, Dogu Anadolu, Karadeniz ve
Akdeniz olmak iizere 7 bolge icinde toplanarak incelenebilir. Bununla birlikte aym
bolge i¢inde yer alan kimi kent, merkez ya da yoreler arasinda da farkliliklar
goriilebilmektedir.

Tirk Halk Miizigi ezgileri yapr tonalite ve renk bakimindan oldukca
zengindirler. Bunun disinda ayn1 melodik yapi tonalite ve renk o6zelligini tasiyan
ezgiler bile farkli yorelerde farkli karakterleri tasiyabilmektedir. icra karakterini

olusturan etkenleri su sekilde siralayabiliriz:
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1. Tavir 2. Usta-Cirak Iliskisi 3. Yorum

Tawvir: Tirk Halk Miizigi’nde yorelere 6zgii, karakteristik icralara “tavir”
denir. Tiirkiiler tavirlarini, yakilip yayginlastiklar1 yoreden veya bdlgeden alirlar.
Bunun i¢in tavir yoresel icrada ¢ok dnemlidir ve yoresellikle tavir kavrami arasinda
sik1 bir iligki mevcuttur. Tavirda aranan ozellik, kisisel eklemeler degil, ezginin
yaraticisinin  duyduklarint duymaya c¢alismak ve icrasina yakin bir icra tarzi
yakalayabilmektir.

Her yorenin kendine 6zgii tavr vardir. Bir yorenin ezgisini tavir yoniinden,
ancak o yorenin mahalli icracist daha iyi icra edebilir. Ayni ilin il¢elerinde bile tavir
farkliliklar1 mevcuttur. Bu anlamda bir icracinin kendi yoresi disindaki bir bolgenin
ezgisinin icrasinda tavir ve tislup anlaminda eksiklikleri olabilir. Bu icracinin hi¢bir
zaman “ben her yorenin ezgisini miikemmel icra edebilirim” gibi bir diisiincesi
olusmamalidr. Fakat icract farkli yorenin eserlerini, eserlerin tavrint ne kadar ¢ok
dinlerse, o yore ezgilerini o kadar iyi icra eder.

Tiirk Halk Miizigi’nde tavir kavrami iki ayr1 sekilde karsimiza ¢ikmaktadir:

1. Vokal Icrada Tavir
2. Calgisal icrada Tavir

Tiirk Halk Miizigi’nin en belirgin 6zelliklerinden biri; sdz yapisinin ritm
yapist kadar 6nde ve onemli olmasidir. Dahas1 s6z yapist ezgi ve ritm yapisinin
olugsmasina dogrudan katkida bulunmaktadir. Miizik yoluyla anlatilmak istenen
duygu ve disiincenin, s0z yapisindaki yoresel agiz, hangere, ezgi ve ritm
ozelliklerine bagl kalinarak icrasi vokal icrada tavirdir.

Tezeneli, yayl, iiflemeli, vurmali olarak kiimelenen Tiirk Halk Miizigi
calgilar1 yorelerin miizik yapilarina gore farkli icra tarzlarina sahiptir. Bu farkliliklar
ise en basta yoresel ezgi ve ritm yapilari, calgilarin dogal fiziki yapilar1 (tezene-
parmak iligkisi, tifleme teknigi, yay kullanma teknikleri) gibi etkenlerle sekillenir ve
kendine has bir yapiya kavusur. Icracilarin bu 6zelliklere baglh kalarak icrasi, ¢algisal

icrada tavirdir.

" Yrd. Dog. Metin Eke, Cumhuriyetimizin 80. Yilinda Miizik Sempozyumu, inénii Universitesi,
Malatya Bildirileri, 30-31 Ekim 2003
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Tavir, miizigi aslina uygun ve kaliteli bir edada sunmak igin icracinin kisisel
bilgi ve becerisinin getirdigi bir kavramdir. Ancak Tiirk Halk Miizigi’nde tavrr,
icracinin bireyselligi degil, toplumun ortak kiiltlir {iriinii olan miizigin karakteriyle
icra edilmesi anlamina gelir.

Bu sebeple, Tirk Halk Miizigi’nde tavir konusunu incelerken yoresel
ozellikler ve “agiz”lar lizerinde durmak gerekir. Yoresel tslup ile ¢alip sOylemeyi
ifade eden yoresel tavir, miizigin olusmasi sirasinda yoresel faktorlerin miizige
dogrudan yansimasi ile gergeklesir.

Bu faktorlerden en Onemlisi ise yoresel agizlardir. Kullanilan agizlar yapilan
miizikteki ezgi ve ritm yapilarini dogrudan etkilerler. Buradaki asli unsurlar lehce ve
sivelerdir. 8

Usta-Cirak iliskisi: Gegmisten giiniimiize kadar gelen siirece baktigimizda
tavir 6zelliklerinin aktarilmasi ve korunmasina etken olan biiyiik bir unsur vardir. Bu
da usta-girak iliskisidir. Eski Tiirk gelenegi igerisinde miizik 6grenimi her seyden
once bir usta-¢irak iliskisi ¢ergevesinde yapilirdi. Ister ses, ister saz, ister repertuar
Ogretimi olsun, hepsi mesk sanatindan gecerdi. Mesk, usta ve ¢iraklarinin, miizige
alismak ve onu 6grenmek i¢in yaptiklari calisma ve el alistirmalaridir.

Usta-girak iliskisi miizisyen kusaklarini birbirine baglayan bir kiiltiirel borg,
davranislar sekillendiren bir etik ve estetik degerler biitiiniiydii.

Usta-cirak iliskisiyle yapilan egitim insan iligkilerinde ve kalic1 izler birakirdi.

Her zaman ustaya sadakat gostermek, hocasiyla gurur duymak bu izlerin
bazilariydi. Halk miizigindeki eserlerin ¢ogu bu izler sayesinde giiniimiize
tasinmistir. Bu eserlerin tavirlarimin yorumlarimin, karakteristik ozelliklerinin bu

giine yansimasinda usta-girak iligkisinin onemi biiyiiktiir. S

Yorum: Icrada tavir kadar énemli bir unsur da yorumdur. Tavir ydresel,
yorum ise kisiseldir. Yorum icracinin, belli bir egitim-6grenim siirecinden (usta-¢irak
iligkisi, kisisel gelisim vb.) sonra elde ettigi bilgiyi ( tavir, icra teknikleri vb.)

kendisinde var olan yetenegi kullanarak icrasina yansitmasidir.

® Erol Akt1, Tiirk Halk Miizigi Bilgileri ders notlari
° Eke, a.g.e.
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2.4.2 Tiirk Halk Miizigi’ nde icra - Nota Farklihklar

Tirk Halk Miizigi ezgilerinin notalanmasi1 maksadiyla giiniimiize kadar pek
cok calisma yapilmistir. Bu calismalar sonucunda elde edilen verilerin toplandigi
arsivlerden birisi de TRT kurumuna aittir ve bu notalar halk miizigi icrasinda yaygin
olarak kullanilmaktadir. Ancak bu repertuarda yer alan notalarn, ait olduklari
ezgileri yansitma konusunda bazi eksikleri vardir. Oncelikle ¢ogu nota o ezginin
derlendigi yorede hangi calgilar veya vokal 6zelligi ile icra edildigi bilgisini tasimaz.
fcra esnasinda hangi artikiilasyonlarm gegerli oldugu belli degildir, hatta cogunlukla
ezginin temposu dahi belli degildir. Notalar ezgiyi olusturan sesler arasindaki uzaklik
ve yakinliklar1 grafik olarak belli ederler. Tiim ezgiler kismen dizi karsiligi olarak
kullanabilecegimiz ‘“ayak” ile izah edilerek portede o dizinin “itibari” karar sesi
kabul edilen bir ses {lizerinden yazilirlar ancak ezginin gercekte kaynak kisi, kisiler
tarafindan hangi ses ylikseklikleri arasinda icra edildigi belli degildir. Bu sekilde
cogaltilabilecek sayisiz Ornekler vardir. Pek ¢ok icraci tarafindan mevcut nota,
ezginin ancak rotasini igerir ve icra, icra veya icracilarin ezgiler hakkinda tasidiklar
bilgi ile sekillenir.

Bu sebeplerle halk miizigimizdeki ezgilerin hislerini, tavrini ve tislubunu
glintimiize usta-¢wrak iliskisi tagimistir. Baska bir deyisle eserlerin ilk yakildigi haline
yakin olmasini saglayan kavram kulak artikiilasyonudur. 10

Notasyon geleneginin bu eksiklerinin hakli, haksiz, ¢esitli sebepleri vardir
ve nota lizerinde her seyi belirtmenin ne kadar dogru oldugu da tartisma konusudur.
Ancak, usta ¢irak iligkisinin yerini almasa dahi, dogru notalamanin gerek icraya

gerekse akademik egitime olumlu katkilar1 olacagi siiphesizdir.

19 Ferhan Yeprem Erdem, Goriisme, 3 Aralik 2007, Istanbul
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3. GECMISTEN GUNUMUZE KEMANE

Kemane, yiizyillardan beri degisik formlar1 ile varligini siirdiiren énemli bir
calgidir. Tiirklerin tarih sahnesine ¢ikmasindan kisa bir siire sonra, bazi kaynaklara
gore Uygurlar bazi kaynaklara gore de Goktiirkler zamaninda daha diinyanin
herhangi bir yerinde yayli ¢algi yokken ortaya ¢ikmis ve gesitli evrimler gegirerek

giiniimiize kadar ulagsmay1 basarmistir.

3.1 Tarihi Gelisimi

Insanoglunun dogadaki sesleri taklit ederek miizik kavrammi meydana
getirdigini biliyoruz. Bu amag ile ylizyillar boyunca cesitli enstriimanlar yapilmis ve
kullanilmistir. Eski zamanlarda kullanilan ilkel ¢algilar ¢esitli degisimlere ugrayarak
giiniimiizde kullandigimiz calgilar haline gelmislerdir. Kemane’nin tarihi de ¢ok

eskilere dayanmaktadir.

Genel kabul goren verilere gore yayli sazlarin tarih sahnesine ¢ikist
ortacagdan once degildir. Bilinen en eski telli Tiirk saz1 olan kopuzun, yay ile veya
parmakla ¢aliniglarindan hangisinin daha eski oldugu konusunda ise goriis ayriliklar
bulunmaktadir. Bahaeddin Ogel’in “Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris” adli kitabinda yay
ile calmanin daha eski oldugunu belirtirken, Mahmut Ragip Gazimihal’in “Asya ve

~99

Anadolu Kaynaklarinda Ikl1g” adli kitabinda bunun tersi goriis bildirilmektedir.

Mahmut Ragp Gazimihal, seyri ve gelisimi tam olarak siralanamasa da, yay
vasitasi ile ¢almanmin ilk¢agda tarih sahnesinde olmayisi ve Orta Asya kazilarinda
¢tkan duvar resimlerinin en eskilerinde yay ile tasvir edilmis bir kopuz bulunmamasi
ve de bu yoldaki ilk izin 7. yiizyila ait olusu gibi sebeplerden dolayi, parmak ile

calmamn daha eski oldugunu vurgulamaktadir. 1

" Ersin Baykal, Tiirk.Hc_z.lk Miizigi Sazlarindan Kemane ve Kemane Metodu Uzerine Calismalar,
Yiiksek Lisans Tezi, ITU Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 1988, s.5
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Bir¢cok Tiirk toplulugunda ayni donemde bilinen esas ¢algi kopuzdur.
Mahmut Ragip Gazimihal, kopuzu telli bir ¢algi olarak agikladiktan sonra zamanla
okla ¢alinmaya baglandigin1 ve muhtemelen bundan sonra oklu kopuz ya da sadece
oklu denilmis olabilecegini, daha sonrada bu ¢alisa uygun kopuzlar yapilmaya

baslandigini belirtiyor.

Gazimihal’e gore; Prensip itibariyle ve taklit bakimindan silah yayinin kirigini
vinlatarak firlayan kismi sesli oktur, ¢algida da bir bakima yay kasindan ziyade sivri
ok ’'un maksadi ifade edebilecegi (ok’un viziltisinin stirtisti) agiktir. 12 0k’ adinin calgi
icin tercihine biitiin bu 6zellikler yol agmistir. Boylelikle ‘Oklu Kopuz’ adin1 alan

calginin adi1 daha sonralari ise ‘Ikl1g’ olarak doniigmiistiir.

Iklig, Orta Asya Tirkleri’nce 6zellikle Uygurlar’da 7.yiizyilda ¢alinmaya
baglanmistir. Uygur Tiirklerinin ilk calgis1 da kopuz olarak bilinmektedir. Iklig’in da
ilk olarak Uygurlar’da calinmis olmasi, zamanla bir siirtme aleti olan Yyayla
calinmaya miisait bir kopuz yapmis olduklarin1 gostermektedir. Uygurlar bu tiir
kopuza “Oklu Kopuz” adin1 vermislerdir. Oklu kopuz adi zamanla kisalarak kopuz,
oklug ya da 1klig olmustur. Bugiin Orta Asya’da kopuz adi1 verilen ve yayla ¢alinan
bir calgmim oldugu bilinmektedir.”®* Ogiin Atilla Budak’in Tiirk Miiziginin Kokeni-
Gelisimi adli kitabinda ise Gazimihal’in aksine 1klig adi verilen yayli kopuzun

Goktiirkler doneminde gelistirildigi iddia edilmektedir.'*

Tiirkgede 1klig-oklu gibi isimlerle tannan ilk yayli calgilar 8-9. yiizyilda
biiyiikk gelisme gostermistir. Gicek, kabak kemane, hegit, ¢agana, kemenge, rebab
Tirkler tarafindan ytlizyillarca kullanilan yayli calgilardir.

Tiirklerin Anadolu’ya girisi ile beraber 1klig ve tiirevleri bu cografyada

varliklarini ¢esitli sekillerde siirdiirmiiglerdir.

3.2 Yapisal Ozellikleri

Kemane ¢algisi ii¢ ayr1 kisimdan olusur:

2 Mahmut Ragip Gazimihal, Asya ve Anadolu Kaynaklarinda IKLIG, Ses ve Tel Birligi Yaymlari,
Ankara, 1958, s. 6-7

3 Gazimihal, a.g.e., 5.11

¥ Ogiin Atilla Budak, Tiirk Miiziginin Kokeni-Gelisimi, Kiiltiir Bakanhig1 Yaymlari 263-9, Ankara,
2000, s.41
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Bas Kismu:

Bu kisimda kemaneyi akort etmek amaci ile kullanilan ve sayisi, tel sayisi
kadar olan burgular bulunur. Burgu yapiminda genellikle abanoz, pelesenk ve
akgiirgen agaglar1 tercih edilir. Giiniimiizde metalden yapilmis burgular da

kullanilabilmektedir.
Sap Kismu:

Bas kismi ile gdvde kismu arasinda bulunur. Uzerinde tellerin ve klavyenin
oldugu kisimdir. Genellikle ak¢aagag, ardig veya maun agaglarindan yapilir. Klavye
boliimii abanoz gibi daha sert bir agacgtan yapilabilir. Bas kismi ile arasinda tellerin
birbirinden ayr1 ve saptan yiiksekte durmasini saglayan iist esik bulunmaktadir. Sapin

en list pargasi olan iist esikle govde kismindaki alt esik aras1 33 santimetredir.
Govde Kismi:

Govde, canak ya da tekne olarak isimlendirilir. Form olarak rebap ve Orta
Asya'nin giccaklar1 ile ayni olan kemanenin govdesi genellikle kurumus su
kabagindan yapilir. Ancak giiniimiizde su kabagi yerine gesitli agaglardan da kemane
govdesi yapilmaktadir. Govde kismi kabak, Hindistan cevizi ya da diger agaglardan
kesilerek, dilimli olarak veya oyularak yapilan bombeli arka kisim ve bunun {izerine
gerilmis olan gogiis zarindan meydana gelir. Gogiis zarmin gerildigi agzin gapr 11
santimetredir. Gogiis zari, ¢ogunlukla manda yiirek zari, ince oglak derisi ya da
mersin balig1 derisinden elde edilir. G6glis zarinin iizerinde, gene tellerin birbirinden
ayr1 ve saptan yiiksekte durmasini saglayan alt esik bulunmaktadir. Tellerin
baglandigr ahsap veya metal boliimiin altinda hassas akort igin kullanilan fixler
bulunabilir. En altta ise kemanenin sol diz {izerine konularak ¢alinmasini saglayan ve
sap kisminin parcasi olarak govde i¢inden gegen sap diregi bulunmaktadir. Sap diregi

ayn1 zamanda govde kismi ile sap kisminin birbirini tutmasini da saglar.

Ses ¢ikarmaya yarayan kemane yayi, aga¢ bir gubuk lizerine at kuyruk kili
veya misinadan elde edilen tellerin baglanmasi ile yapilmaktadir. Standart uzunlugu

63 santimetredir.
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3.3 icra Ozellikleri

Kemane oturularak ve sol diz iizerine konularak ¢alinir. Telleri {izerine regine
stiriilen yay, govde kismindaki alt esigin hemen iizerinden kemanenin tellerine

surtlerek ses elde edilir.

Eskiden bagirsaktan yapilmis ii¢ teli olan kemane, giinlimiizde metalden
yapilmis dort tele sahiptir. Tel ilavesi ile kemanenin ses genisligi, 2,5 oktav

olmustur. Akort diizeni:

4.Tel Sol
3.Tel Re
2.Tel La
1.Tel Re
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3.4 Tiirk Halk Miizigi' nde Kullanimi

Anadolu’da kemane daha ¢ok i¢ Ege ile Akdeniz bolgesinin i¢ kisimlarinin
kesisimi olan ve teke yoresi olarak bilinen bolgede yaygin olarak ¢alinmakta ve imal
edilmektedir. Teke yoresi, Burdur ve Isparta illerinin tamamini, Antalya ve Denizli
illerinin ise biiyiilk kismini kapsar. Mugla ilinin yalmizca Fethiye ilgesi ve Afyon
ilinin yalnizca Dinar ilgesi de bu ydrenin smurlari icindedir. Teke ydresinin ¢ok
yaygin bir sazi olan kemane, yore ezgilerine 6zellikle de gurbet havalarina ¢ok iyi

kaynamis durumdadir. 15

Giliniimlizde kemane sadece Teke yoresinde degil, Trakya’dan Karadeniz
bolgesine, I¢ Anadolu’dan Dogu ve Giineydogu Anadolu’ya kadar Tiirkiye’nin tiim

yore miiziklerine, kendine has sesiyle renk katmaktadir.

1> Ferhan Yeprem Erdem, Meslek Calgist Ders Notlari, ITU TMDK Calgi Egitim Boliimii, 1987
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4 YAYLI CALGILARDA KULLANILAN TEKNIK
YONTEMLER

4.1 Yayh Calgilar I¢cin Kullanilan Artikiilasyon Terimleri ve Isaretleri

Glinlimiizde keman, viyola, viyolonsel, kontrbas’tan olusan Bati miizik
kiiltiirline ait yayl1 ¢algilar ailesi ve bilinen pek ¢ok yayli ¢algida ses elde etmek icin
genellikle, sag eldeki yay, teller iizerinde ¢ekilirken, sol elin parmaklariyla sap
tizerinden gegen tellere basilir. Bu kullanim Pitagoras tarafindan ortaya konmus
Oonemli bir fizik yasasin1 amimsatir: Telin uzunlugu arttikca, ¢ikan ses peslesir,
uzunluk azaldikga ses tizlesir. Ciinkili yayli ¢algi ¢alan kisi parmagini sap ilizerinde
ileri geri oynattik¢a, telin titresen boliimi de uzayip kisalmaktadir.

Yayli calgilar i¢in yazilan partilerde kullanilan ciimle baginin gorevi her
zaman miizik ciimlesinin bigimsel olusumunu goéstermek degildir; ¢ogunlukla, tek
yay icinde (yayin bir itilisi ya da ¢ekilisi boyunca) ¢alinmasi gereken notalar1 toplu
olarak gostermeye yarar. Gerekli gorillen durumlarda, yaym hangi yonde
kullanilacagr iki ayr1 isaretle belirtilir.

Yayl calgilarda kullanilan bazi teknik yontemler ve artikiilasyon terim ve

isaretleri sunlardir:

Flajole: Iki yoldan elde edilir. Dogal flajole igin, parmagin agik (iizerine parmakla
basilmadan, tiim uzunlugu kullanilarak titresmesi saglanan) teldeki belli bir noktaya
sikica basmak yeterlidir. Ornegin herhangi bir telin tam orta noktasina hafifce
dokunulup yay dikkatli bir bi¢imde ¢ekildiginde elde edilecek ses, o agik telin
verdigi sesin bir sekizli iizerindeki ses olacaktir. Tele dokundugumuz nokta o telin
salinimlarinin kesistigi duragan (salinimsiz) diigiim noktalarindan biri ise, tel bir
biitlin olarak titresmez, o telin birbirine esit olan daha kisa pargalari titresir.
Titresimin en aza indirgendigi diiglim noktalari, doguskanlardan birinin gliglenmesini

saglar. Boyle elde edilen dogal flajole sesler saydam, renksiz bir nitelik tagir.

Parmaklardan biri telin herhangi bir yerine normal bigimde basarken, bir
baska parmak belli uzaklikta ayni tele hafifce dokunursa ( dogal flajodeki gibi), bu

kez elde edilen sese yapay flajole denir. Hafifce dokunulan nota sikica basilan
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notadan her zaman bir tam dortlii araligi yukaridadir. Bu durumda duyulan ses
basilan notanin on besli (iki sekizli) lizerindekidir. Bunun yani sira biyiik tglii
araligina ve tam besli araligina dokunularak elde edilen ve sikca kullanilan iki yapay
flajole daha vardir.

Pizzicato: Yay kullanmadan, telin parmakla ¢ekilmesiyle ses elde edilmesidir.
Tremolo: Tremolo siislemesi, yayin ¢ok hizli bir itme-¢ekme hareketiyle titretilmesi
yontemiyle elde edilir.

Col legno: Yayin normal olarak, killarinin gerili oldugu tarafinin degil, tahta tarafinin
kullanilacagini gosterir.

Con surdino: Surdin kullanilarak c¢alinacagimi gosterir. Surdin, yayl calgilarda
kopriiniin lizerine ya da yakinina konularak sesin ¢alginin tiim govdesinde titreserek
biiylimesini 6nleyen kiiciik bir kiskagtir. Boylece ses kisilmis olur.

Sul ponticello: Yayin olabildigince esige (kopriiye) yakin bigimde kullanilmasi
gerektigini belirten bir uyaridir. Bu yontemle elde edilen sesler biraz cizirtili,
madensi bir etki tasimakla birlikte, gizemli bir atmosfer yaratilmak istenen belli ses
ortamlari i¢in ¢ok uygun bir se¢enek olusturabilir.

Sul tasto: Sul ponticellonun tam tersidir. Bu durumda, ¢algict yayr tam olarak,
tellerin parmaklarin gezindigi sap lizerindeki bdliimiinde kullanmalidir. Boyle elde
edilen sesler 6zellikle yumusak bir etki tasir. 16

Detache: Ayri ayri yaylarla.

Spiccato: Yayi kisa darbelerle siirtiip kesik kesik ses ¢ikarmak.

Sciolto: Genis genis yay ¢ekerek.

1® Karolyi, a.g.e., 5.136
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Tablo 4.1: Yay Kullamim isaret ve Terimleri

Aufstrich
Iterek

L S Abstrich
Cekerek

G.B Ganzer Bogen
Bitiun yay

OB Oberer Bogen

Yayin {ist tarafinda

M. Mitte
Ortada
Sp. Spitze
Ucta
Fr. Frosch
Topukta

Goriildigi gibi bu boliimde yer alan artikiilasyonlar ve isaretleri, sesleri

isaretlemekten cok, icracilarin sesleri ¢ikarmak i¢in yapmalar1 gerekenleri

simgelemektedirler.
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4.2 Kemane Icrasinda Artikiilasyon ve Yay Uygulamalari

Bu boéliimde, geleneksel kemane icra repertuart igerisinde yer alan zeybek ve
teke zortlatmasi formlarinda tigli s6zIii besi sozsiiz olmak {izere toplam sekiz eser
tizerinde ¢alisilmistir. Eserlerin dordii tarafimdan, diger dordii de hocam Sayin Salih
Urhan tarafindan icra edilmistir. Mevcut nota iizerinde yer almayan seslendiris
Ozelliklerinin tespit edilerek icranin yazildig artikiilasyon ve yay uygulamalarinda,
once ilgili eserin miizik climleleri belirlenmis, daha sonra bu climlelerin her birisi
igin iki ayr1 uygulama yapilmistir. “Uygulama A” adi verilen uygulama 6rneginde,
icra esnasinda eseri olusturan seslerin hangi yonde artikiile edildigi genel
artikiilasyon isaret, sembol ve terimleri ile tespit edilmis, eserin karakteristik icra
temposu, ilgili tempo terimiyle veya metronom kesinligi ile tespit edilmistir.
“Uygulama B” adi verilen uygulama Orneginde ise kemane icracisinin bu
artikiilasyonlar1 nasil gerceklestirdigini tespite yonelik olarak, yayli calgilarda
kullanilan artikiilasyon isaret, sembol ve terimleri kullanilmistir.

Bu isaret, terim ve sembollere ilave olarak kullanilan diger sembol ve

isaretler ise sunlardir:

»L A Uygulamalarinda kimi notalarin {izerinde veya altinda yer alan bu isaret, o sesin
icract tarafindan, notada gosterilen sesten biraz daha pes seslendirildigi anlamina

gelir.

B Uygulamalarinda portenin {istiinde ve kimi nota gruplarinin arasinda yer alan

bu isaret, icracinin yayi, tel izerinden kaldirarak tazeledigi nefes yerlerini gosterir.

(I) B Uygulamalarinda portenin altinda parantez i¢indeki romen rakamlariyla

isaretlenen yerler, eserin veya o bdliimiin hangi tel lizerinden icra edildigini gosterir.

Ornegin; (D 1. Tel yani re teli lizerinden icra edilmistir.

B Uygulamalarinda porte altindaki diger rakamlar, icra esnasinda kullanilan
parmaklar1 gosterir numaralardir. Buna gore; “0” bos, parmak basilmayan yani

aciktaki tel, “1” birinci parmak yani isaret parmagi, “2” ikinci parmak yani orta
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parmak “3” liclincii parmak yani yliziik parmagi, “4” dordiincii parmak yani serce
parmagini sembolize eder. Parmak numaralari, porte iistiindeki yay numaralart ile

karigmamasi i¢in, aligsilanin aksine ilgili notanin {istiinde degil, altinda gdsterilmistir.

Tel ve parmak numaralarinin bu sekilde isaretlenmesiyle, yiikseklik olarak
ayni oldugu halde kemane tizerinde birbirlerinden farkli yerlere ve dolayistyla farkli
tim1 6zelliklerine sahip olan seslerin hangilerinin kullanildigi, tercih edildigi tespit
edilmistir. Bu kullanimlarin olusturdugu tin1 farki neticesinde genel artikiilasyonda
yani A uygulamasinda isaretlenen niiansin nasil gergeklestirildigini gostermek

amaglanmstir.

B Uygulamalarinda gosterilen yay yonii isaretlerinden “Iterek” kemane
icrasinda, (icracinin sag el ile yay, sol el ile kemane kullanimi esas alinarak) yayin

sagdan sola hareketini, “Cekerek” ise yayin soldan saga hareketini sembolize eder.

B Uygulamalarinda gosterilen yay yoni isaretleri, tizerlerine konulan
rakamlar ile detaylandirilmislardir. Buna gore; ilgili yay yonii isaretinin {izerinde yer
alan “1” rakami, icranin, yayin kullanim sahasinin (yaymn ucundan topuguna kadar
olan alaninin iicte ikisi) ucundan baslayarak gergeklestirildigini, “2” rakami icranin,
yay kullanim sahasinin ortasindan baslayarak gerceklestirildigini, “3” rakami ise,
icranin, bir sonraki yay kullanim bi¢imine kadar genis, nefessiz, uzun yay
kullanilarak  gergeklestirildigini  gosterir. Yay kullamimlarmin  bu  sekilde
isaretlenmesi ile yaym hareket hizinin, yayin hangi boéliimlerinin kullanildigiin ve
yayin farkli dinamiklerdeki gerginliklerinin olusturdugu tin1 farklarinin nota tizerinde
belirtilmesi amaglanmistir. Bu  farkliliklar, genel artikiilasyonda yani A

uygulamasinda isaretlenen niiansin nasil gerceklestirildigini belirlemektedir.
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4.2.1 Ahda Verin Benim Baruduma Sa¢gmama

4.2.1.1 TRT THM Repertuari 397 Sira Numarah Nota

TRT MUZIK DAIRES) YAYINLAR N

Tum 397 M. ISOZEN
Tarih: 22/6/197%
MuBLA ——

KIMDEN ALINOIBI

TAYA ALAN
saie BILGLIVE  ALIDA VERIN BENIM BARUTUMU SAGMAMA ™ SARIsSzeR

SURE

A L1 DA VE RIN B8 NIM BA R| o A SAG VA Ma
A MANDA KA RAN Fi U 3AK §) A L)

BETOR SE BEP OL DU  YAR DAN  AY Ry 0T ME  ME
A MAN DA BENYA Ri M gdr me vE u U

RiM  GUR BET LE RE

)
Alida verin benim borudumu sa¢mama
U¢ kaldr su mugladan kagmama .
Gurbet de sebep oldu ydrdan oyr digmeme

. Aman amon yayloda bulbil Stmesin :
Dagflente. [Benimde y8rim gurbetlere gitmesin (Ek Not)
Amonda karanfili saksilarda kurutbum | R

Suyunuda billirlorda durulttum
Amonda ben ydrimi gormeyeli unuttum
(Bagianit)
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4.2.1.2 Artikiilasyon ve Yay Uygulamalan

Icra: Ozan BIRCAN

ALIDA VERIN BENIM BARUDUMU SACMAMA

Cimle 1 (a2 = r ]
" e ==
Al dave rin be nm ba ru__du___ ma sag ma ma
Andante (- 90)
— 7 <l ”J’ ===
mmA:@atx;j—u——iE =
SR =l
Animato
VimVmz Vim2ym V'm V - VH Vo V m Vmy
Fa) PP\ » fj‘ ~h | p—
Uygulama B =771y - F_E‘IP_F‘P‘IF— ! P —— -
1 | N [ |
T ==
(Do 03 4
fa |
b 1 T > ]
Ciimlez \.)\}V ; { 1 I I 1 1 E' R | 1 { } 1 1 1 1 ]
tr tr ir tr (2
Ag D > rJ\‘ Q‘\ 7 ¥ I | h
U"gUIama A \\JV ";‘ P { Il { I 1 = = 1 l. 1 1 } % 1 1T 1T 1 ]
O E] === === gl =
»p »p
1
Vi om Vv ™ Vm Vv ™ ) ™ 1 3 2
A VoV e yaymL mV AR VAR,
Uygulama B #ﬁ—h——ﬁz AT I o - . !
- 0 1T 1
A\SV e & 1 1 | I [N - 1 11 | 11 1 ]
S B ===
0 0 0 3
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Ciimle 3

Uygulama A

Uygulama B

Alida Verin Benim Baruduma Sagmama

Sayfa -2 -
#A.E_'? } E_= 1 — =TT
v o | 1
D 1 T

VaVm VAVm V mV Ve VAVmY mV mVm V mym
fa N \ | E_ ~ N | —
T R =
Y Y Ed B E:IEE

0 0 sciolto
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4.2.2 Cay Benim Cesme Benim

4.2.2.1 TRT THM Repertuari 1297 Sira Numarah Nota

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI
THM REPERTUAR SIRA No: 1237 !swcau“u. n"wvosu
INCELEME TARIMI : 2451977

YQRESI DERLEME TARIHI

KORKUTELI . . m_ﬂ.
, CAY BENIM CESME BENIM

;i'fme';m“ CELK

SURESI : W
UCEL PASMAKC!

T y 3 =
1 y 4 2 |
1 y —
1 —
. —_— ap—
~ -  —1

‘CAY BENIM CESME BENIM ; AL YAZMAM DALODA GALDI

AMAN DERDIMI DESME BENIM AMAN GUZLERIM YOLOA GALDI
HAKIKATU YAR ISEN YIKILAS! MEYHANE

AMAN ONUMDEN GECME BENIM AMAN SERHOSUM NERDE GALDI
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4.2.2.2 Artikiilasyon ve Yay Uygulamalari

fcra: Ozan BIRCAN

CAY BENIM CESME BENIM

Ciimle 1
Andante (¢ =90)
r
Uygulama A
| 3 A 2 a2 2 ul 3,y ln 3.8 9 .e'
VeV rV oV mpypVeVeV e VEy s VeayVeVe' Vay'si; VoV  mymy
[y B . b
Usgulama B
.
Mm2M2ar323 2 1003 21 |
Ciimle 2

nr e . SRR --_l & I
8 5 S S S ——

Uygulama A

Usgulama B
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Cay Benim Cesme Benim
Sayfa -2 -

Ciimle 3

NiM GES ME BE

NiM

Uygulama A

™

Uygulama B

Ciimle 4
A MAN DER Di— M DE$ ME BE NIM
tr r
- S I O W s ST
Uygulama A b } } f ——. ] ! L —
= =1
P ———pp
' g 3 /
Vim oV omvR3oym Y - Vim v m oV ol V mV nm
AN A | [ PO ¥ [— |
Uygulama B 3 s > N— = . " |
= i
1 0 3 4 0
sul ponticello
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4.2.3 Kadioglu

4.2.3.1 TRT THM Repertuari 41 Sira Numarah Nota
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4.2.3.2 Artikiilasyon ve Yay Uygulamalari
Icra: Ozan BIRCAN

KADIOGLU ZEYBEGI

Ciimle 1

Uygulama A

UH-‘V%-\/ YV omy o m anVﬁF’ Vom VeV oRryeVAva Y

AV RVm Ve VPRVR

Uygulama B + =0
11

_ -
Ciimle 2 T

r ro tr

71 1 O T < I | e B |

U)gulama A 4-'—---"" [l l ---= £
—_— T —_— T ——
v ryRVRIym A nVRVAYRY R Vm VRV omVAVAVARY AV RYm VmVRAVR
Uygulama B =
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4.2.4 Kesinti Zeybegi

4.2.4.1 TRT THM Repertuari 24 Sira Numarah Nota

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLAR! DERLEYEN

THM REPERTUAR SIRA Ne: 24 M _.SARISOZEN
INCELEME TARIMI : 28_1._1977

YORES DERLEME _TARIHI
ISPARTA - Gonen

e KESINTI ZEYBEGI .
KADIR ACAR

NOTAYA ALAN

SURESI: # .50 M. SARISOZEN
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4.2.4.2 Artikiilasyon ve Yay Uygulamalar
fcra: Ozan BIRCAN

KESINTI ZEYBEGI

Ciimle 1

Uygulama A

3 2y ) 3 )
Ve Vo miymyim Y mVAY AV m V m VAaym V"m m
. .

Usgulama B

Ciimle 2

U_\ﬂlllllll A _ —— ————=—_—.==‘E=.-

Usgulama B
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Kesinti Zeybegi
Sayfa -2 -

Ciimle 3

Uygulama A

Uygulama B
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4.2.5 Otme Biilbiil Zeybegi
4.2.5.1 TRT THM Repertuar: 180 Sira Numarah Nota

1A WK cuses wan s
INCELEME TARIMI ; 12 2. 1992 [SMARL OZBOYAC!
YORE
s e . DERLEME TARM]
s OTME BUOLBOL ZEYBEGI we
BEKIR *Zwnacy® NOTALAYAN
SURE : YILMAZ IPEX
2 .
) _FTG Prfefe pnee
= . 'l _} 3 y = | v_
- ] R Y R ) 1.0
2 ¥ £ 570 O\ )
i besenlPre , Lanp r -
s s = afe, e, Frolr pree
-_.f - L :I‘
s =i
2 r 3 ; 7£3 ) /\
= ‘_ﬁ%%ﬁnepp; Prot s o e,
i@—-‘ % ; 5 M i #es e .:.:IP?:
L) — . ——
:: tr l; -
= : : R 3
. i*~- e e } .-"-}F?F'——ﬁf_f‘ ‘l?_lrc
o ——— ——

Ad

39

e
o
i)
e




4.2.5.2 Artikiilasyon ve Yay Uygulamalari
[cra: Salih URHAN
Bu eser icraci tarafindan misket dizisi temel alinarak fa diyez perdesi

tizerinden ¢alinmistir.
Ciimle b boltimleri icracinin notadan bagimsiz olarak ¢aldig: sekli gosterir.

OTME BULBUL ZEYBEGI

Cumle la

Cumle Ib

Uygulama A

Uygulama B
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Otme Biilbiil Zeybegi
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Otme Biilbiil Zevbegi
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4.2.6 Agir Tavas Zeybegi
4.2.6.1 TRT THM Repertuari 365 Sira Numarah Nota
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4.2.6.2 Artikiilasyon ve Yay Uygulamalari

Icra: Salih URHAN
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Ciimle 2

Uygulama A

Uygulama B

Agir Tavas Zeybegi
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4.2.7 Dirmilcikten Gider Yaylanin Yolu

4.2.7.1 TRT THM Repertuari 2665 Sira Numarah Nota

TRT MUZK DAMRESI YAYNLARI
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4.2.7.2 Artikiilasyon ve Yay Uygulamalari

fcra: Salih URHAN

DIRMILCIKTEN GIDER YAYLANIN
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Dirmilcikten Gider Yaylanin Yolu
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4.2.8 Cine Zeybegi

4.2.8.1 TRT THM Repertuari 106 Sira Numarah Nota

TR T MUZK DAIRESI YAYINLARI
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4.2.8.2 Artikiilasyon ve Yay Uygulamalari

fcra: Salih URHAN
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Cine Zeybegi
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5. SONUC

Kemane Icrasinda Artikiilasyon ve Yay Uygulamalar isimli bu ¢alismada,
geleneksel kemane icra repertuari igerisinde yer alan zeybek ve teke zortlatmasi
formlarindaki eserler {izerinde ¢alisilmistir.

Gerek zeybek ve teke zortlatmasi gerekse diger formlara ait eserlerin bu giine
kadar yapilan mevcut notalamalarinin pek c¢ogunda notasyon eksiklikleri
goriilmektedir. Bunun yani sira, farkli ¢algilardan yazilmis eserlerin icralarinin, bir
diger ¢algida nasil gergeklestirildigine dair bir tespit de yapilmamistir. Notasyonun
olusturulma siirecinde bu 6zellikler géz ardi edilerek, referans alinan bir cgalgiya
yonelik olarak notalama yapilmis veya notasyona kaynak olan g¢alginin hangisi
oldugu -kimi zaman- belirtilmediginden, notasyon sadece o g¢alginin icra
ozelliklerine mahsus olmustur.

Glinlimiizde halen siiregelmekte olan icralarda, dogrulugu ne kadar tartisma
konusu da olsa, Tirk Halk Miizigi ¢algilar1 birlikte kullanilmaktadir. Bu sebeple
farkli formlar kendi icra geleneklerinde yer almayan ¢algilarla da icra edilmektedir.
Hatta miizik gelenegimiz disindaki ¢algilarin da zaman zaman bu icralarin igerisinde
yer almasi, eserlerin calgiya uyarlanigini, icracilarin veya icra anlayislarinin eline
birakmustir.

Bu ¢alismada mevcut nota iizerinde yer almayan seslendiris 6zellikleri tespit
edilerek, yapilan icra notalanmistir. Artikiilasyon ve yay uygulamalarinda, dnce ilgili
eserin miizik climleleri belirlenmis, daha sonra bu ciimlelerin her birisi i¢in iki ayri
uygulama yapilmistir.

Icra esnasinda eseri olusturan seslerin hangi yonde artikiile edildiginin tespiti
icin genel artikiilasyon isaret, sembol ve terimleri, eserin karakteristik icra
temposunun tespiti i¢in de ilgili tempo terimi veya metronom kullanimi gerekli
goriilmiistiir. Bu 6zellikler Uygulama “A” adi verilen notalamalarda gosterilmistir.
“Uygulama “B” adi verilen diger notalamalarda ise kemane icracisinin bu
artikiilasyonlar1 nasil gerceklestirdigini tespite yonelik olarak, yayl calgilarda

kullanilan artikiilasyon isaret, sembol ve terimlerinin kullanilmasi gerekli goriilmiis,

56



ayrica mevcut yay kullanimi isaretlerinin yetersiz geldigi durumlar i¢in ¢aligmaya

ozel isaretler ilave edilmistir.

Icra edilecek eserin ritmik ve melodik yapisi yay uygulamalarii belirlemede
en Onemli etkenlerdendir. Gene eserin temposunun nota iizerinde belirtilmesi,
icracinin eseri hangi yay karakteri ile icra edecegini gormesi agisindan onemlidir.
Ancak, yapilan icrayr esas alarak notalama yapilan bu ¢alismada, sadece yay
karakterini olusturan ritmik yapinin ve temponun belirtilmesiyle yetinilmemis,
eserler icerisindeki yay karakteri degisiklikleri de tespit edilerek notasyonda
gosterilmistir. Boylelikle hangi artikiilasyonlarin  hangi yay karakteri ile
gerceklestirildigi tespit edilebilmistir. Buna gore; eserler igerisindeki kuvvetli
ifadelerin kisa, kesik yaylarla, daha hafif ifadelerin uzun, bagh yaylarla icra edildigi
gorilmustiir. Sozlii eserlerde ise bu yay karakteri degisimlerine ilave olarak, hece
baglarina gore yay karakterinin bicimlendigi gortilmiistiir.

Tirk Halk Miizigi’nin ¢esitli formlarindaki eserlerin kendi geleneklerinde yer
alan calgilarla nasil icra edildigini her g¢algi i¢in ayr1 ayr tespit etmek, o ¢algi ile
icray1 gergeklestiren icracilarin, icralarinin kendi aralarinda kiyaslanmasi ve daha
sonra da ayni ezgiyi, farkli calgilarin nasil icra ettiklerinin kiyaslanmasi ile daha
saglikli veriler elde edilebilecektir. Biitiin bu tespitler neticesinde elde edilecek
veriler ile varilacak sonuglar, geleneksel icranin tiim Ozelliklerini biinyelerinde
tastyacak notalarin yazilabilmesini, bu notalar sayesinde, egitimciden 68renciye ve

icractya gelenegin dogru aktarilmasini ve yasatilmasini miimkiin kilabilecektir.

57



6. KAYNAKLAR

AKTI, Erol, Tiirk Halk Miizigi Bilgileri ders notlari

ALAPINAR, Hazar, Keman Yapim Tarihi, Sevda-Cenap And Miizik Vakfi
Yayinlari, Ankara, Kasim 2003

BARTOK, Bela, Kiiciik Asya’dan Tiirk Halk Musikisi, Pan Yayincilik, Istanbul,
Ekim 1991

BAYKAL, Ersin, Tiirk Halk Miizigi Sazlarindan Kemane ve Kemane Metodu
Uzerine Calismalar, Yiiksek Lisans Tezi, ITU Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul,
1988

BUDAK, Ogiin Atilla, Tiirk Miiziginin Kékeni-Geligimi, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari
263-9, Ankara, 2000

COOK, Nicholas, Miizigin ABC si, Kabalc1 Yayinevi, Istanbul, 1999

COOPER, Helen, Basic Guide to How to Read Music, The Berkley Publishing
Group,
New York, 1985

CALISIR, Feridun, Miizik Dil Sézliigii, Evrensel Miizikevi Yayinlari, Ankara, 1996

DALAYSEL, Oktay, Viyola Icin Gam Calismalar: ve Yay Teknikleri, Yurtrenkleri
Yaymevi, Ankara, Ocak 2003

DEMIRTAS, Prof. Dr. Siiha, Klasik Bati Miizigi Kiiciik Sozliik, Cukurova

Universitesi Basimevi, Adana, 1993

58



EKE, Yrd. Dog. Metin, Cumhuriyetimizin 80. Yilinda Miizik Sempozyumu, Inonii
Universitesi, Malatya Bildirileri, 30-31 Ekim 2003

ERDEM, Ferhan Yeprem, Kisisel Gorilisme, [stanbul, 3 Aralik 2007

ERDEM, Ferhan Yeprem, Meslek Calgisi ders notlari, ITU TMDK Calg1 Egitim
Boliimii, 1987

GAZIMIHAL, Mahmut Ragip, Asya ve Anadolu Kaynaklarinda Ikhig, Ses ve Tel
Birligi Yayinlari, Ankara, 1958

GAZIMIHAL, Mahmut Ragip, Musiki Sézligii, Milli Egitim Basimevi, Istanbul,
1961

HACIEV, Paraskev, Temel Miizik Teorisi, Pan Yayncilik, Istanbul, Temmuz 1996

KAROLYI, Otto, Miizige Giris, Pan Yayincilik, Istanbul, Kasim 1995

MIMAROGLU, Ilhan, Musiki Tarihi, Varlik Yayinlari, Istanbul, Mayis 1970

OZTUNA, Yilmaz, Tiirk Miisikisi Ansiklopedisi II, Milli Egitim Bakanlig1 Yayinlari,
Istanbul, 1976

SAY, Ahmet, Tiirkiye nin Miizik Atlasi, Borusan Kiiltiir ve Sanat Yayinlari, Istanbul,
1998.

SELANIK, Cavidan, Miizik Sanatimin Tarihsel Seriiveni, Doruk Yaymcilik, Ankara,
1996

SOZER, Vural, Ansiklopedik Sozliik, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1996

SOZER, Vural, Miizik ve Miizisyenler Ansiklopedisi, Atlas Kitabevi, istanbul, 1964

SENEL, Siileyman, Tiirk Halk Miizigi Bilgileri ders notlari

59



TABAKOGLU, Vicdan, Bona “Miizik Teorisi Notlari”, Canoglu Yaymevi, Istanbul,
1976

TURA, Yal¢in, Form Bilgisi ders notlar1

TURA, Yalgn, Tiirk Musikisinin Mes eleleri, Pan Yaymcilik, Istanbul, Kasim 1988

YENER, Faruk, Miizik Kilavuzu, Milliyet Yayinlar1, Istanbul, 1970

60



7. EKLER

EK A. Mustafa Dilek GUL ile goriisme
EK B. Fatih GURGUN ile goriisme
EK C. Salih URHAN biyografi
EK D. CD. Salih URHAN icra ve agiklamalarimnin sesli goriintii kayitlart
1. Kabak Kemane
2. Artikiilasyon ve Yay Uyarlamalarmin Notasyon I¢in Gerekliligi
3. Yay Uyarlamalar Kriterleri
4. Yay Uyarlamalarinin Nasil Yapilacagi
5. Artikiilasyon
6. Otme Biilbiil Zeybegi Icrasi
7. Agir Tavas Zeybegi Icrasi
8. Dirmilcikten Gider Yaylanm Yolu icrasi

9. Cine Zeybegi icrasi

61



MUSTAFA DILEK GUL ILE GORUSME

SORU: Kemane ile nasil tanistiniz? Nerede egitim aldiniz?

Kemane ile ger¢ek anlamda ilk tanismam 1979 yilinda, 6grencisi oldugum
Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuar: Temel Bilimler
Boliimii’'nde oldu.

SORU: Halen hangi kurum veya toplulukta icracisiniz?

Kiiltiir Bakanligi Istanbul Devlet Tiirk Halk Miizigi Korosu'nda kemane-
kemanca icracisiyum  ve Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuari’'nda ogretim gérevlisiyim.

SORU: Burada kullanilan notalar hangi bi¢cimde yazilmistir? Kemane i¢in yazilmis
0zel notalar var midir?

Icracist oldugum topluluk biinyesinde TRT Kurumu repertuarinda yer alan
tiirkii ve oyun havalar: notalart ile Kiiltiir Bakanligi 'nin kendi repertuarinda yer alan
tiirkii ve oyun havalari notalar1 bulunmakta ve kullaniimaktadir. Bu repertuarlarin
hi¢birisinde kemane icin yazilmis 6zel notalar yoktur.

SORU: Karsilastiginiz veya gozlemlediginiz zorluklar nelerdir?

Oncelikle TRT repertuarinda yer alan notalarin hemen hemen hi¢ birisi
ezginin yapisina dair kesinlik tasimamaktadir; giirliik, aksan, ritmik kalip ve vurgu
ozelliklerini tasimayan bu notalar, ezgilerin ancak taslagi niteligindedir. Kiiltiir
Bakanlig1 repertuarindaki notalarin da ¢ok az bir kisminda ve kisitli olarak bu
ozelliklere yonelik semboller kullanmilmistir. Bu eksiklikler ozellikle toplu icrada
stkintilara yol agmaktadir. Her icract ayni zamanda bir yorumcudur ancak toplu icra
esnasinda icracilarin sahsi yorumlarindan ziyade, topluluk icrasinda biitiinlesik bir
uyum ve bu uyum igerisinde ezginin karakterinin dogru yansitilmasi esastir. Ancak
bahsi gecen eksikleri olan notalar ile ezginin hangi sekilde icra edileceginin
kavranmas: ve sabitlenmesi icin yapilmas: gereken prova sayisi artmaktadir. Ote
yvandan vokal veya ¢algisal icralarin hi¢biri i¢in ayri notalarin olmamasi da bu genel
prova zamanina sahsi prova zamanlarinin eklenmesine yol agmaktadir.

SORU: Sizce her enstriiman i¢in ayr1 notalama yapilmasi icra veya egitimi olumlu
etkiler mi?

Ogretim gorevlisi oldugum konservatuarda, égrencilerimin  bir¢ogunda
gordiigiim, ¢algi iizerindeki teknik kabiliyetlerinin gelisimine paralel bir form ve
tavir bilgisi gelisimlerinin olmamasidir. Bunda en biiyiik nedenlerden bir tanesi,
genel miizik egitimi igerisinde bilgi sahibi olduklari notalamanin ezgi karakterlerini
yansitacak sekilde halk miizigi eserleri icin yapumis olmamasidir. Ogrencinin
karsisina ¢ikan nota, ilgili eser hakkinda ¢ok kisitl ipucu vermektedir. Teorik olarak
zeybek, karsilama, halay ve diger formlar hakkinda bilgi edinen ogrenci igin pratikte
bu formlarin ¢algi iizerinde uygulanisi da 6gretmeni yani ustasiyla yapacagi ¢calisma
ile miimkiin olmaktadir. Yani 6grenci, eser veya form ile ilgili bilgiyi pratikte
ustasindan alirken, ashinda ustasimin goéziinden bakmayi; bir forma ait esere ait
notaya nasil bakacagini ve aslinda neleri gormesi gerektigini ogrenmektedir. Usta
bu noktada tavir bilgisine de sahip bir yorumcu, 6grenci ise onu kopyalayandir
ancak neyin tavir 6zelligi neyin yorum oldugu ¢ok net degildir. Kuskusuz egitimde en
biiyiik pay usta- cirak iliskisinin olacaktir ve ogrencinin aldigi bilgilerin can
bulacagi, kendini her anlamda gelistivecegi yer burasidir ancak nota iizerinde daha

62



cok veri olmasi bu siireci hem hizlandirr hem de dogru yonlendirir diye
diigiiniiyorum. Bu yonde hazirlanacak notalarin ¢algiya, enstriimana ozel olarak
hazirlanmasi da gerekmektedir. Ogrenci, form ve bicimler geregi ileride karsisina
¢tkacak icra sekillerine bu sayede ¢ok daha kolay adapte olacaktir. Bende kemane
egitimine yonelik olarak c¢esitli nota ¢alismalart yapmaktayim ve olumlu sonuglar
aldigimi soyleyebilirim. Ayrica kemane veya kemanga icin besteledigim eserleri
vazarken ve baska c¢algilar icin yazilmig kimi besteleri ¢algima wuyarlarken
notalamadan azami ol¢iide faydalanmaya ¢alistim.

SORU: Bu ¢alisma hakkindaki diisiinceleriniz nelerdir?

Oncelikle bu eksikligin giderilmesine yonelik bir ¢calismamn yapilmis olmasi
sevindiricidir. Inceledigim kadariyla, yazilmis olan notalar, bir icracimin elinde 0
eserin nasi can buldugunu, seslendirildigini isaretlemektedir. Miizigi aslen
olusturanda iste bu ozelliklerdir. Kuskusuz her icract aymi eser icin farkli icralar
vapabilir, yaparda. Ancak ortak paydalarin bulunmasi, aym ¢algimin icracilarinin
(ozellikle kaynak niteligindeki icracilarin) icralarimin yazilmasi ile miimkiin
olacaktir. Calismanizda genel niians, vurgu ozellikleri ile beraber kemaneye ézel
olarak, yaylarin farkli kullanimlarimin, yay nefeslerinin ve parmak numaralarinin
isaretlenmis olmast da, timi ozelliklerinin bilinmesini saglamis. Her ¢algi icin bu
yonde ¢alismalar yapilmasi mevcut icra geleneginde nelerin ortak olarak yer
aldigimin  bilimsel tespitini saglayacaktir. Gelenekte yer alan icra teknik
ozelliklerinin dogru aktarilmas: da, usta-¢wrak iliskisini destekleyecek ve hem bu
iligkiyi hem de icrayt olumlu yonde gelistirecektir.

- Tesekkiir ederim hocam
- Ben tesekkiir ederim
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FATIH GURGUN ILE GORUSME

SORU: Kemane ile nasil tanistiniz? Nerede egitim aldimz?
1978-1981 yullart arasinda Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuart Temel Bilimler Boliimii 'nde okudum.

SORU: Halen hangi kurum veya toplulukta icracisiniz?
TRT Istanbul Radyosu’nda kemane icracisiyim.

SORU: Burada kullanilan notalar hangi bicimde yazilmistir? Kemane icin yazilmis
0zel notalar var midir?

TRT kurumuna c¢esitli sekillerde kazandirimis veya kurumun kendi
derlemelerinden olusan ve bir denetim sonucu repertuara alinmis ezgi notalart
kullanilmaktadir. Kemane igin yazilmis notalar bulunmamaktadir.

SORU: Karsilastiginiz veya goézlemlediginiz zorluklar nelerdir?

TRT notalar1 ¢ogunlukla, eser derlenirken eseri seslendiren calgimin fiziki
ozelliklerine gore yaptigi icra esas alinarak yazilmistir. Sozlii bir eser ise soz
vurgulart esas alinarak notalama yapilmistir. Bu yiizden icra esnasinda ¢ogunlukla
her icract notayt aynen ¢almak yerine, kendi ¢algisi icin kendiliginden bir uyarlama
vapar. Bunun ne sekilde oldugu icracidan icraciya degisir, siz ayni pasaji bagh
vaylarla ¢alarken, ben aynisini ayri yaylarla ¢alabilivim. Sozlii bir eserde, ¢algisal
icra gelenegi sana eslik etmek oldugundan ve icralarimizin ¢ogunlugu radyo,
televizyon yayinciligina yonelik olarak kayit edildiginden, icra esnasinda sanin ezgi
tizerinde yapacagr vurgularla c¢elismeyecek bir uyarlama yapmaya 6zenle dikkat
etmek gerekir. Aynt durum oyun havalart olarak adlandirdigimiz sozsiiz eserlerin
icrasi icinde gegerlidir.

SORU: Sizce her enstriiman i¢in ayr1 notalama yapilmasi icra veya egitimi olumlu
etkiler mi?

Her ¢algi icin ayrica notalama yapilmasi ozellikle icra igin baglayict bir
nitelik tasimamali, miizigi mekaniklestirmemelidir. Hangi icra seklinin esas
alinacagini, kimin dogru, kimin yanls kabul edilecegi zaten tartisma konusudur.
Nota bunu soylememeli, icracimin yorum giiciine birakmalidir. Ancak elbette ki
kastettigim; o eseri, eserin ait oldugu formu ve o formun tavrini oziimsemis icract
tarafindan yapilacak olan icradwr. Notalamanmin, “dogrusu budur, sadece bu
calinacak” demesi ne kadar kisitlayict ve yanlissa, icracimin “ben boyle ¢altyorum”™
mantigi ile hareket etmesi de o kadar yanlhstir. Egitim konusuna gelecek olursak,
gene aymi sekilde nota kisitlayici olmayip icra ozgiirliigii konusunda ogrencinin
ontinii pesinen tikamamalidir. Burada egitimcilere gérev diismektedir;, ayni
formlarda ¢ok¢a eser gecerek ogrencinin hem tavir bilgi birikimine kavugsmasina,
hem de edindigi birikimlerin iistiine, hocasindan bagimsiz bir yorum gelistirmesine
olanak saglanmalidir.

SORU: Bu calisma hakkindaki diistinceleriniz nelerdir?

Calismaniz, érneklediginiz eserlerin “illa da su sekilde ¢alinacagi” iddiasindan
¢ok, bir kemane icracisinin icrasimin nasil notalanacagini géstermesi bakimindan
faydahdir diisiincesindeyim. Icracimin icrasi, her zaman icin notadan ileride
olmustur ve her zamanda bu sekilde olacaktir, yani nota icracuy takip edecektir.
Icraya ait ozelliklerin neler oldugunu gdosteren bir notalama oldugundan, ézellikle
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geng icracilarin, ustalarmin neler yaptigini tespit edebilmelerini saglayacak olan
calismaniz;, hem egitimlerine, hem de kendi yorumlarimi gelistirmeye giden yolda
saglam yiiriimelerine yardimci olacaktir.

- Tesekkiir ederim hocam

- Ben tesekkiir ederim
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SALIH URHAN

1926 yilinda Burdur’un Yesilova Ilgesi’nde dogdu. Ilkokulu burada bitirdi.
Babasi Ali URHAN yorenin iyi saz ¢alanlarindandi. Bu sebeple evlerinde daima bir
baglama bulunurdu. 9 yasinda iken babas1 su kabagindan kendisine bir baglama
yapti. Baglama ¢almaya bu sazla basladi. 12 yagindayken yore tiirkiilerini ¢alip
sOylemeye basladi. 1939 yilinda Génen Koy Enstitiisii’ne gitti. O yillarin kéy
enstitiilerinde miizikle ilgili sosyal aktivitelere cok dnem verilirdi. Okulda mandolin,
akordeon basta olmak tizere diger sazlari tanimaya ve ¢almaya basladi. Okulda ii¢ yil
miizik kolu bagkanlig1 yapti. Okullarinda klasik bati miizigi ve halk miizigi ¢alinir
sOylenirdi. 1945 yilinda 6gretmen olarak Yesilova’nin Navlu Koyt

basogretmenligine atandi. Yorenin yerel sanatcilariyla tanisip derlemeler yapti.

1955 yilinda yedek subay olarak Erzurum’da askerlik gorevine basladi. Bu
stire zarfinda Erzurum Halk Oyunlar1 ve Folklor Dernegi’nde ¢aligmalar yapti. 1957-
1967 yillar1 arasinda Yesilova Cocuk Kiitliphanesi kurucusu ve idarecisi olarak gorev
yapti. Bu yillarda ilgenin gesitli sosyal ve kiiltiirel etkinliklerinde faaliyetlerde
bulundu. 10 y1l boyunca ortaokulun tek miizik 6gretmeniydi. 19 Subat 1968 tarihinde
[zmir Yesiltepe ilkogretim Okulu’na atandi. Izmir’in gesitli orta dereceli okullarinda
ogretmenlik yapti. Izmir Tiirk Ocag1 sanat miizigi korosunda keman ve rebap caldu.
[zmir’e geldikten sonra TRT izmir Radyosu ile iliskileri basladi. Talip OZKAN ve
Hamit CINE ile ydreden de tanistig1 icin Izmir’de de iliskileri devam etti. Radyoda

calismak en biiyiik arzusuydu.

1969 TRT Izmir Radyosu’nun ac¢tig1 sinava, unutulmaya baslayan, turistik
esya olarak vitrinlerde asilan kabak kemaneyi tanitmak, halk miizigi icerisindeki
yerini almasina katkida bulunmak maksadiyla katild1 ve goéreve basladi. 1976 yilinda
[stanbul’da kurulan Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’na hoca olarak gagrildiysa
da, ailevi sebeplerden 6tiirii bu goéreve gidemedi. 1982 yilinda TRT kurumundan
emekli oldu ancak ayni y1l Bakanlar Kurulu karari ile tekrar géreve basladi. 1984
yilinda seflik sinavini kazanarak Kadinlar Toplulugu ile Tiirkiiler ve Oyun Havalar1
programlarini yonetmeye basladi. 1988-1992 yillar1 arasinda ayni kurumda Miizik
Dairesi Merkez Denetleme ve Repertuar kurullarinda gorev yapti. Ayni yillarda

Izmir Radyosu’nda Denetleme ve Nota Tashih Kurullari’nda ¢alisti, gurbet
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havalarii kaynak ve derleyici olarak kuruma kazandirdi. 1994-2009 yillart arasinda

Ege Universitesi Devlet Konservatuari’nda 6gretim gorevlisi olarak ¢alistr.

Kabak kemaneyi yurt i¢i ve diginda halk miizigi saz1 olarak tanitan ve
sevdiren Salih URHAN’1n 37 adedi TRT repertuarina girmis, 60 civarinda da
repertuara girmemis derlemesi ile Tiirk Sanat Miizigi dalinda 16 sarkisi, ¢esitli

marslar1 ve 180 civarinda siiri bulunmaktadir.
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8. 0ZGECMIS

Ozan BIRCAN 1976 yilinda Istanbul’da dogdu. ilkdgreniminden sonra
girdigi Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 Calg
Egitim Bolimii’'nde orta-lise-lisans 6grenimlerini tamamladi. 1996-2004 yillar
arasinda TRT Istanbul Radyosu’nda icraci, 1999-2005 yillar1 arasinda Istanbul
Universitesi Devlet Konservatuari Icra Heyeti Tiirk Halk Miizigi Toplulugu’nda
icraci, 2001-2003 yillar1 arasinda Milli Egitim Bakanli§i’nda miizik 6gretmenti,
2004-2006 yillar1 arasinda Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuari’nda ogretim gorevlisi olarak calisti. Kemane, kemanga, kemence
icracist olarak cesitli sanat¢1 ve topluluklarin albiimlerinde yer aldi, yurt i¢i ve yurt
disinda konserlerine, televizyon ve radyo programlarina eslik etti, film miiziklerine
katkida bulundu. International Folk Dance Festival (1998-italya), 1st Sabah
International  Folklore Festival (2001-Malezya), Mersch Festival (2002-
Liiksemburg), 18th Akbank Jazz Festival (2008-Istanbul), Hi Seoul (2009-Giiney
Kore) festivallerinde sahne aldi. 1999 yilinda Japonya’da Arkadas Ensemble ile
depremzede ¢ocuklar yararina diizenlenen konser ve workshoplara katildi. Ayrica
egitmen olarak ¢esitli topluluklar1 ¢alistirdi ve yonetti. Halen Kadikdy Halk Egitim
Merkezi’'nde usta ogretici (1992-), ve lstanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kent
Orkestras1 Tiirk Halk Miizigi Toplulugu’nda icraci (2007-) olarak calismaktadir. Tlk
solo alblimiiniin hazirliklarin1 tamamlamistir.
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