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ONSOZ

“Klasik Tiirk Miizigi'nde Siire¢ Igerisinde Kullanilan Vurmali Calgilar ve
Kullanim Alanlar1” isimli arastrma Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tirk Miizigi Anasanat Dali Yiiksek Lisans Programi’nda tez olarak hazirlanmistir.

Bin yila yakin geg¢misiyle Tiirk kiiltiirtinlin 6nemli bir pargas1 olan Klasik
Tirk Miizigi, makam ve usll temeline insa edilmis bir miiziktir. UsGl nasil bu
miizigin vazgegilemez unsuruysa, kullanilan vurmali sazlar da Klasik Tiirk Miizigi
icrasinda vazgegilmezdir. Giliniimiizde kiiltiirlerin birbirine yakinlagmasi, miizigin
icrasinda farkli yaklagimlara, klasik icranin disina ¢ikarak, uygun olmayan sazlarin
icrada kullanilmasina yol agmistir. Calismamizda, kaynaklarda bulunan bilgileri bir
araya getirerek Klasik Tiirk Miizigi’'nde kullanilan vurmali sazlar ve kullanim
alanlarini belirlemeye calistik.

Arastrmanm her asamasinda destegini esirgemeyen danismanim Halig
Universitesi 6gretim {iyesi Prof.Dr.Alaeddin YAVASCA’ya ve 6grenim hayatim
boyunca bana emegi gecen tiim hocalarima tesekkiir ederim.

| istanbul 2010 | Oray YAY |
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KLASIK TURK MUZIGI’NDE SUREC iCERISINDE KULLANILAN
VURMALI CALGILAR VE KULLANIM YERLERI

OZET

Tirklerin gelistirdigi kiiltiirel degerlerin baslicalar1 mimari, edebiyat ve
miiziktir. Tirk toplumunun her aninda; ibadete ¢agiran ezandan, diigiinlerde ¢alinan
oyun havalarma, torenlerde, eglencelerde, kisaca dogumdan Oliime miizigin yer
almasi, miizige verilen degerin gostergesidir. Hayatin her alaninda miizigin
bulunmasi Osmanli geleneginden giinlimiiz toplumuna kiiltiirel miras olarak
kalmistir. Klasik Tiirk Musikisi’ne klasik vasfini kazandiran Osmanli, bu miizigin
kullanilacag: alanlari, nasil uygulanacagini yazili olmasa da geleneklere baglayarak
kurallandirmastir.

“Klasik Tiirk Miizigi'nde Siire¢ igerisinde Kullanilan Vurmali Calgilar ve
Kullanim Yerleri” baslikli Caligmada, Tiirk Musikisi agisindan “ustl” kavrami ele
almmais, bu kavramin Bat1 Miizigi’'ndeki “0l¢ii” kavramindan farkli ve kendine 6zgii
yapist anlatilmistir. “Makam”la beraber Tiirk Musikisi’nin niivesini olusturan
“usl”li icra eden sazlar arastirilmistir. Literatiirde gegen bazi vurmali sazlarin
listelenmesindeki rastlanilan hatalar, diger kaynaklara basvurularak degerlendirilmis,
yeni bir “Tiirk Musikisi Vurmali Sazlar1” listesi hazirlanmistir.

Osmanli toplumunda, farkli alanlarda kullanilmasi adet olmus olan vurmali
sazlarin, hangi alanda, nasil kullamildigina dair yapilan literatiir calismasiyla,
literatiirde gegen farkli anlatimlardan dogru bir sonuca ulasilmaya c¢alisilarak, Tiirk
Musikisi Vurmali Sazlari’nin kullanim alanlari tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk Miizigi, Usil, Vurmal Calgilar.
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PERCUSSION INSTRUMENTS THAT USED IN CLASSICAL TURKISH
MUSIC WITH IN THE PROCESS
& THEIR DIFFERENT USAGE AREAS

ABSTRACT

Music constitutes an important part of Turkish cultural heritage like
architecture and literature. Music has a central role in Turkish culture. The
importance given to the music is reflected in every different moment of life. From
birth to death music is everywhere. From the call for prayer to the belly dance music
played during weddings, music exists in every ceremonial event and social activity of
human being in Turkish society. This reveals the significance given to the music. The
Turkish music culture is inherited from the Ottoman culture. The Turkish classical
music is shaped during the Ottoman era. The performance of music is codified orally
according to the Ottoman traditions.

This research entitled as “Percussion Instruments That Used in Classical
Turkish Music With In The Process & Their Different Usage Areas” analyzes the
notion of “usul (style)” in Turkish Classical Music and demonstrates how “usul”
differs from musical measurement used in European music. The percussions
instruments used in performing “usul” as well as “maquam” in Turkish Classical
Music have been researched and have been listed in the study. While preparing the
list of percussion instruments used in Turkish music some mistakes made in previous
classifications have been discovered and a new list has been prepared.

The different usage areas of percussion instruments in traditional Turkish
music constitute another important theme of the study. In order to discover the
traditional use of percussion section in Ottoman music a detailed literature survey is
realized.

Keywords: Classical Turkish Music, Usul, Percussion Instruments.
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GIRIS

Klasik sozciigii sanatta kuralci, tiiriinde 6rnek olarak gosterilen eserler igin
kullanilan bir terimdir. “Miizikte de alisilmis duruma gelmis, lizerinden ¢cok zaman
gectigi halde degerini yitirmemis, tiirlinde 6rnek olmus yapit ya da sanat¢i igin
‘klasik’ deyimi kullanilir.”(S6zer, 1986: 397)

Klasik miizik dendiginde ¢ok eski yapilmis bir miizigi anlamak yerine, klasik
kaidelere uygun olarak yapilmis, 6rnek olmus eserlerin olusturdugu bir repertuari
anlamak daha dogru olacaktir. “Cagdas bir eser de, klasik kaidelere uyularak
yapilmigsa "klasik" sayilabilir; ancak bdyle bir eserin klasikligi, taklit mahiyetinde
olmamali, orijinal degeri bulunmalidir.” (Oztuna, 2000: 198)

“ ‘Klasik Musiki’, gerek Bati, gerekse Tiirk musikilerinde higbir zaman ‘eski
musiki’ manasina gelmez. Zira ‘eski musiki’, bugiin yasamayan ve kullanilan musiki
sistemi ve hususiyetlerinden bagka sistem veya hususiyetlere dayanan musiki
demektir.” (Oztuna, 2000: 198)

“Tirk Klasik Miizigi’'nin ne zaman, nerede ortaya c¢iktig1 tam olarak
bilinmemektedir. Elimizdeki Tiirk Musikisi hakkindaki belgeler, miizik eserleri
degil, nazariyat {lizerine yapilmis ¢alismalardir. XIII. asirdan itibaren ve XV. asrin
sonlarmna veya XVI. asrin baglarina kadar bu mevzuda hayli Arapga, Farsca, Tiirkge
kitap yazilmistir. XIII. asirdan once yazilanlar (en tinliileri Farabi’ninkidir) fizik bilgi
verirler, bizi aydinlatmaktan uzaktirlar.”(Oztuna, 2000: 499)

Tiirk musikisi tarihi incelenirken bir¢ok arastirmaci Tiirk Musikisi’ni ¢esitli
donemler i¢inde anlatip belli bir doneme “Klasik Devir-Donem” adin1 vermislerse de
Tiirk Musikisi’nin ¢esitli kaidelere sahip olarak “klasik miizik” kimligini kazanmasi
neredeyse ilk ortaya c¢ikis zamanlarindadir. XIV. ylizyildan gelen Abdiilkadir
Maragi’ye ait olan rast makamindaki “Amed nesim-i subh-dem tersem ki azares
kiined” sozleriyle baslayan eserin hala sdyleniyor, seviliyor ve Ornek eser olarak

egitimde kullaniliyor olmasi bu goriise delil olarak gosterilebilir.



Safiyyiiddin Abdiilmii’min Urmevi'nin “Kitabu’l-Edvar fi Mari’feti’in-
negami ve’l-Evtar” ve ‘“er-Risaletii’s-Serefiyye fi’nisebi’t-Te’lifiyye” isimli
eserlerinde ortaya koydugu nazariyat ve anlattigir 17’11 ses sistemi ile Tiirk Musikisi
XIII. ylizyilda kuramsal gelisimini tamamladig1 s6ylenebilir.

“Farabi gibi Isldm aleminde misiki nazariyatmmn ilk arastrmacilarmin eski
Yunan bilginlerinin yazmis oldugu eserleri Yunanca terimlerle aynen Arapgaya
terciime etmesine karsilik Urmevi, bu konudaki hatali davranisi tekrarlamamis
yasayan ve icra etme sansma sahip oldugu misikiyi 6zel bir anlatimla izah etmis ve
adetd daha sonraki alimlere O6nemli bir koprii vazifesi goérmiistiir. ...Avrupali
miizikologlar Safiyyuddin'in bu sistemini eserlerinde esas alan daha sonraki masiki
nazariyecilerine ‘sistematistler’ admi vermislerdir. Safiyyuddin'in bu sistemi
hakkinda Sir C. Hubert Parry: ‘Tahayyiil edilmesi bile tasavvur edilemez derecede
miitkemmel ses dizisi’ hiikkmiinii vermistir.”(Uygun, 1999: 44-45)

Nuri Uygun’un “Safiyyiiddin Abdiilmii’min Urmevi ve Kitab’il-Edvar1” adli
kitabinda Safiyyiiddin’e kadar yazilmis ve cevrilmis, Tiirk Musikisinin teorik
altyapisint hazirlamis olan nazariyat kitaplarma, deginilmistir. Uygun’un degindigi
Safiyiiddin’den 6nce yazilan ve ¢evrilen kuram kitaplar1 soyledir:

VIII. viizyvil Nazariyat Eserleri:

1-Ibn-i Miscah (6. Ms. 715) nazariyatla ilgili bir sistem meydana getirmistir.
Iran ve Bizans iilkelerinde yasamstir. (KAYIP)
2-Yunus el-Katib (6. Ms. 765), el-Halil (6. Ms. 791) (KAYIP)

IX. viizyil - X. yiizyil Terciime Eserler:

1-Aristo — “Problemata” ve “De Anima”

2-Themistins ve Alexandros’ un Aristo’nun yukaridaki iki eserin serhleri.
3-Aristoxenos’un 2 eseri

4-Euclides’in 2 eseri

5-Nikomachos’un 1 risalesi

6-Batlamyus - “Harmonica”

IX. viizyil - X. yiizyil Nazarivat Eserleri:

1-El-Kindi (6. Ms. 879) 7 Musiki Risalesi yazmistir. 4’ mevcuttur. (Risale fi
ecza habariyye fi’l Musika) — (Risale fi’l-Luhun ve’n-Nagam) — (Kitabu’l-musavvi-
tati’l-veteriyye) — (Risale fi hubr sinaati’t-te’lif)

2-Ubeydullah bin Abdullah bin Tahir (6. Ms. 912) (KAYIP)

3-Ali bin Harun bin Yahya bin Ebi Mansur (6. Ms. 963) (KAYIP)



4-Siileyman bin Eyyub el-Mardini (6. Ms. 912) (KAYIP)

5-Yahya bin Ali bin Yahya bin Ebi Mansur (6. Ms. 913) [Risalefi’l Musiki]

6-1bn-i Hurdazbih (6. Ms. 913) [Kitabu’l —Lahv ve’l-Melahi]

7-Ahmed bin Muhammed el-Sarashi (6. Ms. 899) 6 eser. [El-Kindi’nin
ogrencisi]

8-Mansur bin Talha bin Tahir (6. Ms. 900) [El-Kindi’nin 6grencisi]

9-Sabit bin-Kurra (6. Ms. 901) 3 eser.

10-Muhammed bin Zekeriyya el-Razi (6. Ms. 932) 1 eser.

11-Kusta bin Luka (6. Ms. 9327) 1 eser.

12-Farabi (6. Ms. 950) (Kitabu smaati ilmi’l musika) — (Kitabu’l Ika)- (Kitab
fi’l-Tkaat)

13-Ebu’l-Vefa el-Buzcani (6. Ms. 998) [Kayip]

14-Muhammed bin Ahmed el-Harizmi (6. Ms. 9907?)

15-1hvan-1 Safa Risaleleri (Farkli Yazarlar)

XI. yilizy1l Nazariyat Eserleri:

1-ibn-i Sina (6. Ms. 1036) (Es-Sifa) — (En-Necat)

2-ibn-i Zeyle (6. Ms. 1048) Kitab’l-Kafi fi’l-Musiki [ibn-i Sina’nin

Ogrencisi]
3-Ibn-i Haysam (6. Ms. 1038)
XII. ylizy1l Nazariyat Eserleri:
1-Ebu’l Salt Umeyye (6. Ms. 1133)
2-ibu’n-Nakkas (6. Ms. 1178)
3-Ebu’l-Hakem el-Bahili
4-Ebu’l-Mecd Muhammed (6. Ms. 1171)
5-Alamed-Din Kayser (6. Ms. 1151)
6-1bn-i Bacce (8. Ms. 1137)
7-Ibn-i Riisd (8. Ms. 1197) [Anime / Aristo serh ¢alismasi]
8-Ibn-i Man’a (6. Ms. 1156)

XIII. yiizyil Nazariyat Eserleri:
Nasirriddin Tusi (6. Ms. 1273)

Klasik Tiirk Miizigi incelendiginde bu miizigin temelinde, miizigi olusturan
iki temel unsurun oldugu goriiliir. Bunlardan birincisi makam, ikincisi ise ustldiir.
Bir bagka deyisle “Tiirk Miizigi’ni yapisal olarak diger diinya miiziklerinden ayiran

iki kavram vardir. Bunlardan birincisi, zaman boyutunu diizenleyen “ustl” kavrami



ile sesler arasindaki iligkileri tayin eden ve ezgi olusumunu saglayan “makam”
kavramidir.”(Sakarya, 2010: 14)

Calismamizda, ylizyillardir siire gelen Klasik Tiirk Miizigi’nin 6nemli unsuru
“ustil”ii icra eden vurmali calgilar1 ve kullanim yerleri anlatilacaktir. Bu yiizden,
oncelikle bilinmesi gereken Klasik Tirk Musikisi’nde “ustil” kavramu etraflica ele
almacak, daha sonra Klasik Tiirk Musikisi’nde siire¢ igerisinde kullanilan ustl vuran

calgilar ve kullanim yerleri anlatilacaktir.



2. TURK MUSIKIiISI’NDE USULLER

Tirk Musikisi’nde usillere sistematik ve etraflica deyinen ilk ¢aligma Suphi
Ezgi’ye aittir. “Nazarl ve Ameli Tirk Musikisi” bashiginda yaymlanan 5 ciltlik
eserinin 1935 yilinda basilan ikinci cildi “Ustller” bashgini tasimakta ve Tiirk
Musikisi'ndeki usilleri konu almaktadir.”

Misiki Mecmuast’nin 1-83 sayilar1 arasinda “Tiirk Musikisi Nazariyati
Dersleri” yayimnlan Hiiseyin Saadettin Arel’in caligmasi yine Tiirk Musikisi’ndeki
ustller hakkindaki bir diger ana kaynaktir. Bu calisma hakkinda Yilmaz Oztuna
sOyle bilgi vermektedir:

Tirk Musikisi Nazariyat1 Dersleri, Arel’in en miithim eseridir. Biitiin Tiirk
miizikolojisinin en miithim kitab1 oldugu sdylenebilir. 479 fikra tutarmda, yiizlerce
nota drnegini muhtevi biiyiik bir eserdir. Bu eser “Ileri Tiirk Musikisi Konservatuari
Yayinlar1 2” olarak yayinlanmis olup igerigi sudur:

“I. Kitap: Perdeler (fikra 1-3), Araliklar (4-41), Dizi Teskiline Yariyan Tam
Dortliiler (42-52), Dizi Teskiline Yartyan Tam Besliler (53-63), Diger Bazi Dortlii ve
Besliler (64-73), Dizi ve Makam (74-90), Sekizlinin 24 Gayri Miisavi Kisma
Boliinmesinin ilmi Sebebi ve 24 Sesi Elde Etmenin Yollar1 (91-98), Basit Makamlar
(99), Cargah Makami (100-2), Biselik(103-6), Kiirdi (107-9), Rast (110-2), Ussak ve
Beyati (113-7), Hiiseyni ve Muhayyer (118-21), Neva ve Tahir (122-6), Hicaz (127-
9), Hiimayln (130-2), Uzzal (133-5), Zengtlle (136-8), Karcigar (139-41), Stiznak
(142-4), Zenghle’li Stiznak (145), Basit Makamlarin icmali (146), Ana Dizi (147-
52). -II. Kitap : Diiziim ve Olgii (153-192), Tiirk Misikisi’nde Ustller (193-7), Nim
Sofyan Kii¢iik Usalii (198), Semai (199), Sofyan (200), Tirk Aksagi (201), Yiirtk
Semai (202), Devr-1 Hindi (203), Devr-1 Tlran (204), Diiyek (205), Miisemmen
(206), Aksak (207), Evfer (208), Raks Aksagi (209), Oynak (210), Aksak Semai,
(211), Lenk Fahte (212), Cenk- Harbi (213), Tek Vurus (214), Frenk¢in (215), Nim

" Suphi Ezgi’nin “Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi” bashkli ¢alismasmin birinci cildi “Makamlar”
(1933), tigiincii cildi “Bestekarlik” (1938), dordiincii cildi “Tiirk Bestekarlar1 ve Musiki Nazariyati
Tarihi” (1940), besinci cildi “Notalar” (1953)’dr.



Cenber (216), ikiz Aksak (217), Nim Evsat (218), Sarki Devr-i Revani (219), Sarki
Devr-i Revani’mn Diger Sekli (220), Bektasi Devr-i Revani (221), Devr-1 Revan
(222), Raksan (223), Raksan’m Diger Sekli (224), Ustller’le Alakali Baz1 Maliimat
(225-9).- 1III. Kitap : Gecki (230-253), Miirekkeb Makamlar (254-5), Yegéah
Perdesinde Duran Miirekkeb Makamlar : Ferahfeza, Dilkeside, Lale-Giil, Sultani-
Segah, Seref-niima, Sive-niima, Yegah, Acem’li Yegah, Anber-efsan (256-275);
Asiran Perdesinde Duran Miirekkeb Makanlar: Hiiseyni-Asiran, Biselik-Asiran,
Niihiift, Asiran-Zemzeme, Sevk-u Tarab, Zirefkend, Rahat-feza, Saba-Asiran (276-
294); Acem-Asiran Perdesinde Duran Miirekkeb Makamlar : Sevk-u Tarab’in ikinci
Nev’i, Sevk-efzd, Sevk-aver, Tarz-1 Cedid (295-303); Irak Perdesinde Duran
Miirekkeb Makamlar: Irak, Evg, Bestenigar, Beste-Isfahan, Réhatii’l-Ervah, Dilkes-
Haveran, Ray-i1 Irak, Revnak-niima, Hiizzdm-1 Cedid, Ferahnak (304-325); Rast
Perdesinde Duran Miirekkeb Makamlar: Nikriz, Nev-eser, Giil-deste, Tarz-1 Nevin,
Nihavend-i Kebir, Zavil, Pen¢gah, Stz-i Dilara, Biiziirg, Sazkar, Rehavi, Sevk-1 Dil
(326-353); Diigah Perdesinde Duran Miirekkeb Makamlar: Giil’izar veya Hiiseyni-
Giil’izar, Isfahan, Isfahanek, Beyati-Araban, Acem, Hisar, Kiicek, Sehnaz, Arazbar,
Eski Sipihr, Yeni Sipihr, Saba, Diigah, Gerdaniye, Siinbiile, Diigah-Maye, Sultani-
Irak, Nisaburek; Beyati-Biselik, B ey ati-Araban -Biselik, Gerdaniye-Buselik, Saba-
Baselik, Tahir-Baselik, Muhayyer-Biselik, Hisar-Bilselik, Mahir-Bselik, Neva-
Baselik; Muhayyer-Kiirdi, Neva-Kiirdi, Acem-Kiirdi, Araban-Kiirdi, Saba-Zemzeme
(354-417); Segah Perdesinde Duran Miirekkeb Makamlar: Segah, Miistear, Hiizzam,
Maye, Vech-i Arazbar (418-427); Buselik Perdesinde Duran Miirekkeb Makam:
Nisabir (428-30); Miirekkeb Makamlarin Tasnifi, Tahlili ve Tenkiydi (431-444);
Sed Makamlar (445748), Basit Makamlarin Sedleri (449), Cargdh’m Sedleri: Acem-
Asiran, Mahtr (450-2), Buselik’in Sedleri : Sultani-Yegah, Rih-nevaz, Nihavend
(453-7), Kiirdi’nin Sedleri: Ferah-niima, Ask-efza, Kiird’li Hicazkar (458-62),
Ussak’m Sedleri : Buselik-Asiran vs (462-6), Rast’m Sedleri (467-9), Hiiseyni’nin
Sedleri (470), Hicaz’in Sedleri (471), Uzzal’in Sedleri (472), HiimayGn’un Sedleri
(473), Zengtle’nin Sedleri : Sedd-i Araban, Evcara, Zengile’li Stiznak, Hicazkar
(474-5), Karcigar’in Sedleri (476-7), Stiznak’in Sedleri (478-9).- IV. Kitap : Biiyiik
Usiller.”(Oztuna, 2000: 77-79) Y1lmaz Otuna’nin belirttigine gore bu ¢alismanm IV.
kitab1 olan “Biiyiik Ustller” kismi hi¢ basilmamistir.

Yukar1 da bahsettigimiz iki eserin de bugiin baskis1 yoktur. Belki bu yiizden
glinimiizde Tiirk Musikisi ustl egitiminde iki baska kitap kaynak olarak



kullanilmaktadir. Bu kaynaklardan ilki M. Hursit Ungay’in kaleme almis oldugu
“Tiirk Musikisinde Usiiller ve Kudiim” isimli kitabidir. 1981 yilinda yazilmis olan bu
eser, yazarin “Baglarken” bolimiinde degindigi lizere o zaman tek Tiirk Musikisi
egitimi veren ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari i¢in Kudiim metodu olmas1
amactyla kaleme almmustir.(Ungay, 1981: 3) Bir diger eser, 1982 yilinda Ismail
Hakki Ozkan tarafindan yazilan “Tiirk Misikisi Nazariyat1 Ve Ustlleri” adli
calismadir. Kitap yazilirken Istanbul Universitesi Devlet Konservatuari Tiirk
Misikisi Boliimii Ogretim Gérevlisi olan Ismail Hakki Ozkan’m bu kitabr hala Tiirk
Musikisi 0grenmek isteyenlerin ve Ogrencilerinin ilk basvurdugu kaynaklar
arasindadir. Calismamizda M. Hursit Ungay ve Ismail Hakki Ozkan’m ¢alismalarinin
yaninda alintilar yapilacak bir diger eser, Tiirk Musikisi konusunda yazilmig olan tek
Ansiklopedi olan Y1lmaz Oztuna’nin “Tiirk Musikisi Ansiklopedisi” olacaktr.

“Us0]” kavramimi “6l¢ii”’den aymran en onemli 6zellik Tiirk Musikisi’nde
ustlii meydana getiren “diizim”, eskilerin deyisiyle “ik&” kavramidir. Hursit Ungay,
diizlimiin zamanin diizenli oranlar i¢inde siirelere ayrilmasi oldugunu sdyleyerek bu
tanimin1 acgiklar; “Baska bir tanimla zamanin diizgiin oranl siirelerden diizenlenmis
kiimeleridir, denebilir. Ugiincii bir tarif olarak da Birim zamanlarindan meydana
gelen takimlar da diyebiliriz. En belirgin 6rnek olarak, kisa notlardan (ikiser ya da
iicer tane alarak) bunlar1 da su sekilde gosterebiliriz:

AN AR A A AR

”(Ungay, 1981: 4)

Ismail Hakk1 Ozkan, diiziim kavramini agiklarken “Zaman iginde uygunluk”
denebilecegini sdyler:

“Herhangi bir yere elimizle, birincileri kuvvetli vurulmak sartiyla 1,2,3-1,2,3-
1,2,3 diye vursak bunu dinleyen miizikal kulaga sahib birisi tigerli guruplar
vurdugumuzu hemen farkeder. Ciinkii zaman i¢indeki uygunluk, birbirini muntazam
araliklarla takib eden kuvvetli vuruslarin gelmesiyle saglanmis olur. O halde
diiziimden sonra dikkatimizi ¢eken 6nemli unsur vuruslar ve bu vuruslarin kuvvetli
veya zayif oluslaridir. Ciinkii gerek bir diiziimiin ve gerekse bir ustliin anlagiimasi
birbiri arkasindan siralanan vuruslarin kuvvetli veya zayifliklarinin siralanisina
baglhdir.”(Ozkan, 1987: 561)

“Diiziimlerin birlestirilmesi ve kalip haline getirilmesiyle yapilan ve bir eseri

Olgme arac1” olan “us@il”de, kuvvetli-zayif zamanlar ¢ok 6nemlidir.



“Vuruslarinin kiymetleri birbirine esit veya esit olmayan, fakat mutlaka
mubhtelif kuvvetli, yar1 kuvvetli ve zayif zamanlarin belli bir sekilde siralanmasiyla
meydana gelen belli kaliplar halindeki sayr veya vurus guruplarina ustl denir.
Kuvvetli ve zayif vuruslarm ve zamanlarm degisik sekilde siralanmasi ve bu
vuruglarin  kiymetlerinin degisik olmasi usller arasinda farklilagmayr meydana
getirmistir.

...Bir ustiliin meydana gelebilmesi i¢in en azindan bir kuvvetli ve birde zay1f
zamana ihtiya¢ vardir. Bu bakimdan ‘bir zamanl’ ustl olamaz.”(Ozkan, 1987: 561)

Ustliin vurulan her pargasina darb denir. (Darb eskiden usiil anlaminda da
kullanilmistir. Darb-1 fetih, Darb-1 tiirki gibi).

Ustllerin siireleri el hareketleri ile 6l¢iiliir ve bu hareketlere darb, zarb, nakre,
vurus olarak adlandirilir. Ellerin dizlere vurulmas ile gerceklestirilen “ustil vurmak”
sag el sag dize, sol el sol dize konulmasiyla gerceklesir. Olgii vurulurken eller gogiis
hizasina kadar kaldirilir. Her vurus 6zel olarak adlandirilmistir. Bunlar alt1 tanedir:

DUM: Uzun nottur sag elle sag dize vurulur ve siiresi kadar beklenir.

TEK: Uzun nottur sol elle sol dize vurulur, siiresi kadar beklenir.

TE KE: Birbirine esit iki kisa nottur. Te sag dize, ke sol dize vurulur.

TE KA: Bir kisa ile bir uzun nottur. Te sag dize, ki sol dize vurulur.

TEK KA: iki uzun nottur ve birlikte kullanilir. Tek sag dize, ki sol dize
vurulur.

TA HEK: Iki uzun siiredir. Ta hecesinde iki el birden kalkar, hek hecesinde
yine iki el beraberce iki dize vurulur.

“Eski lisanda diim ‘kuvvetli’, tek ise ‘sakin’ anlaminda kullanilan tiirkge
kelimelerdir. Bundan dolay1 genellikle ustllerin kuvvetli zamanina diim ve zayif
zamanina ise tek heceleri getirilmistir. Fakat bu durum ¢ok kesin bir kaide degildir.
Diim’iin kuvvetli tek’in zayif oldugu diisiiniilmeden yapilmis ustiller de vardir (Diger
heceler, tek hecesinin ¢esitli sekillerde kullanilmasindan bagka birsey degildir ve hep
zayif zamani ifade eder). Dim’iin zayif, tek’in kuvvetli zamana rastladigi da
olur.”(Ozkan, 1987: 562)

Tirk Musikisi’nde usiliin hizin1 anlatan kavram “mertebe”dir. Mertebe bir
ustliin zaman ve vuruslar1 degismeden, ustliin hizli, orta veya agir olmasidir. Bati
Miizigi’'nde bir eserin hizi metronomla Ol¢iiliirken, Tiirk Musikisinde bir eserin
temposu agir, orta ve yiirliik hiz terimleri ile belirtilir. “Bestekar yaptig1 eserin hangi

agirhikta uygulamak istedigini belirtmek isterse (Yiirtiik, Orta, agir) Hafifi evvel,



hafifi sani, sakil degimlerinden birini portede anahtarin sol tarafina yazar.” (Ungay,
1981: 7) Bu terimlerin ayn1 zamanda bazi usillerin bazi mertebelerinin adlarinin
basinda sifat olarak yer aliwr. Tiirk Musikisi’nin bati notas1 ile yazilmaya
baslanmasiyla uslllerin mertebeleri Bat1 Miizigi’'ndeki 6lcii isaretleriyle gosterilmeye
baslanmistir. Anahtardan sonra yazilan 6l¢ii biriminde Bat1 Miizigi’nde oldugu gibi
alttaki rakam zaman birimini, iistteki rakam ise bu zaman biriminin bir 6l¢iide kag
tane yer aldigini belirtir. Ancak Tiirk Musikisi’nde alttaki birim ayni1 zamanda eserin
hizin1 da isaret eder. Rakam kiigiildiik¢e eserin temposu agirlasir, rakam biiytidiikce
eserin temposu hizlanir. 6/2 (agwr), 6/4 (orta), 6/8 (hizli). (Bat1 Miizigi’nde eserin
gerekli kisimlarmna yazilan “adagio, andante, moderato, allegro” gibi hiz terimleri ve
metronom sayist ile gosterilir. Bir eser hem 4/2’lik, ama hizli olabilir.) Tirk
Musikisi’nde ustllerde 2, 4, 8, 16 birim degerinde toplam dort mertebe vardir. Ancak
bir ustl i¢in 4 mertebenin birden kullanildigi goriilmez.

“Mertebelerin en agiri, “2” birimli olanlardir; sonra srrayla “4, 8, 16”
birimler1 gelir. 1 ve 32 birimlerinin kullanilmasma lizum goriilmez. Birim
kiigiildiik¢ce usil agirlasir, biiylidiikk¢e yiiriiklesir. Su halde 5 zamanl bir usiliin en
agr mertebesi 5/2, en ylrilk mertebesi de 5/ 16’dir. Bununla beraber, belirli bir
mertebe methumunun agirlik - yiiriikligline, bestekar, arzu ettigi sekilde miidahale
edebilir. Mesela 9/4’lik bir ustliin basina “yiiriik” veya 9/16’lik bir usiiliin basina
“agir” yazarak, o mertebeleri 9/8 gibi bir yiirlikliikk derecesine getirebilir. Fakat, pek
agir hareketli bir parca i¢in yiiriik bir mertebe ve tersine pek yliriik bir parca i¢in de
agwr bir mertebe kullanmak lizumsuz olur Tiirk Mdsikisi’nde, simdiye kadar, biitiin
usullerin dérder mertebeleri kullanilmis degildir. Eskiden beri, ustliin bagina “agir”
veya “yiiriik” getirilmek veya hi¢ bir sey getirilmemek suretiyle, usiliin mertebesi
isimlendirilmek adet gibi olmustur.” (Oztuna, 2000: 248-249)

Ustllerin hepsinde dort mertebenin birden kullanilmadigi belirtilmisti. Bunun
Tirk Musikisi’nde ustllerin smiflandirilmasi ve kullanildigi eserlerin formlariyla
baglantis1 vardwr. Tiirk Musikisi'nde wustller zamanlarinin biiyiiklik ve
kiigtikliiklerine gore iki kiimeye ayrilmigtir. On bes zamana kadar olan usillere
kiigiik usuller, digerlerine biiyiik usuller denilmistir.

“Ustller bir de niteliklerine gore ayrilirlar. Basit usuller, Bilesik usuller.
Bunlar iki ve {i¢c zamanl 6lgiilerdir. Ornegin; Nimsofyan ve semai gibi. Bu iki usul

Basit Usll olup bagka oOlciilerden yapilmadigir gibi baska 0Olgiilerin yapiminda



katkilart olmustur. Bu iki wustlden baska tiim wustller Birlesik (Miirekkep)
ustllerdir.”(Ungay, 1981: 8)

Usillerin  biiytiklik ve kiigtikliikklerine gére hangi  mertebelerinin
kullanildigm1 Yilmaz Oztuna su sekilde anlatur:

“Bu husustaki kaideler soyledir: “Kiiclik usuller de 8’lik mertebe esastir;
4’liik mertebeye ‘agir’, 16’liga ‘yiirtik’ denir (meselda 9 zamanh Aksak ustliinde 9/8
mertebesi ‘Aksak’, 9/4 mertebesi ‘Agir Aksak’, 9/16 mertebesi ‘Yirilk Aksak’
tesmiye edilir ve biitiin diger kiigiik usullerde boyle gider: Raksan, Agir Raksan,
Yiriik Raksan gibi...). Kii¢iik usullerden 10 zamanli Lenk-Fahte, yalniz Pesrev ve
Beste gibi biiyiikk usullerle dlgiilen form’larda kullanilmis ve Oteden beri biiyiik
usuller gibi telakki edilmis oldugu i¢in, tabil mertebesi 8 degil, 4 sayilir ve 10/8
mertebesi ‘Yiriik Lenk-Fahte’ diye adlandirilir. Bir de en kiiclik zamanli Nim
Sofyan, Sofydn ve Semai usullerinde tabil mertebe ‘4’ sayilir. ‘Yirik Semai’
ustliiniin tesmiyesindeki istisnay1 da isaret etmek lazimdir. Zira bu ismi tasiyan usul,
Semai ustliiniin 8’lik mertebesine degil, 6 zamanli baska bir ustle delalet
etmektedir... Biiyiik usuller’de ise, istisnasiz olarak, tabii mertebe 4’diir. Mesela 28
zamanlt Devr-1 Kebir ustliinde 28/4 mertebesi ‘Devr-1 Kebir’, 28/2 mertebesi ‘Agir
Devr-i Kebir’, 28/8 mertebesi ‘Yiiriik Devr-1 Kebir’ tesmiye olunur.”

Tirk Musikisi’nde bugiin kullanilan ustller kiigiik zamandan biiylik zamana
dogru soyledir:

A-Kiiciik Usiller:

2 Zamanli: Nim Sofyan ustlii.

3 Zamanli: Semai ustlii.

4 Zamanli: Sofyan ustlii.

5 Zamanli: Tirk Aksagi usilii.

6 Zamanl: Yiriik Semai (Sengin Semai) Miirekkeb Nim Sofyan usilleri.

7 Zamanli: Devr-1 Hindi, Devr-i Thran usilleri

8 Zamanli: Diiyek, Miisemmen ustlleri.

9 Zamanli: Aksak, Evfer, Oynak, Raks Aksagi, Miirekkeb Semai ustlleri.

10 Zamanli: Aksak Semai (AZir Aksak Semai), Lenkfahte, Ceng-1 Harbi
ustlleri.

11 Zamanli: Tek Vurus ustli.

12 Zamanlt: Frenk¢in, Nim Cenber, Ikiz Aksak usilleri.

13 Zamanli: Nim Evsat, Sarki Devr-i Revani, Bektasi Devr-1 Revani usilleri .
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14 Zamanl: Ayin Devr-i Revam (Devr-i Revan; Mevlevi Devri Revani)
ustlleri.

15 Zamanlt: Birinci ¢esit Raksan, ikinci ¢esit Raksan (Bektasi Raksani)
ustlleri.

Biiyiik Usiller:

16 Zamanli: Cifte Diiyek, Fer, Nim Berefsan, Nim Hafif ustlleri.

18 Zamanli: Darb-1 Tiirki, Nim Devir usulleri.

20 Zamanli usul: Fahte usulii.

21 Zamanli: Durak Evferi ustlii.

22 Zamanl ustl: Hezeg ustlii.

24 Zamanl ustl: Cenber, Nim Sakil ustlleri.

26 Zamanli usul: Evsat, Beste Devr-1 Revani ustilleri.

28 Zamanl1 usil: Frengi Fer, Devr-1 Kebir, Remel ustlleri.

32 Zamanl ustil: Muhammes, Hafif, Berefsan ustlleri.

38 Zamanli ustil: Darb-1 Hiiner ustlii.

48 Zamanl1 usl: Sakil usilii.

60 Zamanli ustil: Nim Zencir usilii.

64 Zamanl ustl: Havi ustli.

88 Zamanli ushl: Darb-1 Fetih ustlii.

Tirk Musikisi’'nde usillerin ardi ardma dizilmesiyle olusturulan usil
kaliplariyla yapilan eserler vardir. Bu eserler ayni zamanda bir “form” niteligini tasir.
Bu yiizden usillerin ardi ardina dizilmesi bestecinin tercihiyle degil, gelenekten
gelen sekliyle olur. Bu eserlerde kullanilan ustllere “dizi usiller” adi verilir. Dizi
ustller ti¢ ayr1 baslikta anlatilir:

Zincir usiller, Darbeyn ustller ve Cehar (Car).

Zincir usuller, 60 Zamanli Nim Zencir usili ve 120 Zamanli Zincir usili
olmak iizere iki ¢esittir.

Nim zincir us@lii; Agir Diiyek (8/4) + Lenk Fahte (10/4) + Nim Cember
(12/4) + Nim Cember 14/4 + Ayin Devr-i Revam (14/4) + Nim Berefsan (16/4) =
60/4 zamanl bir zincir ustldiir. Diger mertebeleri kullanilmamastir.

Zincir ustli; Cifte Diiyek (16/4) + Fahte (20/4) + Cember 24/4 + Devr-i
Kebir (28/4) + Berefsan (32/4) = 120/4 zamanl bir zincir ustldiir. Diger mertebeleri

kullanilmamustir.
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Dort ayr1 ustilden meydana geldigi i¢in “dort usil” manasina “Cihar” ismi
verilmis olan bu usiilde yapilmis tek 6rnek XVI. yiizyila ait olan, bestecisi mechul
Hiiseyni Pesrevi vardir.(Ozkan, 1987: 688) Cihar usiliiniin birlesimi asagida
gosterilmistir.

Nim Sakil (24/4) + Sakil (48/4) + Fahte (20/4) + Berefsan (32/4)= 124/4.

Darbeyn, iki vurus demektir. Iki usil manasinda Darbeyn (iki vurus) adini
alan bu wustller; iki farkli ushliin ¢esitli sekillerde ardi ardma dizilmesiyle
olusmuslardir.

1-Bir Fer (16/4) + bir Muhammes (32/4)= 48/4

2-Bir Nim Sakil (24/4) + bir Berefsan (32/4)= 56/4

3-Bir Devr-i Kebir (28/4) + bir Berefsan (32/4)= 60/4

4-iki Devr-i Kebir (28/4 + 28/4) + iki Berefsan (32/4 + 32/4)=120/4

5-1ki Remel (28/2 + 28/2) + bir Muhammes (32/4)= 88/4

6-1ki Remel (28/2 + 28/2) + iki Muhammes (32/4 + 32/4)= 120/4

7-iki Firengifer (28/4 + 28/4) + iki Devr-i Kebir (28/4+ 28/4) = 112/4

8-Ug Firengifer (28/4 + 28/4 + 28/4) + bir Berefsan (32/4)= 116/4

_JDUM {JDUM JTEK

TEK  TEK j K‘A"
F T i
DUM DUM DUM T_EK
3 4
4 F_JJ T - .
TEK TEK KA

2 4 _|DUM
4 TEK TEK |TEk 4 TEK KA

Sekil 2.1. Usil Notasi Cesitleri

Bat1 Miizigi notasinin kullanilmaya baslamasindan sonra usiller nota olarak
gosterilmeye baslamistir. “Usil notasi”nin yazilmasinda farkli 3 sekil vardir. En ¢ok
kullanilani, iki yatay ve paralel dogru c¢izilerek tstteki dogrunun sag ele, alttaki
dogrunun ise sol ele ayrilmasi Sag el i¢in yazilan notalarin kuyruklarinin yukari, sol
el icin yazilan notalarm kuyruklarmin asagir dogru ¢ekildigi seklidir. “Dogrularin

lizerine siireleri belirli notlar konulur. Ust dogrudaki notlarin saplar1 yukari, alt



dogrudaki notlarm saplar1 asagi dogru ¢ekilirse de ¢ok yer kapladigindan ve notalarin
altina usullerin yazilmasi ¢ok zor oldugundan Ben bunun tam aksi olan iist dogrudaki
notlarin saplarimmi asagiya, alt dogrudaki notlarm saplan yukariya dogru olanini
benimseyerek usl notasmi iki ¢izgi i¢cinde kalmasimi saglamisimdir. Bu sekli
Rahmetli Hoca Sadettin Heper tistadimizda benimsemistir. Uslil Notasinin tek cizgi
iizeninde dahi yazmak ve saplarm yukariya dogru olanlarini iist ¢izgi, alta dogru

olanlarin alt ¢izgideki notalar olarak degerlendirmek miimkiindiir.”(Ungay, 1981: 4)
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3. KLASIK TURK MUSIKISI’NDEKI VURMALI
SAZLARIN SINIFLANDIRILMASI

Calg1 kelimesi, calmak fiilinden tiiretilmistir. Ancak calmak fiili genellikle
mizraplt ve yayl sazlar i¢in kullanilir, nefesli ve vurmali sazlar i¢in kullanilmaz.
Klasik Tirk Musikisi’nde nefesli sazlar i¢in “Uiflemek”, vurmali sazlar icinse
“vurmak” terimi kullanilmaktadir.

Batida “Organoloji” olarak anilan, miizik aletlerini inceleyen bilim, Tiirk¢ede
calg1 kelimesinden tiiretilen “Calgibilim” terimiyle anilmaktadir. “Musiki aletleri
bilimi demek olan Organoloji’de ¢algilar, hangi miizik s6z konusu olursa olsun, bu
sanatin insanla birlikte dogusundan bu yana gecirdigi merhaleler g6zoniine alinarak,
vurmali calgilar, nefesli g¢algilar ve telli calgilar siras1 iginde incelenmektedir.”
(Tanrikorur, 2005: 57)

“Organoloji” kelimesinin kokii olan “organon”, Yunanca olup (Latincede
“organum”), anlam olarak viicudun organlarmi kastetmesinin yaninda, bir isin
yapilmasinda kullanilan aletler anlamina da gelmektedir. Bu terim daha sonra
calgilar icin kullanilmaya baglanmstir.

“Michael Preatorius (1571-1621) ‘Syntagma Musicum’ adli kitabinin ikinci
cildine ‘De Organographia’ (1619) adim1 vermekle, daha sonralar1 ‘Organoloji’
haline gelecek olan konuya ismini koyan ilk insan olmustur.”(Cakmak, 2006: 4)

Calgilar konusunda sistemli kuramsal ¢alismalarin Avrupa’dan daha once ele
Cin, Hint, Arap ve Tirk kuramcilar tarafindan ele alinmistir. Bu calismalar bize
calgilarin isimlerini, siniflandirilmasini, ¢alinig yollarini, nerelerde c¢alindigini,
seremonilerde, ayinlerde nasil kullanildigini ve nasil gelistigini anlatir.

“Islam Musikisi tarihinde, ddneminde kullanilan ¢algilarin teknik dzelliklerini
en diizgiin bicimde acgiklayan, Abdiilkadir’dir. Abdiilkadir, calgilar1 bilimsel bir
tasnife tabi tutmus, yapim sekillerini, teknik 6zelliklerini, bazen akordlarina kadar
anlatmistir. Verdigi bilgilerin diger bir 6nemli yani da, Tiirkistan’dan Anadolu’ya

kadar uzanan alan icerisinde kullanilan ¢algilari ele almasidir.
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Abdiilkadir, ¢algilar1 ii¢ gruba aywrir: Telli ve nefesli aletlerle, kendi icadi
olan taslarla levhalar. Maragali, ¢algilarin bazen dorde ayrildigini ve gelismislik
acisindan ilk siray1 alan insan sesinin birinci grubu olusturdugunu, digerlerinin insan
sesinden sonra geldigini sdyler.”(Bardake¢i, 1986: 99-100)

Organoloji klasik miizikten halk miizigine, Avrupa miiziginden diinyadaki
tim miizik tiirlerini kapsayan bir bilim dalidir. Bu miiziklerde kullanilan miizik
aletlerini inceleyen bu disiplin, bu aletlerin terminolojisi, yapim tarifleri, ¢algilarin
sekilleri ve calinma tekniklerini de igerir.

Cesitli arastirmacilarin yazdigi calismalarda miizik aletlerinin farkli basliklar
altinda smiflandirildig: goriiliir. Ornegin Mehmet Ozbek, “Folklor ve Tiirkiilerimiz”
isimli eserinde Anadolu’da kullanilan galgilary, “Telli Calgilar”, “Nefesli Calgilar”,
“Vurmali Calgilar” olarak ii¢ ana kategoriye aymrmistir. Bu calismasinda Telli
Calgilar1 “Telli-tezeneli (tezene veya parmakla calinan) calgilar ve Telli - yayh
calgilar olarak ikiye ayirarak smiflandirmistir.(Ozbek, 1975: 21)

Ethem Ruhi Ungor, ise “Tiirk Musikisinde Calgilar” bashgiyla verdigi
konferansta miizik aletlerini “Ritim Calgilar1” ve “Melodi Calgilar1” olarak iki ana

bashkta anlatmustir.(Ungor, 1976: 16) (Bakimiz sekil 3.1.)

T ¥ R K ¢ 4L G I L &R I
Ritm Galgilara Melodi Galgilara
Derililer Zilliler Tghtalar Nefegliler Telliler
Los Zil(Parmak) Kasik /\ /\
Davul 2illimaga Galpara - .
Der Halile/ Ceniton- Dilli Dilsiz Mazrapli ¥Yazyila
Darbuka  (Mazhar) bugu Zurna Ney Tanbur Keman
Eem}lr Levgan Mey Kaval uad liemaneler
Kudim _ Eaval Miskal Cimbiz Sinekeman
Nekkare Gifte Nefir Lavta hemengeler
Nevbe Argul Gubuz/ Xanun  Rehab
Sipsi (Komuz)  Santur
Tulum Hokkabaz- BazZlama
Diidtk borusu/
Garmon/ (Gemicibo-
(Mlz;Lka) I'USU)
Néreke

Sekil 3.1. Ethem Ruhi Ungér’iin Tiirk Calgilarmi Siniflandirist
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Cinugen Tanrikorur ise “Osmanli Donemi Tiirk Musikisi” adli eserinde,

3 99 (13

miizik aletlerini “vurmali calgilar”, “nefesli ¢algilar” ve “telli ¢algilar” bashiginda
inceler. (Tanrikorur, 2005: 57, 60) (Bakiniz sekil 3.2.)

Diinyada, Organoloji biliminde yukaridaki Orneklerden farkli  bir
siniflandirma sekli kabul gérmektedir. Kabul goriilen bu smiflandirmanin amaci,
gecmisten gliniimiize kadar diinyanin tiim bolgelerinde kullanilmis ve kullanilmakta
olan biitiin miizik aletlerini icine alabilecek bir gruplama yapabilmektir. Bu
siniflandirma sekli, degisik ¢algi tipleri ve bu tiplerin ¢esitlerini bir mantik silsilesine
gore smiflandirma olanagi saglar.

“Curt Sachs (1881-1959) ve Eric Hornbostel (1877-1935) birlikte
diizenleyerek 1914°te actiklar1 calgir miizesinde, ses titresimlerini olusturan gdvde
yapilarma gore, tim c¢algilar1 4 smifta toplayarak yaptiklari gruplama yukarida
bahsedilen genisligi tasiyor goziikmektedir. Bu siiflandrma hala yaygm olarak
kullanilmaktadir. Sachs ve Hornbostel ¢algilar1 su dort sinifa ayirmislardir:

1- Idiophones (idyofon aga¢ ya da metal gibi kat1 maddelerin titresimiyle ses
c¢ikaran vurma calgilar).

2- Membranophones (membranofon, davulda oldugu gibi deri ya da zar gerili
calgilar).

3- Chordophones (kordofon, keman, gitar ya da piyano’da oldugu gibi kirisli
calgilar).

4- Aerophones (aerofon, ses titresimlerinin havayla saglandigi tiim {ifleme

calgilar.)”(Cakmak, 2006: 4)
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3.1. Ethem Ruhi Ungér ile Cinucen Tanrikorur’un Vurmah Calgilari
Smiflandirmasinin Incelenmesi

Sekil.3.1. ve sekil 3.2.°de goriildiigii gibi, Ethem Ruhi Ungor ile Cinugen
Tanrikorur, Tiirk Musikisi’ndeki vurmali sazlari1 anlatirken bu sazlar1 “Tahta
Vurmalilar”, “Zilli Vurmalilar”, “Derili Vurmalilar” altbasliklarda gruplamislardir.
Cinugen Tanrikorur, Ethem Ruhi Ungor’den farkli olarak dérdiincii bir altbashik
acarak “Firmlanmis Vurmalilar” altbashiginda “oyun miizigi’nde kullanilan “cam
bardaklar”, “kaseler” ve “fincanlar”1 bu kategoriye dahil etmistir. Simdi bu iki
arastrmacmin vurmali ¢algilar1 hangi altbasliklarda hangi vurmali sazlara yer

verdiklerini gérelim.

3.1.1. Ethem Ruhi Ungoér ile Cinucen Tanrikorur’un Simiflandirmasinda
“Tahta Vurmahlar”

Ethem Ruhi Ungoér ile Cinugen Tanrikorur’un vurmali sazlari anlatirken
kullandiklar1 alt baslik olan “tahta vurmalilar” grubunda yer verdikleri saz
isimlerinde bazi farkliliklar goriilmektedir. Ungér, “cengi cubugu” ve “calpare’yi
farkli sazlar olarak anlatirken Tanrikorur’un gruplamasinda bu isimleri ayni saza
verilen farkli adlar olarak degerlendirmistir.

Ungor, Tiirk Kadnlar1 Kiiltiir Dernegi’nde 1978 Akademik Konferanslar
Serisi ¢ergevesinde diizenlenen “Tiirk Musikisinde Calgilar” baslikli konusmasida
“cengi cubugu” hakkinda sunlar1 soylemektedir:

“XVI. yy. - XVIIl.yy. arasin1 resmeden bu graviirde oyuncu kadin (¢engi)in
elinde kullandig1 ritim aleti bugiine kadar hi¢ bir yer de aciklanmamis olan ve
konferansin; 1. siirpriz agiklamasidir.

Tarifli adina dahi hi¢ bir kayitta rastlanmiyor. Yalniz, metinde ii¢ ayri
ylizyilda adi1 gegen 147 calg1 (ki bazilarmin adi mﬁkerrerdir*) arasinda belki ad1
zikredilmis olabilir.”(Ungér, 1976: 17)

" Miikerrer: Tekrarlanmus.
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Sekil 3.3. Carpare (¢engi cubugu) vurarak dans eden ¢engiler

Gerek Ethem Ruhi Ungér, gerekse Cinugen Tanrikorur, grupladiklarr vurmali
sazlar1 siniflandirdiktan sonra tiimiiniin tarifini vermediklerinden arada “calpare” ile
“cengi c¢ubugu” sazlari1 arasinda nasil bir fark veya bir birliktelik diisiindiikleri
konusu net degildir. Ancak diger kaynaklara bas vuruldugunda Ungodr ve
Tanrikorur’da “calpara” adiyla gecen sazmn adinin, “dort parca” anlamina gelen
Farsca “carpare” oldugunu, Ungdr’iin “cengi cubugu” olarak bahsettigi sazdan farkli
bir saz olmadigim goriilmektedir. (Bu sazin tarifi ileride yer alacagindan ayrmtil
bilgiye burada yer verilmemistir.

Ethem Ruhi Ungoér ile Cinugen Tanrikorur’un vurmali sazlari anlatirken
kullandiklar1 alt baslik olan “tahta vurmali sazlar” grubunda yer verdikleri saz
isimlerinde goriilen bir diger farklilik Tanrikorur’da bulunan “cevgan” adli sazin
Ungér’iin verdigi “tahta vurmalilar” listesinde degil de “zilli vurmalilar listesi’nde
yer almasidir.

“Cevgan”, bilindigi gibi Mehter Miizigi’nde kullanilan vurmali sazlardan
biridir. Metal bir govdede bulunan ¢ingrak yahut zillerin, tahta bir sopaya baglanmasi ve
bu sopanmn sallanmasi ile icra edilir. Curt Sachs ve Eric Hornbostel'n sazlari
smiflandirmasinda hatirlanacagi gibi “aga¢ ya da metal gibi kat1 maddelerin titresimiyle ses
cikaran vurma calgilar” Idiophones (idyofon) grubunda yer aliyordu. Bu gruplamaya gére
“idiophones” grubunda yer alan ‘“cevgan”m tahta bir sopanin sallanmasi vasitasiyla icra

edilmesi, onun bir metalin metale vurarak ses ¢ikaran saz niteligini degistirmemektedir.
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“Cevgan”1, Tanrikorur’un “tahta vurmal sazlar” arasmda degerlendirmesinin sebebi sazin

sahip oldugu tahta sap veya bir anlik bir dalginlik olarak diistiniilmelidir.

Sekil 3.4. Cevgan ve ¢evganin icrast

Akla gelebilecek bir bagka ihtimal “cevgan”m eskiden tahta bir gdvdeye baglanmis,
tahta ¢mgraklardan olustugudur. Ancak bu ihtimal, Tirkler’in ¢ok eski caglardan beri
madenciligi bilmesi ve tahta yapili bdyle bir sazin sesinin (sayis1 ne kadar fazla olursa olsun),
diger mehter calgilarmm sesi iginde bogulacag: diisiiniildiigiinde ¢ok zayiftir. Bu yiizden

9 €,

“cevgan”, “zilli vurmah sazlar” arasinda degerlendirilmelidir.

Tablo 3.1. E.R. Ungér ve C. Tanrikorur’da Tahta Vurmali Sazlar

Ethem Ruhi Ungér’de | Cinugen Tanrikorur’da
Tahta Vurmalilar Tahta Vurmalilar
Kagik Kagik

Cengi Cubugu Cengi Cubugu (Calpara)
Calpara -

- Cevgan

3.1.2. Ethem Ruhi Ungér ile Cinucen Tanrikorur’un Siiflandirmasinda
“Zilli Vurmahlar”

Ethem Ruhi Ungoér ile Cinugen Tanrikorur’un vurmali sazlari anlatirken
kullandiklar1 alt baglik olan “zilli vurmali sazlar” grubunda yer verdikleri saz
isimlerinde “tahta vurmalilar” grubunda oldugu gibi baz1 farkliliklar goriilmektedir.

Yukarida degindigimiz gibi, Tanrikorur’un “tahta vurmali sazlar” grubunda yer alan
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“cevgan”, Ungor’iin “zilli vurmali sazlar” grubunda yer almaktadir ki, yukarida uzun
uzun anlatildigi nedenlerden dolayi, “cevgan” Ungodr’iin gruplandirmasinda yer
aldig1 gibi “zilli vurmali sazlar’dandir.

Cinugen Tanrikorur’un “zilli vurmali sazlar” grubunda yer alan sazlardan
“Hitit sistrumu” adli saz dikkati cekmektedir. Bu sazin tarifine veya vurmali bir Tiirk
saz1 olduguna dair herhangi bir bilgi, arastirma sirasinda incelenen kaynaklarda
rastlanmamistir. Bu sazin ismine “Osmanli Musikisi’nde Calgilar” listelemesinde yer
veren Cinugen Tanrikorur da sazin nitelikleri konusunda bir bilgi vermemistir.

Hitit sistrumu’nun bir saz olarak ne oldugunu agiklamadan evvel, Tiirk

kiiltiirline yabanci olan “sistrum” sazinin agiklanmasinda yarar vardir.

Sekil 3.5. Sistrum

Eski Misir’da kutsal kabul edilen ve dini bir saz olan “sistrum” bir ¢ingiraga
benzemekte, ortasindan gecirilmis madeni ¢ubuklarla keskin bir ses ¢ikaran sapli
kasnak seklinde bir calgidir. Danslarda da kullaniliyorsa da bu danslarin da kutsal bir

manasi oldugu diistiniilmelidir.
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Sekil 3.6. Sistrum tutan Tanriga Isis ve Kralige Nefertiti (Ebu Simbel Tapinag1)

“Hermetik Yasalarin ‘titresim’ kuralinin yaninda, zamanimn digindan miizige
ilk bakis Eski Misir’m en biiyiik Tanrigas: Isis’den gelmektedir. Elinde ¢ok farkli
seyler tutan Tanriga Isis’in sag elinde bronz bir ¢ingirak ve iginden gecen keskin
igneler sayesinde elinin hareketiyle tiglii bir tiz ¢ikardigi soylenir. ‘Sistrum’ adi
verilen bu ¢algi aleti, yavaslayip hareketi sona ermek {izere olan her seyi tekrar
hareket etmesi icin tesvik etmekteydi. Sistrum’un temsil ettigi sey, doganin normal
akigini tikayip durduran yozlasma ve ¢lirimenin yenilenmeyle asilip, hareket yoluyla
onmu (Dogay1) tekrar gevsetip, eski armonik canliligina kavusturmakti.”’(Tozluyurt
2010)

Sistrum, XVIII. yiizyill ve XIX. ylizyillarda Avrupa’da bazi eserlerde
orkestranin i¢inde yer almistir. Bu eserlerden en {nliisii Fransiz besteci Hector
Berlioz’un “Les Troyens” adli operasidir.

Daha oOnce belirtildigi gibi “Hitit sistrumu” hakkinda miizikle ilgili
kaynaklarda bir bilgiye rastlanmamaktadir. Bu konuda bilgi veren tek miizik
arastrmacist Ethem Ruhi Ungérdiir. Ungér, Tiirk Kadinlar1 Kiiltiir Dernegi’nde 1978
Akademik Konferanslar Serisi ¢er¢evesinde diizenlenen “Tiirk Musikisinde Calgilar”
baslikli konusmasinda “Hitit sistrumu” konusunda su a¢iklamay1 yapmaktadir:

“Konferansin 2. siirpriz agiklamasi yukarida resmi goriilen Sistrum’dur.
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Bu Sistrum, Hitit medeniyetinde dini torenlerde kullanilan bir ritm ¢algisidir.
Bu seklin bugiine kadar ‘Hitit Giinesi’, ‘Giines Kursu’ vs olarak bilinigi yaninda ne
ise yaradigi aciklanmamistir. Arkeologlarca Sistrum, yani bir ritm aleti olarak
bilinmesine ragmen diinyanin hi¢ bir miizik yayminda miizik aleti olarak
aciklanmamistir Boylece “Hitit Sistrumu” diinya miizik Aalemine ilk defa
duyurulmaktadir.

Calgmm tarifi: Hitit Sistrumu, takriben 3-4 mm. kalmhiginda bir madenden
yapilmadir. En ve boyu yine takribi olarak(¢ilinkii ¢esitlidir) 23x25 veya 30x30 cm.
biiytikliglindedir.

Sistrum’un dikey 3 ¢ubugu iizerinde ve yukar1 kisimda olmak tizere 3-4 cm.
capinda 3 halka bulunmaktadir. Alt tarafindan bir sap’a gecirilmis olan sistrum

sallandiginda bu halkalar ses ¢ikarmaktadir.”(Ungér, 1976: 19)

Sekil 3.7. Hitit Sistrumu

Ethem Ruhi Ungér, her ne kadar “giines kursunu”n bir sistrum oldugunu ilk
defa olarak kendisinin ag¢ikladigmi sdylese de, giines kurslarinin ayni zamanda bir
sistrum oldugu teorisi arkeoloji cevrelerince bilinen, daha dogrusu arkeologlarca
ortaya konan bir tezdir. Ungdr’iin 1976 yilindaki konferanstaki agiklamasmdan daha
once kaleme alinmis yazilarda bu konuda bilgilere rastlanmaktadir.

“Ugiincii resimde, peykin giines kursu cercevesi iistiindeki halkaya, sallandig1
esnada; kolayca hareket edebilecek sekilde takildigi, yani, bu tip giines kurslarinin
ayni zamanda birer sistrum oldugu, daha iyi anlatabilmektedir. Bu sistrum, sadece,
ahenk teminine yarayan bir miizik aleti olmayip, ayni zamanda, ayinde muayyen bir

an i¢in kullanilan bir alettir.”(Ozgiic, 1964)
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Sekil 3.8. Tahsin Ozgii¢’iin bahsettigi Horoztepe’de bulunan sistrum

Ethem Ruhi Ungér’iin bu sazi isimlendirirken “Hitit sistrumu” demesi bir
baska yanlistir. Giines Kursu’nu kendisine sembol olarak se¢gmis olan Ankara
Universitesi’nin internet sayfasinda hem dini bir sembol hem de dini bir ¢alg1 olan bu
saz hakkinda Prof. Dr. Aykut Cinaroglu’nun aciklamasina dayanilarak etraflica bilgi
verilmektedir:

“Bulunduktan sonra ilk kez Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi tarafindan
sembol olarak benimsenen, Ankara Universitesi kurulduktan sonra da Universite’nin
sembolii olan Gilines Kursu’nun anlami ve Oykiisi ile ilgili olarak Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi Dekan1 ve Protohistorya ve Onasya Arkeolojisi Anabilim Dali
ogretim iiyesi Prof. Dr. Aykut Cmaroglu ilging bilgiler aktariyor. Giines Kursu’nun,
Alacahdyiik’te  Atatiirk’iin - emriyle 1935 yilinda baslayan kazilarla aci8a
cikartildigini, bu eserin Hitit Oncesi doneminin yani Hatti doneminin bir eseri
oldugunu belirten Prof. Dr. Cmaroglu sunlar1 soyliiyor: ‘Gilines Kursu tungtan
yapilmis olup giliniimiizden yaklasik 4250 sene Once dini merasimlerde ya da diger
merasimlerde standart olarak kullaniliyordu. Aynen Mehter Takimi’nin standartlar1
gibi bir islevi vardi. Sallandig1 zaman ses ¢ikartiyor ve bu ses de o merasime
katilanlara bir husu veriyordu. Giines Kursu’nu olusturan yuvarlak diinyay1 ya da
glinesi temsil ediyor. Altta, iki adet boynuza benzer ¢ikint1 var ama boynuz degil. Ne
oldugu kesin olarak heniiz bilinmiyor. Uzerinde yer alan ¢ikintilar ise doganin
cogalmasini, {iiremeyi temsil ediyor. Kuslar da aymi sekilde yine doganin
cogalmasini, dogadaki hiirriyeti anlatiyor. Bunun Giines Kursu oldugu, benzer bir
eserin giines seklinde ve 1sinlar1 yayar bicimde ele ge¢mesiyle anlasildi ve
dolayisiyla bunlarin hepsine Gilines Kursu dendi.’ Prof. Dr. Cinaroglu, Giines

Kursu’nun kesinlikle bir Hitit Eseri olmadigini belirtiyor. Hititlerden 6nce
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Anadolu’da yasayan ve adi bilinen en eski Anadolu kavmi olan Hatti’lere ait
oldugunu, yanlis olarak Hitit olarak yorumlandigini kaydediyor. Giines Kursu’nun,
Hititlerin Anadolu’ya gelmelerinden yaklasik 300 sene oOnce yapildigint ve
kullanildigin1 anlatan Prof. Dr. Cmaroglu, Hatti Kavmi'nin ise Anadolu’da
Tiirk¢e’nin de i¢cinde bulundugu Azyanik dili konusan en eski kavim oldugunu dile
getiriyor. Gilines Kursu'nun Alacahdyiik’te Hatti beylerinden birinin mezarinda
bulundugunu da belirten Prof. Dr. Cinaroglu, buna Alacahdytik disinda hi¢ bir yerde
rastlanmadigini, Hatti krallar1 6ldiigii zaman bunun gibi 4-5 sembolle birlikte
gomiildiiklerini kaydediyor.” (Ankara Universitesi, 2002)

Yukarida yer alan aciklamalardan da anlasilabilecegi gibi, Cinugen
Tanrikorur’un “zilli vurmali” sazlar listesinde yer alan “Hitit sistrumu”, Klasik Tiirk
Musikisi’nde veya Osmanli Miizigi’nde, hatta o donem yasayan herhangi bir millet
tarafindan kullanilmamistir. Bu yiizden bu bdliimiin sonunda yer alacak vurmali
sazlarin gruplandirilmasinda listede yer almayacaktir.

Ethem Ruhi Ungér’de “zilli vurmalilar” sinifinda yer alan “halile” sazinmn
yaninda parantez i¢inde “mazhar” s6zciigii yer almistir. Ancak, halile ile mazhar ayni
saz degildir. Bu durumu olasi1 bir redaksiyon hatasi olarak degerlendirmek gereklidir.
Mazhar bugiin “bendir” olarak da anilan Mevlevi miizigi de dahil olmak iizere baz1
tarikatlarda kullanilan biiyiik zilsiz deftir. Bu saz, Cinugen Tanrikorur’un
siniflandirmasinda “bendir” adiyla yer almis ve Tanrikorur bu saz i¢in “Sadece ilahi
miizik soOylenirken kullanilir. Dindis1 miizikte kullanilmasi yanligtir.” diye not
digmiistiir. (Bakiniz sekil 3.2.) Bu agidan bu sazi “derili vurmalilar” sinifinda
incelemek gerekir.

Cinugen Tanrikorur’da “zilli vurmalilar” listesinde yer alan “zil (halile)” ile
“mehter zili” birbirinden farkl iki saz gibi goziikiiyorsa da, listede yer alan bu iki saz
da aslinda ayni sazdir. Tanrikorur’un bu sazi farkli isimlerle (zil ve mehter zili)
olarak anmasinin sebebi bu sazlarin Tirk Musikisi’ndeki farkli tiirlerde (tekke
miizigi ve askeri miizik) yer almasi olmalidir. Bu yiizden bu bdliimiin sonunda yer
alacak vurmali sazlarin gruplandirilmasinda listede Cinugen Tanrikorur’un iki farkl

sazmisgisina degindigi bu saz, tek saz olarak “Zil (Halile)” olarak yer alacaktir.
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Tablo 3.2. E.R. Ungor ve C. Tanrikorur’da Zilli Vurmali Sazlar
Ethem Ruhi Ungér’de | Cinugen Tanrikorur’da
Zilli Vurmalilar Zilli Vurmalilar

Zil (Parmak) Parmak Zili
Zilli Masa Zilli Masa

Halile (Mazhar) Zil (Halile)
- Hitit Sistrumu

- Mehter Zili

Cevgan

3.1.3. Ethem Ruhi Ungor ile Cinucen Tanrikorur’un Simflandirmasinda
“Derili Vurmahlar”

Ethem Ruhi Ungoér ile Cinugen Tanrikorur’un vurmali sazlari anlatirken
kullandiklar1 alt bashik olan “derili vurmalilar” grubunda ayni saz isimlerini
kullanmiglardir. Aralarindaki tek fark Tanrikorur’un smiflandirmasinda yer ala
“daire” isimli sazdir. Def’in daha biiylik boyu olan (asag1 yukar1 40 cm ¢apinda) bu
sazin ismine Ungdr’de rastlamamamizin sebebinin “def” ile “daire”’yi ayn1 saz olarak
degerlendirmesi olabilir. Y1ilmaz Oztuna’nm verdigi “Def ¢alan hanendeye ‘ustilbend
(=ustl baglayan)’, ‘def-zen’ ve daha ¢ok ‘dairezen’ denirdi ki, ‘def, daire calan’
manasindadir.”(Oztuna, 2000: 79) bilgisini géz oniine alirsak “def” ve “daire”
isminin ayni saza verilmis iki farkli isim oldugunu diisiinmeli ve bu saz1 farkl

boyutlar1 olabilecek ayni saz olarak degerlendirmeliyiz.

Tablo 3.3. E.R. Ungor ve C. Tanrikorur’da Derili Vurmali Sazlar

Ethem Ruhi Ungér’de | Cinugen Tanrikorur’da
Derili Vurmahlar Derili Vurmahlar

Kos
Davul
Def
Darbuka
Bendir
Kudiim
Nakkare
Nevbe
Daire

Calismanin ~ “Ethem  Ruhi  Ungér ile  Cinugcen  Tanrikorur’un
Smiflandirmasinda ‘Zilli Vurmalilar’ “ kisminda, “bendir” olarak da anilan sazin
Mevlevi miizigi de dahil olmak ilizere bazi tarikatlarda kullanilan biiylik zilsiz def

oldugu ve Tirk Musikisi’nde “mazhar” olarak adlandirildigi belirtilmisti. “bendir”
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ismi daha sonra musiki terimlerimizde yer alan bir sozciik olup, gelenekte bu saz
“mazhar” ismiyle anildigindan, bu boliimiin sonunda yer alacak vurmali sazlarin
gruplandirilmasinda bu saz “Mazhar (Bendir)” ismiyle listede yer alacaktir.

Her iki listede yer alan “nevbe” ise aslinda bir saz degildir. Eskiden beri Tiirk
geleneginde giliniin belirli zamanlarinda ve belirli yerlerde mehter tarafindan verilen
konserlere ‘“Nevbe Vurmak” adi verilmistir. Ferit Devveilloglu’nun “Osmanlica
Tirkce Ansiklopedik Liigat’'nda “nevbe” kelimesi bulunmamakta ‘“nevbet”
kelimesinin karsisinda “Resmi yerlerde muayyen vakitlerde ¢calman davul, diimbelek
gibi seyler, bando mizika.”(Devellioglu, 1993: 991) aciklamasi yer almaktadir. Ayni1
sozliikte “nevbet-hadne” kelimesinin karsiligi olarak “mehterhane” kelimesi

verilmistir.

3.1.4. Cinucen Tanrikorur’un Smiflandirmasinda “Firinlanms
Vurmahlar”

Cinucen Tanrikorur’un vurmali sazlari anlatirken, Ethem Ruhi Ungdr’den
farkli olarak “firmlanmis vurmalilar” basligi agcmis ve bu baslik altinda “oyun
miizigi’nde kullanilan bazi sazlara yer vermistir. Asagida deginilecek olan bu sazlar,

Cinugen Tanrikorur’un listesinde su sekilde yer almaktadir:

Tablo 3.4. C. Tanrikorur’da Firinlanmig Vurmali Sazlar

Cinug¢en Tanrikorur’da
Firinlanmis Vurmalilar

Cam Bardaklar
Kaseler
Fincanlar

Cinugen Tanrikorur “firmlanmis vurmalilar” bashginda degindigi sazlar
hakkinda bilgi vermese de andigi sazlar1 dikkate aldigimizda ve bunlarin “oyun
miizigi’nde kullanildigini belirtmesinden bu kategoride inceledigi sazlarin, miizik
amacgl iretilmemis, ritim sazi olarak kullanilan araglar oldugunu anliyoruz.
Anadolu’da bu amagcla, genellikle kadmlar aras1 eglencelerde, gilindelik esyalarin
miizik icrasi sirasinda ritim sazi olarak kullanildigi goriilmektedir. Ating Emnalar,
“Tim Yonleriyle Tiirk Halk Miizigi Nazariyatr” adli kitabinda bu eglencelerde
kullanilan esyalar1 sayarken legen, bakrag, tepsi, gliglim, tencere gibi esyalarin da

eglencelerde ritim sazi olarak kullanildigina deginmektedir.(Emnalar, 1998: 160-
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162) Bu nedenden dolay1 bu guruba giren esyalar, “esya esash ritim veren sazlar”

basliginda incelemek daha dogru olabilirdi.

3.2. Vurmah Sazlarin Siniflandirmasi

Tiirk Musikisi’'nde kullanilan ¢algilar1 iki ayr1 sekilde siniflandirabilmek
miimkiindiir. Birinci simiflandirma bigimi Ethem Ruhi Ungdér ve Cinugen
Tanrikorur’un yaptiklar1 gibi “Tahta Vurmalilar”, “Zilli Vurmalilar”, “Derili
Vurmalilar” ve “Firinlanmis Vurmalilar” alt basliklarinda gruplamaktir. Simdi bu iki
farkli smiflandirma bigimine gore Tiirk Musikisi’ndeki vurmali sazlarin (ustl veren
sazlarin), hangi alt basliklarda yer almas1 gerektigini gérelim.

Bu boliimde yapilan, Cinugen Tanrikorur ve Ethem Ruhi Ungdr’iin belirttigi
vurmali sazlarm degerlendirilmesi 1s18inda, Tiirk Musikisi’nde kullanilan vurmali

sazlar su sekilde gruplandirilmalidir:

Tablo 3.5. Tiirk Musikisi’nde Kullanilan Vurmali Sazlarin Gruplandirilmasi

Tahta
Vurmahlar

1. Kagik
2. Calpare (Cengi Cubugu)

Zilli
Vurmalilar
1. Parmak Zili
2. Zilli Masa
3. Zil (Halile)

Derili
Vurmahlar

. Kos
. Davul
. Def

Firinlanms
Vurmalilar

1. Cam Bardaklar
2. Kaseler
3. Fincanlar

. Darbuka
. Mazhar (Bendir)

. Kudiim
. Nakkare

4. Cevgan

Ikinci siniflandirma bicimi ise Curt Sachs ve Eric Hornbostel’in belirledikleri
siniflandirma bi¢imidir. Bu siniflandirma bi¢imi s6zkonusu oldugunda, ¢alismanin
sazlar” terimi yerine, ‘“usil wvuran sazlar” terimi

konusu olan “vurmali

kullanilmalhidir. Hatirlanacagi gibi Sachs ve Hornbostel, sazlar1 smiflandirirken
Idiophones (idyofon aga¢ ya da metal gibi kat1 maddelerin titresimiyle ses ¢ikaran
vurma calgilar)”, “Membranophones (membranofon, davulda oldugu gibi deri ya da
zar gerili ¢algilar)”, “Chordophones (kordofon, keman, gitar ya da piyano’da oldugu
gibi kirisli ¢algilar)”, “Aerophones (aerofon, ses titresimlerinin havayla saglandigi
tim iifleme calgilar)” olarak dort ayri1 baslik altinda gruplandiriyorlardi. Bu

siniflandirma bi¢imine gore Tiirk Musikisi’'nde kullanilan “ustil vuran sazlar”

“Idiophones”, ve “Membranophones” alt basliklarinda incelenmelidir.
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Sachs ve Hornbostel’in belirledikleri siniflandirma bi¢imi kullanildiginda

Tirk Musikisi’nde kullanilan “us@l vuran sazlar” su sekilde gruplandirilabilir:

Tablo 3.6. Tiirk Musikisi’nde Kullanilan Usiil Vuran Sazlarin Gruplandirilmasi

idiophones Membranophones

. Kasik . Kos

. Calpare (Cengi Cubugu) . Davul

. Parmak Zili . Def

. Zilli Masa . Darbuka

. Zil (Halile) . Mazhar (Bendir)
. Cevgan . Kudiim

. Cam Bardaklar . Nakkare

. Kaseler

. Fincanlar

1
2
3
4
5
6
7
8
9

3.3. Tiirk Musikisi’nde Kullanilan Vurmah Sazlar
Bu bolimde Tiirk Musikisi’'nde kullanilan vurmali sazlarin kullanildig:
alanlara deginilmeden, herhangi bir gruplama tartismasma girilmeden, sazlarin

alfabetik sirayla tanimlar1 verilmistir.

3.3.1. Cam Bardaklar, Kaseler, Fincanlar, Kasik

Ritim vurmak i¢in kullanilan ilk sazlarin, kendi goévdesinden ses ¢ikaran
farkli cisimler oldugu diisiiniilmelidir. ki ayn1 maddenin (agag, metal) birbirine
vurulmasiyla veya o maddeye el veya bir sopayla vurularak ¢ikan ses ile ritim
iretilmistir.

Oyun-eglence miizigi ve folklorda bu sekilde kullanilan sazlar vardir. Hatta
folklorda, yukarida da belirtildigi gibi, her tiirli giindelik esya ritim sazi olarak
kullanilabilmektedir. Cam Bardaklar, kaseler, fincanlar ve kasik bu yiizden bu gruba
girmektedir.

Bu sazlar arasinda kasigin ayri1 bir yeri vardir. Anadolu folklorunda bazi
bolgelerde saz ekibinin iginde yer alirken, bazi oyunlu miiziklerde oynayan kisi

tarafindan calinir.

Sekil 3.9. Kasik
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“Sap kisimlar1 parmaklar arasina alinir, oval kisimlari ise sirta gelecek sekilde
avug icine alinarak ¢alinmaktadir. Bunun disinda farkli tutus bi¢imleri de vardir. En
cok goriildiigii bolgeler, Konya, Afyon, Silitke, Bursa, Eskisehir ve Kiitahya’dir.”
(Emnalar, 1998: 161)

3.3.2. Calpare
Asil adi1 dort par¢ga manasina gelen “ciharpare-¢arpare”dir. 8-10 santim
boyunda dort parga sert tahtadan olusan ¢alpareyi ¢engiler, dans ederken iki pargasi

bir avucun, iki parcasi da diger avucun igine gegirerek calarlard1.

Sekil 3.10. Dans eden kogekler (Surname-i Vehbi, Levni, XVIII. Yiizyil)

“Oyun havalarinda, kogekgelerde kullanilan c¢arpare, iyi vurulabildigi
takdirde, fevkalade bir ses tinnetine ve kivrakliga sahiptir... Carpare, rakkas ve
rakkase olmaksizin sadece sazla icra edilen oyun havalarinda da hanendelerden biri
tarafindan vurulmustur. Ancak hanendeler, kastanyet teknigini oyuncular gibi
bilmedikleri i¢in, avu¢ arasinda vuramamiglar, ucuna uzunca bir sap gecirilmek
suretiyle bu saplar dizlere vurularak kullanmiglardir. Bu suretle sapli tek veya iki ¢ift
carpare, oyun havalarma katilmistir.”(Oztuna, 2000: 64) Calpare’nin bu sekli

giiniimiizde Istanbul’a yaki bdlgelerde halk oyunlari ekiplerinde icra edilmektedir.
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Sekil 3.11. Saph calpare
“Kocekee ve tavsanca takimlarinda c¢ok kullanildigini Thomas Allom ile
Ferriol’{in graviirleri ile Levni’nin minyatiirlerinde gdrmek miimkiindiir.”(Ozalp,
1986: 52)
Ispanya’da ¢alman kastanyetin, Araplarda gordiikleri bu sazdan esinlenerek

yapildig1 diistiniilmektedir.

3.3.3. Cevgan

Yukarida ¢evgan’in “cevgan”in tahta bir sopanin sallanmasi vasitasiyla icra
edilen, ¢ingiraklardan olusugunu belirtmistik. Tiirk Mehter Musikisinde kullanilan
bu saz1 Oztuna su sekilde anlatmaktadir: “Etrafi zencir ve Cingirak yahut zillerle
cevrili, giimiisten yapilmis, saph bir alettir ki, XVI. asirdan sonra Avrupa askeri

misikisine de ge¢cmistir.”(Oztuna, 2000: 66-67)

3.3.4. Darbuka

Govdesi, toprak olan bu sazmn agiz kismi deridendir. Bu kisma iki elin parmak
ve tirnak vuruslariyla, oturarak veya ayakta calmir. Govdesi bakir, aliiminyum,
cesitli metal alagimlar, algi, porselen, aga¢ ve cam elyaf gibi malzemelerden, agiz

kismi sentetik maddeden turetilenleri mevcuttur.

Sekil 3.12. Darbuka
“Milattan 6nceki donemde giliniimiiz darbukasina benzer calgilar, c¢esitli bigim
ve biiylikliiklerde Anadolu, Mezopotamya ve Orta Asya uygarliklarinda
kullanilmiglardir. Daha sonra ki siirecler icinde degisip geliserek yine ayni

cografyalar icinde kullanilmistir. Bu calgi zaman iginde ve bolgelere gore farkl
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isimler ile anilmistir. Bunlar arasinda “diimbek, diimbelek, deplek, deblek, donbek,
tombek, darbeki, debulak™ gibi isimleri siralayabiliriz.”(Emnalar, 1998: 161)
Klasik Tiirk Miusikisi icrasinda goriilmez. XIX. yiizyill sonrasinda piyasa

miizigi icrasinda kullanilmaya baslanmaistir.

3.3.5. Davul

Bilinen en eski Tiirk vurmali sazlarindan biridir. Hem Tiirk Musikisi hem de
Tirk Halk Miizigi’'nde kullaniliyor olmasi, diiglinlerde, halk oyunlarinda, degisik
torenlerde ve mehter miiziginde kullanilmasi bunun bir gdstergesidir.

“Eski Tiirkler’de ‘kobiirge, kiivriig, tug’ denen davulun bugiinkii Tiirkcede ve
Bat1 dillerindeki ad1 Arapga ayn1 manada ‘tabl’ kelimesinden gelir. Tiirklerin adeta
milli bir aleti olan ve hakimiyet sembolii olarak adi tug, sancak, bayrak, hutbe, sikke

gibi mefhumlarla beraber anilan davulun, pek ¢ok cesidi vardir.”(Oztuna, 2000: 78)

Sekil 3.13. Davul

Eski devirlerden giiniimiize ulasan ve yasatilan Ramazan gecelerinde sahura
kaldirmak i¢in davul ¢alinmasi davulun giindelik hayatta da sesinden yararlanilan bir
vurmali saz oldugunun gostergesidir.

“Daire bi¢cimine getirilmis aga¢ kasnak iizerine iki adet ¢itadan yapilmis ve
deri gerilmis ¢ember kalin ip veya kayis yardimiyla gecirilir. Deri veya ipten 6rme
bir kayis yardimiyla omuza asilarak ¢alinmaktadir. Davulun bir yiiziindeki deri kalin,
diger yiiziindeki deri ise daha incedir. Ince kisim kegi, kalm kisim ise koyun
derisinden yapilmaktadir. Kalin derinin oldugu kisma tokmak, ince derinin oldugu
kisma ise agagtan yapilan ince cubuk vurularak ¢calinmaktadir.”(Emnalar, 1998: 162)

Sag eldeki tokmak kuvvetli zamanlari, sol eldeki daha ince degnek zayif

zamanlari (tek) vuran davulun ayakta ¢alinmasi adettendir.
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3.3.6. Daire - Def

Cok eskiden beri kullanilan yuvarlak bir kasnagin bir yiiziine deri gecirilmis,
vurularak ¢alinan bir ¢algidir. Ses elde etmek i¢in, kasnak ortasina belirli araliklarla
kiigiik ziller yerlestirilmistir, parmakla vurularak veya sallayarak iki farkl sekilde

calmir. Kasnagi 30-40 santimetreden biiyiik olanlara daire adi1 verilir.

Sekil 3.14. Harem sazendeleri (Levni X VIIL. yiizy1l)

Eski kiiltiir kalintilarinda da rastlanan bu saz “Kullanildig1 yer ve sekle gore
degisik isimler alir. Tirk deflerinin baslica sekilleri sunlardir: Klasik Def (Daire,
Hanende Defi), Laterna Defi, Karagozcii Defi (Paslaf), Ayict Defi(Cingene Defi).”
(Ozalp, 1986: 51)

Klasik musiki icrasinda calinan vurmali saz olan daire calan hanendeye
“ustilbend (=ustll baglayan)”, “defzen” veya “dairezen” denir. Her ne kadar Nazmi
Ozalp “. Bir siire bu saz icin “Daire olarak anilmigsa da sonradan terk edilmistir”
(Ozalp, 1986: 51) dese de, Yilmaz Oztuna’nin Tiirk Misikisi Kavram Ve Terimleri
Ansiklopedisi ansiklopedisinin “def-zen” maddesinde  “Def calan san’atkar,
hanende. Daha ¢ok ‘daire-zen’ denmistir.”(Oztuna, 2000: 79) tanimi def adinin da
kabul edildigini ama Klasik Musiki’de bu sazin daha ¢ok “daire” olarak anildigini

gostermektedir.
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“Def kaliteli bir agactan, genellikle ceviz agacindan yapilmis dar ve ince bir
kasnak iizerine gerilmis deriden ibarettir. Kasnagin ¢ap1 28-30 santimetre kadardir.
En 1yi cins deri ke¢i ve dana derisidir. Bunlar bulunmazsa baska deriler kullanilir.
Kasnak i¢ine acilmis 6zel yuvalara yerlestirilmis, sar1 piring’ten ya da bafin’dan
yapilmis, sayilar1 4-6 ¢ift arasinda degisen zilleri vardwr. Kasnagmn eni ise 4-6

santimetredir.”(Ozalp, 1986: 51)

3.3.7. Kos

Mehterhanede ve askeri musikide kullanilan biiyiik bir davul ¢esididir. Calan
san’atkara Farsca “k(si” ve “kiiszen”, Tirk¢e “koscli” denmistir. Kelimenin ash
Farsca kus olup, Tiirkce telaffuzu kos seklindedir. iki elde tutulan iki esit biiyiikliikte
tokmakla usul vurulur. Bakir {izerine deve derisi gegirilmistir. Yarim yumurta sekline

benzer ve list kismi, en genis yeridir.

Sekil 3.15. K6s vuran kdszen

Mehteranin biiyilikliigii ve daglar1 cimlatan sesiyle sembolii olan kosler,
yiizyillarca cenk meydanlarinda, sefer yillarinda doviilmiislerdi. Osmanli ordusunun
maneviyatint yiikseltir, diismani ise dehset i¢inde brrakirdi. (Bu durum, “Mehter
Miizigi ve Vurmali Sazlari Kullanim1” bdliimiinde ayrintili bigimde anlatilacaktir.)

“Askeri Miize’de Kaanlini’nin 1566 Zigetvar Seferi’nde vurulan bir fil kosi
130 santim c¢apmda ve 127 santim yiiksekligindedir. XVII. asir ortalarinda
Odunkapisi’ndaki kos fabrikasinda Evliya Celebi, ordu i¢in yapilan 150 ¢ift deve
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kost, ayrica fil kosleri gormiistiir, En kiiclikleri at ve katira yliklenenlerdir. Daha

biiyiikleri deve kdsii ve en bilyiikleri fil kosiidiir.”(Oztuna, 2000: 209-210)

3.3.8. Kudiim

Sekil olarak kos ve nakkareye benzeyen, nakkareden biraz kiiciik, kdsten
kiigiik olan kudiimiin teknesi dovme bakirdan yapilmais, biri biiyiik, digeri kiigiik iki
tasa benzer. “Kudiim iki adet dovme bakir tas lizerine deve derisi gerilmek suretiyle
yapilmistir. Seslerin madeniligini yok etmek i¢in bakirin tizerine 6nce kitik, kece gibi
malzeme konularak kalinca mesinle kaplanmistir. Yine mesinden yapilmig iki
simidin iizerine konulmustur. ‘ZAHME’ ad1 verilen iki degnekle derilerin iizerine
vurularak calinmaktadir. Zahmeler muhtelif agactan yapilmigsa da giil agacindan
yapilmislar1 daha makbuldiir. Derilerin gerginligine gore bir pes ses digeri tiz ses
verir. Pes (Kalin) ses verene DUM, Tiz (Ince) ses verene TEK ad1 verilir. Kudiimler
tekellerde yani kapali yerlerde calindik¢a deriler gerildigi i¢in kudiimzenler 6nlerine

aldiklar1 1slak bezlerle zaman zaman akord yapmaya c¢alisirlarmis.”(Ungay, 1981: 5)

Sekil 3.16. Kudiim

Kalm ses vereni gii¢lii, tiz ses verenin ise uslllerin zayif darplarini belirten
kudiim, Bati’daki gibi ritim notas1 yazilan Tiirk Musikisi’ndeki tek vurmali sazdir.
“Mevlevi Musikisi’nde kullanilan ustllerin vurgular: zaman birimlerinin daha kiigiik
parcalara boliinmesi ile arttirilarak velveleli sekilleri dedigimiz kaliplar1 yapilmis ve
bunlarda tipki usil kaliplar1 gibi saptanmistir. Bundan gaye Mevlevi tekkelerindeki
Mitriplar (Ayini serifi okuyan ve calan heyetler) da birden fazla Kudiim c¢alindigi
icin birlik, beraberlik ve ahengi elde edebilmek i¢indir.”(Ungay, 1981: 5)

35



36

Kudiim’de ustllerin vurulus sekillerinde deyimler ustllerdeki gibi olup “Ta-
hek”in yerine yalnizca “Hek” kullamilmis ve “Dii-me” vurusu ilave edilmistir.
Kudiim’iin “diim”ii ¢calanin sag tarafinda, “tek” ise sol tarafindadir. Sag eldeki zahme
ile sag kudiime “diim” ve “di” ve sol kudiime “te” ve “hek™ darblari, sol eldeki
zahme ile sol kudiime, “tek”, “me”,”’ke”, “ka”, sag ve sol eldeki zahmelerle ayni
anda sol kudiime “hek” darblar1 vurulur.

“Bilhassa Mevlevihaneler’de, bazan diger tekkelerde, nadiren din dis1
musikide kullanilmistir. Mevleviler’de adetd kutsal sayilmis ve ‘kudim-i serif’

denmistir.”(Oztuna, 2000: 209)

3.3.9. Mazhar

Dini Musikide kullanilan (Mevlevi Miizigi de dahil) kullanilan 40, 50, 60
santimetre ¢apmda degisen biiylik zilsiz dairedir. Bendir ismi ile de anilir. Sekil
3.2’de Cinugen Tanrikorur’un daire sazinin yaninda belirttigi gibi, bugiin bazi

icralarda yanlis olarak dairenin yerine mazhar kullanilmaktadir. “Kasnagma c¢ifte

kiris gerilmistir.”(Ozalp, 1986: 52)

Sekil 3.17. Mazhar

3.3.10. Nakkare

Kudiime benzeyen, ancak boyut olarak kudiimden biraz daha kiigiik bir
sazdwr. “Halen mahalli masikide kullanilan sekli, basik iki diimbelekten ibarettir. Elle ve
daha fazla iki kii¢iik deynekle vurularak calinir, zurnaya refakat eder. iki tane
yanyana ve birbirine baglanmis sekline -ki ekseriya bu goriiliir- ‘cifte nakkaare’ (halk
agzinda: ¢ifte nagra) denilir.”(Oztuna, 2000: 289) Gegmiste oldugu gibi, giiniimiizde de
Mehter Miizigi’'nde kullanilmaktadir. (Bakmniz sekil 3.18, 5.2, 5.4.)
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Sekil 3.18. Nakkare vuran nakkarezenler

3.3.11. Parmak Zili

Piringten yapilan, dairesel iki parcadan olusan, birbirine vurularak ¢alinan
vurmali sazdir. Iki elin bas ve orta parmaklarma takilir. Yuvarlagm ortasi ¢ukurcadir.
Karsilikli vurularak parlak bir ses elde edilir. Uzun yillar oyun miiziginde kullanilan

calparenin yerini almis ve kullanilmistir.

Sekil 3.19. Parmak Zili
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3.3.12. Zil (Halile)
Ayn1 parmak zilleri gibi, piringten yapilan, dairesel iki pargadan olusur.
Ancak 30 santimetre capi ile parmak zilinin ¢ok biiyiigiidiir.Iki elle arkalarindan

tutularak ¢alinir. Tekke miizigi ve mehter miiziginde kullanilmastir.

Sekil 3.20. Zil (Halile)

“Mevlevihanelerin mutriphanelerinde, Rufai, Kadiri, Sadi tekkelerinin
ayinlerinde, 6teki sazlarla birlikte ¢alinirdi. Tekkelerde bayram ve kandil glinlerinden
once yapilan ve nevbe denilen fasillarda bu alet seyh tarafindan kullanilirdi, Nevbe,
seyhin halileye vurmasiyla baslar; kudiimleri nakip ve nesipler, mazharlar1 dervisler

calarlardi.”’(Meydan Larousse, 1985: 552)

3.3.4. Zilli Masa
Zilli masa, iki, ii¢ kollu bir masa ve uglarina takili zillerden ibarettir. Bir elle
tutulup, diger elin bagparmagi ile diger parmaklar1 arasina vurularak calmir. Oyun

miizigi ve Tirk Halk Miizigi’'nde kullanildig1 goriiliir.

Sekil 3.21. Zilli Masa
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3.4. Tiirk Musikisi’nde Kullanilan Vurmah Sazlarin Kullanim Alanlarn

Tirk Musikisi’'nde vurmali sazlarin kullanildig: alanlar1 belirleyebilmek i¢in
Tirk Musikisi’'nde bulunan tiirleri tasnif etmek gereklidir. Literatiirde Tirk
Musikisi’ni tiir bakimmdan en kapsamli tasnif Cinugcen Tanrikorur’un “Osmanli
Donemi Tiirk Musikisi” adli ¢alismasinda yer almaktadir. (Tanrikorur, 2005: 74)
(Bakmiz sekil 3.22.)

Cinugen Tanrikorur’un smiflandirmasit “Osmanli” donemindeki miizik
tiirlerini kapsadigi i¢in incelendiginde belirttigi tiirler i¢inde, Tiirk Halk Miizigi ve
Avrupa Miizigi miizik formlarinin yer aldigi goriilecektir. Halbuki konumuz Tiirk
Musikisi oldugundan, Cinugen Tanrikorur’un tasnifinden faydalanarak, ¢alismamiza
uygun (Klasik Tiirk Miizigi’nde Kullanilan Vurmali Sazlar ve Kullanim Alanlar1) bir

simiflandirma yaparak, sazlar1 ve kullanim alanlarini boliim bdliim inceleyecegiz.

Tirk Musikisi’ndeki vurmali sazlarin kullanim alanlarina gore Tiirk
Musikisi’ndeki tiirleri oncelikle “Dini Musiki” ve “Dindis1 Musiki” olarak ikiye
ayirmak uygun olacaktir. “Dini Musiki” boliimiinde, “Cami Musikisi’ne kisaca
deyinildikten sonra, ayinlerinde miizik kullanan tekkelere ve bu tekkelerde icra
edilen tiirlere deyinilecektir. Tiirk Musikisi agisindan 6nemli bir miizik okulu niteligi
tastyan “Mevlevi Miizigi” ise, bu boliim icerisinde bir bagka baslik altinda ele
almmacaktir. Dindis1 Musikiyi ise “Askeri Miizik”, “Klasik Miizik” ve “Eglence-Oyun

Miizigi” basliklar1 altinda ayr1 boliimlerde anlatilacaktir.
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4. TURK MUSIKIiSI KLASIK ICRASI VE VURMALI
SAZLARIN KULLANIMI

Tirk toplumu ile miizik daima i¢ ige olmustur. Askeri alanda “Mehter”
geleneginin Islamiyet oncesi varligi, samanlarin ibadet esnasinda kitleyi harekete
gecirmek i¢in glizel s6z, ahenkli ses (miizik) ve bunlarin eslik ettigi danstan
faydalanmalari, “Dede Korkut” hikayelerinde de goriilen “ozan” gelenegi bunun
gostergesidir.

“Tiirklerin Islam’dan 6nceki giinliik yasantilarinda i¢ ice olduklar1 miizik,
onlar i¢cin dinl hayatin 6nemli bir unsuru, sosyal yasantmin bir geregi, giinliikk
yasantilarinin 6énemli bir b liimiinii olusturuyordu. Gerek idari, gerekse kisisel alanda
misiki Tiirklerin hayatinda olmazsa olmaz bir degere sahipti. Bu uygulama kadin
erkek, geng yasli aymrimi yapilmadan gilinliik hayatta varligini stirdiiriiyordu. Yapilan
kazilarda, eski Tirklerin sanatlarma, c¢algilarina ve rakkaselerine ait resimler bu
goriiglerimizi teyit etmektedir.”(Akdogan, 2008)

Tiirklerin Islamiyet’i kabulii ile Dogu musikisinde degisim ve gelisim
kaydedildigi muhakkaktir. Saadettin Arel’in kaleme aldig1 “Tiirk Musikisi Kimindir”
adli eserde Bizans, Iran ve Arap miizik gelenekleri anlatilarak, bugiinkii Tiirk Klasik
Musikisi’nin kdkeninde Tiirk miizik geleneginin yattig1 etraflica anlatilmaktadir.
Islam cografyasinda yasanan Mogol istilasi ve siyasi kargasalar sonrasinda kurulan
Osmanli Devleti ile musiki’nin klasiklesme siirecine girdigini sdylemek dogru
olacaktir.

Osmanli toplum hayatinda musikinin onemli bir yere sahip oldugu,
hiikkiimdarlarin  musikisinaslart1 koruyup kolladiklar, bazi padisahlarin beste
yaptiklar1 bilinmektedir. Bunun sebebi saraydaki egitimde mutlaka sanat egitiminin
yer almasidir. Bir bagka deyisle Osmanli padisahlarinin egitiminde musiki egitimi
onemli bir yer tutmaktaydi.

“[. Murad’m Edirne’yi almasindan hemen sonra 1363’te kurdugu, II. Murad,

Fatih ve II. Bayezid’in gelistirip milkemmel bir {iniversite haline getirdigi, 1833’te II.
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Mahmud tarafindan kapatilan saray okulu I. Murad zamanindaki din derslerine II.
Murad siir, misiki, hukuk, mantik, felsefe, geometri, cografya ve astronomi; Fatih
hat tezhib, kati’ ve resim; II. Bayezid de silahsorluk, okculuk gibi askeri spor
derslerini eklediler (II. Bayezid ayrica Enderun’lulara dis (birGin) hizmetlerine
gecerek sadrazamlia kadar ylikselebilme yolunu da agmustir). Bu dersleri okutacak
bilginler Imparatorlugun icindeki ve disindaki iilkelerden celbedilirken, Enderun’da
tahsil edebilmek isldim diinyasmnin dort bucagindan gelen dgrenciler icin biiyiik bir
seref ve imtiyaz teskil ediyordu.”(Tanrikorur, 2005: 30)

Ahmet Ozhan’m seslendirdigi “Padisah Bestekarlar” adli miizik albiimiiniin
kapaginda Tugrul inancer; “Edebiyat ve misiki alanlarinda kendi devirlerinin en
yiiksek edebiyat ve misiki sanatcilar1 ile hem-ayar eserler verebilmis bu kadar ¢ok
devlet baskanina sahip baska bir millet yoktur.”(Ozhan, 2000) diyerek Osmanli’da
Padisahlarin musikiyi korumalarinin haricinde iist seviyede musikisinas olmalari,
Tiirk Musikisi’nin klasiklesmesinin en 6nemli sebeplerindendir.

“Gergekten de, Fatih Sultan Mehmed ile birlikte, Sultan Vahideddin’e kadar
hemen hemen biitiin padisahlar, sanatin herhangi bir dali ile ilgilenmis. Bu ilgi, dyle
basit bir 1lgi de degil... eser verebilecek diizeyde ilgi. Padisahlarin ortaya koyduklari
eserler, iy1 birer devlet adami olmalarinin yanisira iyi birer sanatkar olduklarini da
gosteriyor.”’(Cetinkaya, 2000)

Bestekar Padisahlara ait bilinen en eski eser, giiniimiize dokuz pesrev ve saz
semaisi ulasan II. Beyazit’a aittir. Tugrul Inanger, “Osmanli Tarihinde Dini Msiki”
yazisinda Osmanli hanedaninda yer alan diger bestekar ve musikisinas padisahlarin
isimlerini su sekilde siralamigtir.

“Oglu Sehzade Korkud da (1467-1513) bestekar olup, sekiz saz eseri
bilinmektedir. Bugiin elimizde besteleri var olan padisahlar1 sdylece siralayabiliriz:
Sultan II. Bayezid Han (1450-1512), Sultan II. Selim Han (1566-1574), Sultan IV.
Murad Han (1612-1623), Sultan I. Mahmud Han (1696-1754), Sultan III. Selim Han
(1761-1808), Sultan II. Mahmud Han (1785-1839), Sultan Abdiilaziz Han (1830-
1876) ve Sultan VI. Mehmed Vahideddin Han (1861-1926). Bestekar olduklari
bilindigi halde eserleri giiniimiize ulasamamis ve beste sahibi olmayan fakat
misikisinas olan padisahlar da vardir: Sultan II. Ahmed Han (1643-1695), Sultan II.
Mustafa Han (1664-1703), Sultan [. Abdiilhamid Han (1725-1789), Sultan
Abdiilmecid Han (1823-1861), Sultan V. Murad Han (1840-1904), Sultan II.
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Abdiilhamid Han (1842-1918) ve Sultan V. Mehmed Resad Han (1844-
1918).”(Inanger, 2009)

“Miiezzinlik gibi masiki ile ilgili saray gorevlileri, enderlinlu miizisyenler
arasindan ¢ikmistir. Fakat bunlar, din dis1 misikiden bu sahaya ge¢mis sahislardir.
Bununla beraber, Bat1 Misikisi’nde oldugu gibi Tiirk Misikisi’nde de dini ve din
dis1 masiki ayrimi kesin olmamis, bestekarlarin cogu, bir taraflar1 daha agir basmak
sartiyla, iki cesitle de ugrasmislardir.”(Oztuna, 2000: 110)

Padisahlarin musikiye samimi ilgisi, Osmanli’nin sadece bdlgenin degil,
diinyanin en gii¢lii siyasi giicii ve devleti haline gelisi, dogunun sanat merkezi haline
yol agmistir. Diinyanin farkli bdlgelerinden gelen miizisyenler, basta Istanbul olmak
iizere Edirne, Bursa gibi merkez sehirlerde toplanmistir. Osmanh giiclendikge ve
topraklarmi genislettikge Tiirk musikisi’nin etki sahasi da genislemis, Islam
diinyasindan bircok musikigsinas bu musikiyle yetismis, bu musikiye katkida
bulunmuslardir.

“Tiirk Musikisi diinyasinda karsilikli te’sirler canlidir, Istanbul’da ve Osmanl
iilkelerinde, ‘Hindliler’in’ -denen Hindistan Timurogullari’na ve ‘Acemler’in’ denen
Safevi Iran’a ait eserler ¢almip okunmaktadir. IV. Murad, Tebriz’i yeniden feth
edince (1634), yiizlerce Azeri Tiirk bestekdr ve icrakdrini Istanbul’a, sarayma
getirmistir. Bagdad, Kahire, Cezayir, Tunus, Sam, Konya, Edirne, tuna boylari, Tiirk
Musikisi’nin ¢ok canli merkezleridir.”(Oztuna, 2000: 84)

Tirk Klasik Musikisi, bir tavir ve iislup musikisidir. Eserlerde aranan
kurallarm yaninda, icrada da kaidelere uyulmasi sartti. Icrada aranan estetik
degerleri, tarz, tavir, iislp, eserin aslina ve usule sadakat, perde saglamligi, makam
bilgisi, yorum ve icradaki nilianslarin eserin niteligine uygunlugu olarak
Ozetleyebiliriz. Bu degerlerin 6n planda tutulmasi kuru bir ses giizelliginden 6nemli
olmas1 Tirk Musikisi’nin “klasik” vasfin1 kazandirmistir. Klasik miizik ayni
zamanda “dini musiki”’den beslenmis ve onu beslemistir.

Osmanl kiiltiirtinde “Kur’an ¢ok defa recitatif seklinde geleneksel bir tarzda
taksim edilerek, yani musiki ile okundugu i¢in, hafizlarin musiki bilmeleri icab
eder... ... Belki de bu musiki bilgisi yiiziinden Hafizlar arasindan bir¢ok bestekar
cikmistir.” (Oztuna, 2000: 139)

Bir bagka deyisle, calismamizda her ne kadar Tiirk Musikisi’ni “Dini
Musiki”, “Din Dis1 Musiki” olarak ayirdiysak da Tiirk Musikisi’nde dini ve din dis1

misiki ayrimi musikisinaslar tarafindan diistiniilmemis, musikisinaslar ve
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bestekarlarin ¢ogu, bir taraflari1 daha agir basmak sartiyla, iki c¢esitle de
ugrasmiglardir.

Klasik Tiirk Musikisi’nde bugiinkii anlamda konser diyebilecegimiz iki farkl
icra gelenek haline gelmistir. Bunlardan ilki “takim”dir. “Herhangi bir bestekarin
ayn1 makamda yaptig1 Birinci, Ikinci Beste ile Agir ve Yiiriik Semai’ye verilen
isimdir. Takim olabilmesi i¢in bu eserlerin aynt makamda adi gecen formlarda ve
ayni besteci tarafindan yapilmis olma zarureti vardir.” (Ozkan, 1987: 90) Ayni
zamanda bir musikisinas bir makam terkip ettiginde, terkip ettigi bir makamda bir
takim bestelemek zorundaydi. Gilinlimiizde “takim” icrasinda eserlerin ayn1 bestekéra
ait olmasi sart1 aranmamaktadir.

Klasik Tiirk Musikisi’nde diger icra ise “klasik fasil”dir. Klasik fasilda da
“takim” icrasmda olugu gibi, ayn1t makamda c¢esitli formdaki eserler belli bir
siralamayla icra edilir. “Klasik fasil dedigimiz bu fasilda eserler ve formlar soyle
siralanirdi: 1) Taksim, 2) Pesrev, 3) Kar, 4) Birinci Beste, 5) Ikinci Beste, 6) Agir
Semai, 7)Yiriik Semai, 8) Saz Semaisi.”(Ozkan, 1987: 89)

Zaman igerisinde, daha Onceleri “hafif” kabul edilen formlarn “Fasil
musikisi” icinde yer almaya basladig1 goriilmiistiir. Bu icra seklini Y1lmaz Oztuna
detayli olarak anlatmistir:

“Herhangi bir sazla bas taksimi, Pesrev, 1. Beste veya Kar, II. Beste, Agir
Semai, cesitli sarkilar, Yiirik Semai, Saz Semaisi, istenirse bir de Oyun Havasi.
Sarkilarin arasinda saz, s0z veya saz-sO6z taksimleri yapilir. Konserin uzunluguna
gore 5,10,15 sarki okunur. Sarkilar, usullerine gore siralanir. Once varsa bir Agir
Aksak Semai, yoksa bir Agir Aksak Sarki ile baslanir. Birkag Agir Aksak, birkag
Aksak Sarki okunulur. Diger usullerden de sarkilar icra edilir. Usuller, hareket
sirasina gore tertib edilir. Yiirlik ve canli usuller (Diiyek, Yiriik Curcuna, Yiirtik

Aksak gibi) sona birakilir. Sarkilardan sonra birka¢ Tiirkii ve Kogekce de
okunabilir. Yiiriik ve coskun karakterli sarkilarm meyaninda saz ve soz taksimi
yapilabilir. Sonra Yiirik Semai’ye gecilir. Yiiriik Semai’nin son 6l¢iistinden hemen
Saz Semaisi’ne gegcilir.”(Oztuna, 2000: 119)

Ismail Hakki Ozkan ise bugiin uygulanan “fasil” icrasmi sdyle anlatmaktadir:
“Bugiin yapilan fasillarda ise Kar, Beste, Agir ve Yiirik Semai’ler tamamen
unutulmus, sadece usilleri Agir’dan baslaylp Yiirtik’e dogru siralanan, ara
nagmelerle birbirine baglanan Sarki’lar okunur olmustur. En bastaki pesrevde 1,2

hane calinmaktadir. Faslin arasinda bir saz tarafindan ara taksimi yapilir. Sonra
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tekrar Sarkilara gecilir. Bazen faslin sonuna bir kdgekge, saz semaisi yerine de bir
oyun havasi veya longa, sirto formunda bir saz eseri getirilerek fasil sona
erdirilmektedir.”(Ozkan, 1987: 89)

Bugiin artik icra edilmeyen “klasik fasil”da, “Iki hanende ve dért sazdan
miitesekkil oda miusikisi icrasina mahsus fasil heyetleri oldugu gibi, eskiden ¢ok
kalabalik, 100 kiisur kisilik fasil hey’etleri de konser vermislerdir.”(Oztuna, 2000:
119) Kalabalik bir musikisinas grubu tarafindan icra edilen bu ¢esit fasila “kiime
fasli” ad1 verilmisti.

“Bu topluluklarin karakteristigi, okuyuculara refakat eden mizrapli, yayl,
nefesli ve vurmali sazlarin g¢esidi ile sayilarinin miimkiin oldugu kadar
cogaltilmasidir. Mesela, Sultan IV. Murad’in saltanat yillarinda Kiime Fasli yapan
sanatkarlar {i¢ hanende, bir Ceng, bir Keman, iki Tanbur, {i¢ Ney, bir Cokiir(Cogiir),
bir Miusikar olmak {izere oniki sanatkardan ibaretti. Saz c¢esidi bakimmdan hayli
zengin olan bu toplulugun, durumun geregine gore sayi itibariyle artirilmis
olabilecegi diisiiniilebilir; nitekim, Sultan II. Mahmud dénemindeki Kiime Fasil
sanatkarlar1 sekiz hanende, iki neyzen, ii¢ keman, dort tanbur’dan ibaretti. Bu tarz
topluluklarin en azametlisi, en ihtisamlis1 Sultan I1I. Ahmed’in sehzadelerinin siinnet
diiglinlii miinasebeti ile Burnaz ya da Enfi Hasan Aga’nin idaresindeki 80-100 tane
hanende ve sazendeden miirekkep heyettir.”(Ozalp, 1986: 75) Yilmaz Oztuna, fasil
icra eden topluluklardan sayica daha az sayida musikisinasin yer aldigi gruba “ince
saz” ad1 verildigini sdylemektedir.(Oztuna, 2000: 172)

XIX. ylizyllda Tirk Musikisi’nin saraydan dislanmasi, biliylik formlarda
eserler verilmemeye bagslanmasi, sarki formunun popiilerlesmesine yol agmustir.
Istanbul’un ¢algili kahvelerinde klasik anlayistan uzak “fasil” icrasi yapilmaya
baslanmis, bu fasil heyetleri de “ince saz” olarak anilmistir.

“Incesaz Topluluklar1 Kiime Fasl gibi kalabalik saz ve ses toplulugu degildir;
eser siralamasinda da biiylik formlu eserlere pek yer verilmez. Yer verilmis olsa bile,
eserlerin 6nemli bir bolimiinii basta Agir Aksak usilii olmak {izere kiigiik ustllerle
bestelenmis sarkilar teskil eder.

Klasik fasilda eserlerin siralanmasinda da degisiklik yapilmistir. Saz sayis1 ve
tiirli de Kiime Fasli’ndan farklidir. Fasil halinde icra edilirken birbirine aranagmeler,
saz ve ses taksimleri ile baglanan bu serinin herhangi bir par¢asi1 miistakil olarak da
calmir, sOylenir. Fakat, fasil haline getirildikleri zaman bir birlik, tek bir viicud teskil

ederler ki, bu birligin, tek viicudun belkemigi iste bu tiirlii sekil ve ritimlerdeki
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sarkilardir. Bir fasildaki sarki sayisi on’dan baglayarak elliyi, altmisi bulabilir.
Bilhassa XIX. yiizyilda sarkiya verilmis olan bu 6nem, Sarki repertuvarimizin zengin
ve renkli fasillar yapmak icin ¢ogaltilmasi lizumunu dogurmustur.”(Ozalp, 1986: 75)

Bugiinkii “klasik koro”larin “fasil heyeti” geleneginin devami niteliginde
oldugu soylenebilir. Ancak Tiirk Musikisi icrasinda, “fasil” icrast konser

programlarinda nadiren yer almaktadir.

4.1. Klasik Musiki (Fasil Miizigi) Icrasinda Kullanilan Vurmah Sazlar

Cinugen Tanrikorur’un tgiincii bolimde verilen Osmanli Musikisi’ndeki
Sazlar1 siniflandirisinda da, klasik icra sirasinda kullanilan def, daire ve kudiim
olmak {iizere ii¢ vurmali sazin ismin anmistir.(Bakmiz sekil 3.1.) Ugiincii bdliimde
“def” calan hanendeye “defzen” ve “dairezen” dendigini, bu iki farkli adin ayn1 sazin
ismi oldugunu belirtmistik. Nazmi Ozalp de “Giiniimiizdeki gibi bir sefin
yonetiminde icra edilmediginden, bashanende ya da dairezenin ustl vurusu ile fasila
baslanird1.”(Ozalp, 1986: 75) ciimlesiyle dairenin klasik musikinin icrasida ne kadar
onemli oldugunu vurgulamaktadir. Klasik icra sirasinda dairenin kullanildigi
muhakkaktir.  Ancak  gilinimiize ulasan minyatiirlerde  kudiim icrasina

rastlanmamaktadir. (Bakiniz sekil 3.14, 4.1, 4.2, 4.5, 4.6)

Sekil 4.1. 2 Subat 1779 tarihinde, Istanbul’da Ingiliz Saray1’nda verilmis olan Tiirk konseri.
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Ersu Pekin, “Kuram, Calg1 ve Miizik” adli calismasinda Istanbul’da 22 Subat
1779°da Ingiliz Sarayi’nda verilmis olan konserin yagliboya resmini vererek resmin
altma su notu dismiistiir: “Miizisyenlerin giysilerinden Miisliiman mi, gayrimiislim
mi olduklar1 anlagiliyor. Neylerin ikisini mevleviler tifliiyor; bunlardan daha uzakta
oturan ii¢lincii neyzen ise gayrimiislim. Iki yayl c¢alginm, Bati kemaniyla
kemangenin ayn1 toplulukta bulunmasi ilgi ¢ekici. Bir Rum ya da Ermeni tarafindan
calman Bat1 kemaninin Osmanli miizik toplulugu i¢indeki bilinen ilk resmi bu.
Resmin altinda Fransizca olarak sunlar yazili: ‘22 Subat 1779 tarihinde, Istanbul’da
Ingiliz Sarayi’nda verilmis olan Tiirk konseri. Britanya krali hazretlerinin Osmanl
kapisindaki biiyiikelcisi Ekselanslar1 Sovalye Robertainslie’ye, kendisinin miitevazi
ve sadik yaveri Major d’Otée tarafindan minyatiir bigciminde ¢izilmis, boyanmis ve
ekselanslaria sunulmustur. Polonya kralinin yardimiyla. 4 parmak yiiksekliginde ve
4 1/2 parmak genisli§inde olan orijinalinden Rum ressamlarmn yaptigi kopya.”
(Pekin, 2009) Bu tabloda da goriildiigii gibi sazendelerin icra ettikleri sazlar arasinda

kudiim goriilmemektedir.

diigiiniinde Topkap1 Sarayi’nda musiki icrasi (Siilleymanname)

“Seyahatnamesi 1785te yayimlanmis olmakla birlikte 1755°te Istanbul’a
gelen Baron de Tott da, kendi deyisiyle, ‘oda musikisi’ sazlarmi tanitmistir: rebap,

sinekemani. ney, tanbur, miskal ve daire onun dinledigi musiki fasillarinda ¢alinan
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sazlardir. 1770’li yillarin sonlarinda Eflak’ta bulunan Sulzer de ney, girift, miskal,
fasil kemengesi, sinekemani, tanbur, santur, daire ve defi ‘Tiirk oda musikisi’nin
(ayn1 deyimi o da kullanmustir) sazlar1 olarak siralamistir.”(Aksoy, 2003: 177)

Klasik icra sirasinda kudiim’iin kullanildigma dair tek bilgi Charles Fonton
kaynaklidir. “1751°de yazan Fonton, ney, tanbur, miskal ve rebabi en 6nemli sazlar
olarak gostermis, bunlara kudiimii ekleyip o giiniin saz takiminin bir resmini

vermistir.” (Aksoy, 2003: 177)

Sekil 4.3. Fanton’a gore saz takimi (1746-1751)

Kudiim™in kimi zaman icralarda kullanildigini1 diisiindiiren bir baska belge
1794’te yazan Ingiliz Alexander Russell’mn verdigi resimde Halep’teki Osmanli
pasasinin hizmetindeki musikisinaslarin “oda musikisi sazlar1” (yazarmn kendisi bu

sekilde anmaktadir), santur, tanbura (halk saz1), rebap, ney, nakkare, dairedir.

Sekil 4.4. Halep’teki Osmanli pasasinin hizmetindeki musikiginaslar
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Bu resimde nakkareyi icra eden kisinin, bu sazi sopalarla vurarak degil de
bugiin farkli miizik tiirlerinde kullanilan bongo gibi icra etmesi ilgi ¢ekicidir.
Alexander Russell’in gozlemledigi musikisinaslar arasinda tanbura c¢alan bir
sanatkarm olmasi da diger ilgi ¢ekici ayrmtidir. Gozlemin yapildig: yillar olan XVIII.
ylizy1l sonunda “Halep”te de olsa bu sazin klasik icrada yer aliyor olmasi baska bir
arastirma konusu olmakla beraber, nakkare’nin kullanimimnin da tanburanin kullanimi
gibi gelenek haricinde, bolgeye ait bir aligkanlik oldugunu diisiindiirmektedir.

Klasik icrada vurmali saz olarak mutlaka dairenin kullanildig1, kimi zamanlar
daireye (sart olmamakla beraber) baska vurmali sazlarin da eslik edebildiginin
gosteren bir bagka belge XVII. yiizyil tarihli .Ahmed Alblimii’nde yer alan bir
minyatiirdiir. (Bakmiz sekil 4.5.) Bu minyatiirde sazendelerin basinda ve sonundaki
kisiler calpara ile miizige eslik etmektedirler. Bu kisilerin minyatiirdeki diger
kisilerden kiiciik ¢izilmis olmasi, musiki egitimlerine devam ettiklerini, gelistirdikleri
yetenekleri ¢ercevesinde calpara icra ettiklerini veya bu iki kisinin ¢engi olduklar1

thtimalini akla getirmektedir.

P S

Sekil 4.5. Harem Bahgesinde Meclis (XVII. yiizyil I. Ahmed Albiimii)

Sair Vehbi’nin, III. Ahmed’in sehzadelerinin 1720’deki siinnet diigiiniinii
anlatan Surname-i Vehbi adli eserini siisleyen Levni’nin minyatiirleri arasinda,

Okmeydani’ndaki eglencelerden birinde padisah ve saray efradina yakm calan
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miizisyenlerin vurmali saz olarak sadece daire ¢almalari, klasik icrada vurmali saz
olarak esas olarak dairenin kullanildigini, kimi zaman bagka vurmali sazlarin dahil

olabildigi (kudiim ¢alpara gibi) goriisiinii dogrulamaktadir.

i -
H%Illﬂmlll

Sekil 4.6. I11. Ahmet’in sehzadelerinin stinnet diigiinii senlikleri (Surname-i Vehbi, Levni, XVIII.
Yiizyil)
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5. MEHTER MUZIiGI (ASKERi MUZIK) VE VURMALI
SAZLARIN KULLANIMI

Tiirk Musikisi’nde vurmali sazlarin hem miktar hem de ¢esit olarak ¢okga
kullanildig1 alanin “Askeri Miizik” diger bir deyisle “Mehter Miizigi” oldugunu

sOylemek yanlis olmayacaktir.

5.1. Mehterin Tarihgesi

Farkli arastirmacilar, askeri miizik gelenegi olan “Mehter”in tarihinin,
Tiirkler’in Islamiyet’i kabuliinden 6nceye dayandigi konusunda hemfikirdirler.
Tarihi kaynaklarda yer alan bilgiler de bu goriisleri desteklemektedir.

“Fuad Kopriili’niin satirlarinin 6nemli ikinci noktasi, gerek Gok Tiirkler’de
ve gerekse Uygurlar’da askeri bandonun varligidir. Gergekten en eski Tiirk
devletlerinin ordularinda askeri bando vardir ve askeri bando miiessesesi biitiin
diinyaya yalnizca Tiirkler’den 6rnek alinarak yayilmistir”’(Ozkan, 1987: 19)

Icra edilen bu askeri miizigin amaci, ordunun varacagi noktaya yaklasirken,
uzaklardan bile duyulan devasa ses yardimiyla, dehset yaratmak, bu sayede
psikolojik olarak giigsiiz birakmaktir.

“Ta Hunlar’dan beri Tiirk savas tekniginin vazgecilmez unsuru olan askeri
miizigin amaci, ¢ok uzaklardan duyulan ve gitgide yaklasan gok giiriiltiisiine benzer
yabanci bir miizigin sesiyle diismanin moralini bozup savasacak giic birakmamak,
diismani teslim almak suretiyle harbi en kisa zamanda bitirmek ve bdylece -bir
bakima- insan kiyimini 6nlemekti.”(Tanrikorur, 2005: 57)

Miizikolog Gazimihal, askeri miizigin kullanim1 ve etkisi konusunda Bizansl
tarth¢i Menandros’un yazdiklarindan bilgi aktarir:

“Bizansh tarih¢i Menandros, Historia de Abaris, Avar Tarihi’nde
Romalilarin, Asya ordular1 ile her temasta, gok giiriiltiilerine karisan vahsi hayvan
kiikreyisleri gibi boguk ve miithis giiriiltiilii yiginla davulun sesiyle once saskina

dondiiklerini, sonra perigsan olduklarini sdyler.”(Gazimihal, 1961: 48)
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Bu anlatimlardan anlasiliyor ki, zurna, boru gibi calgilar, karsi tarafta,
bilmedikleri bir yaratigin korkutucu kiikremeleri, vurmali ¢algilarin giimbiirtiisii ise
onun devasa ayaklarmin c¢ikarttigi ses olarak algilaniyor, ses yaklastikca ne ile
karsilasacagini bilmeyen kuvvetler, psikolojik olarak gii¢siiz diisiiyordu. Eski Tiirk
hakanlarinin ordugahlarinda her giin 9 gék* calinmasi, sonralar1 Cengiziler’e,
Timurlular’a, Selguklular’a ve Harzemiler’e ge¢mistir.

“Bu devletlerin hepsinde askeri muzika vardi Osmanlilarin esas olarak
Selguklulardan aldiklar1 ‘Mehter-hane’ teskilatinda 9 adedine biiylik bir ehemmiyet
verilmesi, 9 gokiin muhtelif zaman ve yerlerdeki Tiirk devletlerinde umumiyetle
varligina ve bundan dolay1 dini bir ayin kalmtis1 olduguna kuvvetli bir delil teskil
eder.”(Ozkan, 1987: 561)

Tirk Devletlerinde kutsal bir gelenek olarak goriilen mehter, daha sonra
Islam devletlerine gegmis ve bir hiikiimranlik simgesi haline gelmistir.

“Abbasilerde ve onlardan sonraki biitiin Islam devletlerinde askeri mizika,
istiklal alametidir. ‘Sikke vii tabl-u alem’ yani miistakil bir hiikiimdar adma basilan
madeni para, askeri mizika (tabl=davul) ve alem (sancak; bayrak), bir devletin
istiklalini gosteren li¢ baslica unsurdur. Buna ‘hutbe’ yani cuma namazinda
halife’den sonra hiikiimdarin adiin da zikri, istiklal ve devlet mefhumunu tamamlar.
Iste Tiirkler, masikiye, devletin vazgecilemez bir unsuru seklinde ehemmiyet
atfetmislerdir.”(Oztuna, 2000:245-246)

Hiikiimdar saraylarinda belirli zamanlarda mehter ¢calinmasmnin sebebi, tipki
gondere bayrak cekilmesi gibi hiikiimranligin devam ettigini gosterir. Mehterin
calindig1 bu belirli zamanlara “ndbet” yani “nevbet” denirdi ki “nevbet vurmak”
terimi buradan gelir. Yilmaz Oztuna’nin belirttiine gére Hindistan Tiirk
devletlerinde mehterhaneye “nevbet” denmesinin sebebi de bundandir.

“Tiirk Askeri Musikisi tarithimizin baslangicindan beri saray, konak, ordugah
ve cephelerde kullanilmustir. IIk icra drneklerinden olan ‘Nevbet Vurma’ gelenegi,
savagta ve barista giinde 3-4 kez vurmak suretiyle siirdiiriilmiistiir. Selguklu
Devleti’nin kurulusu ile baslayan bu gelenek, Anadolu Selguklularinda da devam
etmistir. Bu gelenege gore hiikiimdar icin giinde iki, sehzadeler i¢in giinde bes

‘Nevbet’ vurulurdu. Bu bir bagimsizlik simgesiydi; bu isleme saygi duyulur ve

" “Tiirkler’in masiki aletleriyle icra ettikleri terenniimlere “Gok”, sesle okuduklarina “1”” ve “Dule”
derlerdi. “Gok”lerin adedi senenin giinlerine miisavi olmak iizere 366 olup, her giin Héakan’in
huzurunda bunlardan birinin terenniimii tesrifat gereklerindendi. Yalniz bunlardan 9 tanesinin her giin
terenniimii alistlagelmis bir adetti.” (Ozkan, 1987: 18)
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ayakta dinlenirdi. Bagimsiz her Tirk devletinde bu gelenege siki sikiya uyulmustur.
Iste bu gelenek Osmanli imparatorlugu i¢inde genisleyerek basli basma bir kurulus
olarak ylizyillarca yasadi. Zamanla sazlarin 6l¢iisii, tiirleri belirlendi, sivil olanlarmin
loncalar1 kuruldu, resmi bir kurulus olarak da kadrolasti. Biitiin bunlar, Anadolu
Selguklu Devleti’nde bulunan teskilat érnek almarak gelistirilmisti.”(Ozalp, 1986:
10)

Selcuklular’daki mehter gelenegi, sadece sarayla smirlh kalmamis,
yoneticiligin, mehter, devlet idarecisi olmanin simgesi haline gelmis, sehzade ve
emirler, hiikiimdar namina nevbet vurdurmuslardir.

“Selguklular’da atabeyler, idare ettikleri Selgukogullarindan sehzadeler
namina da mehter caldirtirlardi. Bazan diger sehzadeler ve emirler de, hiikiimdar
namma mehter-hdne sahibi olurlardi. En biiylik mehter-hine, tabiatiyle sultanin
sahsina bagli olan merkezdeki askeri mizika teskilati idi. Bu tegkilat, Sel¢uklular’dan
Osmanlilar’a gecti.”(Oztuna, 2000: 246)

Anadolu Selcuklu sultam III. Aldeddin Keykubat’in (1297-1302) Osman
Gazi'ye (1281-1324) 1299°da saltanatin1 kabul edisini gostermek amacli olarak
“tabl-u alem” (mehterin sembolii olarak davul ve sancak) gonderdigine, bu tarihin
Osmanli Devleti’nin kurulus tarihi olduguna inanilir. “Tabl-u alem”i alan Osman
Bey vurulan “Nevbet”i ayakta durarak dinlemistir. Vurulan nevbeti ayakta dinleme
gelenegi Fatih Sultan Mehmet’e kadar siirmiis, daha sonra Fatih tarafindan
kaldirilmastir.

“Fatih nevbetin ayakta dinlenmesi adetini kaldirmis, ancak yerine sehrin
cesitli yerlerindeki Nevbethanelerde giinde iki defa (seher ve yatsida) nevbet
vurulmasi kanununu getirmistir.”(Tanrikorur, 2005: 23)

Selcuklulardan Osmanlilara gecen mehter gelenegi, daha sonra “Yeniceri
Ocagr’nin bir pargast oldu. Bu yilizden mehteri icra eden musikisinaslar ayni
zamanda askerdiler. Nazmi Ozalp, hiikiimranligin simgesi olan bu miizik teskilati
geleneginin, yenigeriye baglanarak Osmanli’ya 0zgli askeri bir teskilata
dontismesinin II. Murat zamaninda gerceklestigini diistinmektedir.

“Tirk Askeri Musikisi’nin ilk gelistirme hareketlerinin Sultan 1I. Murad
doneminde baglatilmis olmasi muhtemeldir; ¢iinkii bu Padisah aydin, teskilatgi,
sanatkar ve masiki sever bir kimseydi. Bu donemden Fatih Sultan Mehmed’in
zamanina gelmis herhangi bir belge yoktur. Mehter Misikisi, Istanbul’un almisindan

sonra kadrolasmaya baslamistir denebilir. Seferde, askeri heyecana getirmek ic¢in
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kullanilan Davul Zurna ile ¢alman misiki pargalari, Istanbul’un alinis1 sirasida da

kullanilmistir.”(Ozalp, 1986: 10)

Istanbul’un fethinden sonra Fatih Sultan Mehmet’in ¢ikardig1 kanunlar ve

2

getirdigi  dlizenlemelerle devlet yapisindan “imparatorl anlayisina yonelen
Osmanli’da devlet kadrolar1 ihtiyaca gore diizenlendi. Devlet teskilatinin
genisletilmesi, yeni yasalar ve diizenlemeler sirasinda mehterhane de unutulmadi.
Kanuni Sultan Siileyman zamanimda bu kurulusa yeni olanaklar saglanmasinin yani
sira calismasi, kiyafeti ve icra sekli ile ilgili yasalarla yeni ilkeler getirildi. Ulkenin
onemli merkezlerinde subeler acildi. Sehzade ve vezirlerin, varlikli kimselerin bile
Mehter takimlarmin bulunmasi adet olmustu. Koordinasyon bakimindan Yenigerilere
bagli olan mehter teskilat1 hakkinda Evliya Celebi 6nemli bilgiler vermektedir:
“Istanbul’daki Mehter-hane-i Hiimaytin’da 300 san’atkar vardi Bunlar gayet
degerli, agir maas alan kimselerdir. Yedikule’de ayrica - burast bir kale olmasi

dolayistyla - 40 kisilik bir mehter takimi vardir. Giinde 3 nobet vururlar, yani 3

konser vererek halka Tiirk askeri misikisi dinletirler. Bu, Fatih kanunudur. Ayrica
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bunlardan baska Istanbul’da 1.000 mehter san’atkar1 daha vardir. Bunlarin takimlar1
Eyiipsultan da, Kasimpasa’da (Tiirk deniz kuvvetlerinin merkezi olan kapdan-1
deryalik), Galata’da, Tophane’de, Rumeli Hisari’nda, Yenikdy’de, Rumeli Yeni
Hisari’nda, Kavak Yeni Hisar1’nda, Beykoz da, Anadolu Hisar1’nda, Uskiidar da, Kiz
Kulesi’ndedirler. Buralarda seher ve aksam vakitlerinde bu mehter takimlari, glinde
iki nébet vururlar (yani konser verirler).”(Oztuna, 2000: 247)

Osmanlt el¢i veya heyetlerine eslik eden mehter, XVI., XVII., ve XVIIL.
yiizyillarda, yeni bestelerle askeri miizik sanatinin zirvesine ulagmistir. Osmanli’nin
kazandig1 savaglar, siyasi iliskiler sayesinde Avrupa’da once ordu birliklerini
etkilemistir.

“Batililarn  ¢ogunlukla Yenigeri Miizigi anlamina gelen “Janitscharen
musik”, “musique des Janissaires”, “Janissaries’musica dei Giannizzeri” gibi
terimlerle adlandirdiklar1 mehteri ilk uygulayan Lehler oldu (1741); Avusturya,
Rusya, Prusya ve Ingiltere de arkalarindan geldi. Avrupa devletlerinin mehter taklidi
bandolar kurmalarma Osmanlilar da yardimci olmuslardi: III. Ahmed, savas
kaybettigi Bati iilkelerine birer mehter takimi hediye etmisti (1720°de Lehistan’a,
1725’te Ruslar’a).”(Tanrikorur, 2005: 25)

Torenlerde mehterbaginin elinde tuttugu ritmi belirlemeye yarayan “Felik”
ad1 verilen st tepelikli, ¢cingirakli ve boncuklu sopa bugiin bandolarda kullanilan
sopaya ilham kaynagi olmustur. Mehter’in kiiltlirel olarak Avrupa’y1 etkilemesi ordu
birlikleri ile smirlh kalmamis, Avrupa miizik kiiltiiriine onemli etkileri olmustur.
Handel’in 1724 ve 1743 tarihli Timurlenk ve Bayezid operalar: ile baslayan “Tiirk
operas1” akmmi, Gluck, Gretry ve Haydn’dan sonra moda olmus, Mozart ve
Beethoven’la zirveye ¢ikmis, Avusturyali operet bestecisi Leo Fail’in Istanbul Giilii
(1916) ile ylizy1limiz baslarina kadar gelmistir.

“Unlii ‘Dokuzuncu senfoni’sinin taslaginda Beethoven su notu diismiistiir:
‘Senfoninin sonu Tiirk miizigi ve koro ile bitecek’ (bk. Cevat Memduh Altar, ‘Dogu-
Bat1 Kiiltiir Alasimlar1 Ustiine Bir Deneme’, Kiiltiir ve Sanat, Ajans-Tiirk, Ankara
1974, say1: 3, s. 41). Altar’a gore sirf enstriimantal bir miizik formu olan senfonide
ilk defa olarak insan sesine yer verme fikrini Beethoven, Mehter miiziginden almis
olmalidir.”(Tanrikorur, 2005: 26)

Miizik agisindan kiiltiirel etkilenme elbette tek tarafh gerceklesmemistir. Tiirk
kiiltliriiniin Avrupa’da gelismis olan tonal miizik kiiltiirii ile ne zaman tanistigina dair

bir belge mevcut degildir. Osmanli padisahlarmin saraydaki diiglinlerde halk1
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eglendirmek i¢cin Avrupa’dan c¢esitli topluluklar davet ettikleri bilinmektedir. Ancak,
“Avrupa miizigiyle ilk etkilesimin, XVI. Yiizyilda Fransa Krali Francois’nin
Osmanl hiikiimdar1 Kanuni Sultan Siileyman’a 1543’te se¢kin bir ¢algi toplulugunu
gondermesiyle basladig1 kabul edilebilir.”(Ensari, 1999: 4)

1737°de Ibrahim Miiteferrika tarafindan yayinlanan Sultan II. Ahmed’in Paris
sefirt Yirmisekiz Mehmed Celebi Efendi’nin sefaretnamesi Paris’te saray operasinda
bir temsilin detayli tasvirini icermektedir. Sultan III. Selim’in St. Petersburg elgisi
opera temsillerinden bahsetmesi, saraym operayla tanismasina yol agar. Topkapi
Sarayi’nda ilk operanmn sahneye konulmasi Sultan III. Selim devrinde
gergeklesmistir. XVIIIL. yiizyilin sonu ve XIX. ylizyilda, Avrupa miizigi ile Osmanl
miizik kiltiiriiniin etkilesmesi, Avrupali standartlar ile her alanda modernlesmeye
calisan Osmanli’daki degisimler, Osmanli miizik kiltiirinii ve dolayisiyla
mehterhaneyi etkileyecek olaylarin baglangici olmustur.

“III. Selim (1789 - 1808), 1794’te Yenigeri Ocagmin yerini almasi i¢in
Avrupa Ornegine uygun olarak kurdugu Nizam-1 Cedid (Diizenli Ordu)’in 6niline yine
Avrupa Ornegine uygun bir boru-trampet takimi olusturup koydurmustur.”(Ensari,
1999:5)

III. Selim’in attig1 bu adimi, sonraki hiikiimdar olan II. Mahmut devam
ettirmis, Nizam-1 Cedid’in hizmetine sunulacak askeri miizik kurum ve kurulusu
olarak Muzika-i Himayun’un 1826’da kurdurulmasiyla ¢ok sesli miizik resmi
politika haline gelmis, mehterhane ve mehter kapatilmistir.

“XIX. yiizyll basma kadar gittikce bozulan ve dejenere olan Yenigeri
teskilatiin bir fitne ve fesat yuvasi oldugu bilinen bir gergektir. Sultan II. Mahmud,
sonu gelmeyen isyanlar tertip eden, bir asker kurulus olmaktan ¢ikan, disiplin diye
bir sey kalmayan bu ocagi, 1826 yilinda kanli bir sekilde ortadan kaldirdi. Bu olay
tarihe “Vak’a-yi Hayriye” ad1 ile gegmistir. Iste bu teskilata bagli olan Mehterhane
de ayn1 zamanda kapatildi. Bu konu ile ilgili ayrintili bir belge yoktur. Yalniz,
kurulus dagitilirken, burada calisan sanatkarlardan bazilar1 maas baglanarak emekli
edilmistir.”(Ozalp, 1986: 18)

Kokl mehter gelenegi ilerleyen zamanda unutulmamis, XX. ylizyilin baginda
tekrar canlandirilmaya caligilmistir.

“1911’de Ahmed Muhtar Pasa, miiesseseyi “Mehter-hdne-1 Hakani” adiyla
yeniden kurdu. 1914°te bu kurulus tamamlandi. Birinci Diinya Harbi’nde

Baskumandan Vekili ve harbiye nazin Damad Enver Paga’nin emriyle teskilat orduya
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tamim edildi. Istiklal Harbi’nde de mehter-hane hizmet gordii. Fakat cumhuriyetle
beraber gene ortadan kalkt1.”’(Oztuna, 2000: 246)

Cumhuriyet doneminde 1952 yilinda 6nce 3, sonra 6, en sonra da 9 kath
olarak Hasan Tahsin Parsadan’in ¢abasi ile yeniden kurulmustur. Mehterin bugiinkii
durumunu Cinugen Tanrikorur su sekilde degerlendirmektedir:

“Bugiin, yapisindaki Bati1 sazlariyla safiyeti bozulmus olarak, periyodik
konserler veren sembolik degerde bir turistik topluluk niteliginde devam

etmektedir.”(Tanrikorur, 2005: 26)

5.2. Mehterin Yapisi

Yukarida Cumhuriyet doneminde 1952 yilinda kurulan mehterin 6nce 3,
sonra 6, en sonra da 9 kath olarak olusturuldugu belirtilmisti. Mehterin biiytukligi
kat terimi ile belirtilen her bir sazin sayisina gore degismektedir. Bu durum Osmanli
doneminde de boyleydi.

“Mehterhane’de her sazin takimdaki sayis1 esit olurdu. Bu sayiya gore takim
‘alt1 kat, yedi kat, dokuz kat mehter’ diye anilirdi: Dokuz kat mehter, padisaha
mahsustu.”(Oztuna, 2000: 246)

Yilmaz Oztuna Padisah’m mehterinin dokuz kat oldugunu sdylerken Cinugen
Tanrikorur, “Osmanli Donemi Tiirk Musikisi” adli kitabinda Padisaha ait mehterin
on iki katli oldugunu belirtmekte, sadrazam ve vezirlerin mehterlerinin kag¢ katl
oldugunu da séylemektedir.

“Padisahlarin oniki katl (herbir sazdan 12’ser aded), sadrazamin 9, vezir ve
pasalarin 7 katli mehterleri vardi. Icra diizeni ise savasta saf, normal zamanlarda
yarimay bi¢imi idi. Fil veya develere bindirilmis kocaman kosler (II. Osman’m Hotin
seferinde 150 aded), at veya katirlara yiiklenmis biiyiik ziller, davullar, nakkareler,
zurnalar ve borular saflar halinde tug (¢evgan) ve sancaklarin (alem) Oniinde yiiriir,
zencin adi da verilen ¢evganiler, at kilindan kurdele, zil ve ¢ingrraklarla siislii ritm
sopalarim1 ‘Ala hey!” nidalariyla sallayarak askeri sevklendirirlerdi.”(Tanrikorur,
2005: 23)

Nazmi Ozalp, on iki katl bir mehterde gorev alanlarin gorev dagilimi ve
sayilarini s0yle belirtmistir:

“Mesela, 12 Katli bir Mehter Takimi’nda, Cevgan kullananlar ayr1 tutulursa,
80-81 kisi bulunurdu. 9 Kat Mehter ise 1 Zurnazenbasi, 8 Zurnazen 1 Zilcibasi, 8
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Zilzen 1 Nakkarecibasi, 8 Nakkareci 1 Borucubasi, 8 Borucu 1 Tablcibasi, 8 Tablci 1
Bascavus, 8 Nefer olmak iizere 54 kisiden ibaretti.”(Ozalp, 1986: 12)

Sekil 5.2. Mehter’in ¢alma diizeni

Her saz grubunun basinda bulunan ve gruba kumanda eden kimseye "Aga"
denilirdi. Davulcubasi'na “Bas Mehter Aga", biitiin mehterin basma da "Mehterbas1
Aga" adi verilir ve bunlarin yonetimi ile icra edilirdi. Program sirasinda daire
seklinde dizilen takimin ortasimda Mehterbasi Aga dururdu. Yiirliyiis sirasindaki
icralarda bu diizen degisirdi.

“Mehterhanede c¢alisanlarin giyinisi de sOyleydi: Subaylarin yani saz
baslarmin ciibbe, kavuk ve salvarlar1 kirmiz1 renkli kumastan ‘Ug Etek’, yemenileri
ise sar1 renkli olurdu. Erlerin ciibbe, kavuklar1 yesil renkli kumastan, salvarlari
kirmizi, Uc etekleri sar1 ya da baska renkte kumastan, yemenileri kirmizi
olurdu.”(Ozalp, 1986: 16)

Kaynaklarda normal zamanlardaki nevbetin, bes namaz vakti vuruldugu
belirtilmektedir ki, bu vakitlerin en 6nemlisi ikindi zamani yapilanidir. Yarmm ay
seklinde dizilen mehteran boliigii tarafindan vurulur.

“Bes namaz vakti Nevbet’lerinde 16 Zurna, 16 Davul, 12 Boru, 20 Nakkare, 7
Zil, 4 Kosken bu sayilar iki katina c¢ikartilirdi. “Davul, zurna, zil ve borucular
(tabilzen, zurnazen, zilzen ve boruzeritr) ayakta, nakkareciler yere bagdas kurarak

calar; coglan bas¢avusunun vezir veya yeniceri agasma sunmak iizere ihtiyag
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sahiplerinin dilekgelerini toplamasiyla baslayan toren, halkanin ortasina gelen
mehterbasinin elinde cevganla konseri yonetmesiyle devam eder, giill bank ve
dualarla sona ererdi.”(Tanrikorur, 2005: 23)

Mehter adaylarinin Enderun’da yetistirilisi ve nasil kullanildigi konusunda
Nazmi Ozalp’in verdigi bilgi dnemlidir:

“Misiki 6gretimi Enderun’da yapilirdi. Burada bosalan kadrolara Galata
Sarayi, Ibrahim Pasa Sarayr ve Edirne Sarayr’ndaki acemiler arasindan yetenekli
olanlar seg¢ilir, ‘Sakirdan aga’ ile yerlestirilir, daha sonra Biiyiik Oda, Seferli Odasi,
Kilar Odasi, Hazine Odasi’na dagitilir, yalniz ‘Has Oda’ya alinmazdi. Enderun’daki
ogrenciler gibi yetistirilir, yeterli bilgileri 6grendikten sonra ihtiyag olan yerlere

dagitilir, bir boliimii de ‘Tabl-ii Alemi Hassa’ya ayrilirdi.”(Ozalp, 1986: 12)

5.3. Mehter Musikisi Bestekarlan ve icra Edilen Formlar

Bugilin mehter musikisi repertuarinda yer alan, bilinen eserlerin ¢ogunun
bestekar1 bilinmemektedir. Repertuarda yer alan eserlerin bir kismi ise mehter i¢in
0zel olarak bestelenmemis eserlerdir. Bu yilizden mehter musikisi repertuarinda yer
alan eserlerin bestekarlarin hepsinin mehter olmadigini sdyleyebiliriz; bu isimlere
ornek olarak Hasan Can Celebi, Sah Kulu, Gazi Giray Han verilebilir.

Kaynaklarda, 6nemli mehter bestekar1 olarak; Yavuz Sultan Selim ve Kanuni
Sultan Siileyman zamaninda yasayan Nefiri Behram Aga, XVI. yiizyilda yasayan
Zurnazen Emiri Hac, Sultan IV. Mehmet doneminde iine kavusmus olan Edirneli
Dagi Ahmed Celebi, “Tabl-u Alem-i Hassa”da zurnazenbas1 olan Zurnazen Ibrahim
Aga (Kantemiroglu ile ¢agdas oldugu saniliyor), XVII. ylizyilin ilk yarisinda yasamis
olan Solakzade (Hemdemi) Mehmed Celebi sayilmaktadir.

“Uzun bir ge¢cmisi olan Mehter Misikisi, her yiizyilin geregine gore gelismis,
yeni uslller ve formlar ortaya ¢ikararak kendine 6zgii bir misiki tiirii durumuna
gelmistir. Ancak XIX. ylizyil ortalarinda baslayan yenilesme hareketleri, bu giizel
kurulusu yasatmak ve yenilemek yerine, ters bir uygulama ile temelinden sarsilarak
yok olmasini saglamig, bunda Yenigeri teskilatina bagli olusu da rol oynamistir.
Zamaninda bestelenen sayisiz eser hafizalardan silinmis, sonradan yapilan
arastirmalarda bu ac1 gercek anlasilmig, degisik ve daginik yerlerde bunlarin pek azi
notaya alinabilmistir.”(Ozalp, 1986: 16-17)

Glinlimiizde mehter musikisi’nde kullanilan formlar soyledir; pesrev, saz

semisi, kahramanlik tiirkiileri, marslar, longalar ve sirtolar. Bunun disinda
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mehterlerin "Eyyam-1 Adiye"'ve "Eyyam-1 Ceng" olmak iizere iki tiir Giilbank't

(Duasi) vardir.

(Aksoy, 2003: 50)

5.4. Mehter Musikisi’ndeki Vurmah Sazlar

Islamiyet oncesi bir Tiirk gelenegi olan, Selguklularm Tabilhane veya
Nevbethane dedigi Mehter takimlarinda, Hunlardan beri ikisi nefesli, dordii vurmali
alt1 temel calg1 yer almistir: “Islamiyetten sonra adlar1 zurna, boru (nefir veya
sahnay), ¢cevgan, zil, davul ve kos'e ¢evrilen yurag, borguy, ¢oken, ¢ang, tiimrik ve
kiivriik.”(Tanrikorur, 2005: 22) Daha sonra bu sazlarin arasina kii¢iik davul olarak
nakkare eklenmistir. Bugiin Mehter Musikisi icrasinda, ¢evgan, davul, kos, nakkare

ve zil kullanilmaktadr.

—

Sekil 5.4. Cizimi (1670) Marsigli’ye ait Mehter sazlar1 (Boru, Zil, Davul, Nakkare, Zurna)
(Aksoy, 2003: 73)
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6. DINI MUZIK VE VURMALI SAZLARIN KULLANIMI

Tirk Musikisi, Bat1 Miizigi gibi “Dini” ve “Din Dis1” olarak ikiye ayrilir.
Dini Musiki de arastrmacilar tarafindan “Cami Musikisi” ve “Tarikat veya Tekke
Musikisi” olarak iki boliim olarak ikiye boliiniir.

“Dini Miusikide; yalnizca tempo tutmaktan olusan basit ve ilkel, hatta
gelismis kulaklarda giiriiltii duygusu verebilecek ses diizenlerinden, en yiiksek bilim,
sanat ve estetik diizeydeki melodik ve armonik yapiya sahip saheserlere kadar biitiin
ornekler yer alir.”(Inanger, 2009)

Miizigin giinah olup olmadig1 yiizyillardir tartisilan bir konudur. Ancak
belirtilmelidir ki, “Islam inancinda, mfsiki hakkinda kesin bir ‘Nas’ (degistirilemez
kesin hiikiim) bulunmamaktadir.”(Inanger, 2009) Hz. Muhammed’in “Kur’an1 giizel
sesle siisleyiniz” hadis-i serifine dayanilarak, Osmanli’da ibadet sirasinda okunan
Kur’an-1 Kerim ve dualar makamli bir sekilde okunmustur ve bu okuma gelenegi
bugiin de devam etmektedir.

Tasavvuf ehli ise, miizigi adeta kutsal saymislar, miizigin ve miizik egitiminin
ruhu olgunlastirdigini diisiinmiisler, miizigin Allah agkinin bir yansimasi, Allah’1
askla arayisin bir parcasi oldugunu kabul etmislerdir. Tasavvuf ehline gére Kur’an-1
Kerim’in Araf suresinin 172°nci ayetindeki: “Hani Rabbin, ademogullarindan,
bellerinden ziirriyetlerini alip onlar1 6z benliklerine sahit tutarak sormustu: ‘Rabbiniz
degil miyim?’ Onlar: ‘Rabbimizsin, buna taniklik ederiz.” demislerdi. Kiyamet giinii,
‘biz bundan habersizdik’ demeyesiniz.”(Oztiirk, 1997: 160) anlatilan olay bu arayisin
sebebidir.

“ ‘Rabbiniz degil miyim? (Elestii bi-Rabbiklim)’ sorusuna verilen “Kald-
bela” cevabinin anlatildig1 ayeti kerimede agiklandigi gibi, keyfiyetsiz ve sekilsiz
dinlenen 1ilahi hitab1 isitmenin zevki kalplerde yer tuttugundan, Hz. Adem’in
yaratilmasindan ve ziirriyetinin diinyaya gelmesinden sonra bu gizli sirlar zuhur eden
halden dolay1 bir nagme veyahut giizel bir kelime isittikce o ‘eski ahit’teki zevki

dinlemenin sebebiyle kalp, ugacak hale gelir. Bunlar sevgi ve agklar1 ezelden beri
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Allah i¢in ve Allah ile olan irfan sahipleridir. Ger¢gek manasi hatirlama olan zikir ile
mesguldiirler.”(Uludag, 2005: 237)

Dini musikinin alt bashgi olan “Cami musikisi’nin en belirgin 6zelligi,
yalnizca insan sesi kullaniliyor olmasidir. Bir bagka deyisle cami musikisinde insan
sesinden bagka hi¢ bir saz kullanilmaz. “Camilerde yapilan ibadetler i¢inde ya da
disinda, kendine 6zgii sekil ve ustlde, yalniz okunmak i¢in bestelenen, ¢ogu zaman
bir makam cercevesi i¢inde, belli bir usliibla ve o anda (improvize) olarak, bazen de
ozel olarak bestelenen ritimli ve ritimsiz eserlerdir.”(Ozalp, 1986: 26) Tekke
musikisi ise, Islam dini ¢ergevesinde kurulmus olan bazi tarikatlarda, yapilacak olan
ayinler icin, agwr ve ylrik uslllerle bestelenmis eserleri kapsar. Ancak
unutulmamalidir ki Cami musikisi ile Tekke musikisi’nde kullanilan bazi formlar
ortaktir. Cinucen Tanrikorur, Dini Musiki’de kullanilan formlar1 su sekilde
siniflandirmastir:

“l. Cami musikisi (6zelligi yalniz sesle icra edilmesidir)

1. Usulsiiz okunanlar: Miindcat, Ezan, Kaamet, Salat u Selam, Tekbir,

Mersiye
2. Usullii okunanlar: Cumhur, Tevsih ve Tesbih gibi ilahi tiirleri

1I. Tekke misikisi (0zelligi saz esligiyle de icra edilebilmesidir)

1. Usulsiiz okunanlar: Na’t-1 Peygamberi ve Durak

2.Usillii okunanlar: Ayin-i Serif (Mevlevi), Ayin-i Cem ve Nefesler

(Bektasi) ve Zikir I1ahileri (Arapga giifteli olanlarina sugl denir)

III. Hem camide, hem tekkede okunan dini misiki formlari

1. Ustlsiiz okunanlar: Kur’an-1 Kerim ve Mevlid-i Serif

2. Usillt okunanlar: Her tiirli ilahiler

3. Kismen Usilli, Kismen Usilsiiz okunanlar: Mi’racciye.”(Tanrikorur,

2005: 48-49)

Ibadet ve ayinlerinde musiki ve raksa yer veren tarikatlarin baslicalar:
sunlardir; Abdiilkadir Geylani’nin kurmus oldugu Kadiriyye, Seyyid Ahmed-iil
Bedevi’nin kurmus oldugu Bedevviye, Ahmed Er Rufai’nin kurdugu Rufiilik, Seyh
Ebi Abdullah Siraciiddin Omer ibn-i Esseyh Ekmeleddin iil-Ehci’nin kurmus oldugu
Halvetiyye, Seyh Aziz Mahmud Hiidai’nin kurmus oldugu Celvetiyye, Kadiriligin
Esrefilik kolu olan Devraniye, Hac1 Bektas Vel’i’nin kurmus oldugu Bektasilik,

Mevlana Celaleddin Rimi’nin kurdugu Mevlevilik.
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Sekil 6.1. Mazhar ve ney ¢alan dervisler. (Paul Rycault, 1668)

Yukarida tasavvuf ehlinin, miizigi adeta kutsal sayarak, miizigin ve miizik
egitiminin ruhu olgunlastirdigini diistincesinde oldugu belirtilmisti. Gergekten de
tasavvufun yapisinda sanat 6nemli bir 6gedir. Saraydaki gibi, ruhun egitimi i¢in sanat
kullanilir, belli bir olgunluktan sonra ise Allah’in cevheri insandan sanat olur akar.
“Divan Siirinde Musiki” adli ¢alismasinda Dog¢.Dr. Mahmut Kaplan musikiginas
sairlerin tarikatlara gére dagilimin1 “38 Mevlevi, 17 Halveti, 9 Celveti, 6 Naksibendi,
4 Bektasi, 3 Bayrami, 3 Egrefi, 3 Giilseni, 3 Siinbiili, 2 Kadiri, 1 Zeyni” (Kaplan,
2002) olarak veriyor. Mahmut Kaplan verdigi sayilara dikkat edildiginde,
Mevlevilik’in Osmanli sanatini besleyen 6nemli kurumlardan biri oldugu anlasilir.
Gergekten de Mevlevilik, (hiisn-ii hat, edebiyat, tezhib, el sanatlar1 gibi bir ¢ok sanat
ve zanaatin yaninda) Tiirk Musikisi’nin ylizyillar boyunca yasatildigi, gelistirildigi,
meskedildigi bir yol olmus, Mevlevihaneler birer okul gorevi gormiis, buradan bir
cok musikisinas yetismistir.

“Yenikap1 Mevlevihanesi’nde Neyzenbasi olan Aziz Dede (1835-1905) her
Cuma giinii namazdan sonra dergahtaki hiicresinde meraklilara ‘pir askina’ ney
dersleri verirdi.”(Behar, 2005: 49)

Mevlevi Ayinlerinin Tiirk Musikisi’'nin en 6nemli, sanatli ve biiyiik formu
kabul edilmesi Mevleviligin musikiye verdigi dneme isarettir. Hem Dini Musiki’de
hem de Tiirk Musikisi tarihinde ¢ok onemli bir yere sahip olan bu kuruma ayr1 bir

baslik altinda deginmek dogru olacaktir.
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6.1. Mevlevilik

Mevlana Celaleddin-i Rumi’nin (1207 - 1273) diisiincelerini benimseyen
Mevlevilik, 15. yiizyilda Konya ve c¢evresinde, 17. ylizyilda ise biitiin Anadolu’da
yayllma gosterdi. Esas olarak Mevlana Celaleddin-i Rumi’nin hayatta iken tarikat
kurma ¢abasi yoktu. Dostlarinin katildig1 6zel toplantilar diizenler, tasavvufi ve dini
sohbetler yapar, siir soyler, zikrederek sema ederdi.

Ancak oOlimiinden sonra talebeleri onun tasavvufta takip ettigi yola
“Mevleviyye” adin1 vererek Mevleviyye tarikatinin ve toplantilarinin adab, erkan ve
usullerini belirledi. Zamanla bir toren niteligi kazanan bu toplantilar belli kurallara,
belli goriis ve diisiince ilkelerine bagland:.

Kisa bir siire icinde genis bir alana yayilan, halk ve 6zellikle ¢cagin aydinlar:
arasinda biiyiikk bir ilgi uyandiran bu toplantilara katilanlarin sayis1 artti. iran,
Arabistan ve Anadolu’nun bir¢ok yerinden gelerek toplantilara katilanlar, katilmak
isteyenler, Mevlana’ya kars1 derin bir sevgi ve saygi duyanlar oldu. Zamanla bu 6zel
toplantilar smirlandirildi: belli kurallara baglanarak diizenli torenlere doniistii.

Mevlevi dergahlarindaki tarikat ayinlerine “Mukabele”, sema ettikleri yere
“Semahane”, ¢alan ve okuyanlara “Mutriban”, bunlarin oturdugu balkon gibi yiiksek
yere “Mutribhdne” denir. Kendine has zikir sekli olan “sema”s1 ve “ayin”i ile
tasavvuf tarthinde 6nemli yeri olan bu kurum, yukarida da belirtildigi gibi hem Tiirk
Musikisi okulu, hem de Tiirk Musikisi’nin koruyucusu olmustur.

“Beste-1 kadim denen ii¢ anonim eserle XVI. ylizyildan itibaren bestelenmeye
baslayan, mevlevi ayini adi verilen, dyinhan-mitrib-semazen (ses-saz-raks) ticliisii
tarafindan icra edilen ve Osmanli disinda higbir kiiltiirde bulunmayan mevlevi
misikisi eserleri Osmanli misikisinin her agidan 6zilinii teskil ederler. Tiirk musiki
sanatinin iftihar1 olan dini ve dindis1 saheserleri yaratmig bestekarlarin cogu (sadece
en biiyiiklerini anmakla yetinelim: Dervis Mustafa, Kutbiinnayi, Nutki, Ismail, Nasrr,
Kiinhi ve Zekai Dede’ler, Itri, III. Selim, Yusuf Pasa) bu tarikatin mensubu oldugu
gibi, mevlevi olmasa dahi bu ocagin feyz kaynagindan beslenmemis hi¢bir biiyiik
Tiirk bestekar: yoktur denilebilir. Mensuplar1 arasinda padisah, vezir, seyhiilislam ve
pasalarin bulunusu, mevlevilige bir tiir resmi hiiviyet kazandirmais, tasavvuf aleyhdar1
baz1 medreselilerin misikiyi susturmasi, bu itibardan gii¢ alan tekkenin savunmasiyla
onlenebilmistir.”’(Tanrikorur, 2005: 27)

Bestelenmis ayinlerin bir mevlevihanede okunmasi bugiin uygulanmasa da

eskiden kat1 bir kuraldi. Bir diger kat1 kural ise Ayin’in bestelenmesinde kullanilan
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siirin Mevlana’ya ait olan “Mesnevi”, “Divan-1 kebir” ve “Rubaiyyat”mdan alinmis
Farsca siirlerinden bestelenmis olmasi sartidir, bu gelenegin bir pargasi kabul
edilirdi.

“Mesela, Hasim Bey bu geleneklerin disina ¢ikarak Mevlana’nin olmayan bir
siire yaptig1 beste, bir mevlevihanede okundugu halde, Konya Celebisi tarafindan
okunmasi1 yasaklanmig, bu A4yini icra ettirdigi i¢in dergdhmn  seyhi
cezalandirilmistir.”(Ozalp, 1986: 31)

Mevlevi Ayinleri’nin bestelenmesi de belli kurallara uyularak yapilmak
zorundadir. Ayin’in her selaminda kullanilacak usdller belirlenmistir.

1. Selam : Agir Diiyek, Devrirevan, Devrinindi, Diiyek

2. Selam : Agir Evfer

3. Selam : Devrikebir

4. Selam : Agir Evfer

usulleriyle bestelenir; 4. Selam 2. Selam’in bestesi ile okunur.

“Ayin bestekarlariin besteledigi Pesrev ve Semailer de vardir. Ayin icrasi
bir Ney taksimi ile baslar ve bir Ney taksimi ile son bulur. Her ayinden once, biiyiik
bestekar Itri’nin Rast makamindan besteledigi ‘Na’t-1 Mevlana’ okunur. Asil dyinden
baska bir de Ayin dinlemeye gelenlerin istegi iizerine yapilan ‘Niyaz Ayinleri’

vardir. Bu kisa dyinlerden sonra dervislere hediye vermek adetti.”(Ozalp, 1986: 30)

Sekil 6.2. Ahmet Vesim Pasa’nin Galata Mevlevihanesi’ndeki ayini konu eden
minyatiiriinden ayrmti; mutrib mahalli. (XIX. ylizyil)

XIX. ylizyilda batililagma hareketleri ile birer musiki egitim merkezleri olan
“Mehterhane” ve “Enderun”u kaybeden Tiirk Miizigi, miizik esnafi loncalar1 ve 6zel

meskhanelerde devam etse de klasik tisluptan daha farkli ve yeni tarzlara dogru yol
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almistir. Bu donemde Mevlevihaneler musiki i¢in klasik anlayisin son kalesi
olmuslardir.

“Mehterhane’nin lagvedilmesinden, Enderun’un kapatilmasindan, Darii’l-
Elhan ve okullarda Tiirk masikisi Ogretiminin yasaklanip (1926) radyodan
yayinlarinin kaldirilmasindan (1934) sonra, miisiki cemiyetlerine ve hususi derslerin
mesakkatine si§inmak zorunda kalmis olan Tiirk masikisi i¢in okul da, kitap da, hoca

da mevlevi ayinleri olmustur, denilebilir.”(Tanrikorur, 2005: 30)

6.2. Dini Miizik Icrasinda Kullanilan Vurmah Sazlar

Bu bolimde belirttigimiz gibi, cami musikisinde vurmali sazlarda dahil
olmak {izere higbir saz, cami musikisinin icrasi sirasinda kullanilmaz. Yukarida adi
anilan tarikatlarin (Mevlevilik hari¢) ayinlerinde kullamilan vurmali saz mazhar
(bendir) ve haliledir.

Mevlevi ayinlerinde ise halile ve mazhar kullanilmistir. Ancak Mevlevilikte
onemli ve vurmali saz kudiimdiir. Bu saz, Mevlevi sembolizminin ve ayininin en
onemli parcalarindan biridir. Hz. Muhammed’i metheden “na’t” ile baglayan Mevlevi
semasinda peygamberi, ondan evvelki biitiin peygamberleri ve hepsini yaratan
Allah’1 metheden ilk boliimden sonra, kudiimden gelen bir “diim” vurusu ile ayin

baslar. Bu vurus kainatm yaratilisindaki “kiin=ol” emrini temsil eder.
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7. EGLENCE - OYUN MUZIiGi VE VURMALI SAZLARIN
KULLANIMI

Tiirk Musikisi’nden bahsedilirken oyun miizigi dendiginde “tavsancalar” ve
“kocekgeler” ilk olarak akla gelir. Halbuki oyun ve eglence miizigi daha genis bir
alan1 kapsamaktadir. Ugiincii boliimde verilen Cinugen Tanrikorur’un verdigi
smiflandirmada goriilecegi gibi (bakmiz sekil 3.3.), “Karagdz Musikisi”, nevbet
vurma geleneginin yansimasi olan“Pehlivan Havalar1”, bunlar diginda “diigiin”’lerde
(stinnet ve evlilik) icra edilen dini musikinin haricindekilerde bu miizik tiiriiniin
icinde yer almalidir.

Istanbul folklorunda yer alan Istanbul tiirkiileri de oyun ve eglence miizigi
bashiginda degerlendirilmesi gereken bir formdur. TRT Repertuari’nda yer alan
Istanbul tiirkiileri incelendiginde, ¢ogunlugunun melodik yapisinda “makam
gelenegi”’ne bagli kalindig1 (ussak, hiiseyni, saba, hicaz, nikriz), ritmik olarak ise iki
zamanl “nim sofyan” (2/4) dokuz zamanl “aksak” (2+2+2+3) ve on zamanh “lenk
fahte” (2+3+2+2) ustllerinin kullanildig1 goriliir.(Sakarya, 2010: 14) Klasik Tiirk
Miizigi estetik zevki ve gelenegi cergevesinde yapilmis, eglence ve oyun ig¢in
sOylenen ve kullanilan tiirkiiler de bu kategorinin icinde yer almasi gereken
eserlerdir. Bu konu basli basina bir tez konusu ve folklor arastirmasi alanina
girdiginden daha ayrmtil1 bilgi vermek yanlig olacaktur.

Cinugen Tanrikorur’un “Karagdz” musikisi olarak degindigi gelenek, aslinda
baslt basma bir tiir olmayip, “Ortaoyunu” ve ‘“Meddah” gelenegini de kapsayan
“Geleneksel Tirk Tiyatrosu”nun bir parcasidir. Geleneksel Tirk tiyatrosunun
ozelligi tiplemeleriyle ya da oyunlariyla uyum saglayabilecek ya da bu oyunlara
yakisacak her tiir musiki eserini i¢inde barindirabilmesidir. Yani Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu igin bestelenmis ona has bir eserden bahsetmek miimkiin degildir.

“Musikinin yer almadigi bir Karagéz oyunu diisiiniilemez. Musiki
Karagdz’de Osmanli-Tiirk musikisinin degisik tiirleri ile beste sekillerini ig¢inde

toplar. Klasik musikinin kar, karge, murabba, beste, semai, sarki gibi beste sekilleri;
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gazel ve taksimler; sehir eglence musikisinin kocekgeleri, tavsancalari ve
oyunhavalari; Anadolu’nun ve Rumeli’nin tiirkiileri disinda, oyunlarmin konular1
geregi olan Arapga ve Yahudice giifteli sarkilar, Cingene sarkilari, Rum ve Ermeni
kiiltlirlerine 6zgl ezgiler, vals, polka, opera aryasi gibi bati miizigi pargalar1 da
Karag6z musikisinde yer almistir.”’(Kalan Miizik, 2002)

1976 yilinda T.C Kiiltiir bakanlig1 tarafindan Tiirkiye'nin en 1yi karagdz ustasi
secilen Metin Ozlen Bey'in 6grencisi olan, kendisine Hayali Saragc Emin mahlas1
verilen Emin Senyer, Karag6z’de kullanilmasi geleneklesmis olan sarkilarin sunlar
oldugunu soyler:

“HACIVAT: 1)On kerre demedim mi sana sevme dokuz yar (Ev¢ Yiiriik
Semai), 2)Ah bir elif ¢ekti sineme canin bu gece (Muhayyer Yiiriik Semai), 3)Didem
yliziine nazir, nazir yiiziine didem (Sehnaz Agwr Semai), 4)Saki ele al cami safa
(Ussak Yiiriik Semai), 5)Ah benim éafeti cihanim (Yegah Aksaksemai), 6)Etti o gilizel
ahde vefa miijdeler olsun (Segah Yiiriik Semai), 7)Gelse o suh meclise naz-u tegaful
eylese (Rast Yiiriik Semai), 8)Amed nesim-i subh-u dem (Rast Nakis Beste), 9)Sozii
canlar1 bagislar (Ferahnak Aksak Semai), 10)Yine bir giilnihal ald1 bu gonliimii (Rast
Semai), KARAGOZ: 1)Kavakta turna sesi var (Aydm Tiirkiisii), 2)Biilbiil olsam
kona da bilsem dallere (Karcigar Kd¢ekge), CELEBI: 1)Uskiidara gider iken ald1 da
bir yagmur (Nihavend Istanbul Tiirkiisii), 2)Cana rakibi handan edersin (Ussak
Curcuna), 3)Sabah oldu uyansana (Evi¢ Tiirkii), 4)GOnliim yine bir atesi hicrana
dolast1 (Nihavend Aksak), 5)Dil hun olurum yad-1 cemalinle ben senin (Hiizzam
Semai), ZENNE: 1)Nigah1 mestine canlar dayanmaz (Saba Devrihindi), 2)Ates-i
stizan-1 firkat (Hicaz Curcuna), 3)Hab-1 gah1 yare girdim arz i¢in ahvalimi (Rast
Devrihindi), 4)Bir giizel kiz salincakta sallanir (Nihavend Diiyek), 5)istanbuldan
iiskiidara yol gider (Muhayyer Istanbul Tiirkiisii), 6)Evvel benim nazl1 yarim severim
kimseler bilmez (Miistear Aksak), TUZSUZ DELI BEKIR, I)Kiilhanbeylik
omuzdaslar bize pek sandir (Hicaz Diiyek), 2)Bir gemim var saliverdim engine
(Evighuzi), 3)On yedi tek diiz mastika ictim (Saba), ARAP:Befta hindi ses harir
(Nihavend), TIRYAKI: Feslegen ektim giil bitti dalinda biilbiil 6ttii (Isfahan Aksak),
YAHUDI 1)Balat kapisindan girdim iceri (Hiiseyni Tiirkii), 2)Altin tasta giil
kuruttum (Acemkiirdi Aksak), BEBERUHI: Vardim haleb'e bindim dolaba (Saba
Diiyek), ACEM:Isfahanda bir kuyu var icinde tath suyu var (Miistear Curcuna),
BABA HIMMET:Dagda davar guderum (Ankara Tiirkiisii), KAYSERILI:Kayserinin
kizlar1 (Kayseri Tiirkiisii), LAZ:Yavuz geliyor yavuz (Hiiseyni Tirki), FRENK-
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RUM:Polka, ERMENI:Ezirgandan kemahtan yar gelir oynamaktan (Hiiseyni Tiirkii),
ZEYBEK: 1)Efeyim severim ben (Nihavend Aksak), 2)Sar1 zeybek su daglara
yaslanir (Tahir Aydin Tiirkiisii), CINGENE:Ceribasinin gelini pek ince sarmus belini
(Nihavend Aksak), BOLULU ASCI:Armut dalda swra sira (Ussak Bolu Tiirkiisii),
ARNAVUT:Alisimin kaslar1 kare (Gerdaniye Kocekce), PISEKAR:Pisekar havasi
(Segah), GEMI (gekilirken):Heyamol deyin kardaslar (Rast)”(Senyer, 2010)

Karagdz ustalarinin ¢ok kullandigi bu eserlerden de anlasilabilecegi gibi
kendine has bir miizigi olmadig1 i¢in bash basina bir tiir olarak degerlendirilmesi
yanlis olan, ama “Eglence-Oyun” miizigi icerisinde deginilmesi sart olan “Karagdz
Miizigi” (bu durum “Geleneksel Tiirk Tiyatrosu”ndaki tiim tiirler i¢in gecerli bir
durumdur) repertuar olarak toplumsal degisimlere agik olmus, halkin ilgisine gore
ezgilerin kullanilmasi1 adet olmustur.

“Karagdz musikisinin tesbit edilebilen repertuar1 daha ¢ok 19. ve 20. yiizyil
Tiirk musikisine aittir. Ancak, bu repertuarda, Abdiilkadir Meragi’ye mal edilen
karlar, Seyyid Nuh, Itrl, Kassamzade, Ebubekir Aga, Tab’i, Sadullah Aga, Mustafa
Cavus gibi bestecilerin eserleri de bulunmasi, bu arada Bat1 miizigi eserlerine de yer
verilmesi Karagdz musikisinin sabit olmadigini, Tiirk musikisindeki ve Tiirk
toplumundaki degisime uyum saglamak amaciyla her donemde degistirildigini
gosterir.”(Kalan Miizik, 2004)

Cinugen Tanrikorur’un “Eglence Miizigi” bashiginda degindigi “Pehlivan
Havalar1”, folklor arastirmacilarinin alanina girmektedir. Ancak bu havalarin ¢ok
sayida davul zurna ile icra edildigini ve Mehter miizigi repertuarindan eserleri de
icerdigini belirtmeliyiz.

Osmanli’da farkli amaclarla yapilan her tiirli dansin adina “raks” adi
verilmistir.Osmanli doneminde eglence amagli iki danstan biri “kdcekge”ler ise
digeri “tavsanca”lardur.

“Yalniz tavsanca oynamakta mahir san'atkarlar (tavsanlar) bulunmasindan,
bu raksa verilmis olan ehemmiyet anlasilir. Koc¢ekceden farkhidir. Ayaklarin ve
topuklarin zemine belirli ahenklerle vurmasi bakimindan, ger¢ek bir maharete
muhtacgti. Bir ¢esit takoneo teknigi mevcuttu. Sakir Aga'nin Saba makamindan
‘Gelmis degil boyle peri’ giifteli eseri, bir Tavsanca olup, tavsanlarin raksina
mahsustur.”(Oztuna, 2000: 474)

Tavsanlarin “dal fes”, “salvar”, “cuha veya kadife dar cepken” giydiklerini

belirten Yilmaz Oztuna, oynarken zil vurduklarmi, dansi yillarca mesk ederek
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ogrendikleri kadin ve erkeklerin “tavsan” olabildikleri bilgisini vermektedir. II.
Mahmud’un mahur makamindaki “Ald1 aklim bir gonca-leb” (Yiirik Aksak) eseri
“Tavsanca’dir. Yilmaz Oztuna’nin “Arka arkaya siralanmis, cesitli usul ve harekette
Tavsanca'lardan miirekkep klasik Tiirk raks siiite'i”’(Oztuna, 2000: 474) olarak
“Tavsanca Takim”larindan giinlimiize ulasan tek Ornek Sehzade Seyfeddin
Efendi'nin besteledigi “Mahiir Tavsanca Takimi”dir.

Nazmi Ozalp Tavsanca ve kdgekgeler hakkinda Eski Balikhane Nazir1 Ali
Riza Bey’den su bilgiyi aktarir:

"... Raks bizde pek eskidir. Kogekler ve Tavsan oglanlar1 tabir edilen
rakkaslarin ‘Kdgek Rakslar1’ eskiden serbest oldugundan ve simdiki gibi Istanbul da
balolar, tiyatrolar ve suareler gibi eglenceler olmadigindan, biitiin yaz Silahtaraga,
Karaagac mesirelerinde her gece sabahlara kadar kocek oynatma eglenceleri olur ve
resmi ziyafetlerde, bayramlarda Hiinkar ve Sultan saraylarinda, padisahlarin ziyafet
ve diiglinlerinde, sair cemiyetlerde ve kis gecelerinde, helva sohbetleri ziyafetlerinde
kocekler raks ederdi." (Ozalp, 1986: 44)

Anadolu ve Rumeli tiirkiilerinin uygun olanlarmin kullanildigi kdcek dansi
icin “kdgekce” bestelemis klasik besteciler de vardir. Hamamizade Ismail Dede
Efendi’nin besteledikleri en bilinenleridir.

Tavsanca ve kogekeeler disinda, “longa”, “sirto” ve “oyun havasi” formlari

Tirk Musikisi’nde eglence ve dans amacgl kullanilmislardir. Bu formlar icra eden

topluluklara kaba saz takimi adi verilirdi.

7.1. Eglence - Oyun Miizigi’nde Kullanilan Vurmah Sazlar

Eglence amaglh c¢engi oyunlar1 ve tavsanca icrasinda gorev alan "Oyun
Koldasi"da denen kabasaz takimlarinin degismez sazlarimin bir ya da iki Lavta, bir
Kemence, bazen bir Zurna, bir def ya da nakkare oldugunu, kadin meclislerinde
calan kabasaz takimlarinda daha ¢ok zurna, zilli masa ve nakkare bulundugunu
“Tiirk Musikisi Tarihi -Derleme” adli kitabinda Nazmi Ozalp aktarir. (Ozalp, 1986:
78) Daha Bu sazlar zaman i¢inde miizik kiiltiiriinde yasanan degisimlerle, yerlerini
keman, klarnet, ud, darbuka gibi sazlara birakmistir. Oyun sirasinda dans edenlerin
“calpare” kullandig1 goriilir. Daha sonraki yillarda oyun miizigi ile dans edenler,

calpare yerine parmak zili kullanmaya baslamislardir.
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Sekil 7.1. Kirkpinar Yagh Giiresleri’nde Pehlivan Havalari Icra eden (nevet vuran) davulcular

Nevbet vurma geleneginin degismis sekli olan “Pehlivan Havalari”nda davul
ve zurna kullanildig: belirtilmisti.

Karag6z musikisi olarak anilan tiirde ise, perdede figiirlerin kullanildig1 sazlar
ve “hayali’nin kullandig1 sazlar farklidir. “Perdedeki ¢algilar baglama, Karadeniz
kemengesi, davul, zurna, kabak, tulum gibi halk sazlaridir. Perde arkasinda
kullanilanlar ise kanun, ud, keman, zurna yahut klarnet, def gibi klasik musikide
kullanilan sazlardir. Zil, zilli magsa, nakkare kullanildig1 da olur.” (Kalan Miizik,

2004)

Sekil 7.2. Davul ¢alan Karagdz ve zurna ¢alan Hacivat figiirleri

Eglence-oyun miizigi kapsaminda tekrar deginilmesi gereken bir husus
Cinugen Tanrikorur’un tg¢ilincii bolimde verilen Osmanli Musikisi’ndeki Sazlari
siiflandiriginda, “firinlanmis sazlar” bashigi altinda verilen sazlarin kullanimudir.
Tanrikorur bunlarin “oyun miizigi”’nde kullanildigini belirtmistir. Ugiincii bdliimde
belirttigimiz gibi, Anadolu’da, genellikle kadinlar arasi eglencelerde, giindelik
esyalarin miizik icrast swrasinda ritim sazi olarak kullanildigr goriilmektedir.
Tanrikorur’un degindigi “firinlanmis sazlar”in (fincanlar, cam bardaklar, kaseler)
folklorik olarak kullanildigini kabul etmek dogru olacaktir. Bu yiizden bu sazlarin

“esya esasli ritim veren sazlar” basliginda incelenmesi gerektigini, bu sazlara legen,
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bakrag, tepsi, giigiim, tencere gibi esyalarin da dahil edilmesi gerektigini, bu
konunun ise folklor arastirmacilarinin alanina girdigini tekrar ediyoruz. Folklorik
olarak kullanilan Cinugen Tanrikorur’un da ismini verdigi “kasik” ve “esya esasl
ritim veren saz” olan masanin ucuna zil takilarak gelistirilmis hali oldugu diisiiniilen

“zilli masa” bu saz grubundandir.
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8. GUNUMUZDEKiI VURMALI SAZLARIN KULLANIMI
HAKKINDA DEGERLENDIRME

XIX. Yiizyllda Osmanli’da baglayan Batililasma hareketleri, Yenigeri
Ocagmin ve dolayisiyla Mehterhane’nin kapatilmasi, saraymn Bati kiltiiri ve
miizigine ilgisi, miizik kiiltiiriiniin degisimine yol agmustir.

“Donizetti doneminde, 1828’de ‘Saray Mizika Mektebi’ kurularak Mizika-1
Hiimayun denen bir nevi saray konservatuarinin temelleri atildi. Boylece tilkede bat1
musikisi tedrisat1 resmen baslatilmis oldu. Tek tarafli yapilan bu tercih ayn1 zamanda
ne yazik ki gilinlimiize dek siiren bir ikiligin de baslamasina yol agmistir. Sunu
soylemek gerekir ki, salt yeniceri ocagina duyulan tepkinin sonucunda mehterin arka
planda kalmasi ve yerine bat1 miizigine arka ¢ikilmasi hatali birtakim uygulamalara
yol agmistir. Bir yandan Tiirk musikisinin en mithim miiesseselerinden biri ortadan
kalkarken diger yandan ne yazik ki bati miizigi alaninda orijinal iirlinler de ortaya
konamamaistir.” (Ziimriit, 1999)

Osmanli’da Batililasma anlayisiyla baslatilan kiiltiirel degisim her ne kadar
iyl niyetli olsa da, tasarlandigi gibi ylriitiilememis, miizikte elde edilen sonug,
kiiltirel karmasa olmustur. Gerek batili formlarla yarigmak kaygisiyla, gerekse
donemin sanat anlayisina egemen olan romantizmle birlikte gelen bir arayis ortaya
cikmis, klasik akimin siki1 kuralciligindan ayrilma yoniinde gerceklesir.

“Bunun ilk somut 6rnegini Dede’nin bat1 miizigine tepki olarak besteledigi
vals ritmindeki ‘yine bir giilnihal aldi bu gonliimii’ adindaki rast makamindaki
semaisinde goérmekteyiz. Ayni sekilde onun, murabba adi verilen eksik zencir
usuliinii kullandig1 ‘miisliimii ve zemiinli zaman gérmiistiir’ adindaki sultan1 yegah
bestesi de klasik Tiirk miiziginin kat1 kurallarinin disma c¢ikilmaya baslandiginin
onemli bir 6rnegi sayilabilir, Dede Efendi bu eserinde zencir usuliinii, daha 6nceleri
uygulanmamig bir bicimde kullanmistir. Kurallara gore usuliin yapisinda bulunan
sondaki ‘berefsan’ boliimii atilarak usul diizeni eksik birakilmis, béylece esere 6zgiin

ve uyumlu bir bitis saglanmistir.”(Gilingor, 1993: 55)
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Saraydan dislanan Tiirk Musikisi’nin halk tarafindan sahiplenilmesi, sarki
bestekarliginin popiilerlesmesi ve biiylik formda eserlerin bestelenmesinin
azalmasina yol agacaktwr. XIX. yiizyil sonunda gelistirilen kayit teknolojisinin {i¢
dakika gibi kisitli bir siireyi kapsamasi biiyiik formda eserlerin unutulmasinda bir
baska etkendir. Biiyiik bir Pazar olan Osmanli, kayit sirketlerinin ilgi alamdir.
Uretimler ise ticaretin geregi olarak klasik miizigin kurallarma gore degil,
cogunlugun ilgisine yonelik yapilmaktadir. Sirketlerin bu pazara verdikleri 6nem
Cemal Unlii’niin ¢cahsmasinda goriilmektedir:

“Yazigmalar 1900°lii yillarin basindan itibaren yapilmisti. Gramophone
Company’nin Tiirkiye’deki ilk temsilcisi Sigmund Weinberg’in mektuplarmi buldum
ornegin. Sonra Tirkiye’de plaklarim nasil iretildi§i de bu yazigmalardan
ogrenilebiliyor. Kayitlar genellikle basta Istanbul olmak iizere 6nemli Osmanl
kentlerinde yapiliyor. Bu kayitlar kalipp olarak Almanya ya da Ingiltere’ye
gonderiliyor. Plaklar orada basildiktan sonra Tiirkiye’ye geliyor ve satisa
¢ikariliyor.”(Unlii, 2004: 139)

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasi ile kiiltiirel degisim toplum hayatina daha
cok yansiyacak ve alman bazi kararlar, kiiltiirel ilerleme yerine bozulmaya yol
acacaktir. Atatiirk’tin 1 Kasim 1934 tarihinde yaptig1 T.B.M.M. nin ac¢ilis konugmasi,
Tiirk Musikisi tizerindeki baskiy arttiracaktir.

“I¢isleri Bakanligi’na bagli basin miidiiriiniin dnerisini donemin bakanin da
uygun goérmesiyle, hemen o giin Tiirkiye’de her iki radyonun yayinlarindan Klasik
Tirk Miizigi (Tirk Sanat Musikisi) kaldirildi ve radyoda Tiirk miizigi dinlenilmesi
yasaklandi.”(Caner ve Nuran, 2002: 64)

Bu yasaklama, toplumu, Bat1 Miizigi’ne yoneltmekten ¢ok, halka daha yakin
ve bir donem Osmanli’nin 6nemli eyaleti olan, miiziginde Tiirk Musikisi izlerini
tastyan Misir Miizigi’ni dinlemelerine yol agacaktir.

“Basta ¢ok kudretli Kahire Radyosu olmak tlizere Arap radyolari, bu Modern
Misir Misikisi’ni yaydik¢a yaymiglardir. Fakat Misir filmciliginin te’siri daha biiyiik
olmustur. Misir’da misikisiz film, adeta tasavvur edilememekte, tutmamakta, halk,
seyirci, dinleyici, misiki istemektedir.” (Oztuna, 2000: 504)

Gilintimiizde Tiirk Musikisi olarak adlandirilan, ancak klasik icranin disinda
yapilan icralarm biitiinlinde yukarida anlatilan tarihi gelisimler rol oynamaktadir.
Koyden kente gogiin arttigi XX. yiizyilin ikinci yarisinda “Arabesk Miizik”in ortaya

cikisiyla, plak sirketlerinin, gazinolarin para kazanma kaygisi, “halk boyle seviyor”
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bahanesi, Klasik Tiirk Musikisi egitimi veren ilk konservatuarin ancak 1976 yilinda
kurulmasi, Tiirk Musikisi icrasinda klasik anlayisin disina ¢ikilmasina yol agmaistir.

Bugiin baz1 topluluklarm icralarii ve bazi albiimleri ayr1 tuttugumuzda, Tiirk
Musikisi olarak adlandirilan ancak Klasik ¢izginin disinda olan icralarda, her tiirli
enstriimanm kullanilabildigi goze c¢arpmaktadir. Bu icralarda klasik icrada yer
almayan, bateriden, darbuka, hollo, kastanyet, marakasa kadar diinyadaki diger
miizik tiirlerinde kullanilan vurmali sazlar kullanilabilmektedir. Ozellikle TRT gibi
resmi bir kurumda da kimi zaman klasik icranin diginda yer alan sazlarm, Tirk
Musikisi icrasinda yer verilmesi diisiiniilmesi gereken bir konudur.

Klasik Tiirk Miiziginin karakterine uygun olmayan bu icralari, icrada nelere
dikkat edilmesi gerektigini dogru icranin belirlenebilmesi, giiniimiizde icranin tespiti
icin Thsan Ozer (Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Istanbul Devlet Tarihi Tiirk Miizigi
Toplulugu Genel Yonetmen Yardimcist ve Sefi), Aylin Sengiin Tas¢1 (Kiiltiir ve
Turizm Bakanlig1 Istanbul Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu Genel Sanat Y®dnetmeni),
Umit Atalay (Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Istanbul Devlet Tiirk Miizigi Arastirma ve
Uygulama Toplulugu Miidiir ve Ritim Sanatcis1) ve Goksel Baktagir’e (Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi Istanbul Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu Kanun Sanatcis1) sorular

yoneltilerek goriisleri alinmistir. Bu gortislere ek boliimiinde yer verilmistir.
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9. SONUC

Tiirk Musikisi’nin klasiklesme siireci Osmanli doneminde gerceklesmistir. Bu
donemde Imparatorluk olmanimn gerekliliklerinden biri olan kurumsallagsma sirasinda,
musiki de unutulmamis, icrasindan egitim kurumlarina kadar bir diizen igerisinde
gelismesi saglanmistir.

Tirk Musikisi, biinyesinde bulundurdugu makam ve usillerle diinya
ylizeyinde yasayan veya unutulmus miizikler arasinda benzersiz ve zengin bir yapiya
sahiptir. Tiirk Musikisi’nde ikiden yiiz yirmi zamanliya kadar giden yetmisin tistiinde
degisik usil vardir. Bu usiller, ylizyillar boyunca 6grenciler i¢in eserler 6grenilirken
yol gdsterici bir kilavuz, besteciler i¢in aruz veznini eserin i¢inde yer almasi i¢in yol
gosterici olmuslardir.

Tiirk Musikisi i¢in temel olan usliin, icra swrasinda hanende ve sazendeleri
yonlendiren duyulmasma saglayan vurmali sazlardir. Osmanli déneminde
kurumsallasan Tiirk Musikisi’nde farkli kurumlarda Tiirk Musikisi’nin farkli tiirleri
icra edilmis, bu farkli icralarda farkli vurmali sazlar kullanilmistir. Ornegin
diismanin moral olarak cokertilmesi amaciyla bin yili askin Tiirk gelenegi olan
Mehter’deki kos, tekke musikisi’nde kullanilan mazhar (zilsiz daire) diger miizik
tiirlerinde kullanilmamistir. Kudiim, Mevlevilikte kutsal kabul edilmis, klasik Tiirk
Musikisi ve tekke miizigi disinda kullanim1 uygunsuz sayilmaistir.

Tirk Musikisi’ni anlatan eserler incelendiginde bu sazlar hakkinda bilgiler
bulunabilmekte, bu sazlarm kullanim alanlar1 anlatilmaktadir. Ancak arastirmamiz
sirasinda Tirk Musikisi vurmali sazlar1 anlatilirken verilen saz listelerinde bazi
eksiklikler ve fazlaliklar tespit edilmistir. Literatiirdeki eserler incelenerek, Tirk
Musikisi’nde yer alan vurmali sazlar tartisilmig, yeniden listelenmis ve kaynaklar
1s1¢inda tanimlanmistir. Calismada yer alan Tiirk Musikisi’nde kullanilan vurmali
sazlarin listesi bu agidan literatiirdeki ilk 6rnektir. Bu liste ayrica diinyaca kabul

edilen Sachs ve Hornbostel’in belirledikleri siniflandirma bi¢imi ile de verilmistir.
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Tirk Musikisi’ndeki vurmali sazlarin kullanim alanlar1 tartisilirken oyun
miizigi, eglence miizigi ve halk miizigi ayni baslik altina alinmistir. Bu baslik altinda
yer almast gereken “orta oyunu” ve “meddah” geleneginde kullanilan sazlarin Tiirk
Musikisi arastirmacilar: tarafindan thmal edildigi goriilmiistiir. Giinlimiizde yapilan
baz1 ¢aligmalarda, kendine has bir miizik repertuar1 olmadan, ihtiyaglar1 dahilinde,
var olan repertuardan faydalanan geleneksel Karagdz golge oyunu da 6zel bir baslik
altinda anlatidmistir. Bunun yanlishgr caligmada yer alan Karagdéz miiziginin
repertuarina bakildiginda anlagilmaktadir.

Literatiirde rastladigimiz bir bagka husus, klasik miizik icrasinda vurmali saz
olarak kudiim sazmin kullanilmasidir. Ilgili boliimde de belirttigimiz gibi, Avrupali
gezginlerin anlatimlarindan, graviirlerinden ve Osmanli’dan kalan minyatiirler
incelendiginde klasik miizik icrasinda vazgecilmez olarak kullanilan sazin daire
oldugu goriilmistiir. Kudiim sazmin klasik miizigi icrasinda mutlak kullanilmaya
baslamasmin XIX. yiizy1l sonras1 Tirk Musikisi’nin saraydan diglanmasi sonrasi
gerceklestigi diisiiniilmelidir.

XIX. ylizyilda Saraymn Tiirk Musikisi’ne eski ilgisini kaybetmesi sonrasi Tiirk
Musikisi iki ziimrenin himayesinde gelismistir. Bunlardan birincisi halktir. Halkin
himayesindeki Tiirk Musikisi, biiyiik formda eser veren yapismi kaybetmis, icrada
kimi zaman kalitesini bulamamis, sarki formu iltifat goriir olmustur. Halkin iltifat
ettigi kaliteli olsun, kalitesiz olsun icralar sirasinda kullanilan vurmali saz dairedir.

XIX. yiizyll sonrast Tiirk Musikisi’ni gelistiren ikinci ziimre Mevlevi
tekkeleridir. Yiizyillar1 asan musiki gelenegine sahip olan bu kurum, ortaya
c¢ikisindan itibaren Tiirk Musikisi’ne bir¢ok sanatkar hediye etmis, birgok sanatkar da
miizik egitimlerinin bir boliimiini bu kurumdan almiglardir. Gerek miizik
kiiltlirlerinin  gerekse icralarmin kalitesi tartisilamayacak seviyede olan bu
musikisinaslar, piyasa miizigindeki kalitesiz icralardan siyrilmak amaciyla olsa
gerek, Mevleviligin vazge¢ilmez sazi olan kudiimii klasik miizigin icrasinda mutlak
sekilde yer almasini saglamis olmalidirlar.

Calisma i¢inde yer alan bilgiler ve tartigsmalar 1s18inda Tiirk Musikisi’nde
kullanilan vurmali sazlar ve kullanim alanlar1 s0yledir:

Klasik Tiirk Musikisi: Daire ve kudiim. (Bazi1 graviir ve minyatiirlerde kisisel
ihtiya¢ ve zevke gore baska sazlarin kullanildig1 goriilmiistiir. Sekil 4.4 ve 4.5.)

Mehter Musikisi: Zil (halile), cevgan, davul, kos ve nakkare.

Dini Musiki: Zil (halile), mazhar ve kudiim.
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Oyun ve Eglence Musikisi: Kaba saz takimlarinda; daire, nakkare, zilli masa,
parmak zili veya calpare (veya sapli ¢alpare). Pehlivan Havalarinda; davul.
Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda; def, nakkare, halile, parmak zili, zilli masa. Oyun ve
Eglence Musikisi’nde; def ve esya esaslh ritim veren sazlar (kasik, fincanlar, cam
bardaklar, kaseler, legen, bakrac, tepsi, giigiim, tencere ve benzeri).

Glintimiizde toplumlar aras1 kiiltiirel etkilesimler ve miizigin bir sanat
olmasinin yaninda halka sunulan bir meta olmasi sebebiyle icrada klasik kurallarin
cikilarak yapilan ¢aligmalar goériilmektedir. Piyasada varolan ve cogunlukla ticari
amag giiden bu Tiirk Musikisi icralarinda, diinyadaki tiim miizik tiirlerine ait vurmali
sazlarin kullanildigina tanik olmaktay1z.

XX. ylizyilin baginda baslayan miizikolojik ¢aligsmalar, Tiirk Musikisi egitimi
veren okullarin agilmasiyla akademik bir platforma oturmustur. Osmanli doneminden
kalan arsiv belgelerin tiimiiniin bugiinkii dile ¢evrilmesi, Osmanli’y1 ziyaret eden
seyyahlarin yazdiklarmin dilimize kazandirilmasi ile miizik kiiltiirimiizde
bilinmeyen ve unutulan bir¢ok nokta aydinlia kavusacaktir. Bu olusacak yeni
literatiirden faydalanacak olan miizik arastirmacilarma diisen gorev, bugiin
literatiirde yer alan ve aktarim yoluyla akademik ¢aligmalarda yer alarak biiyiiyen

miizik kilttirtimiizle ilgili yanhs noktalar1 diizeltme gorevini iistlenmektir.
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EK 1: Aylin Sengiin Tas¢1 ile 15 Mayis 2010 Tarihli Ozel

Goriismenin Metni

1- Giiniimiizde Tiirk Musikisi Icrasinda cesitli alanlarda farkli vurmali
sazlarin kullanildig1 goriilmektedir. (Ornegin TRT'de darbuka ve benzeri vurmali
sazlarin klasik icrada kullanilmasi) Siz bu konuda ne diisliniiyorsunuz? Hangi
vurmali sazlar1 tercih ediyorsunuz?

Glinlimiizde Tirk Miizigi icrasinda geleneksel kaliplarin Gtesine ¢ikma
arayiglarin1 bir kenarda tutarsak, klasik eserlerin icrasinda farkli ritim sazlarmin
kullanilmas1 benim fikrime gore kiiltlirlimiiziin en Onemli alanlarindan biri olan
musiki sanatimiz agisindan biiyiik bir yanlistir. Klasik fasillarda yer alan eserlerin ya
da yine klasik ve hatta neoklasik donem sarkilarmin darbuka ve benzeri vurmali
sazlarla desteklenmesi kudiim, bendir gibi otantik sazlarm verdigi tmiy1r tamamen
ortadan kaldirdig1 gibi, yapilmaya caligilan sanat1 tamamen ucuzlatmaktadir. Takdir
edersiniz ki darbuka Orta Asya’da dogmus ve eglence amach kullanilan bir ritim
sazidir. Gerek verdigi duygu, gerek teknik yapisi geleneksel icramizla kesinlikle
uyusmamaktadir. Bu ve benzeri sazlarin “TRT” gibi 6nemli bir kurumda ritim
unsuru olarak hemen her eserde kullanilmasi1 maalesef son derece tiziiciidiir. Bunun
nedenini yapilan ise yeterince dnem vermemekle ve memuriyet anlayisini sanat
anlayismin yerine koymakla bagdastirtyorum.

2- Klasik icrada var olan kudiimiin kullanimimin az tercih edilmesinin sebebi
sizce nedir? (Calimmin zor olmasi, yeterli icracit yetismemesi, icraya uygun
bulunmamasi gibi)

Klasik icrada kudiim mutlaka olmasi gereken bir vurmali ¢algidir. Tabi bu
konuda son derece iyi yetismis elemanlarin kullanilmast ¢ok onem tasimaktadir.
“Gilintimiizde kudiimiin klasik icrada az tercih edilmesinin sebebi” sorusunun ¢ok da
dogru olmadigim1 diisiiniiyorum. Ciinkii bugiin kudiimiin az tercih edilmesi degil,
genel olarak klasik eserlerin icrasmin az tercih edilmesi s6z konusudur. Yine de
klasik icra yapan miizik topluluklarmin kudiimii tercih etmedigi durumlar i¢in tabi ki
bilgi ve birikim eksikliginden s6z edilebilir. Ama bunun yani sira bdyle bir tercihte
ben estetik duygusunun eksikligini de gorebiliyorum.

3- Klasik icralarin disinda, Tiirk Musikisi icralarinda vurmali sazlarin
kullanimi nasildir? Nasil tercihler s6z konusudur.

Bugiin sizin de basta ifade ettiginiz gibi klasik vurmali calgilar disinda
ozellikle darbuka ve benzeri ritim sazlarmna ilgi ¢ok biliylik. Bunun nedeni
giiniimiiziin degisen miizik anlayislarinda yatiyor. Insanlar klasik eserlerin disnda
kalan Tiirk Miizigi eserlerini dinlerken bile gilinlimiiziin degisen anlayislari
cergevesinde dinamizmi, coskuyu ya da herhangi bir duyguyu en baskin sekilde
yasama beklentisindeler. Bunu genel yasam felsefesindeki degisimlerle bagdastirmak
da miimkiin tabi. Gliniimiiz insan1 (sanatla hasir nesir olan elit grubu kastetmiyorum
tabi) eskisi gibi siikunet, huzur, estetik gibi duygu ve diisiinceleri degil; heyecan ve
coskuyu tercih ediyor. Bu da Tirk Miizigi’'nde farkli ritim enstriimanlarinin
kullanilmasina yol agiyor. Yeni arayis ve modern eserler agisindan buna bir itirazim
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yok. Miizigimizin de gelismesi ve yasamasi i¢in yeniliklere ithtiyaci var. Ama mevcut
eserlerimizi ritim anlayis1 agisindan revize etmeye kalkismak benim i¢in kabul
edilemez bir durum.

4- Giintimiizde ritmin melodi gibi ¢alinmasi1 konusunda ne diisiiniiyorsunuz?

Ritmin melodi gibi ¢alinmasi benim fikrime gore eserin kalitesini diisiiren, is1
ucuzlatan bir yaklasim. Ritim enstriimanlar1 kendi fonksiyonlarina gore kullanilsa ve
melodileri diger enstriimanlar calsa estetik biitlinliiglin korunmasinda bir sorun
cikmaz.

5- Batidaki bazi vurmali ¢algilarin Tiirk musikisi i¢inde kullanilmasi
konusunda ne diistiniiyorsunuz?

Az once de belirttigim gibi yeni arayislarda, modern yaklagimlarda her tiirli
yenilige agik olmak gerektigini diisinliyorum. Nasil ki keman, c¢ello, hatta belli
yerlerde piyano Tirk Miizigi’ne farkli lezzetler kattiysa, Bati’dan alman vurmali
calgilar da bir esere baska bir giizellik kazandirabilir. Ama klasik olanla, mevcut
eserlerle bu tip arayislar1 bagdastirmamak gerekir.

6- Orkestra sefi olarak Tiirk Musikisinin degisik tiirlerinde hangi
enstriimanlar1 tercih ediyorsunuz?(klasik icra kudiim vb)

Benim calistigim Istanbul Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu, klasik eserlerde
kudiim ve bendiri, daha kiiciik usuldeki eserlerde, fasil gibi formlarda ise tefi
kullanmaktadr.

7- Tirk Miiziginde siire¢ igerisinde kullanilan ama su anda eski ilgisini
kaybetmis vurmali ¢algilar hakkindaki diisiinceleriniz nedir?

Stire¢ icinde kullanilan ve su an eski ilgisini kaybetmis vurmali galgilar
iizerinde 1srar etmenin ¢ok da gerekli olmadigmi diistinliyorum. Tarih i¢inde kabul
gormiis olan biitiin klasik sazlar bugiin varliklarmi siirdiirmektedir. Siire¢ iginde
ortadan kalkanlar olsa olsa belli arayislarin {iriinleridir ve musikinin biitiinliigii i¢inde
kendilerine uygun bir yer bulamamislardir. Ama kiiltiiriimiizii korumak adma g¢ok
0zel konserlerde ismen ve cismen yasatilmalarinda tabi ki yarar vardir.

Aylin Sengiin Tasc1

Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1

Istanbul Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu
Genel Sanat Yonetmeni
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EK 2: Umit Atalay ile 15 Mayis 2010 Tarihli Ozel Goriismenin
Metni

1- Giiniimiizde Tiirk Musikisi Icrasinda cesitli alanlarda farkli vurmali
sazlarm kullanildig1 gériilmektedir. (Ornegin TRT'de darbuka ve benzeri vurmali
sazlarin klasik icrada kullanilmasi) Siz bu konuda ne diisliniiyorsunuz? Hangi
vurmali sazlar1 tercih ediyorsunuz?

Gilinitimiiz Tiirk musikisi icrasinda bir¢ok vurmali sazlar kullanilabilir. Lakin
yapilan miizik tiirline gore bunlar1 ayirmamiz gerekir; ¢linkli Tiirk musikisi denince;
geleneksel, eglence halk miizigi pop v.s gibi tiirler gelir. Bunlarinda vurmali sazlar1
degisik olmali. TRT de klasik icrada kullanilan darbuka ve benzeri sazlar tamamen
yanlistir hatta bendir bile kullanilmamalidir. Ciinkii bendir saz1 dini musikiye ait
sazdir ve orada kullanilmalidir. Benim bu konuda tercihim kudiim ve daire olmal.

2- Klasik Icrada var olan kudiimiin kullanimmin az tercih edilmesinin sebebi
sizce nedir? (Calimmm zor olmasi1? Yeterli icract yetismemesi, Icraya uygun
bulunmamasi gibi)

Klasik icrada var olan kudiimiin az kullanilmasinin sebebi yeterli icracilarin
hakkiyla icra edememesinden kaynaklanmaktadir. Ciinkii usul vurmak baska , kudiim
vurmak baskadir.Usullerin kuvvetli, yar1 kuvvetli ve zayif darplarini bilmek gerekir.
Cogu kudiimzenler bunlar1 bilemediginden tercih edilmemektedir.

3- Klasik icralarin disinda, Tirk Musikisi icralarinda vurmali sazlarin
kullanim1 nasildir? Nasil tercihler s6z konusudur.

Klasik icranin disinda genellikle daire, def kullanilabilir. Eglence miiziginde
darbuka, bongo, zil, kasik, koltuk davulu, asma davul tercih edilebilir. Genellikle
tercihler tiire uygun olmaldir.

4- Giintimiizde ritmin melodi gibi ¢alinmasi1 konusunda ne diisiiniiyorsunuz?

Ritmin melodik gibi ¢alinmasi icracinin maharetiyle ilgili konudur. Esere ve
usullere hakimiyeti iyi olursa icraya canlilik katar; ama geleneksel icralarda usuliin
kalib1 vurulmalidir.

5- Diinyadaki vurmali sazlarin Tiirk Musikisi i¢inde kullanilmas1 konusunda
ne diisliniiyorsunuz? Bunlarin Tiirk Musikisine etkileri nelerdir?

Diinyadaki vurmali sazlarin Tirk miiziginde kullanilmasi yenilik demektir.
Ayrica miizigin evrensel boyutta dinlenmesini saglar. Caga uymayan bir¢ok miizik
tiirleri kaybolmak {izere veya dinleyicisiyle bulusmamaktadir.

6- Icraci olarak Tiirk Musikisinde &nceden kullanilan su anda eksikligini
hissettiginiz vurmali ¢algilar var mi?

Nakkare ,mazhar gibi sazlar pek kullanilmamaktadir.

7- Tirk Miiziginde siire¢ icerisinde kullanilan ama su anda eski ilgisini
kaybetmis vurmali ¢algilar hakkindaki diisiinceleriniz nedir?
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Nakkare, mazhar gibi sazlar zaman iginde yeteri kadar kullanilmadigi i¢in

unutulmaya yiiz tutmus sazlarimizdir. Bu sazlarin yeteri kadar icracilar1 mevcut
degildir.

Umit Atalay

Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1
Istanbul Devlet Tiirk Miizigi
Arastirma ve Uygulama Toplulugu
Miidiir ve Ritim Sanatgis1
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EK 3: M. Ihsan Ozer ile 15 Mayis 2010 Tarihli Ozel

Goriismenin Metni

1- Giiniimiizde Tiirk Musikisi Icrasinda cesitli alanlarda farkli vurmali
sazlarm kullanildig1 gériilmektedir. (Ornegin TRT'de darbuka ve benzeri vurmali
sazlarin klasik icrada kullanilmasi) Siz bu konuda ne disiiniiyorsunuz? Hangi
vurmali sazlar1 tercih ediyorsunuz?

Bana gore her seyden once Tiirk miiziginde kullanilan vurmali ¢algilari,
vurmall, ritim ve efekt ¢algilar1 diye lice ayrrmak gerekir. Buna gore calgilar ritim
calgilar1 ise, eserin ritmini ve siirekliligini saglamak i¢in devamli ¢alinmali. Eger
calgilar vurmali galgilar smifinda ise, eserin gerektirdigi vurgu vb. gibi mana igeren
boliimlerini 6n plana ¢ikarmasi agisindan gerekli yer ve zamanlarda ¢alinmali. Efekt
boliimiindeki calgilar ise, eserin gerektirdigi havayi ve atmosferi saglamak i¢in
gereken yerlerde kullanilmalidir.

Oncelikle prensip olarak, miizigin karakteri neyi icap ettiriyorsa ona gore
vurmali ¢algi kullanilmalidir diye diisiiniiyorum. Mesela, tasavvuf miiziginde kudiim,
bendir, halile; kocekcelerde ve fasilda darbuka, def, klasik takimlarda daire, kudiim
vb. Biitlin vurmali ¢algilar1 (efektler de dahil olmak iizere) tercih ederim.

2- Klasik Icrada var olan kudiimiin kullanimmin az tercih edilmesinin sebebi
sizce nedir? (Calimmm zor olmasi1? Yeterli icract yetismemesi, Icraya uygun
bulunmamasi gibi)

Kudiimiin az tercih edildigine katilmiyorum.

3- Klasik icralarin disinda, Tirk Musikisi icralarinda vurmali sazlarin
kullanimi nasildir? Nasil tercihler s6z konusudur.

Tirk Miizigi icralarinda bugiin, vurmali galgilar gayet zengin bir sekilde
kullanilmakta. Bana gore biraz daha miizigin karakterine gore tercihlere dikkat
edilmesi gerekiyor.

4- Giintimiizde ritmin melodi gibi ¢alinmas1 konusunda ne diisiiniiyorsunuz?

Ritmin melodi gibi c¢alimmasma karsi degilim; hatta bazi eserlerde
kullanilmas1 miizigin amacin1 ve manasini daha 6n plana ¢ikarabilir; ancak klasik
icralarda (biiytlik ve kiiciik usuller) usuliin 6zelliklerine pek dokunmamak gerektigine
inantyorum.

M. Ihsan Ozer

Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1

Istanbul Devlet Tarihi Tiirk Miizigi Toplulugu
Genel Yonetmen Yardimcisi ve Sef
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EK 4: Goksel Baktagir ile 15 Mays 2010 Tarihli Ozel

Goriismenin Metni

1- Giiniimiizde Tiirk Musikisi Icrasinda cesitli alanlarda farkli vurmali
sazlarm kullanildig1 gériilmektedir. (Ornegin TRT'de darbuka ve benzeri vurmali
sazlarin klasik icrada kullanilmasi) Siz bu konuda ne diisliniiyorsunuz? Hangi
vurmali sazlar1 tercih ediyorsunuz?

Vurmali Sazlarim Tiirk musikisinde icrast ¢ok Onemlidir. Klasik Tiirk
Musikisinde eksikligini hissettigimiz bas tinilar 6rnegin kudiim ve bendir vurmali
sazlariyla tamamlanip, ahengi daha giizel hale getirmistir. Zamanla fasil ve sarki
formunda bestelenen eserlerin icrasinda darbuka ve def gibi vurmali sazlar 6ne
gecmistir.

Aslinda eserlerin tislubuna gére vurmali sazlarin secilmesi ve kullanilmasiyla
formlar arasindaki renkler de daha farklilik géstermistir. Mesela klasik bir takim icra
edilirken klasik eserlerin formuna en uygun vurmali saz kudiimdiir(giiniimiiz fasil
miiziginde ise kudiimiin yerini darbuka ve def almistir.)

2- Klasik Icrada varolan kudiimiin kullaniminin az tercih edilmesinin sebebi
sizce nedir? (Calimmm zor olmasi1? Yeterli icract yetismemesi, Icraya uygun
bulunmamasi gibi)

Glinlimiizde popiiler anlamda baz1 miizik tiirleri daha fazla ragbet gérmekte
oldugu icin Klasik Tiirk Musikisi’nin en biiyiik formlarindaki eserler ancak Devlet
Korolarinda, T.R.T’nin ayricalikli birka¢ programinda ve bazi istisna Tiirk Miizigi
derneklerinde icra edilmektedir. Ancak bu giin ragbet géren formlar daha ¢ok sarki
ve fasil formlar1 oldugu i¢in kudiim sazi1 kullanilmamaktadir. Kudiim saz1 6zellikle
Tasavvuf miiziginin 6nemli bir vurmali sazidir; ama giiniimiizde daire ve bendir
vurmali enstriimani daha ¢ok yaygin kullanilmaktadir.

3- Klasik icralarin disinda, Tiirk Musikisi icralarinda vurmali sazlarin
kullanimi nasildir? Nasil tercihler s6z konusudur.

Mehter musikimizde ¢ok zengin vurmali sazlar kullanmamiza ragmen bu giin
birgogunu kullanmiyoruz...

En fazla kullanilan vurmali sazlarimiz klasik musikimizde ve tasavvuf
musikimizde: daire, kudiim,bendir(ender olarak halile),Gilinlimiiziin musikisinde
agirlikli olarak darbuka, def, bendir, hollo, erbane,(ender olarak parmak zili)
kullanilmaktadir. Ayrica daha modern anlamda bestelenmis eserlerin icrasinda
vurmali saz icracilar1 diinya miizigi anlayisiyla hareket edip,bir¢cok degisik miizik
tirtinde kullanilan vurmali aletleri icralarma katmaktadirlar(cajon, udu, kanjira,
trampet, zil vs)gibi.

4- Giintimiizde ritmin melodi gibi ¢alinmas1 konusunda ne diisiiniiyorsunuz?
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Zaman zaman bestelenen eserin Ozellikle senkoplu boliimlerinde vurmali
sazin adeta melodi saz1 gibi kullanilmasi icra edilen esere farkli bir dinamizm
kazandirir; ancak dozunda kullanilmalidir.

5- Batidaki bazi vurmali ¢algilarin Tiirk musikisi i¢inde kullanilmasi
konusunda ne diistiniiyorsunuz?

Giliniimiiz anlayisiyla bestelenmis eserlerin icrasinda her tiirlii vurmali sazdan
yararlanilabilecegine diisiinliyorum. Ancak klasik eserlerimizden ornek verecek
olursam mesela Sultan III. Selim’in Pesendide bestesinde kudiim yerine hint vurmal
saz1 olan tablanin kullanilmasi tin1 olarak belki yakisabilir; ancak o eserlerin ruhunun
ve iislubunun kaybolmasina sebep olur.

6- Tiirk Miizigi Ve Diinya Miiziginin Cesitli Formlarinda eserler sunan bir
sanat¢1t olarak vurmali calgilar1 bestelerinizde neye gore se¢iyorsunuz?(Hindistan’1
anlatan bir eserde hangi vurmali ¢algilar daha ¢ok tercihiniz oluyor?)

Ben koklii kiiltiirimiizden beslenip,bugiliniin de yasayan bir bestecisi olarak
bircok miizik tiirlinde miizigimi sekillendirebiliyorum. Bir {ilkenin milli
enstriimanlar1 o tlilkenin musikisinin kimligini olusturuyorlar ;fakat ortak kiiltiirlerde
kullanilan ayni enstriimanlar o iilkenin musiki tarzi ve iislubu igerisinde farklilik
gosteriyor. Bir bestemde Hindistan’1 anlatacaksam onlarin milli enstriimanlarini
kullanmam ¢ok 6nem tasir. Mesela Sitar ile melodiyi, tabla (hint vurmali sazi) ile o
iilkenin musiki kimligini vermem ¢ok daha kolay olur; ¢iinkii bu enstriimanlar basl
basima o lilkenin musiki kimligidir.

7- Tirk Miiziginde siire¢ icerisinde kullanilan ama su anda eski ilgisini
kaybetmis vurmali ¢algilar hakkindaki diisiinceleriniz nedir?

Unutulmus olan ¢evgan, nakkare, calpara gibi vurmali sazlar aslinda zengin
musikimizin en gilizel renkleriydiler; ancak bu enstriimanlarimiz agirlikli olarak
Mehter musikimizde kullanilmis olup, bu giine tasmmamustir. Umidimiz bu giiniin
vurmali sazlar icracilarinin bu enstriimanlara da gereken 6nemi vermeleri ve zengin,
orijinal vurmali tinillarimiz1 artirmaktir.

Goksel Baktagir

Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1

Istanbul Devlet Tiirk Miizigi Toplulugu
Kanun Sanat¢isi

Yildiz Saray1 D1s Karakol Binasi
Yildiz - Besiktas - ISTANBUL

0212 259 99 54
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OZGECMIS

Miizik yasamma ilk ve ortadgrenimi siiresince okul koro ve bandolarinda
gorev alarak basladi. Lise yillarinda ¢esitli halk miizigi ve pop miizigi gruplarinda
gorev aldi. Kendi c¢abalariyla 16 yasinda Hali¢ Universitesi Tiirk Miizigi
Konservatuarmi kazand1.

Konservatuar yillarinda ¢ok degerli hocalarin talebesi oldu. Alaeddin
YAVASCA, Sehnaz UGUREL, Cetin KORUKCU, Yalgin CETINKAYA bunlardan
birkagidir. Hali¢ Universitesi Tiirk Miizigi Konservatuarinda cesitli Klasik Tiirk
Miizigi ve Tirk Halk Miizigi Konserlerine ritmiyle eslik etti.

TRT Tarafindan yaymlanan “Diinyanin Tiirkiisi” programinda enstrumanist
olarak gorev aldi. Istanbul Sazendeleri ile Makedonya, Estonya, Yunanistan ve
Tiirkiye’nin bir¢ok sehrinde konser verdi.

Bestekar Goksel Baktagir’in “Hayal Gibi 3 Ask Masali” albiimiine katkida
bulundu. Ayrica Goksel Baktagir’in “Dogu Riizgr1” Ve “Dost Mizraplar” adli
projelerine katildi. “Mercan Dede Secret Tribe” ile Isvicre, Fransa, italya ,Almanya,
Portekiz ve Belgika’da konserler verdi. Avrupa’da turnesi olan “Benhur Live” adli
biiylikk projenin ritimlerini ¢aldi. Degerli ritim {stadi Misirlh Ahmet ve
Galataritimhanesi ile bir¢ok etkinlikte bulundu.

Oray Yay Istanbul Sazendeleri, Mercan Dede ve Misirli Ahmet ile
Tiirkiye’nin ve Diinyanin bir¢ok sehrinde caligmalarina devam etmektedir.
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