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ONSOz

Bu ¢cakma, T.C Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiianasanat Dall
Yuksek Lisans Programi’nda tez olarak hazirlasmi

Muzik, insan duygu ve dtincelerini kelimelerin 6tesinde estetik bazi kural
ve kuramlara hgli olarak ifade eden bir bilim ve sanat dalidir. Afin insanlikla
baslayip, zaman icinde geserek ve gelierek hayat icinde daima var ofglu bir
gercektir.

Dunya mizginin, zaman icgindeki galimi g6z 6ntunde bulundurul@unda,
Tark MUzigi'nin de buna ayak uydurup, 9. Yuzyil ile 12.YlUzgdasindaki sirecte,
cesitli sistematik hareketler ve dmsimler yasayarak, 12. Yuzyildan itibaren 1.
Donem Klasik, 2. Donem Klasik, Neo-Klasik, Romanti Gincel Donemler olarak
adlandirlan, bilimsel, teknik, sanatsal evrelegcigerek, gunimiize kadar gtlig
gorilmektedir.

Ulusal mizik, adeta bir milletin ikinci ana dili, it birli gi ve butlunligu
salayan, bir ulusun karakterigtni cizen, kdlttrintn, geleneklerinin, gérenekl@min
basta gelen @elerinden biridir. Bu blamda muziimizde, bahsi gecen donemlere
ait, saz masikisi formunda ve s0zli masikinin gedak, gerekse la-dini ( din ¢i)
formlarinda pek cok eser yapgdigorilmektedir. Bunlarin, kendi iclerinde klasik,
neo-klasik, moderngarki, turkd, folklorik, romantik, pastoral, tasyirhamasi,
tasavvufi, mistik UslGp ve tir olmak Uzere, faréiellikler iceren eserler olgu
gorulmektedir.

Son yuzyil Tark Masikisi'nde Bati'dan etkilenerdestecinin hayal gucinu
on plana cikaran, dinleyenin de bakcisina, hissegne gore farkli perspektifler ve
yorumlar kazanan “ tasviri ” eserler yapiimayalé@amstir. Bu ¢calsma, ygayan bir
bestecimiz Necdet Varol'un, peeserinin bizzat kendi duygu ve dinceleri de
alinarak analiz edilip, yorumlanarak, tasviri egméi icin bir fikir olusturmasi

distncesi ile yapilngtir.

Oncelikle, eserlerin secimi sirasinda ve sgam boyunca, bana kendisiyle
defalarca gorgme imkani sglayan Sn. Necdet Varol'a vesieSn. Stkran Varol'a,
incelenen bg eser Uzerinde analitik yaklanlarini, sahsimla paylsan Prof. Sn.
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NECDET VAROL'UN TASVIRT ESERLER INIiN MUZIKAL ANAL izi

OZET

Tark Mauzigi'nin, yaklasik bin yillik gecmsine bakildginda, ancak son
yuzyilda bestelenmesinezidik verilen tasviri eserlere dikkat cekmek, agriou
dalda eser vermek isteyen yenkéla bestekarlarimizagik tutmak amaci tayan bu
tezde, bu alanda hem saz, hem de s0zli olarak g@eleser vermgi “ Reformist
Donem ” bestekarlarindan Necdet Varol'un li¢c saikivedzIll eseri model olarak ele
alinmakta ve analizleri yapilmaktadir.

Arastirma i¢in oncelikle bestekarin kendi vesmioldusu bilgilerden
yararlanildg! gibi, bugiine kadar bu konuda girema ve incelemelerde bulungu
Prof. Mutlu Torun'un fikirlerinden de istifade edrek, bu cakma
gerceklatirilmi stir.

Arastirmada, eserler ic anash& altinda incelenmektedir: Oncelikle, itk
Bilgiler ” bash g altinda ele alinmakta, ardindan ikinci bolimdgektif yaklasimlar
seklinde nitelendirilen “ Genele Baki’ basligl altinda form, melodi, ritm olarak
sayet eser sOzIli ise ayrica gufte bazinda da gemel bbkis acisi ile
deserlendirilmektedir. Daha sonra sibjektif yaktalar iceren, “ Yakindan Bak/”
olarak adlandirilan Ug¢iinct boélimde, eserin koneserin konusu ile kullanilan
makamin bglantisi, eserin konusu ile kullanilan usdlirglbatisi, s6zli ise guftesi
ve son olarak da eserin tasviri analizgliddar altinda inceleme yapilmaktadir. Her
eser sonunda varilan saptamalar, “ Sonucsl graaltinda dgerlendirilmektedir. Bu
kriterler dgrultusunda yapilan analizler, son bdlumde tium esericeren,
karsilastirma tablosunda goésterilmektedir. Ayrica secilsarkerin icra edilmeleri ile
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anlatilmasi dgintlen duygu ve diincelerin ne 0Olcide eserlere yangidi
arastiriimakta ve bu icralar tez sonunda “ EK ” olasakhulmaktadir.

Bu calsmalar neticesinde, oncelikle hayatin herhangi bsitinin, herhangi
bir olayinin, somut ya da soyut herhangi bir olgusy bestekar tarafindan eserlere
konu edildgi ve bunlarin icegii ile bagdasan basit ve / veya bk makamlar, ayrica
uygun usdller ile tasvir yoluna gidilgli goérilmektedir. Kullanilan makamlarin
yaninda, bgka makamlara yapilan geckilerin ya da imélarinjawulan usdllerde ve
/ veya giderlerinde yapilan gigikliklerin, temalarin iceriindeki farkli olaylari,
yaklasimlari ifade etmekte kullanilan 6nemli unsurlar uktarn goralmektedir.
Bunun yaninda, eserlerde kullanilan melodi yugisrii ve kirik ¢izgi hareketleri de,
melodinin akgini desistirmeleri ile temanin anlatimina katkida bulunmalktar.
Eserlerde auftagtlara, senkoplara, triolelere yailmesi ile ilgili olarak ise kuguk
soru cumlelerini, dgiinceleri, israrlari, verilen cevaplar ifade etiklseklinde bir
yaklasimda bulunulabilir. Ayrica, eserlerin timinde eptetasyon ( yorum )
Ogelerinin; forte, mezzoforte, piano gikiiddet karetlerinin ve crescendo ve
decrescendo olmak tzere, hareketliggdeti nianslarinin kullanilmasi, carpma, tril,
bag gibi suslemesgaretlerinden faydalaniimasi, temanin anlatimin&idatbulunan
diger unsurlar olarak yer almaktadir.

So6zIu eserlerde besteleme amacina gore, yer yealanot hecelere
“ syllabique " da&ilimi ( bir hecenin, uzun veya kisa bir nota ildatmi ) ile
dikkatin gufteye cekilmesinin gknmasi, yer yer “ meélismatique %leyis ( bir
hecenin birden fazla farkli notayaglami ) ile melodiye verilen @rlik, konularin
tasvirinde yine 6nemli rol alirken, yer yer serbiesd, yer yer koral icra, aktariimak
istenen duygulari, diinceleri 6n plana ¢ikartmaya yarayan uygulamalara&l yer
almaktadirlar.

So6zIu eserlerin, genel bazda incelendiklerinde gdozunsurlarinin g6z
onunde bulundurularak bestelegmiolmalari ile guftenin ankmasinin,
vurgulanmak istenengélerin 6n plana cikarilmasinin, dolayisi ile tasstllmek
istenen konunun dou sekilde ifade edilmesinin  glanip s&lanmadgl
arastiriimaktadir.

Yapilan incelemelerde, tasviri eser olma nitelasimalarina rgmen, form
olarak bazi eserlerin klasikemalara bgli kalinarak bestelengi gérulmektedir.
Buna kagin eserlerde biik dizenli notalarin yaninda, klasik mgimnizde pek
gorilmeyen atlamali seslere yer verilmesi, hattaldwn “ arpejler ” olarak
sekillenmesi, eserlerde “ contrepoint ” larin, yer kuc¢uk “ canon ” larin yer almasi,
melodik agidan modern, yenilik¢i bir yakien icinde olundgunun gostergesi olarak
deserlendirilebilir.

Anahtar kelimeler: Necdet Varol, tasviri eser, analiz, Tirk Mdsikisi
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THE MUSICAL ANALYSIS OF DESCRIPTIVE MASTERPIECES OF
NECDET VAROL

ABSTRACT

This thesis is aimed to point out the descriptivastarpieces that were mainly
composed only in the last century, if you look &arty one thousand years of
Turkish Musical history, and to shed light to th@angeneration young composers
who are willing to work on this field by analyzings a model, the three enstrumental
and two vocal works of Necdet Varol, one of the ftRmist Age” composers.

For this research the data is acquired primaritynfrthe composer, himself
and also from Prof. Mutlu Torun, who made reseamod investigations in this
subject hitherto.

In this study, the masterpieces are investigataetkiuthree main headings:
The works are primarily studied under “ First Kneddgjes ” and in second part in
terms of objective modalities who are descriptive@eneral View ” such as form,
melody, rhythm, and if it is vocal as well as Igion a wide perspective. Then in the
third part who is named “ Near View” which compssmore subjective approaches,
the investigations are made for the theme of thestengiece, the relationship
between the makam prefered and theme, the rhygatitern prefered and theme, if
vocal the lyrics and at the end under the headirgtloe descriptive analysis of the
masterpiece ". All determinations about each wagfaalized under the heading of
“ Conclusion ”. Analyses which have made throughbsth criteriae, are shown in
comparison table that contains whole findings omk&adn last episode. On top, it has
also been studied to what extend the thoughts eslthfis have been reflected upon
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the masterpieces and records of related mastegpieaee been presented as an
“ ANNEX "

These studies showed how any crosssection, euber @bstract or concrete
case of the life is subjected to the masterpiegethd composer and its relationship
between contents of these with the simple and/omptex makams, and descriptions
by convenient rhythms. Along the makams used, jumpsmplications between
makams, additionally modifications of the rhythne aroticed as most important
elements to express different events or approaeites the themes. In addition to
that, melody parts and broken line movements chamgledy lines and emphasise
the description of the theme. Auftagts, sencopeésti@pies that have been mentioned
in the songs maintains thoughts and responds. iaddity, in all masterpieces the
interpretation factors; using strength signs asefomezzoforte, piano and floating
volume nuances such as crescendo and decrescandmemts signs such as hit,
trill, bonds are other factors defining the theme.

In vocal masterpieces, attracting attention tack/by “ syllabic ” distribution
of notes depending on the compositon’s aim ( exywasof a syllable by a short or
long note ), emphasis on melody by “ mélismatiqudufiction while playing
important role on description of the theme on ttieephand, vocal works with either
free solist or choral performances are the teclesghat featuring the transferred
feelings and ideas.

Songs, especially vocal created ones, underlined general basis,
composition with prosody data, were investigatethdy could describe the subject
correctly or not.

In those investigations, although qualified as dptge masterpiece, some of
them are observed as composed in adherence toatlashemes. In contrast, besides
adjoining notes, using jumping sounds which is feotjuently seen in our clasical
music, even shaping them as “ arpeges ”, havingntrepoints ”, “ canons ” can be
evaluated as a sign of modern and reformist appromelody.

Keywords:Necdet Varol, descriptive masterpiece, analysiski§h

Music.



1. GiRis

“ Tasvir, birseyi butin ayrintilari ile resim yapar gibi anlatnaarak
tanimlanmaktadir. Tasvirden edebiyatta sik sik gfaralmasinin yaninda,
mizikte de faydalanilmasi s6z konusudur. Edebkiattasvir, nesnelerin
karakteristik Ozelliklerini, 6teki nesnelerden dsn yanlarini ortaya koyarken,
muzikte maddi nesnelerin imajini seslerle tasvimeeyolunu secen bir mizik tarzi
veya basit bir muzik parcasi olarak gorulebilmekteéd ( Meydan - Larousse,
1973)

Bu bailamda, herhangi bir tabiat olayini, bir fikri, litistinceyi, yaanan
bir hadiseyi gerek sadece masiki dili ile gereks8elesin de katkisi ile anlatan
masiki eserine de “ Tasviri mUsiki eseri ” denmekteBu tur eserlerin, ilk olarak
Batili besteciler tarafindan yapilarak, ginimuzeakaulatigi gortlmektedir;

“ Vivaldi'nin (1878-1741) yayllar icin dort konceiftck dizisi olan Le Quattro
Stagioni (dort mevsimin anlatilg) ” ( Buyuk Larousse Sozlik ve Ansiklopedisi,
1986) , “ Bonarelli'nin (1619-1676) Il Solimano (Kanuni Sulté&Stileyman’in
anlatildigr), Rossini’nin (1792-1868) Maometto Il ( Fatih @ul Mehmet'in
anlatildigr) ” ( Yalgin, 2007 ), Rus besteci Tchaikovski'ni(iL840-1893) Kugu
GoOlu ( bir prensesin, gunduzleri guya dongup, geceleri tekrar insan olmasinin
anlatildgl ), “ Kitapara ( Napoléon’'un Moskova seferinin anldigi ), Saint-
Saens’in  (1835-1921) Dance Macabre’'in ( gece Oliledans edilerinin
anlatildigi ), Borodin’in (1833-1887) Asya’'nin Steplerinddif kervanin su ve
cingirak sesleri arasinda ilerleynin anlatildigi ) adli eserleri bunlara 6rnek
olarak verilebilir 7. ( Kanik, O. V., Horozcu O. R., Anday, M. C., 194Ins6z )

“ Ayrica Mozart’in (1756-1791) Saraydan Kiz Kacirrfa@smanli sarayinin konu
alindigl ) ve Figaro’nun D@lnu operalarinda, soylu ve hizmetci kadin olmak
uzere iki tezat karakterin kullaniigly bunlarin hem davragi bigimleri
bakimindan (rol) , hem de muzikal bakimdan farkinkterle jlenerek tasvir
edildigi goralmektedir ”.( Biberyan, 2010: 1, Ggi) “Josephe Haydn'in ( 1732-

1809 ) ise kir hayatini ¢cok seydicin rizgari, kylarin sesini, nehirlerin akini



cok kuvvetli bir tarzda ifade etmesi, adeta tabibii@r ilahi olarak kabul edilen,
Mevsimler ve Creation adl oratoryolarinda gorulrtedir. (...) Bir dger tabiat
asigl bestekar Haendel'dir ( 1685-1759 ). Allegro ilnséeroso ed il moderato
adli orotoryosu'nun bir yerindeki gurub ve mehtgme az rastlanan bigiirle
tasvir edilmgtir. (...) Beethoven ( 1770-1827) ise sBei Senfoni'sinde
dustnceyi, huznl, hareketi, manevi istirabi ve agigpilan micadeleyi, bitin
bunlardan sonra ulglan zaferi tasvir ve terennim ederken, Altinci fSei’si
tabiati ve binbir guzelfii karsisinda duyulan heyecani ifade etmekte, Sekizinci
Senfoni’'si ise maddi ve manevi sikintinin ne g@idu bilmeyen bir insanin
kahkahalar ve binbir @lence icinde gecirgi hayati tasvir etmektedir "( Talay,
1951: 112-117-130-131)

Tuark Masikisi’'nde ise Tasviri MuziKAvrupa Romantizmi’nin kullangi
manada, eskiden beri az - ¢cok bulunmasinin yanibdajfr masiki eserlerinin,
mutlak masikiden sayilabilecek eserler olaragettendirilmeleri s6z konusudur.
Bat'daki emsali gibi, Turk Madsikisinde de gercekasviri olarak
nitelendirilebilecek eserler, ancak son ylzyildaselin Saadettin Arel'in, masiki
unsurlarini  yepyeni bir anlayi cercevesinde kullanmasi ile gamistir ”

( Oztuna, 2006 ) Bestekarin, “ Fani Hayat ”, “ Zillerle Raks Eein Kiz ”,
“ Mini Mini ", “ Kéyden Haber ” adli eserleri, bu tirde yapmy oldugu bestelere
ornek tekil edebilir. Tasviri eser yapan, Reformist Donemédét diger
bestekarlarimizdan, Selahattigli'nin “ Cocuk ve Calayan ”, “ Hep Sen ” adli
eserleri, Serif Muhittin Targan'in “ Kanatlarim Olsaldi ", “ Ko san Cocuk ",
“ Dans Eden Cocuk ”, “ Teemmul ” adli eserleri, Hdgr Tathyay’'in “ Yetim Kiz
", “ Col Dansi ", “ C6l Kiz1 ", “ Iran Dansi ", “ Serap ", “ COlde Firtina ",
“ Kasap” , “ Sonbahar Y@muru ", “ Cihangir Geceleri ”, ” Yaral Kalp 7,
“ Hicran” adli eserleri, Mutlu Torun’un “ BahardaKuglar ”, * Ege’de Yagmur
Sevinci ", “ Inat¢l Goélgem ”, “ Huzun ", “ Bir Aile ” ve “ Mes'(d Cemil'e
Saygi ” adli eserleri, dier ornekler olarak verilebilir ”.( Atagdz, 2000: 8-9-10-
11)



Necdet Varol da, bu tarzda, gerek saz, gerek sdtiiak Uzere,
mizigimize pek c¢ok eser kazandignmsanatcilarin arasinda yerini almaktadir.
Kendisinin beg tasviri eserinin muizikal analizi, bu tezin konusun

olusturmaktadir.

Sanatin hangi dali olursa olsun dtime resimde, heykelde anlatiimak
istenen duyguyu, en gdou ve en iyi bicimde o resmi yapan ressamin, o akyk
yapan heykeltran kendisinin dile getirebilegegibi, tasviri muzik eserlerinde de,
esere adini veren konunuglenisini, hangi duygularin, hangi dincelerin
ifade edebilecé@ duslincesinden yola cikilarak, 6ncelikle bestekarinnutar
isleyiste, olaylari hangi bakiacisi ile dgerlendirdgi, hangi duygulari ngekilde
ifade etmek istedi hususundaki gogleri alinmstir. Ayrica, bestekarin “ Pirilti 7,
“ Isveler ",  “ Karadeniz Cay Bahceleri ” adl tag\daz eserleri, “ Akam " ve
“ Vatan " adli tasviri s0zlu eserlerinin muzikalahaleri yapilirken, Prof. Mutlu
Torun’un da, eserler Uuzerindeki yaklalarindan faydalaniimi ve Halig
Universitesi Turk Muzii Ana Sanat Dali Yiksek Lisans Programi'nda “ Eser
Analizi 7 dersindeki, eserleri inceleme yoéntemnék olarak alinnstir. Eserler,

“ 1k Bilgiler ”, “ Genele Baks ” ( Orta Boyut ) ve “ Yakindan Baki’ ( Klgik
Boyut ) olmak Uzere U¢ anagh& altinda incelenecektir.

“ 1k Bilgiler "de, eserin kimlik bilgileri veriimekte ardindan “ Genele
Bakis ” boyutunda gufte, melodi ve ritm agisindan inoedektedir; eser sozli ise,
oncelikle guftesine ve mana — muzikskisine bakilmakta, ardindan eserlerde
form olarak, eseri okiuran bélumlerin etidd yapiimakta, yapi olarak bdkrin
hangi cumlelerden oftugu ve eserin Uslibu tespit edilmektedir. Melodi
acisindan, eserdeki makamin kullamilses alani, ses araliklari, melodik hareket
Ozellikleri incelenmekte oldiu gibi, ritm acisindan da, usdl ile melodiskiisi,
giderinin (metronom hizinin) uygurdu, kullanim ¢coklguna gére nota gerleri,
carpma ve suslemeler, dizende bozulma olup ofina@ eserin hareketlilik -

stkOnet 6zellikleri irdelenecektir.



“ Yakindan Bakg ” boyutunda, oncelikle eserin adinin ne anlamaigel
belirtiimekte, eserin guftesi ve manaskiisi, ardindan eserin konusu, eserin
konusu ile kullanilan makamin gkisi, kullanilan usdlin ikkisi incelenmekte ve
sonra da eserin tasviri analizi yapiimaktadir. Bigtemalardan elde edilenler, her
eserin “ Sonu¢ ” boluminde gerlendirmeye tabi tutulmaktadir. Ayrica
analizlerde ele alinan kriterler, ortak bir tablorala toplanip, yapilan tetkiklerin
neticeleri burada belirtiimektedir. Tezin sonundeer eser bitiminde yapilan

saptamalarin sentezine, “ Sonuc¢ ” bolimgliigaaltinda yer verilmektedir.



2. ANAL iz iCiN SECILEN ESERLER

“ Bestekar, insan hayatinin bir gerge olan kari cinse duyulan
hoslanmanin, sevginin, s&in, hatta tutkunun yaninda, gam icinde Kkiileri
etkileyen anlarin, olaylarin, zaman dilimlerinin detzik yolu ile aktariimasi
gerekliligi dusincesinden yola c¢ikarak, tasviri eserler bestgiadi
belirtmektedir.

Bestekarin, “ Bad-i Saba ", “ Detay ", “ Fecir ”, “Go¢ ", * Kapris ”,

“ Karadeniz Cay Bahceleri ", “ Isveler ", “ Kircicekleri ", “ Kok 7,
“Menevigler 7, * Minik Efe ", “ Pirilt1 7, “ Tsunami ” v .b. adli saz eserlerinin
yaninda “ Alkam 7, “ Buyuk D@us " ( uzun soluklu eser ), “ Dinya 7,
“ Dinya Ne Guzelsin ” ( uzun soluklu eser ), “ Vaisl Yar "  ( uzun soluklu
eser ), “ Anadolu Destan1” , “ Vatan ” v.b. adli gtil eserleri, tasviri eserler
repertuarinin balicalaridir. Bestekéar, bu tezde analizleri yapilmakere
“Piriltt ", “ Igveler” , “ Karadeniz Cay Bahceleri ”,“ Akam ” ve “ Vatan ”

adli eserleri segcmeyi uygun gorhiir.

Tasviri saz eserlerinden oncelikle, Gzerindgapan dinyada yapilan ve
yasanan hegeyin insan ic¢in oldgu, batin olyumlarin, keiflerin, yasam igin
gerekli tim ara¢ ve gereclerin sahibinin yine inggemen varlik oldgu fikrinden
yola cikarak, insan yamindaki duygularin, kararlarin énemini vurgulamak
adina, hayatin evrelerini diince potansiyellerine gore gerlendirdigi, “ Pirilti
" adli eseri ele almayi uygun gorrytiir.

Ayrica yine ygam sirecinde, insanlarin birbirlerine yaptiklari
nazlanmalaringakalasmalarin, cilvelemelerin anlatiimaya cafildig “ Isveler ”
adli eseri, hayatin gerceklerini yansitmasindan aglol tercih etigini
belirtmektedir.

Karadeniz Bdlgesinde, bir hasat mevsiminde cay él@hpden Urtn
toplanirken yaanan cgkunun, hareketlifin dile getiriimeye cakilip, bunun
neticesinde ki aylarinda yaanan sakinlgin ve elde edilen kazanc ile maddi
anlamda refaha ulananin tasvir edilmeye calidigl, “ Karadeniz Cay Bahceleri
" adll eseri, bir sosyal paylamin, olayin ifadesi olmasindan dolayi, segmeyi
uygun gormgtdr.

So6zIu eserlerde ise dncelikle sgaan bir gliniin sonu olan gkm vaktinin
tablosunun, eserin guftesinin ve uyandfrdmuzikal duygunun, mutlaka her
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insanin yaamindan kesitler yansitaga az - ¢cok kendisinden bjeyler bulup,
yakin hissedege dustincesinden vyola cikarak, “ A&m ” adli eseri
deserlendirmek istengtir.

Son olarak ise vatan sevgisinin, vatana duyularrdm@ysin, her yurttain

hissetmesi gereldini vurgulamak, hatirlatmak ve bunu pgkimek dijtiincesi ile

“Vatan ” adll eserin secilmesi bestekar tarafindaygun gorilmitir . *

! Necdet Varol ile kiisel gérigme.
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3.  “PIRILTI” ADLI TASVIRI SAZ ESER ININ
MUZ IKAL ANAL izi

3.1 ilk Bilgiler

Besteci: Necdet Varol
Nota: Arel — Ezgi — Uzdilek sisteminde olup, bé&éren
kendisinden temin edilen nota galtusunda, bilgisayarda yeniden

dizenlenmytir.

Form: Perev
Melodi: Makam; Kurdi'li Hicazkar
Ritm: Zencir usald, gideﬁ= 56

3.2  Genele Baks (Orta Boyut)
3.2.1 Form
Perev

3.2.1.1Bi¢im

“ Eserdeki hanelerirsemasi:

héane
hane ( Teslim)
héane
hane (Teslim)
héane
hane (Teslim)

hane

NaN RN W N R
m M ow O w O @ >

hane (Teslim) olarak yer almaktadir®”.

2 Prof. Mutlu Torun ile kjisel gorisme.



3.2.1.2Yapi

“ Eserde, haneleri olgturan cumleler:

A=y
B=b
C=c
B=b
D=d;
B=b
E=(e+fx

B = by seklindedistinlebilir .3

3.2.1.3Usldb
”4

“ Eserin, Neo — Klasik bir UslGba sahip olmasi &@nusudur ™.

3.2.2 Melodi

3.2.2.1Makamin Kullanili si

“ Kourd?’li Hicazkar makaminda bestelengnibu eserde, makamin hem
yalin olarak ifade edileryekli, hem mirekkeb ( bjik ) olarak ifade edilen
Hicazkar makami dizisinin tiz ve orta boélgelerineast perdesindeki Kurdi
dizisinin ( inici olarak ) eklenmesinden meydan&geekli, bunun yaninda yine
bir diger murekkep ( bilek ) durumu olarak ifade edilen, Neva ( re ) peides
Uzerindeki inici Beyati — tyak dizisine ( ki Arazbar makaminin orta ve tiz leSig
demektir), Rast ( sol ) perdesindeki inici Kudifisinin ilave edileryekli olmak
tzere, U¢ c¢edi de kullaniimaktadir. Ayrica eserde bazi gegkilde

yapilmaktadir”.>

3 Prof. Mutlu Torun ile kjisel gérisme.
‘EK 1.1, s. 110.
® Necdet Varol ile kiisel gérigme.
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Eserin A hanesinde, Kurd?'li Hicazkar makaminin geri Dugah ( la )
perdesi olan Kirdi makaminin, Rast ( sol ) peradegiigurtilmg “ Yalin Kard?'li
Hicazkar ” I hali kullanilarak, giclisu tiz dur@erdaniye (sol) perdesinde yarim

karar yapiimaktadir.

Teslim boliumi olarak diinidlen B hanesinde, yine makamin birinci
mertebe gugclisiu olan tiz durak Gerdéaniye’'nin ()spédeni Acem ( fa ) perdesi
ile baglanip, Yalin Kird?'li Hicazkar dizisinde bulunan miHisar ( mi 5 koma
bemol) perdesinde, Cargah 5’lisi ile asma kglpilmakta, ardindan makamin
kimi zaman ikinci derece guclistu olan Neva ( reejdesi, Cargah'ta ( do )
yapilan, ( re — mi ) kiiguk motifinin de icinde bntluzu Blselik 3'lUsU ¢gnisinde
vurgulanmakta, Kirdi ( si 5 koma bemol ) perdesimtigriz 5S’lisine gecki
yapilmakta, tekrar “ Yalin Kurd?'li Hicazkara” damip durak Rast ( sol )

perdesinde Kirdi gaisi ile tam karar verilmektedir.

C hénesinde, ilk portenin ilk dlciisiinde 6ncelikleefn’de Cargah 4’lusu
cesnisi gosterilmekte, ardindan ikinci o6lctide Siunbijlesi 5 koma bemol)
perdesinde Cargah’l gegici karar verilmektedirp@rtede Neva'da Saba geckisi
yapilmakta, ardindan 3. portenin shala Neva'da kak 4’lusi seslerinin
kullanimi ile Muhayyer Stinbile makamina gecki yamlolunmaktadir. Bundan
sonra Cargah’'ta Blselik 5’lisi ve Rast'ta Kurdi iU kullanilarak “ Yalin
Kard?'li Hicazkar ” makamina donidlmekte, ardindancélikle Rast'ta Kurdi
4’lasu, bunu takiben Nevé'dan ( re ) Gerdaniye'yesq| ) Wssak 4'lusi ile

cikilarak Teslim’e donulmektedir.

D héanesinde, ilk ve ikinci portede Neva'da HicaZzugli ve Uzerinde
Gerdaniye’'de Blselik 3’lusu ile “ Hicazkar'l KiurdiHicazkar ” makami dizisine
gecki yapilmaktadir. Bu son portenin bitimindekivé&la Ussak ¢enisine kadar
devam etmektedir.’Ayrica baska bir baky acisi ile ilk iki porteye, Nihavend
geckisi yapilmasinin séz konusu olabifgcgorumu getirilebilmektedir ® 3.

porte’nin bainda, Neva’'da Hicaz 4’lusunin bir tanini altinalimi Cargah’'ta

® Prof. Mutlu Torun ile kjisel gorisme.
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Nikriz 5’lisi gosterilmekte ve 2. portenin son nfotdeki tiz durak Gerdaniye’'de
Hicaz 3'lusunidn kullaniingiolmasi ile Cargah’ta “ Nev’eser makami ” seslegeind
dolasiimis olunmaktadir. Bu hanenin bitiminde Neva'da ( rdsyak 4’lUsu ile
Teslim’de kullanilan “ Yalin Kurd?’li Hicazkar ” memina hazirlik yapildi

gorilmektedir.

E hanesinde, Neva'da ( re xdak 4’'lusu Uzerinde, Gerdaniye'de ( sol )
Blselik 5’lisinin yer aldg Arazbar makaminin tiz ve orta bolgesindeki
Gerdaniye’'de Baselik 3’lust ve 5'lisi, Neva'dasddk 3’lusl, Cargah’'ta Rast
4’lust ve Rast 5'lisi, yerinde ( Segah’ta ) eksigah 5’lisi ¢enilerinin ve “Yalin
Kard?'li Hicazkar” makam dizisine ait olan Neva'ddurdi 5’lisi, Cargah'ta
Baselik 3’lust, Acem Airan’da Baselik 5’lisi, Rast'ta Kurdi 4’ltsU gailerinin
gosterilmesi ile Kurdi’'li Hicazkar makaminin “ Ada&r’li Kard?'li Hicazkar ”

c¢esidi kullaniimaktadir.

3.2.2.2Ses Alani
Makam dizisinin yedeni Acem ¢ivan ( fa ) ve makamin en tiz perdesi
olan Tiz Neva da dahil olmak tzere, 13 perdelikdeis alaninin kullanilmasi s6z

konusu olmaktadir.

Hane sonlarinda karara giderken, daha ¢ok pesttaebolgedeki sesler
kullaniimakla beraber, eserin genelinde inici makalmasindan dolayi, tiz ve

orta bolgedeki sesler arasinda doiaaktadir.

3.2.2.3 Araliklar
Eserde hane iclerinde geneldedtitiaraliklar kullaniimakla birlikte;

A hénesinde, ilk porteden ikinci porteye; Rast ( $operdesinden

Gerdaniye ( sol) perdesine 8'li Ust aralik,
A hanesinde 2. portede, Acem’den ( fa ) Tiz Cai@éldlo ) 5'li Ust aralik,

Teslim bolimi olan B hanesinde, Gerdaniye’den ()sdliz Cargah’a
(do) 4’'lu Ust aralik, Nevadan ( re ) Gerdaniye(ysol ) 4’lU Ust aralik, Rast’'tan (

sol ) Huseyni’ye (mi ) 6’ Ust aralik,
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C hanesinde Sinbule’den ( si 5 koma bemol ) Acdnfée) 4’lu alt aralik,
Neva'dan ( re ) Muhayyer’e ( la bekar) 5’li Usakk,

D hanesinde Gerdaniye’den ( sol ) Nevaya ( relli 4lt aralik ve
Neva'dan ( re ) Muhayyer’e (la bekar ) 5’li Usabk kullanilarak gegiyapildgi

gorulmektedir.

Teslim bolumiu Rast ( sol ) perdesi ile karar vgirdien, hanelere buyik

araliklar ile gegildii gorilmektedir:

Rast'tan C hanesinin ilk notasi olan Muhayyer’ela (bekar ) 9’lu Ust

aralik,

D hanesinin ilk notasi olan Gerdaniye’ye ( soll) 8st aralik,

E hénesinin ilk notasi olan Acem’e ( fa ) 7’li Gatalik yapilarak
ctkilmaktadir.

3.2.2.4Melodik Hareket Ozellikleri

Melodi c¢izgisi eserde haneler icinde yuak hareketler sergilemekle
birlikte, hanelerin bitiminde 7’li — 8'li — 9’lu aliklar ile aniden diklgmektedir:

A hénesinde Acem ( fa ) perdesi ileslagip, Gerdaniye ( sol ) perdesi ile
biten yatay bir ¢izgi olgtugu gortulmektedir

B hanesinde ( Teslim bélumu ) Acem perdesi ( fig bglayan, sonunda
Rast ( sol ) perdesine kadarsitie melodi hareketleri ve bigik notalarin
kullaniimasi ile hafif kirik cizgiler halindesagl dogru inen bir ¢izgi olgtugu
gorilmektedir.

C hanesinde Muhayyer’den ( la bekar klagan ve yine hane sonunda
Gerdaniye’'de biten, yataya yakin bir cizgispiigu gézlenmektedir.

D hanesinde Gerdaniye perdesi ilglagip, Gerdaniye perdesi ile biten bir
mizik cimlesinin yer almasindan dolayi, yatay gcolustugu gézlenmektedir.

E hanesinde Acem’den ( fa ) dlmyan, bitsik notalarin kullaniimasi ile

aralarda, Acem ( fa ) — Segah ( si koma bemols) i@ Neva ( re ) —Ningehnaz
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(la 5 koma bemol ) cikiari ile hafif kirllmalar sergilemek sdreti ile Giémiye’'ye
( sol) ulgan, yataya yakin bir ¢izgi gtugu gbzlenmektedir.

A héanesinden Teslim’e gate, hane boyunca alan diz cizgi devam
etmekle birlikte, Teslim’den C, D, E hanelerine igeg yukari dgru aniden

diklesen kirik gizgilerin meydana gelgdigozlenmektedir.

3.2.3 Ritm

3.2.3.1Usdl — Melodi

“ Eser 120 zamanl Zencir usdli’ne gore bestelgnrolup, usdli
olusturan Cifte Duyek, Cenber, Devr-i Kebir, Begef bolumlerinin birer kez,
Teslim'de gegen Fahte usdlunun ise 4 kez eseradgidanildgi gorilmektedir.
Melodi usle oturmaktadir *.

3.2.3.2Gider

Eser boyunca, giderin geri /= 56 olarak yer almaktadir.

3.2.3.3Degerler

Eserde, kullanimdalkgokluk sirasina gore: onaltlllkfﬁ), sekizlik (ﬁ),\
dortlik (J ), otuz ikilik (), ikilik ( J )

Onaltilik ve sekizlik nota deerleri esere hakim olmaktadir.

3.2.3.4Carpma ve Sisler

A hanesinin ilk portesinde, ( si — si — la ) kuciiotifinin ikinci ( si )
notasina, ( do ) sesi ile st carpma yaptirilarak< do — si — la yeklinde icrai
istenmektedir.

C hénesinin 3. portesinde, ( re — re — do ) kig¢idkifmin ikinci re
notasina, mi sesi ile st carpma yaptirilarak € nai — re — do xeklinde icrai

istenmektedir.

7 Prof. Mutlu Torun ile kjisel gorisme.
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D hénesinin 2. portesinde, yine ( re — re — do Qukimotifinin ikinci re
notasina mi sesi ile Ust carpma yaptirilarak, € nai — re — do xeklinde icrai

istenmektedir.

3.2.3.5Dizenin Bozulmasi
“ Eserde sik sik senkoplarin kullaniimasi, triokeleyer verilmesi ile

diizende bozulmalar olgu gézlenmektedir ®.

2. portede 8lik sol, ardindan 4’'luk la ve 16’hikspl - fa ) notalarinin
olusturdusu buyik senkopun, usdlin kuvvetli ( duiam ) darkgeblmesi ile ayrica
yine ayni portede 8'lik es ve 4’lik sol, 16’lik (im re ) notalarinin ( teek )

darbina gelmesi ile

B héanesinin banda, ( fa — sol — do ) notalarinin giurdusu blyuk
senkopun, usdlin kuvvetli ( diim ) darbina gelniesayni hanenin 2. portesinde
(do - re - sol) buytk senkopunun, usalin kuvvediiim ) darbina gelmesi ile ve
ayni hanede kullanilan 2. portedeki ( mi - re ) denkopu ile

C hénesinin banda, ( la - si - fa ) notalarinin glurdusu buyuk

senkopun, usdlin kuvvetli ( didm ) darbina gelniesi

D hanesinin bganda, ( sol - fa - mi - re ) notalarinin glurduzu biyuk
senkopun, usdliin kuvvetli ( diim ) darbina gelnies?. portenin banda ( la - si
- la - sol ) notalarinin okurdusu buyidk senkopun, usdlin kuvvetli ( teek )
darbina gelmesi ile ardindan ( la - sol - fa )taf@inin olgturdusu buyik
senkopun, usdliun kuvvetli (teek ) darbina geinie

E héanesinin handa ( fa - sol - la ) notalarinin, gturdusu buyuk
senkopun, usdlin kuvvetli (dim - 2 - 3 - 4 ) dasbgelmesi ile ardindan ( sol -
la - re) buylk senkopunun da usdlin kuvvetlifhdi2 - 3 - 4 ) darbina gelmesi
ile 2. portede 8'lik “ es ” ile bgayan muzik cimlesinin, ustlin (dim -2 -3-4)

darbina gelmesi sonucu diizen bozulmaktadir.

8 Prof. Mutlu Torun ile kiisel gérisme.
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3.2.3.6 Hareketlilik - Suklnet

Eserde, onaltilik ve sekizlik seslerin kiki nota dizeninde birbirini
kovalamasindan ve atlamali seslere fazla yer veniesinden dolayi, stkinet
hakim olmaktadir. Ancak Teslim’den sonra C, D véanelerine gegierde Rast
(sol) sesinden sirasi ile 9'lu, 8'li ve 7’li Ustahklar ile ba&lanilmasindan dolayi
bu bolumlerde gecici gerginlik hissi uyanmaktadir.

3.3 Yakindan Bakis ( Kiguk Boyut )
3.3.1 Eser Adinin Manasi
Pirilti: Parlayan bigeyden yansiyarsik, isilti.

3.3.2 Eserin Konusu

“ Bestekar, insan hayatini dince potansiyellerine, birikimlerine,
tecrubelerine, olguniga ve erdeme dou ulasmalarina gore donemlere
ayirmakta ve bunlari da birer “ piriltt ” olarak tékki etmektedir. Dgru ve
dizgun giden bilimsellik ile youlan bir hayat c¢izgisinin evrelerinin her birinin
birer pirilti olma, yani birer aydinlanma, ardindagelecek evreyesik tutma
amaci taidigi disiincesinden yola cikilarak, hayat yolcglundaki bu donemler
bestekar tarafindan, her hanede ayri ayri dile mjeteye calsilmaktadir. /nsan
hayatinin ilk evresi, cocukluk donemindenlaalmayip, “ On Genglik Dénemi ”
olarak deserlendiriimektedir. Bu A hanesinde ifade edilmeydisgmaktadir.
Ardindan eserin “ Teslim ” bolumu olarak giintilen B hanesinde, “ Genglik
Donemi " anlatilmaktadir; bestekar insan bedenirdaman icinde ydanmaya
yenik digse de, ruhunun daima genc¢ kalmakta gldw, her haneden sonra
tekrar edilen * Teslim ” béliminde ele alarak digetirmek istemektedir. Hayatta
karsilagilan zorluklar, C héanesinde yer verilen “ Orta jidk Donemi ” nde,
fiziksel anlamda bir takim sorunlar y@masinin yaninda, bu sirecte hayata
farkh pinltilarla bakildigi, D hanesinde yer verilen “ ¥Blik, Olgunlysa Hazirlik
Do6nemi ” nde ele alinip, son edinimler, son teci@beson Uretimler E hanesinde

yer verilen “ Erdeme Ulgma Dénemi ” nde ifade edilmek istenmektedit ”.

9 Necdet Varol ile kiisel gérisme.
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3.3.2.1Eserin Konusu ile Kullanilan Makamin Baglantisi

“ Bu eserde, inici makam olmasi sebebi ile bunydsiparlak, piriltil
sesleri ihtiva eden, ayrica gieik cesnileri ve mirekkeb ( bijgk ) yapisindan
dolay1 da ayri makamlarin gili bolgelerindeki dizilerini barindiran, farkh
renkleri ve duygulari ifade etmeye oldukc¢a uygulutan “ Kurdi’'li Hicazkar ”
makaminin kullaniimasi, eser ismi ile goasan bir icerige sahip olmasi
dustncesi ile tercih edilngtir. Ayrica, makamin, zengin geckilere misait olan
yapisina istinaden, konunun anlatiminda kullanilmaggun gorilen, Saba ve
Nikriz gibi desisik duygulari ifade eden geckilerin de yapilabilmdxsi makamin
secilmesinde rol alan khca etkenler olarak goriilmektedir*

3.3.2.2Eserin Konusu ile Kullanilan UsGlun Baglantisi

Eser, Turk Masikisi’'nde kullanilan usdller icinda buyik zamanl olan
“ Zencir ” ustlinde bestelengtir. Usalin, 120/4 ‘luk mertebesi kullanilgtir.
“ Her hanede, usalin ayri bir boliumi kullanilmaktadestekar, insan hayatinin
dUstince potansiyellerinin goz 6ninde bulundurulmagicasinde isimlendirngi
oldugu bu evreler ile ustlu ofturan bu bélimleri 6zdéestirerek, A hanesinde

yer alan “ On Gengclik Dénemi” ni, usdlin en kuculkliimi olan 16/4'luk
zamanla ifade edilen “ Cifte Duyek ” ile B hanesinger alan “ Gengclik
Donemi’'ni ”, 20/4’luk zamanla ifade edilen “ Fahtde C hanesi'nde yer alan *
Orta Yaglihk Donemi ” ni 20/4’'luk zamanla ifade edilen “ épber " ile D
hanesinde yer alan “ Ysilik Dénemi’'ni ” 28/4 ‘luk zamanla ifade edilen Devr-
I Kebir ” ile ve E hanesinde yer alan “ Olgunluk,Erdeme Ulama Donemi ” ni
" 32/4'luk zamanla ifade edilen “ Bergdn ” ile anlatim yoluna gitmektedir *

“ Eserde, usdlin ajilagelmis olanin dyinda kullanilmasi s6z konusudur.
Pesrevlerin gergi her hanenin ardindan, Teslim’in gelmesinden dglayasiyla

Cifte Duyek, Fahte, Cenber, Fahte, Devr —i Kebahte, Berefan ve son olarak

9 Necdet Varol ile kiisel gérisme.
"Necdet Varol ile kiisel gorigme.
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da Fahte olmak kaydi ile eserde Fahtenin dort kezerlerinin ise birer kez yer

aldigi gorilmektedir” *?

3.3.3 Eserin Tasviri Analizi

A héanesi:

Hanenin bglica bir dénemi ifade efii dusiincesinden yola cikilarak,
sadece “ a ” cimlesinden gtugu var sayilmaktadir.

Eserin ilk hanesinde, Kirdr'li Hicazkar makamin@aig hali olan, Kardi
makaminin Rast ( sol ) perdesi Uzerindgkildi olan Rast’ta Kurdi 4’lusu ve
Cargah'ta ( do ) Baselik 5lisinin ofturdusu bolimi ve Gerdaniye'deki ( sol )
Kardi 4’'lusu ile meydana gelen geleime bolimu kullaniimaktadir.

Bu hanede, bestekéar agisindan insan hayatinintati yonlerinin hentz
yasanmadgl, ¢ok tecribesiz ve saf olunan cocukluktan ggecljecs yillari,
baska bir anlatimla 12 - 15 yaarasindaki “ On Gengclik Donemi ”, makamin basit,
yalinsekli kullanilarak anlatilmaya callmaktadir.

“ On Genglik Dénemi ” nin hayatin keekaine heniiz girilmensi daha
yalin, sakin bir donemi ifade etmesi acisindan,hBnede dier hanelerdekine
nazaran, 4’luk notalarin daha cok kullangidve hatta bir yerde 2’lik notaya da
yer verildigi gbze carpmaktadir.

IIk portede makamin tiz duraktaki yedeni Acem ( faejdesine dayanmak
sareti ile girs yapilp, Gerdaniye’'de 2’lik nota ile kalinmaktadardan, ( la - sol -
fa /mi - re - do ) notalarindan gln melodi yuriygl seklindeki triller ile
makamin dura olan Rast perdesinde 4’lik nota ile dusergilenmektedirilk
portede makamin tiz, orta boélgelerinin kullanilgraturak ve tiz durak
perdelerinin vurgulanmasi sdreti ile makamin kaakin ortaya konulmasi, bu
cikilan hayat yolculgu hikayesinin 6nso6zi, bir kapidan girilgogn habercisi ve
anlatilacak colgey bulundgunu ifade eden bir gigicimlesi olma nitefii tasidigi
seklinde yorumlanabilir.

Ik portenin sonundaki Rast ( sol ) perdesindemakportenin bgndaki

Gerdaniye ( sol ) perdesine atlanip ve 6zellikievie orta bolgelerde daldip

2 prof. Mutlu Torun ile kiisel gérigme.
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yine Gerdaniye'de bir 4’lik kafiile hanenin sonlandirilmasi, bu sertvenin artik
basladiginin, 6n genglikte yeni yeni duyulmaya skzman heyecanlarin, sevgi
kivilcimlarinin, hatta arada kullanilan 8’lik ee ihsanin kendini zaman zaman bu
degisiklikler icinde sorgulama durumunda olgluinun dile getirilmesiseklinde
ifade edilebilir.

B hanesi ( Teslim ) :

Hanenin bglica bir donemi ifade efti dislincesinden yola cikilarak,
sadece “ b ” cimlesinden glugu var sayilimaktadir.

Eserin B hanesinin, insan hayatinin en deli dolg gdan, 15 - 35
yaslarinin ele alindil “ Genglik Donemi " ni temsil etgii distinulmektedir.

Bestekar, hayat yolcufunda insanin bedeninin glanip, ruhunun
yaslanmadg fikrini ( gercesini ) g6z 6nidnde bulundurarak, hangi evrede olursa
olsun, insanin genglikteki ruhundan hickay kaybetmedgdini ifade etmek icin,
her haneden sonra tekrarlanan “ Teslim ” bolumubdeddnemidlemeyi uygun
gormistir. Ayrica bu bolumi, bu sidrecte alinan kararlamsan hayatini
yonlendirebilecgi, gelecgini etkileyebilecgi, ilerideki dénemlerde douracal
neticelerden o6turd, gamin her evresinin, mutlaka genclik doneminin inler
tastyabilecegi seklinde bir baka baks acisi ile yorumlamak da mimkin
olmaktadir.

Bu hanede de Yalin Kird?'li Hicazkar makaminin kailmasi ile insan
hayatindaki “ Genclik Dénemi ” nde yine yalgi, saflgin hakim oldgu, yava
yavas Kisili gin oturmaya bgladigi, artik kendi bgina bu donemde kararlar alinip,
uygulanmaya bgandginin anlatilmak istendi distintlmektedir. Ancak portenin
son zamaninda makamin 6nemli perdesi olan Kirdi 6 koma bemol )
perdesinde kararlgin ifadesi olan Nikriz 5’lisine gecki yapilmasi,ir@dn bu
kararlarin her daim dwu olmayabilecginin, zaman zaman neticesi hiiztnle biten
bir karar olabilecginin ifadesi olarak yorumlanabilir. Bu geckiden éndlk
portenin bainda Nim Hisarda ( mi 5 koma bemol ) Cargah 5’lisi asma kak
yapilmasi, Cargah'ta ( do ) Blselik 5'lisispgsinin gosterilmesi ve 6zellikle de
makamin murekkeb ( by ) cesitleri olan Hicazkar'h ve Arazbar’lsekillerinin

ikinci derece guclusu olan Neva ( re ) perdesirsrarla sondan 2. ve 3. motifte
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dort kez tekrarlanmasi, kararin alinmasindaki cgrir ve kagi tarafin ikna
edilmesindeki cabay ifade ettikleeklinde yorumlanabilir.

Hanenin bainda Nim Hisarda ( mi 5 koma bemol ) Cargah 5'lild
yapilan asma kalta, bu donemdeekillenmeye bglayan bir diglinceden sz
edildigi var sayilirken, ardindan Baseliksgesi ile Cargah ggnisinin iligkileri g6z
onunde bulundurularak, Cargah’taki Blselik 5’'lisgmisinin bunu takip eden iki
motifte gosterilmesi ile bu dincenin daha da olguntaiimasi, karar almaya
dogru harekete gecildinin anlatilmaya cagildigi distnadlebilir. Sonraki ki
motifte, Kurd?’'li Hicazkar makaminin ger iki mirekkeb ( bilgk ) seklinin
ikinci derece guclusi durumunda olan re ( Neva rdg&nin 4 kere israrla
tekrarlanmasi ile artik kararin veriggin, ancak ardindan gelen beklenmedik
Nikriz geckisi ile bu kararin gelecekteki hayatnictam d@ru bir karar
olmayabilecginin ifade edildginden bahsedilebilir.

“ Genglik Donemi ” icin s6z konusu edilen bu kagarh, itim, meslek
secimi, § secimi, arkadgik, es, dost secimi ile ilgili verilecek kararlar olgu
dustnulebilinir.

Nikriz geckisinin ardindan, ikinci portede Yalin iliilli Hicazkar
makamina donilyapiimaktadir.

Ikinci portenin ilk dlglistinde, makamin ikinci deregieglisti Cargah ( do )
perdesine 8lik nota deri ile gecilmekte, ardindan 1. porte sonunda gapil
Nikriz geckisinden dolay! Hicaz perdesine ( re 4nkkobemol ) dénginls olan
Neva ( re bekar ) perdesine geri donulup, 4'lukaraeseri ile Uzerinde asma kali
yapillmakta ve makamin gucliisi Gerdaniye perdesiiki Bota ile kullanmak
shreti ile buydk bir senkop dfturulmaktadir. Onu takip eden muizik
cumlelerinde, Cargah’'ta Blselik sgesi iceren tril, Kirdi’de ( si 5 koma bemol )
Cargah cenisi iceren tril, Cargah'ta Blselik gali senkop ve Rast'ta Kurdi
cesnili te — fe — te - fe’nin, karar perdesi Rast'taridadet dortliik stre derli
notaya bglanmasi ile tam karar yapiimaktadir.

Tum bu muzikal hareketlerde; duygusalliyumuwaklig! ifade ettgi kabul
edilen Baselik makaminin gailerinin ve bir tanini tUzerindeki Kirdi makami

¢esnisinin kullaniimasina, “ Genglik Donemi ” nde yavgavg balayan ilk
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heyecanlarin, ilk gin kivilcimlarinin anlatiimak istengli seklinde yorum
getirilebilir.

C hénesi:

Hanenin bglica bir donemi ifade efti dislincesinden yola cikilarak,
sadece “c” cumlesinden gtugu var sayilmaktadir.

“ Bestekar, eserde C hanesinde, insan hayatindakizun dénem olarak
telakki ettgi 35-60 yalarl arasinda gecen sireyi, “ Orta Yldik Donemi ”
olarak ele almaktadir. Bu dénem bestekar acisinmaan hayatindaki manali,
radikal kararlarin alindgi, kalici iz birakan geglerin yasandigi, 6nemli
degsisimlerin varlik gosterdi bir zaman dilimi olarak tanimlanmaktadir. Ancak,
takim hesapta olmayan beklenmedik olaylarin, sélgrin de gekebilecei
gercesini vurgulamak igin, makamin dizisinin gthda, ancak yine Kardfli
Hicazkar makami gibi ayni karakterden olan, eseta®vir edilen “ Pirilti ”
temasi ile Ortigen, parlak, tiz seslerin hakimiyetine sahip, irbgi makam olan “
Muhayyer Suinbile makami ” na ilk iki portede ve niggu portenin ilk iki ktcuk
motifinde siirpriz bir gecki yapmaktadir'®,

Ilk portede, Oncelikle makamin bilinyesinde bulunaremde Cargah
dizisi’nin bir bolumu kullaniimak sdreti ile Acemepdesinden Cargah 4’lusu ile
Sunbule ( si 5 koma bemol ) perdesine cikiladie bu perdede 4’luk nota geri
ile kalindgl, ardindan yine Sunbule ( si 5 koma bemol ) pendiesCargéah utclisu
ile asma kal yapildgl gorulmektedir. Yukarida yer alan farkli karakierd
cumleler ile anlatilan bu melodik yaklenlarin, hayatta bahsi gecen hesapta
olmayan gekmelerin, blyuk - kucguk surprizlerin birer ifadeledlduklari
diUstnulebilir. Bunlarin, ilk portenin anda bulunan ( la - si - fa ) notalarindan
olusan buyuk senkop, ardindan ( fa — sol — la ) notadi@n olgan (ta — te — fe )
senkopu, (re - do) senkopu ile ardindan geléo {si — si — la ) notalarindan
olusan it zamanl kacuk motifler seklinde muazik diline aktarildiklari

g6zlenmektedir. Bu portenin sonunda, Sunbule ( kofma bemol ) perdesinde

3 Necdet Varol ile kiisel gorigme.
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ikilik nota ile uzunca bir ka$ yapilmasinin, bu dénemdeki surprizli olaylarin,
gelismelerin varlgini, 1srarla vurgulamak amacstaigi distinalebilir.

Kicuk motifler arasinda kullanilan glarin hayatin aki icinde gelsen bu
olaylarin, birbirini kovalayabilegg, birbiri ile baglantili olabilecgi gercesini
ifade etmek amacinigaligl sdylenebilir.

Bu hénede s6z konusu edilen “ OrtasMé& " evresinin beklenmedik
surprizlerinin icinde bir takim olumsuzluklar, Gzuter, sikintilar, kasvetler,
kederli olaylar, gonul kirginhklari, s& yaralar, hastaliklar, karisizliklar
yasanabilecgi, kisaca piriltilarin  daima slrmeyggce arada kesintiye
ugrayabilecgi gercesi de, ikinci portede, Muhayyer Sunbile makaminimde
yer alan, Saba geisinin  kullaniimasi ile anlatiimaya calmaktadir. Bilindgi
Uzere Muhayyer Sinbile gekilden olgabilen, bilgik bir makamdir; ilk dizisi,
Acem perdesindeki Cargah dizisinin bir kismi ileki( bunun hanenin ilk
portesinde kullanilgn gortulmektedir ) yerinde ( Dugéah ) Saba dizisihirbirine
eklenmesinden meydana gejtiri “Bestekar, ikinci portede, orta ygilik
doneminde yukarida bahsi gecen olumsuzluklarinintslidrin, hayatin birer
cilvesi olmasi yaninda, gelecek piriltilara da bite@p! araladgi distincesi ile
Saba makami seslerini Dugah’a ( la ) gore daha glarbir tinilya sahip olan,
Kard?'li Hicazkar makaminin da ikinci derece gudiiuslan Neva ( re ) perdesi
tizerine goclrerek ifade etme yoluna gitmektedit ”.

C hanesinin ikinci portesinde gercejftlelen Saba geckisinin ardindan,
Neva'da Usak 4’lusu ile Yalin Kardr'li Hicazkar makamina ggchazirlgi
yapilmasi, yavayava badirelerin atlatiimakta olundgunun, olumsuzluklar ile
basa cikilmaya bglandginin anlatimi olarak derlendirilebilir. 3. portenin
devaminda Yalin Kard?'li Hicazkar makami dizisi lgsin kullaniimasi ile artik
gucluklerin gillmaya balandginin, tekrar yeni heyecanlara, guzelliklere, kucak
acildginin ve hane sonunda kullanilan, Teslim’e goétiurastRa Kardi 4’'lust ve
Neva'da ( re ) Wkak 4’lusinden olgan kicuk motif ile de, y@anan olaylarin

sonunda bazi durumlarda aci cekilse bile, yine agatin piriltilarinin devam

4 Necdet Varol ile kiisel gérigme.
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edecginin, guzel gunlere dgu yol alindginin ifade edilmeye calidig
dUstindimektedir.

D héanesi:

Hanenin bgica bir donemi ifade efti disincesinden yola cikilarak,
sadece “d " cumlesinden gtugu var saylimaktadir.

“ Bu hanede, bestekar tarafindan insan hayatiniry&lilk Donemi ”
olarak nitelendirdéi 60-75 yalari arasi piriltilar anlatilmaktadir. Hanede
bunlarin tek bir cimlesi ile muzik diline aktargdndan stz edilebilir. Genelde
fiziksel anlamda bir takim sorunlarin ggnmaya bglandigi, edinilen tecribeler
neticesinde insanlara, olaylara, farkli pencerelendobakilmasindan dolayi, farkl
piriitilara kucak acilan bu dénemi tasvir amaci digger bir Kardi'li Hicazkar
makami olan, Hicazkar makami dizisinin tiz ve orbélgelerine, Rast
perdesindeki Kurdi dizisinin ( inici ) eklenmesindmeydana gelen, ikinci tip
Kard?'li Hicazkar makamiseklindeki “ Hicazkar'li Kurd?'li Hicazkar ” makami
kullanilmaktadir ”.*°

Ilk portede, Neva'da Hicaz 4'lusl, Gerdaniye’'de Biks&'lisu ardindan
Kardi 3’lust ¢enileri gosteriimesi ve makamin guclusti Gerdaniyesof )
perdesinde iki zamanl asma kayapiimasi sdreti ile ikinci tip Kurd?'li Hicazkar
makami dizisinin buytk bir bolimuandn kullaniimaby dénemde olaylara son
derece kararli, bilingli yakkaldiginin anlatimi olarak dgrlendirilebilir. Ardindan
gelen 16’lik es ile yeniden makamin ikinci deredelgsu Neva'da ( re) Hicaz
4’'lusu, Gerdaniye'de BUselik 3’lUsu, ardindan iIkxaki kez Neva'da Hicaz 5'lisi,
Hicaz 4’lusu ve Gerdaniye’'de Hicaz 3’lusisgeerinin gosterilmesi, bu dénemde
uzun yillarin birikiminden sonra ne denli @a kararlara imza atildinin, bu
donemin piriltilar olarak ele alabilegimiz fikir zenginliginin, ruhsal zengingin,
fazlasiyla ygun yaandginin s6z konusu edilmek istegdhin birer ifadeleri
olarak dgerlendirilebilir.

“ Jkinci portede, son U¢ zaman ile makamin gugclisid&dye ( sol )
perdesindeki Hicaz 3'lusu ve ardindan ilk ve ikipartelerde sikga kullanilan
Neva'da Hicaz 4’'lusu gaisinin bir tanini altina inilmek sdreti ile Cargah,

5 Necdet Varol ile kiisel gérigme.
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kararhligin ifadesi olarak kabul edilen Nikriz 5'lisi ile @& kaly yapilarak,
konyu bir makam, Nev’eser makamina ima yapilmasi séimswolmaktadir ™°
Bundan hareket ile bu donem alinan kararlar ilgralo kesin, yalpalamayan
durwuslar sergilendiinin ve dénemin piriltilari olarak telakki edebiggamiz bilgi,
fikir, ruhsal zenginliklerin, bu kararlarda ne deekkin rol aldiklarinin ifade
edilmek istendii distnulebilir. S6z konusu edilen anlatimlari adetaytaraak,
kuvvetlendirmek icin kullanilan melodi yurlyii sergileyen (y ) ve ('y)
motiflerinin ardindan, hanenin sonunda, C haneshbitminde yer alan ( x )
motifinin bir benzeri olan ( 'x) motifinin kullanildil gorilmektedir. Yalin
Kurd?'li Hicazkar makami ile anlatilmaya ¢gilan “ Genglik Donemi ” nin tasvir
edildigi Teslim bolumine gegi ciimlesi seklinde nitelendirilen bu motifi,
genclikteki piriltilara duyulan 6zlemin ifadesi @i yorumlamak mamkutnddr.

Ardindan donulen Teslim bolumunde, “ Gengclik Donerhi ndeki
pirtltilarin, var oldgumuz muddetge hayatin bu evresinde de hatigamdin,
yasadgimiz muiddetce bizimle yatilac&indan bahsedildi diusuntlmektedir.
Teslim boélimunun karar perdesi olan Rast ( sol rd@ginden, hane Barina
sirasi ile 9, 8, 7’li ust araliklar ile yidgmasi, her hanenin gku dolu yeni bir
piriitinin balangici oldgu mesajini vererek, giinden gine songral@idilmekte
olan hayat yolculgunda, icteki piriltilarin hic bitmeginin ifadesi olduklari
seklinde yorumlanabilir.

E hanesi:

Hanede dier bolimler gibi yine insan hayatinin bir evresie el

alinmaktadir.“ Ancak bu evre icinde, mana acisindan farkli kaesistik

Ozelliklere sahip olduklari diincesi ile iki muzik cimlesinin yer almasi s6z
konusu edilebilir ”*

“ Eserin son hanesi olan E hanesinde, insan hayatf®b ya ve Uzeri olan
bolimlU bestekar tarafindan, “ Erdeme Waa Donemi ” olarak ele
alinmaktadir ”*® Herkesin ulaamayaca! bu evrede, son kazanimlar, birikimler

olgunluklar, manevi zenginlikler, G¢ctuncusgeKard?’li Hicazkar makami olarak

6 Necdet Varol ile kiisel gérisme.
v Prof. Mutlu Torun ile kjisel gérigme.
'8 Necdet Varol ile kiisel gorigme.
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nitelendirebilecgimiz, Neva ( re ) perdesi tizerindeki inici Beyatussak dizisine

( ki Arazbar makaminin orta ve tiz bolgesi demektiRast ( sol ) perdesindeki
inici Kurdi dizisinin eklenmesi ile meydana geleiginde zengin cgiler
barindiran, bircok geckiye misait bir yapiya sabipgn “ Arazbarh Kurd?’li
Hicazkar "sekli kullanilarak tasvir edilmeye calimaktadir.

Bu héanede, ilk olarak Arazbar makaminin orta vétilgesini kullanan “ e
” cimlesinin olyturdusu kisim ve ardindan yine bu bélgedeki seslerinakuthi
yaninda, airlikl olarak Rast'ta Kirdi dizisi'nin seslerinikullanildigr “ f ”
cumlesini iceren ger bolum olmak tzere, birbirini tamamlayan iki cémh yer
aldigindan bahsedilebilinir.

Ilk cimlede, Gerdaniye'de Biselik'li yarim karardardan yine Blselik
¢esnisinin vurgulanmasi, Neva'daskbk’ll ve Cargah'ta Rast’li asma kalile
yapilan miuzikal zenginlikler, bu doneme kadar ddiii olan ruhi, felsefi,
manevi birikimler sayesinde yeni zengin buyuk eserimamdller, kgfler
meydana getirme cabasi icinde oluggioun birer gostergesi olarak
diUstnulebilinir. Ardindan “ f 7 cimlesinin Banda, Cargah’ta Rast 5’lisinin yer
aldigl ( z ) ve Segah’ta eksik Segah 5’lisi, Neva'da diiB’lisuntn olgturduklar
( Z') motiflerinin, sergiledikleri melodi yuriii hareketleri ile doneme farkli bir
boyut kazandirilirken, bu olgunluk evriminin mellbdzenginlikleri ile ufuklar
vaad eden bir dizeye ve erdemesidaginin majdelerinin verilmekte oldiw
distindlmektedir. 3. portede makamin asil karakteriangitan Rast'ta Kurdi
dizisinin kullaniimasina ve C hanesinin sonundaki ¢ x ) motifi ile cimlenin
bitirilmesine, genclik yillarinin animsar@inin ve beraberinde bu debdebeli,
sasaall piriltilari, yeni nesillere nakletme cabasginde olundgunun yorumu

getirilebilir.

3.4 Sonug

“ Insan hayatinin evrelerinin mizikal anlatimi olan éserde bestekar,
donemleri hayat icindeki dince potansiyellerinin, birikimlerinin, zaman
icindeki yolculgunu, olgunlga ve erdeme dou ulagmalarini farkli balangiclar

olarak deserlendirip, anlatmaya cagtigini belirterek, bu bglamda ilk evreyi “
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Cocukluk Donemi ” ni g6z ardi ederek “ On Genclikiizmi ” nden bglattigini,
son donemi “ Ygilik DOnemi " olarak nitelendirmeyip, “ Erdeme Wma

Donemi ” olarak dgerlendirdigini belirtmektedir ”*°

Bu baks acisi, bestekarin tasviri eserlerinde, yer yegiladelmkin
disinda, farkl bir perspektif dgultusunda konularinslendigi seklinde bir
yaklasimi beraberinde getirmektedir.

Eserde inici bir makam olmasindan dolayl, binyesingma ile
bagdasabilecek parlak sesleri barindiran, bunun yaninigik ve tg farkli ¢eidi
olmasindan dolayi, hayatin farkh dénemlerini ifpelemuisait olan Kardfli

Hicazkar makaminin secimi, yerinde bir tercih dkanéelendirilebilir.

Ik olarak “ On Gengclik Dénemi ” nin, insanin hayah heniiz tecriibesiz,
saf olunan suregieklinde nitelendirilmesi sdreti ile Kird?'li Hicazk makaminin
yalin hali ile “ Genglik D6nemi ” nin, yine tecrudeligin devam ettii seklinde
degerlendiriimesinin yaninda, ayrica ggan icinde insanin bedeninin gjanip,
ruhunun yalanmayacgi, hep genc¢ kalaga distincesi Pgrev’lerde her haneden
sonra Teslim bolimid’'ne donidlmesi gerekiilile bagdastirilarak, yine saffil
temsil ettgi seklinde bir yaklaimla temada yer verilen, Kurd?’li Hicazkar
makaminin yalin hali ile anlatiimaktadir. “ Orta sk Doénemi ” nin, 6nemli,
radikal kararlarin aling1 strec¢ olarak nitelendirilmesinin yaninda, bir itak
olumsuz olaylarin da ganabilecgi gercesi ile binyesinde hizin uyandiran
sesleri barindiran Muhayyer Sinblle makamina yapgecki ve ardindan bu
zorluklarin gilmasinin yine Kurd?'li Hicazkar makaminin yalinlingn kullanimi
ile anlatiimaya cajilmasi, bestekarin konuyuleyisteki yaklgimlarinin g6z
onunde bulundurulmasi gaultusunda, kullanilan makamin vesiggnin, temanin
ifade edilmesinde oldukca o©nemli rol &@dun birer gostergesi olarak
degerlendirilebilir. Ayrica “ Yahlik Donemi ” nde, o gine kadar edinilen
tecrtibelerden dolayi, farkli piriltilara kucak agalsinin yaninda, fiziksel anlamda

bir takim zorluklar yganmaya bganmasi gerga, piriltili seslere sahip olmasi

¥ Necdet Varol ile kiisel gérigme.

26



Ozelligi ile birlikte, icinde Hicaz dizisinin bulunmasindalolayi, duygusal sesleri
de barindiran, Kurd?'li Hicazkar'in Hicazkar'hh gdi ile anlatilmaya calirken,
bu dénemde alinan kararlarin ne denlgrp yerinde oldgunun vurgulanmasi,
yine kararhlgin ifadesi olarak kabul edilen Nikriz g@si'nin kullanimi ile mizik
cumlelerine aktariimaktadir. Son olarak “ Erdemeshbila Dénemi ” olarak kabul
edilen, hayatta edinilen son kazanimlarin, birilkemm anlatiminda, icinde yine
zengin c¢eniler barindiran, Kuord?'li  Hicazkarin - Arazbar’lh egidinin
kullaniimasinin tercih edilmesine, yine bestekdemaya bakl acisi da g6z

onunde bulunduruldiunda, uygun secimler olduklaeklinde yorum getirilebilir.

Eserde ayrica usdl seciminde, Turk Masikisi'ninkgrylik zamanl usdlu
olan, kucukten buyte dagru, farkli zamandaki usdllerin bir araya gelerek
olusturduklarl Zencir usdlinin yer aga gorulmektedir. insan hayati ile
Ozdslestirilerek bu secimin yapilmasi gaultusunda, zaman icinde yalma
durumu goz 6niinde bulundurularak; “ On Genglik Ddngnin usdlin en kiguk
zamanli bolimd olan 16/4°luk Cifte Duyek, “ Genglixdnemi ” nin 20/4’1uk
Fahte, “ Orta Ysglilik Donemi ” nin 24/4’luk Cenber, “ Ydilik Dénemi ” nin
28/4’l0k Devr-i Kebir ve son dénem olarak nitelaiidn “ Erdeme Ulama
Donemi ” nin usdlin en buyldk zaman parcas! ola’'B Berekan ile ifade
edilmeye caklilmasi, konu ile drtgen secimler olarak gerlendirilmektedir.
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4. * ISVELER ” ADLI TASVIR]I SAZ ESER iNiN
MUZ IKAL ANAL izi

4.1  1lk Bilgiler

Besteci: Necdet Varol

Nota: Arel — Ezgi — Uzdilek sisteminde olup, bé&sten
kendisinden temin edilen nota galtusunda, bilgisayarda yeniden

dizenlenmytir.

Form: Saz Semaisi
Melodi: Makam, Rast
Ritm: A, B, C, D haneleri Aksak Semai usOlindédnesi Semai

usdlinde bestelenstir.

Gideri: ( deismeli olarak )= 120,.= 184, J= 138

4.2  Genele Baks ( Orta Boyut )
4.2.1 Form

“ Eser Saz Semaisi formundadir %°.

4.2.1.1Bicim

“1. Hane A ( A hanesi 8 dlciiden olmaktadir.)
Teslim B ( B hanesi 8 dlciiden olmaktadir.)
2. Hane G ( C héanesi 8 élcuden oimaktadir.)
Teslim B ( B héanesi 8 dlciden olonaktadir.)
3. Hane @ ( D hanesi 8 dlciden ojmaktadir.)

2 Bkz. EK 2.2, s. 123.
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Teslim B ( B hanesi 8 dlcuiden olonaktadir.)
4. Hane o ( E héanesi 60 dlciden olonaktadir.)

Teslim B ( B hanesi 8 dlciiden olmaktadir) Eserin klasikemaya

uyumu soz konusudur®!

4.2.1.2Yapi
“l.Hane A=(ax + by) + (ax + by)

TeslimB=(c + ¢ ) + (e + c%)
2Hane C=(dh+e )+ (dh+ &)
TeslimB=(c, + ¢ ) + (e + ¢%)
3.Hane D= (fo+g2) + (f2+02)
TeslimB=(c+ch%) + (o +c%)

4. Hane E= (hy+is+ja+ita+ja)+(ha+is+ja+ita+jt) + ket (

la- my)+ (- mig )+ (1%- Py )+ (13 - i)

TeslimB=(c+ch)+ (g +c%)" %

4.2.1.30slab
“ Bitune bakildginda, Klasik Saz Semaileri'nde pek go6rilmeyen
arpejlerin ve es’lerin, sik¢ca kullaniimasindan datjireserin modern bir tslUba

sahip oldgu gorilmektedir "3

4.2.2 Melodi

4.2.2.1Makamin Kullanil sl

EserdeRast makaminin dugaRast perdesi, guclisi Neva perdesi gedi
onemli bir perdesi Segah ( si koma bemol ) Uzerigeiekli kalglar yapiimakla

beraber, yer yer bu seslerin arasina, tiz duraki@gye'nin de katilmasi sdreti ile

2L prof, Mutlu Torun ile kiisel gérisme.
22 prof. Mutlu Torun ile kiisel gérigme.
2 prof. Mutlu Torun ile kiisel gérigme.
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4’10 arpej seklinde kullanildiklari gorilmektedir. Eserde Rastakaminin

yerindeki  ( sol ) ana dizisi ile birlikte, pestraftaki ve tiz taraftaki gegieme

bdlgesi de kullaniimaktadir. C hanesinde dncelikiportede ilk 6lgiide Neva'da
Hicaz, ikinci dlciide Rast’'ta Hicaz galeri ile Zirgule’li SGznak makamina gecki
yapilmakla birlikte, 2. portenin ilk 6lgisinde Basstiznak makami sesleri
kullaniimaktadir. D hanesinde Rast'ta Blselik, Gérta Blselik, Neva’'da Kirdi
ve Digah'ta Kordi ggilerinin kullaniimasi ile Nihavend makami sesléeen

dolasiimaktadir. Eserin E hanesinde, Rast makamina gegkimaktadir.

4.2.2.2Ses Alani

En pest perde olarak, ®’l ciimlesindeki Kaba Rast ( sol ) ile en tiz perde
olarak “ g ” cumlesinde yer alan Siunbille sesi adceki 17 perdelik alan
kullaniimaktadir. Cikici makam olmasindan 6tiristfgmlgedeki gegiemede yer
alan sesler ile birlikte ana dizinin sesleri desesl@anmakta, bunun yaninda aslinda
pek kullanilmayan, tiz durak Gerdaniye ustune (| )sgocurtlen Rast 5'lisi

seslerine de eserde yer verilmektedir.

4.2.2.3 Araliklar

Eserde A héanesi, Teslim ( B hanesi ), C hanesi f&belerinde genelde
bitisik araliklarin ve kuciuk nota derlerinin ( 16’liklar ) kullanildg
gorulmektedir. Ancak son hanede de diktinotalara yer verilmesi ile birlikte,
16’lik notalarin ygun kullaniimadgi( alti kez ), buna kam daha buyik nota
degerlerinin kullanildgl ( 2’lik ) g6zlenmektedir. Hane iclerindeki ardhk

incelendginde, en buyuk aralin B hanesindeki “ ¢
1“”

cumlesinde yer alan
Yegah'tan Hiseyni'ye yapilan 9'lu Ust aralik, *”accimlesinde yer alan Rast'tan
Gerdaniye’ye yapilan 1 oktavlik tst aralik, haneigderindeki araliklarda ise, en
biyuk aralgin D hanesi’'nden Teslim'e gegeki Gerdaniye’'den Yegah'a yapilan

11l alt aralik oldgu gorilmektedir.
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4.2.2.4 Melodik Hareket Ozellikleri

Eserde melodi cizgisinin, yurgak bir aksla seyir ettgi gordlmekle
birlikte, yer yer kirik cizgi ( ligne brisée ) h&edlerinin yapilmasi ile melodi
cizgisinde ani diklgmeler oldgu g6zlenmektedir:

A hanesinde, makamin durak sesi olan Rast perdasimglayip, 2.
derece guclusu Segah’ta, sergilenmesi ilgasiwyatay cizgi, 2. portede, Rast'tan
Gerdaniye perdesine kadar yapilan gekidikleserek, hane sonunda tekrar Rast
perdesine donilmesi ilegi bir ¢izgi olusturarak inmektedir.

Teslim bdolumunde, makamin pest gégme bolgesindeki Yegah'tan
baslayip, tekrar Yegéh perdesine gii@ak sireti ile dncesag, ardindan yukari
dalgal bir seyir izleyen, Hiseyni perdesine yapidlama ile ani bir kiriklik
sergileyen, buradan tekrar Rast perdesine kadanaueni ile hafif dalgalanmalar
gosteren, son motifte aniden Gerdaniye’ye cikilnsdseti ile olgan kirik ¢izgi
hareketinden dolay! yine ani olarak dgde, hanenin tekrar Rast perdesinde
bitmesi ile bu noktadarsagl dogru inen ik bir ¢izgi olustugu gézlenmektedir.

C héanesinde, ilk portede Neva'dansloaip, Rast'a kadar inilmesi ile
olusan hafif dalgali ¢izgi, ikinci portenin ilk motifin bainda, Gerdaniye'ye
ulasiimasi ile yukari dgru dikleserek c¢ikmakta, ardindan melodinin Neva'ya
dogru pestlemesi ile aagl dogru tekrar inmekte, buradan Sinbile’ye atlanip
oradan tekrar Neva'ya variimasi ile aniden kirtegrar bu noktadansagi dogru
egik bir sekilde inmekte ve hane sonunda Rast'ta kalinmasyatay birsekilde
son bulmaktadir.

D hanesinde, ilk 6lctide Rast'tanstanip, devam edilmesi sUreti ile gan
yatay cizgi, Stnbule perdesine ulmasi sebebi ile yukari dou esik bir sekilde
ctkmakta, ardindan Cargah’a o esik bir sekilde inmekte, buradan
Gerdaniye’ye atlamakta, ardindan Dugéah’a inilmebiebi ile gagl dogru ezik bir
hareket sergilemektedir. Bunu takiben, ikinci pdeie ikinci kigtk motifin
basina kadar yatay bir seyir izlemekte, ancak Rastiggnden Sinbule’ye kadar
ctkilmasindan otirt yine dikmekte, buradan 6nce Neva'ya, ardindan Rast’a
dogru inmekte, son olarak da hanede Gerdéaniye pemtediarar verilmesi ile

buraya kadar tekrar dik bir ¢iksergilemektedir.
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E hénesinde, melodinin Rast perdesi ile Tiz Caagalsinda dalgali iglier
cikislar gostermesi, bu arada en pest perde olarak Yadédar inmesi ve
sonunda yine Rast perdesinde karar vermesi ild Hafgall bir ¢izgi seyrinin
olustugu gorilmektedir.

Bu hareketlerde, bifik sesler kullanildii gibi atlamali seslere de yer
verildigi gozlenmektedir.

4.2.3 Ritm
4.2.3.1Us0l — Melodi

“ Eser usalin darplarina uygun olarak bestelegiinj ancak usdlin kendi

darplari icinde trioleler ile bélmelere ayrilgh gérillmektedir ”.2*

4.2.3.2Gider
Eserde kullanilan ilk usdl olan, Aksak Semai usuafuryer aldg A
hanesinde, Teslimde ( B hanesi ), C hanesinde \éresinde, giderin deri

=120 olarak goOrilmektedir.

Semai usdlu kullanilan E hanesi'nin, ilk 4 portégrve 5. portenin ilk 4

Olciistinde giderin geri . = 184 olarak gorulmektedir.

E hanesinin 5. portesinin son 4 ol¢tsiunden ( k esmblen ) itibaren, hane

sonuna kadar giderin geri /=138 olarak kullaniimaktadir.

4.2.3.3Degerler

Eserde kullanilan cokluk sirasina goére: sekizlik (0, onaltihk (ﬁ ),

dortluk (J) ve ikilik ()

24 prof. Mutlu Torun ile kiisel gérigme.
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4.2.3.4Carpma ve Susler
Notada carpmalar ile ilgili bir ibare bulunmamaktadBunun yaninda
stisleme ile ilgili olarak, C hanesiningoadaki ilk (ic zamanda, E hanesinin*®|

Lnow3» «m3» ctimlelerinin son iki dlgustinde, ikilik notalardaillanilan

m

baglar ile duz seslerin hakimiyeti s6z konusu olmaktad

4.2.3.5Duzenin Bozulmasi

“ Eserin, genelde usdlin dizimine uygun olarakdbestgini belirtmek
mumkin olmakla birlikte, A hanesinde ve B hanesadtagtlarin ( anakruzlarin
) yer almasi, bazi yerlerde triolelerin kullaniimake ritmde farkliliklar olytugu

gozlenmektedir #°

4.2.3.6Hareketlilik - Stiklnet

Eser, hareketlilik ve sikdnet kontrastini oldukegun sekilde barindiran
bir yapiya sahiptir.
“f " cimlesinin ikinci 6lgiisinde ve “ g ” cimlesmilk ve ikinci 6lculerinde
16’lik notalarin birbirini kovalamalari ile harekék yaratilmakta, ancak eserin E
hanesinde kdarla uzayan ikilik notalarin kullanimi ile stikGri@ssedilmektedir.

Ayrica eserde, sikca kullanilan ndans unsurlaritefer, pianolar,
crescendo ve decrescendolar, bu kontrastiglasmasinda 6nemli rol

almaktadirlar.

4.3  Yakindan Bakis ( Kuc¢ik Boyut)
4.3.1 Eser Adinin Manasi

Isve: Gondl alici, gonul aldatici naz, daveani

4.3.2 Eserin Konusu
“ Bestekar, jpveler konusunu insanlar arasindaki iltifatlar, kar]

sevgiler, 6zlemler, arzular, yer yer ise serzlmi ve kuskunlikler olarak
yorumlamaktadir. Bu ifadelerin sézcikler ile diletiglebilecesi gibi, melodik

yapi ve kompozisyon i¢cinde mizik cumlelerini, neotife uyumlu ses araliklari ve

% prof. Mutlu Torun ile kiisel gérigme.
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de uygun zamanh ses ve es’ler kullanilarak, miyokiyla da aktarilabilec&

dusiincesi ile bu konuyu ele afgini belirtmektedir "2°

4.3.2.1Eser Konusu ile Kullanilan Makamin Baglantisi

“ Bu eserde yer alan konu, Rast makaminin kurakweamlarina bgli
kalinarak Rast karakterinin icra edilmesinin yanadRast makam dizisi icindeki
gizli hazineler; varlgini ¢eitli moduilasyonlar ile hissettiren g#li karakterler
yardimi ile de tasvir edilmeye calmistir. Bahsi gecen ‘Isveler ” temasi,(...) yer
yer secilen makamin esas karakteri ile bunun yangidli hazineler olarak ifade
edilen makamin binyesinde bulunagigi& karakterler ve daha kesin anlatimlar

icin gecici geckiler ile ifade edilmeye galmistir ”. 2

4.3.2.2Eserin Konusu ile Kullanilan Usalin Bgglantisi

Klasik Saz Semailerinde olgu gibi, bu eserde de ilk U¢ hénede ve
Teslim'de Aksak Semai usdlu kullaniimakta, son li@nise daha yuruk bir ustle
gecilerek Semai usdliu yer almaktadiBu tasviri eserde hem makamsallik, hem
usdller kavrami, hem teori, hem de eserin ana temasamaci dgrultusunda,
toplu bir dizen anlatimina katkida bulungcadistincesi ile usal geckisinin

yapilmy olmasi balica gerekcedir "2

Eserin A, Teslim ( B ), C, D hanelerinde Aksak Semsilii.'=120 gider

degerinde kullanilirken, Semai usdlunun kullarglde hanesinde “h ", “i”, “]

» el o« ctimlelerinde giderin deerinin /=184 cikarildg, ardindan gelen

“ Kk ctimlesi ile hanenin son ciimlesi olan @ fnciimlesinin sonuna kadar= 138

deserine cekildgi, eserde son olarak icra edilen Teslim bélumureda)i= 120

deserine dguruldigl gbzlenmektedir.

% Necdet Varol ile kiisel gérisme.
2 Bkz. EK 1.2, s. 112.
8 Bkz. EK 1.2, s. 113.
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Saz Semailerinin gegeolan bu usdl gecgkisinin yaninda, gidergdande
de yapilan bu agive eksilmelerin, esere hareketlilik getirmeler ikonuyu
tasvirde rol oynayan onemli birer unsur olduklgeklinde bir dgerlendirme

yapilabilir.

“ Eserde cumlelerin bitim noktalari, birbirinden ayma noktalari, uzun
bir ses veya es ile kendini gostermektedf® "ilk dért hanede “birim zamanin
8’lik olmasindan o6tard, es’lerin de usdlin birimiee uyumlu dizenlenmesini,
cumlelerin icinde yaratilan kicuk motiflerin ve nfletin, konuyu ifadede yer
alan gerek soru, gerek cevap cumlelerinin parcatdarak ve gerekse kaya s6z
hakki taninmasinin ifadesi olarak yer aldiklageklinde dgerlendirmek

mumkandor ™0

Eserin Aksak Semai bolimu incelegidde, usdlin dizdmine uygun
olarak bestelendini belirtmek mumkun olmakla birlikte, ilk dlgudesalin 2. -
diim - darbina gelen ( re — mi — fa ) ki¢tuk moti& triole kullanilarak 3’10
bolinmeye gidildii, Teslimin 1. dolabinin icinde, D hanesinin “ tlimlesinin 2.
Olcuistinde triolelerin kullanilarak, darplari kemnglerinde bélmek sdreti ile ritmde
farkhliklar yaratildgi gozlenmektedir. Eserde, *“us(l bitiminde cimle
parcalarinin da bitgi go6zlenmekle birlikte auftagtlara ( anakruz )
rastlanmaktadir; eserin 2. portesinin ilk dlgisinsonundaki ( la — si ), 3. ve 4.
portelerinin ilk dl¢tlerinin sonundaki  ( mi gsinin melodik etki olarak, onlari
takip eden Olcinin Randaki seslerin hazirlayicisi olduklari gorilmekteé&sere
dinamizm katan bu asimetrik, sudrprizli hareketleryapilmalarina, eserin
konusunun iceginde yer aldgl disuntlen farkli farkh gvelerin anlatimina

katkida bulunduklargeklinde yorum getirilebilir

Eserin C hénesinde, “ d ” cumlesinin ilk dlgisindeva’da uzun seslerin
kullaniimasi, ritmde farklilik olgtugu duygusunu hissettirmektedir. Ayrica, ayni
hane icinde kullanilan Gerdaniye’den Neva'ya inilimrdindan Sunbile

perdesinden yine Neva'ya kadar slei olusturulan kirik cizgi hareketi, bunun

2 Bkz. EK 2.2, 5.124.
30 Necdet Varol ile kiisel gérigme.
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hizlanarak ve girlagarak icrai, ritmin akginin dinda bir dasilim oldyzu hissini

vermektedir.

D héanesinde “ f ” cumlesinde Sunbile’den Céargah’ardindan
Gerdaniye’den Dugah’a inilerek afturulan kirik cizgi hareketleri, ritmde
farkhliklar yaratip eseri monotonluktan kurtarareéiliklerin bir kismi olarak

gbze carpmaktadir 3

Konu ile ilgisine bakildiinda, bu hareketlerin, yapilagveli davranglarin
tekrarlanmasi, bu hareketler ile &aakinin ikna edilmeye calimasi seklinde

yorumlanabilir.

Eserin Semai usalindn kullangdiE hanesinin, usdlun darplarinin gére
daha duizenli bir yapiya sahip ofdugériilmektedir. Bunun yaninda “ m ”, “irfy

29 3
1

“m m*” cimlelerinin ilk zamaninin senkoplu kic¢uk matifile bglamalari,

1n u|311 “ m3”

ctimlelerin ritmine beklenmedik daim getirirken, “ ", “m
cumlelerinin son iki Olgisundeki seslerin, birb&inb&lanarak uzamalari
neticesinde ritmin dizenli aknin énidne gecerek, darplarin hissedilmesini ikinci
planda tutmalari,svelerin tasvirinde kiler arasindaki uzkaayi, anlailirhgi,

sakinligi ifade etmek icin kullanildiklageklinde yorumlanabilir.

4.3.3 Eserin Tasviri Analizi
Eserin ilk hanesi olan A hanesinde;

“ Rast makaminin ana seslerinde dplarak, karakterinin ana hatlar
belirtilerek, ciddi havasi sergilenmektedir*2. Bu hanede, kiler arasindaki
oncelikle yer alan tamma sirecinin ve bu esnadaki &kl konusmalardaki

ciddiyet havasinin ifade edilmeye gallig1 distuntlebilir.

a 7 cumlesinin 1.6lcUstine; makamin karar perdagan sol ( Rast )

perdesinin vurgulanip, pest taraftaki gégnme bolgesinde gezinilmesine, tana

31 Prof. Mutlu Torun ile kiisel gérisme.
32 Necdet Varol ile kiisel gérigme.
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doneminin ifadesi olabilege yorumu getirilebilir. Sazlarin tumu, bu bolimin

icraini gergeklgtirmektedir.

“ 2. Olcude oOncelikle, Rast dizisinin karar perdéserinde bulunan Rast
5’lisindeki 6nemli bir derece olan Segah ( si kooeanol ) perdesi lizerinde asma
kalis yapiimakta, bunu takiben Cargah ( do ) sesi vedbigla ) perdesinin 4
koma diyez almihali olarak adlandirilan Kirdi perdesi kullaniimi@k ardindan
yine Segah perdesinde gecici dusergilenmektedir. Bu hareketler ile kdrkli
konwmalara zemin hazirlangh, 6zellikle Digah perdesinin 4 koma diyez almasi
neticesinde, melodide yaratilan duygusallikla, bah$ gecen konmalarin
gerceklemesinin gonulden dilengii distnulebilir. Bestekar, bu motifi icra

gorevinin yayl ve nefesli sazlara verilmesini uygodrmektedir.

“b ” cimlesinin ilk 6lgusinde, 6ncelikle Rast dimin “ arpeji ”, sol — si
— re — sol atlamalarindaki hizlanarak ¢y makamin guclisi Neva ( re )
perdesinde @irlagarak kontrast yaratan iki gecici kah, aralarda soluklanan bir
muzik cimlesi olmasi 6zgiligbz 6ninde bulundurularak yapilan bu hareketlere,
insanlarin aralarindaki farkli, birbirine benzemeyanlatimlarin birer ifadeleri
olduklari seklinde yorum getirilebilir >3 Bestekar bu detayi, mizrapl sazlarin ve
vurgulularin icralarina vermeyi uygun gormektedirhanesi’nin sonu olarak, 3.
Olctinin son “tek " inden dayan tempo, ayri ayri ifadelerstgan 8'lik es’ler
ile birbirinden ayrilan ¢ grup arasinda pagilaimakta, bu vazife ise butin
calgilara verilmektedir. Bu hé&nedeki son motifigirkastirilarak karar perdesi
Rast’taki ( sol ) kahi ile de Rast makami karakterinin vurgulanmasi rafaams
olmaktadir. Aralarda kullanilan es’lerin, skerin ilk tanisma anindaki daha
temkinli, daha ciddi, daha dikkatli, daha durarditinerek kongmalarini ifade
etmek i¢in kullanildgl distinalebilir.

Eserde A hanesinin ardindan, B hanesi olarak adltard Teslim bolumu
gelmektedir. “ Teslim, saz eserlerinin, karari kuvvetlendirmekinadicinde

bulunulan makami pefiren, tam karara goturip makamin Kkarakterini

3 Necdet Varol ile kiisel gérigme.
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tamamlayan, istirahat duygusu veren, her hanedemaswra edilen bolumaduar.
Bu bdlumde genelde g#i geckiler yapilmamaktadirgayet yapilsa bile iginde
bulunulan makamdan uzaklamamasi gerekmektedirBu eserde, Teslim
boluminde Rast makami karakterini ortaya konulurkessitli ntaslardan

yararlanilmaktadir ” 34

“ ¢ " cumlesinin ilk Olcistunde, Rast makaminin padgt gengleme
bolgesindeki Yegah sesindenslamip, bu bolge goésteriimekle birlikte, Segéah
sesine kadar cikilmakta, ardindan durak perdesi Rasl ) ve yine guclinin
pestteki sesi Yegah ( re ) belirtiimektedir. Olginsnda, bu perdeden Hiiseyni

perdesine 9'lu Ust aralik kullanilarak ¢ikilmaktadi

Ikinci Olclide, 8'lik es’lerin de yardimi ile Rast keaminin glclistu Neva
(re), dur& Rast (sol) ve 3. derecesi Segah ( si koma bersesleri vurgulanmak

istenmektedir.

“ ¢t cumlesinde ilk 6lciide, bu kez Rast'tan, dizinirasR 5'lisi ile

Neva'ya kadar cikilmakta, ardindan Gerdaniye'yearatlktan sonra dizinin
yedeninin tiz oktavdaki sesi Evi¢ ( fa 4 koma diye#zerinde bir asma kali
yapilarak ve dlci sonuna gl Neva sesine, gucliye gho inilmek sdreti ile de
ayni hareket sergilenerek, makamin bu 6nemli ikdesi vurgulanmaktadir. 4.
Olciide de, 2. dlctde oldu gibi bu kez yine Neva sesinden ve ardindan gelen
Cargah ve Segah seslerinin glurdusu kictk motiften sonra, 8lik esler
kullaniimaktadir. Ayni hanenin igcinde bu hareketietekrarlanmasi ile ifadenin
kuvvetlendiriimek istengi dustnulebilir. Ayrica 4. 6lginin son kiguk motifinde,
ikinci Olciiye gére daha uzun bir anlatim ile devadilmesine; Rast sesinden,
Gerdaniye’ye atlanip, Rast tzerindeki 5’li ve Néx@rindeki 4'lU icinde, trioleler
ile hizlanarak inici hareket sergilenmesine, hanéhi 6lgisinin daha ggthisi
oldugunun yorumu getirilebilir. 5. 6lctde yine 8'lik ésfin yardimi ile makamin
glclisu ve dier sesleri arasinda delnasina, kandaki kimseyi kendi fikrine

ikna edilmesinin ve aralarda es’lerin kullaniimasirona dglinme payi

** Bkz. EK 1.2, 5.112.
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birakilmasinin, ardindan gelen kicik motiflenmesine ise o kiyi yeniden ikna
etme ¢abasinin birer anlatimlari olduklarinin ygktanda bulunulabilir.

Eserin A hanesinde ve Teslim boélimlerinde, nuanslareketler ve ifade
sekilleri benzerlikler gostermektedir. Her iki bolde, oncelikle Rast ( sol )
perdesinin sik kullaniimasi, Rast makami dizisifirRast perdesi Uzerindeki
5’linin ve Neva perdesi yerindeki 4’linun sesleendolgiimasi ) ve makamin
pestten gegleme bolgesinin gosterilmesi il&ia, ¢ikici, ciddi bir makam oldiu

ifadesi vurgulanmaktadir.

“ C hanesinde, “ d ” cumlesinin ilk dlcistiinde Neda Hicaz c¢gnisinin
kullaniimasi ile yumgak, yalvary, yakars belirten bir ifadede bulunmak
istenildigi disuintlmektedir. Bu yalvary ve yakarg, yayli ve nefesli saz ile ifade
edilen bir kve olarak gortulmektedir. 2. 6lcide bgveli hareketlerin devami
olarak nitelendirilebilen, Rast Uzerinde Hicaz sgisi goOsterilmektedir. Bu
durumda, Rast’'ta Hicaz ve Neva'da Hicazrgkeri kullanilarak, icerdgi mana
itibari ile “ géndl yakici ” bir makam olarak nitendirilen, SGznak makaminin bir
cesidi olan Zirgile'li Siznak makamina gecki yapilnzsakt ”.%° Bu desisikli ge,
yalvarglarin dozunun daha da arttirilarak, adetaggikiarafin gonlint almak igin
onu mutlu edecek hereyi yapmaya hazir olungunun ifade edilmek istengli
seklinde yorum getirilebilir. e ” cimlesinin ilk 6lgiisinde, bir b&a isve ise
oldukca sert olarak bir mizrapl saz olan tanbuilmistir ”. *® “ Bu ciimlede,
ilk Olclide Rast'ta Rast, Neva'da Hicaz ve GerdadgeBuUselik c¢enilerinin
gosterilmesi ile Basit Siznak makamina ygadabir ifade gorilmektedir 2’ C
hanesindeki bu geckilere, yapiimakta olgwelerin inandiriciigini arttirmak icin
harcanan cabalari, insanlar arasindaki farkli &m@datimlari, génul almak igin
yapilan ceitli gayretleri ifade etmek icin kullanildiklariseklinde yorum
getirilebilir. “ e ” cimlesinin sonunda 2. ve 4. oOlculerde Higéerdesi ( mi 4
koma bemol ) Huseyni'ye ( mi bekar ) dgmék sdreti ile Rast 5’lisini

pekistirmekte ve makami tamamlayarak Rast makamina, t@naaya girji

% Necdet Varol ile kiisel gorisme.
%Bkz. EK 1.2, 5.112.
5" Necdet Varol ile kiisel gérigme.
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hazirlamaktadir " Senyo ile Teslim'e gecilip, bu boliimde yine Rastkaral
icra edilmektedir. Teslimdeki oldukga ciddi, kararhotifler, es’ler ile bolinmgi
gruplar ve birinci dolap ile makam dizisinin butiniin hizlanarak gosterilmesi,
ikinci dolap ile gucliden karara yine es’ler ilendiélerin, motiflerin bélinmesi,
son grupta @rlasarak Rast makami duyienda ( Rast perdesi — sol ) kali
yapilmasi, gvelere kesin, kararli cevaplar verigdseklinde digunulebilir.

“ Eserin D hanesinde, binyesinde yuakiigin ifadesi olan Buiselik
cesnisini ve gizemin ifadesi olan Kirdi sgesini barindiran Nihavend makami

seslerinin kullanimi ile bir bga gecki yapiimaktadir.

“f " cumlesinde bestekar,lk 6lcide kadin ve erkek arasindakvelerle
dogan hglanmayi ifade edebilmek adina, egkéemsil ettgini dusindigt 0d ile
kadini temsil ettiini disindizii kemencenin icraini uygun gormektedir®”,
Ikinci olctide, Nihavend makaminin buttn dizisini 8&nblle de dahil olmak
lizere, tiz genleme bolgesini kapsayan hizlanarak yapilansgakft w ” ve “ w* "
motiflerinde Sunbule’den Cargah’a ve Gerdaniye’ddigah’a ing neticesinde,
icinde Cargah’'ta BUselik'li ve Dugah'ta Kurdi’li em kalslarin sergilendii
melodi yurayglerinde, kgilerin aralarinda gecen sevgi dolu kemalarin,
sorulan sorularin ve kahginda alinan cevaplarin ifade edilmeye ghdigi

distnulebilir. Besteci, bu icranin kanun ile yapilnmasiygun gérmektedir.

“ g ” cimlesinde Nihavend makaminin orta bélgesmbtém Hicaz ( do 4
koma diyez ) perdesi alarak Nikriztesi, ardindan “ f ” cimlesinde de yer alan “
s ” motifi ile arpej’li olarak dizinin tiz gegleme bdlgesine cikildl ve airlasarak
gucli perdesi Neva'ya kadar inifi gozlenmektedir. S6z konusu olan bu
hareketli gruplar ilesvelerin, nazlarin, niyazlarin sirdartlmesinin ifaeldildigi
distnularken, bu motifin icrainda kemanin ve tanbumger almasinin tercih
edildigi gorulmektedir.  Cumlenin son Ol¢Usuinde karardpsr olan Rast’tan
baslayip, 6nce hizlanarak, ardindagirdasarak Gerdaniye’ye kadar gkn, bitsik

kromatik araliklarin kullanilgn bir hareket s6z konusu olmaktadifTiz durak’ta

% Necdet Varol ile kiisel gérigme.
39 Necdet Varol ile kiisel gérigme.
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karar veren, icinde gatli degisimlerin oldyu ayni zamanda&Rast makamina
gecks hazirligi niteligi de tgsiyan bu motifte, artiksvekarlar arasindaki, kuguk
dustnce farkhhklarinin halledildfi, yavas yava uzlasmaya balandigi, anlasma

yoluna gidildpi seklinde bir anlatim oldgu diytintlebilir . *°

Hanenin ikinci dolap ile tekrar edilmesine,silerin karilikli olarak
birbirlerinin haguna gidecek davraglari yapmaya devam ettiklerinin ifade
edilmekte oldgu yorumu getirilebilir.

“ Eserin E hanesinde, Rast makami sesleri kullaakiadir. Bu hanede

ritmik bir yapiya sahip olan Semai usiline yapifgtis ve giderin dgerinin

oncelikle ./ = 184% citkarilmasi ile birlikteffin yarattigi casku havasinin

yansitilmak istengi distintlebilir ”. 4

Hanenin ilk cimlesi olan “ h " cimlesinde, makar(sol — si —re — si—re
—si ) seslerinden ofan akor sesleri, “ t ” motifini okturmaktadir. Bu motifin
staccatolu icrainin, cimlede 4 o6lci boyunca yeraalmle gvelerin israrla
tekrarlandginin ifade edilmekte oldiu ddsundlebilir. Forte ile Rast'tan
Huseyni'ye, Neva'dan Tiz Segah’a melodi yurgiyinareketi sergileyerek ¢ikan “
y ", “ y!'” motiflerinin yer aldpi, ardindan Tiz Cargah'a kadar silan ve Tiz
Durak Gerdaniye'ye kadar inilerek, ikilik kalisergilenen “ i ” cumlesinin
anlatimi igin, ceku ve mutluluk iginde, kar tarafin gonlunu alicisekilde
davranmaya devam edifglidUstnualebilir. Ardindan gelen 4°ltk es ile bir dyru
sergilenmesine, der taraftan da ayni ictenlikle bir cevap gelmeski&etisi
icinde olundgu yorumunu getirmek mumkidnddr. Bunun «bhgi olan “ j 7
cimlesi icin ise, “ p ”, “ p” kiiciik motiflerinin melodi yiirily§ii sergilemeleri ve
sonunda “ i ” cumlesinin elemanlari olan “ y ”, © ¥ motiflerinin Dlgah’daki
muadili olan “ ¥ ” motifinin yer almasina, kar tarafin yapmy oldusu isveli

tavirlara ayngekilde cevap verilmekte olgunun yorumu getirilebilir.

40 Necdet Varol ile kiisel gérigme.
“1 Necdet Varol ile kiisel gérigme.
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Bu héne icinde “ i ” cumlesinin, bu kez Yegah'taalhyip Nevéa'da karar
verensekli olan “ i ” ve “ j " climlesinin Segah’tan bkayip Rast'ta karar veren
sekli olan “ j*” cuimlelerinin melodi yiiriy§ii sergilemelerini, kiler arasindaki
farkh farkh isveli davranglarin ve kagidan gelen hgutluk iceren cevaplarin

anlatilmak istengii bélumler olarak dgiinmek mumkadndar.

“ jt » cumlesinin ardindan, giderin gerinin 138’e cekildii, bu kez

Yegah'tan bglamak kaydi ile makamin akor seslerinin kullargidikanunun
staccatolu icrainin uygun goérukgliy “ k ” cimlesi yer almaktadir. Bu cimlenin
de, “ h” cumlesi gibi 4 6lcti boyunca tekrarlareme, kagidakinin gonlind
fethetmeye yonelik yapilan bu tur davrdarda, israrci olunmaya devam

edildiginin yorumunu getirmek mimkundur.

Eserde birlikte icra edilmeleri istenen, birbirlen baka perdelere

gocurulmig sekilleri olarak yer alan “1”—=“m”ve “4” —“m?” /“ |t " —“m’”

ve “ I¥” —“m*®” ciimlelerinin melodi yiriy§ii sergilemelerini, bu yapilan gontil
alici davranglarin yarattgr mutluluk, cgku dolu hislerin aciklanmasseklinde

yorumlamak mimkundir; “ 17, “47, 12« 1* " cuimlelerinin tumunde, “m ", “

3 » clmlelerinin 3. ve 4.

m? " cumlelerinin 2. ve 4.6lgilerinde, “ I ve “ m
olctilerinde ikili, “ B " cimlesinin 1. 3. ve 4. él¢iulerinde Uclii armosiéslerin
uygulanmasi, yansitilmak istenen bu hislerin amati kuvvetlendirici unsurlar
olarak nitelendirilebilir. Ayrica “ 17, “t”, “12 “I®” cumlelerinde kullanilan
uzun sesler, gonual alici davrgar yapilan kginin nazlanmasi olarak
yorumlanabilirken, “ m ” ctimlesinde gériilen “ z "atifinin, “ m*”, “ m?”, “m3”
cumlelerinde de muadillerine yer verilmesi, «aarafi iknada cgkulu, 1srarci bir
anlatim sergilenmesinin ifadeleri olarakgddendirilebilir. Bolumde yer alan bu
cumlelerin birlikte icralari s6z konusu olmaklalidte, cimlelerin ikili gruplar
halinde melodi yuriyiu sergileyerek karara dou gitmeleri ve bu cumleleri yer
yer farkli enstrimanlarin pagarak icra etmeleri, yine kahkl konusarak ng’e
icinde mutlulga daru yol alindginin, mazik dilindeki birer anlatimlari olduklar

seklinde yorumlanabilif. E hanesinin ardindan Teslim’e gecilmesinigilarin
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arasindaki jvelerin, nazlarin mutlu sona erdiriimesi olarak ggelendirmek
n42

mUmkinddr.

4.4  Sonug

Eserin formu incelendinde, bicim olarak Klasik Saz Semaisi formuna
uymakla birlikte, icegtinde arpejlerden, atlamall seslerden, es’leringkuthindan
Oturd, modern bir UslUba sahip ofugoriulmektedir. Bu hdamda gveler temasi,
genel olarak esere bakanda bu hareketler ile kendini géstermektedir.

Eserde Saz Semaisi formunun, dnce Aksak Semai ustbalayip, son
hanede daha yurik bir usdlin kullaniimasi zoruggulaagsrultusunda, Semai
usdline gesiyapilmstir. Bunun yaninda, konunun anlatimina katkilagacd|

distncesi ile Semai usalunun iki farkli gider ile lalldg gortlmektedir.

Eserde, dveler gibi yer yer hguklar, sevgiler, tath heyecanlar, bunun
yaninda yer yer kirilmalar, giicenmeler barindirarkbnu, oncelikle kararhifin
ifadesi olan, ayrica farkli makamlarin g@ge ve imasina misait yapidaki Rast
makami ile anlatiimaktadir. Ayrica buradan “ gogékici ” bir makam olarak
nitelendirilen Siznak makaminin hem Zirgule'li, hdasit sekillerine, hem de
icinde gizemin ifadesi olan Kurdi seslerine, yyakhgin ifadesi olan Blselik
seslerini iceren Nihavend makamina geckiler yapdsiareti ile anlatim yoluna
gidilmesine, konunun tasvirinde uygun secimler akager aldiklari yorumu

getirilebilir.

Bestekar, kanlikli nazlanmalarin, serzegherin, kurlarin ifadesi olan bu
konuyu, bazi motiflerde farkl farkli sazlarin &g, bazi motiflerde ise birlikte
icralar ile adeta onlarin da kendi aralarinda etdymeleri, nazlanmalari ile
Ozdelestirerek tasvir yoluna gitmesi, yerinde bir yakla olarak
deserlendirilebilir.

Ayrica konunun anlatiminda, yer yer auftagtlarriglélerin, senkoplarin

kullaniimasi, yer yer kirik cizgi hareketleri eturulurken, buiyuk araliklarin

42 Necdet Varol ile kiisel gérigme.
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kullanimi ile yapilan atlamalarin ardindan, 16’hktalarin hizli bir ritm icinde
inis sergilemesi, ayrica forte, mezzofortelerin, demeasgo, crescendo gibi nuans
deserlerinden faydalaniimasi, esere dinamizm ve alnkétmalarl neticesinde,

konuyu tasvirde rol alan dnemli unsurlar olaralel@bdiriimektedirler.

Eserin bitinline bakilginda, son hanede, cimlelerin melodi yuriyt
sergileyerek peste dou inmeleri ve kontrpuanlar ( contrepoint ) glurarak
diizenlenmeleri, cimleler igcinde yer yer armonik etiagindeki ¢ok seslilikle
birlikte, bazilarinda uzun seslere yer verilirk&aba Rast ( sol ) perdesine kadar
inilmesi neticesinde yaratilan ses zenginlifarkli bir melodik yapinin yer
aldiginin gostergeleri olarak nitelendirilebilir. Bu yakmlar dgrultusunda, son
hane ile dier haneler arasinda yaratilan kontrastin, meloclitaen eserin akini
tek duzelikten kurtaran, ayrica konunutemisinde temanin gier bolumlerine
gore bu bolumde, daha farkli bir anlatimin yer @i vurgulamaya yarayan bir

kriter olarak dgerlendirilmesi s6z konusu edilebilir.
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5. “KARADEN iZ CAY BAHCELERI ” ADLI
TASVIRI SAZ ESERININ MUZiKAL ANAL izi

5.1 1ilk Bilgiler
Besteci: Necdet Varol
Nota: Arel — Ezgi — Uzdilek sisteminde yazigmiNecdet

Varol'dan temin edilen nota gaultusunda, bilgisayarda yeniden diizenlegtimi

Form: Saz eseri

Melodi: Makam, Nikriz

Ritm: TUm bolimler Devr-i Taran usGlinin 7/16’hkertebesi ile
bestelenntir.

Gideri: Eser boyunca,J(.M. ) = 44, son Teslimin iki kez fazladan

icrainda (ﬁ.M. ) = 54 olarak gérulmektedir.

5.2 Genele Baks ( Orta Boyut )

5.2.1 Form

5.2.1.1Bigim

Eser A, B, C, D ve E olmak tzere 5 bolimden meydeiraektedir. A

bolumu “ Teslim ” gorevini Ustlenmektedir.
Bu durumda eserigemasi,
1. Bolum ( Teslim) A ( A bolimi 16 dlgiden olmaktadir. )
2.Bolim Bs( B bolumi 16 Ol¢ctiden olmaktadir. )
1. Bolim ( Teslim) A ( A bolimi 16 dl¢iden glmaktadir )

3.Bolim Gs( C bolumu 16 dlcuden olmaktadir )
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1. Bolim ( Teslim) A ( A bolimi 16 dl¢iden glmaktadir )
4.Bolum Qs( D bolumi 16 dlctiden atmaktadir )
1. Bolim ( Teslim) A ( A bolimi 16 dl¢iden glmaktadir )
5.B6lUm &s ( E bolimi 48 dlctiden olmaktadir )
1. Bolim ( Teslim) A( A bolimu 32 élciiden olmaktadir ) .

5.2.1.2Yapi
Teslim A-(as+a's)+ (as+a%)

2.Bolum B=(bs+ b )+ (bs+b'y)
Teslim A (as+a)+ (as+a’)
3.Bolim C=(cs+cq) +(ds+d(a))
Teslim A (as+as)+(as+a’)
4.Bolum D=(dY% + d*(@)) +(es + e(@k)
Teslim A-(as+a's)+ (as+a%)

5Bolim E =(§+ get hg+ gls+ h's+ ng+ h%+ 936)

n 44

Teslim As(a+at)+(a+a%)+(au+a)+(a+ay)

5.2.1.3Usltb
“ Eser, folklorik ve modern usldblarin sentezindensohaktadir”. *°

5.2.2 Melodi

5.2.2.1Makamin Kullanil sl

Eserde Rast Uzerindeki Nikriz 5’lisi, Neva Uzerikiddlselik 4’lisi, Rast
4’'lusu bazi yerlerde ayri ayri, bazi yerlerde kidi kullaniimakta, ayrica son
hanede Rast makamina gegapiimaktadir.

43 Prof. Mutlu Torun ile kiisel gérisme.
4 Prof. Mutlu Torun ile kiisel gérisme.
“Bkz. EK 1.3, s. 114.
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A hanesinde, Rast perdesi tzerindeki Nikriz 54gsterilmektedir.

B hanesinde, Buselik gaili Nikriz makami dizisi kullaniimaktadir.

C héanesinde, Rast guli ve Blselik c¢enili Nikriz makami dizileri
kullaniimaktadir.

D hanesinde, Rast'ta Rast 5'lisi, Neva'da Raststiliplmak lzere Rast
makami sesleri ve yine Neva'da Blselikrgé ve Rast ¢gnili olmak tzere Nikriz
makami sesleri kullaniimaktadir.

E hanesinin timinde Rast makami kullaniimaktadir.

5.2.2.2Ses Alani
Eserde Yegah ( re ) ve Tiz Neva ( re ) arasindakoktavlik ses alani
kullanildigi gorulmektedir.

5.2.2.3Araliklar

Eserde bigik araliklarin hakimiyeti s6z konusudur. Hane iglee en
blyuk, 8l st aralgin ( 1 oktav ), haneler arasi ggeiise en buydk, 9'lu Ust
aralgin kullanildgr gézlenmektedir.

A hanesinde ( Teslim ), Rast'tan Yegah'a 5’li Uistlek,

B hanesinde, Rast'tan Gerdaniye’'ye 8'li Uist aralik,

C hanesinde, Neva'dan Gerdaniye’'ye 410 Ust ve lhlwa dongtinde,
Neva'dan Rast’a 5’li alt aralik,

D hanesinde, Yegah'dan Rast’a 4’lu Ust aralik yhpilgorilmektedir.

Hane gegierine bakildginda, Teslim’den E héanesine 9'lu Ust atadi
kullanilarak gecildii gozlenmektedir. Hanelerin makamin karar sesi gt:
bulmasindan ve Teslimin de ayni perde ilgldmmasindan dolayi, bu gslgrde

atlamalar s6z konusu olmamaktadir.

5.2.2.4Melodik Hareket Ozellikleri
Melodi ¢izgisi, eserin tumunde yusgak bir aks halindedir.
A héanesinde ( Teslim ) Rast’tan skeyip yine Rast’'ta biten yatay bir

¢cizginin ollsumu s6z konusudur.
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B hanesinde, Cargah perdesi ilglagup yatay bir gidi izledikten sonra, 2.
portenin 2. ve 3. Olgustndeki Rast'tan Gerdaniyeagkys ile yukari d@ru
aniden kirilan, ardindan Rast’'a kadar giitinotalar ile ulallmasindan 6turd,

hafifce kirilarak inen bir ¢izginin meydana geldjorulmektedir.

C hénesinde, Rasttan dayip, Rast'ta biten; arada Nevadan
Gerdaniye’'ye cilgla hafif kirllma gosterip, ardindan yugak bir sekilde inen
yatay bir ¢izgi olgtugu gortlmektedir.

D hanesinde, Yegah'tan gayip hafif kiriklar ile devam edip, yine Rast'ta
biten bir ¢izgi bahis konusudur.

E hanesinde, Gerdaniye’'denslasyip, hafif gagl dogru esilmek sdreti ile
Rast’a kadar uzanan bir cizginin yer almasi s6zukanolmaktadir. Bununla
birlikte, her portede bulunan farkli ctimlelerin,nkle iclerinde yatay bir cizgi
olusturdusu dikkat cekmektedir.

5.2.3 Ritm
5.2.3.1Us0l — Melodi

Eser Devr-i Taran usdlinde, 7/16’ik zamanla bestelitir.

5.2.3.2Gider

Eser boyunca @ﬁﬁ. ) = 44, eser sonundaki iki kez fazladan icra edile

teslim boliminde .Mf ) = 54 olmaktadir.

5.2.3.3Degerler

Eserde kullanilan ¢okluk sirasina gore
A, B, C, D hanelerinde: 16’1k, 8lik, 4'luk

E hanesinde: §i sayida 8’lik ve 4’'luk notalar.
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5.2.3.4Carpma ve Sisler
Eserin A, B, C, D haneleri yeterince yurik gidadan, carpma

gorulmemektedir.

5.2.3.5Dilzenin Bozulmasi
Eserde triolelerin sik sik kullaniimasi nedeni dézenin bozulmasi s6z

konusu olmaktadir.

5.2.3.6Hareketlilik - StikGinet
Eserin A, B, C, D hanelerinin olduk¢a hareketli @d gozlenmektedir. Son
hanede,
diger hanelere gore daha uzun zamanh notalar ve s&lecl’li araliklarin ve

sesdalarin kullanilmasindan dolay stiknet hakim olmekta

5.3 Yakindan Bakis ( Klg¢uk Boyut )

5.3.1 Eser Adinin Manasi

Karadeniz Cay Bahceleri: Turkiye'de, Karadeniz B8ignin en 6nemli
drtinlerden biri olan, ¢ay bitkisinin yetirildi gi alanlar.

5.3.2 Eserin Konusu

“Anadolu geleneklerinde “ Hasat mevsimi ” yani Ziranalin topraktan
alinip, ticari meta halinde satimi veya yuvaniteran ikinci hasada kadar evin,
ailenin mayetini sgslama donemi, ggunlukla bir bayram havasina dogtaralir.
Hele bol Grin alinmasi halinde, bu kivancin blyd#aya dénigmesi s6z konusu
olmaktadir. Bunlarin neticesinde, folklorilglenceler, muzikler ve milli oyunlar
ile s6lenler yapiimasi adet haline getirilgtir.

Ayrica tarlalardan elde edilen Urunlerin yanindapdabg ve kucikbga
hayvanlarin baharda yavrulamalari da f& bir sevin¢ vasitasi olmaktadir.
Kocaba ve kicukbga sirtlerinin adet olarak ggalmasi ve guzelfenesi, kirsal
kesim ailelerinin refah seviyesi cizgisinin artnmesi dolayisi ile cgkunun,
sevincin yaandg sOlenlerin yapilmasina vesilestal etmektedir.

Boyle bir hasat mevsiminde, bestekéne kizlari ile birlikte Irak Bgdat

Universitesi’ndeki gorevinin sona ermesi neticesinétarayolu ile Turkiye'ye
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donerken, Irak’taniran’a, Iran’dan Hazar Denizi kiyllarindan o Beyazit'tan
Tiarkiye'ye girip, Tahir Dgi’'ni ve Pasinler Ovasi’'ni gectikten sonra Erzurum’a
ulasip, burada bir iki gece konakladiktan sonra, Zigdaaan Trabzon’a inerek,
Gorele Uzerinden Samsun’a kadar yol boyunca yambzlemleri, bu eserde
aktarmaktadir. Buralarda, kadinlarin ve az da olsskelerin katildgi, cay
bahcelerinden cay toplamaleémlerine tanik olmgiur. Eserde, bu ¢aimalarin
blyuk bir ng’e ve cgku icindesarkilar, tirkiler séylenerek yapilmasi, ¢aylarin
toplanmasinin ardindagélenlerin diizenlenmesi, ayrica halkin hasattan gola
gelir elde etmesi ile maddi agidan daha rahatfadou strece denk getirilen
digun torenlerindeki cgkular ve ardindan gelen «mevsimi ile herkesin evlerine

cekilip, sakin bir siirece girmesi tasvir ediimeglmaktatir ”.*¢

5.3.2.1Eserin Konusu ile Kullanilan Makamin Baglantisi

“ Bestekar, Nikriz makaminin binyesinde bulunartligeve kararlilik,
Ozelliklerinin, Karadeniz'in hirgin tabiatini, serklimini, oyunlarindaki sert ve
ritmik hareketlerini ifade etmeye, yansitmaya biaylh misait oldgu
dustincesinden yola cikarak, bu secimi ygpti belirtmektedir’*’ “ Makamin
karakterinde mevcut bulunan Nikrizsgesinin icinde, 2. derecesinde bulunan
Hicaz karakterini de gdlgede birakip, hattagmpeyerek gecmesi ve Rast
perdesinde kesin ve sert bir ifade ile karagn belli etmesi bgdica

148

gerekcedir”.

5.3.2.2Eserin Konusu ile Kullanilan UsGlun Baglantisi
“ Eserde 7 zamanl bir usdl olan Devr — i Tdran lis&ullaniimaktadir.

Usdl, Karadeniz'in simgesel ritmini gostermesindiiayi, temanin anlatiminda

blayuk bir rol oynamaktadir ”. Bu usdlin, onceliklEL6’'lIk mertebesi vell) =

44 gider dgeri ile kullanimi esere ritmik bir hava kazandierk Teslim

bolimdndn sondaki, iki kez fazladan icrainda gidiegerinin AL = 54

6 NecdetVarol ile kiisel gérigme.

“Necdetvarol ile kjisel gorigme.
“8Bkz. EK 1.3, 5.114.
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citkarilmasi, eserin, son derece gskolu bir gsekilde nihayetlenmesi

saglamaktadir ”*°

5.3.3 Eserin Tasviri Analizi

Eserin ilk hénesi, eserin Teslim bdlumu olarak lamiriimstir. 1.
portede, ilk 6lctide kullanilan ( sol - sol - sia-4si ) “ u ” kiigik motifinin, ayni
portenin 2. dlgistinde ve 2. portenin ilk ve ikidtgulerinde de tekrarlanmasi ve
hatta bir pargcasi olgw “ x " motifinin de ilk portede ve ikinci portelde yer
almas! sdreti ile ilk hanenin “ a ” ve ““ & olmak (izere, birbirine cok benzer
mizikal yapiya sahip iki cimleden elugu gozlenmektedir. Makamin dyna
olan Rast perdesinden denip, gucluye cikilip, ardindan yine Rast perdesin
donisteki uzun kal ile hane sonunda karar verilmesi ve bu harekedldRdst
tzerindeki Nikriz 5’lisinin israrla kullaniimasindelikle Karadeniz insaninin sert,

hareketli, calkan, kararli karakteri ile igaastirilabilir.

Ayrica, daha eserin ilk ggindeki 8’lik nota dgerindeki iki Rast
perdesinin staccato ile icral, hanede fortissimolaryer yer staccatolarin
kullanimi ve son 6l¢ideki makamin dgraplan Rast perdesinin yine staccatolar
ile vurgulanmasi, ardindan 8lik es alarak roprie yine ayni cimlenin
tekrarlanmasi, anlatiimak istenen kararhlik, dertlifadelerini daha da

kuvvetlendirmektedir.

Eserin B hanesinin, yine birbirine benzer yapidacikmleden olgtugu
gorilmektedir. Eserin ilk hanesinde, Nikriz makamiNikriz 5’lisinin Gzerindeki
hicbir dizisine yer verilmemgken, bu hanenin guc¢li Neva ( re ) Uzerindeki
Baselik 4'lust ile kompoze edilgii gortlmektedir. Blselik sesleri ile nispeten
mutluluk, yumyaklik ve sevgiler ifade edilmeye calirken, siddet olarak
forteden mezzoforteye giiimesi ile de anlatima katkida bulunulmaktadik.
portede, ilk 6lgtide gorulen (do - re - re - da } $y(a) ” kucuk motifini takip
eden (do - re - si-la-sol)“y) " kicuk nfotin, birbirlerini tamamlayici iki

y

fikir olduklari ve bunlarin olgturdusu motifinin, ikinci portenin ilk

49 Necdet Varol ile kiisel gérigme.
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olctsuinde tekrarlanmasi ile ayni karaglhi devam etfii dustnulebilir. Ilk
portedeki “ b " clmlesinin 3. ve 4. Olcllerinde, ydusallgin ifadesi olarak
yorumlanabilen Hicaz seslerinin bir bélimuine yerilaeesi ile ardindan ikinci
portedeki “ 1§ ctimlesinin 3. dlciisiinde Blselik'li dizinin kulldmasi ile bu
hanede ve hatta héane sonunagrdp cay toplama sine girisen insanlarin
birbirlerinden hgnut olmalarinin, busi mutlulukla, isteyerek, severek, can’i
gonidlden yapmaya badiklarinin ifade edilmeye calldigi distindlebilir.
Hanenin ropriz ile ikinci kez tekrarlanmasina, buygularin pekgtirilmesinin,
ardindan Teslim’'e donilmesine de Karadenizlilekigjliklerini, karakterlerini
her yerde belli ettiklerinin mesajinin verilmekestizi yorumu getirilebilir.

C hanesinde, yerinde Nikriz 5’lisi Gzerinde hem &lda Rast 4’listndn,
hem de irg cazibesi ile Blselik 4’listuntn kullanifdigorilmektedir. Bu hanede
A ve B hanelerindeki gibi birbirine benzer olmaydakat birbirini tamamlag

diUstnulen iki cimlenin mevcudiyeti s6z konusu edilebil

c ” cumlesinin olgturduzu ilk portede, makamin duta olan Rast
perdesi Uzerinde kromatik cikici gam hareketi ikedurak Gerdaniye perdesine
ulagiimakta, bu perdede iki ayrn 8’lik nota ile kalinigvic perdesi gosterilip
ardindan tekrar Gerdaniye'ye cikilip, bu kez Blskldizi ile inilerek, gucla
Neva Uzerinde 8lik nota geri ile yarim karar yapilmaktadir. 16’k es ile
soluklanip, ardindan gier hanelerdeki yapidan farkh olarak, porte sonuanda
ropriz ile yine porte b|ana dénig yapilmakta, cimle bir kez daha icra edildikten

sonra, 2. porteye gecilmektedir.

Bu porteyi takip eden, ikinci portede, “ d ” cUmilas icindeki “ p” ve “
" kucuk motifleri ile melodi yuriygl hareketi sergilenmekte, ardindan tekrar
durak perdesi Rast'ta Nikriz 3’lisUsgesinde gezinilmekte ve bu aradssiiele
yer alan Dik Kurdi perdesi vurgulanmaktadir. Postenunda, 16’lik es ile
soluklanip, tekrar ciimle baa dong yapiimakta, bu kez hane ilk dolaptaki “ d ”

cumlesinden farkhlik gosteren, 2. dolabin son sigide Rast'ta Nikriz 3’listndn
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yer almasindan dolayl, “ d(a) ” olarak adlandmiled mizik cimlesi ile
bitiriimektedir.

Bu hanede dncelikle “c” cumlesinde kromatik cikilyne Evic ( fa 4
koma diyez ) ile inilmesine, ardindanska bir sekilde Acem ( fa bekar ) ile
inilmesine, staccatolarin kullaniimasina, pianodartissimoya cikilmasina,
oradan forteye ve mezzoforteye sdlimesine ve forte ile cumlenin
sonlandiriimasina, aralarda crescendo ve decresieendimak Uzere kontrast
yaratacak nians hareketlerinin kullaniimasina, liédel“ d 7 ve “ d(a) ”
cumlelerinde melodi cizgisinin dalgalanarak seyimesine ve cimle bain
mezzoforteden forteye cikarilmasinin, beraberind@ehin muzikal yapisina
dinamizm getirmesine; cay bahcelerindeki cay toplamalsmalarindaki
hareketlilgin, canhlgin, ne&’enin, cagkunun, kagilikl sakalgmalarin, tarkiler,

sarkilar sdylenmesinin tasvir edilmek istegidin yorumu getirebilir

D hanesi, eserde 16’lik notalarin en cok kullagildhdnedir. Bu sebeple
en hizli, en ritmik melodiye sahip hanesi olmasniyjgle dikkat cekmektedir.
Hanede, Nikriz makaminin Rast Uzerindeki Nikrizisb’ve Neva ulzerindeki
Bdselik ve Rast dizilerinin gdsterilmesinin yamasihane banda Rast makamini
olusturan yerinde Rast 5’lisi ve Neva Uzerindeki Ra%iisti seslerine de yer

verildigi gorulmektedir.

Ilk portede, 1. ve 2. dlgiide Rast makaminin Rassi5/k Rast 4'lisu
dizileri kullanilarak, tiz durak Gerdaniye'ye cgkhareketi sergilenmekte, 3.
Olcide bu perde vurgulanarak Bulselik argcilile Acem’li Rast seklinde
inilmekte, 4. dlciide Nim Hicaz perdesinin ( do 4ma diyez ) gosterilmesi ile
Nikriz seslerine dénilyapiimaktadir. 2. dolapta “¢)” ciimlesinde, yine Rast
makami dizisinin ilk iki 6l¢ctide yer almasinin ardam, 3. 6lctide Blselik 4’lus,
4. Olciide Buaselik 3'lusu eaileri kullanilarak 2. porteye gecilmektedir. Bu
portede Neva’'da Blselik 4’lust gesinden olgan “ v 7, Cargah’ta Cargah 4’lusu
cesnisinden olgan “ V' ” ve Diigah'ta Hicaz 4'listinden ofan “ V" kiiguk
motiflerinin melodi yurgu hareketi sergilemelerinin ardindan, Rast ( sol )
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perdesinden, Evi¢ ( fa 4 koma diyez ) perdesineakddikriz makami dizisi
gosterilmekte, roprizin ardindan Gerdaniye perdesitgilmakta, ayni melodi
son olcude, “ d(a) ” cumlesinde olglu gibi Rast’'ta Nikriz 3’lusi gamisinin

kullaniimasi d@rultusunda, “ e (a) ” cumlesi ile sonlandiriimaktad

Hanenin ilk cimlesi olan “ d” cumlesinin ilk iki dlciisinde, Rast
makaminin dura olan Rast perdesinin arka arkaya dort kez 8'ligtan
kullanilarak vurgulanmasi ile bu hanede c¢ay toplateaninin nihayetlenmesinin
ardindan, driinin sa# sunulmasinin, toptancilarla yapilan pazarlklafiyat
Uzerinde yapilan konwmalarin ifade edilmekte olundu distntlmektedir. 1.
Olciinin sonunda ve 1. dlgunin sonunda ve 2. ol@ed@h ( si koma bemol )
perdesinin U¢ kez 8lik nota ile ardidan, gucli Beerdesinin yine dort kez 8'lik
nota ile tekrarlanmasi sonucunda tiz durak Gerdéyey cikilmasi, yapilan
pazarlikta ne denli israrci olunglitnun ifadeleri olarak yorumlanabilir. Bunu
takiben, Nikriz cgnisi ile karar perdesi Rast'a ( sol ) kadar inilines hala ne
denli sert, kararl bir tavir sergilerginin, 2. dolabin sonunda kullanilan Baselik
¢cesnisine ise bir yumgama havasi icinde anglaaya varilmasinin, anlatimi
olduklari seklinde vyaklailabilir. Urinin satiimasinin  ardindan, kina
gecelerindeki, koy diunlerindeki, sunnet diiinlerindeki, so6lenlerdeki
eglencelerin, ifade edilgi disinulmekte olan “ e ” ve * e(a) "cumlelerinde,

16'lik notalardan olgan “ v ”, “ v*”, “ v kiiclk motiflerinin ardi ardina
sergiledikleri melodi yurUyitine, bu térenlerdeki danslarin, erkeklerin teptikle
horonlarin, kizlarin oynadiklari yoresel oyunlaasvir edilmeye caildig
yorumu getirilebilir. 16’lik notalardan ofan 1. dolaptaki Nikriz dizisi ardindan,
2. dolapta Nikriz ¢gisi ile karar verilirken, Karadeniz oyunlarinin énemli

karakteristgi olan ritmin, hizin ve serflin vurgulanmak istendi distnulebilir.

Eserin E hanesinde, gir hanelere goére farkli bir melodik diizenin @du
dikkat cekmektedir. [@er bolumlerde, sik sik trillere yer verilirken, lada uzun
sure dgerli notalarin kullanilmasi ve bunlari yaylarin wefeslilerin icrainda,
mizrapli sazlarin ve ritm aletlerinin sadece tenwgonasi, hanede rahatlamanin

yasandginin ifade edilmekte oldiu seklinde yorumlanabilir; mahsullin toplanip,
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bunun pazarlanmasi neticesindeglaaan maddi menfaatlerin, skk erzgin

alinmasinin, gelinlik gandaki kizlarin bglik paralarinin temin edilmesi
sonucunda maddi kaygilarin azalmasi ile duyulanuhug gelecek hasat
mevsiminin beklentisi icinde olunmasininin, hanéadl bir makam olan Rast
makamina gegie ve makamin armonik seslerinin gurduzu cimlelerin, melodi

yurtyist hareketleri sergilemeleri ile anlatgddstintlmektedir.

E hanesinden sonra, yine senyo ile A hanesine egekil bolim 6nce

normal giderinde iki defa tekrar edilmekte, ardmdaskulu bir sekilde giderin

degerininﬁf‘ﬁ.: 54’e cikarilip, iki kez icra edilmesi ile esem&ndiriimaktadir.

5.4 Sonug

Diger adi hasat kivanci olan bu eserde, bir hasat imade,
Karadeniz’'deki cay bahcelerinden Grin toplanirkermsagan canlifiin,
hareketlilgin, nes’e dolu ortamin ve hasat faaliyetinin sona ermesiidindan
kis mevsimine girildginde, sakin ve huzur dolu bir strecinsgamasinin tasviri
yapilmak istenmektedir.Karadeniz ikliminin, gasinin cetin ve sert olmasinin,
Nikriz makaminin da binyesinde sertlik ve kardldezelliklerini bulundurmasi
ile bazdastirilmasi neticesinde, bu makamin kullaniimasiryeei bir secim olarak
nitelendirilebilir. Eserde konunun gkiigcinde, D hanesinde Rast makamina gecki
yapilmasi, anlatimi kuvvetlendiren bir yayla olarak dgerlendirilebilir. Ayrica,
E hanesinin timinde Rast makamina yer verilmesin &ire dgerli notalarin,
susleme unsurlarindan @arin kullanilmasi ve melodi ytriyi sergileyen uzun
cumlelerin yer almasi ile ger hanelere gore bir kontrast yaratiimaktadir. Bu
degisim, temanin geneline bakifginda, E hanesinde farkli bir anlatimin yer
aldiginin ifade edilmek istengini acikca belirtmektedir. Eserde, usdl olarak,
Devr-i Taran usdlinin, Karadeniz’in simgesel ritoima 6zellgini tasimasindan
Oturd yurak bir gider degeri ile kullaniimasina, ilk dort hanede, senkoplafi6’lik
trillerin ve bunlarin yer yer melodi yurOyii hareketleri sergilemelerine,

Karadeniz oyunlarinin havasinin yansitiimak istgnth yorumu getirilebilir.
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AKSAM

Makam: Muhayyer Siinbiile
Usil: Sofyan-Semat

J:4° (Yar serbest)

S6z: Ekrem Varol
Miizik: Necdet Varol
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Akgam; perde perde kizilliklarla,
Iner ovaya sulara sakin,

Hazin bir kaval sesi dereden hazin,
Akar riha sessiz hickiriklarla,
Dalgalar; kiictilir, kiictiliir artik,
Ince bir tiil sarar kars1 yamaci,

Son 1siklar cekilir ovadan artik,
Her taraf mahzun, her sey yabanci !
Aksam, aksam, aksam
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6. “AK SAM”ADLI TASVIRI SOZLU ESER iN
MUZIKAL ANAL izi

6.1  1Ilk Bilgiler

Besteci: Necdet Varol

Glufte Yazar: Ekrem Varol

Nota: Arel — Ezgi — Uzdilek sistemindeki Necdet rdfaun
kendisinden temin edilen Rast perdesi Uzerindemgagznota, yerinden ( Dlgah
perdesi tUzerinden ) dizenlenip, bilgisayarda yenydeilmstir.

Siir: “ Eserin guftesserbest vezinde yazilgtr ”.>°

Form: “ Eser sarki formundadir. Ancak tasviri bir eser offlu
icin, bilinen zemin + nakarat + miyan + nakargétmasina uymamaktadir*

Melodi: Makam; Muhayyer Stinbule

Ritm: 1. bélim’de Sofyan usdli, gid.é:z 40
2. bolum’'de Semai usdlii, gider 144

3. bolim’de Sofyan usdlu, gidér= 40 olarak kullaniimaktadir.

6.2 Genele Baks (Orta Boyut)

6.2.1 Gufte

6.2.1.1Siir

Kirsal kesimde bir ggamin ¢okigiintin tasviri, konu edilngtir.

%0 Bkz. EK 2.4, 5.126.
1 Bkz. EK 2.4, 5.126.
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6.2.1.2Méanéa - Muzik
Muzik cumleleri, siirde tasvir edilen tablonun detaylarini, acik¢azlgd
onune sermektedir. Eserin yari serbesgélkilde icrai, konunun daha da iyi ifade

edilmesine yardimci olmaktadir.

6.2.2 Form

6.2.2.1Bi¢cim

“ Eser U¢ bolumden omaktadir.

1. Bolim A (A bolimi 16 6lciiden olmaktadir )

2. Bolim  Bsy (B bolumii 32 dlgiiden almaktadir )

3. Bolim  Cis( C bélumii 16 dlciiden olmaktadir ) ”.>?

6.2.2.2Yapl

“ Eserde boélumleri olgturan cumleler,
A=(as+bs+Cs+ds)

B=(e+fg+0s+ hg)

C =(bs+ c'4+ d'g) seklinde yer almaktadir ®3

6.2.2.3Usl0b
“ Modern tarzda bestelenmbir eser olarak dgerlendirilebilir ”. >*

6.2.3 Melodi
6.2.3.1Makamin Kullanili si
“ Bilindi gi Uzere Muhayyer Stnbule makami, Masiki Tarihimtaoeeleri
Muhayyer ve Saba dizilerinin terkibi ile kullaniktwr. Fakat 3.Selim’in
mudahalesi neticesinde, yerindeki Saba dizisi vemAdeki Cargéah dizisinin bir
kisminin kullaniimasi ile yeni bir “ Muhayyer Sumhdi’ makami olytugu
n55

gorulmektedir. Eserde makamin kkli de kullaniimaktadir”:

Bu eserin, G¢ bélimden meydana gglfikrinden yola cikilarak:

2prof. Mutlu Torun ile kjisel gérigme.
%3 Prof. Mutlu Torun ile kiisel gérisme.
% Bkz. EK 2.4, 5.126.
% Bkz. EK 1.4, s.116.
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IIk bolimin “ a ” cumlesinde, Kirdi makami seslenil&nilarak tizden
peste dgru inilmesi neticesinde, Dugah’ta ikilik nota ilealls sergilendgi
gorulmektedir.

“ b "cumlesinde, ( donanimda yer alan si koma bempeidesinin ilk
Olciide gosterilmemesi @danultusunda ) yine Kirdi makaminin tiz bélgesinden
baslanip peste dgru inilerek, Cargah’'ta Cargah 5’lisi, Kurdi'de Catg3’lusi ve
Dugah Gzerinde Kurdi grisi gosterilmekte, ardindaki kiciik motifte, Hiseye
ikilik nota ile asma ka$ yapiimaktadir.

“ ¢ 7 cumlesinde yine Kurdi makamin seslerinde ¢idilp, Hiseyni
perdesinde Kurdi 5'lisi ile asma karar yapiimalktadindan Dugéah’ta Kurdi 5’lisi,
Huseyni’de $sak 4’lusu cenileri ile Muhayyer'e kadar cikilip, bu perdede
Baselik 3'lusl, Hiseyni'de Hiseyni 5'lisi geleri gosterilmekte ve son kuguk
motifte Cargah’ta Hicaz 3'lusi kullanilarak Saba karaina geg hareketi
sergilenmektedir.

“d ” cimlesinde Saba makami sesleri kullaniimaldan iki 6lctde
Dugah'ta Kurdi cgnisi ile karara gidilmesinden o6tirt, bu cimlede &b&
Zemzeme " makamina gecki yapiinolunmaktadir.

2. bolimde “ e ” cimlesinde, Dugah’'tan Muhayyeradéar c¢ikict Kurdi
dizisi gosterilmekte ve tiz geyeme bolgesi olan Muhayyer tzerindeki seslerde
de gezinilerek, dizinin géli entervalleri gosterilmektedir.

“ f " cumlesinde, Kirdi'de Cargah 4'lusu ile asmalik yapiimakta,

( Dugéah'ta ) vyerinde Hicaz 4’lusi gosterilmekte,diadan Dugah'tan
Gerdaniye’ye Kurdi makam sesleri ile ¢ikilmaktadir.

“ g ” cumlesinde tiz durak Muhayyer’e glémakta ve bu perdede Kirdi
4’lusu ile kals sergilenmektedir.

“ h "cumlesinde, ilk 6lgude Tiz Cargah’tan Tiz Hémi'ye cikilmakta,
takip eden dlciide de ayni perdeye yer verilmektesir iki 6lcinin birbirine
baglanmasi dgrultusunda, 5 dortlik sire ger ile uzunca bir kaji sergilendgi
gorulmektedir. Ardindan, Tiz Acem perdesi gosteekrsareti ile Tiz Cargah'ta

Cargah 4’lusu gmisi gosterilmekte, Sunbule’de Cargah 3’lusu ilenaskarar
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yapilmakta ve son olarak tiz durak Muhayyerde ikicinin bglanmasi
neticesinde, 5 dortluk siure gli nota ile uzunca bir kalisergilenmektedir.

3.bolimde ilk portede, eserin birinci béliminde egeKirdi makam
seslerinin kullanildil “ b “cimlesinin, tekrar edildii gorilmektedir.

ikinci portede yer alan “ t”ciimlesinde, ilk béliimdeki “ ¢ ”ciimlesindeki
Acem ( fa ) perdesinin, Evic ( fa 4 koma diyez )desine dongmesi ile
Huseyni’de sak c¢enisi yapildgl gorulmektedir. Ardindan sirasi ile Hiseyni’de
Kardi 5’lisi ile bir asma kali sergilenmekte, yine Dugah'ta Kurdi 5’lisi,
Huseyni’de Wsak 4’list, Muhayyer'de Buselik 3’lisu ile ol santiriimakta,
bunu takiben Huseyni’de Huseyni 5'lisisgesi gosterilmekte, cimle sonunda
Cargah'ta Hicaz 3’lust eaisinin  kullanimi ile Saba makamina geci
yapilmaktadir.

“ d! "ctimlesinde, ilk bélimdeki “ d " ciimlesinde olglu gibi, 6ncelikle
Saba makami sesleri kullaniimaktadir. 2. portedéigdb’'ta Kurd?'li kalsg
yapilmasindan dolayi, Saba Zemzeme makami ile kemaldigi gorilmektedir.
Bu ciimle, makamin armonik seslerinin kullaniiméesison bulmaktadir. Bu son
ozelliginden dolayr “ d*” ciimlesini “ d ” ciimlesinin daha gafgtilmis sekli

olarak nitelendirmek miumkiin olmaktadir.

6.2.3.2 Ses Alani
Eserdeki en pest perde olan Rast ( sol ) ile esggden en tiz perde olan,
B boliminidn son portesinde kullanilan Tiz Acem ) &aasindaki, 14 notanin yer

aldigi bir ses alani kullaniimaktadir.

6.2.3.3Araliklar

Eserde yer yer buyuk atlamali araliklarin kullargigdyorilmektedir:

1. bolimde; 2. portede “ a ” cumlesinin sonundaag&h’'dan (la) “b”
cumlesine, Tiz Cargah’a ( do ) gsgtei 10’lu Ust arafia,

6. portede Kurdi'den ( si 5 koma bemol ) Stunbulgyw 5 koma bemol )
geckte, 8'li (1 oktav ) Ust aratm,

3. bolumde; 4. portede, yine Kirdi'den ( si 5 kameanol ) Stinbule’ye ( si

5 koma bemol) gegie, 8'li ( 1 oktav ) Ust araia yer verilmektedir.
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6.2.3.4Melodik Hareket Ozellikleri

Eserde, melodi cizgisinin farkhliklar gostegdiizlenmektedir; 1. ve 3.
bolumlerde ani kirilmalar go6zlenirken, ikinci bolden hafif dalgalanmalar
seklinde bir seyir izledii gorulmektedir.

Melodi ¢izgisi, 1. bolimin “ a ” cumlesinde, Gerd@iden balayip,
Dugah'ta biterek g1 dogru hafif ezrilmekte, “ b ” cimlesinde ani dik bir ¢gta
Tiz Cargah perdesi'ni yakalayip, Huseyni'yesdo e5ik bir sekilde inmekte, “c”
cumlesinde 6nce yatay bir ¢izgi ile devam edipjraddn Dugah’a inip, tekrar Tiz
Cargah’a dgru diklesmekte, buradan gk bir ¢izgi oluturarak Cargah’a
inmektedir. “ d ” cimlesinde, bu noktadan itibagatay bir seyir izlerken, ani bir
kirlma hareketi ile Sunbile’ye atlamakta, buradgik bir sekilde Kurdi'ye
inmekte ve yatay bir ¢izgi seyri ile Dugah’a kadéssmaktadir.

Ikinci boliman “ e ” cimlesinde, bu perdeden Sunipéedesine @k bir
cizgi oluturarak tirmanmakta, cimle sonuna Kkadar yatay bizgic
olusturmaktadir.

“f” cumlesinde bu perdeden, dalga hareketi seygitek Gerdaniye'yi
yakalamakta, ardindan “ g ” ve “ h ” cimlelerindetaylik s6z konusu olmaktadir.

Uctincli boluimde yine “ b ” ciimlesinin yer almasi ille boliimdeki gibi
Tiz Cargah'tan Hiseyni’ye inengi& cizginin ardindan, “ t” cimlesinin ilk
portesinde yataylik hakim olurken, ikinci portedei dir kirllma hareketi ile
Dugah perdesine inip, Tiz Cargah’a kadar digtek ¢cikmakta, buradan porte
sonundaki Cargah’a kadar hafif dalgalanma&kdinde bir ing sergilemektedir. “
d'” cimlesinin ikinci élcuisiinde, tekrar ani kirilmarkketi ile Siinbile’ye cikip,
once dik bir ing sergileyip, Kurdi'yi yakalamaktadir. Buradan yatay cizgi ile
devam etmekte, son portede de yatay ve buna pékalgkginin daha olgmasi

ile eser sonlanmaktadir.

6.2.4 Ritm
6.2.4.1Usdl - Melodi
Eserde Sofyan ve Semai usdllerine yer verilmektd#ibolimde Sofyan

ikinci boliumde Semai, tclunct bélimde yine Sofydultanildigl gorilmektedir.
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6.2.4.2Gider

1. bélum iging = 40
2. boliim icind = 144

3. bolim icin. = 40

Eserin yari serbest icrai istepuiiden, ritm ikinci planda kalmaktadir.

Ikinci bolimde ritmde kismen hizlanma gorilmektedir.

6.2.4.3Degerler

Kullanimdaki ¢okluk sirasina gore: sekizlikt\(), onaltilik (ﬁ ), otuz ikilik
(), dortluk (J), ikilik ( J)

6.2.4.4Carpma ve Susler

Eserde “ d” cumlesinin ilk portesinin son édlciistinde, ( lai-) skiictik
motifinde si notasinin dntine carpmareti konmasi sebebi ile ( la — do - si )
seklinde icral istenmektedir.

Ayrica 1. bolumun 3. portesinin son o6lguistnde, dltimin 4. portesinin
ilk Olcistinde, yine 1.bolimin son portesinin 2.U8linde, 2. bélimin 2.
portesinin sondan ikinci 6lctisinde, 3. bolimin &tgsinin ve 3. portesinin son

Olculerinde triller yer almaktadir. Eserde sik s&lara da yer verilmektedir.

6.2.4.5Dilizenin Bozulmasi
“ Eserde senkoplarin ve auftagtlarin ( anakruz kcai kullanimindan

oturd, diizenin bozulmasi s6z konusudaf ”.

% Bkz. EK 2.4, s .126.
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6.2.4.6Hareketlilik — Sukdnet
Eserde ikinci bolimde, bir miktar hareketlenme ¢(g&iide, genelde

stkdnet hakimdir.

6.3  Yakindan Bakis ( Ktk Boyut )
6.3.1 Eser Adinin Manasi

Aksam: Gunin ikindiden sonraki, geceden hemen 6naakias!.

6.3.2 Eserin Guftesi
Aksam; perde perde kizilliklarla,

Iner ovaya sulara sakin,

Hazin bir kaval sesi dereden hazin,
Akar riha sessiz higkiriklarla,

Dalgalar; kacultr, kacular, kagulur artik,
Ince bir tul sarar kar yamaci,

Son giklar ¢ekilir ovadan artik,

Her taraf mahzun, hgey yabanci.
Aksam, akam, alsam...

6.3.3 Eserin Konusu

“ Guftesi, bestekar Necdet Varol'uzabeyi, T.R.T/stanbul Radyosu eski
ses sanatcilarindan Ekrem Varol'a ait olan bu eseikirsal kesimde yanan bir
aksamin tablosu cizilmektedir * Aksam kimileri icin sevinci, mutlulgu,
kavusmayi ifade ederken, hgiirde sair, alsami onda yarat htzin duygusu ile
anlatmaya cagmaktadir. Bu hiznin yaninda, gin batiminda guruktinde
tabiatin dgisen halleri ve bunlarin kendisinde yarattiduygular ifade
edilmektedir; gingn yava yava batmasi, gokyuzinde akn kizilliklar
takiben ovadaki siluetlerin yaygava kaybolmaya bgamasi, bu esnada uzaktan

" Necdet Varol ile kiisel gérigme.
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gelen bir cobanin calgh kavalin sesinin onda keder, hiizin uyandirmadindan
artik karanlgin cokmesi ile sessigiin artmasinin,sairi yalnizlik ve kendini

yabanci hissetmesi duygusuna kapiimaya sevk etamar edilmektedir.

6.3.3.1Eserin Konusulle Kullanilan Makamin Baglantisi

“ Bestekar, akam gibi yer yer renkli, detayl, yer yer gizemliatta
hizunll ifadeler barindiran bir konuyu, icindesite dizi karakterlerini iceren,
cok caitli geckilere, ¢enilere ve oyalara ( kiucuk geik karakterde motifler)
imkan veren bir makam olan, “ Muhayyer Sinbule "kawaini kullanarak ifade
etmeyi secrgiir ”.°® “ Bu konunun tasvirinde, ok tiz perdelerin kulilmasina
duyulan gereksinim dgoultusunda, eseri bir orkestranin icral ya da buwlistin
notada yazilan perdeden ( yerinden ) icral g6z d@elbulundurulmak sdreti ile (
daha hg@ tinilar olusacagi disincesi ile ) bu makamin, bir ses daha
pestlatirilerek, Rast perdesine go6curilerek dizenlenmataha uygun

»n 59

goralmistar ( Eser tezde, makamin esas yeri olan, Dugah peslesi

gocurulmi sekli ile ele alinmaktadir.)

6.3.3.2Eserin Konusu ile Kullanilan Usalun Baglantisi

“ Bestekar, akamin ¢ok hizli désen, ¢ok renkli, ayni zamanda gizemli ve
hizin duygusu uyandiran hallerinin tasvir edildbu eserde, buyik — kigik
cesitli muzik ctumlelerine elveyii ve islemeye imkan ggayabilecek niteliklere
sahip olan Sofyan usdlunt kullanmayi, tablonun gdnesinda, dgisikliklerin
insanlar ve canlilar tzerindeki etkilerinin dile tg@mesinde uygun olaga
dusincesinden yola cikarak, Ozellikle sggti belirtmektedir. Ayrica cgtli
variasyonlarin, renklerin, aglam olyu ile insanlarda ve tum canlilardaki
etkilesimin ifadesine uygun gelebilecek kucik motiflergide karakterde mini
cumleler ve oyalara imkan giayacak hareketleri de iceren, bazi tabiat olaylari
Uzerinden cgtli insani duygu ve diiincelere uyum g#ayacak Semai usalinin

kullanimini, ©6ncelikle Sofyan usdli ile doasabilmesini g6z o6ninde

% Necdet Varol ile kiisel gérigme.
% Bkz. EK 1.4, s.116.
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bulundurarak, bu gizemli atmosferin tasvirine kdtkibulunacgl disuncesinden
yola cikarak tercih ettiini de eklemektedir °

Eserde 1.ve 3. bolumlerde Sofyan usalinin kullan2ibélimde Semai
usdline gecilmesi ve giderin gkxinin 40'dan 140’a cikariimasi ile yaratilan daha
ritmik hava icinde, ajamin guzellikleri, tath teldar, kosusturmalari ifade

edilerek, degisik bir pencereden bakilmasina olanaglaamstir.

6.3.4 Eserin Tasviri Analizi

Eserde, yer yer usdl geiklikleri yapilarak, farkli duygularin ifade
edilmek istendii disinulmektedir. Bu bglamda eserde, G¢ ayri bélimin yer
almasi s6z konusu olmaktadir.

“ 1. bolumun ilk portesinde, Gerdaniye’den ( sobgslayan, Digah'ta
(la) gecici karar veren “ a ” cumlesinde, g&min ¢cokigll ovalari ve sulari perde
perde kizillhklarla gizemli bir bicimde sarmasi, kamlar icinde gizemi ifade
eden, “ Kirdi ” makaminin inici seyri ile ifade édieye calalmigtir .t Bu
cumlede ayrica, “ iner ” kelimesinin tasviri i¢ihj ” hecesinden sonra, “ ner ”
hecesi icin daha pest bir nota kullanilarak ifadtuga gidilmedgi, aksine daha

tiz bir nota ve “ point dorgue ” yardimi ile mé&ma vurgulanmak istengii
g6zlenmektedir.

2. portede, ovaya ve sulara kelimelerinin aras@itlla es’lerin kullanimi,
ardindan anlatilacak olan sakfiti birer habercisi olarak ginudlebilir. Ayrica, “
a ” cumlesi forte bgamakta, “ perde perde inme ” tasvir edilirken,erge perde
" kelimelerinin her hecesine gelen nota, bir dnoekgére daha pesgiailerek
kullaniimaktadir. 8'lik es’ten sonra anlatiimakesen “ inme ” eylemi, muzik
cumlelerinde ifadeyi kuvvetlendirmekte kullanilatiams garetlerinden piano ve
decrescendo yardimi ile ayrica, “ sakinlik ” yinianp olarak, bu arada anlami
pekistirmek icin Ozellikle kelimenin son hecesi olan ink” hecesi makamin
durgil olan, Dugéah perdesinde ikilik kglie ifade edilmektedir.

Cumle bainda kullanilan, ayni zamanda esere adini da vesdgam ”

kelimesinin, bir dortlik nota ile ifade edilen, itkecesi olan “ ak ” hecesinden

¢ Necdet Varol ile kiisel gérigme.
®1 Necdet Varol ile kiisel gérigme.
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sonra, ikinci hecesi §am " hecesinde ¢ dortlik nota ile tiz durak Muhenyge (
la ) uzunca bir kagi sergilenmesi, eserde bestekarigaak ile ilgili anlatacak ¢ok
seyi bulundgunun, ona ypun duygular ygattiginin bir ifadesi oldgu seklinde
yorumlanabilir.

Eserin 1. boliminin * a ” cumlesinin ardindan gedastriman partisini
kapsayan “ b " cumlesinde, 1. portedeki anlatimlggkrarlayan ifadeler
bulundwgu gorilmektedir. Makamin tiz geteme boélgesinden kianip, (y ) - (
y') kiictik motifleri kullanilarak, Cargah'ta Cargahlighin yer aldgl melodi
yiriyist sergileyen ( z ) - (*2 kiicuk motifleri kullanilarak, ayrica yine ciimle
basindaki (y ) - (y) kiiclik motiflerinin, bir pest oktavdaki muadiliasi ( ) - (
y%) kiictik motifleri kullanilarak, makamin dgnaDiigah’a ( la ) kadar giilmesi
shreti ile akamin inginin tasvirinin, sadece muzik cumlelerine birakildi
gorilmektedir.

(y) - (¥) kiiciik motiflerinde aralarda kullanilan 4’liik es’lve forteden
decrescendo olarak inilmesine, giineyava yava batmasi aninda gokytzinin
desismeye balayan renklerinin; turuncudan kizila go gecsinin, ardindaki
melodi yirilyigi sergileyen ( z ) - (*2) kiiciik motiflerine, giingn artik dalarin
arkasinda hizlica kaybolmayastzanasinin ve (y ) - (') kiiciik motiflerinin
pestteki muadili olan () — ( ¥ ) kiicik motiflerine, giingn batmasi ile
kizilliklarin da artik gokyuzinu terk etmesininvisedilmeye cakildigl yorumu
getirilebilir. Melodi yuriyigu sergileyen ( z ) - ('2) kigik motifleri, ayrica
aksamin ingi esnasinda dmdaki dger kipirtilar, hareketler, desimler;
gokylzundeki kglarin kanat cirgdari, ardindan sirt halinde bir yere konmalari,
hafif esen bir rizgaringaclarin yapraklarini kipirdatmasi ile degfastirilabilir.
8’lik bir es’ten sonra, cimle sonundaki “ Hiseyr(irthi ) perdesine replik gorevi
verilmek sdreti ile yeni bir kapi aciimasinagaf ile ilgili anlatilacaklarin, derin
manalar icerdiinin vurgulanmaya cafildigi seklinde yaklailabilir.

“ ¢ ” cumlesinde, enstrimantal bélimden sonra ackiapidan girilerek,
gurub vaktinde uzakta koyunlarini otlayan bir cabaselki sevgiliye, belki de bir
yakina hisset#i hasretin, 6zlemin vergi duygu yaunlugu iginde caldgl

kavalin, dere boyundan gelen hazin gmaleri, alkamin hizni ile
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birlestirilmektedir. 3. 6lctide “ v ” motifinin bgangicinda, Dugéh'tan ( la ) Tiz
Cargah’a ( do ) kadar cikici bir hareketle, makatmrgengleme bdlgesinin de
kullaniimasi, dere boyundan gelen, yukarida balegeg ngmelerin ardindan
harekete gecen bir kusirisundeki kglarin kanat cirglarinin, tasviri oldgu
seklinde diunulebilir. Ardindan Gerdaniye’'de ( sol ) Cargalistl, Huseyni'de (
mi ) Ussak 3’lust ve Cargah'ta Hicaz 3’lusu spderinin de yer aldii “ v ”
motifini seslendirme vazifesinin, kavaldan gelegmaleri ¢cgristirdigi distincesi
ile ney’e verilmesine ise bu ambiansin adetgayimak, hissettiriimek istengi
yorumu getirilebilir. Bu hareketler igin, gkmin gizemine gisi yapilmasinin
ifadeleri olduklariseklinde bir yaklaimda bulunulabilir. Ayrica, daha ganbir
perspektif icinde cumleye bakifgnda, 3. 6lcide, Dugah’ta Kurdi 5'lisi ve
Huseyni’de WYsak 4’lisl, ardindan Muhayyer’de BUselik 3’list Tiz Cargah’'a
kadar uzanan, 1 oktavsan ses zengirdi icinde, yine dgadaki hareketlere ilave
olarak, engebeli bir dereden sularinsakn, tglara carparak iginin, sularin
siriltilarinin anlatilmak istendi, distintilebilir. (w ) ve (W) kiiciik motiflerinin
peste dgru melodi yuriyga sergilemeleri sireti ile Gerdaniye’de Cargah i
Huseyni’de Wsak 3’lisiU ¢enisi ile yapilan asma kaliyine peste dgru inilerek
Cargah'taki Hicaz 3'lusi geisi ile yapilan asma kalive tim bunlarin
decrescendo ile icrai, yine suyuariltilarinin, derenin kicuk hareketlerle
inmesinin birer anlatimi olduklageklinde yorumlanabilir. Ayni ciimlenin ilk
portesinde ¢alinan kavalin graelerinin, kaval kelimesinin son hecesi olan “ Val
hecesinde tril kullanilarak, derenin gikun ise dereden kelimesinin son hecesi

olan * den " hecesinin son notasinda tril kullaraka anlatiimak istenmesi,
kelimelerin manalarina vurgu yapilmasini beraberindetirerek, daha da
pekistirilerek ifade edilmelerini gdamaktadir.

“d " cumlesinde,* Saba makaminin seslerine gegcilip, uzaktaki ¢oban
caldigi kavalin sesinin uyandirgh hiznin, ruha sessiz higkiriklarla gki
anlatilirken, cimle sonunda Kirdi makami seslerikéirar verilmek sdreti ile bu
bslimde Saba Zemzeme seslerinin kullaniimasi siskolmaktadir 22 Ayrica

derenin akginin, “ akar ” kelimesinde kullanilan notalarin,’l82 olarak birbiri

2Bkz. EK 1.4, s.116.
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ardina Cargah’'tan Acem’e kadar cikici, Acem’den &ég inici bir hareket
sergilemeleri ve ardindan Cargah’'tan, icine Dugala katarak Kurdi'ye kadar
ulasmalari ile tasvir edilmek istengligorilmektedir. Buna karik, “ ruha sessiz

akis ” I1n, daha pest notalarin kullaniimasinin aksiigee kopan firtinalarin, ic
catsmalarin ifadesi olarak, crescendo ile Kurdi'den i( 55 koma bemol)
Sunbule’ye (5 koma bemol ) 8l Ust aralik ( Btav ) ile ¢ikilarak, ardindan
32’lik notalarin olyturdusu, Muhayyer'den ( la ) Duigah’a ( la ) Kurdi dizigin
inici sekline yer verilerek ve son olarak Kirdi perdesiadena kal yapilarak
anlatim yoluna gidildii gozlenmektedir.

“Higkiriklar ” kelimesi ise crescendo ile Nim Higan ( mi 5 koma
bemol ) Digah'a, hickirma anindaki istemsididiizensiz nefes almayi
yansitabilmesi acisindan, 6zelliklgitestire dgerlerinin kullanilmamasina 6zen
gOsterilen inici bir mizik ctimlesi ile anlatiimagia

“ Eserin 2. béluminde Semai usdli’ne gegapilip, giderin dgerinin
144’e ciktg1 gordlmektedir. Bolime daha gaulu, daha ritmik ©zellikler
kazandiran bu dasikliklere; mana itibar ile akamin sadece hizin veren yoni
olmayip, guzellikleri de igceren bir tarafinin bublugunun vurgulanmasinin,

ifadeleri olduklarigseklinde yaklailabilir.

Bolimdn ilk cimlesi olan “ e ” cumlesinde, bu keziréi makam
seslerinin, ritmik birsekilde akici olarak kullanilgh gorilmektedir. Bu dgsime,
aksamin ¢okigiiniin yaninda, guinin sona ermekte olmasi ile yapslarde elde
edilen baarilari arkadsslar, yakinlar ile paylama telal, eve yuvaya doéni
kivanci, aile fertleri, yakinlar ile yenecek olarksam yemgi, yapilacak
toplantilar, eslenceler icin hazirliklara bdanmasi gibi, akamin baka bir
pencereden bakilabilecek, mutluluk verebilecek grimh de oldgunun yorumu
getirilebilir 7 ® “ f " ctimlesinin bainda bu farkli heyecanlar, tncelikle melodi
yirtyist sergileyen “ m ”, “ m” kiiciik motifleri ile ardindan farkl geiler olan
Kirdi'de Cargah, Dugah'ta Hicaz geleri ile ifade edilirken, cimle sonuna
dogru bu hareketliin, telglarin icinden uzaklkalip, yeniden akamin gizemine

donuldigl fikrinden yola cikilarak, Dugah'tan Gerdaniyelyadar uzanan Kurdi

% Necdet Varol ile kiisel gérigme.
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seslerinin kullaniimasina, dadaki herhangi bir kipirtinin, 6rgi@ esen 1lik bir
rizgarin tasvir edilmekte olgu yorumu getirilebilir.

g
sakinligin, uzun sureli notalar vasitasi ile ifade edilmegdsildigi gortlmektedir.

cumlesinde ise bdyle bir tabloda yer alarsakin c¢okigtuindeki

Gunun batimi esnasinda, artik gun icinde gokyuzicami renklerinin iyice
kaybolmaya bgamasi, dalgalarin iyiden iyiye kuculmesi, gokyuain
yiiksekligini cagristirabilmek adina, (s ) ve ¢$ kiiciik motiflerinin, tize dgru
forteden pianoya melodi yurUyii sergilemeleri ile anlatiimaya calmaktadir.
Bu ifadeler icin, yine bunyesinde gizemli seslemribdan Kuirdi makami
seslerinin kullanildii gorilmektedir.

“ h 7 cumlesinde kanda gorulen yamacin adeta bir tdl ile ortukna
bugulu goérintist  Kiardi makaminin tiz ggleme bdolgesi kullanilarak
anlatilmaktadir; ince kelimesinde, ilk hece olaim * hecesi i¢in Tiz Cargah, “ ce
" hecesi icin daha tiz bir perde olan, Tiz Hiseknilanihp uzunca bir kagi
sergilendikten sonra, kar yamacin bir tdl ile sarilmasi ifade edilirken Tiz
Acem’den, Digah’a dortlik ve ikilik notalar kullddigl gortlmektedir.

3.bolimde giderin deerinin 40'a dgmesi ve Sofyan usdlinin
kullaniimasi ile yine huzinlid bir tablonun tasveindong yapildgl
gozlenmektedir.

Bolumun ilk cimlesi olan “ b ” cimlesinde, 1. boldenyer alan (y ) - (y
1Y, (z)-(2)ve (y) - (y2) kiicik motiflerinin kullanildg ve piano olarak
ifade edildikleri gorilmektedir. Bu hareketlerengi d@gadaki kipirdanmalarin,
kuslarin ugymalarinin, riizgarin esmesi ile yapraklarigirdamalarinin, dereden
akan suyursiriltisinin tasvir edilmek istenginin yorumu getirilebilir. Ardindan
yine Huseyni perdesinde ikilik nota ve “ point djae ” ile bir kalg yapilmasi,
yeni anlatimlara bir kapi agilmak istegiiin gostergesi olarak dunulebilir.

1.béliimdeki ( ¢ ) cuimlesinin bir benzeri olan*() ciimlesinde, aj@amin
tablosunun son hali anlatiimaktadir. Artik ggindamamen batmasi ile sanklar
da ovadan cekilmgtir; Acem ( fa ) perdesinin, Evi¢ ( fa 4 koma bem@lerdesine
donigmesi neticesinde, bu kez Hiseyni'dgsék ¢enisi ve gizemi, romantizmi

ifade eden Kurdi gmisi kullanilarak, bu manzaranin tasviri yapiimak
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istenmektedir. Ayrica gokyuzindekiklarin, ovadan yawayava cekilmesinin
ifadesinde, (¢cekilme ve artik kelimelerinde) ilk Nenci 6lgulerde tiz notalardan
pest notalara dgu inilmesine, méanay! daha da vurgulamak, 6n plakarmak
icin bagvuruldusu seklinde bir yaklaimda bulunulabilir. Yine Dugah’ta Kurdi
5'lisi, Huseyn’'de Usak 4’list, Muhayyerde Buselik 3’lusu, Gerdaniye'de
Cargah 3’lusu, Hiseyni'de sghk 3'lusu, Céargah'ta Hicaz 3'lusu gelerinin

olusturdusu “ v ” motifi icin, aksamin gizemli, romantik, duygusal, hizunli
tablosunun mazik cimlelerine aktarimi giduyaklaimi getirilebilir.

Ardindan gelen, ilk bolimde kullanilan “ d 7 cimiags gelistiriimis sekli
olan “ d ” cumlesinde, hiiznii ifade eden Saba makami seisletizkrar
kullaniimasi ile akamin gel§i ile artik karanlgin ¢cékmesi, herkesin evlerine
gitmesi, dganin iyice sakinlgmesi neticesinde her tarafin mahzun olup,segm
yabanci gelmesi, dile getirilmektedir Ayrica bu makamin yine Dugéah’ta Kurdi
¢esnisi ile karar vermesi dgrultusunda yapilngi olan Saba Zemzeme makam

geckisi ile akamin hiznl, alamin gizemi, sirlari ile butingerilerek ifade

edilmeye calilmaktadir ”.2* Cumlenin ikinci dlciisiinde 6zellikle “ mahzun
kelimesinin ifadesi icin Kirdi ( 5 koma bemol ) gesinden, tiz oktava Stunbule (
si 5 koma bemol ) perdesine c¢ikilmasinin ise rubméailde yaanan hizin,
mutsuzluk duygularinin getirgiiferyadin, sesli anlatimi oldu distnilmektedir.

“ d*” cuimlesinin son béliminde, makamin armonik sesterj kisa
sureliden uzun sureliye gou dortluk, ikilik ve birlik nota dgerleri ile kaliglar
sergilenmesi, bu hizin dolu saknlarin karanliklarina kagirken insanin,
zamanla varginin  yok olacginin, ancak anilarinin, yananlarin

yasatilacaginin  vurgulanmak  istenmesinin  ifadesi qfdu gseklinde
n 65

yorumlanabilir

6.4 Sonug
Eser, tasviri bir eser olma nitglitasidigindan, sarki formunun klasik

semasina uymagh gorilmektedir. Akamin inginin ve bunun insanda yardti

¢ Necdet Varol ile kiisel gérisme.
% Necdet Varol ile kiisel gérigme.
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hizunli duygularin ifade edilmeye gabligi bu eserde, bestekarin boylesine
degisiklikler, farkhliklar iceren bir konuyu, yine fatkmakamlarin bilgiminden
ve geckilerin kullanimina uygun bir yapiya sahipsahdan dolayi, Muhayyer
Sunbule makami ile anlatim yoluna gitmesi, yerinde secim olarak

gorilmektedir.

Eserde Saba Zemzeme makamina yapilan gecki, mogfléatta kicuk
motiflerde dgisik cesnilerin go6sterilmesi, konunun tasvirinde 6nemli rol
oynamaktadir. Eserde ayrica, farkl usdllerin, liadiderler ile kullaniimasi,
konunun icegiinde deisik anlatimlarin oldgunu ima etmektedir. Bunu, eserin 1.
ve 3. bolumlerinde, glamin hizinlt yonleri resmedilirken, 2. bolimundélius
degistirilip, giderin deserinin arttirlmasi sdreti ile daha hareketli, cabir

tablonun anlatiimaya calimasinda gérmek mamkunddr.

Prozodi unsurlarinin gbéz ©oninde bulundurulmasireserin tasvirine
blyuk katki sgladigi gorilmektedir. Bestekar, eserin genelinde hetelestalara
dagihmini, kelimelerin vurgusunu, uygun stregddi notalara vermekte, bunun
yaninda tiz’lik ve pest'lik kriterlerini de dikkatalmaktadir:* Hecelerin notalara
dagihiminda “ syllabique ” ( her hecenin uzun veyaé&kisir nota ile ifadesi )ve
“ mélismatique ” ( bir hecenin birden fazla notaytgilimi ) olmak Uzere iki
isleyisin de kullanildgi goriulmektedir "°® Aksamin perde perde kizilliklarla
ovaya, sulara igi, hazin bir kaval sesi, dalgalarin kicgiliiince bir talin yamaci
sargl, son giklarin ovadan c¢ekii gibi realist bir tabloyu tasvirde “ syllabique ”
isleyis kullanihlirken, bunlarin ruha sessiz hickirikiler aksi, her tarafin mahzun
gelmesi gibi, akamin ¢okiginin daha c¢ok kinin ruhsal dinyasinda yardit
yogun etkilerinin anlatimi, kelimelerin vurgu yapilamecelerinin nota
dagiliminda, “ mélismatique " sleyisin  kullaniimasi ile aktarilmaya
calisiimaktadir. Ayrica mana bazinda, kavalin sesinireredin akginin,
hickiriklarin, siklarin  ¢cekilmesinin, hareketli birer aolumu ifade ettikleri
distincesinden yola cikilarak, bunlarin triller yardiife anlatiimak istengi
gorilmektedir.

% Bkz. EK 2.4, 5.126.
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Eserde forte, piano, mezzoforte, crescendo, desmesc gibi nians
isaretlerinin kullaniminin, ayrica yapilmasi istengr serbest icrain, konunun
tasvirinde ©6nemli rol oynayan unsurlar olduklan sidiilmektedir. Bunun
yaninda, melodi aki icinde kullanilan, kirik c¢izgi hareketlerinin venelodi
yurays hareketlerinin de afta bir kontrast yaratip, esere dinamizm katan,
monoton olmaktan kurtarip, gkmin dgisimini yansitmaya yarayan gbr gzeler

olarak nitelendirilmeleri s6z konusu olmaktadir.
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VATAN

Makam: Hiiseyni-Karcigar S6z ve miizik: Necdet Varol
Usiil: Sofyan-Devr-i Thran (Gegkili)
Giizelleme
o= 66 .. . S
Yerinde (Diigah) Ussak 4 liisii Hiiseyni'de Ussak 3'liisii
pou a. — | ] P P
%
[IA\SY.4 ‘i bt ‘[ ]‘ ¥ ] Yy 1 [ — 1T [ |
¢ S Giris sazi............... ———— nf = T P ———— =
Yerinde (Diigah) Yerinde (Diigah) Ussak...

Hiiseyni makami sesleri

A\S Y] et bt | hat Il. } 1] } I I [ ’V |
O = == = nf i 4 — R
Be nim gii zel va ta mm ko

(1. musra) (2. misra)

Hiiseyni'de Ussak 3'liisii Yerinde (Diigéh)

yim yay lam o ta §m——" Be gm — Yal< ¢n yiice yi

{3. musra)

Hiiseyni 5'lisi Yerinde (Diigéh)

ce dag lamm be nim gii zel vata mm Yal nim gii zel va ta
(4. musra)
Ussaks'lasii | Boc
c/_
N ¥ | | \ A P | | — |
= \IWI I I INT Y [ I I [ I NI N |

%
o

T I T b

[ {
nim be nim ca nim va ta nim

(5. masra)

(6. misra)
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ﬁ Huseynl makami Tiz durakta (Muhayyer'de) ve durakta (Diigah'ta) gecici karar
416
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Karcigar makami durakta (Diigah) gecici karar
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U e AT
B &M Yerinde (Diigah) Hiiseyni makam dizisi (¢ikicr)
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o i—Iiiseyni makami Tiz durak (Muhayyer) ve durakta (Diigah)

D J D J D

T T I

e == (= e [

4 tan
gecici karar A Muhayyer'de Ussak R
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Aglrlasarz(ik........)..
--~makam Tiz durak (Muhayyer) ve durakta (Diigah) tam karar
ﬁ: 416

D B p— p— P — D-
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Eserin giiftesi;

Benirn giizel vatanim Altin bagak tarlalarin, zimriit pinar yaylalarin
Koytim, yaylam, otagim, bagim Cigek, ¢igek dort bir yanin, hey.....

Yalgin, yiice yiice daglarim Dogdugum, sevdigim;

Benim giizel vatamm Her seyim benim, hey!...

Benim canim vatamm Su cennet vatan

Vatan!...

Vatan!.....
(Hey) Yazlaninda, giizlerinde mutlu giinlerim
(Hey) Daglarinda, baglarinda gonliim eylerim
Vatan!..
Benim giizel vatamm
Benim cennet vatanim

(Hey) Yazlarinda, giizlerinde mutlu giinlerim
(Hey) Daglarinda, baglarinda gonliim eylerim
Vatan!..
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7. “VATAN " ADLI TASVIRI SOZLU ESER 1IN
MUZIKAL ANAL izi

7.1 1lk Bilgiler

Besteci: Necdet Varol
Gufte yazari: Necdet Varol
Nota: Arel - Ezgi - Uzdilek sistemindedir. T.R.T

Repertuarinin 1443 numarali notasidir. Necdet Mardendisinden temin edilen

nota d@rultusunda, yeniden bilgisayarda dizenlegtimi

Form: Sarki
Melodi: Makam; Huseyni ve Kagar
Ritm: Girig sazi ve A BolumU Sofyan usali,= 66

B bolumu; Devr —i Tdran usﬂltﬁ: 416

C boltimii: Devr — i Taran usdlis= 208, N=416

B* bélimii; Devr — i Taran usali, Sofyan usaliE 416,4= 66

Al bolumis; Sofyan usli, Devr — i Taran usaki 66,= 416
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7.2  Genele Baks ( Orta Boyut)

7.2.1 Gilfte

7.2.1.1Siir

Eserde, vatanin guzelliklerinin ve vatana duyulamngmin, hayranfin
tasvir edilmesinden dolayr, mana itibari ile haltebiyati nazimgsekillerinden
“ Guzelleme ” olarak nitelendirilmesi uygun goruilktedir.

Serbest vezinde yazilgtir.

Hecelerin notalara gadiminda, “ syllabique ” ( her hecenin uzun veyagi

bir nota ile devam etmesigleyis yer almaktadir.

7.2.1.2Mana — Muzik
Eserde, muzik cumlelerinin bazi bolimleringiréasarak duygusallik, bazi
bolumlerinin hizlanarak eu duygularini tgsmasi ile vatan’a duyulan hisler,

muzik dili ile anlatilmak istenmektedir.

7.2.2 Form
7.2.2.1Bi¢im
“ Eserde, giris sazinin ardindan 5 bolumin ofglu sdylenebilir. Eserin

semasi:
Girk Sazia)
1. Bolim A 19
2. Bélim B)
3.  Bolum Ces)
4,  Bolum B ss)
n 67

5. Bolum Az, seklindedir .

7.2.2.2Yapl
“G.s=(as+bs+bs)

57 Prof. Mutlu Torun ile kiisel gérisme.
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A = (al (1.+2.m)4+al (1.+2.m21) + ( bl (3.+4.m)4+ b2 (3.+ 4.+5.m)7)
B = (C(6.+7. m)l2 + Cl (8.m)8) + ( C2 (7.m)8 + C3 (8.+9.m)12)

C — ( d8+ d112) + (e (10.+11.m)12 + f (12.+13.+14.+15.m)12) + (d8 + d112)

1_ 2 (16.m 1(@17.m 2 (16.m 3(17.+18.m
Bl= (c? Mg+ ¢t 7Mg ) 4 (2 16Mg + 3 )llDevr—iTOran+1Sofyaa

»n 68

1_ 2(19.420.+21.m
A = ( a ( )5 sofyan +8 Devr—iTGraa .

7.2.2.3Usl0b
Folklorik ve modern usldblarin sentezindensohus bir eser.

7.2.3 Melodi

7.2.3.1Makamin Kullanili si

Eserde, Gig Sazinda ve A boliminde yeden perdesi ( Rast) tid da
olmak Uzere, yerinde ( Dugah’ta ) Hiseyni makamaisdiin kullanildg ve tiz
gensleme bdlgesinden sadece Tiz Cargah perdesinin bodige dahil edildgi
gorilmektedir.

B bolumundn ilk cimlesi olan “ ¢ ” cumlesindgan partisinde sadece
makamin tiz dura olan Muhayyer perdesi kullaniimakta ve burada ldi 6
boyunca uzun bir kali sergilenmektedir. B boliminde “ & cumlesinin ilk
portesinde, Yegah Uzerinde Rast 5'lisi dizisi, adén Dugah'ta ( yerinde )
Huseyni makam dizisi sesleri kullaniimaktadkinci portede Evic ( fa 4 koma
bemol ) perdesinin, Acem ( fa bekar ) perdesinelgtonilmesi ve son dl¢ide
Dugah ( la ) perdesine kadar inilmesi ile yerind®i{gah’'ta ) inici Acem’li

L 4] 3

Huseyni makam dizisi gosterilmektedir. “c- “ ¢® "cumlelerinde ilk portede,

Kaba Dugéah'tan Muhayyer’e, Hiseyni makami dizislese diatonik c¢ikici dizi
seklinde gosteriimektedir. “*c” — “ ¢ "ciimlelerinin 2. portesinde yerinde (

Dugah’ta ) Acem’li Hiseyni makam dizisi seslerikudlanildigi gorulmektedir.

C boliminde, Kargar makami kullanilmaktadir; “ d " ve © ol

cumlelerinde ilk portede, Segéh ( si koma bemole3irsn yeden tutuldiu

% Bkz. EK 2.5, 5.127-128.
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distinulerek, Cargah’ta Nikriz geisi goOsterilmekte, porte sonunda Neva'da
yarim karar yapilmakta, ikinci portede yine Nikrgzsnilerinin kullaniminin
ardindan, son 6él¢ide bu kez karar perdesi Dugéairiasal (6/16° lik nota ) siresi
boyunca kak sergilendgi goérilmektedir. Ardindan gelen portede 4 usdl bway
sadece Dugah perdesi yer almaktadir. “ e ” cumdksinlk portede makamin
guclistu Neva perdesi, bunun bir pest perdesi Cargair tiz perdesi Hisar ( mi
4 koma bemol ) gosterilmektedikinci portenin ilk iki 6lctisiinde, makamin Neva
Uzerindeki Hicaz 5'lisi dizisinin dort sesi kulldmken, 2. portenin 3. dl¢liisinden
itibaren cimle sonuna kadar, Muhayyer'dgsdk 3'lusu c¢enisine yer verilmesi
ile Karcgar makaminin tiz gesieme bolgesindeki Tiz Cargah, Tiz Segah (si
koma bemol) perdelerinin de gosterilmesi s6z komlswaktadir. Cimle iki oIl
boyunca Tiz durak Muhayyerde vyapilan kil sona ermektedir. “ f ”
cumlesinde, makamin tiz dga tUzerine gocurilen ¢dak 4’lustinin sesleri
kullaniimakta ve son portede yine tiz durak Muhayyeerinde ayrica durak
Diigah Uizerinde 4 6lcli boyunca kasergilenmektedir. Ardindan “ d ” ve “d
"cumleleri tekrar edilmekte ve bunu, Hiseyni makami kullanildgi B
bsliminin benzeri olan,'Bolimii takip etmektedir. Bu boliimde ilk portede?” ¢
" cimlesinde, Yegah'tan ( re ) Cargah 'a ( do )gBli'tan ( la ) Gerdaniye'ye (
sol ) (. makamin seslerinin kullangdi) diatonik cikici diziler gosterilmekte ve
yine makamin tiz duga Muhayyer perdesinde son iki dl¢cii boyunca kal

sergilenmektedir.

B* bslumuiniin, “6” ctimlesinin ikinci portesinde, Evic ( fa 4 komanhel
) perdesinin Acem ( fa bekar ) perdesine dtimiilmesi ve son dl¢iide Dugah (la)
perdesine kadar inilmesi sdreti ile yine ( Dugéab'taici Acem’li Hiiseyni dizisi
gosterilmektedir. Ardindan yine bu béliimde de, Bibiiinde kullanilan “€' ve

“c3” ctimlelerinin tekrarlandi gorilmektedir.

Eser, bataki A bolimuniin daha kisaltilsiolarak nitelendirilebilen A

bslumi ile son bulmaktadir. Burada yer alan "

acumlesinde, Huseyni
makaminin Tiz dug olan Muhayyer perdesi Uzerindesddk 3’lUsu cenisi

kullaniimakla birlikte, Gerdaniye perdesine kadaitmektedir. “ & ” climlesinin
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4. 6lgusiinin son zamaninda ve 5. dl¢usunun ilkaitaninda ( Rast - Gerdaniye)
ile ( DUgéah - Muhayyer ) perdelerinde ¢ift ses karggulama yapilmasi bestekar

tarafindan uygun gorilmektedir.

Son iki portedesan bdluminde, Muhayyer perdesi Uzerinde 8 dlci
boyunca tam karar gosterilirken, sazlarin da mgkdéhil edilmesi ile kontrpuan

( contrepoint ) yapilarak eserin son buidwgorialmektedir.

7.2.3.2Ses Alani
Eserde en pest olarak Kaba Diugah perdesinin, eolarak da Tiz Neva
perdesinin yer ald, 18 perdeden okan bir ses alaninin kullanifgi

gorulmektedir.

7.2.3.3Araliklar

Eserin ¢cgunlukla bitsik araliklar ile bestelendi goérilmektedir. Ancak;

A boliminin “ B " cumlesinin, 1. dolabinin son élglisiinde Diigah
perdesinden ve 8'lik es kullanimindan sonra Gergéperdesine gege 7’li Ust
aralik kullanildgi,

B béluminiin “ &” ciimlesinin son notasi olan Diigah’tan ( la ), iDfr
reprise ) ile “ é” ciimlesinin baindaki saz partisine gaté, Yegah perdesine
inilmesi ile 5'li alt aralik kullanildgi ve ayni hareketin Bboliminde de

tekrarlandg,

B boliminin “ & cumlesinin 2. portesinin son élciisiinde, Diigah’in
ardindan 8lik es kullanilip Gerdaniye perdesin&ilgasi ile 7’li tst aralik
kullanildigi ve ayni hareketin Bosliimiinde de tekrarlang)

B bolimiinde, “ ¢ ” ciimlesinin sonundan *‘cciimlesine gegte, B
bslumiinde “ é” ctimlesinin sonundan “*¢ ciimlesine gegte, Diigah’tan Kaba

Dugah’a inmek sdreti ile 8'li alt aralik kullanifgi

C bolimiandn “ e ” cumlesinde, “ yanin ” kelimesirsonundaki “ nin

hecesindeki 16’lik nota @erindeki Cargah ( do ) perdesinden, 8'li Ust aralik

90



( 1 oktav ) kullanilarak, “ Hey ” kelimesindeki 1& nota degerindeki Tiz Cargah

perdesine gecildi gortlmektedir.

7.2.3.4Melodik Hareket Ozellikleri

Eserde gi§ sazi boluminde, Hiseyni makaminin yedeni Rasteperid
baslanip, Tiz Céargadh’a kadar cikilip, ardindan diktisesler ile karar perdesi
Dugah’a kadar inilmesi ile yungak bir melodi akgi seyretmektedir.

A bélimiinde, “ §” ciimlesinde Rast perdesi ilegemnip, tekrar makamin
Diigah tizerindeki ve gliclisii Hiiseyni tizerindeki imiiiie, “ B ” ciimlesinde tiz
gensleme bolgesindeki Tiz Cargah notasina kadar, datkabitisik sesler ile
ctkilmasi, ardindan peste ga inilmesi ile hafif dalgali bir ¢izgi okiugu
gozlenirken, Dugah'tan “%” ciimlesinin ilk notasi Gerdaniye'ye 7’li iist aial
kullanilarak atlanmasi sebebi ile ¢gizgide ani bkdekme old@gu gortulmektedir.
“b?” climlesinde, bitik notalar ile Dilgah’a kadar inilmesi ile yine Hafialgali
bir seyir izleyerek gagl dogru inen bir c¢izgi hareketinin olgundan
bahsedilebilir.

B bolimunin “ ¢ ” cumlesinin ilk portesinde, sesngialigi yaratmak
acisindan, makamin tiz dgraolan Muhayyer ( la ) perdesinigan partisine,
Dugah ( la ) perdesinin de iki ayri saz partisiegilmesi ile kontrpuan (
contrepoint ) olgturulmasi neticesinde, birbirine paralel U¢ cizgirolustugu

gozlenmektedir. Bslumiin “?

c” cumlesinde, Yegah perdesine inilip, buradan
Cargah’a, ardindan Dugah’'tan Muhayyer'e cikici ldizikullaniimasi ile kirik
cizgi hareketinin meydana gefdigérilmektedir. Bu perdeden, Bilk sesler ile
Diigah’a kadar inilmesi ile hafif dalgali bir cizgeyri gézlenmektedir. “c”
cumlesinde, bu perdenin bir oktav pestteki sesh daba Dugah perdesinden
Dugéah’a, Dugah’'tan Muhayyer’e diatonik diziler larllarak, iki oktav ¢ikilmasi
neticesinde, dik bir melodi ¢izgisinin yer almagdz &onusu olmaktadir. Ardindan,
cumlede biggik seslerin kullanimi ile yine Dligah’a kadar inilene2. dolaptaki “

c® " ciimlesinde, Gerdaniye perdesini takiben, sonteuer, yine kontrpuan

uygulamasi ile hem Digah perdesinde 4 o6lcu boyukals sergilenmesi
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neticesinde yatay bir ¢izgi alftugu, hem de bir tiz oktavdaki Muhayyer
perdesinde yine 4 0Ol¢ct boyunca kalinmasi ile busyalpl ikinci yatay cizginin

olustugu gozlenmektedir.

C boliminin “ d ” ve “ 8" ciimlelerinde, Segah’tan Neva'ya, cikic

bitisik, Huseyni’den Cargah’a inici bik notalarin sergilendi “ y ” kicuk
motifinin bir pargasini olgturduzu, Neva’'da karar veren “ z ” motifinin ve
ardindan Duigah'ta karar vermesi ile bir benzerrakanitelendirilebilen “ Z”
motifinin kullaniimasi ile kicik dalga hareketlennsergilendgi, ctimlenin
sonunda Dugéah'ta 4 6lci boyunca gecici karar vesimle uzun yatay bir

cizginin yer aldgl goérilmektedir.

“ e ” cumlesinde ilk 6 dlciide Neva'dan Cargah’agdiitseslerin kullanimi
ile yatay bir ¢izginin olsumu s6z konusu iken, 7. ol¢gtide “ Hey ” kelimesifde
Cargah’a atlanmasi ile cgizgide yukariyggdodik bir kirlma olgtugu, ardindan
cumle sonunda Muhayyer'de kalinmasi ile yine ydimcizgi seyrinin meydana

geldigi gorulmektedir.

“f” cimlesinde, Tiz Segah’'tan danip, bitsik notalar ile Muhayyer'de
gecici karar verilmesi ile yatay bir cizgi glugu gérilmektedir. “ ¢ ”
cumlesindeki gibi, bu cimlenin de son portesindatiguan ( contrepoint )
yapilmasi ile sazlarin bir pest oktavdaki Digahdpseinde 4 dl¢cl boyunca kal

sergilemeleri neticesinde, iki paralel ¢izginin rdaga geldii gdzlenmektedir.

C béluminun bitiminde de “ d " ve “'d ciimlelerinin yer almasi ile

basinda ve sonunda melodi gizgilerinin ayni seyridderi goralmektedir.

B bolumiinde gecen “?¢, “ ¢ ” ve “ ¢ cumlelerinin sergiledikleri

melodi cizgilerinin, B bélimiinde de aynen tekrar gitiespit edilmektedir.

Eserin son bélimii olan *Abolimiinde Gerdaniye'den gianip, 5 6lci
boyunca bigik seslerin kullanilmasinin ardindan, son iki pdeeMuhayyer
perdesinde uzun sureli tam karar verilmesi ile @ibdyunca uzun yatay bir ¢izgi

olustugu, ayrica eserin son portesinde yine yapilan kamgan otiri, saz
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partisine Kaba Dlugah’'tan Muhayyer’e cikici dizin@rilmesi neticesinde, dik bir
cizgi ile karar perdesine ylédigI gortlmektedir.

7.2.4 Ritm

7.2.4.1Us0l — Melodi

Eserde, 1., 3., 4., 5., 6., 9.,15., 18., 19., 20.21. misralarin 0lcU
sonlarindan bgadig gézlenmektedir.

Eserde iki farkl usdle yer verilmektedir.

Giris sazi ve A boliimlerinde, ‘Boélimiiniin son édlciistinden itibaren, A

bolumunun 5. dl¢iistiniin sonuna kadar Sofyan,

B ve C bélimlerinin tamaminda,’Bolimiiniin son élcisiine kadar- A

bdlimunun, 3. ve 4. portelerinde Devr-i Taran usiikullaniimaktadir.

7.2.4.2Gider

Eserde, yer yer farkli usdllerin farkl giderlee yer yer ayni usalin farkh
giderler ile kullanildgl gorilmektedir. Bu hareketler ile yaratilan kostraesere
dinamizm ve akicihik kazandirirken, konunun tasmsriblyik o6lcide katkida

bulunmaktadir.

7.2.4.3Degerler

Kullanimdaki cokluk sirasina géred() onaltilik, (2 ) sekizlik, (4 )

dortluk, (J ) ikilik.

7.2.4.4Carpma ve Susler
Eserde carpmalara, trillere rastlanmamakta ancak,ss balar ile

notalarin birlgtirilerek uzun seslegeklinde icralari s6z konusu olmaktadir.

7.2.4.5DUzenin Bozulmasi
Eserde sik sik auftagtlarin ( anakruz ) kullaniims&reti ile dizende
bozulma oldgu gorulmektedir.

93



7.2.4.6Hareketlilik — Stiklnet

Eserde, hareketliik — soukGnet kontrastina sikgar yeerildigi
gozlenmektedir. Gigi sazi ve A boliminde, dortlik, sekizlik ve birliktalarin
Sofyan usalu ( 4/4 ) kullanimi ve giderininggeinin 66’da seyretmesi ile stikinet
s6z konusu iken, B boliminde Devr-i Taran usOlumiibe’ ik mertebesinin
kullanimi ve giderin dgerinin 416’y1 bulmasi ile olduk¢ca hareketli bir tav

sergilendgi gorilmektedir.

C bélumiinde giderin derinin 208’e cekilmesi ile “d ", “ 4", “ e ”
cumlelerinde ve “ f ” cumlelerinin ilk iki portesite nispeten @rlasma
gorilmekte, “f” cimlesinin 3. portesinden itiba, onu takip eden “d ", “ 4"

b ctimlelerinde ve “ " climlesinin son

ctimlelerinde, B bélimiinde “ &” ve “c
Olcistne kadar giderin tekrar 416’ya cikarilmasi yilne oldukca hareketli bir

tavir sergilendii izlenmektedir.

B* bslimuniin “ &” ctimlesinin son dlgustinden itibarent BdIUmuniin
& " cumlesinin ikinci portesinin sonuna kadar, Sofyas(liine gecilmesi ve
giderin dgerinin 66’ya dgurilmesi ile esere tekrar sukdnet havasinin geiirjl
son iki portede yine Devr-i Taran usdlinin 7/16’hkertebesinin ve giderin

degerinin 416 olarak kullaniimasi ile eserinska icinde bitirildigi gorilmektedir.

7.3  Yakindan Bakis ( Kuguk Boyut )
7.3.1 Eser Adinin Manasi
Vatan: Bir kimsenin dgup buyudgu yer.

7.3.2 Eserin Guftesi

Benim, glizel vatanim! 1. Misra
Kdyum, yaylam, otaim 2. Misra
Yalgin, ylce ytce ddarim! 3. Misra
Benim glizel vatanim! (1.) 4. Misra
Benim canim vatanim! 5. Misra
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Vatan! 6. Misra

( Hey!) Yazlarinda, guzlerinde mutlu giinlerim T19vh

( Hey!) Daslarinda, bglarinda génlim eylerim 8. Misra
Vatan! (6.)9. Misra
Altin basak tarlalarin, zamrt pinar yaylarin 10. Misra
Cicek, cicek dort bir yanin ( Hey!) 11. Misra
Dogdugum, sevdiim 12. Misra
Herseyim benim, ( Hey! ) 13. Misra

Su cennet vatan 14. Misra
Vatan! (6.) 15. Misra
(Hey!) Yazlarinda guzlerinde mutlu giinlerim (76. Misra
(Hey!) Daslarinda bglarinda gonlim eylerim (8.) 17. Misra
Vatan! (6.) 18. Misra
Benim glizel vatanim (1.) 19. Misra
Benim cennet vatanim 20. Misra
Vatan, vatan, vatan! 21. Misra

7.3.3 Eserin Konusu

“ Guftesi ve bestesi Necdet Varol'a ait olan bu rdge vatan sevgisi

islenmektedir. Bestekar vatan sevgisinin tim ulusielten benimsenmesi ve

pekistiriimesini amagclayarak bu eseri yapytr ”. ®°

% Necdet Varol ile kiisel gérisme
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7.3.3.1Eserin Konusu ile Kullanilan Makamin Baglantisi

“ Bestekar, vatan gibi Kuzeyi - Guneyi, fosu - Batisi ile tim ulus
tarafindan benimsenmesi gereken bir konuyu tasyirigadolu’nun 6zellikle
kirsal kesimlerini de hedefleyerekgomlukla bilinen ve pastoral bir makam olan
Huseyni makamini ve eserin icinde gecenkwao, hareketli bolumlerindeki

kdcekcelere uygun olan Kagar makamini kullanmayi uygun gorsir ”.

7.3.3.2Eserin Konusu ile Kullanilan Usalun Baglantisi
Bestekar, bu eserde Sofyan ve Devr-i Taran olmakajaki farkl usalin
ve farkll gider dgerlerinin kullanilmasi neticesinde yaratilan kostrie vatanin

guzelliklerini ve vatana olan hayragini tasvir etmeye c¢aimaktadir.

“ Sofyan usdlinin 4/4 mertebesinin; Gisazinda, A b6limu ve sondaki

Al béliimiinde, eser biitiiniine gére yabir deger olan /=66 giderli kullanimi

ile ciddiyet havasi gfanarak, vatana duyulan ululuk, yucelik hisleri d&a
edilmeye calilmaktadir.

Devr- i TOran usdliinin ise eserdé= 208 ve.’ = 416 olmak izere iki

farkh gider ile kullanildg gorilmektedir. Usdlin, éncelikle eserin B bolUméin

A= 4161k gider dgeri ile kullanilmasi tercih edilmtir; oyun havalarina,

kocekcelere oldukca yakg dustnidlen, esere yuoriaklik, ritmik bir hava
kazandiran bu usdl ile Karadeniz oyunlarinin havaatirlatilarak, bu bdlgeler
tasvir edilmeye cafiimaktadir. Ardindan C béliminde Devr — i Taranlisin,

gider dggerinin yariya digurulerek.’ = 208'e cekilmesi ile bu kez Orta Anadolu

oyunlarinin havasi hatirlatilarak, bu bélgede yéara Konya ve dolaylari tasvir
n 7l

edilmeye cajilmaktadir ”.

" Necdet Varol ile kiisel gérigme.
" Necdet Varol ile kiisel gérigme.
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Bunu takiben C béliminiin fgada kullanilan “d ” — “ §” cuimlelerinin

sonda, giderin bu kez yind = 416 dgerine cikarilarak icrai ile yine eserde B

bslumiindeki oldukca hareketli, canli hava yakalaktair. B- bolumiinde de,

usalin ayni gider derinde devam etmesinin ardindan, bélimin son Ghgles

tekrar Sofyan usdliine gecilip, gideringeeininJ = 66’ya digurtlmesi ile finale

dogru gidildigi haberdar edilmektedir. ‘Actimlesinin ilk iki portesinde bu giderde
devam edilmesine ise vatana duyulan ululuk, yucdliklerinin aktariimak

istendginin yorumu getirilebilir.
Eserin son iki portesinde, tekrar Devr — i Tarailuse gecilip, giderin

e 416'ya cikarilmasi ile atia bir kontrast yaratiimakta, boylelikle vatanaskar

duyulan guzel hisler buyluk bir heyecan ve sevingakaicinde ifade edilmek

sQreti ile eser sonlandiriimaktadir.

7.3.4 Eserin Tasviri Analizi
Eser, girg sazinin ardindan 5 bolimden ghaktadir.

Giris saz1 bélumiunde, Huseyni makaminigngleri gosterilerek, makamin
durggl Dugah'ta ( la ), guglist Hiseyni ( mi ) perdelde gecici kaklar
sergilenerek ve giderin derinin 66’'da seyir etmesi ile yayayava vatan

topraklarinda dokalmaya balandgi distintlmektedir.

Eserin ilk bolimi olan A bolumunin, G¢ cimlederstlgu fikrinden yola
cikilarak, yerinde ( Dugah'ta ) ddak 3’lusu ¢enisi kullanilip, bu perdede gecici
karar verilen, so6zIi olarak “ Benim guzel vataninmisrainin yer algh “ a™”
cumlesinin ilk bolumudndrsarkinin bir 6ns6zi olma nitglitasidigi distinalebilir.

Ardindan gelen “ Kéyium, yaylam, dgn ” ve “ b? " ctimlesinde yer alan “
Yalgin, ylce yuce dgarim” misralari, vatanin topraklari karkaris gezilmeye
baslandginin ifadeleri olarak gortlmektedir; bestekéar onde| kirsal bolgeleri,

yaylasi ve orada kurulan @lari, sarp daglari ile vatani tasvir etmektedir.
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Daglarin dikligi, yukseklgi, vatanin yice kavrami ile 6zgdestirilirken, “ yalcin,
yuce ” kelimelerinde daha tiz perdeler kullanilaigékde yoluna gidilmektedir.
ululugunun, ulallmazliginin vurgulanmasi yaninda, vatanin onca guzelkkler
sahip oldgu, dezerinin bilinmesi gerekgii ve usruna hereyin yapilabilecgi, can

dahi verilebilecgi ifade edilmeye ¢ajilmaktadir.

B boliminde Sofyan usdlinden, Devr — i Taran usinii/16’hk hizl
mertebesine gegiyapilmasi ve giderin gerinin 416’ya cikarilmasi ile Karadeniz

bdlgesi oyunlarinin ritmik havasi yakalanmakta, “”ccumlesinin son iki
portesinde, roprizdeki ger adi ile “ é ” cuimlesinde, kirik cizgi hareketleri ile
Yegah'tan Céargah’a, Dugah’'tan Muhayyer’e cikiciildizkullanilarak, yaratilan
cosku havasi, “ Hey ” kelimesinin adeta hayksilile dile getirilmektedir.
Ardindan ayni cgku havasi icinde, yanilan mutluluklarin, gecirilen guzel
gunlerin, yazi, guzu, ki, bahari ile her zaman ancak kendi vataninin
topraklarinda gerceldebilecesi fikri, Acem’li Hiseyni makam dizisi sesleri

kullanilarak vurgulanmak istenmektedir.

“ Bestekar, bu ciumlenin s6zIU icrainin hanimlarariveesini, hayatin
mutlulusunu, guzelliklerini ygama geciren kilerin, yine hanimlar oldgu

dustincesi ile uygun gordiiinu belirtmektedir ™2

“« ct” — ¢ " cumlelerinde, bu kez daha pest bir perde olabeKa

Dugah’tan Rast’'a, Dugah'tan Muhayyer'e daha dik moelodi gizgisi ile ¢iky
yapilmasi, ardindaki misrada dile getirilecek oldaglari ¢aristiran muzikal

yaklasimlar olarak dgerlendirilebilir.

Bu cimlenin s6zli kisminda bu kez vatanigidda, tainda, tarlasinda,
baginda, ovasinda, kisaca vatan t@onan her karesinde mutlu huzurlusgadg|
vurgulanmak istenirken, ardindan vatan kelimesihitgn ” hecesinde dort 6lcu
boyunca melodinin melodiye ( sazigana ) eglik etmesi sdreti ile yapilan
kontrpuan ( contrepoint ) ile vatandaki ¢cok seshlj her mezhepten, milletten,

2 Necdet Varol ile kiisel gérigme.
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insanin bu topraklarda, rahatlikla sggabildiginin ifade edilmek istendi

dUstndlebilir.

“ Bestekar bu cuimlenin, “Z” ciimlesine goére daha sert, dahadetli
sozli ngmeler icermesi sebebi ile erkeklere verilmesini wyggordi@ind

belirtmektedir "3

C boliminde, Kargar makamina gegiyapiimasi ile bu kez yine Devr — i
Taran usdluntn, 208 derindeki gider ile kullanildy gorulmektedir. Ritmdeki
bu yavalama ile kogekgelerin@rlamasekli uygulanirken, muzikal olarak Orta
Anadolu, Konya ve dolaylarinin folklorik mi@ni yansitmasi sebebi ile bu

yorelerin tasviri yapiimaya callmaktadir.

“d”ve“d " cumlelerinde “y " kiiciik motiflerinin bir parcas

1 » olarak

olusturdusu, Neva'da karar veren “ z ” motifinin ve ayni nfoti“ z
adlandinldgl Dugéh'ta karar veregeklinin icralari ve ardindan her iki motifin
roprizde yeniden tekrari ile gu havasi yaratilmaktadir. Bunu takip eden
portede, Dugéah perdesinde uzunca skaergilenmesini, Orta Anadolu’nun,
ovalarini, duzluk arazilerini @astirdigi seklinde yorumlamak mumkidn

olmaktadir.

“ e ” cumlesinde, Orta Anadolu’nun mumbit topraklasvalari, dereleri,
golleri, yaylalari, ygillikleri, kirlari s6zli olarak ifade edilmeye calmaktadir.
“Hey " naggmeleri ile Tiz Cargah’da ve Muhayyer’de forte ildeda haykiriimasi,

vatana duyulan g&unun bir ifadesi olarak ciimle sonunda yer almaktad

“ f 7 cimlesinde serbest bir UslGb icerisinde bkaten, ancak gozunu
actgl, dasdugu yerde huzur icinde yayabilecgi, mutlu olabilecgi fikri ile
vatani adeta cennet ilgdsger olarak gordgl vurgulanirken, tim bu so6zli mazik
cumlelerinin serbesgekilde icra edilmesinin, vatandaki huzur ve guveindeki

yasamin tasvirinin ifadesine katkida bulurgdudstinilmektedir.

8 Necdet Varol ile kiisel gérigme.
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“ Bestekar “ e " ve “ f 7 cumlelerinde kadini erk@, genci yalisi,
herkesin bu sevgiyi dile getirebilmesi ve tim vaathini temsil edebilmesi adina
yer yer erkeklere, yer yer bayanlara ayri sozIU igzartilerinin verildigini

belirtmektedir »/4 « f

cumlesinin son portesinde, “ vatan ” keliniede, giderin
tekrar 416'ya cikarilarak Muhayyer'de uzun kadergilenmesi, Diigah perdesinde
ise ritmik bir sekilde 8’lik ve 16’lik notalarin kullanilmasi ileatana duyulan

cosku tekrar dile getiriimeye calimaktadir.

C bslumuniin sonunda yer alan, “ d ” ve *"dsaz ctimlelerinin iki misli
hizlanarak, 416 derini bulan gider ile icralarinda, bélimunsbadakine gore
daha heyecanli bir hava yaratiimaya ghligi gorilmektedir. Bu hareket ile
vatanin farkli bdlgelerinde daldmaya devam edildi distnulebilinir.

B béluminin daha kisaltilgi olan B' béluminde, “ € " ve “ ¢* ”

cumlelerinin tekrari ile vatana duyulanska, vatandaki huzurlu ve mutlu gam

dile getirilmektedir.

Eserin sonunda yer alan,sbeki A bdlumuiniin daha geghétiimisi olan At
boliuminde, bir 6lci o6ncesinden Sofyan usdline igecibiderin 66’ya
disurdlmesini, yurtta yapilan yolcuga artik yava yava son verildginin ifadesi

oldugu seklinde yorumlamak mumkandur.

A' béliminde vatana duyulan hayrgni, sevginin bir tiir 6zeti yapilarak,
vatanin herseyden oOte adeta cennet ilgdeserde tutuldgu vurgulanmaktadir.
Ikinci portenin ardindan gelen tglinct portede, ‘céithlesinde oldgu gibi, Devr
— | Tarén usdline 7/16 hk mertebesi ile geciligdegin degerinin 416’ya
ctkarilmasi, hem Muhayyer perdesinde 4’lik ve 8iliktalar ile hem de bir pest
oktavdaki Digah perdesinde 8'lik ve 16’lik notaliée yine 4 06l¢i boyunca
kalinmasi, vatandaki cok sedlihin ifadeleri olarak dgerlendirilebilir.. Son
portede, Kaba Dugah’'tan Muhayyer’e cikici dizi kallarak Muhayyer'de tam
karar verilmesine, bunun yaninda yapilan kontrpuama&lodinin melodiye i gi
neticesinde yaratilan c¢cok sedd, san partisinde “ vatan " kelimesinin

™ Necdet Varol ile kiisel gérigme.
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Muhayyerde 4 o6lgt boyunca kalinarak icraina, vataguyulan sevginin,
hayranlgin daha da tarak, kuvvetlendirilerek ifade edilmekte ofglunun

yorumu getirilebilir.

7.4  Sonug
Eser tasviri bir eser olma nitglitasidigindan, belli bir bicimsemasina

uymadgl gorulmektedir.

“ Eserde makam geckileri, ustl geckileri ve farkjider deserlerinin
kullaniimasi ile akicilik, canhlik ilk fark ediledzellikler arasinda yer almaktadir.
Makam ve usOl secimlerinin, konuyu tasvirde ©6nerntil aldiklari

gorilmektedir ".”

Hecelerin notalara gaiminin “ syllabique ” karakterde olmasi, esere
yalinlik, sadelik kazandirirken, giftenin kolay anirlik, cabuk @renilebilirlik
Ozelliklerine sahip olmasini beraberinde getirmekteAyrica eserde, carpmalara,

suslemelere yer verilmemesi de sadelik 6giellion plana ¢ikarmaktadir.

Buyuk kitlelerin kolayca styleyebilmesi amacigdatusunda yapilngibu
eserin guftesinde, kelimelerin icindeki heceleriimsik notalar ile bestelengi; bir
heceden dgierine gecerken buyuk atlamall ses araliklarinavgeitmedisi dikkat
cekmektedir. Bunun yaninda bazi bolumlerin cift kesal uygulamalar ile icrail,
bazi bolumlerin erkek ve hanimlar tarafindan aym acralari, esere ayri bir

dinamizm katmaktadir.

Eserin daha c¢ok forte ile mezzoforte arasindgisde nuanslar ile
seslendirilmesi, hissedilmesi istenenlaoyu aktarmakta rol alan énemli unsurlar

olarak dgerlendirilmektedir.

" Prof. Mutlu Torun ile kiisel gérigme.
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8.

NECDET VAROL'UN TASVIR| ESERLER iN
ANAL iZLER iNiN KARSILA STIRMALI TABLOSU

N

Eser Adi
Kriterler Pirilti isveler Karadeniz Cay Aksam Vatan
Bahceleri
Acem Agiran - Tiz Nevd Kaba Rast - Sunbif Yegah - Tiz Neva| Rast - Tiz Acem| Kaba Diigah - Tiz Nev§
Maksimum Ses Aralg| arasl arasl arasl arasl arasl!
(13 Perde (17 Perde (2 oktav (14 perde (18 perde
Hane / BSlim ici 8'li tst 9'lu st 8'li tst 8'li tst 8lialt
Atlamali Seslerde < ( A hanesi) ( Yegah - Huseyni ( B hanesi) (1. - 3. bolumler ] ( Diigah - Kaba Digah
Kullanllzr:arlr::ksmum 9'lu tist 11'i alt aralik 9'lu tist 2'i alt 7l alt
( Teslim'den C'ye |( Gerdaniye - Yegd ( Teslim'den E'ye| (2. bélimden 3 (B'den Cyye geste )
Hane atlamasi gecite ) ) gecite ) bélime gegite )
Melodi Yuri st Hareketi + + + + +
Melodik Hareketler Kirik Cizgi - + - + +
Hafif dalgali cizgi - Yatay cizg + + ha + ha
Kullanilan Usal - Usdllerin Adi Zencir Aksik S?mal - Devr- Taran Sofyan - Semai Sofyan - Devr-1 T(rg
ema
Bestenin Usdlin Darplarina N . + + +
Uyumlulu gu
T
Usl - Gider Degisimleri Ayni Gider ile Farkii Usalun | ( Usdliin her bolamii : B ) )
sl - Glder Deglsimier! Kullanimi ayri bir usdl olarak
Farkli Giderler ile Ayni Usdlin R . . R .
Kullanimi
Farkh Gldgrler 1le Farkh R N R . +
Usdllerin Kullanimi
Konu Tasvirinde, Konunun Farkli Yonlerinin Alinmasi + + + A b+| .
Sdreti ile, Haneler Arasi Yaratilan Kontrast ( HaneAd ) ( E Hanesi ) ( E Hanesi) (2. bolum) ( olumu -
Al boélimi
Usdl Basinda “es" Kullanimi - - - 6 - 1 -
Duzen Dgisimi ( .“pobrte”mn '
I Olclsl
Senkog + + + + +
Auftagt | Triole + + + + +
Carpma + - - + +
Siisleme Bag + + + + +
Tril - - - + -
Kuvvet isaretleri (forte,
. + + + + +
m.forte, piano v.b.)
Nuanslar Staccalc N - + N +
Crescendo - Decrescenc + + + + +
Point d'orgue - - +
Niteligi Tasviri Saz + + + - -
Tasviri Sozlt - - - + +
Form Pesrev Saz Semi Saz Ese Sarki Sarki
Bicim Olarak Semaya Uyumt + + - - -
Uslab Neo - Klasit Moderr Folkrolik, Modern Moderr Folkrolik, Modern
Makam Basit (ad! - Ras - - Huseyni - Kargiar
Adi Bilesik (adi ) Kurdf'li Hicazkar - Nikriz Muhayyer Siinbile -
Makam - Konu Uyumu + + + + +
Makam - Ustl Uyumu + + + + +
S hanesy | Zrouen saznak| (o L
Baska Makam Gegkisi ya daimasi ( adi ) N Basit Siznak - R A -
Nev'eser Nihavend boluminde, E Saba Zemzeme
( Cargah'ta - D hanes|) héanesinin timiindq )
Makamin Tiz s s s ns
Orta + + + +
Kullanili si -
Pes + + - +
Vezni Serbes Serbes
Giifte Hecelerin Syllabigue - - - + +
Dagilimi Mélismatique + -
Méana + +
Prozodiye Uygunluk Vurgu _ _ _ + +
( Genel Bazda ) Kelime + +
Hece + +
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9. SONUC

Necdet Varol'un Ug tasviri saz, iki tasviri soztigenin mizikal analizinin
yapildgl bu tezde Oncelikle bestekarin, hayatin herhangiolayindan, bir
olusumundan, yganan herhangi bir davratan, hareketten, kisacasi herhangi bir
somut ya da soyut olgudan etkilenmesi neticesihdey eserlerine konu etmekte

oldugu gorulmektedir.

Eserlerde slenen temalarin hayatin gerceklerini yansitmasindalay,
konularin da bu yakiam icinde ele alingm gorilmektedir;

Hayatin evrelerinin birer pirilti olarak gerlendirildigi “ Pirilti 7 adli
eserde, mutluluklarin, sevinglerin yaninda, zodwki da ysandgl mizik

cumleleri ile anlatiimak istenmektedir. Kdrkli iltifatlarin, hosa giden gondl alici

davranglarin anlatildgi Isveler adli eserde, bu guzelliklerin yaninda
serzenglerin, kuskunluklerin, kirginliklarin  da olabilegie ifade edilmeye
calisiimaktadir. Ayrica, aj@amin inginin tablosunun cizildii ve bunun gufte
yazarinin ruh aleminde yardgitfirtinalarin anlatildgi “ Aksam ” adlisiirin mizik
ile tasvirinde, insanda a&min ¢okgunin verdgi kederin yaninda, heyecaninin,
sevdiklerine kavgma istginin de olabilecgi gercei de, eserlerde bu tezatlarin
yaratilmasi sdreti ileslenmektedir. Bunlar, anlatima uygun farkli makamalar
geckiler ya da imalar yapilmasi, yer yer farkl llesé gecilip, giderin dgerinin
degistirilmesi sdreti ile héaneler / bdlumler arasinda lodenin aksindaki
degisiklikte ve namelerin farkli duygulari uyandirmasi neticesinderapan

kontrastlarda acikca hissedilmektedir.

Ayrica yine bestekarin, gecgte bir yaz donemindeki seyahati esnasinda
Karadeniz sahillerinde gorduklerinden etkilenetaknlari muzik ile dile getirgi

“ Karadeniz Cay Bahceleri ” adli eserde, bahceldid&n toplanirken ymnan

renkliligin, canlilgin, hareketlilgin anlatiminin, ritmik bir tavir sergileyerek ele
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alinmasinin yaninda, bu bélgedeiki yagganan sakin ortamin, son hanede uzun
seslerin kullanilimi ve bunlarin suslensaretlerinin bir ¢gidi olan “ bgs ” larin

yardimi ile yaratilan, melodi aftndaki sakinlik ile ifade edilgi gortlmektedir.

“Vatan ” adll eserin qanda ve sonundaki bolimlerde ise genetakjore
oldukca &ir, sakin bir temponun seyir etmesi ile yaratilamtkast neticesinde,
eserin butundne bakiginda bu bolimlerin derlerinden mana olarak da
ayrilarak, anlatimda bir 6ns6z ve konunun sonuawaahitelikleri tgidiklarindan

s6z edilebilir.

Incelenen eserlerde ayrica, konulagieyiste olwturulan cumlelerde,
motiflerde, hatta kic¢ik motiflerde, melodi yurigutuhareketleri ile kirik ¢izgi
hareketlerine yer verilmesi, yer yer auftagtlaritjolelerin, senkoplarin
kullaniimasi, melodinin akina farkli bir diizen getirip, eserleri monotonlukta
kurtaran, konular tasvirde kimi zaman soru — céapfade ettgi, kimi zaman
anlatimi kuvvetlendirip, ifadelerinsanlamlisi ya da zit anlamlisi olma nigeli

tasidiklar ditinilen unsurlar olarak goze carpmaktadir.

Her eserde mutlaka belirtilgniolan, cimlelerde aralarinda kontrast
olusturacaksekilde kuvvet garetlerine yer verilmesi, bazi bolumlerin stacdso
icral, kimi yerlerde point d’orgue ile vurgulananlaim, yer yer yapilan serbest
icra ile ritmin ikinci plana atilmasi, yer yer y&m toplu icra, eserin ajni tek
diuzelikten kurtarip, konuyu tasvirde olayin farkéinlerinin, deisik boyutlar ile

ele alinmasini gdayan unsurlar olduklageklinde yorumlanabilirler.

Eserlerde, basit ve bilk olma 6zellikleri de g6z dnuinde bulundurularak,
konulari glemeye musait makamlar se¢gdgozlenmektedir.

Eserlerde usdl seciminin de, tasvir edilen konwuyemu s6z konusudur.
Bu arada, ayni gider ile farkli usdllerin kullanmm yaninda, farkh giderler ile
ayni usalin kullanimi, farkl giderler ile farklsallerin kullanimigseklinde usdl ve
gider deisikliklerinin yapilmasi, konunun tasvirine katkigayan dikkat cekici
detaylardir.
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Sozlu eserler incelenginde, 6ncelikle serbest vezinle yazigngufteler
olduklarn dikkat cekmektedir. Hecelerin notalaragitieninin “ Aksam ” adh

eserde bir kisminin “ mélismatique ” ( melizmatik diger kisminin ise
“ syllabique ” ( silabik ) yapisi gozlenirken, *“ Yen ” adli eserdeki “ syllabique ”
isleyis ile dikkatin sozlere cekilmesi, eserin bestelenameaci dg@rultusunda,
cabuk @renilebilirlik 6zelliginin yaninda, buytk kitleler tarafindan kolay
soylenilebilirlik 6zelliklerine de sahip olmasinagiamaktadir. “ Alsam ” adh

eserde, ajamin tablosunun tasvirinde daha cok “ syllabiqued&ilimin
kullaniimasi ile sozler 6n plana cikarilirkensakin yaratg ruhsal etkilerin “
mélismatique ” gleyis ile anlatilmasi, dikkatin melodiye ¢ekilmesini aberinde
getirmektedir. Bunlar konunun muizik cumlelerindekilenisinde, ifadenin

kuvvetlendirilmesini sglayan @eler olarak dgerlendirilebilirler.

So6zIu eserlerin geneline bakgthda, prozodi unsurlari dikkate alinarak,
hecelerin dgihminin, kelimelerin vurgusunun uygun stre gedi notalara
verilmesinin yaninda, tizlik, pestlik kriterlerinig6z 6ninde bulundurulmasi,
eserlerin guftesinin dgu ve kolay anlalabilirlik 6zelliklerine sahip olmalarini

sailayan dger unsurlar olarak gortlmektedir.

Eserler form acisindan incelepulide tasviri eser olmalarinagraen,
“ Pinlt1 *, “ Isveler ” adli saz eserlerinin formlarinin klasiemaya uyduklari,
“ Karadeniz Cay Bahceleri " adli saz eserinin Wdtan ”, “ Aksam " adli sozlu
eserlerin isesemaya uyumlarinin s6z konusu olmadgozlenmektedir. Bunlar,
bestekarin tasviri eserlerinde, konunun anlatinémi planda tutmayi tercih
etmesinden dolayl, zaman zamarigelmi kaliplarin dgina ¢ikabilmeyi g6z

onunde bulundurdiu seklindeki bir yaklaimi beraberinde getirmektedir.

Eserlerde rastlanan bik dizenli notalarin yaninda, atlamali seslereille s
sik yer verilip, zaman zaman bunlarin arpejler akagekillendirilmesi ile
“ Vatan ” adli eserin sonunda olglw gibi, iki melodinin birbirini takip etmesi

”

neticesinde “ contrepoint ” ( kontrpuan ) yapilmdsi “ Aksam ” adli eserin

sonunda oldgu gibi, cumlelerin Ust Gste okunmasi neticesindé Baiziginde
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yapilan “ canon " larin ( kanon ), kicuk bir bolingj eserin genel yapisini
bozmayacalgekilde yer verilmesi ile eserlerin modern bir Ugl(dahip olduklarn
anlagilmaktadir. Bunlari bestekarin tasviri eserlerdmayi daha iyi anlatabilmek
adina, farkl araglara girdginin birer gostergesi, yenilikci yakjamlar icinde

oldugunun birer ifadeleri olarak yorumlamak mimkuin olaakr.

Bu calsmanin sonunda Ozetle bestekarin, tasviri eserterikdklerden
kopmadan, Turk Muzi ses ve aralik sistemine uygun olarak makamsallski,
tur, bicim, Gslub anlaylarinin yaninda, eserlerde ele gldkonularin anlatiminin
geresi, farkll arayslara girmekten ¢cekinmeyen, geine acik bir tarz benimset]
ayrica bu ifadeleri kuvvetlendirmek adina, yorum nigans @elerinden sikca
faydalandgl, bununla birlikte so6zli eserlerde, temaningrdo aktariimasinda
onemli rol alan prozodi unsurlarini géz 6ninde hdlwrmayi da ihmal etmegi

s6z konusu edilebilir.
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EK 1: Necdet Varol'un, Tasviri Saz ve S0zlu EserleHakkinda
Verdigi Bilgiler

EK 1.1: Necdet Varol'un, “ Pinlti ” Adli Tasviri S az Eseri Hakkinda
Verdigi Bilgiler

Eserin Neo-Klasik bir tsliba sahip olmasi s6z kadus.

Bu eserde, insan hayatinin evrelerigigdiceleri, potansiyelleri, birikimleri,
tecrtbeleri, olgunlga ve erdeme dpu ulamalarina gére, dénemlere ayrilmakta
ve bu evrelerin her biri birer “ Piriltt ” olaralelékki edilmektedir. Dgru ve
dizgun giden bilimsellik ile ygrulan bir hayat cizgisinin evrelerinin her birinin
birer pirilti olma, yani birer aydinlanma, ardindgeiecek evreyesik tutma amaci
tasidigl distincesinden yola cikilarak, hayat yolciimdaki bu donemler eserde,
her hanede ayri ayr dile getiriimeye gdinaktadir.

Bu baslamda, ilk evre olarak “ On Genglik ” evresi, A l@mnde ele
alinmaktadir.Insan bedeninin gtanip, ruhun daima genc¢ kalacdfikri ile *
Genclik Donemi ”, her haneden sonra tekrar edileeslim bolima ile
anlatilmaktadir. Onu takip eden C hanesinde, “ Oftglihk D6nemi ” nde
hayatta kaglasilan zorluklar, sarf edilen cabalar anlatilirken, Hanesinde *
Yaslihk, Olgunluga Hazirhk Donemi " olarak hayata farkli bir pensgen
bakildgi, artik belli bir hayat tecriibesine sahip olupduE hanesinde, “ Erdeme
Ulasma Donemi ” olarak hayattaki son edinimlerin, seariibelerin kazanildi
ifade edilmektedir.

Bu donemlerin anlatiminda, oncelikle eser ismiblgdasan bir yapiya
sahip, inici bir makam olmasindan dolay! bunyesipddak, piriltili seslerin yer
aldigl, ayrica dgisik cesnileri ve mirekkeb ( bilgk ) olmasindan dolay! da ayri
makamlarin ¢gtli bolgelerindeki dizilerini binyesinde barindmafarkli renkleri
ve duygulari ifade etmeye olduk¢ca musait, “ KuidHMicazkar ” makaminin
kullaniimasi uygun gorulngiilir; makamin bu Ozelliklerine istinaden, Saba ve
Nikriz gibi desisik duygulari ifade eden gsilerden konuyu tasvirde
faydalanilabilinmesi, bu makamin seg¢iminde rol alatkenlerdendir. Bu
baglamda, konunun akui dogrultusunda, Saba geisine yer verilen C hanesinde
Muhayyer Sunbule makamina gecki, Nikrizmsinin gosterildgi D hanesinde
Cargah’ta Nev'eser makamina ima yapilmasi s6z koolmaktadir. Eserde Saba
sesleri, yerinde kullaniimayip, “ Orta ¥dik ” doneminde yaanan
olumsuzluklarin, sikintilarin, hayatin birer cilvedmasi yaninda, bu dénemde
gelecek pinltilara da birer kapi aralapiddistincesi ile Digah’a ( la ) gore daha
parlak bir tintya sahip olan, Kardi’'li Hicazkar meakinin da ikinci derece giclisiu
olan, Neva ( re ) perdesi Uzerine gocurigneekli ile kullaniimaktadir. Eserin A
hanesinde ve Teslim'de ( B hanesinde ) Yalin Kiirddicazkar makami
kullantlirken, C héanesinde Muhayyer Siunbule makamyapilan geckinin
ardindan, Yalin Kourd?’li Hicazkar makami seslerim®nily yapilmakta, D
hanesinde Kurd'li Hicazkar makaminin ikincisgg olan Hicazkar'lh Kardi'li
Hicazkar, E hanesinde ise ucuncusige olan Arazbarh Kurdi’'li Hicazkar
c¢esidine yer verilmektedir.
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Usdller acisindan insan hayatinin evreleri, masiie en biyuk usdl olan
Zencir usalinin butingi icinde tim ayricaliklari ile birlikte ifade edigktedir.
Bu durumda sirasi ile “ On Genglik Donemi ” 16/&XIGifte Diyek ile “ Genglik
Donemi ” 20/4’'luk Fahte ile “ Orta Ylik Donemi " 24/4’lik Cenber ile ©
Yaslihk Donemi ” 28/4’lik Devr - i Kebir ile son olak da “ Erdeme Ulma
Donemi ” 32/4’lik Berefan ile anlatilmaktadir.
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EK 1.2: Necdet Varol'un, “ Isveler ” Adl Tasvirt Saz Eseri Hakkinda
Verdigi Bilgiler

Bu eserde yer alan konu, Rast makaminin kural vankiarina bgl
kalinarak Rast karakterinin icra edilmesinin yamnBast makam dizisi icindeki
gizli hazineler; varlgini ¢sitli modulasyonlar ile hissettiren g#i karakterler
yardimi ile de tasvir edilmeye cglmistir. Bahsi gecen “Isveler ” temasi,
insanlarin arasindaki serzger, iltifatlar, kurlar, kuskunltkler, sevgiler,
Ozlemler, arzular olarak ele alinip, yer yer seciteakamin esas karakteri ile
bunun yaninda gizli hazineler olarak ifade edileakamin bunyesinde bulunan
degisik karakterler ve daha kesin anlatimlar igcin gegeckiler ile ifade edilmeye
calisiimistir. Bu kompozisyonu okiuran muzik cumlelerinin icinde, oyalar,
kicuk motifler, motiflerin ifadesinde es’lerin sk kullaniimasinin yaninda,
¢esitli nUans garetlerinden ve sislemelerden de faydalastimi

Eserin A hanesinin ilk 0&lcisinde, Rast makaminiddicive esas
karakterinin belirtiimesi 6ncelikle ele alinghr. Bunun icral butin calgilara
verilmistir.

Ikinci Olciide, Rast dizisinin karar perdesi Uzerinbalunan Rast
5’lisindeki 6nemli bir derece olan Segéh ( si korbamol ) perdesinin
gosterilmesi, kalikli konusmalara zemin hazirlanginin bir anlatimidir. Bu
bolumu yayh ve nefesli sazlar icra etmektedir.

“b " cimlesinde Rast dizisinin arpejli sesleri lamilarak, makamin tiz
durgsl Gerdaniye'ye kadar cikilmakta, bu arada hizlanregiylasma gibi
hareketlerin de yardimi ile farkl anlatimlar ifagiéilmektedir.

Ilk hanede henlzvelerin balamadgi, ancak kanlikli konusmalarin yer
aldigi anlatilmaktadir.

Bu karari kuvvetlendirmek igin, hanenin bitimindeeslim bdélimine
gecilmektedir. Teslim, saz eserlerinin, karari ketlendirmek adina icinde
bulunulan makami peftiren, tam karara go6turip makamin karakterini
tamamlayan, istirahat duygusu veren, her hanederadora edilen bolumuddr.
Bu bdlumde genelde gidi geckiler yapilmamaktadirsayet yapilsa bile iginde
bulunulan makamdan uzakiemamasi gerekmektedirBu eserde, Teslim
boliminde de Rast makami karakteri ortaya konukyrlgsitli ndanslardan
yararlaniimaktadir.

C hanesinde, “ d ” cimlesinin ilk 6lctisinde, ywaki bir isvenin ifadesi
olarak Hicaz’'a gecki yapilmaktadir. Yayll ve nefeshzlarin bu duyguyu
aktarmada daha karil olabilecekleri dgtincesi ile bu parti onlara verilgtir.

2. 6lgude ise Rast'ta Hicaz ggasi gOsterilmesi ile makamsal olarak yakin
bir gecki olan Zirgule’li SGznak gorilmektedir.
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“ e ” cumlesinde, bir bga isve oldukca sert olarak bir mizrapli saz olan
tanbura verilmgtir. Bu cimlede hizlanarak vegidasarak gibi hareketlerin de
kullanildigl Basit SGznak’a yaktan bir ifade goéruliurken, 4. dlgide Hisar ( mi 4
koma bemol ) bekarjanak sdreti ile Rast 5’lisini pegtirmektedir.

Ardindan Teslimde, yine es’lerle bolungnaimlelere, motiflere dont
yapilmasi ile gvelere cevap verilmiolmaktadir.

D hanesinde yunsak bir isve, Nihavend makami ile dile getiriimektedir.
Ilk dizide bu vazife, 0d ve kemenceye verilmektedBu enstrimanlarin
secilmesinin sebebi, Gd’'un egiiekemencenin kadini temsil etmesisdicesi ile
iki kars! cinsin anlamisligini simgelemektedir.

Ikinci 6lctideki Nihavend makami icindeki Cargah't@selik, Diigah'ta
Kardi gizli kallarini, kanun icra etmektedir.

Uclincli olciide Nihdvend makaminin, Nim Hicaz perdesilarak
Nikrizlesmesi ve ardindan tiz geteme bdlgesinin godsterilerek Neva'da yarim
karar yapilmasi ve cumle sonunda Rast makami seslebnilerek kromatik
olarak tiz durga kadar cilg hareketinin sergilenmesi ileviekarlar arasinda
uzlasmanin oldgu ifade edilmektedir.

E hanesinde yer alan Rast makam seslerini ve Sesidiindeki muzik
cumlelerini mizraplarin, yaylarin, nefesli sazlama ritm aletlerinin armonik
uyumlu bir duzende, icralar sdreti ile mutluskolu, kivancli hale gelingi ve
tekrar Teslim’e gegiile isveler, nazlar ve niyazlar yolu ile mutlu sonasutigi
anlatiimak istenmektedir.

Eser Aksak Semai usdlinde bestelenatiip, usdl kuvvetli zaman, zayif
zaman g6z onunde bulundurularak gereklerine gétarkimistir. Eserde es’ler
ile dezisik sekillerde ifadelendirmeler bulunmaktadir. Birim zam8’lik oldusu
icin, es’ler de usdlun birimlerine uyumlu dizenlexle gruplatiriimistir. Bunlar
motifler, ki¢uk - buyidk muzik cimleleri ile gerekvelerin, gerek cevaplarin,
gerek isteklerin, gerek ise kararlarin dizenlenmesaslamaktadir. Bu kural ve
kuramlarin, makamsafin ve usdllere bgiligin, eserin ana temasinin genel ve
Ozel ifadeleri Gzerindeki etkirdini, eser boyunca surdurgii gérilmektedir.

Eserin E hanesinde Semari usiline gecki yapilmaktaditasviri eserde
hem makamsallik, hem usdller kavrami, hem teomn lge eserin ana temasi ve
amaci d@rultusunda, toplu bir dizen anlatimina katkida bat# distincesi ile
usdl geckisinin yapilingiolmasi balica gerekcedir.
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EK 1.3: Necdet Varol'un, “ Karadeniz Cay Bahceleri” Adli Tasviri
Saz Eseri Hakkinda Verdgi Bilgiler

Anadolu geleneklerinde “ Hasat mevsimi ” yani ziraalin topraktan
alinip, ticari meta halinde satimi veya yuvaniteran ikinci hasada kadar evin,
ailenin magetini sa&lama dénemi, ggunlukla bir bayram havasina daiiraltr.
Hele bol Grin alinmasi halinde, bu kivancin bliygdkaya donigmesi s6z konusu
olmaktadir. Bunlarin neticesinde, folkloriglenceler, mizikler ve milli oyunlar
ile sdlenler yapilmasi adet haline getirikt.

Ayrica, tarlalarda elde edilen drtnlerin yanindacdaba ve kicukba
hayvanlarin baharda yavrulamalari da birskaa seving vasitasi olmaktadir.
Kocabg ve kicukba surilerinin adet olarak galmasi ve guzeligesi, kirsal
kesim ailelerinin refah seviyesi cizgisinin artnmasi dolayisi ile cgkunun,
sevincin yaandgl s6lenlerin yapiimasina vesilestel etmektedir. Bundan oturd,
eserin dger bir adi da “ Hasat Kivanci "dir.

Bdyle bir hasat mevsimindegsim ve kizlarim ile birlikte Irak Bgdat
Universitesi'ndeki gorevimin sona ermesi neticesindarayolu ile Tirkiye'ye
donerken Irak’taniran’a, Iran’dan Hazar Denizi kiyillarindan Bo Beyazit'tan
Tarkiye'ye girip, Tahir D&iI’'ni ve Pasinler Ovasr’ni gectikten sonra Erzurum’a
ulasip, burada bir iki gece konakladiktan sonra, Zigandan Trabzon’a inerek,
Gorele Uzerinden Samsun’a uzanan yol boyunca yaptgdzlemler bu eserde
aktariimaktadir. Buralarda, kadinlarin ve az daaoéskelerin katildy, cay
bahcelerinden ¢ay toplamgamlerinesahit oldum. Eserde, bu c¢ginalarin buyik
bir ne’e ve caku icinde sarkilar, turkiler séylenerek yapilmasi, caylarin
toplanmasinin ardindagtlenlerin dizenlenmesi, ayrica halkin hasattan ydola
gelir elde etmesi ile maddi acidan daha rahatlduls stirece denk getirilen giin
torenlerindeki cgkular ve ardindan gelen skimevsimi ile herkesin evlerine
cekilip, sakin bir stirece girmesi tasvir edilmegdgimaktadir.

Eser, folklorik ve modern usllblarin sentezindemsimlaktadir.

Eserde, Nikriz makaminin sertlik ve kararlilik dikégrinin, Karadeniz’in
hirgcin tabiatini, sert iklimini, oyunlarindaki seve ritmik hareketlerini ifade
etmeye bir hayli miusait olmasi dincesi ile kullanildiini 6zellikle belirtmek
isterim. Makamin karakterinde mevcut bulunan Nikggnisinin icinde, 2.
derecesinde bulunan Hicaz karakterini de golgedekim, hatta gineyerek
gecmesi ve Rast perdesinde kesin ve sert bir ifadararhlgini belli etmesi, bu
tercihin yapiimasindaki Baca gerekcedir.

Usdl olarak bakildiinda, Karadeniz'in bélgesel ritmini géstermesinden
dolayi, Devr-i Tdran usdlunidn secilmesi uygun génigtir. Eserde 7/16’lik
mertebesi ile kullaniimaktadir. Eser boyunca giel&eri 44’de seyir ederken,
sondaki Teslim bolumd’nin ayrica iki kez fazlad@nainda, 54’e cikariimasi
sdreti ile daha buyuk bir ghu havasi yaratilarak eser sonlandiriimaktadir.
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Eserde, A hanesinde sadece Nikriz 5'lisi kullanKtadir.

B héanesi, gucli Neva uzerinde Blselik 4'lis&iytan Nikriz dizisi ile
kompoze edilmitir; yumusakligl ifade eden BUselik sesleri ile nispeten, mutluluk
sevgiler ifade edilmeye calimaktadir.

C hénesinde de, Nikriz 5llisinin g#i sekillerde kullanildg
gorulmektedir. Bu hanede de forteler mezzoforteleimasi, Karadenizlilerin
karakterlerinin icaplari sert, israrci olmalaribl@gdastiriimaktadir.

D hénesinde, B#a kullanilan Rast makami sesleri ile icraatlasiybnlar
anlatilmaya cagtlirken, Hasat mevsiminin getiggi dogru orantili sonuclarin
vurgulanmasi, makamin Baselik dizilgekli kullanilarak ifade edilmek
istenmektedir.

E hénesinde, rahatlama tam olarak gindeme getkiede. Burada
mahsuliin alindiktan sonra iyi fiyatlara satiimdsi edinilen maddi menfaatler,
uyumlu sesler ile tiz duraktan $fayip karara kadar giden Rast makami sesleri ile
anlatiimaktadir.
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EK 1.4: Necdet Varol'un, “ Aksam ” Adh Tasviri Sozli Eseri
Hakkinda Verdigi Bilgiler

Guftesi gabeyim Ekrem Varol'a ait olan bu eserdegsakin hiznd,
gizemi, renkleri, agamin bir ginin sonu oldu disince ve duygulari ile
aksamin cok hizli dg@sen, cok renkli, hazin, gizemli hallerinin detayliamk
tasviri yer almaktadir.

Bdyle bir kompozisyon icin, makamin ve usdlin diktkave Ozenle
secilmesi gerekmektedir. Bu denli renkli, detagizemli bir konuyu tasvirde,
cesitli dizi karakterlerini iceren ve cok g#li geckilere, ¢enilere ve oyalara (
kicuk deisik karakterde motiflere ) imkan veren bir makam astndolayisi ile
Muhayyer Sunbiule makaminin kullaniimasi uygun gotigtar. Bilindigi tzere,
Muhayyer Sunbile makami, Mdsiki Tarihi'mizde oncelgluhayyer ve Saba
dizilerinin terkibi ile kullaniimgtir. Fakat 3.Selim’in mudahalesi neticesinde
yerindeki Saba dizisi ve Acem’deki Cargah dizisibinkisminin kullaniimasi ile
yeni bir “ Muhayyer Sunbule ” makami glugu gortlmektedir. Eserde makamin
iki sekli de kullaniimaktadir. AJamin ¢cokginin ve bunlarin insanlar canllar
Uzerindeki etkilerinin tasvir edildi bu eserde Sofyan usdlli, buyuk — kiguk
mizik cumlelerini ifadeye uygunfu g6z ©Oninde bulundurularak tercih
edilmistir. Semai usalu de, bazi tabiat olaylari Uzerindegitli mana, duygu ve
distncelere uyum sdayabilecgi dustnilen, Sofyan usdli ile pdasabilen,
kicuk de olsa gkulu hareketleri ve bu gizemli atmosferde insan giuye
distncelerini yansitmaya elveli bir yapiya sahip olmasindan dolayi
kullaniimistir.

Bu konunun tasvirinde, c¢ok tiz perdelerin kullarakma duyulan
gereksinim dgrultusunda, eseri bir orkestranin icralr ya da lolisin notada
yazilan perdeden ( yerinden ) icral goz onundaraurulmak sdreti ile ( daha
hos tinilar oliacal disiincesi ile ) bu makamin, bir ses daha petstierek, Rast
perdesine gocurilerek dizenlenmesi daha uygunrgéstilr.

IIk bolumin bainda, Kurdi makami sesleri kullanilip, saknin ¢okigu,
ovalari perde perde kizilliklarla gizemli bir bigile sarmasi, makamlar icinde
gizemi ifade eden Kiirdi dizisinin inigekli ile ifade edilmektedir.

Ilk bolimin son dort olcusiinde, Saba makaminin rseslegecilip,
uzaktaki cobanin calgh kavalin sesinin uyandigh htznin, ruha sessiz
hickiriklarla akgi anlatilirken, ciimle sonunda Kuirdi makami seslerikarar
verilmek sdreti ile bu bolimde Saba Zemzeme sestekiullaniimasi sz konusu
olmaktadir.

2. bolumde Semai usdline yapilan gecki ile birlikieme Kirdi makam
sesleri kullaniimaktadir. Alamin ¢okgiinde, gliniin sonundaki bu tablonun insani
karamsariga sevk etmesinin yaninda, bu duygudan biraz ugaldgu sglayan,
gin icinde vyapilan sierin hatirlanmasi, Bari ile yapilanlarin mukafatinin
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alinmasi, insanlarla guzelliklerin paylenasi, ginidn yorgunfiunun atiimasi
gibi, aksamin baka bir pencereden bakilabilecek, mutluluk verenlgnin de
olduguna dginilmek istenmektedir.

Son bolimde tekrar Sofyan usdline dowé oncelikle Kirdi makami
sesleri, ardindan Saba Zemzeme makamina yapilakilegede ovadan son
Isiklarin c¢ekilmesi neticesinde, yalnizlik duygusunyiden iyiye &ir basmasi
dile getiriimektedir. Akamin butin inceliklerinin, renklerinin ve tablokam
Uzerinde kucuk — blyuk dmik etkilerinin, duygu ve d§iincelerinin 6zetlenerek,
birlestirilerek butin bir ifade icinde anlatiminin,saknin karanlklarina kagmasi
ile aslinda Kilerin kendilerinin kaybolup, anilarinin yadg ve yaatildigl ifade
edilmekte olup, bu ldamda eser sonlandiriimaktadir.
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EK 1.5: Necdet Varol'un, “ Vatan ” adh Tasviri S64U Eseri Hakkinda
Verdigi Bilgiler

“ Vatan ” Turk milletinin 6zel gunleri icin besehmi bir eserdir. Batln
milletin hissetmesi gereken duygulari iceren, bkeiin ylice milletin yaligi
olan vatan sevgisi, vatandik gorevi telakki edilenglevlerin, son yillarda daha
da artmasina duyulan gereksinim ile yediden yggrbu duyguyu pekiirmek ve
bu ylce vatana sahip c¢ikilmasi ga@néen tim ytice milletimizin idrak etmesini
sailamak amaci ile bestelengir eserdir.

Bahsi gecen duygularin ve gorevlerin 6zimsenmesitium ulusu
kapsamasi; kuzeyi, guneyi, glesu ve batisi ile tim milleti kucaklamasi, Anadolu
topraklarinda oOzellikle kirsal kesimlerde nifusuongunlugunu tekil eden
halkimizin timine hitap edebilmek icin, gomlukla bilinen ve 6zimsenen,
pastoral bir makam olan Hiseyni makaminin secilmsgun gordlmétur.
Ayrica eserin icinde gecen, gwlu, hareketli olan kodcekcelere oldukca
yakismakta olan, Kar@ar makaminin da ( ki bu iki makamin terkibine Géitiz
makami da denebilir ) kullaniimasi uygun gorusdii.

Eserde iki farkli usdl kullaniingtir. Oncelikle daha ciddi bir hava iceren
Sofyan usdli, eserin pada ve sonuna @ou kullanilirken, 6zellikle oyun
havalarina cok yakan, kimi yerde Karadeniz kesimlerini, kimi yerde t&®©r
Anadolu, Trakya halkinin alk oldugu, bu sebeple bu diyarlar tasvirde yardimci
olacal distncesinden yola cikilarak, Devr-i Taran usaluntdigcumi tercih
sebebi olmstur.

Eserde bazi bolumlerin hanimlar, bazi bélumlerikekler grubu olarak
partisyone edilmesi, tim vatan sathinin Uzerindayan kadini, erkg, genci ve
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EK 2: Prof. Mutlu Torun’un, Necdet Varol'un Tasviri Saz ve So6zli
Eserleri Hakkindaki Goru sleri

EK 2.1 Prof. Mutlu Torun’un, Necdet Varol'un “ Piri Iti ” Adl Tasviri
Saz Eseri Hakkindaki Gorisleri

Eserin Formu:

Eser, A, B, C, D ve E olmak tzere 5 hanedegroaktadir.

A hanesi, bir cimleden ajmaktadir. Buna “ a ” denebilir. Bu durumda A
= a olmaktadir.

B héanesine bakildinda da bir cimleden daftugu soylenebilir. Bu
durumda B = b olmaktadir.

C hanesi de bir cimleden eimaktadir. O halde C = ¢ demek gerekir.
Burada ilk portedeki Sinbuile’deki kgtn sonra, g1 yukari iki misli
uzunlyunda bir cimle parcasi gelmektedir. Ama bu iki agirpbarcasinin bir
cumleyi olgturdugu distincesindeyim.

Bu durumda ilk sayfada her héane birer cimledegnosiktadir. Eserin D
hanesine bakildinda, iki cumlenin oldgundan bahsedilemez. Héane iglerinde
farkli makamlar gecebilir. Ancak kaliba bakilacdlrea, belli bir yere geldikten
sonra, farkli bir melodi kalibina gegmesi durumynciamle dgisikli ginden s6z
edilebilir. Burada, ilk portede Gerdaniye'deki kaile bir ifadeye yer verildii
gorulmektedir. Fakat anlatimin aynen devam etnségi konusu oldgundan,
bunlarin birbirinden ayrilmamasi gergktkanaati bende hakim olmaktadir.

Eserin E héanesinin, iki cimleden gtugundan s6z etmek gerekir. Bu
arada, 2. portede “ z " ve “'7 motiflerinin melodi yuriygi sergiledikleri
gorulmektedir. Melodi yuruwiinin dger adi da “ sekileme "dir. Bunu bir
modelin, baka bir sese gocuriulmesi hali olarak tanimlamak mimdkir. Bu
hanede melodi ydrtgandn baladigl “ z " motifi ile ayri bir cimlenin, ayri bir
fikrin ifade edilmekte oldgu distnulebilir. Bu durumda, eserde sadece E hanesi “
e " ve “f” olmak Uzere iki cimleden almaktadir. Dger haneler birer cimleden
olusmaktadir.

Eserde, Makamin Kullangk

Ilk baksta hissedilen, eserde Kurd?li Hicazkarin seyrimguldusu
seklindedir. Cifte Diyek’ten bdanip Fahte’nin sonundaki karara varabilmek icin,
Cifte Duyek'in sonunda Gerdaniye'de tiz durakta ikalaktadir. Ardindan
Fahte’ye yeden kullanilarak gecilip, hane sonurataksesine variimaktadir.

Cifte Duyek’in sonunda bir ciimlenin biitisGylenebilir. Daha bu ilk gigi
cumlesinde, bir Kirdi’li Hicazkar ozeti yapiimaktadBurada Necdet Varol
hocanin da isimlendirdi gibi Yalin Kurd?'li Hicazkar kullanilarak, Rastepdesi
bulunmakta, sonra bu buyilk cimleyi gluran 2. portede yer alan cimleniget
parcasinda, yine Gerdaniye’den alinip, kimileriNieva ( re ), kimilerinin Cargah
( do ) olarak kabul ettikleri 1. derece gucli vederece guclisu kullanilarak
Gerdaniye’de, tiz durak’ta karar verilmektedir.

Ondan sonra maceraya devam edilebilinmesi icind@ueye’de kaldiktan
sonra Fahte’de 6nce mi bemolle gelinip, katapilmaktadir. Bati Muzgi ile
karsilastirirsak, Bati Mizii'nde 3 tane bemolli olan * mi bemol major ” vardir
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mi bemol majérian ilgili minérd “ do mindr "dir. Dminér'den aagi gidilirse sol
Uzerinde “ frigien "dir. Frigien’den bahsedilen bz Kirdi dedgimiz makamdir.
Dolayisi ile yani ayni Acem Kurdi makaminda “ lad Balmamiz ne kadar gerekli
ise, “ fa ” da muhim bir sestir. Bu durumda burdda — si— do —re — mi —fa)
dizisi icinde 6. derecedir. Burada da makamin dwedéi olan sol'lin ( Rast ) 6.
derecesi olan mi bemol’ ( mi 5 koma bemol ) dncegakalamaktadir. Ondan
sonra da devam etmektedir. Ardindan yine Teslimimdintn ilk portesinin
sonunda, Nikriz’e gecilmektedir. Bu hareket Fahte'ryarisinda olmaktadir.
Fahte usdlunin 2. portesinde Nikriz’den dolayr smkdoemol alan Neva'y tekrar
bekarlgtirarak, Cargah’ta Baselik yapmaktadir. Bazi naazcilar aslinda burada
yapilani, Nihavend gaisi olarak da adlandirabilirler. Ancak seyrin dewaa
bakildginda, Rast'ta Kurd?’li tam karar ile Yalin Kurdi'Hicazkar makaminin
icinde olundgu bahis konusudur.

En batan buraya kadar gelen seyirde, makamin Yalin Kitdicazkar
¢esidinin kullanildigi gérdlmektedir. Teslim’in ilk portesinin sonundallanilan
Nikriz hos bir ifadedir ve Kurdi ( si 5 koma bemol ) Uzerindékriz geckisinin
cok yapildg! gorilmektedir.

Teslim boluminde de bk&n sona kadar bir cumlenin yer &l
sdylenebilir.

C hénesinde, ilk portede dncelikle Sunbtile ( soB& bemol ) perdesinde
iki kez asma kagl yapildgl gortlmektedir. Bunun akilci bir geantisi oldgunu
soylemek gerekmektedir. Cunkd Yalin Kurd?'li Hicazlda, Neva Uzerinde
Ussak, Cargah’ta Rast diye tarif edilen cinsinde, Néwliinde Jsak'lh kalis
vardir. Aslinda sak'in en pest sesi, Saba’nin da en pestteki Ustls@sr sesi,
yerindeki ve onun lzerindeki sghk gibidir. Bence Saba makami calgdda,
Cargah’a giden “ si ” ler daha diktir, ama “ la "#almak istendiinde karara
giderken “ si ” pestlgr, dolayisi ile UYsak'taki “ si ” ye doner. Burada da
Neva'daki Ussak gibi, ama sol bemolin gelmesinden dolayi, Nezgxiide Saba
cesnisinin yer almasi soz konusudiik porte sonunda, ( fa — mi —mi — re ) kiguk
motifi, Ussak c¢enisine geg sesleri olarak tanimlanabilir. Ayni zamanda hem
Sabéa’da, hem de dgak’'ta ortak sesler kullaniimaktadir. Saba’nin Nelaabittigi
soylenmelidir, ancak bu nokta ilesshk’'a da kapi aralanmolumaktadir. Ctunku
her ikisinin de ilk iki sesi ayni seslerdir.

Neva'da yer alan kfak’ta donig noktasi, mi bemol’dir. Mi bemol, maj6r
tutup Acem’e, (fa) yedene gelmektedir. Buradakia¢ Fahte'ye donmektir.

Devr-i Kebir'in kullanildgi D hanesinde, Kurd?'li Hicazkar'in bir Bea
akrabasi olan, Kirdi sesine yakin olan, Hicazk&gecilmektedir. Aynen
Nihavend gibi, pek cok Hicazkar esere, Nihavendgieldigi gorilmektedir.
Burada, Nevad'da Humayun, Gerdaniye’de Bdaseliksngerinin yer aldgl
gorilmektedir. 2. portenin sonunda, la’nin 4 koneanbl ve si’'nin 1 koma bemol
almasi ile Gerdaniye Uzerinde Zirgule’li Hicaz'aplayisi ile Hicazkara
donulmektedir. Ama bu noktaya kadar bitin sesl&eva lstindeki Hicaz
cesnilerinden olgmasindan 6tird, burayr Nihavend makaminigidmgici olarak
yorumlamak da mumkin olmaktadir. Cunkl bircok Hi@az Nihavend'den
baslar. Burada oncelikle boyle bir gginin yer almasinin ardindan, Hicazkar'in
bulund@gundan bahsedilebilir. Pek cok eserde yapildgibi, Gerdaniye'de
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Baselik ¢anisi ile baglanip, Neva’'da Hicaz yapangasi ile devam edilmektedir.
Eserde, bu ¢mi genel olarak 2. portede fazla tutulup, Hicazk@émi en son
porteye birakilmaktadir. Bu portede de, makamirta ore tiz bdélgelerinin
kullaniimasinin ardindan, karara gidilmektedir. Baonundaki kajlarda, C ve E
hanelerinde Kurdi’nin ( si 5 koma bemol ) yer almaskasin, burada Segah’in (
koma bemol ) kullaniimasi ile aynen Hicazkar gibkar cikilmakta ve “ re ”
Uzerinde WYsak c¢anisi ile Teslime ulaldigl gorilmektedir.

E hanesi Berghn usill ile terkip edilngiir. Hanenin 2. portesinde,
Cargah'ta Rast gaisine yer verilmektedir. (re — mi —re — mi —fani —re —do )
motifinde, Cargah perdesinin, burada Neva’nin yeddn kullaniimasi intibai ile
Neva uzerinde kbkak'tan bahsedilebile@e gibi, nazariyat¢i gozu ile bakiiginda
da bu ¢eni Cargah’ta Rast olarak yorumlanabilmektedir. But@nin sonunda ( re
— fa — mi ) kticik motifi ile Kard?'li Hicazkar’a ka acilmaktadir.

C, D ve E héanelerinin sonunda birbirinin aynisino{aol — la — si — do —re
— mi ) motifinin oluturdugu, Teslim’e ulailmasinda bir kdpru vazifesi goren, ( x
) / ( x*) motifleri bulunmaktadir. Melodi olarak da, butiménelerin her biri
Gerdaniye yani tiz duraktan ya da cevresindeglabzaktadir. Haneler icinde
Kard?'li Hicazkarin kullanilacak c¢gdinin seyiri yapilmakta, ardindan C
hanesinin son boélimine Acemsifan ( fa ) perdesine, D hanesinin son
bélimunde Dugah perdesine, E hanesinin son boluentetdar Acem Airan ( fa
) perdesine diiilmekte, ardindan haneler Rast (sol ) sesi ikdalggp, Gerdaniye
perdesi ile biten, kdprii vazifesi géren, benzengaki ( x ) / ( X ) motifleri ile
Yalin Kurd?'li Hicazkar makaminin yer algh Teslim bolumune kdaniimaktadir.

Eserde, Usdlin Kullangr:

Zencir usalt, bilindii gibi degisik usdllerin ardi ardina eklenmesinden
olusmaktadir. 16-20-24-28 ve 32 zamanli normal bir Zincolusmasi icin, énce
Cifte Duyek, ardindan Fahte, Cenber, Devr-i Kel@rBere§an'in birbirini takip
etmesi gerekmektedir. Halbuki, eserde 4 hane veslinh bélimu bulunmaktadir.
Bu durumda, Zencir higbir zaman bizimsaftimiz halkalari ile birlgmis degildir.
Demek ki, burada halkalari kopartiimak sdreti illudeisikli ge ugramaktadir.
Arasina Fahte’ler yerf@iriimektedir. Bu olduk¢ca ho bir fikir olarak
deserlendirilebilir. Eserin genel yapisi bekildedir. Eserde, her hanede usdlin
ayri bir boluma yer almaktadir. Bu durumda eseraiéakilan usdl sirasi ile Cifte
Duyek, Fahte, Cenber, Fahte, Devr-i Kebir, FalBeretan, Fahte olmak Uzere
birbirini takip etmektedir.

Eserde usdl dgsiklikleri incelendiginde, Zencir usalinin kullaniigh
klasik eserlerde, hanelerden birbirine sarkmalarilgiektedir. Orngin Cifte
Duyek, hane sonunda cimlenin bitmesi gereken yataeeyip 2/4, 1/4°10K, dier
Olciiye kayabilmekte, sarkabilmektedir. Oysaki bwerds, bahsedilegekilde
olmayip, her hanenin kendi icinde kapal bir yapsgaip oldgu seklinde yorum
yapilabilir.
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Eserde triolelerin ve senkoplarin sikca kullagildigdzlenmektedir.
Bunlarin dizene bozulma getirmeleri neticesindeyiesaksini monotonluktan
kurtaran unsurlar olarak gerlendirilmeleri s6z konusu olmaktadir.
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EK 2.2 Prof. Mutlu Torun’un, Necdet Varol'un “ Isveler ” Adl
Tasviri Saz Eseri Hakkindaki Gorusleri

Eserin Formu, Eserin Melodik Yapisi:

Eserlerin analizi, parcalara ayrilip incelenmesjektif yaklasimlardir.
Ancak tasvirin analizine girilir ise, buradaki yagim subjektif olmaktadir.

Bu eserin analizinde oncelikle formuna bakmak geréBunun icin de
dort elemani gbz ontnde bulundurmak gerekir. Footagturan unsurlari bigim,
yapl, usllb, tir olarak ele almak gerekmektedir.

Eserin UslObu incelenginde, yakin zamanda bestelegidgorilmektedir.
Bunlar notalardaki arpejlerden, bol miktarda kuilan es’lerden ankimaktadir.
Modern bir Saz Semaisi olgunu soylemek gerekir. Bu arada, notaya
bakildginda eserin konusu olagveler, bu hareketler ile agiémaktadir.

Eser, Saz Semaisi formundadir. Bicim olarak, esetuidmeleri de almak
gerekir. Eserde klasikemaya uyuldgu gorilmektedir. Saz semaisinin bilinen
formu olan 1. Hane, Teslim, 2. Hane, Teslim, 3. &jaheslim, 4. Hane, Teslim
olarak klasik semaya uygun oldiu, ayrica yine Saz Semadilerinde yapilmasi
gerekli olan son hanedeki usalgdgkli gi gorulmektedir. Son hane harig, A, C, D
hanelerinin ve ( B ) Teslim'in iker ciimleden meydana geltgorilmektedir iki
cumlenin birlgip bir period, yani cimlenin BEdigi fikri bitiren eleman olmasi
ile burada son hane hari¢ her hanenin bir perioddiatugu gozlenmektedir.

Muzikte cumlelerin soru — cevap skisine bakildginda, en kuguk
birimden biylyene kadar soru — cevaplarin glchdan s6z edilmektedir. Bu
eserde ilk cimle anons etme gorevini Gstlenmektdéticict karar sesi ile son
buldusundan 6ncul, onu takip eden 2. dl¢lye artcil cideleebilir. Buna daha da
gens bir aci ile bakilirsa, eserde 1. hanenin cevalara#l Teslim bolimu
gorilmektedir.

Teslim’in ikinci cimlesinde, 3. portede fa’nin Edgdénmesi ile hg bir
surprizli kals gorilmektedir. Eserin en khadan beri stregelen soru cevaplarin
bitisi, Teslim’in sonundaki tam karar ile gortlmektedir.

Ardindan C bdélimunde Neva'da kalle yeni bir kapi acilmaktadir. Bu
bélimde melodinin sazlara partisyone egildjéze carpmaktadir.

D hénesine akor ile giriimektedir. Burada da ilkdl¢glide melodinin ayri
ayri enstrimanlara paytariimasi ile gveli bir hava yaratiimaktadir.

E hénesinde, “ | ” cumlesi ile birlikte uzun sesleyer verildgi
gorulmektedir. Bunusiveler yapilan kiinin, bu hareketler karsinda dglinmesi
olarak yorumlamak mumkuinddr. Bu cumlenin arkasindam ” cumlesi
gelmektedir. Burada da gieli bir hava oldgundan bahsedilebilir. Bu iki
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cumlenin birbirlerini takip ettikleri dgtindlurse, kanlikli konusma havasinin
yaratildgl s6z konusu edilebilir.

Eserde, Usdlin Kullangr:

Eserde Aksak Semai ve Semai olmak Uzere iki fakliliin kullanildg
gorulmektedir. Aksak Semainin sadece 120’lik gidesseri ile kullanildg,
Seméai'nin ise 184 ve 138 olmak Uzere iki farkh egidile kullanildgi
gozlenmektedir.

Eserde, Aksak Semai'nin dizenine uygun bir dizdogal gorilmektedir.
Ancak es’lerin bgka bir intiba verdiinden bahsedilebilir. Aksak Semai kismina
bakildginda, her us(lde bir cimle pargasinin sona gerdiorulmektedir.
Cumlelerin bitim noktasi, birbirinden ayrilma nolta, uzun bir ses veya bir es
ile kendini gostermektedir. “ a " cimlesinin somtata uzun sesler ve es’ler yer
alip, 2. portedeki “ b ” cimlesinin ilk dl¢cisiiniorana bakildiinda ( la — si )
sesinin ilk dlciye ait olmayip, ikinci Ol¢liye aitdogu gorulmektedir ki buna
anakruz ( auftagt ) denmektedir. Auftagt ya da amalolmasi icin kendisinden
sonra gelen Olcinin hazirlayicisi, basagmalmasi gerekir. Asil vurgu 0lcU
basinda olup, anakruzlarda vurgu hafiftir. Bunun netsiode, melodi, b&a bir
kaliba oturtulmyg olarak gorulmektedir. Bu hareketler ile hgyin ¢ok duzenli
olmadg! intibar yaratiimaktadir.isvenin kelime manasi da g6z oOniunde
bulundurulursa, hareketlerin beklepidigibi degil, aksine beklenmedi gibi
gitmesinin s6z konusu edilmek istegidsdylenebilir. Tabii ki, bu stbjektif bir
yaklasim olup, belki bestecinin bunu yapmakta bir amdmaaligi seklinde de
distnulebilir. 2. dlciide de es’lerin cokca kullaniimale yine kvelerin ifade
edilmesinden so6z edilebilir. Bu arada, Teslim bdlimte de anakruzlara yer
verilmektedir. C hanesinde, ilk o6lcide uzun sesle8. dlcide kirik cizgi
hareketinin yer alg@ gorilmektedir. Mizikte bu tir hareketlerin yapasn sdreti
ile ritmin disinda bir d@hm yaratilmasi, eserleri monoton bir yapiya sahip
olmaktan uzaklgtirmaktadir. D hanesinde de 16’lik notalar kullarak, kirik
cizgi hareketine yer verildi gorilmektedir. E hanesinde, Saz Semailerinde
yapilmasi gerekli olan usdl geiklikleri neticesinde, Semai usdline
gecilmektedir. Burada 6nce akor seslerinin dortlidbpyunca tekrar edilmesi
neticesinde, ritmi veren bir pasaj ile girggdigbrilmektedir. Bazi cumlelerde,
usQliin son “ tek ” lerine es’lerin denk getirgdigorilmektedir. “m ”, “ nt”, “ m?

" “m?3" ctimlelerinin balarinda senkoplara yer verilmektedir.
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EK 2.3 Prof. Mutlu Torun’un, Necdet Varol'un “ Kara deniz Cay
Bahceleri ” Adli Tasviri Saz Eseri Hakkindaki Gorusleri

Eserin 5 haneden afuwgu gorilmektedir.

Ilk hane, “ Teslim ” gorevi Ustlenmektedir. UsQl @k, Devr-i Tdran
usaluniin 7/16’hk mertebesi yer almaktadir. Ese&d8, C, D hanelerinde, 16’k
bitisik notalarin ve sik sik trillerin kullanillgh gézlenmekte, son hanede ise
bunlarin yerini uzun sureli notalara birgktdikkat ¢ekilmektedir. A, B, C, D
hanelerinde, ilger cimlenin, E hanesinde ise sekiz climlenin yerasinsoz
konusu olurken, bu hdnede Rast makamina gegilarakamin armonik seslerinin
kullaniimalari ve cimlelerin melodi yUriyii sergilemeleri ile farkl bir anlatimda
bulunuldi@gu gézlenmektedir.
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EK 2.4: Prof. Mutlu Torun’un, Necdet Varol'un “ Ak sam ” Adl
Tasvirt Sozlu Eseri Hakkindaki GorUsleri

Esersarkl formundadir. Ancak tasviri bir eser atducin, bilinen zemin +
nakarat + miyan + nakaragemasina uymamaktadir. Eserde kuguk bir bolimde
kanona ( canon) yer verilmektedir. Modern tarzdatdélenmg bir eser olarak
deserlendirilebilir.

Eserde Oncelikle Softan, ardindan Semai, son oldeakekrar Sofyan
usalindn kullanildii gérilmektedir. Yapilan bu dsiklerle birlikte, gider
degserinde de farkhliklar sergilengii gbzlenmektedir. Eserde senkoplarin ve
auftagtlarin  (anakruz) sikca kullanimindan otirizediin  bozulmasi s6z
konusudur.

Eser Gic bolumden ojmaktadir.ilk bélimde ve ikinci bolumde dorder
cumle yer alirken, 3. bolumde 6ncelikle, ilk bolUskd“ b” ciimlesinin aynisi,
ardindan “ ¢ ” cumlesinin benzeri olarak niteleiidbilen “ ¢* ” ve “ d ”
ctmlesinin gelimisi seklinde dgerlendirilebilen “ d ” ctimlesi olmak tizere ¢
cumle yer almaktadir.

Eserin guftesi, serbest vezinde yazgmni Hecelerin notalara gdiminda
“ gyllabique ” ( her hecenin uzun veya kisa bir anote ifadesi ) ve
“ mélismatique ” ( bir hecenin birden fazla notagasiimi ) olmak Uzere iki
isleyisin de kullanildgl gortlmektedir. Eserlerde “ syllabique ” hecezdiani ile
dikkat gufteye cekilirken, “ mélismatique ” hecegdaninda melodi 6n plana
ctkariimak istenmektedir.
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EK 2.5: Prof. Mutlu Torun'un, Necdet Varol'un “ Vat an " Adl
Tasviri Sozllu Eseri Hakkindaki GorUsleri

Gectgimiz yillarda, Denizli'de yapilny olan “ Altin Horoz Beste
Yarisgmasi’'nda ", Necdet Varol'un bu eseri ile benim katy olduzum eser,
ikincilik 6dulini paylamislardi.

Eserin geneline bakilginda, bestelenme amacina uygun olarak, konusu
ile bazgdasan ritmik bir yapiya sahip olgw gorilmektedir.

Eserin Formu:

Eserin bicimine ve kullanilan makamlara bakildda, girsteki saz
partisinin ardindan, A, B, C,'Bve A" olmak iizere 5 béliimden glugu s6z
konusu olmaktadir. A, B bdlumlerinde Hiseyni makakullanilirken, C
bslumiinde Kar@ar makamina gegiyapildgi goériillmektedir. Onu takip eden'B
ve Albélumlerinde yine Hiiseyni makaminin kullangidyérilmektedir.

Eserin yapisina bakilginda, girs sazi bolumunin “ a ” ve “ b " olmak
Uzere iki cimleden oftugu goérilmektedir. A boluminde “ a ” cumlesinin
benzeri olan “ & ctimlesi ve “ b ” ciimlesinin benzeri olan *bctiimlesi ve onun
da genilemisi olarak kabul edilebilecek, “ %" ciimlelerinin varlgindan
bahsedilebilir.

B bélimiinde oncelikle “ ¢ ” ctimlesi gelmekte, adhn “ ¢ " ciimlesi
onu takip etmektedir. Réprizde ise “ ¢ ” ciimlesisbn iki portesini olgturan “ &
" olarak adlandirilabilinen ciimle yer alip, ardindaslim “ ¢ ” ciimlesinin

gelismisi olan “c” ctimlesi ile son bulmaktadir.

C bolumu, “ d ” cumlesi ve réprizden sonra dahaigemisi olarak goze
carpan “d” cumlesi, “e ", “f” ctimleleri, son olarak dakrar eden “d ” ve “ 4
" clmlelerinden olgmaktadir.

Ardindan B boliumidnin Bandaki saz partisinin yer almamasindan dolayi,
B* bolimi olarak adlandirilabilen kisimda, *"¢c“ ¢*” ve “ ¢'” ciimlesinin
réprizden sonra daha gefeimisi olan “ ¢” ciimlesi gelmektedir.

Eserin son bolimi olan ‘Abéliimiinde ise, eserin padaki “ & ”
ctimlesinin daha gegietilmisi olan “ &” ctimlesi bulunmaktadir.

Bu durumda eserin yapisemas! gagidaki sekilde oldgu gibi
gosterilebilinir.

Gs=(a+b+ks)
A = (al (@+2m) o (1.+2.m21) +( gt Gram), 4 g2 G 4,+5,m)7)

B = ( C(6.+7. m)12 + C1(8.m)8) + ( C2 (7.m)8 + C3 (8.+9.m)12)
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C= ( Ch+ dllZ) + (e(10.+11.m)12 + f(12.+13.+14.+15.m%.2) + (% + dllz)

B = (Mg tA7Mgy 4 (@ OMg 4 3 ATHBM) ) i Taran + 1 Sofya)

1_ 19.+20.+21.m
A= ( é( )5 sofyan +8 Devr — i Tﬂra)l

Eserde, Usdlin Kullangr:

Eserin oldukca ritmik bir yapiya sahip ofglugorulmektedir; eserde usdl
degisiklikleri ve farkli gider dgerlerinin kullanildgl gbze carpmaktadir.

Giris sazi ve A boéliminde Sofyan usilii= 66 gider dgeri ile

kullanilirken, B béliminde usdl olarak Devr-i Tlw@rgecilmekte ve giderin

deseri deJ= 416'ya cikariimaktadir. C béliumiunde yine aynildaillanilirken,

giderin deeri once N= 208'e cekilmekte, ardindan “ f ” cUmlesinin ikinc
portesinin saz zamanindan itibarehe 416'ya tekrar cikariimaktadir. 'B
boliminde ayni usdlin son 6lclye kadar ayni gigedévam etfii, son olclide
ise yine Sofyan usdline gecilip giderirgdeininJ: 66'ya ditigu gorilmektedir.
Son bélum olan A bélimiinde, Sofyan usdlunin bu gider ile ilk 5 dle
kullaniimasinin ardindan, yine Devr-i Taran ustligecilip, giderin de=
416’ya c¢ikariimasi ile eser yuruk bir hava icinda $ulmaktadir.

TUdm bu kontrastlar, gesimler, hareketler ile eser oldukca ritmik, canli,
ayrica beklenmeyen sirprizlerin ofdubir sekil almaktadir.
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EK 3: Necdet Varol’dan Temin Edilen Eserlerin, Orijinal Notalari
EK 3.1: “ Pinlti ” Adli Tasviri Saz Eserinin Oriji nal Notasi
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EK 3.2: “ Isveler ” Adh Tasviri Saz Eserinin Orijinal Notasi
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EK 3.3: “ Karadeniz Cay Bahcgeleri ” Adh Tasviri Saz
Orijinal Notasi
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EK 3.4: “ Ak sam ” Adh Tasviri Sozlu Eserin Orijinal Notasi
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EK 3.5: “ Vatan "Adli Tasviri S6zlu Eserin Orijinal Notasi
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EK 4: Eserlerin Ses Kayitlari (CD )

1. “ Pinltt ” adh tasviri saz eseri'nin Aydin Martarafindan keman
ile icrainin ses kayiti.

1. “ Isveler " adli tasvirt saz eserinin Aydin Varol tanafan keman
ile icrainin ses kayitl.

2. “ Karadeniz Cay Bahgeleri ” adli tasviri saz ederitydin Varol
ve saz arkadgari tarafindan keman ile icrainin ses kayiti.

3. Mayis 2010 tarihli.T.U. Turk Muzgi Konservatuari’'ndaki “ Turk
Muziginde Enterpretasyon ” konulu kograada yer verilen, “ Ajam ” adli tasviri
eserin Necdet Varol tarafindan sozli ve Aydin Vaachfindan keman ile icrainin
ses kayitl.

4. “Vatan ” adli tasviri sozlu eserin, Aydin Varol saz arkaddari
tarafindan ve Varol Kiltir ve Sanat Merkezi Kor¢atafindan icrainin ses kayiti.
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12. OZGECMIS

24.5.1967 tarihindelsvicre’'nin, Liestal kentinde donustur. Liseyi,
Istanbul Saint - Michel Fransiz Lisesi’'nde bitirdikt sonra, 1985-1989 yillari
arasindal.T.U. Mimarlik Fakiltesi, Mimarhk Bolumu’'nde géim almistir,
ardindan mimar olarak, s ihayatina atiligtir. 2000 yilinda Bakirkdy Masiki
Vakfi Korosu'nda bglayan muizik hayati, ayni kurumun Yari Zamanli
Konservatuari’'nda nazariyat, ustl ve solfgjtieni almasi ile devam etrgir.
Prof. Dr. Selahattiniclinin tesvikleri ile Halic Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitisi’nde, Tuark Mugi Boluma Yuksek Lisansgtimine balamistir. Halen
TRT Turk Mlzigi sanatcilarindan, Qxan Dikmen’insefi oldugu koroda ve Varol
Kaltor ve Sanat Merkezi'nde, mizik ¢cahalarina devam etmektedir.
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