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ONSOz

Ebru, en eski Tiirk sanatlarindan biridir. Nerede ve ne zaman bagladig1 heniiz kesin
olarak bilinmemektedir. Ancak bazi ebru tarihgilerinin, ebrunun kdkeninin, Orta Asya’ya,
Tiirkistan’a dayandigina dair goriisleri bulunmaktadir. Buhara ve Semerkant’ta basladig
varsayilan ebrunun Cagatayca’daki bilinen ilk adi EBRE (hare gibi, damarl) dir. Iran’a
geldiginde EBRI (bulutumsu, bulut gibi) ya da ABRU (su yiizii) adin1 almistir ki, bu sanatin
en kisa tarifi bu sozciiktedir. “Su Yiizii Resmi”... Hindistan’a Abar adi ile giden sanat,
Anadolu’da “Ebru” diye anildi. 17. ylizyilin baslarinda “Tiirk Kagidi” adi ile Avrupa’ya gitti
ve tiim diinyaya da buradan yayildi. Ebru yapimi kisa su sekilde gergeklestirilir; Kitre gibi
dogal bir zamkla yogunlastirilan suyun ylizeyine, i¢ine 6d katilmis toprak boyalar giil dali ve
atkuyrugundan yapilan fircalar yardimi ile bu suyun vyiizeyine serpilir. Daha sonra
sekillendirilip kagida aktarilir. Tarihi iginde hep bir kagit siisleme sanati olarak giiniimiize
ulasan ebru teknigi, biiyiik ustalarimiz tarafindan yapilmis, ¢ok nadide Orneklere sahiptir.
Peki, atalarimizin yaptiklar1 bu nadide ve iistiin zevk sahibi {iriinlerinin daha da giizellerini
yapmamiz gerekmez mi? Ancak, ne yazik ki bunlar mazide kalmis, modasi ge¢mis, hatta
bazen de ulasilamaz gibi gelen zirveler imis duygusunu yasiyoruz ve ne yazik ki terk
ediyoruz. Siiphesiz ki bu, “aynmi seylerin tekrarini yapalim” anlamina gelmemelidir.
Gelenegimizin zenginliklerini giincellestirerek yasarsak ancak yasatabiliriz. Yenilenmeyen
sanat unutulmaya, yok olmaya mahkiimdur. Ayni1 seylerin tekrari, ne kadar giizel olursa olsun,
insanlarda bikma duygusu olusturur. Yaradilisin temelinde yenilenme, farklilik iggiidiisii
vardir. Moda denilen sey de bunun i¢in vardir. Eger bu yenilenme i¢giidiisiiniin ilham kaynagi
kendi 6z kiiltiirlimiiz olur ise, bizim ulus olarak bir varligimizdan séz edilebilir. Tiirkiye
uluslar arast olmak istiyor. Nato iiyesi, Avrupa topluluguna girmek istiyor vs..

Ancak uluslar aras1 olmanin ilk ve temel prensibi 6nce ulusal olmaktir. Medeniyetler
kiiltlir ve sanat ile olusurlar. Eski medeniyetleri hep sanat eserleri ile taniyor, hatirliyoruz.
Disaridan ithal ettigimiz kiiltiir ile gelecek nesillerimize nasil bir medeniyet kurabiliriz? Oz
kiiltiiriimiiziin  degerlerini taninamazliktan gelmek. Onlarin {istiine yenilik yapmay1
reddetmek, gelecegimiz i¢in hi¢ de akilli bir davranis olmasa gerek. Bu durumdan muzdarip

olan bir sird ulus var.



Globallesen yagh diinyamizin yerel zevklere muhtag hale geldi. Seyahatlerim sirasinda
bu duyguyu bilfiil yasiyorum. Kahire’de Mc. Donald yemek, Hintlilerin blue Jeans ve T. Shirt
ile dolastiklarin gérmek artik herkesi rahatsiz ediyor. Sanattaki giizellik arayisina giden
yoldaki izleri kaybeden uluslar bir “suur asinmasi” yasiyor. Koklerine olan baglar ile
yabancilasmanin yani1 sira bu insanlar kendilerine, 6z benliklerine de yabancilasiyorlar.
Otekilesmeyi, baskalarma 6zenmeyi bir marifet sayiyorlar. insanlik ailesinin ‘globallesme’
derdinden sikinti g¢ektigini, ilerde bunlarin belki de dayanilmaz boyutlara gelebilecegini
kolaylikla soyleyebiliriz. Her iilkenin, bolgenin kendine gore bir takim farkli 6zellikleri
vardir. Genetik, gelenek, gorenek, inang, Orf ve adetler gibi etkenler insanlar arasinda
farkliliklar yaratmaktadir. Bu farkliliklar da siiphesiz ki Urettikleri sanat eserlerine
yansimaktadir. Dolayisi ile farkliliklarin olusturdugu bir cesitlilik, zenginlik olusmaktadir.
Zevkler ve renkler tartisilmaz denilir. Bagkalarinin sanatlarina onlarin baktigi gozliikle
bakmak, onlar1 anlamak ve hos gérmek demektir. Bir Japon horon teperse ve ya bir Norvecli
sira gecelerinde gazel okumaya kalkarsa ne olur? Komik olur. Iste biz de yaradilis olarak
tasimadigimiz meziyetlerle bizden olmayan sanatlar yapmaya kalkarsak ayni akibete ugrariz.
Jazz miizigi ile New Orleans’a, ikebana ile Japonya ya, klasik bati miizigi ile Viyana ya
gidersek ne duruma diiseriz, komik ve alay konusu oluruz. Yapacak hicbir sanatlar1 ve
kiiltiirleri kalmamis da bizim taklidimizi yapiyorlar demezler mi?

Sanatin bir tarifi de ‘sanat¢inin i¢ diinyasinin yaptigi eser ile agiga ¢ikmasidir’. Estetik
degerlerini kaybeden insanlarin diistiigii bunalimlarin géstergesi olan eserler( paslanmis demir
yigmlarimi yere dokmenin sanat sayilmasi gibi) engin bir aldatmaca i¢inde maalesef kabul
gormektedir. Benim agimdan ilahi giizellikleri arama ve ideale ulasma anlamina gelen sanatta,
giizellik gibi olaganiistii 6nemli bir kategori neredeyse tamamen yok olmanin esigine
gelmistir.

Geleneksel okulun 6nemli isimlerinden Burckhardt'a gore de "Guzellik, hakikatin bir
Olciitiidiir, i¢inde hakikat barindirmayan gergek giizellik olmadig gibi, giizellik sagmayan tam
bir hakikat yoktur" ve ilaveten, bu bize "geleneksel sanatin verecegi en biiyiik derstir". Bu
goriislere katildigimizda, global yiikiiniin altinda gitgide biraz daha ezilen, hantallasan ve
yeknesaklasan diinyamizin, kdkleriyle birbirine bagli sanatlar1 giincelleyerek yasamak ve de
yasatmaktir. Bati'dan ve Dogu'dan modern ya da geleneksel pek ¢ok sanat¢inin bu goriisii
paylagtigin1  gérmek gitgide sasirtict olmaktan c¢ikar. Geleneksel kumaglarimizin,

giysilerimizin, hattimizin, tezhibimizin, ebrumuzun, minyatiir ve kat'imizin okyanus asir1



ziyaretleri ve gordiikleri hiisnii kabul evrenselin; geleneksele sadece hazir degil ayn1 zamanda
mecbur oldugunun isaretidir.

Sayet bu isaretler, gercekten de insanligin bilingli bir anlam ve hakikat arayigina
gectiginin delili ise rahatlikla sunu {imit edebiliriz: Kalbini; mirasinin verileriyle bigimlere
aktaran bir sanatin hor goriilme devri nihayet kapanmaktadir. Modern ve global yaptirimlarin
bir neticesi olarak; kisisel planda yabancilasma, ulusal ve uluslararasi planda Gtekilestirme
sancilarinin deva bulmasinda sanat yiizyillarca birikmis engin tecriibesiyle diinyaya onciiliik

edecektir.

Hikmet Barutcugil

Mayis - 2010
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1.GIRIS

Ebru, kokleri yiizyillar 6ncesine uzanan, 6z kiltirimize ait bir zanaattir. Tarihteki
yolculugu boyunca, ebruzenlerin arayislari ile zenginlesmis, yeni teknikler ve bakis agilar ile
gelismistir. Giinlimiizde ise Ebru zanaatin1 gelistirmeye yonelik ¢alismalar, bu zanaatin 6ziine
yapilan mdudahaleler olarak algilanarak, Ebru’nun deformasyondan korunmasi amaciyla
engellenmeye calisilmaktadir.

Ebru’yu degismez kurallar i¢ine sokmak, gelismesini engellemek gelecek nesillere
bugiinden kuracagimiz medeniyetimiz icin zararli bir darbe olacaktir. Bu 6z sanatlarimizin
hepsi de “glizel sanatlar” olabilecek altyapi1 ve estetige de sahiptirler.

Aslinda ebru zanaatimiz, siirlarinin zorlanmasindan ve yeni arayislardan kagian
zihniyetin tam aksine baslangi¢ noktas1 olan su gibi sinirsiz ve sonsuzdur. Yapisi itibariyle
baska materyaller ilizerinde kullanilmaya da olduk¢a uygundur. Kagidin disinda cam, seramik,
ic mimari dgeleri gibi birgok farkli ylizeyde basarili bir sekilde uygulanmaktadir.

Ebru, desenlerdeki essizligi ve sinirsizligr ile kumaslar {izerinde oldukc¢a etkili bir
sekilde kullanilabilir. Insan zihninin 6tesinde, desenler yaratilarak, yeniliklere stirekli ag moda
icin kuskusuz yeni ve esi bulunmaz bir zanaattir.

Bu calisma, 6z kultirimize ait ebru zanaatinin tarihi ve uygulamasi {izerine bilgiler
verirken, ebrunun ¢agdas bir yorum katilarak gilincellenmesi ve tekstil alaninda kullaniminm

orneklendirilerek bu yerel zanaatin giinliik hayata katilmasini amaglamaktadir.



2. MODA NEDIR?

Latinceden Italyancaya ve oradan diger diinya dillerine gecen bir kelimedir. Bir¢ok
degisik anlam igermektedir. Sozliik ifadelerine gore;

1- Insanlarin yeniye olan meraklarindan, baskalarindan farkli olma, giizel gériinme
isteklerinden kaynaklanip, hemen her alanda, 6zellikle giyim kusamda toplum hayatina giren
gecici yenilik ve degisikliklerden her biri...

2- Toplum hayatinda herhangi bir seye gosterilen biiyiik ilgi, agir1 diigkiinliik...

3- Toplum i¢inde belli bir siire yaygin ve gegerli duruma gelen tarz, bigim, aliskanlik
olarak tanimlanmaktadir.

Ancak, bu tiir tanimlamalar, giiniimiiz insanm1 i¢in degisen kavramlar ve anlamlar

icermektedir.

Sekil.2.1. Burberry Markasina ait eski bir afis
Kaynak: Morris, 2006, s.80

! TDK, Moda Nedir?, Erisim
http://www.tdk.gov.tr/TR/Genel/SozBul.aspx?F6E10F8892433CFFAAF6AA849816B2EF4376734BED947CDE&
Kelime=moda (5 Mayis 2010)



http://www.tdk.gov.tr/TR/Genel/SozBul.aspx?F6E10F8892433CFFAAF6AA849816B2EF4376734BED947CDE&Kelime=moda�
http://www.tdk.gov.tr/TR/Genel/SozBul.aspx?F6E10F8892433CFFAAF6AA849816B2EF4376734BED947CDE&Kelime=moda�

Moda kavraminin her kisi lizerinde yarattig1 tesir farklidir. Baz1 kesimler modayz,
eglenceli, yarali ve vazgecilmez olarak goriirken, bazi kesimler ise gereksiz ve tiikketim amaclh
bulmanin yani sira 6fke ile elestirir. Moda, sadece tiiketiciler i¢in degil, sanatgilardan
felsefecilere dek biiyiik bir kitle tizerinde etkili olmus, bu kisilerin kavram Gzerinde fikir
belirtmelerine sebebiyet vermistir. Leonardo da Vinci, “modanin temelinin insanin ¢ilgin
yan1” oldugu goriisiinii savunmustur. Thornestein Veblen, "gereksiz ve nedensiz tiiketim
sembolil" olarak degerlendirmistir,2 Kant ise modayr ahlak acisindan ele alarak "temel
bencillik, kendini begenme olan bir taklit tiiri" seklinde siniflandirirken belirli bir toplumsal
islevin bulundugunu da kabul etmistir. Glingdr Baser ise moda kavraminin toplumsal islevlere

olumlu yonde hizmet ettigini one siirerek, "...slirekli bir degisim siireci" olarak tanimladigi

modayi, sosyal ya da ekonomik statii kazanmada toplumsal bir nitelik olarak

degerlendirmistir.
| L
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Sekil.2.2 Moda tasarimina dair ¢izim asamalari
Kaynak: Morris, 2006, s.40

? Charles-Clemens Ruling, Theories of (Management?) Fashion Makalesi, Université de
Geneéve, and Department of Organization and Industrial Sociology, Copenhagen Business
School, 2000, s.4 Erisim

http://www.hec.unige.ch/recherches publications/cahiers/2000/2000.01.pdf (6 Nisan
2010)




Moda sadece kiyafet anlamima gelmemektedir. Sanattan miizige, edebiyattan yeme
icme kiiltiirline dek biiyiik bir alan1 kapsamakta, bir ¢esit hayat bi¢cimi ifadesine
dontismektedir. Moda hem hayat1 sekillendiren hem de hayatin i¢cinde vazgecilmez hale gelen
bir kavram olmas1 sebebiyle, olumlu ya da olumsuz elestiriler yapmak yerine nesnel bir akis
acistyla gelisim siire¢lerini ele almak daha dogru bir davranis olacaktir.

Moda en genel tanimiyla, biiyiik kitleleri etkileyen olaylar anlamina gelmektedir.
Moda toplumsal olarak ele alindiginda etkisi altina aldig1 bireylerin, bulunduklari sosyal statii,
aldiklar1 egitim ait olduklar1 sinif gibi 6zelliklerini ortaya koymaktadir. Bunun yani sira, satis

ve pazarlama teknikleri olarak ele alindiginda kisiler {izerinde yaratilan etki sonucu, disaridan

dayatilan bir unsur olarak konumlanabilir.

Sekil.2.3. Giiniimiiz tasarimlarindan 6rnekler

Kaynak: Morris, 2006, s.41

Prehistorik  donemlerden giliniimiize, genel bir gozlem yapildiginda kisilerin
kiyafetlerini kendilerini ve hayat tarzlarin1 ortaya koyma bi¢imi olarak kullandiklarini
gorebiliriz. FElbette bu ortaya koyus bicimi daha c¢ok 0Ozgiirliikklerin yaygin oldugu
cografyalarda ortaya cikmaktadir. Bazi bolgelerde kisiler ait olduklari sosyal statiiniin
gerektirdigi bicimde giyinmeye mecbur kilinmistir. Ayrica kisinin bulundugu cografyanin
iklim ve yasam sartlar1 da kiyafetleri tizerinde s6z hakkina sahip olmustur. Afrika ve Kuzey
Kutbunun yasam kosullar1 arasindaki ugurum g6z oniine alindiginda bu zorunluluklar daha da
on plana ¢ikmaktadir.

“Moda” ge¢misten giliniimiize toplumsal yasamin en Onemli pargalarindan biri
olagelmistir. Daha 6nce belirtildigi iizere, sadece kiyafet degil, ev dekorasyonu, yeme i¢me,
miizik ve seyahat kiiltiirli gibi alanlarda da “moda” kavrami genis bir anlam imkan1 bulur. Ve

bu anlam yiizyillar igerisinde geliserek degisir.



Giyim, farkl renkler, kumas tiirleri, kesimler ve tasarimlar i¢erdigi i¢in ¢ok biiyiik bir
zenginlik tagimaktadir. Ayn1 materyallerin kullandig1 ancak birbirinden ¢ok farkli tasarimlarin
ortaya kondugu kolaylikla gézlemlenebilir. Giyimin sahip oldugu bu zenginlik, “Moda”
kavraminin en belirgin sekilde o6rneklenebildigi alan olmasina da imkan saglamistir. Farkli
kesimler ve tasarimlar kullanilarak, kisilerin yasam big¢imlerini ortaya koymalar1 kolaylik
kazanmistir. Her tarzdan kiyafetin ¢ok ciddi yoksulluk ¢eken gruplar disinda kolayca
ulasilabilir olmasi onun daha da yayginlasmasini saglamaktadir. Ozellikle icinde yasadigimiz
yiizyilda kiyafet konusunda ¢ok farkli secenekler mevcuttur. Seceneklerin ¢oklugu kisilerin
yasam bicimlerini yansitmalarini  kolaylastirmaktadir. 19. yiizyildaki ciippelerden
gelistirilerek yapilan erkeklerin salon kiyafetleri, bir kiyafetin, farkli toplumsal gruplar
tarafindan nasil farkli bigimlerde kullanilabilecegine dair giizel bir 6rnektir. 1940'lann Zoot,
1950'lerin Modernist ve Ted, 1960'larin Mod, 1970lerin Skinhead, 1980lerin Yuppileri ve

1890'dan beri biitiin isadam1 ve politikacilar da temel salon ya da is kiyafetlerinin bir seklini

giymistir. 3

Sekil.2.4. Giinlimiiz tasarimlarindan 6rnekler

Kaynak: Morris, 2006, s.111

3 Wikipedia, History of Western Subcultures, Erisim
http://en.wikipedia.org/wiki/History of Western subcultures in the 20th Century (8 Mayis 2010)




Sekil.2.5. Moda’nin ayni kilig1 iizerine bir illlistrasyon
Kaynak: Morris, 2006, s.149



Sekil. 2.6. Elbise modeli
Kaynak: Tolkien, 2000, s.121, s.74

Glinlimiizde ise, “Moda” kavrami yeni diislinceler ile hiz ve akigskanlik saglamistir.
Radikal tasarimcilar ve gruplar, siirekli yenilik arayisi igerisinde bulunarak, moday1 siirekli
ileriye tasimaktadirlar.

Hywel Davies in “100 New Fashion Designer” adl1 2008 yilinda yayinlanan kitabinda
yeni tasarimcilarin kisa hayat hikayelerini ve yapitlarindan Ornekler vermistir.  Kitabin
onsoziinde kisaca sunlar1 sdylemektedir.

““100 Yeni Moda Tasarimcist” modern moda tasariminin ve modern moda tasariminin
ayrilmaz bir parcasini olusturan kisilerin uluslararas: bir enstantanesi niteligindedir. Bu yeni
nesil tasarimcilar egsiz ve kisisel bir felsefeye sahip giyim ve moda tasarimi sunmay1
amaclayan bir sevk veya arzu ile tanimlanmaktadirlar. Erkek giyim, bayan giyim ve aksesuar
tasarimini i¢eren yeni moda endiistrisi artik Gislup kurallar1 veya geleneksel iiretim siirecleri ve
yOntemleri ile bagli kalmamaktadir, aksine tasarimcinin kisiselliginin, yaraticiliginin ve

vizyonunun digsavurumu iizerine dikkatle ve sikica odaklanmistir.



Moda su anda en son podyum gosterilerinin goriintiilerinin internet tizerinden herkes
tarafindan elde edilebilir oldugu kiiresel bir toplulukta varligini siirdiirmektedir ve eger bir
kredi kart1 sahibi iseniz herhangi bir seyi herhangi bir yerden satin alabilmektesiniz. Moda bir
yandan onceki gizeminin bir kismin1 kaybetmis olsa da, hala tiiketicileri etkileyen, izleyicileri
biiyiileyen ve hayatimizin gii¢lii ve 6nemli bir kismina siirekli olarak artarak yerlesen kiiresel
bir endustridir.

Ancak, burada bahsi gecen yeni tasarimcilar i¢in, modanin kiiresellesmesi ve biiyiik
markalarin giicii, onlarin elde etmek icin ¢abaladiklar1 sey baglaminda moda yelpazesinin tam
da kars1 ucunda yer almaktadir. Kitlesel pazar ¢ekimi ve modanin homojenlesmesi yerine, bu
tasarimcilar kendi kisisel 0zgiin vizyonlarini gelistirmeye ve c¢agdas giyimi yeniden
yorumlamaya odaklanmistir. Onlarin gorevi sadece biiyiik ticari isletmeler gelistirmek ve ¢ok
yiiksek miktarlarda giysi satmak degil, aksine yeni anlayislar ortaya koyabilmek ve modada
alternatif arayislar arzu eden tiiketicilerin isteklerine cevap verebilmektir.

Yeni moda tasarimcilari, kendi estetik ve tasarim hassasiyetleri acisindan
birbirlerinden farkli olmalarina ragmen, hepsi giysi tasarimlarinin kisisel yorumlanmasinin
sunulmas1 i¢in gosterdikleri kararlilikla birbirlerine baglanmistir. Kendilerine 6zgi
cevrelerinin ve egitim gegmislerinin etkisiyle, bu kitapta yer alan tasarimcilar birbirlerinden
farkli olduklar1 kadar olaganiistii sekilde de radikallerdir.

“100 Yeni Moda Tasarimcist”, her zaman siirekli degisim i¢inde olan bu alanda
calisan yaratict tasarimcilar tarafindan tanimlanan ve yeniden tanimlanan modanin o en
onemli anlarini, yani zamanin ruhunu yakalamak i¢in ¢abalamaktadir. Moda mevsimleri
gecici oldugundan, bu kitap, bahsi gecen tasarimcilarin kendi tarzlari olarak ortaya koyduklari
hakim estetik anlayisini tanimlamaya yardimei olmaktadir.”

Sadece tasarimcilar ve gruplar degil, moda okullar1 ve kurumlar1 da “Moda”
kavraminin zenginlesmesine katkida bulunmaktadir. Bunlara ornek olarak; New York’ta
bulunan “Parsons the New School for Design’ ve ‘Fashion Institute of Technology’ Belcika
Antverp’de bulunan ‘The Royal Academy of Fine Arts’ Tokyo’da bulunan ‘Bunka Fashion
College’ ve Londra’daki ‘Central Saint Martins’ ve ‘Royal College of Arts’ okullari

verilebilir.®

4 Hywel Davies, 100 New Fashion Designers, Laurence King Publishing Ltd., 2008, s.9

> Wikipedia, Fashion Schools, Erisim http://en.wikipedia.org/wiki/Category:Fashion schools (2 Nisan 2010)



http://en.wikipedia.org/wiki/Category:Fashion_schools�

Sekil. 2.7. Sekil.2.8. Elbise Modelleri
Kaynak: Tolkien, 2000, s.121, s.75
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Sekil.2.9 Dijital ortamda moda tasarimina ait drnek

Kaynak: Morris, 2006, s.171

Kitle iletisim araclarinin gelismesi ve yayginlagmasi, internetin hemen her eve girmis
olmasi ile toplumun tiim cevreleri, bulunduklar1 dénemin moda anlayis1 ile karsilasarak,
bundan etkilenmek durumunda kalmislardir. Moda giinlerinden, festivallere bir¢ok moda
etkinligi biiylik ilgi gormektedir. Bu anlamda moda akimlarinin her gecen giin daha ¢ok
hayatimiz igerisinde yer aldig1 ve tartisildig: siiphe gotirmeyen bir durumdur.

Sonu¢ olarak, diinyada modasi ge¢meyecek tek sey insanlarin modaya uyma

dartisuduir.
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3.0RTUNME VE SARINMA TARIiHI

Antik cagdan gilinlimiize sliregelen Ortiinme ve sarinma davranisi, kiiltiirel farkliliklara,
dini inanclara, iklim kosullarina kimi zaman da yasal zorunluluklara bagli olarak farkliliklar

gOstermektedir.

Sekil. 3.1 — Asur Kraligesi, Sekil. 3.2 — Asur Kral Ciibbesi
Kaynak: Erisim. http://www.fashion-era.com/images/100 bc AL Lancient history/ (4
Nisan 2010)



http://www.fashion-era.com/images/100_bc_ALLancient_history/�
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Sekil. 3.3 — Antik Misir Krali, Sekil. 3.4— Antik Misir Prensesi

Kaynak: Erisim http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lepsi amenhotep 1.JPG (21
Nisan 2010)

Kaynak: Erisim http://commons.wikimedia.org/wiki/File:L epsius tut.JPG (21 Nisan
2010)



http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lepsi_amenhotep_I.JPG�
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lepsius_tut.JPG�
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Sekil. 3.5 — Kiton’un yapilisina ait sema
Kaynak: Erigim, http://grade5apis.wikispaces.com/Ancient+greek+clothing (5 Mayis 2010)



http://grade5apis.wikispaces.com/Ancient+greek+clothing�
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Farkl1 kitonlar igerisindeki erkekler — Antik Yunan

Sekil. 3.6

Kaynak: Drudi, 2007, s.19



Sekil. 3.7 — Farkl1 kitonlar i¢erisindeki kadinlar — Antik Yunan
Kaynak: Drudi, 2007, s.16

15



16

Romali Kadin ve Erkek

ak Ortlinen
Kaynak: Drudi, 2007, s.18

Sekil. 3.8 — Sarinar



Sekil. 3.9 — Geleneksel kiyafetleri i¢inde bir rahip — Bizans Donemi
Kaynak: Drudi, 2007, s.26

17
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Diinyanin hemen her yerinde rastlanan sarinma ve Ortiinme davranisi, dikissiz
kiyafetlerden dikisli kiyafetlere geg¢is ile biiyilik Olciide terk edilmistir. Ancak bazi {ilkeler bu
Ozellikli davranislarini giinliilk yasamlarina tagimaya devam ederken kimi Ulkelerde de
toplumsal 6nem tasiyan gilinlerde bu sarinma ve ortiinme bigimlerine donerek 6z kiiltiirlerini

yasatma yoluna gitmektedirler.

FRobert Campin, '-.-'eile.u:l Whornan, mid 15t <.
Sekil.3.10 — Ortiinmiis Kadin adl1 Eser — Robert Campin
Kaynak: Erisim http://www.abcgallery.com/C/campin/campin9.html (3 Nisan 2010)



http://www.abcgallery.com/C/campin/campin9.html�
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Sekil.3.11 — Musevilige uygun ortiinmiis kadinlar

Kaynak: Erisim http://www.tznius.com/images/products/ (23 Nisan 2010)



http://www.tznius.com/images/products/�

Sekil.3.12 — Islamiyet’e uygun drtiinmiis kadinlar
Kaynak: Drudi, 2007, s.54

20
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Sekil.3.13 — Amerika kitasindan ortiinme ornekleri.

Kaynak: Drudi, 2007, .59
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Sekil.3.14 - Afrika Kitasindan ortiinme 6rnekleri

Kaynak: Drudi, 2007, s.57
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Sekil.3.15 — Rusya ve Orta Avrupa Bolgesi’nden bir ortiinme bi¢imi; Babuska.

Kaynak: Erisim
http://s63.photobucket.com/albums/h135/rytonic/?action=view&current=446780536 4f6
2e47d91.jpg&newest=1 (15 Nisan 2010)



http://s63.photobucket.com/albums/h135/rytonic/?action=view&current=446780536_4f62e47d91.jpg&newest=1�
http://s63.photobucket.com/albums/h135/rytonic/?action=view&current=446780536_4f62e47d91.jpg&newest=1�
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Sekil.3.16 — Asya’ya ait bir értiinme bigimi. Ozgiin kiyafeti icinde bir Ozbek Kadin.
Kaynak: Hikmet Barutgugil

24
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Hindistan’a 6zgii sarinma sekilleri

Sekil.3.17

Kaynak: Drudi, 2007, s.37
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Sekil.3.18 - Uzak Dogu’ya 6zgii sarinma bi¢imlerinden 6rnekler.

Kaynak: Drudi, 2007, s.40
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Ronesans doneminde elbise yapimi iyice karmasik olmustur. Erkek elbiseleri daha
karisik ve kaliba uygun dikilirken, kadin elbiseleri, hala ortiinme karakterini korumasina
ragmen biraz daha sekil ve yap1 kazanmistir. Diiz bir sapkayla giyilen erkek pelerinleri sert bir
zemine Ortiilen bir sekil alirken, kadin pelerini daha uzun ve bol dokumlu idi ve viicudu

tamamen sarardi. Basa diiz bir sekilde sarilan bir pece ile giyilirdi. 6

Sekil. 3.19 — Ronesans Déneminden Ortiinme Ornekleri
Kaynak: Drudi, 2007, s.27

® Elisabetta Drudi, Wrap & Drape Fashion, Amsterdam, The Pepin Press, 2007, s.26



28

17., 18. ve 19. ylizyillarda kumasla ortiinmenin pelerin kullanimi diginda ve sembolik
aksesuar olarak kullanimi1 disinda 6zel bir gelisimi olmadi. Pecenin farkli torensel
kutlamalarda kullanimi dikissiz kumasa tek ornekti.’

1930lardan itibaren, fular ve esarplar ¢ok popiiler oldu. Fransiz firmasi Hermes’in
ozellikle liiks ipek esarplart ve diger aksesuarlari ¢cok 6nemli rol oynadi. 1950 ve 6011 yillarda

fular1 ¢enenin altina baglamak veya geriye taranmis saglarin {istiine baglamak ¢ok moda oldu.
8

Sekil. 3.20 — Fular ve Esarplarin kullanimina ait farkli 6rnekler
Kaynak: Drudi, 2007, s.66

’ Elisabetta Drudi, Wrap & Drape Fashion, Amsterdam, The Pepin Press, 2007, s.27

8 Elisabetta Drudi, Wrap & Drape Fashion, Amsterdam, The Pepin Press, 2007, s.66
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1968 yilindan sonra, Fular ve Bandana ideolojik baglamda, baris ve ask sarkicilarinin
sembolleri oldular. Amerikan Kizilderililerine benzer ter bandi gibi kasin iistiine ve efsane
korsanlar gibi kafanin arkasina veya kalgalara veya en basitinden boyuna baglanarak
kullanildi. Son 20 yilda, naylon, ipek veya pamuklu kumaslar genis olarak plaj kiyafetleri

olarak kalca etrafina veya gogiis iistiinden baglanarak pratik bicimde kullamld.®

Sekil.3.21 — Bandana ve Fular kullanimina dair farkli 6rnekler.

Kaynak: Drudi, 2007, s.27

° Elisabetta Drudi, Wrap & Drape Fashion, Amsterdam, The Pepin Press, 2007, s.68
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Sekil.3.22. Modern sarinma Ornekleri

Kaynak: Drudi, 2007, s.64
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4. TURK KIYAFET TARIiHI

Tiirklerin ilk ana yurdu Orta Asya'da; Bati'da Hazar Denizi'nden Dogu'da Kingan
Daglari'na, Kuzey'de Altay Daglari'ndan Giiney'de Hindukus ve Karanlik Daglari'na kadar
uzanan bdlgedir. Bu bélge, cografi yapist ve iklim sartlarinin da elverisli olmasi nedeniyle
Tirkler tarafindan Ana Yurt olarak tercih edilmistir. 10

Bu donemde Tiirklerin gdgebe yasam tarzini siirdiirmesi, tiim kiiltiirel 6zellikleri gibi
giyim kusam ozelliklerini de sekillendirmistir. Islamiyet’ten onceki dénemde, Turklerin
kiyafetlerinin detaylar1 Cin kaynaklarindan ve duvar resimlerinden ('t')g},renilmektedir.11 Hun
kurganlarindan ¢izme, kecge coraplar, kumas ve hali parcalari, sa¢ oOrgiileri gibi kiyafet ve
aksesuar kalintilar1 ¢ikmistir. Bu donemde kadin ve erkek kiyafetleri arasinda oldukga
benzerlik bulunmakla birlikte kadinlarin sa¢ orgiileri kendine 6zgilidiir ve saglarda belirgin

olarak orgii kullanilmaktadir. Bununla birlikte erkeklerde de sag¢ orgiileri kullanilmaktadir.

Sekil.4.1 Uygur Beyi ve Hanimina ait kiyafet 6rnekleri
Kaynak: Sevin, 1990, s.154, s. 155

% Wikipedia, Tiirk Halklari, Erisim http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrk halklar%C4%B1 (8 Mayis 2010)

! Nurettin Sevin, On Ug Asirlik Tiirk Kiyafet Tarihine Bir Bakis, Ankara, Kiiltiir Bakanhgi Yayinlari, 1990, s.5


http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrk_halklar%C4%B1�

Sekil. 4.2 Mabet Kiz1
Kaynak: Sevin, (1990), s.155

Sekil. 4.3 Ibadet halindeki Budist kadin
Kaynak: Sevin, (1990), s.156

32



Sekil. 4.4 Uygur Turklerinde Rahibe
Kaynak: Sevin, (1990), s.157

Sekil.4.5 Uygur Tirklerinde Yuksek Tahsil Talebesi
Kaynak: Sevin, (1990), s.158

33



Sekil.4.6 Geng Oguz Han Avda
Kaynak: Sevin, (1990), s.161

Sekil.4.7 Yan Egerli Ath Kiz
Kaynak: Sevin, (1990), s.164

34
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Selguklular dénemine gelindiginde kadin ve erkekler birbirine benzer sekilde
giyinmeye devam etmislerdir. Yine iki cins arasindaki en 6nemli degisiklik sa¢ kisminda
kullanilan aksesuarlarda goriilmiistiir. Yash kadinlar siirekli saglar1 orterken gencler sadece
Oliim olaylarinda saglarin1 kapatmistir. Selguklu kadinlar “bagaltak ve “lskiif” adi verilen
basliklar kullanmastir. 12

Selguklu doneminde hem kadin hem de erkek i¢in kullanilan kiyafetler genellikle
kaftanlar ve yuvarlak yakali 6nden agik elbiseler seklinde olmustur. Bunlarin altinda ise dize
dek uzanan cgizmeler ve genis pacali salvarlar kullanilmistir. Kadin ve erkek kiyafetlerindeki
bir diger farklilikta erkeklerin kusak kadinlarin kemer kullanmasidir. 13

Ayakkab1 olarak ise garik, deri ¢izme giymenin yani sira kege ¢izme giyerek, keceyi
Islam Diinyast ile tanistirmislardir. Ayrica hem kadinlar hem de erkekler kiipe, kolye, bilezik,

yiiziik gibi aksesuarlar1 Orta Asya’da oldugu gibi Anadolu’da da kullanmastir.

Sekil.4.8 Mizrakla Pars Avlayan Geng Avci
Kaynak: Sevin, (1990), s.166

2 Nurettin Sevin, On Ug Asirlik Tiirk Kiyafet Tarihine Bir Bakis, Ankara, Kiiltiir Bakanhgi Yayinlari, 1990, s.5

B Sevgi Glrtuna, Osmanh Kadin Giysisi, Kiltir Bakanhgi Yayinlari, 1999, s.3, s.4



Sekil. 4.9 Cengi, Sekil. 4.10 Mor Borikli Bey
Kaynak: Sevin, (1990), s.167, s.168

Sekil. 4.11 Mor Borklu Beyin, Sekil. 4.12 Mor Borklii Beyin Karsisinda Atin1 Tutan Geng
Kaynak: Sevin, (1990), s.169, s.170

36
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Sekil. 4.13 Birinci Alaaddin Sarayinda Selguk Sultani, Sekil. 4.14 Selcuklu Sarayinda Aynali

Kadin
Kaynak: Sevin (1990), s.175, s..176
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Sekil. 4.15 Lacivert Caksirli Selguklu Genci, Sekil. 4.16 Laleli Selguklu Hanimi
Kaynak: Sevin, (1990), s.177, s.178



38

Osmanli Imparatorlugu donemine gelindigindeyse, genel olarak Selcuklu ¢izgileri
hakim olmasina ragmen, imparatorlugun zenginlesmesi giyim kusami da etkisi altina almistir.
Kiyafetler daha gosterisli bir sekilde tasarlanmaya baslanmistir. Kadin ve erkek kiyafetleri
farklilasmaya baslamistir. Kiyafet tizerindeki en biiylik degisiklikler sarayin bulundugu
Istanbul’da yasanmus, imparatorlugun diger bolgelerinde halk normal kiyafetlerini giymeye
devam etmistir. Cok kiiltiirlii bir cografyaya hakim olan Osmanli Imparatorlugu’nun smirlar1
icinde yasayan Hiristiyan ve Musevi topluluklar kendilerine has kiyafetlerini giymeye devam
etmislerdir. Ancak sokaga ¢ikarken Miisliiman topluma ayak uydurmuslardir. 14

Osmanli doneminde kadinlarin kiyafetleri onlarin ait oldugu sosyal statii, dini ve etnik

kimligi goster, ya da sahip oldugu gelir diizeyini gosterir nitelikte kullanilmaktadir.

Sekil. 4.17 Birinci Osman
Kaynak: Sevin, (1990), s.188

“ Sevgi Glrtuna, Osmanh Kadin Giysisi, Kiiltir Bakanhgi Yayinlari, 1999, s.44
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Sekil. 4.18 Birinci Osman, Sekil. 4.19 Birinci Murat’in Hasekisi
Kaynak: Sevin, (1990), s.190, s.191

Sekil. 4.20 Birinci Murat, Sekil. 4.21 Birinci Murat’in Silahtari
Kaynak: Sevin, (1990), s.197, s. 198



Sekil. 4.22 Nigbolu Muharebesinde Yildirim Beyazit, Sekil. 4.23 Bir 14.YY Haniminin
Sokak Kiyafeti
Kaynak: Sevin, (1990), s.203, s. 204

Sekil. 4.24 16.YY Basinda Ev Kiyafetiyle Bir Hanim Sekil. 4.25 Kanuni Sultan Stileyman
1530 Yilinda
Kaynak: Sevin, (1990), s.215, s. 218
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Sekil.4.26 Dordinct Murat, Sekil.4.27 Gilnus Sultan
Kaynak: Sevin, (1990), s.253, s. 254

Sekil. 4.28 18.YY Bir Geng, Sekil. 4.29 18.YY Sivil Kiyafet
Kaynak: Sevin, (1990), s.275, s. 276

41
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Sekil. 4.30 Ikinci Mahmut Devrinde Sivil Kiyafet, Sekil. 4.31 Abdilmecid Devri
Uniformasi
Kaynak: Sevin, (1990), s.296, s. 297

Sekil. 4.32 Abdiilaziz Devri Uniformalari, Sekil. 4.33 Abdiilaziz Devri Sivil Kiyafetleri
Kaynak: Sevin, (1990), s.299, s.300



Sekil. 4.34 Fisdiki Ferace, Sekil. 4.35 Feracenin son dénemleri
Kaynak: Sevin, (1990), s.287, s. 301

Sekil. 4.36 Ilk Carsaf, Sekil. 4.37 Carsafin Son Yillari
Kaynak: Sevin, (1990), s.303, s.310
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5. TURK KUMASLARI

Arapca kams "toplamak, (ipleri) bir araya getirmek" kokiinden tiireyen kumas (¢ogulu
akmise) ipek, yiin, keten, pamuk ve benzerlerinden dokunmus agir mensucata verilen genel
addir. Bu anlamiyla klasik sozliiklerde bulunmayan kelime Memlik dokuma iiriinlerinin
biitiin Isldm diinyasinda taninmasiyla birlikte ortaya ¢ikmustir. Dokumacilik en eski sanat
dallarindan biridir; kumas ilk-¢ag'dan itibaren en 6nemli milletleraras: ticaret iiriinii olmus,
altin ve giimiis tellerle dokunan agir ipekli kumaslar iilkelerin kudret ve zenginligini gdsteren

simge kabul edilmistir.

Sekil. 5.1- 5.2 Urdiin Ulusal Miizesi /Umman
Kaynak: Hikmet Barutgugil

Kumagin Islam diinyasinda ¢ok énemli bir yeri vardir. Saray erkdnmnin kullandig1 agir
kumaglar yabanci {ilkelere gonderilen hediyelerin de basinda gelmis, sultanlarin birbirine
kiymetli kumaslardan yapilmis hil'at yollamalar1 ve basar1 gdsteren onemli kisilerin ayni
sekilde taltif edilmesi Islami bir gelenek olusturmustur. 1 Islamiyet'in yayildig1 Suriye, Kuzey
Afrika, Iran ve Anadolu'nun iklimleri pamuk ve koza gibi énemli kumas ham maddelerini
yetistirmeye elverisli oldugundan bu bélgelerde ve dzellikle Misir, Suriye ve Iran'da Islamiyet

oncesinde gelismis bir kumag endiistrisi mevcuttu. Arap yarimadasinda ise yiin en 6nde gelen

> Nurhan Atasoy, Walter B. Denny, Lousie W. Mackie, Hiillya Tezcan, ipek Osmanli Dokuma Sanati, Londra, TEB
iletisim ve Yayincilik, 2001, s.21
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dokuma ham maddesiydi. Bu genis imkanlar sebebiyle Islam iilkelerinde dokuma sanat1 erken

donemlerden itibaren gelismeye baslamis ve biiyiik bir gelir kaynagi olmustur.

Sekil. 5.3 Diiz zemin {izerine semse semal1 bir boy kumasg, X V1. yy. ortalari

Kaynak: Atasoy, Denny, Mackie, Tezcan 2001, s.60

Islam iilkelerindeki kumas cinsleri ve teknikleri genellikle ortaktir. Kumaslari siisleyen
ortak Islami motiflerin yan1 sira desen anlayis ve zevki iilkelerin kiiltiirlerine gore farklilik
gosterir: hepsinde desenler sonsuzluk prensibine gore diizenlenmistir. Yazili kumaslar dini ve
politik mahiyetleri itibariyle 6nemli bir yere sahiptiler. Kur'an-1 Kerim’den ayetler tasiyan
Kabe ve sanduka ortileri, halife ve sultan adlarinin dini ibarelerle birlikte yazildig: "tirdz" adi
verilen kumaslar geleneklerini yiizyillar boyu siirdiirmiistiir. Erken Islam devrinde sayilar1 pek
cok olan atolyeler Mogol istilasinda tahribat gordiigii icin o donemden zamanimiza ¢ok az
kumas 6rnegi ulagabilmistir. IX. yiizyila ait k(fi yazili ve hayvan figiirlii baz1 Ipek kumas
parcalari Londra'daki Victoria and Albert Museum'da bulunmaktadir. Aslinda Islam
uygarliginin o6zellikle XII. yiizyila kadar siiren donemi bazi bilim adamlari tarafindan bir
tekstil medeniyeti olarak anilir. Abbasiler, kumas sanayisi ve ipek ticaretiyle diinya
piyasasinda 500 yil siireyle hakimiyet kurmuglardir. Atlas, damask ve muslin gibi ipekli
kumaslar Arap menselidir. Araplar fetihler vasitastyla kumas dokuma kiiltiiriinii Ispanya,
Sicilya ve Italya'ya yaymislardir. Bat1 dillerindeki pamuk anlamini tasiyan "cotton" da Arapca
"kutn" kelimesinden gelir. *°

'® Halil inalcik, Tiirkiye Tekstil Tarihi Uzerine Aragtirmalar. istanbul: Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2008,
s.41
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Sekil. 5.4 Cigekli dallar arasinda iki farkli palmetle bezeli bir boy kumasg, XVI. yy. ikinci
yarisi

Kaynak: Atasoy, Denny, Mackie, Tezcan 2001, s.61

Ozellikle ipek dokumaciliginda cok ileri diizeyde olan Iran kumas sanat1 Sasaniler'in
etkisinde gelismistir. III. yiizyildan VII. yiizyila kadar hiikiim siiren Sasaniler'in ¢ok gelismis
bir kumas sanat1 vardi. Onlarin desenlerindeki iislip ozellikleri yalmz Ortagag Iran da ki
dokuma sanatina etki etmekle kalmamis, Iran smirlarmi da asarak bu etkisini Sasani
Devleti'nin ortadan kalkmasindan sonra XIV. yiizyila kadar biitiin Bati Asya'da ve Dogu
Avrupa'da devam ettirmistir. Tak-1 bus-tdn kabartmalarindaki elbiselerde goriilen etrafi
rozetlerle siislii yuvarlak madalyonlar yiizyillar sonra Iran, Suriye. Selguklu ve Bizans
kumasglarinin siisleme alanina girmistir. Yuvarlak madalyonlar i¢inde yiiz yiize duran veya sirt
sirta vermis aslan, kartal gibi hayvan ve kus figiirlerinin yan1 sira simetrik efsanevi yaratiklar
ve av sahneleri en ¢ok rastlanan konular olmustur. Bu desenler, Islam ve Bizans kumaslarinda
kendi karakterlerini yansitacak sekilde yorumlanmis, dzellikle Islam iilkelerinde yazi ve
Islami motiflerle beraber kullanilarak Adeta ortak unsur haline gelmistir. X-XI. yiizyillarda
Bat1 Iran ve Irak't hakimiyetleri altina alan Sii Biiveyhiler kendilerini Sasaniler'in mesru varisi
olarak gdrmiisler, bu arada onlarin kumas sanatina da sahip c¢ikmislardir. Biiveyhi
kumaglarinin Sasani kumaslarindan tek farki Arapca yazilar ihtiva etmeleridir. Louvre
Miizesi'nde bulunan karsilikl fil figiirleriyle, bordiirii friz halinde develerle ve kiifi yazilarla
bezenmis ipekli kumasin {islibu tamamen Sasani'dir. Bu tip dekoratif kumaslar Bati

kiliselerinin hazinelerine girmis, dini elbise veya kutsal esya ortiisii olarak kullanilmistir.
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Habsburg hanedanindan IV. Rudolf un Viyana'daki Dom und Ditzesan Miizesi'nde goriilen
kafi yaz1 ile bezenmis ipekli sanduka ortiisii en onemli drneklerden biri-XVII. yiizyil iran
kumas desenlerinde, XVI. yiizyil ortalarindan itibaren Tiirk siisleme sanatlarinin her dalinda
uygulanan  natiiralist  Usliptaki c¢igcek  kompozisyonlarinin  etkileri  goriilir  ve
kompozisyonlardaki olgun ¢iceklerin birlesmesinden meydana gelen demetler desenin aslini
teskil eder. Bu donemde en &nemlileri Yezd, Herat. Merv, Isfahan, Kisan ve Rey olmak iizere

bircok dokuma merkezi gelismistir. o

yarisl.

Kaynak: Atasoy, Denny, Mackie, Tezcan 2001, s.89

Y Halil inalcik, Tiirkiye Tekstil Tarihi Uzerine Aragtirmalar. istanbul: Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2008,
s.44
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Diinyada tanman pek c¢ok ipekli kumas tiirii iran menselidir. Mesela Bati'da brokar
diye bilinen kumas Iran'da diba adli ipekliye tekabiil eder; kemha, tafta ve kadife de Iran
kokenlidir.

Sekil. 5.6 Madalyon ve laleler ile bezeli dalarla olusturulmus semse semali uzun kollu kaftan,
XVlyy. iiglincii ¢eyregi
Kaynak: Atasoy, Denny, Mackie, Tezcan 2001, s.30
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XV-XVIL. Yiiz yillar aras1 Osmanli doneminin diinyada esi goriilmemis diizeye varan
kumas sanat1 Selguklu Tiirklerinden devralinan saglam dokuma gelenegine dayanir. Selguklu
doneminden zamanimiza kadar iki ipekli kumas parcast gelebilmistir. XIII. yiizyila ait kemha
teknigiyle dokunmus altin telli kumaslardan biri Lyon'da Musee des Tlssus'-de, digeri ise
Berlin Devlet Mizesi'nde bulunmaktadir. Kenarinda "Aldeddin Ebii'l-Feth Keykubad b.
Keyhusrev" yazili olan Lyon'daki etrafi rozetlerle ¢evrili yuvarlak madalyonlar iginde sirt
sirta vermis stilize aslan figilirleri rimilerle siisliidiir. Berlin'deki ornekte ise kalkan sekli
icinde cift bash kartal figiirii ve rlimilerden olusan bir kompozisyon goriilmektedir. Her iki
kumasin desenlerindeki sema Sasani sanatina dayanmaktadir. Mogollarin Bat1 Asya'y1 isgal
ettikleri donemde ise (1256-1259) islam dokumaciligina ejder gibi bircok Cin motifi girmis,

Mogollarin isgaline maruz kalmayan Misir'da dahi bu desenler etkili olmustur.

Sekil. 5.7. Cigekli dallarla bezeli at 6rtiisti, XVI. yy ortalar1 veya XVII. Baslari
Kaynak: Atasoy, Denny, Mackie, Tezcan 2001, s.91

Memliikler'de dokumanin her g¢esidi iiretilmis, XIII. yiizyildan itibaren keten, pamuk
ve ipek ipliklerle dokunan altin, giimiis telli parlak kumaslar ¢ok ileri bir teknik gostermistir.

Bunlar Memlik sanatina has iisliplarda oval madalyonlar, hayvan figiirleri, bitkisel bezeme
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ve yazi gibi siisleme Ozellikleri ihtiva eder. Basta ipekliler olmak {izere Memlik kumaglarini
sultanlarin siparisi lizerine Suriye ve Cin'de dokunan kumaslardan ayirt etmek ¢ok zordur ve
bunlara Memlk kumaslarmin taklidi Italyan ve Ispanyol kumaslarin1 da ilave etmek gerekir.
Bu kadar genis iiretimden zamanimiza ¢ok az ornek kalmistir; Londra'daki Victoria and

Albert Museum'da bulunan birkag¢ ¢ocuk elbisesiyle baslig1 ve bazi1 Bati kiliselerinde saklanan

birka¢ sanduka ortiisii ve dini elbise parcasi bunlarin baglicalaridir. 18

i it e al ‘ 1 Lﬁ@ﬁ ’ ' I} - @ ‘ :.'\l
Sekil. 5.8 Rozet ve yuvarlaklastirilmis hilal desenli bir boy kumas, XVI. yy ikinci yarisi
Kaynak: Atasoy, Denny, Mackie, Tezcan 2001, s.48

XVI. yiizyil Safevi Irani'nda kumas sanat1 ¢ok ileri diizeye erismis, dzellikle mi-nai
tekniginde yapilan seramiklerdeki minyatiirler agir ipekli desenlerini etkilemis ve kumaslar
uzerinde oval madalyon icinde ejder, mitolojik figurler, av sahneleri ¢ok renkli olarak yer
almistir.

XIV. yiizyil Osmanli beylik donemi kumaslari hakkinda zamanimiza ornekleri
ulasmadig1 igin ancak tarihi kaynaklar vasitasiyla bilgi edinilebilmektedir. Ibn Faz-lullah el-
Omeri Osmanl iilkesinde ¢ok nefis kumaslarin dokundugunu yazar. Bu husus, sultanlarin
cesitli vesilelerle birbirlerine gonderdikleri hediyelerden bahseden tarihi kaynaklarla da
sabittir.

'8 Halil inalcik, Tiirkiye Tekstil Tarihi Uzerine Aragtirmalar. istanbul: Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2008,
s.68
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XIV. yiizyil Osmanli beylik donemi kumaslari hakkinda zamanimiza ornekleri
ulasmadig igin ancak tarihi kaynaklar vasitasiyla bilgi edinilebilmektedir. Ibn Faz-lullah el-
Omeri Osmanl iilkesinde ¢ok nefis kumaslarin dokundugunu yazar. Bu husus, sultanlarin
cesitli vesilelerle birbirlerine gonderdikleri hediyelerden bahseden tarihi kaynaklarla da
sabittir.

Osmanli donemi Tiirk kumas sanati, XV. yiizyilda Fatih Sultan Mehmed'in
merkeziyetgilik sistemine gore diger kurumlarla beraber tesis ettigi esaslt bir teskilatla atilan
temeller iizerinde gelismis ve XV-XVII. yiizyillarda hicbir iilkede goriilmeyen bir diizeye
ulagmistir. Bunda, sanati koruyan padisahlarin yani sira deseni ¢izen nakkaglarla usta
dokumacilarin siki is birliginin biiyiikk rolii vardir. Onceleri yalmz Bursa'da gelisen
dokumacilik sektorii zamanla Osmanli Devleti'nin en koklii, en genis ve en etkin teskilatina
sahip oldu. "Hamc1" denilen ham madde temin edenler, "dolap¢1" denilen atki ve ¢ozgii
iplerini egirenler ve "sab-bah" denilen boyacilar ayr1 ayri hirfet veya loncalar olustururlardi.
Asil tezgahlarda calisgan dokumacilar ise dokuduklart kumaslara gore kadifeci, kemhaci. va-
leci, futaci gibi degisik loncalara ayrilirlardi; en genis ve niifuzlu lonca kadifecilerin loncasi
idi. Tereke defterlerine gore XV. yiizyilda sanayide ¢ok sayida esir calistirilirdi. Aymi
zamanda saraya ait veya 6zel bliylik dokuma atolyeleri (karhane) vardi. Kadinlar da evlerde

bu isi silirdiirliyorlardi. Sarayin ihtiyact olan altin ve giimiis tellerle dokunan agir liiks

7 By Ve, &4‘3; % . % o
Sekil. 5.9 Cift semse diizeninde desenlendirilmis bir boy kumas, XVII. yy basi
Kaynak: Atasoy, Denny, Mackie, Tezcan 2001, s.78
Osmanli dokuma sanatinin elde mevcut ilk 6rnekleri, XV. yiizyilin ikinci yansina ait
kaplan cizgisi-ii¢lii pars benekli desen i¢eren Bursa ¢atmalaridir. Topkapr Saray1r Miizesi'nde
kayith Fatih Sultan Mehmed'e atfedilen kaftanin yapildigi catmanin zemini glimiis telin fildisi

ipek etrafina sarilmasindan elde edilen kilaptanla, deseni ise kirmizi ipekle dokunmugstur. XV.
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ylizyilin ikinci yansina ait kumas pargalariin desenleri donemin motiflerini igeren
kompozisyonlarla suslidir; bunlar daha ¢ok rdmi, hatdyi ve Ucli benek-kaplan cizgisi
motifleridir. Zamanla bunlara Cin bulutu, hilal, yildiz, nattralist ¢i¢ekler, oval madalyon,
dikey dalgali dal ve rimili kompozisyonlar eklenmistir. En ¢ok kullanilan renkler ise sirasiyla
kirmizi, ziimriit yesili, filizi, fildisi, bal rengi, ender olarak da a¢ik mavi ve dumanidir.
Detaylarda beyaz ve siyah renkler kullanilmstir.

Bursa sert sicillerinde Bursanin ipek yolu iizerindedir. Batili ve Dogulu tiiccarlarin
aligveris yaptig1 onemli bir ticaret ve dokuma merkezi olduguna dair sayisiz belge vardir.
Bursa ayrica boyacilikta ¢ok ileriydi; tarihi belgelerden buraya Iran'dan, diger iilkelerden ve
XVL yiizyihn ortalarindan Itibaren Istanbul'dan boyanmak iizere iplik yollandig1
anlasilmaktadir. Tereke defterleri ve seyyahlarin notlar1 da bu dénemin kumaslar1 hakkinda
bilgi igerir. Topkap1 Saray1r Miizesi Arsi-vi'nde bulunan en eski kumas listesi XV. yiizyilin
sonuna aittir bu listeden, sarayda Bursa catmalarinin yani sira Iran (Yezd) ve Frenk
kumaglarinin da kullanildig1r anlasilmaktadir. Arsiv kayitlarinda kumaslarin renkleri de
belirtilmistir; kadife-i catma-i aseli(bal rengi) ve benek-i Bursa sebz (yesil benekli) gibi.
XV-XVII. yiizyillarda kumag sanatt Osmanli Devleti'nin hasmet, kudret ve zenginligine
paralel olarak en yliksek donemini yasamistir. Caldiran zaferinden sonra Tebriz'deki Hest
Bihist Sarayi'ndan alman esya arasinda Bursa kumaslarindan yapilmis doksan bir elbisenin
bulunmasi Tiirk kumaslarmin Ihrag edildigini gosterir. XVI. yiizyilin ortalarindan itibaren
Istanbul kumas atdlyeleri faaliyete ge¢mis ve daha cok devletin kontrolii altinda, saraym
ihtiyacim karsilamak iizere altin ve giimiis tellerle dokunan serdser ve zerbaft gibi kiymetli
kumaglar imal edilmistir. Kiymetli tellerin israf edilmesini ve kalitenin diismesini 6nlemek
icin sik sik ¢ikarilan ferman ve kanunlar donemin kumas cinsleri hakkinda genis bilgiler
icerir. Topkap1 Saray1 Miizesi Arsivi'nde bulunan hediye defterlerinde kayitli yabanci
hiikiimdarlara verilen armaganlar i¢inde en On siray1 kumaslarm tuttugu goriiliir. Ayn1 sekilde
gerek padisahin 6nemli kisilere dagittigi, gerekse onlardan gelen hediyelerin deyine basinda
kiymetli kumaslar yer almaktadir. Hediye listeleri, bu donemde ne kadar ¢ok kumas c¢esidi
dokundugunu gostermeleri ve kumas iiretiminin kapasitesini agiklamalar1 bakimindan biiyiik
onem tasir. III. Murad'in sehzadesi Mehmed (II.) icin yaptirdigr siinnet diglni
minasebetiyle yazilan surndmedeki Nakkas Osman ve Ogrencilerine ait minyatiirler de
donemin kumaslarina 1s1k tutan 6nemli birer kaynaktir.

Bursa ve Istanbul'dan baska Anadolunun birgok sehrinde ve Osmanlilarin hakim
oldugu iilkelerde, baslicalari: atlas (saten), bogasi, canfes, catma, c¢itari, cuha, diba, futa,

hatayi, kadife, kemha, kutnu, seraser, serenk, vale ve zerbaft adlarini tasiyan her ¢esit kumas
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uretiliyor ve ihra¢ ediliyordu. Aydos, Bilecik, Amasya, Ankara, Tokat, Malatya, Denizli ve
Aksehir, Halep, Sam. Yemen ve Sakiz adasi1 sultanlik sinirlari igindeki dokuma merkezlerinin
en unldleriydi.

XVIII. yiizyilda her sanat kolunda oldugu gibi kumas dokumaciliginda da Bat1 tesirleri
goriilmeye baglandi. Devletin zayiflayan ekonomik durumunun géz oniline alinarak 1715
yilinda ¢ikarilan bir fermanla sarayin ihtiyaglar1 diginda kalan
agir sirmali kumas yapiminin yasaklanmasi gibi sebeplerle tarihi Tiirk kumasglari, yerlerini
desensiz veya Tiirk rokokosu ve ampiri motiflerle dokunan yeni kumaslara birakmustir.
1758'de Uskiidar Selimiye'de Ayazma Camii civarinda vakif olarak kurulan dokuma
atolyesinde iiretilen ve Selimiye adiyla taninan, boyuna yollu, genelde kilaptanla dokunmus
spiral dal Gzerinde stilize ¢igek motifleriyle susli ipekli bir kumas tiiriiniin XIX. yiizyilin
sonuna kadar Tiirk kumasinin temsilcisi oldugu sdylenebilir. Bunun yaninda, 1843'te 6zel bir
sirket tarafindan kurulup iki y1l sonra Sultan Abdiilmecid adina tescil edilen Hereke Kumas
Fabrikas1 da frettigi Dogu desenleri tasiyan mefrusat kumaslari, Bat1 zevkini yansitan
ipeklileri, Tiirk rokoko iislibunda ¢icek demetleri ve kompozisyonlar: ile siislii orijinal
desenler igeren yiinlii kumaslariyla Tiirk kumas¢ilifinin canlanmasina yardimci olmustur.
Bugiin de iirtinleri ihra¢ mallarimiz arasinda yer almaktadir.

Tiirk kumaglar1 dokuma teknigi, malzeme 6zellikleri, desen zenginlikleriyle kumasin
evrimi i¢inde dnemli yer alir. Erken 6rneklerin giiniimiize ulasabilmesi zor oldugundan, “Tiirk
kumaglar’”’nin kékeni konusunda sdylenebilecekler simirlidir. Dogu Tiirkistan’da, Cin
sinirinda Budist magaralarindaki resimlerde, V. yiizyila kadar inen canli renk ve siislemeleri
olan Tiirk dokuma sanatinin ilk 6rneklerine rastlanir. Anadolu Selguklularina ait bir 6rnek
Lyon Miizesi’nde bulunan Alaeddin Keykubat’in adi yazili, madalyonlu, ¢ift arslan figiirlii
kumastir. Ibni Batuta, Marco Polo gibi gezginler de Selguklu kumaslarindan &vgiiyle s6z
ederler. Ayrica minyatiir ve ¢inilerdeki insan figiirlerinde de, kumas desenleri ayrintili olarak
islenmistir. Osmanli dénemi kumaglarinin gelisimi ise -her Osmanli sultaninin en az bir
elbisesini saklamak gelenek oldugu icin- basta Topkapt Sarayi, Mevlana Miizesi
koleksiyonlarindan izlenebilmektedir. Tiirk kumaslarinin ulastig1 diizeyde, dokuma esnafinin
sik1 denetim ve orgiitlenme i¢inde bulunmasinin biiyiik pay1 vardir. Tiirk kumas teknigi, halk
arasinda dokunan kumaslar, saray tezgahlarinda dokunan kumaslar, olarak iki yonde gelisim

gostermistir.
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Sekil. 5.10 Hatayi palmet desenli kisa kollu kaftan, XVII. yilizyilin ikinci ¢eyregi
Kaynak: Atasoy, Denny, Mackie, Tezcan 2001, s.45

Cozgii ve atkist ipekli, bazen altin veya giimiis sirmali kalinca "kemha", zemine oranla
siislemesi daha kabarik bir kadife tiiriine "¢atma”, ipekten kumas veya altin simali tellerle
karisik dokunmus kumasa "diba”, som sirma ve ipekle dokunmus kumasa "seraser”, altin

dokumaya "zerbaft”, ipekten renkli parlak kumaslara "atlas" denir.
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Cinslerine gore degisik adlar alan "aba", "biiriimciik", "cuha", "kadife", "canfes" ve
"gezi” desensiz ve diiz dokumalardir. Bazi diiz kumaslarda "batik™ denilen bir baski teknigi
ile "yazma” teknigi uygulanmigtir. Tirk kumas desenlerinde motif bakimindan biiyiik
zenginlik gorilir. XIV. Yiizyill kumaslarinda motifler iri, renkler az fakat ¢ok canlhidir. XV.
Yiizyilda desenlerin kiiclilmesine karsilik, renk sayisi artmustir. Tiirk kumaslarinda lale,

karanfil, giil, stimbiil, papatya, hilal, rumi, ¢intemani, ¢arkifelek, cam, kozalagi, nar ve

geometrik desenler ¢cok kullanilmigtir.

¢ AW

Sekil. 5.11. Cicekli dallardan olusturulmus semse semali madalyonlu bir boy kadife, ge¢ XVI.
ya da erken XVIIL. YY
Kaynak: Atasoy, Denny, Mackie, Tezcan 2001, s.77

Tirk kirmizisi, ¢ini mavisi, pismis ayva, safran sarist gibi, zamanla solmayan renkler
yeglenmistir.

Deri ve dokumalar iizerine, igneyle degisik cins ve renkteki ipliklerle yapilan
bezemelere Isleme denir. Gergef ve kasnak denilen araclara gerilen dokumalar (zerine
uygulanan isleme sanati, eskilere kadar uzanir. Babil yazma eserlerinde ignenin isleme araci
oldugunu belirten bilgiler vardir. islam sanatinda tarihi bilinen en eski Islam kumas1 da
islemelidir.

Emevi ve Abbasilerde, utbe isareti olan "tiraz" seritlerinin iizerine yer ve tarih iglenir.
Bununla ilgili bir o6rnek, Londra Victoria and Albert Miuzesi’ndedir. Bizans elcisi
Zemerkos’un VI. Yiizyilda Tiirk hakam Istemi Han’mn ¢adirinin islemeli kumas ve halilarla

sislii oldugunu anlatan belgeler vardir. Fransa’da Lyon Miizesi’ndeki sultan Alaeddin
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Keykubat’in adin1 tasiyan kumas da, Selguklular dénemindeki isleme sanatinin yiiksek
diizeyini yansitir.

Isleme sanati sonsuz bir motif zenginligine sahiptir. Kadin ve erkek giyiminde aba,
arakiye, basortiisii, ayakkabi, cepken, ciibbe, ugkur, elbise, entari, lil’at gibi esyalariyla kavuk
ortiisii, kese, kilif, sancak, seccaade, mevliit takimi, yaglik gibi her tiirlii diger esyalarda
dogadan alinan {sliiplagtirilmis motifler degisik diizenler i¢inde kullanilmistir. Bunlarda

"cigerdeldi", "gbozeme", "sarma", “baliksirt1", “civan kas1", "susman", "miirver

2

" <

, “musabbak",

“tel kirma", "dival” gibi 6zgiin adlarla anilan teknikler kullanilmugtir. ™

¥ Halil inalcik, Tiirkiye Tekstil Tarihi Uzerine Arastirmalar. istanbul: Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2008,
5.95
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6.EBRU ZANAATI ve TARIHI

Ebrudan bahsederken, “En eski kagit siisleme sanatlarindan biridir” denilir. Bu ilging
su ylizii sanatinin giizellikleri kagida aktarilmis, fakat tarihi ve yapim teknikleri kdgida pek
fazla aktarilmamistir. Bilinen tarihi bes yiiz seneye yaklasan bu teknik hakkinda birkag sayfa
risale ve bazi1 mahdut bilgilerden baska vesika maalesef elimizde mevcut degildir. Sanatimizla
ilgili bir¢ok bilgi ya yok oldu ya da heniiz giin yiiziine ¢ikmadi. Mevcut bilgiler defalarca
yazildi, anlatildi. Bu sanatin bir icraatcisi olarak, daha onceki kitap ve makalelerimde
biliyliklerimizden duydugumuz, okudugumuz bu bilgileri ebru sanatinin sevenleri ile
paylastim. Ancak, yeni aragtirmalar ve bulgular, ebru sanatinin tarihi ile ilgili bildigimiz bazi
eksik yonlerimizi tamamladi. Eminim ki daha giin yiiziine ¢ikmasi gereken bilmediklerimiz
var.

Bilinen tarihi iginde, teknik ve kullanim alani olarak fazla bir degisiklik gostermeyen
ebru sanati, giiniimiizde ¢ok farkli malzemeler iizerinde, yeni kullanim alanlar1 bulmustur.
Elimizde mevcut 6rneklerde hep “kagit sanati” olarak yasayan ebrunun ilk kullanim alani olan
kagidin, zaman i¢inde ge¢irdigi ilging seriivene kisaca gbz atalim

M.O. 200’li yillarda Cin’de dénemin tarim bakani, bitki liflerinden ve elyaflardan
olusan artik balik aglarimi kullanarak ilk defa kagit yaptirmistir. Cinliler yaklasik on asir
boyunca kagit yapim sirlarini saklamiglardir. Ancak, Tiirkler on bin yildir kece yapimini
biliyorlardi. Dut agacinin kabuklarini1 kakat ad1 verilen bir tiir sert ahsap g¢ekicle doverek elyaf
haline getiriyor, kece yontemi ile kagit gibi levhalar elde ediyorlardi. Baz1 kaynaklara gore,
Turkler kagidi VIIL yiizyilda tekrar kesfettiler ya da bir rivayete gore 751 yilinda yapilan
Talas Savasi’nda Arap kumandan Ziyad Ibn Salih tarafindan esir alinan Cinli mahk@mlardan
ogrendiler. Bu bilgiyi XI. yiizyillda yasayan Arap tarih¢i Abdal Malik Al Taha Alibi’nin
yazdig1 “Tuhaf ve Eglenceli Bilgiler Kitab1’ndan 6greniyoruz.

VIII. yiizyilda Semerkant’ta birgok kagit iireticisi vardi. Tiirkler, kdgit yapiminin yan
sira renkli kagit ve kagit siisleme sanatlarini da oldukga gelistirdiler. Kullanilan amaglara ve
kisilere gore glimiis veya altin varakli, ¢esitli bitki ve ¢icek yapraklarini da kullanarak kagitlar

iirettiler. Bilimsel bir istinadi olmasa da, Ebru sanati muhtemelen o yillarda gelistirildi. O
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glinlerden kalan herhangi bir vesika bugiline kadar bulunamamistir. Savaglar ve istilalar
sonucu kiitiiphaneler, arsivler ne yazik ki yok olmustur. 20

794 yilinda Halife Harun Resit zamaninda Bagdat’ta ilk kagit fabrikas1 kuruldu. Kagit
yapimi ile ilgili bilgiler sonraki yillarda Suriye, Misir, Kuzey Afrika iilkeleri ve XII. ylizyilin
basinda Ispanya’ya ulasti. Buradaki en belirleyici rol, giiniimiizde bile bir top kagidin bes yiiz
sayfadan ibaret olmasi kuralindan bellidir. Guniimiz Ingilizcesinde “ream” denilen kagt
topu, eski Fransizcadaki “rayme” kelimesinden gelmistir ki, Fransizcaya da, Ispanyolcadaki
“resma” sozcliginden ge¢mistir. Biitiin bu kelimelerin kokii de Arapcada balya-bohca
anlamina gelen ve bes yiiz yapraklik kagit topu i¢in kullanilan “rizmah” kelimesidir.

Kagit yapimi ve kirtasiyecilik kisa siirede, Bagdat’ta en gozde islerden biri haline
gelmis ve Dogu’nun altin ¢agi XV. yiizyila kadar devam etmistir. Ogretmen, yazar ve kagt
dagiticis1 olan Ahmet ibn Abu Tahir (819-893), iizerinde yiizden fazla kagit ve kitap
diikkaninin siralandigi bir sokak olan, “Sug-al-Varrakin”e (kagitgilar, kirtasiyeciler pazari)
yerlesmisti. Abbasiler doneminde Bagdat, bir nevi 0zel aragtirma kiitliphanesi gibi islev
goruyordu.

IX. ylizyilda Al-Jahiz’in bu diikkanlarin i¢indeki kitaplar1 okumak i¢in giinliik olarak
kiraladig1 sdylenir. Bir diger meshur kirtasiyeci Abu-lI-Faraj Muhammed Bin Ishak (995
dogumlu, Ibn Abu Yakup olarak da bilinir) bu konudaki genis bilgisiyle ortagag kitap ve
yazilar1 hakkinda bilgi deposu sayilabilecek bir ansiklopedi olan Fihrist’i olusturmustur.

Kagidin yayginlasmasi ile diger bir¢ok sanat-ta oldugu gibi mimaride de bazi
yenilikler gerceklesmistir. Islamiyet’in ilk yedi yiizyilinda, insaat planlarindan ¢ok az
bahsedilir, ingaat biiylik 6lciide baska ustalarin s6zle aktardig bilgiye, tarife ve tecriibeye gore
yapilirdi. Kagidin bulunmasiyla, mimari bilgiler de kagida dokiilmiistiir.

XIV. ylizyildan itibaren Miisliiman mimarlar, geleneksel yontemlere ilaveten artan bir
sekilde plan ve ¢izimler kullanmaya bagladilar. Bu kiiltiirel degisim nedeniyle mimaride
belirli bir standart yayginlast: ve mimarin hi¢ gitmedigi sehirde bina tasarlayabilmesine imkan
verdi.

Bu yaklasimi en acik 6rnegi Osmanli imparatorlugu’nun 1453°de Istanbul’u fethin-
den sonra goriiliir. Bu dénemde Istanbul’da yerlesik saray mimarlari, tiim imparatorluktaki
yerel ustalarin yaptig1 bina, koprii, su kemeri ve cami ingaatlarinin tasarimlarindan sorumlu

idi. Boylece Osmanli mimarlar1 etkileyici bir standart olusturdular. Bir bolgedeki Osmanl

2 Hikmet Barutgugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlar, istanbul, 2001, 5.29
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varhigi, kursun kapl kubbeler, kalem gibi zarif minarelerle hemen kendini belli ediyordu.
Hatta Fatih Sultan Mehmet Han’in Bogaz kopriisiiniin yapimu i¢in girisimleri olmustur.

Kagidin ve kagit yapimmin Islim diinyasinda VIIL yiizyildan itibaren yayilmasi
edebiyat, matematik, ticaret ve 6zellikle sanat gibi ¢ok ¢esitli alanlarda etkileri hala hissedilen
kavramsal bir devrime yol ag:mlstlr.21

Ebru sanatinin nerede ve ne zaman basladig1 heniiz kesin olarak bilinmemektedir.
Ebru tarihgileri ittifakla bu sanatin kokenlerinin Orta Asya oldugunu soylerler. Ancak; Ebrulu
desenler; antik caglardan beri begeni gérmektedir. Misir’da bulunan M.O. 1365 tarihli cam
siselerde tarakli ve gel-git ebrularin1 andiran desenlere rastlanmistir. Cin’de Sung Hanedanlig
zamanindan kalma (960-1279) bazi ¢omleklerde battal ebrularinin benzeri goriintiilere
rastlanmaktadir. Siiphesiz cam ve ¢omlegin yapim yontemleri ile su yilizeyinde yapilan
ebrularin teknik olarak farklari <;0ktur.22

X.-XII. YY.da Japonya’da; Sumi ressamlarinin firgalarini temizlemek igin batirdiklari
suyun yiizinde biriken boyalarin bagka bir kagida alinarak bulundugu tahmin edilen
“Suminagasi” (Suminagashi) teknigi vardir. Metot olarak ebrulama yontemine ¢ok
benzemektedir. Bu sanat glinimuizde halen yasatilmaktadir. Bili-nen en eski Suminagasi
ornegi “Sanjuroku-nin Shu” adli dokiimanin iki sayfasindadir ve 1112 yilina aittir. Ancak
birgok otorite Suminagasi tekniginin Cin’de gelistirildigini savunur. T’ang Hanedanlig1 (618-
907) doneminden kalma Suminagasi desenli ¢omlekler bulunmustur. Bunlar ayni yontemle
yapilmamis olabilir.

Ebrunun Uzak Dogu’daki bu ilk drnekleri ile daha sonra Tiirkler, iranlilar ve giderek
Batililar tarafindan gelistirilen big¢imlerinin arasinda bir iligki olup olmadigi bilinmiyor.
Ancak bugiin yapilan tarzdaki ebrunun XIII. yiizyilda Tiirkistan’da, Semerkant’ta ve XIV.
yiizyilda iran’in dogusundaki Herat ydresinde ve Tebriz’de yapildigina iliskin bazi raporlar
bulunmaktadir. Ebru da aynen kagit gibi ipek Yolu ve diger ticaret yollarmi kullanarak
dogudan batiya yayilmistir.

Ebru, Uzak Dogu’da yapilan basit formlarindan (Suminagasi gibi) daha 6zenli, bugiin
biitlin diinyada kullanildigin1 bildigimiz daha sofistike ortamlara dogru bir evrim gegirdi.
Hatta gliniimiiz soyut sanat akimlarinda bile yer aldi.

Orta Asya’da, Iran’da ve Tiirkiye’de yapilan ebrularin kdkeni hakkinda bugiin ne
yazik ki pek az sey biliyoruz. Ancak Selguklu ve Osmanli Imparatorlugu’nun bu tiir dekoratif

2 Hikmet Barutgugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlar, istanbul, 2001, 5.31

2 Hikmet Barutgugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlar, istanbul, 2001, 5.33
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kagitlar1 yaygin olarak kullandigini1 ve bunlarin siyasi ve idari hayatta dnemli bir yere sahip
oldugunu biliyoruz. Bugiin, Bagbakanlik Osmanli Arsivleri’nde binlerce 6rnegini gérmek
miimkiindiir. Daha da Onemlisi, ebru sanati Tiirklerin en giizel sanat eserlerini ortaya
cikarmalari i¢in bir ortam yaratmustir. 23

Osmanlilar doneminde bircok ebru ustasi yetismistir. Bu ustalarin eserleri zengin
evlerinin duvarlarini siislemis yahut bir sultandan, pasadan, soyludan bir digerine hediye
olarak gonderilmistir. Zamanla ebru ustalarmin yaptig1 bu ¢ok giizel pastel ve agik renkli
desenli kagitlar devlet belgelerinde ve resmi yazigsmalarda zemin olarak kullanilmaya
baslanmistir. Buradaki baslica amag estetik degerlerin yani sira tahrifat girisimini engellemeyi
amaclamaktadir ki, bugiin c¢ek, senet ve kagit paralar ilizerindeki karmagsik desenlerin
mantigina dayanmaktadir. Bu arada yaygin olarak kullanilan aherli kagit sahtekarliga uygun
oldugu gerekgesiyle Osmanli kanunlarina gére yasaklanmisti. Ahersiz ebrulu kagit, {izerinde
daha sonra yapilacak herhangi bir degisiklik fondaki ebru desenini bozacagi i¢in daha guvenli
bir ortam sunuyordu. Bu ebru desenleri, tasarimlarinin ve boya regetelerinin nasil yapildigina
dair bilgiler, belirli ve az sayida ustalar tarafindan bilindigi i¢in bdyle kagitlar ek bir tedbir
olusturuyordu. Sanatta sir saklama gelenegi batidaki sanatcilarda zaten var olan bir gelenekti.

Mehmet Ali Kagitci, Tiirk kagit yapimi tarihini anlatirken soyle yaziyor: “Avrupa’da
artistik ifade tarzi resim ve heykel olur iken, doguda bunun esdegeri siisleme ve el yazmasi
olarak ortaya c¢ikmaktadir. Siisleme, ozellikle el yazmalarinin siislemesi nedeni ile dogal
olarak gelismistir.”

Van Albert Haemmerle, “Buntpapier” adli eserinde “Arapca yazi sanki biiyiik ustalari
yetistirmek icin var olmustur. Harfler ve lisan bilinmese de g6z icin bir zevk kaynagidir”
demektedir.

Gergekten de bu ihtisamli yazi sanat1 Isldm sanatlarinin sultanidir. Hatlar1 siislemek
icin ebrulu kagitlar; zemin, pervaz veya cetvel (genellikle 8 mm kalinliginda i¢ pervaz) olarak
yaygin bir sekilde kullanilmistir. Ayrica sablonlama teknigi veya Arap zamki kullanarak ayni
kagit lizerine birden fazla ebru almak suretiyle Akkase (zemini akseden) hat saheserleri
Verilmistir.24

Selguklu ve Osmanli imparatorlugu’nun kiiltiirel, siyasi ve sosyal yapisinin, bir manasi

da “bulutumsu” olan bu sanatin parlamasina uygun bir ortam yarattig1 agiktir. Bu gelisme

2 Hikmet Barutgugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlar, istanbul, 2001, 5.34

2 Hikmet Barutgugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlar, istanbul, 2001, 5.35
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uzun zaman siirmiistiir. Stileymaniye Kiitiiphanesi’nde ve Topkap1 Sarayi’nda XV. ve XVI.
yiizyillardan kalma el yazmalarinda ¢ok giizel ve gelismis 6rnekler bulunmaktadir.

M. Ali Kagitel, ebru yapimu ile ilgili detayli bilgi veren, 1646’dan kalma bir Tiirk el
yazmasindan bahseder. Bu kitapta bugiin hem batida, hem de Tiirkiye’de halen kullanilan
kitre, toprak ve metal oksit boyalar ve agilimi saglamak i¢in kullanilan sigir 6diinden
bahsedilir. Ayrica M. Ugur Derman’in yazdigi “Tiirk Sanatinda Ebru” adli kitapta kismen
bahsi gecen ve ebru hakkinda bilinen en eski el yazmasi eser olan “Tertib-i Risale-i Ebri”

(1608) de, benzer tarif ve receteler icermektedir. *°

% Hikmet Barutgugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlar, istanbul, 2001, 5.36



62

7. KLASIK EBRU YAPIMI

7.1. Kagit Ebru’da Kullanilan Malzemeler ve Arag¢ Gerecler

AT KUYRUVGYV - HORSEHAIR

Sekil. 7.1.1.1 Ebru Malzemeleri
Kaynak: Hikmet Barutgugil

Ebru yapiminda kullanilan ara¢ ve gereglerin baslicalar1 sunlardir; tekne, firca, boya,
kagit, Od, su, kivamlastiric1 (kitre), tarak ve diger malzemeler. Bu malzemelerin tumini bir
arada satin alabilecegimiz herhangi bir diikkan ya da sanat evi bulunmamaktadir. Ebruya yeni
baslayanlar i¢in, zaten buna da gerek yoktur. Gereglerin bir kismini kendi mutfaklarinda
bulabilirler ya da cok basit yontemlerle kendileri yapabilirler. Ebruya *“su ylzi resmi”
diyoruz. Dolayisiyla, ebru yapmaya baslarken ilk dnce su ve bu suyu koyacagimiz bir tekne

gereklidir.?

%% Hikmet Barutcugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlari, istanbul, 2001, s.57
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7.1.2. Tekne

Icine 6zel suyumuzu koyabilecegimiz, calisabilecegimiz bir kaptir. Boyutlar;
ebrulayacagimiz kagidin boyutlar1 kadar olmalidir. Genellikle 25x35 cm ya da 35x50 cm'lik
tekneler bizim icin ideal teknelerdir. Yiukseklikleri, yani derinlikleri 3 ila 5 cm olabilir.
Metalden, camdan, tahtadan veya galvanizden yapilmis olabilir. Fotograf¢ilarin kullandigi
cinsten plastik tekneler de kullanilabilir. Bunun i¢in herhangi bir kisitlama yoktur.

Ben &grencilerimle birlikte, yillardir Istanbul'da Bakircilar carsisinda kadayif tepsisi
diye satilan aliiminyumdan yapilmis 4-4.5 cm derinligindeki tepsileri kullaniyorum. Bu
tepsinin ideal boyutlar1 soyledir: Eger kagidimizin boyutlart 35x50 cm ise teknenin boyu,
kenarlardan birer cm daha biiyiikk olmalidir (36x51 cm). Ciinkii kagit suya girdigi zaman
genisler, teknedeki bir santimlik fark, bu genislemeyle tamamen kapanmis olur. Bdylece
ylizeydeki tiim boya kagit tarafindan emilmis ve temizlenmis olur. Eger teknemiz biiyiik,
kagidimiz kiiciikse, kenarlarda boya artiklar1 kalacak, onu temizlemek icin de ikinci ve
lizumsuz bir ise gerek duyulacaktir. Bunun i¢in; tekneyi kaplayacak biiyUklikte bir gazete

veya baska bir kagit, teknede kalan artik boyalar1 almada kullanilir. Tirkiye'deki kagit
7

boyutlar (ebat kagit denilen) 70x100 cm'dir. Boylece, kagitlarda fire de vermemis oluruz.?
: : : -

e
s s

Sekil. 7.1.2.1 Edhem Efendi’ye ait tekne.

Kaynak: Hikmet Barutgugil

7 Hikmet Barutcugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlari, istanbul, 2001, 5.58
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7.1.3. Su

Ebruda tizerinde dikkatle durulmasi gereken bir konudur. Gerek kitre hazirlarken,
gerekse boya ezerken kullanacagimiz ve boyalara zaman zaman kattigimiz suyun ideali,
damitik, yani art su olmahdir. Sertligi diistik, kloru ve kireci az, iyi kalitede i¢gme sular1 da
kullanilabilir. Musluk sularinin igine karisan degisik kimyasal maddeler, ebru yaparken
beklenmedik sonuglar dogurabilir. Bu da bazen ebrumuzu hattd moralimizi bile bozabilir.
Eski ustalarin ebru yaparken yagmur sular1 kullandiklarini biliyoruz. Ancak giliniimiizde,
yagmur sularinin da temizligi tartigilmaktadir.

Eger bulabilirsek, asitsiz ve saf su kullanalim. Igme kalitesindeki baz1 sehir sular1 ebru
icin elverisli olabilir. Eger suya giivenmiyorsak, kaynattiktan sonra kullanmamiz gerekir.
Suyun sertligini giderici ve filtre edici bazi aletleri de kullanabiliriz, ya da bir litre suya
yaklasik 1-2 gr kadar boraks koydugumuzda (bunun dogal boraks olmasinda yarar var)

suyumuzun sertligi gider, yumusar, kalitesi yiikselir.”®

7.1.4. Fir¢a (At Kuyrugu - Giil Dah)

Kullanilacak her renk i¢in (hem boyay:r karigtirmak hem de boyalari ebru astarinin
istiine serpmek i¢in) ayr1 ayn firgalara ihtiya¢ vardir. Piyasada hazir olarak satilan, sert
killardan yapilmis yuvarlak fircalar (8-10-12 mm kalinliginda olabilir) ve evlerde
kullandigimiz sar1 siipiirge otunun dallar1 da ebruculukta kullanilabilir. Ancak bu fircalar,
ideal sonu¢ almak icin yeterli degildir. Ayrica, geleneksel de degildir. Eger ebru sanat1 ile
ciddi olarak ugrasmaya niyetiniz var ise, biraz zahmete katlanarak kendi fir¢alarinizi
yapmaniz daha uygun olur. Boylece hem homojen, hem de kontrollii bir serpme ile daha iyi
sonu¢ almamiz saglanir. Ayrica gelenegi de yasatmis ve devam ettirmis oluruz. Ebruculukta
geleneksel olarak kullanilan firgalarin killart atkuyrugundan, saplar1 da giil dalindan yapilir.
Killarin sert olmasina dikkat edilmelidir. Genelde biraz daha sert oldugundan, yash atlarin
kuyruklar1 tercih edilir. Kuyruk diizgiin degilse, yani killar1 kivircik ise sOyle bir islem
yapariz. Killan giizelce yikayip siki siki baglariz, daha sonra da 1lik bir firinda yanmayacak
derecede firinlariz (evdeki yemek pisirme firinlar1 da olabilir), ya da sa¢ kurutma makinesi ile

kuruturuz. Bu islemi uyguladigimizda killarin diizeldigini goriiriiz. Saplarda ise, antiseptik

2 Hikmet Barutgugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlar, istanbul, 2001, 5.58
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ozelliginden dolay1 giil dalin1 kullaniniz. Od ile su karistign zaman, kolayca bakteri iireten
ortam olugsur. Fakat giil dalinin antiseptik 6zelligi bunu engeller. Ayrica giil dalindan yapilan
saplar, saglamlig1, esnekligi ve hafifligi agisindan tercih edilir. Firga yapmanin degisik yollar1
vardir. ®Once; eger miimkiin ise yapiskan kagit bant {izerine ser¢e parmagi kalinliginda bir
demet atkuyrugu (uzunluk 5-6 cm) sereriz. Daha sonra suda erimeyen bir tutkalla, killarla
bandin bulundugu bélgeyi bir giizel tutkallariz. Bantin bir ucunu giil dalma yapistirarak
yuvarlaya yuvarlaya bant ile killar1 bantin {istline sermis oluruz. Daha sonra da diigiimsiiz
baglama yontemi ile bu killar1 siki sik1 sapa baglariz. Killar1 istenilen uzunlukta (2 veya 3cm)
keseriz. Bu uzunluk, kullandigimiz teknenin boyutuna bagli, onunla dogru orantilidir.

Ayrica, bant kullanmadan da killar, giil dalina dogrudan baglanabilir. Bu durumda, killar
daha saglam tutmak i¢in, giil dalinin tepesinde yani ipin gelecegi yere hafif bir gukurluk
yapmakta yarar vardir. Boylece killarin ileri geri hareket etmesi bir 6l¢iide 6nlenmis olur.

Giil dalinin tepesi taban olmak kaydi ile killardan olusan bir konik elde edebiliriz.

Bu konik bosluk, boyay: tasiyan kisimdir, boya orada kalir. Dolayisiyla boyalarda tekneye
serpme sirasinda homojenlik saglanmis olur. Bu nedenle ebrucunun kendi fir¢alarin1 yapmasi
yararlidir. Aletlerimiz ne kadar iyi olursa; aldigimiz sonug ve kontroliimiiz de o kadar iyi olur.
Giil dallarini yagken kestigimizde, yaklasik 25-30 cm'lik pargalara ayiririz. Bunlarin arasinda
diizgiin olmayanlar bulunabilir. Bunu da soyle hallederiz: 10-15 tanesini diizglin ve ¢ok siki
bir sekilde birbirine baglayarak birka¢ hafta kurumaya terk ederiz. Yas olarak giil dalma
killar1 sarmis isek, giil dali kurudugunda ¢ekme yapacak ve fircanin saptan ¢ikma ihtimali

olabilecektir.*

7.1.5. Kagt

Ebruculukta, emici 6zelligi olan her tiirlii kagit kullanilir. Bu arada lake, kuse ya da
cok parlak plastik tiirii kagitlar emici 6zelligi fazla olmadigindan tercih edilmezler. Siiphesiz
ki, ideal olanlar, elde yapilan asitsiz kagitlardir. Ancak ¢ok pahali oldugundan, bu tiir kagitlar
ustalik doneminizde kullanmaniz1 6neririm. Baglangigta, teksir kagidi, tigiinci hamur kagit

kullanilir. Ancak; bu kagit ¢cok kolay bozulur: saglam degildir. Bu bakimdan, pek tavsiye

2 Hikmet Barutgugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlar, istanbul, 2001, 5.59

0 Hikmet Barutgugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlar, istanbul, 2001, 5.60
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edilmez, ¢ikma ebrularda biyik kolaylik saglar. Bu tiir kdgitlara kullanim alan1 bulamayiz;
¢iinkii zamanla sararirlar.*!

Birinci hamur kagit denilen orta kalite kagitlar vardir. Bunlar, daktilo kagidi, ya da
defter kagitlaridir. 60-80-90 gr/m2 agirhiginda olanlar idealdir. Hazir olarak boyutlandirilmig
A3 - A4 standartlarindaki fotokopi kagitlar1 da kullanilabilir. Ancak, daha kaliteli olanlari;
ornegin suluboya kagitlarini, resim kagitlarini resim malzemeleri satan dilkkanlardan bulmak
miimkiindiir. Ingres adli kagit cesidi bu is i¢in ideal kagitlardan biridir. Ancak, bu tiir
kagitlarin ¢ok kaim olanlarim1 tercih etmeyin, ¢iinkii yeterince esnek olmadiklarindan
islenmeleri biraz zor olacaktir.

Ayrica, renkli fon kagitlar: veya diger renkli kagitlar da (agik veya koyu renk olabilir)
ebruculukta kullanilabilir. Ama geleneksel olarak fazla renkli kagit kullanildigini
sOyleyemeyiz. Makine kagitlar1 genelde rulo halinde iiretilirler, daha sonra kesilerek, makine
¢ikis yoniinde (buna suyolu da deniliyor) boyutlandirilirlar. Diger bir deyisle, suyolunun aksi
yone dogru ¢ekilmeleri neticesinde, 1slanan kagitlarin suyoluna dogru olan kisimlar1 daha
fazla sisme ve ¢cekme yapar. El yapis1 kagitlarda ise, dagilim her yone esit olmaktadir. Bunu
da g6z onilinde bulundurmamiz gerekir.

Klasik ebruculugumuzda kagitlar ebrulanmadan oOnce herhangi bir isleme tabi
tutulmaz, yani batililarin yaptig1 gibi saplama ya da bagka bir islem yapilmaz. Kagidin
kendisi, oldugu gibi kullanilir. El yapist iyi kagitlarin, kullanim1 kolaylastirdigini sdylemistik.
Ancak, burada hatirlanmasi gereken bir husus vardir ki; kaliteli yapida bir makine kagidi, kotii
el yapist kagida tercih edilmelidir. Her el yapist kagit, mutlaka iyi ya da kaliteli demek
degildir. Bir de kagit 1slaninca siser, kuruyunca ceker. Eger yaptigimiz ebru kagidini bir
mukavva ya da kartona yapistirmak; ya da bir kitap kapagi yapmak istiyorsak, o kagidin
tutkallanip bir iki dakika kadar bekletilmesi (sismesi i¢in) kagidin su yoniinii tespit ettikten
sonra da, mukavva ya da kartona yapistirilmast ldzimdir. Daha sonra, karton veya
mukavvanin arkasina, suyolu aynmi yone dogru olacak sekilde bir kagit yapistirirsak, bu
mukavvanin biikiilmesini O6nlemis oluruz. Aksi halde, kagit suyolunun aksine dogru fazla
cekeceginden arkadaki mukavvayr da biiker. Kagit aslinda ¢ok kuvvetli malzemedir. Bir
tahtaya, suntaya bile yapissa, her ikisini de ¢evirecek gilictedir. Bu nedenle, arkasini da ayni

yonde yapistirmakta yarar vardir. 32

1 Hikmet Barutgugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlar, istanbul, 2001, 5.60

2 Hikmet Barutgugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlar, istanbul, 2001, 5.61
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7.1.6. Boyalar

Sekil. 7.1.6.1 Toprak boya drnekleri
Kaynak: Barutcugil, 2001, s.62

Ebruculukta eskiden beri bildigimiz toprak boyalar, geleneksel olarak
kullanilmaktadir. Bunlar, tabiatta bulunan ve bazi metal oksitlerden olusan renkli tozlardir, ya
da renkli topraklardan elde edilirler. Zaman zaman hepimiz, renkli topraklarla
karsilagmisladir. Bunlar ebruculukta kullanilabilen boyar maddeler haline getirilebilirler.
Piyasada hazir olarak satilan boyar maddeleri bulmak, hem kolay, hem de olduk¢a ucuzdur.
Onlarin esas1 da toprak ya da metal oksitlerdir.

Baz1 metal oksitler, yapay olarak elde edilirler. Bunlarin baslicalar1 oksit sar1, zirnik
ad1 verilen arsenik siilflir, mavi ve lacivert rengi veren ¢esitli ¢ivitlerdir. Bu cesitlerden biri
cocuk civiti diye satilan ve ila¢ yapiminda kullanilan bitki esasl lahor ¢iviti, digeri de bedahsi
laciverti dedigimiz, tabii ¢ivittir. Bunun yani sira siyah i¢in kullanilan is; beyaz i¢in kullanilan
iistiibeg, ya da litopon adi verilen bazik kursun karbonat, as1 boya ya da giilbahar denilen,
demiroksit ihtiva eden kizil topraktan elde edilen kizilboya; turuncu bir renk veren linyum
kursunoksit, ayrica tiitlin rengi veren, ebrucularin da kullandigi bildigimiz Camlica

topragindan elde edilen boyadir. Tabii ki, renk kismin1 sadece bunlarla sinirlamak miimkiin



68

degildir. Bunlar gibi daha bir¢ok renk, tabiatta kendiliginden bulunmaktadir. Her iilkenin
kendine 6zgii renkleri vardir.®

Boya topraktan nasil elde edilir? Bu, ihmal edilmis, ama zor olmayan zevkli bir
ugrastir. Bu ugras sonunda istedigimiz, rengini begendigimiz bir topraktan boya yapmak
miimkiindiir. Istedigimiz renkteki bu topragin miimkiin oldugu kadar ince, tassiz kismin1 alip
once bir elekten gegirelim. Elekten gegirdigimiz topragi genis bir kap ya da kovaya koyduktan
sonra, Ustlinli suyla dolduralim ve iyice eriyinceye kadar karistiralim. Cok ince bir elekten, ya
da ince bez torbadan (ince bir ¢orap da olabilir) siizerek bir baska kaba alalim, bir miiddet
dinlenmeye birakalim.

Boya olacak kisim, yani toprak dibe ¢okecek, iiste bir miktar su birikecektir. Bu filtre

islemini birka¢ kez tekrar edebiliriz. Her seferinde daha kaim bez torbalar kullanarak, bunu
lyice siizlip sulu camur haline getirelim, daha sonra uzunca bir pet siseye koyup bir miiddet
bekletelim. Bu islemler sonucunda, ¢amurun iginde kalan tas ve kum taneleri, yani filtreden
gececek kadar kugik olan taneler, bu camurlu suyun iginde dibe c¢okecek, ustte kalan
kistmdan miimkiin oldugu kadar temiz ve toz olabilecek nitelikte camur elde edilecektir.
Bunun fazla suyunu ¢esitli yontemlerle alip, listte kalan kismin1 bir kaba ayirip iyice ezersek
(bu ezme kismui ileride daha detayli anlatilacak) bir boyar madde elde etmis oluruz. Bunun
icin, bir saks1 ya da toprak ¢omlek kullanmak da miimkiin. Bu sulu ¢amurumuzu ¢émlegin
icine koyup birkac guin beklettikten sonra, comlek suyu kendiliginden ¢ekecek, kumlu ve tash
kisim dibe ¢okecek, iistte kalan ¢omlek camuru gibi kisim ise, bizim i¢in boyar madde
olabilecek nitelikte bir 6zellik tasiyacaktir. Simdi bu boyalarin hazirlanigini gorelim:
Bunun i¢in 30x40 cm; 40x40 cm; 40x50 cm gibi boyutlarda 2-3 cm kalinliginda mermer bir
blok ve bunun iistiinde de sekilde goriildiigii gibi, eskilerin destiseng dedikleri bir eltasi
gereklidir. 3-4 ¢orba kasig1 toz boya mermer iistiine konup, su ile hamur haline getirilir. Daha
sonra destiseng ile ileri geri hareket ettirilerek iyice ezilir; bu ezme islemi olduk¢a 6nemlidir.
Boyalar ne kadar homojen hale getirilirse, ebru yapimi da o kadar kolaylasir, hem de iyi sonug
elde edilmis olur. Ayrica renklerin gercek tonlar1 ortaya ¢ikar.

Mermer levhanin ve el tasinin se¢iminde, yumusak mermer yerine daha sert olani,
granitin se¢ilmesinde yarar vardir. Ciinkii boya ezerken zamanla yumusak mermer asinir. Bu
asinmadan olusan tozlar, boyaya karisir, mermer tozu, istenmeyen bir agirlik yapar. Hayati

énemi olmamakla beraber, yine de sert mermeri secmenizi tavsiye edelim.

3 Hikmet Barutgugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlar, istanbul, 2001, 5.62

** Hikmet Barutcugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlari, istanbul, 2001, 5.63
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Ebru yapiminda kullandigimiz dogal boyalarin ayri bir zevki, ayr bir keyfi vardir. Bu
dogal renklerle yapilan eserlerle herhangi bir rengi, hangi renk ile karigtirirsak karistiralim
sonunda ortaya mutlaka bir ahenk c¢ikar ki; bu goéziimiiziin gérmeye alistigi, dogadaki
ahenktir. Sentetik renkler kullandigimizda ise "Hangi renk hangi renk ile ne kadar iyi, ne
kadar kotii gider?" diye iki kez diisiinmemiz lazim. Nasil ki, ney gibi dogal enstriimanlarla
calman miizik, insanda biiylik bir rahatlama etkisi yapiyorsa, dogal renklerle yapilan sanat
caligmalarinda da biiyiik bir rahatlama hissedildigi bilinmektedir.

Boyalarin iyi ezildigini anlamak i¢in sdyle bir deney yapariz: Boyalar1 bir miktar su ile
karistirip bir kavanozda calkalariz. Boya, kavanozun kenarina bulastiktan sonra, damarlar
halinde ¢atliyor, kumlu gibi goriinen bir iz birakiyorsa, boya iyi ezilmemis demektir. Ezilmis
boyanin kavanozun kenarinda ¢ok homojen, diizgiin bir iz birakmas1 gerekir. Ayrica boyay1
ezerken ¢ikan sesten de bunu anlamak miimkiindiir. Bir metal spatiil yardimiyla boyalari
mermerin {izerinde ezdigimizde, kumlu gibi bir higirt1 veya zimpara siirtermis gibi bir ses
geliyorsa boyalar iyi ezilmemis demektir. Spatiilii siirdigiimiizde ses gelmiyor veya ¢ok az
geliyor ise boyanin iyi ezildigini gosterir. Piyasada satilan toz boyalar, iyice toz haline
getirildigi i¢in, bu kadar agir islemlere hatta el tasina gerek kalmayabilir. Bu durumda ise,
sOyle bir islem uygulanir: Kaim bir cam istiinde hamur haline getirilen boyalar spatl
yardimiyla basura bastira gilizelce ezilir. Daha sonra ezilen boyalar agzi genis, 5-10 cm
yiiksekliginde veya istenilen boyuttaki kavanozlara alinip, su ile karigtirilir ve bu suyun
icerisine &d (daha sonra agiklanacaktir) ilave edilip bir miiddet bekletilir.*

Geleneksel olarak Tiirk ebruculugunda, suda erimeyen toprak boyalar kullanilir.
Ancak bugiin, ebru yapimimni belli bir boyar madde grubuyla sinirlamak miimkiin degildir.
Suda eriyen, erimeyen, sentetik boya, sulu boya, guaj, akrilik ve mirekkep turi boyar
maddeler ile ebru yapmak mumkandr.

Stiphesiz, bazi boyar maddeler, digerlerine gore ¢ok iyi sonu¢ vermezler. Bunlar da
baz1 6zel katki maddeleri ile iyi sonu¢ verecek duruma getirilirler. En kolay ebru yagl boya
ile yapilir. Cilinkii bu boya, su ile yagin birlesmemesi ve yagin daima su yiizeyinde
durabilmesi Ozelligine sahiptir. Sahip oldugu bu ozellikle de ebrunun yapiminin temel
prensiplerine dogal olarak sahiptir. Hatta kendi kendine olusan bir ebru ¢esidi de vardir ki;
buna ebru demek yanlis olur. Aslinda bu bir ebru goriintiisiidiir. Bu goriintii, arabalardan
damlayan yaglar yagmur sulan ile kanstiginda gokkusagina benzer damlalar halinde

sokaklarda gorulir.

* Hikmet Barutgugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlar, istanbul, 2001, 5.64
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Ebruculukta ayrica pigment boyar madde grubu da kullanilabilmektedir. Ebru
sanatinda gelenek haline gelmis olan ¢igek kirmizisi boya da bu gruptandir. Toprak boya ile
birlikte, kirmiz1 pigment boya da ¢i¢cek yapiminda rahmetli Ustat Mustafa Duzglnman ve
onun hocast merhum Necmeddin Okyay taratindan kullanilmistir.

Bugin renk konusunda gelenegi yasatmasi agisindan, toprak boyalarla galismanin
gerekliligini savunuyoruz. Gelmis gecmis en biiyiilk ebruculardan sayilan Hatip Mehmet
Efendi ebruya biiyiik yenilikler getirmis bir dehadir. 1773 yilinda vefat ettigi bilinen Hatip
Mehmet Efendi'nin elinde guaj, akrilik boya ya da giiniimiiziin diger boyar maddeleri olsaydi,
eminim ki o da bu boyar maddeleri deneyecek ve bir¢ok yenilikler bulacakti. O zamanki
imkanlar o idi, o yapildi. Gelenegi yasatmak agisindan bu teknigi kullanalim; ama degisik
malzemeleri denemekte her zaman yarar oldugu kanisindayim. Ciinkii sanati bilim gibi
gormek, mutlaka gelistirmek lazimdir. Sanat gelistirilmeyince hep ayni seyler yapilir, ilerleme
olmaz ve sonucta da sanat kaybolur.

Ebru boyalarinin kendi tarafimizdan hazirlanmasinin bir bagka iyi yani da boya ile
ilgili tim kontroliin elimizde olmasidir. Calisirken bir¢ok hassas denge bir arada
gerceklestiginden boyanin kimyasini bilmek ¢ok yararlidir. Endiistriyel boya kullanan bir¢ok
ebrucu arkadagimin ortak sikayetleri; boya Ureten firmalarin zaman zaman boyar
maddelerdeki kimyasal formiillerini degistirmeleridir. Bu degisiklik, her zaman sir olarak
saklandig1 i¢in bunlari sanatcilarin takip etmeleri, ne gibi degisiklikler yapildigin1 bulmalar
hem c¢ok zordur, hem de ¢ok zaman almaktadir. Bu durumda bazi boyalar hi¢ 6d katmadan
bile ¢cok hizli agilir, bazilar1 dibe ¢oker, bazilar1 da renk vermez. En iyisi her seyi bastan alip,

yani toz (toprak) boyadan baslayip isi sonuna kadar kendi kontroliimiiz altinda gétiirmektir.*®
7.1.7.Od

Bir ebrucunun bilmesi ve oynadigi rolii anlamasi gereken en Snemli madde bence
od'diir. Ebruculugun sirr1, bence bu sividir. Sigir ya da bagka hayvanlardan elde edilen 6d,
astarin yapiskan halini yani yiizeysel gerilimini kirip boyanin su yiizeyinde kalmasini saglar.
Od, yiizey aktif bir maddedir. Yiizey gerilimini olusturur. Od katilmayan boya agilamayarak
dibe c¢oker. Az miktarda 6d katilan boyalar, gerektigi kadar agilmaz. Boyalara c¢ok &d
katilarak acik renkler elde edilir.

% Hikmet Barutgugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlar, istanbul, 2001, 5.65
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Ornegin lacivert icine fazla 6d koyarak acik mavi renk elde etmemiz mumkindr.
Ancak bu durumda suya konulacak boya miktar1 ¢ok 6nemlidir. Odii fazla olan boyay1
tekneye fazla miktarda birakirsak ylizeyde ¢ilginca bir agilim yapacak, daha 6nce atilmig diger
renkleri koseye sikistiracak, sonradan atilan renklerin de agilmamasina yol acacaktir. Burada,
cok hassas dengeler s6z konusudur. Tekneye birkac¢ renk attiktan sonra, 6dii fazla olan bir
rengi kattigimizda diger renkler, damlalar halinde biiziilecek, "somaki ebru" (mermer ebrusu)
dedigimiz ebru tiirii olusacaktir. Iste tiim bu nedenlerden &tiirii, d ayarmi iyi yapabilen bir
sanatc1 bence ebruculugun sirrini ¢ozer...

Od, ayrica yapiskan 6zelligi ile boyalarin kagida yapismasina yardimei olur, yani bir
tutkal gorevi goriir. Od renklerin birbirine karismamasini da saglar. Teknedeki bir miktar sari
boyanin {izerine bir miktar mavi boya serpelim, bunu istedigimiz kadar karistiralim, yesil renk
elde edemeyiz. Ama bu iki rengi kavanozda karistirarak yesil rengi elde ederiz. Bu maddenin
nasil sonu¢ verdigim 6nceden tahmin edemedigimizden, baslangigta sakin hayal kirikligina
ugramayin. Bu madde ile tanismak, sanildig1 kadar kolay degildir. Baz1 6diin bes damlasi
boya i¢in yeterli olurken bagka bir 6diin on bes damlasi boya icin az gelebilir. Bu nedenle bu
durumlarda kesin 6lg¢iilii tarifeler verilememektedir. Boyalar i¢in de, su miktarlar1 i¢in de ayni
sey gegerlidir. Bunu deneme-yanilma yontemiyle ya da icimizden gelen renk anlayisiyla
kendimiz ayarlamaliy1z.

S1g1r 6diinii elde etmek icin en iyi care, bir mezbahaya gitmektir. Galiba pek baska bir
sansimiz yok. Batida sanat malzemeleri satan dikkanlarda 6¢d bulmak muamkindir; Cunki
odiin boyada homojenlik yaptigi, diger boyalara da katildig1 bilinmektedir. Renklere katilan
6d miktarlart igin, belli bir 6l¢iimleme yapmak giictiir, hatta biraz da miimkiin degildir.
Renklerin pigment ve mineral yapilar1 farkli oldugundan, 6de duyduklari ihtiya¢ da farkli
olacaktir. Meseld sariya bes damla 6d koydugumuz halde, maviye sekiz damla &d
gerekebilmektedir. Odiin boyalara damlalik ile kontrollii sekilde konulmas1 gerekmektedir. 3

Su ile ezilmis siit gibi s1v1 hale getirilmis bir rengin i¢ine birka¢ damla 6d koyuyoruz,
daha sonra bir kalem ya da damlalik yardimiyla kitreli suyun {iistiine damlatiyoruz. Bu
damlanin ¢ap1 5-6-7 cm civarinda olmalidir (kiiciik boy kavanoz kapagi kadar). Eger damlalar
5-6 cm'den daha kiigilikse veya dibe ¢okiiyorsa birka¢ damla daha 6d koyarak gereken agilima,
ylizey gerilimini saglamamiz lazimdir.

Diyelim ki, bilerek ya da bilmeyerek boyanin i¢ine gereginden fazla 6d koyduk; bu,

yuzeyde fazla gerilim sagladigindan bir ise yaramayacaktir. Bu durumda boyayr dokmemiz

¥ Hikmet Barutgugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlar, istanbul, 2001, 5.66
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gerekmez. Onu bir kenarda birkag saat bekletiriz. Bilindigi gibi, toprak boyalarla 6d ve su
birbirine kimyasal olarak karigsmaz. Ortaya ¢ikan, sadece fiziksel bir karisimdir. Bu demek
oluyor ki, karisimdaki boya bir miiddet sonra dibe ¢okecek, 6dlii ve sulu kisim yiizeyde,
yukarda kalacaktir. Yiizeyde kalan bu fazla 6dii de bir siringa yardimiyla, ya da boya
kavanozunu fazla hareket ettirmeden, baska bir kaba dokerek aliriz. Boylece geride kalan
kavanozdaki boyaya bir miktar su ilave edip, 6d miktarini seyreltmis oluruz.

Od ile renk tonlar1 yapmak da miimkiindiir. Zaten, tecriibeli bir ebrucu her rengin iic
ayr1 tonunu elde edebilir. Boyalarin renk olarak tekneye konus sirasi yoktur. Ancak, renklerin
ihtiva ettikleri 6d miktarlarina gore (ylizey gerilimlerine gore) konulus siralar1 vardir. Bu
durumda, 6dii az olan renkleri 6nceden tekneye koyariz, ciinkii teknenin yiizeyi bostur ve
acilima elverislidir. Ve bu renkleri yiizeyde rahatlikla agilabilir. Daha sonra, orta kuvvetteki,
yani 6dl orta miktarda olan boyalar, teknenin yizeyine serpilir. Cunka ikinci rengin ilk rengi
itip, kendine bir yer agmasi gerektiginden, ilk renge nazaran 6diiniin daha fazla olmasi
gerekir. Ugiincii ya da daha sonra koyacagimiz renklerin her birinin bir 6ncekine gére daha
kuvvetli, yani daha fazla 6dlii olmalar1 gereklidir ki, ylizeyde kendilerine yer agabilsinler. Bu
cok oldugunda, yani ¢ok kuvvetli boyalar tekneye atildiginda, ilk atilan renkler ¢ok sikisip
kalinlasacagindan dibe ¢okmeler olabilir. Yahut boya dibe ¢okmeyip kagida transfer olursa,
teknenin kenarindan siyirarak kagidi ¢ikardigimizda, kagit tizerinde ¢izgiler yapabilir, ya da
fazla sikisan renkler kuruduktan sonra dokiilebilir. Dolayisiyla, ilk atilan renkleri fazla
sikistirmamak gerekir. Tabii ki bu durum, anlatmakla ya da okumakla pek kolay kavranmaz.
Bol pratik yapmak lazimdir. Bu da aktif 6grenmekle miimkiindiir. Bunu ne kadar ¢ok
¢alisirsamiz, o kadar iyi dgrenirsiniz. insan hata yapa yapa 6greniyor. Ben de dyle 6grendim.®

Odii mezbahadan temin ettik diyelim. Cesitli kaynaklarda &diin pastorize edildigi;
icine formal(dehit), alkol gibi koruyucu cesitli maddeler katildigi, g¢esitli 1silarda muhafaza
edildigi yazilir. Ancak, ben deneylerimde bunlara hig¢ ihtiya¢ olmadigim gérdiim. Od, kendi
basma ¢ok kotii kokan bir sivi degildir. Odii kokutan baska seyler vardir. Bunlar da
mezbahalarda kesim sirasinda 6diin igine karisan yaglar, et parcalar1 ve kandir.

Od kesesinin i¢inde de bazi organik maddeler ¢ikabilir. Iste bunlarmn kokusmasi
sonucu 6d kokmaktadir. Odii taze iken iyi filtre edebilirsek bu kokusmay1 da 6nleyebiliriz.
Bunun i¢in de 6nce genisce bir huni alip; altina bir bez tabakasi serip; daha iistiine de pamuk
tabakast koyariz. Onun istiine de ince bir bez filtresi koyup &dii bu filtreden gegiririz.

Dolayistyla 6de karisabilecek yaglar ve diger artik maddeler bu filtrede kalmis olur. Boylece

8 Hikmet Barutgugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlar, istanbul, 2001, 5.67
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odii siliziilmiis olarak elde ederiz. Stizme islemi tam saglanamamis ise bu durumda 6dii serin
bir yerde, bir giin bekletiriz. Eger hala yabancit maddeler var ise, bunlar da dibe ¢oker. Tam
kokusma yapmadan, iistte kalan tortu yapmamis kismi bagka bir kaba aliriz. Dibinde kalani
kokusmus olarak kullaniriz veya atariz. Od kokusu, cogu zaman sikayet konusu olur ama ¢ok
da kotl kokan bir sey degildir. Birkag dakika igerisinde insan burnu bu kokuya alisir ve

duymamaya baslar.*

7.1.8. Kivamlastiricilar (Astar)

Duru suyun lizerinde ebru yapilabilir, ancak desen vermek (gel-git, biilbiilyuvasi gibi)
ve cicek yapmak bu suyun tzerinde mimkin olmaz; hareketler kontrol edilemez. Kullanilan
stvinin viskositesi suyunkinden daha fazla olmalidir. Bunu saglamak i¢in eskiden beri ¢ok
cesitli maddeler kullanilmistir. Baglicalari: Salep, deniz kadayifi, hilbe (boy tohumu), keten
tohumu, ayva cekirdegi, bamya, ¢esitli seliilozlar (metil seliiloz; duvar kagidi yapistiricisi) vs.
ve kitredir. 19. yiizyil'da Avrupalilar Macar ebrucu Joseph Hafler'in gelistirdigi yontemle,
deniz kadayifin1 yaygin bir sekilde kullanmaya basladilar. Ama Tiirk ebrucularin hep kitrede

1srar ettiklerini biliyor ve bu gelenegi halen yasatlyoruz.40

7.1.9. (La: Tragacantha, Gumm tragacanthae)

i o = i s

Sekil. 7.1.9.1. Tragacantha (Kitre)
Kaynak: Barutcugil, 2001, s.69

¥ Hikmet Barutgugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlar, istanbul, 2001, 5.68
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Baz1 astragalus (leguminosae) tiirlerinin gévdesinde meydana gelen bitki zamkidir.
Bilhassa Turkiye, iran, Kafkasya ve Afganistan'da elde edilmektedir. Yabani olarak daglarda
kendiliginden yetisen bu bitkinin Tiirkiye'de 380 kadar ¢esidi vardir. Kitre zamki elde edilen
astragalus bitkisi ¢ok yillik, dikenli bir bitkidir. Cigekleri kelebek gibi sari, pembe ve
beyazdir. Yastik gibi kiimeler halinde goriiliirler.

Turkiye'de genellikle iki tip kitre elde edilir.

1. Yaprak kitre: Yaklasik yarim cm eninde, 1-3 m uzunlukta donuk beyaz veya
sarims1 renkli seritler halindedir. Iyi cins kitre olarak kabul edilir. Mayis ayinda, geven
koklerinin etrafindaki toprak acilarak rahat caligma ortami saglanir. Temmuz ortalarinda,
geven govdeleri 6zel bir bigakla bir iki yerinden ¢izilir. Bu yaralardan akan siit, giineste kurur
ve kitre parcaciklar1 halinde, yaralamadan yaklasik on giin sonra toplanmaya baslar. ilk
toplanan kitreler beyaz ve yar seffaftir.

2. Tragakanton (veya firde): Degisik sekilli tane, cubuk veya ince seritler halindedir.
Rengi sarimsidir. Govde veya dallarda meydana gelen catlaklardan disar1 ¢ikarak katilasmig
olan zamkin toplanmasi ile elde edilir. Diisiik kalitelidir.

Toplama islemi, el ile yapilir. Bir is¢i giinde ancak 1-2 kg toplayabilir. Kitre ebru
disinda tekstil, ilag, kozmetik ve gida sanayinde de kullamlmaktadir.**

Hazirlams1

Aktarlarda kolayca bulunabilen, tercihen iyi kalite kitre, genis bir kabin iginde
yaklagik 2 It (su béliimiinde bahsedilen tiirden) suya, 8-10 gr kadar konulup iki gin bekletilir.
Erimenin daha c¢abuk olmasi isteniyorsa; parcalar doviilerek, bulgur gibi kiiclik parcaciklar
haline getirilir. Bu siire i¢inde zaman zaman karistirilarak, hatta el ile yogrularak erime iglemi
hizlandirilir. Kitre; seker ya da tuz gibi suda kolay eriyen bir madde degildir.

Sicak su, eritme islemini hizlandirir. Elin tahammiil edecegi kadar sicak ya da kaynar
su, ilk seferde kitrenin iizerine konur. Daha sonra kitreli su (astar) sicaktan muhafaza
edilmelidir. Astarin émrii sicakta azalir. lyice eridigi gdzlenen astar, heniiz calismaya hazir
degildir. igerisinde erimemis, gdzle goriinmeyen pargaciklar vardir. Bunun igin astar; tiilbent,
corap veya bir bez torba yardimiyla siiziilerek tekneye alinir. Gerektiginde siizme islemi
birka¢ defa tekrarlanir. Bez torbanin i¢inde kalan pargaciklar sikilarak tekneye alinmamalidir.

Tekrar ilk eritme kabina konarak tizerine su ilave ederek erimesi beklenir.

* Hikmet Barutgugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlar, istanbul, 2001, 5.69
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Astarin Kivam: Tekneye konmus astarin i¢inde, elinizi gezdirerek astarin kivaminin
iyi olup olmadigini anlamay1 ¢ok ¢abuk dgrenebiliriz. Degisik desen tiirlerine degisik kivam
gerekirse de, simdilik bu farkliliklarla mesgul olmayalim.

Astar kivamini1 anlamanin en giizel yontemi ise sudur; ince bir u¢ veya igne ile astarin
ylizeyi normal bir hizla ¢izilir. Eger kolaylikla c¢izilmiyor, ¢izginin biraktigi iz, elimiz
durdugunda elastik bir hareketle geri gelme egilimi gdsteriyorsa astar koyu demektir. Eger
igne ¢ekildikten sonra, astar c¢ekis yoniline dogru hareketine devam ediyorsa, ¢ok sulu
demektir. Astarin kivaminin tam olmasi1 demek; igne ile yapilan hareketin igne ile beraber
hareket etmesi, ileri geri gitmemesidir. Bu deneyi 6nceden iyi ayarlanmis birkag damla boyay1
teknenin igine damlatarak yaparsak sonucu daha net goruriiz. Astar ne kadar koyu olursa,
renklerin o kadar kolay su yiiziinde kalacagi sanilir. Fakat bu yanlistir. Astar koyu oldugunda,
boyalar yeteri kadar yuzey gerilimi yapamayacak, ya ¢ok yogun kii¢iik damlalar halinde
kalacak; boylece agirligini tasityamayarak yiizey zarini ¢atlatip dibe ¢okecektir. Bu durumda
tekneye bir miktar su ilave edilip astarin kivami inceltilmelidir. Eger astar, fazla sulu ise
renkler ¢ok ve kontrolsiiz acilacak, renk tonlar1 degerlerini kaybedecek, ayrica desen yapmak
(Hatip gibi) zorlasacaktir. Bu tiir astar, "Hafif Ebru" (ilerde bahsi gegecek) yapimi icin
kullanilir. Ya da bir miktar koyu kitre elde edilerek normal hale getirilir. Kitreli su
hazirlanirken biraz koyu tutmakta her zaman yarar vardir. Kitrenin tiimiiyle erime siiresi
yaklagik on bes giindiir. Normal olarak caligsan astar, erime siirecinin devami, buharlagsma,
kagit tarafindan emilen su ile zaman zaman koyulasma egilimi gosterebilir. Azar azar su ilave
edilerek normal denge korunur.*

Astarin Yiizeyi: Astar1 tekneye koyduktan sonra, ¢alismaya baslamadan evvel, yiizey,
birkac defa gazeteye emdirilerek temizlenmelidir. Cunku elimizle kitreyi ezerken, cildimiz ne
kadar kuru olursa olsun bir miktar yag astara karisir. Ayrica, sudan veya kullanilan kaplardan
bulagabilen ¢esitli kimyasal temizleme maddeleri (sabun veya deterjanlar gibi) yiizeyde
istenmeyen bir gerilim yaparlar. Bunlar, boyalarin diizgiin acilmamasina (¢atlak veya yildiz
gibi sivri uglu gortinimli olmalarina) ve istenmeyen bosluklara neden olurlar. Bu ilk yilizey
temizligi ¢ok dnemlidir.

Astar kullanilmadigi zaman ylizey; bir gazete ile tamamen suya degecek sekilde
kapatilmalidir. Boylece hem tozlardan korunacak, hem de yiizeyde olusabilecek kuruma

(kaymaklasma) 6nlenmis olacaktir.

* Hikmet Barutgugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlar, istanbul, 2001, 5.70
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Astarin Sicakhi@i: Normal oda sicakligi, 18-20 derece sicaklik ebru i¢in en uygun
caligma ortamidir. Daha soguk (15 derecenin altinda) veya daha sicak (25 derecenin {izerinde)
calisma halinde beklenmedik sonuglar verebilir. Ayrica kitre, suyla karigtigt zaman 1sidan
cabuk etkilenen, dolayisiyla bozularak kivamini kaybeden bir 6zellik gosterir. Eski ustalarin
"yazin ebru yapilmaz" demelerindeki ger¢ek neden budur. Sicak havalarda astarimizi uzun
stre kullanmayacak isek, serin bir yerde hatta buzdolabinda saklamaliyiz. Boylece astarin
Omriinii uzatmis oluruz.

Astar ile boyalarin ayni sicaklikta olmalar1 ¢cok 6nemlidir. Aksi halinde, boyalar agilip
tekrar kapanma yapabilirler. Ozellikle buzdolabindan ¢ikartilan astar, birkag saat bekletilerek
oda 1sisina ve boya 1sisina getirilmelidir. Normal sartlarda kitreli su iki-U¢ hafta

kullanilabilir.*®

7.1.10. Yardimeci Aletler

Sekil. 7.1.10.1. Cesitli Taraklar ve Bizlar.
Kaynak: Barutgugil, 2001, s.72

* Hikmet Barutcugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlari, istanbul, 2001, s.71
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Tarak denilen ve desen yapmaya yarayan yumusak bir tahtanin {izerine belirli aralarla
yan yana cakilmis dikis ignesi, toplu igne, tel veya civilerden olusan bir aletimiz var. Bu
taraklarin digleri 3-5 mm veya 8 mm araliklarla daha dar veya daha genis olabilir. Yapilmak
istenen desene gore muhtelif bicimde olanlar1 vardir.

Taraklarin boyu ya teknenin boyuna ya da enine gore olmalidir. Cok seyrek disli
taraklarda daha kaim, araliklar1 daha az (4-6-10 mm) olan taraklarda daha ince civiler ya da
igneler kullanmakta yarar vardir.

Cesitli desenler yapmak, ¢igek yaparken boyayi tasimak i¢in kullandigimiz bir mil, bir
demir parcasi, biz, kalem, sis, ¢ivi gibi en az ii¢ ayr1 kalinlikta (ince, orta, kaim) cesitli aletlere
ihtiyactmiz vardir. Genelde bunlar1 metalden yapmak, temizlikleri agisindan kolay olur.

Ebru yapiminda gerekli olan diger bir malzeme de kurutma rafidir. Bu raflarin yer
kaplamamasi icin, pratik olarak basit sekillerde hazirlanmasi miimkiindiir. Serigraf¢ilarin
kullandig1 kurutma raflar1 bu is i¢in ideal olanidir. Ancak iizerine sineklik teli veya agi
gerilmis kagit boyutuna uygun, yiiksekligi fazla olmayan, iist iiste konuldugunda ¢ok yer isgal
etmeyen degisik raflar yapilabilir.

Bu is i¢in asacak seklinde olan ipler tercih edilirse kitrenin kagidin {izerinde kalip
gollesmesini, zamanla koyulasip leke yapmasini 6nlemis oluruz. Ayrica ebrulu kagitlart
camagir gibi ipe asmak miimkiindiir.

Bir diger yardimci malzememiz de gazete kagididir. Teknede kalabilecek boya
artiklarini temizlemek i¢in kullanilir.

Buraya kadar anlattiklarimiz; malzemeler ve bunlarin ne sekilde hazirlanacag: ile
ilgiliydi. Her usta, her sanatg1 kendi i¢ diinyasindan gelen bir renk anlayisina, bir renk
zevkine, en onemlisi bir kisilige sahiptir. Gormek, yapmak istedigi sekiller ve bigimler vardir.
Bunun i¢in de bolca pratik yapilarak bu dengenin sanat¢i tarafindan kurulmasi lazimdir.

Buraya kadar 6grendiklerimizi kisaca hatirlayip, ebru yapmaya baslayalim.*
7.2 Ebru’nun Uygulanmasi
Once boyalar1 giizelce ezdik, suyla kanstirdik, icine 6d kattik; daha sonra suda

erittigimiz ayran kivamindaki kitreyi teknemize siizerek doktiik. Boyalardan birer damla alip

suyun yiizeyine damlattik. Béylece hem suyun kivamini, hem de boyalarin a¢ilip agilmadigini

* Hikmet Barutgugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlar, istanbul, 2001, 5.72
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kontrol ettik, eger gerekli ise boyalara su ve 0d ilavesi yaptik. Simdi de geleneksel
desenlerimizden biri olan "Tarz-1 Kadim" diye bilinen "Battal Ebrusu" da denen ilk ve en
onemli tarzin nasil yapildigini gérelim.

Fir¢ay1 sapindan tutup, diger elimize de kavanozu tutarak boyayi iyice karistiralim. Bu
karistirma islemi ¢ok onemlidir. Fircay1r oldugu gibi kavanozun i¢inden ¢ikarttifimizda dibe
¢okmiis pigmentler (toprak boyalar) fircanin {istiinde yogun bir sekilde kalacaktir. Ustte kalan
su ve 0dli kisimlar az miktarda fircaya gelecek, dolayisiyla agir boya tekne ylizeyinde
duramayacak ve dibe cokecektir. Bu yiizden karistirma islemimizi her boya alisimizda
yapmamizda yarar vardir.*

Karigtirma isleminden dolay1 firgalar ¢ok boya tutar. Onun i¢in kavanozun kenarina
fircay1 yavasca bastirarak fazla boyalari boya kavanozunda birakacagiz. Sonra fircayr bir
elimizle miimkiin oldugunca en ucundan tutup, diger elimizin isaret parmagmna siirekli
araliklarla, tek ve kuvvetli vuruslarla degil de ¢ok hafif dokunuslarla vurmaya baslayacagiz.
Ik birkac vurusta tekneye boya damlas1 diismeyebilir. Bu birkag vurusta boya gelmiyor diye
vurus hizimizi ve siddetimizi artirmayalim. Aksi takdirde gelen boya miktar1 ihtiyagtan fazla
olacak ve teknenin yiizeyine damlalar halinde degil de salkim gibi demetler halinde
diisecektir. Eger biraz daha da hizimiz1 artirmis isek (ki genelde dyle oluyor) o zaman hizla
gelen damlalar suyun iistiinde tutunamayacak ve dibe ¢okecektir. Ilk birka¢ vurusta boyalarin
tekne iizerine diismeyisi vurusumuzdan kaynaklanan bir hata degildir. Bu siire¢, boyalarin
konik yuvadan ¢ikip firganin ucuna gelme siireci olarak kabul edilir. Bu nedenle boyay1 suyun
yuzeyine serperken elimizi sabit tutup da sadece belli bir noktaya boya aktarmamaya dikkat
edelim. Elimiz mutlaka teknenin tiim ylizeyinde hareket etsin. Hem parmagimiza firca ile
vuralim, hem de elimiz, teknenin {istiinde; saga sola, asag1 yukari, ylizer gibi, dans eder gibi
hareket etsin. Diisen damlalarin esit araliklarla bosluklar olusturmasina gayret ederek birinci
rengimizi atalim. Rengi segerken renk boliimiinde dikkatinizi ¢ekmeye g¢alistigimiz bir sey
vardi; o da 6d miktari. Miimkiin oldugu kadar 6dii az olan boyay1 6énce koymaliyiz. Clinkii
boya, bos yiizeyde rahatlikla yayilma imkanma sahiptir. Fir¢ay1 yerine koyduktan sonra,
ikinci bir renge gegeriz. Tekrar boyalar karistiririz. Fazla boyalar1 kavanozda birakacak
sekilde kenarma bastirarak siyiririz ve tekneye serperiz. Daha sonra, baska renkler isteniyor
ise ayni sekilde tekneye serperiz. Burada dikkat edilmesi gereken bir diger husus; yiizeyin
belirli boya alma kapasitesi oldugudur. Bunun iizerine ¢ikamayiz, ¢iktigimiz zaman ilk

attigimiz boyalari ¢ok sikistirmis oluruz. Boylece boyalar kalinlasir, bazen dibe ¢oker, bazen

* Hikmet Barutgugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlar, istanbul, 2001, 5.75
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ebrulanan kagidi tekne kenarina siyirarak cikarttifimizda boyalar cizilir. Ebrunun netligi
bozulur, eger bozulmuyor ise kuruduktan sonra dokiilmeye mahkiimdur, ayrica daha sonra
atilan boyalar, ylizey dolmus ise ylizeyin iistiinde kendilerine tutunacak bir yer bulamayacak
ve dibe cokeceklerdir. Bu acidan baslarda teknenin yiizeyini fazla miktarda boyayla
doldurmamaya dikkat edelim. Ebrunun agik tonlarda olusunun bir zarar1 yoktur. 46

Bunlar ilerde "hafif ebru" dedigimiz bir ebru tiiriinde karsimiza ¢ikacaktir. Gerekirse
daha sonra bu tip ebrularin istline ikinci baskiy1 yapabiliriz. Biitliin renkleri serpme islemi
bittikten sonra, kagidi tekneye yatiririz. Kagidin ebrulanan yiiziinde hava kabarcigi
kalmamasina 6zellikle dikkat etmeliyiz. Bunun i¢in de kagidi genellikle iki zit kars1 kdseden;
yani sag alt ve sol {ist kdselerden veya tam tersi sol alt ve sag iist kdselerden tutup iki elimiz
ortada birbirine degecek sekilde kagidi ikiye katlariz. Bu katlama sirasinda kagidin iistiinde
herhangi bir kirillma olmamasina dikkat etmeliyiz. Sonra bir elimizi (sag ya sol elimizi, hi¢
fark etmez) teknenin bir kdsesine dogru indiririz. Demek oluyor ki indirdigimiz diger el
teknenin ortasinda ve kagit eni kadar havada duruyor. Sonra kagidin ucunu elimizden
birakmadan teknenin kosesinde sabit duracak sekilde teknenin kenarina dayariz. Oteki
elimizi, yani yukarida duran elimizi kagidi agmadan 90 derece asagiya indiririz. Suya
degdikce acariz. Boylece kars1 koseye kadar gelmis oluruz. Son olarak da diger kosedeki
kagidi birakiniz. Boylece kagit teknenin iizerine hava kabarcigi kalmadan yatirilmis olur.
Hava kabarcigi kalmis ise, bunu sdyle anlariz; 1slanan kagit genisler, kuru kalan kagit
genislemez. Dolayisiyla hava kalan yerdeki kagit kuru olur, 1slanan kagit da genisleyerek
iizerinde bir cins dalgalanmalar meydana getirir. Kagittaki bu kuru ve 1slak bolge arasinda
kalan dalgalanmalar da bir merkezden, kagit ¢cok kalin ise, bunu pek goéremeyiz, ya da
kdgidimiz goriilecek kadar 1slanmadigr i¢in fark edemeyiz. Bu durumda avucumuzu kagidin
iizerine dokunarak dolastirdigimizda bir hava boslugu kalmis ise o bolgeden degisik bir ses
gelecektir. Davulun tizerine elimizi siirdiigiimiizde nasil bir ses geliyorsa, o boslukta da diger
yerlerden gelen sesten farkli bir ses duyulur. Bu sekilde orada hava kabarcigi kalip kalmadig:
anlagilacaktir. Birka¢ dakika beklendiginde olusan bu hava kabarcigmmin kendiliginden
kaybolmasi da miimkiindiir, ama agik¢asi bu sabri1 kimse gosterememektedir. Onun icin de bir
igne yardimiyla bu hava kabarcigiin istiini hizli bir hareketle delip, havanin ¢ikmasini
saglayabiliriz. (Bu yontemi eski iistatlarimiz hi¢ kullanmazlardi, sabir ile beklemeyi tercih
ederlerdi). Suyun tizerinde hava kabarcigir kalmadigindan emin olduktan sonra, kagidin bir

ucunu kaldiririz. Bunun ic¢in de bir mil, bir ¢ivi ya da bir ¢6p kullanabiliriz. Kesinlikle

* Hikmet Barutgugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlar, istanbul, 2001, 5.76
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parmagimizin suya batirilmamasi, dikkat edilmesi gereken bir konudur. Cildimiz ne kadar
kuru olursa olsun, mutlaka bir miktar yag vardir. Yag ylizey aktif maddedir. Dolayisiyla da
tekne ylizeyinde bir gerilim olusturur. Bu gerilim, boyalarin o bdlgede yayilmasina engel olur
ve istenmeyen beyaz bosluklar ortaya c¢ikar. Bunlar yildiza benzer degisik koseli sekillerdir.
Yapmak istedigimiz desen tamamen bittikten sonra, kagidi tekneye daha Once anlatilan
sekilde sereriz. Kagid1 ¢ekecegimiz tekne kenarma boya serpme sirasinda damlalar isabet
etmis olabileceginden bu kenar1 bir kdgit veya bez peceteyle iyice temizlememiz gerekir. Aksi
halde, bu boya damlalar1 ebru desenimizin iizerinde istenmeyen c¢izgiler olusturabilir. Simdi
kagit teknedeki biitiin boyalar1 yiizeyine almis ve ¢ikisa hazirlanmistir. Kagidi bir késesinden
tuttuktan sonra, tam bir daire yapar gibi 360 dereceye g¢evirdigimizde Oteki u¢ da elimize
gelecektir. “’Oteki ucu tuttuktan sonra, teknenin kenarina (ki bu kenar1 daha énceden iyice
zimparalamak ve diizeltmek lazimdir. Aksi durumda kagidin iizerinde istenmeyen c¢izgiler
olusur) siyirarak kagidi tekneden ¢ekeriz. Buradaki amacimiz, fazla kitreyi teknede birakmak,
onu digar1 almamak, ayrica kagidin ¢abuk kurumasini da saglamaktir. Bununla beraber, eger
kagidi asarak kurutuyorsak, kagidin iizerinde kalan fazla kitre, ¢alisma mekanimizin iginde
istenmeyen damlalar olusturacak ve etrafi kirletecektir. Ayrica, bu akma sirasinda, kitrenin
zaman zaman boyanin bir kismini agindirabilmesi de miimkiindiir. Kagidin siyrilmasi
sirasinda ebru desenimizi bozmayacak bir miktar boyanin tekneye karigmasi miimkiindiir.
Eger, teknemizin daima temiz ve berrak olmasini istiyor isek, sOyle bir yontem
gerceklestiririz: kagidi siyirmadan iki ucundan tutariz. Teknemizin yani basinda ya da
arkamizda hazirladigimiz bir bagka tekneye ¢ok az miktarda kitre koyariz. Bu kitrenin kivami
biraz daha civik olabilir.*® Kagidi ikinci olarak, o teknenin iizerine yatirir ve teknenin
kenarina siyiririz. Veya ebrulanmig kagit bir bagka kabin iizerine yaslanmis bir cam levhanin
iizerine tersinden serilir. Cam hafif 1slak olursa ¢ok kolay yapisacaktir. Ebrulu, yani kitreli
ylzey, cam silme lastigi veya bir cetvel ile temizlenir. Bu yontem ile teknemizin siirekli temiz
ve berrak kullanimi gerceklesmis olur. Ebruya yeni baslayanlar i¢in, ikinci bir tekne agmak
bir hayli kulfet olsa da bu yontemi tavsiye etmekte ¢ok buyik yararlar goriyorum. Clnku
boyalar iy1 ayarlanmamissa, bir miiddet sonra, on bes - yirmi ebru yaptiktan sonra teknenin
suyu bir hayli kirlenir ve koyulasir. Bu kir kagida higbir sekilde gegcmez. Su simsiyah olsa da

ebru yapma isi devam eder.

* Hikmet Barutgugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlar, istanbul, 2001, 5.77

* Hikmet Barutgugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlar, istanbul, 2001, 5.80
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Sekil. 7.2.1. Ebru Yapim Asamalari
Kaynak: Hikmet Barutgugil

Bunun bir tek su sakincasi vardir: Cok pratik yapmayanlarda renkleri gérme ve kagida

ne ¢ikacagini Onceden kestirme sanst azalir.Zemin koyu oldugunda suyun seffaflig:
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azalacagindan, renkleri siyah tizerinde gormekle beyaz Uzerinde gérmek ¢ok biyuk farklar
olusturur. Bu nedenle teknemizdeki suyun her zaman temiz olmasi yaptigimiz isi gérmemiz
acisindan yararlidir. Tekneden cikarttigimiz kagidi, bir kurutma rafina ya da asacagimiz
herhangi bir yere sereriz. Burada dikkat edilmesi gereken hususiyet; acele etmeyip kagidi
kendi halinde kurumaya birakmaktir. Kalorifer istiinde ya da sa¢ kurutma makinesi ile
kagitlar1 kurutmaya kalkisirsaniz; o zaman kagitlarin hem ¢ok kiristigini, hem de gereginden
fazla kuruyarak boyalarin dokiilebilecegini goriirsiiniiz. Kendi halinde kuruyan kagitlar1 daha
sonra bir agirlik altina koyup bir giin bekleterek diizelmesini saglariz. Aksi durum, kagitlarin
kirismasina sebep olur. Biitiin bu islemlerden sonra, boyalarin ¢ikmamasi gerekir. Eger
dengeli bir boya yapmamissak ve boyalar el siiriildiigiinde ¢ikiyorsa, bazi fikse islemlerine
bagvurmak gerekir. Bunun gerekliligine ben pek rastlamadim. Aslinda fikse edilmemesinden
de yanaymm. Ciinkii boylelikle toprak boyalar1 hissetmek miimkiindiir. El siirtildiiglinde bir
kayisi, bir seftali gibi topragin kendisi de hissedilir. Ama ¢esitli parlak maddelerle fikse edilip
parlatilinca o dogal giizellik kaybolur, yerine sanki yapma bir giizellik gelir. Ancak ebruyu
cilt veya baska amaglarda kullanacak, el altinda dolasacak herhangi bir sey yapacak isek,
(aher) fikse etmemizde yarar vardir. Bu fikse islemini; balmumu, parafin, sabun, jelatin ve
cesitli sentetik veya seliilozik laklar ile yapmak miimkiindiir. Ayrica, kitrenin kendisi de
ortlicii ve seffaf 6zelliginden dolay1 koruyucu olarak kullanilir. Ebru yapimi igin, biitiin bu
islemlere baglamadan 6nce bahsedilmesi gereken bir konu var ki, o da her zaman gecerli olan
temizlik meselesidir. Kullanilan malzemelerin, boya kavanozlarinin, firgalarin, ¢ivilerin,
taraklarin ve teknenin son derece temiz olmasina dikkat etmemiz gerekir. Temizligi miimkiin
oldugu kadar sabun ile yapmamaya dikkat edelim. Sabun, deterjan ya da baska temizleyici
maddeler; yiizey aktif maddeler oldugu icin, kalintilari, ebru yapmamizi zorlastirabilir.
Ebrudan 6nce moralimizi bozarlar. Onun i¢in miimkiin oldugu kadar yiizey aktif maddeleri
kullanmamaya, eger kullanmak gerekiyorsa, ¢cok iyi durulamaya dikkat edelim.*

Dikkat edilmesi gereken bir diger husus da tekneye kitremizi koyduktan sonra, {istlinii
bir gazete veya diiz bir kagit ile (suyun tiim ylizeyine degecek sekilde) kapatmaktir. Bu gazete
degistirme islemini baslarda, birkac¢ sefer yapalim. Boylece gazete kagidi tekneye bulagsmis
yag ve deterjan artig1 gibi yiizeyde kalan kimyevi maddeleri emecek ve temizleyecektir.
Suyun Uzerine kagit sermenin bir baska gerekgesi de kitremizi ne oldugu mechul, ugusan
cisimlerden korumaktir ki biz bunlara "ufo" diyoruz. Bunlar tekne ylizeyine diistiiklerinde

ebrumuzda beklenmedik delikler ve noktalar olusturabilirler. Bu nedenle ¢alisma ortamimizin

* Hikmet Barutgugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlar, istanbul, 2001, 5.81
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da temiz olmasi ve teknemizin biitiin yan etkenlerden korunmasi faydali, hatta gereklidir.
Calismaya bir miiddet ara vermis isek yine bir gazete ile tekneyi 6rtmemizde de yarar vardir.
Bunun gerekgesi; stii acik kalan teknenin yiizeyine tozlar vs. gibi istenmeyen maddelerin
gelmemesi, bir diger gerekgesi de teknenin yiizeyinde bir kuruma tesekkiil etmemesidir.
Kaynamus siit, yiizeyde nasil kaymak tutuyor ise, uzun zaman beklemis olan kitre de zamanla,
yiizeyinde kuru bir tabaka olusturacak, bu da boyalarin suyun iizerinde acilmasina,
yayllmasina engel olacaktir. Bu gazete ile temizleme isini her ebru yapimindan sonra

uygulamakta fayda vardir. %0
7.3 Klasik Ebru Desenleri
7.3.1. Battal Ebru

Ebrunun bilinen en eski tarzidir. Diger biitiin desenler, bu battal deseninden ¢ikar. Bu
desene kisaca diger ebru desenlerinin anasi, ya da atasi diyebiliriz. Yapimi 6nceki boliimde
anlatmaya calistigimiz gibi 6d siralarina gore, yani 6dii az olan boyalar1 once, ¢ok olan
boyalar1 sonra atma suretiyle yapilir. Tek renkli veya ¢ok renkli olabilir.

Bunun i¢in herhangi bir kisitlama yoktur. Boyalar teknenin yiizeyine serpilir ve daha
sonra kagida aktarilir. Bu arada damlalarin biiyiikliik ve kiigtikliik siralari, renk sayisi, battalin
degisik tiirlerini olusturur.

Elimizde sayin merhum Nusret Hepgiil'iin yapmis oldugu, degisik battal tiirlerinin

siralanmig oldugu bir tasnif var. Buna gt')re:51

% Hikmet Barutgugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlar, istanbul, 2001, 5.81

> Hikmet Barutgugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlar, istanbul, 2001, 5.85
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7.3.2. Zemin Battal
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Sekil. 7.3.2.1. Zemin Battal Ornegi
Kaynak: Hikmet Barutcugil

Eski ebrucular bu deseni kullanmiglardir. Az veya tek renk ile yapilir. Bir rengin
degisik tonlarmin da kullanildigr goriilmiistiir. Ancak, renkleri agikli koyulu kullanma
geleneksel olarak pek fazla gorulmemektedir. Bu desen Necmettin Okyay ve Mustafa

Diizgiinman tarafindan zemin olarak sik¢a kullamlmls‘ur.52

>2 Hikmet Barutcugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlari, istanbul, 2001, 5.86
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7.3.3. Tarz-1 Kadim

Sekil. 7.3.3.1. Tarz1 Kadim Ornegi
Kaynak: Hikmet Barutcugil

Merhum Mustafa Diizglinman'in gelistirdigi bir ebru tarzidir. Oldukga begenilen desen
haline gelmistir. Once battal ddsenmis bir desen iizerine, miimkiin oldugunca agik bir renkten
iri damlalar halinde bir renk atilir. Daha sonra, bunun {izerine, yine uygun bir renkte ¢ok
klcuk, 2-3 mm hatta bazen 1 mm ¢apinda serpme ebru yapilir.

Burada bir noktay1 hatirlamakta yarar var. Boyalarin irili ufakli olmasini kontrol
etmemiz su sekilde mimkin olur:

Eger, fircaya ¢ok boya alirsak, damlalar biiyiik olacak ve desenler biiyiiyecektir.
Fircaya ¢ok az miktarda boya alabilirsek ki bunu fir¢ay1 kavanoz kenarina siyirmakla elde
edemeyiz, fircada kalan fazla boyay: bir kagit pegete yahut bir bezle durulamak gerekir. O

zaman ¢ok kii¢lik, milimetrik desenler elde etmemiz miimkiin olacaktir. %3

>* Hikmet Barutcugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlari, istanbul, 2001, 5.87
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7.3.4. Mustafa Diizgiinman Battah

Bu tarz, M. Diizgiinman'm gelistirdigi ve Nusret Hepgiil'iin "Mustafa Diizgiinman
Battali" adinm1 verdigi bir tarzdir. Bu tarzda, zeminde iki kiigiik renk kullanilmis, gel-git
Uzerine c¢ok iri damlalar halinde bir desen, onun Uzerine de ¢ok ince bir desen serpme

yapilmistir. Bu gel-git ebrusuna ileride deginecegiz.>

7.3.5. Ethem Efendi Battah
Sar1 giilbahar boyalar iizerine sari-lacivert lahor kullanilarak yapilan bir tarzdir. Bu
lahor bitkisel esasli bir ¢ivittir. Son kat olarak atilan boyanin igine biraz fazla 6d ve neft

katilarak yapilir.>

7.3.6. Neftli Battal

Sekil. 7.3.6.1. Neftli Battal Ornegi
Kaynak: Hikmet Barutgugil

> Hikmet Barutcugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlari, istanbul, 2001, 5.88

>> Hikmet Barutcugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlari, istanbul, 2001, 5.89
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Battal dosenmis bir zemin iizerine i¢ine birka¢ damla neft (tercihen ¢am terebenti)

katilmig boya serpilerek elde edilir. Hareli goriiniim verir.>®

7.3.7. Somaki Battal

(O T8 L
Sekil. 7.3.7.1. Somaki Battal Ornegi

Kaynak: Hikmet Barutgugil

Genellikle iki renk yapilir. ikinci renge fazla miktar 6d katilarak birinci rengin iyice

sikistirilip, damarlar haline gelmesi saglanir. Boylece somaki mermer goriiniimii elde edilir.>

*® Hikmet Barutcugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlari, istanbul, 2001, 5.90

*7 Hikmet Barutcugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlari, istanbul, 2001, 5.91
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7.3.8. Serpmeli Battal

Sekil. 7.3.8.1. Serpmeli Battal Ornegi
Kaynak: Hikmet Barutgugil

Bilinen herhangi bir battal ebrusu yapildiktan sonra zemine zit bir renk ile genellikle
acik renkte ¢ok kiiciik damlacikli son kat boya atilir. Bunun i¢in firgadaki boya iyice sikilir.
Serpme i¢in 6zel fir¢a kullananlar da vardir. Gel-git, biilbiil yuvasi, veya diger desenlerde

serpme yapilabilir. %8

*% Hikmet Barutcugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlari, istanbul, 2001, 5.92
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7.3.9. Gel-Git Ebrusu

Sekil. 7.3.9.1. Gel-git Ebrusu Ornegi
Kaynak: Hikmet Barutcugil

Battal zemin atildiktan sonra, bir ¢op, igne, veya biz yardimiyla teknenin kenarlarina
paralel olarak desenin cizilmesi ile olusur. Bu ¢izgi araliklar1 istenilen genislikte olabilir.
Kaim uglar genis alani etkileyeceginden paralellerin aras1 daha genis, ince uglarin aras1 daha
dar olabilir. Bu paraleller zit yonlerde de birkag defa tekrarlanabilir. Bu islem i¢in 6zel

hazirlanmus tarak da kullanilabilir. Gel-git hareketi gapraz olarak da yapilabilir.*®

*° Hikmet Barutcugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlari, istanbul, 2001, 5.93
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7.3.10. Sal Ebrusu

Sekil. 7.3.10.1. Sal Ebrusu Ornegi
Kaynak: Hikmet Barutcugil

Gel-git yapildiktan sonra teknenin c¢aprazina dogru, genellikle genis aralikli yapilan
gel-git sonucu elde edilir. Ayrica M. Diizglinman'mn yine gelgit {izerine distan baslayip, ortaya
dogru daireler ¢izerek yaptigi sal desenleri vardir. Bu capraz ¢izgiler yumusak "S" ler

cizilerek de yap11abilir.60

% Hikmet Barutcugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlari, istanbul, 2001, 5.94
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7.3.11. Tarakli Ebru

Sekil. 7.3.11.1. Tarakli Ebru Ornegi
Kaynak: Hikmet Barutcugil

Battaldan sonra yapilan gel-git deseninin iizerine taraklar yardimi ile yapilan desen
turaddr. Daha evvel bahsi gecen taraklar gel-git deseninin aksi yonuinde cizilir. Bu taraklar
diiz ¢ekilebilecegi gibi "S™ hareketleri verilerek de cekilebilir.

Gel-git yapmadan da taraklar yardimi ile degisik desenler elde etmek miimkiindiir.*!
Taraklar yardimi ile ¢ok degisik ve giizel goriiniimlii ebrular yapilabilir. Bu tarz Avrupa'da
ciltciler tarafindan ¢ok kullanilmistir. En sevilen desenlerden biri de midye kabugunu andiran
veya tavus kusu kuyruguna benzetilen bir desen tiiriidiir. Tarakli ebru yaptiktan sonra
asagidaki tarak yardimi ile zig zag yaparak tavus kusu deseni elde edilir. Taragin iki disi

arasindaki uzakligin tam ortasindan yar1 uzaklikta yukart dogru dik ¢iktigimizda yiikseklik

*! Hikmet Barutcugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlari, istanbul, 2001, 5.95
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yani {igiincii disin yerini buluruz. Ornek olarak; iki ug aras1 4 cm ise yiikseklik 2 cm olmalidir.

AB=4 ¢cm, CD=AD=DB=2 ¢cm®?

7.3.12. Biilbiil Yuvasi

Kaynak: Hikmet Barutgugil

Genellikle kiiclik taneli battal ebrusu yapildiktan sonra distan baslayip ice dogru
istenilen capta (genellikle 3 -5 cm ¢apinda) spiraller c¢izilir. Bu spiraller igten disa da
olabilirler. Ayrica gel — git, tarakli gibi desenler iizerine de biilbiil yuvas1 yapilabilir. Biilbiil
yuvalari; bir biz yardimi ile tek tek yapilir, ya da genis aralikli kalin uglu bir tarak ile hatta
tiim tekneyi kaplayarak, 6zel bir tarak yardimu ile bir seferde de yapilabilir.

Bu taraklarin dis araliklar1 yapilmak istenen “biilbiil yuvasi” deseni biiyiikliiglinde ve
en az yari capt kadar tekne boyundan kii¢iik olmalidir ki spiral hareketi rahatlikla
déndurebilelim. *

®2 Hikmet Barutcugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlari, istanbul, 2001, 5.100

% Hikmet Barutcugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlari, istanbul, 2001, 5.102
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7.3.13. Kumlu - Kil¢ikli Ebrular

Kaynak: Hikmet Barutgugil

Kumlu ebrularin en giizeli, bitkisel esasli olan lahor ¢ivitinden elde edilir. Bu boyar
madde, yapisi itibariyle astarin {izerinde kendiliginden catlaklar olusturur. Hattatlarin pervaz
veya cetvel olarak cokca kullandiklari bir desendir. Bunu elde etmek icin teknenin ortasina
lahor ¢ividi damlatilmaya baslanir. Bu isleme, teknenin biitiin yiizii kaplanincaya kadar devam
edilir. Birbirini iterek sikisan boya, catlamaya baslar. Ayni islem, teknenin bir kenarinin
ortasindan diger bir kenarinin ortasina kadar, yavas yavas damlatilarak da yapilabilir. Eger
daha fazla gatlamasi isteniyorsa hi¢cbir miidahale yapilmadan 5-10 dakika bekletilir. Bu sure
i¢inde tekne yiizeyi, toz gibi maddelerden korunmak icin bir cam veya mukavva ile kapatilir.
Burada yogun boya kullanildig icin, kagidi tekneden ¢ikarirken ¢ok dikkatle siyirmakta yarar
vardir. Lahor ¢ividi katilmis, yesil, siyah, kahverengi gibi renklerde de ayn1 6zellik goriiliir.

Kumlu goriiniim veren renkler elde etmek i¢in baska bir yontem de boyalarin su
miktarlarin1 azaltmaktir. Aklinizda bulunsun, susuz toprak nasil ¢atlar ise suyu az olan toprak
boya da Oyle catlar. Bu ¢atlamalarin kumlu ya da kilgikli olmasi; su ve sikisma oranina gore

degisir. Dogal olarak fazla sikisan boya, daha fazla catlayacaktir.
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Ancak, ylzeydeki boyay1 gereginden fazla sikistirmak sakincalidir. Cok sikisan boya,
dibe ¢okebilir, tekneden siyirarak cikarirken cizilebilir, hattd kuruduktan sonra, pul pul
dokiilebilir veya ele ¢ikabilir.

Kitre taze iken, yani kitrenin erime siireci heniiz tamamlanmamis oldugunda, erimeyen
tanecikler astar ylizeyinde mikroskopik ¢ikintilar yaparlar. Bu minik tepeciklerin {izerlerinde
boya tutunamayacagindan kumlu goriiniim verirler. Bu durum kitreyi, iyi ya da kiiciik delikli
torbadan (stizgecgten) stizmemek ve yeteri kadar erimesini beklememekten olur. Ayrica uzun
siire kullanilan astarin i¢ine, sert fir¢a darbelerinden dibe ¢oken ve siyirmalardan dolay1 ¢ikan
bir miktar boya ve 6d karisir. Bu 6d yiizeyde gerilim yapacagindan boyalar ¢ok rahat

agilamaz, boylece kumlu ve atlak goriiniim verebilirler.*!

7.3.14. Hafif Ebru

Sekil. 7.3.14.1. Hafif Ebru Ornegi
Kaynak: Hikmet Barutgugil

Genellikle {lizerine yazi yazmak icin hattatlar tarafindan tercih edilen; acik, soluk
renkli ebrulardir. Aynmi kagida iki veya daha c¢ok ebru yapilmak istendiginde de bu desen

kullanilabilir. Normal astar kivamina ayni miktar su da ilave edilerek astar civiklagtirilir.

® Hikmet Barutgugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlari, istanbul, 2001, 5.104
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Ayrica, boyar maddelerin su ve 6d miktarlar1 da artirilarak yapilabilir, boylece renkler kolay

ve ¢okea acilacagindan agik renkli olurlar. 6

7.3.15. Cift Baskili Ebrular

Sekil 7.3.15.1. Cift Baskili Ebru Ornegi
Kaynak: Hikmet Barutcugil

Ebrulanmis kagitlar1 kuruduktan sonra tekrar bagka bir desenle ebrulayarak elde edilir.

Gerektiginde ikiden fazla desen ayni kagida alinabilir. %

® Hikmet Barutcugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlari, istanbul, 2001, 5.106

% Hikmet Barutcugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlari, istanbul, 2001, 5.107
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7.3.16. Akkase Ebru

., i ) 7 i o i IAK
Sekil. 7.3.16.1. Akkase Ebru Ornegi
Kaynak: Hikmet Barutgugil

Ayni zemin tlizerine birden fazla baski yaparak yazi veya desen elde edilen ebru
cesididir. Hattatlar tarafindan sevilen bir tiirdiir. Hafif ebru iizerine geleneksel olarak arap
zamki ile hazirlanmis sivi; yazi ise kamis kalem ile yazilir veya firca yardimi ile siiriiliir.
Boylece hafif ebrunun ylizeyi arap zamki ile kaplanmis (tecrit edilmis) olur. Kuruduktan
sonra, daha koyu veya yogun bir desen ayn1 kagida tatbik edildiginde, arap zamki olan yerler
boyay1 almayacagindan yazi veya desen goziikiir. Ayni teknikler sablonlama ile de yapilabilir.
Ayrica arap zamki yerine; koyu kitre, silikon, gesitli seffaf sonu¢ veren yapistiricilar da

kullanilabilir.®’

% Hikmet Barutcugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlari, istanbul, 2001, 5.108
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7.3.17. Yazihi Ebru

‘_'\, . . > .I | .- [

Sekil. 7.3.17.1. Yazili Ebru Ornegi

Kaynak: Hikmet Barutgugil

Genellikle arap zamki ile yazilan yazilar daha sonra ebrulandiginda yazi olan kisim
kagit renginde kalmasindan veya bunun tersi; yani harflerin i¢i bos, geri kalan zemin arap
zamki ile kapatilarak elde edilen ebru tiiridiir. Arap zamki (=seffaf miirekkep) ile yazi
yazmak olduk¢a maharet isteyen bir istir. Diizeltilmesi ¢ok zordur. Ustalik isteyen bu tiir

ebrular, koleksiyoncular tarafindan tercih edilir. 68

® Hikmet Barutcugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlari, istanbul, 2001, s.109
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7.3.18. Hatip Ebrusu

Sekil. 7.3.18.1. Hatip Ebrusu Ornegi
Kaynak: Hikmet Barutcugil

1773 yilinda evinde ¢ikan bir yanginda ebrularini kurtarmak isterken hayatini
kaybettigini bildigimiz Ayasofya Camii hatiplerinden Mehmet Efendi'nin ¢ok yaptig1 ve kendi
hatlarinda kullandig1 ebru tiirli olmasi nedeniyle "Hatip Mehmet Efendi Ebrusu" ya da kisaca
"Hatip Ebrusu" diye bilinen ebru tiiriidiir. Daha sonralarda yapilan bu tiir desenlemeler de
yine "Hatip Ebrusu" diye adlandirilmistir. Kisaca "i¢ ige damlatilmis renklerden olusan
daireleri sekillendirmek" olarak tanimlanabilir. Cigekli ebrularin temeli sayilirlar. Bu
desenleri yaparken dikkat edilecek en Onemli husus; renk ayarlarinin iyi yapilmasidir.
Boyalarin 6d ve su ayarlarinin iyi yapilmasi; birbirini fazla iten veya hi¢ agilmayip dibe
¢okme egilimi gosteren boyalarin olmamasi demektedir.

Hatip Ebrusu'nu uygularken dnce herhangi bir ebru tiirii zemin olarak yapilir. Eski
ustalar, cogunlukla zeminde agik renk battal ebrusunu kullanmiglardir. Bu zemin iizerine kaim
bir biz veya damlalik kullanarak, ¢aplar1 2-4 cm'yi gegmeyen esit aralikli daireler olusturulur.

Ik renk, genellikle koyu segcilir ki, goriintii belirgin olsun. Daha sonra ikinci, iigiincii, hatta
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istenirse dordiincii renk konulur. Ince bir ug, igne, hatta bir tek at kili kullanarak da desenleme

yapilabilir.®®

7.3.19. Cicekli Ebrular (Necmeddin Ebrular)

Merhum ustdd Necmeddin Okyay'm gelistirdigi ve kendi ad1 ile anilan ebru tiiriidiir.
Bu tiir ebrular ebru sanatinin plastik sanatlar i¢inde yer almasinda 6nemli bir yer tutar.
Daha 6nce bahsi gecen herhangi bir ebru deseni zemin olarak yapilir. Genellikle hafif, agik
renkli olmasina dikkat edilir. Bu zeminlerin iizerine hatip ebrusunda oldugu gibi bir biz
yardimi ile damlatilan boyalarin sekillendirilmesi ile yaprak ve cigek desenleri ¢izilir.
Bu tlrde bugiine kadar lale, karanfil, siimbiil, meneckse ve papatya sik¢a kullanilmistir.

Stiphesiz bagka cigek tiirlerini de denemek miimkiindiir.

7.3.20. Lalenin Yapihisi

Sekil. 7.3.20.1 Lale yapimina dair ¢izim
Kaynak: Barutgugil, 2001, s.117

% Hikmet Barutgugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlari, istanbul, 2001, 5.110

7 Hikmet Barutgugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlar, istanbul, 2001, 5.115



100

Sekilde goriildiigii gibi, hafif zemin ebrusu {lizerine 6nce yaprak yapmak i¢in bir veya
iki damla yesil boya yiizeye, yapraklarin gelecegi bolgeye damlatilir. Ustteki damla gigegin
sapin1 yapmak icin biz yardimi ile yukar1 dogru cekilir. Damla goriiniimiinde olan bu sekil bir
tarafindan, sapa oldukca yakin gecmek kaydiyla, iist damlanin orta noktasina kadar ¢izilir.
Ikinci hareket sapin diger tarafindan, yine sapa yakin gececek sekilde, alttaki damlanin da tam
ortasindan teknenin kenarina varincaya kadar ¢izilir. Kalp goriinlimiine gelen desen uclari
sivriltilerek yaprak sekline getirilir. Bu yapraklar kullanilan bizlerin kalinligina ya da istenilen
bigimlere gore degisiklik gosterebilir. Cigcek kismi, sapin ucuna konacak renkli bir damlanin,

sekildeki hareketleri ile gerc;eklestirilir.71

Sekil. 7.3.20.2 Lale 6rnegi
Kaynak: Hikmet Barutgugil

! Hikmet Barutgugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlari, istanbul, 2001, 5.117
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7.3.21. Karanfilin Yapihs1

Sekil. 7.3.21.1. Karanfil yapimina dair ¢izim
Kaynak: Barutcugil, 2001, s.122

Her c¢igekli ebruda oldugu gibi yine bir zemin ebrusu yapilir. Yiizeyde karanfil
ciceginin gelecegi bolgeye lale'ye oranla daha kiiciik boyutlarda ii¢c veya dort damla yesil
boya kisa araliklarla iist {iste damlatilir. En tistteki damla digerlerine oranla biraz daha biiytik
olmalidir. Ciinkii bu iist damladan ¢igegin sap1 ¢ikacaktir. Lale'de oldugu gibi damla yine bir
biz yardimu ile yukar1 dogru cekilir. Sap1 yapmadan 6nce yaprak damlalari merkezden saga ve
sola ¢izilir. Boylece yesil damlalar dudak goériiniimii alirlar. Aynen lale sap1 yapiminda oldugu
gibi sap ilk harekette iist damlanin merkezine kadar, ikinci harekette ise tiim damlalar1 ortadan
gececek sekilde teknenin sonuna kadar cizilir.

Karanfil'in ta¢ yapraklarini yapmak i¢in, sapin en {ist noktasina kiigiik bir damla yesil
boya konur. Bunun iizerine ¢i¢egi yapacagimiz renk ile sik aralikli kiiciik damlalar yan yana

siralanir. Boylece cicegin icinde ¢izgi ve renk tonlar1 elde edilir. Daha sonra c¢igegin ug
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kisimlar1 ince bir biz veya tek bir kil yardimi ile sivri uglar disar1 ¢ikartilir daha sonra ¢igege
dogru igeri ¢ekilirler. Ayni islem ¢icegin tag yapraklari i¢in daha seyrek olarak yapilmalidir.

Degisik cicek ve yaprak yapmanin temel metotlar1 lale ve karanfil gibidir. Sanatg¢inin ig
diinyasindan gelen cosku, zevk ve hayal giicii ile ¢icegin goriiniisli kolayca ¢dzlimlenebilir.

Boylece sonsuz giizelliklere ulagilabilinir.”

Sekil. 7.3.21.2. Karanfil Ornegi
Kaynak: Hikmet Barutgugil

2 Hikmet Barutgugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlar, istanbul, 2001, 5.122
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7.3.22. Papatya Yapihsi

Sekil. 7.3.22.1. Papatya yapimina dair ¢izim

Kaynak: Barutcugil, 2001, s.124
LN NN
b

Sekil. 7.3.22.2. Papatya Ornegi
Kaynak: Hikmet Barutcugil



7.3.23. Siimbiil Yapim

Sekil. 7.3.23.1. Simbiil yapimina dair ¢izim
Kaynak: Barutcugil, 2001, 5.126

Sekil. 7.3.23.2. Siimbiil Ornegi
Kaynak: Hikmet Barutgugil

104
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7.3.24 Menekse Yapimi

" Ty
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Sekil. 7.3.24.1. Menekse yapimina dair ¢izim
Kaynak: Barutcugil, 2001, s.128

Sekil. 7.3.24.2. Menekse Ornegi
Kaynak: Hikmet Barutcugil
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7.3.25 Gelincik Yapim

Sekil. 7.3.25.1. Gelincik yapimina dair ¢izim
Kaynak: Barutcugil, 2001, s.130

X\wahe
Sekil. 7.3.25.2. Gelincik Ornegi
Kaynak: Hikmet Barutcugi
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7.3.27. Giil Yapim

Sekil. 7.3.27.1. Giil yapimina dair ¢izim
Kaynak: Barutcugil, 2001, s.132

Sekil. 7.3.27.2. Giil Ornegi
Kaynak: Hikmet Barutcugil



7.3.28. Efsun Cicegi Yapimi

Sekil. 7.3.28.1. Efsun yapimina dair ¢izim
Kaynak: Barutcugil, 2001, s.134

=3

Sekil. 7.3.28.2. Efsun Ornegi
Kaynak: Hikmet Barutcugil
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7.3.29. Hareli Cicekler

Birden fazla rengi ayni yerde ve hareli olarak gormek istiyorsak; iki ayr1 biz't (rengi)

aym anda ayni noktaya dokundurmaliyiz. Istedigimiz ¢icegi veya yapragi ayni ydntemle

\ /
\

yapabiliriz.”

4% i
Sekil. 7.3.29.1. Hareli ¢igek yapimina dair ¢izim ve 6rnek

Kaynak: Barutcugil, 2001, 5.136

3 Hikmet Barutgugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlari, istanbul, 2001, 5.136
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7.3.30. Zeminsiz Cicekli Ebrular

Herhangi bir zemin yapmadan kagit {izerinde sadece c¢icekli bir ebru goérmek
istedigimizde, bu iki yontemden birini takip etmeliyiz;

Kitrenin kivamini1 ve boyalarin ayarlarin1 degistiririz ya da kitrenin kivamini biraz
daha koyulastiririz ve boyalarin 6d (ylizey gerilim) ayarini azaltiriz. Boylece istenilen
biiyiikliikte damlalar elde eder ve ¢igegimizi gergeklestiririz. Ancak bu yontem ¢ok sayida ve
uzun siire ayni sekilde ¢alisilacak ise tercih edilir. Eger normal ayarli boyalarimizla bos zemin
elde etmek istiyorsak; bir miktar suyun i¢ine birka¢ damla 6d damlatarak seffaf bir boya elde
edebiliriz. Bunu temiz bir fir¢a ile sanki temiz bir renk atiyormus gibi ylizeye serperiz.
Boylece yiizeyde bir gerilim elde ederek ¢igek yapacagimiz renklerin gereginden fazla

acilmamasini saglamis oluruz.”

Sekil. 7.3.30.1. Zeminsiz Cigek Ornegi
Kaynak: Barutcugil, 2001, s.138

 Hikmet Barutgugil, Suyun Riiyasi, Ebristan Yayinlari, istanbul, 2001, 5.138
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8. EBRU VE TEKSTIL

Kiresel yiikiiniin altinda gitgide biraz daha ezilen, hantallasan ve yeknesaklasan
diinyamizin, kokleriyle birbirine bagli sanatlar1 giincelleyerek yasamak ve de yasatmak
gerekmektedir. Bati'dan ve Dogu'dan modern ya da geleneksel pek ¢ok sanat¢inin bu goriisii
paylastigint gdrmek, siikiirler olsun, gitgide sasirtict olmaktan g¢ikmaktadir. Geleneksel
kumaglarimizin, hattimizin, tezhibimizin, ebrumuzun, minyatiir ve kat''mizin okyanus asiri
ziyaretlerinde gordiikleri ilgi ve hiisnii kabul, Evrenselin geleneksele mecbur oldugunun
isaretidir.

Bunun bir sebebi de globallesen diinyanin yerel zevklere ihtiya¢ duymasidir. Sanattaki
giizellik arayisina giden yoldaki izleri kaybeden uluslar bir “suur asinmasi” yasamaktadir.
Koklerine olan baglari ile yabancilasmanin yani sira bu insanlar kendilerine, 6z benliklerine
de yabancilasiyorlar. Otekilesmeyi, baskalarina dzenmeyi bir marifet sayiyorlar. Insanlik
ailesinin ‘globallesme’ derdinden sikinti g¢ektigini, ilerde bunlarin belki de dayanilmaz
boyutlara gelebilecegini kolaylikla sdyleyebiliriz.

Evrensele, ihtiya¢ duydugu gelenekseli sunabilmek icin sanati gilincellememiz,
deforme etmeden caga uygun atilimlar ile siirlarin1 zorlamamiz gerekmektedir. Ebru’nun
dogast geregi smirsiz olusu, onun yeni malzemelerle farkli yilizeylerde uygulanabilmesini
saglamaktayken, ge¢gmisinden 6diin vermeden glinceli yakalamasina imkan sunmaktadir.

Bat1 dillerinden gelen tekstil kelimesi, sadece "kumas" demek iken, Tiirk¢ede bu terim ¢ok
daha genis anlamlara kavusmustur. Hazir giyim ve ev tekstili olmak {izere iki ana kategoriye
ayrilan tekstil, hayvansal ve bitkisel lifli kullanim tiriinleridir.

Tekstil; kullanilacak materyalin elde edilmesinden (pamuk, keten, jut, sisal vb
tarladan, ipek, yiin veya kil ise hayvandan sentetik ise liretimden)kullanima hazir hale gelene
kadar (kumas, dikili mamul ya da ev tekstili) ge¢irdigi siirecin tamamina verilen addir.

Ebru’'nun cagdas yorumlarini tekstil sektoriinde kullanmak, ge¢cmisin bu Onemli
mirasin1 giinliik yasantimiza sokmanin yami sira bu sanatin gelisimini ve yayillimini da

hizlandirilacaktir.
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Sekil. 8.1. Kumas iizerine ebru ¢aligmasi / Ayasofya

Kaynak: Hikmet Barutgugil



Sekil. 8.2. Kumas iizerine ebru ¢aligmasi / Ayasofya

Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 8.3. Kumas lizerine ebru ¢alismasi / Frankfurt

Kaynak: Hikmet Barutgugil

Sekil. 8.4. Kumas lizerine ebru ¢alismasi / Frankfurt

Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 8.5. Kumas iizerine ebru ¢aligmasi / Frankfurt
Kaynak: Hikmet Barutgugil
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9. EBRU’NUN KULLANIM ALANLARI

9.1.Ebrunun Kagit Uzerinde Degisik Kullanim Alanlar

Sekil. 9.1.1 Kagit iizerine ebru 6rnekleri

Kaynak: Hikmet Barutgugil

Sekil. 9.1.2 Kagit {izerine ebru 6rnekleri

Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 9.1.3 Kagit iizerine ebru 6rnekleri

Kaynak: Hikmet Barutgugil

9.2. Seramik Ornekleri

Sekil. 9.2.1 Seramik tizerine ebru 6rnegi

Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 9.2.2 Seramik iizerine ebru 6rnegi

Kaynak: Hikmet Barutgugil

Sekil. 9.2.3 Seramik iizerine ebru 6rnegi

Kaynak: Hikmet Barutgugil
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9.3. Cam Ornekleri

Sekil. 9.3.1 Cam Uzerine ebru 6rnegi

Kaynak: Hikmet Barutgugil

Sekil. 9.3.2 Cam {izerine ebru 6rnegi

Kaynak: Hikmet Barutgugil
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9.4. i¢ Mimari Ogeleri

Sekil. 9.4.1 Tavan kaplamalari {izerine uygulanan ebru 6rnegi

Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 9.4.2 Tavan kaplamalari iizerine uygulanan ebru 6rnegi
Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 9.4.3 Tavan kaplamalari {izerine uygulanan ebru 6rnegi
Kaynak: Hikmet Barutgugil

Sekil. 9.4.4 Islak zemin materyalleri lizerine uygulanan ebru 6rnegi
Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 9.4.5 Dolap kapaklari lizerine uygulanan ebru 6rnegi

Kaynak: Hikmet Barutgugil

Sekil. 9.4.6 Dolap kaplamalar1 {izerine uygulanan ebru 6rnegi / Domsan Mutfak
Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 9.4.7 Cam lizerine uygulanan ebru 6rnegi

Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 9.4.8 Ev tekstili Gizerine uygulanan ebru érnekleri

Kaynak: Hikmet Barutgugil
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9.4.9 Ev tekstili Gzerine uygulanan ebru érnekleri

Sekil.

Kaynak: Hikmet Barutgugil
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9.5. Tekstil, Giysi ve Aksesuar Ornekleri

Sekil. 9.5.1 Ebru uygulanmis aksesuar érnekleri

Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 9.5.2 Ebru uygulanmis aksesuar 6rnekleri

Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 9.5.3 Ebru uygulanmis aksesuar 6rnekleri

Kaynak: Hikmet Barutgugil
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10.SONUC

Turklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan tarihine baktigimizda ¢ok zengin bir
kiyafet ve zanaat g¢esitliligi oldugunu goriiyoruz. Zanaatlarimizin ve kiltiiriimiiziin
giincellendikge yasatilabilecegini, moda tarihine baktigimizda daha iyi anliyoruz

Bu bilgiler 1s181inda, yaptigim bu tez ¢alismasi ile ebrulu kumaslari, dikissiz kiyafetler
ve aksesuarlar tzerinde ¢agdas bir yorumla kullanarak ginimiize ve moda anlayisina uygun

bir hale getirme sonucunda elde edilecek ¢aligmalari ortaya koymaya galistim.

10.1. Ebrunun Cagdas Bir Yorum ile Giiniimiiz Tekstiline Uyarlanmasi

Sekil. 10.1 Ebru uygulanmig aksesuar 6rnegi

Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil.10.2 Ebru uygulanmig aksesuar 6rnegi

Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 10.3 Ebru uygulanmis aksesuar 6rnegi

Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 10.4 Ebru uygulanmis aksesuar drnegi

Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 10.5 Ebru uygulanmis aksesuar 6rnegi

Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 10.6 Ebru uygulanmis aksesuar 6rnegi

Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 10.7 Ebru uygulanmis ¢anta ornegi
Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 10.8 Ebru uygulanmis aksesuar drnegi

Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 10.9 Ebru uygulanmis aksesuar drnegi

Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 10.10 Ebru uygulanmis aksesuar 6rnegi
Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 10.11 Ebru uygulanmis aksesuar 6rnegi
Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 10.12 Ebru uygulanmis aksesuar 6rnegi

Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 10.13 Ebru uygulanmig aksesuar drnegi

Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 10.14 Ebru uygulanmis esarp drnegi

Kaynak: Hikmet Barutgugil
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10.15 Ebru uygulanmis ¢anta drnegi

Sekil.

Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 10.16 Ebru uygulanmis fular 6rnegi
Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 10.17 Ebru uygulanmis dikissiz kiyafet 6rnegi
Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 10.18 Ebru uygulanmis dikissiz kiyafet 6rnegi
Kaynak: Hikmet Barutgugil



kiyafet 6rnegi

Sekil. 10.19 Ebru uygulanmis dikissiz
Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 10.20 Ebru uygulanmis dikissiz kiyafet 6rnegi
Kaynak: Hikmet Barutcgugil
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Sekil. 10.21 Ebru uygulanmis dikissiz kiyafet 6rnegi
Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 10.22 Ebru uygulanmis dikissiz kiyafet 6rnegi
Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 10.23 Ebru uygulanmis dikissiz kiyafet 6rnegi
Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 10.24 Ebru uygulanmis dikissiz kiyafet 6rnegi
Kaynak: Hikmet Barutcugil
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Sekil. 10.25 Ebru uygulanmis dikissiz kiyafet 6rnegi
Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 10.26 Ebru uygulanmis dikissiz kiyafet 6rnegi
Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 10.27 Ebru uygulanmis dikissiz kiyafet 6rnegi
Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 10.28 Ebru uygulanmis dikissiz kiyafet 6rnegi

Kaynak: Hikmet Barutcugil
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Sekil. 10.29 Ebru uygulanmis dikissiz kiyafet 6rnegi
Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 10.30 Ebru uygulanmis dikissiz kiyafet 6rnegi
Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 10.31 Ebru uygulanmis dikissiz kiyafet 6rnegi
Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 10.32 Ebru uygulanmuis dikissiz kiyafet 6rnegi
Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 10.33 Ebru uygulanmis dikissiz kiyafet 6rnegi
Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 10.34 Ebru uygulanmis dikissiz kiyafet 6rnegi
Kaynak: Hikmet Barutgugil



Sekil. 10.35 Ebru uygulanmis dikissiz kiyafet 6rnegi
Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 10.36 Ebru uygulanmis dikissiz kiyafet 6rnegi
Kaynak: Hikmet Barutgugi
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Sekil. 10.37 Ebru uygulanmis dikissiz kiyafet 6rnegi
Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 10.38 Ebru uygulanmis dikissiz kiyafet 6rnegi
Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 10.39 Ebru uygulanmis dikissiz kiyafet 6rnegi
Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 10.40 Ebru uygulanmis dikissiz kiyafet 6rnegi
Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 10.41 Ebru uygulanmis dikissiz kiyafet 6rnegi
Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 10.42 Ebru uygulanmis dikissiz kiyafet 6rnegi
Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 10.43 Ebru uygulanmis dikissiz kiyafet 6rnegi
Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 10.44 Ebru uygulanmis dikissiz kiyafet 6rnegi
Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 10.45 Ebru uygulanmis dikissiz kiyafet 6rnegi
Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 10.46 Ebru uygulanmis dikissiz kiyafet 6rnegi
Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 10.47 Ebru uygulanmis dikissiz kiyafet 6rnegi
Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 10.48 Ebru uygulanmis dikissiz kiyafet 6rnegi
Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 10.49 Ebru uygulanmis dikissiz kiyafet 6rnegi
Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 10.50 Ebru uygulanmis dikissiz kiyafet 6rnegi
Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 10.51 Ebru uygulanmis dikissiz kiyafet 6rnegi
Kaynak: Hikmet Barutgugil



181

Sekil. 10.52 Ebru uygulanmis dikissiz kiyafet 6rnegi
Kaynak: Hikmet Barutgugil



Sekil. 10.53 Ebru uygulanmis dikissiz kiyafet 6rnegi
Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 10.54 Ebru uygulanmis dikissiz kiyafet 6rnegi

Kaynak: Hikmet Barutcugil
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Sekil. 10.55 Ebru uygulanmis dikissiz kiyafet 6rnegi
Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 10.56 Ebru uygulanmisg dikissiz kiyafet 6rnegi
Kaynak: Hikmet Barutgugil
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Sekil. 10.57 Ebru uygulanmis dikissiz kiyafet 6rnegi
Kaynak: Hikmet Barutgugil
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12. OZGECMIS

HIiKMET BARUTCUGIL

EBRISTAN
ISTANBUL EBRU EVi

Hafiz Mehmet Bey Sok . No: 8
Ihsaniye—USKUDAR

Tel: 0216 33459 34 Fax: 0216 492 63 89
Web: www.ebristan.com E-mail: ebristan@ebristan.com

Egitim: Devlet Gilizel Sanatlar Akademisi, Uygulamali Endiistri Sanatlar1 Yiiksek

Okulu 1977.

Sergiler
(secilmis)

1988
Subat - Mart
Maysis - Kas.

1989
Haziran
Agustos

1990
Nisan
Mayis
Temmuz
Kasim
Kasim

1991
Ocak
Haziran
Haziran
Kasim

1992

Subat

Nisan, Mayis
Mayis-Haz.
Temmuz
Eylil

Ksl.
Kar.

Ksl.
Ksl.

Kar.
Ksl.
Kar.
Kar.
Kar.

Ksl.
Kar.
Kar.
Kar.

Ksl.
Kar.
Ksl.
Kar.
Ksl.

Royal College of Art
Artifaks

Idemar Gallery
Ayasofya

Yildiz Saray1
Ayasofya Muizesi
Art in Action
Otonom Univ.
Diwana Gallery

Kiiltiir Bakanlig1 Galerisi
Julery Galeri

Graz Universitesi
Galerie Seghaier

Art-Elle

Nicolaysen Art Museum

Istanbul in Beale

2. Uluslararas1 Ebrucular Toplantisi
Basel Kagit Miizesi

Londra, ingiltere
Las Vegas, NV, ABD

Guelph, Kanada
Istanbul, Tiirkiye

Istanbul, Tiirkiye
Istanbul, Tiirkiye
Oxford, Ingiltere
Madrid, Ispanya
Viyana, Avusturya

Kitahya, Turkiye
Copenhagen, Denmark
Graz, Avusturya
Viyana, Avusturya

Basel, Isvicre
Casper, WY, ABD
Memphis, TN, ABD
SanFrancisco, ABD
Basel, Isvicre
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Ekim

1993

Subat
Subat
Nisan

1994
Eylil

1995
Mayis
Temmuz
Ekim

1996
Mayis
Haziran
Kasim

1997
Ocak

Haziran
Temmuz

1998

Ocak
Subat

1999
Mayis
Temmuz

2000
Mart
Mayis
Ekim
Ekim
Aralik

2001
Subat
Mart
Nisan
Mayis
Haziran

Ksl.

Ksl.
Ksl.
Ksl.

Ksl.

Kar.
Kar.
Kar.

Ksl.
Kar.
Kar.

Kar.

Kar.
Kar.

Kar.
Ksl.

Ksl.
Kar.

Ksl.
Ksl.
Ksl.
Kar.
Kar.

Ksl.
Ksl.
Kar.
Kar.
Kar.

Stad Museum

St. Virgil
Turk Kultir Merkezi
Basin Miizesi

Turkisches Bildungszenter

Beyoglu Sanat Galerisi
Art in Action

Tarik Zafer Tunaya Sanat Galerisi

Lale Festivali
Habitat I
Eylul Sanat Galerisi

1. Int. Seminar on “Arabesque” in Crafts

of OICD Countries

4. Uluslararas1 Ebruzenler Kong.(Org.)

October Gallery

Taksim Sar)gt Galerisi
Amerikan Universitesi

Lale Festivali
Art in Action

1. Uluslararas1 Zanaat Festivali
Taksim Sanat Galerisi

Yasar Sanat Galerisi

Koln Tark Gunleri

Ebristan (istanbul Ebru Evi)

Alta Mira Sanat Galerisi
Sabanci Kiiltiir Merkezi
Rotterdam Islam Universitesi
Yildiz Saray1 Cit Kasr1

CRR Cemal Resit Rey

Dorbrin, Avusturya

Shczburg, Avusturya

Koln, Almanya
Istanbul, Tiirkiye

Dortmund, Almanya

Istanbul, Tiirkiye
Oxford, Ingiltere
Istanbul, Tiirkiye

Ottawa, Kanada
Istanbul, Tiirkiye
Istanbul, Tiirkiye

Sam, Suriye

Istanbul, Tiirkiye
Londra, ingiltere

Istanbul, Tiirkiye
Kabhire, Misir

Ottawa, Kanada
Oxford, Ingiltere

Porto Rico
Istanbul, Tiirkiye
Izmir, Tiirkiye
Koln, Almanya
Istanbul, Tiirkiye

Mersin, Tlrkiye
Adana, Turkiye

Rotterdam, Hollanda

Istanbul, Tiirkiye
Istanbul, Tiirkiye



2002
Mayis
Mayis

Mayis - Agus.

Eylil
Ekim
Aralik

2003
Mart

Mart - Nisan

Mayis-Haz.

Haziran-Tem.

Temmuz

Ekim-Kasim

Kasim

2004
Subat
Nisan
Mayis
Haziran
Temmuz
Eylil
Eylil
Eylil
Ekim

2005
Subat
Mayis

Mayis - Haz.

Haziran
Haziran
Eylil
Kasim

Kasim
Kasim

2006
Nisan
Nisan
Mayis
Mayis
Agu-Eyll
Ekim
Ekim
Kasim

Ksl.
Kar.
Kar.
Kar.
Kar.
Ksl.

Kar.
Ksl.
Ksl.
Ksl.
Ksl.
Ksl.
Ksl.

Ksl.
Ksl.

Kar

Ksl.
Ksl.

Kar
Kar
Ksl
Ksl

Ksl
Ksl
Ksl

Ksl.
Ksl.
Kar.
Kar.

Kar.
Kar.

Ksl.
Kar.
Ksl.

Ksl.

Kar.

Ksl.
Ksl.

Kar.

Tuze Sanat Galerisi
CRR Cemal Resit Rey
The Scott Foresmann

Arrow M. School of Arts&Crafts IMG.

Islam Sanat ve Zanaatlar1 Kongresi
MSU. Osman Hamdi Bey Galerisi

National Museum

Decatur House Museum
Galeri Efsun

Deutsche Bank

Art in Action

Crown Plaza

“Design Festa” BIG SIGHT

Amerikan Universitesi
Tonami Sanat Mizesi
Hazmieh Rotana

Slovenske Narodne Miizesi
Sanders Galeri

Turk Festivali (Daley Plaza)
Tark Festivali

Bengal Glzel Sanatlar Galerisi
Rakuni Hotel

Jaarberus

Tark Kultir Merkezi

Tiirk ve islam Sanatlar1 Miizesi
Cejvan — Cehajin Hamam1

Galeri Medrese

Gutenberg Muizesi
Wolfgang-Eychmiiller-Haus Kultiir
Merkezi

Galeri Efsun

Yildiz Sarayi, Silahhane

Dér-u’s Segafe Kiltur Merkezi
Sharjah Muzesi Hat Bienali
Friends House

Binders Miicevherat Merkezi
Altunizade Kultir Merkezi

Kultir Merkezi

Amman Sehir Galerisi
Uluslararasi1 Turizm ve El Sanatlan
Konferansi, Ulusal Miize
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Istanbul, Tiirkiye
Istanbul, Tiirkiye
Glenview, IL. ABD
Gatlinburg, TN. ABD
Isfahan, Iran
Istanbul, Tiirkiye

Manama, Bahreyn
Washington DC. ABD
Istanbul, Tiirkiye
Bonn, Almanya
Oxford, Ingiltere
Istanbul, Tiirkiye
Tokyo, Japonya

Kabhire, Misir
Toyama, Japonya
Beyrut, Libnan
Bratislava, Slovakia
Vohringen, Almanya
Chicago, ABD
Washington DC, ABD
Dakka, Banglades
Rodos, Greece

Utrecht, Hollanda
Saraybosna, Bosha
Istanbul, Tiirkiye
Mostar, Bosna
Konic, Bosna
Mainz, Almanya
Vohringen, Almanya

Istanbul , Tiirkiye
Istanbul , Tiirkiye

Tétouan , Fas
Sharjah , B.Arap Emirl.
Londra , Ingiltere
Talin , Estonya
Istanbul , Tiirkiye
Rabad , Fas
Amman , Urdiin
Riyad , S. Arabistan



2007
Ocak
Mart
Mart
Haziran
Eylil
Eylil
Ekim
Aralik

2007-2008
Ara-Ocak

Aralik-Ocak

2008
Eylil
Ekim

2009
Subat
Subat
Mart
Mart
Nisan
Mayis
Temmuz

2010
Ocak

Subat

Mart

Nisan
Nisan-May
Mayis

Kar.
Ksl.
Ksl.
Kar.
Ksl.
Ksl.
Ksl.
Ksl.

Kar.

Ksl.

Ksl.
Ksl.

Ksl.
Ksl.
Kar.
Ksl.
Kar.
Ksl.
Ksl.

Ksl.

Ksl.
Ksl.
Ksl.
Ksl.
Kar.

Uluslararas1 Muskat Festivali
Slovenya Etnografya Mzesi

Malay Heritage Merkezi

Dolmabahge Saray1

Museum of Decorative Arts & Design
Lale Festivali

1. Uluslararas1 Antakya Bienali
Ciragan Saray1 Kempinski Sanat Gal.

3. Uluslararast Kuveyt Islam Sanatlari
Kongresi
Ciragan Saray1

Vakifbank Sanat Galerisi
Kigukgekmece Cennet Kiltir ve
Sanat Merkezi

National Academy Of Art

Dolmabahce Sanat Galerisi

Emporio Mediterraneo

Sefakdy Kiltur Merkezi

Dolmabahge Sanat Galerisi

Crragan Saray1 Kempinski Sanat Galerisi
1302 Osmanli Devleti Kurulus Tarihi
Semp.

4. Uluslararas1 Kuveyt islam Sanatlari
Kongresi

Fatih Mahkemesi

Emirates Saray1

Mardin Muzesi

Trakart Kltur Merkezi

Chicago Turk Festivali
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Muskat , Umman
Lubliyana , Slovenya
Singapur , Singapur
Istanbul , Tiirkiye
Riga, Letonya
Melborn , Avustralya
Hatay , Turkiye
Istanbul , Tiirkiye

Kuveyt , Kuveyt

Istanbul , Tiirkiye

Ankara , Turkiye
Istanbul , Tiirkiye

Sofya, Bulgaristan
Istanbul, Tiirkiye
Sardunya, italya
Sefakdy, Turkiye
Besiktas, Tiirkiye
Istanbul, Tiirkiye
Yalova, Turkiye

Kuveyt, Kuveyt

Istanbul, Tiirkiye
Abu Dabi, BAE
Mardin, Turkiye
Filibe, Bulgaristan
Chicago, ABD



2003

Haziran
Haziran
Eylil
Kasim

2006
Subat
Nisan
Nisan
Nisan
Mayis
Mayis
Haziran
Agustos
Eylil
Ekim
Ekim
Ekim

Kasim

2007
Ocak
Mart
Mart
Mayis
Eylil
Eylil
Ekim

2007-2008
Ara-Ocak

2008
Subat
Mart
Nisan
Nisan

2009

HIiKMET BARUTCUGIL
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Cejvan — Cehajin Hamam

Galeri Medrese

Gutenberg Miizesi
Wolfgang-Eychmiiller-Haus Kultir
Merkezi

Uludag Yazici Otel

Dér-u’s Segafe Kiltur Merkezi
Sharjah Universitesi

Sharjah Muzesi Hat Bienali
Friends House

Binders Micevherat Merkezi
Kadikoylii Sanatc¢ilar Bulugmast
Altunizade Kultir Merkezi

CRR Cemal Resit Rey

Mehmet Akif Ersoy Sanat Merkezi
Amman Sehir Salonu

The College of Traditional Islamic Arts
and Architecture

Uluslararasi Turizm ve El Sanatlar
Konferansi, Ulusal Miize

Uluslararas1 Muskat Festivali
Slovenya Etnografya Mzesi

Malay Heritage Merkezi

Karasu

Museum of Decorative Arts & Design
Lale Festivali

1. Uluslararas1 Antakya Bienali

3. Uluslararast Kuveyt Islam Sanatlar
Kongresi

IFSAK

Théatre des Changs Elysees
Central School of Art
National Art Gallery
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Mostar, Bosna
Konic, Bosna
Mainz, Almanya
Vohringen, Almanya

Bursa, Turkiye
Teétouan, Fas

Sharjah, B.Arap Emirl.
Sharjah, B.Arap Emirl.
Londra, ingiltere
Talin, Estonya
Istanbul, Tiirkiye
Istanbul, Tiirkiye
Istanbul, Tiirkiye
Istanbul, Tiirkiye
Amman, Urdin

Salt, Urdiin

Riyad, S. Arabistan

Muskat, Umman
Lubliyana, Slovenya
Singapur, Singapur
Adapazari, Tiirkiye
Riga, Letonya
Melborn, Avustralya
Hatay, Turkiye

Kuveyt, Kuveyt

Istanbul, Tiirkiye
Paris, Fransa
Karachi, Pakistan
Islamabad, Pakistan



Subat
Mart

Temmuz
Temmuz

Aralik

2010
Ocak

Mart
Mart
Nisan
Nisan
Mayis
Mayis

Ko

Ko

National Academy of Art

Emporio Mediterraneo

Saison De La Turquie En France
1302 Osmanli Devleti Kurulus Y1l
Semp.

Astec Kitap Fuari

4. Uluslararas1 Kuveyt Islam Sanatlar
Kongresi

Ug Giiliin Ask1, Altunizade K.M.
MIPIM Fuan

Sabanci1 Kent Miizesi

Trakart Kltur Merkezi

Wonder Dernegi

Chicago Turk Festivali

Egitim Verdigi Yerler:
Mimar Sinan Sanat Universitesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii

Marmara Universitesi GSF. Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii
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Sofya, Bulgaristan
Sardinya, Italya
Paris, Fransa
Yalova, Turkiye

Duisburg, Almanya

Kuveyt, Kuveyt

Istanbul, Tiirkiye
Cannes, Fransa
Mardin, Turkiye
Filibe, Bulgaristan
Viyana, Avusturya
Chicago, ABD

TCBMM Milli Saraylar Egitim Dairesi — Y1ldiz Saray1 Sale Kogkii
Ebristan Istanbul Ebru Evi
Uskiidar Belediyesi Altunizade Kiltiir Merkezi

Ksl
Kar
Ku

Ko

**
*k*k
*kkk

*kkkk

Kisisel Sergi
Karma Sergi

Kurs

Uygulamali Gosteri

Seminer
Terapi

Konferans

Int. Ges. F. : Uluslar Aras1 Eski Oryantal Miizik Etnoloji ve Sanat Terapi Merkezi.
Istanbul Universitesi, Ogrenci Kiiltiir Merkezi.
Mimar Sinan Sanat Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Gelencksel Tiirk Sanatlart Bliimii
Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Bolimil.

Cerrahpasa Tip Fakiiltesi.
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