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ONSOZ

“Tirk Musikisinde Mesk Gelenegi, Musikimize Katkilart Ve Giinlimiize
Yansimalar” isimli arastirma Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk
Miizigi Anasanat Dali Yiiksek Lisans Programi’nda tez olarak hazirlanmistir.

Yiizyillar1 asan tarihe sahip Tiirk Musikisi’nin gecmisindeki “mesk” gelenegi,
sanat egitimlerinin temeli olan usta-¢irak iliskisi olmakla beraber, kendine has bazi
ozellikler tagimaktadir. Toplumsal degisimler ve cagin getirdikleriyle zaman icinde
uygulanmas1 bittigi diisiiniilen bu egitim gelenegi, aslinda sekil degistirerek
yagamaktadir. Calismamizda, bu egitim gelenegini ve mesk gelenegi zincirinin
yasayan son halkalarindan olan Aldeddin Yavasca’nin ders isleme metodunu model
alarak bir karsilagtirma yaptik. Bu karsilastirma ile mesk geleneginin ¢agin sartlari
icinde nasil degiserek devam ettigini tespit etmeye ¢alistik.

Arastirmanin her agamasinda destegini esirgemeyen danismanim T.C. Halig
Universitesi 6gretim iiyesi Yard.Dog.Cetin KORUKCU’ye, her soruma yilmadan
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OZET

Miizik egitiminin esasi, tim sanat egitimlerinde oldugu gibi usta-cirak
iliskisine dayanir. Ogrenci kendisini egiten kisiyi ve kisileri taklit etmek yoluyla
beceri kazanir. Kendi iislubunu kazanmasi daha sonra gergeklesir. Bu sanatginin
ustaliga dogru adim attig1 donem olarak kabul edilir.

Tiirk Musikisi'nde ylizyillardir uygulanan usta-¢irak iliskisiyle yapilan musiki
egitimine "mesk" adi verilmistir. Bu egitim yontemi, uygulandigi kurumlarla,
uygulanan yontemlerle vazgecilemez olmus, Tiirk Musikisi'nde donem dénem nota
sistemleri bulunmugsa da, mesk sisteminin musiki egitimindeki vazgeg¢ilmezligi
yiiziinden musiki egitiminde nota kullanilmamastir.

Bu calismada, Meskin usil, giifte ve hafiza ile olan iligkisi, meskte hafizaya
verilen Onem, meskte uslile verilen onem, meskte islip Kazandirma, meskte
repertuar kazandirma, meskte musiki kiiltiirii kazandirma, o6zellikleri oldugu
anlatilmistir. Megskte aranan sadakat, gurur, liyakat, mesakkat kavramlar
aciklanmistir. Giiniimiize ulasan mesk zincirinin son halkasi kabul edilen Alaeddin
Yavasca'nin verdigi repertuar dersleri model alinarak, Giinlimiizde Tiirk Musikisi
Konservatuvarlarinda repertuar derslerinin uygulanmasinda, mesk geleneginin izleri
arastirilmastir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Musikisi, Mesk, Aldeddin Yavasca.
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ABSTRACT

The essence of musical education is besed on master-apprentice relationship
just as it happens in all other art trainings. The student develops his skills with
imitating the person or people who train him. Achieving his own style takes place
later on. It is assumed as the period that the artist passes into being proficiency.

"Master-apprentice relationship" the education method of “Musiki” which
means the Turkish traditional music and which has been utilizing for centuries is also
called as “Mesk”. This method of education has been indispansable for the
foundations who have been using it, and notes haven’t been used because of
indispansability of Mesk system in Turkish traditional music, even though the notes
rarely been used.

This study contains topics such as the relation of Mesk with manner, lyrics
and memory; importance of memory for Mesk; saving style in Mesk; saving
repertoire in Mesk; and saving Musiki culture in Mesk. Alaeddin Yavasca’s Musiki
lessons that is assumed as the final link of Megsk chain which has reached to present
day has been modeled in this study, and footprints of Megk tradition has been traced
in terms of present Turkish Musiki Conservatories.

Keywords: Tuskish Traditional Music (Musiki), Mesk (practicing Turkish
traditional music), Alaeddin Yavasca
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GIRIS

Bugiin usta-¢irak iliskisi olarak anilan 6grenim yontemi, tiim sanatlarda ana
ogrenme seklidir. Tirk Musikisi’nde egitim de, “mesk” adi verilen ydntemle
verilirdi. Bu yontem hem bir egitim hem bir aktarim metoduydu. Sadece bir eserin
hocadan 6grenciye aktarimini kapsamaz, hocanin, musiki tavri, bilgisi, ahlakinin,
diinyaya bakis acisinin da aktarimiydi. Yillar siiren mesk siireci icerisinde 0grenci
piserek sanatkar olurdu. Bu kiiltiirel aktarim zinciri sadece musikide degil, bir ¢cok
sanat dalinda (hat, nakkas, tezhip, raks) kullanilmistir.

Anlagilacag: gibi sanat dallarinda mesk uygulamasinin baglangict 6grencinin
aktarilan bilgiyi aynen taklit edebilmesidir. Ancak meski siradan bir taklit olarak
gormek, ilkel bir yontem veya pedagojik bir yaklasim olarak nitelendirmek, Tiirk
Musikisi’nin  baglangicindan beri gecen yiizyillar boyunca nesilden nesile
aktarilmasini, zaman icinde geliserek kendine 06zgii bir kimlik kazanmasini,
yasamasini saglayan meski ve mesk zincirini kiicimsemek olur. Bu agidan
bakildiginda mesk nesiller arasi bir koprii, musikinin ahlaki ve estetik degerlerini
gelecege tastyan bir olgudur.

Calismamizda meskin tarihi anlamina gelen Tiirk Musikisi tarihini kisaca
anlatmaya calistiktan sonra, meskin 6zelliklerine deyinecegiz. Meskin tarihte hangi
mekanlarda nasil uygulandig bilgisini vererek, bugiin konservatuarlarda islenen icra
derslerini, mesk zincirinin yasayan son temsilcilerinden Aldeddin Yavasca’yr model
alarak inceleyerek, giiniimiizde de meskin uygulanip uygulanmadigi, zaman
igerisinde nasil bir degisime ugradigi, bu yontemden giiniimiizde daha baska nasil

faydalanabiliriz sorularina cevap arayacagiz.



2. TURK MUSIKI TARIHINE GENEL BiR BAKIS

Caglar oncesinden gelen kiiltiir mirasimiz Tiirk Musikisi, makamlari, usilleri,
calgilari, sesleriyle diinyadaki miizikler arasinda &zel bir yere sahiptir. islamiyet
oncesi Tiirk Musikisi ile ilgili kaynaklarin eksikligi, Islamiyet 6ncesi Tiirk Musikisi
hakkinda bir fikir ortaya konmasini engellemektedir. Orta Asya’dan gelip, 6nce
Mavera-iil-nehir’e, sonra Anadolu’ya yerlesen Tiirkler, bu bolgeleri yurt edinerek
Avrupa, Asya, Afrika topraklarina dogru genislemisler ve burada yasayan farkl
kiiltiirler ile Islam kiiltiiriinii harmanlayarak yeni bir medeniyet olusturma yoluna
gitmiglerdir. Glinimiizdeki Tirk Musikisi’nin olusumunu bu donemlerde aramak
dogru olacaktir.

“Islamiyetin yiikselisiyle beraber, Al Kindi (801-873) gibi Islam bilginleri
tarafindan; Pisagor (m.6. 582-500), Sokrates (m.6. 470-399), Eflatun (m.é. 428-347)
ve Aristo (m.6. 384-322) gibi Antik Yunan felsefecilerinin eserleri terciime edilerek,
bunlarin oziimsendigi yepyeni bir kiiltiirel akimin etkisinde, Geleneksel Tiirk
Musikisinin olugmus oldugu saptanmaktadwr.”(Yarman, 2002)

Tiirklerin Islamiyet’i kabulii ile birlikte Arap ve Fars kiiltiirlerinin etkileri
kiltiirlerinde goriilmiistiir. Tiirk kiltlirii ile basta Arap, Fars ve bodlgede yasayan
diger kiiltiirler arasinda Onemli aligverisler yasanmustir. Kiiltiirde yasanan bu
etkilesimlerin izlerini bugiin Tiirk Musikisi terminolojisinde de somut olarak gérmek
miimkiindiir. Yegah, Diigah, Segah, gibi Fars¢a perde adlari, giinimiiz Tiirk Musikisi
nazariyatinda biiyiik ve kii¢iik miicennep olarak verilen araliklarin sembolii olarak Arapga
biiyiik ve kii¢iik manasindaki kebir ve sagir sifatlarinin ilk harfleri olan K ve S kullanilmasi
bu etkilesime verilebilecek 6rneklerdendir.

“VIII. ve XIII yiizyillarda geliserek Endiiliis 'ten Cin’e ve Orta Afrika’dan
Kafkaslar'a kadar genis bir alanda yayginlasan Orta Dogu miizik kiiltiirii, XIV.
viizylda zirveye ulasmistir. XV. yiizyilda ise artik yavas yavas eski onemini

kaybetmeye baslamis ve basta Tiirkler, Araplar ve Farslar olmak iizere c¢esitli



Miisliiman  toplumlar, daha kisisel karakterde kendi yapilarim kurmaya
baslamiglardir.”’(Can, 2001: 1)

Tirk Musikisi Tarihini anlatimlarinda farkli sekilde donemlere bdlerek
anlatima gidildigi gorilmistiir. Calismamizin kapsami bu tartismalara girmek
olmadigindan, Tiirk Musikisi tarihini anlatirken, bu kiiltiirii devraldigimiz igin
Osmanli donemini yiizyillar i¢inde, Osmanli Oncesini ise tek bir baslik altinda
anlatmay1 tercih ettik. XX. ylizyilda Klasik Tirk Musikisi’ni Osmanli Dénemi ve
Tirkiye Cumhuriyeti olarak iki farkli baslikta ele aldik.

2.1. Osmanh Oncesi Tiirk Musikisi

Osmanli Oncesi Tiirk Musikisi igin sdylenebilecek pek az sey vardir. Bu
doénemde iiretilen miizik eserlerinden elimize ulasanlar1 kisith sayidadir. Bu yiizden,
bu donemi yorumlarken daha ¢ok, o donemde yazilmig nazariyat kitaplarina ve daha
sonraki yiizyillarda kaleme alinan eserlerdeki deginmelerden yararlanilmaktadir.
Tiirk Musikisi’nin filizlendigi ilk yillar, miizigin temellerinin atildigir yillardir
diyebiliriz.

“Ozellikle Geleneksel Tiirk Misikisi ile ilgili nazariyata dayanan eldeki ilk
veriler, bizi Al Fardabi (873-950) donemine gétiirmektedir. Tiirk kokenli oldugu
diistiniilen bu bilginin, Orta Asya cografyasinda zamdmmn kiiltiirel birikimlerini
oziimseyerek, o donemki uluslararast bilim dili Arapga ile bir¢ok baska eserinin
yvanisira, musiki nazariyatini konu edinen; eski Yunan filosofu Pisagor’un
calismalarindan esinlenerek yazdigi, ‘Kitabii’l Musiki’iil Kebir’ adli bir edvart
bilinmektedir.”(Yarman, 2002)

Ozan Yarman’in Bahsettigi Farabi’nin ¢alismasindan 6nce ve sonra da bu
donemde birgok Onemli, Tiirk Musikisi’nin nazariyatinin olugmasini saglayacak
eserler yazilmistir. Bu eserlerden Safiyyiiddin Abdiillmi’min Urmevi’nin “Kitabu’l-
Edvar fi Mari’feti’in-negami ve’l-Edvar” ve “er-Riséletii’s-Serefiyye fi’nisebi’t-
Te’lifiyye” isimli eserleri nazari bakimdan hem bir belge, hem de anlattigi 17°li ses
sistemle bugiin kullanilan 24 perdeli sistemin atas1 kabul edilir.

“Avrupalr miizikologlar Safiyyuddin’in bu sistemini eserlerinde esas alan
daha sonraki miisiki nazariyecilerine  ‘sistematistler’ adimi  vermislerdir.

Safiyyuddin’in bu sistemi hakkinda Sir C. Hubert Parry: ‘Tahayyiil edilmesi bile



tasavvur edilemez derecede miikemmel ses dizisi’ hiikmiinii vermigtir.” (Uygun,
1999: 44-45)

Bu donemde bir¢ok nazariyat¢r yasamissa da en onemli nazariyatgilar ve
eserleri sunlardir:

Farkli Yazarlar (ihvan-1 Safa Risaleleri)”

Kindi (6.879) (Risale fi ecza habariyye fi’l Musika) — (Risale fi’l-Luhun
ve’n-Nagam) — (Kitabu’l-musavvi-tati’l-veteriyye) — (Risale fi hubr sinaati’t-te’lif).
(Uygun, 1999: 45)

Farabi (6. Ms. 950) (Kitabu sinaati ilmi’l musika). (Uygun, 1999: 20)

Ibn-i Sina (6. Ms. 1036) (Es-Sifa), (En-Necat). (Uygun, 1999: 21)

Nasirriddin Tusi (6.1273) (Risaletl.l-Muiniyye).(Uygun, 1999: 20)

Abdiilkadir Maragi, (6.1435) (Cami’ul-Elhan), (Makasid’ul-Elhan), (Serh’ul-
Kitab’ul-Edvar), (Fevaid-i Asare), (Zebdet’ul-Edvar), (Kenz’iil Elhan). (Oztuna,
1987:77)

Klasik Tiirk Musikisi’nin bir dali olan Mehter miiziginin tarihi, Tirklerin
Islamiyet’i kabuliinden ¢ok oOncelere dayanmaktadir. Kaynaklara gore mehter
kurumu once Goktiirkler ve Uygurlarda yer alirken, sonrasinda Selguklu ve
Harzemlilere ge¢mistir. Anadolu’ya geldikten sonra Selguklularin devam ettirdigi bu
gelenek, Osmanlilara ge¢mistir. Bu donemde gerek usil, gerekse makamsal kaidelere
uygun yapilan bu methe miizigi, Tirk Musikisi’nin bir dali olmustur. (Bu gelenek
ayni zamanda Avrupa’da ki bandonun kurulmasina yol agmaistir.)

“Islam miisiki miielliflerinden bazisinin eski Tiirk miisikisi hakkinda verdikleri
bilgilere gore, Tiirkler’in Arab ve Acemier’den ayri, milli bir miisikileri olduguna
hiikmedebiliriz. Tiirkler’in misiki aletleriyle icra ettikleri terenniimlere ‘Gok’, sesle
okuduklarina ‘v’ ve ‘Dule’ derlerdi. ‘Gok’lerin adedi senenin giinlerine miisavi
olmak iizere 366 olup, her giin Hakan in huzurunda bunlardan birinin terenniimii
tesrifat gereklerindendi. Yalmz bunlardan 9 tanesinin her giin terenniimii
alisilagelmis bir ddetti.”(Ozkan, 1987: 18)

Her kiiltiirde inan¢ ve miizik énemli iki unsurdur. Islam kiiltiiriindeki ezanin
ve Kur’an’in makamli olarak okunmaya baglanmasi, makam ve prozodi bilgilerinin

bilin¢li olarak gelismesine yol agmustir. Kiiltiirler arasindaki etkilesim, fikri ¢esitlilik

“ Ayrmtili bilgi igin bakimz, (Cetinkaya 2001)



ve gelisimi saglamis, edebi ve fikri {irtinler, tasavvufi fikirler, dini miizigin yalnizca
ilahi formu icinde kapali kalmasini 6nlemis, makam miizigi bestekarlarinin ve
eserlerinin ortaya ¢ikmasinda rol oynamistir. Dini miizigin gelismesine katkisi olan
en onemli kurumlardan biri de tekkeler olmustur.

“Inangsal miizik alaminda tekke miizigi, cami miiziginden daha hizli bir
gelisme gosterdi. Daha ¢ok sanat miizigi tiiriine giren kentsel tekke miiziginin en
onemli iki temsilcisi Mevidna (1207-1273) ve oglu Sultan Veled (1227-1312) idi. Her
ikisinin de rebab caldiklar: birer soylenti olarak bilinmektedir. Daha ¢ok halk miizigi
tiiriine giren kirsal tekke miiziginin baglica temsilcileri ise Tabtuk Emre (13. yy.),
Yunus Emre (1240-1320) ve Seyyad Hamza’ (13. yy.) dwr. Bunlardan Tabtuk
Emre’nin ‘Sesta’ denilen ‘alt: telli’ bir ¢algi caldigi bilinmektedir. Ister sanat miizigi
ister halk miizigi tiiriine girsin, Tiirk tekke miizigine, insan sesine, ¢algiya ve dansa
birlikte yer veren eski Orta Asya Tiirk dinsel miizigi geleneklerinin ¢ok biiyiik etkileri
ve katkilart oldu. Daha ¢ok sanat miizigi anlayisimin egemen oldugu Mevlevi
tekkelerinde insan sesinin yanminda giderek ney, rebab, kudiim vb. ¢algilara; daha
cok halk miizigi anlayisinin egemen oldugu bektasi tekkelerinde ise insan sesinin
yvanminda giderek sesta, baglama (saz), ¢ceng ve defe 6nem verildi.”(Ugan, 2000: 43)

Siirler gelisip ¢esitlendikce, bunlarin bestelenmesiyle musiki formlar1 sayisi
arttigr gibi, usuller (genellikle eklemeli olarak) biiyiimiis, dini-tasavvufi musiki
baslamigtir. Mevlana Celaleddin Rumi’nin oglu Sultan Veled (1226-1312) edebiyat
ve tasavvufun yani sira miizik ile de ugrasmis, bestelerinden {i¢ saz eseri glinlimiize
kadar gelmistir.

“Tiirk Musikisi’nde bugiin elimizde notalart bulunan en eski eserler,
Safiiiddin’e ve Konyali Sultan Veled’e ait olmak iizere, XIII. asrin 2. yarisina aittir.
Su andaki tetkiklerimize gore kesin sekilde X1V, asra mal edilebilecek zamanimiza
notast gelmis bir Tiirk Musikisi, eseri yoktur. Bununla beraber, asagida XV. asrin ilk
yvarisinda gorecegimiz Abdiilkaadir’in bestelerinin bir kismi, belki miihimce bir
kismi, XIV. asra ait olmalidir. Ama, bunlarin hangilerinin XIV., hangilerinin XV.
asirda bestelendiklerini séylemek miimkiin degildir.”(Oztuna, 1987: 74-75)

Yilmaz Oztuna’nin degindigi Safiyiiddin’e ait eserler Nevruz/Remel beste ile
Bayati Pesrevi olarak anilan eserlerdir. Sultan Veled’e ait oldugu kabul edilen
giiniimiize ulasmus 3 eser ise sunlardir; Acem Pesrevi, Irak Saz semaisi, Segah ilahi

(Sem-i ruhuna giifteli).



XIV-XV. vyy.’larda yasayan Abdiilkadir Meragi (1360-1435) ile Tiirk
Musikisi’nde verimli bir ¢ag acilir. Giiney Azerbaycan’in Meraga sehrinde
dogmustur. Hafiz olup, Tiirk Musikisinin biiyiik bestekari, miizik bilgini, aym
zamanda icraci (hanende ve sazende) olarak taninir. Meragi’nin, yazili kaynaklardan
ve glinlimiize kadar gelen eserlerinden, deha sahibi bir bestekar oldugunu
anlamaktay1z. Eserlerinde eski teorisyenlerin goriiglerine yer vermesi, kabul etmedigi
gorusleri belirtmesi ve neden bu goriislere katilmadigini agiklamasi verdigi eserlerin
degerini bir kat daha arttirmaktadir.(Bardake1, 1986: 22)

“Abdiilkaadir’e bir hayli eser isnad edilmistir. Fakat ancak asagida -bugiin
elimizde notalart bulunan- su 30 par¢anmin ona ait oldugu soéylenebilir (digerleri
sonraki bestekarlara aittir).

“Rast Sof yan Kar-1 Haydar-Ndame, Rast Devr-i hindi Kdr-1 Muhtesem, Rast
Muvassah (24 beyit, Arabca giifte), Rast Sof yan Nakis Beste, Rast Fer’ Nakis Beste,
Rast Devr-i Hindi Nakis Beste, Rast Hafif Nakis Beste, Rast Nakis Aksak Samdi, Rast
Nalas Yiiriik Semai, diger bir Rast Nakis Yiiriik Semai; Peng¢gdh Hafif Kar-1
Murassa, Penc¢gdh Degismeli Aksak Semai, Peng¢gdah Aksak Semai, Pen¢gdh Nakis
Yiiriik Semai, Acem Yiiriik Muhammes Kar, Acem Nakis Yiiriik Semai, Irak Diiyek
Kar, Irak Nakus Yiiriik Semai, Mahur Hafif Kdr-1 Murassa, Mahiir Hafif Kar, Saba
Nim Sakiyi Degismeli Kar, Saba Nakug Yiiriik Semai;, Arazbar Nakis Yiiriik Semai,
Hicaz Sakiyi Kar, Hiiseyni Muhammes Kdr, Neva Hafif Kar-1 Tuhfe, Nihavend Devr-
i Hindi Kar, Nikriz Nakis Sengin Semai, Segah Agiwr Hafif Kar-1 Ses-Aviz (medhiye),
Ussak Hafif Kar.”(Oztuna, 1987: 77-78)

XV. yiizylla gelindiginde musiki genis bir bolgede, farkli devletlerin
himayesinde varligini siirdiirmektedir. Ornegin, Timur’'un oglu Sahruh’un iktidari
doneminde (1405-1447) Herat kenti daha sonraki yiizyillar etkileyecek onemli bir
sanat sehridir. Hiiseyin Baykara’nin hiikiimdarliginda (1438-1506) bu durum devam
eder.

“Abdiilkaadir’in elyazisi ile olan 2 niisha Istanbul’da Nuruosmaniye ‘de (no.
3.644) ve Oxford Universitesi 'ndedir (Bodleian, Marsh, no. 282). Istanbul niishasi
1415°te  Sultan Sdahruh i¢in yazilmistir (bu niishanmin  bir kopyasi Arel
Kiitiibhanesi 'ndedir). Mahaasidii’|-Elhdn (Nagmelerin Maksadlari), -yukarida
anildigi gibi- 1I. Murdd adina yazilmistir. II. Murdd i¢in miiellif elyazisi ile yazilmig
2 niishadan biri Rauf Yekta Bey Kiitiibhdnesi 'nde (bugiin torunu Yavuz Yektay 'da ve



emaneten 1.B. Siirelsan’da); digeri de Hollanda da Leiden Universitesi ndedir (Or.
270-71). Oxford’da da degerli bir niisha mevcuttur (Bodleian, Ousalay, 385).
Mekaasid, aslinda 1419°da Sahruh’un oglu -biiyiik san’atkar ve bilgin- Baysungur
Mirzd adina 1418 de yazilmis, sonra biraz degistirilerek 3 yil sonra -caize almak ve
arz-1 tazimatta bulunmak icin- heniiz tahta gecen II. Murad’a sunulmustur.” (Oztuna,
1987: 78)

Maragali Abdiilkadir’in, Makasid’ul-Elhan’in farkli niishalarin1  Sultan
Sahruh’a ve Il. Murat’a ithaf ederek sunmasi bu hiikiimdarlarin musikiye verdikleri
degerin gostergesi olmasinin yani sira, ayni musikinin birbirine uzak iki sarayda icra
ve himaye edildigini gostermektedir. Bu donemden Hiiseyin Baykara’nin ve Ali Sir
Nevai’nin eserlerinin kiigiik bir kismi1 giiniimiize ulagsmistir.

“Anadolu’nun, Diydr-1 Acem’in, Horasan in ve Maverratinnehr’in ilim ve
kiiltiir merkezleri haline geldigi 15. ve 16. yiizyillarda, Tiirk Musikisi adiyla
tamdigimiz miizik tiriiniin alt yapisi iyice hazirlanmis ve nazari temelleri atilmig
gortinmektedir. Bundan baska, Geleneksel Tiirk Musikisi’'nin icrdsinda ¢arpict bir
dontistim yagsanmig, timmii’l makamat (makamlarin anast) olan Rast dizisini eskiden
beri tarif etmek iizere kullanilan Yegah, Diigah, Segdh, Cargah, Peng¢gdh, Sestgah,
Hetfgah, Hestgah adli sesler; ¢algilar icin ses sahasini genigletmek maksadiyla,
makdmin karart olan yegah perdesi bir tam dortlii aralik tize gégiiriildiigiinden, Rast,
Diigdh, Segdah, Cargdh, Penggdh Nevd, Asiran / Sestgdh Hiiseyni, Evc / Segdh-1 Sani
(Evig) ve Gerddaniye adli seslere izdiisiiriilmiistiir. Daha sonra Rast dizisindeki
sesler, bugiin tanidigimiz seklini, yani Rast, Diigah, Segah, Cargah, Nevd, Hiiseyni
Asiran, Evi¢ ve Gerdaniye halini almigtir.”(Yarman, 2002)

2.2. Osmanh Dénemi Klasik Tiirk Musikisi

XIII. yiizyila kadar geliserek genis bir cografyaya yayilan (Endiiliis’ten Cin
simirina, Kafkaslar’a) Orta Dogu miizik kiiltiirii, XIV. yilizyilda zirveye ulasmis, XV.
yiizyilda ise artik Tiirkler, Araplar ve Farslar olmak {izere c¢esitli Miisliiman
toplumlar, daha kisisel karakterde kendi yapilarin1 kurmaya baslamiglardir. XIV.
yilizyilin basinda (1299) Anadolu’da kurulan Osmanli Devleti, kisa bir siire i¢inde
giiclenerek imparatorluga doniisiirken, miizikten mimariye her alanda kendi

kiiltiiriinii  olusturmaya baslamigtir. Ancak bugiin, kaynak eksikligi, Osmanl



tarihi’nin sanati, kiiltlirii ve diger alanlarinin aydinlatilmasi konusunda bir eksiklik
olarak arastirmacilarin karsisina ¢ikan bir sorundur.

“Dogu kendini tamimlama ihtiyaci duymamus, yazmamistir. Bir iki istisnasi
bir yana birakilirsa, Osmanlilarin musikisi de bunun disinda degildir. Osmanl
musikisinde kendini tanimlama ihtiyaci asil ne zaman duyulmustur? Bu ihtiyag
ondokuzuncu yiizythin sonlariyla yirminci yiizyihin baslarinda, Osmanli musikisinin
Bati Musikisi’yle tanismasindan sonra kendini gostermistiv. Yani arastirma fikvi
ancak gelenegin tiikenme noktasina geldigi bir donemde dogmugstur. Osmanl
musikisinin tarihiyle ilgili bilgilere de o zaman ihtiya¢ duyulmustur. Ondokuzuncu
yiizyil sonlarwyla yirminci yiizyil baslarindan giiniimiize kadar musiki tarihi ve
kurami yoniinden de onem tasiyan bir¢ok yazili tarihi kaynak ve belge ortaya
ctkartmistir.

..Yazili kaynak eksikligi, bazi konularda da yoklugu, ashinda yalnizca bu
musikinin yapist ve geleneklerinden kaynaklanan bir durum olarak da gériilemez.
Musikinin ¢ercevesini agan, biitiin Osmanli kiiltiiriinii kusatan bir olgu da soz
konusudur. Sorun bir bakima biitiin ‘dogu’ ile ilgilidir. Ciinkii ‘dogu’ kendi varligini
yeterince arastirmamis, kimligini tamimlama ihtiyacimi pek duymamustir. Terim
yerindeyse, kendinde (an sich) bir varliktir dogu, kendini nesnellestirememis, kendi
icin (fiir sich) olamamusgtir.”(Aksoy, 2003: 14-15)

Calismamizda Osmanli miizik kiltiiriiniin tarihinden bahseden kisith
kaynaklar1 inceleyerek, Klasik Tiirk Musikisi’nin zaman ic¢inde gelisimini yiizyillar

icinde anlatmaya calisacagiz.

2.2.1. XV. Yiizyilda Osmanh Dénemi Klasik Tiirk Musikisi

Dogu Musiki kiiltiirii, Osmanli’nin genis topraklara yayilmaya baslamasiyla
birlikte sahip ¢iktigi bir kiiltlir hazinesi olmus, “klasik” vasfini kazanmasi ise bu
donemden sonra gerceklesmistir. Osmanli’nin sahip ¢iktig1 bu kiiltiirel mirasa kisisel
karakterini katarak gelistirmesinin baslangici XV. yiizyildir olarak kabul edilebilir.

“Bu yiizyilda, donemin padigsahlarinin da himayesiyle ilim ve sanat hayatinda
¢ok parlak bir donem yasanmig, diinyamin cesitli bolgelerinden bir¢ok miizisyen,
Osmanly iilkesine gelerek basta Istanbul olmak iizere Edirne, Bursa gibi merkezlerde
toplanmustir. Ilim ve sanata gésterilen bu ilginin sonucunda Tiirk miizik tarihinin ilk

Tiirkge kitaplar: yazilmaya baslamis ve ¢ok sayida eser iiretilmistir. Bu donemden



itibaren yazilan miizik yazmalarinda Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi 'nin ¢ok kiiltiirlii
vapisimin izlerini gormek miimkiindiir. Bu kaynaklar, gerek miizik teorisinin
dayandigi farkl kiiltiirlere uzanan kokleriyle gerekse terminolojisiyle bu
etkilesimlerin en somut érnekleridiv. Asagida miizik yazmalari ve bu yazmalarda yer
alan farkl kiiltiirlere ait dil, bélge, soy, etnik grup, ses sistemi ve bati etkileri gibi
unsurlar a¢iklannigtir.” (Levendoglu, 2005)

Bu devirde miizigin gelisimine katkida bulunan kisilerden biri verdigi destek
ve himaye ile Il. Murat’tir(1403-1451). Her tiirlii sanat ve dilim dalin1 destekleyen II.
Murat’in himayesi sayesinde kiymetli eserler kaleme alinmistir.

“Islamiyet sancagim 14. yiizyildan baslayarak devralan Osmanli Devleti nde,
Il. Murat’a (1404-1451) sunmus oldugu ‘Edvdr-i Miusiki’siyle bilinen Hizir bin
Abdullah’in; bu edvart ayni yillarda Tiirk¢eye ¢eviren Amasyal Siikrullah’in (1388-
1464) ve Il. Murat’a itdfen yazdigi Muradndame 'sinde miisiki ilmine boliim aywrmuis
olan Bedr-i Dilsad’in isimleri farkedilmektedir. Yine o donemde yazildigi bilinen
nazari eserler arasinda, Bedr-i Dilsad’a ait ‘Nekavetii’l| Edvar’, Merdgi'nin oglu
Abdiilaziz Celebi’ye ait bir baska ‘Nekdvetii’l Edvar’ ve Fetullah Sirvdni nin edvart
bilinmektedir.”(Yarman, 2002)

XV. asrin 2. yarisindan zamanimiza gelen notalar ¢ok azdir. Musiki ve musiki
kuram1 konusunda yazilan eserler ise Il. Murat devrindeki kadar goktur.

“Fdtih’e ve II. Bayezid ile Korkut Han'a bir ¢ok miizikoloji eseri sunulur. Bu
edvarlarin  bir kismi Arabca, bir kismi Tiirkce'dir, Farsca’lar daha azdir.
Miizikolojide Safiyyiiddin’in yolu takib edilir ve gelistirilir. Abdiilkaadir’in eserleri
de kaynak sayilir. Fatih’e sunulmus ve ilim dleminde Fdtih Anonimi denilen iinlii
Arabca edvar ile II. Bayezid devrinde Seydi 'nin Maildi, degerli miizikoloji eserleridir
(bu ikincisi Tiirkce). Bunlara Abdiilkaadir Meragi’nin oglu ve torununun Fatih ve I1.
Bayezid i¢in yazdiklart Fars¢a edvarlar eklenebilir. Fakat devrin en biiyiik
miizikologu Ladikli Mehmed Celebi dir. Bu miiellif, Fdtih i¢cin Feihiyye'yi ve 1483 te
1. Bayezid igin Zeynii’'|-Elhdn1 Arabca kaleme alir;, sonra bu ikincisini Tiirkceye
terciime eder. Tiirk miizikolojinin heniiz ¢ok yiiksek ilmi c¢izgide bulundugunu
gosteren eserlerdir.”(Oztuna, 1987: 78)

Ayni zamanda bu dénemde yasayan Il. Beyazit ve oglu Sultan Korkut Han,
bestekar kimligi ile eserler verirler, bu eserlerden bazi saz eserleri (pesrev ve Saz

semaileri) zamanimiza kadar gelmistir.



“15. yiizytlin sonlarina dogru, 1. Bayezid’in ogullarindan Sehzade Korkut ve
Ahmet de, o donemin segkin misikisinaslart olarak géze ¢carpmaktadirlar. Sehzdde
Korkut’a hocalik etmis olan Zeynel Abidin ise, 16. yiizyiln basinda taninmis
isimlerdendir.”(Yarman, 2002)

XV.yiizyilda musiki ve musikiginaslar hakkinda kaynaklar az, bu nedenle de
bilgi eksiktir. Ancak kabul edilmelidir ki, bu yiizyilda mutlaka bir ¢ok, musikisinas
ve bestekar yetigmistir.

“Daha baska kaynaklara bakarsak, bu donemlerde yasamis pek ¢ok isimden
soz edilmis oldugunu goriiriiz.”Edirneli Sehi Bey'in sairler tezkeresi ile ‘Zeyl ala
Fasli’I-Ahiyyeti 'I-Fityan’ adindaki eserde sozii edilen baslica sanatkdrlar sunlardir:
Serezli Makami, Manisali Serin, Nizari, Kastamonulu Kadi Semsi, Tanburi
Musluhiddin, Istanbullu Mesrebi Kalender, Mudurnulu Tanburi Zari, Kopuz
calmakta ¢ok usta olan Sagari, Andelibi, Pur Bey, bunlarin ¢agdasi olan Edirneli Ali
ve Senai hanendelikte sohret sahibi idiler.”(Ozalp, 1986: c.I, 135)

2.2.2. XVI. Yiizyillda Osmanh Dénemi Klasik Tiirk Musikisi

Musiki hakkinda yazilan teorik eserler XV. yiizyildaki ¢izgide Kkalir,
gelismez, ancak XVI. yiizyildan giiniimiize gelen eserler ve bestekar adlart XV.
yilizyila gore daha fazladir. Aziz Mahmud Hiidayi (1543-1628) ilahi ve tevsihleri,
Hatip Zakiri Hasan Efendi (1550-1623), salatlari, temcid ve miinacaat ile mersiye’si
bu donem ve devamindaki ylizyila ait giizel 6rneklerdir. Bu ylizyilda eser vermis iki
onemli isim kar formundaki eserleri ile Seyh Abdiilali Efendi ve (XVILyy.) Kirim
Han’1 Gazi Giray Han’dir(1554-1607). Tiirk siirinde de 6nemli bir sahsiyet olan Gazi
Giray Han’mn iyi bir enstriimantist olmast nedeniyle, daha ¢ok saz miizigine ait
eserler verdigi diisliniilmektedir.

“Asrin sonlarinda iki biiyiik bestekar yetisir: sozlii (giifteli) eserlerde Seyh
Abdiilali ve saz eserlerinde Kirim ham Il. Gazi Giray. XVI. aswrdan kalan baska
bestekdrlarin eserleri, anonim eserler de vardir. “Rumeli Tiirkiileri” denen bir kisim
akinct tiirkiileri de bu asra aittiv. Fakat XVII. asirdaki eser zenginligi yoktur. XVI.
asirdan zamammiza ¢ok az eser kalabilmistir. Abdiilkaadir’e nisbetle “Hdace-i Sani
= Jkinci Ustad” denen Abdiilali Efendi’nin 4 biiyiik ve muhtesem parcasi bu arada
anilabilir: Rast Hafif Kar-1 Sevk-Ndme, Segah Hafif Kar-1 Murassa, Eve Hafif Kdr-1
Murassa “Hevay-i Bag” ve Sabd Nakis Aksak Semai “Ndka-i Leyli” (bestekar,
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1575°e dogru olmiistiir). 1. Gazi Giray’'dan (1554-3.3.1608, saltanati: XII. 1588-
X.1596 ve XIl. 1596-3.3.1608) zamammiza gelen eserler arasinda-. Muhammes
Bayati-Arabdn Pesrevi ve Saz Semaisi, Fahte Hiizzam Pesrevi ve Saz Semaisi, DeVr-i
Kebir ve Diiyek 2 Mahiir Pesrevi ve Saz Semaisi, Sakiyi Muhalif-i Irak Pesrevi ve Saz
Semaisi, Devr-i Kebir Sedd-i Araban Pesrevi ve Saz Semaisi, Sakiyi Zengiile Pesrevi
ve Saz Semaisi Darb-1 Fetih Zirefkend Pesrevi ve Saz Semaisi, Evsat Gerdaniye
Pesrevi ve Saz Semaisi, Zencir ve Sakiyi 2 Hiiseyni Pesrevi, Sakiyi Neva Pegrevi,
Muhammes Arazbar Pegrevi, Hafif Giil’izar Pesrevi, Devr-i Kebir Nisabir Pesrevi
ve Rast Saz Semaisi. Hiizzam, Sedd-i Araban, Bayati-Araban, Giil’izar, Muhalif-i
Irak makamlarmin, onun ihtirar olmasi ihtimali kuvvetlidir. Giifteli hi¢ bir eseri
zamanimiza gelmemigtir.”

Beste-i Kadim” adiyla anilan anonim 3 Mevlevi Ayini (Diigah, Hiiseyni,
Penggah), kaynaklara gore yine bu yiizyildan kalmadir ve elimizdeki en eski Ayin-i
Seriflerdir. Bu eserler diginda 1560’a dogru 6len Nefiri Behram Aga’nin 11 saz eseri
ve Hasan Can Celebi’nin (1490-27.2.1567). Cihan-ara, Siikafe-zar ve Giilseen-zar
adli ii¢ Hiiseyni Diiyek Pesrevi bu yiizyildan giiniimiize ulasan 6rneklerdir.

“XVI. yiizyilin biiyiik musikiginaslarimdan Tokadli Dervis Omer, Durak Celebi
(Nihani) ve kardesi Kaya Bey, sehzadeliginde Sultan II. Selim’e intisab etmislerdi.
Bunlardan baska her biri Tiirk hiikiimdar saraylarimin yidizi olan Kanuni Hoca
Abdullah Merverid, Udi Kul Mehmed, Neyzen Seyhi, Mir Arzu, Bennai, Mehmed bu
Said, Fatih Sultan Mehmed zamaninda tine kavusmus olan Udi Sirmend, Kanuni
Ishak sayilabilir. Bu sanatkarlarin icinden Nihaninin ‘Sazndme’ adinda bir de

kitabinin bulundugu séylenir.”(Ozalp, 1986: c.I, 135)

2.2.3. XVII. Yiizy1lda Osmanh Donemi Klasik Tiirk Musikisi

Bu yiizyi1l Tirk Musikisinin olgunlasma ve Osmanli kimligini kazanma
donemi olarak degerlendirilir. Osmanli etkisi miizikte iyice hissedilmeye bu
donemde baslamistir. Ozellikle bu yiizyildan kalan dért eser musiki agisindan énem
tasimaktadir. Bu eserlerin yazarlar1 Ali Ufki (? 1610-? 1675), Kantemiroglu (1673-
1723) ve Evliya Celebi’dir (1611-1683).

Evliya Celebi, seyahatlerini kaleme aldigi 10 ciltlik Seyahatname’sinde,
biitlin Osmanli toplumunu tasvir ederek anlatirken ayni1 zamanda donemin miizigi,

miizisyenleri ve miizik aletleri hakkinda da bilgi verir.
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“Evliya Celebi’nin on ciltlik Seyahatname’si gezi yazimumizin essiz
orneklerindendir. Evliya Celebi bu kitabinda, Istanbuldan baslayarak hemen biitiin
Osmanlt topraklan ve Osmanli’ya bagh eyaletlerle. Misir’dan Avusturya’ya kadar
gezip gordiigii yerlerin, insanlari, iklimi, sehirleri, tapinaklar: gibi akla gelebilecek
biitiin ozelliklerini anlatmistir. Evliya Celebi, bazen niiktelerle, bazen de merak
uyandwrict oykiilerle yapitini ilginglestirmistir. Seyahatndme’nin ‘orta nesir’ adi
verilen, ancak donemin kiiltiirlii  okurunun anlayabilecegi dil ile kaleme
alinmigtir.”(Y1lmaz, 2006: 6)

Dil, din ve musikiyle ilgili ¢cok ¢esitli eserler kaleme almis, ¢eviriler yapmis
olan Ali Ufki Bey (Wojciech Bobowski), bugiin hem musikiye biraktigi belgelerle
hem de diger eserleriyle (6zellikle ilk Incil cevirisinin ona ait olmasi agisindan )
XVI|I. yiizyil Istanbul’unun kiiltiir hayatinda 6zel bir yere sahiptir.

“1630°lu yillarin baslarinda Kamanice kalesinin zapti i¢in Polonyalilar ve
Avusturyalilarla yapilan savaslardan birinde Osmanli ordusuna esir diistiikten sonra
Istanbul’a getirilip ihtida eden bir Leh asilzadesi olan Ali Ufki Bey (1610?-1675)
omrtiniin geri kalan béliimiinii bu sehirde gegirmistir. Cok sayida Avrupa dilini bilen
ve yetenekli bir miizisyen olan Ali Ufki Bey Istanbul’daki yasaminn ilk on dokuz
yilimi Topkapt Sarayinda i¢oglanlarina musiki ogreterek gegirdikten sonra, Saraydan
ctkmis, ardindan da uzunca bir siire Divan-1 Hiimayun terciimanligi gorevinde
bulunmustur.

. Ucii de tek niisha olan Ali Ufki’'nin musikiyle ilgili ii¢ eserinin ilki
Mecmua-y1 Saz u Soz, ikincisi Mezmurlar yazmast, iigtinciisii de kitabimizin konusu
olan elyazmasi eserdir. Musikiyle ilgili bu ii¢ yazmamn ilki Londra’da British
Library 'dedir {Oriental andindia Office Collections) ve [Sloane 3114] katalog
numarasint tasiyor. Swrasiyla, [Supplement Turc 472] ve [Turc 292] katalog
numaralarim tagiyan diger iki yazma ise Paris’te Bibliotheque Nationale de
France 'm Sark Yazmalart (Manuscrits Orientauoc) boliimiinde
bulunuyorlar.”(Behar, 2008: 9-10)

Ali Ufki Bey, hem Mecmua-y1 Sazu S6z’i hem de Turc 292 adiyla anilan

yazmalar1 bat1 notasyonuyla kaleme almis, bu yazmalarda bircok esere yer vermistir.
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Tablo 2.1. Mecmiia-i Séz ii S6z ve “Turc 292” yazmalarinda miizik eseri tiir ve sayilar
(Behar, 2008: 60)

Mecmua:yz Saz u [Turc292]
Soz
¢ Pesrev/Saz semaisi 193 80
Murabba’/Nakis/Semai 88 17
Tiirkii/Varsagi/’hava” 113 43
Dini eserler: [1ahi/ Tesbih/ Tevhid/
, 24 5
Na’t
Diger/Belirsi Saz eseri: 8 Saz eseri: 38
lgerbestz Sozlii eser: 50 Sozlii eser: 107
TOPLAM 476 290

“Kitab-1 iImii’l-Masiki Ald Vechii’l-HurGfat” adindaki eserini Sultan II.
Ahmed’e sunmus olan ayni zaman da bir tarih¢i de olan Kantemiroglu (Dimitri
Cantemir), “Osmanli topraklarina iki kere gelip gitmis, burada yirmi yil kadar
kalmis ve bir notasyon sistemi, harf notast icat ederek bununla 350 kadar eseri
kaydetmis, ayrica Osmanli miiziginin perdelerini, makamlarini, usiillerini anlattigt
bir nazariyat béliimiiyle birlikte kiilliyatli bir eser viicuda getirmistir.”(Pagaci, 2008)

Babasin1 Bogdan beyligine atanmasiyla, gelenege gore 1678°de rehin olarak
Istanbul’a gonderilmis olan Kantemiroglu’nun “Kitab-1 Ilmii’l-Msiki Ala Vechii’l-
Hur{ifat” adl1 eserindeki makamlara yaklagimi o giine kadar gériilmemis bigimdedir.

“Verilen ilk sozel seyir tariflerinde makamlar oldukca dar bir ses sahasi
icinde tamimlanirken Kantemiroglu ile birlikte makam tarifleri daha ayrintili hale
gelmis  ses sahalart  genislemistir. ... Kantemiroglu ile birlikte —makam
siniflamalarinda da degisiklikler yasanmis makamlar, daha éncekinden farkl olarak
makam ve terkip olarak simiflanmistir. Bu yazar, gerek makam siniflamalarinda
baslattigi  yenilik¢i  arayislari, gerekse makam tarifleri ile bir doniim
noktasidir.”(Levendoglu, 2004)

Oya Levendoglu’'nun calismasinda verdigi tablo, “makamlarin tarihsel
seyirlerinde yasanan ii¢ 6nemli degisim donemi” olarak adlandirdigi donemlerde,
Kantemiroglu’nun yazdigi “Kitab-1 ilmii’l-Msiki Ala Vechii’l-Hurtfat” adli eseriyle
Tirk Musiki ve miizikoloji tarihi agisindan 6nemini gostermektedir. (Levendoglu,
2004)
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Safiyyiiddin, Dilsad. Hizir bin Nayi Osman Dede,
Sirazi. Meragi. Abdullah. Kirsehri. Chalatzoglou. Artin, Hizir
Sirvani, Biike Seydi, Tirevi Aga. Marmarinos.

Esseyyid. Hafid. Nasir
Dede. Hasim Bey. Uz,
Tanburi Cemil. Yekta. Arel

e

Basta da belirtildigi gibi XVII. yiizyill, Tirk Musikisi’nin gelisiminde
hizlanmanin oldugu yiizyildir. Bu yiizyilda Istanbul, Tiirk-Islam diinyasinin musiki
merkezi haline gelmis, tilke i¢inde ve disinda pek ¢ok sanat¢i hem 6grenmek, hem de
ogretmek icin Istanbul’a gelmis, musikinin gelisimine katkida bulunmuslardir.

“Tiirk Musikisi diinyasinda karsilikli te’sirler canlidir, Istanbul’da ve
Osmanly iilkelerinde, ‘Hindliler’in’ -denen Hindistan Timurogullari’na ve
‘Acemler’in’ denen Safevi Iran’a ait eserler calinip okunmaktadir. 1V. Murad,
Tebriz’i yeniden feth edince (1634), yiizlerce Azeri Tiirk bestekar ve icrakdrmi
istanbul’a, sarayina getirmistir. Bagdad, Kahire, Cezayir, Tunus, Sam, Konya,
Edirne, tuna boylari, Tiirk MusikKisi 'nin cok canli merkezleridir.”(Oztuna, 1987: 84)

XVII. yiizyilda dogu’ya yapilan seferler, Osmanli’nin siyasi giicii, sanata
gosterdigi iltifat, fethettigi yerlerde kurulan kurumlar musiki kiltliriiniin
gelismesindeki ve yayilisindaki sebeplerin baslicalari olarak kabul edilebilir.

“Kirim, Halep, Sam, Kahire gibi sehirlerde Tiirk kiiltiirii iyice yayginlasmis,
biiyiik musikisinaslar buralara gidip yerlesmis, kiiltiir ve sanatlarini yaymaya devam
etmiglerdi. Meseld, misikimizin Misir’'da yayginlasma nedenleri, bu yiizyilda
Mevlevilik ve Giilseni tekkelerinin Kahire'de acilmis olmasima baglamr.”(Ozalp,
1986: c.1, 139)

Bu donem ayni zamanda sonraki yiizyillart etkileyecek olan bestekarlarin
eserlerini verdikleri yiizyildir. Eserleri ve yetistirdigi listat besteci Itri ile musiki
tarihine gegen Hafiz Post (1630-1694) bu ylizyilda yasamis, dini ve dindis1 pek ¢ok
eser bestelemis olmasina ragmen ancak sadece 10 eseri bugiiniimiize gelebilmistir.

“Asil adi Tanbiri Hanende Mehmed Celebi dir. Giifte Mecmua’s1 da iinliidiir.
Halveti ve hact’dir. Itri gibi aymi zamanda hattat ve sair (Naili'nin talebesidir) olan
Hafiz Post’'un yiizlerce par¢asindan zamanmimiza sadece su 10 miistesna eseri
gelmistir: Hisar Cenber Tesvih, Acem Durak; Diigah Sakiyi Beste, Hisar Devr-i
Kebir Beste, Hiiseyni Hafif 2. Beste, Neva Agir Sakiyi Beste, Ussak Zencir Beste,
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Nikriz Nakis Yiiriik Semai, Rehdvi (Rast) Yiiriik Semai, Rast Yiiriik Semai.”(Oztuna,
1987: 84)

Abdiilkadir Maragi’den sonra Klasik Tiirk Musikisi’nin en biiyiik tistadi
kabul goren Buhirizdde Mustafa Itri Efendi (1640-1712), yasami boyunca sairlik,
hattatlik ve bestekarlik gibi sanatlarla ugrasmistir. Bestelerinde daha ¢ok Nabi, Baki,
Nazim, Naili, Nefi, Hafiz gibi Tiirk ve Fars divan sairlerinin siirlerini kullanmistir.

Itri, “Istanbul’da dogup 6ldii. Mevlevi ve IV. Mehmed’in sarayina mensuptur.
Her tiirlii eser bestelemistir. Dini ve dindis1 giifteli biiyiik formlarda kabina
erisilememistir. Hala biitiin Islim dleminin camilerinde okunan Segah Tekbir’i, Tiirk
Musikisi 'nin belki en éliimsiiz saheseridir. Segah Saldt-t Ummiye, Rast Nat, dindist
Tiirk Musikisi’nin en biiyiik saheseri sayilan Neva Kdar, tamamen istisnai degerde
parcalarinin basinda yer alwr. Binden fazla bestesinin 42°si zamanmimiza kadar
gelmigtir.”(Oztuna, 1987: 83)

Sultan IVV. Mehmet, Sultan I1VV. Murat, Zurnazen Mustafa Pasa, Neyzen Hasan
Pasa gibi musikisinas devlet adamlariin varligi musikinin gelismesine biiyiik katki
saglamistir. IV. Murat bestekar olan padisahlardandir. 13 eseri giiniimiize gelmistir.
Tebriz’i fethettiginde yiizlerce Azeri besteci ve icraciyr Istanbul’a getirmesi Tiirk
musikisinin gelisiminde rol oynamustir.

“Saray ve Mevlevilik tarikatinin bu sanata karsi tutumu ¢ok verimli sonuglar
vermig, Mevlevi miisikisinaslar: da dindisi misiki ile mesgul olmaya baglamist.
Saray’'da cariyelere miisiki meskleri yapilyyor, ders veren hocalar arasinda Hasan
Celebi ile Ahmed Celebi gibi sanatkdarlara rastlantyordu. Tiirk Musikisi diinyasinda
Keman ilk kez bu yiizyilda kullanilmaya baslanmisti. Eviiya Celebi’nin dedigine
gore, Sultan 1IV. Murad cumartesi giinlerini miisiki dinlemeye ayiwrmisti. Enderun
hocalar: arasinda Dervis Omer, Besiktas Mevlevihdnesi seyhi ‘Seyhii’l-Edvar’ olan
Yusuf Cengi Dede gibi iinliiler bulunuyordu.”(Ozalp, 1986: c.I, 140)

XVIL yiizyillda yetisen ve eserleri giinlimiize ulasan bestekarlar arasinda
ozellikle deginilmesi gereken isimler sunlardir:

Kugek Mustafa Dede Efendi’nin (?-1684) (Bayati Mevlevi Ayin’i - bestekari
bilinen en eski ayindir.), besteledigi saz eserleriyle Benli Hasan Aga (1607-1662),
sozlii eserleriyle Ama Kadri Celebi (?-1650), Nane Ahmet Celebi (1605-1687),
Sestari Murad Aga (1610-1673).
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2.2.4. XVIIL. Yiizyllda Osmanh Dénemi Klasik Tiirk Musikisi

XVIII. yiizyilda Tirk Musikisi gelisim yoniinde birkag farkli donem
yasamustir. Bunlardan birincisi Lale Devrine kadar gegen siiredir ki XVII. yiizyilin
devami seklindedir. 1718-1730 yillar1 arasinda yasanan ve tarihgilerce Lale Devri
diye bilinen I1l. Ahmet (1673-1736) devri ve bu yiizyilin son 15 yilim1 kapsayarak
XVIIL yiizyila uzanan Ill. Selim (1761-1808) devri. Bu donem Ill. Selim’in
6liimiinden sonra da 1825 yilina kadar devam etmistir. Bu yiizden bu dénem ayr1 bir
baslik i¢cinde anlatilacaktir.

“Osmanli Imparatorlugu’nun 1718-1730 yillarina tesadiif eden donemi,
Ahmed Refik’in 1915 te aynmt adi tasiyan kitabinin yaymlanmaswun ardindan ‘lale
devri’ olarak adlandirila gelmis, boylece bu dionemlendirme uluslararast séhret
bulmustur. Bahsi gegen tarih siniflandirmasi, bir padisahin saltanat donemini ifade
etmez. Zira devrin padisahi Il1l. Ahmed’in saltanati, 1703 ile 1730 yillan arasini
kapsar. Dolayisiyla, agtktir Ki ‘lale devri’ adlandirmasi, devrin padisahindan ¢ok,
onun 1718-1730 yullar: arasinda sadaret makam:n: iggal eden vezirine isaret eder.
Yani denilebilir ki ‘lale devri’ adlandirmasi, Nevsehirli Damad [brahim Pasa ile
ozdes bir adland:rmad:r.”( Karahasanoglu, 2008)

1718 yilinda Avusturya ile imzalanan Pasarof¢ca Antlagmasi’ndan 1730
yilindaki “‘Patrona Halil Isyani>’na kadar gegen dénem olan Lale Devrinde Avrupa
ile savas yasanmamis, baris i¢inde yasamak fikri ortaya ¢ikmistir. Osmanli Devleti
Avrupa’yr daha 1iyi taniyabilmek i¢in Paris, Londra gibi sehirlere elgiler
gondermistir. Bu devirdeki diger yenilikler bakilarak denilebilir ki “Lale Devri”
XIX. ylizyilda ki Batililasma anlayisinin baglangicidir.

“Osmanlilar ile Bati arasindaki bu kopuklugun giderilmesi igin Tanzimat
oncesi donemde bazi girisimlerde bulunulmustur. Bu girigimlerin onciiliigiiniin Lale
Devri (1718-1730) ile basladigr séylenebilir. Bu nedenle, Osmanli Batililagmasinin
baslangicini Lale Devri ile bagslatmak dogru olacaktir. Bu donemde Avrupa
tilkelerine elgiler gonderilmis, ticaret, kiiltiir ve sanat hayati gelismistir. Matbaa
Tiirkiye’de 1492°de Yahudiler, 1567 'de Ermeniler ve 1627 'de Rumlar tarafindan
kullanilmaya baslanmasina ragmen, Tiirkler ancak bu donemde, 1727°de matbaa
kurup kitap basmaya baslamiglardir.”(Y akt1, 2008: 11)

“Ergiin Tiirkcan, Diinya’da ve Tiirkiye’'de Bilim, Teknoloji ve Politika adli

eserinde Osmanli’daki Batililagma ve yenilesme hareketlerinin tarihini 1683 Viyana
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bozgunu sonrasina, 18. yy wn ilk yarisina kadar gétiiriir. O tarihten giiniimiize kadar
modernlesmenin siirekli sekteye ugradigini, fakat her seferinde de yeni bir gii¢ ve
direnisle ileriye dogru filizlenerek gelistigini soyler (Tiirkcan, 2009, s.347). 18.yy da
matbaanin ilk olarak kullanuimi da bu batililagsma ve yenilesme hareketindeki bir
doniim noktasidir. Geriye doniip bakildiginda, batililasma ve modernlesme tarihi,
Lale devri, ilk matbaa’nin kullanimi, II. Mahmut devri, III. Selim devri, Tanzimat
gibi kimi onemli tarihi olaylara ya da tarihi kisiliklerin devlet politikalarina
baglanabilir.”(Dursun 2009)

Osmanli Toplumunun Batililasmas1 agisindan tarihsel olarak yukaridaki
alintilarda deyinildigi gibi 6nemli bir donem olan Lale Devri’nde musikiye Bati
miizik kiltiiriniin bir etkisi olmamus, aksine musiki bu donemdeki hiikiimdarlar ve
devrin ileri gelenleri tarafindan himaye gormiistiir. I. Mahmut devri de (1730-1754)
Tiirk Musikisi agisindan Léale Devri’nin bir devami sayilir. Ayn1 zamanda bestekar
olan 1. Mahmut’un musikiye olan sevgisini, musiki ve bestekarlari himaye ettigini
kaynaklardan 6greniyoruz.

“Bu yiizyilda da hiikiimdarlar, devlet adamlari, zenginler ve kiiltiir sahibi
aydinlar, Tiirk Musikisi’'ne ilgilerini ve koruyuculuklarini devam ettirmislerdir.
Sarayda, Enderun’da Tiirk Musikisi’nin daha da oturmus oldugunu ve burada biiyiik
miisikisinaslarin yer aldigina sahit oluyoruz. Icra faaliyetlerinin yani sira burada
ogretime de biiyiik onem verildigini goériiyoruz. Bu vesile ile buradan ayrilan ve
halkin arasina karisan misikisinaslarin Tiirk Miisikisi 'nin ogretilmesine, ¢alinip
soylenmesine biiyiik tesir ve faydalart olmustur.

XVIII. yiizyihn ilk yarisinda Sultan Mustafa Il ve Sultan Ahmet I\ tin sade bir
dille bir takim ildhiler yazdiklari ve bunlardan bir kisminin yine bu aswr iginde
bestelenerek tekkelerde okundugu da bilinmektedir.”(Akdogan, 2008)

Hayatt XVII. yiizyilin ortasinda baslayan, biiyik Mi’raciye’si, Mevlevi
Ayinleri ve “Rabt-1 Tabirat-1 Masiki” adli eseri kaleme alan Nayi Osman Dede
(1652-1730) XVIIL. yiizyilda yasamig en dnemli musikisinaslarindan biridir.

“Kutb-1 Nyt denen Seyh Osman Dede (16527 - 1730 baslary), biiyiik bir dint
eserler bestekdri, ney virtiiozii ve musiki bilginidir. Galata Mevlevihanesi 'nde once
18 yil neyzenbasilik, sonra 32 yil seyhlik yapmistir. Oglu ve kizi tarafindan torunlar,
Galata ve Yenikapi dergdhlarina seyh olmugslardir. Fars¢a Rabt-1 Tabirat-1

Musiki 'nin miiellifidir ve ebced notasmin bir seklini de o kullanmus, fakat bu nota ile
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bir musiki mecmuasi zamanimiza gelmemistir. Sdir olarak da taminmustir. Segah
Miraciyy e’si, bugiin Tiirk Musikisi nde elimizde bulunan eserlerin en biiyiigii ve en
uzunudur. ‘Bahr’ denen 5 biiyiik kisma béliinmiistiir, 30 makaami kisimla binlerce
geckiyi muhtevidir. Eserin bugiin elimizde bulunan kisimlarimin giiftesi 122
beyittir.”(Oztuna, 1987: 89)

Kisaca soylemek gerekirse, XVIII. ylizyil, Colakzade Seyh Mustafa (?-1757),
Ebu Bekir Aga (1685-1759) Tanburi Mustafa Cavus gibi bir ¢ok énemli eser sahibi
bestekarin yetistigi donem olmustur.

“Lale devrinin son bulmasindan itibaren Nizdm-1 Cedid (1793-1806) yillarina
degin,; miuisikiginas ve sdir Nazim Yahya Celebi (1650-1727), bestekar ve tanbiri Enfi
(Burnaz) Hasan Aga (1670-1729), kadin bestekdar Dilhayat Kalfa (0. 1740), Rum
asilli bestekar ve hanende Mir Cemil Zaharya (1680-1750), bestekdr Tanbiiri
Mustafa Cavus (1689-1757), bestekdr Ebubekir Aga (1685-1759), bestekar Tab'i
Mustafa Efendi7, 1749 'da kaleme aldig1 “Tehfimii’l Makdamat fi Tevlidi’'n Negdmat”
adli eseriyle bilinen Kemdni Hizir Aga (6. 1760), miisikisinas padisah 1. Mahmut
(1696-1754), masikisinas Abdiilhdalim Aga (1710-1790), Tiirk misikisinin Bat
miizigiyle karsilastirmasini yapmak iizere aldigi notlarla bilinen Fransiz dragoman
Charles Fonton (1725-1805), bestekar Haci Sadullah Aga (1730-1807), Hizir
Aga’min bestekdr ogullart Vardakosta Seyyid Ahmet Aga (1730-1794) ile Kiigiik
Mehmet Aga (6. 1803) ve musikisinas Hdfiz Seydd Abdiirrahim Dede (0. 1799),
yasanuglardir.”(Yarman, 2002)

Ozan Yarman’in yukarida verdigi isimlerin bir kismi “IIl. Selim Ekolii”
olarak anilan devrin bestekarlaridir. Cogunluk tarafindan Tiirk Musikisi’nin en
parlak, ama klasisizminin de son dénemi olarak kabul edilen bu 6zel donemi ayr1 bir

baslikta incelemek uygun olacaktir.

2.2.4.1. Klasik Tiirk Musikisi’nde I11. Selim Ekolii

“Uciincii Selim Ekolii, Tiirk Musikisi tarihinde bir devre ve musiki ekoliidiir.
1II. Selim’in 18 yllik (1789-1807) saltanatindan ibaret degildir, geriye dogru hig
olmazsa 1785 e kadar kaydigi gibi, 1807 'den sonra da devam etmistir. 1815 ve kesin
olarak 1825 'ten sonra yeni temayiiller baglamistir.”’(Oztuna, 1987: 88)

Bu devire III. Selim’in admin verilmesinin nedeni, bu parlak devirin

yaganmasint saglayan musikisinaslarin III. Selim’in himayesinde yetismeleri ve
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korunmasi sebebiyledir. Bu donem bir¢ok yeni bestekarin yetistigi ve yeni pek ¢ok
besteler yapildigi, Evcara, Sevkefza, Beyatiaraban Neveser, Sultaniyegah... gibi bir
¢ok makamlarin terkip edildigi devirdir. Ill. Selim’in terkib ettigi makamlar ise
sunlardir; Isfahanek-i cedid, Hicazeyn, Sevk-i dil, Arazbar-biselik, Hiiseyni-
zemzeme, Rast-1 cedid, Pesendide, Neva-kiirdi, Gerdaniye-kiirdi, Sizidilara,
Sevkefza. Denilebilir ki; Ill. Selim’in himayesi ve tesviki olmasaydi bu donemde
yasayan ve yetisen musikisinaslar yetenekli ve deha sahibi olsalar da bu kadar varlik
gosteremezler, bu kadar verimli ¢alisamazlardi. III. Selim ekoliinden yetisen baslica
musikisinaslar sdyle siralanabilir:

Abdi Efendi, Abdullah Aga (Komiirciizade, Hanende, Sehlevendim Sehla
Hafiz), Abdiilbaki Nasir Dede, Abdiilhalim Aga, Abdurrahim Dede Efendi
(Kudiimzenbas1 Neyzen Hafiz Seyda), Ahmed Aga (Seyyid, Vardakosta), Ali Aga
(Kemani), Ali Nutki Dede, Corci (Kemani Ama), Dilhayat Kalfa, Emin Aga (Ser-
miiezzin, Tanbiri), Hifiz Mehmed Efendi (Komiirciizade, Musahib-i Sehriyarf), Isak
(Tanbiri), ismail Dede Efendi (Hammamizade, Biiyiik, Haci, Na’than, Neyzen,
Musahib-i Sehriyari, Ser-miiezzin), Ismail Efendi (Dellalzade, Hac1 Hafiz), Mehmed
Aga (Kiiglik, Hizir Agazade, Musahib-i Sehriyari), Miinir Mustafa Aga, Numan Aga,
Oskiyam (Tanbiri, Neyzen, Kuyumcu, Samatyali), Riza Efendi (Kemani, Uskiidarli),
Sadullah Aga (Haci, Musahib-i Sehriyari), Sadullah Efendi, Sakir Aga (Ser-miiezzin,
Musahib-i Sehriyari, Haci Izzet Sakir Efendi, Tanbiiri, Kemani, Hanende), Tahir Aga
(Kemencevi), Zeki Mehmed Aga (Tanblri Numan Agazade, Musahib-i Sehriyari)

“lIl. Selim Ekolii bestekarlarint zaman bakimindan 3 tabakaya aywrmak
miimkiin oldugu gibi, bu bestekarlarin temayiilleri, musiki anlayiglar: ve zevkleri de
ayni degildir. En biiyiikleri, Sadullah Aga’dwr. Sdadullah Aga, Mehmed Aga ve geng
Ismail Dede, ekoliin zirvelerini teskil eder ve dehd cizgisini gegerler. Dede’nin
musiki hayati daha sonra da devam eder ve hayatinin ancak ilk safhasi ile bu ekole,
dahil edilebilir. Esas bakimdan bu ekole dahil etmemek, bu ekoliin gen¢ ddahisi
olarak kabul etmek dogru olur.”(Oztuna, 1987: 89)

[1l. Selim’in tesvikiyle meydana getirilen iki nota yazisi1 Tirk Musikisi
tarihinde yer almistir. Ermeni asilli Hamparsum Limoncuyan (1768-1839) ve Nasir
Abdiilbaki Dede’nin (1765-1821) iki yeni nota sistemi gelistirmistir.

“Nayi Osman Dede’nin torunu olan Abdiilbaki Nasiwr Dede de, dedesinin

bulusunu temel alarak bir nota yazisi denemis ve “Tahrir-i Fi-1-Miisiki” adinda bir
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eser yazarak 1794 yilinda, Sultan III. Selim’e sunmustur. Bu kitapta Padisahin
Sizidilara makamindaki Ayini, ayni makamdaki pesrev ve saz semaisi ile Musahib
Seyyit Ahmed Aga nin bir eserinin notasi bulunmaktadir. Bu nota 6biir notalara gore

2

daha gelismis bir nota seklidir; ilk kez ‘“‘sus” isaretlerine rastlamr. En biiyiik
eksikligi, musikimizin tonal sisteminin gizli tutulmast nedeni ile bir sekizlinin on
sekize béliinmesidir. Ayrica ses gruplart icin bir takim kurallar konmugtur.” (Ozalp,

1986: c.1, 93)
nota sistemi yiiziinden Tiirk Musikisi tarihinde 6nemli bir simadir.

“Esas1 ‘Neuma’ notasina benzer ve yedi tiir isareti vardir. Bunlarin altina ve
tistiine konan ufak tefek isaretlerle yapilan degisiklikler araciligi ile ara sesler ve bir
sekizli tiz taraftaki perdeler gdsterilmistir. Bir sekizli on dort par¢aya
boliindiigiinden Hisar, dik Hisar, dik Acem Asiran, dik Gerdaniye, Zirgiile, dik Zir-
giile, dik Kiirdi, dik Buselik, Hicaz, dik Hicaz, perdeleri yoktur. Bu nedenle takribi
oldugundan,  Tiirk  Musikisi  eserlerinin  dogru  olarak  yazilmasina
yetmemistir.”(Ozalp, 1986: c.1, 93)

Eksikligine ragmen, Hamparsum notast musikisinaslar tarafindan kabul
gormiis, kullanilmistir. Hamparsum notas1 ile yazilmis bir¢cok eser gliniimiize
ulagmig, miizikologlarin arastirma alani olmustur. Bu notalarin bir kismi bugiiniin
notasina ¢evrilmis, bir kismi ise ¢evrilmeyi bekleyen birer hazine olarak
beklemektedir. Yilmaz Oztuna bu iki farkli nota sistemini degerlendirirken, Tiirk
Musikisi’nin tim seslerini ifade etmeyen, ancak musikisinaslar tarafindan kabul
Hamparsum notasinin kabul goriisiiniin sebebinin basitligi oldugunu belirtir.

“Ne gariptir ki, bugiinkii Bati’dan alinma nota sistemi disinda Tiirk
Musikisi’nin asirlardan beri kullandigi veya denedigi nota sistemlerinin ve ebced
notalar1 cesitlerinin en iyisi olan Abdiilbaki Dede’nin sistemi hi¢ tutunamamustir.
Buna karsilik, biitiin Tiirk Musikisi’nde kullanilan en yetersiz ve kotii sistem olan
Hamparsum notasi, hayrete sayan sekilde, bu asrin baslarina kadar tutunmustur ki,
basitligi ile ilgilidir.”(Oztuna, 1987: 88)

Tiirk Musikisi tarihinde “III. Selim Ekolii” olarak anilan doneme adini veren,
ayin, durak, naat, kar, beste, semai, sarki, kocekge, pesrev, saz eseri gibi dini ve

dindis1 formlarda eserleri olan I11. Selim’in altmis dort kadar eseri bugiin elimizdedir.
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2.2.5. XIX. Yiizyilda Osmanh Dénemi Klasik Tiirk Musikisi

Yilmaz Oztuna’nim bir 6nceki baslik altindaki alintisinda da belirttigi gibi III.
Selim ekoliiniin etkisi 1825 yilina kadar devam etmistir. 1826 yilinda Muzika-i
Hiimayun’un kurulusu hem Tiirk Musikisi tarihinde, hem de kiiltiir tarihi bakimindan
bir doniim noktas1 olmustur.

“Nizam-1 Cedid’in hizmetine sunulacak askeri miizik kurum ve kurulusu
olarak Il. Mahmud tarafindan Muzika-i Hiumayun'un (1826) kurdurulmasiyla ¢ok
sesli miizik resmi politika haline gelmisti.” (Ensari, 1999: 5)

Saltanati1 1808 -1839 yillar1 arasinda Il. Mahmut’un baslattig1 sarayda tonal
miizige ilgi, etkilenme ve verilen deger, daha sonraki padisahlar tarafindan da devam
etmistir. II. Mahmut’un oglu Abdiilmecit doneminde (1823 - 1861) - (saltanat1 1839 -
1861) Muzika-i Himayun’un kurulusu sonrasinda tonal miizigin Osmanli kiiltiir
hayatina etkisini Giilay Karamahmutoglu soyle anlatir:

“Muzika-y1 Hiimdyun ilk olarak bir bando vasfi ile kurulmussa da daha sonra
kadrosunu gelistirmig, biinyesinde bandonun disinda 1840°h ylarda kiiciik yayl
calgi topluluklar: olusturulmaya baslanmistir. Askeri miizigin digindaki tiirlere de
yonelmesi neticesinde tegkildt bir konservatuar niteligini kazanmaya baglamistir.

..Donizetti'den genglerin sarayda miizikli oyunlar oynamak iizere
yetistirilmesi istenince, buldugu Italyan 6gretmenler aylikli olarak saraya alinmis ve
1848 yilinda sarayda san, saz, orkestra, koro ve dans ¢caligsmalar: baslamistir. Bu
calismalarin sonucunda saray operetleri oynanmistir. Istanbul’'a gelen yabanci
opera kumpanyalarimin sergiledikleri operalara eslik eden orkestra da Muzika-y
Himayun’daki genglerden kurulu bir saray orkestrasiydr.”(Karamahmutoglu, 1999:
630)

Vedat Kosal saray ve cevresindekileri kiiltiirel olarak nasil etkiledigini,
kiltiirel degisimin nasil gerceklestigine soyle deginmektedir: “19. yiizyilda artik
Tiirklerde bati miizigiyle ugrasmaya bagsladilar. Sultan Abdiilmecid devrinde piyano
calan ilk hamimlar arasinda mesela meshur bestekar Leyld (Saz) Hanimefendi vardir.
Bu mevzuda epey bilgi edinmemizi saglayan hatiratinda yiiksek burjuvaziye mensup
kizlarin da Cwagan ve Dolmabahge Saraylarinin megkhdnesinde Muzikay-1
Hiimayiin azasindan (vani erkeklerden) ders aldigini yazar. Hammlarin tesettiir
ederek girdigi bu derslere dansozler ve halayiklar basi agik olarak katilir. O devirde

sarayda hammlardan miitesekkil bir orkestra ve koro da mevcuttur. Uyeleri roliine
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gore hamim veya bey kiligina girerek opera, operet ve bale temsilleri
verirler.”(Kosal, 1999: 640-641)

Mehmet Ziimriit, Muzika-y1 Hiimayun’un kurulusu sonrasi Tirk Musikisi
acisindan dogan sonucu elestirir: “Donizetti doneminde, 1828°de ‘Saray Mizika
Mektebi’ kurularak Mizikay-1 Hiimayun denen bir nevi saray konservatuarinin
temelleri atildi. Béylece iilkede bati musikisi tedrisati resmen baslatiimis oldu. Tek
tarafli yapilan bu tercih ayni zamanda ne yazik ki giiniimiize dek siiren bir ikiligin de
baslamasina yol a¢cmistir. Sunu soylemek gerekir ki, salt yeniceri ocagina duyulan
tepkinin sonucunda mehterin arka planda kalmast ve yerine bati miizigine arka
¢tkilmast hatali birtakim uygulamalara yol a¢cmistir. Bir yandan Tiirk musikisinin en
miihim miiesseselerinden biri ortadan kalkarken diger yandan ne yazik ki bati miizigi
alaninda orijinal iiriinler de ortaya konamamustir.”(Zimriit, 1999)

Saray’da baslayan Bati kiiltlirine ilgi, Osmanli aydinlarinin da Bati
kiiltiiriiyle tanigmasi ve ilgi gostermesiyle beraber geliserek halk tabanina dogru
yayllmaya baglamistir: “Saray haricinde Pera’daki Naum tiyatrosunda opera ve
operetler sahneye konur. Hatta Sultan Abdiilmecid bu tiyatronun bor¢larim dahi
odemistir. Ilk zamanlarda biitiin eserler Fransizca oynanirdi. Sanat¢ilar cogunlukla
Ermeni, Musevi ve Rumdu. Tiirkge ilk opera 1840 yilinda oynandi. Dort sene sonra
ilk Tiirkge librettoyu sdir-i azam Abdiilhak Hamid Bey’in babasi Hayrullah Efendi
yazdr.”(Kosal, 1999: 641)

Kiiltiirel degisimin en biiyiik taniklarindan biri bugiine bir ¢ok eseri kalmus,
neredeyse her formda eserler vermis olan, Klasik Tiirk Musikisi’nde dehalardan biri
olarak kabul géren Hamamizade Ismail Dede Efendi’dir (1778-1862). Kisaca “Dede
Efendi” olarak anilan bestekar her ne kadar klasik tisluba bagli olsa da, kendine 6zgii,
farkli yanlar1 oldugu goriilmektedir. Bati miiziginin bazi 6zelliklerini eserlerine
yansitmis, ayin, sarki ve kogekce gibi farkli formlarda eserler vermistir.

“Ayrica, Dede Efendi’nin Tiirk Miizigi’'ne Sultan-i Yegdh, Neveser, Saba -
Buselik, Hicaz - Buselik, Araban - Kiirdi makamlarini kazandirdigi da bilinmektedir.
Biitiin bunlarin yani sira, Dede Efendi eserlerinde uzun fakat akict miizik ciimleleri
kullanmig, farkli ve geliskin modiilasyon ornekleri vermistir. Dede Efendi miizige
Mevlevi Dergahi’nda baslamis, besteleri III. Selim tarafindan begenilerek saraya

alimmistir. Bu anlamda miizigi hem diinyevi hem mistik ozellikler taswr. Saray
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cevresine hitap eden eserler yaminda halka hitap eden ¢ok sayida eseri de
bulunmaktadir.”(Bulut, M.H. ve Uginkiiliig, D. 2007)

Aynmi zamanda Mevlevi olan Dede Efendi’nin Klasik Tirk Musikisi’nin en
bliyiik formu sayilan Mevlevi ayini formunda verdigi eserleri, musiki sanatindaki
yiiksek seviyesinin gostergesidir. Yetistirdigi Ogrencilerle de musiki kiiltiiriine
katkida bulunan Dede Efendi’nin baslica &grencilerini Cem Behar “Canli
‘Gramofon’lar” baslikli yazisinda anmaktadir:

“Ornegin, Dede Efendi’nin en meshur Ogrencisi olan Mutafzade Ahmet
Efendi 'nin (61.1883) bugiine ancak birka¢ bestesi gelebildi. Ne var ki, Mutafzade,
Tiirk musikisi tarihine, Ibniilemin’in deyimiyle ‘Dede nin biitiin eserlerinin varisi,
binlerce mahfuzati bulunan ve pek ¢ok talebe yetistiren bir tistad-1 piir kemal’ olarak
gecti. On dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda yasayan ve 1846°da olen Dede
Efendi’ye yetisememis bir¢ok iinlii Tiirk miizisyeni Dede’nin eserlerini talebesi
Mutafzade 'den ge¢mislerdi. Dede Efendi’nin bir diger taminmis talebesi de
Yaglhik¢izade Ahmet Efendi’dir (oliimii 1880 dolaylary). Bir¢ok kaynakta ‘Dede
Efendi’nin gramofonu’ olarak amilir. Dede Efendi’nin eserleri ilk kez
Yaglik¢izade 'nin okuyusuyla notaya alinmistir. Dede ’nin bugiin bilinen eserlerinin
cogunun giintimiize aktaran bu iki Ahmet Efendi’lerdir. Bir diger égrencisi olan
Eyiiplii Mehmet Bey (1804-1850) on dokuzuncu yiizyiuin en énemli iki bestecisi olan
Haci Arif Bey ve Zekai Dede 'nin hocasidir.”(Behar, 2005b)

Aragtirmacilarca, yasadigr donemdeki kiiltlirel degisim olmasa Klasik Tiirk
Musikisine daha da fazla katki yapabilecek bir dehaya sahip oldugu konusunda
hemfikir olunan Dede Efendi bu Kkiiltiirel degisimin en Onemli taniklarindan
olmustur.

“Sultan 1l. Mahmud'un d&liimii iizerine tahta gegen Sultan Abdiilmecid,
babasinin derin bir sevgi ve saygt ile bagl oldugu bu degerli miisikiginastan ilgisini
esirgemedi;, miiezzinbagsilik gorevini siirdiirdii. Ancak Enderun deger ve onemini
lyice yitirmeye baglamis adi ‘Muzika-i Hiimayin’ olmusg, saray teskilati degistirilmis,
batili miisikisinaslara ragbet artmis, padisah, operet ve opera pargalart dinler
olmus, Osmanli Sarayi’mi Bati sazlari istila etmig, Avrupa’dan pianolar getirtilmis,
orkestra ve bando takimlart kurulmustu. Sayili bir ka¢ ustamin disinda yiizyillarin
geleneklerine pek aldirts eden yoktu. Abdiilmecid bile, Tiirk Misikisi'ni iyi

bilmediginden, Dede Efendi’den basit ve sanat degeri olmayan eserler istiyordu.
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Biitiin bunlar Dede gibi bir miisiki ustasimin katlanacag seyler degildi. Nitekim bu
duygu ve diigiincelerin etkisi ile, 6grencisi Delldl-zade Ismail Efendi ile Saray’in
bahgesinde dolasirken ‘Ismail, bu oyunun tadi kacti’ demisti.” (Ozalp, 1986: c.I,
218)

Her ne kadar bazi arastirmacilarca “Ismail, bu oyunun tad: kact1” ciimlesinin
Dede Efendi’ye bir yakistirma oldugu soylense de Klasik Tiirk Musikisi agisindan
donemin durumunu oOzetlemektedir. Dede Efendi’nin bu sozleri soyledigi kabul
edilen Dellazade Ismail Efendi onun son talebesidir ve Zekai Dede Efendi ile beraber
biiyiik formda eserler besteleyen Klasik Tiirk Musikisi’nin son bestekarlarindan
kabul edilir. Bu yiizyilda Zekai Dede’nin klasik ilahilerinin yaninda (Misir agzi ile)
besteledigi “Sugul”ler de ¢ok ilgi gdmiistiir.

Sarayda en yliksek diizeyde icra edilen Bati Miizigi’nin halka ulasan kismi
daha hafif nitelikli, eglence miizigi olarak isimlendirilebilecek formlar1 oldugundan,
Tiirk Musikisi bestekarlar1 saraydan goremedikleri ilgiyi halktan gérmek i¢in “sarki”
formuna yonelmislerdir.

“Tanzimat Doénemi sehirli halk zevkiyle saray zevkinin i¢ ice girdigi bir
donemdir. Miizik artik bir sehir miizigi olmustur. Zaten sarki bestecilerinin ¢ogu da
saray ve tekke ¢evrelerinin disinda yetismis, geleneksel saray akimi kimliginden uzak
kisilerdir. Bu arada klasik formlar gibi klasik usuller de unutulmus, biiyiik
formlardan  kagimilmasi,  biiyiik  temalardan  da  kagimilmasina  yol
a¢nustir.”(Karamahmutoglu, 1999: 634)

Aslinda Klasik Tirk Musikisi’ndeki farklilasma cabalari sarki formunun
ortaya cikisindan daha 6ncedir. Bat1 Miizigi’nin Osmanli ve saray kiiltiirline girisiyle
aralarinda Dede Efendi’nin oldugu bestekarlar bazi klasik kurallarin disina tasarak
Bat1 Miizigi etkisiyle bazi eser denemelerinde bulunmuglardir.

“Gerek batili formlarla yarismak kaygisiyla, gerekse donemin sanat
anlayisina egemen olan romantizmle birlikte gelen bu arayisin, klasik akimin siki
kuralciligindan ayrilma ve serbesti yoniinde oldugu goriilmektedir. Ancak kati
kurallar: ytkma yoniindeki bu egilimler baslangigcta Dede Efendi’de oldukca sinirli
bir diizeyde kaldi. Ama oyle de olsa Tiirk miiziginin, kapilarint degisiklige agmasi
yoniinde bu, olduk¢a onemli bir baslangi¢c olmustur. Bunun ilk somut ornegini
Dede 'nin bati miizigine tepki olarak besteledigi vals ritmindeki ‘yine bir giilnihal

aldi bu gonliimii’ adindaki rast makamindaki semaisinde gérmekteyiz. Ayni sekilde
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onun, murabba adi verilen eksik zencir usuliinii kullandigi ‘miisliimii ve zemiinii
zaman gormiistiiv’ adindaki sultani yegah bestesi de klasik Tiirk miiziginin kati
kurallarimin disina ¢ikilmaya baslandiginin 6nemli bir 6rnegi sayilabilir, Dede
Efendi bu eserinde zencir usuliinii, daha onceleri uygulanmamis bir bigcimde
kullanmigtir. Kurallara gore usuliin yapisinda bulunan sondaki ‘berefsan’ béliimii
atilarak usul diizeni eksik bwrakilmis, boylece esere oOzgiin ve uyumlu bir bitis
saglanmistir.

Ayrica belirtmek gerekir ki bu yeni arayiglar sirasinda ortaya konan eserlerin
biiyiik bir boliimii bati etkisini tasimaya baslamistir. Ornegin, Sakir Aganin ‘sakiy be
nur-i bade, her efriz-i can-1 ma’ adindaki eksik kalmis hafif ferahnak kar bestesi,
Emin Aganin acemasiran pesrevi, Nikogos Agamn ferahnak garkisi ‘hos yaratmig
bari ezel” bunlardan yalnizca birkagidir.”(Giingor, 1993: 55)

Klasik dénemin bitisi ve lirizmin hakim oldugu “sark1” formunu Klasik Tiirk
Musikisi’nde popiiler olmasini saglayan Haci Arif Bey’dir (1831-1885). Haci Arif
Bey, halkin daha kolay sevebilecegi, sade eserler bestelemis olmakla birlikte,
sarkiya; belli bir yapiya, belli kurallara kavusturulmasi gereken bir form olarak
egilme geregi duymustur.

“XIX. yiizyihn ikinci yarisinda ortaya koymaya bagsladigi iiriinleriyle yeni
tarzdaki sarki bestecisi, klasik donemin siki kayitlar altina girmek istemeyen, serbest
bir lirizmi dile getiren sanatgiydi. Bu form ona biiyiik formlara 6zgii zorlu
usullerden, terenniim zorunlulugundan kurtulma imkani veriyordu. Bunun igin,
oncelikle, eski sarkilar arasinda bu forma érnek olabilecek yapidaki parcalar: goz
oniinde tutmustur. Ama bununla yetinmemis, biiyiik formlarin tirlii sanat
ustaliklarina elverisli yapisi karsisinda, dort miizik ciimlesini gegmeyen kisacik bir
parcanin kisitli gergevesi icinde kalmamak icin, nevzemin adimi verdigi 6 ya da 8
misrali, usul geckisi uygulanan, ‘“degismeli” sarkilar da bestelemistir. Boylece
terenniim boliimlerini kullanmadan biiyiik formlarin bazi imkdanlarini  sarkiya
kazandirmaya ¢aligmistir. Bu  yenilik, gecmiste form sikintisi duydugu pek
soylenemeyecek olan Tiirk miiziginde, bir form icindeki evrimi de temsil eder. Hact
Arif Bey miizigiyle de ge¢misten uzaklasma yolunu agmus, tislibu ve giifteyi
isleyisiyle yeni bir tarz gelistirmistir. Bu tarz, kendisinden sonraki hemen biitiin sarki

bestecilerini etkilemistir.”(Karamahmutoglu, 1999: 633)
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Emin Unkan, Bedia Unkan, Nevzat Unkan ii¢liisii, “Tiirk Sanat Musikisinde
Temel Bilgiler” adli ¢aligmalarinda Haci Arif Bey’le baslayan sarki formunun
popiilerlesmesinden sonra onu takip eden bestekarlarin isimlerini liste olarak
vermislerdir. Yazarlara gore, Hac1 Arif Bey’in yaptig1 sarki reformunu aynen takip
edenler sunlardir:

“Sevki Bey (1860 - 1891, Hasim Bey - Hact Hagim Bey (1815 - 1869),
Nikogos Aga - Nikogos Tas¢iyan (1836 - 1886), Latif Aga - Suyolcu  Latif Aga
(1815 - 1885), Ali Bey - Enderini Ali Bey (1830 - 1897), Civan Aga - Lavantaci
Civan Aga  (x - 1910), Anmet Rasim Bey - Ustad, Yazar (1864 - 1932), Hac1 Arif
Bey - Kanuni Haci Arif Bey (1862 - 1911), Tatyos Efendi - Kemani Tatyos Efendi
(1858 - 1913), Hristo Efendi - Lavtact Hristaki (x - 1914), Hiisnii Efendi - Enderiini
Hafiz Hiisnii Efendi (1858 - 1919), Rahmi Bey - Mehmet Rahmi Bey (1865 - 1924),
Cemil Bey - Udi Sekerci Cemil Bey (1867 - 1927), Semsettin Ziya Bey - Corluluzdde
(1882 - 1925),Asim Bey - Giriftzen Asim Bey (1852 - 1927), Ibrahim Efendi - Klarnet
Ibrahim Efendi (x - 1925), Yusuf Efendi - Hafiz Yusuf Efendi (1857 - 1925), Ahmet
Efendi - Selanikli Ahmet Efendi (1868 - 1927), Ali Riza Bey - Kaptanzdde Ali Riza
Bey (1881 - 1934), Leyla Saz - Leyla Hamim (1850 - 1936), Bimen Sen - Bimen
Dergazaryan - (1873 - 1943), Lemi Atli - (1849 - 1945), Ali Rifat Cagatay - (1867 -
1925), Rakim Elkutlu - Hoca Rakim Efendi (1872 - 1948), Mustafa Sunar (1881
- 1961), Musa Siireyya Bey (1884 - 1932), Mehmet Yiirti - Nasibin Mehmet
(1882 - 1953), Artaki Candan - Kanuni Artaki Efendi (1885 - 1948), Aleko Bacos -
Kemengeci Aleko (1888 - 1950), Zeki Arif Ataergin (1896 - 1964), Faize Ergin -
Tanburi Faize Hamim (1894 - 1954), Nuri Halil Poyraz (1885 - 1964), Suphi
Ziya Ozbekkan (1887 - 1966), Serif Icli (1899 - 1966), Fehmi Tokay (1889 -
1959), Siikrii Tunar (1907 - 1962), Refik Fersan (1897 - 1965), Sadettin Kaynak
(1895 - 1961), Miinir Nurettin Sel¢uk (1899 - 1982), Emin Ongan (1906 -1985),
Cevdet Cagla (1900 - 1998), Ismail Baha Siirelsan (1912 - 1998 ), Selahattin
Pinar (1902 - 1960), Muzaffer Nlkar (1910 -1987 ) (Unkan, Unkan ve Unkan, 1984:
15-16)

XIX. ylizyillda Hac1 Arif Bey’den sonra 6grencisi Sevki Bey ile sarki formu
yeni bir boyut kazanmistir. Hasim Bey, Nikogos Aga, Rifat Bey, Enderuni Ali Bey

eserleriyle bu ylizyilin 6ne ¢ikan diger sarki bestekarlaridir.
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2.2.6. XX. Yiizyinlda Osmanh Dénemi Klasik Tiirk Musikisi

Bir 6nceki bolimde Emin Unkan, Bedia Unkan, Nevzat Unkan iicliisiinden
alintilinarak verilen, Hac1 Arif Bey’den sonraki sarki bestekarlar listesinde bulunan
bestekarlarin bir kismi XX. ylizyilda yasamis bestekarlardir. Anlasilacagi gibi bu
donemde de sarki formunun popiilerligi devam etmis, bu formda eserler verilmistir.
Ancak Yimaz Oztuna her sarki bestekdrmin Arif Bey’in ekoliinden olmadig
konusunda goriis bildirir:

“Arif Bey’in Romantik Tiirk Musikisi ekoliiniin son biiyiik bestekdrlart Lem i
Atl, Rahmi Bey, Subhi Ziya Ozbekkan dir. XX. asrin 2. ¢eyreginde bu ekol, tereddi
etmi§tir.* Gene sarki formu kullanilmis, fakat iislip bozulmus, ¢irkinlesmis,
acemilesmigtir.”(Oztuna, 2000: 388)

XIX. ylizyilin sonunda bulunan ses kayit teknolojisi, XX. yiizyilda gelistirilir.
Bu miizigin yayginlasarak evlerde dinlenebilmesine, bugiine de icra agisindan belge
kalmasina yol agmustir.

“Yansiz bir gozle bakildiginda Istanbul’da 1900 yilinda yapilan gramofon
plaklart kayitlarimi esas almak daha mantikli goriinmektedir. Belki gramofon ve
gramofon plaklarina gore yaklasik on yillik ge¢cmise sahip olan fonograf kayitlarinin
hakki bir parca yenecektir ama biz fonograf kovanlarimin nasil iiretildiklerini
biliyoruz. Tek tek ve olduk¢a ilkel kosullarda doldurulmus kopyalama olanaklarinin
elvermemesi yiiziinden yayginlasamamis, dagitim ve pazarlama agi olusturamamig
fonograf  silindirlerini, amator bir ¢aba olarak degerlendirmek -bir yerde-
kacinilmaz olmaktadir.”(Unlii, 2004: 139)

Fonograf ve gramofon, lic dakikalik kayit kapasitesine izin verdiginden bu
stire icerisinde icra edilebilecek eserlerle, arz-talep iliskisine dayali ¢ogunlugun
dinlemek istedigi ezgiler kayit altina alinmaya baslanmistir. Bu donem icrasiyla
sonraki donemleri etkileyecek olan Tanburi Cemil Bey’in (1876-1911) ¢ikis
donemidir. Ug dakikalik kayit siiresine sigdirdigi taksimleri biiyiik ilgi gormiis,
“taksim” formuna yeni bir boyut kazandirmistir. Bunun yaninda Klasik Tiirk
Musikisi’nde tanbur ve ¢ telli klasik kemencgede ki farkl: icrasi ile bir ekol olmus,
plaklarin1 dinleyerek yetisen bir¢ok icract XX. yiizyilda bu ekolii stirdiirmiislerdir.

“Tiirk Musikisi tarihinin en biiyiik virtiiézii ve saz eserleri bestekarlarinin en

biiyiiklerinden biridir. Istanbul’da dogup élmiistiir. Tanbur, kemence, yayli tan-bur

* Tereddi Etmek: Yozlagmak.
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ve lavta’da, iizerine ¢ikilamayan ve daha ¢ok miizikaliteye dayanan bir virtiiozite
dehdst gostermis, baska sazlart da miikemmele yakin c¢aldigi goérilmiistiir.
Harikulade taksimleri ile de éliimsiizdiir. Elimizde plaga alimmig 30 tanbur, 24
kemence, 18 yayli tanbur, 3 lavta, 9 violonsel tam taksimi ile ses taksimleri ile karisik
sekilde 9 tanbur, 9 kemence, bir yayli tanbur, bir lavta taksimi vardir. Ayrica ayni
sazlarla (34 kemence, 8 tanbur) cesitli eserleri plaga ¢aldi.”’(Oztuna, 1987: 106)

Enderun’da Tirk Miiziginin geri plana itilmesi ve eski 6nemini kaybetmesi
ile dogan bosluk vyiiziinden, musikisinaslar, evlerde 6zel caligmalar yapmaya,
kurduklar1 topluluklarla (miizik cemiyetleri), imkanlar1 Olglistinde Ogrenci
yetistirmeye basladilar. Bu amacgla 1908 yilinda kurulan Darii’l-Masiki-i Osmani
(Osmanli musiki evi) 1916°da Darii’t-T4’lim-i Masiki adin1 alacaktir.

“Kurucu ve baskam, Sehzade Dr. Ziydeddin Efendi’dir. 1914°e kadar
Koskd’da Ragibpasa Kiitiiphanesi’'nin karsisindaki binasinda faaliyet gosterdi. Bu
tarihte Cemberlitas’a nakledildi. Ogretmenleri sunlardi: Edhem Efendi (santur), Arif
Bey (kanun), Sami Bey (ud), Aleksan (keman), Kirkor (keman), Levon Hanciyan,
Haci Kirami Efendi, Arap Cemal Bey, Hiisameddin Bey, Hafiz Asir Ef. (hepsi
repertuar), Nevzen Tevfik (ney).”(Oztuna, 2000: 77)

Darii’l-Musiki-i Osmani’nin 1916°da Darii’t-T4’lim-i Musiki’ye doniismesinde
Fahreddin Kopuz ve arkadaslari rol oynamistir. “Ogretim yaptigi gibi, bilhassa
konserleri ve doldurdugu plaklarla biiyiik tesirler yapmustir. 1916°dan 1931 ‘e kadar
15 yil devam etti. Baslica iiyeleri Fahreddin Kopuz, Resad Erer, Kaaniini Nazim Bey,
Neyzen IThsan Aziz Bey, Kemdni Hasim Bey, Tanbiri Ahmed Nes et Bey, Hanende
Sidki, Arap Cemal ve Resad Beyler di.”(Oztuna, 2000: 77)

1917 yilinda kurulmus olan Darii’l Elhan (ezgiler evi) ise, Tiirk ve Bati
miizigi egitiminin birlikte verildigi bir kurum olarak Tiirk Musikisi tarihinde yerini
almistir.

“1917 yilinda yeni bir talimatname ile donemin en onemli kuruluslarindan
biri olan Dariil-Elhan ac¢ilmigsa da dort sumifli olan bu okul 1.Diinya Savasi
zorluklart iginde pek varlik gésterememis ve kapatilmistir. 1923 yilinda programina
Bati Musikisine de ilave edilerek yeniden agilmis ve hem bati miizigi, hem de Tiirk
miizigi alaminda verimli faaliyetlerde bulunmustur.”(Kaygusuz, 2001: 69)

Bu donemde yetisen en 6nemli isimlerden biri Rauf Yekta Bey’dir (1871-
1931). Bestekar, neyzen, tanburi, hanende olan Rauf Yekta Bey’in hocalari, Zekai
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Dede, Bolahenk Nuri Bey, Celaleddin Dede, ve Yenikap:t Mevlevi hanesi Seyhi Aziz
Dede’dir. Kulekapt Mevlevihanesi Seyhi Ataullah Efendi’nin tesvikiyle basladigi
eski edvarlar1 incelemesi ve daha sonra miizigin kuram konusunda daha da
derinlesmesiyle verdigi eserler, onun Klasik Tiirk Musikisi tarihinde 6nemli
sahsiyetlerden biri olarak yer almasina yol agmustir.

“Yurti¢i ve yurtdisinda iinii yaygin, ‘Miizikolog’ sifatini hakkiyle elde etmis
bir kimseydi. Yine Mesud Cemil e gore ‘i¢inde bulundugumuz yiizytlin basindan beri
eski Edvar kitaplarinin, skolastik miisiki goriislerinin disinda modern anlayisla
muhafazakar duyguyu bagdastirarak Tiirk Musikisinin ilmi izah ve tahlillerini ilk
vapan adamdi.” Cok erken yaslarda baslayan okuma aski, kitap ve arastirma meraka,
kendisini nadide eserleri toplamaga itmisti.”(Ozalp, 1986: c.1, 84)

Paris Konservatuvart profesorlerinden Albert Lavignac’in yonetiminde bir
kurul tarafindan yazilan iinli “Encycloptidie de la Musique”in besinci cildine,
yazmis oldugu “Tiirk Musikisi” boliimii Batili anlamda ilk bilimsel ¢alisma olarak
kabul edilmektedir. Bu g¢alismasinda ortaya koydugu 24°lii ses sitemi bugiin Tiirk
Musikisi egitiminde kullanilan ses sisteminin esasin1 teskil eder.

“8 Mart 1932 tarihinde Kahire'de diizenlenen miisiki kongresine Mesud
Cemil ile birlikte katildi. Kongrede yabanci delegelerle birinci planda yer almus,
ortaya atilan miizikoloji sorunlarinin kolayca iistesinden gelmistir. Bu toplantidaki
izlenimleri Mesud Cemil soyle ozetliyor: ‘.. Tiirk Miisikisinin ses sisteminin
mahiyetini, en biiyiikleri dahil, bir tiirlii kavrayamayan miistesriklere ve hepimize
yirmi dortlii tabii sistemi fizik ve matematik esaslariyle ilk ogreten odur. Ondan

sonra gelenler sadece ilerletmislerdir’.”(Ozalp, 1986: c.Il, 85)

2.3. Tiirkiye Cumhuriyeti Doneminde Klasik Tiirk Musikisi

Bu donemde Tiirk Musikisi’nde onemli ¢alismalar yapilmis, Klasik Tiirk
Musikisi’nin kabul goren, egitimde uygulanan kuram kismi tamamlanmistir.
Abdiilkadir Tore (1873-1946), Ali Riza Sengel (1880-1953), Hiiseyin Saadettin Arel
(1880-1955), Kazim Uz (1872-1938) gibi bestekar ve miizikologlar bir hayli dini
eserin notalarint toplamis ve bunlar1 defterler halinde tespit etmislerdir. Ayrica
Istanbul Belediye Konservatuarinda Rauf Yekta Bey, Ali Rifat Cagatay (1867-1935),
Ahmet Irsoy (1869-1942), Dr. Suphi Ezgi’den (1869-1962) meydana gelen bir heyet

tarafindan 13 fasikiil “Mevlevi Ayinleri”, ti¢ fasikiil “Tevsih ve ilimler”, iki fasikiil
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“Bektasi Nefesleri” ve bir fasikiil de “Temcid, Na’t, Salad ve Durak” olmak iizere
toplam 19 fasikiil dini eser yaymlanmistir.

1923 yilinda kurulan geng Cumhuriyet, ge¢miste yasanan sikintilarin
yasanmamasi i¢in “muasir medeniyetler seviyesini” hedeflemis, bu yolda uygulanan
bir ¢ok inkildp ile toplumsal degisim hizlanmistir. Ancak uygulanan yenilikler
arasinda Klasik Tirk Musikisi’nin Osmanli’ya ait olmas1 gibi yanlis bir diisilince ile
Tirk Musikisi egitim kurumlarindan diglanmastir.

“1923 yilinda cumhuriyet ilaniyla birlikte devletin resmi miizik politikast bati
miizigi olarak belirlendi. Dar il - Elhan programina Bati Miizigini de ilave edilerek
veniden agildi. Fakat 1926 yilinda, hiikiimet politikasina uygun olarak Tiirk Miizigi
boliimii kaldirildi, sadece klasik eserleri tasnif ve tesbit eden bir kurul olusturuldu ve
Tiirk miizigi egitimi- 6gretimi kaldwrildi. Burada amag Tiirk miizigini yasayan bir
sanat olmaktan ¢ikarip bir miize haline getirmekti. Buna karsilik Bati Miizigi egitimi
Bati Konservatuarlari ornek alinarak diizenlendi.”(Kaygusuz, 2006)

Bu donemde bilingli sekilde Osmanli’nin kiiltiirel miras1 olarak
degerlendirilen Klasik Tirk Musikisi’ne karsi, Bati miizigini empoze edilmeye
calisilmaktadir.

“Dénemin iinlii miizisyenlerinden Zeki Ongor ogrencilere bati miizigi zevki
astlamaya ¢alisirken onlara “... siz benim mikroplarimsiniz, Tiirkiye 'de bati miizigini
sizler yayacaksiniz” diyordu.”(Glingor, 1993: 65)

Atatiirk’iin 1 Kasim 1934 tarihli T.B.M.M.’nin agilis konusmasinda;
“Arkadaslar, giizel sanatlarin hepsinde ulus gengliginin ne tirlii ilerletilmesini
istediginizi bilirim. Bu, yapimaktadir. Ancak, bunda en ¢abuk, en onde gotiiriilmesi
gerekli olan Tiirk Musikisi'dir. Bir ulusun yeni degisikliginde dlgii musikide
degisikligi kavrayabilmesidir. Bugiin dinletilmeye yeltenilen musiki yiiz agirtacak
degerde olmaktan uzaktir;, bunu agik¢a bilmeliyiz. Ulusal ince diistinceleri duygular
diistinceleri anlatan yiiksek degisleri, soyleyisleri toplamak, onlart bir giin once
gene!/ son musiki kurallarina gore islemek gerekir. Ancak bu diizeyde ‘Tiirk Ulusal
Musikisi” yiikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir.”(Selanik, 1996: 52) sozleri
lizerine “I¢isleri Bakanligi’'na bagh basin miidiiriiniin onerisini donemin bakamn da
uygun gormesiyle, hemen o giin Tiirkiye’'de her iki radyonun yaymlarindan Klasik
Tiirk Miizigi (Tiirk Sanat Musikisi) kaldirildi ve radyoda Tiirk miizigi dinlenilmesi
yasaklandi.”(Isik ve Nuran, 2002: 64)
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Klasik Tiirk Musikisi egitimi bu donemde her ne kadar resmi kurumlarin
miifredatinda yer almasa da kurulan musiki dernekleri ve topluluklara gosterilen ilgi
ile yasatilmistir. Bunun yaninda ilk defa 1921 yilinda “Cemil Konseri” basliginda
diizenlenen ve halk huzurunda ilk kez bestekar Ali Rifat Cagatay yonetilen o giine
kadar Tiirk Musikisi’nde goriilmemis olan “koro”nun siirdiiriilmesi birgok koronun
kurulmasina yol agmustir.

“Eski Istanbul Radyosu acildiktan ve Mesud Cemil isbasina getirildikten
sonra Rugen Kam, Vecihe Daryal ve Cevdet Kozanoglu'nun de katilmast ile
miisikimize bazi yenilikler getirilmek istendi. Bu diigiincenin etkisi ile kurulan Klasik
Koro, Mesud Cemil’in 1933 yilinda temelini attgi ‘Tiirk Misikisi Unison
Kurulu'ndaki ozellik, bestelerimizi ileri bir sanat anlayisi ile icra ve ifade esasina,
amacina dayanir. Saz ve ses icrasina getirilen bu yenilikle, zamanla niteligi bozulan
eski eserler aslina uygun bir disiplin iginde ¢alimip soylenmek isteniyordu. Bu
tesebbiis basarili oldu,; miisikimize bir sadelik ve anlasirlik geldi.”(Ozalp, 1986: c.I,
78-79)

“Ankara ve Istanbul Radyolarinda klasik musikimizi icra eden koro. Mes ud
Cemil tarafindan Ankara’da kurulmus, sonra istanbul Radyosuna nakledilmis, onun
oliimiinden sonra koroya Dr. Nevzad Athg sef olmustur. Ankara Radyosu’nda da
Rusen Kam'n idaresinde béyle bir koro vard:. Istanbul Belediye Konservatuan nin
korosu Arel ’in verdigi ‘Icra Hey eti’ adim tasir.”(Oztuna, 2000: 198)

Yilmaz Oztuna’nin belirttigi Hiiseyin Saadettin Arel’in Istanbul Belediye
Konservatuan’nda kurdugu koro, Arel’in 1943 yilinda Istanbul Belediye
Konservatuarinin bagina gelmesi ile olusturulmustur. Arel’in goreve getirilmesi ile
birlikte konservatuvar programina tekrar Tiirk Musikisi egitimi konmustur.

“Ancak bu konservatuarin c¢esitli siyasi etkiler, kisisel ¢ikar hesaplari ve
yeteri kadar maddi manevi desteklenmemesi sebebiyle miidiirden baslamak tizere
koro sefleri, ogretim elemanlari, konser grubu iizerinde devamli degisiklikler siiriip
gitmis, biiyiik hizmetlerinin yaninda daha da yapabilecegi kalici faaliyetler énlenmis,
zamanla Icra Tasnif heyetlerinin  verimi  diismiistiv Daha sonra Istanbul
Universitesine baglanan bu Konservatuarin Tiirk Miizigi egitimi tamamen
kaldirilmig, konser faaliyetleri hemen hemen durdurulmus kadro imkanlart

dondurulmus yani bitkisel hayata sokulmustur.”(Kaygusuz, 2001: 69)
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Hiiseyin Saadettin Arel, Dr. Suphi Ezgi (1869-1962) ve Prof. Salih Murat
Uzdilek (1891-1967) bugiin egitimde kullanilan Tirk Musikisi teorisini
olusturulmustur.

Klasik Tiirk Musikisi bu déonemde iizerinde hissettigi baskiyr ayni zamanda
Klasik Tiirk Musikisi ile ilgili dergiler yayinlayarak da hafifletmeye, halkla bagini
koparmamaya ¢alisiyordu. Bu yonde yapilan ilk yayin Mildan Niyazi Ayomak’in 35
sayr sirdirdigi (1933-1935) Nota dergisi’dir. Bu derginin Klasik Tiirk Musikisi
Tarihi agisindan 6nemi, Klasik Tiirk Musikisi konusunda latin harfleriyle basilan ilk
dergi olmasidir.

“Nisan 1933°'de Mildan Niyazi Ayomak tarafindan yayma baslanan bu
mecmua 15 giinde bir olmak 6zere 35 sayiya kadar yayinlandi. Rauf Yekta Beyin
musiki tarihi notlart bu mecmuada yaymlanmistir. Keman,ud dersleri, biyografi ve
cagn yeni eserlerinin notalar: yayinlanmistir. Makamlara yeni adlandirma yontemi
(Hiizzam: Neninep, Mahur: Ziinezer, Kiirdili-hicazkar: Niizerez, Acem asiran:
Zozerez) uygulanmig ise tutmamistir.”(S6kmen, 1984: 273)

1 Kasim 1947°de Burhanettin Okte ile Fikret Kutlug tarafindan aylik olarak
yayinlanan Tiirk Musikisi Dergisi, bu alanda yapilan ikinci ¢aligmadir. Bu dergi de
Mayis-Haziran 1952°de 49. sayist ile yaym hayatina son Verir.

Bu dénemde yapilan bilimsel alandaki ¢alisma ve yazilan eserler Klasik Tiirk
Musikisi literatiiriindeki biiyiik boslugu doldurmayi amaglamaktadir. Ozellikle Dr.
Suphi Ezgi “Ameli-Nazari Tiirk Musikisi” isimli bes ciltlik eseri, Hiiseyin Saadettin
Arel’in kurdugu Ileri Tiirk Musikisi Konservatuari Dernegi’nin yaymi olan Musiki
Mecmuasi 6ne ¢ikan ¢alismalardandir.

“Onceleri hem Tiirk hem Bati musikisi yazilarina yer verilen dergide
sonralart Tiirk musikisi agirlik kazandi; klasik eserlerin notalar: disinda tefrika
yoluyla bazi onemli kaynak eserler de yayimlands. Ilk sayisi 1 Mart 1948°de, “Her
ayin birinde c¢ikar ilim ve sanat mecmuasi” altbashgiyla yayimlanan Musiki
Mecmuasi 'in sahibi ve yazi islerini fiilen idare eden, A. Ihsan Taysili’dir. 3. sayida
bu gorevleri Laika Karabey iistlenmigtir.”’(Genger, 1994)

Ekrem Karadeniz’in “Tiirk Musikisi Nazariye ve Esaslari”(1965), Hiiseyin
Saadettin Arel’in “Tiirk Musikisi Nazariyat Dersleri”(1968), Yilmaz Oztuna’nin
“Tiirk Musikisi Ansiklopedisi”’(1969-1974-1976), Kemal ilerici’nin “Bestecilik
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Bakimindan Tiirk Musikisi ve Armonisi”’(1970), XX. yiizyilda kaleme alinan Klasik
Tiirk Musikisi Literatiirii’nde yer alan 6nemli eserlerdendir.

Bu yilizyiin son c¢eyreginde Klasik Tirk Musikisi agisindan doniim
noktalarindan olan bir diger olay da 1975’te kurulan, Tirk Musikisi Devlet
Konservatuvari’nin 3 Mart 1976°da resmi olarak 6gretim hayatina baglamasidir.

“Egitim bakanliginda resmen Tiirk Musikisi’'nin bir tinitesini kurmak igin
Athg ve Oztuna, 1969 basinda, bakan Ilhdmi Ertem’in evine giderek ve onu ikna
ederek, bir MEB Tiirk Misikisi Arastrma ve Degerlendirme Komisyonu kur
durmuslardi. Prof. Dr. Nevzad Athg, Oztuna’nm teklifi iizerine baskan oldu. Bu
suretle bakanlikla resmi mahiyetde de temaslar kolaylasmisdi. Ancak demokrasilerde
veni miiesseseler biirokratlar ve bakanlar tarafindan asla agilamaz. Basbakanin
okeyini almaksizin boyle bir seye imkan ve ihtimal yokdur. Halk, mekanizmanin bu
sekilde isledigini bilmez.”(Oztuna, 2000: 496-497)

Konservatuvar’m  kurucu  yonetim  kurulunda, Erdogan Berker’in
baskanliginda (soyadi sirasiyla) su kisiler yer almistir:

Mustafa Céhid Atasoy, Prof. Dr, Muharrem Ergin, Ciineyd Orhon, Yilmaz
Oztuna. Yiicel Pasmakci, Ismail Baha Siirelsan, Neriman Tiifek¢i, Dr. Alaeddin
Yavasca.

Konservatuvarin ~ 6gretim {iyelerine akademik unvanlar verememesi,
konservatuvarin bir iiniversiteye baglanmasi ihtiyacin1 dogurdugunda Erciimend
Berker’in gayretleriyle Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari, Istanbul Teknik
Universitesi’ne baglanir.

“Bunun igin ¢ok ¢alisti. Uzun gayretler neticesinde ve bakanligin itirazlarina
ragmen konservatuari, Istanbul Teknik Universitesi’'ne baglatti ve YOK kapsami
icine aldirdi.”(Oztuna, 2000: 498)

Ik olma 6zelligini tastyan bu konservatuvari, ilerleyen yillarda Klasik Tiirk
Musikisi egitimi veren diger konservatuvarlarin agilmasi takip eder. Giiniimiizde
Tiirk Musikisi egitimi veren diger konservatuvarlar sunlardir:

Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuari (1984), Gaziantep
Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 (1988), Selcuk Universitesi Dilek
Sabanci Devlet Konservatuvari (1993), Sakarya Universitesi Devlet Konservatuvari

(1997).
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Tim yukarida anlatilanlarin  diginda, XX. ylizyildaki Klasik Tiirk
Musikisi’nin gelisimini icra agisindan ele aldigimizda bilgi ve belge olarak birgok
isimle karsilasiriz. Ancak bu musikisinaslarin sadece ismini anmak bile bu

caligmanin ¢ergevesini agmasina sebep olacaktir.
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3. TURK MUSIKISI’NDE BIR EGITIM YONTEMIi
OLARAK MESK

“Mesk”, musiki diinyasinin hat sanatindan 6diing aldig1 “yazi alistirmasi”
anlamma gelen bir terimdir. “Mesk, hattatin talebesine ders olarak verdigi yazi
ornegi ya da karalamasidir. Ancak bu kelime mutlak olarak ders ve o6grenim
anlaminda da kullanilabilmistir. Mevlevi derviglerinin donerek semd etmeyi
ogrenmelerine semd megki denir.”(Behar, 2005: 13)

Cem Behar, mesk sozciigliniin Osmanli Devleti’nin son iki yiizyilinda sadece
giizel yazi ve miizikte kullanilan bir terime doniistiigiinii sdyler. Gergektende Tiirk
Dil Kurumu sdézliigiinde bu kelime “Yazi veya miizikte alismak ve 6grenmek igin
vapilan ¢alisma, el alistirmasi1.”” olarak geemektedir.

Tiirk Musikisi’'nde nota yayinlart ve miizik severlerce ilgi gormesi XIX.
yiizyilin sonlarinda olmasma ragmen  musiki Ogretimi ve aktarimi nota
kullanilmadan mesk yontemiyle XX. yiizyilin biiyiik bir boliimiinde devam etmistir.
Bunun sebebini Mutlu Torun sdyle agiklar:

“Gelenegimizdeki ‘mesk’ sisteminden bugiinkii notali egitime gecis devrinde
nota bilenler eski sistemi, kulaktan ¢ikarmayr kiiciimsemiglerdir. Ancak tamamen
notaya dayal egitimde de kulak egitimi, ezbere icra gibi konular zayif kalmistir. Bu
acidan, metodlardan yapilan ¢alismada, gelenegimizdeki semai (isitmeye dayalt)
sistemin avantajlarindan faydalanmak dogru olur.”’(Torun, 2000: 15)

Tiirk Musikisi, makamsal yapist ve icradaki tavir 6zellikleri nedeniyle bir
{islip miizigidir. icra 6zelligi, makamsal yapisi1 bir hocadan yetismeyi bir sart haline
getirir. Gergekte tiim sanatlarda varolan usta-girak iliskisi ile bir Ogrencinin
yetismesi, Tiirk Musikisi’nin iisliibunca icra edilebilmesi i¢in vazgecilmez sarttir.

“Uslubun da tam manasiyla yerine oturtulmas: icin onunla ¢ok yakindan
iliskili bir mesk diizeni vardir. Mesk diizeni, kendisinde hangi sanati temsil ediyorsa

o sanattaki ustaligi artik tamamiyla belirgin hale gelmis olan kisilerin, tecriibeli

* http://www.tdk.gov.tr
“Bizde miizik yayincilig1 ilk olarak 1876 yilinda Mesrutiyet hareketi ile diistiniilmeye baslanmistir
ve 1876 tarihinde Hact Emin Efendi 30 sayfalik bir fasil defterini yayinlamustir.” (Ensari, 1999: 18)
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kisilerin, tecriibesiz kigilere kendisindeki bu bilgileri, tecriibeleri vermesi,
dagitmasidir.”’(Yavascga 1998)

Yazdig1 ud metodunda, usliip kazanmanin notadan degil, dinleyerek, taklit
yontemiyle gerceklesebilecegini belirten Mutlu Torun, aslinda c¢aligmasinin daha
onceki satirlarinda savundugu mesk sistemini isaret etmektedir:

“Eser icrasinda ve hele taksimlerdeki Tiirk Musikisi tisliibunu kesfetmenin
dinlemekten baska yolu yoktur.”(Torun, 2000: 359)

Cem Behar, 6grencinin hocay1 dinleme ve taklit ederek tekrar etmesi olarak
Ozetleyebilecegimiz meskin, bir Ogretim ydntemi olarak taklitten daha fazla
ozellikleri ve 6nemi oldugunu belirtir: “Yalniz musiki meskinin giizel yazidan énemli
bir farki vardi: musiki meskederken ogrenci sadece miizik teorisini ya da bir ¢algiy
va da bir teknigi yahut da hocasumin iislibunu, icrasini, yorumunu ogrenmezdi.
Talebe mesk alirken oncelikle bizzat eserlerin kendilerini - yani mevcut miizik
dagarini, repertuarimi - ogrenmis olurdu. Donemin repertuart da boylece megk
yoluyla sonraki kugaklara aktarilmis olurdu.”(Behar, 2005: 14)

Yilmaz Oztuna da meskin, musikinin nesillere aktariminda 6nemli rol
oynadigi konusunda Behar’la ayni fikirdedir. Ancak bu aktarimin ayni zamanda
usliip aktarimini da sagladigin belirtir:

“Mesk, bazi iistadlarca zincirleme sekilde devam ettirilir ve bu suretle belirli
bazi iisluplar, asiwrlarca sonraya intikal edebildigi gibi, miisiki eserleri de, hafizadan
hafizaya ge¢mek suretiyle unutulmaktan muhafaza olunurdu. Bugiin malik
bulundugumuz Tiirk Miisikisi eserlerinin ¢ok biiyiik bir kismi, bu suretle zamanimiza
kadar gelmigstir. Notanmin yayilmasiyla ehemmiyetini kaybetmigse de, niiansli notanin
misikimizde hala taammiim edememesi yiiziinden, hala Tiirk Miisikisi nde eday:,
iislitbu ve sthhati te’'min bakimindan faydal goriilebilir.”(Oztuna, 2000: 250)

Meskin uygulanmasi temel miizik O6grenim yontemidir. Bu ydntemde
kullanilan araglar asagida anlatacagimiz “giifte, ustil ve hafiza”dir.Meskin nasil
uygulandigini Cem Behar soyle hikaye eder:

“Gegilecek eserin giiftesi talebeye yazdirilir veya yazma ya da basilmis bir
giifte mecmuasindan yararlanilir. Gegilecek eserin usulii bellidir.  Eger
hatirlatmaya gerek varsa esere baslanmadan énce bu usil birka¢ kere vurulur.
Osrenci usiilii sag ve sol eliyle -dizlerini kudiim itibar ederek- vurur. Sonra eser hep

usul vurularak hoca tarafindan okunur, 6grenciye tekrar ettirilir. Hoca eseri kisim
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kistm (zemin, nakarat, meyan, varsa terenniim vs.) ve bir biitiin olarak ogrencinin
hafizasina iyice ve eksiksiz yerlesinceye kadar defalarca okutturur, o6grencinin
tereddiitleri ve yanlislart ortadan kalkincaya dek tekrar ettirir. Nihai amag

meskedilen eserin talebenin hafizasina naksedilmesidir.”(Behar, 2005: 16)

3.1. Mesk ve Usil, Giifte, Hafiza iliskisi

Meskle musiki 6gretiminin deginilmesi gereken teknik ozelligi meskin her
zaman usul vurarak yapilmasi geregidir. Tiirk Musikisi’ndeki “ustl” kavramini Bati
Miizigi’ndeki “6l¢ii”den ayiran 6nemli 6zellikler vardir. Bu 6zellikleri anlayabilmek
icin Oncelikle Tiirk Musikisi’nde usilii meydana getiren “diiziim” eskilerin deyisiyle
“ik&d”n1n bilmek gereklidir.

Ismail Hakki Ozkan, “Tiirk Misikisi Nazariyati ve Ustlleri” adl
calismasinda “zaman i¢inde uygunluk” olarak Ozetledigi diiziim kavramini sdyle
Ozetler: “Herhangi bir yere elimizle, birincileri kuvvetli vurulmak sartiyla 1,2,3-
1,2,3-1,2,3 diye vursak bunu dinleyen miizikal kulaga sahib birisi ticerli guruplar
vurdugumuzu hemen farkeder. Ciinkii zaman igindeki uygunluk, birbirini muntazam
araliklarla takib eden kuvvetli vuruglarin gelmesiyle saglanmis olur. O halde
diiziimden sonra dikkatimizi ceken onemli unsur vuruslar ve bu vuruslarin kuvvetli
veya zayif oluslaridir. Ciinkii gerek bir diiziimiin ve gerekse bir usiliin anlasilmast
birbiri arkasindan swralanan vurusglarin kuvvetli veya zayifliklarinin siwralanigina
baghdir.”(Ozkan, 1987: 561)

Hursit Ungay ise diziimin “zamamin diizenli oranlar iginde siirelere
ayrilmasr” oldugunu sdyleyerek bu tanimini agiklar:

“Baska bir tamimla zamamin diizgiin oranl siirelerden diizenlenmis
kiimeleridir, denebilir. Uciincii bir tarif olarak da Birim zamanlarindan meydana
gelen takimlar da diyebiliriz. En belirgin 6rnek olarak, kisa notlardan (ikiger ya da

ticer tane alarak) bunlart da su sekilde gosterebiliriz:

SRR AN N AR R AR

~~»

” (Ungay,1981: 4)

“Ustl” kavramin1 Bati Miizigi’ndeki “6l¢i”den ayiran onemli 6zellikleri

oldugu yukarida belirtilmisti. Bu ozelliklerden ilki “diiziim” tanimi yapilirken
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belirtilen kuvvetli ve zayif zamanlar, ikincisi ise Bati Miizigi’ndeki “ritim” olarak
adlandirilabilecek diiziimlerin bir araya gelerek “ustl”i olusturarak bir 6l¢lim araci
olmasidir. “Diiziimlerin birlestirilmesi ve kalip haline getirilmesiyle yapilan ve bir
eseri 6lgme araci” olan “ustl”’de kuvvetli zayif zamanlarin olmazsa olmaz bir durum
oldugunu Ismail Hakki Ozkan usiliin tanimin1 yaparken anlatmustur:

“Vuruslarinin kiymetleri birbirine esit veya esit olmayan, fakat mutlaka
muhtelif kuvvetli, yari kuvvetli ve zayif zamanlarin belli bir sekilde siralanmasiyla
meydana gelen belli kaliplar halindeki sayr veya vurus guruplarina usil denir.
Kuvvetli ve zayif vuruslarin ve zamanlarin degisik sekilde siralanmasi ve bu
vuruslarin kiymetlerinin degisik olmasi usiuller arasinda farklilasmayr meydana
getirmistir.”(Ozkan, 1987: 561)

Anlagsilabilecegi gibi, melodiyi 6lgen bir kavram olan “6l¢ti”den farkli olarak
usll, melodinin i¢inde yer aldig1 bir kaliptir. Bu 6zelligi, bir siirin aruz vezninde
yazilmasina benzemektedir. Nitekim Cem Behar’in belirttigine gore Hasim Bey,
“Mecmua’sinda bu konuya deginir:

“Ilm-i musikide ciimlesinden akdem [0nde gelen] ve ehem m [en énemli] olan
ilm-i usildiir. Zira usulsiiz nagme miicerred [soyut] musiki nagmesi degildir. Nitekim
namevzun [vezinsiz] beyit [ikili] ilm-i siirden olmadig: gibi.”(Behar, 2005: 23)

Bahsedilen aruz-soz, ustl-melodi iliskisi benzerligi ayni zamanda Tiirk
Musikisi’ndeki bir doneme kadar yapilan sozlii eserlerde usil ve aruz baglantisi
kurularak eserler verilmesini saglamistir.

“..son 2,5 aswr icinde kldsik Tiirk musikisi formlart i¢inde bestelenmis soz
eserlerine goyle bir goz gezdirmek dahi, bestelenmiy siirlerin vezni ile bunlarin
bestelenmesinde kullanilmis musiki usilleri arasinda dikkat c¢ekici bir iliskinin
varligini hissetmege yetecektir. Aslinda boyle bir iliskinin varligi ta Abdiilkadir
Meragi (1360-1435) zamanmindan beri bilinmis, daha yakin zamanlarda da
Hartmann, Landberg, Biicher ve Ibn Kuteybe tarafindan Arap siir ve miisikisiyle
ilgili olarak isbat edilmis olmasina ragmen, miizikolog H. S. Arel (1880-1955) ve
bazi 6grencileri tarafindan kabul edilmemekte veya 6nemsenmemektedir. Oysa Tiirk
miusikisinin klasik ve romantik donemlerinde Agirsemai, Yiiriiksemadi ve Sarki
formlarinda bestelenmis 600 kiisur eser tizerinde yaptigimiz kiigiik bir arastirma, bu

iligkiyi acik sekilde ortaya koymugstur.”(Tanrikorur, 2005: 85)
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Cinugen Tanrikorur’un yukarida belirttigi “usil-giifte-form” baglantisi, mesk
ogretiminde etkili olmustur; musikiden ayr1 tutulamayacak olan edebiyat sanatinin
ustl ile iliskisinden mesk edenlerin faydalandig diistiniilmelidir.

“Usul kalibt vuruldugu zaman ise bu kalibin diigsey dengi olan melodik yapuy1,
besteyi hatirlamak kolaylasirdi. Yani eserin usilii, 6grenci ve icract i¢in sik sik bir
hafiza uyaricist ya da tazeleyicisi islevi de goriirdii. Notanin yoklugunda eserin
melodik orgiistiniin vazgegilmez ritmik atkisini, iskeletini olusturan usuliin hafizayt
giiclendirici bir rol iistlendigi agiktir.”(Behar, 2005: 17)

Meskle musiki egitiminde hafizanin bliyliik 6nemi vardir. Hafizaya alinmus,
yani ezberlenmis eser sayisi bir miizisyenin degerini ve seviyesini ortaya koyabilmek
tizere bir Ol¢ii olarak kullanilmistir. Musikinin beste-icra-6gretim merhalelerinde
kesinlikle notanin olmadigi, giifte mecmualarinin ve usul kaliplarinin kaynak olarak
kullanildig1 anlayista eseri 6grenebilmenin ve onu koruyabilmenin tek yolu, onu
kulaklarin ve ellerin isbirligiyle desteklenen hafizaya titizlikle naksetmekten
geciyordu.

“Hafizaya alinmadan bir eserin oOziimsenmesi ve miizisyenin bir pargasi
haline gelmesi ve o eser iizerine yorum ve tavir koymast miimkiin olmayacakti.
Hafizaya verilen bu é6nem ‘Mesk’ olarak tamimladigimiz egitim sisteminin temelini

olusturmugtur.”(Besiroglu, 1998: 137)

3.2. Meskin Diger Ozellikleri

Mesk sisteminden bahsederken deginilmesi gereken bir diger husus ahlaki ve
sosyal yonleridir. Yiizyillara dayanan bir egitim yontemi olarak zaman i¢inde bazi
davranig kaliplart ve musiki ve meslek ahlakiyla ilgili bazi kalic1 deger yargilar
olusturmus olmas1 dogaldir.

Usta-girak iligkisine dayanan bu 6gretim sisteminde ilk 6zelligi “mesakkat”li
(glic) olmasidir. Sabir ve sebatsiz kisilerin mesk disiplinine katlanabilmeleri,
mesakatlere katlanamayanlarin istenen sonuglari elde edilebilecegi diisliniilemezdi.
“Musiki iistadi olmak ve kendi de meskler verebilecek diizeye gelmek kolay bir is
degildi. Ugucu hevesler, kolay basari arzulari, gosteris meraki, yontemsiz acelecilik

hep megskin bas diismanlart olmustur.”(Behar, 2005: 70)
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Cem Behar, 1840 yilinda Siileyman Faik Efendi’nin Istanbul
Kiitliphanesi’nde Tiirk¢ce Yazmalar “9577 no”yla kaydedilen mecmuasina su notu
diistiigiinii belirtir:

“Fenn-i musiki birbirinden dinlemekle mesk olunagelip, bu devirde eski usiile
ragbet olmadigindan heveskdarlarm sesleri giizel olanlart usul-i  dairesinde
tistadlardan emek sarfedip mesk etmediklerinden hemen bes on sarki dgrendikleri
gibi ctimle musikiyi tahsil eyledim zannedip oylece kalryor.”(Behar, 2005: 70)

Musiki repertuarinin usta-¢irak iliskisiyle aktarildigi, notanin kullanilmadigi
mesk sisteminde eserlerin degisime ugrayacagi kabul ediliyor. Bir eserin bestecisi
tarafindan yaratilan bi¢cimine, bir anlamda orjinaline sahip olmak icin, itibar edilen
bir biiyiikle mesk etmek gerekiyordu. Kimden mesk alindigi, hangi eserlerin hangi
iistadlardan meskedildigi de ¢cok dnemliydi. Bu bir “gurur” kaynagiydi.

“Tamnmis, makbul bir hocadan musiki meskine hak kazanmak ve mesk
alabilmek icin hafiza ve asgari bir yetenek diizeyiyle birlikte belli bir liyakat
gostermis olmak da gerekiyordu. Yani ogrendikten sonra baskalarina da aktaracagi
bu eserlere talebenin layik oldugunu gostermesi de sartti. Bu liyakati gésteremeyen,
sabirli olamayan, biraz mesakkate katlanip sebat etmeyen J&grenciyi hocanin
basindan defetmesi normal karsilanirdi.”(Behar, 2005: 75)

Mesk sisteminde ustadan ¢iraga aktarilan sadece repertuar degil ayn1 zamanda
klasik tavir ve icra tislubu’dur.

“Bu tavir ve tislip yalniz belli niteliklere sahip tistadlardan eser mesketmekle
elde edilir. ‘Diz dovmekle’ (yani iistaddan eser gegerken dizlerde usill vurmakla) ve
bu tistadlarm ‘onlerinde diz ¢okiip ddab ve erkaniyla’ 6grenilir ve oziimsenir. Bu
tiirde bir ‘otorite” anlayisiyla da ogrenilene mutlak sadakat fikrinin énem kazanmasi
kolayca anlasilabilir bir durumdur.

Mesk diinyasinda belli bir gegerliligi olan sadakat kavramumn giiglii
kalintilarina bugtin de rastlaniyor. Meskteki sadakat fikrinin kalintilarinin en bariz
orneklerini kldasik eserlerin bugiin piyasada mevcut yazili notalarimin farkl baski ve
versiyonlarina ve degisik yazilislarina karsi sergilenen tutumlarda gormek
miimkiindiir.”’(Behar, 2005: 80)

Hocanin 6gretimine sadakat, ayn1 zamanda hocaya sadakat anlamini
tasimaktadir. Bu sadakatin bir parcasi da hocadan 6grendigi eserleri hocalik seviyesi

ve itibarini kazandig1 zaman kendi 6grencisine intikal ettirme zorunlulugudur.
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“Her seyin, her tiirden eserin her zaman ve herkese ve her sart altinda
ogretilmesi sozkonusu degildi tabii. Zor ve uzun eserler biraz ilerlemis ogrencilere,
eski, ‘nadide’ ya da ozel baii nitelikte olanlart ise dgrencilerin yetenegine,
livakatine, gosterdikleri sabwr ve sebat esasina gore mesk verilirlerdi. Ama
‘mahfuzatini’ (vani hafizasindaki eserleri) saklayip aktarmayana da hi¢bir zaman iyi
gozle bakilmazdi. Bazi ‘nadide’ eserleri mutlaka kendi tekeline almak isteyen, veya
aldigini vehmeden, onlart kimseye 6gretmemeyi, eserin ‘tek sahibi’ olmay: bir prestij
sorunu haline getiren bencil ve pinti iistadlar da zaman zaman olmustur. Ancak bu
kisiler hep birer sapkin istisna sayilmis, bu tavirlart yakisiksiz  olarak
degerlendirilmis ve hi¢bir zaman onay gérmemistir.”(Behar, 2005: 100)

Mesk 6gretim sisteminde repertuar ve usliip aktariminin yaninda sozlii olarak
tarith aktarimi da vardir. Megkin bu ozelligi, egitim goren kisiye, anlasilmaya
caligilan musikiye, musiki ahlakina, musikinin ilkelerine ve musikiyle ilgili tiim
tecriibelere disardan veya yukardan degil, igerden bakmasini saglar.

“Sozlii tarih, ozellikle 1960'li yillardan itibaren tarihi yazili belgelere ek
olarak yasayan bireylerin bellege dayali anlatilari araciligiyla yazma ve siwradan
insanlari, giindelik yasami ve oznelligi tarihin arastirma alanina dahil etme
diirtiistiyle sekillenen ve ses kaydetme teknolojilerinin geligsmesiyle de desteklenen
disiplinlerarast bir calisma alam ve arastirma yontemidir.”(Sabanci Universitesi,
2010)

Mesk sirasinda hocanin kendi, hocasinin, hocasinin tecriibelerini sozle
aktarimi (ki bu dogu kiiltiiriiniin 6nemli bir parcast olarak anilarin yazilmamasiyla
alakalidir) “kissadan hisse” anlayigini tasir.

“Kissadan hisse” dogu hikayesinin temel amacidir. Dogu hikayesinde olaylar,
uzun ve karmasik degildir. Konunun ayrintilarina girilmez. Kahramanlar biitiin
yonleriyle degil, biiyiik Olgiide tek bir yonleriyle irdelenir. Her tiirlii anlatimda
ayrintiya, savrukluga yer verilmez.

“Kissadan hisse ya da ‘mesel’ olarak adlandirilan bu hikdayelerde, once bir
hikaye anlatilir sonucunda ise bu hikdyeden ¢ikarilacak ders iizerine durulur. Antik
Yunan geleneginde var olan ve Aristo’nun kuramsallastirdigi ‘arinma’ 6gesi bu
hikdyelerdeki ‘hisse’ béliimiiyle uyusur. Hikdyelerin bu islevi goz oniine alindiginda,
onlarin  hayatin  giicliikleriyle miicadele etme araglarindan biri oldugu

goriiliir.”’(Parilt1, 2005)
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XX. yiizyilin baginda yazilan kaynaklarin bir¢ogunda hocanin 6grencisine
aktardigr anilarin varligir goriiliir. Yazil tarih aliskanligi olmayan bir toplumda bu
sekilde aktarim, hem 6gretim, hem de muhafaza etme gorevini gormiistiir.

Anlatilan hikayelerin yaninda, mesk hocaligi yapanlarin bir ¢gogunun ayni
zamanda bestekar kimligi tasimasi, hocanin 6grenciye mesk edilen eser hakkinda
form, usill, makamsal islenis hakkinda bilgi vermesine, yani mesk ederken sadece
bugiinkii repertuar dersi anlayisinin 6tesinde, uygulamali nazariyat ve musiki kiiltiirti

dersi niteligini kazandirir.
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4. KLASIK TURK MUSIKISI’NDE EGIiTIiM KURUMLARI
VE MESKIN KULLANIMI

Temessuk (karsilikli 6grenip 6gretmek, birbirine mesk etmek) kelimesinden
tiremis olan “mesk”in Tik Musikisi’nde, bir iistat tarafindan musiki pargasinin
calinmasit ve okunmasi suretiyle talebeye Ogretilmesi ve talebe tarafindan
Ogrenilmesi demek oldugunu, bunun nasil gergeklestigini meskin 6nemli 6zelliklerini
bir boliim 6ncesinde incelemeye calistik.

Tirk Musikisi’nin tarihi boyunca (¢alismanin ikinci bolimde kisaca
anlatilmistir) Tiirk Musikisi tislibunun bozulmadan (zaman iginde degisim dogal bir
hadisedir, bozulma anlamina gelmemektedir) gilinlimiize tasinabilmesini saglayan
“mesk”, XX. yiizyila kadar Tiirk Musikisi’nin tek 6gretim bi¢imi olmustur.

“Belli bir zamana kadar megk sistemi, egitimin ta kendisiydi. Bati notasinin
yvaygmnlagmasindan sonra, bu egitim iginde notanin 6gretilmesi ve notadan eserlerin
¢oziilmesi gelmeye basladi. Boylece megskin, miizigin égretimindeki yeri daralmaya
baslad:. Bu birden bire olmadi.” (Torun, 2010)

Bir hocanin gozetimi altinda onun bilgi, gorgii ve tavrindan yararlanarak
talebenin egitilmesini Tiirk Musikisi’nin baslangi¢c zamanlarindan beri gérebiliyoruz.

“Safiyyuddin’in bir diger ozelligi ise basarili ogrenciler yetistirmis olmasidur.
Abdulkddir-i Meragi, Makasidu’|-Elhdn’da bu hususu soyle belirtiyor. ‘Musta’sim
zamaninda en biiyiik dlimlerden biri olan Abdul-mii’min Urmevi ilim ile amelin
birlestirilmesiyle iistiinlesmis bir ¢ok misiki tistadimin hocasi olmugstur. Sarkin
meshur musikisinaslart  Semseddin Suhreverdi, Ali Sitai, Hasan Zamir ve
Hiisdmeddin Kutlugboga yetistirdiklerindendir.’ ”(Uygun, 1999: 46)

Bu 6gretim metodu, Osmanli doneminde de benimsenmis, yiizyillar boyunca
tistatlarin ev ve konaklarindan baska, Mevlevihaneler, tekkeler (Halvetiyye,
Giilseniyye, Kadiriyye, Cerrahiyye, Bektasiyye gibi musikiyle birlikte zikrin 6nem
kazandigi  diger baz1 tarikatlarda) Topkapit  Sarayi’ndaki  Enderun’da,
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mehterhanelerde ve 6zel meskhanelerde uygulanmis, Osmanli déneminde yetisen

musikisinaslar, bir veya birden fazla hocadan mesk etmek suretiyle yetismislerdir.

4.1. XX. Yiizy1l Oncesi

XX. ylizyll 6ncesi Osmanli’nin nota ile tanigmadigi yiizyillardir. Sanat
egitiminin dogas1 geregi, miizik Ogretiminde de her zaman bir 6gretmenin yol
gostericiligine ihtiyag duyulmustur. Ancak bati notasinin yayginlasmasi, kayit
teknolojisinin gelismesi, Tiirk Musikisi’nin saraydan uzaklastirilmas1 ile megsk
yontemi yavas yavas degisime ugramistir.

Bu bolimde XX. yiizyil oncesi, meskin uygulandigi birer egitim kurumu

olan, Enderun, Mehterhane, Mevlevihane ve 6zel meskhaneleri inceleyecegiz.

4.1.1.Enderun

Sarayin hizmetkarlarinin yetismesini saglayan bir okul olan Enderun, bu
konuda en 6nemli ve en ¢ok &grenci yetistiren kurumdur. XIII. yilizyilda kurulan
Osmanli devletinin imparatorluga donlisme siirecinde, ortaya cikan eksiklikler bu
kurumun olusturulmasiyla giderilmistir.

“Bir yandan kurulus ve genisleme ¢abalari siirerken, ote yandan yeni yeni
kadrolara ihtiya¢ duyulmaga baslanmisti. Ashinda goégebelikten yerlesik diizene
geceli de c¢ok olmamisti. Ortada ne diizenli bir ordu, ne devlet kadrosu, ne de
gelismis belli bash bir sanat kolu vardi. Devlet genisledikce niifus artmig, genisleme
istegi yogunlastikca saglam bir ordu kurulmasi kesinlikle gerekmisti. Bir devlet
hayatinda yiiz yil gibi énemli olmayan bir siire icinde, ‘Osmanli’ sézciigii Onasya,
Avrupa, hele Bizans 'ta ¢ok isitilir olmustu.”(Ozalp, 1986: c.l, 6)

Bursa’nin baskent olusu, Rumeli bélgesinde yapilan fetihler, Edirne’nin ele
gecirilisi Osmanli Sarayi’nda doniisiim ihtiyacim1 dogurmus, sarayda ki ihtiyaclar
karsilayacak elemanlara, bu elemanlarin yetistirilmesi i¢in yeni bir diizenlemeye
ihtiya¢ duyulmustur. Bu diizenlemeler Osmanli’nin imparatorluga gegis siirecinin
gostergesidir.

“l. Murad in Edirne’yi almasindan hemen sonra 1363 ’te kurdugu, II. Murad,
Fatih ve Il. Bayezid’in gelistirip miikemmel bir iiniversite haline getirdigi, 1833 'te Il.
Mahmud tarafindan kapatilan saray okulu. 1. Murad zamanindaki din derslerine II.

Murad siir, misiki, hukuk, mantik, felsefe, geometri, cografya ve astronomi; Fatih
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hat tezhib, kati’ ve resim; Il. Bayezid de silahsorluk, okculuk gibi askeri spor
derslerini eklediler (/1. Bayezid ayrica Enderun’lulara dis (birin) hizmetlerine
gecerek sadrazamliga kadar yiikselebilme yolunu da agmistir). Bu dersleri okutacak
bilginler Imparatorlugun icindeki ve disindaki iilkelerden celbedilirken, Enderun’da
tahsil edebilmek Islam diinyasimn dort bucagindan gelen dgrenciler icin biiyiik bir
seref ve imtiyaz teskil ediyordu.”Tanrikorur, 2005: 30)

Kendine ait 6zel biit¢esi, egitim boliimleri, binalar1, ibadet yeri, hastanesi olan
bu kuruma gelen 6grenciler derece sirasina gore kogus ve odalarda egitime ve goreve
baslarlardi. Yiiz kisilik “Biiyiik Oda”, altmis kisilik “Kiigiik Oda”, kirk kisilik bir
simif olan “Dogancilar Kogusu”, seksen-yiiz elli kisinin yetistirildigi “Seferli
Kogusu” (Saray Mehteri igin elemanlar, c¢amasircilar, berber sinifi, hamam
hizmetlileri bu kogusta yetistirilirdi), seksen-yiiz kirk dort kisilik “Kiler Kogusu”
(saraym iasesini temin ve idare ederlerdi), kuyumculuk, nakkaslik, sedefkarlik,
terzilik, kiirkciiliikk, para basma gibi sanatlarin 6gretildigi, hanedanin hazinesini,
padisah elbiselerini korur, masraflar1 hesap ederek bunlarin defterini tutmaktan ve
Saray Kiitiiphanesi’nden sorumlularin bulundugu “Hazine Odas1”, padisahin 6zel
hizmetindekilerin bulundugu kirk kisilik “Has Oda” Enderun’un boélimleriydi. Bu
odalardaki 6grenci sayisi devsirmelere gore degismistir. Verilen rakamlar tahminlere
dayanir.

“Ilk 6grenime Seferli Kogusu 'nda baslanmir, derslerin basinda Islam dininin
ogretilmesi gelirdi. Ayrica her ogretmen sorumlu oldugu ogrencisine biliyorsa
kendisi ders verir, bilmiyorsa okulun diger ogretmenlerinden Arab¢a ve Farsga
dersleri almalarini saglardi. Cocugun Miisikiye karsi yetenegi varsa, kogusun
yvaninda bulunan “Megskhdne’ye yazdirtlirdi. Her O6grencinin durumuna gore
Kur’an-1 Kerim, Islami ilimler, Edebiyat, HatSanati, Nakkaslhk, Kuyumculuk v.b.
ogretilir, yine ogrencinin egilimine gore binicilik ve savas oyunlari ve kemankeglik
gibi konularda egitilirdi.”(Ozalp, 1986: c.1, 8)

Saraydaki gorevlilerin yetistirilmesi i¢in kurulmus ola bu kurumda musiki
egitimini vermek i¢in padisah tarafindan 6zel olarak gorevlendirilen {inlii bestekarlar
ve musikisinaslar mesk etmislerdir.

“Enderun Musiki Mektebi, Tiirk Misikisi’nin en biiyiik ve canli merkezi
olmustur. Burada yalniz din disi misiki ogretilmis, bestelenmis ve ¢alinmis, dini

rnusil ise bilhassa Mevlevi-haneler’in inhisarinda kalmistir. Bununla beraber,
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Mevlevihaneler veya diger tekkelerle ilgili Enderunlu miizisyenler, dini sahada da
eser ortaya koymugslardir. Miiezzinlik gibi musiki ile ilgili saray gorevlileri,
enderunlu miizisyenler arasindan ¢ikmistir. Fakat bunlar, din disi misikiden bu
sahaya ge¢mis sahislardwr. Bununla beraber, Bati Miisikisi’'nde oldugu gibi Tiirk
Muisikisi 'nde de dini ve din dis1t misiki ayrimi kesin olmamug, bestekdrlarin ¢ogu, bir
taraflart daha agir basmak sartiyla, iki cesitle de ugragmislardir.”(Oztuna, 2000:
110)

4.1.2. Mehterhane

Eski bir Tiirk gelenegi olan askeri miizik topluluklari, her zaman orduyla
beraber hareket eden, diismana korku salma, psikolojik olarak yipratma gorevini
iistlenen, baris zamaninda ise halka konserler veren teskilatlardir.

“Ta Hunlar’'dan beri Tiirk savas tekniginin vazgegilmez unsuru olan askeri
miizigin amaci, ¢ok uzaklardan duyulan ve gitgide yaklasan gok giiriiltiisiine benzer
vabanci bir miizigin sesiyle diismanin moralini bozup savasacak giic birakmamatk,
diisman teslim almak suretiyle harbi en kisa zamanda bitirmek ve boylece -bir
bakima- insan kiyimint onlemekti.”’(Tanrikorur, 2005: 57)

Osmanli Devleti’nin imparatorluga doniigme siirecinde, tim kurum ve
kuruluslarda oldugu gibi Mehter teskilatinda da diizenlemeye gidilmistir.

“Tiirk Askeri Muisikisi 'nin ilk gelistirme hareketlerinin Sultan Il. Murad
doneminde bagslatilmis olmasi muhtemeldir, c¢iinkii bu Padigsah aydn, teskilatci,
sanatkdr ve milsiki sever bir kimseydi. Bu donemden Fatih Sultan Mehmed’in
zamanina gelmis herhangi bir belge yoktur. Mehter Misikisi, Istanbul 'un alimisindan
sonra kadrolasmaya baslamigtir denebilir. Seferde, askeri heyecana getirmek igin
kullanilan Davul Zurna ile calinan miisiki parcalari, Istanbul 'un alimisi sirasinda da
kullanilmistir. “(Ozalp, 1986: c.l, 10)

Mehter miizigi klasik Tirk Musikisi’ndeki makam ve usullerin kullanildig:
teksesli bir miiziktir. Mehter, sanilanin aksine sadece mars calmaz. Kendi yapisina
uygun kar, karce, beste, semai, fasil sarkilari, serhat ve Rumeli tiirkiileri, pesrev ve
saz semaileri de mehterin repertuar i¢inde yer alir.

“Istanbul 'daki Mehter-hdne-i Hiimdyin’da 300 san’atkdr vardir. Bunlar
gayet degerli, agir maas alan kimselerdir. Yedikule'de ayrica - burasi bir kale

olmast dolayisiyla - 40 kisilik bir mehter takimi vardwr. Giinde 3 nobet vururlar, yani
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3 konser vererek halka Tiirk askeri musikisi dinletirler. Bu, Fatih kanunudur. Ayrica
bunlardan baska Istanbul’da 1.000 mehter san’atkdri daha vardir. Bunlarin
takimlart Eyiipsultan da, Kasimpasa'da (Tiirk deniz kuvvetlerinin merkezi olan
kapdan-1 deryalik), Galata’da, Tophane 'de, Rumeli Hisari’nda, Yenikoy 'de, Rumeli
Yeni Hisari’'nda, Kavak Yeni Hisari'nda, Beykoz da, Anadolu Hisari'nda, Uskiidar
da, Kiz Kulesi 'ndedirler. Buralarda seher ve aksam vakitlerinde bu mehter takimlari,
giinde iki nébet vururlar (vani konser verirler).”(Oztuna, 2000: 247)

XIX. yiizyi1lda mehter miizigindeki birgok 6genin Avrupa miizigine girmesine
yol agmistir. Bunlarin baginda kos, nakkare, ¢cevgan, halile gibi belirsiz ses veren
vurmali c¢algilarin kullanilmast gelir. Ayrica bazi Avrupali bestecilerin yapitlarinda
mehter miiziginden esinlenilmis bolimler vardir. Enderun’dan mesk ederek
yetistikten sonra da mehter teskilat1 icinde egitimleri devam eden bu musiki iistatlari,
Tiirk Musikisi’ni icra ederek, besteleyerek, meskederek yiizyillar boyunca

yasatmislardir.

4.1.3. Mevlevihaneler

Tasavvuf, insanin “kamil insan” olma yolunda attig1 adim, kendisinde olan
Allah’a ait olan cevherin saflasarak ortaya g¢ikartmaya calistigi yoldur. Sabir ve
stikriin kazanilmasi i¢in tatbik edilen yollar vardir. Mevlana’nin, “Hamdim, pistim,
yandim”, sozlerinin sirrina erismek icin cile esastir. Tasavvuf egitiminin temel,
cileye dayanmaktadir. Olgunlagmak i¢in insan hayatta sikint1 ve cile ¢ekmelidir. Bu
sayede nefsine hakim olmasini 6grenerek diger insanlarla 1yi gecinebilen uyumlu bir
birey haline gelebilir.

Cile, insani, insan-1 kamil yani olgun eksiksiz insan olma yolunda bir
yolculuktur. Kendini eksiksizlide adayan besteci insanlarin birbirinden farkl
kisilikleri olacagini kabul eder. Ancak, biitiin insanlarda Allah’in bir pargasinin
tecelli edecegini bildiginden bu 6ze ulasmak igin degisik bigemler denemekten
kaginmaz. Usta bestecilerin yiizyillar sonra bile, insanlar1 etkileyen eserlerinin
arkasinda insandaki yaratici 6zlinli aramanin sirrindan yansimalar vardir.

Bu nedenledir ki Mevlevi besteci i¢in miizik kutsal bir ugrastir, ibadetin
onemli bir parcasidir. Cogu tarikat ayinlerde de miizigin cezbe yaratic1 6zelliginden
yararlanir. Icra edilen miizik genis dlgiide sdzlii bir miiziktir. Peygamberi dven

kasidelerden, naatlara, Allah’1 6ven temcitlere, iclerinde Itri’nin de bestelemis
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oldugu tesbihlere dek pek ¢ok form Yaradan’in 6ziinii arayisin orneklerindendir.
Bunlar diginda bestelenen “Mevlevi Ayini” formunda eserler Tiirk Musikisi’nin en
sanatl1 eserleri olarak kabul goriir.

“Beste-i kadim denen ii¢ anonim eserle XVI. yiizyildan itibaren bestelenmeye
baslayan, mevlevi dyini adi verilen, dyinhan-mitrib-semadzen (ses-Saz-raks) tigliisii
tarafindan icra edilen ve Osmanli disinda hi¢chir kiiltiirde bulunmayan mevlevi
musikisi eserleri Osmanli miisikisinin her acidan oziinii teskil ederler. Tiirk musiki
sanatinin iftihart olan dini ve dindist saheserleri yaratmis bestekarlarin ¢ogu (sadece
en biiyiiklerini anmakla yetinelim: Dervis Mustafa, Kutbiinndyi, Nutki, Ismail, Nasir,
Kiinhi ve Zekai Dede’ler, Itri, III. Selim, Yusuf Pasa) bu tarikatin mensubu oldugu
gibi, mevlevi olmasa dahi bu ocagin feyz kaynagindan beslenmemis hi¢bir biiyiik
Tiirk bestekdr: yoktur denilebilir. Mensuplar: arasinda padisah, vezir, seyhiilislam ve
pasalarin  bulunusu, mevlevilige bir tiir resmi hiivivet kazandirmis, tasavvuf
aleyhdart bazi medreselilerin miisikiyi susturmasi, bu itibardan gii¢ alan tekkenin
savunmasiyla onlenebilmigtir.”(Tanrikorur, 2005: 27)

Kémil insan olmanin yolunun sanattan gegtigini diistinen Mevlevi
dergahlarinda, Tiirkge, Arapga, Farsca, hat, tezhib, sema derslerinin yan1 sira verilen
musiki egitiminde okul gorevi gormiis, burada c¢ile cekerek yetisen bir ¢ok
musikisinas Enderun’da da gorev almis, gerek Mevlevihanelerde, gerekse sarayda
ogrencilerine mesk ederek, yiizyillar boyu musikinin gelismesinde kurum gorevi
yapmustir. Mevlevihanelerin sadece kendi miiritlerine degil meraklilar icin de bir
musiki ve sanat 6gretim merkezi oldugu bilinmektedir.

“Ornegin 1880°li ve 1890’1 yillarda Bahariye Mevlevihanesi’'nde dergdhin
Seyhi Hiiseyin Fahreddin Dede ve kudiimzenbasist Zekai Dede haftada iki giin segkin
ogrencilerine eser meskederlerdi. Bu mesklerde Suphi Ezgi, Kazim Uz, Ismail Hakki
Bey  gibi  besteciler yetismistir. Asagr yukart aymi  yillarda  Yenikapi
Mevlevihanesi'nde Neyzenbasi olan Aziz Dede (1835-1905) her Cuma giinii
namazdan sonra dergdhtaki hiicresinde meraklilara ‘pir askina’ ney dersleri
verirdi.”(Behar, 2005: 49)

“Anadolu 'nun en kiigiik sehirlerinden baska, imparatorlugun Balkan ve
Ortadogu eyaletlerinde de acgilmis olan mevlevihaneler Osmanli miisikisinin

vayilmasinda baslica rolii oynamiglardi.”(Tanrikorur, 2005: 27)
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4.1.4. Ozel Meskhaneler

Ozel meskhaneler dendiginde akla gelmesi gereken yerler; tek veya toplu
olarak musiki megki yapilan hoca evleri, kahvehanelerdir. (XX. ylizyil anlatilirken
deginilecek olan cemiyetler veya dgrenci korolar1 da aslinda 6zel mesk yapilan diger
yerler olarak kabul edilebilir.)

Ama¢ musiki meski olduktan sonra, hocayla talebenin bir araya gelip bir
kahvehane kosesinde bile mesk etmeleri miimkiindii ve bu ayip sayilmazdi.

“Ornegin Zekdi Dede’nin (1824-1897), 1840°l: yillarin sonlarmma dogru,
hocast Eyiiplii Mehmed Bey’den (1804-1850) uzun siire Eyiip 'teki bir kahvehanede
eser megkettigini, Zekdi Dede nin 6grencisi Rauf Yekta Bey, hocasindan naklen
aktarir.”(Behar, 2005: 49)

Enderun anlatilirken belirtildigi gibi, musiki meski i¢in sadece saraydan
degil, disaridan hocalar da gorevlendirilirdi. Ozel meskhanelerde verilen miizik
dersleri, saray cariyelerinin musikisinaslarin evlerine derse gonderilmesiyle
baslamigtir. Gerek erkek, gerek kiz ¢ocuklarin misiki egitimi i¢in Enderun’da -6biir
konularda oldugu gibi- sadece saraydan degil, disaridan hocalar da gorevlendirilirdi.

“XVII. yiizyildan sonra kiz ogrenciler, 6grenimi zor ve uzun siire alacak
sazlarla (ozellikle ney ve ¢ogiir) biiyiik formda sozlii eserlerin meski icin hocalarin
evlerine gonderilmege baslandi. Mehterhane ile Enderun’un (daha sonra da
tekkelerin) kapatilmasindan sonra bu ddet zaruret halini aldi.”’(Tanrikorur, 2005: 31)

Toplu olarak mesketmenin yaninda, kalabalik uygulanan mesklerde pisen,
bilgisini ve repertuarini genisleten 6grencilerin, belli bir asamay1 kaydettikten sonra
gerek daha zor eserleri mesketmek gerekse uzmanlik kazanabilmek i¢in artik tek
bagma bir tistada devam etmek durumunda kalabilirdi. Yani bir 6grenci musikide
ilerleyisine hocasindan 6zel dersler alarak devam edebilirdi.

“1844 yilindaki bir olay buna iyi bir drnektir. Dede Efendi’nin talebesi olan
Eyiiplii Mehmed Bey (1804-1850), bir giin hocasinin evine kendi talebesi olan geng
Zekdi’yi (sonradan Zekai Dede, 1824-1897) de gdotiiriir. Zekdi'yi begenen Dede
Efendi soyle der; ‘Oglum, artik bundan boyle hocanla her vakit buraya meske devam
edebilirsin. Ancak haftada bir giin de ayrica gelmeye vaktin miisait ise herhalde

istifade edecegini timit ederim.’ ”’(Behar, 2005: 52)
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4.2. XX. Yiizy1l

Biitiin sanat dallarinda her donem kendinden Onceki donemden etkilenir,
kendinden sonraki donemi etkiler. Tiirk Musikisi tarihinin anlatildig1 boliimde XIX.
yiizyilin Tirk Musikisi’ni anlatmaya calismistik. XX. yiizy1l Avrupa kiiltiiriiniin
etkisinin her alanda hissedildigi bir yiizyil olarak degerlendirilebilir. XIX. yiizyilda
baslayan kiiltiirel degisim, XX. yiizyilin bagsinda da devam etmekte ve Osmanli
Devleti’nin lizerinde her alanda etkisini hissettirmektedir.

XIX. yiizyillda Batililasma hareketleriyle Enderun kapatilmis, Mchterhane
kapatilisinin iizerinden ise yiizyila yakin bir zaman ge¢mistir. Halkin yiiksek sanatl
eserlere gosterdigi ilginin azalmakta, degerli eserleri hafizalarinda saklayan iinlii
musikiginaslar sayilart giinden giine diismektedir. Unutulmakta olan eserlerinin
derlenmesi i¢in bir girisim de mevcut degildir. O donemde yetismis olan degerli
misikisinaslarin nasil yetistiklerini Nazmi Ozalp su sekilde anlatmaktadir:

“.. Su veya bu semtte, miisikideki ehliyeti agizdan agiza soylenen taninmig
hocalarin ¢evreleri ve evleri bir nevi konservatuvar halindeydi. Bazen bunlar
(Meskhdne) adi altinda devamli ve muntazam, resmi izne bagl olarak faaliyette
bulunurlardr. Bati Musikisi'nin semtleri daha ziyade Beyoglu’nda olan Keman,
Piano ve San hocalarina mukabil, Istanbul semtinde kemaniler, udiler, kanuniler
veya tinlii hanendelerden dogrudan dogruya ders almak veya sohbet halkalarina
dahil olmak suretiyle istifade edilirdi. Cogu zaman geceleri kurulan bu sohbet
halkalarina kis giinleri bile elde musamba fener, entarinin iistiine gegirilmis samur
kiirk, ayaklarda galoslar, yiiz-goz yiin atki ile sarili her meslekten bir¢ok merakiilar
gider, gece yarilarina kadar saz ve séz sohbeti ile vakit gecirirlerdi.”(Ozalp, 1986:
c.l, 81)

Enderun’da Tirk Miiziginin geri plana itilmesi ve eski 6nemini kaybetmesi
ile dogan bosluk icinde evlerde 6zel caligmalar seven, degerini takdir eden kisilerin
kurduklar1 topluluklar (miizik cemiyetleri) Tiirk Miizik egitim ve Ogretiminde
imkanlar1 Olcilisiinde, birer mektep hiiviyetinde, Ogrenci yetistirme faaliyetleri
gosterdiler.

“Sehzadebas:’nda bulunan ve ‘Hacinin Kiraathanesi’ olarak bilinen kahvenin
arkasinda iki adet oda vardi. 1916 yilinda Dariittalim-i Musiki cemiyeti kurulunca
ilk calisma mekani olarak bu kahvehane secildi. Kahvehanenin arkasindaki iki oda

ise, adeta dogal olarak, birer megkhane haline getirildi.”(Behar, 2005: 51)
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“Darii’l-Misiki-i Osmani”, “Anadolu Musiki Cemiyeti”, 1918’de kurulan adi
once “Uskiidar Dariilfeyzi Musiki Cemiyeti”, sonra “Uskiidar Musiki Cemiyeti”
bugiin ise “Emin Ongan Uskiidar Musiki Cemiyeti” gibi derneklerde verilen egitim,
mesk ile yetistirilen hocalar tarafindan veriliyor, egitimde bir onceki boliimde
anlatilan mesk ilkeleri uygulaniyordu.

“Bunlarin yam swra ilk defa bir isik olan hareket 1914 yilinda Istanbul
Belediyesi ’ne bagh olarak kurulan Dar’iil Bedayi’'nin (ilk tiyatro) miizik koludur.
Bunun onemi Tiirk Miizigi 'nin Enderun’dan sonra ilk defa bir mektep mahiyetindeki
egitim kurulusu olmasidir. Ancak bu uzun omiirlii olmamig ve 1916°da tamamen
Kaldirimistir. 1917  yilinda yeni bir talimatname ile dénemin en onemli
kuruluglarindan biri olan Dar iil-Elhan (konservatuar) agilmissa da dort sinifli olan
bu okul 1.Diinya savasi zorluklar: iginde pek varlik gosterememis ve
kapatilmistir.”’(Kaygusuz 2006)
kisiden Tiirk Musikisi’nin en 6nemli unsurlar1 olan {islup ve tavr1 dgrenmesiydi.
“Mesk’ adi verilen, hocanmn icrasim talebenin tekrar: seklinde yapilan egitimde
‘sesler’, ‘uslub’, ‘yorum’ gibi miizigin en miihim elemanlar: ‘direkt’ aktariimis
oluyordu.”(Torun, 2000: 11)

XX. yiizyilda yayginlasan kayit teknolojisi ve bu teknolojinin {irlinii olan 78
devirli tas plaklarin siiresinin 3 dakika gibi kisa bir siireye sahip olmasi, miizik
kayitlarinda gazellerin, taksimlerin veya ezgilerin kisa icralari olmasi sebebini
dogurmasiyla beraber, kisilerin bazi eserleri defalarca dinleyerek, karsilarinda bir
hoca varmisc¢asina bir anlamda mesk edebilmelerini sagladi.

“1903 yilindan baslamak iizere, hafizlar ya da piyasa sarkicilari ve bazi
Ermeni, Musevi gibi ‘gayrimiislim’ ses sanat¢ilar: stiidyolarda gazelhanlik edip, tas
plaklara yiizlerce gazel kaydi gergeklestirdi. Ama tiiriin asil starlari; hafizlik
geleneginden gelen gazelhanlardi. Gazel o kadar yayginlasti ki, tasplak
repertuarmmin dortte biri bu plaklarla olustu. Plak yapan hemen herkes gazel
okumayr deniyor, hi¢ olmazsa okudugu sarkinin bir yerine gelenekte oldugu gibi
kiiciiciik bir gazel konduruveriyordu.”(Unlii, 1997: 6)

Tiirk Musikisi’nin tarihine kisaca deginilen bdliimde de goriilebilecegi gibi
XX. yiizy1l’da Osmanli donemi ve sonrasinda kurulan Cumhuriyet doneminde agilan

dernekler, kurulan korolar ile mesk gelenegi degisime ugrayarak devam etmistir.
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Sonrasinda kurulan “Tiirk Musikisi” konservatuvarinlarda yer alan repertuar
dersleri de Osmanli’da ki “mesk” geleneginin, bir kurum catis1 altinda, miifredata ve
bir programa bagli olarak uygulanmasi olarak kabul edilebilir. Ciinkii, bu derslerde,
hoca esliginde 6grencinin Tiirk Musikisi repertuarini gelistirmesinin yaninda, dogru
tislup ve tavir edinmesi amaglanmaktadir. Sadece bu derslerde degil, Tiirk Musikisi
eserleri Ogrenilirken kullanilan nota, her zaman Ogrenciye yol gosterici bir arag
niteligindedir. Onemli olan &grencinin, Ogreten kisinin islup ve tavrindan
faydalanarak eseri icra kabiliyetine kavusmasidir.

“Icra iislubu ve nota disi ilaveler, icraci sayisi, yapilan miizigin tiirii ve
eserlere gore degisir. Korolarda genellikle nota disi icra istenmez, musikimizin
tislubu icindeki ¢arpma, glissendo vb. kendiliginden yapilir.

...Geleneksel icramin ustalarimin notadan farkli olarak yaptiklari soyle
gruplandirilabilir:

1- Bir nota i¢inde farkli icra.

2- Notanin sonuna veya ontine ilave.

3- Notaya diisey ilave.

4- Rubdto (Notada yazili degerlerin esnek bir sekilde kiigiik uzatmalar veya
kisaltmalarla icrasi.)”(Torun, 2000: 317-319)

Tiirk Musikisi icra ve egitim geleneginde bir eserin hoca nezaretinde ¢alisilip
Ogrenilmesi “gegmek” terimiyle anlatilmistir. Bu giin, konservatuvar’da egitim alan
ogrencilerin bir eser dgrendiklerinde bu terimi kullanmalari mesk sisteminin, artik
notaya dayali da olsa yasatildiginin bir gostergesidir.

Bir bagka deyisle konservatuvarlarda uygulanan repertuar derslerinde, bir
eser, hoca tarafindan 6grenciye 6gretilmez, gecilir. Yani bir zihinde bulunan eserin
biitiinii, hocanin vasita olmasiyla tavir ve tislubu ile baska zihne gecer. Bu
ogretmekle ayni sey degildir. Ciinkii 6gretmek fiili, bir seyi anlatmak fiilini de igerir.
Oysa burada hoca 6grenciye eseri anlatmaz, sadece okur. Ehliyetli bir hocanin bir
eseri okumasi, o eserin yetenekli bir 6grenciye gegmesi anlamina gelir

Yillardir birgok 6grenci yetistirmis, glinlimiizde geleneksel mesk zincirinin
son temsilcilerinden biri olan Saym Alaeddin Yavas¢a'nin ders uygulamasi ile mesk
gelenegi prensiplerinin karsilastirilacagl bir sonraki boliime gegmeden 6nce, meskin

hem bir egitim yontemi, hem de aktarim yoluyla Tiirk Musikisi’ni nasil yiizyillar
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icinde tasidigini, yasattigini drneklemek i¢in bazi mesk zinciri 6rneklerini vermekte

fayda goriiyoruz.

4.3. Gecmisten Giiniimiize Mesk Zinciri

Bir onceki boliimde itibarli bir hocadan mesk etmenin, hem bir eserin
bestecisi tarafindan yaratilan bi¢imine, bir anlamda orjinaline sahip olmak anlamina
geldiginden, hem de hangi lstadlardan meskedildigi bir “gurur” kaynagi olduguna
deginilmisti. Yizyillar boyunca notaya ihtiya¢ duyulmadan, mesk zinciri yoluyla
aktarilarak, yasatilan Tirk Musikisi’ndeki bazi mesk zinciri 6rneklerini Yilmaz
Oztuna’nin verdigi bilgiye dayanarak aktariyoruz (Oztuna, 2000: 250-258):

XIII. yilizyilda Safiyyiiddin Abdilmii’min Urmevi ile baslayan mesk zinciri
hocanin 6grencisine aktarimi yoluyla XIX. yiizyila kadar uzanir. XIII. yiizyilda
yasayan Saflyyiiddin Abdilmi’min Urmevi’den XIV. yiizyilda yasayan Abdiilkadir
Meragi’ye baglanan mesk zinciri soyledir:

Safiyyiiddin Abdiilmii’min_Urmevi (1217-1294), talebeleri: Seyh Semseddin
Ahmed-i Siihrevendi, Ali Hatdyi (=Dogu Tiirkistanly), Hasan Zamri (zamr=bir
¢alg1), Hiisameddin Kutlubuga, iki Ciiveyni Kardes (Bahdeddin Muhammed 1250-
1279 ve Serefeddin Harin (1252-1286).

Bahdeddin_Muhammed ve Serefeddin Harin'un talebeleri: Raziyyeddin
Ridvan-Sah Ibni Tiirki-i Tebrizi, Grydaseddin Ibni Gaybi-i Merdgi, Ahmed Celadyir, ve
bunlarin talebesi Abdiilkaadir Merdgi (1352-1435).

Abdiilkadir Meragi’ye baglanan mesk zinciri, XVI yiizyilda yasayan Seyh
Abdilali Efendi’ye ulasmakta, bu mesk zincirinin sonu II. Gazi Giray Héan’a
varmaktadir. Bu zincir sdyledir:

Abdiilkaadir Merdgi'nin talebeleri: ogullart Abdiilaziz Celebi ve Nireddin
Abdurrahman Celebi ile Goldm Sadi.

Golam Sadi 'nin talebesi: kardesi Sadi-bege (her ikisinin de 6liimleri yaklasik
1515) ve Sah-Kulu (oliimii 1528?den sonra). Abdiilkaadirzade Abdiilaziz Celebi nin
talebesi ve oglu Mahmiid Celebi.

Mahmiid Celebi nin talebesi: Sevh Abdiilali Efendi (oliimii 15757).

Sevh Abdiilali Efendi 'nin talebeleri: Avasofva hatibi Mahmiid Celebi (6liimii
1603), Dervis Osman Efendi (6liimii 1650), Koca Osman Efendi (6liimii 16607?),
Dervis Omer Giilseni Efendi (1545?-16357?).
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Avyasoya_Hatibi Mahmiid Celebi nin talebesi: Hatib Zakiri Hasan Efendi
(6liimii 1623), 1I. Gazi Giray Han (6limii 1608)

Seyh Abdiilali’nin talebesi Dervis Osman Efendi ile devam eden mesk zinciri
ise XVIIIL yiizyill sonunda vefat eden Vardakosta Ahmed Aga ve XIX. yiizyilin
basinda vefat eden Haci Sadullah Aga’ya kadar ulasmaktadir.

Dervis Osman_Efendi’nin talebesi: Kursuncuoglu, Tas¢ioglu Sinek Mehmed
Celebi, Bardak¢i Mehmed Celebi, Dervis Abdi Efendi, Koca, Vehbi Osman Efendi
(oliimii 1680?) ve Hafiz Post Mehmed Celebi (1620?-1694), Hafiz Komiir,

Buhurcuoglu, Memis Aga, Kiigiik Miiezzin, Tesbihci Emir, Tanbiiri Angeli, Tanburi
Ahmed Celebi, Isd Efendi (6liimii 1628).

Hafiz Post Mehmed Celebi'nin talebeleri: Seyh Ali Sir-ii Gani Efendi
(1635?-1714), Hiiseyin Efendi, Buhuri-Zdde Mustafa Itri Efendi (1638?-1712),
Comlekg¢izdde Receb Celebi (6ltimii 1701).

Buhiiri-Zide Mustafa Itri Efendi’nin talebesi: Nazim (1650?-1727), Eyyubi

Ebii Bekir Aga (6liimii 1759).

Eyyiibi Ebii-Bekir Aga’nin talebesi: Tanbiiri Mustafa Cavus (6liimii 17457?),
Tab 't Mustafa Efendi (1705?-1765), Kemani Hizir Aga (6liimii 17607?).

Kemani Hizir Agd’nin talebeleri: Vardakosta Ahmed Aga (1728?-1794) ve
oglu Kiiciik Mehmed Aga (oliimii 18007?).

Tab’i Mustafa Efendi’nin talebesi: Haci Sadulldh Aga (6limii 18017?).

Saflyyliddin Abdiilmii’min Urmevi’den, II. Gazi Giray Han’a uzanan mesk
zincirinin daha iyi anlasilmasi i¢in mesk aktarim zincirini isim isim verelim:

Safiyyiiddin Abdiilmii’'min Urmevi, Bahdeddin Muhammed ve Serefeddin
Harin, Abdiilkaadir Meragi, Golam Sddi, Mahmid Celebi, Seyh Abdiilali Efendi,
Ayasoya Hatibi Mahmid Celebi, II. Gazi Giray Han.

Safiyyiiddin Abdiilmii’min Urmevi’den, Haci Sadullah Aga’ya uzanan mesk
zincirinin daha 1y1 anlagilmasi i¢in mesk aktarim zincirini isim isim verelim:

Safiyyiiddin Abdiilmii’'min Urmevi, Bahdeddin Muhammed ve Serefeddin
Harun, Abdiilkaadiv Merdgi, Golam Sadi, Mahmid Celebi, Seyh Abdiilali Efend,
Dervis Osman Efendi, Hafiz Post Mehmed Celebi, Buhiiri-Zdde Mustafa Itri Efendi,
Eyyibi Ebui Bekir Aga, Tab’it Mustafa Efendi, Hact Sadullah Aga.

Safiyyiiddin Abdiilmii’min Urmevi’den, Vardakosta Ahmed Aga’ya uzanan

mesk zincirinin daha iyi anlagilmasi i¢in mesk aktarim zincirini isim isim verelim:
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Safiyyiiddin Abdiilmii’'min Urmevi, Bahdeddin Muhammed ve Serefeddin
Harun, Abdiilkaadir Merdgi, Golam Sadi, Mahmid Celebi, Seyh Abdiilali Efend,
Dervis Osman Efendi, Hafiz Post Mehmed Celebi, Buhuri-Zdade Mustafa Itri Efendi,
Eyyubi Ebii Bekir Aga, Kemani Hizir Agd, Vardakosta Ahmed Aga.

Giiniimiize ulasan mesk zinciri ise Hammamizade Ismail Dede Efendi’ye ve
onun bagli oldugu mesk zincirindeki Onceki ve sonraki musikisinaslara
dayanmaktadir. Bu anlamda Dede Efendi, sadece miizisyenligi degil yetistirdigi
ogrencileri ile de Tiirk Musikisi i¢in en onemli isimlerden biridir. Dede Efendi’nin
baslica 6grencileri su tinlii miizisyenlerdir; Eyublu Mehmed Bey, Mutaf-zade Haci
Ahmed Efendi, Yaglik¢i-zade Bursali Ahmed Efendi, Vahib Efendi, Cilingir-zade
Ahmed Aga, Halim Bey, Dellal-zade Ismail Efendi, Hoca Zekai Dede Efendi,
Nikogos Aga, Azmi Dede, Hafiz Hamdi Bey, Yenikoylii Hasan Efendi. Yetistirdigi
ogrencilerinin Onemini ve miizigimize kazandirdiklarim1 Cem Behar “Canli
‘Gramofon’lar” baslikli yazisinda sdyle anlatmaktadir:

“Ornegin, Dede Efendi’nin en meshur &grencisi olan Mutafzade Ahmet
Efendi 'nin (61.1883) bugiine ancak birkag bestesi gelebildi. Ne var ki, Mutafzade,
Tiirk musikisi tarihine, Ibniilemin’in deyimiyle ‘Dede nin biitiin eserlerinin varisi,
binlerce mahfuzati bulunan ve pek ¢ok talebe yetistiren bir tistad-1 piir kemal’ olarak
gecti. On dokuzuncu yiizytlin ikinci yarisinda yasayan ve 1846°da dlen Dede
Efendi’ye yetisememis bir¢ok iinlii Tiirk miizisyeni Dede’nin eserlerini talebesi
Mutafzade 'den ge¢mislerdi. Dede Efendi’nin bir diger tamnmig talebesi de
Yaglk¢izade Ahmet Efendi’dir (6liimii 1880 dolaylary). Bir¢ok kaynakta ‘Dede
Efendi’nin gramofonu’ olarak amilir. Dede Efendi’nin eserleri ilk kez
Yaglik¢izade 'nin okuyusuyla notaya alinnmuigtir. Dede 'nin bugiin bilinen eserlerinin
cogunun giiniimiize aktaran bu iki Ahmet Efendi’lerdir.

...Bir diger dgrencisi olan Eyiiplii Mehmet Bey (1804-1850) on dokuzuncu
yiizyihn  en  onemli iki bestecisi olan Haci Arif Bey ve Zekai Dede’nin
hocasidir.”(Behar, 2005b)

Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin bagh oldugu mesk zinciri, ayni
zamanda I11. Selim’in tanbur hocas1 olan Tanbiri Isak ile baslar.

Tanbiiri Isak’in (17457-1814) talebesi: III. Selim, Tanbtri Mehmed Efendi,
Zeki Mehmed Aga (1776-1846), Tanbiri ve Neyzen Oskiyan Efendi (17807-18707),
Uncu-Zade Mehmed Emin Ef. (6limii 1811).
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Uncu-Zide Mehmed Emin Efendi’nin talebesi: Hammamizade Isméail Dede
Efendi.

Tanbiri Isak ile baslayan bu zincir, Dede’nin yetistirdigi ondan fazla 6grenci
ve onlarin Ogrencilerinin yetistirdikleri 6grenciler sayesinde giinlimiize ulagmuistir.
Tiirk Miiziginin en 6nemli 6zelligi olan megk sistemi ile Dede’nin islup ve tavrinin
giiniimiize nasil ulastigin1 Prof.Dr. Alaeddin Yavasca’nin Aksiyon Dergisi’nden
Ayse Adli ile yaptig1 roportajindaki sdzlerinde buluyoruz:

“Bizlerde yillarin tecriibesi var. Ustelik sansli bir nesiliz ve eski biiyiik
bestekarlarin bize devrettikleri koprii ayagina sahibiz. Zeki Arif, Selahattin Kaynak,
Nuri Halil Poyraz, Mesut Cemil gibi hocalardan istifade ettik. Benim hocam Sadettin
Kaynak'tz. Onun hocasi, Muallim Kazim Bey. Muallim Kdazim Bey, Zekdi Dede nin
ogrencisi. Yine ders aldigim Suphi Ezgi de Zekdi Dede’den ders almig. Zekdi Dede
Ismail Dede Efendi’ye, 0 da Uncu Mehmet Efendi ‘ye bagli. Uncu Mehmet Efendi’nin
hocast ise Uciincii Selim’in tambur hocasi Tamburi Ishak. Bu bir mesk

silsilesidir.”(Yavasca, 2005)
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5. TURK MUSIKISI MESK ZINCIRININ SON
TEMSILERINDEN  ALAEDDIN  YAVASCA’NIN  DERS
UYGULAMASINDA MESK GELENEGI

1 Mart 1926 yilinda Kilis dogumlu Tiirk Musikisi’nin iinlii bestekar ve
yorumcularindan olan Aldeddin Yavasca’nin en onemli Ozelliklerinden biri Tiirk
Musikisi mesk zincirinin yasayan son halkalarindan biri olmasidir.

Bir tip doktoru olarak Kadin Dogum Uzmani olarak, bashekimlik gorevine
kadar yiikselmis, bir¢ok Ulusal ve Uluslararasi sempozyumlara katilmig ve bildiriler
sunmus olan Yavasca’nin musiki macerasinin baglangicinin lise 2. siif igin
Istanbul’a geldiginde oldugunu sdyleyen Yilmaz Oztuna’nin (Oztuna, 1990: 491)
verdigi bilgiye karsin Alaeddin Yavas¢a'nin kendi sitesinde musiki hayat1 kisaca su
sekilde anlatilmistir:

“Prof.Dr. Alaeddin Yavasca’min musiki hayati; dogdugu ve ailece bagl
bulundugu Kilis'te kiigiik yaslarda baslamig, daha 8 yasindayken o siralarda
Ortaokulda hoca olan Zihni Celikalp’'ten Bati Musikisi keman dersleri almis,
Istanbul’a gittikten sonra, Saadeddin Kaynak, Miinir Nureddin Selcuk, Dr. Subhi
Ezgi, Hiiseyin Sadeddin Arel, Zeki Arif Ataergin, Nuri Halil Poyraz, Refik Fersan,
Mes’ud Cemil, Ekrem Karadeniz, Dede Siileyman Erguner, Dr. Selahaddin Tanur
gibi idistadlardan istifadeler saglamis, Istanbul Belediye Konservatuari, Ileri Tiirk
Mousikisi Konservatuari, Istanbul Universitesi Korosu gibi kuruluslarda icra
kabiliyetini ve musiki bilgisini gelistirdikten sonra 1950 yilinda agilan imtihant
kazanarak Istanbul Radyosunda solist icract olmus, zamanla Tiirkive Radyolarinda
ve TRT Biinyesinde ‘Danisma, Denetleme ve Repertuar Kurullari’nda iiyelik ve
baskanlik dahil onemli gorevier almis. 1967 ’den bu yana solistligi yamnda Koro
Yoneticiligi de (Klasik Tiirk Musikisi Erkekler Korosu ve Beraber Sarkilar)
yvapmustir. Ayrica belirli zaman araliklariyla Tiirkiye Radyolarina alinan stajyerlerin

hocaligini yapmis ve onlarin san’at¢i olmalarimi saglamistir. Bu faaliyetlerinin
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disinda Milli Egitim Bakanligimin ‘Tiirk Musikisi Arastirma, degerlendirme ve
Inceleme Kurulu’'nda, Devlet Planlama’min 5. Bes yillik Tiirk Musikisi Egitimi
Komisyonunda iiyelik hizmeti vermistir.”’(Yavasca, A. ve Sipahi, S. 2006)

Bestekar olarak Alaeddin Yavasca’nin beste, semai, kar-1 natik, sarki, pesrev,
saz semai, methal, etiid saz eserlerinin yaninda, mars, divan, cocuk sarkilari, Mevlevi
ayini ve ilahi formunda eserler vermis , “Tiirk Musikisi’nde Kompozisyon ve Beste
Bicimleri” ve “Devlet Sanat¢is1 Alaeddin Yavagca Besteleri I” adli iki kitap
yazmistir. Ayni1 zamanda Kok, Musiki Mecmuasi, Mizrap, Musiki ve Nota
Mecmuasi isimli dergilerde musiki ile ilgili yazilar1 yaymlanmistir.

Doktor, bestekar, yonetici, yazar vasiflarinin yani sira yukarida da belirtildigi
gibi, Tiirkiye Radyolarina alinan stajyerlerin hocaligini yapmis olan Yavasca Tiirk
Musikisi konusunda dgrenciler yetistirmis bir 6greticidir. Ancak 6greticiligi TRT ile
sinirlt kalmamustir.

[lk Tirk Mizigi Konservatuart olan ITU Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuar’’nin kurucularindan olan Yavas¢a, 1976°dan itibaren bu kurumun
yonetim kurulunda ve 6gretim kadrosunda gorev alarak, ozellikle verdigi repertuar
dersleriyle Ogrenciler yetistirmistir. Bu gorevi sirasinda profesor unvanini alan
Yavasca’nin Hali¢ Universitesi’ne gecisi “yas haddinden emekli olanlar” igin
c¢ikartilan yasa dolayistyla 2005 yili Nisan ay1 sonunda olmustur. Bu {iniversitede
hala 6grenciler yetistirmektedir.

Birgok miizik insanin Tirk Musikisi’nin “biiyiik imzalarindan” diye
nitelendirdigi Aldeddin Yavasca’nin en biylik 0Ozelligi boliimiin basinda da
belirtildigi gibi mesk zincirinin yasayan son halkalarindan biri olmasidir. Alaeddin
yavas¢a mensup oldugu zinciri su sekilde anlatmistir:

Aldeddin Yavasga dahil oldugu mesk zincirini, Konservatuar catist altinda

yeni halkalar katarak devam ettirmektedir.

“ Eserlerinin listesi Ek-1"de verilmistir.
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Tanburi Ishak

ALAEDDIN YAVASCA'min BAGLI BULUNDUGU MESK ZINCIRI

(1744 - 1814)
v
Uncuzéde Mehmed Emin Efendi
¥
Hammamizade lsmail Dede Efendi
(1778 - 1848)
Zekai Dede Dellgtzade lsmall Efend Eyyibi Mehmel Bay
(1825 - 1887) (1797 - 1869) (1804 - 1850}
L L] v
Kazim Uz Haci Faik Bey Zakdi Dede
(1872 - 1938) {1831 - 1891) (1825 - 1887)
¥ t ¥
Sadeddin Kaynak Haci Kerami Efendi Subhi Ezgi
{1895 - 1961) (1840 - 1209) (1804 - 1850)
v Zeki Auif v
¥ ekl Asif Ataergin
Aldeddin Yavagea (1896 - 1964) Alfeddin Yavagea
L]
Aldeddin Yavagca
v v v
Yenikayll Hasan Efendi Tanburi Osman Bey Seyh Celaleddin Dede
(1823 - 1905) (1816 - 1885) {1848 - 1907}
¥ ¥ ¥
Hinende Edhem Nirl Bey Latif Aga Rauf Yekth Bey Hiseyin Sideddin Arel
(1815 - 1886) (1871 - 1935) (1880 - 1955)
¥ — 3 3 ¥
Minir MOreddin Selguk Ismail Hakk Bey Zeki Arif Alaergin - .
(1900 - 1881) (1866 - 1927) (1896 - 1964) AlBeddin Yavagoa
¥ - ¥
Alaeddin Yavagca Miri Halil Poyraz Aldeddin Yavasca
(1885 - 1956)
v
Aldeddin Yavagca

Sekil 5.1. Aldeddin Yavas¢a’nin bagl bulundugu mesk zinciri

5.1. Aldeddin Yavasca’nmin Repertuar Egitimi ile Mesk Egitiminin
Karsilastirilmasi

Calismamizda Aladdin Yavagca’'nin yiiksek lisans dersi olarak verdigi “Seste
Ileri Icra” derslerindeki ders isleme metodundan faydalanacagimzi daha &nce
belirtmistik. Alaeddin Yavasca’nin repertuar

egitimi ile mesk egitiminin

karsilagtirilmasina gegmeden oOnce Aldeddin  Yavasca’nin  mesk hakkinda
diisiincelerine deginmekte fayda goriiyoruz. Yavasca’ya gore “Giizel sanatlarin

(resim, heykel, siislemeler ‘ebru, teship, hat’ tiyatro, sahne oyunlari, sema, hitabet

59



vs.) her dalinda oldugu gibi Klasik Tiirk Musikisinde de (usta-¢irak) 6grenim tarzi
megktir.”(Yavasga, 2009 a)*

Yavas¢a meskin Ogrenciye kazandirdigi onemli melekeleri su sekilde
siralamistir:

“a) Tiirk Musikisi perdelerinin saglamligini saglamak.

b) Sesi giizel kullanabilmek.

¢) Makam seyirlerini yakin makamlarla, uzak makamlarin miinasebetlerini
dengeleyebilmek ve siirprizli sedleri ustalikli kullanmayr égretmek.”(Yavasga, 2009
a)

Gergekten de Aldeddin Yavasca ders yaparken, Ogrencinin repertuarini
gelistirmenin yaninda, bir eserin icrasinin son noktasi olan nefes yerleri ve niiansini
vererek  okumanin  {izerinde durmakta, gereken noktalarda uyarilarda
bulunmaktadir.” Bu hususlar, zaten tislup kazanmis olan yiiksek lisans diizeyindeki
Ogrencilerin eksiklerini gidermek ig¢in icrada Onem verdigi noktalar olarak
degerlendirilmelidir.

Yavasca’nin meskin 6grenciye kazandirdigi 6nemli melekeleri siralarken
belirttigi “Makam seyirlerini yakin makamlarla, uzak makamlarin miinasebetlerini
dengeleyebilmek ve siirprizli sedleri ustalikli  kullanmayr dgretmek.”  ilkesi,
Yavas¢a’'nin sectigi eserlerde mevcuttur. Alaeddin Yavasca, form bilgisi hocas1 gibi,
bestekarliginin verdigi bilgi ve birikimini aktarmakta, ogrencilerini eserden yola
cikarak, karsilasacaklari diger eserlerde de bu durumlarla karsilasabileceklerini
séylemektedir.***

Aldeddin Yavasca’nin derslerini mesk geleneginden ayiran en biiyiik
farkliligin derslerde nota kullanimi oldugu sdylenebilir. Ancak Aladeddin Yavag¢a’nin
Tirk Musikisi’'nde notanin kullanimi konusundaki goriisleri, uygulamasiyla
ortiismektedir. Yavasca bu konuda sdyle goriis bildirmistir:

“Klasik Tiirk Musikisi nde meskin daima onemi vardir. Nota bir aractir.
Uslup égretemez, Nota ancak yazili bir belgedir. Kaybolmadik¢ca hatirlatici rol

oynar. Uslup ise ancak bir ustadan égrenilir.”(Yavasca, 2009 a)

“ Aldeddin Yavasca’nin tarafimiza 27.04.2009 tarihinde kendi el yazis1 ile verdigi belgedir, Belge Ek-
1’de yer almaktadir.

™ Ornek olarak bakiniz; (Yavasca, 2009 d) dakika 56:04 ve (Yavasca, 2009 c) dakika 22:50.

" Ornek olarak bakiniz; (Yavasca, 2009 c) 16:26 ve (Yavasca, 2009 d) dakika 09:28.
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Meskin en Onemli Ogretim aracinin ustl oldugu bir {giincii boliimde
belirtilmisti. Aldeddin Yavasca, derslerinde bir eseri gecerken mutlaka ustl
vurmakta, 6grencinin vurmasina dikkat etmektedir. Gegtigi zor eserlerde dnce zemini
okumakta, 6grencisine tekrar ettirmekte, sonra eserin formuna gore diger boliimlerini
sirayla okuyarak 6grencilerine tekrar ettirmektedir. Daha kolay eserlerde ise izledigi
yol, dnce eserin biitiiniinii kendisinin icra etmesi, daha sonra &grencinin tekrar
etmesidir. Bu tekrar sirasinda gereken yerlerde miidahale eden Yavasca, hatalari
diizeltmekte, gerektiginde hatanin sebeplerini belirtmektedir. Bu 6gretim yonteminde
nota eseri hatirlatmaya yarayan bir ara¢ niteligindedir. Sinav sirasinda Yavasca
ogrencilerinde eserleri ezbere okumalarmi istemekte, notaya sadece -elzem
durumlarda bakmalarini sdylemektedir.

Yavasca’'nin baz1 eserlerde, eserin bestekari, eserin formu hakkinda verdigi
bilgiler, yine ftgiincii bolimde anlattigimiz meskin O6zelliklerinden olan, mesk
sirasinda miizik kiiltiiriiniin gelistirilmesi hususuyla aymidir. ~

3. Boliimde “mesk”™ anlatilirken meskin ahlaki ve sosyal yonleri yiiziinden
dogan bazi hususlara deginilmisti. Bunlardan en Onemlisi hocanin “makbul”
olmasiydi. Ciinkii makbul bir hocayla yapilan meskte, sadece repertuar degil ayni
zamanda klasik tavir ve icra Uslubu aktarimi gerceklesiyordu. Bu durum ayni
zamanda Ogrenci i¢in “gurur” kaynagiydi. Aldeddin Yavas¢a’nin “makbul” olmasi
veya Ogrenci igin “gurur” kaynag teskil etmesi tartisilmayacak bir konudur. Segmeli
bir ders olarak miifredatta yer alan “Seste lleri Icra” dersi tamamen Yavasca’'nin
yiiksek icras1 ve 6gretim kabiliyeti yiizlinden tercih edilmektedir.

Alaeddin Yavasca’nin derslerindeki 6grencilerde, “sadakat” duygusu, “Sesde
lleri icra” dersi segmeli bir ders olmasi yiiziinden var kabul edilebilir. Ancak, bir
Ogrencinin, diger se¢meli derslere nazaran bu dersde daha basarili olacagini
diistinerek dersi talep etme ihtimali goz oniinde bulundurulursa “sadakat” kavraminin
tamamiyla var oldugu iddasi bos olacaktir. Bu yiizden meskteki “sadakat”in
Alaeddin Yavasca’nin derslerinde tamamiyla mevcut oldugunu séylemek yanlistir.

Mesk’te  varolup, Alaeddin Yavagca’nin  dersinde  varolmadigini
sOyleyebilecegimiz ahlaksal ve sosyal kavram hocanin “nadide” ya da 6zel bazi

nitelikte olan 6grencilerin yetenegine, liyakatine, gosterdikleri sabir ve sebat esasina

“ Yavasca’nin eski musikisinaslar ve bestekarlar ve ekolleri hakkinda bilgi vererek 6grencilere musiki
kiiltiirii hakkinda bakis a¢is1 kazandirmasina 6rnek igin bakinmiz; (Yavasga, 2009 d) dakika 29:17,
58:38. ve (Yavasga, 2009 c) dakika 26:10.
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gore mesk vermesidir. Halic Universitesi’nin bir kurum olmasi, derslerin bir
miifredata bagli olmasi, bu anlayis1 yok etmektedir. Ancak sanat egitiminde gecerli
olan, hocanin 6grencinin yetenegi ile orantili olarak miifredat disina ¢ikma hususu
gbzden kagirilmamali, yetenekli bir sinifa, Aldeddin Yavas¢a’nin onlarin alabilecegi
daha ileri eserler gecebilecegi gergegi kabullenilmelidir.

Ogrencinin mesakkati konusunda ise modern egitim sisteminde bu kavramin
yer almadigini, her ne kadar sanat 6gretimin “6gretici” esasli bir egitim modeli olsa
da, kurum, miifredat gibi kavramlar yiliziinden, 6grencinin yasalarla belirlenen belli
siireler sonunda meslek edinen konumunda bulunmasi “mesakkat” kavraminin
olmadigini gostermektedir.

Alaeddin Yavasca’nin yiiksek lisans dersi olarak verdigi “Seste Ileri Icra”
derslerindeki uygulamalar ile Klasik Tirk Musikisi’nde “mesk”le Ogretim
yonteminin prensipleri asagidaki tabloda karsilastirilmis, ortak prensipler “var”
stitununda “X” isareti ile isaretlenmis, olup olmadigi tartismaya acik prensipler
“yoruma acik” siitununda “X” isareti ile isaretlenmis, Aladdin Yavas¢a'nin yiiksek
lisans dersi olarak verdigi “Seste Ileri Icra” derslerinde olmayan, ama mesk
egitiminde olan prensipler “yok” siitununda “X” isareti ile isaretlenmistir. (Bakiniz
Tablo 5.1.)

Mesk zincirinin yasayan son halkalarindan olan Aldeddin Yavas¢a’nin T.C.
Hali¢ Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Musikisi Anasanat Dali yiiksek
lisans programinda se¢meli olarak verdigi “Seste Ileri Icra” derslerini uygulama
metodu incelendiginde, mesk prensiplerine birebir sadik kalindigi, uygulamanin bir
sanat egitim metodu olan meske gore yapildig: goriiliir.

Ancak ¢agin degisimi ve sosyal ve ahlaksal degerlerin farklilagmas: yiiziinden
mesk egitiminde varoldugu bilinen; “mesakkat” terimiyle 6zetledigimiz, sabir ve
sebatsiz kisilerin megk disiplinine katlanabilmeleri, mesakkatlere katlanamayanlarin
istenen sonuglari elde edemeyecegi kavrami Aldeddin Yavasga’nin kurumsal olarak

verdigi derslerde yoktur.
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Tablo 5.1. Alaeddin Yavagca’nin ders isleme prensipleri ile “Mesk™ sistemindeki prensiplerin
kargilagtirilmasi.

VAR | YORUMA YOK
ACIK

Hafizaya verilen Onem
Usiile verilen 6nem

Usliip Kazandirma
Repertuar Kazandirma
Musiki Kiiltiirii Kazandirma
Hoca’nin Makbul Olmasi
Sadakat X
Gurur
Liyakat X
Mesakkat X

X X X X X X

x

Yine ¢agin degisimi ve sosyal ve ahlaksal degerlerin farklilagsmasi yiiziinden
mesk egitiminde varoldugu bilinen “sadakat” ve “liyakat” kavramlarinin, Aldeddin
Yavasca’'nin verdigi derslerde 6grencinin motivasyonuna gére varolup, olmadiginin
degisebilecegi kabul edilmistir.

Aldeddin Yavasca’nin gegmisteki mesk Ogretim sisteminden ayrilan en
onemli noktasi, egitimde nota kullanmasidir. Ancak nota Yavas¢a’nin belirttigi gibi

bu derslerin uygulamasinda “amag” degil “arag¢’tir.
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SONUC

Mesk musiki mirasin1 giiniimiize tagiyan en onemli ara¢ olmasinin yaninda,
sanat Ogretiminin de temelini gozeten, 6gretmeni taklit yoluyla tavir ve yorum
Ogrenmesini saglayan bir egitim sistemidir. XX. yiizyilla gelene kadar tiim
musikisinaslar bu yontemle yetistirilmislerdir. XX. yiizyilda gelisen miizik kayit
sistemleri sayesinde kayit edilebilen icralar sayesinde, kisiler dinleyerek de olsa, iinlii
musikisinaslarin tavir ve yorumlarint mesk etme imkanina kavusmuslardir. Bugiin,
gerek repertuarini, gerek yorumunu gelistirmek isteyen kisiler, bu yontemle bir
noktaya kadar yetisme sansina sahiptirler. Ancak bu yeterli degildir. Alaeddin
Yavasca’nin da belirttigi gibi (Yavasca, 2010) uzun bir bilgi birikiminden gecen
kisiler ancak yiiksek lisans ve doktora egitiminde gercek anlamda iisliip kazanma
anlaminda bir hoca tarafindan egitilebilmekte ve layikiyla mesk edebilmektedirler.

Bugiin konservatuarlarda repertuar dersleri iislip ve tavir kazandirmasi
yoniinden mesk sisteminin bir devami gibidir. Ancak Mutlu Torun’un da belirttigi
gibi (Torun 2010) mesk sisteminde, 6nce uzun siire eser gecildikten sonra, hafizaya
islenen eserlerden Tiirk Musikisi’nin 6zellikleri ve incelikleri 6greniliyordu. Bu hem
hocanin verdigi piif noktalari, hem de 6grencinin kendi zihnine naksolmus eserlerin
ruhunu kavramasiyla gergeklesiyordu. Ancak bugiin konservatuarlarda belli bir siire
ve belli bir miifredat sinirlamasi oldugundan, eserlerin 6grenilmesi ile Tirk
Musikisi’nin  metodolojik  olarak  Ogrenilmesi aynt zaman dilimlerinde
gerceklesmektedir.

Calismamizda;

Meskin bir anlamda tarihg¢esi olan Tiirk Musikisi tarihini ele aldiktan sonra,

Meskin 6zelliklerine deginilmis,

Hangi kurumlarda nasil uygulandigi arastirilmis,

Giliniimiize ulasan mesk zincirinin son halkasi olan Alaeddin Yavasca’nin

ders isleme metodolojisi ile meskin 6zellikleri karsilastirilmais,
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Mesk konusunda akademisyenlerin goriislerine bagvurulmustur.

Tiim bunlardan yola ¢ikarak, bugiin Konservatuarlarda uygulanan repertuar
derslerinin giinlin sartlarma uyarlanmis bir mesk calismasi oldugu soylenebilir.
Ancak baslangi¢ safhasinda, yani lisans diizeyinde yapilan uygulamada, siniflarin
kalabaliklig1 ve 6grencilerin kavrama seviyelerinin ayn: olmamasi meskin hakkiyla
uygulanmasini gerg¢eklestirmemektedir. (bakiniz Yavasca 2010)

Yiiksek lisans ve doktora diizeyindeki egitimlerde ise, 6grenci, artik belli bir
birikim, anlayisa sahip oldugundan, bu diizeyde egitime gelirken belli gelisim
seviyesi arandigindan repertuar ve icra kazandirma amagli dersler daha mesk
sistemine yakin uygulanmaktadir.

Giliniimiizde gerek piyasaya ¢ikmig, gerekse Ozel arsivlerde bulunan, Tiirk
Musikisi’ni layikiyla temsil eden icralarin kayitlar1 mevcuttur. Bu farkli dslip ve
tavir barindiran kayitlardan en azindan yiiksek lisans ve doktora seviyesinde
faydalanilarak, 6grenciye farkli isliplar, tanitilabilir, miizik kiltiiri gelistirilebilir.

Boyle bir ders icin elbette, Tiirk Musikisi’ni iyi kavramis birinin 6greticiligi sarttir.
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EK 1: Aldeddin Yavasca’mn El Yazsi Ile “Mesk” Hakkinda
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Musikimizde Meskin Onemi:

1. Glizel sanatlarin (resim, heykel, siislemeler “ebru, teship, hat” tiyatro,
sahne oyunlari, sema, hitabet vs.) her dalinda oldugu gibi Klasik Tiirk Musikisinde
de (usta-girak) 6grenim tarzi mesktir.

2. Mesk, gelenege dayanan bir sanat sistemidir

3. Mesk, Klasik Tiirk Musikisi icrasinda makbul tislubun devamini saglayan
Ogretim tarzidir.

4. Mesk, sadece Tiirk Miizigi’nde degil, Bat1 Miiziginde yetisen ses ve
enstriimanlarin yetismelerinde gereklidir. Yeni yetismekte olan keman sanatkarlari
Yasha Pri, Distrach, Menuhin gibi virtiiozlerin tarzinda yetismek i¢in onlardan mesk
diizeyinde yararlanmaya calismislar ve bu 6grenimden 6viing duymuslardir.

Tenorlar, baritonlar, Basbaritonlar, sopranolar, mezosopranolar ve altolar
kendi ses grubunda olan ustalardan etkilenmislerdir.

5. Geleneksel Tabirini kabul etmiyorum (Gelenek, ananeye dayanan
aliskanliktir, Klasik Musiki ise 6grenime dayali giizel sanat ilmidir.) Klasik Tiirk
Musikisi’nde meskin daima énemi vardir. Nota bir aractir. Uslup 6gretemez, Nota
ancak yazili bir belgedir. Kaybolmadik¢a hatirlatict rol oynar. Uslup ise ancak bir
ustan ogrenilir.

6. Meskte 6nemli konular:

a) Tiirk Musikisi perdelerinin saglamligini saglamak.

b) Sesi giizel kullanabilmek.

c) Makam seyirlerini yakin makamlarla, uzak makamlarin miinasebetlerini
dengeleyebilmek ve siirprizli sedleri ustalikli kullanmay1 6gretmek.

7. Usta mensubu bulundugu mesk zincirinin usliibunu tarz ve tavrin
Ogrencilerine aktarma goérevini yapar. Boylece Klasik Tiirk Musikisinin makbul
usliibunun devamini saglamis olur.

8. Ustaligin gerektirdigi biitiin 6zellikleri tasiyan hocalara (eger sesi ¢ok
giizelse) yasadigi devrede “fenn-i muhsin” sahibi derler. “Uskiidarli Hoca Ziya
Bey”’bu vasfi tastyanlarin 6nde gelenlerindendir.

9. Tiirk Musikisinde Meskin tarihgesi:

Bilindigi kadariyla 13. ylizy1l baslangict (1217-1294) yillar arasinda yasamis
olan Azeri Tirkii Safiyiiddin Urmevi ekolli, mesk sisteminin baslangici olarak
gorilmektedir. Dogu Tiirkistanli Seyh Semseddin Ahmed-i Sahravendi ve Ali
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Hatayi, Hasan Zamni, Hiisameddin Kutluboga, Ciiveyni kardesler, onun yetistirdigi
kiymetlerdir. Bunlarin mesk ettikleri Raziyeddin Ridvan Sah, Ibn-i Tiirki-i Tebrizi,
Gryaseddin Ibn-i Gaybiyi-i Meragi, Ahmed Celayir ve bu hocalarin yetistirdigi
Abdiilkadir Meragi, Hace-i evvel Abdiilkadir’,in yetistirdigi ogullar1 Abdiilaziz
Celebi ve Nureddin Abdurrahman Celebi, 6nemli sakirdi, Golam Sadi, ve Golam
Sadi’nin sakirtleri Sadi-bece (1500’1l yillar), Sahkulu, Mahmud Celebi ve Mahmud
Celebi’nin yetistirdigi Hace-1 Sani iinvanli Seyh Abdiilali (16. yy.)

Bu siralama megsk zincirinin baslangici sayilabilir. Bu tarz Klasik Tiirk
Musikisi icra tislubunun temeli olmus, yiizyillar boyunca zamanimiza kadar fasilasiz
gelmistir.
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EK 2: Aldeddin Yavasca ile 26 Mayis 2010 Tarihli Ozel

Goriismenin Metni

- Musiki agisindan mesk sizce nedir?

-Mesk, ta maziden sokiip gelen ve daima fenni muhsin ile tabir edilen, yani
ihsan veren agiz. En giizel tarza ve tavra sahip olan hocalardan, ustalardan Klasik
evsafta eserleri, bozulmadan ve ayniyle devamimi saglamak suretiyle yapilan bir
egitim sistemidir Tiirk Musikisi’nde.

Mesela benim mesk ettigim kisileri burada sdyledigim zaman her birinin
kendisinden onceki 6n planda gelen hanendelerden edindikleri bilgilerle bir tarz ve
tavrin kendisinden sonraki talebelerine aktarmasi tarzi dogmustur. Bunlardan mesela
Miinir Nurettin Selguk, Dr Suphi Ezgi (Dr. Suphi Ezgi Zekai Dede’nin talebesiydi,
Zekai Dede yetistirmistir. Miinir Nurettin Selguk da ¢ok 6nemli hocalardan tarzda
tavirda ufak bazi zamana gore degistirilmesi lazim gelen seylerde ilave etmek
suretiyle mesk etmistir ve 20. ylizyilin solist olarak, ondan sonra meslege bizim gibi
gelenlere daima Ggretici ve temiz bir iislip birakmustir.) Zekai Arif ile birebir mesk
yaptim, Miinir Bey ile asag1 yukar iki {i¢ ay siliren bir devre igerisinde birebir mesk
yaptim. Onun disinda da Saadettin Kaynak’la mesk yaptim, (Saadettin Kaynak da
yine Zekai Dede’nin talebesi olan Muallim Kézim Bey’den mesk yapmistir.)
Gortiyorsun ki Zekai Dede, Dede Efendi’nin talebesidir, Dede Efendi ile mesk
yapmustir. Benim sdyledigim Muallim Kazim Bey, Dr.Suphi Ezgi, Rauf Yekta
Bey’de Zekai Dede’den mesk yapmislardir. Bunlardan Dr.Suphi Ezgi’ye yetistim ve
bir de onun yetistirdiklerine yetistim. Bir de ayrica Nuri Halil Poyraz’dan uzun stire
mesk ettik, degisik eserler gordiik...

Bir de fasil anlayis1 icersinde yapilan egitimde de Hakki Siiha Gezgin
hocamin (edebiyat hocamin ki o neyzendi ve Emin Efendi’nin talebesiydi) Dr
Selahattin Tannur’dan fasli mesk ettik. 1944 senesinden 1952 senesine kadar asagi
yukar1 28 tane fasil mesk ettik.

Burada biitiin mesele su; Klasik Tiirk Musikisi tarz ve tavrinin bozulmamasi.
Bizim hocalarimizin evvelden almis olduklar tarz ve tavirlar1 bize vermeleri, bizim
de onu bizden sonra gelenlere aktarmamiz. Bir nevi gorevdir, mirastir, sanat
mirasidir.

- Peki hocam, mesk nasil uygulanir?

- Mesk aynen bir egitim sinifina (¢okluk oluyor o zaman 20-25 tane talebe
oluyor) ders mahiyetinde toplu ¢alisma anlayisiyla (onlarin igerisinde kabiliyetlileri
de se¢cme, onlarin lizerinde biraz fazla durma,) yine o mesk diizenini ayniyle tatbik
ediyorum. Buraya bir de nota ekleniyor, mesk diizeninde eskiden nota yoktu. Bir
hamparsum notasi vardi... Fakat bizim sistemimizde artik nota girmistir devreye.
Mesela Zeki Arif Bey kendi o zor eserlerini kendisi notaya alir yazardi. Bunun
disinda Dr. Suphi Bey’i sdylemeye hi¢ lizum yok; 20. yiizyilin Tiirk Musikisi’nin
alimi olan kisidir. (Onun {izerine pek kisi yok, c¢ok degerliler var ama ben
bulamiyorum kisi... Bir defa yazili olarak bize kendisine ait olan biitiin bilgileri
birakmistir. Bes cilt kitap yazmistir. Onun disinda Dini Musiki’de incelemeler
yapmak suretiyle dort tane risale tarzinda ¢ikartilmis Dini Musiki Eserleri notalari
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vardir.) Onun i¢in bizim devremize bir nevi hazirlikli girilmistir. Biz bu bakimdan
sansliyiz. Ciinkli nota sonradan da gelebilirdi diye bir fikriyat yoktur. Nota her
zaman vardir. Nota alfabedir, musikinin alfabesidir. Ama buna bir de icranin tarzini,
icranin ahengini ve asaletini muhafaza edebilecek sekilde en az makam kadar ustle
de 6nem vermek suretiyle ve ihtiyagtan dogmus olan (¢linkii Tiirk Musikisi biiyiik bir
zenginliktir, hi¢ bilmeyen bir adamin ormanin i¢ine diismesi gibidir, ormanin
Ozelliklerini bildikten sonra ancak ormana hakim olabilir). Biz iste biitiin bunlarin
icerisinde notay1r da esas almak suretiyle, bir de biiyiik ustldeki eserler nasil icra
edilmelidir, tarz ve tavir nasil olmalidir bunlarin hepsini 6grenmek gerekiyordu. Ve
biliyiik ustllerde ihtiyactan dogmustur. (Biiyiik ustller sofyan ustli ile idare
edilemez, clinkii her biiyiik ustliin kuvvetli, yar1 kuvvette, zayif olan yerlerinin bu
usll vuruslarinda ¢ok farkli yerlere alisin1 ondan da ¢ok sayida biiyiik usillerin
ortaya ¢ikisin1 goz Oniinde bulundurmak durumundayiz. Bu ylizden biiyiik ustller
biraz yorucu ve tecriibe isteyen seyler oldugu i¢in icra esnasinda gordiiglim kadariyla
bazi yerlerde gozden c¢ikartilmig gibidir. Tekrarliyorum sofyan usililyle biiyiik
formda eserler layikiyla icra edilemez. Mutlak bilinmesi lazimdir biiyiik ustllerin. 3
Tane 32 zamanh biiyiik usil var mesela, niye ii¢ tane, ¢linkii farkli yerlerde kuvvetli,
zayif, orta kuvvette vurgular1 vardir ve bunlarin yerli yerine oturmasini temin etmek
suretiyle bir eserin icra gidisine hakim olunur. Bu yiizden mutlak surette en kiigiik
ustilden en biiyiik usile kadar biitlin bunlarin 6zelliklerini hazmetmek lazim. Ondan
sonra Klasik Tiirk Musikisi’nde biiyiik formda eserler icra edilir, 6grenilir.

Demek istedigim; mesk Tiirk Musikisi’nde vazgegilemeyecek bir tarzdir.
Yoksa gelen bir eserin notasini hocanin okumasiyla, siz tekrar edin demesiyle bu
mesk olmaz. Nota unutmay1 onleyici bir aractir. Ama musikiyi 6grenmek, musikiyi
bilmek, musikiyi 1yi icra edebilmek mesk sistemiyle en basarili bir sekilde gelisir.

- Yani 6nce okuyacak?

-Hoca tabi, ama fenni muhsin ise... Fenni muhsin; bunlarin hepsini hazmetmis
olan, tecriibesi ¢cok genis olan, repertuar1 son derece genis olan, maziden kendisine
intikal eden eserleri iyi muhafaza edebilen kisilerdir. Bu zamanimizda ¢ok azalmistir.
Kolaya kagmak var.

-Musiki egitimi agisindan meskin eksiklikleri var mi1 sizce?

- Meskin higbir eksikligi yok. Ama bugilin meskettigimiz zaman kullanmakta
oldugumuz nota kolaylastiric1 bir aractir. Ama o aracin da destekleyicisi usillerdir.
Bunlar bir arada gotiiriildiigli zaman hem yazimi rahatlattiracak (mesela gerek
Teknik Universite’deki Konservatuar, gerek Hali¢’teki Konservatuar lisans
seviyesinde egitim miiesseseleridir, bir hukuk fakiiltesi gibi, bir tip fakiiltesi gibi.
Diger fakiilteler gibi; seviye o. Oraya gelmis olanlar bunlar1 hazmetmis oluyor. Hele
hele esas demin konustugumuz 6zellikleri tagiyan bir egitim sistemi ancak doktora
smifinda, ondan evvelde yiiksek lisans sinifinda yer bulur.) O zaman iste hazir gelen
cocuklarin hamurunu daha rahat yogurma imkani vardar.

- Giiniimiizdeki egitim sisteminde mesk nasil uygulanmalidir sizce?

- Mesk pek nadir de, bir sey sdylemeyecegim ona... Yok, yok diyebilecegim
sekilde. Sarki repertuarda ¢cogunluktadir. Biiyiik ustilde hi¢bir eser vermemek lazim,
sofyan yapiyorlarsa... Elini kaldir indir, elini kaldir indirle biiyiik formdaki eserler
icra edilemez. Ne icra edilebilir, ne bidare edilebilir. Muhakkak hocanin da
hazmetmis olmasi lazim ve hocanin da talebelerine hazmettirmesi lazim. Yiiksek bir
egitimdir o.

-Sizden sonraki nesil i¢in konusacak olursak, giiniimiiziin nesli icin
tavsiyeleriniz neler olabilir?
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- Bu bir sosyal egitim durumudur. Bugiin kolaya kagma sistemi var. Bugiin
okullarda, yalniz miizik degil, bir basitlestirme, isi bir an evvel halledebilme gibi bir
telasenin i¢indedir egitim. Ondan sonra; yeter bu kadar diyecek kadar egitim
sisteminde bir daginiklik vardir. Bunlardaki farkliliklara gére siniflar1 tanzim etmek,
bunlardaki farkliliklara gére hocalari temin etmek lazimdir. Eger benim dedigim
sekildeki gidis devam ederse, bir giin bunlar1 bilenlerin sayist kalmayacag: gibi, belki
hi¢ kalmayacak. Ondan sonra; kellim kellim layen fa. Yani musiki var iste, gidiyor!

- Musiki bir ibadettir. Manevi boyutu hakkinda ne sdyleyebilirsiniz?

- Daima Tiirk Musikisi’nin bir ucu dini musikiye dayanir ve genellikle biiyiik
musikisinaslar din adamidir ayn1 zamanda. Onun i¢in ihlasla baslar bunlarin isi. Ben
kohnemis bir adam degilim. Ben tahsilin her kademesinden ge¢mis bir adamim. Bir
de tibbiye yetmemistir mutassis olduk, mutassislik yetmemistir bashekim olduk,
bashekimlik yetmemistir gidip Amerika’da ayrica egitim sistemini gordik ve
egitildik. En ilerlemis olan bir memlekette, ne tarz bir egitimin yapilmasi gerektigini
orada 6grendik. Onun i¢in ucunu kacgirmadik bu isin. Ama ben, yiiz yillara dayanan
bir Tiirk milletinin musikideki en son kisilerinden bir tanesiyim. icabini yapiyoruz.
Cocuklara da nasil dgrettigimi biliyorsun, sen varsin yanimda. Iki vurustan itibaren
birakiyorum, ¢ocuklarin hepsi vurmaya bagliyorlar. Ondan sonra da usilii kullanmak
suretiyle eserin icrasin1 yapiyoruz. Nadide makamlar1 getiriyorduk, bunlardan
bihaber degiller bugiin. Bugiin lisansta ancak, belki doktorada bu tarz g¢alisma
olabilir.

- Biitlin bunlar1 ana bir baglik altinda topladigimizda, mesk nedir hocam?

- Mesk sistemi Klasik Tiirk Musikisi’ndeki, hatta batida da var bu, ¢ocuk
diyor ki ben Oshtreich’in yaninda ¢aligsmak istiyorum, ondan kemani mesk etmek
istiyorum diyor. Kemanda sivrilmis 4 tane kisi varsa bunlarin egitiminde farkliliklar
vardir. Kemani tutusta farkliliklar vardir, arseyi tutusta farkliliklar vardir. Yani yalniz
Tirk Musikisi’nde degil, mesk diizeni bizatihi Bati Miizigi’nin igerisinde iist
seviyedeki egitimde vardir. Adina mesk demiyorlar ama budur. Ekol... Yahudi
Menun ekolii mesela... Ama hepsi ayni seyi caliyor... Caliyor da, arada bir farklilik
var. Bir iislip farkliligi var. Kemandan ¢ikardigr ses farki var. Onun i¢in bu yalniz
Tirk Musikisi’nde var, zaten modas1 ge¢mis falan diye diislinmeyelim... Bu Bati
Musikisi’nde de var. Opera sanatcilart durduk yerde mi opera sanatgist oluyor?
Onlarin hocasi olmasa olabilirler miydi? Onlarin arasinda uygun ses varsa -basta da,
baritonda da, tenorda da, sopranoda da miisait olanlar1 segiyorlar, ona gore bir egitim
diizeni yapiyorlar,ona gore mesk yapiyorlar. Ondan sonra opera ¢ikiyor karsimiza.

Bu bakimdan genis ¢apli diistinmek ve pesin hiikiimlii olamamak lazim. Tiirk
Musikisi Bati Musikisi’'nden daha zordur. Bihakkin 6grenmek isteyen icin ¢ok
zordur, egitim siiresi epey silirer. Ama bize belirli bir siire veriliyor hoca olarak, su
stirenin igersinde su somestri halledeceksin diyor. Yetmez. Ciinkii neden; 15 talebe
varsa 15’1 de ayni seviyede degil, 15’1 de aym istidatta degil... Bu kadar toplu
kisilerle icra yapilamaz, calisma yapilamaz. Ama ne yapalim ki bugiinkii egitim
diizeni bu. Klasik Tiirk Musikisi’ndeki egitimi tertib edebilmek i¢in, yeni adimlar
atabilmek icin, bu 6nemli unsurlar1 gozden kacirmamak suretiyle bir ¢aligma yapmak
lazim.

- Tirk Musikisi’nin ve meskin bu kadar gerileyis sebebi popiiler kiiltiir
olabilir mi sizce?

- Sosyal dedim ya. Her sey sosyal gidisata baglidir. Musikinin digindaki
okullarda aynen bunun gibidir. Hocalar 6nemlidir. Hocalarinda gerektigi sekilde
egitilmesi lazimdir. Her 68retmen okulundan ¢ikan kisi ayni derecede Ogretmen
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degildir. Bir zaman vardir; eski degerli hocalarin ve onlarin meyveleri olan yetismis
basarili ¢ocuklarin vasatini temin etmek lazim. Patadak ii¢ kisi geliyor hocalik
yapmaya kalkiyor, iki kisi geliyor hocalik yapmaya kalkiyor... “Ne yapalim bunla
yetiniyoruz iste...” Olmaz boyle sey... Yani Klasik Tiirk Musikisi Konservatuari
kurulurken bunda da eksiklikler yaptik. Buna ragmen, diger kuruluslara nazaran daha
farkli daha disiplinliydi, ama eksikti. Bu giin takip ettigim zaman bu eksiklikler
baska sekilde de karsimiza cikiyor. Egitim diizeninde daha sadelesme gibi, tarif
edeyim, bir durum var ve biiyilk formda eserler dislanacak hale gelmis. Insallah
yaniliyorum, fakat benim sezgim vardir, goriiyorum. Cilinkii o okulun ne diisiincelerle
kuruldugunu bilen ancak hayatta olan tek kisiyim. Hepsi vefat etti arkadaglarimin.
1943-1944 senesinde basladi bizim miicadelemiz, yedi kisiydik ve o zaman bizim
liderimiz Erclimend Berker’di. (Kendisini ¢ok begenirim, severim, efendi, ama bir
hukukcu olusu ona bir ayricalik tasityordu, ama musikide ayni seyi sdyleyemem.
Musikiyi kalkindiran birkag kisiydik orada biz. Simdi hi¢gbirimiz yokuz.

- O yedi kisi kimlerdi hocam sayabilir misiniz?

- Unuttum c¢ogunu.1942-1943’ten bahsediyorum... Mesela Erciimend’ten
sonra Cahit vardi bizim, Mustafa Cahit Atasoy, ondan sonra Ciineyd Orhon vardi...
Valla simdi... Yanimda yazilidir o. Kurulus esnasindaki kisiler. Ben sana onu ayrica
veririm. Nevzat yoktur. O da vardi baslangigta, bu isin miicadelesinde... Ve nihayet
son bir toplant1 yapacaktik. Nevzat’a dedik ki “Sen de gel...”, “Ben” dedi, “yolum
ayr1. Siz konservatuar1 kurarken ben de Tiirk Musikisi Devlet Korosu’nu kurmak
istiyorum” dedi. “O ylizden size istirak edemeyecegim.” O ayird: yolunu o zaman ve
hakikaten de biz konservatuari kurabildik, o da bugiin, hala yasamakta olan, hala
basarili konserler veren devlete bagli Klasik Tiirk Musikisi Korosu kurdu.

- Hocam c¢ok tesekkiir ederim.

- Rica ederim.
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EK 3: Mutlu Torun ile 1 Haziran 2010 Tarihli Ozel

Goriismenin Metni

- Musiki egitimi agisindan mesk sizce nedir?

- Meskin bizim miizigimizde gelenegin devaminda olan durumu var bir de
bugiinkii durumu var. Soyle diyelim, Tiirk Musikisi mesk sayesinde 6gretiliyor, mesk
sayesinde akillarda kaliyordu eserler, muhafaza ediliyordu. Belli bir zamandan sonra,
Bati notas1 yayildiktan sonra, hafizada saklanma yerine notada saklama daha one
geemeye basladi. Mesela Dar’iil Elhan Kiilliyatt bunun en baglica 6rnegidir. Daha
sonra meskle saklanan eser neredeyse kalmamaya basladi. Mesk sistemiyle yetisen
hocalar bile notaya almaya basladilar eserlerini, hep notada saklamaya basladilar.
Tabi, buna birdenbire gegme olmadi.

Bir de egitimle ilgili kism1 var. Belli bir zamana kadar mesk sistemi, egitimin
ta kendisiydi. Bati notasinin yaygilasmasindan sonra, bu egitim ig¢inde notanin
Ogretilmesi ve notadan eserlerin coziilmesi gelmeye basladi. Boylece meskin,
miizigin 6gretimindeki yeri daralmaya basladi. Bu birden bire olmadi.

Bugiine gelirsek, metotlar yazildi, her enstriiman ve ses i¢in birden fazla
metot yazildi, bu metotlardan segimler yapilip gotiiriilebiliyor, karisik metotlar
kullanilabiliyor, hatta etiit-egzersiz kitaplari olan sazlar da var... Dolayistyla, notadan
bazi seyleri calisma ¢ogaldi. Ama diger taraftan miizigin bir tabiati var, o da; bir dil
olmasidir. Anadil annesinden ve etrafindan duyarak Ogrenilir, daha sonradan onun
dilbilgisi gelir. Bunu miizikle karsilastirdigimizda, insanlar miizigi 6nce dinleyerek
alirlar, o dinleyerek almak da meskin bir kismidir. Hoca illa ona meskle 6gretiyor
degildir; radyodan dinliyordur, pikaptan cdden mp3ten dinliyordur. Boylece meske
benzer bir sekilde hafizada kaliyor; duyarak, semai dedigimiz...

Bugiin egitime baktigimiz zaman; 6nce nota 6gretiliyor. Bazen notaya paralel,
bazen de notadan sonra, nota ve miizigin genel kurallarindan sonra enstriimana
baglatiliyor. Bazen de enstriimana paralel olarak nota bilgileri gidiyor Ben beraber
gitmesini tercih ediyorum. Belli bir zaman sonra bir eser ¢alabilme durumuna
geliniyor. Halbuki meskte dyle degil, direk olarak eser calinmasiyla baslanirdi. Eser
calma durumuna geldikten sonra bir baska sey cikiyor karsimiza; notanin dogru
¢oziiliip de okunmas1 miizigi yapmaya yetmiyor. Miizigin olmasi i¢in yorum veya
ifade dedigimiz bir sey var ve bir de notanin gosterdigi o kdseli ses ve zaman
meselesinin  disinda bir de miizigin kendi yumusaklifi var. Mesela bizim
miizigimizin iislibu var. Uslibun icinde siislemeleri var, glisendosu var, baska
seyleri var... Bunlar, dinlenerek ogrenilebiliniyor ama notadan ogrenilebilmesi
miimkiin degil. Diyelim ki Isvigre’deki bir adam, hi¢ Tiirk Miizigi dinlemeden,
notadan bakarak Tiirk Miizigi ¢alisamaz. Dolayisiyla notanin ¢oziiliip de zaman ve
ses inceliklerinin bulunmasindan sonraki kistm mutlaka dinlenerek halledilmesi
gerekiyor. Demek ki eger oOgretimdeyseniz, yine meske benzer bir sekilde
gotiireceksiniz bunu; yine hoca calacak ve dinlenecek yahut da calinmis olanlar
dinlenecek...

- Musiki egitiminde mesk nasil uygulanir?
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- Klasik olarak meskin nasil uygulandigini, siz Alaeddin Yavasca’nin
Ogrencisi olarak ve ses sanat¢ist olarak en iyi kaynaktan gérmiis oluyorsunuz. Hoca
talebenin karsisina geger, Flemankoda da gérdiim; 1968’de Ispanya’ya gittigimde
Flamenko dersi almaya geldim diyince adam, basliyor c¢almaya sen de onu
tekrarliyorsun. Orada ne oluyor? Tek tek eserler geliyor, o eserlerin insanin zihninde
kalan kiigiik kii¢iik bilgilerin birlesmesinden genel kurallara gidiliyor meskte. Bu
sOyledigim miihim aslinda. Bugiinkii egitimle, mesk egitimi arasindaki fark, eski
mesk sisteminde bir 0grencinin yetistigini diisliniirsek, o Ogrencinin bir ¢ok eser
vardir kafasinda. Her eserin okunmasiyla ilgili bazi seyler... Sonradan kendi notadan
da okusa, kafasina yerlesen bazi seylerden o {islip benimsenmis oldugu igin
kafasinda, o esere o notaya uygulayabilir. Yani eski sistemde bu yapilirdi. Ama bu
giinkii sistemde ud egitiminde, megskte nasil bir ¢arpmay1 gosteriyorsa karsisindakine,
carpma boyle yapilir, notasin1 yazarak, buradan 6nce surdan degerini alir, oteki
notaya ¢ok yakin olmasi lazimdir, ¢ok kuvvetli olmamasi lazimdir, falan filan...
Boyle seyleri anlatarak veriyoruz. Halbuki mesk sisteminde direk taklide dayaniyor
bu. Aradaki farklardan birisi bu.

Bir sey daha var; mesela Necdet Yasar, Cemil Bey’in 6grencisi sayilir, ¢iinkii
onu dinleyerek yetismistir. Ger¢i Mesud Bey’in de 6grencisidir diyebiliriz... Direkt
ders verilmemistir ama, Mesud Bey’den c¢ok sey almistir. Ama daha dnceden Cemil
Bey’i dinleyerek pek c¢ok seyi yerlestirmistir kafasinda. Buna da ben megk diyorum.
Niyazi Saymin’in Necdet Yasar’la beraber oturup, Cemil Bey’i defalarca dinlemeleri,
analiz etmeleri... Analizi kenara birakirsak, aynisini ¢almaya kalktiginda o bir mesk
calismasi bence olmustur. Hoca, karsisinda buna dikkat et demiyor ama, gozlem
giicli ¢ok olan bir sanatci, dinleyerek o dinlediginden bir ¢ok seyler ¢ikartiyor. Ben
bunu da meske koyuyorum. Mesk icinde diye diisiiniiyorum.

-Musiki egitimi agisindan meskin eksiklikleri var mi1 sizce?

- Eksiklikleri var midir hi¢bir zaman diisiinilmiiyordu. O tamamdi. Dedeler
Oyle yetisti... Zekai Dede’ler ondan sonra yetisti... Dellalzade’ler... Itri’ler...
Eksiklikleri var demek miimkiin degil onlar1 dinledikten sonra. Ama su var; bir¢cok
eserin Ogrencinin hafizasinda birikmesi lazzim ve kendi icinden bu kurallar
cikartmasa bile uygular hale geliyor. Iste mesk sisteminde bu hafizanm yeteri kadar
dolmas1 beklenir. O zaman O6grencilerin ve miizisyenlerin kaliteleri hafizalarindaki
eserle olgiiliirdii... Bundan dolayidir birazcik da... B,r hafiz i¢in “sadece 3000 tanecik
ilahi biliyormus, ne giinlere kaldik” falan diyorlar. Bu kadar fazla sayida eser gelip,
ondan sonra diisiinmeye baslamasi gerekiyor 6grencinin. Biz simdi bastan itibaren
diistinmesini saglamaya c¢alisiyoruz o6grencinin... Bu aslinda daha iyi &grenci
yetistirmek degil, daha ¢abuk varmak i¢in bugilinkii bu uygulama. Prefabrike gibi...
Prefabrike normal insaatta, 6nceden hazirlanir, sonra tik tik tik koyarsin... Burada da
Ogrencinin once diisiinmesi saglaniyor... Ama bu arada bir seyler de kayboluyor;
bakiyorsun, nota okuyor, gayet teknigi iyi, ondan sonra bir bakiyorsun {islip yok
veya bozuk. Bunun sebebi de, ben tersini soyliiyorum, mesk sisteminin eksikligi
degil de bugiinkii sistemin eksikligi, meske benzer bir sekilde hocadan veya
ustalardan dinleyerek ¢alisiimamigsa tisllp eksikligi ile karsilasabiliyoruz bugiin...

Eskilerde de, ne dersek diyelim bu birazcik papagan gibi bir 6grenme seklidir.
Eger papagan gibi Ogreniyorsa, hi¢ iistiinde diisiinmiiyorsa zaten bestecilik de
yapmiyor insan. Sadece hocasindan 6grendiginin dogru oldugunu diisiiniiyor. Belki
de eksiklik budur. Herkes kendi hocasindan geldiginin dogru oldugunu sdyledigi i¢cin
insanlar anlagamiyor. Anlasamadiklart i¢cin de bir arada miizik yapamiyorlardz...
Bunu disinda ve uzun zamana yayilmasinin disinda bir eksiklik yok.
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Sadece Tiirk Miizigi’'nde degil, biitlin miiziklerde mesk aslinda esastir.
Temele tabana, bir takim bilgiler; nota bilgileri, enstriiman bilgileri, teknik bilgiler
girdikten sonra, artik is meske benzer sekilde bilmem kimden, Orsrah’tan {slip
O0grenmeye gitmistir. Tabi onlarda sadece g¢alarak taklidini yap demiyor, anlatiyor
da...

- Glinlimiizdeki egitim sisteminde mesk nasil uygulanmalidir sizce?

- Nasil uygulanmalidiri ben sana “bdyle bodyle yapiyoruz” diye anlattim.
Boyle disiindiigiim i¢in bdyle yapiyorum. Benim anlattigim egitimde g¢abuk
varabilmek i¢in ve daha biitiin diistinmesi, muhakeme yapmasi i¢in bazi seyler
anlatiliyor. Nota budur, degerler budur, enstriimanda suna bakacaksin, makam
boyledir, usiller boyledir 6gretiliyor, bundan sonra eser ¢alinmaya baslaniyor. Bu
arada eseri analiz de etmeye c¢alisiyoruz. Bu analizden sonra yorumu ¢ikiyor ortaya.
Meskteki sistemdeyse hocasmin iislibuna gidiyor. Bugiinkii sistemde eger biz
basarili olabildiysek 6grencilerimiz iistiinde, 6grenci istedigi iisliiba dogru kayabilir.
Bence bu miihim bir seydir. Birisinden ders almistir, bagkasini istiyordur, o ondan
mesk ediyordur veya mesk etmese de, kendisini bulamasa da, onu dinler. Mesela bir
ogrenci Cemil Bey gibi, tanbura benzer bir sekilde calmak isteyebilir, bir bagkas1 da
baska tiirlii calmak isteyebilir. Bence mesktekin de boyle genis bir yelpaze olamiyor,
bugiinkiinde bu yapilabilir. Ama hocanin inisiyatifindedir bu. Hoca bugiin de benim
gibi ¢al diyebilir; boyle tutulacak, boyle vurulacak, bu sesi istiyorum diye...Bunu da
anlatmak istiyorum ki bugiin bir hocanin diger iislplara acgik olarak d6gretmesi lazim.

-Cok tesekkiir ederim hocam, sag olun.

- Sen de sag ol.
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EK 4: S.Sehvar Besiroglu ile 28 Mayis 2010 Tarihli Ozel

Goriismenin Metni

- Musiki egitimi agisindan megk sizce nedir?

- Egitim sistemleri farkliliklar gosterir diinya cografyasinda. Bu kiiltiirden
kiiltiire degisen bir olgudur. Bu agidan baktigimizda dogu cografyasi i¢inde s6z ile
aktarim diyebilecegimiz “oral taradition”, Osmanli’dan gelen cografya i¢inden bunu
“mesk” olarak kullaniyoruz. Bir hocadan, bir master olmus deger olan bir hocadan o
miizige ait repertuarin 6grenilmesi ve o miizik ile ilgili biitiin bilgilerin, o zincirin
devam etmesi agisindan yazisiz olarak dgrenilmesi gelenegidir.

- Mesk nasil uygulanir?

- Dogu cografyast icinde cok farkli uygulama sekilleri var tabi ki.
Hindistan’da farkli bir yontemle uygulanir, Cin’de farkli, Japonya’da farkli, bu
aktarimdaki, temel 6zellik miizik yazis1 kullanmamasidir, yani hafizaya dayali olarak
eserin Ogrenilmesidir. Mesk dedigimiz, Osmanli cografyasinda kullandigimiz bu
gelenek i¢inde de miizik yazisi temel alinmadan, tamamen repertuarin hafizaya
alinma yontemiyle Ogrenilmesi, yani ezbere dayali, hocanin 0Ogrenciye ezber
vasitasiyla, bu cografyanin en énemli 6zelligi olan, makam usil, form, tavir, iislip
acisindan eserleri 6gretmesi olarak degerlendirilir.

-Meskin Tiirk Musikisi’ne katkilar1 neler olmustur?

- Baktigimiz zaman, meskle ilgili ¢alismalar yapiliyor. Tabi ki ilk Cem
Behar’in “Ask Olmayinca Mesk Olmaz” kitabiyla baslar. Daha once yazdig: bir ¢ok
makalesinde bu konuya dikkat ¢cekmesi ¢cok Onemli. Ama genel anlamda yine
baktigimiz zaman mesk konusunda yapilan detayli caligmalara ihtiya¢ var. Neden
ithtiya¢c var? Giiniimiize gelene kadar, mesk sistemiyle devam eden bir egitim
sisteminin bugiinkli yansimalariyla birlikte bu musiki i¢indeki katkilari, avantajlari
ya da dezavantajlar1 ne olmus, katkilar1 varsa nasil bir katki gelistirmis veya
dezavantajlar1 olmussa neler olmus degerlendirmelerinin ¢ok bilimsel olarak
yapilmasi gerekir. iki agidan da bakmamiz gerektigini diisiiniiyorum.

Bir icraci olarak sdylemem gerekirse, tabi ki katkilarmin bu anlamda bu
musiki icinde ¢ok Onemli oldugunu goriiyoruz ama tamamen bir miizikolog
anlayisiyla o miizigin yapist icinde baktigimiz zaman katkilariyla birlikte,
dezavantajlart1 oldugunu da gormemiz miimkiin. Ciinkli icrac1 ve teorisyen
birlikteligini de kaybetmememiz gerektigine inandigim icin, bu sistemin daha c¢ok
icraya yonelik bir sistem olarak gelismesinden dolayi, Tiirk Musikisi’ndeki teori ve
icra potansiyelini de birlestirememis. Bununla ilgilenenler, miizik yazisi tiretenler bu
anlamada ve miizik yazsinin kullanilmasi igin tespitler yapanlar, Ali Ufki gibi,
Kantemir gibi, Kevseri gibi, Abdiilbaki Nasir Dede gibi, bir ¢ok kisinin bu anlamdaki
calismalar1 hep miinferit kalmis, miizik yazis1 agisindan. Ciinkii, pratikte devam eden
bir megk sistemi, bunu géz ardi ettirmis. Bakildigi zaman bu iki birliktelik, 20.
yiizyildan sonra devam ettigi gibi belki, daha onceden de olabilseydi, bugiinkii
repertuarimiz agisindan da ¢ok daha farkli yapimiz olabilirdi diye diistiniiyorum.

- Meskin eksiklikleri agisindan ne sdyleyebilirsiniz?
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- Kendi sistemi i¢inde meskin bir eksikligi oldugunu diistinmiiyorum. Ciinkdi,
kendi i¢inde degerlendirmemiz gerektigini diisiiniiyorum. Bu sisteme baktigimiz
zaman, bu sistemin gerekliligi olan biitiin 6gelerin, “oral tradition” denilen tamamen
aktarim yoluyla bir egitim sisteminin kurgusu i¢inde bunun higbir eksigi oldugunu
gormiiyorum. Clink{i tamamen sistematigi oturtturulmus, usil ile, vezin ile 6grenimi
acisindan bir eserin repertuara alinmasinda, hafizaya alinmasinda kolayliklarin
gelistirmis. Tabii ki toplumsal, miizikoloji alanindaki getirdikleri sdylenilebilir.
Bunlardan biri de miizik yazisinin kullanilmamis olmasi ve meskin kuvvetliligi ve
gelenegin ¢ok kapali olmasindan dolay1 reddedilmesi s6z konusu olmus.

- Glinlimiizdeki egitim sisteminde mesk nasil uygulanmaktadir?

- Mesk 20 vyiizyilla birlikte, 19. yiizyilda diyebiliriz, ¢linkii Hamparsum
notasiyla birlikte nota yaygin bicimde kullanilmaya baslaniliyor. 20. yiizyilda da,
daha dogrusu Muzikay1 Hiimayun’dan sonra, 1826°dan sonra bati notasinin gelmesi,
bu iki nota sisteminin birlikte kullanilmasi, hatta nota yayinciliginin baglamasi ayni
zamanlarda, yani miizik yazisinin kullanilmast mesk sisteminin yok olmasina neden
olmuyor. Ikisi paralellik gdsteriyor. Mesk sistemi kendi icinde devam ediyor, ama
bununla birlikte repertuar yazilmaya baslaniyor. Bu anlamda bir gelisim olarak
degerlendirebiliriz. Ama tabi ki mesk sistemi i¢inde ne yazilabilir diye
diisiindiigiimiizde, bir miizik yazisi ne ifade eder; her miizigin genel hatlarini ifade
eder. Tim miizikler i¢in gecerli, Bati Miizigi igin de gegerli. Esere verilen, duygu,
diisiince, ifade, geleneksel tavir, iislip Ozellikleri higbir zaman nota yazisina
dokiilecek sekilde ifade edilemiyor. Bu anlamda hocaya olan ihtiyag ve hocanin
aktarimi, ayn1 zamanda bir mesk gelenegi uygulanmis oluyor ki, konservatuar
sistemi i¢inde ne kadar sistematik olarak nota 6grenimi, solfej 6grenimi, repertuar
Ogrenimi, buna bagl olarak yapilsa da iislip ve tavir, hem calgilar agisindan hem ses
acisindan iislup ve tavra yoneldiginiz zaman muhakkak o mesk sisteminin geleneksel
olarak devam etmesi gerektigi asikardir. Ciinkii, repertuar 6grenmek i¢in notayi
sistematik olarak kullanirsiniz, hocanin size o eseri 0gretmeye basladigi andan
itibaren, zaten usille 6grendiginiz iginde, ushl vurarak hafizaya aldiginiz igin,
hocanin aktarimi mesk geleneginin bir anlamda notali uygulanmasini sagliyor.
Aslinda mesk gelenegi bu anlamda kendi icinde bir yenilenme siireci gegirerek
devam ediyor.

-Cok tesekkiir ederiz Hocam, ¢ok sagolun.
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EK 5: Erol Deran ile 10 Mayis 2010 Tarihli Ozel Goriismenin
Metni

- Musiki egitimi agisindan megk sizce nedir?

- Mesk, Tiirk Musikisi’nin yaninda eski gelenekler igerisinde bir ¢ok sanatin
egitim yontemidir. Hatta, raksda, musikide, makbul bir hocanin egitimi altina giren
O0grencinin uzun sliren bir zaman iginde Once onu taklitle sanat 6grenmesiydi.
Musikide yillarca stiren bu egitim, 6grencinin bir olgunluk seviyesine gelene kadar
stirerdi. Tabi bu zaman diliminde 6grenci, hocasinin tavrinin yaninda repertuarini da
ogrenirdi.

- Mesk nasil uygulanir?

- Demin belirttigim gibi, hocaya tabi olma ve onu taklitle uygulanirdi.
Bilindigi gibi Tiirk Musikisi’nde uzun zamanlar nota kullanilmamasi belki de bu
egitim sistemini dogurdu veya tam tersi, sanat egitiminin ruhunda olan iistad1 taklide
dayandigi i¢in notaya gerek duyulmadi... Hafizlik geleneginden gelen, hafizalar
yiilksek musikisinaslarin da varligiyla yillarca bu egitim sistemi Tiirk Musikisi
besleyen ana egitim sekli olmustur. Meskte usill kavrami 6nemli olmustur. Usil
ezberde bir yardimecir gorevini gorlir. Ushl darblarina gelen hecelerle ezber
kolaylastyordu. Bugiin Klasik Tiirk Musikisi’nde prozodi olmadigini sdyleyenler
bunu dikkate almalilar. Giifte ve usl iliskisi eskiden prozodi kuraliydi... Bu kuralda
ezberi kolaylastiran bir ara¢ olarak meskte kullaniliyordu.

-Meskin Tiirk Musikisi’ne katkilar1 neler olmustur?

- Bugiine kadar iislibun korunarak gelmesinde meskin katkisi vardir. Bir
icract olarak benim i¢in ge¢misle aramdaki bag olmustur her zaman.

- Meskin eksiklikleri agisindan ne sdyleyebilirsiniz?

- Hafizaya dayali olmasi bir handikap belki... Hocanin 6grencisine tercih
etmedigi eski bir eseri 6gretmemesi de musiki zenginligimiz hakkinda sadece bize
ulasan eserler kadar bilgimiz oldugunu diisiindiigimiizde bir eksiklik. Bunu dogal
eleme stireci olarak diislinebiliriz. Ancak, mesk zinciri demek ayni1 zamanda bir ekol
zinciri demek. Acaba donem icinde ilgi gérmeyip, aktarim zinciri kopan ve unutulan
ekoller var m1 bilemiyoruz...

- Giiniimiizdeki egitim sisteminde mesk nasil uygulanmaktadir?

- 19. yiizyillda ve sonrasinda yayginlasan bati notasi ile Tiirk Musikisi’nde
eserler notaya alinmaya baslandi. Bunun nota yaymnciligimin gordiigii ilgiyle de
baglantis1 var. Ciinkii bat1 notasinin yayginlasmasindan 6nce Hamparsum notasi
mevcut, giiniimiize kalan bircok Hamparsum defteri var. Ancak bunlar basilmiyor,
miizisyenler kullaniyor bu notalart not mahiyetinde. Neyse, bati notasinin
yayginlagmasi, nota yayinciligir ve sonrasinda bu notanin Tiirk Musikisi’ne adapte
edilmesi ile meske yardimci olarak nota kullanilmaya basliyor. Bu kolaylik hafizay:
zayiflatir m1 tartigilir tabi... Ancak giinlimiizde repertuar derslerinde vazgegilmez
oldugu muhakkak notanin. Hoca bir eseri gecerken, 0grenci daha rahat hocanin
tavrina ve yorumuna dikkat edebiliyor. Ama bugiin bunu daha da gelistirmek lazim.
Bir¢cok teknolojik gelisme var. Nasil yirminci yiizyll basinda gramofonun
bulunusuyla beraber, o siirecte yapilan kayitlardan faydalanabiliyorsak, bu kayitlari
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musiki egitiminde derslerde de kullanabiliriz. Bu hem Ogrencinin o musikisinasi
tanimasini, hem de iisliibunu anlayabilmesini saglayacaktir.

- Hocam c¢ok tesekkiir ederim.

- Rica ederim.
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Ozgecmis

23.03.1981 yilinda Tekirdag ‘da diinyaya geldim.1995 yilin da baslayan
miizik seriivenimin ilk adimlar1 ortaokul yillarin da miizik 6gretmenimin kesfiyle
basladi. Lise 1.siniftan itibaren iiniversiteye kadar ki olan siirecte Ayhan S6kmen,
Avni Anil, Yilmaz Yiiksel, Kutlu Payasli gibi ¢ok degerli hocalardan dersler aldim.
Bir yandan da keman egitimine basladim.

2002 yilin da Ege Universitesi Devlet Klasik Tiirk Musikisi Konservatuar1’ni
kazandim. 2003 yilin da TRT’nin agmis oldugu Tiirk Sanat Miizigi Amatdr Ses
Yarigmasi'na katilarak o yilin Tiirkiye birinciligi unvanina sahip oldum. Yine aym
yil TRT nin agmis oldugu istisna akitli Tiirk sanat miizigi ses eleman1 sinavini da
kazanarak TRT’de korist ve solist olarak gérev yapmaya hak kazandim.

Okul wyillarin da yurt i¢i ve yurt dist konser calismalarimin yani sira
televizyon diinyasiyla da tanisma imkani buldum. TRT’nin disin da yerel bir kanal
olan Izmir TV’de telefonla canli Tiirk Sanat Miizigi istek programi yaptim.
Okulumun son yilinda konservatuar da bir ilki gerceklestirip dgrenci olarak izmir
Atatiirk Kiiltlir Merkez’inde biiyiik capli bir konser verdim.

Konservatuardan mezun olduktan hemen sonra askerlik hizmetimi kisa
donem er olarak Ankara armoni mizikasi komutanligin da tamamladim. Akademik
kariyerime de halen T.C. Hali¢ Universitesinde Tiirk Musikisi boliimii yiiksek lisans
programin da (tez asamasi) devam etmekteyim.
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