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ONSOZ

Tiirk miizigi pek cok unsurun etkisi ve sekillendirmesi ile, tarihsel ve sosyolojik
stirecten gecerek bugiine kadar gelmis, ¢ok bilesenli bir yapilanma gosterir. Bu
yapilanma siireci daha ¢ok cesitli etkilesimlerle degisim bazinda kendini gosterirken,
ozellikle 19. yy. ve sonrasinda gelisen siyasi, sosyolojik, kiiltiirel ve tarihi siiregler, Tiirk

miiziginde degisim unsurunu 21. yy.’da farkl bir noktaya tagimistir.

Cesitli siirecler geciren Tiirk toplumunun iizerinde yarattigi Tiirk miizigi ortama,
durmaksizin degisime ugramaktadir. Degisim engellenemez bir durumdur. Tiirk
miizigindeki bu degisim siireci, cesitli toplumsal etkenlerin yam sira, ¢alismanin daha
sonraki boliimlerinde bir tanimlama olarak verilecek olan diyalektik kavrami icerisinde
baskin ikilemlerle de kendini gostermekte ve Tiirk miizigindeki 21. yy. potansiyelini

ortaya koymaktadir.

Bu calismada cesitli siireclerde katkilar1 olan Hali¢ Universitesi Ogretim Uyesi
Prof. Sayin Mutlu TORUN’a, damgsmanim I.T.U. Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvari
Ogretim Uyesi Dog¢. Dr. Sayin Serpil MURTEZAOGLU’na, Hali¢c Universitesi
Konservatuvar1 Miidiirii Yrd. Dog¢. Sayin Cetin KORUKCU’ye, Ogretim Gorevlisi,
spiker, prodiiktor Sayin Nuriye ERACAR’a, Mimar Sinan Universitesi Devlet
Konservatuvar1 Miizikoloji Boliimii Baskam Ogretim Gorevlisi Saym Melih
DUYGULU ya, grafiker ve miizik arastirmacis1 Saymn Ersu PEKIN’e tesekkiirii bir borg

bilirim.

[stanbul, 2010 Deniz AYDAR
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OZET

Tiirk miiziginin degisiminde 21. yy. olusumlarina 151k tutmak ekseninde olunan
bu calismada oOncelikle, konuya giris kapsaminda konunun amaci ve konuyu isleyis
yontemleri ele alinmis, Tiirk miizigindeki degisim, toplumsal etkenleri ile konuya genel
bakis cercevesinde irdelenmistir. Ikinci asamada ise, Tiirk miizigindeki degisimin genel
yapilanmas1 miizikal anlamda ele alinip, zaman igerisinde degisen yapi, kavramlar ve
bunlarin genel olus sekli ortaya konulmustur. Buna bagli olarak gelisen iiclincii asamada
ise olaylar ve olgular itibari ile degisimde donem kavrami vurgulanarak, Tiirk
miiziginin “yiizyil” ¢ercevesindeki degisiminin genel degerlendirilmesi yapilmis, son
asamada bu degisime etki eden olgu ve kisilikler evreler bazinda ele alinip, 21. yy.
olusumlar1 ortaya konmaya calisilarak o6neriler bazinda sonuca dogru gidilmistir.
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ABSTRACT

First, the aim of this study and the process methods are mentioned here, then the
alterations in Turkish music are studied with the main lines in the context of social
factors. Second, general structure of the alterations in Turkish music are considered in a
musical sense then the structure and the concepts changed in times and their forms are
evaluated. Accordingly, the concept of the period is empasized by the facts and the
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century are offered.
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1. GIRIS

1.1. Konunun Amaci

Tirk miiziginin degisimindeki toplumsal etkenler baglaminda 21.yy.
olusumlarin1 degerlendirirken birinci amag, Tirk miizigindeki degisimin 21. yy.
olusumlarinin daha onceki yiizyillarda gelisen toplumsal olaylarin olgu1 halini alarak,
bir donem kavramim yarattigin1 vurgulamak ve 21. yy. Tirk miizigi degisim
stireglerinin, (hal, durum, olaylar) daha oOnceki yiizyillarda olan olay ve olgularin
toplamindan olustugunu ve 21. yy.”in miizikal mantigin1 yarattigin1 ortaya koymaktir.
Dolayisi ile olaylar, haller, durumlar, olgular yiizyillar ¢cercevesinde birbirine zincirleme
bir sekilde bagli olup, birtakim onemli erk sahiplerinin de etkisiyle simdiki diinya

diizenini ve sanatsal ortam1 yaratmistir.

Bu diisiince iizerine sekillenen ikinci amag¢ ise, 21. yy.’daki Tiirk miizigi
olusumlarint ortaya koyup, anlamaya calisarak icinde bulundugumuz diinya
diizenindeki Tiirk miizigi degisimine somut Oneriler vasitasi ile olumlu katkida

bulunabilmektir.

1.2. izlenen Yontemler

Konuyu hazirlarken izlenen yontem yaklagik ii¢ yil boyunca siirdiiriilmiis ve

asama asama gidilmistir. Bu agamalar sirasi ile sunlardir:

1) Konunun hazirlanis ve sunus yontemini igeren on rapor,

2) Miizik arastirmacisi, akademisyen ve icracilarla yapilan roportajlar (konu
hakkinda olusturulan ilk fikirler),

3) Kaynak tarama (kitap, dergi, makale),

4) Biitiin bunlar sonucunda gelistirilen anlayis ve fikirleri sistematik bir sekilde
diizenleyip asama asama bir zaman siirecinde yaziya dokme,

5) Sistematize edilen fikirleri, aym1 zamanda bilgilendirmek kosulu ile
caligmada bagslikli i¢erikler halinde ortaya koyus,

6) Sonuca dogru varis ve Oneriler.

! Olgu: Olaylarin ¢esitli sekillerde, bir donemi veya kavrami olusturmast ile birlikte meydana gelen
durumun ad almis hali.



2. KONUYA GENEL YAKLASIM

Tiirk miizigindeki degisim, toplumun tarihi, siyasi, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik
stireclerine bagli olup salt kendi basina ele alinamayacak bir konudur. Ciinkii, genel
anlamda toplumlarin sanatsal ortamlari, bir alt yap1 — iist yap1 dinamigi seklinde biraz
Once bahsedilen siirecler dogrultusunda olusup, ilerleyen zamanda toplum dinamiklerine
gore degisir. Bu anlamda “sanatta bicimsel degisimlerin, sanatcilarin rastgele
secimlerinin degil, toplumsal yasantimin iizerindeki degisimlerin bir sonucu oldugunu
unutmamak gerekir.” (Capan, 2008:9) Degisim esnasinda toplumun alt yapisini
olusturan sosyo-ekonomik, tarihi, kiiltiirel ve benzeri siirecler, toplumun iist yapisini
olusturan sanat ve icerigindeki miizik kavramin1 da 6zellikle etkiler ve sekillendirir.
Dolayisi ile zaman dinamiklerine gore degisen alt yapi unsurlar, iist yap1 denilen sanat
ortamimi degistirir. Ancak, de§isen zaman dinamiginde, gelismis toplumlarda sanatsal
faaliyetleri kapsayan iist yapinin alt yapiy: etkiledigi de bir gercektir. Tabii bunun i¢in
sanatin yine toplumdan beslenerek degisirken, kendi i¢ yapisim1 gelistirme vasfi

onemlidir. Aksi durumda,

“Sanat yenilik ozelligini, gelistiricilik iglevini yerine getiremeyecegi icin,
degismesi istenmeyen belli bir degerin, felsefenin hizmetine kosuldugu icin bu
tiir sanatt yapanlara-yaratanlara degil, yorumlayanlara, icra edenlere ve
bunlarin alicilarina sadece eskiyi ammsatir, ¢tinkii eskimisin hizmetindedir. Bu
da sanatin isgoriisiine yeni bir boyut getirir: Nostaljik duygulart doyurmak; bu
gorev sanata bir kez daha ket vurma, onu biisbiitiin ¢agin gerisine dogru itme

demektir.” (Ering, 2004:15-16)

Bu anlamda miizigin toplumdan dislanamayacag1 diisiincesi ile alt yap1 — iist yapi
iligkileri ¢cercevesinde olmasi gereken islevi, kendi yapisini sanatsal kural ve estetige
gore degistirmek ekseninde olmasinin yam sira, toplumu da yansitmak ve toplumun alt
yapisimi kendi icsel niteliklerini de gelistirerek, toplumu iyilestirici yonde, kendini

yansitmaktir. Yani topluma ve toplumdaki degisime sanat olarak hizmet etmektir.



“Sanatin ozelligi, icinde bulundugu bicimler, toplumsal bilin¢ bicimleri
ile olan iliskileri, zihinsel iiretim sistemi icerisindeki yeri, bunlar hep degisir,
ama sanat hep sanat olarak kalmustir. Yeryiiziinde insanlar, toplum ve kiiltiir

oldugu siirece de sanat olarak kalacaktir.”” (Kagan, 2008:221)

Konu bir bagka acgiklama ile degerlendirilirse, miizik-toplum iligkileri, miizigin
degisimi ve toplumun degisimi ekseninde miizigin i¢ dinamiklerini gelistirmesi ve sanat

olarak topluma hizmet edebilmesi konusunda Adorno diisiincelerini soyle dile getirir:

“Miizigin ilk goze c¢arpan ozelligi kendi yapisimin icinde kendi
tecritlenmigliginin suclulugunu da beraberinde tasiyan toplumsal antinomy 2leri
temsil etmekte olmasidir. Miizik kendi formlarinda toplumdaki bu antinomy’lerin
giiciine ve bunlarin toplumsal olarak giderilmesi gereksinimine bicim verme
isini ne denli derinlemesine yerine getirirse, kendi bicimsel dilindeki
antinomy’ler de toplumsal durumun sorunlarint o denli dile getirir ve o denli

toplumsal degisim cagrisinda bulunur.” (Oskay, 2001:32)

Dolayisi ile alt yap1 — iist yapa iliskileri cercevesinde Tiirk miiziginin de degisim
asamasinda topluma sanat anlaminda hizmet edebilmesi ve icinde bulundugumuz
dénemin toplum dinamikleri ile paralel olarak kendi i¢ yapisinin dinamiklerini kontrol
etmesi ve {izerinde diisiinmesi alt yap1 denen toplumsal taban iizerinde olumlu anlamda

etki verecektir. Ciinkil miizik ve toplum sekillenmesi bir biitiindiir.

Biitiin bunlarin sonucunda toplum dinamiklerini olusturan alt yap1 — iist yap1
iligkilerinin birbirine sirasiz ve dolayh olarak etki ettigini soylemek yerinde olacaktir.
Dolayisi ile alt yap1 — iist yapi iligkilendirmesi cercevesindeki bu genel bakista, Tiirk

miiziginin de degisim ¢izgisi;

1) Tirk toplumunun gecirdigi sosyo-ekonomik, siyasi, tarihi ve Kkiiltiirel
stirecler seklinde adlandirilan alt yap1 ve bunun zaman i¢indeki degisen

dinamiklerinden, alt yap1 — iist yap1 iliskileri ¢ercevesinde;

2 Antinomy: Zitlik, ¢atigki.



2) Gelenek ve modernite kavramlarinin ayirim noktalarindan, yarattig
ikilemlerden ve diyalektiginden3 ,

3) Tiirk toplumunun gec¢mis zaman, simdiki zaman iliskisi ve karsitliklari
dogrultusundaki ~ degisen  miizikal anlayiglarindan  ve  Kkiiltiirel
yapilanmasindan,

4) Gegcici olanla, kalic1 olanin karsithigindan ve ilisikliginden,

5) Cevre kiiltiirlerden,

6) Degisen zaman dinamiklerinden, degisen miizikal anlayiglardan fazlaca

etkilenmistir.

Degisim olgusu tarihin baslangicindan itibaren, her alanda kendini gosteren ve
dinamik olan olumlu ya da olumsuz bir durumdur. Dolayisiyla degisen toplumun
dinamikleri ile birlikte degisen Tiirk miizigi 17. yy.’a kadar 17. yy. da dahil olmak
iizere, gerek saray iginde, gerekse giinliik hayatta halkin devamedegelen sosyo-Kkiiltiirel
yasam tarzina bagli olarak icra ve bestecilik yoniinden gelenegin tekrar1 seklinde
kendini gosterdigi agiktir. Bununla birlikte, 18. yy.’in da Tiirk miiziginde yaratici
degisimlerin oldugu fakat bunun yine gelenegin tekrar seklinde kendini gosterdigi
diisiiniiliirse, 19. yy.’1n miizikal karakteri cok daha farklidir. Ciinkii, 19.yy. batililasmasi
ve ondan sonra gelen Cumbhuriyet donemi politikalarinin da etkileri ile degisimin
cizgisi, birbirini izleyen aym tarzin daha iyisi seklinde olmayip, gelenek ve modernite
arasindaki kesin aymrmi ortaya koymak amachdir. Dolayisi ile 19. yy.’dan itibaren
giiniimiize kadarki miizikal degisim ortaminda aslinda daha c¢ok siyasi ve onunla birlikte
olusan kiiltiirel yasam tarzi etkendir ki, bu degisim ¢izgisi kendini biraz da zorlamaci
yapilanmalar sayesinde “modernite” veya “cagdaslik” gibi kavramsal alanlarla ortaya
koymustur. Ayrica, yiizyilimizi etkileyen bu kavramsal ve statik degisim gelenekgilik-
modernlik, kalici-gegici... vs. gibi ikilemlerle daha 6nce de adi gecen (diyalektik), yani
celisiklerin karsilikli birlikteliginin icerisinde olan bir kavrami tasir. Dolayisiyla olay,
olgu ve kavramlarin c¢eliski halinde aym1 zamanda birlikteligini korumasi, ilerleyen
zaman boyutunda birbirini etkilemesi, ikilemler seklinde toplum hayatina yansimasi
diyalektik anlamda oOzellikle sanat alaninda kendini gosteren bir durumdur. Ciinkii
sanatin eski caglardan bugiine gelmesindeki en ©nemli etken, degisimi, gelisimi

etkileyen, aym1 zamanda yozlasmay1 yaratan c¢eliskilerin ayrilamaz birlikteligidir. Bu

3 Diyalektik: Bireysel, toplumsal ve sanatsal olan olay, olgu ve kavramlarin ¢elisikli birlikteligi.



anlamda; “celisme varsa, coziilecek bir sorun, atilacak adimlar, giderek bir zafer
olasiligi, bir ilerleme de var demektir.” (Tanilli, 2006:39) Ashna bakilirsa, Tiirk
toplumunun her alanda degisen dinamiklerinde oldugu gibi, Tiirk miizigi alaninda da
degisimi hatta gelisimi etkileyen ve yaratan karsitlarin Onlenemez birlikteligidir.
Dolayis1 ile Tirk miiziginin tarihsel degisim c¢izgisi, modern olma asamasini
tamamlamis, postmoderne dogru giden 21. yy.’da bile farkli tiirlerde, gelenek ve
modernite arasinda bocalamakta, bu iki kavramin hem celisikligini hem de birlikteligini,
gelecege yonelirken gelenekten kopamama tarzinda bir arada yasamaktadir. Kald1 ki bu
gelenek ve modernite arasi gatisiklik Cumhuriyet doneminden bu yana Tiirk miizigi
alaninda o6zellikle c¢okseslilik ve sentezler dogrultusunda kendini gostermekte olup,

cesitli boyutlari ile giiniimiize kadar ulagmugtir.

Bunun disinda tamamen toplumsal etkilenmelerle olusan bu degisim cizgisi,
Tiirk toplumundaki sosyo-kiiltiirel yasamu etkileyen alt tabandaki siyasi nedenlere de
sahiptir. Siyasi nedenlere genel anlamda bakilirsa, Tiirk toplumunun Osmanli’dan bu
yana degisen toplumsal yapisinin miizige yansimasi1 farkli sekillerdedir. Osmanli
Devleti, 18. yy.’a kadar giiclii bir yonetim ve askeri otorite ile korumaci bir anlayis
cercevesinde, halki ile bir biitiin olarak i¢ ve dis karisikliklara ragmen, son derece yavas
ilerleyen bir zamanda yasayip, miizigini geleneksel cizgide siirdiiriitken 18.yy.’da
zayiflayan siyasi otorite, askeri alandaki bosluk ve Avrupa karsisinda diisiiniilen giigsiiz
durum, bu devleti yonetimden daha ¢ok, miizikal canlandirma yoluna yonlendirmis, bu
alandaki gelismelerle, kiiltiirel ve sanatsal anlamda kendini giiclendirmistir. Icine
diisiilen siyasi bosluk, miizikal alanda birtakim yaratic1 degisimlere yol agmistir. Buna
karsin 19. yy.”1n potansiyeli ise tamamen farkli bir yapilanmada olup, dis miidahaleler,
Avrupa milletlerinin siyasi baskilart ve i¢ cekismelerin yam sira, ozellikle halkin
degisen yiiziinde daha ¢ok kiiltiirel bir kimlik tagir ki, bu donemdeki degisim, toplum
yasantisinda baskin bir doniim noktasi olup, batililasma etkileri ile kapali olan halki ve
de ozellikle kadin kimligini 6n plana ¢ikarmistir. Yani, burada gelenekten bir kopus s6z
konusudur ki, degisen kadin kimligi ile birlikte, Tiirk miiziginde de gelenek cizgisini
degistiren batili yaklasim, 20. yy.’1n modern cumhuriyetinin siyasi, sosyal ve miizikal

yapilanmalarini da derinden etkilemistir.

Degisen toplumsal yasanti sonucu kendini gostermeye baslayan kadin kimliginin

disan agilmasi ile birlikte, erkek egemen bir toplumdan, yavas yavas ¢ok cinsiyetli bir



topluma gecilmesi onemli bir degisim noktasi olusturmus, 6zellikle saray i¢inde kapali
bir ziimreye hitabeden Tiirk miiziginin de canli bir sekilde disariya, yani halka daha ¢ok
yansimasint saglamistir. Goriiliiyor ki, degisen toplum ve paralelinde degisen miizik
ortaminda kadmin toplumsal roliiniin degismeye baslamasi ve bir olgu seklinde disari

acilmasi ¢cok 6nemli bir faktordiir.

Biitiin bunlarin sonucunda sosyo-kiiltiirel yasamdaki degisim sonucu olusan
Cumbhuriyet donemi miizik politikalar1 cercevesinde gelenekten kopus, gelenek ile
modernite arasindaki bocalama ve yenilik¢i arayislarin daha once de soylendigi gibi,
20. yy.’1n etkileri ile kendini degisik boyutlarda devam ettirdigi 21. yy. olusumlarinda,
20. yy.’1n idealistik ve tek boyutlu yaklagimlarinin tersine degisen Tiirk toplumu diizeni,
sermayeye dayali kapitalist diizenden ve serbest piyasa ekonomisinden kiiresel boyutta
etkilenmekte olup, kiiltiirel degerlerini ve miizigimizi de olduk¢a etkilemis ve genel
anlamda miizik ortami, duygu ve melodi yogunlugundan ¢ikarilarak, teknolojik bir
tilketim ve goriintii metas1 haline getirilmistir. Bu anlamda simdiki adi ile “Tiirk Sanat
Miizigi” diye adlandirilan miizik de yeni arayislarin yani sira, yine gelenek ve
modernite arasindaki degisim siirecine devam etmektedir. Tabii ki, bunun disinda
toplumu sosyolojik olarak etkileyen goc¢ olgusu da getirdigi baska ortamla Tiirk
miizigini etkileyen ayr1 olgulardan bir tanesidir. Ciinkii getirdigi alt kiiltiir sistemi ile bu

miizigi ozellikle olumsuz yonde etkilemistir.

Baslangicindan bu yana degisen miizik alami ve 6zellikle Tiirk miizigi, toplumun
alt yap1 dedigimiz diger alanlan ile paralellik gostermis ve toplumsal yapilanmalardan
etkilenmistir. Ancak bahsedilenin aksine, ilerleyen ve degisen zamanda gelismis
toplumlarin alt yap1 unsurunu etkileme bi¢iminin disinda, gelismekte olan toplumlarda
da ortaya c¢ikan sanat ve kiiltiir olusumlar1 ve degisimleri, toplumun alt yap1 denilen
unsurlarina etki edip, simdiki diinya diizeni ile paralel olarak olumlu-olumsuz toplumu
degistirebilmektedir. Ozellikle icinde bulundugumuz doénemde toplumumuzda bu
yapilanma, yani sanat ve sosyal yasamin birbirine entegresi agikca goriilmektedir.
Ciinkii, kiiltirlenme* ve kiiltiirlesme’ stirecleri ile kendini gosteren degisim ortami

ilerleyen zamanda, siyasi, sosyal, ekonomik, Kkiiltiirel ve sanatsal ortami birbirine

* Kiiltiirlenme: Farkli kesim ve kiiltiirlerden biraraya gelen birey, grup ve toplumlarin birleserek kiiltiirel
etkilesim ve tecriibeler sonucu yeni bir kiiltiir meydana getirmeleri.

* Kiiltiirlesme: Farkli kesim ve kiiltiirlerden biraraya gelen birey, grup veya toplumlarmn kiiltiirel
etkilesim icerisinde bulunmalar1.



entegre etmistir. Yani toplumun sosyal hayat tarzi, iiretilen kiiltiir siireclerine ve sanatsal
yapilanmalara gore sekillenme siirecine girmis, kiiltiir ve endiistri kavraminin
birlesmesine neden olmustur. Bu da toplumsal degisimin miizige yansimasi seklinde
olup, 21. yy. olusumlarmi yansitmaktadir. Ancak sunu da belirtmek gerekir ki,
kiiltiirlesme ve kiiltiirlenme siirecleri, giiniimiize degin kiiltiiriin boyut degistirmesi ile
21. yy.’daki meta kavramini1 andiran kiiltiirel siireclerle karistirilmayip, toplumun veya
toplumlarin zaman iginde olusturduklar ana yapilarnn ve etkilesimleridir. Ciinkii bir
yoniiyle; “kiiltiir bir dizi sosyal siireglerin bileskesidir.” (Giiveng, 2003: 95) Bu sosyal
stirecler birbirinden etkilenip degiserek toplumsal ve sanatsal gelisimi olustururlar.
Ancak su da soylenmelidir ki, “kiiltiirel etkilesimi etkileyen baslica kuvvetler ticari
genisleme ve sinai kapitalizmdir.” (Kottak, 2001:366) Bu ticaret ve sanayi atilimlari
ozellikle kiiltiiriin de kapitalist diizende boyut degistirmesiyle sanattaki miizikal gelisimi
etkilemis ve degistirmistir. Dolayisiyla Tiirk Miiziginde 21. yy. konumu ve bugiine
kadar degisimi etkileyen sosyal siirecler bazindaki kiiltiirel etkilesim, sosyal siire¢
dinamizmini ifade etmesi dolayisiyla degiserek, 21. yy. miizik ortamini &zellikle
etkilemektedir. Ciinkii dogal kosullar sonucunda olusan kiiltiir, zamanla degiserek
cesitli yapilanmalarla toplumlan ve giderek tiim diinyayi etkilemis ve degistirmistir. Bu
kiiltiirel degisimden en ¢ok etkilenen konu ise, cogunlukla sanat ve onun icerindeki
miiziktir. Kiiltiir diizeyindeki etkilesimi, degisimi ve bunun sanatsal ve Ozellikle

miizikal yoniine etkisinin irdelenmesini Bozkurt Giiveng soyle dile getiriyor:

“Kiiltiir degisir, degisme uyum yoluyla gerceklesir. Kiiltiirler dogal
cevreye zaman boyutu icerisinde uyum gosterirler, yayilma, odiing alma,
oykiinme... vs. gibi yollarla komsularina da benzerler, ayrica kiiltiirel sistemi
olusturan bireylerin biyolojik ve psikolojik istek ve ihtiyaglarini karsilayacak
bicimde wyum gosterirler. Kosullar degistikce geleneksel ¢oziim yollarimin
sagladigi doyum diizeyi de azalir ve degisir. Yeni ihtiyaclar ortaya c¢ikar ve
bunlar biling diizeyine yiikselir. Bu ihtiyaclar karsilayacak, sorunlart ¢dzecek
deneme ve diizeltmeler yapilir, yeni kurum ve kuruluslara gidilir. Uyum mutlaka
evrimi gerceklestirmez, kiiltiirel sistemler yalniz ileri giden evrimci degismelere
degil, genel gelisme yoniine ters diisen, geri giden degismelere de uyum

gosterirler.” (Giiveng, 2003:103)



Burada goriiliiyor ki, konuyu olusturan Tiirk miizigi degisimini etkileyen en
onemli etkenlerden bir tanesi de kiiltiirel degisim, etkilesim ve yapilanmalardir. Ciinkii
sOylenildigi lizere, kiiltiir dogal kosullarla ortaya konarak etkilesim igerisinde zamanla
boyut degistirir ve toplumlar1 sekillendirir. Toplumlar1 sekillendiren ve degistiren

kiiltiir, miizigi de etkiler ve degistirir.

Calismanin 6ziinii olusturan konuda da 6nemli olan nokta, Tiirk miizigindeki
degisim olgusunu, cesitli ve karmasik boyutlar ile kavrayabilecek kiiltiirel ve sanatsal
yapiya sahip olabilmek ve degisimi olumlu yoénleri ile gelisime dogru
yonlendirebilmektir. Bunun ic¢in de her alanda oldugu gibi miizikal anlamda da
“degisime aciklik” (Gilinay, 2006:138) ilkesi ¢ok Onemlidir. Bu, konunun baska bir
yoniidiir. Dolayist ile degisimin kagimilmaz oldugu diisiincesi ile Tiirk miiziginin
degisimini, cesitli evreler bazinda 21. yy. olusumlarina 1s1k tutacak sekilde irdelerken,

degisimin olumlu yoniine katkida bulunmak 6nemlidir.



3. TURK MUZIiGi’NDEKi DEGiSIMIN GENEL YAPILANMASI

3.1. 21. yy. Toplumsal Parametreleri Baglaminda “Olusum” ve “Yapilanma”

Kavramlari

Tirk miizigi degisiminin genel yapilanmasina girmeden O©nce c¢alismanin
konusunu olusturan “Tiirk Miiziginin Degisimindeki Toplumsal Etkenler Baglaminda
Tirk Miiziginde 21. yy. Olusumlarinin Degerlendirilmesi” baghigindaki “olusum”
kelimesinin, Tiirk miizigi degisiminin genel yapilanmasma 1sik tutacak sekilde ele
alinmasi gerekmektedir. Ciinkii “yapilanma” kavrami “olusum” kelimesinin bir kademe

gerisinde olup,

1. Kisilerce olusturulan dogal yapilanma (baslangicindan yaklasik 18. yy.’a kadar
olan donem

2. Kurumsallagsma, idealizm ve baskilar sonucunda olan degisim (18. yy.’dan
yaklagik 21. yy.’a kadar olan dénem)

3. Kiiresel gii¢ ve kapitalist diinyanin etkisiyle gelisen ¢oziilme sonucunda dogal

olusumlar seklinde kendini gostermistir.

Dolayisiyla Tiirk miiziginin degisim yapilanmas1 cergevesindeki cizgisi,
yapilanmadan olusuma dogru giden bir siireci izleyerek, yiizyillar itibariyle kendini
gostermis ve giiniimiize kadar gelmistir. Ancak her ne kadar Tiirk miizigindeki 21. yy.
olusum siirecinden once yapilanma kavrami olsa da, aslinda o da sabit olmadan
ilerleyen olaylarin dinamizmine dayanir. Bu anlamda 21. yy.’daki siireci olusum diye
tanimlanan “yapilanma” veya ‘“kurma” anlamina gelen “construction” kavrami Shelling
felsefesine gore soyle aciklanmaktadir: “Bu donmugs bir yapt degil, tersine dinamik bir

siirec olarak anlasilmalidir.” (Soykan, 1995:113)

Goriiluyor ki, yapilanma o6zellikle sanatta kurgulanmis dizgeyi degil, zaman
stirecindeki dinamik ve degisen yapiy1 ifade eden bir siirectir. Dolayistyla Tiirk miizigi
de zaman igerisinde yapilanma ve olusumla dinamik siirecler cercevesinde degiserek

giiniimiize kadar gelmistir.



Ancak, zaman igerisindeki dinamik ve degisen “yapilanma” kavrami 21. yy.’a
kadar, ozellikle 19. ve 20. yy.’larda siyasi ve ideolojik baskilar ve yonlendirme seklinde
kendini gosterirken, daha onceki yiizyillarda bu kavram kisilerin kaynak bulgular1 ve
astrolojik calismalart ile yumusak yonlendirme seklinde kendini gostermistir. Buna
karsilik 21. yy.’da ise, yapilanma kavrami daha ¢ok olay ve kavramlarin ¢oziilmeye
ugramasi sonucu serbest olusumlar seklinde yansimistir. Bu yapilanma ve olusum,

degisimle kendini gostererek bugiinkii Tiirk miizigi ortamini olugturmustur.

3.2. Tiirk Miiziginde Degisim Bazindaki Genel Yapilanma

Tirk Miizigi c¢esitli medeniyetler kurarak olusmus Tiirk topluluklarinda,
kokenini Orta Asya’dan alip, Selcuklu ve Anadolu topraklarinda c¢esitli kiiltiir
etkilesimleri ile olusup, en nihayetinde temel yapisini Osmanli’da yine kiiltiirel
etkilesimle sekillendiren, eserleri giiniimiize kadar devam eden bir miizik tiiriidiir. Bu
miizik tarihi donemler, olaylar ve olgular itibariyle ortaya ¢ikis, olusum ve gelisim
asamasinda saray ziimresine hitap eden kapali gelenekgiliginin yanisira ¢evre kiiltiirlerin
de etkileri ile acik bir gelenek olarak da genis bir kiiltiirii yaratmis ve cesitli sekillerde

degiserek giiniimiize kadar gelmistir. Ciinkii;

“Istanbul 9. yy.’dan beri cesitli musiki tiirleri ve geleneklerinin onemli
bir merkezi olmustur. Daha Bizans doneminde bir musiki merkezi olan Istanbul
(Konstantinopolis), Osmanli doneminde de, modern Tiirkiye’nin batililagsma
siirecinde de bu durumu muhafaza etmistir. Iki imparatorlugun bassehri olarak
viizylar boyunca musikicileri kendine ceken bu sehirde faaliyet gosteren
musikiciler, burada yeni musiki tiirleri ve iisluplar gelistirmigler, gelistirdikleri

musikiyi, iilkenin oteki bolgelerine de yaymiglardir.” (Aksoy, 2008:36)

Bahsedilen bu degisim, 13. yy.’dan 21. yy.’a kadar gelen siirecte, degisen sosyal
ve siyasi ortamlar, yine yiizyillar icerisinde kendini gosteren tarihsel ve kiiltiirel olaylar
ve tiim bunlarin sonucunda degisen miizikal anlayis ve yapilanmalar seklinde kendini

gostermistir. Bu anlamda degisim siirekliligi olan bir kavramdir.
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Tirk miiziginin degisim yapilanmasina genel anlamda bakilacak olunursa;
ozellikle sosyal ve kiiltiirel degisimlerin etkisi ile olusan miizikal anlayisin yiizyillar
stirecinde yapilandigi, ayrica bu yapilanmaya bazi kisi ve olgularin etki ettigi, konu ile
ilgili olan temel kavramlarin ve yapinin degistigi acik¢a goriilmektedir. Bunlar genel

olarak,

1. Tiirk miiziginde “mesk” adi verilen, hafizaya yonelik, usta-cirak iligkisine
dayanan egitim sisteminden, ¢oklu ve notaya dayali sistematik egitime

gecilmesi,

2. Tirk miiziginin ana yapisini olusturan seslerin birbirleriyle olan iliskileri
cercevesinde melodik ve biitiinciil bir yapiy1 ifade eden “makam” kavraminin
zaman igerisinde statik olarak dizi kavramina dayandirilmasi, sube, avaze,

terkibat gibi terimlerin kaldirilmasi veya degisiklige ugratilmasi,

3. Aym sekilde eserle biitiinliik olusturan “usiil” kavraminin degiserek rakamsal
Olciilere dayandirilmasi, -ki usiil sadece Ol¢ii kavramindan ibaret olmayip

egitim agamasinda eserle biitiinliik saglayan ad almis ol¢iiler biitiiniidiir-.

4. Tiirk miizigindeki “edvar” yapilanmasinin disiplinel olarak bilimsel anlamda
“nazariyat kitab1” sekline doniismesi ve aslinda bu anlamda yukarida
bahsedilen makam ve usiil kavramlarin1 barindiran dairesel sistemden statik
dizi ve olgii sistemine gecilmesi -hemen hatirlatilmast gerekirse- (6zellikle
makamlar edvarlarda seslerin birbiri ile olan iliskileri cercevesinde daire

seklinde agiklanirdi, ancak 19. yy. itibariyle bu durum degismistir.)

5. 19. yy.’a kadar cesitli bulgu ve astrolojik olarak ortaya konan ses fizigi ve
Tiirk miizigi teorisinin, 19. yy. ile birlikte bilimsel temellere dayandirilmasi,

kuramlastirilmast,
6. Makam-usiil olgularin1 siniflandirma sisteminin olusturulmas,

7. Modern miizik calismalarinin baslatilmasi ve buna bagli olarak gelisen

kurumsallagma olgusu,

8. Kar, beste, semai vs. gibi biiylik formlarin terk edilerek zamanla yerini sarkiya

ve giiniimiize dogru fantezi tarzina birakmasi,
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9.

10.

11

12.

13.

Naif oda miizigi ve ayrica fasil tarzindan, sef Onderliginde orkestral
yapilanmalara gec¢ilmesi, burada hemen belirtilmesi gerekirse, tarihsel olarak
Tiirk miiziginin ilk etapta bir oda miizigi tarzinda daha dar icra gruplariyla icra

edildigi diistincesini Cem Behar soyle dile getiriyor:

“Oda miizigi denince akla, mekdnsal suurlamalardan once, samimiyet,
kisisellik, dinleyiciyle yakin iliski ve dolaysiz iletisim gibi dogrudan icra
iislubuna, miiziksel ifadeye ve algrya ait oOzellikler akla gelir.”” (Behar,
2005a:119)

Goriiliiyor ki, Tiirk miiziginin ilk yapilanmasinda konser salonu anlayist ve
orkestral yapilanmalardan 6nce, icracilarin gerek birbiriyle, gerek dinleyiciyle

dolaysiz iletisimde olmalar1 6nemlidir.

Ayrica, naif solistik okuyus tarzinin yanisira koral yapilanmalara da yer

verilmeye baslanmasi,

. Yizyillimz etkileyen c¢ok genis bir yapilanma ile miizigin sadece icra

olmaktan cikarilarak degisen zamanda cesitli sekillerde bilimsel platforma

taginmas,
Miizik tiirlerinin ¢esitlenmesi

Ve son olarak biitiin bu olusumlarin bir donemi kapsayacak sekilde olgu halini

alip, erk sahiplerince olusturulmasi

seklinde siralanabilir. Bunlar ¢ok genel bir bakis agisi ile ilk etapta gozlenebilen temel

kavram ve yapilanma degisimleridir ki, bu degisimler baslangicindan 21. yy.’a kadar

cok cesitli sekillerde kendini gostermis, Ozellikle 19. yy.daki siyasi ve sosyolojik

olaylarin etkisiyle de bir karst olus sonucu 20. ve 21. yy.’da gevseyen Kkiiltiir

odaklarinda “olusum” seklinde kendini gostermeye baslamis ve bugiinkii Tiirk miizigi

ortamini olusturmustur.

Bu anlamda Tiirk miizigindeki degisim yapilanmasina genel bakistan sonra, Tiirk

miiziginde degisim cizgisi, nedenleri ve olusumlarn ile ylizyillar cergevesinde

verilecektir.
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4. TURK MUZiGINDE DEGIiSiM CiZGiSIiNIN YUZYILLAR
CERCEVESINDEKI YAPILANMASI

4.1. 21. yy.’a Kadar Olan Dénemde Tiirk Miiziginin Degisimini Sekillendiren
Faktorler

Doga ve insan iligkisinde, insanin dogayla miicadele ederek, toplu yasama
bilincini kazanmaya bagslamasi, caligma, iiretim, emek ve araglar vasitasiyla kendini ve
bireysel anlayisin1 ortaya koyarak, insani yapilanmasini toplu birlik ve estetik yoluyla
gelistirip sanat kavraminin olugmasini saglamasi, ozellikle 15., 16. ve 17. yy.’da insani,
doganin ve sanatin gizemini arastirmaya yoneltmistir. Bu arastirma ve inceleme
yonelimi, bahsedilen yiizyillarda ilk etapta astrolojik ve matematiksel yolla olup, 18.
yy.’in sonu ile 19. yy.’in basinda, gelisen insan temelinde devlet biinyesinde,
kurumsallagsma, idealistik yaklasgim ve biraz da zoraki degisim yoluyla kendini
gostererek sanat ve ozellikle Tiirk miizigi bazinda bir sorgulama donemini yaratmistir.
Bu sorgulama ve degisim donemi Tiirk tarihinde Tanzimat Devri’ni yansitip, kiiltiirel

alanda baskin ¢ikmistir ki:

“Tanzimat donemine sadece dis siyasal miidahaleler, idari reformlar ya
da ekonomik biitiinlesme acisindan bakilmast yeterince anlasimasint imkansiz

kilar, ciinkii Tanzimat svurlt da olsa kiiltiivel bir devrim niteligi de tastyordu.”

(Ziircher, 2008:106)

Dolayisiyla 18. yy.’in bulanik siyasi hayatim1 renklendiren gosteriligli sanat ve
miizik hayati, yenilesme istegi, 19. yy.’in Tanzimat doneminde baskici bir kiiltiirel
devrim istegi yoniinde kendini gostermis, bunun idealizme ve kurumsallagsmaya
dayanan 20. yy. gostergesi de 21. yy.’da serbest olusum ve degisim seklinde kapitalist
sermaye temelinde olmustur. Bu anlamda bu genel panoramadan etkilenen Tiirk miizigi

degisim bazinda ayr1 ayn yiizyillar cercevesinde asagi verilecektir.
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4.1.1. Baslangicindan 17.yy.’a Kadar Olan Donem

Gerek Tiirk Miiziginin, gerekse Avrupa kokenli Bat1i Miiziginin, “miizik” kavrami
cercevesinde yerlesik ve medeni toplumlar itibariyle yiizyillara dayanan, donemsel
olusumlarindan once, ¢ok daha eski caglara dayanan ortaya cikis bicimleri sz
konusudur. Bu anlamda incelendiginde, aslinda miizik eski zamanlardan itibaren
insanlarin birbirleri ile haberlesme, iletisim kurma ve ihtiyaglarin1 karsilamak iizere bir
araya gelip, cesitli ritmik unsur tasiyan hareket ve seslerle inanmig sergileme veyahut da
toplu ¢aligsma ve iiretim sonucunda ortaya ¢ikmis bir alandir. Ne var ki, dini inanis, ayin
torenleri, toplu ¢alisma, iiretim ihtiyac1 ve insanin gelismesine temel olusturan araglar
ve onlarin kullanim siirecleri sebebiyle ortaya ¢ikan miizik kavrami, 6zellikle toplu ve
medeni yasama gecerken ki daha ileri yiizyillarda, sevgi unsuru ile de birleserek
olgunlagmis, iiretim ve caligma siirecinin gelismesiyle de tek basina kavramlagmaya
baslayan sanatin icerisinde baslibagina yer almis ve tiimele dogru giden genel yasalar
cercevesinde de estetik kavramimi olusturmustur. Bu anlamda da miizige de temel
olusturan estetik kavraminin 6ncelikli vurgusu, insanin doga ile savagiminin sonucunda
kendi giiciinii ve doga yetkelerini kontrol altina almasi, ilerleyen zamanda sevgi
unsurunu da kendi biinyesine katarak, toplumsal iliskiler ve gelisen toplumsal biling
cercevesinde insani yapisim degistirmesidir. Dolayisi ile miizik kavramimin (Tiirk
Miizigi, Bati Miizigi vs.) hem olusumu hem de degisimi aslinda insanoglunun dogadaki
varligi ile esdeger olup daha once de bahsedildigi gibi dogaya karsi {istiinliik saglamis,
sevgi ve estetik unsurunu kendi yapisina katmis, biling kazanmis insan sayesindedir. Bu
anlamda estetik aslinda sanatta olusum, de8isim ve giderek gelisimi etkileyen
faktorlerden bir tanesi olup, sanatta tiime dogru giden genel yasalar biitiiniidiir ve
degisime genel olarak yardimeci bir unsurdur. Bununla birlikte estetik kavramini tagiyan
miizik alani, cesitli diisiiniirler vasitasi ile de miizigin matematigi iizerine g¢aligilip,
kaynak arastirma, bulma ve yaratma evresini olusturmustur ki, bu da degisimin ikinci
evresidir. Bu donemler asagi yukari 16.yy.’a kadar -16.yy. dahil- kendini gosterir.

Dolayisiyla gerek Tiirk Miizigi gerekse Bati Miizigi;

1. Insanlarin toplu yasamada ihtiyaca yonelik olarak sergiledigi ayinsel unsurlar,
toplu calisma ve iiretim sonucunda ortaya koyduklari vurus, ses ve viicut

hareketleri,
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2.

Vurus, ses ve viicut hareketlerinin zamanla dans, ahenkli ses, ahenkli ritm
haline doniigsmesi ve ayrica soziin de bu ritiiele katilmasi,

Ahenkli ses, s0z, dans ve ritm unsurunun toplu olarak ilerleyen yiizyillar
itibariyle estetize edilmeye baslanip, bir alan cercevesinde baslibasina miizik
ve sanat olgusunu tagimast,

Biitiin bunlarin toplaminda bu alanlarin matematiksel sistemler ortaya koyma,
ilmi aragtirmalar ve kaynak bulup yaratma donemini de beraberinde getiren

yapilanmalar1 tasidigi agikca goriilmektedir.

Tirk Miizigi de, Batt Miizigi de genel olarak eski ¢aglardan yaklasik 16.yy.’a

kadar bu asamalardan gecerek birbirine bagh degisimle kendilerini gostermislerdir.

Dolayis1 ile genel anlamda miizigin dogusu, degisimi (Tirk-bati-halk miizigi vs.)

seklinde tiirlere ayrilmasi ilk etapta;

Doga kosullari

Insan-doga iliskisi

Toplu yasama bilinci

Calisma ve iiretim olgusunun olugmast

Araclar: Insanin kendini yaratmasina ve gelistirmesine 6n ayak olmus araglarin
oneminin Marx’1n bir s6zii ile hatirlatilmas1 gerekirse;

“Emegin araci, calisamin kendisi ile emeginin konusu arasina koydugu,
boylece calismasint yonettigi bir ara¢ ya da araglar bilesimidir. Insan bir
takim nesneler iizerinde iistiinliik kurmak ya da bu nesneleri kendi amaglarina
gore kullanmak icin, onlarin mekanik, fiziksel ya da kimyasal niteliklerinden
yararlamr.” (Fischer, 2005:18)

Goriililyor ki, ara¢ kavrami insanin kendi varligimi ortaya koymasinda ve
ozellikle sanati yaratmasinda calisma eylemi ile birlikte birincil somut
etkendir.

Insanin deger kazanarak 6zelliklerini olusturup, estetize olmaya baslamasi ve
birey-sanat anlayisi

Uretim olgusunun gelisme evrelerinde sanatin tek basina bir alan cergevesinde

varolmasi iledir.
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Biitiin bu anlatimlarda Bat1 miizigi kavraminin gegmesinin sebebi, ana iki tiir olan
Tiirk miizigi ve Avrupai miizigin, genel ve baskin olmasi ve birbirinin paralelinde

miizigin degisimine etki etmesi sebebiyledir.

Biitiin bu aciklamalardan sonra Tiirk miizigindeki degisim c¢izgisine ayrintili bir
sekilde yaklasilacak olunursa; bu miizigin degisim cizgisi tarihi donemler icerisinde
13.yy. oncesinden baslayip, bu yiizyildan itibaren 16. hatta 17. yy.’a kadar Safiyiiddin,
Abdiilkadir Meragi, Ali Ufki... vb. gibi ¢cok 6nemli miizikbilimci ve bestekarlarin
ortaya koydugu ses sistemleri, edvérlar®, besteler ile iiriinlerini vererek olusmus ve yine
bu sahsiyetlerce makam ve usiiller tamimlanarak 6zellikle teori ve beste anlaminda
eserler ortaya konmustur. Dolayis1 ile 13.yy.’dan 16.yy’a kadar baslangi¢, olusum ve

hazirlik donemi s6z konusudur. Bu maddeler halinde siralanacak olursa;

1. Baslangicindan 13. yy.’a kadar kam, baksi, ozan denilen simdiki saz sairleri
esliginde, ibadet esnasinda kitleyi harekete gecirmek i¢in olusturulan raks, siir,
ses unsurlarinin topluca ihtiyaca yonelik olarak ortaya konmasi -ki daha 6nce
de bahsedildigi gibi diinya iizerindeki ilk miizikal olusumlar bu sekilde
baglamustir.

2. 13. yy.’dan 17. yy’a kadar 6zellikle, Safiyiiddin, Abdiilkadir Meragi... gibi
besteci ve miizikbilimcilerin ortaya koydugu ses sistemleri, olusturdugu
kaynaklar, ayrica Tiirk Miizigine ¢ok etki edecek olan Mevlevilik tarikatinin
kurulmasi, bu miizigin olusum ve hazirlik asamasinda onemli faktorlerdir.
(Ozellikle Mevlevilik tarikatina ayrica deginilecek olunursa Mevlevilik
tarikati; Tiirk miiziginin baslangic ve olusum asamasinda kurumsal olarak
kurulan konservatuarlardan once Tiirk miiziginin geleneksel yapisini, dini
vasfin disinda da sekillendirerek biiyiik besteciler kazandirmis, klasik yapi
tizerinde gerek formel, gerekse bestecilik anlaminda etken olmus ve bir
konservatuar egitim ortamini hazirlamistir. Yani ilk Tiirk miizigi egitim yeri

denilebilir.)

Goriiluyor ki, Tiirk Miizigi baslangicindan yaklasik 17.yy’a kadar birbirinden ¢ok

ayrt degisim cizgisi sergilemeyip, sadece ortaya konan ses sistemleri, ortaya konan

® Edvar: Makamlarin olusumlarini perde ve alan iliskileri ¢ercevesinde dairesel sistemde agiklayan teori
kitabi.
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edvarlar, kaynak olusturma caligmalar1 ve bu anlamda Tiirk miiziginin hemen hemen ilk
orneklerini sergileyen klasik tarzin hazirlayicisi seklinde olusturulan besteleri ile daha
once de belirtildigi gibi olusum ve hazirlik asamalarim sergilemektedir. Buna karsilik
17.yy. genis bir olusum ve hazirlik asamasindan sonra yogunluklu bir icra donemini
kapsayip, ozellikle biiyiik formda eserlerin sergilendigi saray i¢i ve disindaki geleneksel
miizik ortamimi hazirlayip, Itrl ve beraberindeki bestecilerle kendini gdstermis ve yine
gelenegi yansitan klasik tarzda miizik yapitlarinin 6n planda oldugu bir donemdir.
Ancak degisim ¢izgisi olarak 17.yy.’mn farki yogunluklu olarak klasik icra yapisina
gecilmis olmasidir. Ayrica belirtilmesi gerekir ki, 17. yy.’a kadar olan dénem, 17. yy.
da dahil olmak iizere, eser ve melodik yap1 acgisindan incelenirse, klasik tarzda biiyiik
formda eserlerin yanisira, halk edebiyatim1 da yansitan, naif hayati tarzi ile paralel

olarak sozlerin gayet acik¢a anlasildigi sade ve basit melodileri icermektedir.

Bunun disinda 17. yy.’da bazi 6nemli miizik bilimci ve besteciler bu yiizyilin Tiirk
miizigi yapilanmasina iiriinleriyle katkida bulunmustur. Ozellikle, Prens Kantemir ve
Ali Ufk1 gibi ayn1 zamanda miizikbilimci olan bestecilerin ortaya koydugu nota yazilari

da o dénemin arastirmaci ruhunu yansitmaktadir.

4.1.2. 18. yy. litibariyle Tiirk Miizigindeki ilk Yenilikci Yapilanmalar ve ilk

Degisimler

17. yiizyilin sade, duragan ve yavas ilerleyen yasam tarzina paralel olarak, gelenek
dogrultusunda, yogunluklu icra kapasitesi seklinde kendini gosteren Tiirk miizigi
potansiyeline, giiclii devlet otoritesine karsin, Osmanli Devleti’nin kendini Avrupa
milletleri karsisinda ilk sorgulamaya basladigi, devlet otoritesi acisindan zayif diistiigii
ve askeri yapinin donamima ihtiyact oldugu bu yiizyil, Tiirk musikisinin son derece
gelistigi ve cigirlarin agildigi bir donemdir. Ancak ne var ki, burada Tiirk miiziginde
olan yenilikler cok kokten degisimi icermek yerine gelenegi canlandirmak amacglidir. Bu
anlamda bu donemdeki “Tiirk miiziginde degisim” kavrami, gelenege yeni unsurlar
katmak anlamini icermektedir. Yani bulunan yeni makamlar, yeni usuller, cesitli nota
sistemleri hem Klasik Tiirk Miiziginde melodik yapilanmay1 zenginlestirmek, hem de o
donemde yasamis olan sanatglr ve bestecilerin yeteneklerini gostermelerini ve
gelistirmelerini saglamak amachdir. Dolayisiyla, bu donem igerisinde Tiirk miiziginde

bulunan yeni makamlar, terkipler, usuller ve nota sistemleri klasik yapilanmanin
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olduk¢a zenginlesmis icra sekillerini yansitir. Bunun yani sira miizikal anlamda yapilan
yenilikler besteleme tarzina da yansimis olup, 6zellikle biiyiik formdaki eserler makam
ve usul yapilanmalart agisindan son derece Ozgiir ortamlarda, gerek makam
geckilerinin, gerekse usul geckilerinin fazlaca oldugu ifadelerle kendilerini
gostermisglerdir. Yani 18. yy. ashinda Tiirk miiziginde bestecilerin ilk Ozgiir
yaklagimlarim1 sergiledigi, eserlerinde korkmadan geckiler yapabilip kendilerini
gosterebildigi ve bu anlamda degisim kavraminin ilk ortaya c¢iktign yiizyildir.
Dolayisiyla gerek bestelenen eserler, gerekse icra sekilleri son derece estetik, ¢cok yapili,
makam ve usul geckilerinin fazlaca yer aldigi, sanat¢ilarin yaratimlarim 6zgiirce ortaya
koyabildigi bir tarzdadir ki, bu donem diinya miizik tarihinde 15. yy.’daki ilk sanat
akimlariin basladigr Ronesans doneminden sonraki zaman diliminde miizik alaninda
17. yy.’in sonu ve 18.yy.’1n ilk yarisinda olusan asir1 yaratici, zengin ve ozgiirliik¢ii
sanat ifadelerinin yer aldig1 Barok donemi ile paralellik gdstermektedir. Ayrica, 18.yy.
sonlarina denk gelen 1789 Fransiz Ihtilali ile birlikte baslayan demokratik ve genis acili
diisiince akimlar1 da, diinya miizik tarihini ve giderek Osmanli’da viicut bulan Tiirk
Miizigi tarihini de ¢ok yakindan etkilemis ve biraz daha farkli yaratict degisimlere yol
acmistir. Bu anlamda diinya miizik tarihinde degisim ii¢ biiyiik olguyla gerceklesmis ve

Tiirk miizigini de etkilemistir. Bunlar sirasiyla;

1. Ronesans donemi (ilk sanat akimlari)
2. Barok donem (sanatta gosteris ve ilk 6zgiirliikk¢ii yaratimlar)

3. 1789 Fransiz Ihtilali (Miizik, demokrasi ve ulusalcilik)

Bu ii¢ biiyiikk donem Tiirk toplumunda da gerek 18. yy.’1 gerekse Cumhuriyet ve
sonrast donemini her alanda oldugu gibi miizikal ac¢idan da etkilemis ve ronesansla
baslayan degisim, 18. yy.’da ozgiirliik ve gosteris olarak kendini gosterdikten sonra, 18.
yy.’in sonlarinda da oOzgiirliigiin demokratlasmas1 seklinde kendini gostermistir.
Dolayisiyla 18. yy. genel olarak miizikte demokrasi ve ulusalcilik kavramindan onceki
gosteris zamanin1 simgelerken, Tiirk miizigi de aym yiizyilda bununla paralellik

gostermektedir.
Tabi ki Tiirk miiziginde ozgiirliikk ve gosteris ifade eden bu yaratict degisimlerin

olmasina Onayak olan ve bu anlamda sanatcilar1 yogunlukla destekleyen padisah III.

Selim’dir. Yani Tiirk miizik tarihinde ilk degisim, yenilik ve yaraticilik olgusu aslinda
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III. Selim ile ortaya ¢ikmistir. Bu anlamda kendisi de suzidilara, pesendide, hicazeyn,
sevkefza vs. gibi terkip denilen makamlar1 ortaya koyarak, oOzellikle yenilik ve
yaraticiligt bizzat olusturmustur. Bu anlamda Abdiilbaki Nasir Dede de kendisine
yardime1 olup bir girisimde bulunmus, o donem 12 olan makamlarin sayisin1 14’e
cikarmistir. Bu arada “Sirin” adinda bir usul ortaya koymustur. Bu yenilikler kendisinin

Tetkik-ui Tahkik adli eserinde mevcuttur.

Ayrica o donemde yine III. Selim’in girisimleriyle baslatilan biri Abdiilbaki Nasir
Dede’ye ait; digeri ise Hamparsum Limonciyan’a ait olan nota sistemleridir. Bu nota
sistemleri o donemdeki boslugu doldurmak, nota ihtiyacimi gidermek ve gelecek
nesillere teorik ve bilimsel kaynak yaratmak amaghdir. Hatta Hamparsum
Limonciyan’in diizenledigi nota sistemi, bugiin kullanilan porteli nota sistemine de en

yakin sistemdir.

Goriiliiyor ki o donemde III. Selim tarafindan baglatilan miizik reformu, daha 6nce
de bahsedildigi gibi gelenegi, yenilikler ve yaraticiliklarla canlandirarak gelistirmek ve
zenginlestirmek amacli olup, 19.yy.’daki gibi kokten degisim amacli degildir, ancak

degisimin ilk sinyallerini de veren bir miizikal anlayis ve yapilanma s6z konusudur.

Ozetle:

® Yeni terkipler ve usuller

® Yeni nota sistemleri

e Sanatcilarin davet edilmesi ve desteklenmesi

¢ Besteleme anlayisinda makam ve usul geckilerinin hakim oldugu yaratict ve
zengin eserler

e Biiyiik formlarin (kar, beste, semai ve ayrica klasik tarzda sarkilarin) hakim
oldugu zengin icra tarz1 (klasik gelenegin devami olarak)

e Daha fazla serbestlik getiren bir miizikal anlay1s

e Ve serbest yaratimlarin baglattigi ilk miizikal degisim ortamlari

18.yy. 1n karakteristikleridir.
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4.1.3. 19. yy. Itibariyle Tiirk Miiziginde Olusan Degisimler ve Miizikal

Yapilanmalar
4.1.3.1. II. Mahmut Donemi ve Cumhuriyet’e Uzanan Dénem

18. yy. sonuna gelindiginde Osmanli Devleti otoriter giiciinii kaybederek kendini
her anlamda yenilemek zorunluluguna girmistir. Bu yenilesme veya modernite
zorunlulugu aslinda ilk etapta askeri diizende olma egiliminde olmustur. Ne var ki, 18.
yy.’da III.Selim ile baslayip 6zellikle miizik alanina yansiyan yenilesme hareketleri -ki
askeri yenilesme hareketleri dogal olarak sanat alanina da yansimistir- 19.yy.’da
ozellikle II. Mahmut doneminde tamamen fakli bir ortamda olugsmustur. Bunun ilk
adimi 1826 yilinda yenigeri ocaginin kaldirilip yerine diizenli bir ordunun kurulmasidir
ki, bu da mehterhanenin yiktirilip alaturka-alafranga denilen ikiligin basladigi, tamamen
batil1 anlamda ilk girisim niteliginde olan Muzikay-1 Humayln’un kurulmasima yol
acmistir. Dolayisiyla 1828’de kurulan Muzikay-1 Humay{in miizikal anlamda koklii
degisiklerin bagladig1 ilk yapilanmadir ki, bu kurum sadece miizik degil, sosyal ve
siyasi hayata da batil1 disiplin getirmeyi planlayip, zevk ve sefada dagilan iimmet ve
devlet diizenini toparlamay1 amaclayan, bu anlamda toplu diizende olmayan, adeta
siddet sacan yeniceri olgusunu yiktirip, diizenli bir ordu ile siyasal disiplini getirmeyi
birinci gorev edinmis bir kurumdur. Ancak bu kurumun 6nemli bir baska 6zelligi de, ilk
konservatuar olugumunu hazirlamasi bakimindan aym zamanda bir miizik kurumu

olmasidir.

Bu anlamda, bu kurumun bagsina getirilen Donizetti Pasa geleneksel Tiirk miizigi
sazlarindan olusan ve fasl-1 atik denilen miizikal icramin yam sira Tiirk miiziginin bat
etkilerine agilmasim saglayacak fasl-1 cedid denilen bir diizen getirmistir. Dolayisiyla
Bat1 calgilann da Tiirk miizigi ¢algilarmin icine sokularak tamamen sef onderliginde
orkestral yapilanmalar baslamis ve saray orkestralar1 kurulmaya baslanmistir. Bu
orkestralara keman, viola, viyolonsel gibi yayli calgilar da eslik etmeye baglamis,
iiflemeli, vurmali ve yayl olarak seyirci oniinde disiplinel bir sekilde orkestral ve
konsertist yapilanmaya dogru giden bir miizikal ortam olusmustur. Yani eski gelenegi
adlandiran seyirci ile i¢ ice icra sekli denen ince saz tarzi kismen ortadan kalkmaya
baslamistir. Ayrica burada mizikay-1 humayin olgusundan baska bir sekilde s6z etmek

gerekirse, bu kurum daha sonra agilacak olan ve hemen hemen ilk konservatuar niteligi
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tastyan Dar’iil Elhan’in olugsmasina Onciiliikk etmis ve aslinda genel anlamda Tiirk
miizigindeki batili etkileri olusturmadan once askeri miizikteki hiyerarsik diizenlemeyi
ve batililagmay1 saglamak amaciyla “bando” kavramu niteliginde kurulmustur. Bu da
mizikay-1 humay(n denilen kurumun bir 6zelligidir. Ayrica besteleme tarzi1 da bununla
birlikte degismis, batili anlamda mars, operet vs. tarzi tiirler ortaya konarak yapilanma
devam etmistir. Bunun yan1 sira Tiirk miiziginin geleneksel yapisinda var olan Kar,
beste, semai gibi biiyiik formlar terk edilip, bat1 tarzinda pesrev, saz semaileri ve daha
farkli olan sarki, kocekce, oyun havalart miizikal ortamda var edilmeye baslanmistir.
Dolayisiyla 19.yy.’1n ilk yarisinda Haci Arif Bey ve onu izleyen bestecilerle baslayan -
Sekerci Cemil Bey, Rahmi Bey, Rifat Bey, daha sonra Lem’i Ath, Zeki Arif Ataergin,
vb.- sarki gelenegi Tiirk miiziginde ilk romantiklesme ve popiilerlesme akimini baslatir.
Bunun disinda miizikal icra tarzi, bestecilik anlayigindaki degisimlerin yan1 sira miizikal
yapilanmadaki makam ve usul kavramlarinda da degisim olmustur. 13.yy.’dan 19.yy.’a
kadar, daire icerisindeki seslerin birbiri ile olan iligkileri ve melodik biitiinliigii seklinde
tanimlanan cins, avaze ve terkibat denilen makam kavrami, 19.yy.’la birlikte dizi
yapilanmalarina doniistiiriilmiis ve dizisel olgu ile agiklanmaya baslanmistir, burada
major ve minor kavramlarina yakin makamlar oncelikli olmustur. Ayn1 sekilde klasik
tarzda Tiirk miizigi egitimindeki eserlerin s6z ve melodi ile birlikte biitiinligiinii
olusturan ve “devir” seklinde agiklanan usul olgusu da 6l¢ii kavramina indirgenmistir.
Oysaki usul bir biitiinliik olup, dlciileri icinde barindiran bir kavramdir, dolayisiyla 6l¢ii

kavramu ile karsilastirilamaz, yani rakamsal ve statik olamaz.

Goriiliyor ki, 19.yy.’da muzikay-1 hiimay@in’un olusturdugu miizikal diizen,
geleneksel Tiirk miizigini bati1 kurallarina yaklastirarak icra tarzini, formel yapisimi ve
beste tarzim1 halkin igindeki fasil niteliginden alarak statik, disiplinel daha ziyade
orkestral ve batili bir yapilanmaya dogru gotiirmiistiir. Yani batili, statik diisiiniis ve
zihniyet miizikal ortamda duygu yogunlugu ve melodik biitiinliikten daha ziyade bir sef
onderliginde disiplinel yaklasimi getirmis ve egitim anlayisinda da usta-¢irak iliskisine
dayanan mesk ortaminm da bir anlamda terk etmistir. Bu arada bati notasi tamamen
saraya sorulmustur. Ayrica saray ortaminda degisen miizikal anlayis, bestelenen sarki,
kogekce ve oyun havalari, dans unsuru ile birlikte kadin kimligini 6n plana ¢ikarmistir.
Bu arada kadin kimligini 6n plana ¢ikaran ve tiyatrodaki dans unsurunun olusturdugu
kanto icra tarz1 da, sarki geleneginin yanisira Tiirk miiziginin ilk popiilerlesme

akimlarindandir. Ayrica bu donemlerde piyanonun ilk defa Tiirk miizigine sokulmasi ile
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de hem cariyeler, hem de sultan kizlar1 piyano dersi almaya baslamislardir. Ik piyano
dersi alan kadin sahis ise Leyla SAZ’dir ki, Tirk miiziginin ©6nemli kadin
bestecilerindendir. Bunun yami sira, sarayda kizlardan kurulu bir ince saz takimu,
“fanfar” denilen kadin orkestrasi kurulmasi da, kadin kimlinin 6n plana ¢ikmasindaki en
baskin olgulardandir. Fanfar denilen kadinlardan kurulu bu orkestra, ayrica hareme
erkek miizisyen girmesinin dnlenmesi ve haremde kadinin hakimiyetinin tam anlamiyla

saglanmas1 amacini tasimaktayds. ilgili notu aktarmak gerekirse:

“Haremi Humayiin’da 80 kizdan olusan bu saray bandosunu Tanbur
Major denilen bir kiz idare ederdi. Bu da Osmanli saraymdaki batili anlamda ilk
kadin orkestra sefidir. Bandonun on kisnunda klarnet, fliit ve birinci boru takimi,
ikinci ve iiciincii sirada ikinci boru takumi, trompetler, ziller ve davullar olmak
iizere sarayin merasim salonunda rutin olarak padisaha konser verirlerdi. Bazi
senliklerde de calan fanfar takumi, opera parcalart da calar, kiz bale takimina

da eslik ederdi.” (Besiroglu, 2009)

Goriiliiyor ki, 19.yy.’da degisen beste, miizikal anlayis, icra tarzi, yapilanma Tiirk
miiziginde statik, batili ve disiplinel anlayis1 getirmekle birlikte, yavas yavas dans ve
miizik unsurunun cesitli sekillerde birleserek kadin kimliginin 6n plana c¢ikmasini
saglamis, hayat anlayisi, miizikle birlikte bir popiilerlesmeyi de beraberinde getirmistir.

Yani, kadin kimligi popiilerlesmedeki unsurlardan bir tanesidir.

19.yy.’da miizikal degisim ve olgular maddeler halinde siralanacak olursa;

e 1826 yilinda mehterhane kaldirilmig, 1828 yilinda muzikay-1 humay(in
kurulmustur ki, miizikal hayata degisim yoniinde etki eden ilk konservatuar
niteligindedir. Bu cercevede;

- Ince saz fasil tarzi yavas yavas terk edilerek, sef onderligindeki saray
orkestralar1 ile orkestral, disiplinel bir miizikal diizen getirilmistir.

- Calg icras1 6n plana c¢ikarilarak bati sazlar Tiirk miizigine entegre edilmistir.
(Icrada degisim).

- Biiyiik formlar (kér, beste, semaf) terk edilerek sarki, kocekce, oyun havalar
ve bati tarzinda pesrev ile saz semaileri bestelenip bati kurallarina gore

armonize edilmeye baslanmistir. (Beste tarzinda degisim).
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- Makam ve usul kavramlari, dizi ve 6l¢ii kavramlarina indirgenmistir. (Ana
yapilanma ve kuramda degisim).

- ve miizikal anlayistaki degisimi kapsayan bu yapilanmalar hep ikinci planda
kalan kadin kimligini farkli bir sekilde on plana c¢ikarmis, degisen cinsiyet

kavramu ile birlikte, esnek bir yapilanma ile popiilerlesmeye dogru gidilmistir.

19.yy.’da olan bu ve bunun gibi degisimler, Cumhuriyet donemi ve bugiiniin

sekillenmesindeki ilk adimlar sayilabilir.

4.1.4. Cumhuriyet Doneminden Giiniimiize Tiirk Miizigindeki Degisimler ve

Miizikal Yapilanmalar

19.yy.’1n ikinci yarisinda Tiirk miiziginde batili anlamda ortaya ¢ikan degisimler
20.yy.1in miizikal anlayisin1 temelden sekillendirmistir. Bilindigi gibi 20.yy.’1in ilk
yarisinda Tiirk miizigi yapilan batili uygulamalar sayesinde bir bosluga diiserek arayis
i¢ine girmis, kapatilan Enderun’dan sonra ilgilenen kisilerin bir araya gelerek miizik
yapmasi, onlarin kurduklar1 topluluklar bir¢ok miizik cemiyetinin dogmasina yol

acmistir (1908’den sonra). Bunlardan bazilart;

“Terakki-i Musiki, Defterdarda Ali Salahi Bey, Fahri Kopuz, Kanuni
Nazim Bey ve hanende Aziz Bey tarafindan acildi. Giilsen? Musiki Abdiilkadir
Tore tarafindan Cerrahpasa’daki evinde musiki tedris etti. Musiki Osmani
Ismail Hakki bey ile Izzettin Humayi Elcioglu tarafindan Vezneciler’de Fevziye
Kiraathanesi iistiinde kuruldu. Koska’da Darii’l Musiki, Kazim Uzun’dur.
Mildan Niyazi Ayomak Izmir’de musiki mektebini calistirmistir. Kadikoyiinde
Darii’l Feyzi Musiki, Edhem Bey’indir. Kadikoyiinde Sark Musiki Cemiyetini Ali
Rifat Cagatag, Levon Hanciyan, Bestenigdr Ziya Bey kurmugslardir. Ayni
villarda kurulan Uskiidar Musiki Cemiyeti daha sonra Emin Ongan’in
idaresinde hayatini devam ettirdi. Bunlarin en miihimi ise Darii’t Ta’lim-i

Musikidir.” (Oztuna, 1987: 68)
Bunun yam sira Muzikay-1 Humaylin bir askeri merkez bandosu ve saray

orkestrast konumuna gelince, yine batili anlamda ortaya konan uygulamalar1 devam

ettirmek icin 1914 yilinda Dar’iil Elhan adinda ve Cumhuriyet donemi miizik
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politikasini sekillendirecek olan ilk konservatuar niteliginde hem tiyatro boliimii hem de
miizik boliimiiniin oldugu bir okul a¢ilmistir. Miizik boliimii Tiirk ve Bati miizigi olarak
iki boliim olup, bu boliimiin basina her iki miizigi de ¢ok iyi bilen besteci Musa Siireyya
Bey ve ayrica Muzikay-1 Humayiin’da yarbay olan Ismail Hakki Bey getirilmistir.
Ancak [.Diinya Savasi’nin oldugu yillarda Dar’iil Elhan savas zorluklarn sebebiyle uzun
Omiirlii olamamis ve kapatilmistir. Daha sonraki asamalarda 1923 yilima yani
Cumbhuriyet donemine gelindiginde, devletin izledigi resmi miizik politikasiyla Dar’iil
Elhan, Bat1 Miizigi bolumiiniin daha baskin bir sekilde organizasyonuyla tekrar acilmis,
hatta yine Cumhuriyet doneminin bati temelli miizik politikas1 ile de 1926 yilinda Tiirk
Miizigi boliimii tamamen kaldirilarak, egitimi engellenme yoluna gidilmis, kaldirilan
Tiirk miizigi boliimiiniin yerine Tesbit ve Tasnif Heyeti kurulmustur. Bunun yanisira,
Tiirk miizigi aym y1l Milli Egitim Bakanligi tarafindan okullardan da kaldirilmis, buna
karsilik bati miizigi egitimi devam etmis, Dar’iil Elhan, Istanbul Belediyesi’ne bagl
olarak 1981 yilna kadar “Istanbul Belediyesi Konservatuari” adi ile hayatim

stirdiirmiistiir.

Ayrica, Cumhuriyet doneminde izlenen resmi devlet politikasi ile Dar’iil Elhan
yapilanmasinin yam sira, miizikal anlamda batililasma yolunda, yine 1926 yilinda halk
miizigi derleme c¢aligmalar1 yapilarak, bu miizik bati kurallarina goére islenip Tiirk
miizigini Osmanli miizigi adi1 altinda yok sayma girisimleri baslatilmistir ki,
Cumbhuriyet’in resmi miizik politikas1 da, Tiirk miizigini yok sayarak batili bir
yaklagimla halk miizigini on plana ¢ikarmak olmustur. Dolayisiyla o donemde yapilan

dort tiir miizik karsimiza ¢ikmaktadir:

1. Klasik Tiirk Miizigi

2. Tiirk Halk Miizigi

3. Klasik Bat1 Miizigi

4. Coksesli Cagdas Tiirk Miizigi

Bunun disinda bati miizigini yayginlastirmak amaciyla yapilan girisimlerden biri
de Musiki Muallim Mektebi’nin acilmasidir (1924), ki daha sonra bu kurum Ankara
Devlet Konservatuari’na doniistiiriilerek, Gazi Egitim Enstitiisii’ne aktarilmistir (1937).
Buralardan opera ve balelere eleman yetistirilmis, orkestra ve korolar kurulmasi
saglanmis ve bu sayede orkestral ve koral bir diizende cokseslilik calismalari

baglatilmistir. Tabi bunun yani sira, ilk konservatuarlar da agilmaya baslanmistir:
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(Istanbul Devlet Konservatuari, Izmir Devlet Konservatuar). Bunlar Cumbhuriyet
doneminde Atatiirk’iin girisimleriyle baslatilan temelden degisim yoluyla Tiirk miizigini
geri plana iterek bat1 miizigini yayma amaciyla yapilan ¢alismalardir ki, aslinda Atatiirk
burada Tiirk miizigini geri plana itmemis, o dénemin ¢agdas unsurlartyla ilerletmek
istemistir. Bunun yaninda, 1934 yilinda Tiirk miiziginin radyolardan yasaklanmasi
girisimi de bu miizige etki eden apayri bir olgudur. Bu anlamda 20.yy.’1n ilk yarisindan
itibaren Cumhuriyet doneminde Tiirk miizigine etki eden miizikal degisimler

siralanacak olursa;

1. 1908’den sonra kurulan miizik cemiyetleri
2. Dar’iil Elhan’in (ilk konservatuar) agilmasi (1914) (1.Asama)
3. Dar’iil Elhan’n bati miizigi yogunluklu olarak tekrar acilmasi (1923)
4. Muzikay-1 HumayOn’un Ankara’ya tasinarak Riyaseti Musiki Heyeti adini
almasi (1924)
5. Batili yaklagimlarla Musiki Muallim Mektebi’nin acilmasi (1924)
6. Dar’iil Elhan’1n Istanbul Belediyesi’ne baglanmasi (1926)
7. Istanbul Belediye Konservatuar’nin kurulmasi (1926)
8. Aymi c¢aligmalar icerisinde Tiirk halk miizigini 6n plana ¢ikartmak iizere Tiirk
halk miizigi derleme calismalarinin bagslatilmasi
9. Dar’iil Elhan’in Tiirk miizigi kisminin kapatilmasi, yerine Tesbit ve Tasnif
Heyeti’nin kurulmasi (1926)
10. Tiirk miiziginin okul miifredatindan kaldirilmasi (1926)
11. Ankara Devlet Konservatuari’nin kurulmasi (1936)
12. Gazi Egitim Enstitiisii Miizik Boliimii’niin kurulmasi (1937)
Ankara Devlet Konservatuari ve Gazi Egitim Enstitiisii’niin girisimleriyle;
- Opera ve balelere eleman yetistirilmesi
- Koro ve orkestralarin kurulmast
- Cokseslilik caligmalarinin baslatilmasi

13. Tiirk miiziginin radyoda yasaklanmasi (1934)

Goriildiigii tizere Cumhuriyet doneminde bir de Devlet katinda kurumsallagsma

politikalarma gidilmistir.

Biitiin bunlarin disinda, Tiirk miizigi acisindan Cumhuriyet donemine etki eden en

onemli faktor radyodur. Ciinkii ilk programli yayimnina 1927 yilinda istanbul Radyosu ile
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baslayip, 1937 yilinda devlet tekeliyle ¢esitli asamalardan gecerek yayinlarin siirdiiren
Ankara Radyosu, 1960’11 yillara kadar ulusal bir platformda modern cumhuriyet
Tiirkiyesi’nin getirdigi miizikal anlayis, standart ve icra teknikleri ile bunca
yasaklamalara karsin Tiirk miizigini tiim Tiirk halkina ulagtirmayi amaclamig, hem de
yaptig1 disiplinel tarzdaki diger tiir miizik yayimlan ile de halkin miizik zevkini
gelistirerek bagl basina bir egitim, aktarim ve arsiv kurumu olmustur. Yani radyo 1927
yilindan 1960’l1 yillara kadar ciddi, kaliteli ve disiplinel Tiirk miizigi icrasim
yansitabilen tek olgudur ki, o donemdeki ana medya kurulusu olan radyo, 2000’lerin
medyasiyla karsilastirilacak olunursa, o donem medyasinin, yani radyonun simdiki gibi
sadece halkin istekleri dogrultusunda hareket etmeyip, halkin miizikal ve kiiltiirel
zevkini gelistiren bir okul oldugu sdylenebilir. Tabi bu anlamda radyonun bir egitim
kurumu oldugu g6z Oniine alinirsa, o donemdeki radyo standartlari ve icra
tekniklerinden de ayrica soz etmek gerekir. Ciinkii radyo Tiirk miizigine disiplinel bir
bakis acis1 ve diizen getirirken, olumlu yonleriyle birlikte ayn1 zamanda Tiirk miizigi
icras1 agisindan birtakim sikintilari da beraberinde getirmig, Tiirk miiziginin ana
gelenegini degistirmistir. Dolayisiyla radyo oncesi miizik icrasi ile, radyo donemi miizik
icrast farklhidir. Radyo Oncesi donemlerde Tiirk miizigi icrast genelde ince saz
niteliginde olup, seyirci 6niinde canli fasillar seklinde iken, radyo doneminde bu icraya
daha teknik, disiplinel ve daha ciddi bir bakis acis1 getirtilmistir. Dolayisiyla o donemde
halkin anlayisinda da ciddiyet s6z konusudur. Bu anlamda o donemdeki radyo

standartlar ve icra tekniklerine bakildiginda ti¢ tiir icra tarzi goriiliir:

1. Koral tavir: Dort veya bes ses asagidan ve ayni perdeden disiplinel sekilde
okuyus tarzi

2. Fasil tarz1: Sef onderliginde olus, eski tarz fasillardaki gibi farkli perdelerden
tiz olarak degil, ayn1 perdeden okunarak yapilan icra tarzi.

3. Beraber ve solo sarkilar: Koro ile fasil tarzi arasinda siislemelerden

arindirilmis, koral tarzdan daha yiiriik, fasildan daha agir icra tarzi.

Ayrica soz etmek gerekirse, orkestral diizende ilk disiplinel koro tarzimi radyoda
sunan Mesut Cemil Bey’dir ki, onu daha sonra Prof. Dr. Nevzat Athg devam ettirmistir.
Icra teknigi olarak solistik icra tarzinda da Miinir Nurettin Selguk en 6nemli isimlerden
biridir ki, okuyus tarzim yine daha disiplinel anlamda degistirerek asir1 girtlak

namelerini biraktirip, icraya temiz ve diiz okuyusu getirmis olup, ayrica dini miizikle
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din dist miizigin icra yOniiniin farkli olmasi geregi lizerinde durmustur. Biitiin bu
yonleriyle radyo Cumhuriyet Tiirkiye’sinin o yillarda en saygin kurumu olup, 1960’11
yillara kadar bu cizgiyle devam etmistir. Radyo, Tiirk miizigi icralarma ve diger
miizikal yayinlarina devam ederken, II.Diinya Savasi’nin siiregeldigi 1945°1i yillarda ise
halk ice doniik yasayarak ulusal duygularina hitaben radyodan halk tiirkiileri dinlemeye
yonelmistir. Aym1 zamanda ortaya konan Arap kokenli Misir filmleri de, Tiirk miizigi
acisindan arayis igerisinde olan halkin bir bagka yonelim c¢izgisini olusturmustur. Bu
arada Misir film miiziklerinin en 6nemli bestecisi de Sadettin Kaynak’tir. Ayrica o
donemin diger bestecileri sayilacak olursa; Cevdet Cagla, Selahattin Pinar, Fehmi

Tokay, Suphi Ziya Ozbekkan, Serif Icli vb. akla gelebilir.

1950’11 yillardan sonra Tiirk miiziginin degisim arenasina bakildiginda biraz daha
farkli yapilanma goriiliir. Ciinkii ¢ok partili sistemin getirdigi daha demokratik,
ozgiirliikk¢ii ve daha muhalif diisiintis Tiirkiye’ye kendi geleneksel miizigimiz olan Tiirk
miiziginin disinda ayrica rock miiziginin girmesine sebep olmus, bu miizik dans
unsuruyla da birlestirilerek o donemdeki genglik, Tiirk kiiltiirii etkisinin disinda kendini
bat1 kaynakl1 bir kiiltiiriin i¢erisinde bulmustur. Ayrica o donemlerde yasanan go¢ olay1
ile birlikte olusan alt kiiltiir olgusu ve yabanci kiiltiir etkisiyle gelisen kentli yasam ve
kentli miizik olgusu tamamen yerlesik bir diizene gecmistir. Tabii ki Tiik miizigi biitiin
bulardan etkilenerek klasik yapisindan tamamen ayrilip “Tiirk Sanat Miizigi” adi ile
yavag yavas popiilerlesmeye, daha basit tarzda yapilanmalarla piyasa ortamina girmeye
baslamistir. Ayrica Tiirk miiziginin bu donemdeki ilk popiilerlesme ve piyasa ortamina
girigini sekillendiren 6nemli bir olgu da gazinodur. Ciinkii gazino devri ile birlikte Tiirk
miizigi bir eglence unsuru olmaya baslamistir. Boylelikle radyo bir yandan Tiirk
miizigini en kaliteli 6rneklerle halka sunarken, yayilan popiiler tarzda bati kaynakl
miizik, bunun yami sira eglence ve gazino ortaminda piyasalagsmaya baslayan Tiirk
miizigi, 1970’li ve 1980°1i yillarda Tiirk toplumunun sosyal yapisina etki eden arabesk
olgusu ile iyice yozlagma ortamina girmistir. Bunun sonucunda Cumhuriyet doneminde
ortaya cikan alaturka-alafranga ikiligi toplumda sosyolojik olarak {iist diizey alt diizey
ikiligi seklinde kendini gostermis, tamamen batili yaklasimla, yozlasmaya baslayan
Tiirk miizigi farkl bir sekilde kiiclimsenmeye baglamis ve Klasik Bat1 Miizigi iist deger
sayllmistir. Ancak sunu da sdylemek gerekir ki, gazino ortaminda piyasalasmaya
baslayan Tiirk miizigi, o donemin sohret solistlerini yaratip, bir “assolist” kavramini

olustururken, yoz solistik okuyuslarin ve yoz girtlak nagmelerinin de baslangicini
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yapmistir. Bu olaylar yozlasmanin baslangi¢lardir.

...ve nihayet 1980’1i yillarda Tiirk miiziginde bas gosteren bu yozlasma, Tiirk
miizigi cevrelerini harekete gecirmis, ilk defa Tiirk miiziginin iiniversite ortaminda ve
devlet katinda bilimsel platformda kurumsallagmasi saglanmistir. Bu anlamda yapilan
faaliyette Kiiltiir Bakanligi Devlet Korolarinin kurulmasi oncelikli etapta olup, bunun
yami sira 1976 yilinda Istanbul’da bir Tiirk Miizigi Devlet Konservatuar1 kurulmustur.
Ayrica miizikal agidan 1980’li yillarin en 6nemli 6zelligi, televizyonun 6n planda olup,
sOhret donemini yaratmasidir. Bunun yam sira olusan kentli kiiltiir, ilk defa pop

unsurlarinin Tiirk Sanat Miizigi icerisinde yer almasini saglamistir.

1980°1i yillardan sonra gelen 1990°’lh ve 2000’li yillarda ise, kiiresellesme
olgusuyla birlikte gelen cogulcu kiiltiir anlayisinda, Tiirk miiziginde deneysel, bilimsel
calisma ve arastirma ortamlar1 ve yenilik¢i arayislarin yogun oldugu bir donem goze

carpmaktadir. Bu anlamda;

- Tiirk miiziginde yapilan ¢oksesli calismalar

- Polifonik yapinin orkestrasyon ile birlikte klasik icrada yer almasi

- Calg1 teknik ve estetigi iizerinde yapilan ¢aligmalar

- Tiirk miizigi orkestrasyon ¢alismalari

- Tiirk ve bat1 sazlarinin bir araya gelerek olusturdugu sentez ¢alismalari
- Gelistirilen ses sistemleri

- Yenilik¢i beste caligmalar

- Kurulan miizik arastirma merkezleri ve bunlarin yaptigi caligmalar

- Yeni miizikal yapilanmalarin ortaya kondugu deneysel caligsmalar

- Cesitli calgilar icin bestelenen Tiirk miizigi eserleri

- Diinya miizigi kavramu igerisinde gerek batinin gerekse diger diinya iilkelerinin

yoresel miiziklerinin arastirilip, gesitli sekillerde konsertist diizende sunulmast, vs.

Biitiin bunlar 1990’11 yillardan itibaren giiniimiize gelindiginde yapilan yenilik¢i
calismalar olup, bu anlamda akademisyen kimlikli yeni teorisyen ve icracilar

yetismektedir.

Bunun disinda 20.yy.’in 21.yy.’a baglandigi, i¢cinde bulundugumuz doénemde,

cogulcu kiiltiir anlayis1, bunun disinda gerek Tiirk Miizigi gerek Bati Miizigi alanindaki
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deneysel ve bilimsel ¢aligmalarin yani sira 6zellikle Tiirk Miizigi alanin1 da i¢ine alan
baslibasia bir diinya miizigi olgusu olusmustur ki bu global yaklagimin bir sonucu
olup, Bat1 kaynakli miiziklerin disinda diinya iizerindeki Dogu kokenli yerel kiiltiir ve
miiziklerini de icermektedir. Bu anlamda kendi miizigimiz olan Klasik Tiirk Miizigi de,
yine diinya miizigi arenasinda arastirmaci bir ruhla gerek yurt icinde, gerek yurtdisginda
cesitli sekillerde deneysel calismalarla incelenmekte, geleneksel klasik yapi icrasi
iizerine konser ve arastirmalar yapilmakta ve 6zellikle yurt disinda bu konu ile ilgili
olarak yogunluklu bir arastirmacilik alani, hem deneysel hem bilimsel alanda kendini
gostermekte ve yine yurtici ve yurtdisinda cok yonlii akademisyen ve icracilar
yetismektedir. Yani miizigimiz diinya miizigi platformuna girmektedir. Bu yenilik¢i
arayiglarin bir sonucudur ve konunun bir yoniidiir. Diger bir yon ile diinya ve Tiirk
toplumu, 6zellikle tiikketim toplumlan seklinde asiri bir metalasmaya dogru giderken,
sanat ve miizik kavramlar1 aralarinda olan alana dair ayirimlarini yok etmekte ve Tiirk
Miizigi de bu olusumlardan etkilenmektedir. Bu olusum 21.yy’1n halen gozlemlenen bir
olgusudur ki genelde yiizyillar itibariyle olusan degisime genel anlamda bakilacak
olunursa 20.yy. kurumsallagmasi ve onun getirdigi modernite kavrami ile birlikte, Tiirk
toplumu diger diinya toplumlar gibi 21.yy.’1 kapsayan i¢cinde bulundugumuz donemde
tilketim toplumu olmakta ve diinya asir1 bir ilkeli tiiketim bilincine yonelmekte, ayrica
kiiltiir endiistrisi dolayis1 ile 6z degerler ve iist diizey Kkiiltiiriin eglence ortamina
adaptesi soz konusu olmaktadir. Dolayisiyla 19.yy.’1 parantez igine alip degisimde
batililagma etkisiyle bir kirilma noktasi olarak bakilirsa 20. ve 21.yy.”in 6ncesindeki
donemlerde Tiirk Miizigi ve Bat1 miizigi klasizmi ve abartiy1 ve bir o kadar da naif bir
yasantiy1 kapsarken, 20. ve 21.yy.’da bu alanlar tiiketim bilinci, metalagma, bireye hitap
etme ve pazarlama anlayisindan etkilenmekte olup, bu da o6zellikle Tiirk Miizigini
olumlu-olumsuz yonleriyle hayli etkilemektedir. Ciinkii genel anlamda miizik kavram
postmoderne dogru giden kapitalist diinya diizenindeki iiretim-tiiketim iliskilerine
hizmet eden bir ara¢ ve araci konumuna gelmis olup, imaj kavramini 6n planda tutan bir
diizene dogru taginmaktadir. Biitiin bunlar esnasinda, Tiirk Miizigi yine diizenin ortaya
koydugu bilim ve icra olgularinin birarada olmasiyla olumlu yapilanmalara imza
atarken, kapitalist diizenin yarattigi bu siireclerden olumsuz yonleri ile de agikca
etkilenmekte ve bir arayis i¢ine girmektedir. Bu 21.yy’1in olusumlarindan bir tanesidir.
Yani ylizyilla hitabi olarak olumlu-olumsuz siire¢ dedigimiz ¢atisik durumlar daha

fazlasiyla bir arada yasanmaktadir.
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5. BES TEMEL EVREDE TURK MUZiGiNiN DEGIiSIMINE ETKi
EDEN ONEMLIi OLGU VE KiSiLER

Yiizyillar cercevesinde c¢esitli sekillerde olusup, siyasi, kiiltiirel ve sosyal

etkilenmelerle degisen Tiirk miizigi aslinda, goriildiigi gibi;

1. Kaynak bulup yaratma dénemi
2. Patronaj donemi

3. Halka inis

4. Modernite donemi

5. Postmodern donem

diye adlandirilabilecek son donem seklinde c¢ok temel degisim evrelerince kendini
gostermektedir. Bu evreleri agiklarken, 6zellikle degisime etki eden Onemli olgu ve
kisiler ayrintilan ile ele alinacaktir. Ciinkii, degisim donemsel ve zamanin getirdikleri
bazinda gerceklesirken, oOzellikle padisah, devlet adami, halk ve Tiirk miiziginin
sekillenmesinde rol oynayan bazi olaylar olgu seklinde kendini gosterip, degisimi
ozellikle etkilemis ve 21. yy.’in sekillenmesinde Oncii olmuslardir. Bu yiizden ilk
kisimda yiizyillar bazinda genel degerlendirmeyle ele alinan Tiirk miiziginde degisim
konusu, besinci boliimii olusturan ikinci kistmda degisime etki eden 6nemli kisi ve

olgular seklinde ayrintilariyla ele alinip anlatilacaktir.

5.1. Konunun Kisiler ve Olgular Baglaminda Tamimlanmasi

Yiizyillar cercevesinde sosyal, siyasi ve kiiltiirel baglamda degisen Tiirk miizigi
baslangicindan 21. yy.’a kadar uzanan donemde, ozellikle 21. yy. diinya diizenini
etkileyen kavramlagsmis olgular ve bu olgularin olugsmasinda 6nayak olmus kisilerce

kendisini sekillendirmistir.

Tiirk miiziginin 21. yy.’daki degisim ve olgusunu irdelerken 6zellikle iizerinde
durulmasi gereken sey, 13. yy.’dan itibaren 17. yy.’a kadar 18. yy. da dahil olmak
iizere, miizikal degisim ve sekillenmelerin kaynak bulup yaratma ve 6zellikle patronaj
donemi dahilinde kisiler, onlarm bulduklar1 kaynaklar ve o kaynaklarin bilimsel Tiirk
miizigi ortaminin olugmasina onciilitk edecek sekilde bir icra ortami yaratmasi ve en

nihayet, dis ¢evre iligkileri vasitasi ile de sanatcilar1 koruma ve destekleme asamasi
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seklinde kendini gosteren bir yapilanma s6z konusudur. Ancak ©nemli kisilerce
(besteci, miizikolog, padisah, devlet adami) astrolojik temellere dayanan
kaynaklandirma ve tanitim agamasinda sonra 18. yy.’dan 21. yy.’a kadar olan donemde

kavramlagmis olgular Tiirk miiziginin gelisiminde s6z konusu olmustur.

21. yy. Tiirk miizigi olusumlar1 baglaminda, 6zellikle 18. yy.’daki halka yonelis,
yenilesme istekleri, siyasi anlamda kurulmak istenen yeni diizen, miizigin
bilimsellesmeye basladigi 19. yy.’dan 21. yy.’a kadar uzanan donemde sosyolojik
etkilenmelerle de patronaj, kadin, gb¢, modernite, kurumsallagma, kiiltiir endiistrisi gibi
birtakim olgularla kendini gostermis ve miizik bir sorgulama dénemine girmistir. Bu tiir
olgular olaylarin bileskesi sonucu baskin ad almis olmakla birlikte dénem veya evre
bazinda kendini gosterirken, daha ¢ok sosyolojik ve tarihi bir yon tagimislardir. Bu

donem veya evreler olgular bazinda asagida verilecektir.

5.2. Kaynak Bulup Yaratma Donemi

Bu donem ashinda Tiirk miiziginde ilk hazirlik ve olusum evresini baslatip,
biitiinciil olarak Tiirk toplumunda oldugu gibi, tiim medeniyetlerde de dogaya karsi
iistiinliik saglayip, ilerleyen zaman cercevesinde sanat ve estetik yOniinii gelistirmeye
baslayan insanligin ilk evrelerindendir. Dolaysi ile Islamiyet &ncesi toplumlarda oldugu
gibi Tiirk miiziginde de 6zellikle Islamiyetin kabulii ile ilerleyen yiizyillardan, bilhassa
Osmanl’nin vukil buldugu 13. yy. temel olarak alinirsa, yaklasik 17. yy.’a kadar
gidilmesi gerekmektedir. Bu anlamda sozii edilen donem 13. yy. ve oncesi, bilimsel
olmaktan daha cok astrolojik ve mitolojik bulgulara dayanilarak iiretilen olgu ve
kaynaklar donemi olup, 21. yy.’a bile 151k tutabilecek degerde bilgiler hazinesidir ki,
disiplinel olarak bilimsel arastirmaya gecis 19. yy.’dir. Dolayisiyla bu dénemde daha
heniiz bir donem vasiflandirmasina sebep olabilecek olgular silsilesi olmamakla birlikte,
bu zaman igerisinde daha c¢ok kisilikler 6n plana c¢ikmis ve kaynaklar ortaya

konulmustur.
Bu anlamda Tiirk miiziginin degisiminde 21. yy. olusumlarin1 degerlendirirken,

bu miizigin degisimine etki eden birtakim Onemli kisiler ve onlarin eserleri, sozii

edildigi gibi 21. yy.’daki Tiirk miizigi teorisi ve sistematiginin sekillenmesine etki etmis
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ve sistematik olarak bilimsel bilgi niteliginde olmayip, astrolojik bulgulara dayanan
temel olusturmus bilgilerin yogunlugu sebebi ile daha ¢ok bir calip sdyleme devri diye
adlandirilabilen kaynak bulgu doneminde, 13. yy.’1n sonu ve 14. yy. icerisinde yasamis
olan 6nemli bir miizikolog ve besteci vardir ki, o da Safiyyiiddin’dir. Gercekten de
Safiyyiiddin, 21. yy.”1n Tiirk miizigi sistematigi ve icrasinin sekillenmesinde eserleri ile
cok etkili olmustur. Ciinkii onun eserleri astrolojik olmaktan daha ziyade bilimsel bilgi

niteligini tagiyan ilk etapta, temel kaynak olusturabilecek eserlerdir.

“XX. asirda Tiirk musikisi esaslarini Bati miizikolojisine paralel olarak
ele alan bilginler de Safiyiiddin’i birinci derecede temel kaynak olarak
kullanmus, tabii kendi devirlerinde mevcut musikiye uygulamak iizere eserlerini

kaleme almislardir.” (Oztuna, 1988: 48)

Bahsedilen sahsin 6zellikle, Osmanli’da “Serefiyye” denilen eseri ile Kitabii’l Edvar”
adl1 eseri makamlar ve usuller konusunda ve Ortagag Islam 4lemi konusunda verdigi ilk
bilgilerle gercekten iki temel kaynak sayilir. Kaldi ki “Edvar” denilen musiki kitabinin
ilk Safiyyiiddin’le basladig1 soylenirse, 6zellikle makam olgusu, makamlarin bugiine
kadar gecirdigi degisiklikler, usul yapilari, ses fizigi gibi ilk Tiirk musikisi bilgilerini
veren kaynaklar “Kitabii’l Edvar” ile Safiyyiiddin baslatmistir. Dolayisi ile 20. ve 21.
yy.’1n bilimsel Tiirk miizigi ortamim olusturmada ilk etapta eserleri ile Safiyyiiddin’in
onciiliik ettigi soylenebilir. Ilave olarak da “Edvar” denilen musiki bilgisi kitaplar1 20.

ve 21. yy.”1n bilimsel Tiirk miizigi kaynaklarina da onciiliikk eden ayr bir olgudur.

Ayrica Safiyyiiddin’in Onciiligiinii yaptigi bir konudan daha bahsetmek
gerekirse, Tiirk miiziginde 20. ve 21. yy. itibari ile dizisel yapiya dayanan bir sekizlide
yirmidort aralik ve yirmibes perde sistemi, Safiyyiiddin’in ortaya koydugu 17°li ses
sisteminden etkilenmis, bununla birlikte aslinda Tiirk miiziginde teorik degisimi ortaya
koyan dizi kavraminin da onciiligiinii Safiyytiddin yapmustir. Safiyiiddin’in 17°li ses
sisteminden biraz bahsetmek gerekirse; ilk defa bir sekizli sistemi olusturulmus ve bu

sekizli on yedi araliga boliinmiistiir.

“Boylece bir sesin sekizlisi ile birlikte on sekiz perde bulunur. Bu
perdelerin bir kismi tam (asl), bir kismi da yarim nim veya (drizi) sayilmistir.

Insan sesinin ve aletlerin hududu da gozoniine alinarak once bir sekizli esas
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tutulmus, sonralart bu ana sekizlinin altina ve iistiine tasimak suretiyle iki
sekizli arasindaki saha ve boylece meydana gelen sistem tam ve miikemmel
sistem addedilmistir. Dolayistyla once parmaklara ve basilis noktalarina gore
adlandirilan bu perdeler, daha sonra ana sekizli icerisinde yer alirken basamak

sayilarina gore adlandiridmis ve ana perde sayilmislardir.” (Tura, 1988: 175)

Gortiluyor ki, bu sistem ilk sekizli olmasi dolayisiyla ve bugiiniin Batili
yaklagimi ile olusturulan Sadettin Arel sistemine uymasi acisindan Onemlidir.
Dolayisiyla Safiyiiddin’in Onciiliigiinde icrada parmakla sayilan ve gosterilen perdeler,

ilk defa bir sekizli icerisinde sistem olarak varedilmistir. Onemli olan nokta budur.

Safiyyiiddin’in disginda 20. ve 21. yiizyilda, Tiirk miiziginin 6zellikle teorik ve
ilmi anlamda sekillenmesinde Onciiliikk etmis bir baska isim de, 15. yy.’da yasamis
miizikolog, hanende ve besteci Abdiilkaadir Meragi’dir ki, aym sekilde 20. ve 21.
yy.’da Tirk miizigi bilim ve teori alanmin sekillenmesinde miizikologlar ve
akademisyenler tarafindan basvurulan ilk etap kaynaklar Safiyyiiddin’den sonra
Abdiilkaadir’in eserleri de olmustur. Ciinkii Abdiilkaadir Tiirk miizigi bilim ortaminin
hazirlanmas1 esasina, Safiyyiiddin’in eserlerini ¢esitli sekillerde kaynaklarla devam
ettirerek, ikinci derecede onciiliik etmis bir kisidir. Ornegin “Serh-i Kitabii’l Edvar” adl
eseri Safiyyiiddin’in eserinin bir agiklamasi olup, bulunan makam, terkip, cins, avaze,
usill yapilari, vs. gibi konular1 daha genis soluklu bir sekilde aydinlatmistir. Dolayisi ile
Safiyyiiddin ve Abdiilkaadir Meragi, icra doneminin daha yogunluklu olup, miizikoloji
calismalarinin ¢ok az oldugu 14. ve 15. yy.’da, ortaya koydugu ses fizigi, ses sistemi,
makam-usul tanimlar1 vs. gibi kaynak calismalan ile 20. ve 21. yy.’in bilimsel ve
sistematik Tiirk miizigi ortaminin ve miizikoloji sahasinin acilmasina onciiliik etmis iki

temel Kisiliktir.

Biitiin bunlarin disinda pek fazla sistem ¢aligmalarina rastlanmayan 16. yy.’dan
sonra 17. yy., ki bu yiizyil aslinda daha sonra asagida bahsedilecek olan patronaj
dénemi ve olgusunun yogunlukla yasanmaya baslandigi, Tiirk miiziginde yogunluklu
klasik icra devrinin hiikiim siirdiigi, Tiirk miiziginin sultan ve padisahlarin himayesinde
oldugu bir donemi yansitir. Bu anlamda daha sonra ve i¢inde bulundugumuz yiizyilin

Tiirk miizigi degisimini anlayabilmek icin ortaya konacak olan patronaj donemi ve
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olgusundan bahsederken, ayrica 20. ve 21. yy.’1n notalama sistemindeki degisime 151k

tutmus iki onemli kisilikten bahsedilecektir.

5.3. Patronaj Donemi ve Olgusu

5.3.1. Patronaj Kavramm

Patronaj, Fransizca kokenli bir kelime olup, daha c¢ok siyaset ve hukuk
sisteminde kullanilan olumlu ve olumsuz anlami bir arada tasiyan bir kavramdir. Bu
calismada kullanilmas1 gereken anlami, gelistiricilik yoniinde, bir alanin 6nemli kisi ya
da kisilerce korunmasi ve kollanmasidir. Olumsuz izlenim uyandiran anlamu ise, siyasi
olarak bir iktidar doneminde, iktidar taraftarlarinin kendi yandaslarim1 kayirmasi ve
yayginlagsmasidir. Dolayis1 ile cesitli sekillerde iligki sistemi g¢ercevesinde patrone
etmektir.

Az kullanilan patronaj kavrami, Tiirk miiziginin degisimi ve gelisimi acisindan

bir donemi ve bir olguyu yansitacak sekilde asagida agiklanmasi gerekirse;

Bahsedildigi gibi klasik icra, yogunluklu eglence ve ozellikle saray igerisinde
musikinin 6n planda oldugu, halk tarzi miizik tiirlerinin bile klasik yapida oldugu bu
donem, 6zellikle 17. ve 18. yy.’da yogunluklu olarak yasanir. Bu anlamda patronaj, bir
seye koruyuculuk eden bir ortamin dogurdugu dogal sistemi meydana getirir. Osmanl
toplumunda da ozellikle saray igerisinde Tiirk miiziginin gelenegini canlandirmak ve
ilerlemesini saglamak amaci ile padigah, bu miizigin hatta hat gibi diger sanat dallarinin
bile koruyuculugunu iistlenmistir. Dolayis1 ile Tiirk miizigi padisahlarin 6nderliginde,
ozellikle sarayda yeseren bir miizik yapisin1 yogunlagtirmistir. Buna bagh olarak
patronaj donemi ve olgusunun 6nemli bir 6zelligi de, padisah tarafindan yonetilip, sanat
ve sanatcilarin sohretini ve kalitesini arttirmak, hiiner gostermelerini saglamak ve
sanat¢iyr daha iyi diretim igin yonlendirmek amachdir. Bu noktada degisim olgusu
irdelenmek istenirse, bu degisim, padisah, hiikiimdar ve devlet adamlarinin koruyuculuk
anlayisi ile bir sadakat silsilesi icermekte ve daha 6nce de ¢esitli sekillerde bahsedildigi
gibi gelenegin daha iyisini yesertmek amacli olup, gelenek iginde yeni bulus ve
uygulamalara yer vermektedir. Dolayisi ile 17. ve 18. yy. birbirini bu anlamda etkilemis
olup, aymi diizlemler icerisindedir. Bununla birlikte bu gelenek cercevesi, Osmanl
toplumunda bu sekilde yer aliyorken, Avrupa miiziginde de durum ayn1 sekilde devam

ederek, ozellikle klasik miizigin soylu ve krallarin himayesinde oldugu, yine saray ve
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soylularin evlerinde diizenlenen, belirli kesime verilen konserler ve siparis besteler
iizerine sekillendigi goriiliir, yani miizik ozellikle 18. yy.’m ilk yarisinda kral ve
soylularin himayesindedir. Dolayis1 ile Tiirk miiziginde padisah himayesini, burada
ozellikle kral iistlenmekte, bu sebeple de sanatgilar dzgiir olmaktan daha ¢ok, krala ve
soylulara hizmet etme tarzinda hayatlarimi siirdirmektedir. Bu anlamda, aslinda diger
yiizyillar itibari ile oldugu gibi 17. ve 18. yy.’da da Tiirk miizigi hayatina etki eden olgu

ve olaylar, Avrupa miizigindeki gidisat ile paralellik gostermektedir.

Tabii ki patronaj donemi ve olgusundan degisim bazinda bahsederken, 20. ve 21.
yy.’daki notalama sisteminin olugsmasina etki etmis ve yine patronaj olgusu ile saray
cevresinde padisah himayesinde Tiirk miizigi repertuarina eserleri ile katkida bulunmusg
iki 6nemli kisilikten bahsedilmesi gerekir ki, bu kisiler Dimitrie Cantemir ve Ali
Ufki’dir. Bu kisilerin 6zellikle ele alinmasinin ana sebebi, daha 6nce Osmanli’da
kullanilan ve her perdeye bir arap harfinin tekabiil etmesi ile olusan ebced notasinin
yerine, 20. ve 21. yy.’da eser icra etmek maksadi ile kullanilan batili notalama sistemine
degisim bazinda oOnciiliik etmis olmalaridir. Ciinkii ebced notast yaklasik 13. yy.’a
dayanarak, daha ¢ok nazari sistemi aciklamak amaci ile kullanilirken, batili nota sistemi
eserlerin nota ile okunabilmesi ve icrasini saglamak amachdir. Dolayisi ile “musiki
eserleri, okunabilmesi Ogrenilebilmesi ve nota ile icra edilebilmesi icin notalarla
yvazilmalidir ve sonra gelecek nesillere aktardmalidir.”” (Judetz, 2000: 39) Ancak
sOylemek gerekirse aslinda Cantemir’in icat ettigi ve ilk defa “Kitdb-ilm-iil musiki ala
Vech-iil Hurufar” (Behar, 1987:22) adli eserinde kullandigi nota sistemi de yine
Osmanl esasina dayanan harf notasidir. Fakat bahsedildigi gibi Cantemir’in notalama
sistemi hakkindaki yenilik¢i denilebilecek fikirleri, Avrupali diisliniisii ve ozellikle
eserlerin nota ile okunup, icra edilebilmesi fikri, bugiin kullanilan porteli nota sistemine
onciiliik etmistir. Aym sekilde Ali Ufki de “Mecmuay-1 Saz i S07” adli eserinde ortaya
koydugu bestelerinde, Avrupai porteli nota sistemini kullanip, bu sisteme Onciiliik eden

bir kisiliktir.
“Enderun Meskhanesinde egitim gormiis olan Ali Ufki Bey, Tiirk musikisi

eserlerini bildigimiz porteli nota ile (ama sagdan sola yazarak) ilk kayda gecen

kisi olarak bilinir.” (Behar, 1987:21)
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Gortiluyor ki, gerek Cantemir gerekse Ali Ufki Bey, gelecek nesillerin eserleri

nota ile okuyup icra edebilmesini saglamada Onciiliik etmis énemli kisiliklerdir.

5.4. Halka inis

17. ve 18. yy.’da ozellikle Avrupa ve Osmanli toplumunda yeseren miizikal
ortamlarin birbirinin paralelinde gittigi diistiniiliirse, gerek Tiirk miiziginin gerekse
Avrupa miiziginin padisah ve kral denilen insanlarin iist diizeyde himayeleri, onlarin
istekleri dogrultusunda saray cevresinde verilen konserler ve bu ortamda gelisen
miizikal yapi, aslinda, bu yiizyillarin belli evrelerinde halki gbzetme konumunda
degisim gosterir ki, konser ortaminin saray ortamindan c¢ikarak halkin Oniinde
sergilenmesi ilk defa 17. yy.’dadir. Dolayist ile Tiirk miiziginde de klasik yapiin en
sasaali sekilde, Ozellikle icra yoOniinden saraylarda sekillenmesi, gelenek icerisinde
makam ve usul yapilanmasi olarak yeni buluglara yer verilmesi ve gelenek igerisindeki
ilk 6zgiirliik¢ii beste ¢aligmalarinin yani sira, bu yapilanmanin 6zellikle 18. yy.’1n ikinci
yarisinda halka yonelik bir tarz1 da yarattigr goriilmektedir. Dolayis1 ile halk 6niinde
yapilan kocekge, ince saz ve fasil icralarinin yogunluklu olmasi, bunun bir
gostergesidir. Kaldi ki, genel anlamda 17. ve 18. ylizy1l sarayda yeseren, bulusa acgik
Tiirk miizigini halkla da biitiinlestirerek, daha sonra olugacak olan tam serbesti ortamina
onciiliik etmistir. Ciinkii 6zellikle soz edildigi gibi, 17. ve 18. yy. genel yapi itibari ile
klasik icray1 gelenegin tekrar1 ve ihyasi seklinde yasarken, ozellikle 18. yy.’1n ikinci
yarisi, beste tarzinin makam ve usil buluslan ile sekillendirildigi, icra ve beste tarzinda
sanat¢ilarin ilk 6zgiirlilkk ortamlarim1 gelenek biinyesinde de olsa olusturdugu, dolayisi
ile de 20. ve 21. yy.’in 6zgiir ve modern ortaminin olusturulmasma II. Mahmut
déneminden 6nce Onciilikk etmis bir donemdir. Bunun disinda bu yiizyilin ikinci yarisi
diinyada da Fransiz Ihtilali ile sekillenerek “miizigin demokratlasmasr” (Mimaroglu,
1995:77) denilen bir ortami dogurmus ve miizigin genel anlamda halka daha cok
inmesini saglamigtir. Bu anlamda diinyada yayilmis olan bu ihtilal 6zellikle demokrasi
kapsaminda kisisel ozgiirliiklere yer vererek, demokrasi kavramini sekillendirmis ve
bunun sanata yansimasini saglayarak, miizikte de bireysel ve ©zellikle ulusal bazda

serbesti fikrinin, bestecilik ve icra anlamindaki onciisii olmustur.
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Bunun disinda sdylenmesi gerekirse, 17. ve 18. yiizyih sekillendiren patronaj
olgusu ve hemen akabindeki halka yonelis doneminin yarattig1 gelenegin ihyasi ve ilk
yaratic1 buluslar, 6zgiir yaklasimlar ve sanatcilarin serbesti istegi, aslinda 21. yy.’1
sekillendiren Cumhuriyet miizik politikasindaki ikilemlerin Onciiliiglinii yapmis ve bu
isyan sonucu biraz once de sozii edilen Fransiz Ihtilali’nin tiim diinyay1 sardigi bu
yiizyillarda Osmanh topraklarinda da Tiirk miiziginde ozgiirliikk¢ii yaratimlara ve ilk
demokratlasmaya izin veren bir III. Selim donemi s6z konusu olmustur ki, Tiirk
miiziginin ilk degisim ortaminda ¢ok 6nemli bir sahistir. Dolayisi ile ayrintili bir sekilde
bahsedilmesi gerekmektedir. Ciinkii III. Selim gelenegin canlanmasini ve gelismesini
yogunluklu desteklerken, hem 6zellikle miizik sanatina patronluk etmis, hem de Tiirk

miiziginin halk icinde de farkl bir sekilde yesermesine yol agmistir.

5.4.1. Tiirk Miiziginde ilk Degisimin Onciisii ITL. Selim

Osmanli’da 17. ve 18. yy.’dan 6nce de enderun olgusu ile padisah, sultan ve
hiikiimdarlari himayesinde sekillenip, 17. ve 18. yy.’da da bunun sasal1 bir gostergesini
yasayan Tirk miizigi, ozellikle III. Selim devrinde farkli bir noktaya gelmis, yine
patronaj gelenegi icerisinde, ancak sanatcilarin 6zgiir ve yaratici yanlarim desteklemek
ve onlar yiiceltmek anlaminda, Tiirk miiziginin klasik gelenegini yaratic1 degisimlerle
canlandirmistir. Dolayist ile 20. ve 21. yy.in yaratict ve Ozgiir ortaminin
hazirlanmasinda ilk Onciiliigii etmis bir padisahtir. Bu anlamda evcard, suzidilara,
pesendide, hicazeyn, rast-1 cedid, sevkefza, sevk-u tarab, vs. gibi buldugu makamlar ile
Itri ile baslayip, kendi donemi olan lale devrinde zengin yapili, melodik, ritmik ve tislup
acisindan klasik yapinin sinirlarim bile zorlayan eserler ve icra sekli ile klasik ekoliin
yaratic1 bir sekilde gelismesine yol a¢gmistir. Ciinkii kendi himayesinde destekledigi
bestekar, icraci ve kendi de dahil olmak iizere, teknik, form ve iislup acisindan farkl ve
geckili eserler iiretme devrini yaratip, o donemki bestecilerle birlikte bir “III. Selim
Ekolii” olusturmustur. Hatta su da sdylenebilir ki, makamlar hi¢ korkmadan, yaratici ve
degisik bi¢cim ve yapilanmalarla degisim anlaminda ilk kullanan kendisidir. Tabi ki,
onun devrinde, onun anlayisi ile yetisen besteciler de III. Selim ekoliine eserleri ile

katkida bulunmuslardir. Bir 6rnek vermek gerekir ise;

37



“Ozellikle Sevk-u Tarab makamindan yapmus oldugu Beste, Agir Semai,
Yiiriik Semai ve bir sarkisi, makanun I1l. Selim tarafindan nasil degerlendirildigi
hakkinda bize bilgi vermektedir. Klasik iislubun simirlarmm zorlayan melodik
yapu, giifte kullaninina wygun ritmik anlayzs, yine giifte usiil iliskilerindeki kiiciik
farkliliklar ile IIl. Selim bu eserlerde zamanina gore degisim cizgisini zorlayan
bazi denemelere girmis, ayrica makami karar asamasinda iki tiirlii kullannustir.
Kar, Yiiriik Semai ve Sarkida Acemasiran perdesinde karar verirken, diger

eserlerde Hiiseyni Asiran’da kiirdili karar vermigstir.” (Salgar, 2001: 44)

Gortluyor ki, III. Selim kendi donem ve zamanina gére makam iceriginde
yaptig1 degisikliklerle bugiiniin yeniliklerinin Onciisii olmus ve yaratimin farkli ve
cesurca kullanilmasina yol agmigtir. Makamlarda yaptigi bu degisimler, gelenek icabi
olarak bugiin ¢ok daha dar kapsamda goriilse bile, degisimin ilk izleri olarak cok
cesurca bir adim oldugu sdylenebilir. III. Selim aym sekilde sarki formuna da ayn bir
Onem verip, onlart da melodik yap1 ve ritmik acidan klasik tarzi canlandirir bir sekilde
geckili ve cok yapili islemistir. Bunun yam sira halka inen popiilerlesmeye yonelik
sarkilar1 da mevcuttur. Bu anlamda halka inigin ve popiilerlesmenin ilk adimini atanin
da kendisi oldugu sdylenebilir. Tabii o donemde Tiirk miiziginin halk arasinda ince saz,
fasil tarz1 ve kocekge seklinde icra tarzinin s6z konusu oldugu bir gercektir. Ancak
klasik yapilanmadaki sarkilarinin yam sira, yine klasik cercevede daha popiiler ve halka

yonelik, daha yalin ve kolay anlasilir sarkilar yapan ilk bestecilerinden de biridir.

III. Selim’den baska bir sekilde s6z etmek gerekirse, bir padisah olarak kendi
doneminde sanatgi ve bestekarlart yonlendirici ve yaratici yeniliklere yoneltici
olmasimin yani sira, aymi zamanda Ozellikle kiiltirel anlamda bati diinyas: ile iligki
kurup, 21. yy.1 yonlendiren ilk padisahlardandir. Eric Jan Zurcher III. Selim’in bu

yoniinii sdyle agiklar:

“Geleneksel reform tesebbiisleri ile 19. yy. Tanzimat reformlart arasinda
gecis doneminin bir sahsiyeti olarak onu ilgin¢ kilan sey, Avrupa’nin usullerini
(ve Avrupali damismanlari) kabule istekli olmasi ve saltanatinin Avrupa ile
Osmanli yonetici seckinleri arasinda iletisim kanallart agma yoludur.” (Zurcher,

2008: 44)
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Bu anlamda IIl. Selim, sosyal hayatin ve Tiirk miiziginin gelismesinde disiplinel
Avrupa tarzinin onemini vurgulamis, teknolojik gelismelerde oldugu gibi, Kkiiltiirel
anlamdaki gelismelerde de Avrupa ve Bati medeniyeti ile kurulan iligkilerin 6nemli

oldugunu gormiis ve bugiine yonelik bir ilk atilim yapmastir.

Aym sekilde, Tiirk miiziginde de klasik tarzda, birbirine geckili ve genelde
terkip denilen makamlari ustaca kullanmasinin yan1 sira, baz1 makamlarin bitiminde, la
mindr olan bati igerikli buselik makami ile karar vermesi, miizikte de bati ile iliski
icerisinde olundugunun ilk gostergelerinden bir tanesidir. Ayrica Avrupa’dan kiiltiir ve

medeniyetin alinmasi gerektigi diisiincesine ait bir 6rnek daha verilirse;

“Yine IIl. Selim’in swrkdtibi tarafindan yazilan ve onun giinliik
yasantisindan boliimler nakleden bir kaynakta 1793 Sevval aywun 4. giinii
Sadabata doniisii Topkapt Sarayi’na geldigi zaman orada ‘Sevkiyye’ koskiinde
hazirlanmis  ‘Frenk Rakkaslarini’  seyredip eglenmistir” denmektedir. Bu
tarihten dort yil sonra 1797 yilinda Zilkade aywnda IlIl. Selim’in huzurunda bir
opera sahneye konmustur. Padisahin sir  kdtibi  Ahmet  Efendi’nin
‘Ruzndme’sinde verilen opera temsili hakkinda sunlar yazilidir:

‘Ertesi altinct ¢arsamba giinii Topkapt’ya gelindi ve diin gece
Topkapi’da Aga yerine opera diye bilinen siislii frenk oyununu sergileyen,
pejmiirde frenklerin sergiledikleri cengi oyununu andiran oyun ve onlarin
frenkce davraniglari, sohbetleri ve akla rahatsizlik veren gamli, karamsar

gosterileri hatirlanip (konusularak) eglenildi.” (Salgar, 2001:84)

II. Selim’in Tiirk miizigini etkileyen bati medeniyeti ile iliskilerine ait Gnemli

baska bir 6rnegi de Prof. Dr. Necati Gedikli soyle aciklamaktadir:

“Yine aym padisah doneminde kurulmus olan Nizdm-1 Cedid birliklerinin
glinliik egitimlerini daha iyi yapabilmeleri icin Fransiz subaylarmmin girisimleri
ile bir boru ve trampet takimi kurulmustu. Bu girisim ayni zamanda mehter
musikisinden ilk yiiz cevirmenin bagslangict da kabul edilebilir”” (Gedikli,
1999:123)
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Goriiliyor ki III. Selim Tiirk miiziginin ilerlemesinde, Avrupa miizigini
izleyerek ondan etkilenmis, Tiirk miiziginin klasik formasyonunu buldugu makam ve
usilll yapilanmalar ile gegkili ve ¢ok yapili olarak degistirmenin yam sira, bati miizigi
ile etkilesimini saglamis, ayrica Osmanli’nin askeri ve sosyal hayatina da Avrupai ve

disiplinel bir tarz getirmede, II. Mahmut’tan 6nce Onciiliik etmistir.

Bunun disinda III. Selim, Tiirk miizigine getirdigi degisik tarzda makam
yapilanmasinin yani sira, Tiirk miiziginin ilmi acidan ilerlemesine de katkida bulunmus,
biri Abdiilbaki Nasir Dede’ye, biri de Hamparsum Limonciyan’a ait nota yazisi
1smarlamistir. Bu anlamda Abdiilbaki Nasir Dede bilinen ebced notasini yeniden ele
almis, Hamparsum ise bugiin kullanilan porteli nota sistemini bir anlamda hazirlayarak,
belirli sekil ve degerlerden olusan, Ermeni harflerini iceren nota sistemi ortaya

koymustur.

Ayrica bu donemde Harem’deki miizik hareketlerinin yogunlastigi ve 6zellikle
Dilhayat Kalfa gibi baz1 kadin bestecilerin 6n plana ¢iktig1 goriilmiis ve besteleri ile
repertuara eser kazandirmislardir. Bu da Osmanh miiziginde 21. yy.’a uzanan

yapilanmada kadinin bir kimlik olarak dnemini yeniden vurgulamaktadir.

Biitiin bunlardan yola ¢ikarak III. Selim Tiirk miiziginin icra, yap1 ve ilmi olarak
ilerlemesinde oOncii olmus, cok yapili, Ozgiir ve yaratic1 degisimlere yol agmis,
destekledigi ve yonlendirdigi sanat¢i ve bestecilerle de degisim adina bir ¢agin onciisii
olmustur. Bunun disinda, 17. yy. ve 18. yy.’da Avrupa’da bu cag izleyen, onun
paralelinde bir barok donemi s6z konusudur ki, o donemde de iiretilen besteler, yine
ozgiir ifadeli, ¢cok yapili, gecisli olup, ayrica ¢algi miiziginin cesitli sekillerde gelistigi,
Bach ile birlikte coksesliligin farkli bir yapilanmasinin s6z konusu oldugu, kilise
miiziginin disinda halka acik coksesli konserlerin verilmeye baslandigi, sonat, kongerto
gibi 6zel miizik formlarinin olustugu, ayrica virtiioz olgusunun ve salon konseri
yapilanmasinin gelismeye basladigi bir donemdir. Kald1 ki, 17. yy.’dan itibaren IIL
Selim ve onu izleyen besteciler donemi boyunca da 6zgiir yapili, kar, beste, semai ve
sarki formlarinin ¢ok sasali bir sekilde kendini gosterdigi ve yine ¢ok geckili saz
eserlerinin yapildig1 goriilmektedir. Yani Ozetle, yine 17. yy.’dan itibaren 18. yy.’1
kapsayan III. Selim dénemi, insana deger veren miizikal olusumlar ile halka yonelik

iriinleri de destekleyen bir donemi yaratmis ve kadin olgusuna da ayricalikli bir 6nem
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vererek hem Avrupa’daki barok doneminin paralelinde gitmis, hem de modernite
doneminin ilk kapilarmi acmistir. Bu anlamda degisimde Onemli bir evre olan
modernite olgusunun 6nemli vurgulart ile agiklanmasindan Once, halka yonelis ve
modernitede 6nemli bir yeri olan kadin olgusunun agiklanmasinda ayrica bir énem

oldugu diisiiniilmektedir.

5.4.2. Tiirk Miiziginin Degisiminde Kadin

Genis zamanlar cercevesinde gelenek ile modernite arasinda koprii konumunda
olan kadinin Tiirk miizigindeki yeri oldukca Onemlidir. Tiirk miizigi Osmanlh
topraklarindaki gelisme evrelerini yasarken, ilk etapta, erkek egemen bir toplum varlig
ile kendini gostermistir. Oysaki Tiirk miiziginin 20. ve 21. yy.’daki modern durumuna
ulasmasinda kadm kimliginin de rolii biiyiiktiir. Ciinkii Osmanlh geleneginde Tiirk
miizigi, bugiine degin kadinlarin da miizige cesitli sekillerde, ilerleyen zamana yonelik
boyut degistirerek katilmasi ile yapisini olusturmus ve gelismis bir miizik tiiriidiir.
Ayrica Tiirk miiziginin tek cinsiyetli olarak erkek egemen bir sekilde 20. ve 21. yy.’1n
modernitesini olusturabilecegi de zaten diisiiniilemez bir gercektir. Ciinkii sadece
miizikte degil, hayatin diger alanlarinda da toplumlarin modernite ve hatta bugiiniin
postmodern denilebilecek seviyesine ulagsmalarinda kadin-erkek biitiinliigiiniin, dolayisi
ile de bu biitiinlikkten ¢ikan geliskin diisiincelerin ve geliskin diisiinceli cogulcu
katilimin etkileri vardir. Dolayisi ile cinsiyete bakis acgisi ve kadin kimliginin Tiirk
miizigine yogunluklu katihmi, bu miizigi bir baska sekilde degistirmis ve bugiine

ulastirmistir.

Tiirk miiziginde degisimi olusturan kadin kimligi, sadece modern Cumhuriyet
politikalarinin ve iriinlerinin olusturdugu bir olgu olmamalidir. Ciinkii Tiirk miiziginde
kadin kimligi, Cumhuriyet doneminden &nceki yiizyillarda da vardir. Bunun igin 15.,
hatta 16. ylizyila kadar uzanmak gerekir. Ancak 6énemli olan 19. yy.’dan bugiine kadar
uzanan donemde kadinin daha yogunluklu ve daha farkli bir konumda Tiirk miizigine
katilip, halkla da biitiinleserek daha ¢ok gelismeye yol agmasi ve ilerleyen zamanlarda
erkekler gibi tek basina sahnede yer alip, sanat¢r konumunu almasidir. Biraz tarihi
acidan bakmak gerekirse, kadin Osmanli miiziginde eglence hayatini yansitan fasil ve
ince saz denilen, saraylarda ve halk arasinda yeseren sehir miiziginde, 6zellikle eglence

hayatina sazi, sesi ve dansiyla kdgek konumunda eslik eder tarzda olup, ayrica Anadolu
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halk ezgilerinde de kina, diiglin ve Oliim gecelerinde tiirkii sdyler konumdadir ve
yaklagik 18. yy.’a kadar boyle siirmektedir. Buradaki nirengi noktasi, soylendigi gibi
18. yy.’a kadar hatta bu yiizyill da dahil olmak iizere haremlik-selamlik olgusunun
hiikiim sitirdiigii Osmanh saraylarinda kadinlar, erkeklerden ayri tutuldugu i¢in kendi
eglencelerini yaratmislar ve bu yarattiklar1 eglenceyi de bir yetenek olarak gelistirip ¢ok
genis bir zaman c¢ercevesinde kapali bir alanda, eglence unsuru olarak saraylarda,
hiikiimdar ve sultanlarin konaklarinda, eglenceye sesi, saz1 ve dansi ile eslik niteliginde
ya da halk arasinda ince saz ve fasil olgusu ile, gerek dans gerekse icra iislubu ile toplu
olarak ya da kocasinin yaninda miizikal yapisim sergilemistir. Konu ile ilgili olarak

Biilent Aksoy bu fikri soyle desteklemektedir:

“Osmanli toplumunda kadin ve erkegi birbirinden ayiran haremlik-
selamlik hayatvun bir sonucu olarak, kadinlarin kendi musiki ve eglence
ihtiyaclarim kendilerinin karsilamak zorunda kalislar, bu arada kadinlar
arasindan sayisiz hanende, sazende ve besteci c¢iktigr biliniyor.” (Aksoy,

1994:152)

Goriiluyor ki, kadinlarin gorsel ve isitsel anlamda yetenekli ve becerikli
oluslarinda, sanat ve 6zellikle miizik alaninda tek basina varlik gosterebilmeleri aslinda

bir agidan da haremlik-selamlik olgusuna dayandirilabilir.

Anadolu halk ezgileri a¢isindan durum degerlendirildiginde, orada tiirkii veya agit
sOyleyen kadinin islevi, sehir musikisinde oldugu gibi erkeklerle birlikte toplu eglence

unsurunu yansitmak amacli olmayip, folklorik gelenegi siirdiiren bir amag tasimaktadir.

Ceng calan kadin graviirlerine rastlanan 18. yiizyilin Osmanli miizik gelenegine
gelindiginde, kadinin daha ziyade saray, Osmanli konaklar1 ve halk {icgenini kapsayan
sehir miizigi ile kapali alanlar ¢ercevesinde eglence esligi ve unsuru olarak fazlaca
ilgilendigi ve i¢inde yer aldig1 goriilmektedir. Bu olgu da aslinda ilerleyen zamanlarda
yeteneklerinin de gelismesi ile onlar1 tek basina icraci, besteci hatta hocalik yonleri ile
ortaya cikartmistir. Kaldi ki bu yeteneklerin pekismesi, daha sonra kadin ve erkek
arasindaki ayrimi yavas yavas gidermis ve boylelikle, 6zellikle 18. yy.’da haremdeki
miizikal olaylarin artmasi ve gelismesi ile birlikte kadinlar tek baslarina yeteneklerini

sergilemeye baslamis ve “kadin besteciler” ortaya ¢ikmistir. Bunlarin en 6nemlileri de
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18. yy.’a Evcard makamindaki eserleri ile damgasini vurmus Dilhayat Kalfa’dir. Bu
stiregte 18. yy.’dan Tanzimat donemi ve Batililasma olgusunun basladigr 19. yy.’a
uzanan donemde tek baslaria kadin icraci, besteci, hoca kimliginde insanlar kendilerini
gostermis, dolayisiyla artik 19. yy.’la birlikte 20. yy.’1 kapsayan donemde kadin, miizik
ve sahne sanatinda tek basia varolup, bir miizikal kimlik gelistirmis, tas plaklara sesi
ile okumus, boylelikle miizikte ve aslinda her alanda cinsiyet ayriminin ortadan
kalkmasin1 saglayarak, halk icerisine daha ¢ok karigsmis ve 21. yy.’in potansiyelinin
olugmasin1 saglayan Cumhuriyet modernitesine de katki saglamistir. Ancak buna
ragmen diinya miizik tarihinde ¢esitli miizikal olaylara imza atip, kadinin erkekler kadar

sanatsal yaninin olmadigini savunan kisilikler de goriilmektedir.

“Kadn besteci yoktur, bugiine kadar olmanugstir. Ve bugiinden sonra da
asla olmayacaktir” diyen adam, bu yiizyilin iinlii orkestra seflerinden Sir
Thomas Beecham’in ta kendisidir. Kadinlarin da miizik yetenegine sahip
olabilecegine, hatta beste yapabileceklerine ihtimal vermeyen bu bagnaz,
miisliiman bile degildi. Hristiyan bir Ingiliz’di. Her seyden énemlisi bu bir
miizisyendi. Ancak onun zihnini bu derece korelten seyin ne oldugun merak
ediyor insan. Kadimin da bir sanat eseri ortaya koyma hakki olmadigini
diisiinen, sanatsal iiretkenligi sadece erkeklere yakistiran Sir Thomas’in
soylediklerini dini biitiin bir Miisliiman soyleseydi, herhalde tarih kitabina

kocaman harflerle adr yazilirdi.” (Cetinkaya, 1999:77)

Goriiluyor ki, hala boyle diisiinen kisilikler s6z konusudur. Fakat bunun aksine,
Osmanli miizik geleneginin ¢evre kiiltiiriinii olusturan yabanci uyruklu, gayrimiislim
kadin ilk etapta sahnede varlik gostermisken, 21. yy.’a uzanan yap1 tagina dogru Tiirk
kadinlar da tek baslarina performans gostermeye baslayip, giiniimiizde kadin
bestecilerin yaninda, kadin sefler bile tek baslarina miizik ve sahne hayatinda varlik
gosterebilmekte ve Avrupa’da bile kadin seflere kolay kolay kapr agilmazken, Tiirk
kadinlari modernite denen olgunun kapilarin1 acan baglica unsur olma yoluna

girmislerdir.
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5.5. Modernite Donemi ve Olgusu

Tirk miiziginin degisimine ve 21. yy. olusumlarina onayak olan modernite
dénemi ve olgusu, aslinda Osmanh gelenegi igerisinde varolan bu miizigin yiizyillara
dayanan patronaja yonelik konumunun diismesi ve bu konumu elinde tutan padisah,
hiikiimdar ve devlet ileri gelenlerince, 19. yy. baslarinda batililagsma ile gelisen siyasi,
sosyal ve Kkiiltiirel olaylarin da etkisi ile Osmanli miizigini Avrupalilastirmaya
calismalar1 ve bu yonde attiklar1 adimlar gercevesinde, ilk olarak askeri diizenle
baslayip, ikinci etapta toplum diizeni olarak kiiltiirel bagkalagsmaya dogru
yonelmeleridir. Yani, Tiirk miiziginde modernlesmenin amaci, Avrupali olma yolunda
miizigi degistirmek, tamamen Avrupai bir tarza yonlendirip, batili, disiplinel ve statik
sekle sokmaktir. Dolayisi ile Tiirk miiziginin modernlesme safhasi bu diisiiniis tarzi ile
baslayip, daha sonra 20. yy. Cumhuriyet miizik politikasim1 ve giderek daha tiiketime ve
bireysellesmeye dayali 21. yy.’1 etkilemistir. Kald1 ki, 21. ylizyilda da yiiriitiilen miizik
politikalar degisik sekillerde Cumhuriyetin miizik politikasin1 yansitmaktadir. Dolayisi
ile konuyu Tiirk miizigine baglamak gerekirse, Tiirk miiziginde 21. yy. i olusumlarini
etkileyen olgular modern olma ¢abasindan bu yana artik modernligi asmis bir sekilde
cok farkl bir boyutta yer alirken, gelenek ile modern tarzin arasinda uzun yillardir bir
bocalama yasamaktadir. Ancak su sdylenmelidir ki, modernite denilen olgu bir donemi
yaratmig ve Tiirk miiziginin degisimine baslibasina etki ederek, bugiiniin Cumhuriyet
donemindeki baslangicim1 yansitmistir. Bu anlamda II. Mahmut ile baglayan Tiirk
miiziginin modernlesme hareketlerini anlatmadan 6nce, Tiirk miiziginde bugiine kadarki
degisimi anlayabilmek icin ‘“modernite” kavramindan genel anlamda bahsetmek

gerekmektedir.

5.5.1. Kavram Olarak Modernite

Bu kavram tikel olarak “cagdaslik” kelimesi ile esanlamli olup, bireysel ve
toplumsal olarak icinde bulunulan dénemin sartlarina gére yasama bi¢imi ve her seyin
bu doneme gore aldigi konumdur, yani “modern” olma durumudur. Bu anlamda
geleneksel olmaktan cikarak, aktif olup, yasadigi donemi ilerici tarzda sekillendiren
birey ve toplumlar igerir. Dolayis1 ile modernite denen olgu bir siireci izler ve bu siireg
“modernlesme” olarak kendini goOsterirken, birey ve toplumlarin zaman icerisinde

geleneksel olmaktan asama asama ¢ikarak, modern konuma gelme siirecini ifade eder.
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Kisaca modernite, modernlesme asamalarin1 ifade ederek geleneksel olmaktan
cikmaktir.  Ilber Ortayli modernite kavrammin iginde olan modernlesme kavrami

hakkinda sOyle farkli bir agiklamada bulunmaktadir:

“Modernlesme aslinda gelismis toplum ozelliklerinin, az gelismigler
tarafinda alinmasi diye tarif ediliyor. Bu tarif yeterince agik degil. Modernlesme
varolan degismenin degismesidir,  yani toplum zaten belli bir olciide
degisedururken, ani ve hizli bir degisme donemine girilmesi soz konusudur.”

(Ortayli, 2008:15)

Bu anlamda genel olarak 16. yy. aydinlanma siireci ile baslayan akilci, bilime
yonelik, deneyci siire¢ Avrupa’da kendini gostermis ve Ozellikle o yiizyillardan
giiniimiize modern olma siirecini hazirlayip, modernite kavraminin temellerini atmais,
diinyada bireysel hak ve Ozgiirliiklerin, genis acili diisiince akimlarinin, yenilik
arayiglarinin giiglendigi 19. ve 20. yilizyilda da toplumlarin yasamina genel olarak
yansiylp, baski unsuru ile de onlar1 bireyi baz alarak uygarlastirma siirecine
gotiirmiistiir. Ozetle kavram olarak modernite tanimlanacak olursa, 19. yy.’la baslayip,
20. yy.’a dogru uzanan, 21. yy.’da da farkli boyutlar ile yasanan, bilimsel, sanatsal ve
demokrasi kavraminin 6n plana ¢iktigr idealistik bir kiiltiirel atilim siireci olup, kentli
yasama bicimidir. Dolayis1 ile ashinda sekil degistirerek giiniimiize kadar gelen

modernite kavrami soyle aciklanmasi gerekirse;

1. Aydinlanma siireci (akil, deney, bulus, bilim ve idealistik olus)
2. Ogzgiirliik, ulusalcilik, demokrasi (yenilesme, idealizmin devami)

3. Tiketim, haz ve arzu (pazarlama anlayis1 ve globalizm)

Bu ii¢ yaklasik modernitenin giiniimiize kadar miizik dahil her alandaki

yapilanmasini icermektedir.

Konuya bir bagka acidan bakmak gerekirse, kentli yasama bi¢cimiyle modernite
olgusu, 21. yy.’da metropol seklini alarak, daha hizli ilerleyen zamanla biitiinlesip,
ozellikle konuyu olusturan miizigi emek ve duygudan yoksun birakmis, teknolojik bir
goriintlii haline getirmistir. Bunun aksine, zaman kavraminin hayatin akisiyla birlikte

cok daha yavas oldugu yillarda Tiirk miiziginin ana yapisini olusturdugu Istanbul
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sehrinde ise, icra ve besteciligin ve miizikal yapinin emek ve duygu yogunluklu
olmasinin sebebi, sehir yasam sartlarinin insanla biitiinlesebilmesidir. Dolayis1 ile
“sehir” kavrami1 daha miitevazi bir icerik tasiyorken, “kent” kavrami 20. yy.’dan 21.
yy.’a uzanan zamanda “metropol” seklini alarak daha ivmeli bir zamanm yansitmaktadir.
Bu da modernitenin iceriklerinden bir tanesidir. Burada hemen modernite olgusuyla
kent kavraminin cesitli sekillerde miizigi nasil degistirdigini ornekle vurgulamak iizere
Goniil Pagac’min “Istanbul’da Miizigin Degisimi, Degisimin Miizigi” bashg ile yaptigi

bir konusma metninden alint1 yapilmaistir.

“Degisimden soz edildiginde mutlaka cevre kosullarmmi da goz oniine
almak gerektigini diisiiniiyorum. Ornegin Bolahenk Nuri Bey Karagiimriik'te
oturur, Tophane’deki gorevine gidip gelirken her sabah ve aksam yiiriirmiis, bu
arada pesrevden baslayarak besteleri usulleri ile birlikte hafizasinda
tekrarlayarak icsellestirdigini belirten bir anekdot hatirltyyorum. Bu hakikaten iyi
bir yontem, ama Bolahenk Nuri Bey’in bunu yaptigi donemdeki sosyal cevre,
fiziki ortam, trafik, mimari, giiriiltii, niifus elverisliydi. Bugiin buna imkdn

olmadigint soylemeye bile gerek yok.” (Pacact, 2008)

Goriiliyor ki, sehir olgusunun kent ve metropol kapsamindaki degisimi, hem
moderniteyi kentlesme acisindan vurgulamak, hem de miizigin degisimini anlamak
acisindan Onemli bir kistas olusturmakta ve moderniteye farkli agilardan bakmay1

saglamaktadir.

5.5.1.1. Modernite Kavraminn Diinya ve Tiirkiye Bazinda izledigi Konum

Modernite kavrami diinya ve Tiirkiye’nin atilim yapmaya basladigi yillarda cesitli
kapsamlarla kendini gostermistir. Kentli yasama bi¢imi, kimlik arayislari, ulusalcilik,
entellektiiel bakis, bilisim ¢agina yonelik bilgi toplumu olma, idealistik yaklasimlar bu
anlamda bu kavramin igeriklerini olusturup, toplum sartlarina gére konumlanmistir. Bu
konumlanmada idealistik ve ulusalc1 yaklagimlar Tiirkiye’de Cumhuriyet politikalari ile,
diinyada da Ingiltere’nin onciiliigiinii yaptigi sanayilesme atilimlar1 ile gerceklesip,
1960’1 yillara kadar siirmiistiir. Ancak 1960’11 yillardan sonra, bu idealistik kentli
yasama bicimi, kiiresellesmenin de etkileri ile, Amerika perspektifli olup, piyasa

ekonomisinin agir bastigi, kiiltiir olgusunun endiistrilestigi, anlik iiretimin s6z konusu
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oldugu, kitle tiiketiminin arttifi, c¢oklu Kkiiltiirel yapilanmaya dogru ikinci tip
moderniteyi getirmistir ki, bu daha sonra bahsedilecek olan postmodern boyutu
gostermektedir. Bunlar kisaca giliniimiize dogru modernite kavraminin aldigi genel

boyutlaridir.

Biitiin bunlarin diginda sdylenmesi gerekirse, modernlesme veya modernite
olgusunu ilk sekillendiren, diinya ve Tiirkiye bazinda batili olma kavrami igerisinde,
ileriye yonelik atilimlarin ilk faktorii, ulusalcilik akimlarnidir ki, modernite denen
kavram bu anlamda “modern ulus devletlerinin” (Zurcher, 2008:32) olusma temeline
dayanir, ancak tek unsur degildir. Dolayisi ile yine diinya ve Tiirkiye bazinda ortaya
konan miizikal devinimler de, ilk olarak ulusal biling diisiincesi ile olusmus, boylelikle
diinyada cesitli iilkelerde ulusal miizik okullar1 kurulmustur. Bunlardan bir tanesi
Rusya’dir ki, Rusya’da Nikolai Rimski Korsakof, Modest Mussorgski, Mili Balakirev,
Sezar Cui, Alexander Borodin, Rus beslileri adi ile anilip, modernite anlaminda Rus
halk miizigini ve melodilerini, besteledikleri eserlerinde, yogunlukla kullanan kisiler
olup, o cagin ilk modernleri arasinda sayilmiglardir. Bu olgu Tiirk toplumunda, Tiirk
miiziginde modernite olgusunu igeren Cumhuriyet déneminde, modernlesme adimini
atan Tiirk beslileri ile paralellik gosterir ki, bu sahislar da Tiirk miiziginde modernite
akimini, Klasik Tiirk Miizigi 6geleri yerine, halk miizigi ezgilerini baz alip, onlar1 ¢cok
sesli yaparak ya da bati teknikleri ile eser besteleyerek yaratmislardir. Ozetle konu
genele baglanmasi gerekirse, miizikte ve her alanda izlenen modernite akimlari ulus
kavraminin kuvvetlenmesi ile baslamis ve idealistik yaklasimlarla 60’11 yillara kadar
giderek, bu yillardan giiniimiize, yani 21. yy.’a dogru boyut degistirmistir. Yani “kisutli
liberal modernlik” (Wagner, 2003:13) kavramindan, asir1 sanayilesmis, tiiketim ve
bilisim teknolojileri anlayisinin ve diizeninin yogun oldugu, “orgiitlii modernlik”

(Wagner, 2003:13) kavramina gecilmistir.

Bu anlamda modernite kavraminin Tiirkiye’de izledigi konuma bakilacak
olunursa; tarihi, sosyolojik, kiiltiirel, siyasi ve ekonomik sebeplerle zorunlu olarak
ortaya c¢ikan bu kavram, Tiirkiye’de II. Mahmut dénemindeki Tanzimat hareketleri ile
batililagsma yolunda sekillenip, Cumhuriyetle birlikte uygar bir Tiirk toplumu yaratmak
amagch olup, Tanzimat donemindeki gibi sadece askeri devlet otoritesini diizeltmek i¢in
degil, Tiirk toplumunun 6zellikle sosyal, sanatsal ve kiiltiirel hayatin1 yenilestirmek ve

bu anlamda kokten degisiklikler yaparak, yeni insan, yeni toplum ve yasama diizeni
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yaratmak icindir. Dolayis1 ile yogunlukla baskici sekilde gelen bu degisim zamanla
toplumda ikiliklere sebebiyet vermis, dogulu-batili, gerici-ilerici, alafranga-alaturka
gibi, 6zellikle Tiirk miiziginin 20. ve 21. yy. konumunu ¢ok etkileyecek terimler ortaya
cikmistir. Kaldi ki, 6zellikle Tiirk miiziginde olusan bu ikilemler, i¢inde bulundugumuz
21. yy.’da da olumlu arayislara sebebiyet verirken, bir yandan da toplumu miizikal

alanda diyalektik ac¢idan bir bocalama i¢ine sokmaktadir.

Bu anlamda, miizikal alanda 20. yy.’in Cumhuriyet politikas1 ile sekillenen 21.
yy.’1 daha iyi analiz edebilmek icin biitiin degisikliklerin resmi anlamda ilk olmaya

basladig II. Mahmut Devri asagida incelenecektir.

5.5.2. Tiirk Miiziginde Sultan II. Mahmut ile Baslayan ilk Resmi Yapilanma ve

Modernite Hareketlerinin incelenmesi

Calismanin dordiincii boliimiinde, II. Mahmut Donemi’ni miizikal anlamda
yiizy1l bazinda degerlendirdikten sonra, bu boliimde, bu donem resmi yapilanma ve
modernite hareketleri icerisinde ayr1 ve daha genis kapsamla, baslibasina degerlendirip,
20. ve 21. yy.’1in miizikal alandaki olusumuna bir anlamda 151k tutulmaya calisilacaktir.
Ciinkii III. Selim ile baglayan Tiirk miizigindeki degisim anlayisi, geleneksel reform
bazinda olup, mevcut durumdaki Osmanli miizigini yeniliklerle canlandirmak, yeni
makamlar, usuller ve nota sistemleri ile Tiirk miizigini zenginlestirmek ve daha 6zgiir
bir yapilanmay1 saglamak amaclidir. Buna karsilik II. Mahmut Dénemi’ndeki miizikal
yapilanmalar ise, modern reform bazinda olup, Tiirk miizigini, ilk olarak devlet katinda
gostermek ve bu anlamdaki resmi yapilanmalar olusturmaktir. Dolayis ile her alanda
oldugu gibi, miizik alaninda da reformlarin kalic1 ve ileriye yonelik olmasi i¢in, resmi
olarak c¢ok disiplinel, programli ve batili statik tarzda olmasi, miizikal yapilanmay1
sadece askeri ortamda degil, genel hayata da yansitip, Tiirk miiziginin 6zellikle sentez
kapsaminda bat1 miizigi ortamina sokulmasi, Tiirk miizigine bati tarzinin yansitilmasi ve
bunu gerceklestirmek icin de geleneksel miizik kurum veya kurumlarimin tamamen
ortadan kaldirilmasi ¢ok Onemli hareketler olmustur. Kaldi ki, 20. ve 21. yy.’daki
miizikal yeniliklerin ve ¢okseslilik olgusunun temel dayanagi olan sentez kavramui, II.
Mahmut Devri’ndeki batili miizikal atilimlarda kendini gosterir. Ciinkii Muzikay-1

Humayln’un baslattigi bando olgusu hem calgi sayisi ve igerigindeki cesitlenmeyi
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yaratmig, hem de bati1 miizigini ¢cok genis alana yayarak Tiirk miizigine entegre etmis,
bu anlamda, hem 20. yy. Cumbhuriyet Tiirkiye’sindeki ilk coksesliligi ve senfoni
orkestralarini, hem de 21. yy.’daki ¢ok Kkiiltiirlii diinya miizigini yaratmada Oncii
olmustur. Bu anlamda, gelismeleri degerlendirme asamasinda “Asakiri Mansire-i
Muhammediye” denilen diizenli ordunun kurulup, yeniceri ocaginin kaldirilmasi ve
bunun ardindan mehterhanenin yikilmasi, Tiirk miiziginde degisim kavramini biraz
daha asarak ilk resmi yapilanmanin, modernite olgusunun ve batili diizen kavraminin
gelmesine neden olan bir kirilma noktasi olmustur ki, bu kirilma noktasi, Muzikay-1

Humayin olgusu ile sekillenme agamasina girmistir.

5.5.2.1. Tiirk Miiziginin Degisiminde Muzikay-1 Humayin Olgusu

Osmanli Devleti’nin islami topluluk birligi cercevesini, limmet anlayis1 ile
temsil eden, Osmanl tebaas1 ve halkin adeta ortak yasayisini ve geleneklerini yansitip,
ayn1 zamanda askerlik, savas, toren, eglence gibi yapilanmalarda yine toplu yasam
bilinci ile halki harekete gecirip, duygu birligi seklinde yasama yansiyan ve aslinda
“timmet” anlamina gelen mehter, bir askeri miizik toplulugu olmasinin disinda, halkin
topluca milli duygularla hareket etmesini saglayan, Osmanli kimliginin miizikle
ifadesini ortaya koyan bir kurum idi. Ancak Sultan II. Mahmut’un yesertmeye basladigi
batili olusum ve bu dogrultuda yapilmak istenen eylemler, mehter denilen bu satafatl
ordu takimimin kaldirilip, yerine tamamen batili tarzda bir bando olan ve daha ileri
asamalarda bir saray orkestrasi ve konservatuar1 durumda olacak olan Muzikay-1
Humaytn’un kurulmasina yol agmistir. Ancak bu hareketin olusmasi bile, diinyada
Avrupali’nin hayranligin giicii ve satafati ile kazanmis mehter takimini hi¢bir zaman
gozden diisiirmemistir. Ciinkii mehter miizigini, besteledikleri mars ve diger eserlerde
kendi miizikal biinyesine katmaya calisan Avrupali miizisyenler, -ki Mozart’in Tiirk
Marsi bunlarin en 6nemlilerinden bir tanesidir- dinamik olan mehter ritmini kullanarak,
bat1 miiziginin statik tarzin1 yumugatmak ve hareketlendirmek istemislerdir. Dolayisi ile
bati miiziginin dinamik ve yumusak yapisi bir ol¢iide mehter miizigi sayesindedir. Bu

olgu 6nemli bir 6rnekle daha agiklanmasi gerekirse;

“Daha 1683 te Viyana’ya yiiriiyen JAN SOBIESKI’nin ordusuna, mehter
etkisi ile perkiisyonlart arttirtlnus bir askeri bando eslik etmisti.” (Cavdaroglu,

2009)
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Boylelikle Avrupali goziinde dinamik, ritmik ve miizikal unsurlar ile {in kazanmig
mehter miiziginin yerine kurulan Muzikay-1 Humayin, bu kurumdan farkli olarak,
miizikte Ozellikle ritmik ve melodik disiplini yerlestirmek ve batimin statik, planl

diistiniisiinii uygulamak iizere kurulmus, ¢alismalarin siirdiirmiistiir.

Bu kurumun yapisindan ayrintili soz edilecek olunursa; 20. yy.’in Cumhuriyet
miizik politikasindaki sentez ve 6zellikle cokseslilik esasina dayanan ve genel anlamda
alaturka-alafranga ikileminin baglamasina sebebiyet veren ve yine bu anlamda bati
miizigi ile Tirk miizigini cesitli sekillerde entegre ederek modern miizigin cokseslilik
ve sentez olgusuna dayandigini 6ngoéren Muzikay-1 Humaylin’un kiigiik capta boru
takimi seklinde kurulup, Manguel isimli bir Fransiz, sef olarak basina getirilmis ve
aslinda daha genis c¢apta, ilk etaptaki bando yapisi, Tiirk ve Bati Miizigi kisiml olarak
bir saray orkestras1 seklinde kurulmustur. Ancak II. Mahmut’un karan ile Manguel’in
yerine daha sonra Avusturya-Macaristan Imparatorlugu saray1 maestrosu olan Giuseppe
Donizetti getirilmis ve Muzikay-1 Humay(in’un miizikal diizeninden miidiir olarak
sorumlu tutulmustur. Boylelikle Giuseppe Donizetti bando olgusu ile baslayan
Muzikay-1 Humay{in’u 1828 yilinda simdiki Taskisla binasinda calgi cesitlemesi ve
genisletmesi ile kurarak, ozellikle orkestraya yayl ve iiflemeli calgilarin da ilavesi ile
tamamen bat1 sistemli bir miizik getirmis ve Ogrencilerine tanittigi Hamparsum notasi
araciligiyla, porteli bat1 notasin1 Tiirk miizigine sokarak, ilk Tiirk Senfoni orkestrasini
kurmusgtur. Bunun diginda Tiirk miizigi makamlarin1 bati miizigine entegre ettirerek
Tiirk miiziginde de sentezin ve ¢oksesliligin yolunu agmistir. Yani Tiirk miiziginde
cokseslendirme olgusu, ilk defa Muzikay-1 Humayiin’la ortaya ¢ikmistir. Bunun diginda
operanin ilk olarak sarayda sahnelenmesi ve III. Selim’in yaklasimindan sonra IL
Mahmut doneminde daha c¢ok yayilmasi, batili anlamda Tiirk miizigi eserleri
bestelenmesi ve icrasi, bunun disinda miizikte kadin kimliginin 6zellikle orkestral
diizende ortaya cikmasi ilk olarak Muzikay-1 Humayn’un girisimleri ile olup, aym
zamanda 20. yy.’m Tiirk miizigi politikasini ilk etapta, 6zellikle ¢okseslilik genelinde
sekillendirip, 21. yy.’da da bilisim teknolojilerinin ve c¢ok kiiltiirli miizikal yapinin
sahip oldugu sentez arayislarina gotiirmiistiir. Hatta biitiin bu girisimler Tiirk miiziginde
son klasikler olan Sakir Aga, Dede Efendi, Kazasker Mustafa Izzet Efendi gibi
bestecileri makamlarda cesitleme yolu ile arayislara sokmus, bati1 tarzinda major ve
mindr karsiligi olan makamlarda eserler besteleyip, ozellikle 20. ve 21. yy.’daki Tiirk

miizigi besteleme tarzimi yansitan, ilk etapta romantik ekolii baz alarak, yerini daha
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sonra fanteziye birakan sarki formundaki eserlere zemin hazirlamiglardir. Bu anlamda
batiya agilma egilimlerinin Cumhuriyet’ten ¢ok dnceye vardig diisiiniiliirse, sunun da
kesinlikle belirtilmesi gerekir ki: “Bati miizigine egilim gosteren Osmanli miizisyenlerin
hicbirinde kendi miiziklerine karsi bir tavir alig, onu kiiciimseme, reddetme gibi
kabaliklara rastlanmaz.” (Cetinkaya, 1999:90) Dolayisiyla Muzikay-1 Humay(n’la
baslayan miizikal girisimler Klasik Tiirk Miizigi bestecilerini dogal olarak etkilemis,
ancak Tiirk miiziginin yok edilmesi yoluna gidilmemistir. Biitiin bunlar sonucunda
sOylenmesi gerekirse, Tiirk miiziginde genel anlamda resmi statiiye girme, devletlesme,
kurumsallagsma, statiklesme ve nihayet 21. yy.’da da arayis ve ayn1 zamanda meydana
gelen yozlagmanin ilk adimi Muzikay-1 Humayln’un girisimleridir. Ciinkii Muzikay-1
Humay@in yarattig1 sentez ve c¢okseslilik ekseninde bati miiziginin Tiirk toplumunda
taninmasini saglama gibi olumlu yaninin yani sira, 21. yy. yozlagsmasini yaratan celisik
durumlar acisindan da, cogu zaman olumsuz yonlerin olmasina sebebiyet vermistir. Bu

Muzikay-1 Humay@in’un baskin yanlarindan bir tanesidir.

Bunun disinda Muzikay-1 Humay{in’un i¢ yapisindan baska bir sekilde bahsetmek
gerekirse, bu kurumda olan miizisyenler riitbeli askerlerden olusup, getirdikleri
disiplinel anlayisla Osmanli’da miizigin saygin bir meslek olmasma yol agmislardir.
Dolayis1 ile Tiirk miizigindeki anlayisi da bu sekilde degerlendirerek, mesrutiyet
déneminde bu kuruma gelen Tiirk miizisyenleri tarafindan fasl-1 atik (eski tarz fasil) ve
fasl-1 cedid (yeni tarz fasil) seklinde iki kistmlhi olarak olusturulan Tiirk miizigi
boliimiinde, 6zellikle yeni tarz fasil anlamina gelen fasl-1 cedid kisminda, Tiirk miizigini

cokseslendirme yoluna gidilmis ve bu anlamda besteler yapilmistir.

Biitiin bu yapilanmalarla Cumhuriyet doneminin toplumsal c¢agdaslagsmasina
zemin hazirlayan Muzikay-1 Humayfin, ilk etapta saray ve padisaha disiplinel ve
batililagma anlaminda etki etmek amacinda olsa da, bando olgusu ile kurdugu ve
genislettigi miizik birliklerinin ve orkestralarinin yavas yavas halka yayilarak batili
anlamda ¢ok sesli miizigi ve ayrica ¢oksesli Tiirk miizigini sevdirme yolunu agmistir.
Kaldi ki, 21. yy.’1 etkileyen 20. yy. Cumhuriyet miizik politikalarinin zeminini
olusturan bu yapilanmada gorev almis miizisyenler, daha sonra Cumhuriyet doneminin
ileri yillarinda kurulan opera, bale, orkestra, ince saz fasil heyeti, konservatuar gibi

kurumlarda gorev almiglardir.
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Bu anlamda cesitli yonleri ele almman Muzikay-1 Humayfin, saraya getirdigi
disiplinel tarzin disinda, ozellikle Tiirk miizigine getirdigi yenilik¢i ve kuralci tarzla
Cumbhuriyet Tiirkiye’sinin genel miizik politikasini belirlemis ve yine Tiirk miiziginin
degisiminde ana eksen olan c¢okseslilik ve sentez genelinde devlet statiisiinde

kurumsallasmanin yolunu agmustir.

5.5.3. Modernite Hareketleri Cercevesinde Cumhuriyet fle Birlikte Tiirk

Miiziginin Degisiminde Baslayan Kurumsallagsma, Sentez ve Cokseslilik Anlayis1

Klasik Tiirk Miizigi, “modernite” denilen olgu icerisinde Tanzimat hareketlerini
ve bu miizigin bat1 ile entegresini saglayan Muzikay-1 Humay(in kurumunun yarattig
ciddiyet ve disiplin anlayis1 sayesinde, Cumhuriyet doneminde de ilerici-gerici
ikilemleri gercevesinde dislanmis ve bir takim yasaklamalara maruz kalmistir. Ciinkii
Muzikay-1 Humayf{in olgusu ile gelisen ciddi miizik anlayisi, Cumhuriyet doneminde,
resmi devlet politikasi ile bat1 uygarliginin miizigini temel olarak almis, bununla birlikte
egitim ve icra sistemi yOniinden daha ziyade siyasi ve kiiltiirel olgulara dayali olarak
kurumsallasma yoluna gitmistir. Yani Osmanli toplumunda Tanzimat hareketleri ile
batililagma yolunda ilerleyen ve ulusal degerlerini 6n plana c¢ikarip, yeni Tiirk
toplumuna doniisen Cumhuriyet kimligi, II. Mahmut’tan sonra miizige kurumsallagsma
yolunda farkli bir resmiyet kazandirmis ve miizik bati yonelimli olarak devletlesmistir.
Bu anlamda bati yonelimli olarak ortaya konmaya calisilan genel miizik girisimleri ve
Tiirk miiziginin konumu iizerine etkin olan ve modern anlamda miizigi arastirma
cabalart ile “miizikoloji” seklinde adlandirilan bilimi baglatip, bu calismalar sayesinde
Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin daha ziyade bir ideoloji ¢ercevesinde resmi kiiltiir ve Tiirk
miizigi politikas1 iizerinde etkin olan bazi sahislar s6z konusu olmustur. Bunlar ilk
etapta Ziya Gokalp ve Mahmut Ragip Gazimihal’dir. Bu anlamda Tiirk miiziginin
bugiin geldigi noktayr daha iyi irdelemek ve anlayabilmek ag¢isindan ikisini de

incelemek yerinde olacaktir.
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5.5.3.1. Tiirk Miiziginin Modernite Arayislar1 Cercevesinde, Ziya Gokalp ve
Mahmut Ragip Gazimihal’in Etkileri

Ziya Gokalp ve Mahmut Ragip Gazimihal Tiirk miizigi acisindan Cumhuriyetin
resmi devlet politikasin1 ortaya koyarken, daha ziyade ideolojik yaklasimlarla konuyu
ele alip, ulusal bir miizik kurma g¢abasina girmislerdir. Bu anlamda ozellikle Ziya
Gokalp Klasik Tiirk Miiziginin Arap ve Bizans kokenli oldugunu savunup, ulusal ruhu
ifade etmedigini, kohnemis, geri kalmis bir miizik oldugunu “Diim-Tek musikisi’
seklindeki ifadeleri ile ortaya koyup, ulusal miizigin, halk miizigi Orneklerinin
armonizasyonundan, yani c¢oksesliliginden ibaret olmasi gerektigini, ¢iinkii halk
miiziginin kendi 6z miizigimiz oldugunu, aymi sekilde bati klasik miiziginin de uygarlig
temsil ettigini ve bu iki miizigin c¢okseslilik biinyesinde harmanlanmasi gerektigini
vurgulamistir. Yani senteze basvurmustur. Tiirk miiziginin sentez anlayisini kendi

agzindan nakletmek gerekirse;

“Bugiin iste su tic musikinin karsisindayiz: Sark Musikisi, Garp Musikisi,
Halk Musikisi. Acaba bunlardan hangisi bizim icin millidir? Sark Musikisinin
hem hasta hem de gayri milli oldugunu gordiik. Halk musikisi halkimizin, garp
musikisi de yeni medeniyetimizin musikileri oldugu icin her ikisi de yabanci
degildir. O halde milli musikimiz memleketimizdeki halk musikisi ile garp
musikisinin imtizacindan (bir araya gelip karigmasindan) dogacaktir. Halk
musikimiz bize bir cok melodiler vermistir. Bunlari toplar ve garp musikisi
usuliince armonize edersek, hem milli, hem de Avrupai bir musikiye malik
oluruz. Bu vazifeyi ifa edecek (yerine getirecek) olanlar arasinda Tiirk
ocaklarimn musiki heyetleri de dahildir. Iste Tiirkgiiliigiin musiki sahasindaki
programi, esas itibari ile bundan ibaret olup, bundan otesi milli musikarlarimiza

aittir.” (Behar, 2005b: 271-272)

(Belirtilmesi gerekirse, Cem Behar bu yazimin “Tiirkciiliigiin Esaslarr” adli kitapta,

“milli musiki” baghig altinda oldugunu soyliiyor.)

Goriiluyor ki Ziya Gokalp yaklagimina gore sergilenen miizik politikasi ile, Tiirk
miizigi tamamen Osmanli miizigi sayilip, bizim kokenimizi ifade etmemekle beraber,

ayn1 zamanda tek sesli olmasi ile de kiigiimsenmis ve bu ideolojinin baslangici olarak da
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yasaklama ve yok edilme yoluna gidilmistir. Bu daha sonraki konumdur. Ayrica Ziya
Gokalp’in bu yaklasimi Tiirk miiziginin degisimindeki ulusalc1 yaklasima dayanan ilk
sentezdir. Bu anlamda bunun takipgileri de Tiirk miizigi modernlesmesinin ilk asamasi
olan Coksesli Cagdas Tiirk Miizigini yaratmistir ki, bunlarin 6nciileri de daha 6nce
bahsedilen Tiirk beslileri olup, Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Necil Kazim Akses,
Ahmet Adnan Saygun ve Hasan Ferit Alnar’dir. Bahsedildigi gibi bu modernlesme
cabas1 Tiik miiziginin Osmanli’da olugmus ve Tiirk toplumuna ulagmis klasik boyutunu
yok sayan bir modernlesme stilini gosterir. Buna karsilik Mahmut Ragip Gazimihal bir
miizikolog ve folklor arastirmacisi olarak Ziya Gokalp’le birlikte aym goriisleri
paylagmakla beraber, bestecinin halk miizigi ile sinirlanmamas1 gerektigini, eserlerini
iiretirken, her yerden esinlenebilecegini ve bu anlamda 6zellikle genel olarak ince saz
denilen fasil kokan Tiirk miiziginin de bizi yansitarak dislanmamas1 gerektigini ve
ulusal bakisin aslinda 21. yy.’da bahsedilen ¢ok kiiltiirliiliik boyutunu ele alarak, daha
genis diisiiniilmesi geregi lizerinde durmustur. Yani farkli olarak, cok yapili bir senteze
yoneliktir. Ozetle ulusal miizigi yaratirken sadece halk miizigi degil, Klasik Tiirk
Miiziginden de esinlenebilecegini ayrica vurgular. Ancak bdyle bile olsa, Tiirk
miizigindeki degisim olgusunun, 21. yy.’da bile gelenek ve modernite arasinda farkli
caplarda bocalamasi, Cumhuriyet doneminde varolan daha cok siyasi ve ideolojik
olarak ortaya konmus ve miizigin estetifinden c¢ok, teknigi iizerinde c¢alisilarak,
yaptirima dayali uygulamalar sayesinde olup, bunlar daha cok Ziya Gokalpgi
yaklagimlar icerir. Bu anlamda asil yapisini ince saz ve fasil niteliginden alan Tiirk
miizigi, Cumhuriyet dénemi ve Oncesinde ortaya konan bu yaptirimei politikalarla,
ikinci planda bosluk icerisinde kalarak, ilk defa cemiyetlesme yoluna girmis ve
goniilliilik esasina dayanan ilk kurumsallagsmayi olusturmustur. Fakat kurumsallagma
olgusu, ozellikle Ziya Gokalp’in goriisleri cercevesinde 1914 yilindan itibaren yine
Dar’iil Elhan denen biiyiikk bir yapilanma ile birlikte devam etmistir. Dolayis1 ile
Muzikay-1 Humayfin’la baslayip, Ziya Gokalp’in goriisleri cercevesinde, 1923 yilinda
bati yogunluklu olarak miizikal anlamda tekrar sekillenen Dar’iil Elhan’la birlikte,
miizikte olusan resmiyet ve disiplin anlayisi Cumhuriyet doneminde kurumlagma
yolunda ortaya konan yapilanmalarin temelini olusturmus ve yine bu anlamda fasil
niteliginde olan saray kokenli, topluma hitap eden Tiirk miizigi yok sayilarak, statik
anlamdaki bati1 miizigi merkez alinmis ve bu yolda 6gretici ve icract yetistiren kurumlar
acilmistir. (Caligmanin 4. boliimiinde bu kurumlar tarihleri ile belirtilmistir.) Bu agilan

kurumlar hep Ziya Gokalp ve Mahmut Ragip Gazimihal goriisleri cercevesinde
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yapilandirilmig ve aslinda bu kisiler kurumsallagmanin ilk ©nciileri olmuslardir.
Dolayis1 ile Muzikay-1 Humay(in’dan sonra tam bir konservatuar niteliginde agilan
Dar’iil Elhan’in 1923 yilindaki ikincil ve batili yapilanmasi, Tiirk miizigine tamamen
biiyiik bir sekte vurmus ve kurumsallagsma yolunda tamamen yine batili miizik anlayisi
ile ortaya konan disiplinel bakis acisi, Cumhuriyet doneminde bu anlayista sanat¢i ve
icraci yetistiren kurumlarin olugsmasina yol agmistir. Bu anlamda modernlesme ¢abalari
ile olusan ve kurumsallagma c¢abalar1 ¢cercevesinde baskin olarak uygulanan sentez ve
cokseslilik anlayisi, bestecileri batili anlamda eser bestelemeye dogru gotiirmiis ve ilk
etapta halk miizigi orneklerini c¢oksesli icra eden ve bu yolla besteleyen besteci ve
icracilardan sonra, bir grup sanat¢i da daha ileriki yillarda ¢okseslilik kuramin1 Tiirk

miizigine uygulama yoluna gitmis ve 21. yy.’da da héla siiren tartismalara yol agmistir.

Mahmut Ragip Gazimihal ile birlikte o6zellikle Ziya Gokalp’in ideolojik
fikirlerinin etken oldugu Cumhuriyet miizik anlayisi, Tiirk miiziginin durumu,
kurumsallasma ve batili miizik anlayist agisindan degerlendirilecek olunursa sdyle bir
siralama yapilabilir. Bu siralama, Tiirk miizigine bakis acis1 ve bu miizigin degisim

cizgisini de bir anlamda ortaya koymaktadir.

1. Muzikay-1 Humaylin ile baslayan bando olgusu ve bando i¢in mars
besteleme girisimleri (Tanzimat donemi)

2. Ulusal miizik arayiglar ve Tiirk miizigini dislayarak halk ezgilerini baz alip
eser besteleme (Cumhuriyet donemi)

3. Bu anlamda devletlesme, agilan miizik okulu ve konservatuarlar, ayni
zamanda devlet bazinda icraci ve besteci yetistirilmesi

4. Sentez ve ¢okseslilik kapsaminda icra yapilanmalari

5. ve nihayet cokseslilik calismalarinin Tiirk miizigine uygulanmasi

Biitiin bunlar denildigi gibi Tiirk miiziginin klasik boyutunu ikinci plana itip genel
anlamda ¢okseslilik ve sentez bazinda bat1 miizigini yayginlastirma, halk miizigini 6n
plana ¢ikartip, ¢cokseslilik kavramini Tiirk miizigine de tasiyarak, Tiirk miizigi ¢izgisini
bu yonde ilerletme cabasi ile olup, Tanzimatla baslayan batililasma hareketinin Ziya
Gokalp goriisleri cercevesinde Cumhuriyet miizik anlayisina yansimasidir. O yillardan
bugiine gelindiginde, genel anlamda ¢okseslilik ve sentez algisina dayanan Tiirk miizigi

tartigmalar1 calismanin daha Onceki boliimlerinde de sOylendigi gibi, 21.yy.’da da
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baskin olup, akademisyen ve icracilart yenilik¢i arayislara itmistir. Bu anlamda Tiirk
miiziginin degisimine etki eden cokseslilik olgusundan ve oOzellikle bunun Tiirk

miizigindeki boyutundan bahsetmek yerinde olacaktir.

5.5.3.2. Tiirk Miiziginin Degisiminde Cokseslilik Olgusu ve Tarihsel Siireci

Genel anlamda ¢ok temel olarak Osmanli askeri miizigi, halk miizigi ve Klasik
Tirk Miizigi seklinde geleneksel miizik yasantisimm devam ettiren Tiirk toplumunun
cokseslilik olgusu ile tanismasi, II. Mahmut ve Muzikay-1 Humayilin dénemine rastlar
ki, burada Tiirk miizigi makamlarinin bati miizigi ile sentezi ve batili anlamda
bestelenen Tiirk miizigi eserleri ve 6zellikle o giine kadar Tiirk miiziginde baskin olan
insan sesinin yaninda, calgi icralarinin sekillendirilerek batili anlamda orkestrasyon
diizenine getirilmesi, Tiirk miiziginde de yine batili anlamda pesrev ve saz semailerinin
bestelenmesi, Tiirk miizigi sazlarina bati miizigi sazlarinin entegre edilmesi, hem bati
miiziginin halk arasinda sevilmeye baslamasina, hem de yayilmasina sebebiyet vermis,
ayn1 zamanda da sentez olgusu ile coksesliligin baslamasma zemin hazirlamistir. Bu
olusumlar Cumhuriyet doneminde de devlet bazinda benimsenmis ve senteze dayanan
coksesli Tiirk miiziginin olusmasina sebep olmustur. Bu anlamda aslinda ¢oksesli miizik
ileriki yillarda (60, 70, 80, 90 ve hatta 2000) da miizik olusumlarinin tiir olarak
cesitlenmesini de saglamistir. Ik etapta Cumhuriyet doneminde kurulan senfoni
orkestralarina repertuar kazandiran c¢okseslilik olgusu, o giinden bu yana cesitli
sekillerde olusturulmus ve tartisilagelmistir. Ciinkii binlerce yillik Tiirk miizigi
gelenegine c¢oksesliligi adapte edebilmek kolay olmamistir. Ziya Gokalp goriisleri
dogrultusunda sekillenen Tiirk miizigi politikast dogrultusunda, bu anlamda agilan
Dar’iil Elhan’dan sonra 1926 yilinda Tiirk miizigi, okul miifredatindan da kaldirilarak
“Tiirk miizigi tek seslidir ve gericidir” anlayisi ile genel bir fikir yaratilmis ve Tiirk
miizigi tartigmalar1 tek seslilik - cokseslilik ikilemine oturtulmustur. Bu halen farkli
sekillerde devam etmektedir. Bu anlamda Tiirk miiziginin ¢okseslilik evreninin nasil
olmasi gerektigi konusunda cesitli kesimlerin ileri siirdiigii goriisler cercevesinde, Tiirk
beslileri denilen ve Cemal Resit Rey ile baslayan grup, ulusal miizigin olusturulmasi
i¢in, Tiirk toplumunun halk tiirkiilerini bati miizigi ile sentezleyerek, bu anlamda
coksesli halk tiirkiileri yaratmiglardir. Dolayis1 ile halk ezgilerinin derlenip notaya

alimmasi, bunun i¢in Avrupa’dan Bela Bartok, Paul Hendemith gibi miizik
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bilimcilerinin getirilmesi, bu yolda atilan adimlardir. Amaglar1 kendi ulusal seslerini
yansitmak olmustur. Bunun akabinde i¢cinde Hiiseyin Saadettin Arel’in de bulundugu
baska bir grup, hem mehter etkileri ile hem de tamamen bati niiansli mars ve okul
sarkilar1 yazarak, ¢oksesli Tiirk miizigine miizik egitimi ¢ercevesinde yer vermislerdir.
(Ayrica bahsedilmesi gerekirse, Tiirk miiziginde Hiiseyin Saadettin Arel’in baslattig
cokseslilik ve Tiirk miizigine uyguladigi batili anlamdaki ses sistemi, her ne kadar
tartismali da olsa, hem Tirk miiziginin egitim bazinda daha kolay anlasilmasim
saglamis, hem de bu konuda egitim goren giiniimiiz gencliginin bu miizigi daha anlasilir
sekilde ve disiplinel bir tarzda 6grenmesini saglamistir. Bu konunun ayn bir yoniidiir.)
Bunun diginda daha giiniimiize gelindiginde de, iclerinde Kemal Ilerici, Samim Bilgen
gibi arastirmacilarin bulundugu bir grup, bati miiziginin tampere sistemi yerine Tiirk
miiziginin makamsal sisteminden yola ¢ikarak bir Tiirk miizigi armonisi yaratma yoluna
gitmislerdir. Bu anlamda Tiirk miiziginin degisiminde cokseslilik iizerine goriisler

cesitli olup, aslinda tarihsel olarak soyle siralanabilir.

1. Muzikay-1 Humayfin ekseninde Tiirk makamlarin1 batinin major - mindr
kaliplar ile eslestirip sentez yolu ile yapilan ¢okseslilik.

2. Halk tiirkiilerini ve geleneksel sanat miizigi eserlerini baz alip, bunlarin
tampere sistemde uygulanmasi ile ortaya konan ¢okseslilik.

3.  Tamamen Tiirk miizig§i makamsal sistemini kullanarak Tirk miizigi
armonisi olusturma ¢ercevesinde yapilan ¢okseslilik.

4. Bunun disinda bestecinin engin bilgi ve tecriibesine dayanarak kendi

perspektifleri ile olusturdugu ¢okseslilik.

Genel anlamda bu sekilde siiflandirilabilen c¢okseslilik olgusu 21.yy.’a kadar
kesin bir perspektife baglanmayip, hala ortaya atilan goriisler cercevesinde ele alinip
uygulanmaktadir. Aslinda Tiirk miizigine cokseslilik gibi bir olgunun girmesi, Tiirk
miizigini olumlu-olumsuz degisim bazinda etkilemesinin yaninda, bu miizigi evrensele
acmak yolu ile diinya miizigi ile kucaklastirmis ve 21. yy. 1n Tiirk miizigindeki bilim ve
icra arayislarina yeni bir yol sunarak, 21. yy.’m perspektifinde ¢ogulcu kiiltiir anlayist
ortaya ¢ikarmis ve miizigin akademik ortamda arastirilip, varolmasinin ortamlarini
hazirlamistir. Dolayisi ile akademik icra ve teori aragtirmaciligi her ne kadar sayilar1 az
da olsa bilgili ve donamimli genc bestecilerin olugmasina yol acmis ve biraz Once

sOylenildigi gibi, bu besteciler ¢okseslilik kavramim engin bilgi ve tecriibe ile kendi
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insiyatiflerince kullanmaya baslamislardir. Goriilityor ki cokseslilik giintimiize kadar

daha cok goriisler {izerine sekillenmistir.

5.5.4. Modern Cumhuriyet Tiirkiye’sinde Tiirk Miiziginin Degisiminde Ulusal ve

Kurumsal Kimligi Vurgulayan Radyo Olgusu

Radyo, 20. yy.’1n, sadece Tiirk toplumunda degil, diinya bazinda da etkili olan
bir kitle iletisim araci olmustur. Ozellikle Tiirk toplumunda, ulusal Cumbhuriyet
kimligini simgelemis olan radyo, modern Tiirkiye Cumhuriyeti’nde adeta temel devlet
yapilanmasinin tek unsuru idi. Bu anlamda radyo, sadece miizik yayin1 yapan aygit
olarak kisith bir alanda goriilmeyip, Tiirk toplumuna modern ve ulusal olma yolunda
etki etmis ve sanatsal hayatinin yaninda sosyal, kiiltiirel, eglence hayatin1 ve yasam
tarzin1 da degistirmis, yeni bir diizen getirmistir. Ozellikle Cumhuriyetin sesi olarak
Tiirk toplumunun kiiltiir hayatim sekillendiren radyo, cumhuriyet donemine kadar
Osmanli gelenekleri icerisinde kiiltiirel, yasamsal ve sanatsal anlamda disartya agik,
kurum olgusunun diginda yasayan halki ve dagimik yapilanmay1 olusturan geleneksel
kiiltiirii stniflandirma yoluna gitmis, bunu iist diizey kiiltiir ve halk kiiltiirii olarak ikiye
ayirmistir. Yani kurumlagma dis1 yasantiyr diizenlemek amaci ile, Tiirk toplumunun
yasantistni  siniflandirmis ve Kkiiltiirel-sanatsal yasama da egitim yolu ile disiplin
getirmistir.

Bunun disinda Tiirk halkinin yagamina yiiksek diizeyde degerler getirmeyi amag
edinen, ayrica toplumda kalite ve kalitesizlik arasinda ozellikle kiiltiirel ve sanatsal
anlamda ikilemlere sebebiyet veren radyo, Tiirk toplumuna getirdigi ciddiyet
anlayisinin yam sira, diizenledigi cesitli program yapilanmalan ile de egitim kurumu
niteligi tagimistir. Radyonun halkin yasamina yiiksek karakterde yon veren egitim
kurumu ¢izgisini Andrew CRISELL adinda bir Ingiliz yazar, ayni yillarda televizyon ve
radyo denen iki medya kurulusunu tekelinde tutan Ingiliz yayin kurulusu BBC’nin bu

konudaki hassasiyetini kitabinda soyle agikliyor.

“Ingiltere’de en eski iki ana yayn kurulusu olan televizyon ve radyodan,
radyonun onemi vurgulanmasi gerekirse, iki yayin kurulusunun da gercek
anlamda yonetimini alan BBC, bir organize kurulus olarak kamuoyunu idealize
edip, hizmet etmenin yawmsira seyircinin de yasamni kaliteli anlamda

donatmaya kendini adamis ve bu inancta olmus bir kurulustur. Dolayist ile
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radyoda bulundurdugu elemanlart da bu hizmeti vermek iizere oldukca yiiksek
egitim seviyesinde olan insanlardan olusturmayi kendine prensip edinmistir.”

(Crisell, 2006:4)

Gortiluyor ki radyo sadece Tiirkiye’de degil, ayn1 yillarda Avrupa’da da yine
halki ideal oOlgiilerde donatmay1 O6n planda tutan aym1 zamanda bir egitim kurumu
olmustur ki, elemanlariin ozellikle egitimli olmasina 6zen gostermistir. Dolayist ile
aynt durumu koruyan Tiirk radyosunda da, ozellikle kiiltiir-sanat ekseninde bu yon

kendini ¢ok fazlaca gostermistir.

Bu anlamda tamamen ulusal Cumbhuriyet ¢izgisini olusturmaya calisan radyo,
yasayan Osmanli gelenegi olan Tiirk miizigine 6ncelik vermis ve bu miizige uygulanan
yaptirimlar disinda, ¢okseslilik, sentez ve ayrica Hiiseyin Saadettin Arel’in uygulamaya
calisigt siniflandirma sistemine dayanan egitim anlayisinin yam sira, bu miizigi
tamamen Osmanli kimliginden ¢ikarip, Cumhuriyet anlayis1 yapilanmasi ve Tiirkliik
unsuru ile icra ve sekil yoniinden disiplin ve diizene sokma cabasina girmis, bunu
geleneksel klasik eserlerle devam ettirmistir. Bu da radyonun miizikal yoniiniin

gostergelerinden bir tanesidir.

Tabii ki radyo kurumu ve standartlar icerisinde Tiirk miizigini diizene sokmak
kolay olmamistir. Bu anlamda radyo iki donemli olmak iizere gesitli asamalardan
gecmistir. Soyle aciklanmasi gerekirse, radyonun Istanbul Radyosu ad1 ile 1927 yilinda
kurulmasindan 1937 yilina kadarki dénem ilk dénemi kapsar ki, bu dénem radyoda
Tiirk miizigi disiplininin heniiz oturmadigi, disaridan hanende ve sazendelerin iicretli
olarak, bir diizene tabi olmadan geldigi, siirekli degisen, radyo kaydi yapilamayan, canli
fasil ve ince saz niteliginde programlar1 kapsayan bir donem olmustur. Dolayisi ile bu
icra yagami disiplin olgusundan topluluk ve cosku bilinci nedeni ile yoksun oldugu i¢in,
bu donemin radyo icralar1 daha dagimiktir. Kaldi ki bu icra disiplinsizligi daha sonra
Tiirk miiziginin radyolardan kaldirilmasina sebebiyet vermis ve Tiirk miizigi icrasinda
tam bir diizeni ve disiplini olusturan ikinci donemi yaratmistir. Bu donem ilk defa 1937
yilinda radyonun devlet tekeline gecerek, yayinlarim1 Ankara radyosu ile siirdiirdiigii bir
donemdir. Dolayis ile radyonun ilk donemi ciddiyet ve diizen olusturmaya yonelik bir
hazirlik donemi sayilirsa, ikinci donemine de olgunlagmis donem denebilir. So6zii edilen

ikinci donem, Tiirk miiziginin gecirdigi asamalar, i¢ine diistiigii bosluk ve bassizlik
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denilen, ince saz ve fasil tarzimin yavas yavas geri planda kalmaya basladigi,
meskhanelerin kapatildigt donemde geleneksel Tiirk miizigini tekrar canlandirmistir.
Ancak bu canlandiris cok daha farkli olup, tamamen modern Cumhuriyet Tiirkiye’si
esaslarina gore gelismistir. Bu donemde halki genel olarak egitim, saglik, kiiltiir, sanat
konularinda yayinladiklart cesitli programlarla egiten radyo, Tiirk miiziginde de
sistematik olarak halkin miizik ve sanat zevkini gelistirmeyi amac¢ edinmistir. Bu
anlamda radyodaki programlar “Klasik Tiirk Musikisi” adi altinda yayinlamip Cevdet
Kozanoglu baskanliginda Tiirk Miizigi Yayinlart Subesi agilmis ve kadrolu olarak
diizenli gidip gelen usta Tiirk miizigi icracilarn ve hocalardan olusan sazende ve
hanendeler grubu kurulmus ve radyoya alinan egitim goren geng icracilar da dahil
olmak {izere asamal1 sinavlardan gecirilip, akademik egitim almislardir. Bu akademik
egitim, disiplinel ve ciddi yaklasim o giine kadar toplum i¢inde canli fasil tarzinda dar
grup g¢ercevesinde icra edilen Tiirk miizigini plaklara ve konser salonlarna tasimistir.
Bununla birlikte icra yapilanmasi ile diiz ve temiz solistik okuyusu getirip, girtlak
nagmelerini kaldiran, ayrica Tiirk miiziginin sarki formu dahil biiyiikk formdaki
eserlerini bati miizigi kurallar1 ile niianslandiran Miinir Nurettin Selguk ile birlikte
konsertist koro, orkestra ve frak anlayisim getiren Mesut Cemil ve Nevzat Athg
sayesinde, Tiirk miizigi bulundugu konumdan daha saygin konuma getirilmistir. Yani
radyo bu donem, her alanda oldugu gibi Tiirk miiziginde de saygin konumu
olusturmustur. Tiirk miiziginin icrasi disinda, bu miizik i¢in yapilan sohbet programlari
ve bunun disinda radyo cercevesinde yine diizen anlayisim koruyan Muzaffer Ilkar’in
bagslattig1 “Beraber ve Solo Sarkilar” vs. gibi programlar, Tiirk musikisinin icra teknigi
olarak da adlandirilmasim saglayip, radyodaki sayginligi percinlemis ve bir Oviing
kaynag1 olarak “radyo kokenli sanat¢1” kavrami olusmustur. Dolayis1 ile Cumhuriyetin
ilk yillarinda Tiirk miizigini i¢ine diistiigli bosluktan kurtarip, sayginlik ve kurumlagma
olgusunu Tiirk miizigine katan radyo, 60’11 yillara kadar ¢izgisini devam ettirmis, bu
kurumlagma ve sayginlik, 1976 yilinda Tiirk miiziginin akademik ortama yerlesmesini
saglayan ikinci bir kuruma, yani Tiirk miizigi devlet konservatuari olgusunun
olugsmasina ve agilmasina olanak saglamistir. Ancak bunun disinda getirdigi asir
ciddiyet ve tekdiizelik 20. yy.’in sonlar1 ile 21. yy.’da da Tiirk miiziginde daha
sosyolojik olarak tahlil edilebilecek arayis ve ¢oziilmelere yol agcmistir. Dolayisi ile
radyo Tiirk miizigine sayginlik kazandirmasi ve kurumsal diizen getirmesinin yant sira,

ozellikle 20. yy.’in son ¢eyregi ve 21. yy.’da kendine kars1 bir tepki olusturmustur.
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5.5.5. Cumhuriyetin ikinci Dénemi ve Tiirk Miiziginde Coziilmenin Baslangici

Tirk toplumunda Cumhuriyet donemi iki farkli yapilanma ile kendini
gostermistir. 60’11 yillara kadar olan idealistik, merkeziyetci ve devlet ciddiyetini baz
alan, bat1 yaklasimli uygar yapilanma, 60’11, hatta 50’1li yillarla birlikte modernitenin de
sonunu hazirlayarak, diinya kapitalizmi ile birlikte her alanda ve anlamda global piyasa
olgusu ile ¢oziilmelere ve ayrismalara dogru sekil degistirmistir. Yani, ayn1 donem
icerisinde iki farkli kutup olusmustur. Bununla birlikte, 60’11 yillarda baslayan
piyasalasma ve ¢oziilme durumu, icinde bulundugumuz 21. yy.’1n da simdiki konumunu

olusturmustur.

Bu anlamda, Cumbhuriyetin ikinci donemi denilen 60’11 y1llar, Tiirk miiziginde de
piyasalasma ve ayrisma yolunda farklilasmaya sebep olmustur. Osmanli donemi ve
Cumbhuriyetin ilk yarisina uzanan devaminda, merkeziyetci bir sekilde “Klasik Tiirk
Musikisi, Klasik Batt Miizigi, Tiirk Halk Miizigi, Coksesli Cagdas Tiirk Miizigi”
seklinde genel yapilar itibari ile ayrilan miizik tiirleri, bireysel arayis ve zevkler itibari
ile kendi iglerinde coziilmeye baglamislardir. Dolayist ile Tiirk miiziginin Osmanlt
kokenine dayanan klasik yapisi da, yine 50’li ve 60’11 yillardan itibaren Tiirk miiziginin
kendi yapist ile pek ilgili olmayan arabesk ve fantezi tarzimi i¢inde olusturmus ve gog
olgusu ile alt kiiltiir sistemini de vareden kentli yasam ile birlikte, “Tiirk Sanat Miizigi”
ad1 altinda eglence ve zevke yonelik bir farklilasma s6z konusu olmustur. Yani,
Cumbhuriyetin ilk doneminde Tiirk miizigindeki asinn kutuplasma, ciddiyet ve egitime
yonelik anlayis, c¢oziilme ile birlikte, Cumhuriyetin ikinci doneminde bireysel arzu
yogunluguna dogru giden zevk yonelimli anlayisa cevrilmistir. Aslinda, bu arzu
yogunlugu ve zevk yonelimli anlayis, sonraki postmodern donem denilen 21. yy.’da
daha bilimsel, deneysel ve akademik aragtirmalar ¢ercevesinde, Tiirk miiziginde insan

sesini orkestrayla farkli bir bicimde birlestiren yenilik¢i arayislart getirmistir.

Konudan baska bir sekilde soz etmek gerekirse, 60’1 yillardan itibaren 80’li
yillara kadar Tiirk miiziginin “Tiirk Sanat Miizigi” adi altinda gazino ortaminda
eglenceye yonelik varolmasi, bugiiniin piyasa ortanu ile karsilastirildiginda ortaya cikan
solistik icralarla birlikte daha miitevazi bir piyasa tarzini olusturur. Ancak Tiirk
miiziginin eglence seklinde gazinolarda varolmasi, itilmislik, bu miizigin kent olgusu ile

birlikte arabesk ve fantezi dogrultusunda kendi yapisini ikinci plana diisiirmesi ve dig
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kaynakli miiziklerin o donemki muhalif baskilar1 sonucunda diistiigii bosluk
nedeniyledir. Kaldi1 ki, bu bosluk hem topluma Tiirk miizigini tanitmak, hem de
yaklagtirmak itibari ile Sadettin Kaynak’la baslayan bir popiiler sarki donemini
olusturmustur ki, 80’1i yillara kadar uzanan en kaliteli Tiirk miizigi yapitlaridir. Yapit
diye adlandirilabilen bu besteler aslinda Tiirk sanat miiziginde bestecilerinden cok
kendilerini on plana ¢ikarmis olup, dinleyicinin gonliinii fetheden en giizel eser devrini
yaratmig ve daha 70’li yillardan baglayarak 90’11 yillara damga vurmus pop c¢izgisini
olusturmustur. Dolayisi ile klasik devrin hiinerli bestecisi ve formel besteleri yerine,
popiiler sarki stilinin yaygin oldugu, ezgilerin zemin-nakarat-meyan-nakarat ¢izgisi ile
daha basitlestirilerek, belli makamlarin kullanildig1 popiiler tarz, “Tiirk Sanat Miizigi”
teriminin iceriginde gazino olgusundan sonra postmodern donemi hazirlayan 90’l1
yillarin miizik seriivenini olusturmustur. Bu anlamda artik yavag yavas ideolojik
kutuplagsmalarin ortadan kalkmaya basladigi ve miizik tiirlerinin bati kaynakli olarak
cesitlenmeye basladigr 80’li donemlerde Tiirk miizigini etkileyen bir dnemli olgu da
arabesk furyasidir ki, bu olgu tamamen kdyden kente gociin yarattigi alt kiiltiir tabanini
olusturan ve Tiirk miizigini sosyolojik olarak cok geri plana iten bir yapilanmadir.
Dolayis1 ile Tiirk miizigi, 80’li yillara kadar olan doénemini gazino -popiiler sarki-
(arabesk-fantezi) ayrismasi liglemi ile sosyal etkilerle olustururken, 80’li yillarda, ayni
zamanda liniversite ve konservatuar olgusu ile bilimsellesme ihtiyaci duyularak, ilk defa
1976 yilinda kurulan 1.T.U. Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari ile 90’11 ve hatta 2000’li
yillarda Tiirk miiziginin Ozellikle geleneksel icrasi {izerinde akademik olarak
orgiitlenme ve arastirma sahasinin olusmasia yol a¢cmistir. Yani Tirk miizigini
canlandirmak, ayakta tutmak ve klasik gelenegi Ornekleri ile devam ettirmek igin
akademik olusum yoluna gidilmistir. Dolayis1 ile Cumhuriyet doneminin ilk yarisindaki
ideolojik kurumsallagma, 80’1i yillarda yerini yine devlet katinda akademik ve bilimsel
kurumsallagsmaya birakmig, Tiirk miizigi gerek icra, gerekse teorik olarak iiniversite

ortaminda incelenmeye ve yapilandirilmaya baslamistir.

Akademik yapilanmaya dogru giden Tiirk miizigi, aslinda Cumhuriyetin daha ilk
yillarindan itibaren arayislarim siirdiirmiis ve bu arayis miizik tiirlerinin genelden 6zele
dogru ayrilmasina olanak tanirken, Tiirk toplumunu sosyolojik ve ideolojik olarak
etkileyen yabanci kaynakli (caz, rock vs.) miiziklerin aykir1 ruhunun yani sira, cok
baskin olan yeni bir tiir 80’li yillara damgasini vurmus, “Istanbul’un tas1, toprag altin”

felsefesi ile kdyden kente go¢ etmis insanlar, gogiin getirdigi bocalama, kendini arayis,

62



desteksizlik unsurlar1 ile miicadele ederken, kendilerine teselli kaynagi olabilecek bir
arayls ve isyan miizigini de getirdiler ki, arabesk denen bu olgu, aslinda degisimin
kendini “‘arzu patlamasi” (Giirbilek, 2001:16) seklinde gosterdigi 80’li yillarda
tamamen baskin olup, Klasik Tiirk Miizigini geri plana itmis, ciddiyet kapsayan iist
degerleri kiictimserken onlara kayitsiz bir hal almistir. Yani Tiirk miiziginin 6zellikle
klasik boyutu goriilmemeye baslanmis ve toplum biitiin list degerlerini yok etmeye
calisarak, yozlasmaya dogru gider bir hal almaya baslamistir. Dolayis1 ile 21. yy.’daki
miizikal ¢oziilmelerin ve arayislarin bir nedeni de, 6zellikle 80’1 yillarda Istanbul’da
baslayan gociin dogurdugu alt kiiltiirler ve ayrica diinyada yayilan yabanci kaynakli
kiiltiirlerdir. Dolayis1 ile “kiiltiiriin yeniden insasinda sosyal hareketler, merkezi
hareketler olarak yorumlanir.” (Eyerman & Jamison, 1998:6) Tiirk toplumunun bugiin
miizikal anlamda poplasmasi da gociin dogurdugu sosyal hareketler ve kiiltiir
cesitlenmesi sonucu iledir. Biitlin bunlar sonucunda Tiirk miiziginin biitin bu
olusumlara karsin soylenildigi gibi kendini bugiine degin ayakta tutabilen akademik
yapilanma yoluna gitmesi, ashinda tim bu miizikal ¢oziilmedeki yozlagsmalar aza
indirgeyerek, kendini gelenegi ile de yasatarak, ilerleyen ¢aglara yonelik varolabilme
cabasidir. Tiirk miiziginin varolma cabasi icerisinde biraz sonra asagida aciklanacak
olan postmodern doneme damga vuran kiiltiir cesitlenmesi, icinde bulundugumuz 21.
yy.’da olumsuz yanlar ile oldugu kadar olumlu yanlar ile de Tiirk miizigine etki etmis

ve bu miizigi geleneksel icrasi ile diinyaya tanitma yolu agmistir.

5.6. 21. yy.’da Tiirk Miizigindeki Durum Saptamasi

Postmodern donem ve onu sekillendiren kiiltiir endiistrisi kavram1 kapsaminda,
Tiirk miiziginin 21. yy.’daki konumu, globalizm ve pazarlama anlayis1 cercevesinde
sekillenen miizikal ayrisma, miizik tiirlerinin belirginliklerini kaybetmesi ve bu anlamda
diinya miizigi adiyla yenilik¢i caligmalara gidilmesi unsurunun etkenligi altinda, geri
planda kalmaktadir. Ancak, geri planda kalis ve bundan dolayr olusan nostaljik
arayislar, Tiirk miiziginde geleneksel icray1 yasatmak anlaminda bir istek uyandirmakta,
ayn1 zamanda bu icra iizerinde akademik, teorik ve bestecilik alaninda arastirma ve

yenilik istegi dogurmaktadir.

Tirk miiziginde olumlu atilmlar seklinde adlandirilabilen bu girisimlerin

disinda, 21. yy.in getirdigi yeni diizen ve Ozellikle olumsuz anlamda kullanilan
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pazarlama anlayisi, Tirk miiziginin 6z yapisini olumsuz yoniiyle de etkilemekte,

yozlagtirmakta ve Tiirk miizigi ¢ok baskin olan bagka tiirlerde adlandirilmaktadir.

Bu anlamda hem yozlasmay1 6nlemek, hem de yogun bir modernite ve idealistik
donemden sonra cesitliligin ve global diizenin getirdigi yenilesme cercevesinde
postmodern donem sdylemiyle adlandirilan 21. yy.’1 yakalayabilmek i¢in, Tiirk miizigi
alaninda da birtakim yeniliklere yonelmek ihtiyaci duyulmustur. Ancak bu yenilesme
istegi, aym zamanda diger yiizyillarda oldugu gibi, 21. yy.’da da degisim siirecinde
kendini gostermektedir. Dolayis1 ile Tirk miiziginin aldigi sekil itibariyle simdiki

konumu, bu yiizyilin getirdikleri kapsaminda, diger yiizyillarin etkisini tasgimaktadir.

21. yy.in Tiirk miizigindeki konumuna birka¢ genel 6rnek verilirse, ilk etapta
oda miizigi tarzinda naif sekilde icra edilen ve daha ¢ok solistik olan Tiirk miizigi,
bugiin orkestra, sentez ve zaman zaman da ¢okseslilik kapsaminda icra edilmekte, farkli
tarzda beste calismalarina gidilmektedir. Bu durum 21. yy.’da Tiirk miiziginde gdzlenen
cok genel bir degisimdir. Bunun diginda halka yonelis kapsaminda bir bagka degisim,
Tiirk miiziginin klasik donemini icra eden birtakim devlet korolarinin, giiniimiize dogru
bestelenen sarkilar1 da repertuarina almalaridir. Bu da ayrica Tiirk miizigini topluma

yaklagtirmak ve daha ¢ok sevdirmek icin yapilan yeniliklerden bir tanesidir.

Bilim ve icranin deneysel ve yenilik¢i kapsamda bulustugu 21. yy. Tiirk miizigi
alanindaki durum, bu yiizyih adlandiran postmodern donem ve kiiltiir endiistrisi

tanimlamalan ve ¢ercevesinde ayrintilariyla ele alinacaktir.

5.7. Postmodern Donem

Miizikte oldugu gibi her alanda ¢esitlenmeyi iceren, tiiketim kiiltiiriinii baz alan
ve aslinda modernitenin kat1 idealistik kurallarina karsi olugsmus, 21. yy. 1n kiiltiirel ve
sanatsal cesitliligini simgeler tarzda, modernite ile iligkilendirilme bazinda ortaya
cikmig, daha cok i¢inde bulundugumuz yiizyildaki kiiltiirel ve sanatsal mantig
aciklayan, modernitenin sonu denilebilecek bir donemdir. Asagidaki cesitli unsurlar ile

aciklanacak olan bu donem, ilk dnce terim bazinda ele alinacaktir.
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5.7.1. Postmodern Teriminin icerigi

Unlii Ingiliz tarihgi Arnold Toynbee’nin (Ering, 2004:161) ortaya attig1
“Postmodern” teriminin igerigindeki ‘“Post”, sonrasi anlaminda olup, postmodern terimi
de yukarida bahsedildigi tizere modern-sonrasi dénemi ifade eden ve bu dénemin 21.
yy. mantigim agiklar sekilde asildigim belirten bir sozciiktiir. Yani aslinda modernitenin
bireyi Ozgiirlestirici, uygarlastirici, idealistik kati kurallarim yok saymak isteyen,
bireyin ve toplumun 6zgiirlesmesinin c¢esitlilik yolundaki yeni yorumudur. Dolayis: ile
postmodern aslinda bir terim olarak, doneminin igerigindeki siirecin kiiltiirel ve sanatsal
mantigidir. Bu terim modernitenin sanatsal anlamda estetik cesitlendirilmesi olarak
diisiiniiliip, ulusal ortamlan yikarak globale dogru giden, dolayisi ile medyanin artmasi
ve gorevinin ¢ogalmasi ile aydin otoritenin baskisinin azaldigi, popiiler halk kiiltiiriini
ve kitle zevkini yansitan bir sdylemi icerir. Bu soylemde diinya bazinda, arayis yolunda
cesitli sekillerde ilerlemek ve diinya diizeni icerisinde ¢oklu kiiltiir ortaminda yeralma
istegi soz konusudur. Biitiin bunlarin sonucunda sdylenmesi gerekirse, postmodern
terimi igerik olarak 21. yy.’1n kiiltiirel mantig1 cercevesinde, sanat ve yasam tarzinin
birlestigi, sanatin, sanat kavramindan cok topluma yonelik bir pazarlama anlayisina
doniistiigii, tiiketim kiiltiiriiniin 6n planda oldugu, kati kural karsithgini iceren, ug
noktada arzu ve zevke yoOnelik bir terimdir. Dolayist ile 6zellikle sanat yapitlarinda
geleneksel degerler, bugiiniin niiveleri ile birlestirilerek ortaya konulurken, zevklere
yonelik olarak kiiresel giiclerle, geleneksel degerler, diyalektik kavramda yogun bir
catisma ve aym zamanda birliktelik yasamaktadir. Iste postmodern terimi, bu
catismanin ve birlikteligin ifadesidir. Dolayisi ile postmodern donemi yansitan 21. yy.,

ozellikle kiiltiir ve sanatta genel anlamda bir aray1s ve ¢atisma yiizyilidir.

Bunun disinda, arzu ve zevklerin sanatsal ve Kkiiltiirel anlamda estetize edilmesi,
sanat ve kiiltiir alanlarinin akademik ortamlarda arastirma yonelimli olmasi, postmodern
teriminin igerigindeki tiiketim, metalasma ve deger kavraminin eritilmesi gibi olumsuz
yanlarmin yani sira, olumlu yanlar1 ifade eden bir durumu gosterir. Dolayis: ile
kapitalist diizenin kiiltiirel ve sanatsal mantigin1 iceren postmodern terimi bir kiiltiir
sorgulamasi anlaminda da bir donemden cok aslinda bir sOylemi i¢cermektedir. Bu
anlamda hem sdylem hem de donem olarak sorgulanan ve icine girilen postmodernizm
calismanin konusunu olusturan Tiirk miizigi ile iliskilendirilirse, sanattaki izdiisiimii

somut olarak anlasilacaktir.
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5.7.2. Postmodern Donem ve Tiirk Miizigi ile iliskilendirilmesi

Boyle bir donemin Tiirk miizigi ile iligkilendirilmesi bazinda Tiirk miiziginde
yarattigl degisim olumsuz asamada bu miizigin icerdigi klasik gelenegi ve Cumhuriyet
sonrast donemdeki Tiirk Sanat Miizigi kavramini solistlik, icracilik, bestecilik yonii ile
icerik olarak, dis kaynakli pop tarzi miiziklerin baskis1 ile ¢ok geri plana itmis olsa da,
kiiltiirel ve sanatsal alandaki cesitliligi ifade agisindan, bu miizikte 6zellikle akademik
alanda arastirmaciligin yogunlagmasi ve biling tasiyan yenilik¢i icralarin olusmasi
asamasina sebebiyet vermis, arayislar gelistirmistir. Bu anlamda postmodern donemde,
Tirk miiziginde modern donemin ulusalci baskinligi ile kati kuralciligi yerine
akademik, bestecilik ve icracilik anlaminda arayis ve sorgulama donemine girilmis ve
bu sorgulama da genis capta arastiricilik ve yenilikleri getirmistir. Dolayist ile tiiketim
kiiltiirtintin  getirdigi metalagma, yenilik¢i arayislar ve bu anlamda klasik gelenegin
durumu, toplumu genel bir arayisa sokmakta, bir ¢atisma olusmakta ve 21. yy. modern-

sonrast donemin miizikteki genel durumunu yansitmaktadir.

Yine bagka bir anlamda Tiirk miizigi ile iliskilendirilmesi gerekirse, postmodern
donemin getirdigi arayis ve catismalar Tiirk miiziginde tek sesli-coksesli, alafranga-
alaturka gibi ikilem ve ideolojik yaklagimlar1 anlamsizlastirmakta ve besteciyi arayis
yoniinde arastirmaya, yeniliklere ve degisikliklere yoneltmektedir. Bu degisim ve
yenilikleri yaratmak {izere, insan sesi iizerine yogunlugu olan ruhani Tiirk miiziginin
ozellikle teori ve orkestrasyon yoniinden gelistirilmeye calisilmasi, yeni tarz beste
olusumlari, bu miizigin gerek Tiirkiye’de, gerek diinya capinda arastirma, koleksiyon ve
icra bazinda akademik tarzda ele alinmasi, 21. yy.’in modern-sonrasi denilen post-
modern teriminin kiiltiirel mantiginin sonucudur. Bu anlamda bir sdylem olarak kiiltiirel
sorgulamay1 iceren ve miizigi de etkileyen postmodern terimi ve postmodern donem,

bununla birlikte bir kiiltlir endiistrisi kavramini da yaratmustir.
5.7.3. Postmodern Donemi Sekillendiren Kiiltiir Endiistrisi

Modernizmin sonu denilen “yiiksek modernizm™ (Turani, 2006:175) insani
degerlerin ve sanatin koruyuculugunu kapitalist diizende biiyiik sirketlere katilmaya

zorlarken, halka yonelik kiiltiirii, tiiketim planlamasi diizeyinde kitle tiiketimi ve

kiiltiirtine doniistiirmiis ve insanhi@in 21. yy.’daki gelecegini de kapitalist diizendeki
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tilkketim kiiltiiriine gore ayarlamistir. Bu tiiketim kiiltiirii olgusu, 21. yy.’in genel mantig1
olup, kiiltiir ve sanatta “seylesme” kavramini ortaya koymus, sanatta misyonu reddeden
postmodern donemde de yiiksek sanat ve diisiik diizeyli sanati ve bununla birlikte
yiiksek ve diisiik diizeydeki kiiltiirii cesitli sekillerde birlestirmeye zorlamis, 6zellikle
sanati misyon kavramindan daha ¢cok yasam ve toplumu anlatan bir tilketim nesnesi
haline getirerek, “kiiltiir endiistrisi” denen kavrami yaratmistir. Bu anlamda kiiltiir
endiistrisi  kavram1 ilk kez Horkheimer ve Adorno tarafindan yayimlanan
“Aydinlanmanin Diyalektigi” (Adorno, 2009:109) adli kitapta kullanilmistir. Bir bagka
sekilde oOncelikle Adorno, Kkiiltiir endiistrisi kavramimi, iletisim araglart ve

onciiliigiindeki kiiltiirel tiiketimin sanattaki izdiisiimlerini izlemek iizere kullanmistir.

Kiiltiir Endiistrisi kavraminin ana 6zellikleri, 21. yy. ortaminin genel mantiginda
yiiksek kiiltiir ve sanat ortamini, diisiik diizeyli kiiltiir ve sanat ortami ile birlestirerek
sentezler devrini yaratmis, yliksek kiiltiirel ve sanatsal degerleri eglence ortamina
sokarak, teknolojik ortamda ¢ok yorgun diismils insam1 eglence mantigt ile
biitiinlestirmistir. Dolayis1 ile 6zdegerleri eglence Kkiiltiirii ile birlestirerek, eglenceyi
entellektiiellestiren bir ortam yaratmis, kapitalist diizende sirket mantigi, teknoloji ve
zamanin getirdigi yeniliklerle miicadele etmek durumunda olan toplumu ve bireyi
yiiksek degerlerden arindirarak eglencenin ve yoz kiiltiiriin esiri durumuna diistirmiis,
onlart mekanik tiiketici haline getirmistir. Yani kiiltiir endiistrisi daha 6nceki devirlerde
daha yavas zamanda gerceklesen hayat, kiiltiir ve sanat ortamlarini, simdinin tiiketim
alanina doniistiirmiis ve ilkeli bir sekilde metalarin niteliklerini gelistirerek eski yiiksek
kiiltiir ve degerleri dislayip, bunlarin bilingli bir sekilde kitle mantigina girmesini
saglamis ve yoz eglence mantigini iceren diisiikk degerlerle birlestirerek 21. yiizyilin
genel sanatsal mantigin1 olusturan sentez ortamini yaratmistir. Bu anlamda geleneksel
degerlerle, meta ve tiikketime yonelik diisiik diizeyde kiiltiirel ortamlar birbiri ile
kaynastirilarak hem ©Onlenemez birliktelik, hem de ¢atisma devrini biraz daha yoz bir

bicimde bir arada yasamak durumunda birakilmiglardir.

Bu anlamda, sanat ve onun icerigindeki miizik de yoz sentezler seklinde tiiketim
amacina yoOnelik olarak kitlelere hitabi meta seklinde yerlerini almigken, ayni zamanda
insan1 ve insani degerleri donuklagtiran ayr1 bir meta ve bir kazan¢ olgusu haline

getirilmistir. Robert Witkin “Adorno on Music” adli kitabinda bu durumu soyle aciklar:
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“Biitiin sanatlar icerisinde miizik kapasite olarak belki de duygulart ve
hisleri uyaran en kuvvetli etkendir. Ancak heyecan veren, insani adeta yer
cekimine karst hareketlendiren ve insan duyularimi harekete gegiren miizigin
giicii hayata meydan okuma ve bilincli insan yaratma kapasitesini ozellikle bu
diinya diizeninde ikinci planda tutmakta. Bu anlamda Adorno kendini heyecana
ve insanlarin duygularimi degsifre etmeye adamus, klasik, popiiler veya hafif
miizik gelenekleri iizerinde yogunlasip, bu tiir miizik modellerine cesitli
yonleriyle itiraz etmistir. Onun Stravinsky’den Lous Armstrong’a kadar gelisen
miizik yelpazesinde miizikteki itirazi ne insanlarm duygularmi desifre
etmesindedir, ne insanlara heyecan vermesindedir, ne de duygulari harekete
gecirmesindedir. Onun asil itirazi ve inanci;, bu tiir miizik tiirlerinin adeta
hesaplanmug bir sekilde insanlarin duygularini zayiflatarak spontone ve gercek
olmayan ifadelerle insani adeta donuklastiran bir sekilde yonlendirici

olmasinadir.” (Witkin, 1998:2-3)

Gortiliiyor ki, bu diinya diizeninde miizigin insan1 bilin¢li kilan yoniinden ziyade
spontone bir hayat tarzi soylem ve ifadelerle insam tekdiize yonlendirici 6zelligi
olumsuz bir sekilde 6n plandadir. Burada kars1 olunan sey miizigin kendisi ya da miizik
tiirleri degildir. Burada asil kars1 olunan sey, 6zellikle bu diinya diizeninde gelistirilen
miizikal yapilanmalarin, ki bunlar daha ¢ok piyasa diizeninde olmaktadir, insani
olumsuz bir sekilde spontone yonlendirici olmasi ve kapitalist diizene bu sekilde tabi
tutmasidir. Dolayisiyla Adorno da miizigin 6zellikle bu diinya diizenindeki olumsuz
etkisinden bahsetmektedir. Bu durum kiiltiir endiistrisi ad1 altinda 21. yy.’in genel
anlamda olumsuz bir yam olup, kiiltiir ve sanat degerlerinin kapitalist sirket diizenine
tabi olarak endiistrilesmesidir. Dolayisi ile bu anlayis igerisinde Tiirk toplumunda
oldugu gibi diger toplumlarda da, insan yiiksek kiiltiir ve sanat degerleri ile donanmis
olmaktan ¢ok, 21. yy.’in yarattigr kiiltiir endiistrisinin tiiketici nesneleri konumunda
olup, kapitalist diizenin bir par¢ast konumunda olmustur. Bu diizen igerisinde 6zellikle
Tiirk toplumu, sanatin diger alanlarinda oldugu gibi, miizikte ve kendi 6zii olan Tiirk
miiziginde de genel anlamdaki arayiglarini sentezden yola c¢ikarak olusturmaktadir.
Dolayis1 ile postmodern donemin genel mantigi, Tiirk miizigindeki degisimi de
etkilemis ve bugiinkil arayislarin kaynagini olusturmustur. Bu yapilanmanin olumlu-

olumsuz yonleri bir aradadir. Dolayisi ile kiiltiirel ve sanatsal tiriinleri arz-talep yolu ile
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seri bir sekilde piyasaya sunan kiiltiir endiistrisi goriildiigii iizere, 6zellikle sanatsal

ortamda varlik gosteren ve sorgulamaya agik bir kavramdir.

5.7.4. Postmodern Donemin ve Kiiltiir Endiistrisinin Tiirk Miiziginin Degisimine

Etkileri

Postmodern donemin genel mantigini olusturan kiiltiir endiistrisi sanatta, sanatsal
nitelik ve misyon kavramim ard plana itip, toplumu, bireyi ve yasantiy1 yansitan olgu
halinde sanati gecmisin sentezleri ile kucaklayarak toplumun 6niine sunmustur. Dolayis1
ile bir popiiler-art niteliginde giindelik yasami yansitan tiikketime yonelik sanat anlayis,
Cumbhuriyet doneminden beri gelen ve Tirk miizigini farkli sekilde sentezler
dogrultusunda etkileyen bir yap1 olarak 21. yy.’da da hem yozlagmay1 yaratmis, hem de
yeni arayislara kaynak yaratmistir. Ciinkii beste ve bestecilik arenasinin yetersiz
olmasindan dolay1 iiretim olmamakta ve sentezlere yonelinmektedir. Ancak bu
sentezlerin 21. yy.’a dogru gelen degisik yapilanmalarinda olumlu bir yan vardir ki, bu
sentezler yeni beste tarzi arayislarin1 ve yeni yapilanmalari gerceklestirmis ve akademik
anlamda gerek geleneksel yapilanmayi, gerekse yiizyilin getirdigi sentezden dogan
yenilik¢i yapilanmalari, inceleme ve arastirma yoluna gidilmis ve Tiirk miiziginde
icracilifi ve besteciligi de gelistiren akademik bir ortami olusturmustur. Dolayist ile
kiiltiir endiistrisinin Tiirk miiziginin degisimine etkileri olumlu-olumsuz yonii ile iki

sekilde genellenmistir.

1.  Tirk mizigini her yonii ile geri plana itip, baskin bir pop furyasi
olusturmasi, geleneksel icranin 6nemsenmeyisi, (olumsuz yonii ile)

2. Ozii sentez olan yenilik¢i yapilanmalarin teori, bestecilik ve icra agisindan
akademik arastirma ortamlarimi dogurmasi ve sorgulama ihtiyaci (olumlu
yonii ile)

Dolayisi ile Tiirk miizigi giindelik sanat anlayisi ile tiikketim cer¢evesinde yayilan
pop viriisiiniin yani sira bilimsel statiisii ile arastirilip, gerek bestecilik gerekse icra
yoniinden yavas da olsa, hem yenilik¢i arayislart hem de geleneksel icray1 gerek kendi
toplumuna, gerekse diinya toplumlarina tanitma asamasindadir. Yani 21. yy. her ne
kadar Tiirk miiziginin geri plana itildigi seklindeki genel kani ile sekillenmisse de, ayni
zamanda bu yiizy1l Tiirk miizigi i¢in arayis, sorgulama ve yenilik ylizyilidir. Bu alanda
onemli olan olumlu-olumsuz catismalardan, dogru ve giizele giderek toplumun alt

yapisi ile birlikte sanatsal iist yapisin1 gelistirmektir. Ciinkii 21. yy.’in yarattigi kapital
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tiikketici Tiirk toplumunda kiiltiir ve sanatin meta halini almasi nedeni ile 6zii olusturan
Tiirk miizigi kavraminin igerdigi degerler bu yiizyilin getirdigi mantikla ve toplumsal alt
yap1 nedenleri ile ayn1 zamanda hice sayilmakta ve para kazanmak adma yoz miizik
yapimina yonelinmektedir. Bu genel yapilanma ve bir celigkidir. Dolayist ile yine
onemli olan, bu celigkiyi miimkiin oldugunca aza indirgemek, halki kaliteli miizik
anlayist ile egitmek ve toplumdaki alt yapr - iist yap1 degerlerini miimkiin oldugunca
geliskin duruma getirerek toplumu yiiksek miizikal anlayislarla yiiceltmek ve yine
arayislarla miizikal anlamda donanirken, 6zdegerlerinin bilincinde olmasini saglayarak,

emek, duygu ve yaraticilik iceren miizikal degerlerin 6nemsenmesini 6zendirmektir.
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6. SONUC

6.1. Durum Saptamasi

Toplumsal degisim ve hareketlenmeler sonucunda kendini olusturup sekillendiren
ve degistiren Tiirk Miizigi, her ne kadar birbiri ardinca gelen olaylar dizgesinden ibaret
gibi goriinse de aslinda bu degisim o olaylar dizgesinin donemsel olarak insan ve
toplum hayatina cogu zaman cesitli isimlendirmelerle etki yapmasi ve yiizyillar itibari
ile kendini gostermesi gibi sistemsel bir bakig acis1 getirmektedir. Ciinkii toplumda
gelisen, tarihi, sosyolojik, siyasi, kiiltiirel vs. gibi cesitli sekillerde kendini gosteren
olaylar dizgesi birbirini etkilemis ve ayrica tiim diinyay1 ¢evreleyen olgu halini almig
farkli olaylarla da donem kavramini yaratmistir. En azindan Tiirk toplumu olarak i¢inde
bulundugumuz 21.yy. olusumlarinda, toplum ve birey tarafindan sergilenen daha
ayrintili, aragtirmaya dayali, akademik ve geliskin yaklasim bdoyle sistematik bir
diisiiniis seklini icermektedir. Genis acili bakildigi zaman Tiirk toplumunun hayatina
etki eden sosyo-ekonomik, siyasi veya kiiltiirel olaylar, toplum a¢isindan ¢ogunlukla bir
doniim noktas1 olmus ve bu doniim noktalarina kisilerin de etki etmesiyle Tiirk Miizigi
de o doniim noktalari itibari ile donemsel olarak, yiizyillar siirecinde, ¢esitli konumlarda
kendini gostermistir. Dolayisi ile baslagicindan 21.yy’a kadar, bu yiizy1l da dahil olmak
tizere, Turk Miizigi, daha once de bahsedildigi gibi, her yiizyilda ayr1 bir o6zellik
gostermis ve cesitli evrelere ayrilmistir. Bu anlamda sonuca dogru giderken, Tiirk
Miiziginin 21.yy.’daki konumunun bundan sonra nasil sekillenebilecegi ve bu miizigin
degisimine ne sekilde olumlu katkilarda bulunulabilecegi irdelenirken, ©ncelikle
2lyy.’daki Tiirk miizigi olusumunun, 19.yy.’1in son ceyregi ile 20.yy.’1n ilk yarisinin
modern cumhuriyetinin toplumsal yapilanmalarinin ve bunun akabinde izlenen miizik
politikasinin sekillendirdigi vurgulanmasi gerekir. Ancak, cumhuriyet donemindeki
kurumsallasma ve idealistik yaklagimlarin yanisira, 21.yy. Tiirk toplumu sekillenmesi
ve Tiirk miizigi olusumlar1 belirtildigi gibi modern ulusgu yaklasim bazindaki kisitl
modernligi asarak, farkli bir yapilanmaya dogru gitmekte ve diinya c¢apinda
ilerlemektedir. Bu anlamda giiniimiizde, Tiirk miiziginde eski tarzdaki gelenekci
yapilanma ile 21.yy.’in getirdigi yenilik¢i olusumlar arasinda catisma yasanmakta, bu
durum Tirk Miizigini de@isim bazinda, hem olumlu, hem de olumsuz y&nde
etkilemektedir. Ciinkii catisma denen durum, belirsizlik ve yozlasma gibi olumsuz

sekillerde kendini gosterirken, yenilik¢i arayislar ve yaraticilik agisindan da olumlu
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yonleri ile kendini gostermektedir. Ozellikle Muzikay-1 Humayf(in gelenegi ile birlikte
19. yy.’da batililagsma sonucunda kendini gosteren catisma durumu baskin bir hal almig
ve bu durum 21. yy.’da Tiirk miiziginin, hem piyasa ve sektorel anlamda kendini
gbstermesini, hem de akademik arastirma ihtiyaci dogurmasim saglamistir. Onemli olan

bu catismay1 olumluya cevirebilmek ve yaratici olmaktir.

6.2. Oneriler

2l.yy.’da Tirk Miizigi’nin bundan sonraki degisimine olumlu yonde etki

edebilmek icin temel anlamda;

1.  Toplum sartlar, piyasa kosullar1 ve yozlagsmadan asir1 etkilenmenin yanisira
bu etkilenmeyi bilin¢li anlayislarla aza indirgemek, 21.yy.’in yarattigi
miizikal degisimleri iyi saptamak, Tiirk Miizigine olumlu etki edebilecek
kaliteli degisimleri egitim yolu ile olumlu anlayisa ¢evirip miizikal cercevede
uygulamak,

2. Degisime acik olabilmek i¢in Tiik Miiziginde olusturulacak yaratici
yenilikleri, toplum dinamiklerine bakarak, kisitli moderniteden daha ziyade
genis capl diislinebilmek,

3. Icinde bulundugumuz yiizyilda, Tiirk Miiziginde bilim ve icra olgularmin
birarada olmasin1 ve bunun getirilerini iyi kavrayabilmek ve yaratict yonde
kullanabilmek, akademik faaliyetleri arttirmak,

4. Gelenegi inkar etmeden, ona saplanmamak kosulu ile olumlu degisimlere
imza atmak ve bu arada gelenegi de en giizel 6rnekleriyle yasatabilmek,

5. Geleneksel icra iizerindeki akademik faaliyetleri arttirmak,

6. Hem gelenegi, hem de yenilik¢i calismalan kavrayabilecek bir dinleyici
portfoyii gelistirmek, dinleyiciyi egitmek ve kaliteli yapitlarla ona ulagsmak,

7. Konu ile ilgili olarak medyay1 bilin¢lendirmek, atilmasi gereken temel

adimlardir.

Kaldi ki bu temel adimlardan bazilar1 gen¢ akademisyen ve icracilar tarafindan
yavas da olsa atilmaktadir. Ancak daha yogunluklu olmasi gerekir. Ozellikle
dinleyicinin egitilmesi, icinde bulundugumuz toplumu Kkiiltiirel ve sanatsal acidan

gelistirecek, kiiltlir, sanat ve 0z degerlerin, endiistriyellesmesi cercevesinde bir meta
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haline doniismesini engelleyecek ve sosyolojik, siyasi, ekonomik ac¢idan da toplumun

alt yap1 denen niivelerini olumlu anlamda etkileyecektir.

Temel adimlarin 15181nda egitim bazinda yapilmasi gerekenler;

1.
2
3.
4

Konservatuar temel egitiminde dgrenci arastirmaya yonlendirilmeli,

. Icra ve bilimsel miizik ¢alismalar1 aym seviyede tutulmal,

Yiiksek lisans ve doktora programlarina agirlik verilmelidir,

. Diinyaya acilmakta olan Tiirk miiziinin icra ve arastirma sahalarimin

yogunlugu acisindan “alan Ingilizcesi” calismasina gidilmelidir.
Geleneksel Tiirk miizigi egitim ve icrasinin yaninda, 21. yy.’in kapsadig
yenilikler dahilinde ‘““alanda yenilik¢i yaklagimlar” adi altinda ayrica egitim

verilmelidir.

Biitiin bunlarin sonucu olarak da,

Tiirk miizigi, sistem, teori ve icra acisindan derinlemesine On yargisiz
incelenmeli, yaraticilik sahalart arastirilmalidir,

Yenilik¢i beste ¢alismalar1 cogaltilmali ve beste tarzlar1 gelistirilmelidir,

Insan sesi ve vokal yapilanmalar incelenmeli ve gelistirilmelidir,

Calg1 tekniklerini aragtirma ¢aligmalart cogaltilmalidir,

Orkestrasyon calismalarma agirlik verilmelidir,

Tiirk miiziginin ritm, melodi, icra teknigi ve tislubu, siir anlayist ... vs. gibi
konulart tizerinde ¢alisilmalidir,

Bat1 ile sentezden korkulmayarak ¢ok seslilik kavramimi bir kenara atmayip

Tiirk Miizigi ¢ok sesliligi iizerinde caligilmalidir.

Tiim bunlar 21.yy. Tirk Miizigi olusumlarina olumlu anlamda katkida

bulunabilmek icin verilen Onerilerden bazilaridir. Gelenegi icra ederken, kaliteli

anlamda yapilacak her tiirlii yenilik¢i ¢alismalara da agik olunmalidir. Ciinkii 21.yy.

tilketim olgusu ile piyasa yozlasmasim yarattigi olciide, aym1 zamanda diinya capinda

gelisen teknoloji, entelektiiel bakis ve yaratici anlayislarla birlikte de yenilik¢i ve

arayigs¢1 bir yiizyildir. Dolayist ile Tiirk Miizigi acisindan 21.yy.in yarattigi bu

celiskideki piyasa yozlasmasi kismindan etkilenmeden, bu ylizyillin getirdigi olumlu

tarzdaki yaratici anlayiglari iyi kullanmak gerekmektedir.
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