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ONSOZzZ
Moda, “degisiklik gereksinimi veya siislenme 6zentisiyle toplum yasamina giren
gecici yenilik; belirli bir siire etkin olan toplumsal begeni, bir seye karsi gosterilen asiri
diiskiinliik; gecici olarak yenilige ve toplumsal begeniye uygun olan; giyim, ev, konusma,
sanat, dinlenme, eglenme gibi kimi ekin 6gelerinin big¢iminde (¢ogunlukla bu bi¢imin
ayrintilarinda) sik sik ortaya ¢ikan kisa siireli ve toplum ya da kiime i¢inde az ¢ok onay goriip
izlenen degisiklikler.”' olarak tanimlamaktadir.

Tanimdan da anlasilacagi iizere ve modanin anlam daralmasina ugradigi ve daha c¢ok
giyimle ilgili kullanildig1 diiiiniiliirse modaya iligkin, bir toplumda bir dénem i¢in 6n plana
¢tkan giyim tarzi demek cok da yanlis olmayacaktir. Insanlarin geneli modayr “kendine
yakisani giyme” olarak adlandirsa da insanlar her zaman bunun izleyicisi olmamis, 6zellikle
iiretici firmalarin bu sezonun modast diye one siirdiigiinii kabul etmis ve bunun izleyicisi
olmustur.

Modanin belirli bir siire etkin olmasi yani degiskenligi ve tekstilin reklam sektoriine
yaptig1 yatirim, modada siirekli bir arayisin olmasma neden olmustur. Bu arayistan dogan
sancilar1 giderebilmek adina yapilan ¢alismalar moda fotografciliginin yayginlasmasi ve bir
sektor haline doniismesi olarak karsilik bulmustur.

Diinyada moda fotografciliginin diri tutulabilmesi i¢in degisik kurgular ortaya ¢ikmis
ve her gecen giin de olumlu yonde degisim, gelisim gdstermistir. Tiirkiye’de ise bu durum
Osmanli doneminde, Cumhuriyet doneminde degisik sekillerde bi¢cimlenmistir. Ancak en
biiyiikk gelisim 1980 sonrasinda goriilmeye baslamistir. Batida biiylik ilgi duyulan moda
fotografeiliginin Tirkiye’de hangi kosullarda gelistigi, 1980°e kadar neler yasandigi, 6zellikle
1980°de yasanan degisimlerden nasil etkilendigi ve bu donemde moda fotografciliginda
ortaya koyulan kurgunun nasil oldugu calismamizin konusudur. Ciinkii 1980 donemiyle
birlikte —her konuda oldugu gibi- giyim artik ihtiyacgtan ¢ikip tiiketim nesnesine doniismiistiir.
Bu nedenle moda konusunda sosyologlar da siirekli arastirmalar yapmislardir.

Moda denilince aslinda insanlarin genelinin aklina kadmlar gelir ancak modanin
fotografeilikla birlestigi noktada hele bir de buna anlam eklenince biz de bu ¢alismanin ¢ok
keyifli olacagi inancina sahip olduk. Ciinkii yasamdaki her nesnenin bir dykiisii, kurgusu
olduguna yonelik diisiincemizin, modada ve bunun fotograflarinda kazandigi anlami merak
ettik ve calismaya deger bulduk. Bu nedenle bu calismamizda moda fotograf¢iliginin
tarthcesinden, diinyadaki moda fotografciligindan ozellikle de Tiirkiye’deki moda
fotografciliginin gelismesinden s6z ederek bu alanda bizden sonra da calisacaklara ve Tiirk
moda fotografciligina katkida bulunmak istedik.

Bu konuda fotografciliga ilgi duymami saglayan ve bu konuda emeklerini
esirgemeyen hocalarim; Prof. Yusuf Murat SEN’ e, Prof. Gliler ERTAN’ a, Yrd. Dog. Biilent
ERUTKU’ ya, Yrd. Dog¢. Ozan BILGISEREN’ e, Omer ARAKON’ a ve de bu konu ile
alakal1 bana her zaman destek olmus, fotografci agabeyim Yusuf EROGLU’ na tesekkiirii bir
borg bilirim.

Emrah Nihat EREL

' www.tdkterim. gov.tr/bts/?kategori=verilst&kelime=moda&ayn=tam
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OZET

Insanoglunun yaratilis olarak sosyal bir varlik olmasi, duygu ve diisiincelerini
baskalarina anlatma gereksinimini beraberinde getirmistir. Bu nedenle duygu ve diisiincelerini
aktaracak araglari liretmis, bunlardan yardim almistir. Bu araglarin basinda bir yiizey iizerine
—o0zellikle magara duvarlarina- yaptig1 ¢izimler yer almaktadir. Zaman ic¢inde bu gereksinim
bir sanat halini almis ve resim sanati ortaya ¢ikmistir. Ancak ressamlarin gergegi daha iyi
yansitan resimler ¢izme cabalar1 ve bu yonde yaptiklari arastirmalar, dis goriintlinlin bir
diizlem iizerine yansimasini saglamis ve boylece fotograf, fotografcilik ortaya ¢ikmistir.
Fotograf tarih sahnesine ilk olarak boyle adim atmis ancak gilinlimiize baktigimizda doga
fotografciligi, sahne fotografciligi, kizilotesi fotografeiligi, moda fotografeiligi, savas
fotografciligi... gibi kollara ayrilmis ve gelisim gostermistir. Bunlarin i¢inde reklam
sektoriiniin bu denli gelismesi ve insanlarin modaya olan ilgisi fotografin 6zellikle moda icin
vazgecilmez bir boyuta ulagmasini saglamstir.

Moda giiniimiizde kadin olsun erkek olsun ¢ocuk ya da yash fark etmeksizin herkesi
etkisi altina almustir. Insanlarin aksini iddia etmelerine ragmen ¢evrede goriilen tek tiplesmis
kisilerin varligi, aslinda modadan ne kadar etkilenildiginin kanitidir. Modanin giincel bir olay
olmasi ¢ok hizli degismesine neden olmakta ve bu hizli degisimden &tiirii 6zellikle
kurgulamada degisik temalardan yararlanilmasint gerektirmektedir. Bu da yalnizca
fotografcinin 1yi olmasindan ziyade iyi bir ekibin olmasina dayanmaktadir.

Sektorde one ¢ikmis olan iiretici firmalar da bunun bilincindedir ki satiglarini artirmak
ve piyasadaki yerlerini koruyabilmek adina her donem kataloglarinda ilanlarinda ya da
magazalarinin vitrinlerinde birbirinden 1ilgi cekici fotograflar kullanmaya calismislardir.
Aslinda moda fotografciliginin temelini bu olusturmamaktadir. Geg¢miste fotografcilarin,
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zengin ve aristokratlarin aileleri i¢in yaptiklar1 alblimlere, kisilerin sik giyimli fotograflarini
cekmeleri sonucunda ortaya ¢ikmistir. Ancak yukarida da belirttigimiz gibi sektdriin
kalabaliklig1 ve rekabetten kaynaklanan ticari kaygilar, moda fotograf¢iliginin da kendi iginde
arayiglara yonelmesine neden olmustur. Bu da beraberinde degisik kurgu ve
kompozisyonlarin olusturulmasii saglamistir. Bu nedenle bu konuda zaman zaman O6liim,
siddet, zaman zaman erotizm, kimi zamansa agkin kurgulandigi ve vurgulandig
kompozisyonlarda fotograflar ¢ekilmis donemin iilkeye yasattiklar1 bunda belirleyici rol
iistlenmistir. Diinyada moda fotografciligi 1900°1i yillardan bu yana ragbet gormiis
Tirkiye’de ise yeni yeni gelismeye baslamistir.

Tiirkiye’de Islami inamigtan otiirii fotografin giinah oldugu diisiincesi ve arag gerece
ulagsma konusunda yasanilan giicliik, gecmiste moda fotografinin gelismesine ¢ok fazla olanak
saglamamistir.

1980 sonras1 Tiirkiye’de ekonomik kosullarin degismesi, pek ¢cok seyi olumsuz yonde
etkilerken tiiketimi artirabilmek adina, reklam sektorlerinin gelismesine olanak tanimustir.
Boylece Tiirkiye’de moda fotograf¢iligi adina bir gelisme baslamis ve 6zellikle 1990°dan
sonra da sektor yon verir konuma gegmistir. Boylece kollara ayrilmaya baslamis ve kendi
icinde tipki diinyada oldugu gibi ilgi c¢ekici kompozisyonlarin, temalarin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Tamer Yilmaz, Hasan Hiiseyin, Senol Altun, Nihat Odabasi, Koray Birant gibi
isimler kendilerine gore bicem belirlemis ve donemlere gore farkli kurgularda fotograflar
cekmiglerdir.

Ancak bu sanatsal yaraticilik anlaminda sorunlar yasanmadigi anlamina gelmez. Moda
fotografciligimin 1980 donemiyle birlikte Tiirkiye’de nasil bir gelisim siirecine girdigini
aydmlatmak ve bu konuda fotografcilarin kurgularindan s6z etmek amaciyla bu calisma
ortaya ¢ikarilacaktir. Bu nedenle bundan sonra Tiirk moda fotografcilig: ile ilgili yapilacak
calismalara 151k tutmasin dileriz.

Anahtar Kelimeler: Moda Fotografi, Kurgu
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ABSTRACT

The thing which the human beings is a social existence bring in the necessity
of feelings and opinions and take an help from this tools. The drawings which the
human beings make in surface,especially the wall of cave,exist in the begining of this
tools. This necessity take part in an art in time and the picture art comes out. But the
painters’efforts of drawing the pictures which reflects the reality very well and the
researchers which the painters make in this provide the outer appearence to reflect
the plane and so the photograph and the photography appear. In this way the
photography take the first step in history stage , but in today the photography
seperates the parts like the natural photography , the scene photography , the infrared
photography , the fashion photography , the war photography and develop. The
advertisement sector grow up so much and the atention of human to the fashion
provide the photograph , especially resach the ceasefull dimension.

The fashion effect all of the people who is the women, the men, the child and
the old. Although the people claims the opposite, the being of only kind of person
who is seen from the environment , in fact the evidence of how we are effected from
the fashion. The fashion is a daily event and so this cause the quick changing in
fashion and because of this quick changing, the fashion necessiate to benefit from the
different thema especially in edition. And this is only based upon the perfect team.

The producer companies which are popular in the sector are also conscious
that they try to use the interesting photographs to increase selling and protect their
position in the market. In fact; this forms the basis of the fashion photography. The
albums which the photographer mad efor the riches’ family appear thanks to the
photographs which the people take their fashionable photograph. But the commercial
anxieties like the crowd in the sector and competition cause the seeking between the
fashion photography. And this provide the existence of different watch stems and
compositions. And so the the photographes which from time to time the death, the
violence, the erotism and sometimes the love are emphasized are taken and the things



which are lived to the country have a determining part in this. The fashion
photography have drawn attention since 1880 and it has begun to grow up in Turkey
recently.

Due to the Islamic belief in Turkey , the opinion of blame of photograph and
the difficulty of reaching the equipment prevent the developing of reaching the
fashion photography in past.

While the economic conditions were effecting most things in a negative
direction in 1980, it provide to grow up to the advertisement sector to increase the
consumption . Thus ,a development begin in the name of the fashion photography
and especially after 1990 , the sector began to diret. And so the sector began to
seperate parts, and supplied to appear the interesting compositions and themas like
all over the world. The people like Tamer Yilmaz , Hasan Hiiseyin , Senol Altun ,
Nihat Odabas1 Koray Birant determined their own theory and they took the different
photos according to the terms. But nevertheless , the problems appeared in mean of
artistic creativity.

In the aim of illuminating how a development in the fashion photography
along with 1980 in Turkey and talking about the photographers’ theory , this study is
revealed. And sof rom now on we wishes it light the way for studies which are
related to the Turks fashion photography.

Key Words: Fashion Photography, Fiction
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1. MODA VE MODANIN TARIHCESI
1.1. Moda

Moda terimi kdkeni “facio” olan Latince bir sdzciiktiir. Fransizcaya onceleri “fazon”
Ortacagda “facon”, Ingilizceye ise “fashion” diye ge¢mis olup dilimizde “yapmak”, “sekil
vermek” anlaminda kullanilmaktadir. Fransizca kullanimi olan moda (mode) sozciigli ise
giincel olan usul, yontem veya davramis bi¢cimi demektir.” Kimi kaynaklarda ise modanin
istatistiksel bir terim olan “mod”dan geldigi diisiincesi mevcuttur. Bu, giyim kusam diinyasina
uyarlandiginda ise bir giysi tasarimin1 hazirlarken yararlanilan aktiiel alt yapiya verilen ad
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.’ Random House Sézliigiinde giysi, tarz, yapi; “La Petit Robert”
sozliigiinde ise “Belirli bir toplumda uygun goriilen ortak zevkler, gecici yasama, hissetme
bicimleri olarak tanimlanmaktadir. Bunlar1 bir noktada bulusturmaya calisirsak moday1
doguran ana etkenin insanin yeni bi¢imler ortaya koyma tutkusu oldugu ortaya ¢ikacaktir. Bir
de modayr farkli agilardan sOyle degerlendirmek moda kavramimin neden farkli farkli

tanimlandiginin sebeplerini gozler 6niine serecektir. Moda;
“Bireysel agidan: Insanlarin birbirine benzeyerek farklilastiklar1 bir oyundur.
Cinsellik acisindan: Goriiniisiin yenilenmesi yoluyla erotik ¢ekicilik aracidir.
Ekonomik agidan: Gereksiz seylerin tiiketimi, servetin gosteris amaciyla tiiketiminin
diizenlenmesidir. Hiyerarsik agidan: insanin kendi toplumsal konumunu belirleme,
boylece de belirli bir toplumsal smifin iiyesi oldugunu gosterme aracidir, ¢linkii
moday1 izlemek pahalidir. Toplumsal acidan: bir toplumun evriminin yansimasidir.

Toplum doniisiime ugradiginda, moda da donlime ugrar; toplum ne denli hizla
degisirse moda da o denli hizla degisir™

Moda toplumlarin, geleneklerin, olaylarin biiyiilii aynasidir. Gilintimiizde hayatimizin
ayrilmaz bir pargasi olmakla birlikte biiyiik bir endiistriyel sektdre doniismiis bir kavramdir.
Daha iyi ve gilizeli arama duygusu, yipranan, eskiyen giysinin yerine aynisini degil de
farklisim1 edinme istegi de modanin bir anlamda karsiligidir. Insanoglu, ortiinmek degil de
giyinmek istedigi anda belki de bilingsizce de olsa moda kavramimi yaratmis oluyordu.

Aslinda moda da amag, giysinin ille de yararli ve gerekli olmas1 degil farkli olmasidir.

Moda kavrami disiplinlerarast olduk¢a genis bir aragtirmanin konusudur. Sanat,
miizik, tiyatro, edebiyat, yemek, giyim, i¢ mimarlik, mimari, bah¢e bakimi gibi konulari, daha

dogrusu duyular1 uyaran her seyi i¢ine alir.

? http//nisanyansozluk.com/?k=MODA

? Giirsoy Tahir, Giyim Kiiltiirii ve Moda, Umar Iletisim Hiz., Istanbul 2010, s. 14.

4 Goksel Funda, Filizay Oguz, Moda ve Moda Olgusu, Siimer Holding A. S., Bursa Arastirma Gelistirme ve Egitim Isletmesi,
SAGEM, Yayin No: 149, Bursa 1995, s. 1.



Moda giintimiizde pek c¢ok bilim dalinin ilgisini ¢eker nitelik kazanmis, psikoloji,
giizel sanatlar ve o6zellikle sosyoloji bu alanda siirekli ¢alismalar yapmistir. Kant’in moday1
bencillikle bagdastirmasi, Bell’in

“19. yy ile birlikte olusan yenidiinya diizeninde erkekler ile kadinlarin rolleri
de degismis gecen yiizyillda erkekler agisindan zenginligi sergilemenin hicbir is
yapmiyor olmakla denk tutulmasimin yerini, varlikli bir iireten sinifin almasiyla
erkeklerin kiyafetleri kisitlanmistir. Kadinlar ise bir¢ok alandan soyutlanarak bir

Olciide calisan erkegin statii sembolii haline gelmis modanin kodlarindan da
faydalanarak eslerinin ya da babalarinin zenginligini gozler 6niine sunmuslardir.”

sOzleri sosyolojik bir arastirmadan dogan bir durumdur. Ancak biz hala modayr daha
cok giyinmeyle ilintili bicimde kullanmaktayiz. Giyinme ise iislimemek, giizel gorlinmek ve
din gibi nedenlerden 6tiirii olusmustur.® Giiniimiizde her ne kadar giyinmeyle bagdastirilsa da
aslinda ilk c¢ikis1 giyimden Onceye dayandirilmakta siis esyalarim1 kullanma olarak

goriilmektedir.
1.2. Modanin Tarihcesi

Moda bir degisim siireci oldugu i¢in bu siireci ¢ok ayrintili ele alamasak bile
gelisimini izleyebilmek adina tarih¢esinden s6z etmek gerektirmektedir. Catalhdyiik’ten ¢ikan
kumas pargalari, siis esyalar1 giyinmenin temelinin ilk c¢aglara dayandigini gostermektedir.
Yerlesik yasama gecilmeden Once hayvan derileriyle yerlesik yasamdan sonra ise yiin

dokumaciliginin gelismesiyle yiin ve ketenlerle giyinildigi yoniinde belgeler bulunmaktadir.’

Ortagcag oncesinde Misirlilar sicaktan korunmak i¢in ince ve havadar kumaslari
secerken Stimerlerde genelde mantoya benzer elbiseler se¢ilmis Antik Yunan’da ise kiyafetler
dikilmek yerine viicuda kumas sarilarak giyinme yoluna gidilmistir. Antik Roma’da ise

sandaletler ve tunikler tercih edilmis Bizans da bunun izleyicisi olmustur.®

Ortagcag moda kavrami burjuvazi, feodalite, kilise gibi kavramlardan bagimsiz
diistiniilemez. Sosyal smiflarin belirginlesmesinden 6tiirii kiyafetlerde de farkliliklar olmustur.
Asiller iyi kalite yiin, keten ve ipegi secerken giyinirken koyliiler sert ketenleri ve kaba
yiinleri giymistir. BoOylece modayr belirleyen giyimde siniflasmalar ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Bu donemde giysi bir siis esyas1 durumuna gelmistir. Bu donemde saraylilar

Monarkin ¢evresinde bir zarafet yarisina girmistir burjuvazide saray: taklit etmistir.

3 Davis Fred, Moda Kiiltiir ve Kimlik, Cev. Ozden Arikan, YKY, istanbul 1997, s. 40.

6 Konuyla ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. Tiirkoglu Sabahattin, Tarih Boyunca Anadolu’da Giyim Kusam, Atilim Basim Yay.,
Istanbul 2002, s.4.

"Age.s. 7

8 Day1 Handan, 1990 Sonras: Tiirk Moda Fotografinda Genel Egilimler, (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Izmir 2006, s.
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Yenicagda yapilan reform ve Ronesans moday etkilemistir. Bu donemde artik terzilik
denilen bir kavram ortaya ¢ikmistir. Bu donemde kolali yakalar, kabarik etekler, kabarik
kollar, yelpazeler, mendiller goriilmektedir. Barok donem basladiginda ise abartili kiyafetler
ve siis esyalar1 6n plana ¢ikmistir. Fransiz Devriminin gerceklesmesi ile birlikte bu abarti bir
kenara birakilmis ve yerini daha rahat, daha sade kiyafetlere birakmistir. Giyimde klasizmin

etkisi goriilmeye baslar.’

Sanayi Devrimiyle birlikte artan tiikketim gereksinimi giyinmeyi ihtiya¢c olmaktan
cikarip tliketim malzemesi sekline doniistiirmiistiir. Ayrica bu donemle birlikte sosyal
siiflarin arasindaki ugurum tekrar gozlemlenmektedir. Kimi kaynaklar bu durumu soyle
acgiklamaktadir.

“Moda ve genel olarak moda seklinde nitelenmesi gereken bazi tavir ve
yaklasimlarin, aslinda Fransiz Ihtilali'nden sonra basladig1 goriiliiyor. Fransiz
Ihtilaline kadar asil sinif ile ¢ift¢i ve koylii arasinda son derece acik ve kesin bir ayrim
vardl. Ihtilalden sonra asiller tamamen bertaraf olmadi ama kdyden sehre gelen
koyliiler / ciftciler (yani fakir tabaka) sehirde kendi kiiltiirlerini olusturdu. Ve boylece
asilzadelerin sahip olduklar1 kiiltiir mirasina ortak oldular. Iste bu noktada burjuvazi
ortaya ¢ikti, bu da Sanayi Devrimi’ni yarattr. O andan itibaren de alt siniflarin, iist
siniflara 6zenip onlar1 taklit etmesinden ve onlara ulasmaya calismalarindan

kaynaklanan bir yaklasim ortaya ¢ikti. Buna genel manada, ‘giyim kusamda moda’
deniliyor.”"

Sosyolojiye modanin girmesinin ve sosyolojide moda ile ilintili ¢alismalarin
yapilmasinin temelini de bu diisiince olusturmaktadir. Ciinkii buradan da anlasilacagi gibi
moda, toplumun alt katmanlarindaki kimselerin iist katmanlardakilere ayak uydurabilmek
adina olusturduklar: bir olgudur. Ayrica giyim kusamin belirlenmesinde gidilen yerin, ortamin
ve durumun da belirleyiciligi oldugundan 6tiirii moday1 sosyolojiden bagimsiz diisiinmek ¢ok

da miimkiin degildir.

Fransiz Ihtilalinin moda {izerindeki bir baska etkisi de yiizyillar boyu giysilerini kendi
dikmis olan tabakanin, isboliimiiniin artmasinin sonucu olarak giysilerini terzilere diktirmeye
baslamasi dikkate deger bir durumdur. Bu durum “ismarlama (haute couture)” anlayisinin

dogmasina neden olmustur.

1900’1 yillara geldigimizde ise kentsellesmenin gergeklesmesi ile kadinlarin goriintir
hale gelmesi modaya tam anlamiyla anlamini kazandirmistir. Ciinkii artik aksesuarlar,
giyimler, siislenmeler, yalnizca giyinmenin disina ¢ikmis gilizellik unsuruna doniismiistiir.

Ancak 1. Diinya Savasi ile beraber moda da etkilenmis, giyim kusam yalin ve askeri bir

’A.ge.s. 15.
19 Giirsoy Tahir, Giyim Kiiltiirii ve Moda, Umar iletisim Hiz., Istanbul 2010, s. 14.
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goriinim kazanmistir. Bu donemde erkek gibi giyinen kadinlar ortaya ¢ikmistir. 2. Diinya
Savast moday1 oldukcga etkilemis pek ¢cok modaevinin kapanmasina neden olmustur. Ayrica
yasanilan yoksulluk kiyafetlerdeki gosterisin birakilmasini zorunlu kilmis ve savasin da
etkisiyle daha basit ve askeri nitelik gosteren kiyafetler, tayyorler, jeanler giyilmeye
baslanmistir. Ev kadinlar1 usta birer terzidir artik. Gizli yamalar, onarimlar, elde Oriilen
kazaklar... Yokluk, yaraticiligin yolunu agmistir. Amerikan bezinden spor ceketler, sortlar
yapilmakta, elde ne varsa degerlendirilmektedir. Sapka eskiye oranla sasaasini yitirmistir.
Giyimde farkli gériinmenin ucuz ve kolay yollar1 aranmaya baslanmistir. Karaborsadan ipek
corap alamayacak duruma gelen kadinlar, ¢iplak baldirlarina ipek corabin dikislerini taklit
eden c¢izgiler ¢cekerek o varmisgasina davranmiglardir. Bu durum 1940’larin ortalarina kadar
stirmiistiir. Savasin bitimiyle de bir rahatlama yagsanmis 6zellikle Dior donemiyle romantizm
riizgarlar1 esmeye baslamigtir. 1950’lerde sinemanin gelismesi modaya artilar getirmistir.
Ayrica 2. Diinya Savasi’ndan etkilenmeyen Almanya olmustur. Bundan dolayr Almanya ve

Fransa’da moda dergilerinin satis1 yasaklanir.'

1950'li, 60'li yillarda moda riizgarlart Amerika'dan esmistir. Hollywood filmlerinin
gliclii toplumsal etkisiyle “Amerikan Rilyasindan™ etkilenmemek miimkiin degildir. 1950'li
yillarin  kadin1 gogiislerini  kaldiran, belini incelten, viicudunun siluetine hiikkmeden
korselerden ayrilmaya pek niyetli gbziikmemistir. Ancak 1960'lara dogru, kendine konfor ve
rahatlik getiren modalara hayir diyememistir. Etek boylarinda kisalma ve bedende belirli bir

rahatlamaya yol acan ¢uval elbiseleri kabullenmistir.

1960’larda hippilik, 1970’lerde jeanler, toplumsal anlam tasimanin disina ¢ikmis,
herkesin tercih ettigi tarz olmustur. Bu yillar aslinda 60’lar1 80’lere tasimak disinda ¢ok da bir
sey ifade etmemektedir. Zaman zaman Hint modasi, punk modasi, riikiis modasi
goriilmektedir. 1980’11 yillarla birlikte ilk ve tek amag para kazanmak oldugu i¢in kadinlar da
bu anlamda her alanda yer almaya calistigindan 6tiirii daha rahat kiyafetleri segmeye her an
spor yapiyormuscasina giyinmeye baslamistir. Ayrica genis vatkali kiyafetler, mini, midi
etekler, kalgay1 saran giysiler goriilmektedir. Fransa’nin “ismarlama” anlayisi ikinci plana
itilmig; meyveden, posetlerden kiyafetler tasarlanmis, bunlara yonelik defileler diizenlenmis
ve biiylik reklam kampanyalara imzalar atilmigtir. Hayvan haklar1 savunucugundan otiirii
kiirk ikinci plana atilmis ama deri ragbet gérmeye devam etmistir. Giliniimiize geldigimizde
ise renkli, sevimli, spor kiyafetler, rahat elbiseler, tisortler, bluzlar en dikkat ¢eken kiyafetler

arasinda yer almaktadir. Ancak bu durum modada tek tiplesmenin olusmasina neden olmus ve

1 Day1 Handan, 1990 Sonras: Tiirk Moda Fotografinda Genel Egilimler, (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Izmir 2006,
s. 32
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kimi modacilar bundan duyduklar1 rahatsizlig: farkli konseptler ortaya koyarak dile getirmeye

calismiglardir. 2

Yukarida anlatmaya c¢alistigimiz degisim modanin siyasetten, ekonomiden, sanattan
dogrudan etkilendigini bize gostermektedir. Modanin 6zellikle diinya savaslarindan
etkilendigi dikkati cekmektedir. Moday1 toplumdan bagimsiz diisiinmenin olanaksiz olduguna

bir kanaittir.
1.3. Tiirkiye’de Moda

Tiirkler gogebe bir yasam siirdiiklerinden 6tiirii karsilarina ¢ikan pek cok kiiltiirden bir
seyler almis ve pek ¢ok kiiltiire bir seyler vermistir. Bu nedenle Tiirk kiiltiirii oldukca renkli
bir goriiniim arz etmektedir. Giyim kusam da maddi kiiltiir 6geleri icinde yer aldigindan Gtiirii
Tirk kiyafetleri, oldukc¢a zengindir. Bu anlamda, Tiirklerin giyim kusam tarihini bes donemde

toplamak miimkiindiir.
1. Islamiyet’in kabuliine kadar olan dénem.
2. Islamiyet’ten sonra 19. yiizyila kadar olan donem
3. 19. yiizyildan Cumhuriyet’in kabuliine kadar olan dénem
4. Cumbhuriyet’ten 1960 yilina kadar devam eden dénem
5. 1960 yilindan 1990 yilina kadar devam eden dénem."

Ekonomik ve teknolojik gelisimlerin yasanmasiyla meydana gelen kiiltiir degisimi ve
Tirk insaninin c¢agdaslagsma siirecinde moda kavraminin Onemli bir etkisi mevcuttur.
Tiirklerde Bati tarz1 moda kavraminin olusmasi ve uygulamasi Osmanli Imparatorlugu’nun
son donemlerine denk gelmektedir. Bat1 tipi esya ve kiyafetlerinin kullanilmasiyla batililagma
fikri hakim olmustur. Ancak sadece Bati’dan getirtilen mallarin tiikketimiyle bu pek de

miimkiin olmamistir."

Tanzimat Doneminde, zengin ziimre kendisini diger halk tabakalarindan ayirmak igin
bat1 tarzi moda {rilinlerini tiiketme yoluna gitmistir. Bu donemde Avrupa’dan ithal edilen

mallarin tiiketimi Bat1 tipi yasam bigiminin temelleri olarak benimsenmigtir. "

12 Konuyla ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. Dayr Handan, 1990 Sonrasi Tiirk Moda Fotografinda Genel Egilimler,

(Yaymlanmams Yiiksek Lisans Tezi), izmir 2006, s. 10; Usenmez Sema, Toplum ve Moda Etkilesimleri, (Yaymlanmamis
Doktora Tezi)MSU, SBE, Istanbul 1992, s.13; Dereboy Elif Jiilide, Kostiim ve Moda Tarihi, Format Matbaacilik, Istanbul
2004.

'3 Barbarosoglu Karabiyik Fatma, Modernlesme siirecinde Moda ve Zihniyet, Iz Yaymcilik, istanbul 2004, s.144

' Feroz Ahmad, Modern Tiirkiye’nin Olusumu, Sarmal Yayin, istanbul 1995, s: 38

15 Berkes Niyazi, Tiirkiye’de Cagdaslasma, YKY, istanbul 1975, 5.288
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Cumhuriyetin ilan1 ve kilik kiyafet devrimiyle beraber Tiirk halkinin giyim ve buna
bagli yasam tarzinda diinya modasina uygun ¢izgide degisiklikler meydana gelmistir.'® Ayrica
Ozellikle Cumhuriyet doneminde kadmin statiisiinlin de§ismesi, birey olma hakkini elde
etmesi ve kamusal alanda da yer edinmeye baglamasiyla beraber Tiirk modasinda bat1 tipi
gelisme daha da hiz kazanmistir. Cumhuriyet’in baslamasiyla Bati ile kiiltiirel uyumu
saglamanin en dogru yollarindan biri de diinya modasini tiim iilke olarak takip etmek olarak
kabul gormiistiir. 1920 ve 1930’1u yillarda Tiirkiye’deki moda takibi tam bir sanayi devrimi
yasanmadigindan dolayr tamamen tiiketime yoneliktir.'” Ancak yine de bununla beraber
1920’1 yillarin sonlarma dogru Kiz Sanat Enstitiileri olusturulmus ve hem kadinlarin
cagdaslastirilmas: saglanmis hem de Batili giyim tarzinin yayginlasmasma caba sarf
edilmistir. Enstitiilerde okuyan bir kisim kiz 6grencinin de Paris ve Londra gibi modanin
merkezi konumunda olan sehirlerde burslu olarak okutulmasi saglanmistir. Yurt diginda
okutulan bu gen¢ kizlar daha sonra lilkede Bati tarzi kiyafetlerin dikilmesinde onciiliik

etmislerdir.'®

Tirk toplumunda kilik kiyafet devrimine kadar, ozellikle erkeklerin kullandigi fes,
takke, kalpak, sarik, yemeni gibi aksesuarlar farkli dinsel kimlikleri yansitmaktaydi. Milli
birligin 6ne ¢ikartilmasini saglamak ve ulus-devlet kavramini halkin benimsemesini saglamak
adma 25 Aralik 1925 yilinda Sapka Kanunu TBMM tarafindan kabul edilmis ve bu tarihten
itibaren erkeklerin fes ve bu gibi dinsel ayrimlar1 belirten kiyafetler giymesi yasaklanmaistir.
1960’11 yillara kadar ¢agdas bir toplumun bir sembolii olan sapka Batililasma yolunda da bir

adim olarak goriilmiistiir."

Mesrutiyet doneminden farkli olarak Cumhuriyet doneminde o6zellikle kadinlar
iizerinde moda kavrami desteklenmis adeta moda kavrami kurumsal hale getirilmistir. Artik
moda bir 6zenti halinden ¢ikmis ¢agdaslasma politikasinin bir pargasi halini almistir. Kiz
cocuklariin torenlerde sort giyerek gosteriler yapmasi, resmi iiniformalarla bayrak tasimalari,
resmi balolarda hanimlarin bati modasina uygun gece elbiseleri giymesi medeniyet gostergesi

olarak kabul gormekteydi.

'® Giimiig U. B., Uluslar aras1 Pazarlar I¢in Uretim Yapan Tiirk Hazir Giyim Isletmelerinde Moda Tasarimi Calismalarinin

Sektdrel Olarak Incelenmesine Iliskin Bir Arastirma, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara 1995

' Sahin Yiiksel, 1920- 1930 Yillar1 Arasindan Tiirkiye’de Kadin Siliietinde Moda Anlayis1 ve Degisimler, Dokuz Eyliil
Universitesi Tekstil Ana Sanat Dali Ana Sanatta Yeterlilik Tezi, {zmir 2006

'8 Sener Yasemin, Tiirk Kadininin Moda Retrospektifi, Elle Dergisi, 2003 Ekim s. 119

19 Aksu Sener, Atatiirk Devrimi Siirecinde Kiyafet Devriminin Yeri, Atatiirk’iin Cumhuriyet’in flanindan Sonraki Hedefleri
Sempozyumu 4-6 Haziran 1998 izmit, Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiiksek Kurumu, Atatiirk Arastirma Merkezi, Ankara
1999, 5.123
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1929 Diinya Ekonomik Bunalimiyla beraber Tiirkiye de ekonomik acidan ciddi bir
darbogaza girmistir. Ancak buna ragmen bati modasindan yine de vazgecilmemistir. Genel
anlamda yerli mali kullanmak 6zendirilmis ve daha ucuza modanin nasil takip edilebilecegi
basin yayimn organlar1 tarafindan halka aktarilmistir. Ekonomik giigliiklere ragmen modadan

uzak kalinmamasi Tiirk halkina siirekli bir dayatma seklinde vurgulanmigtir.?

1930’lu  yillarda ekonomik krize ragmen moda halen 1920°li yillarin izini
tasimaktaydi. Ekonomik kriz Tirkiye'yi de etkilemistir. “Yerli Mali Kullan” kampanyalari
baslamis; Stimerbank 1933'de korunmaya alinmistir. “Yerli Mallar Pazar1” kurularak halk bu
pazarlardan aligveris etmeye 6zendirilmistir. Yine de bu donemde moda oyunu tiim sosyal
siniflara yayilmistir. Giyim ismarlama-terzi tiirlinden ziyade, ucuz bir ¢6ziim olan hazir
giyime kaymustir. 1930'lar giyimde sadelik riizgar1 estirmistir. Dénemin moda kadini olgun,
o6l¢iili ve daha disidir. Saglar uzamaya birakilmistir. Uzun boylu goriinmek 6nemlidir ve tiim
terzilik hileleri kadin1 da erkegi de uzun boylu gdstermek iizere seferber edilmistir. Gary
Cooper, Clark Gable, Cary Grant, Fred Astaire erkek giyiminde siklik ve zarafet semboliidiir.
Ancak 1940’I1 yillara gelindiginde giyimde bir sadelesme meydana gelmistir. 1938’de bir
zamanlar erkek serpusu olan fes, kadin modasina girmistir. Y1l 1940; Naylon ¢orap kadin
giyiminin en Onemli parcast oldu. 1945°1i yillarda kadinlar eslerinin kiyafetlerinden

kendilerine etekler ve tayyor yapmaya baslamislardir.”

1946 tarihinde c¢ok partili hayata gec¢ilmesi ve Demokrat Partinin ¢alisma planinin
uygulamaya konmasiyla, 0Ozel girisime ve uluslararasi yatirimlara agirhik vermesiyle
Tiirkiye’de kapitalizm hizla gelisme gostermistir. Bu da Bati tipi modanin ve moda
iirlinlerinin daha da talep gormesini desteklemistir. Ayrica kirsal kesimden sehirlere gogiin
baslamasi, tiikketim kiiltiiriiniin artmasina ve toplumun her kesiminin yeni tiiketim {iriinleriyle

tanigmasina neden olmustur.

1940’11 yillarin sonu ve 1950°li yillarin basinda artitk moda ve giyim israf olarak
gorliilmemeye baslamis ve herkesin giyindigi gibi giyinilmesi konusuna vurgu yapilmistir.
Moday takip etmek toplumsallasmanin ve medenilesmenin bir 6n sart1 gibi algilanmistir. Bu
donemde pilili etekler, iitli gerektirmeyen ‘‘yika ve giy’’ gomlekleri, gardiroplardaki

cesitliligi arttirdi.?

Diinyada bagkaldirinin, kadin, azinlik ve cevre hareketlerinin tohumlarmin atildigi

1960'ar, Tiirkiye'yi de etkisi altma almistir. Ulke 1960 darbesiyle sonuglanmis bir siirecin

2% Tosun Nursel, Cumhuriyet Dénemi Kadin Kiyafetleri, Dokuz Eyliil Universitesi, 1998, Lisans Tezi, s. 20
M Age s 22
2 Age.s.25
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ardindan, 1961 Anayasasimin getirdigi goreli Ozgiirlik ortamini yasamaktadir. Kisisel
zevklerin 6n plana cikarildigi, “imaj devrinin” kapilarinin acilmaya baslandigr yillar
yasanmaktadir. Tasarimda “ultra modernlik” giindeme gelmistir. Isiltil1 1slak gériintimlii PVC,
kolay kullanimli akrilik ve polyester kumasglar, deri goriiniimlii plastik gibi malzemeler bu
cagin havasini yansitmaktadir. Yeni ve ozgiir bir goriinlime ulagsmanin yolu agiktir: Kavisleri
diizeltmek ve etekleri kisaltmak. Bunun yaninda 1960’11 yillarda Tirkiye ekonomisinde
sanayilesmede hizli bir gelisme oldugunu goriilmektedir. Bu degisimle beraber sosyal alanda
da birgok degisim meydana gelmistir. Ozellikle kirsal kesimden kentlere gciin hizlanmasiyla
toplumun her alaninda karma bir kiiltiir olan “arabesk” hakim olmaya baslamistir. Ayrica
sanayilesmenin etkisiyle hazir giyim sektorii gelismis ve toplumun tercihi hazir giyimden

yana olmaya baglamistir.”

Moda Tiirkiye’de 1970’11 yillarda toplum i¢inde normal olmay1r ve kabul gérmeyi
simgelerken giyimde baskaldir1 ve pervasiz goriiniim sergilenmistir. 1970'li yillarda eteklerin
boyu kalca hizasina kadar cikmistir. Gozler bu kisaliga alismig, yediden yetmise,
yakisanindan yakigsmayanina pek c¢ok Tiirk kadim1 mini etek giymeye baslamistir. Diz
yiiksekliginde botlar, genis kemerler, biiyiilk omuz ¢antalari, bilek hizasinda eldivenler, yapay
miicevherler, incikler, boncuklar, hi¢cbir donemde olmadigr kadar artmistir. 1970'ler
Tiirkiye'de siyasal ve kiiltiirel hareketliligin olanca hiziyla yasandigi bir donem olmustur.
Devrimci sol goriislii 6grenciler arasinda gocuk, parka; tilkiicii sag goriisliiler arasinda asagiya
dogru sarkik Orta Asya biyiklar1 moda olmustur. Militanci dinci kesimi ise, uzun sakallar
simgelemistir. Bu donemde toplumsal bir olgu olarak goze ¢arpan kdyden kente go¢, modayi
derinden etkilemistir. Varoslarda pantolon tizerine giyilen giillii etekler ve onlarin {izerine
giyilen Ingilizce yazil t-shirtler, yarim tesettiir ya da yarimm agilma, kentle etkilesimin giyime
yansimasidir. Anadolu esrafina yonelik gazino ve pavyonlar, orta smifin ilgi gosterdigi
tavernalar, genglerin bulugma yeri publar, iist gelir grubunun gittigi 6zel kuliipler, diskolar,
toplumdaki farklilasmalarin ¢ogalmasi ve kendine ait tiplerin dogmasina neden olmakta; ilgi-
begeni alanlarindaki ve tiirlerindeki artis, giyim tarzlarindaki c¢esitliligi de beraberinde
getirmektedir. Bu donemin kadin giyimi, modern ve iyi kesimli, siissiiz, bir anlamda klasik bir
gorlinlime sahiptir. Uzun mansetli gomlekleri, kalga seviyesinde genis kemerleri, baldirlarini
sarmalayan ¢izmeleri, ¢ok iri gozliikleri vardir. Ve kadin, her donemde oldugundan daha sik

ve daha ¢ok bigim ve gesitte pantolonlar, pantolon takimlar giymistir.**

» Kaya Handan,1990 Sonrasi Tiirk Moda Fotografinda Genel Egilimler Dokuz Eyliil Unv. Giizel Sanatlar Enst. Fotograf
Anasanat Dal1 Yiiksek Lisans Tezi, izmir 2006, s.63-64
 Barbarosoglu Karabiyik Fatma, Modernlesme Siirecinde Moda ve Zihniyet, iz Yaymcilik, istanbul 2004, s.170
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Tiirkiye'de  1980'lerin  kiiltiirel ~ iklimini  tanimlayan ilk sozciik '"séziin
bastirillmasi'ysa, ikincisi mutlaka '"s6z patlamasi" olmali. Ciinkii 80'lerin ortasinda
Tirkiye'de, neredeyse bir baski doneminden ¢ikildig1 yanilsamasini doguracak yayginlikta bir
s0z, imge ve goriintii patlamas1 yasandi. Tiirkiye'de simdiye kadar yalnizca ANAP, iktisad1 ve
politikasi, kiiltiirel iklimi, birbirine temas etmeyecek, birbirine geg¢isi olmayacak bi¢imde
ikiye ayirabildi. Bir yanda merkezi bir iktidarca bastirilan, yasaklanan, s6z hakki verilmeyen
hayat alanlar1; 6biir yanda 80'lere kadar benzeri goriilmemis bir istahla yasanan, ¢ok daha
merkezsiz, ¢ok daha daginik, ¢ok daha kendiliginden goriinen bir s6z patlamasi. Bu patlama,
birbirini etkileyen ama birbirine indirgenemeyecek bir¢ok unsurun kesismesiyle olustu.
Kiiltiir daha once goriilmedik boyutlarda piyasaya tabi oldu, reklamcilik kisa siirede sinirsiz
sayida imgeyi dolasima soktu ve yine ayni donemde cok satan haber dergilerinin yayin
hayatina girmesiyle yeni bir kamuoyu, yeni bir haber dili olustu. Biitiin bu gelismelerin ortak
ozelligi, resmi kiiltliriin disinda (hatta bazilarinin kismen ona tepki olarak) dogmus olmalari,
ama varliklarin1 1980'de devletin miidahalesiyle kurtarilmis bir piyasaya bor¢lu olmalariydi.
Hepsinin etkilerinin kesistigi, i¢ ice gectigi kisa bir zaman dilimi i¢inde, Tiirkiye'de climle
yapisindan sozciiklerin  yiiklendigi simgesel degerlere, seyretme big¢imlerinden fiil
zamanlarina kadar, kiiltiir denen bolgenin ¢ok cesitli cephelerinde kendisini gdsteren, kismen
kurgusal ve sentetik bir dilde ifadesini bulan bir degisim yasandi.” Bununla beraber
ekonomide liberal politikalar uygulanmaya baslamis ve cok uluslu sirketler olusmaya
baslamistir. Tiirk ekonomisinin ige doniik yapisi artik tamamen kabuk degistirmeye
baslamistir. Ekonomide uygulanan liberal politikalarin bir diger etkisi de Tiirkiye’deki
sermayenin tekellesmesi olmustur. Bu tekellesme 6zellikle tekstil sektoriiniin biiylimesine hiz
kazandirmustir.”® Boylece tekstil sektoriiniin biiyiimesi hem moda sektoriiniin gelismesini hem

de buna bagli olarak moda fotografina ve fotografciligina olan talebi arttirmstir.

12 Eyliil 1980 darbesi, toplumu yeni bir slirece sokmustur. Ekonomide liberallesme
politikalari, yabanci sermayenin Tiirk pazarma girmesi, moday1 yakindan etkilemistir.
Diinyanin iinlii giyim markalar1 biiyiik kentlerde pes pese magazalarini agmakta, bu markalar1
tasiyan kiyafetlerle dolagmak bir statii sembolii sayllmaktadir. 1980'lerde shirt, sweat-shirt,
tight gibi Ingilizceden dilimize yerlesmis pek ¢ok giyim esyasi, sa¢ bantlari, lastik

ayakkabilar, esofmanlar moda olmustur.

% Giirbilek Nurdan Sosyalizm Ansiklopedisi http://eski.bianet.org/2005/09/09/66808.htm.
% Kaya Handan, 1990 Sonrasi Tiirk Moda Fotografinda Genel Egilimler Dokuz Eyliil Unv. Giizel Sanatlar Enst. Fotograf
Anasanat Dal1 Yiiksek Lisans Tezi, izmir 2006, s: 71
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Kadinlar ise geleneksel olarak erkek egemenliginde olan is diinyasina el atmiglar, etek
ya da pantolonla giydikleri abartil1 vatkalarla kaldirilmis omuz ceketleri, kravatlar ile genel
moda resmine giiclii, profesyonel is kadini imajina ait yeni kiyafetler sokmuslardir. Moda
artik elbiselerin stillerine bagli olmaktan ¢ikmis, kumas ¢esitlilii modanin demode olma

stirecini hizlandirict bir rol iistlenmisgtir.

1980’11 yillarda punk, vintage, kitsch gibi akimlarin popiiler oldugunu gérmekteyiz.
Ayrica kendi modasini 6zgiirce yaratan toplum bireyleri sayesinde kendi modani kendin yarat

tarzi ortaya ¢ikmustir.

1990’11 yillarda ise popiilerlik kazanan akimlar; feminen, androjen, retro, bohem ve
gotiktir. Feminen, disiligin daha 6n planda tutuldugu, Fransiz kadin disiliginden ve 1950’li
yillardan etkilenilerek ortaya ¢ikmis bir tarzdir. Androjen; kadinlarin disiligini kapatan daha
maskiilen ¢izgilerin oldugu adeta kadinlarin birer oglan ¢gocuguna doniistiiriildiigii bir tarzdir
ve belirli periyotlarla bu tarz yinelenmektedir. Retro ise gegcmis donemlerin moda akimlarinin
yenilenmesi ve yorumlanmasiyla giiziimiize taginan bir tarzdir. Bohem tarz genel olarak ikinci
el triinlerden esinlenilerek ortaya ¢ikmistir ve giinii yasayan, kendini giinlik yasamdan
soyutlayarak yasayan kisilerden ilham almistir. Karanlik temasiin islendigi, koyu renklerin
hakim oldugu ve karanhigin oOzgiirlik olarak simgelendigi tarz ise gotik olarak
adlandirilmistir. Sade ve viicudu kavrayan formlar, 90'lara damgasin1 vurmustur. Donemler ve
giysiler yeniden sunulmakta, giyim parcalari kullanimdan kullanima yer degistirmekte,
feminen diye kabul gérmiis bir kumastan yapilmis erkek ceketi, liiks parlak malzemeden
yapilmig bir spor ayakkabi, gece elbisesinin iistiinde alt1 ¢izilerek kullanilan teknik bir detay...

Artik higbir malzeme tek bir cinse 6zel degildir! ¥

1980-2000 donemi imaj ¢agi olarak tarithe damgasini vurmustur. Umut ve masumiyet
cagidir. Bir iilke, bir ulus ve bir devlet yaratilmaktadir. Giyim kusamdan yaziya, miizikten
dile, hukuktan sanata, konutlardan kentlere, her alanda Batili bir toplum, Batili bir iilke
olunacaktir. Hem de alelacele... Alpullu'da, Usak'ta, Turhal'da, Tokat ve Eskisehir'de, daha
nice Anadolu kasabasinda konser salonlari, spor kuliipleri, hatta tenis kortlar1 agilmaya
baglamistir. Dénemin hayali ‘‘Kii¢iilk Amerika’’ olmaktir. “Muasir Medeniyeti” yenidiinya
temsil etmektedir. Ancak giyim modasinda Avrupa 6rnek alinmaktadir. Erkek modasinda
daha ¢ok Ingiliz giyim tarzi etkindi. Pantolon askilari yerini kemere birakmisti. Bereler,

sortlar, pijamalar, ylizme ve glineslenme mayolar1 adeta “modernligin” simgesi olmustu.

27 Tiirkiye Moda Tarihi ile ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. http://fashionupdate.blogcu.com/turkiye-moda-tarihi/1703945
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Tiirkiye'de kadin modasindaki degisim, erkek modasindan da hizli ve radikal oldu.
Bukleler makaslara feda ediliyor, saglar “a la garson” kestiriliyordu. Kadmlarin jartiyerli
coraplari, kisa sa¢larinin iistiine taktigi cloche (¢an) sapkalar1 vardi. Yanik ciltler, plajlar,

saglikl bir goriintli ve spor yapmak ¢ok modaydi.

2000’11 yillarin modasia baktigimizda ise her sezon farkli renklerin kullanildig1 ve
farkli tarzlarin uygulandigin1 gormekteyiz. Giinlimiizde artik modacilar ge¢mis moda
tarzlarindaki {irtinlerin kendilerine uygun olanlarin1 segerek yeniden yorumlamaktadirlar.
Ayrica 19. yiizyilda tanimlanan “kitsct” kavrami giiniimiiz modasinda kullanilmaktadir.
Uyumsuzlugun uyumu olarak tarif edebilecegimiz ve siklik amacini giitmeyen bu tarz bir

trend olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

2. MODA FOTOGRAFI VE MODA FOTOGRAFCILIGI

2.1. Moda Fotografi
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1839 yilinda Fransiz Bilimler Akademisi’nde duyurulan fotograf, diinyada hizla
yayillmaya baslamistir. Fotograf ve moda ayn1 donemlerde parlamalarindan o6tiirii birbirleriye
yakinlagsmiglar ve bu yakinlagma sonucu birbirlerinin iletisim araci durumuna gelmislerdir.
Clinki ikisinin de ortak noktalar1 vardir; en 6nemli ortak noktalari ise her ikisinin de degisimi
simgelemesi ve duraganliktan ziyade, dinamik bir yapiya sahip olmalaridir.

“Moda fotografciligi, giysi ve diger moda 6gelerinin gosterilmesiyle ilgilenen
bir fotograf sanati tilirtidiir. Moda fotografciligi sanati, reklamlar veya Vogue, Vanity

Fair, Allure gibi moda dergilerine yon vermistir. Zaman i¢inde giysiler ve modanin,

egzotik mekanlar ve hikayeler icinde degeri arttik¢a, moda fotografcilig: kendi estetigi
icinde gelismistir.”*®

Bu nedenle moda fotograf¢iligi dedigimizde giyim markalari ve modeller géziimiiziin
ontine gelir. Moda fotograflari, bir markanin reklamini1 yapmaktan ¢ok 6te islerdir. Dénemin
ruhunu yansitan, bireyleri, topluluklart ve toplumlar1 etkileme giicli olan; dergi, gazete,
billboard ve binalar1 kaplayan bu fotograflar, ¢ok kalabalik bir kadroyu besleyen oldukga
biliylik bir sektorii ardinda saklar zira “moda fotografi”, makyoziinden, sa¢ tasarimcisina,
modeline; stilistinden, 1s1k¢isina; set temizlikgisinden asistanlarina kadar oldukg¢a kalabalik

bir kadroyu barindiran kurgulardir.

Moda fotograf¢iligi; genelde profesyonellerin ya da serbest fotografcilarin dergilere,
moda evlerine ve reklam ajanslarma yaptiklar1 ¢aligmalarin biitiinline verilen isimdir. Son
yillarda reklam sektoriiniin gelismesi ile birlikte bu alanda calismalara agirlik verilmis ve bu
alanda isimler yetisme baslamistir. Ciinkii giyim kusam sektoriinde bir rekabet s6z konusudur.
Bu rekabet en iyi olmay1 ve daha c¢ok satis yapabilmeyi ve satilan {iriinlerden de miisteri
memnuniyetini saglayip kalict olabilmeyi beraberinde getirmektedir. Bu diislince sonucunda
moda fotografcilig1 gelismistir. Sanatin her dalinda oldugu gibi moda fotografcisinin da 6zel
yetenegi bu konuda baskin rol oynamaktadir. Yetenegi izleyen ise fotograf¢inin alaniyla ilgili

aldig1 egitim ve elbette sahip oldugu malzemeleridir.

Moda fotograf¢iliginda, fotograf¢r c¢ekim yaptigi siirede en iyi yakalayabilecegi
kareyi bulmayr amaclamaktadir. Moda fotograflarinin sergilenme yeri, Ozellikle moda

dergileridir. Bu nedenle kimi zaman fotograf¢ilar, dergilerin isteklerine gore ¢ekim yaparlar.

Kimi dergiler, elbiselerin ¢ok net bigimde yansimasini ve bu elbiseleri gorenlerin
dikebilme olanagina sahip olmalarini kimi dergiler ise bir gizin kalmasini isterler. Ayrica
verilmek istenilen duygular1 da belirlemeye calisabilirler. Ornegin, bazen giysilerin cinsel

icerikli sergilenmesini bazen de masumiyeti simgelemesini isterler ve fotografci da ¢ekimini

% http://tr.wikipedia.org/wiki/Moda_foto%C4%9Fraf%C3%A7%C4%B11%C4%B1%C4%9F%C4%B1
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yaparken bu istekleri 6n planda tutmak durumunda kalmaktadir. Bu sebepledir ki moda
fotograflarina poz veren modellerin biraz da oyunculuk yeteneklerinin olmasi gerekmektedir.
Istendiginde seksi, kizgin, sicak, sevimli, ofkeli, biiyiileyici, ¢ocuksu bakabilmeyi

becerebilmelidir.

Moda fotograflarindaki kadin ve erkek modellerin de rolleri birbirinden farklidir.
Kadinlar bir donem yalnizca bir “nesne” olarak kullanilirken sosyal hayttaki statiisiiniin
degismesiyle birlikte bu rol de degisiklige ugramistir. Giinlimiizde artik kadinlarin ¢esitli
isleri yaparken goriintiilendigine sik¢a rastlanmaktadir. Artik kadin modeller zaman zaman
polis, sekreter, doktor, 6gretmen, asker, ev hanimlig1 gibi islerle karsimiza ¢ikabildigi gibi
erkeksi rollerle de goriintiilenebilmektedir. Maden iscisi, insaat iscisi, demiryollar1 ¢alisani
gibi...

Erkek modeller ise fotograflarda genelde bir seyler yapan insanlar olarak
goriintiilenmektedir. Ornegin bir yeri isaret ederler, yonetirler, arabalarindan inerler,

arabalarina binerler, bir binaya girerler. .. gibi.”
2.2. Moda Fotografinin Tarihi

Fotografin 1839 yilinda kesfinin hemen ardindan moda ile iliskisi artmis ve bu iki
kavramin birliktelikleri sonucunda moda fotograf¢ilig1 ortaya ¢ikmistir. Moda fotografciligi,
sosyal bir kavramdir. Yani moda fotograf¢iligini toplumdan uzak diistinmenin miimkiinati
yoktur. Toplumun yasadigi her olgudan ve olaydan etkilenmistir. Diinyada yasanan
teknolojik, bilimsel, sanatsal, sosyo-politik her durumdan kendi payina diiseni almistir. Biz de
bu calismamizda bu durumu Oncelikle diinya cergevesinden ele alacagiz, ardindan da Tiirk
moda fotograf¢iligini ve bunun diinya moda fotografciligindan nasil etkilendigini, kronolojik

olarak s6z etmeye calisacagiz.

2.3. Diinyada Moda Fotografcihgimin Gelisimi

Diinyada moda fotograf¢iliginin temeli ve tarihi baslangici portre fotografciligina

dayanmaktadir. 1800’lii yillarin ortasinda her kesimin ilgi duydugu ve talep ettigi portre

2 Konuyla ilgili ayrmtili bilgi i¢in bkz. Greenhill Richard, Murray Margaret, Spence Jo, Fotograf Sanati, Remzi Kitabevi,
Istanbul 1998, s. 22.
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fotograf cekimleri, o donemde bir¢ok fotograf stiidyosu acilmasimi saglamistir. Fotograf
stiidyolarinin agilmast ve ardindan 1850’li yillarda “Carte-de-visit” adi verilen vesikalik
fotografinin gelistirilmesi ile de fotograf ¢cektirmenin hem maliyeti diigsmiis hem de talebi daha
da arttirmistir. Bu donemde fotograf c¢ekimlerinin sebeplerine bakacak olursak ilk olarak
karsimiza, cesitli elbiselerle ¢ekilmis fotograflarin hediye olarak kullanilmasi ¢ikmaktadir. Bir
digeri ise mizansenler yaratilarak, kisilerin sevdikleri tnliilere benzer fotograf cektirme
talepleridir. Bu fotograf ¢ekimleri sayesinde hem fotograf ¢ektirmek bir moda halini almis
hem de bu fotograflar donemin modasina yén vermistir.* .

Ayrica ilk ticari moda calismalar1 da bu tarihte baslamistir. Paris’teki bu ¢aligmalar
Paris’in magazin dergilerine gorseller saglamistir. 1880’11 yillardaki Vogue dergisiyle beraber
de moda fotograf¢iligi yeni bir boyut kazanmistir. Vogue’un ilk bas fotografcisi Adolf De
Meyer’dir. Piktoryalist® tarzi benimseyen De Meyer tiim fotograf ¢ekimlerinde izleyiciyi 6n
planda tutmus ve izleyiciye gore fotograf c¢ekimleri gergeklestirmistir. Fotograflarinda,
mercegin Oniine koydugu ipeksi bir malzeme ile biiyiilii mizansenler yaratmis ve bu sayede de
linlinlin artmasini saglamistir. 1913-1923 yillar1 arasinda bas fotograf¢i olarak calisan De
Meyer bu tarihten sonra yerini Edward Steichen’e birakmustir.*

Moda fotograf¢iliginda “modernizm”in Onciisii olan ve gercekgilik tislubunu kullanan

”33 kavrammi ortaya koymustur. Sanatci

Edward Steichen fotografta “new objectivity
fotograflarinda duyguya yer vermis ve yasamdan kesitleri aktarmaya caligmistir. En {inli
fotografina baktigimizda, stiidyoda ¢ekilmis olmasia ragmen dis ¢cekim havasi veren kumsal
serisidir.

1930’1u yillarda “gercekgilik™** (realizm) iislubunun kullanilmasini yayginlastiran ve
deyim yerindeyse bir devrim yaratan bir diger 6nemli sanatgr da Martin Munkacsi’dir.
Munkacsi fotograf ¢ekimini stiidyo disina tagimis ve dogal 15181 kullanarak sportif kadin

imajimi1 vurgulayan fotograflar ¢ekmistir.

30 Genis A1 Dergisi, 1999, Giiz, Say. 8, s. 32

31 piktoryalizm: 19. yy.'da ortaya ¢ikan resimsi fotograf akimudir. insan, bu fotograflarda acikca “firca izlerini” gorebilir.
Kelime karsitiolarak da “resimsellik” diyebilecegimiz piktoryalizm, en genis anlamiyla “resmin etkisi altindaki fotograf”
veya “resme benzeyen fotograf” olarak tanimlanabilir. Tabii burada, o devrin resim (ve dolayisiyla sanat) anlayisina
deginmek de farz oluyor: “Piktoryalistler, sade fotografeilar tarafindan, soft-focus ¢aligma, ressam taklidi olma ve fotografin
amaglarimni saptirma gerekgesiyle dislanmiglardir.

www.fotografya.gen.tr

32 Senol Isil, Moda Fotografi, Marmara Unv. Giizel Sanatlar Enstitiisii Fotograf Anasanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul
2007, s. 6-7

33 New Objectivity “Yeni Nesnellik” : 1.Diinya Savas sonras1 Almanya'da George Grosz ve Otto Dix tarafindan baslatilan ve
1930-40'lara kadar devam eden bir disavurumcu akimdir. Gergekgi bir tarz ile igneliyici ve sosyal elestiri niteligi tagiyan bir
akim olarak karakterize edilir. http://tr.wikipedia.org/wiki/Yeni Nesnellik

¥ Realizm (Gergekgilik), bir estetik kavram olarak 19. yiizyil ortalarinda Fransa'da ortaya ¢ikmustir. Nasil ki romantizm
klasizme bir baskaldir1 niteliginde ise gercekeilik yani realizm, hem klasizme hem de romantizme bir bagkaldiridir. Amag,
sanat1 klasik ve romantik akimlarin yapayligindan kurtarmak, ¢agdas eserler iiretmek ve konularini 6ncelikle yiiksek siniflar
ve temalarla ilgili degil, toplumsal smiflar ve temalar arasindan se¢mekti. http://tr.wikipedia.org/wiki/Ger%C3%A7¢ek
%C3%ATilik_(edebiyat)
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Munkacsi’den sonra moda fotograflarinda daha ¢ok atletik modeller kullanilarak dig
mekan ¢ekimlerine agirlik verilmistir.

Yine bu donemi etkisi altina alan diger bir akim ise “siirrealizm*”dir. Siirrealizmin ilk
dikkat ceken Ozelligi olaganiistii bir diis kurma potansiyelinin olmasidir. Siirrealizmde diis
kurma yoluyla giindelik her nesnenin ger¢cek anlami agilarak yeni anlamlar
yiiklenebilmektedir.

Siirrealizm akiminin Onclilerine gore sanat higbir zaman uyanik bir aklin {iriini
olamaz. Bundan dolayi, siirrealistler biling disinin derinliklerindeki yaraticiligi ortaya
cikartabilmek icin farkli akil durumlari aramiglardir. Bilingaltindaki siirrealist goriintiiler
fotografla beraber olabildigince gergeklige yakin ve ayrintili bir sekilde ifade edilme sansini
yakalamistir. Ayrica, siirrealizm her seyin sanat ve sanat objesi, herkesin de sanatgi
olabilecegini savunmaktadir.*®

Moda fotografciliginda bu akimin en 6nemli Onciileri olarak karsimiza Man Ray ve
Maurice Tabard gibi isimler ¢ikmaktadir. Ozellikle siirrealizmin en 6nemli temsilcisi olan
Man Ray cektigi moda fotograflarindan ticari kazang saglayan ilk fotograf¢idir. Man Ray
moda fotograflarinda farkli karanlik oda teknikleri, iist iiste cekim ve sandvi¢ bask1 teknikleri
kullanarak farkli bakis agilar1 yakalamay1 basarmustir®’.

Moda fotografinda Siirrealizm akimindan etkilenen donemin pek cok fotograf
sanatcis1 farkli yontemler kullanarak gerceklik ve hayal {iriinlerinin birlesimiyle fotograf
cekimlerini gerceklestirmiglerdir. Ancak 1939 yilinda II. Diinya Savasi’nin baslamasi moda
fotografciligini da temelden etkilemistir. Savasin yarattig1 maddi sikinti, malzeme temininde
yasanan sikintilar ve giivenlik gibi konulardan dolayi stiidyo fotografciligi yok olma tehdidi
ile kars1 karsiya kalmistir. Bu donemin moda fotograflarina baktigimizda géze carpan ilk tema
savasin karamsarlig1 ve karanligidir.

Savas doneminin yarattig1 giivensiz ortam Avrupa ve Amerika’daki fotografcilig
farkli bigimlerde etkilemistir. Savas, Amerika topraklarinda yasanmadigindan dolay1 stiidyo
fotograf¢iligit devam etmekte ve var olan karamsar ortamin tersine son derece gosterisli
fotograf eserleri ortaya konmustur. Avrupali bircok moda fotografcisi ise bu dénemde ya
zorunlu olarak belgesel fotografciligina gecis yapmislar ya da Amerika’ya go¢ ederek

Amerikan moda fotografciliginin gelisimini en iist seviyeye tasimislardir.*®

3 Gergekiistiiciiliik. Avrupa’da I II. Diinya Savaslar arasinda gelismistir. Temelini, akilcilig1 yadsiyan ve karsi-sanat icin
calisan ilk dadaistlerin eserlerinden alir. 192’te  Siirrealizm Manifestosu hazirlayan sair Andre Breton’a 'a gore
gercekiistiiciiliik, biling ile biling disini birlestiren bir yoldur. Gergekiistiiciiliilk akimi, ger¢ek disi anlaminda degil aksine
gergegin insandaki iz diistimii seklinde bir yaklagimdir. http:/tr.wikipedia.org/wiki/S%C3%BCrrealizm

36 Aydemir Caner, Fotograf Neyi Anlatir, Hayalbaz Kitapligi, Istanbul 2007, s. 94-97

37 Frizot Michel, ANew History of Photography, Koneman 1994, s.545

3% Sanders, Mark — Poynter, Phil — Derrick, Robin; “The Impossible Image: Fashion Photography in
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Ayrica savas doneminin ekonomik zorluklarindan ve malzemelere ulagma
zorlugundan dolay1 moda fotografcilart yerel kostiimlerin stilize edildigi tasarimlar1 karelerine
tasimislardir.

Savas doneminin 6nemli isimlerinden olan Cecil Beaton tiim moda ¢ekimlerini savasin
yikimi tizerine kurgulamig ve o donem icinde gercekei kurgulamalar yoluna gitmistir. Ancak
bununla beraber tiim sanatsal calismalarinda da siirrealizm akimindan etkilendigi
gozlenmektedir.*

Savas doneminin ardindan tiim sektdrlerde oldugu gibi moda fotograf¢ilifinda da hem
bicim hem de igerik olarak biiyiik degisiklikler meydana gelmistir. Savas sonrasi donemde
reklamciligin artik bir sektor olarak karsimiza ¢iktigin1 gormekteyiz. Reklamcilik sektoriiniin
canlanmasiyla da gorsel materyaller 6nem kazanmis ve fotografin 6nemi bir kat daha
artmistir. Bunun yani swra fotografcilik malzemelerinin artmasi, fotograf teknolojinde
meydana gelen degisimler sayesinde fotografcililar stiidyo ortamini tekrar benimsemeye
baslamislardir. Donemin moda fotograflarinda giysilerin eskiye nazaran islevsel oldugu goze
carpmaktadir.

1950’11 yillara damgasini vuran ve halen bir otorite olarak kabul edilen 6nemli moda
fotografcilarindan bir digeri de Richard Avedon’dur. “Yeni Duyarlilik*” ad1 verilen akimin
bir takipgisi olan Avedon’un fotograflarinda goze carpan en 6nemli unsurlar, modellerin
cekici ve zarif pozlarinin yani sira arka planda kurgulanan ¢arpici fonlardir. Fotograflarinda
kimi zaman bir opera binasi kimi zamansa bir ¢igek¢i ditkkkani olmustur.

Avedon ¢ektigi renkli, enerjik ve pozitif fotograflartyla ve o6zellikle giilen, eglenen
kadin figiirleriyle biiylik basarilara imza atmusg, bilyiik bir tin kazanmigtir.*'

Richard Avedon fotograf¢ilik calismalarinda siirekli degisimi aramis ve birgok
yeniligin de Onciisii olmustur. Buna en iyi Orneklerden biri de gergeklik duygusunun on
planda oldugu birbirinin devami niteliginde ¢ekilmis fotograf serileridir. Ayrica savas sonrasi
bir donem dis mekanlar tercih eden sanat¢t dis mekanda yakaladigi gerceklik duygusunu
stiidyoya tasimistir. Bununla beraber model se¢imine baktigimizda ise artik 1960’11 yillarda
ince ve zarif hatlara sahip olan kadinlarin 6n plana ¢iktigini rahatlikla gérebilmekteyiz.

1950’11 yillarin g6hretli moda fotograf¢ilarindan 6nemli bir isim de Irving Penn’dir.

Sohretini en ¢ok, Vogue dergisi i¢in ¢ektigi fotograflarla kazanmistir. Ressam olmak isterken

the Digital Age”, Phaidon Press Ltd., Londra, 2000.

% Demirci Banu, Moda Fotografimin Gelisimi ve Cagdas Yaklasimlar, Yaymnlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, MSU,SBE,
Istanbul 2002, s. 24

40 Yeni Duyarlilik (New Sensibility): Savas déneminin yarattig1 gii¢ sartlar nedeniyle ilgisi dagilan okuyuculari kazanabilmek
i¢cin moda dergilerince savas dncesine oranla daha az segkin ancak ¢ok daha siislii moda gérsellerinin iiretilmesiyle baslamisg
bir akimdir.

41 Steele Valerie, Fifty Years of Fashion New Look to Now, Yale University 1997, s. 44
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bir moda dergisinde yalin fotograflariyla iinlenen, giin 1s18in1 seven ama tiim fotograflarini
stiidyoda c¢eken, fotograf baskisi konusunda miikemmeliyetci ama mutlaka dergilerde
yayinlanmasini isteyen yani anlasilmasi zor ve belki de bu sayede kendi efsanesini yaratmis
sanat¢ilardan biridir. Ressam olmak i¢in sanat egitimi almig, Vogue dergisini ¢ikartan Conde
Nast grubun efsanevi art direktdrii Alexander Liberman’in cesaretlendirmesiyle c¢ektigi
fotograflar 1942 yilindan baslayarak derginin kapaginda yer almaya baglamistir. Sonraki elli
yil boyunca neredeyse 150 Vogue kapagi onun imzasin tastyacaktir. Gri ya da beyaz fonun
ontlinde ¢ektigi fotograflari, detaylardan ¢ok bir silueti andiran grafigiyle yalin ve etkilidir.
Modayla yetinmemis, kalkip Peru’ya, Benin, Fas ve Yeni Gine‘ye gidip “Uzak Yerler”
serilerini olusturmustur. 1948’de yilbasini gegirmek lizere gittigi Cuzco’da (Peru) gecen
ylizylldan kalma bir fotograf stiidyosu bulmustur. Stiidyonun sahibini koyline tatile
yollamistir. Fotograf cektirmeye gelenler, kdy fotografcisi yerine ¢ektigi fotograflar igin
iistline para veren Irving Penn’le karsilasmislardir. Sonug, Vogue okurlart i¢in gercekten
sasirticidir. Sonra bir stiidyo tutup, tinlii yazarlari, sanat¢ilari, kirli bir halinin lizerinde ya da
dar bir aciyla birlesen iki duvarin arasinda fotograflamistir.*

1960’1 yillara gelindiginde donemin sosyolojik, siyasal ve bireyin psikolojinde
meydana gelen degisim moda fotograflarina da yansimistir. 1950°1i yillarin aksine fotograflar
daha isyankar, vahsi ve erotik bir tema iizerine kurgulanmistir. Ozellikle kadmlarin
Ozgiirlesmesiyle beraber sik ve satafatli kiyafetlerin yerine salas mini etekler, kot pantolonlar

almaya baglamustir.

1960’11 yillarda Diana Arbus gibi sanatgilar bu donemin farkliligini yaptiklar islerle
net bir sekilde ortaya koymuslardir. Ozellikle Arbus model olarak hayat kadmlarin,
travestileri, ciiceleri kullanmis ve bu farkliliklar1 izleyicinin gdzleri Oniine net bir sekilde
sermistir.

Yine David Bailey’nin de ¢aligmalarina baktigimizda donemin 6zelliklerini bize net
bir sekilde yansitmaktadir. Fotograflarinda kadini cinsel bir obje olarak gosteren Bailey
modelin cinsel cazibesi lizerinde yogunlagmistir. David Bailey’in de i¢inde bulundugu
“Berbat Uglii” olarak bilinen, Terrence Donovan ve Brian Dufy ile kurduklari bu grup
fotograf¢iligin higbir kuralin1 tanimayarak c¢ekimlerinde rahat, sinirsiz ve kural tanimaz bir

slup kullanmislardir.®

2 Frizot Michel, ANew History of Photography, Kéneman 1994, 5.551
3 Jopling Paul, Fashion Spreads, Word and image in Fashion Photography since, Oxford 1980, s. 22
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Moda fotograf¢iliginda 1960°Ih yillarda baslayan cinsel igerikli gelismeler, 1970°1i
yillarda da etkisini gostermistir. Ancak 970’11 yillardaki bu cinsellik daha ¢ok yumusak bir
pornografi i¢ermektedir. Bunun en giizel 6rneklerini sunan sanatg¢1 olarak da karsimiza
Helmut Newton’dur. 1920'de Berlin'de dogan Newton, ilk fotograf makinesini 12 yasinda
almistir. Newton, otobiyografisinde babasina 15 yasindayken fotograf¢ci olmak istedigini
sOylemis ancak "Evladim, sonun sokaklarda siirlinmek olur. Kafan kizlar ve fotograflar
disinda bir seye calismiyor" yanitin1 almistir. Asil adi Helmut Neustaedter olan sanatci,
1936'da sosyete fotografcis1 Yva'nin yardimeisi olarak meslege baslamustir. Iki yil sonra da
Nazi Almanyasindan Singapur'a kagmig, daha sonra Avustralya'ya yerlesip kii¢lik bir fotograf
stiidyosu agmis ve soyadini Newton olarak degistirmistir. 1957'de Avrupa'ya donene dek
moda fotograf¢cilifi yapan Newton uzun yillar Paris’te kaldiktan sonra 1980'de Monte

Carlo'ya taginmustir.

Newton calismalarinda 6zellikle kadin ¢iplakligina yer vermis ve fotograflarini cinsel
motiflerle siislemistir. Kullandig1 ¢iplaklik ve cinselligin yani sira da iri, bicimli kadin
viicutlarini eserlerinde kullanmustir.

2004 yilinda trafik kazasinda yasamini yitiren Newton’u en 1yi tasvir edenlerden biri
belki de Mary Ellen Mark olmustur: “Newton bakmayi birakmiyor, hi¢bir zaman da
yaslanmayacak, c¢ilinkii o bitmez tlikenmez bir enerji ve yaraticiliga sahip. Bakislari

tembellesmiyor, onun fotografcilik {izerine buluslari her zaman olay oluyor.” demistir.*

Renk korii olan Helmut Newton, “Sart ile yesil, yesil ile maviyi segmedeki zorluklar
yiiziinden c¢ok Kkaliteli renkli fotograflar ¢ekiyorum.” demistir. Newton, pek ¢ok {inliiyle
calismistir. Bunlar arasinda Nastassia Kinski, Paloma Picasso, Liz Taylor, Sophia Loren,
Pierre Cardin, Naomi Campbell, Jean-Marie Le Pen, Claudia Schiffer ve Eva Herzigova
bulunuyor. * Newton'a asil sohreti getiren kareler, bugiin sarsici, 6zel gorsel saheserler olarak
nitelenen, Vogue ve Elle gibi diinyaca iinlii kadin ve moda dergileri i¢in c¢ektikleri
fotograflardir.

1970’11 yillarda moda fotografciliginda genel olarak bir tema sikintis1 yaganmistir.
Bunun sebebi ise 1960’11 yillarda zaten moda fotograf¢ilar: sinirsiz bir sekilde neredeyse her
temay1 islemislerdir. Bundan dolayi, 1970’lerde moda fotograf¢ilar: 1960’11 yillara gére daha

realist cekimler gerceklestirmislerdir.

4 Helmut Newton, http:/ilef.ankara.edu.tr/fotograf/yazi.php?yad=9422
4> Helmut Newton, http:/ilef.ankara.edu.tr/fotograf/yazi.php?yad=9422
¢ Helmut Newton, http:/ilef.ankara.edu.tr/fotograf/yazi.php?yad=9422
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1980’11 yillara gelindiginde “punk kiiltiiri”nlin biitlin diinyada yaygimlastigini
gormekteyiz. Punk kiiltiiriiniin etkisi tiim moda diinyasini etkilerken moda fotograf¢iligini1 da
etkilemis ve 6zellikle sokak kiiltiiri ve modasi1 yayginlagirken bu donemde geng fotografcilara
da firsatlar taninmustir.

Doénemin moda fotograf¢ilarindan Bruce Weber, fotograflarinda 6zellikle erkekleri
cinsel ve fetisist bir obje olarak kullanmustir. Ozellikle Calvin Klein igin gerceklestirdigi
fotograf ¢ekimleri bunun en giizel 6rnegini teskil etmektedir.

Doénemin Amerika’li fotograf¢ilarindan Herb Ritts’in ¢aligsmalarina baktigimizda ilk
olarak Richard Gere ile gerceklestirdigi fotograf cekimleri karsimiza ¢ikmaktadir. Ritts bu
fotograflarla tinlenmis ve eski Yunan heykelleri tarzinda ¢ektigi siyah beyaz fotograflarla da
kendi tarzini yaratmigtir.*’

1980’11 yillarin  bircok moda fotografgisi giiniimiize kadar c¢alismalarini
siirdiirmektedirler. Ozellikle dijital fotografciligin yayginlasmasiyla beraber 90’1 yillarda
moda fotograf¢ilarin sayisinda azimsanmayacak bir artis gozlenmistir. Ayrica fotografta
kullanilan abartili tisluplar yerini daha minimalist bir tarza birakmustir.

1990’11 yillarda sanatsal fotografcilik ve ticari fotografciligin birbirinden etkilenmesi
s6z konusu olmustur. Moda fotograf¢iligi bu donemde, sinema, televizyon, internet gibi
bircok alandan beslenmeye baglamistir. Moda fotograflar1 artik bir iirlin satmaktan ¢ok bir

yasam tarzi satmak icin kullanilmaya baglanilmistir.

Ozellikle sinematik tekniklerin etkisinde kalarak moda fotograf cekimlerini Cedric
Buchet ve Cindy Sherman gibi fotografcilar gerceklestirmislerdir. Nan Goldion, Juergen
Teller, Philip Lorca-di Corcia, Glen Luchford, Ellen vo Unwerth gibi fotografcilar da

sinamatik imge ve staratejilerini fotograflarinda kullanan diger sanatgilar arasindadir.

Moda sektoriiniin tam kalbinde olan moda fotografgilar1 da genellikle moda akimlarimi
izler ve fotograflarin1 ona gore yaratirlar ama kimi fotografcilar da vardir ki, moday1 ve
zamanin algisim1 sekillendirebilirler. Modacilar, modeller, zamanin modasin1 etkileyen
karakterler ve filmler, moda fotograf¢ilarini etkilemis, fotograflarinda kullandiklari
kurgularin1 bi¢imlendirmistir. Isig1 kullanim, stiidyo ya da dis mekan c¢ekimi, modellerin
duruglar1, bakislari, secilen kadrajlar donemlere gore sekillenmistir. Baz1 fotograf¢ilar ise
kendi stillerini yaratmis ve fotograflari, onlarin birer imzas1 haline gelmistir. Baron De
Meyer gibi ilk moda fotografcilari, Pictorializm ile tiyatral yaklasimi basarili bir sekilde

birlestirmiglerdir. De Meyer yeni ortaya ¢ikan sesli filmin igiklandirma ydntemlerinden

47 Herb Ritts, http://www.herbritts.com/about/
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etkilenerek eserler vermistir.*® (Fot. 1, 2, 3) Meyer modelleri, kullandigi mekéanlar1 ve

materyallerini 6zenle tek tek 1siklandirmustir.

Fot.1. 1940’larin moda fotografina ornek,

Baron De Meyer

Fot.2. Baron de Meyer Fot.3. Baron de Meyer

2.4. Tirkiye’de Moda Fotograf¢cihiginin Gelisimi

8 http://vedatkonyali.wordpress.com/2010/04/26/fotograf-akimlari-romantiz
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28 Ekim 1839 tarihli Takvim-i Vekayi gazetesinde fotografin bulunusu halka bir
haberle duyurulmustur. III. Selim’le baslayan padisahlarin kendilerinin graviilerini yaptirma
olayr bu tarihten itibaren fotografa doniismiis ve padisahlar alblimlerini hazirlatma
baslamustir. Istanbul’da ticari amagli en eski fotograf ¢ekimi Compa adinda gezgin bir
fotografciya aitken profesyonel anlamda etkinlik gosteren en onemli stiidyolardan biri de

Naya kardeslere aittir.*’

Osmanli  Imparatorlugu’nun  6nemli  profesyonel stiidyosu ise “Abdullah
Biraderler”dir. Bu stiidyoda, padisahlarin, Osmanli hanedan {iyelerinin, doénemin ileri
gelenlerinin, {stanbul’u ziyarete gelen krallarin, kraligelerin fotograflar1 ¢ekilmistir. Abdullah
Biraderlerin kadinlarin baglarmi agik bicimde fotograflamalarindan oOtiiri baslar1 derde
girmistir. Ciinkii Miisliiman toplumda bu kabul edilebilir bir durum degildir. Ayrica Abdullah
Biraderler, oryantalist giysiler i¢inde kadin kiyafetleriyle erkek modelleri fotograflamislardir
ki bu da batidaki Haute Couture anlayisina benzeyen ilk moda fotograflari olarak kabul

edilmektedir.>®

Abdullah Biraderlerin disinda Kargopulo, Pascal Sebah gibi isimler de kadin figiirleri

iceren oryantalist fotograflar ¢ekmislerdir.

II. Abdiilhamit donemi olan 1876—1908 yillar1 arast ise padisahin fotografa olan
ilgisinden 6tiirii fotografciligin iilkemizde daha da yayginlagsmasina olanak saglamistir. Ayrica
bu donemde Abdiilhamit’in fotografi Milliyet gazetesinde yayinlanarak fotografa uygulanan

sansiir ortadan kaldirilmigtir.”!

1917 yilinda da ilk kadin fotografci olan Naciye Hanim, fotograf alanina ilging bir
anekdot olarak kaydedilmistir. Naciye Hanim basi agik kadin fotograflar1 gekmesinin yani sira
Fransiz subaylarinin eslerini de c¢arsaf iginde goriintiilemistir. Ayrica Sultan Resat’in

torunlarina da fotografcilik dersleri vermesi de onun taninmasina yardimei olmustur.>

Bunun yani sira 19. ylizyilin sonlarina dogru kadmi egitebilmek amaciyla kadin
dergileri yaymlanmaya baslamistir. Bu dergilerin bir kismi resimlidir ve bunlarda moda
ilanlarmna rastlanmaktadir. (Demet, Inci, Kadinlar Diinyasi, Hanim...) Dergilerde ortak olarak

giizellik, moda, ¢cocuk bakimi, elbise patronlar1 yer almaktadir. Ancak tiim bunlar Osmanli’da

4 Konuyla ilgili ayrmtili bilgi icin bkz. Atasoy Nurhan, Kiyafetnameleri Dogusu ve Fenerci Mehmed Kiyafetnamesi,
Osmanl Kiyafetleri Fenerci Mehmed Albiimii, Kog Vakfi, istanbul 1986.; Oztuncay Bahattin, Dersaadetin Fotografcilari, 1.
Cilt, Aygaz AS, Kog Kiiltiir Sanat v Tanitim Hizmetleri AS.

% Bzendes Engin, Abdullah Biraderler, YKY, Istanbul 2006, s. 84

>! Launay Marie, Osman Hamdi Bey, 1873 Yilinda Tiirkiye’de Halk Giysileri: Elbise-i Osmaniye. Les Costumes Popularies
De La Turquie And 1873, Cev. Erol Uyepazarci, Sabanci1 Universitesi Yay., Hali, Kilim ve Dokuma Sanatlari, Fotografgilik,
Kataloklar ve Albiimler, istanbul 1999, s. 7

2 A.ge.,s. 92.
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batili anlamda bir moda hareketinin ve moda fotografcilifinin gelistigini gosterebilecek

isaretler degildir.
2.4.1. 1923-1980 Yillan1 Arasinda Tiirkiye’de Moda Fotografcilig:

1923 yilinda Cumhuriyet’in ilani ile birlikte iilkede egitimde, kiiltiirde, siyasette,
hukukta pek ¢cok alanda gergeklesen koklii degisimler giyim kusamda da kendini gdstermistir.
Bu donemle birlikte kamusal alanda goriilmeye baglayan kadin kendini sik kiyafetlerle
sergilemeyi ve bundan keyif almayi, bu goriintiye alismayr Ogrenmis bunu da
Oliimsiizlestirmek adina stlidyolarda gruplar halinde sik elbiselerle fotograflar ¢ektirmislerdir.
Giizellik yarigmalar diizenlenmeye baglanmistir. Feriha Tevfik ilk Tiirkiye giizeli segilirken
1932 yilinda Keriman Halis 6nce Tiirkiye giizeli ardindan da Diinya giizeli seg¢ilmistir.
Fotografa olan bakisin degistigi 11. 06. 1932’de ¢ikarilan kanunla da gozler Oniine

serilmektedir. Onceleri fotografgilik meslegini yalmizca Miisliiman olmayanlar yapabiliyorken

bu kanunla birlikte Tiirk vatandasi olmayanlarin bu meslegi yapmasi yasaklanmustir.*

Bu donemde agilan fotograf stiidyolarinda ticari amacla fotograf ¢ekimi yapildig gibi
sanatsal anlamda da ¢ekimler sik¢ca yapilmistir. Fotografin bu denli 6nem kazanmasi onun
eglencenin malzemesi haline gelmesine de neden olmustur. Ozellikle eglence hayatinmn sinirl
bicimde i¢ine girmis olan kadin i¢in, stiidyoya gidip fotograf ¢ektirmek, fotografa poz vermek
de bir eglence halini almistir. Boylece fotografcilik gittikce dnem kazaniyor gibi goriinse de
iilke bunu ¢ok da dziimseyememistir. Ornegin, Yildiz Moran’in fotografcilik egitimi igin

ABD’ye gitmesi hog karsilanmamig, bu konuyla ilgili dalga gegilmistir.**

Cumbhuriyet Déneminde basin sektorii de ivme kazanmis ve ajanslar kurulmustur. Bu
donemde dergilerin sayis1 da arttirilmistir. Sevket Rado’nun ¢ikardig: “Resimli Hayat” dergisi
donemin 6nemli dergilerindendir. Hemen ardindan 1956 yilinda ¢ikarilan “Hayat” mecmuasi
da dergiler arasinda hatir1 sayilir degere sahiptir. Dergilerin ortak 6zelligi, kadin, moda,
tiyatro, sinemadir. “Hayat” dergisinde Ara Giiler, Ozan Sagdic, Inal Tengizman, Necdet Isler

gibi fotografcilarin fotograf roportajlarina yer verilmistir.

Dergi incelendiginde derginin donemlere gore profilini degistirdigi  dikkati
¢ekmektedir. Onceleri kapaginda yalmzca Avrupali artistlerin fotograflari yer alirken 70’1i
yillardan itibaren Tiirk artistlerin fotograflarina da yer verilmeye baslanmustir. Ozellikle bu
donemde smif farkliliklarinin ortaya ¢ikmasi, orta smifin burjuvaziyi izleme istegi bu

dergilerin her smif i¢in etkin olmasmma neden olmus ve Ozendirmeler ortaya c¢ikmaya

33 Ak Seyit Ali, Erken Cumhuriyet Donemi Tiirk Fotografi, Remzi Kitabevi, istanbul 2001, s. 99.
5* Onur Nur, Moda Bulasicidir, Epsilon Yay., Istanbul 2004, s. 294.
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baslamistir. Boylece siniflar arasindaki farkliliklar dergicilik anlayisinda da kendini gosterir

bir hal almstir.

Bu déneme damgasini vuran isimlerden biri de “Yarim Ay”, “Yelpaze” “Hayat” “Ses”

dergilerinde fotograflartyla ve yazilariyla yer alan Suavi Sonar’dir.
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MAlbiim 1. Hayat Mecmuast

Sonar’in yukaridaki fotografindan da anlasilacagi lizere fotograflar1 oldukc¢a Batili bir
gOriinim arz etmektedir 1956 yilindan itibaren de artist fotograflar1 kapaklar1 siislemeye

baslamistir. (bkz. Albiim 1)

1970°1i yillarla birlikte fotograflara kurgu dahil olmustur. Cekilen fotograflarda bu
yillardan itibaren bir Oykii olusturulmaya calisiimistir. (bkz Albiim 2) Asagidaki birinci
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fotografta Incecik ve Kacamak bashg altinda bir aile fotograflanmaya calisiimis ancak
cocugun kenarda durmasi ve kadinla erkegin birbirine bakmas1 bir kacamak yapma istegini
vurgulamak istemektedir. Atesle Barut adl1 fotografta ise kadin ve erkek dans etmekte erkek
kadimin belinden biikiip yatirmakta ve erkegin bakislar1 kadmin agikta kalan gerdanina
yonelmektedir bu da bize bir nebze de olsa sehvet duygusunu vermeyi amaglamaktadir.
Fotograflardaki slogan fotografi destekler niteliktedir. Bu fotograflar, Hayat Mecmuasinin

1978 yilindaki sayilarindan alinmustir.

NCECK A KRCNNAR -+ RESIE BARUT

=

:J

Albiim 2. Beymenin reklam fotograflari,

1970’11 yillarda gerek resimli dergilerin gerekse foto romanlarin varligir ve sayisinin
artmasi, ayrica toplumun her sinifina hitap etmeye baslamasi, bu yillarin tiiketime yaptigi
cagrinin ¢ok net bir bigimde gostergesidir. Tiiketime yonelik bu artis reklam sektoriiniin
gelismeye baslamasina, hazir giyim anlayisinin yasantimiza yerlesmesine neden olmustur.
Boylece moda fotografciligi yavas yavas dnem kazanmaya baglar. Ayrica bu donemde gece
kuliiplerinin, gazinolarin popiilerlik kazanmasi da fotograf¢iligin 6énem kazanmasina neden
olmustur. Sarkicilar her sezonda stiidyolara gitmisler ve degisik kiyafetlerle fotografciya poz
vermislerdir. Bu fotograflar, yalnizca calistiklar: is yerlerinin giriglerinde yer almamis ayrica
gazete ve dergilerde de bunlara yer verilmistir. Bu donem sarkicilarinin fotograflarini ¢eken
isimler arasinda en Onemlisi Erol Atar’dir. Erol Atar pek ¢ok tnliiniin portre fotografini
¢ekmis bunlar i¢inde en onemli isim olarak da Zeki Miiren yer almistir. Erol Atar kendisini
portre fotografeisi olarak tanimladigi halde, onu adinin kullanilmasini isteyen pek ¢ok kisi ona
gelmis ve yliksek meblaglar ddeyerek diledigi tarzda fotografini cektirmistir. Atar ise bu

durumu o dénemde Tiirkiye’de fotograf¢iligin kendi iginde ayrismadigia baglamigtir.”

Sonu¢ olarak moda fotografciligt 1923’ten itibaren Onceki yillara gore daha da

yayginlagmigtir. Bu donemde Tirkler ve Tiirkiye bunu sektér haline doniistiirmeyi

3% Kaya Handan, 1990 Sonrasi Tiirk Moda Fotografinda Genel Egilimler Dokuz Eyliil Unv. Giizel Sanatlar Enst. Fotograf
Anasanat Dah Yiiksek Lisans Tezi, izmir 2006, s: 126, (Erol Atar ile roportajdan.)

31



basarabilmistir. Ozellikle tiiketimin artmasiyla moda fotografciligma olan ilgi de artmustir.
Ancak tiim bunlar yine de moda fotograf¢iliginin olmasi gerektigi yerde bulunduguna isaret
degildir. 70’11 yillarda Atar’in da vurgulamaya c¢alistig1 gibi heniiz fotograf¢ilikta kategoriler
olusmamistir. Oysa Batida fotografcilik, kendi icinde kategorilere ayrilmistir. Erol Atar,
romantik ¢ekiciligin, barok havanin temsilcilerindendir. Bu nedenle Atar, 70’1i yillarda ve

80’11 yillarin basinda bir tarz olugturmustur.

2.4.2. 1980 sonrasi Tiirkiye’de Moda Fotografcihig:

1980°de yasanilan askeri darbe iilkeyi, ekonomide, hukukta, siyasette etkiledigi gibi
sanatta da darbenin yansimalar1 agir bi¢imde hissedilmistir. 1980 ihtilalinin {ilkeyi ve sanati
nasil etkilemis oldugunu Birsel Matara su climleleriyle ortaya koymustur.

“Tiirkiye toplumu periyodik olarak baskici askeri yonetimin uygulamalari
sonucunda edilgen, durgun bir kitle toplumu haline gelmeye baglamistir. Bir yandan
baskici siyasal-hukuksal diizen kadar, gelismemis bir toplumsal yapt da dogrudan
sanatta yansimasini bulmustur. Siirekli baski ve korku altinda tutulan yaraticilik ve
ussallik soner, zihnin en {ist diizeylerindeki yaraticilik diizeneklerini korku ve kaygi
koreltir. Usavurmak yeteneginin bitikligi ve yitikligi de zihnin biitlinliiglinii bozar. O
zaman zihnin ussallig1 i¢giidiisellige doniisiir. Boylece yaraticilik tutkusunun yerine
kapanma iggiidiist yerlegir.”*

Yukaridaki ciimleler 1980 darbesinin once insan sonra da sanat tizerindeki olumsuz
etkisini giin 15181ina ¢ikarmaktadir. Fotografin ve fotograf¢iligin, konumuz geregi moda
fotografi ve moda fotograf¢iliginin, sanat olup olmadigi konusundaki tartigmalar devam etse
de bize gore fotograf bir sanat iirliniidiir ve yaratici diisiincenin 6nemini yitirdigi, bireyciligin
on plana ¢iktig1 bir diizenden de elbette olumsuz yonde etkilenmistir. Ancak 1980’11 yillarda

yasanilan ekonomik durumlar buna ters orantili olarak fotografa daha onceki donemlere

% Matara Birsel, 80°den Giiniimiize Tiirk Fotograf Sanatina Genel Bir Bakis, “Fotograf Neyi Anlatir”, Hayalbaz Yay.,
Istanbul 2007, s. 195.
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oranla iyi yonde etkide bulunmustur. Serbest piyasa ekonomisinde kismen yasanan
hareketlilik fotograf malzemelerinin temini adina da bir piyasanin olusmasini saglamstir.

“Ne 70’li yillarda niteligin arka plana atildigi sadece goriintiiniin, belirli bir
gorlislin ortaya cikarildigi donem ne de 80’lerde yasanan asirt bireysel ¢ikis, Tiirk
fotografi i¢in ¢ok biiylik 6nem teskil etmiyordu. Ama 80’li yillarin biraz daha 6nemi
var, en azindan 80’li yillarda hem {ilkemize gelen fotografik malzemeden dolay1r hem

de batinin daha siki bigimde takip edilmesiyle fotografta ¢ok 6nemli bir teknik kalite
artis1 oldu. Ve bu teknik kalite bugiinkii fotografin da belirleyicisi oldu.”’

Ayrica 1980’11 yillarda aliman ekonomik kararlar, diizeni degistirmis ve tekstil ile
reklam sektorii de bundan etkilenmistir. Bu durum fotografin 6zellikle moda fotografinin
yayginlagmasinda Onemli rol iistlenmistir. Ciinkii bu donemde c¢ok uluslu sirketlerin de
Tirkiye’deki pazara girmesi pazari genisletmis, bu da rekabeti artirmistir. Bu durum reklam
sektoriiniin gelismesine yol agmustir. Once reklam sektdrii beraberinde moda sektédrii bundan
paymna diiseni almistir. Yabanci yatirimeilar Tiirkiye’deki ajanslara ortak olmusglardir. Boylece
reklamcilik sektorii kisisel girisim olmaktan ¢ikmis ve cagdas, yaratici ve farkli bir havaya
bliriinmiistiir. Boylece onceleri tek basina ¢alisan moda fotograf¢ist 1980’11 yillarin sonlarina

dogru ajanslarla isbirligi i¢ine girmeye baslamistir. 80’li yillarda ¢ekilen fotograflarda satafat,

renklilik dikkati ¢cekmektedir.

24 Ocak kararlar ile tekstil ve reklam sektoriinde s6z sahibi olan yabanci sirketlerin
varhig1 dergicilik anlayisina da yansimistir. Bu kararlarla birlikte ulusal dergilerin yerini
uluslar arasi dergiler almistir. Boylece moda daha yaygin sekle biiriinmiis dogal olarak moda
fotografciligt da ivme kazanmistir. Bu nedenle aslinda 80’lerin basinda bir moda
fotografciligindan s6z etmek miimkiin degildir. Tiirk moda fotograf¢ilarindan Nurhan Atar
Amerika’da Art Center Collage of Design’ da okuduktan sonra 80’lerde Tiirkiye’ye doniip
moda fotografciligi yapmak isteyip anlasilmadigini diigiinerek fotografi birakmustir.® O
yillarda bdyle bir sektér yoktur. Bu nedenle bu sektoriin gelismeye baslamasi 24 Ocak
kararlart ile baglamistir. Tirkiye’nin ilk renkli magazin dergisi 1977°de Vog adi ile yayin
hayatina baslayan sonralari Vizon adini alan dergidir. Bu dergi moda fotografciliginin
gelisimine katkida bulunmustur. Derginin eski sayilarinda Kamil Siikun, Namik Kemal Atilla,

Tung Tiifekei, Vedat Oztiirk, Onur Baskan gibi isimler fotograf¢i olarak yer almaktadir.

1990-1992 yillar1 arasinda yine Vizon dergisinden izleyebildigimiz kadariyla Sitki
Kosemen, Adil Gultekin, Mehmet Mutaf, Ani Arevyan, Nazif Topguoglu, Ayten Alpiin gibi

isimler fotografci olarak yer almaktadir. (bkz. Alblim 3.) Bu donem fotograflarinda genelde

37 Akogul Merih, Tiirk Fotografinda Elestiri, Siemens, Tiirkiye’de Fotograf Sanati, 17. 04. 1995, s. 31.
58 Sibel Arna ile Moda Giindemi 12.05.2007 Milliyet Gazetesi
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mekan olarak disarisi kullanilmakta stiidyo ¢ekimlerine ¢ok az rastlanmaktadir. Bunlarda

amag kiyafeti en iyi bigimde ortaya koymaktir.

A. Arevyan N. Topguoglu A. Alpiin Albiim 3.

Moda fotografciliginin gelismesinde dergilerin rolii biiyiiktiir ve bu donem olarak
1990’lardan sonraya dayanmaktadir. Tamer Yilmaz’in su cilimleleri de buna 1sik tutar
niteliktedir.

“...Moda fotografinin gelismesinde yeni dergilerin ¢ok biiyiik katkisi oldu.

Ciinkii bunlarin disinda ¢ekecegin fotograflar1 gosterebileceginiz tek yer firmalardi.
Iyi firmalarin islerini disaridan getirilen moda fotografcilart gekiyordu. Sonradan
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sonraya, yaklasik iki sene sonra daha uygun fiyatlara ayn1 goriintiiyii alabileceklerini
anladilar ve yurticine donmeye basladilar. O yiizden 1990’dansonra moda kavrami ve
moda fotografindan bahsedebiliriz.”

1994-95’ten sonra ise yavas yavas ama Batidaki ve Amerika’daki yapilanlar1 takip
ederek Tiirkiye’de de moda fotografciligi bir sektor olarak var olmaya baslamistir. Artik
reklam fotograf¢iligi olarak anilmasi birakilmis ve gercek anlamda moda fotografciligi

sektorii olusmaya baslamstir.

Moda c¢ok ciddi bir endiistri fakat fotografcilik baglaminda Tiirkiye’de pek
anilmamaktadir. 90’larda ise koyulmus ve 2010 yilinda artik yurtdisinda da taninmaya
baslamis moda fotograf¢ilarimiz vardir. 2007 ‘de 11 moda fotografcisi bir araya gelerek bir
sergi olustururlar. Tiirkiye’de agilan fotograf sergilerinin neredeyse hepsinin sosyal icerikli
oldugunu, bir moda fotografi kitabinin bile olmadigini, moda fotografi endiistrisinin biiyiik
boyutlu bir endiistri oldugunu ama hak ettigi degeri almadigini bildirerek, Anjelique’te

gosterigli bir sergi acarlar.

Nisan ayinda Dilek Hanif defilesi ile baslayan A la mode’07 davetlerinin ikincisi olan
serginin ismi "Focussed On Fashion". Her fotograf¢inin iki fotografi ile yer aldigi gecede
fotograflar, birbirinden farkli sergileme teknikleriyle mekanin farkli alanlarina
yerlestirilmistir. Dev boyutlarda hazirlanmis gorseller cesitli 151k oyunlart ile aydinlatilmistir.
Isleri sergilenen 10 moda fotograf¢is1 Ayten Alpiin, Hasan Hiiseyin, Koray Birand, Koray
Erkaya, Murat Sargin, Nihat Odabasi, Sedef Delen, Senol Altun, Nurhan Artar ve Tamer

Yilmaz ve Serdar Onal’dir.®

Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi’nin 2004 yilinda Dogu ile Bat1 arasindaki anlayis, diyalog
ve etkilesim platformunun giliglenmesi adma baglattig1 yurtdist projelerinin  2008’deki
duraklarindan biri Viyana olmustur. 4 Kasim 2008—1 Subat 2009 tarihleri arasinda Viyana’da
gerceklestirilen “Bir Bakista Tiirkiye, Yasam Kiiltiirlinden Kesitler” festivali icin, temelini
geng ve aslinda epeyce elestirel bir kusagin giindelik yasamindan alan, bu yiizden de
toplumsal degisimler ve doniisiimler konusunu islemek zorunda olan bir kiiltiirden yola
cikilmistir. Baris Aktinmaz, Ayten Alpiin, Sedef Delen ve Emre Unal’mn katildig1 “Bigimler &

Manzaralar” baghigini tagiyan Tiirkiye’de moda fotografgihig: sergisi de diizenlenmistir.®'

Diinyada 1900’1 yillarda sekillenmeye baslayan moda fotografciliginin Tiirkiye’de

anlam kazanmasi neredeyse bir ylizyll sonra olmustur.  Tiirkiye’de Onceleri moda

> Day1 Handan, 1990 Sonrasi Tiirk Moda Fotografinda Genel Egilimler, (Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Izmir 2006,
s. 228.

5 http://hurarsiv.hurriyet.com.tr/goster/Haberler.aspx?id=2 142 &tarih=2007-05-12

81 http://www.iksv.org/detay.asp?id=257
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fotografciligt kavrami yerine reklam fotografciligi kavrami kullanilmaktadir. Bu nedenle
moda fotografciliginin asil anlam kazandigi zamanm 1990’11 yillar oldugunu vurgulamak
yanlis olmayacaktir. Ge¢misi bu kadar yakin zamana dayali olan kavramin heniiz sikintilar
yastyor olmasi sasilacak bir durum degildir. Tiirkiye’de moda fotografciligmnin halen bir

iislup, bir kurgu sikintis1 vardir.

3. MODA FOTOGRAFCILIGINDA KURGU

3.1. Kurgu ve Fotograftaki Genel Kullanimi

“Gligsiiz, yetersiz, iyi tarif edilmemis, fakir bir kavram, sonugta fakir bir fotograf
cikartir. Demek ki giiclii bir fotografin ana ve temel malzemesi ‘kavram’dir.” der Misha
Gordin. Tanimdan da anlagilacagi iizere her fotografin bir kavrami olmahidir. Kavram
dedigimiz ise kurgunun, etrafinda dolastigi olgudur. Bu nedenle bir kurguya dayanmayan
fotograf cok da nitelikli bir fotograf kabul edilmemektedir. Kurgu fotograf¢iligi bu nedenle
bir teknige dayanmaktadir. S6z konusu teknigin temelini ise 6zel makyajlar, yiliksek
photoshop kullanimi, farkli 151k teknikleri, gblge oyunlari, degisik tonlamalar olusturabilecegi
gibi yalnizca fotografta verilmeye ¢alisilan 6ykii de olusturabilmektedir. Bu 6ykii yerine kimi

zaman bir duygu, bir diisiince, bir ideoloji de yer alabilir.

Tekstil sektoriintin  lilkemizdeki gelisimi ve modaya verilen Onem moda
fotografciliginda da arayislarin olmasina neden olmus ve ¢ekilen fotograflar birer an
yansimas1 olmaktan ziyade s6z konusu olan kiyafete gére masumiyeti, erotizmi, aski, siddeti,
melankolik bir ruh halini, arayisi, kaybolusu... gibi pek ¢ok farkli duyguyu, durumu vermeye
calismistir. Bu duyguyu verirken kiyafetin bigimi, giyilebilecegi yerler, seslendigi kitle

belirleyici rol oynamaktadir.
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Moda fotograf¢iliginda kurguya basvurulmasiin nedenlerinden biri de fotografin dile
gereksinim duymadan anlatim yapma Ozelligini burada da ortaya koymak ve cekilen
fotograftaki Oykiiyii yazisiz anlatmaya ¢alismaktir. Ciinkii kurgu, bir diizenlemedir. Moda
fotografi basl basina bir kurgudur. Dogas1 geregi tiiketim kiiltlirline hizmet eder ve giyim
markalari, moda fotografgisi i¢in birer miisteridir. Miisteri fotografciya nasil bir sey istedigini
anlatir ve bir senaryo tlizerinde hemfikir olunur. Tiim bir set, 6nceden diisiiniiliip yazilmis bir
senaryoyu gerceklestirmek i¢in ugrasir. Calisma bazen bir stiidyoda Irwing Penn’in yaptigi
gibi, bir sonsuz fon Oniinde gekilir; bazen David La’Chapell gibi, biiyiik prodiiksiyonlarla
ihtisamli setler kurulur; bazen sokaga cikilir daha dogal, hayatin i¢inden pozlar kurgulanir.
Kurguda her sey idealize edilir. Isik, model, tanitim1 yapilan giysi, sa¢ ve makyaj, her sey
miikemmellige hizmet eder. Fotograf makinesinin 6niinde, bir siireligine bambaska bir diinya

yasatilir.

Tirk Dil Kurumuna baktigimizda, felsefe alanindaki kurgu igin, “Uygulamaya
gecmeyen, yalniz bilmek ve aciklamak amacini giiden diisiince, kuramsal arastirma,

spekiilasyon.” agiklamasini  goriiriiz.*

Bu aciklama moda fotografi icin de wuygun
goriinmektedir. Moda Fotografinin felsefesinde uygulamaya gegmeyecek olan, yalnizca sette,
kameranin 6niinde olan bir diinya vardir. Bu, bir ¢esit yasam spekiilasyonudur. Yine Tiirk Dil
Kurumunun TV ve Sinema i¢in yapilan agiklamasinda kurgu i¢in, “gercek olmayan olay ve
kahramanlardan olusan eser” tanimi yapilmaktadir.® Bu gergek olmayan kahramanlar, siradan
insanlar etkilemekte ve “onlar gibi olamamak™ bir mutsuzluk kaynagina doniisebilmektedir.
Moda Fotografinin, miikemmel olmak gibi bir acimasizlig1 vardir. Bu mitkemmellik, siradan
insanlar iizerinde bir baski olusturmaktadir. Gazete haberlerinde, yasli adamin karisini,
mankenler kadar giizel olmadig1 gerekcesiyle dovdiigii haberini okumak da bu baglamda ¢ok

can sikict bir durum olarak karsimiza cikmaktadir. Yontembilim Terimleri Sozliigiinde,

Olgusal karsilig1 olmamakla birlikte usalir bir durumun imgesel tasarimi olarak agiklanir.*

Moda, islevsellikten ziyade estetige hizmet eder. Fotograf da bu estetigi, elinde olan
her aragla destekler. Kurgu, moda fotografinin gilizele ve miikemmele ulagmasi i¢in elinde
olan en gii¢lii silahidir. Kurgu iislupla i¢ igedir. Ciinkii fotografinin iislubu ne ise fotografta
hazirladig1 kurgu da bu iisluba hizmet eder. Ayrica kurguyu donemde yasanilan olaylardan
bagimsiz diisiinmek miimkiin degildir. Bu nedenle aslinda iyi kurgulanmis bir fotograf

donemin kiltliriine de 1s1k tutar. Clinkli o fotografa bakarak toplumun i¢inde bulundugu

82 Tiirk Dil Kurumu Biyiik Tiirkge Sozliik, http://www.tdkterim.gov.tr
8 Tiirk Dil Kurumu Biiyiik Tiirkge Sézliik, http://www.tdkterim.gov.tr
8 Tiirk Dil Kurumu Bityiik Tiirkge Sozliik, BSTS / Yéntembilim Terimleri Sozligi 1981
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durumun analizi yapilabilir. Ornegin Bennu Gerede fotograflarinda ezik, mutsuz, ikinci plana
atilmis kadini model olarak almig ve bunu vermeyi amaglamistir. Bu da bize fotografin ortaya

kondugu toplumda kadinin arka planda yer aldiginin gostergesidir.

Kurgunun ne demek olduguna yonelik yapilan tanimlardan da anlasilacagi iizere
fotograflarda yasatilan ve ortaya koyulmaya calisilan bir diinya ve bu diinyanin bir oykiisii
vardir. Ve bu Oykiiler okunma, yorumlanma o6zelligine sahiptir. Terry Barrett fotograflar
yorumlayabilmenin, degerlendirebilmenin o6l¢iitlerini oldukc¢a net bicimde ifade etmistir.
Gademer, “Yorumlamak, kendi kendilerine konusamayan gostergeleri seslendirmektir.”®
derken Barrett, “Yorumlamak bir fotografin betimlenmis tim niteliklerini hesaba katmak ve
bu nitelikler arasinda anlamli iliskiler kurmaktir.”®der. Bu da bizi her fotografin bir
kurgusunun olduguna ve bu kurgunun yorumlanabilecegine, degerlendirilebilecegine ikna
eder. Biz 80 sonrasinda Tiirkiye’de moda fotografciligindaki kurgulari anlayabilmek igin bu
donem fotograflarindan sectiklerimizi yorumlamaya, okumaya c¢alisacagiz. Bu yorumlama
sonucunda fotograflar hakkinda bir sey yazabileceg§imize inanmaktayiz. Yazacaklarimiz o
donem islenen kurgular1 ortaya koyacaktir. Barrett’e gore fotograflar hakkinda yazabilmek
icin dort temel soruya yanit almaliyiz. Sorulardan birincisi Burada ne var? Ne hakkinda? Bu
iyi mi? Bu sanat m1?® Biz de fotograf yorumlarimizda, fotografin anlatmak istedigini,

elimizden geldigi 6l¢iide bu sorulara yanit arayarak ortaya koymaya calistik.
3.2. 1980 Sonrasi Tiirk Moda Fotografcihginda islenen Kurgular

1980’li yillarda Tiirkiye’de moda fotografciligina ¢ok 6nem verilmedigi konusundan
daha 6nce soz etmistik. Bu donemde ve sonrasinda ortaya ¢ikan isimlerden bir kisminin batili
fotografeilara dykiindiigii bir kisminin da dykiinmeden ¢ok bire bir taklide bagvurdugu dikkati
cekmektedir. Bu fotografcilar calismalarinda bir iislup kaygisi i¢ine girmemis bu nedenle de

kurgu arayisinda bulunmamaiglardir. (bkz. Albiim 4)

%5 Gadamer Hans George, Kaus Davi, Giancarlo Politi, ed., Art and Philosophy (Milan, italya: Flash Art Boks, 1991), s. 20.

% Barrett Terry, Fotografi Elestirmek, imgeleri Anlamaya Giris, Cev, Yesim Harcanoglu, Hayalbaz Kitap, Istanbul 2009, s.
67.

57 Barrett Terry, Fotografi Elestirmek, imgeleri Anlamaya Giris, Cev, Yesim Harcanoglu, Hayalbaz Kitap, istanbul 2009, s.
229
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Albiim 4.

Ancak 1990’larla birlikte pek cok moda fotografgisi yetismeye baslamis ve isimlerini
yalnizca ulusal ¢apta degil uluslar arasi platformda da duyurmuslardir. Bu fotografcilarin bir

kismi Profesyonel Tanitim Fotografgilari Dernegine iiye iken biiyiik bir kismi da serbest
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olarak caligmaktadir. Bu donemde Sedef Delen, 20 yila yakin bir siiredir ¢alisan Ayten Alpiin,
1999°dan beri Nihat Odabasi, yine 90’larda Tiirkiye’ye gelerek calismaya baslayan Hasan
Hiiseyin, 1993’ten beri ¢alisan Koray Erkaya, 33 yillik fotograf hayatinin 19 yilin1 moda
fotografina adamis 1999°da vizon Show’un en iyi moda fotografcist segilen Tamer Yilmaz,
Tiirkiye’de moda fotografinin ¢izgisini genisleten, 0zglinligli yakalamaya c¢aligan Tiirk
fotograf¢ilardir. Bu isimler, fotograflarin1 c¢ekerken kendilerine 6zgilin bir bigim ortaya
koymuslardir. 1980 sonrasinda Tiirkiye’de moda fotografciliginda islenen kurgulari

degerlendirebilmek i¢in bu isimlerin fotograflar: lizerinde durmak ¢ok daha yerinde olacaktir

diye diisiinmekteyiz.

Avtan Alpun Sedeaf Dalan
Fot. 4 Fot. 5

2006 May1s ayinda “Seks, Pornografi ve Sansiir” adl1 "2'debir" dergisiyle ¢alisan moda
fotografcilarinin ¢aligmalarindan olusan bir sergi agilmistir. Moda fotograf¢ilarinin seksin
sinirlarinda dolastig1 iddiasiyla acilan sergide tiim sanatcilar bu sinirlar kendi olanaklarina
gore oldukca cesur bir sekilde esnetmislerdir. Bu sanatcilar arasinda Emre Dogru, Baris
Aktinmaz, Bennu Gerede, Sedef Delen, Gérkem Onal, Mine Kasapoglu, Senol Altun, Ayten
Alpiin, Volga Yildiz, Serkan Sedele, Melisa Onel, Timucin Coskun ve Uygur Yilmaz gibi
isimler yer almistir. Bu fotografcilarin her biri fotograflarinda kendi adina bir giizellik vaadi
bulundugunu diistinmektedir. Tabii kendi diisiincelerinin fotografa bakanlarla ayni olmak
zorunda olmadig1 konusunda da hemfikirdirler. Ciinkii onlara gore bu fotograflara herkes

kendi bildigi yerden bakar, ister boler, toplar, pargalara ayirir, isterse fantezilerine uydurur...®

88 http://arsiv.sabah.com.tr/2006/05/12/cm/yas 1 16-20060428-103.html
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Fot. 6. Fot. 7.

Birbirini izleyen tarihlerle agilan moda fotografiyla ilgili bu sergiler, Tiirk moda tarihi
acisindan ¢ok Onemlidir ¢iinkii fotograf¢ilar yalnizca islerini yapip para kazanmakla

yetinmeyip sanatsal duyarlilik i¢inde olduklarin1 sdylemek istemisglerdir.

Focused on Fashion sergisi, Tirkiye’de var olan bir sektoriin, kendini modanin
disindakilere de tanitma istegidir. Moda fotografim1 dergilerde billboardlarda, bina
cephelerinde goriirliz ama islerin bir sergi salonuna taginmasi ve sergilenme sekilleri (oldukca
bliyiik boyutlarda) en azindan sergilenen fotograflar1 bagka bir boyuta tasimistir. Bu, Tiirk
moda fotografinda, konu iizerinden degil, daha genis anlamiyla moda fotografi lizerinden
yapilan sanatsal bir kurgudur. Var olmanin kurgusu, ne sekilde ve nerede var olacaginin

kurgusudur ve moda fotografinin giiciinii artirir.
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Seks, Pornografi ve Sansiir, moda fotografinin iizerine kuruldugu sekli, inkardan
ziyade (inkdr diyorum cilinkii bu topraklarda 80’lerden beri alistirilmaya calisilan baski

diizeni, pornografik olanin ifsasina karsi1 dnyargili ve dinin de etkisiyle sakincali bakar.

Cilinkii seks, erotizm libidodur, libido, insanin en biiylik yagam enerjisidir. Bir yaniyla
ozgiirliiktiir. Iste erotik, pornografik ve seksi olanin sakincali olma sebebi de budur. Her an
kontrolden ¢ikmaya meyillidir ve toplum, iktidarin ¢ok uzun yillardir siirdiirdiigii bir gelenek
olarak baski altina alinarak ozgiirliigiinden neredeyse goniillii olarak feragat etme yoluna
sokulmustur. Bu sebeplerle pornografik veya erotik olan, bir bakima daha fazla 6zgiirliik alanm
icinde olandir. Fakat bu konunun da 6zgiirliigli, kendi icinde tartisilabilirdir zira 6zgiirliik
kavramini tartismak gerekir.) bahsi gegen serginin amaci, genel olarak moda fotografinin ve
moda fotografinda pornografik ve erotik olanin iizerine diisiinmek, fikir tiretmek olarak

yorumlanabilir.

Bir Bakista Tiirkiye, Yasam Kiiltiiriinden Kesitler festivalinde sergilenmis moda
fotograflar1 ise sosyal-kiiltiirel icerikli biiyiik bir projeye moda fotografinin da dahil olmasi,

Tirkiye’de moda fotografinin sinirli bir alanda tiiketilmediginin gostergesidir.

Moda fotografcis1t Bennu Gerede’den de bir sergi ¢aligmasina deginmek gerek zira bu
caligmada da bir modacinin tasarimlar1 ve moda fotografcilart yer almaktadir. ingiliz yazar
Charles Kingsley'in 1863 yilinda yazdigi Water Babies (Su Bebekleri) adli kitap, bir fotograf
sergisine esin kaynagi olmustur. Fotograf¢ci Bennu Gerede, bazi g¢ocuklar1 tek basina,
bazilarin1 anneleriyle suda fotograflamistir. Fotograflarin illiistrasyonlarini oyuncu Cemal
Hiinal'in kardesi Kerem Sami Hiinal yapmis ve ortaya 15 fotograflik, masal gibi bir sergi

cikmustir. Gerede ile kiigiik oglu Kai'nin fotograflarini ise Koray Erkaya ¢ekmistir.®

Bu tip sanatla, kiiltiirel olaylar1 bulasmasinin, moda fotografinin kalitesini artirdig,
hem moda fotografinin, hem fotografa bakmanin bi¢imini degistirdigi, evrilttigi kesin. Fakat
kadin bedeninin asir1 ideallestirilmis hali, pornografi ile birlikte, moda fotografinin {izerine
oturdugu en gecerli kurgu. Sunu biliyoruz ki “Seks satar” ve moda fotografi sergilenmek i¢in
degil, satilmak icin ¢ekilir. Koray Birand, ¢ektigi fotograflarin alt1 ay, en fazla bir yillik bir
omrii oldugunu, cekilen fotograflarin tliketilmek i¢in ¢ekildiklerini sdylerken moda

fotograflarinin baslica amacinin satilmak oldugunu vurgulamaya ¢alismustir.™

Peki, fotograf¢inin cinsiyetinin yapilan ise etkisi var m1 diye diisiiniirsek, Sedef Delen,

kadin olmanin en 6nemli dezavantajini soyle anlatmaktadir: "Kadin fotomodeller ¢ekimler

% http://hurarsiv.hurriyet.com.tr/goster/haber.aspx?id=120489 13 &tarih=2009-07-12
70 http://www.bakdergisi.com/roportajlar/3/koray-birand
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esnasinda erkeklerle ve dolayistyla kamerayla flort ediyor. Ortaya daha iyi bir sonug ¢ikiyor.

Benim ¢ekimlerimde bu olamiyor." Sedef Delen’in altini ¢izdigi bu gercek, kurguyu da

etkileyen bir unsurdur.

Fot. 8. Sedef Delen Fot. 9. Koray Birand

Kurgudaki mekan secimleri gerek stliidyo, gerekse dis mekan olabiliyor ama Tiirk
moda fotograf¢ilari, Koray Birand’in soyledigi gibi, kisith biitce yiliziinden ¢ok biiyiik
prodiiksiyonlar gerceklestiremedikleri icin daha ¢ok stiidyo ¢aligmalarina yonelmektedirler.
Stiidyonun bir artt yonii de kontroliin kolay olmasi, c¢ekimlerin hizli bir sekilde
yapilabilmesidir. Cok fazla is yetistirmek zorunda olan fotografcilar, stiidyolarinda, neredeyse

tek bir beyaz fon Oniinde yaratici, basarili fotograflar tiretebilmektedirler. (Albiim 5.)
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Albiim 5. Stiidyo fotograflarina ornekler

D1s mekan cekimlerinde ise tarihi mekanlar, dokusu, sehir insanlar1 i¢in otantik ve
farkli olan Dogu kentleri ya da kalabalik, yogun Bati sehirleri, orman, park ve bahgeler,
lunapark, duvarlar1 grafitili ara sokaklar kullanilirken modeller genelde suh bakisli, cesurca

kameraya, yani aslinda izleyicinin goziiniin i¢ine bakan pozlar i¢indedirler. (Albiim 6.)
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Albiim 6. Dis mekan ¢ekimli fotograflara ornekler

Isik kullanimi moda fotografinda miikemmel gerceklikte olmali c¢iinkii fotografi
cekilen kryafetler, ger¢ek renklerinde goriinmeli. Buna ragmen kimi fotografcilar, gergcek
renkleri bozarak daha farkli hisler yaratmayir da sevmektedirler. Sedef Delen’ in bir serisi

buna 6rnek olarak gdosterilebilir. (Fot. 10, 11)
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Fot. 10.Sedef Delen Fot.11. Sedef Delen

Fotograf, dis mekéanda, deniz kiyisindaki kayalik bir alanda ¢ekilmis. Tas doku gercek
rengindeyken, modele kirmiz: filtre uygulanmis. Cekim sirasinda modelin {izerine yansitilan
kirmizi reflektorle yapilmis bu etki, pop art’ a bir génderme gibi. Andy Warhol’un Marlyn
Monroe calismasini hatirlatiyor. Ikinci fotografta, elbisenin gercek sarisini bir parga

goriliyoruz ve deneysel bir kurgunun icindeki gergek olani zihnimiz tamamliyor.

Bazen fantastik kurgulara da rastlanmaktadir. Modellerle acik olarak, iligki i¢inde
gorlinen astrolojik burg iliistrasyonlari, Kerem Hiinal’in elinden ¢ikmis. Fakat Koray
Erkaya’nin fotograflar1 gerek modelin herhangi bir yerde otururcasina verdigi pozlar, gerek

tanitilan kiyafetler sebebiyle kesinlikle erotik degildir. (Fot. 12, 13, 14, 15)

Fot. 12Kerem Hiinal Fot. 13 Kerem Hiinal
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Fot. 14 Kerem Hiinal Fot. 15 Kerem Hiinal

Bazi gergek {iistii masalst disilere cagrisim yapan diger islerini de fantastik kurguya
ornek olarak gosterebiliriz. Asagida 16 numarali fotografta denizden yiikselmis kanatli bir
denizkiz1 var, 17 numarali fotografta ise elinde tuttugu kirmizi elmayla Havva’ya gonderme
yaptig1 fotografi goriilityor. Ancak bu islerin teknik ve estetik a¢idan ¢ok basarili olduklarini

kesinlikle sdyleyemeyiz.

Fot. 16 Kerem Hiinal Fot. 17 Kerem Hiinal

Tirk Moda Fotografinda kullanilan kurgular, diinya modasiyla paralellik
gostermektedir. Genelde diinya modasinda yaygin estetik ne ise burada da ayni estetik begeni
mevcuttur. Bu biraz da Tiirk moda fotograf¢ilarinin kimisinin yurtdiginda egitim alip orada
biraz calistiktan sonra Tiirkiye’ye donmeleri yiiziinden, kimisinin yurtdisinda yasayip daha

cok oradan beslenmesinden kaynaklaniyor olabilir.
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Tirk Moda Fotografinin bizde uyandirdigi genel kani, geleneksel Tiirk Moda
Fotografi’nin olmadig1 yoniindedir. Cok zengin bir gorsel hazineye ve farkli bir algilayisa
sahip olan Anadolu cografyasini, fotografcilarimizin iyi  degerlendiremediklerini
diistinmekteyiz. Bu konuda Lara Sayilgan, bir roportajinda, bir {ilkenin moda sektdrii ile ilgili
dikkate deger sozler sOylemistir. Tiirk moda endiistrisini diinyada nerede goriiyorsunuz, bu

konuda bir yorum yapabilir misiniz? diye soran gazeteciye:

“Tekstil triinliniin kalitesi olarak bence ¢ok kaliteli seyler iiretiyoruz. Buradaki
cekimlerde c¢aligmak iizere mankenler geliyor, sa¢ makyaj yapan insanlar, stilistler geliyor.
Demek ki bu endiistride para var ki bu insanlar buraya geliyor. Ama yurtdisinda
markalasabilen ¢ok az firmamiz var. Biz zaten kendi i¢inde o kadar ¢ok problemi olan bir
iilkeyiz ki ve o kadar kalabaligiz ki...” cevabini veriyor. Daha sonra, “ne tiir problemler” diye
devam ediyor gazeteci. “Bu isler biraz da parayla olan isler. insanlar 6nce gegimlerini
saglamali ki ondan sonra giyim kusamia 6zen gostersin. Moda bizde biraz liiks oluyor. Once
refah diizeyimizin ylikselmesi ve bazi problemlerin diizeltilmesiyle bir yerlere gelebiliriz. Bu
iilke baska problemlerini halledecek ondan sonra moda gelecek. Keske baska sanat ya da spor
dallarinda ismimizi duyurabilsek, sonra baska oncelikler gelse. Ciinkii moda ¢ok riskli. Bugiin
var yarin yok. Bugilin yuvarlak burunlar moda, yarin sivri burun moda olacak ama bir spor
dalinda rekor kirarsaniz, satran¢ sampiyonu olursaniz ya da bir sanat dalin1 ¢ok 1yi
sergileyebiliyorsak biz ¢ok uzun yillar taniniriz, bizden sonraki nesiller de bizi tanir. O zaman
tabii modacilarimiz da taninir. Bence bizim dalimizi ¢ok ilgilendiriyor biitiin bunlar. Ciinkii
bu bir kiiltiirdiir. Bir lilkeye baktiginiz zaman tarimindan, giydigine kadar her seyiyle
biitiinlesiyorsunuz. Moda da Oyle. Bir kiyafet begeniyorsunuz bu onlara has diyorsunuz.
Mesela eskimo tarz montlar o kiiltiirii animsatir. Ama bu asamaya kadar kat etmemiz gereken
o kadar ¢ok yol var ki...””" diyerek aslinda Tirk moda fotograf¢ciligmin daha yolun g¢ok
basinda oldugunu ve kurgulanmasinda da kendi kiiltiiriimiizii ¢ok fazla yansitacak 6gelere yer

verilmedigini vurgulamaktadir.
3.3. 1980 Sonrasi Diinya Moda Fotografciliginda Islenen Kurgular

Moda fotograf¢iligi kendine ait dili olan bir iletisim arac1 olmasinin yaninda “giizellik”
kavramiyla direkt olarak iliskilidir. Moda Fotografi, var oldugu her donemin sosyal-kiiltiirel
olaylarindan etkilenmistir ve islenen kurgular da buna gore sekillenmistir. 1980 sonras1 moda

fotografinda islenen kurgular1 bilebilmek ve aymi zamanda anlayabilmek ig¢in, 80’lere

! http://www.kariyer.net/kariyerRehberi/kariyerRehberiDetay.kariyer?arn=&sid=arn=&prt=818&kn=112
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gelmeden, en azindan 2. Diinya savasindan sonraki moda egilimlerine goz atmak gerekir

¢linkii yagsanan her donem bir 6nceki donemin devami ve bir sonraki donemin de altyapisidir.

1940’larda, savastan yeni ¢ikildigi i¢in her sektorde bir durgunluk yasanmistir.
Elbiseler sadelesmis, Harper’s Bazaar donemin kadmini “giivercin kadin” olarak
tanimlamistir. Kadinlar iyice sikilmig belleri, ¢ikik gogiisleri ve kabarik etekleriyle bir
giivercini hatirlatmaktadir. Dior, “New Look” adin1 verdigi koleksiyonunu sergilemistir.
1949°da ilk defa “pret-a porte” tanimi kullanilmistir. Bu “hazir giyim” demektir. 1950’lerde
sinema moday1 etkilemistir. Marlyn Monroe (Fot.18, 19), Sophia Loren (Fot.20), Brigitte
Bardot (Fot.21), Audrey Hepburn (Fot.22), Liz Taylor (Fot.23) gibi aktrislerin giydikleri taklit
edilmeye baslanmistir. Levi Straus tarafindan yaratilan “Jean”ler 6zgiir, asi, erkeksi ve protest
bir imaj yaratmistir. James Dean’ in (Fot.24) “Rebel Without a Cause” filminden oldukca

etkilenen orta simif gengleri Jean’i ideolojik bir gosterge olarak kullanmigtir.”

Fot.18. Marlyn Monroe. Fotograf¢i:Philippe Halsman Fot.19. Marlyn Monroe

"2 Day1 Handan, 1990 Sonras1 Tiirk Moda Fotografinda Genel Egilimler, (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), izmir 2006,
s.90.
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Fot. 20. Sophia Loren

Fot.21. Brigitte Bardot

Fot.22. Audrey Hepburn
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Fot.24. James Dean

1960’larda diger yillardan farkli olarak gen¢ kusak ilk defa tiim alanlarda ve modada
oncii bir konumda yer almistir. Sinema yine moday1 etkilemistir. 1967°de ¢ekilen Bonnie and
Clyde filminde Faye Dunaway’in sapkasi ve trenckotu (Fot.25) ; Funny Face filminde Hubert
Civenchy tarafindan giydirilen Audrey Hepburn’iin giysi tasarimlar1 (Fot.26) etkisini uzun
siire korumustur. 1966 yilinda yonetmen Michelangelo Antonioni’nin Blow-up isimli filmi
hem moda hayatini hem de moda fotografciligi kavramini irdelemektedir. Filmdeki aktor
David Hemmings moda fotograf¢isi David Bailey model alinarak islenmistir. 60’11 yillarda
televizyonun icadiyla birlikte modanin yayginlasmasi da hizlanmis ve daha evrensel bir boyut
kazanmistir. Genglerin de modaya olan taleplerinin artmasiyla birlikte yeni bir sektor

olugsmustur. Bu, giyimin endiistriyel olarak seri bir sekilde daha ucuza mal edilmesini
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saglayan {iretim seklidir. Uretimi destekleyen defileler aracilifiyla iiretilen giysiler alictya
tanitilmaktadir. Degisen giyim anlayisina bagl olarak elbiseleri sunan mankenler de degisime
ugramistir. Bu donemde, ¢ok zayif ve hastalikli goriintiisii veren Twiggy adli manken moda

diinyasinda uzun bir siire popiiler olmustur. (Fot.27)

Fot.25. Bony and Clyde
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Fa

Fot.26. Audrey Hepburn Funny Face filminde Fot.27. Twiggy

1968 ‘de doruga ¢ikan Hippilik anlayisini benimseyen gengler savas ve emperyalizm
karsit1 kaygisiz bir yasam bi¢imi slirdiirmiislerdir. Bircok maddi degeri, moday1 ve modanin
dayatmalarin1 da reddetmislerdir. Kars1 kiiltiir olusturan bu grubun rahat ve 6zgiir kiyafetleri
bir anda popiiler modanin simgesi durumuna gelmis ve 70’lerin sonuna kadar siirmiistiir.
(Fot.28) Bu donemde Happening akimi, Op Art ve Fiitiirizm anlayisi modayi etkileyen
akimlardir. Yves Saint Laurent’in 1965 yili koleksiyonunda Mondrian’in resimlerine benzer
materyalleri, geometrik formlar1 siklikla kullandigi goriiliir. (Fot. 29) Yine Pop Art’tan
etkilenen Yves Saint Laurent tasarimlarinda Andy Warhol ve Roy Lichtenstein’in

tablolarindan izler goriilmektedir.
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Fot.28. 70 lerin Hippi modasi

Fot.29. Yves Saint Lourenth 1965 Koleksiyonundan

70’li yillarda belirgin bir moda egilimi goriilmemekle birlikte 60’l1 yillarin
egilimlerinin 80’li yillara tasindig1 bilinmektedir. 80’lere gelindiginde Sovyetler Birligi’nin
dagilmasiyla, komiinizm popiilerligini yitirmeye baslar. 80'lerin felsefesi, Amerikan
felsefesinin daha ¢ok benimsenir olusu ile baslar ki, bu da yeni bir yasam tarzinin habercisidir

aslinda.

70’lerde, bireyci ancak, baris ve huzura énem veren Hippiler, yerini, bireyci ancak,

<

basar1 ve parayr onemseyen “yuppie''lere birakir. Gelisen teknolojiyle birlikte, insanlarin
istekleri ve degerleri hizla degisime ugramaktadir. Sosyo politik miicadeleler bitmistir artik.
Insanlar artik daha fazlasini istemektedir. Daha ¢ok giic, daha ¢ok para, daha ¢ok basari, daha

cok itibar vs. Dolayistyla bu modada da "daha" anlamina gelir. Daha genis omuzlar, daha
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kabarik saglar, daha ¢ok aksesuar ve tabii ki , daha 1yi gériinmek!... Bu doneme gelene kadar
80’lere gelindiginde kadin ve erkek arasindaki fark azalir ve kadinlar da takim elbise giymeye

baslar. Ne de olsa, "gii¢lii goriinmek", basar1 i¢in dnemlidir.

1975°te John Molloy "Women Dress For Success" (Basar1 Icin Kadin Giyimi) adli
kitabinda is diinyast i¢in giicli goriiniimiin 6nemli oldugu fikrini savunmustur, bu fikir

Amerika'da biiyiik ilgi uyandirmis ve sirasiyla Ingiltere’ye oradan da Avrupa’ya yayilmistir.

Bunun en siki savunuculari, “yuppie"ler olmustur. Kelime, aslinda reklam endiistrisi
tarafindan hirsli, ¢ok caligkan, sert oynayan, kariyer sahibi, belirli bir insan tipinin 6zilinii

yakalamak i¢in icat edilmistir. (Young Upwardly Mobile Professional Person)

Hareketli yasam tarzlari, uzun saatler mesaiden sonra kendilerine kalan kisitli bos
zamanda, pahali parfiimlerden kaliteli sampanyalara kadar gereksiz harcanan para demekti ki
bilingli israf da bu tavrin bir parcasiydi. Genelde genis omuzlu ceketler ve daha avantajli bir
yagam tarzi imaj1 vermek icin abartilt gece kiyafetlerini tercih edilmekte fazla sayida aksesuar

bir arada kullanilmaktayda.

Kadmlar, artik modada agirbash goriinlimii tercih etmeye baslamistir. Agirbash
gorlinlim; ciddiye alinmak ve bu da "gii¢" demektir aslinda. Giiglii bir goriintii i¢in, genis
omuzlar gerekmektedir. Tipki erkeklerde oldugu gibi... Giizel viicuda sahip olmak tiim
alanlarda basarmin simgesi olarak goriilmiistiir. Prince’in ‘You’ve Got The Look’
sarkisindaki gibi herkes saplantili bir bi¢imde nasil goriindiigiiyle ilgilenmektedir. Herkes
kusursuz olmalidir, ya Superman ya da Superwoman! Bunlar 70’lerin Hippi ve Punklarimin
ardindan ¢ok farkli goriintiilerdir. “Basar1” herkes i¢in en onemli hedeftir ve dig goriiniis

bircok kisiye gore basariya gotiiren en 6nemli anahtardir.

1980’lerin basinda Yeni Romantizm Londra gece kuliiplerinde Punk akimindan sonra
yenilik arayislariyla ortaya c¢ikmig ve bir bakima firetilmis bir yasam bigimidir. Miizik
gruplarmin 6nde gelenleri, kendilerine daha ¢ok dikkat ¢ekmek icin yeni fikirler aramaya
baslamisg, bu siire¢ icinde sahnede tiyatral ve abartili sovlar 6n plana ¢ikmistir. Dolayisiyla

kostim de 6nemlidir.

Punk hayata kars1 sayip soverken Yeni Romantikler hayattan zevk almay1 savunmus,
gosterigli  kiyafetler giymislerdir. Kendilerine goriinim i¢in Hollywood'un 50’lerdeki

sasaasini Ornek almislar, gosterigli firfirlar ve zevki oksayan cafcafli kumaslari, tarihi caglarla
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birlestirmiglerdir. Punk’in aksine, giyimde eskitmeler, daha ¢ekici ve likks bir goriiniime

hizmet ediyordu. ™

80’lerde ayrobik en popiiler spor olarak goriilmiis, kiyafet modasina da yon vermistir.
Her an spor yapiyormus gibi goriilen kadinlar, acik renk tisortleri, sa¢ bantlari, pamuk 6rme
giysileri, tozluklar1 ve spor ayakkabilariyla zaman zaman spora tezat goriintiiler de
olusturabilmektedir. Madonna, 80°1i yillarin ikonu haline gelmisti.(Fot. 30) Gosterilerinde
disiligini ve erotizmini gosteren seksi ve fetis elementlerle zenginlestirilmis kostiimleriyle
dogalligin ve kadinligin da 6nemini vurgulamaktadir. Moda tasarimcist Paul Gaultier’in
Madonna i¢in yapti§1 tasarimlarinin da pop starin ilinlenmesinde olduk¢a etkili oldugu
disiiniilmektedir. Jean Gaultier cinsiyeti, adeta bir moda oyununa doniistiirmiistiir. Onun
islerinde Haute Couture ile kombine edilmis sokak kiiltiirii rahatlikla goriiliir. Moda trendleri
1980°1i yillarda televizyon dizilerinden takip edilebilmekteydi. Yaygin olarak kullanilmaya
baslanan iletisim araglari nedeniyle yalnizca kadinlar degil erkeklerin de modayla daha

yakindan ilgilendikleri anlasilmaktadir. Miami Vice dizisinin beyaz ceket ve koyu renk

tisortlii, kot pantolonlu aktorii Don Johnson model olarak benimsenmistir

Fot.30. Madonna

7 http://www.tekstiltasarim.com/Sayfa.php?sel=18
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1980’lerde moda ¢ok daha uluslararas1 bir diizeye gelmistir. Bu yillarda Fransiz
modasinda “Ismarlama” eski 6dnemini ve anlamini yitirmistir. Var olan is hacmi bilhassa kadin
giyimini pret-a porter’a dogru genisletmis ve daha fazla reklama ihtiya¢ duyulmustur. Yapilan
biiyiik reklam kampanyalarint biiyiik defileler izlemistir. Bu gergekte elbise sunumunu da
asan biiyiik sovlardan olusmaktadir. Bu sovlardaki inanilmaz tasarimlarin yaninda biiyiik bir

hayal giiciinii de gérmek miimkiindiir.

Moda, bu noktadan sonra artik tek bir trend olarak goriilmemektedir. Moda diinyas1
bugiin de cok farkli egilimlerle karakterize edilebilmektedir. Cogu zaman birbirine ters
diisebilecek tarzlar1 da bilinyesinde barmndiran giiniimiiz modas1 agirlikli olarak tiiketicinin

begenisiyle sekillenmektedir.

1917°de New lJersey’de dogan Penn, tasarim okumustur. 1937 yilinda, mezun
olmasina heniiz 1 y1l varken Penn’in ¢izimleri Harper’s Bazzar’da yaymlanmistir. Daha sonra
fotograf kariyerine baslamistir ve Vogue Dergisi’'nde calismaya baslamistir. Onceleri kapak
illistiirasyonlar1 yapan Penn, daha sonra kapak fotografi ¢gekmistir. Bu, derginin Ocak 1943
sayisidir.” Penn, hayli stilize ve zorlayic1 moda fotografi stilini gelistirmistir. Savas sonrasi
donemin stk ve gbéz kamastirict kadin kavramimi yansittigi fotograflariyla taninmaya
baglamustir. 1958 yilinda Popular Photography dergisinin yapti1 oylamada “Diinyanin En Iyi

10 Fotografcisindan Biri” se¢ilmistir.

Netlik, kompozisyon, objelerin ve insanlarin dikkatli diizenlenmesi, bi¢im ve 15181n
kullanimi Penn’in islerini tamimlar. Penn, still life fotograflar da c¢ekmistir ve objeleri
olagandis1 bir sekilde diizenlemistir ve muhtesem detaylar ve netlik fotograflarinda goze
carpmaktadir. 2002 yilinda Metropolitan Museum of Art’da 53 fotograftan olusan kisisel bir
sergi agmistir. 2005 yilinda Penn’in c¢aligmalar1 Washington DC’deki National Gallery of

Art’da "Irving Penn: Platinum Prints" baghigiyla sergilenmistir. ™

™ www.latimes.com

73 1980 sonrast diinya moda fotograf¢iliginda islenen kurgularla ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. Dayr Handan, 1990 Sonrast

Tiirk Moda Fotografinda Genel Egilimler, (Yaymlanmanus Yiiksek Lisans Tezi), izmir 2006, s.90-100; Senol Isil, Moda
Fotografi, Marmara Unv. Giizel Sanatlar Enstitiisii Fotograf Anasanat Dali, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2007, s. 26-28.
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1980’den sonra modada var olmaya baslayan gosteris, renk ve erotizm, Penn’in
fotograflarina da yansimistir. Kadinlar artik hanim hanimcik, kibar ve seviyeli degil, daha

disavurumcu, saldirgan ve fazlasiyla erotik olmustur.

Erotizm moda fotografinda vazgegilmez bir unsur olmakla birlikte, 90’larda Kate
Moss’un linlenmesiyle 60’larin Twiggy manken modasi geri doner. Sifir beden modeller, artik
romantik bakislarin1 birakip daha donuk, sert bir mizaca biirtinmiislerdir. Radikal Gazetesi’nin

18.10.2009 tarihli Cem Erciyes’in yazisi, Irving Penn hakkindadir.

Irving Penn, Unlii Picasso, Colette, Stravinsky, Truman Capote, Jean Cocteau
fotograflarin1 ¢ekmistir. Farkli konularin pesinde kosmus, 60’lara geldiginde ilk hippiler,
sonra motosiklet ceteleri ama hepsi onun stiidyosunda gri fonun 6niinde poz vermislerdir.
Glizel mankenlerden sigara izmaritlerine fotografini ¢ektigi her sey gergcek baglamindan
kopup, sadece kendini anlatan yeni bir goriintiiye doniismiistiir. “Modern fotografci, kitlelerle
iletisim kurmalidir bu nedenle gazete ve dergilerle calismalidir” der ama basildiktan sonra
dergilere bakmamay1 adet edinmistir. Ciinkii fotograflarinin hali i¢ini acitmaktadir. Onu mutlu
eden, iizerinde uzun uzun ¢alistig1 kendi baskilaridir. Diinyay1 dolasip pratik makinelerle
hayatin i¢indeki anlar1 yakalamaya calisan ‘foto jurnalizm’in altin ¢aginda o konularini
stiidyoya siiriiklemistir. “Insanlar1 dogal halleriyle fotografladigimda genelde hayal kiriklig:
yaratan sonuclar aldim. Ben onlar1 stiidyoma almayi, bas basa kalip soguk dogal 15181n altinda
kendi fantezilerime uygun bigimde gorlntilemeyi se¢tim,” diye anlatmistir. Uzak
cografyalarda bile derme catma da olsa kendi stiidyosunu kurmus fotograflarini orada
cekmistir. Ani yakalamanin degil, kendi kurgusunun pesindedir. Fotografin1 ¢ektigi kisiyi,
cevresinden soyutlayarak anlamli kilmayr basarmustir. Izleyici tiim dikkatini fotograftaki
kisinin tizerindeki detaylara, fotograftaki bakislara odaklamis, bu arada fotografi ¢ekilen kisi
kendi ger¢ekliginin disinda yeni, bambaska, alisilmadik bir halin 6znesi olmustur. Bu nedenle
Irving Penn’i gliniimiizin portre fotograf¢ciliginin Onciisii, hatta ¢agdas fotografin ilham

verenlerinden biri saymak gerekmektedir.” (Fot. 31, 32, 33, 34, 35, 36)

76 http://www.radikal.com.tr/Radikal.aspx?aType=RadikalYazarYazisi&ArticleID=959765&Y azar=CEM

ERCIYES&Date=06.08.2010&CategorylD=113
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Fot.31. [rving Penn

Fot.33. Irving Penn

Fot.32. [rving Penn

Fot.34. Irving Penn
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Fot.35. Irving Penn

Fot.36./rving Penn
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1980 sonrasi diinya moda fotografciliginda one ¢ikmis isimlerden biri de Mert

Alas&Marcus Piggot’tur.

Fot. 37 Mert Alas&Marcus Piggot

Mert Alas&Marcus Piggot ikilisinin ¢ektigi bu 37 numarali fotografta model naylon
Ortiilmiis bir yatakta kus tiiyii pembe bir parcanin iistiinde donuk bakislarla uzanmis.
Korsesini gogiislerinden asagi indiriyor mu yoksa yukari mu1 ¢ekiyor belli degil ama fotografa
bakan, modelin Oniinde ayakta duruyormus gibi hissediyor. Sanki birazdan cinayet
isleyecekmissiniz gibi. Naylon ortii bunu hissettiriyor. File ¢oraplar yine kadinligin simgesi

olarak kullanilmas.

Fot. 38.Mert Alas&Marcus Piggot Fot. 39. Mert Alag&Marcus Piggot
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Bu iki fotograf, bir seriden alinmistir. Gegis, sinirlandirilmis alan, yasaklar iizerine
yapilmis bir ¢alismanin pargalar1 olan bu fotograflarda karanlik, gergin bir atmosfer hakimdir.
Renk unsuru carpict bir sekilde kullanilmis. Yaraticilik sinirlarii zorlayan, diisiindiiren ve
abziird’e kayan fotograflar iiretilmistir. Model siyah goz makyaji ve siki siki toplanmig
saglartyla ¢ok sert bir ifadede ama plastik goriiniimii veren kirmizi ¢orap, bu goriiniimiiyle
hem gergekdisi goriiniiyor hem de alabildigine feminen. Topuklu ayakkabilar da disiligi
vurgulamaktadir. Aslinda miizisyen olan Mert Alas, Ankara Devlet Konservatuari'nda ¢ello
ve piyano egitimi almistir. Sonra ingilizce'sini gelistirmek i¢in Londra'ya gitmis ve bu kentte
bir gece gittigi bir barda yanina gelip "Atesin var m1?" diye soran gen¢ adam biitiin hayatin

ve kariyer planlarin1 degistirmistir. 77

Galler kokenli Piggot ile Mert Alas 1994 yilindan bu yana birlikte ¢alismaktadir ve hig
ayrilmamiglardir. Aralarinda 2006 Pirelli takviminin de bulundugu bir¢ok ise imza attilar.
Elizabeth Hurley, Madonna, Victoria ve David Beckham, Kate Moss, Penelope Cruz, Scarlett
Johansson gibi bir¢ok iinlii onlarin objektifine poz vermistir.” Gisele Biinchen ile Kiss The
Sky adli bir calisgma yapmuslardir. Giizellik, kadinsilik, gékyiizii, ugusan kumaslar, 6zgiirlige
gonderme yapmaktadir. 1980’lerden sonra bu tarz konsept ¢alismalara ¢ok rastlanir. Madonna
ile yaptiklar1 ¢ekimler de “goriisme” konulu bir baska konsept calismadir. “Madonna in

Interviev”

7 http://www.3ayak.org/etiket/moda-foto%C4%9Fraflar%C4%B1)
78 http://www.hurriyetport.com; http://www.3ayak.org/ctiket/moda-foto%C4%9Fraflar%C4%B1
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Albiim 7. Mert Alas&Marcus Piggot
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Albiim 8. Mert Alas&Marcus Piggot

Bilindigi gibi Madonna, 80’lerde baslayan sohretini katlayarak siirdiirmiis ve her
donemin 6nde gelen pop ikonu olmayr basarmistir. O, her zaman erkeksi gondermeleri olan
kasli viicudunu erotizmle harmanlamayir basarmistir. Albiim 8’deki fotograflarinda da bu
acikca sergilenmistir. Din, ahlak gibi toplumun birlikteligini siirdiirmesi i¢in kutsanan

degerlere agik¢a meydan okunur.

Kadim1 bu sekilde giiclii, ¢iplak ve asi tanimlayan bir baska fotografci Helmut
Newton’dir. ‘‘Fotografin sovalyesi’” olarak anilan Helmut Newton, kadin fotograflar1 ve
moda cekimleriyle taninmistir. Fotograflarinda giicii ve 'soguk' bir seksapeli konu edinen

Newton’un ismi 'Biiyiik Ciplaklar' adli fotograf serisiyle markalasmigtir.”

" http:/ilef.ankara.edu.tr/fotograf/yazi.php?yad=9422
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Albiim 9. Helmut Newton

Newton'in objektifi, ozellikle ¢iplak kadinlara odaklanmistir. (bkz. Albiim 9.) Bu
kadin fotograflar1 alisik oldugumuz tiirden bir ¢iplakligin ya da erotizmin &tesinde tehlike,
fetisizm ve cinsel motifler igermektedir. Newton, otobiyografisinde, kadinlara olan
diiskiinliigiiniin ¢ocukluk yillarma dayandigin1 anlatmaktadir. ilk '¢iplak kadin1' ise ne zaman
sokaga c¢ikacak olsalar aynanin karsisinda yari ¢iplak hazirlanmasini seyrettigi bakicisidir.

Fotograf¢1 bunu hayatini degistiren an olarak tanimlamistir.

Fotograflar1 60'l1 yillarda moda dergilerinde yayinlanan Newton, ¢aligmalarinda her
zaman iri, bi¢imli viicutlu kadmlari tercih etmistir. Bu fotograflar her zaman
yansittiklar1 ironi, agik erotizm ve kaba tavirlar yliziinden tartigilmis ve zaman zaman
feministlerden tepki gdrmiistiir. Ozellikle feminizmin alevlendigi 1970'li yillarda,
feministler Newton'un eserlerinin kadini asagiladigini, metalastirdigini savunmuslardir.
Aradan gecen yillar Newton’un tarzini torpiileyememis, hatta zaman zaman daha
saldirgan fotograflar liretmesine neden olmustur. 1998'de bir ¢orap reklami icin ¢ektigi
ve Times Meydani'nda dev bir panoda bir siire sergilenen bir fotografi, fazlasiyla acik
sactk oldugu gerekgesiyle otobiislerin iizerinde kullanilmast yasaklanmistir. Bu

fotografta iizerinde sadece kiilotlu ¢orap olan bir kadin yer almaktadir.

Fot. 40 Helmut Newton
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Newton’u ayn1 zamanda c¢agdasi olan Richard Avedon ile de karsilastirmamiz
miimkiindiir. Moda fotografciligi ekseninde ve caglarmi temsil bigimlerindeki benzerligin
aksine ¢alisma gerceklestikleri uzamdaki farklilik géze carpmaktadir. Avedon caligmalarini
mekanin soyutlanmasini iceren beyaz fon iizerinde gerceklestirirken, Newton tarz olarak
Avedon’a benzeyen fotograflarini alternatif uzamlar i¢inde sunmustur. Ama her ikisindeki

ortak nokta mekanin bigimsel giiciiniin fotografin genelinde gdze ¢arpmasidir.*”

Avedon 20. yiizyihn ikinci yarisinin en 6nemli moda fotografcilarindan biridir.
Kendine 6zgii stiidyo fotograf¢iligi, onu ¢agdaslarindan ayiran tislup farkliligi ierir. Etkin bir
bicimde fotograf tirettigi 1950 ve 1970 yillar1 arasi, basta {ilkesi ABD'de olmak iizere, sosyal
yasam ve sanat yaklasimlarinda kokten degisimlerin yasandigi donemler olarak goze
carpmaktadir. Ozellikle 60'li yillarn sonunda ortaya cikan egemen sinif, ik, cinsiyet

temsillerine kars1 ¢ikan politik hareketler bu donemin temel dinamigi olmustur.

Avedon 1923 yilinda Manhattan, New York'ta dogmustur. 1920'li yillarda ABD'nin
Chicago'nun ardindan en hizli biiyiiyen kenti olan New York'ta gecen cocukluk yillarinda
Avedon, sehrin kozmopolit yapist igerisinde farkli kiiltiirlerle tanigsma imkani bulmustur.
Yahudi bir aileden gelen Avedon’un ¢ocuklugu, 1929 Biiyilk buhraninda babasinin
konfeksiyon atdlyesini kapatmasi yiiziinden yoksulluk i¢inde ge¢mistir. Ailenin New York'un
dogu yakasinda yer alan, dar gelirlilerin yasadigi konutlara tasinmasi ve Avedonlarin iinli
besteci Sergei Rachmaninoff'la komsu olmalar1 bu donemde gergeklesir. Avedon,
Rachmaninof ile komsu olmalarinin, hayatinda bir doniim noktas: olusturdugunu, sanatla
tanigmasini sagladigini sdylemektedir. Rachmaninoff'la birlikte, ablas1 da Avedon'un sanat ve
fotograf alanindaki motivasyonunun 6nemli ayrintilarindan birisi olmustur. Ablasina duydugu
yogun sevginin yani sira, onun giizelligine olan diisklinliigii, Avedon'un deyisiyle kafasinda
kadin giizelligi hakkinda bir idealinin olusmasina Onciilik etmistir. Avedon yine ablasinin
etkisi ile moda ile ilgilenmeye baslamistir. 1930'lu yillarin sonuna dogru ablasinin model
olarak kullandig1 ¢ok sayida fotograf liretmistir. Askerden doniisiiniin ardindan, New York'ta
Sosyal Aragtirmalar Okulu tasarim laboratuarinda akil hocas1 Alexey Brodovitch'ten fotograf
egitimi almigtir.’’ 1946 yilinda da Alexey Brodovitch'in editorliigiinii yaptigi "Harper's
Bazaar" dergisinde kadrolu fotografi olarak calismaya baslamistir. Avedon, 1984 yilina dek
Harper's Bazaar ve 1990 tarihine kadar da Vogue dergileri i¢in calismay1 stirdiirmiistiir.

Avedon'un hem moda hem de portre fotografcisi olarak igeriksel ve bicimsel

yaklasimlar1 onceki donem moda-portre fotograf¢ilarindan ve cagdaslarindan ayrilir. Avedon

8 http://ilef.ankara.edu.tr/fotograf/yazi.php?yad=2208
81 © 2003 Fotograf Atolyesi http://ilef.ankara.edu.tr/fotograf/yazi.php?yad=2208
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genellikle portrelerini stiidyoda beyaz fon oniinde liretmektedir. Avedon bu tercihini sdyle
aciklar: "Benim fotograf tercihim bir dizi "Hayir"a dayalidir. Kusursuz bir 1518a hayir, kolay
anlasilan kompozisyonlara hayir, poza ya da hikdyeye hayir. Biitiin bu hayirlar beni evete
yonlendiriyor. Beyaz bir fona sahibim. Insana sahibim ve aramizda olan seyle ilgileniyorum."
Avedon beyaz fon kullanarak, kendine gore kisileri mekanin karmasikligindan soyutlayarak,
sadece kendi goriintiileri, giyimleri (bazen ¢iplakliklariyla), takilar1 ile goriintiiliiyor. Avedon,
diger taraftan, 1950'lerin Beat kusagi ile baslayan degisim yiizlerine de ayna tutmaktadir.
Andy Warhol gibi ressamlarin, Alan Ginsberg gibi sairlerin, yazarlarin ve hatta Henry

Kissinger gibi (onun goriislerine muhalif olsa bile) isimlerin fotograflarini gekmistir.*

82 © 2003 Fotograf Atélyesi & ilef.net http://ilef.ankara.edu.tr/fotograf/yazi.php?yad=2208
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Fot. 41 Avedon

Avedon’un moda fotografina damgasini vurmus ve ¢ok tartisilmis fotografi (Fot. 41),
1955 yilinda ¢ektigi “Dowima ve Filler” e deginmeden ge¢mek olmaz. Bu fotograf Paris’te

d’HiverSirkindegekilmistir.*

8 www.iconicphotos.com
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Onemli uluslararasi basarilara imza atan iinlii Fransiz fotograf¢1 Patrick
Demarchelier, 1943 yilinda Fransa’nin kuzeybatisindaki Le Havre kentinde dogmustur. 1975
yilina kadar New York’ta yasayan Demarchelier, Glamour, Mademoiselle, Vogue, GQ,
Rolling Stone gibi dergilerde ¢calismistir. 1992°den 2004 yilina kadar Harper’s Bazaar’in 6nde
gelen fotografcist olmustur. “Seytan Marka Giyer” (The Devil Wears Prada) filminde
kendisine yapilan referanslar nedeniyle dikkat ¢eken, Prenses Diana tarafindan ¢ok sevilen ve
Ingiliz “Kraliyet Ailesi’ni 6liimsiizlestiren ilk yabanci fotograf¢i unvanina sahip olan Patrick

Demarchelier, 2005 ve 2008 Pirelli takviminin de fotograflarini ¢ekmistir.*

2008 Mayis’inmn Ingiliz Vogue’u igin cektigi Sheltering Sky adli seri, edebiyata
gondermede bulundugu bir caligmadir. Poul Bowles’in, Tiirkgeye “Colde Cay” olarak
cevrilen romanindan uyarlanan ayni adli filmi de Bertolucci ¢ekmistir. Demarchelier’in bu
calismasi, hikayesi Fas’ta gegen romani, sinema diinyasindan sonra moda diinyasinin da
taninmasini saglamistir. Fotograflarda model, Fas’in giinliik yasami i¢inde masals1 veya
sinemasal bir goriinime sahiptir. Ayn1 zamanda her seyiyle o topraklara yabanci, biraz
hiiziinlii ve oradaki varligiyla bir arayis icindedir. Fotograf¢cinin, romanin duygusunu ¢ok iyi

yansitmaktadir. (bkz. Albiim 10)

the sheftering sky

#2008 Pirelli Takviminin Sahne Arkasi, http://www.pirelli.com.tr/tr_ TR/browser/attachments/pdf/Radial62.pdf
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Albiim 10. Patrick Demarchelier

1980’lerden sonra moda fotografcilari, fon 6niinde ¢ok titiz, basarili, kusursuz kadinlar
fotograflamaktan bagka, sanatin bazi dallarina atiflarda bulunarak, isler iiretmeye baslamistir.
Belki de moda fotografi, sanata gdndermelerde bulunarak, kendisini de sanata yaklastirma

¢abasindadir.

Demarchelier’in bir bagka serisi ile son donemdeki moda ¢ekimlerinde kullanilan bir
konudan bahsetmek gerekmektedir: Setin kendisini ¢ekim alani olarak kullanmak... Model,
sinema ya da fotograf stiidyosu i¢inde, ekipmanlarla birlikte fotograflanarak, estetik gorsellik
yaratmada kullanilan malzemeler estetik unsurun kendisi olmaya baglamiglardir. Isiklandirma
ekipmanlari, paraflaglar, yansiticilar, giyinme odasi, kostlimler, Oscar toreni oldugunu
bildigimiz bir organizasyonun set arkasi, bu seride kullanilmis olan mekanlar ve kullanilan

malzemelerdir. (bkz. Alblim 11)
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Albiim 11. Patrick Demarchelier

Cok yaygin olarak gerceklestirilen biiyiik prodiiksiyonlar da baska iilkelere gidip
oranin farkli atmosferini kullanarak yapilan ¢ekimlerdir. Ornegin Mert Alas &Marcus Piggot
ikilisinin Istanbul’da ¢ektikleri fotograflar, diinyaca iinlii W Magazin’de yaymlanmistir. Usta
fotografeilar, Istanbul’un biiyiileyici atmosferini basarili bir sekilde yansitmislardir.®® (bkz.

Albiim 12)

85 http://www.haber34.com/wmagazinede-istanbul-fotograflari-4466-haberi.html
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Albiim 12. Mert Alas &Marcus Piggot

Diinya iizerinde yiizlerce moda fotograf¢isi var ve her giin belki de sayisiz moda
fotografi iretilmekte. Genel olarak bu fotograflar sektorii temsil eden, tliketimi
destekleyen islerdir. Kiyafetler, ayakkabi, ¢anta ve her tiirlii aksesuar ve dergiler, daha
fazla satilsin diye ¢ekilen moda fotograflari, ¢ok az fotograf¢inin objektifinden sanatsal
bir heyecan yaratmaktadir. Burada adi anilan moda fotograf¢ilari, her zaman
donemlerinde etkili olmuslar ve moda fotografina yon vermislerdir. 1980’lere kadar
olan donemde islenen konular ve yaratilan kurgular ile 80’den sonra yapilan isler,
belirgin bir fark tagimistir. Feminizmin tirmanisiyla kadinlar Ozgiirlesmis,
feminenlikleri daha vurgulanir olmus, pornografiye varan ciplakliklari, fotografin satis
garantisi haline gelmistir. Donemin yasam hizinin ¢ok yiiksek olmasi, insanlar1 daha
mekanik hale getirmistir. Hizla gegen hayat, bliylik sirketler, ¢ok kazang, hizli, becerikli
ve gittikge daha donanimli olmak zorunda olan calisanlar, kariyer hirslari, basari
saplantilart glinliik yasamda insanlar1 cok daha otomatik hale getirmistir. Bu, insanlarin
daha az tahammiilli ve daha az giillimser yapmistir. Bu da moda fotografina daha
donuk yiizler olarak yansimistir. Kurgular, gerginlesmistir. Narinlik, kirilganlik... artik
romantik dénemin kurgularidir. Post modern ¢agda gii¢lii, zaman zaman karanlik, sanat
yapitlarindan etkilenen, yaratici, tiim zamanlara gondermeler yapabilecek eklektik

yapida kurgular hakimdir.
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3.4. Tiirk Moda Fotografcilar
Sedef Delen

1969 Istanbul dogumlu olan Sedef Delen Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Tekstil Boliimii mezunudur. 1992°de fotograf asistanligina baglamistir. 94’ten beri
moda fotografi ¢ekmektedir. 2006 yilinda Fabrika’da serbest fotograf¢i olarak calismaya
baslamistir. Hugo Boss ve Burberry’nin kampanya yiizleri ile ¢alismistir. Kadin olmanin en
onemli dezavantajini sdyle anlatir: "Kadin fotomodeller ¢ekimler esnasinda erkeklerle ve
dolayisiyla kamerayla flort ediyor. Ortaya daha iyi bir sonug ¢ikiyor. Benim ¢ekimlerimde bu

olamryor."%

Sedef Delen’in fotograflarina bakacak olursak;

¥ Fot. 42 Sedef Delen

Bu fotografi (Fot. 42) bizim diinyamiza diismiis iki masals1 karakterin hikayesi gibi.
Yalnizca sokakta yliriiyorlar, bu Diinyada bir yliriiyiise ¢ikmislar sanki. Onlar1 bu kadar
masals1 yapan sey, kiyafetlerden ¢ok giyilen kiyafetlerin renkleridir. Giinliik hayatta hi¢ kimse
sapkadan ayakkabiya kadar kirmiz1 giyinmez ve tavsankulaklari ile gezmez. Bir maskeli balo
veya partide de olmadiklari icin, giinliik hayatin i¢indeki masal kahramanlar1 gibiler. Moda
fotografinin hem kadin1 hem erkegi; hem mekani hem 15181 estetik hale getirmesi, onlar1 bir

parga, bazen ise tamamen gergeklikten koparir.

86 http://hurarsiv.hurriyet.com.tr/goster/ShowNew.aspx?1d=6501676
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Fot. 44. Sedef Delen
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Fotografcilar genellikle markalar veya dergiler i¢in konsept ¢alismalar yaparlar. Bu da
tek bir fotograf degil, birbirini tamamlayan ve ayn1 zamanda tek tek kareler olarak da anlamli
olan belirlenmis bir konu, bir fikir {lizerine calismak demektir. Sedef Delen’in bu
fotograflarinda (Fot. 43, 44) cok kullanilan bir yaz konsepti karsimiza ¢ikmakta ama cok
alisiimadik  bir sunumdur. Diizenleme c¢alismasindan da Ornek vermek gerektigi
diisiincesindeyiz. Cekim, bir villanin bahgesinde gergeklestirilmis. Her sey zenginlik, siklik,
ol¢iiliiliik ve klasik olmak tizerine kurgulanmis. Elbiseler tasarim olarak ¢ok sik, zarif. Burada
sikca rastladigimiz erotizm degil, aristokrat bir yasam vurgulaniyor. Modelin saglari,
kullandig1 kalin g¢erceveli dikdortgen gozliikk, yaninda poz verdigi otomobil, her sey tam bir
olgililiige ve klasik olana vurgu yapiyor. Klasige vurgu yapan bir konsept, iyi
kurgulanmadiginda ¢ok sikici olabilir diisiincesiyle Sedef Delen, klasigin tekdiizeligini,
fotograf diizenlemeleriyle hareketlendirmeyi basarmis. Fotograflari, dikdortgen bir alan igine
farkli diizenlemelerle yerlestirmis. Bu yerlestirmelerin arasina, sokak tabelalar1, heykeller,
1siklandirma elemanlar1 gibi mekandan goriintiiler de koymus ve ortaya ¢ok sik, izlemesi ¢ok

keyifli klasik fotograflar ¢ikmuistir.
Hasan Hiiseyin

8 Subat 1962°de Kibris’ta dogmustur. O, 10 yasindayken ailesi Londra’ya yerlesir. Bu
nedenle egitimini Ingiltere’de devam etmek zorunda kalmistir. Cocuklugundan beri resim ve
fotografla ilgilenen fotografci, 18 yasinda fotograf ve sinema 6grenimi gérmeye baslamustir.
Ug y1l gesitli fotografcilara asistanlik yaptiktan sonra 90’larin basinda Tiirkiye’ye yerlesmis
ve moda-reklam fotograf¢iligi yapmis ve Tirkiye’nin ilk fotograf prodiiksiyon sirketini
kurmugtur. Hasan Hiiseyin’in fotograflari teknik anlamda oldukga kalitelidir. Ve fotograf¢inin

fotograflaria diger sanat dallarma olan ilgisinin yansidigi dikkati gekmektedir."

Hasan Hiiseyin, ¢ocuklugundan beri Ronesans resmine duydugu ilgiyi fotograflarina
yansitmistir. Asagida 6rnek olarak aldigimiz ilk fotograf (Fot. 45), Caravaccio’nun Kuskucu
Thomas adli tablosundan esinlenmistir. Tabloda havariler Isa’nmn yarali gégsiine merakla

bakmakta ve Havarilerden Thomas, elini uzatip parmagini yaradan igeri sokmaktadir. Incil’de

87 . . .
Trendus Roportaji: Hasan Hiiseyin,
http://www.trendus.com/haberler/47/magazin/kategorisi/1897/trendus_roportaji_hasan_huseyin_.htm; Day1 Handan, 1990

Sonrasi Tiirk Moda Fotografinda Genel Egilimler, (Yaymnlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Izmir 2006, s. 143
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“Yaklastir, elini koy bogriime. Kuskucu olma, inangli ol” demektedir. Caravaccio resminde,
havarileri hig¢ estetize etmeden olduklar1 gibi, alin kirisiklarindan kir pas i¢indeki kiyafetlerine
dek resmederek cok fazla tepki almistir. Hasan Hiiseyin dini atmosferi olan bir mekan
kullanmis. Fotografta ic mekan Barok diizenlemeler seklinde ortaya konmustur. Masada yatan
erkek model Isa’y1, ¢evresindeki kadm modeller Havarileri canlandirmistir. Buradaki yedi
kadin, tuvalet giymistir. Dikkatimiz ise masanin basinda duran sik giysili kadinin iizerinde

toplanmaktadir. Kullanilan 151k, Caravaccio’nun sert 1s181yla ayn1 etkidedir.

T

Fot. 45. Hasan Hiiseyin

Ikinci fotografta (Fot. 46) Hasan Hiiseyin’in, Boticelli’nin Veniis’iin Dogusu adli
tablosuna gonderme yapmis gibidir. Modelin durusu, saglar1, ten rengi, sanki heykelmis gibi
hissettirmektedir. Heykel ya da mitolojik bir karakter. Modellerdeki bu heykeli ¢agristiran
durum bize Antonia Canova’nin heykellerini animsatmaktadir. Tabloda, Veniis’iin ¢iplak
bedenini Ortmeye gelen riizgar, elinde biiylik bir kumasla ucarak gelmektedir. Hasan
Hiiseyin’in fotografinda modelin giydigi kiirklii ceket, Veniis’ii orter gibi. Kadin gorsel bir

nesneye doniigmiistiir.*® (Fot. 48)

Fot.46

88 Berger John, Gérme Bigimleri, Metis Yayinlari, Istanbul 1986, s. 47.
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Fot. 48 Hasan Hiiseyin

Hasan Hiiseyin’in fotograflarinda genelde melankolik bir durum séz konusudur. Bu
durumun nedeni istenilen bir seyin yitirilmesi sonucunda olusan kederdir. Melankoli
genellikle acili bir ¢okkiinliik, dis diinyaya ilgisizlik ve dis diinyadan uzaklasma, ise
yaramazlik diisiincesi seklinde ortaya ¢ikmaktadir.* Albiim 13, Hasan Hiiseyin’in melankolik
durumunu yansitan fotograflarindan olugmaktadir. Burada kadinlarin higbiri giilmemekte,
bakislarinda da bir donukluk bulunmaktadir. Bunlarin iginde melankoliyi verebilmek adina

sepya ya da siyah beyaz tonlar1 kullanilan fotograflar da yer almaktadir.

8 Teber Serol, Melankoli, Say Yay., istanbul 2004, s. 223.
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Albiim 13. Hasan Hiiseyin

Lara Sayilgan

Istanbul dogumludur. Amerika, Brezilya ve Londra’da yasamustir. Mimar Sinan
Universitesinde Opera okuduktan sonra yoniinii degistirmeye karar vererek London Collage

of Printing’de okumus, portre ve moda fotografi iizerine egilmistir. Istanbul’a dénerek bir
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siire asistanlik yapmis ve sonrasinda fotograf¢i olarak 2005°te kendi stiidyosu Stiidyo Plus’1

kurmustur. 2009°da ilk kisisel sergisi olan “Fresh&Flesh™i agmustir.”

Lara Sayilgan da ¢ok farkli kurgularla yaraticiligini hep iist seviyede tutmay1 basaran
moda fotografcilarindan birisidir. Asagidaki fotograflarda dekor gazete sayfalariyla
kurulmustur. Modelin hareketi dinamik olmasina ragmen fotograflarda bir siikinet hakimdir.
Kiyafetlerin pastelligi de buna katkida bulunmaktadir. Arada baz1 fotograflarda kullanilan
“kirmiz1” (gorap, ayakkabi ya da ruj), konuya kiiciik studium noktalar1 koymustur. (Fot. 49,
50, 51, 52, 53, 54, 55) Bu bir seridir.

Fot. 51Lara Sayilgan Fot. 52 Lara Sayilgan

% Lara Sayilgan’in Portfolyosu,

http://www.trendus.com/haberler/55/magazin/kategorisi/2 18 1/lara-sayilgan%E2%80%99in-portfolyosu.htm;
Moda Fotograf¢is1 Lara Sayilgan, http://www.kariyer.net/kariyerrehberi/kariyerRehberiDetay.kariyer?kn=112
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Fot. 53.Lara Sayilgan Fot. 54. Lara Sayilgan Fot. 55.

Lara Sayilgan’in bir diger serisi “temizlik¢i kadin” konuludur. Sert bir 151k,
parlaklig1 yiiksek kareler, modelin temizlik yapar gibi yaptigi mizansenler, makyaj ve

kiyafetlerle birlikte bir fanteziye hizmet eder niteliktedir.

Renklerin bu denli parlakligi, birinci fotografta, Andy Warhol’un oto portresi
olmasi, bizi pop art’a yonlendirmektedir. (Fot. 56, 57, 58, 59, 60, 61)

Fot. 56
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Fot. 58. Lara Sayilgan

Fot. 59.Lara Sayilgan Fot. 60. Lara Sayilgan Fot. 61. Lara Sayilgan

Nihat Odabasi

Nihat Odabas1 1968 de Urfa’da dogmustur. Kadikéy Anadolu Lisesi’ni ve 1U Isletme

Fakiiltesi Ingilizce boliimiinii bitirmis, sonra cesitli reklam ajanslarinda ¢alismis ve metin
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yazarhigi yapmustir. Fotograf Kkariyerine 1999°da Istanbul’da baslamustir. 2005’te

Procter&Gamble tarafindan Y1lin En lyi Fotograf¢is1 édiiliinii almgtir.”!

Nihat Odabasi’nin fotograflarinda ¢ekim sonrasinda uygulanan photoshop miidahalesi
ile fotograflar idealize edilmektedir. Bu ozelliginden otiirli Onceleri tepki almig ancak bu
konuya iligkin yaptig1 agiklamalar kayda deger nitelik tasimaktadir. Odabasi, fotografi iyi
kilan seyin photoshop olmadigini, delici bakislar oldugunu vurgulamis ve bunu da bilgisayar

ortaminda verebilmenin miimkiin olmadigin1 dile getirmistir.

Odabag1 kendi fotograflarin ajite ve saldirgan oldugunu belirtmekte ve erotizm
semboliin iyi kullandigin1 belirtmektedir. Fotograf¢cinin  modelleri fotografinin ana
malzemesidir ve kusursuzdur. ** Bu nedenle moda ve estetik Odabasi’nin fotograflarinda i¢
ice yer almaktir. Bu tutum ashinda David Chapelle’nin ¢alismalarini ¢agristirmaktadir.
Fotograflarindaki film karesi estetigini fotografci su ciimleleri ile dile getirmektedir: “...Ben

senelerce sinemaya gittim.

O sinemalarda korktum, agladim, giildiim, asik oldum. Ben o filmlerin parcasi olan
insanlar sayesinde bir katile acimay1 6grendim. Simdi insanlara ayn1 duygular1 ben yasatmak
istiyorum.”” Odabasi’nin giiniimiizde bu denli tanmiyor olmasi yaptigi islerin giiniimiiz

popiiler kiiltiiriine uygun diismesindendir.

ngayl Handan, 1990 Sonrasi Tiirk Moda Fotografinda Genel Egilimler, (Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Izmir 2006,
s. 152.

%2 Arman Ayse, Tiikiirmekte Alkislamakta Serbest, 25.03.2001, http://hurarsiv.hurriyet.com.tr/goster/ShowNew.aspx?id=-
233959
% Arman Ayse, Tiikirmekte Alkislamakta Serbest, 25.03.2001, http://hurarsiv.hurriyet.com.tr/goster/ShowNew.aspx?id=-
233959
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Fot. 62. Nihat Odabas:

Boslukta asili duran bu, ger¢ek olmakla plastik olmak arasinda kalmis kadin
fotografinin (Fot.62) yaraticist Nihat Odabasi’dir. Miikkemmel giizellikteki model,
ciplakligiyla gercekten sadece bir ayakkabiy1 tanitmaktadir. Nihat Odabasi, modellerin cildine
gergek bir ten duygusundan koparacak kadar photoshop uygulamasi yapmasiyla
taninmaktadir. Bu fotografta modelin durusu, bir oyuncak bebegin bir yerden diisiisiinii

andirmaktadir.
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Fot. 63. Nihat Odabasi

Bu fotografta (Fot. 63) yine bir ayakkabi tamitimi fotografi goriiyoruz. Rengin
kullanimi ve modelin durusu sebebiyle kivrilmis bedeni izlerken, goz ayakkabida
takilmaktadir. Fon rengiyle ayakkabinin renginin ayni olmasi, bakisi, fondaki baska bir yere

yoneltmemektedir. Sade ve basarili bir kare olarak degerlendirilebilir.

Alttaki fotograf (Fot. 64, 65), Nihat Odabasi’nin Efe Yas Uziim Rakis1 icin ¢ektigi
kampanyanin fotograflarindan birisidir. “Ilk ask gibi taze” konseptli fotograf, nostaljik bir
gorlinlim i¢in sepya tonunda. Yesil liziim taneleri, gergekdisi bir sekilde kadinin iizerinde

duruyorlar ama moda fotografi masals1 kurgular1 her zaman tastyabilmistir.

Fot. 64. Nihat Odabasi Fot. 65. Nihat Odabasi
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Nihat Odabas1 agagidaki fotografinda (Fot. 66) Dogu’nun otantizmini kullanmistir.
Moda fotografinda, kadin modele gore daha azdir erkek modeller. Boynunda posusu, giydigi
salvariyla ve kasketiyle Dogu ile Bati’y1 harmanlamis erkek model, bir Caminin 6niinde poz

vermig. Cami imaji, fotograf isleme programlariyla ¢ekimden sonra yerlestirilmis gibi

goruntyor.

Fot. 66. Nihat Odabast
Koray Birand

1993 senesinde TED Ankara Kolejini bitirdikten sonra Bilkent Universitesi Giizel
Sanatlar, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesine girmistir. Mezun olduktan sonra Cyramaxx Films
adinda Post Prodiiksiyon firmasin1 kurmustur. Bu siire zarfinda ¢esitli TV Reklam ve Jenerik
caligmalar1 bulunmaktadir. 1999 senesinde TRT Geng¢ Sinemacilar i¢in iki adet kisa film
cekerek yonetmenlige adim atmigtir. 2000 senesinde Cyramaxx Films ve Proje’nin birlesmesi
ile Proje Films’in basina ge¢mistir. 2002 senesinde ilk goriintlii yonetmenligi olan T.C Kiiltiir
Bakanlig1 Tiirkiye Tanitim filmini ¢ekmistir. 2003 senesinde fotograf ¢cekmeye baslamis;

Moda ve Dans fotograf¢iligi konularina yonelmistir. **

% Koray Birand, http://www.modaturkiye.com/fashion/newsread.php?id=46; Koray Birand réportaji,
http://www.bakdergisi.com/interviews/3/koray-birand
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Halen Proje Films’in kurucu ortagi olarak caligmalarina devam etmekte ve aym
zamanda Fabrika’da Tamer Yilmaz ile birlikte ¢aligmaktadir. Birand’in fotograflarina genel
anlamda bakildiginda grafik tasarimcigindan getirdigi izleri fotograflarinda goérmek
miimkiindiir. Birand’ da Odabas1 gibi fotograflarinin iizerinde photoshop uygulamalari

yapmakta boylece fotografi gergeklikten uzaklastirmaktadir.

Koray Birand’in “Last Night” isimli ¢alismasinda, kurgu olarak “parti” konusu
islenmistir. Fotograflarda, partidekilerin fotograflart magazinciler tarafindan cekilmis gibi
goriinmektedir. Yiizlerde patlayan flaglar ve modellerin pozlari, bunu hissetmemizi
saglamaktadir. Modellerin verdigi pozlar ve ¢ekimde kullanilan bos alkol sisesi, shot bardagi,
sigara gibi malzemeler, diin geceki partiden kalan hatira fotograflar ya da gazetelere yansiyan
fotograflar(mis) gibidir. (bkz. Fot. 67, 68, 69) Ayrica fotograflar1 diizenleme teknigi olarak
Sedef Delen’in yukarida anlatilan klasik kurgusunda oldugu gibi bir karenin iginde
diizenlenmis iki, ii¢ farkli kadrajda ve siyah-beyaz fotograflar da kullanilmigtir. Sedef
Delen’in “klasik olan1 hareketlendirme c¢abasi”ndan farkli olarak, Koray Birand, konusuyla,
cekim teknigi, kullanilan 151k, modellerin duruslariyla zaten hareketli olan konusunu boyle bir

sergileme yontemiyle daha da hareketlendirmis ve ortaya keyifle izlenen fotograflar ¢ikmustir.

Fot. 67. Koray Birand
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" ! Fot. 68. Koray Birand

| Fot. 69. Koray Birand

Albtiim 14. Koray Birand
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http://www.google.com.tr/imgres?imgurl=http://4.bp.blogspot.com/_ZecoNWdpNS0/TCLd8giBjZI/AAAAAAAAAYg/Hof2xeopD00/s640/2w233ns.jpg&imgrefurl=http://katrina-tooley.blogspot.com/&usg=__MMXsg9WNP5gGvWk4W71SklmEpxg=&h=640&w=503&sz=120&hl=tr&start=337&sig2=kOvIGArNoFq_ToRWSp-BYg&itbs=1&tbnid=3n4Q8sR_YCtr2M:&tbnh=137&tbnw=108&prev=/images%3Fq%3Dkoray%2Bbirand%2Bfoto%25C4%259Fraflar%25C4%25B1%26start%3D320%26hl%3Dtr%26sa%3DN%26ndsp%3D20%26tbs%3Disch:1&ei=MoRYTMH6EI_vOYSXsccJ
http://www.google.com.tr/imgres?imgurl=http://p.yoho.cn/9524858.jpg&imgrefurl=http://i.yoho.cn/stylefrida/logview/2055708_1_0.html&usg=__GkO6lKTKsCwbXjh5S8LYKDHZXl8=&h=802&w=600&sz=89&hl=tr&start=475&sig2=7fGAjPKX9yam6r7o4YrToA&itbs=1&tbnid=5BBnuzu7Xv7n7M:&tbnh=143&tbnw=107&prev=/images%3Fq%3Dkoray%2Bbirand%2Bfoto%25C4%259Fraflar%25C4%25B1%26start%3D460%26hl%3Dtr%26sa%3DN%26ndsp%3D20%26tbs%3Disch:1&ei=lIRYTOveO5SKOOvrvNIJ
http://www.google.com.tr/imgres?imgurl=http://media.tinmoi.vn/2010/06/12/li911610.jpg&imgrefurl=http://www.tinmoi.vn/Liss-Bouwens-bay-bong-tren-Marie-Claire-06168508.html&usg=__hFSDhfoyychMl7c9R01cvxlGnU4=&h=602&w=450&sz=280&hl=tr&start=562&sig2=-i6asGBLZIAweMMHp5Jjlw&itbs=1&tbnid=FFz04ryLklnPbM:&tbnh=135&tbnw=101&prev=/images%3Fq%3Dkoray%2Bbirand%2Bfoto%25C4%259Fraflar%25C4%25B1%26start%3D560%26hl%3Dtr%26sa%3DN%26ndsp%3D20%26tbs%3Disch:1&ei=24RYTM2MGMmfOOXtidEJ

Birand kimi fotograflarinda Albiim 14’te goriildiigii gibi mekan olarak kayalardan,
golden, yapraklardan, sarmasiklardan yararlanmistir. Bu goriintiiler de bizde farkli bir diinya
izlenimini uyandirir. Bu nedenle bu fotograflardaki modeller de canli gibi durmamaktadir.
Birand’in mekan ve insan iliskisini sorgulamamiza neden olan bu kurgusu bizi ilerici bir

yaklagima gotiiriir.

Tamer Yilmaz

Tamer Yilmaz 1958 yilinda Génen’de dogmustur. Mimar Sinan Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Fotograf boliimiinii bitirdikten sonra reklam sektoriinde calismaya
baslamistir ve zamanla aranan bir fotograf¢i olmustur. Ahmet Dedeman ve Ferit Asiklar’in
yaninda asistanlik yapmistir. 1998’de Fabrika adli reklam fotograf ve prodiiksiyon sirketinde
calismaya baslamistir. Yilmaz, Tiirkiye’de egitim alarak bu ise baslayan ilk fotografcilardan
biridir. Fotograf¢i, fotograflarinda teknik kalite standardini yiikseltmistir. Fotograflarinda
batinin ¢ok fazla etkisinde kalmis kendisi de bu durumu, ekonomiye baglamistir. Yilmaz,

moda fotografini sanatsal bir yaklasimdan ¢ok zanaatsal bir yaklasimla ele almustir. *

Asagida ornek olarak se¢ilmis olan serisi, Cam tabutun i¢inde ylizy1l uyuyan Pamuk
Prenses masalinit hatirlatmaktadir. Gece, ormanda yapilan ¢ekimde cam bir dikdortgen prizma
kullanilmis. Tabutu animsatan sey de budur. Masaldaki Satoyu saran sarmasiklari animsatan
sarmagiklarda fotograflarda yer almaktadir. Birinci fotografta model imge olarak

cogaltilmakta, fotografci bize deneysel bir tecriibe yagsatmaktadir. (Fot. 70)

Fot. 70. Tamer Yilmaz

% Day1 Handan, 1990 Sonras1 Tiirk Moda Fotografinda Genel Egilimler, (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), izmir 2006,
s. 141; Tiirkiye’de Moda Fotografciligi Var Diyorlar, http://arama.hurriyet.com.tr/arsivnews.aspx?id=6501676.
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Fot. 71. Tamer Yilmaz

Fot. 74. Tamer Yilmaz

Fot. 75. Tamer Yilmaz
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Tamer Yilmaz’in bir baska serisi, Oryantalist bir yaklagim sergilemektedir. Hamamda
yapilmis cekimler, Sultan i¢in kagirilip saraya cariye olarak getirilmis bir gen¢ kadim
anlatmaktadir. Calisma, gen¢ kadimin hamamda yikanip temizlenmesi ve siislenip Sultan’a

sunulmasini fotograflarla anlatmaktadir. Zenci Harem Agalari, yardimci kadinlar, yer sofralari

ve Osmanli Sarayma ait her diizenleme, iyi bir tarih aragtirmasi yapildigin1 kanitlamaktadir.

(bkz. Fot. 72, 73, 74, 75, 76, 77)

Fot. 76. Tamer Yilmaz Fot. 77. Tamer Yilmaz

AKkif Hakan Celebi

Tiirkiye’ de moda fotografina ¢ok baska anlamlar yiikleyen, renklerin arasindan
alisilmadik duygular ¢ikarmayi basaran bir fotograf¢1 da Akif Hakan Celebi’dir. Asyali
modellerle calismayr sevmektedir. Birlikte calistigi kostiim tasarimcilari, sa¢ ve makyaj
stilistleri de fotograflarini ¢ok ilging kilmaktadir. Akif Hakan Celebi’nin fotograflarinda da
genel olarak rastlanan erotizme rastlanir bazen ama O’nun modelleri amorf duruslariyla bu
diinyaya diismiis tas bebeklerdir sanki ve bazen korkung¢ boyutlarda bir yalnizlik hissi
uyandirirlar izleyicide. Sinemadan da beslenen ve Cin sinemasindan etkilendigini sdyleyen
fotografci, moda fotografina sanati katmayi basaran nadir fotografgilardandir. Marketing
okuduktan sonra Televizyon ve Film Yapimciligi okumus, mezun olduktan sonra cesitli
televizyon kanallarinda ¢alismaya baslamistir. Bu nedenle gorsel sanatlarla hep i¢ ige olmus

bir sanat¢idir. Bu birikimi, onun fotograflarindaki sinemasal anlatimin sebebi olabilir.*®

Moda Fotograf¢ilari, moda ve reklam endiistrisine hizmet ederler. Cektikleri
fotograflar tiikketilmek i¢indir. Bir sonraki sezona, yine bakilip unutulacak fotograflar ¢ekerler
fakat bu da islerinin kolay oldugu anlamina gelmez ¢iinkii bu kadar devinimi olan bir iste,

yaraticiligin devamliligini saglamak gercekten zordur. Moda Fotografcilari, yaptiklart isin

% http://www.fotokritik.com/search/?q=ertu%FOrul+yal%E 7%F Dn#
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sanat olup olmadigin1 sorgulamazlar ama o fotograflar izleyenler icin baz1 fotograflar, moda

fotografindan daha fazlasidir. (Albiim 15)
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Albiim 15. Akif Hakan Celebi

Bennu Gerede

1971 yilinda Istanbul’da dogan Bennu Gerede oncelikle Ingiltere’de oyunculuk
egitimi almis daha sonralar1 fotografa yonelmistir. Diinyanin c¢esitli yerlerinde pek c¢ok sergi
acmis, birkag¢ filmde de rol almis ve en iyi kadin oyuncu 6diiliinii kazanmigtir. 2005 yilinda
kadinin ataerkil diizen karsisinda ikinci planda kalisin1 gozler 6niine seren ilk kisisel sergisi
Teslimiyet'i agmistir. Burada kadinin farkli donemlerinde gegirdigi evreleri modanin ortaya
koydugu tslupla degerlendirmistir. Kadin1 anne, sehir hayatinda kadin, cinsellik gibi agilardan
ele almistir. Beyefendiler c¢alismasinda alaninda iinlii 24 erkegi fotograflamis, Kiiclik
Yiiziciiler'de iinliilerin iinlii ¢ocuklarini suda ¢ekmistir. Gerede’nin fotograflarinda metaforik
semboller yer almaktadir.”” Asagidaki fotografta (Fot. 78) bir kadin oyuncak bebegi gogsiine
bastirmakta sanki emziriyormus gibi bir hava yaratmaktadir. Burada bir bebek 6zlemi
cekilmektedir. Bu da bize bu kadinin artik bebek sahibi olamayacagi izlenimini uyandirir. Bu

nedenle Gerede kendisinin de kadin olmasindan 6tiirii annelik duygusuna onem vermis ve

Thttp://www.acartr.com/whoarewe/photographers/bennugerede/tabid/256/Default.aspx;
http://www.bennugerede.com/ ; Day1 Handan, 1990 Sonrasi Tiirk Moda Fotografinda Genel Egilimler, (Yaymlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi), Izmir 2006, s. 156.
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fotograflarinda sik¢a bunu kullanmistir. Bir roportajinda “Agirlikli olarak kadin ve kadma
dair fotograflar ¢ekiyorsunuz. Neden?” sorusuna “Kadinim ve sOyleyecek sozlerim var.”
biciminde yanit vermistir. Yine kendisine tarzinin ne oldugu yoniinde yoneltilen soruya ise
“i¢ diinyamda depresiflik var ve bu fotograflarima yansiyor.” seklinde yanit vererek

fotograflarindaki hiizniin nedenini ortaya koymustur. *®

Fot. 78. Bennu Gerede

Fot. 79. Bennu Gerede

% http://www.indeksiletisim.com/images/pdf/Bennu%20Gerede.pdf
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Fotografta (Fot. 79) eski yeni ¢atismasi gozlemlenmektedir. Eski devire ait Miisliiman
gelenekleri yiliziin Ortiilmesinde karsimiza cikarken; aslinda modern ve sehirli olan kadin
erotizmle biitlinlestirilerek verilmistir. Kadinin ellerini agmasi yine bir Miisliiman gelenegin
semboliidiir. Bu durum dua etme seremonisini canlandirmistir. Gerede, fotograflarinda,
tiiketici toplumun bir kurban1 haline gelen kadinin ataerkil diizen karsisinda ikinci planda

kaligin1 gozler 6niine sermistir.

Fot. 80. Bennu Gerede

Gerede bu fotografta da (Fot. 80) kadinin toplumdaki yerini vurgulamaya
calismaktadir. Geleneksel 6gelerden yararlanilarak bir kurgu olusturulmustur. Gegmiste ve
halen kirsal bolgelerde karsimiza ¢ikan kadinin zorla evlendirilmesi ve ata bindirilerek
evlendigi eve gotiiriilmesi anlatilmaya c¢alisilmakta ancak burada kadinin mutsuzlugu
vurgulanmaktadir. Mutsuzlugunu ya da isteksizligini bize veren ise boynunun biikiikligii ve
gozlerine taktigi banttir. Mekanin yesillikler i¢inde olmasi bize koyii animsatmaktadir.

Fotografta kullanilan erkek modelin kiyafetleri de bunu desteklemektedir.

Bennu Gerede yakin zamanda bir hamile kiyafetleri markasi i¢in aile i¢i siddete karst
miicadeleye destek olabilmek adina bes {inlii erkegin (Yilmaz Erdogan, Keremcem, Hakan
Yilmaz, Cemal Hiinal ve Yetkin Dikinciler) hamile kiliginda fotograflarin1 ¢ekmistir. (Fot.
81)
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Bu fotograflarda tinliiler Encinta by Muna’nin projeye Ozel lrettigi ve iizerlerinde
sevgl mesaj1 tasiyan illiistrasyonlu tisortler giymislerdir. Gerede burada erkek modellerde
kadin olgusunu ortaya koymaya calisarak kadin olmanin zorlugunu anlatmaya ¢aligmistir. Bu
kez sembol olarak hamilelik kullanilmistir. Gergekiisti bir durumdur. Ancak durumun
acimasizligi bu sekilde ¢ok net bigimde gdzler Oniine serilmistir. Fotograflarda aile i¢i siddet
ele alinmaya calisildig1 i¢in modellerin yiizii mutsuzdur. Fotografci bu fotografi sayesinde

bizi hayal diinyasina hiiziinlii bir bi¢imde dahil eder.

Fot. 81. Bennu Gerede
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SONUC

Moda fotografi diinyada 1900’lii yillarda gelisim gostermisken Tiirkiye’de bu gelisim
1990’11 yillara rastlamistir. 1990’11 yillardan 6nce Tiirkiye’de moda fotografi reklam fotografi
ile birlikte anilmakta 1990’dan sonra ayr1 bir sektor halini almaktadir. Bu nedenle moda
fotografinin Tiirkiye ile iligskisi ¢ok da ge¢cmise dayanmamaktadir. Bu durum moda
fotografiyla ilgili sikintilarin bugiin bile yasanmasina neden olmaktadir. Bu alanla ilgilenmis
kimi fotografcilar 6zgiin calismalar yaparken kimileri hatta biiyiikk bir ¢ogunlugu batili

fotografcilara 6ykiinmiis bir kismi da bire bir taklit etmistir.

Moda fotograf¢iliginin 6zellikle 1990°dan sonra yayginlagsmasinin nedenleri arasinda
tiim diinyay1 saran tiiketim ¢ilginhiginin Tiirkiye’yi de etkisi altina almasi ve 24 Ocak kararlar
yer almaktadir. 24 Ocak kararlari ile birlikte yabanci sirketler tilkedeki birgok sektorde biiytlik
yatirimlarda bulunmustur. Yapilan yatirnmlar agirlikli olarak da tekstil sektoriindedir. Pazarin
gelismesi rekabeti arttirmis bu da firmalar1 yeni arayiglara itmis, bu arayislar karsiligini
reklamda bulmustur. Bu da moda fotografciliginin gegmiste oldugu gibi yalnizca sanatsal

amagcla ortaya konmasini engellemis, isin i¢ine daha ¢ok ticaret mantigini sokmustur.

Moda fotografciliginin bir sanat kabul edilip edilemeyecegi bugiin bile tartisma
konusudur ancak su da vardir ki moda fotografcilari, fotograflarini ortaya koyarken realizm,
romantizm, siirrealizm gibi akimlardan etkilenmislerdir. Her donem kendi icinde degisik
konularin giindeme alinmasina sebep oldugundan o6tiirii moda fotograf¢iligi da bundan kendi
payma diiseni almistir. Her donem kilik kiyafet anlayisinda degisikliklerin olmasi, kadinin
yerinin statlisiniin degismesi, kadmin fiziksel goriintiisiine yonelik beklentilerin degisiklik
gostermesi fotograflarda kullanilan modellerin ve fotograflarda ele alinacak kurgularin

belirlenmesinde etken olmustur.

Moda fotograf¢iliginda amag¢ kilik, kiyafeti 6n plana ¢ikarmak oldugu ic¢in bunu
yapabilmek adma fotografcilar degisik yollara basvurmuslardir. Ciinkii kusursuz goriinmek
glinlimiiz kadimnlar1 icin bir tutkuya donlismiistir. Bunu goren reklamcilar da {iriinlerin
tanitimmda bu kusursuzlugu kullanmaktadir. Ornegin s6z konusu iiriin bir i¢ ¢camasir1 ise,
tanitim fotografinda kullanilan modelin gogiisleri, kalgalar1 oldukg¢a bigimli ve kusursuzdur.
Bunu yakalayabilmek adina firmalar da bu ise yiiksek biitgeler ayirmaya baglamigtir. Modelin
kusursuzlugu fotografin basarili olmasi icin yeterli degildir. Bir de bu fotografin bir

duygusunun, bir diislincesinin olmasi gerekmektedir. Fotografla verilmeye c¢alisilan bu
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duyguya, diisiinceye bunun zaman ve mekanla siislenerek sunumuna kurgu denmektedir. Bu
kurgu sayesinde kiyafet bir ruh kazanmakta, fotograflar dile gelmekte, s6z kullanmadan
birtakim duygu ve diisiinceler aktarilmaktadir.

Moda firiinlerinin baglica reklam araci hig tartismasiz moda fotograflaridir. Pazarda 6n
plana ¢ikmig kimi markalar rekabet ortamindan siyrilip varligin1 koruyabilmek adina reklam
fotograflariyla da digerlerinden ayrilmis ve kendine gére bir {islup belirlemistir. Ornegin
Benetton, irk¢ilik karsiti mesajlar vermekte ve reklam fotograflar1 da bu yonde
kurgulanmaktadir. Yine Diesel son reklam kampanyasinda kiiresel isinmayr esas almus,
fotografcilar: ¢ektikleri fotograflarda bunu kurgulamustir.

Moda fotografcilar1 bu nedenle fotograflarii c¢ekerken iki bigimde {islup
belirleyebilirler. Ya Benetton ve Diesel’in yaptig1 gibi ¢alisilan firmanin istegi dogrultusunda
ya da kendilerine 6zgii belirledikleri tislup dogrultusunda. Tiirkiye’de de durum bundan farkli
degildir. Ve kendi iislubunu belirlemis fotografcilar vardir. Onlarin belirlemis olduklar
iisluba fotograflarinda ortaya koymaya calistiklar1 kurgu hizmet eder. Ornegin kadina yonelik
siddete hayir konulu bir reklam kampanyasinda kadin, siddet goren, dislanmis, ikinci planda
kalmis, mutsuz kadin olarak ya da kadina siddet uygulayan erkegin bir kadin olabilecegi ve
aynilarini onun yasayabilecegi duygusunu ortaya koyarak verilmeye calisilmistir. (bkz. Bennu
Gerede)

Fotograflari1 kurgusal agidan degerlendirmeye calistigimiz sekiz fotografcinin
Ogrenim hayatina baktigimizda ise bunlardan yalnizca birinin Tiirkiye’de fotografcilik egitimi
aldig1 dikkati cekmektedir: Tamer Yilmaz. Bunu su sekilde agiklamak miimkiindiir. Birincisi
Tirkiye’de moda fotografciligina heniiz 6nem verilmeye baslandiginin bu nedenle de bu
alanda uzmanlasmis kisilerin, dnceleri moda fotografciligini is olarak gérmemelerinin etkisi
olabilir. Bunun da temelinde su yatmaktadir. Tiirkiye’de 1990’lara kadar moda tasarimeisinin
olmamas1 beraberinde moda fotografciliginin da gelismemesine neden olmustur. Ayrica
Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu ekonomik ¢ikmazlarin da bunda rolii bulunmaktadir. Bu
nedenle bu alanda egitim alan ¢ok az isim bulunmaktadir. Tamer Y1ilmaz gibi.

Tamer Yilmaz’in aldigi egitimin yansimasi su bicimde degerlendirilebilir. O, bu
alanda calisanlara model teskil etmektedir. Yilmaz’in fotograflari, diger fotografcilara oranla
teknik kalitenin biraz daha ylikseldigi fotograflardir. Teknik kalitenin yiikseldigi fotograflarda
da fotografin iislubu ve igerigi zaman zaman golgede kalmistir.

1990’lara kadar c¢ok fazla kiymet gormeyen moda fotograf¢iligi gilinlimiize
gelindiginde her seyin gorsellikle dlglilmeye baslamasi sonucu dnem kazanmaya baslamistir.

Bu kez de bir islup, bir kurgu sorunu ile karsi karsiya kalimmustir. Kimi fotografcilar,
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fotograflarindaki kurguyu photoshopla desteklerken (Nihat Odabasi, Koray Birand gibi)
kimileri de fotograflarinda bir objeyle ya da objenin rengiyle bu destegi yakalamistir. (Lara
Sayilgan, Sedef Delen gibi) Ancak yine de Tiirk moda fotograf¢ilarinda bir iislup sorunu
yasanmakta ve gerek bu sorundan Otiirli gerekse olanaksizliklardan otiirii kurguya yonelik

sikintilarin yaganmast devam etmektedir.
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	Bu iki fotoğraf, bir seriden alınmıştır. Geçiş, sınırlandırılmış alan, yasaklar üzerine yapılmış bir çalışmanın parçaları olan bu fotoğraflarda karanlık, gergin bir atmosfer hâkimdir. Renk unsuru çarpıcı bir şekilde kullanılmış. Yaratıcılık sınırlarını zorlayan, düşündüren ve abzürd’e kayan fotoğraflar üretilmiştir. Model siyah göz makyajı ve sıkı sıkı toplanmış saçlarıyla çok sert bir ifadede ama plastik görünümü veren kırmızı çorap, bu görünümüyle hem gerçekdışı görünüyor hem de alabildiğine feminen. Topuklu ayakkabılar da dişiliği vurgulamaktadır. Aslında müzisyen olan Mert Alaş, Ankara Devlet Konservatuarı'nda çello ve piyano eğitimi almıştır. Sonra İngilizce'sini geliştirmek için Londra'ya gitmiş ve bu kentte bir gece gittiği bir barda yanına gelip "Ateşin var mı?" diye soran genç adam bütün hayatını ve kariyer planlarını değiştirmiştir. 77
	     
	                
	      
	                  
	Albüm 8. Mert Alaş&Marcus Piggot
	Bilindiği gibi Madonna, 80’lerde başlayan şöhretini katlayarak sürdürmüş ve her dönemin önde gelen pop ikonu olmayı başarmıştır. O, her zaman erkeksi göndermeleri olan kaslı vücudunu erotizmle harmanlamayı başarmıştır. Albüm 8’deki fotoğraflarında da bu açıkça sergilenmiştir. Din, ahlak gibi toplumun birlikteliğini sürdürmesi için kutsanan değerlere açıkça meydan okunur.
	Kadını bu şekilde güçlü, çıplak ve asi tanımlayan bir başka fotoğrafçı Helmut Newton’dır. ‘‘Fotoğrafın şövalyesi’’ olarak anılan Helmut Newton, kadın fotoğrafları ve moda çekimleriyle tanınmıştır. Fotoğraflarında gücü ve 'soğuk' bir seksapeli konu edinen Newton’un ismi 'Büyük Çıplaklar' adlı fotoğraf serisiyle markalaşmıştır.79 
	     
	              
	                Fotoğrafları 60'lı yıllarda moda dergilerinde yayınlanan Newton, çalışmalarında her zaman iri, biçimli vücutlu kadınları tercih etmiştir. Bu fotoğraflar her zaman yansıttıkları ironi, açık erotizm ve kaba tavırları yüzünden tartışılmış ve zaman zaman feministlerden tepki görmüştür. Özellikle feminizmin alevlendiği 1970'li yıllarda, feministler Newton'un eserlerinin kadını aşağıladığını, metalaştırdığını savunmuşlardır. Aradan geçen yıllar Newton’un tarzını törpüleyememiş, hatta zaman zaman daha saldırgan fotoğraflar üretmesine neden olmuştur. 1998'de bir çorap reklamı için çektiği ve Times Meydanı'nda dev bir panoda bir süre sergilenen bir fotoğrafı, fazlasıyla açık saçık olduğu gerekçesiyle otobüslerin üzerinde kullanılması yasaklanmıştır. Bu fotoğrafta üzerinde sadece külotlu çorap olan bir kadın yer almaktadır. 
	              
	Newton’u aynı zamanda çağdaşı olan Richard Avedon ile de karşılaştırmamız mümkündür. Moda fotoğrafçılığı ekseninde ve çağlarını temsil biçimlerindeki benzerliğin aksine çalışma gerçekleştikleri uzamdaki farklılık göze çarpmaktadır. Avedon çalışmalarını mekânın soyutlanmasını içeren beyaz fon üzerinde gerçekleştirirken, Newton tarz olarak Avedon’a benzeyen fotoğraflarını alternatif uzamlar içinde sunmuştur. Ama her ikisindeki ortak nokta mekânın biçimsel gücünün fotoğrafın genelinde göze çarpmasıdır.80
	    
	   
	                   
	         
	Albüm 11.  Patrick Demarchelier
	Çok yaygın olarak gerçekleştirilen büyük prodüksiyonlar da başka ülkelere gidip oranın farklı atmosferini kullanarak yapılan çekimlerdir. Örneğin Mert Alaş &Marcus Piggot ikilisinin İstanbul’da çektikleri fotoğraflar, dünyaca ünlü W Magazin’de yayınlanmıştır. Usta fotoğrafçılar, İstanbul’un büyüleyici atmosferini başarılı bir şekilde yansıtmışlardır.85 (bkz. Albüm 12)
	  
	         
	Albüm 12. Mert Alaş &Marcus Piggot
	                Dünya üzerinde yüzlerce moda fotoğrafçısı var ve her gün belki de sayısız moda fotoğrafı üretilmekte. Genel olarak bu fotoğraflar sektörü temsil eden, tüketimi destekleyen işlerdir. Kıyafetler, ayakkabı, çanta ve her türlü aksesuar ve dergiler, daha fazla satılsın diye çekilen moda fotoğrafları, çok az fotoğrafçının objektifinden sanatsal bir heyecan yaratmaktadır. Burada adı anılan moda fotoğrafçıları, her zaman dönemlerinde etkili olmuşlar ve moda fotoğrafına yön vermişlerdir. 1980’lere kadar olan dönemde işlenen konular ve yaratılan kurgular ile 80’den sonra yapılan işler, belirgin bir fark taşımıştır. Feminizmin tırmanışıyla kadınlar özgürleşmiş, feminenlikleri daha vurgulanır olmuş, pornografiye varan çıplaklıkları, fotoğrafın satış garantisi haline gelmiştir. Dönemin yaşam hızının çok yüksek olması, insanları daha mekanik hale getirmiştir. Hızla geçen hayat, büyük şirketler, çok kazanç, hızlı, becerikli ve gittikçe daha donanımlı olmak zorunda olan çalışanlar, kariyer hırsları, başarı saplantıları günlük yaşamda insanları çok daha otomatik hale getirmiştir. Bu, insanların daha az tahammüllü ve daha az gülümser yapmıştır. Bu da moda fotoğrafına daha donuk yüzler olarak yansımıştır. Kurgular, gerginleşmiştir. Narinlik, kırılganlık… artık romantik dönemin kurgularıdır. Post modern çağda güçlü, zaman zaman karanlık, sanat yapıtlarından etkilenen, yaratıcı, tüm zamanlara göndermeler yapabilecek eklektik yapıda kurgular hâkimdir. 
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