T.C.

HALIC UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
FOTOGRAF ve VIDEO ANASANAT DALI
FOTOGRAF VE VIDEO PROGRAMI

FOTOGRAF TARIHINDEKi FOTOMUHABIR / BELGESEL
KADIN FOTOGRAFCILARIN iIDEOLOJIK YAKLASIMLARI,
FOTOGRAFLARINDA TOPLUMSAL CINSIYET
VE KIMLIK INCELEMESI

YUKSEK LiSANS TEZi

Hazirlayan
Sabire Sirma SALTIK TUGCU

Tez Danismani
Yard. Dog¢. Biilent ERUTKU

Istanbul — 2010



T.C.
HALIC UNiVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU MUDURLUGUNE

Fotograf ve Video Anasanat Dali Fotograf ve Video Programi Tezli
Yiiksek Lisans 6grencisi Sabire Sirma Saltuk TUGCU tarafindan hazirlanan
“Fotograf Tarihindeki Fotomuhabir/Belgesel Kadin Fotografcilarin
Ideolojik Yaklagimlan, Fotograflarinda Toplumsal Cinsiyet ve Kimlik
incelenmesi” adli bu calisma jurimizce Yiiksek Lisans Tezi olarak kabul

edilmigtir.

Sinav Tarihi : 01.10.2010

(Jiiri Uyesinin Unvani , Adi , Soyadi ve Kurumu ): Imzas: :

Jiiri Uyesi: Yrd.Dog.Biilent ERUTKU
Damsman- Marmara Univ. Ogr.Uyesi

Jiiri Uyesi : Prof.Yusuf Murat SEN

MSGSU Ogr.Uyesi
. =7
Jiiri Uyesi : Prof.Giiler ERTAN L= F s T F o
Arel Univ Ogr.Uyesi
Jiiri Uyesi : Prof.Dr.Sebnem RTEMIR ...

HAL.Univ. Tekstil ve Moda Tasarim ASD Ogr.Uyesi (Yedek)

Jiiri ﬁye§i : (")z“er KAMBIROCLU ........................
Kocaeli Univ. Ogr.Uyesi (Yedek)



ONSOZ

Yiiksek lisans tezi olarak hazirladigim bu calisma ile ge¢misteki uygulamalariyla
bizlere 151k tutan ve giinlimiizde farkindalik yaratarak fotograf tarihinde iz birakan tiim kadin
fotografcilara tesekkiirii bir borg bilirim.

Yiiksek lisans tez caligmalarimin planlanmasi, uygulanmasi ve degerlendirilmesi
asamalarinda benden destegini esirgemeyen, yol gosterici yaklasimi ve yapici elestirileriyle
beni yonlendiren degerli hocam ve tez danismanim Yrd. Dog. Biilent ERUTKU’ya, egitimime
katki saglayan hocalarim Prof. Giiler ERTAN, Prof. Yusuf Murat SEN ve Ogr. Gor. Adnan
SOKOL’a sonsuz sayg1 ve tesekkiirlerimi sunarim.

Ayrica, calisma siirecinde yardimlarini esirgemeyen arkadaslarim Ceyda CIMENLI,
Ayca CAN ve Ninoska GUTIERREZ’e tesekkiirlerimi sunarim.

Hayatim boyunca maddi manevi desteklerini esirgemeyen, ilgi ve sevgilerini eksik
etmeyen aileme, beni biylten, bugiinlere gelmemi saglayan, her zaman Ornek almaya
calistigim sevgili anneannem Handan BAYRAMOGLU’ ’na sonsuz saygi ve siikranlarimi
sunarim.

Son olarak; ¢alisma siireci boyunca verdigi destek, gosterdigi sabir ve anlayis igin
sevgili esime sonsuz sevgi ve tesekkiirlerimi sunarim. Tez c¢alismami, yasamima girdigi
an’dan itibaren aldigim her kararda yanimda olan, daha iyiye ulasmam yoniinde beni
yiireklendiren, varhigin1 ve giivenini hissetmekten onur duydugum sevgili esim Mehmet
Kizilirmak TUGCU’ya ithaf ediyorum.

istanbul, 2010 Sabire Sirma SALTIK TUGCU



ICINDEKILER

Sayfa No.

OINSOZ ...ttt I
FOTOGRAF LISTESI ......ciiiiiiiiiiiiii et v
TABLOLAR LISTEST ...ttt X1l
L 770 D PR X1
F AN = RS N O P X1V
Lo G RIS oo, 1
2. CINSIYET YAZGIMIDIR? ..ottt ettt 3
2.1. Fotografin Cinsiyeti ve Fotografcinin Sosyal Kimligi .........ccovvvvviiiiiiiiiiiiiiiiiieceeeei 9
2.2. Kadin ve Erkek Biyolojik Olarak Diinyayr Farkli m1 GOroir? ...........coeoviviiiiiiiiiiiniieeeceeiiinnnn, 10
2.3. Kadinlar Erkeklerden Farkli Fotograf Cekerler mi? ..........ccoooveeiiiiiiiiiiiiciiei e, 11
3.  KADINFOTOGRAFCILARIN PUSLU TARIHI .........ccooviiiiiiiiiicceceeeee e 15
3.1 Kadin Fotografetlarin 11k YILari.......ccoooviiiiiiiiiiiiiiiie et 17
3.2. Kodak ve Fotografin Kitlelere Yayllmasi..........coouviiiiiiiiiiiiiiiiiii e 31
3.3. Sanat Olarak Fotograf: Resimselciligin YUKSEIISI.....ccovvrrruiiiieeiiiiiiiiii e 36
3.4. PROTO-SEECESSION ...ieiiiiiee ittt e et 40
3.5. Clarence White Fotograf OKulu...........ccooiiiiiiiiii s 45
3.6. Kadin Orgutlenmmesi ..........ooiiiiiiii 48
3.7. Osmanli Imparatorlugu ve Cumhuriyet Doneminde Kadin Fotografeilar ................cccvvvvnnnnnnn, 53
4. BELGESEL FOTOGRAF, FSAVE FOTOMUHABIRLIK .........ccooooviiiiioiiioeeeeoeeeeeeee 58
4.1. Fotografciligin Gergeklik Alant: Belgesel Fotografeilik...........ouviiiiiiiiiiiiiiiii, 58
4.2, Devlet i¢in Fotografcilik — Ciftlik Giivenlik Idaresi (FSA)......cccoovvviiiiiiiiieiiiiiceie e 64
4.3. Herseyi Oldugu Gibi Aksettirmek: FotomuhabirliK............ccoooviiiiiiiiiiiii 75
4.3.1. Fotomuhabirligin Gelisimi ve Yaymn Organlarinim Onemi...........cccoccovvverererireriirereeresesnsrenenns 76
4.3.2. SaVag FOLOZIATCIIIZI...c..veiiiiiiiii it 91
4.4, N Az FI o) 1 - 3 B 4 1 U - 99
4.5, Vietnam Cag’indan Yeni Diinya’ya Fotomuhabirlik ............ccoooviiiiiiiiii, 101
5. BELGESEL VE BASIN FOTOGRAFCILIGINDA ONCU KADINLAR ......c.cooovveeviieianennne. 110
5.1 1800 =100 ...ttt h bR R b e b et ettt e R b e e s b e e be e e nrn e nane s 110
5.1.1. Frances Benjamin JOhNStoN (1864-1952)........ccccciiiiiiiieiie e s ssree et 110
5.1.2. Jessie Tarbox Beals (1870 -1942)........ccceiiiiiiieiiee ettt et et 114
5.2. FO10 - 1920 ...ttt b bR b ettt eh e nb et nrne e nane s 117
5.2.1. M. Thérése Bonney (1894-1978)......ccueiiiiiiiiiiiieiie e siee sttt sree e snee s 117
5.2.2. Helen Johns Kirtland (1890-1979) .......eoiiiiiiiiiiie et 119
5.2.3. Consuelo Kanaga (1894—1978) .......ccuiiieiierieeiiee e siee sttt ettt sttt st st sbeesree 122
5.3. L1930 — 1950 ..ottt b bR bbb e eb e h b e n b e be e nrn e nane s 124
5.3.1. Dorothea Lange (1895-1965) .......cciuuiiiiiiiiiiiieiiie e st s siee e s e ssbe e be e sbeeae s 124
5.3.2. Jackie Martin (L1904-1969).......c.ueiiiiieiieiieiee ittt 128
5.3.3. Margaret Bourke White (1904-1971) ....cccuiiiiiiiiiiiieiie e e 129
5.3.4. TONi Frissell (1907-1988) .......coiiiiiiiiieiiieiiee ittt snae e sneas 131
5.3.5. L8 MITIEr (L907-1977) .veeieeieie ettt sttt nbe e 132



© ® N o

5.3.6. Marion Post WOoICOtt (1910-1990)........cciuiieiriiiriieriieniee e 134
5.3.7. Louise ROSSKAM (1910-2003) ......coiuverieiiierieiriieniie sttt 137
5.3.8. SEMINA ES (1912 = 2) 1ottt bbb bbb b eas 138
5.3.9. Reva Brooks (1913- 2004) ........coiuieiieiieieeie ettt bbb 139
5.3.10. Rebecca LePKOTT (1916 = 2)...iiiiiiieiieeeie bbb 140
5.3.11. Dickey Chapelle (1919—1965).......c.cceiuiiiiriiiriieiie sttt 141
5.3.12. Eleni Kiireman (1921- 2001).......ccouiiiiiiiieiiieitieitie ittt 142
5.3.13. Esther Bubley (1921-1988).......cccieiiiiieieiiieie ettt 143
5.3.14. Inge MOrath (1923-2002).......cueuiiiiieieie ettt ettt re e e 146
5.3.15. Grace RODErtSON (1930 = 2) cuveeiiiiieiteeie ettt bbb nree 147
5.4. L9680 — 1990 ...ttt bttt bR Rt bR Rt e b eEeeRe et e tenbeereene e e neas 149
5.4.1. e DT N € 1S5 i1 o () I PR 150
5.4.2. Mary EHen Mark (L1940 - ) ...ooeieieeieeee e 150
5.4.3. SUSAN MEISEIAS (L1948 - ?) .ot 154
5.4.4. Carol GUZY (1956 = ) ...vieiieiieitieit ettt ettt b e bbb nree 156
SONUGQ ..ottt e e oottt et e e e e e e e bbbt et e e e e e e e st bbb e et e e e e e e e e s bbb bt e e e e e e e e e nbb bt e e e e eeean e 158
KAYNAKLAR L.ttt ettt e e e e e ettt e e e e e e s e bbbt e e e e e e e e antbbaeeeeeens 160
S O PP 167
OZGECMIS ..o, 237



FOTOGRAF LISTESI

Sayfa No
Fotograf 3.1 Sketty School Porch (SKetty OKUIU AVIUSU) ........cooviiiiiiiiiiieiee e 18
Fotograf 3.2 FErns (EGrelti OIart).........ccuuviiiiiiieiiiiie sttt ettt et ettt e et e e e nnbee e e s nbe e e s snees 19
Fotograf 3.3 QuUeen VIiCtOria and PrINCESS .......cciiiiiiiiiiieie ettt 20
Fotograf 3.4 Evelyn Elizabeth BIiNtON .........ocoiiiiiiiie e 20
Fotograf 3.5 Self-Portrait (OLOPOITIE).........iiueiiiiiieitie ittt et 21
Fotograf 3.6 Eliza Withington, KartVizZit.............cccoiiiiiiiiii e 22
Fotograf 3.7 French Couple With CAmMEIa............cooviiiiiiiiiicec e 23
Fotograf 3.8 Female photographic retoucher at work (Kadin fotograf rétiisciisii galigirken), ......ccoocveveereenenne 25
Fotograf 3.9 Two-story house with three ChimMNEYS, ........cccooiiiiii e 26

Fotograf 3.10 Nine photographic portraits arranged in a diamond shape, with a painted decorated border of
cherry blossom. (Kenarlar1 kiraz ¢icegi ile stislenmis, karo seklinde diizenlenmis dokuz fotograf portresi)

.............................................................................................................................................................. 27
Fotograf 3.11 Untitled loose page from the Filmer Album (Filmer Albiimiinden isimsiz sayfa)...........cccccevuenne. 28
Fotograf 3.12 UNtitled (ISIMSIZ) .....eeiiiveriiieiiieieiccc ettt 29
Fotograf 3.13 JUIIA JACKSON .......oouiiiiiiie ettt ettt et e bbbt 30
Fotograf 3.14 Kodak Girl, (Kodak KIZI1) ......ccceiiiiiieiiiiieieeieeie ettt et 33
Fotograf 3.15 Self — Portrait as “New Woman” (“Yeni Kadin” olarak betimlenen otoportre) .............ccocceevneene. 34
Fotograf 3.16 Kodak Girl ( Kodak KIZ1) .......ccceiiiiieiiiiiieiie ettt 36
Fotograf 3.17 Winter Wo0ds ( Ki$ OIMANT) ....ccvieieiiieieeieeiie et sie ettt sbe et sbeesbeesbeeneenne e 38
Fotograf 3.18 The soul of the rose (GUIUN FUNW) .......eoiiiiiiiiiiiee e 39
Fotograf 3.19 Salon Jury Philadelphia (Salon Jiirisi Philadelphia)..........cccccooiiiiiiiiiii e 39
Fotograf 3.20 Zaida Ben Yusuf, photograph of art critic Sadakichi Hartmann reveals a modern aesthetic ........ 41
Fotograf 3.21 AAOFAtION (ASK) ...eoviiieiieiiieie ettt be et e be e nbe e be e sbe e beebe e 43
Fotograf 3.22 The Manger (YEMIIK)..........ooiiiiiiiieiieiie ettt st sreenreesneennees 44


file:///F:/tez_27.09.2010.docx%23_Toc273441119

Fotograf 3.23 Orchard- Julia Hall McCune, Letitia Felix, and Stella Howard (Bostan)..............cccoceeveiniennennn 46

Fotograf 3.24 The SOUICE (KAYNAK).......coiuiiiiiiiiiie ittt ettt ettt e be et e et e e stb e e snbeeebee e e 47
Fotograf 3.25 A Study in Japanese (Bir JAPON ESKIZI).......cc.eiiuiiiiiiiiiiieie et 50
Fotograf 3.26 Naciye Suman (Kendi POITIEST) .........coiiiiiiiiaiiiieeie et 54
FotoGraf 3.27 YIldiz MOTaR, ..........cccueeiiiiiii ittt ettt sttt nnaes 56
010 N TN o L=V ST STRRRPI 57
Fotograf 4.1 Open Market — Quack medicine stall (Pazar Yeri —Ufiiriikgii’niin ilag tezgahi) ..............ccceernne... 60
Fotograf 4.2 Mullen’sAlley (Mullen SOKaK Arast)...........cverviiiiriiiiiiieiiieniee et 63
Fotograf 4.3 Yazoo City Yarn Mills (Yazoo Sehri Yiin Fabrikast)........ccccovvieiiiiiiiiiiienieeeee e 64
Fotograf 4.4 Three related Oklahoma drought refugee families near LOrdsburg..........ccccovveveeniiiiiii e 65

Fotograf 4.5 Bus trip from Knoxville, Tennessee to Washington, D.C (Knoxville Tennessee’den Washington
D.C."ye OtODUS YOICUIUZIL) ....veiiiiiiiiieiie et 67

Fotograf 4.6 Negro going in colored entrance of movie house on Saturday afternoon, Belzoni Mississippi Delta,
Mississippi (Cumartesi 6gleden sonra sinema girisinin siyahlara ayrilan boliimiinden igeri giren Negro). 69

Fotograf 4.7 Baltimore, Maryland. Second shift workers leaving the Bethlehem Fairfield shipyard at three p.m.
making a dash for cars parked along the road. (Baltimore, Maryland. Ogleden sonra saat iigte Bethlehem
Fairfield tersanesini terk eden ikinci vardiyadaki isgiler yol boyunca park edilen arabalar i¢in harekete
F S o' TP PR O TR TRP VPRI 70

Fotograf 4.8 Camera bugs snapping the cherry blossoms across the Tidal Basin. Cherry Blossom Festival,
Washington, D.C. (Tidal Basin yakasinda kiraz ¢igeklerinin merakli fotografini ¢ekenler. Kiraz Cicegi
Festivali, Washington, D.C) ......uuiiiii ettt e et e e stee e snte e st e et e e snae e nneeeanreeenees 71

Fotograf 4.9 The schedule for use of the boardinghouse bathroom is worked out so that each person has eight
minutes in the morning. It is social suicide to ignore the schedule and cause a tie-up like this ( Pansiyon
banyosunu kullanmak igin hazirlanan program problemi ¢ozmiis boylelikle sabahlar1 banyoyu kullanmak
icin herkesin sekiz dakikasi olmustur. Programi dikkate almamak sosyal bir intahar olur ve bu tiir sartlara

=T o T=T T (= AR o OSSR 74
Fotograf 4.10 New York Daily Graphic, 4 March 1880, ©World Press Photo 2005..........ccccoevveiieienieeieenienn 76
Fotograf 4.11 The Ladies’ Home Journal, A Girls’ Number, May 1915, .........cccccciiiiiiiiiiiiniiiinee e 78
Fotograf 4.12 VU Dergisi, 11 Kasim 1936........cccceiiiiiiiieiieie ettt 80
Fotograf 4.13 Life Dergisi, 23 Kasim 1936.......cccciiiiiiiiiiieieeie ettt ettt et 81
Fotograf 4.14 Harper’s Bazaar, 1938-1939 ........c.uoiiiiiiiiiiiie ittt 82
Fotograf 4.15 Ferris Wheel, Vienna (Donme dolap, VIYana).........ccccveieerieieeiesieesie e 83
FOtOZIaf 4.16 Bl LOTAT, ....viiiiiiiiiece ettt ettt ettt et et et e et e be e be et e 84
Fotograf 4.17 Self-portrait in mirrors (Aynalar ile OtOPOIre).......cccveiveiiiiiiieere e 85
FotoZraf 4.18 PaMPIONA.........cciiiiiiiiiiie ettt ettt et e sbe e be e be e be e beebe et 86



Fotograf 4.19 BUVEUIS 08 PUNCH ... ..oiiiii ettt et srte e snbe e e b e e 87

Fotograf 4.20 Somewhere in the South puts a human face on Segregation............c.cceceeieeiieie e 88
Fotograf 4.21 Lisa Larsen, Poland (POlONYa) ...........cccviiiiiiiiiiiiiiiii e 89
Fotograf 4.22 Ellis Island (EIIS AdaS1).......ccocviiiiiiiiiiiiiieiieesee et 90
Fotograf 4.23 Prisoners at Buchenwald (Buchenwald’da Ki Sirler) .........cccooviiiiiiiiiiiiiiiicncee e 92

Fotograf 4.24 Crowd outside morgue after air raid, Valencia (Hava Saldirisindan sonra disaridaki kalabalik)... 94

Fotograf 4.25 Iwo Jima Airfield (Iwo Jima Hava sahast)..........cccoviiiiiiiiiiiiiii e 95
Fotograf 4.26 Vietnam Savagi, Khe Sanh yakinindaki bir ¢atismada 6len arkadasmnin basindan ayrilmayan bir
ABD BSKE ... 96
Fotograf 4.27 The Western Sahara, Nursery of the Polisario Front............ccccoviiiiiii i 97
Fotograf 4.28 Epoche der EICZanZ.............ooiiiiiiiiiiiii ettt ettt ettt nbe e e 99
Fotograf 4.29 De drie zusters (ANtON TSJEChOV) ......couiiiiiiiiiiiiiic ettt 102
Fotograf 4.30 Martin Luther King Jr. Stands with his wife, Coretta, and daughter Yolanda (Martin Luther King
karis1 Corette ve kizi Yolanda ile ayakta dUrUYOE) ........cooiiiiiiiiiiiiie i 103
Fotograf 4.31 Ispanya Almonte, Endiiliis, ROCIO SECIt tOTENI......cuveiririiiiiiiiiie e 104
Fotograf 4.32 La DODIE LUCKHAL.......couiiiiiieice et 105
Fotograf 4.33 Yanomami boy (Yanomami’li 081an COCUZIL)......cceerueiriiiiiiiiiiiiiiiiesieesiie s 107
FOtOZIaf 4.34 Bl VIGJE .. .ooviiiiiiiieeee ettt bbb bbbt bbbt nb et nr e nnns 108
Fotograf 4.35 PEPE CaSHIIO .....c..iiiiiiiiiieie ettt bttt 109

Fotograf 5.1 Frances Benjamin Johnston with camera on balcony of Treasury Building ( Frances Benjamin
Johnston fotograf makinesi ile Maliye Binasinin balkonunda fotograf ¢ekmeye hazirlaniyor) ................ 111

Fotograf 5.2 Interior view of chapel filled with female students at the Tuskegee Institute ( Tuskegee

Enstitiisii’nde ki kiz 6grenciler ile dolu klisenin iceriden goriintiisii), 1902...........cccoeeviiiriiiniieenieennen, 113
Fotograf 5.3 Jessie Tarbox Beals at the Louisiana Purchase EXPOSItion...........cccovvvviiiininninnissie e 115
Fotograf 5.4 Pygmy and Patagonian (Pigme ve Patagonyal1) .........c.ccccueiviiiiiieiiiniieiieneesie e siee e siee e snnes 116
Fotograf 5.5 Took refuge in Barns (Baska bir tilkenin ¢iflik ambarina siginmak)...........cccooevverinnieeninnnnnnnne. 118
Fotograf 5.6 Helen Johns Kirtland in trench during World War L. 119
Fotograf 5.7 A woman on the Battle Front ( Savas Cephesinde bir kadin)...........ccoevviiiiininninninnienie e 120
Fotograf 5.8 Ray Robinson, AlDany, GEOIGIO..........civiiiiiiiiie e snee s 122
Fotograf 5.9 Lange seated on a Ford Model V8 holding a Graflex ..........ccoccovviiiiiiiiiicc e 125

Fotograf 5.10 Daughter of migrant Tennessee coal miner. Living in the American River Camp near Sacramento,
California (Gégmen komiir magdencisinin kizi. California, Sacramento yakinlarindaki Amerikan nehir
KAMPINAA FASIYOT) ..vtteiiiiiiie ettt ettt e et e e ettt e e skt e e e st e e e e ekt et e e s bbbt e e s bbe e e e aabbeeesanbneeenan 126



Fotograf 5.11 Tractor Factory (Traktor Fabrikast).........ccccocvviriiiiiiiiiiiciie e 130

Fotograf 5.12 Four P-51 Mustangs flying in fOrMation ............c.ccooiiiiiiiiiiiiiee s 132
Fotograf 5.13 Lee MiIller , AlSACE, FIaNSa........ccocuiiiiiiiie ittt ettt snae et e e stee e saeeesneeeans 133
Fotograf 5.14 Children in bedroom of their NOME .........cooiiiiiii e 135

Fotograf 5.15 Black milk. This baby is getting a mixture of coffee, sugar and water instead of milk, which is too
expensive ( Siyah siit. Cok pahali olan siitiin yerine, su, seker ve kahveden olusan karigim1 igen bebek). 137

Fotograf 5.16 Semiha Es, Kore Savasi cephesinden OVURITIET ..............ccccccoicvieiiiiiieiiiiei e 138
Fotograf 5.17 PlatiCas (IMUZAKETE) ........eiureeiieeiieeeiie ettt e st e st tee e steeesteesnteesteeeseteesnbeesnbeesnteeesnaeesneeesnneeans 139
Fotograf 5.18 East Broadway and Canal Street (Dogu Broadway ve Kanal Sokag1)...........cccocvvvviniiniennnnnne, 140
Fotograf 5.19 Dickey Chapelle at Opening oOf St. LAWIENCE SEAWAY .........veevveiiriereiiieeiieesieeenieeesieeeseeeseeeans 141
FotoGraf 5.20 Eleni KUFEMAN ............ccoiiuiii ittt ettt et e e st e e e sttt e e s enbbe e e s anbaeeenae 142
Fotograf 5.21 Esther Bubley at Bayway Oil REfINEIY .......cooiiiiiiiii e 143
Fotograf 5.22 Pepsi bottling plant (Pepsi $iSeleme tesisi)........oivvrririiriieiieiie e 145
Fotograf 5.23 Mrs Eveleigh Nash, The Mall, LONAra.........ccocoeiiiiiiiiiiiiie et 146
Fotograf 5.24 Pub Outline (Pub diSinda ), 19054 .......cooiiiiiiiiiiicie et 148
Fotograf 5.25 Falkland SOKAZL SEFiSi, ............ccuciiiiiiiiiiii ittt 152
Fotograf 5.26 Hippopotamus and performer. Great Rayman Circus (Hipopatam ve oyuncu. Biiyiikk Rayman Sirk?i)
............................................................................................................................................................ 15
Fotograf 5.27 Returning Nome (EVE dONTIS).........ueiueeiuieriieiiieiieeiiee sttt sttt sneesnee e nnnes 155
Lo 0T vy A O 1 (o] I €17 SO OTTT 156
Fotograf 1 Picnic at Oystermouth Castle (Oystermouth Kalesinde Piknik) ...........ccccoooviiniininniinnienien, 168
Fotograf 2 Self POrrait ( OTOPOIIE) .......eiiuiiiieiieiieette ittt sttt sb et nre e sreenneesneas 169
Fotograf 3 Interior of St. Mathieu (St. Mathieu’un 1¢ K1SIMIAr).........cccovvviiiiiiiiiniin e 170
Fotograf 4 Cimétiere de Plougastel, groupe de PAYSANS .................ccceiiiiiiiiiiiei it 171
Fotograf 5 Gleichenia IMmMErse (JAMEICA). .....veveeiuieriieriieiieeitie ittt sttt sttt sttt e sreesree s e sreesseesseesneenneas 172

Fotograf 6 Unidentified Group - possibly Nuu-chah-nulth (Tanimlanamayan Grup - muhtemelen Nuu-chah-nulth)

............................................................................................................................................................ 173
Fotograf 7 Self Portrait — Trick Photograph (Otoportre, Hileli FOtograf)..........ccovvvviriiiiininiiesiesiesie e 173
Fotograf 8 The Holy Sepulchre — Constantine’s Church ( Kutsal Kabir — Constantine’in Klisesi) ...........c....... 174
Fotograf 9 Self-portrait (OT0 POITIE) ........oiviiiiiiiieiieieere ettt bbbt e b e nreesneenneas 175
Fotograf 10 Two Inuuk Women (Iki Innuk Kadini)............cccceeiiiiieriiiiiiieieecee et 175

VII



Fotograf 11 Self-portrait (OtOPOIIE), ......coveeiueeiieiiieitie ittt ettt ettt nb e b 176

Fotograf 12 Augusta Crofton, a photographer known for her portraits of the Irish ...........c.cccoiviiineinnn, 177
Fotograf 13 The Harvey ALDUM ........couiiiiiiiiieiie ettt ettt esrbe e st e e sbee e snbeesnbeeans 178
Fotograf 14 Elizabeth Pleydell-Bouverie and Jane Pleydell-BOUVENIE, ...........ccceviiriiieeiieiiii e 178
Fotograf 15 Fanny Stracey from The MilleS AIDUM ..........cooiiiiiiiiiiii s 179
Fotograf 16 The Madame B AIDUM ..........c.uiiiiiiieicie ettt ssee e sse e st e e stae e sneeesnneeans 179
Fotograf 17 Isabella Grace and Clementing MaUE ............cooiuieiiiiiiiiei e 180
Fotograf 18 CleMENtiNA MAUTE .........cueiiiieiiee ettt et e e stee e snbe e st eestaeesneeesnneeans 180
Fotograf 19 Isabella Grace on a Balcony (Isabella Grace balkonda poz Veriyor), .........cccooeveenienieniesnennne 181
Fotograf 20 Grace Maude and Clementing MaAUTE...........cceoiiiiiiiiiiiiiiiee e 182
Fotograf 21 Lady Clementina HAWAITEN .............coiiiiiiiiiiiiee e 182
Fotograf 22 The Rosebud Garden (Glil Bahgesi)........ccvvieiiiiiiiiiiiiieiie et 183
Fotograf 23 Sir JONN HEISCHEL.......ccuiiiiiiiiiie ettt sb e sbe e b 184

Fotograf 24 AlfredTennyson withhis sons Hallam and Lionel ( A. Tennyson ogullart Hallam ve Lional ile) .... 184

FOOZIAT 25 ANINIE ...ttt ettt b e bbbt bt e bt e b e nb e nbe e nb e nb e sb e bt e et e nb e b nne e 185
Fotograf 26 Kodak girl (Kodak KIZ1)........cueiiiiiiiiiiiiiie ettt sttt sttt s 186
Fotograf 27 Kodak Girl (Kodak KIZ1)......ccuiiiiiiiiiiiiiiie ittt sttt 186
Fotograf 28 Kodak Advertising Postcard with “Kodak Girl” ...............cccooiiiiiiiiiiiiie e 187
Fotograf 29 PoStaKAFIININ 1EFS YUZUL........cuciieiiiiiiiie ettt ettt an e e s nabe e 187
Fotograf 30 The Kodak Magazine EVIil1922VO0l III NO:4.........ccccooouiiiiiiiiiiiiiiii sttt 188
Fotograf 31 The Kodak Magazine Mayis 1923 VOl III NO: 12.........ccccooeeiiiiiiiiiiiiiiiii et 189
Fotograf 32 In My Garden (BahGemde) ..........ccivvriuiiiiiiiiiiie ittt sttt aneas 190
Fotograf 33 Treasure SEEKers (Define AVCILAIT)........ccuuiveiiiiieiieiie ittt sree e snees 190
Fotograf 34 The AWAKENING (UYANIS) ..e.veerveeiireiiieiiieiieeitiesieesteesieesteesteesteesteesseesseesseessessseesseesseesseessessssesseessees 191
Fotograf 35 Outlet On the Lake (GOIUIN GIKISINAQ)........civiiiiiieiieiii i 191
Fotograf 36 The may apple leaf (Mayis ay1 EIma yapragi) ......ccccceeveereeieeieeiie et 192
Fotograf 37 Woman with Lily (Zambak ile Kadin) .........ccovveiiiiiiiiiiiiiiiiie e 192
Fotograf 38 Portrait of Robert Henri (Robert Henri’nin portresi) ......eeeeeeieereeiesieenieesieesie e esieesieesie e 193
Fotograf 39 The Garden Party (Bahge PartiSi) ........coververieeieeiieiiieiieesieesieesieesteesieesseesseesseesseesseesseessessseessees 193
Fotograf 40 The Cricket’s Song (Criket’mn Sarkis1) ........cccociiiiiiiiiiiiiii e 194



Fotograf 41 Dawn ( Tan @BArirKeN) ...........eeeiiuiiiiiiiiiie et e ettt ettt e e s bt e ettt e e et e e e s aabb e e e s abbeeesanbbeeessabneeeaans 194

Fotograf 42 Tantallon Castle From Seashore (Sahilden Tatallon Kalesi)..........ccoooveiiiiiiiiiiieiieneeeee 195
Fotograf 43 Trinity From Memorial Tower (Memorial Kulesinden Ggleme) .........coovueeveiiiiiiiiiniiee e 195
Fotograf 44 The StEEIrage ( GUIVETTE).......ciuueerieeiieeiiieetieeseieestee e teeesteeessteessbeeebeeesseeessbeessbeeanteeesteeesneeesnsenans 196
Fotograf 45 Equivalent (ESdegerliliK)..........ccooiiiiiiiiiiii e 196
Fotograf 46 In the Arbor — Julia Hall McCune (Fidanlikta)..........ccoooveiiiiiiiiiiiiiice s 197
Fotograf 47 Pioneer Advocate for women in Photography ..........ccccoiiiiiiiiiiiiiee s 198
Fotograf 48 1925 yilindan Dir KAre, ...............cccceiiiiiiiiiiiii ettt 199
Fotograf 49 1925 yilinda ¢ekilmis bir hanim fotOZrafi, .............coccuuviiiiiiiiiiiiiiiii e 199
Yoo e g- N koL O N1V o - OSSR 200
FOtOZraf 51 YIIA1Z IMOTAN ....cuviiiiiiiiie et bttt sbe e nb e s e n e e 200
Fotograf 52 Industrial canal scene (Endiistriyel kanal goriintiisit), Mass Observation Serisi ..........cccocvereeruenne 201
Fotograf 53 Montage Poster from Child Labor Bulletin 3 (Cocuk Is¢i Biilteninden montajlanmis poster) ...... 202
Fotograf 54 Group of Italians at Ellis Island ( Ellis Adasindaki bir grup Italyan)...........ccccceveeiiiiiiinniiiinnnnns 202
Fotograf 55 Home of an Italian Ragpicker (italyan pagavracinin eVi)............cococovevrvevreereereieeescseeceeeesesenes 203
Fotograf 56 Blind Beggar (KOr DILENCI), ....ecvuviiiiiiiiiiiiie ettt 203
Fotograf 57 Tractored Out (Bigilmis Tarla), Childress COUNty, TEXAS.......cccvvvrrrireireiiieriieniesiesie e see e 204

Fotograf 58 Dust storm. It was conditions of this sort which forced many farmers to abandon the area. Spring
1935. New Mexico (Kum firtinasi, Birgok ¢ift¢iyi bolgeyi terk etmeye zorlayan sartlar) ..........ccccceeneeene. 204

Fotograf 59 Migrant agricultural worker's family. Seven hungry children. Mother aged thirty-two. Father is a
native Californian. Destitute in pea picker's camp, Nipomo, California, because of the failure of the early
pea crop. These people had just sold their tent in order to buy food. Of the twenty-five hundred people in
this camp most of them were destitute ( Gé¢men tarim isgisinin ailesi. Yedi a¢ ¢ocuk. 32 yasinda bir anne.
Baba California’li. Erken bezelye hasatinin basarisizlig1 sebebiyle sefil bezelye toplayicilart kampi,
Nipomo, California, Bu insanlar yemek almak igin ¢adirlarimi satmiglardir. Kamptaki ikiyiiz elli insandan

COZU Sl AUrUMAAAIN) ......iiiiiiii bbb 205
Fotograf 60 Dissin's Guest House (Dissin’in Pansiyonu)Washington, D.C .........cccoccvvviiiiniininninsiese e 206
Fotograf 61 FSA - Farm Security Administration) trailer camp project for Negroes (FSA’nin zenciler i¢in

romork kampi projesi ), Arlington, Virginia..........ccooviiiriiiiieiii e 206
Fotograf 62 Martha Mcmillian Roberts, Send your picture home. Cherry Blossom Festival ............ccccccvvvenee. 207
Fotograf 63 Production. Willow Run bomber plant (Uretim. Willow Run bombartiman tesisi)....................... 207

Fotograf 64 Driving a loaded truck back from the field at the Spring Run Farm(Spring Run ¢iftliginin

arazisinden donen Yiklii KAMYON).......couiiiiiieiieiee ittt stee sttt et et e st e sseesteesreesbeesneesneesneesneas 208
Fotograf 65 Barbara Wright, FINIANAIYA ...........cooiiiiiiieiic e 208



Fotograf 66 Beach Fashions ( P1aj MOdast) .........coueiiiiiiiiiiiieiiciiic ettt 209

Fotograf 67 Cardinal Farncis J. SPEIIMaN ...........ooiiiiiiiiii s 210
Fotograf 68 DI HOCNZEIT ...........ooiiie ettt et et e et e e sbee e sabeesnbeeans 211
Fotograf 69 Palestinian refugees in the district La Quarantaine (Filistinli Miilteciler, Liibnan, Beyrut)......... 212

Fotograf 70 Melville Weston Fuller, Chief Justice, Supreme Court (Yiiksek Mahkeme bas hakimi Melville
LTSy (o] T T 1) o RS S 213

Fotograf 71 Elementary school children standing and watching teacher write at blackboard, Washington, D.C.,
Ilkokul dgrencileri ayakta dgretmenlerinin karatahta’ya yazdiklarini izliyorlar)............cccccceveverererennnan, 214

Fotograf 72 Debating class, Carlisle Indian School, Carlisle, Pennsylvania ( Tartisma smifi, Carlisle Hint Okulu,
Carlisle, PENNSYIVANTA). ........coiuiiiiiiiiiiee bbbt sb et sttt e e b sbeenbee 214

Fotograf 73 Cavalry and the crowds at the St. Louis world's fair(St. Louis diinya fuarinda siivari ve kalabalik)

............................................................................................................................................................ 215
Fotograf 74 Japanese Garden at the World's Fair (Diinya Fuari’ndaki Japo Bahgesi)..........ccoooverieniincenneenn 215
Fotograf 75 Untitled - Flatiron building (isimsiz — Flatiron Binast) ............cccceeeueveerererereereesesesseesesesesenns 216

Fotograf 76 Suffrage Parade in New York City (New York Sehri’nde oy kullanma hakki i¢in yapilan gosteri) 216

Fotograf 77 Photograph of slum children (Gecekondu ¢ocuklarinin fotografi)...........cccoeverieiiiniiiiiiniiiieennens 217
Fotograf 78 Theresa Bonney wearing medal (Madalya takan Theresa BONNEY) .........cccovvvvvinienieneennennennnns 217
Fotograf 79 Meals cooked in the fields ( Arazide pisirilen Yemek) .........ccvvvviiiiiiniiiiiiiinienie e 218
Fotograf 80 Lucian and Helen Johns Kirtland, full-length portrait, facing front, both holding cameras (Her
ikiside fotograf makinesi tutan Lucian ve Helen Johns Kirtland’in boydan g¢ekilen fotografi)................. 218
Fotograf 81 Rue de Lille Lille street (Rue de Lille Lille SOKAZ1), ..vvovvvirieiiiiiiiiiiiieiienie s 219
Fotograf 82 Grieving Woman (Yas tutan Kadin).........cccoeveerieiiieiieie et 219
Fotograf 83 Untitled- Portrait of a young girl (Isimsiz — Bir geng Kizin portresi)..........covvevereeerervsrereernsnnans 220

Fotograf 84 Dorothea Lange, On main street of potato town during harvest season. (Hasat zamani sirasinda
patetes kasabasinin ana CaddeSi)........ueiviiiiiiiiiiiie i 220

Fotograf 85 Dorothea Lange, Children of the Weill public school, from the so-called international settlement,
shown in a flag pledge ceremony ( Weill devlet okulunun 6grencileri, sozde uluslararasi yerlesim olan,

bayrak merasiminde gorintlileniyor) .........iveiieieeiiee et 221
Fotograf 86 HONENZOIEIN BIIAGE .......eivieiieiieiieiee ettt sttt e sneesneennaenneas 221
Fotograf 87 Mohandas K. Gandi............coiiiiiiiiiiiiiiii ettt 222
Fotograf 88 Fashion model underwater in dolphin tank (Yunus su deposunun igindeki model)...........c.ccee.v... 222

Fotograf 89 Toni Frissell, sitting, holding camera on her lap, with several children standing around her,
somewhere in Europe (Toni Frissell, etrafindaki ayakta duran ¢ocuklarla kucaginda fotograf makinasi ile
oturuyor, Avrupa’da herhangi bir Yer) ........cccoociiiiiiiiii e 223

Fotograf 90 Portrait of Space (Uzay’in portresi), Near Siwa, MISIE ......cc.coiiirierieneninienesieseesie s 223

X



Fotograf 91 LdszIlo Bardossy, Fascist ex-Prime Minister of Hungary, Facing the Firing Squad .................... 224
Fotograf 92 Buildings on main street of ghost town (Hayalet kasabanin ana caddesindeki binalar).................. 224

Fotograf 93 Members of Infantry Squad Company M, 12th Infantry, executing bayonet lunge or parry
manuever(M Boliigii Piyade Mangasinin Uyeleri, 12. Piyade, stingii ile saldiriyor veya siper aliyorlar) 225

Fotograf 94 EAWIN — LOUISE ROSSKAM ......c..ciiuiiiiiiiiiiiiie ittt 225
Fotograf 95 Shulman's market (Shulman’s Market) ...........cccoveiiiiiiiiiiii s 226
Fotograf 96 Kore Savasi cephesinden GOTHRIIIEY ...................cccoiviiiiiiiii e 227
Fotograf 97 Open Doorway (Kapt ATAl1Z1) ......ccoivviiiiiiiiieiie i 228
e Teeca g N I I o] | - ST PROTIN 228
Fotograf 99 Times Square and 42nd Street (Times Meydani ve 42. Cadde) .......occvviveeiieeiieiiiie e siee e 229
Fotograf 100 Baby carriage(Bebek arabast) ...........cocueiiiiiiiiiiiiiiiiie e 229
Fotograf 101 DIiCKeY Chapelle........cuooiiiiiiiiiiii bbb bbb naee 230
Fotograf 102 Chapelle in Vietnam (Chapelle Vietnam’da batalikta yiirtirken)...........cccovvvviieniininiienieieeniens 230

Fotograf 103 Moroccan woman, standing next to date palm, waiting for eye examination by UNICEF doctors
(Hurma agacinin yaninda duran Fasli kadin, UNICEF doktorlar1 tarafindan g6z muaynesi yapilmasini

072 4o ) S OUS R U 231
Fotograf 104 Emergency Tracheotomy. Pittsburgh Children's Hospital (Acil Trakeotomi, Pittsburgh Cocuk

[ 2 TS 7= T =1 SR 231
Fotograf 105 In a self portrait in Jerusalem(Jerusalem’de kendi otOpOItresi).......coceevvrrvereenirneeneeseennenenns 232
Fotograf 106 6:30 am, Chang An AVENUE ,BEIJING........ccueiiiiiiiiiiiiiie it 232
Fotograf 107 ON the CaterPillar...........c.ooiiiiiiiiiie e nneas 233
Fotograf 108 Sheep washing in Wales(Wales’de koyun y1Kama) ...........ccoveiivinirnieninnienie e see e 233
Fotograf 109 FaIKIANG SEFISi.......cc.iiiiiiiiiieiieiie ittt sttt st sb et sre e e b e sneenneenneas 234
Fotograf 110 Teen Dream, Woodstock, VT, 1973, from the series Carnival Strippers 1972—75 (Genglik Riiyasi,

1973, Woodstock, 197275 Karnaval Striptizciler Serisinden)...........cccccvvviieeiiiiieiie i sieens 235
Fotograf 111 EL SALVADOR. CADANEAS.......c..eiitiiiiiiiiieiiie ettt sttt sttt sttt sre et sneesneesneesneesneeaneas 235
Fotograf 112 Cinderella in Washington (Washington’daki Sinderalla) ...........cccocvrvvviiiiiiinieniinninnnesee e 236
Fotograf 113 Kosovo’s Sorrow (Kosova’nin Kederi).........coouviiiiiiiiiiiiiiiieeiiceiee e 236

Xl



TABLOLAR LIiSTESI

Tablo 3.1. Britanya daki kadin ve erkek fotograf¢ilarin 10'ar yillik siirelerdeki sayilari.....................

Tablo 3.2. Amerika ve Ingiltere deki Kadin Fotografeilarin sayilari

Xl



GENEL BiLGILER

Adi ve Soyadi : Sabire Sirma SALTIK TUGCU
Anasanat Dali : Fotograf ve Video

Programi : Fotograf ve Video

Tez Danismani : Yrd.Dog.Biilent ERUTKU

Tez Tiirti ve Tarihi : Yiiksek Lisans — Eyliil 2010

FQTOGRAF TARIHINDEKiIi FOTOMUHABIR / BELGESEL KADIN
FOTOGRAFCILARIN IiDEOLOJIK YAKLASIMLARI, FOTOGRAFLARINDA
TOPLUMSAL CINSIYET VE KIiMLIiK INCELEMESI

OZET

Bu ¢aligmanin amaci, 18. ylizyil’in ikinci yarisindan 21. ylizyil’a kadar gecen siirede
fotomuhabir ve belgesel kadin fotograf¢ilarin varhigin1 ve kimligini incelemektir. Bu amag
dogrultusunda, fotomuhabir ve belgesel kadin fotograf¢ilarin sosyal ve kiiltiirel gelismeler
paralelinde, ideolojik yaklagimlart ve deneyimleri analiz edilmistir. Bu analiz, dénemler
bazinda smiflandirilarak, her doneme ait toplumsal ve sosyal olaylar, ilgili donemin kadin
fotografcilariyla bagdastirilarak konu edilmistir. Boylece, kadin fotomuhabirlerinin gelisimi
cesitli perspektiflerden gozlemlenerek, sorgulanmistir.

Anahtar Kelimeler: Kadin Fotografgilar, Fotomuhabirlik, Belgesel Fotograf

XMl



GENERAL KNOWLEDGE

Name and Surname : Sabire Sirma SALTIK TUGCU
Field : Photography and Video
Program : Photography and Video
Supervisor : Assoc. Doc. Biilent ERUTKU

Degree Awarded and Date  : Master — September 2010

IDEOLOGICAL APPROACH OF WOMEN PHOTOJOURNALISTS AND
DOCUMENTARY PHOTOGRAPHERS THROUGHOUT THE HISTORY OF
PHOTOGRAPHY AND COVERING OF SOCIAL GENDER AND IDENTITY IN
THEIR PHOTOS

ABSTRACT

The object of this study is to investigate the existence and identity of women
photojournalists and documentary photographers through the period from the second half of
18" century to the 21% century. With that aim, ideological approaches and experiences of
photojournalists and documentary photographers have been analyzed in parallel with the
social and cultural developments. Then the analysis has been further carried out into different
periods and social events in each period have been reviewed in connection with women
photographers actively working in the relevant period. This method enabled to observe and
question the development of women photojournalists from different perspectives.

Key Words: Women Photographers, Photojournalism, Documentary Photography

XV



1. GIRIS

Kesfinden bu yana, fotograf tarihine, taniklik etmis ve gelisimine katkida
bulunmus sayisiz kadin fotograf¢i bulunmaktadir. Sanat tarihinde oldugu gibi,
fotograf tarihinde de kadinlara hak ettikleri takdir yeterince gdsterilmemistir. Yillar
boyunca kadinlar, bu alanda varliklarmi ispat edebilmek i¢in azmetmisler, hatta
birlik olmuslardir. Sayisiz fotografin iiretilmesine imza atan bu kadinlarm,
yasadiklar1 donemin getirdigi dogal, toplumsal ve siyasi etkenlere kars1 bu alanda var
olma gabalar1 uzun yillar siirmiistiir. Erkeklerin egemen oldugu fotograf mesleginde,
unutulmus ya da unutulmaya yiiz tutmus kadnlar, fotografi, duygu ve diisiincelerinin
somutlastirilmasinda bir araci olarak veya yasamlarini idame ettirebilecekleri bir

meslek olarak gérmiislerdir.

Ulkemizde, 1910-1930 yillar1 arasinda, kendi kurdugu fotograf stiidyosunda
kadmnlarin fotograflarini geken Naciye Suman ve Islam dinine mensup bayanlarin
fotograflarin1 ¢ceken fotograf¢1 Loran’in esi Bayan Astras hari¢, Cumhuriyet’e kadar
kadin fotograf¢ilarin  varligmma yonelik herhangi bir veriye rastlanmamistir.
Cumhuriyet’ten sonra ise, kadin fotograf¢ilarimizdan Yildiz Moran portre ¢aligmalari

ile 1950’11 yillara damgasini vurmustur.

Giliniimiiz kadin fotografcilari, unutulmaya yiliz tutmus ya da unutulmus
onciilerine sahip ¢ikmalidirlar. Oncii kadmn fotografeilarm, fotograf tarihindeki
katkilarma yonelik farkindaligin yaratilabilmesi i¢in kadin fotograf¢ilarin

arastirilarak ortaya ¢ikarilmasi ve yasatilmasi 6nem tasimaktadir.

‘Cinsiyet Yazgmdir?’ bashikli boliimde, bu sorunun cevabi sorgulanmis ve

farkl goriislere yer verilmistir.



‘Kadin Fotograf¢ilarin Puslu Tarihi’ baslikli boliimde, kadin fotograf¢ilarin
ilk yillar1 irdelenmis, puslu tarihlerindeki varliklarmna drnekler ve cesitli yorumlarla

151k tutulmaya calisilmistir.

‘Sahnenin Kurgusu’ baslikli boliimde, Belgesel Fotografcilik, FSA (Ciftlik
Giivenlik Idaresi) ve Fotomuhabirlikte aktif olarak rol alan kadm fotografcilarin,

doneme etkileri ve donemin getirdiklerinin mesleklerine yansimasi irdelenmistir.

‘Belgesel ve Basin Fotografciliginda Oncii Kadmlar’ baslikli bdliimde,
Belgesel Fotograf¢ilikta ve Fotomuhabirlikte oncii oldugu diisiiniilen ve verilerine
ulagilabilen 24 Kadin fotograf¢i, calismalar1 ve deneyimleri kapsaminda ele

alinmustir.

Sonug boliimiinde, arastirmanin sonuglar1 kendi i¢inde degerlendirilmis ve

one ¢ikan ¢ikarimlar sunulmustur.



2. CINSIYET YAZGIMIDIR?

Birbirinden farkli kiiltiir ve cografyada yasayan kadin ve erkeklere, tarihin
farkl kesitlerinde, toplumsal roller ve sorumluluklar yiiklenir. Biyolojik farkliliklar
ile diinyaya gelinir, biyolojik farkliliklar {izerine kurulu yaklagim ve toplumsal
beklenti ile birbirinden farkli bireyler olunur. Yolculuk, daha dogmadan, biyolojik
ozelliklerimizi temsil eden “Pembe” veya “ Mavi” renkler ile baslar. Ebeveynler
tarafindan verilen isim ile resmilesir. Toplum tarafindan bigilen roller ile toplumsal
cinsiyetimiz tanimlanarak, ilgili alanda kadmlarin ve erkeklerin temsil edecegi,

uygulayabilecegi gorev ayrimlari belirlenir.

Toplumsal cinsiyet, kiiltiirel bir ideolojiye gonderme yapmaktadir. Temsil
ettigi tarihsel doneme, topluma ve kiiltiire gore degisiklik gostererek, “kadma” ve
“erkege” yiiklenen degerler biitiinlinii olusturur. Kadma yiiklenen en oOncelikli
toplumsal rol, anneliktir. Ayrica, ev isleri ile ilgilenerek, evin idaresinden sorumlu
olmak ve ailenin sosyal konumuna katkida bulunmak geleneksel rollerini
icermektedir. Ailenin reisi olarak betimlenen erkekler ise, ailenin gec¢iminden
sorumlu kabul edilirler. Aile i¢inde ve toplumda karar mekanizmasi roliinii
iistlenerek, dis diinya ile olan bagi kurmakta sorumlu birey olarak goriilmektedirler.
Boylelikle, toplumda bireylerin yerine getirmeleri gereken gorevlerin bazilar1 kadin

isi olarak tanimlanirken bazilari ise erkek isi olarak tanimlanabilmektedir.

Griselda Pollock, “Modernlik ve Kadmligin mekanlar1” isimli makalesinde,
toplumsal cinsiyetin belirlemesi ile sosyal diinyanin kadin ve erkek olarak
birbirinden farkli tanimlanan etkinlik alanlarina ayrildigini ve kamu-6zel alan olarak
kendini gosterdigini ifade etmistir. Yonetim de, egitim de, politik karar verme de,
hukuk da, iiretim de ve kamusal alanda gergeklestirilebilecek her tiirlii kamu hizmeti

erkeklerin egemenligi altindadir. Ev yani 6zel alan ise, kadnlarin, eslerin,



cocuklarin ve hizmetkarlarin diinyast olarak konumlandmrilmistir. Pollock
makalesinde, cumhuriyetgi Jules Frangois Simon’un 1982 yilindaki su s6zlerine yer
vermistir: “Bir erkegin gdrevi nedir? Iyi bir yurttas olmak. Peki ya kadmnki? Iyi bir
es ve 1yi bir anne olmak. Erkek bir sekilde dis diinyaya cagrilir, kadinsa i¢ diinya i¢in

alikonur.”*

Kamu-6zel ayrimi cesitli anlamlarda fonksiyon kazanmistir. Bu ayrim,
mecazi bir sema olarak ideolojik anlamda hayat bulurken, maskiilen ve feminen
terimlerini destans1 smnirlar iginde ortaya ¢ikarmustir. Erkeklerin ve kadmlarin
davraniglar1 yoriingesinde sahip olduklar1 kamusal ve 0zel mekanlarin iginde
bulunmak, bireyin o alandaki sosyal kimligini belirlemektedir. Sonu¢ olarak,
modernligi 6zgiinlestirdigine inandigimiz etkinlik ve deneyimler, diinyalarin
ayristirilmasi ile beraber, kadinin bu etkinlik ve deneyimler ile olan iliskisinde ikilem

yaratmustir.?

“Ozlemini ¢ektigim seyler tek basina disar1 ¢ikmak, sagda solda dolasmak,
Tuileries’nin Banklarinda (6zellikle Luxembourg bahgesinde) oturmak,
dolasirken durup sanat magazalarina bakmak, kiliselere ve miizelere girmek,
geceleri eski sokaklarda gezinmek, iste bunlar1 6zliiyorum; bu 6zgiirliikler
olmaksizin gercek bir sanat¢1 olmak olanaksiz. Bunlar1 bir kadinin esliginde
yaparak ya da Louvre’a gitmek icin arabamin, bana eslik edecek kadnin,
ailemin gelmesini beklemek zorunda kalarak gordiiklerimden fazla bir yarar
saglayabilecegime inanabiliyor musunuz?” Kadinlara konulan sinirlamalari
anlatan bu soézler, Pollock’un makalesinde yer verdigi, Morisot ve Cassatt
gibi ressamlar ile ayni donemde Paris te yasamis sanat¢t Marie
Bashkirtseff’in giincesinde yer almaktadir. >

Tarih boyunca, “Kadmin yeri evidir” geleneksel diisiincesine sahip toplumlar,
politik ve sosyo-ekonomik degisikliklere bagli olarak, aranilan haklarin ve
gerceklestirilen miicadelelerin sonucunda, kadinlara, toplumsal ve yasal haklar
tanmmustir. Is hayatinda cinsiyete dayali ayrimcilik, kaliplasmis rollerinin cinsiyetler
arasindaki dagilimini belirlemektedir. Canan Beykal kendisi ile yapilan bir soyleside
toplumsal degisim kosullarma iligkin olarak yasanan “kadin sorunsali” hakkindaki

goriislerini soyle ifade etmistir:

! (Pollock,2008: 213)
2A.g.e,5.216
*A.g.e, s.216



“...Endiistri devrimi sonrasinda bir isgiicii olarak kadin emegine duyulan
ihtiyagc hem ekonomik, hem siyasal planda kadin sorununu giindeme
tagimistir. Bu kez kosullar somuttur, yani kadmin 6zgirliigii ve esitligi
konusunda sikayetleri, buna aldirmayan ya da engelleyen iktidar tarafindan da
somut bicimde goriilmekteydi. Kadin, endiistri devrimi sonrasinda ev isleri
yaninda, beden is¢isi olarak da c¢alisiyordu, 6zgiirliigliniin bedelini iki misli
calisarak 6diiyordu ama Oncelikle dar ¢evresini kirmis, kapali ev mekanindan
disa acilmisti. Ekonomik, siyasal ve toplumsal bir varlik olarak kendini
sorunlarint ve taleplerini duyurur olmustu... kadm toplumsal o6rgiitlenme
icine dahil edilmesi gereken bir varliktir artik. Kadinin disa agilmasimin
sanattaki degisimlere bilyiik bir ivme kattigmi diisiiniiyorum. Ozellikle
izlenimcilere. Atdlye disina agilmis ve 1518 etiidii lizerine odaklanmis olan
Izlenimcilerin kadmin disa agilmasiyla bagini kurmam, sanirim lokomotifle
sanatin gelismesinin kosutlugunu kuran ya da kuantum fizigiyle kiibistler
arasinda iligkiler kuranlarinkinden daha sagma degildir...””

[.Diinya Savasmin baslamasi ile savasa giden erkeklerin yerlerini alarak is
hayatina atilan kadinlar, savasm sona ermesi ve askerlerin geri donmesi ile evlerinde
ki yasamlarma geri donmiislerdir. Ozellikle, II. Diinya Savasi sirasinda kadmlara

istihdam yaratilmigtir.

Toplumlar tarafindan manevi olarak dayatilan kaliplasmis roller, her iki
cinsiyete farkli yiikler getirmesi sebebiyle sorgulanmistir. Bu sorgulamalardan biri,
Linda Nochlin’in 1971 yilinda Art News dergisinde ¢ikan “Neden Hi¢ Biiylik Kadin
Sanat¢1 Yok?” isimli makalesidir. 1900lerin sonlarinda bile, kadinlar iizerindeki
kisitlamalarin  bilinirligini arttrmak i¢in “Neden hi¢ biliyilk kadin sanatci
yok?”sorusunu sormak, o giin oldugu kadar, bugiin bile 6nem tasiyor. Nochlin
makalesinde, kadmlarin sanatsal yetenek ve yetkinliklerden yoksun olduklar1 fikrinin
biitliniiyle yanlis oldugunu, onun yerine, sosyal siirlamalarin, kurumsal ayrimciligin
ve “kadmsi islup”un yanlis yorumlanmasmin kadin sanatgilara dezavantaj

sagladigini irdelemistir.

“[...] Bir kadinin meslek olarak sanat1 segmesi bir yana, diipediiz bir meslek
secmesi, gecmiste oldugu gibi bugiin de belli dl¢iide geleneklerden kopmay1
gerektiriyor.  Kadin sanat¢mnm ister ailesinden giic alsin ister ailesine
bagkaldirsin, zaten sanat diinyasinda yolunu bulabilmek i¢in gii¢lii bir isyan
duygusuna sahip olmasi, her toplumsal kurumun onu otomatik olarak
yonlendirdigi tek role, yani toplumsal agidan kabul gbren es ve anne roliine
boyun egmemesi gerekiyor. Kadmlar, sanat diinyasinda ne kadar ortiikk de

* (Antmen ve Alicavusoglu, 2006: 138)



olsa, tuttugunu koparma, odaklanma, sebat, yaptig1 ise kendini adama gibi
“erkek” 6zellikleri sayesinde basarili olmus ve olmaktadirlar.” °

Tarihte, erkeklerin sanat egitimi alma konusunda kadinlara gore daha
ayricaliklt oldugu, kadin sanat 6grencilerinin ¢iplak modelden calistirilmamasinin
dezavantaj yaratmasi ve erkeklerle ayni kurumsal egitimi alamamalarindan o&tiird,
yetenekleri varsa bile ayni diizeyde olamayacaklarmm iizerinde durmustur. ®
Akademilerden dislanarak toplumda profesyonel mevki edinme haklarinin ellerinden
almmasmin yani smra Uriinlerinin sergilenmesi ve kendilerini topluma kabul
ettirebilme imkanlarindan yoksun birakilan kadmlar, bu dislanma kapsaminda
mevcut kiiltiire ait dil, sanat, ideoloji, diinya ya bakis ve toplum i¢i iligkilerin
getirilerine katkida bulunamayacaklar1 gibi bunlarin gesitli agilardan degistirilmesi

yoniinde etkin rol oynayacak otoriter kesimden de uzaklastirilmis olmuslardir.

“Kadmlarin egitimden daha spesifik bir deyisle egitimin bazi alanlarindan
uzak tutulmus olmalari, Aydinlanma dénemine kadar akli caligmalara dahil
edilmemeleri ve ev islerinin idame ettirecek bigimde, dine temellenen
toplumsal is bolimiine gore egitilmeleri, otekilik konumunu pekistirmistir.
Bu ylizden kiiltiirel feministler, kadmlarin egitim alarak, toplumsal yapida
etkin rol almalarinin toplumu degistirmeyi saglayacagmi diisinmiislerdir.” ’

Goriislerini, deneyimlerini tarihe ve ¢esitli disiplinlere aktarmak i¢in savasan
kadinlar ortak kiiltiiriin zenginlesmesinde katki saglarlar. Miizik, edebiyat veya diger
sanat dallarinda kadinlarin iirettigi, ancak kaybolmus veya tarih disinda birakilmis
kiiltlir {irtinlerini arastirarak giin yliziine ¢ikarmayi1 amaclayan kiiltiirel feminizm,
kiiltliriin cinsiyet anlaminda erkek ya da kadin olarak smiflandirilmamasini ve
kiiltiirde yasatilan erkek kimliginin yan1 sira disil kimligin varligmi sorusturur. 19.
yiizy1l sonlarinda ortaya ¢ikan Kiiltiirel Feminizm’in ikinci yiikselisi 1970 yillardaki
Amerikan kadm hareketi ile dnem kazanir. Bu yillarda, kiiltiirel alandaki tretken
kadmlarin isimlerinin tarihsel siirece dahil edilmesi istenmistir. “ ‘Sanat’ ve ‘Sanatg1’
kavramlarmin yeniden sorgulanmasini gerektirmis, “unutulmus” veya “unutturulmus”
kadin sanatg¢ilarin yeniden kesfi s6z konusu olmustur.”®Bu teoriye kanit olarak, kadin

sanat¢ilar hakkinda yok denecek kadar az bilginin yer aldig1 gergegi gosterilebilir.

> (Nochlin, 2008: 149)
® A.g.e,s.157
" (Devrim, 2006: 203)
8 A.g.e, 5.202



“Nitekim sanat tarihi kitaplarinda genellikle--eger hedef kitlesi dogrudan
kadin sanatgilar degilse- bahse deger bulunan kadin sanatgilarin erkek
meslektaslarina oranla daima ¢ok az sayida olduklar1 goriilmektedir. Bir kag
tanesini 0rnek verecek olursak kadin sanatgilarin durumu netlikle anlagilir:
E.H. Gombrich'in Sanatin Ovykiisii adli (1984) kitabinda bahsedilen
sanat¢ilarin timi erkektir. Francis Claudon'un (1988) "Romantizm Sanat
Ansiklopedisi"nde, sozii gegen 64 sanat¢inin tamami erkek iken, Jean
Caussou'un (1987), "Sembolizm Sanat Ansiklopedisi"'nde adi gegen kadin
sanatg1 oran1 % 5 dir. [...] Nober Lynton'un (1982) Modern Sanatin Oykiisii
adli ¢aligmasinda yine oOnciiler, biiyiik addedilen veya doneme damgasini
vuran olarak ele alinan sanat¢ilarin tamami erkektir. [...] Benzeri bir durum
Tirk Resim Sanat1 Tarihi i¢in de gecerlidir. 20.yy.’a kadar olan donemlerde
kadin plastik sanat¢ilarin olmamasi normaldir ¢iinkii Batili anlamda resim ve
heykel, Tiirk Sanat Tarihine Batililagsma hareketi ile girmistir. [...] Ornegin,
Sezer Tansug (1986)'un yakin donemde yayinladig1 "Cagdas Tiirk Sanat1' adl1
kitabinda plastik sanatlar alaninda bahse deger bulunan sanat¢ilarin ancak %
15'1 kadindir, % 85' erkektir. [...] Kaya Ozsezgin (1982)'in 1940'li dénemi
irdeledigi 3.ciltte 185 erkege karsin 25 kadin ismine rastlanilmaktadir.” ’

Pollock ve Nochlin’in makalelerinde savundugu goriisler, fotograf alani i¢in
de gegerliligini korur. 19. yiizyilda ki daguerreotype bulusundan bu yana, kadmlar,
fotograf tarihinin aktif katilimcilar1 olmuslardir. Kadmlari, moda, peysaj, belgesel
fotograf ve fotomontaj gibi gesitli fotografik tekniklere ve sdylemlere katilimlari,
fotografin gelisimde etkisini gOstermistir. Biiylik bir olasilikla, en fazla, portre
fotograf¢ilig1 liretiminde etkin rol almis olan kadmlarin ilgisi 20.ylizy1l’in bireysel
fotograf stiidyolarindaki portre iiretim ¢alismalarina kadar devam etmistir. Kadnlar,
Ingiltere’deki fotograf uygulamalarmin ilk dénemlerinde &nemli bir yere sahip
olmasma ragmen, 1970’lerdeki feminizm hareketine kadar kadinlarin ¢alismalar1
ataerkil veya klise olarak taninmistir. Bu durum, kadin portre fotograf¢ilarinin erkek
karsitlarindan asagi ve genellikle daha havai olduklarinin diisiiniilmesine sebep
olmustur. Diger yandan, genellikle, biyolojik olarak kadinlarin diinyaya erkeklerden

daha farkl baktig1 varsayilmustir. *°

“Sanatta ve sanat tarihinde eril (masculin) deger sistemi baskindir. Sanat
tarthinde oldugu gibi genel olarak bilimde erkek bakis acis1i egemendir. Bu
yiizden kadnlarin varligi, tecriibeleri ve oynadiklari roller ya goriilmezlikten
gelinmistir ya da yanlis veya eksik yorumlanmistir.” **

° (Ulusoy,1999)
19 (Jobling, 1997: 1-2)
1 (Ulusoy,1999)



Cinsiyet ayrimciligmin bir 6rnegini, National Geographic’in 6diil kazanan
fotografcilarindan Jodi Cobb yasamistir. 1970’lerin baslarinda, Wilmington Gazete
biilteni icin fotograf cekerken, Philadelphia Eagles futbol mag¢ sahasinin yan
cizgilerine ve Delaware Universitesi stadyumunda ki basin tribiiniine girmesinin
engellendigi soylenmistir. 1978’den beri 45°den fazla iilkeye seyahat etmis biri olan
Cobb’u, futbol takiminin yetkilileri yaralanip, incinmedigi siirece yasakli bolgelere
girmesine sonunda izin vermiglerdir. O yillarda uzun siire, derginin tek kadin kadrolu
fotograf¢ist olmustur. 2 Tarihsel siirecte, kadmn fotografcilarmin, sanata sekil

vermekte ikincil bir rol oynadig: diisiiniilebilir.

“[...] hepimizin bildigi gibi ge¢misin ve bugiiniin diizeni, kadinlarla birlikte,
beyaz, tercihen orta smif mensubu ve her seyden dnce erkek olarak dogma
sansma erisememis herkes i¢in, yalnizca sanat alaninda degil daha baska
ylizlerce alanda da engelleyici, baskici ve cesaret kiricidir. Sorun bizim
kaderimizde, hormonlarimizda, aybasi kanamalarimizda, kadin olmamizda
degil, kurumlarimizda ve egitimimizdedir — burada egitim s6zciigiinii, anlaml1
simgeler, isaretler ve kodlarla cevrili diinyamiza adim attiZimiz andan
itibaren yasadigimiz her seyi kapsayan bir anlamda kullamyorum.”13

Mimi Fuller Foster, Ulusal Basin Fotograf¢ilar Dernegine yazdigi bir raporda,
1972 yilinda Cincinnati Post’un fotograf boliimiine girdigi zaman, “Duvardan
Playboy takvimlerini ¢ikarmamizin sebebi sen olmalisin.” sézleriyle karsilandigini

kaleme almustir.™

1992-93 yillarinda, NPPA*’nin bir bolimiinii finanse ettigi, kadin foto
mubhabirlere yapilan bir arastirmada, 220 katilimcmin %80°1, cinsiyete dayali
sorunlar tarafindan geri planda tutulduklarini hissettiklerini belirtmislerdir. Onlerine
cikarilan engellerin ¢ogunlukla kaliplagsmis ve cinsel ayrimci tutumlar, kadinlarin

yonetimde olmayis1 ve aile-ev- is arasindaki geligkiler olarak kaydedilmistir. 15

Cinsiyet kaynakli engeller yikilmaya calisilirken, bu alanda basarili olan
kadmlar, ylizyillar 6nce Margaret Bourke-White gibi onciilerin durumlarma benzer

konular ile miicadele etmektedir. Missouri Universitesi Gazetecilik Profesorii C. Zoe

2 (Ricchiardi, 1998)

13 (Nochlin, 2008: 125-126)

“Age, s.14

5 Ag.e 5.125-126

* National Press Phototgrapher Association - ABD Ulusal Basin Fotografcilart Dernegi
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Smith, bu konumun, 1998 yilinda da ¢ok farkli olmadigini belirterek, goriisiinii sdyle

desteklemistir:

“Kendilerinden evvelki onciileri gibi, bircok ¢agdas kadin fotograf¢i, onlari
ise almay1 reddeden editorlerin, onemli gorev atamalarini engelleyen fotograf
direktorlerinin ve yeteneklerinden siiphe eden meslektaglarinin yarattig
cinsiyet  ayrimciligmin  Ustesinden  gelmek  zorunda  olduklarini
soylemektedirler.”*®

Onlar, evcimen ¢evrelerine bagli iken, bireysel ve profesyonel 6ziinii bulma
arayisina giren, orta smifa ait kadinlar olarak gorilebilir. Fakat ayni zamanda,
arayiglart karsihiginda, kendilerini, evcimen ortamlardan toplumsal is alanlarina
tagimis, diger sanat alanlarinda oldugu gibi fotograf ile kurduklar1 6zel etkilesim ile
sanatsal basarilar kazanarak, birgok kadina Onciiliik etmislerdir. Erkek egemen
toplumdaki kadin sanatcilarin, s6z sahibi olabilmek adina, 6ncelikli olarak tarihte de

ki rollerini kabullenmeleri gerekir. Bunun i¢indir ki;

“Gegmigin  sanat¢1  kadmlarmin giin 1518ma ¢ikarilmas1 birincil  bir
zorunluluktur; c¢linkii onlarin etkinlikleri, sanatin kabul goren tarihinden
stirekli ve yogun bir bigimde silinmektedir. Ge¢gmiste hi¢bir kadin sanat¢inin
var olmadid1; ya da sanat¢i olarak kabul edilen kadinlarin ikinci sinif oldugu,
kadinlarin sanata ilgisizliginin nedeninin ka¢milmaz kadinliklarma (ki sanat
iretiminde tartigmasiz bir engel olarak One siiriiliir) teslimiyet oldugu
yalanlarini reddetmek zorundayiz. [...] "

2.1. Fotografin Cinsiyeti ve Fotografcinin Sosyal Kimligi

Fotograf, zamanin belirli bir kesitini kayit altina almis “o an”dir. Fotografe:,
beklentilerini karsilayan “o an”1 kendi Olgiitleriyle yorumlayarak somutlastirir.
Deklangore basildigi an oliimsiizlesen fotograf karesi, “o” fotografcinin goziinden
kaydedilmistir. Fotograf¢cinin gérme duyusunu kullanarak algiladigi diinya, hissettigi,
gbézlemledigi, deneyimlerinin bir parcast olarak izleyiciye sunulur. Zaman
icerisinden ¢ekip cikartilmig fotograf karesi, her bir fotograf¢inin nasil gordiigi ile
ilgilidir; parmak izlerinde oldugu gibi, her fotograf¢inin gorme sekli 6zgiindiir. The
Photograph: A Strange Confined Space isimli kitabinda, gérme duyumuzun 6nemine

deginen Mary Price’a gore;

% (Ricchiardi, 1998)
7 (Pollock, 2008: 194)



“[...] Hem niyet hem de aragsallik ortaya c¢ikan eserin ayrilmaz pargalaridir.
Goz de el kadar aragsaldir. Ancak fotograf ¢ekerken el devreye girmez;
yalnizca niyet ve goz sonucu belirler. Fotograf igin nesnelerin bigimini
bozmak ya da onlar1 diizenlemek ve Olgegi carpitmak ya da yikmak
tamamiyla olasi olsa da, orada bulunmayan bir seyin fotografini ¢ekmek
gercek anlamda olas1 degildir. Fotograf makinesinin 6zel bir niyetle kullanimi
ve bunun sonucu olarak ortaya ¢ikan fotograf i¢in, gorsel ilgi uyandiran diger
yapit tiirleri s6z konusu oldugunda sorulmayan sorular akla gelmelidir.
Burada mantikli bir soru ‘bu nedir?’ olabilir ki anlami, ‘Fotograf makinesinin
oniindeki neydi? Diizenlenmis miydi yoksa secilmis miydi? Gorlindiigi gibi
mi kabul edilmeli, yoksa i¢indeki unsurlarin 6tesinde bir anlami var mm?’
olacaktir.” '8

Mary Price’mn kitabin da paylastigi sorulara yenilerini eklemek istersek;
Kadm ve erkek biyolojik olarak diinyay1 farkli m1 goriir? Kadinlar erkeklerden farkli

fotograf ¢cekerler mi? sorular1 sorgulanabilir.
2.2. Kadin ve Erkek Biyolojik Olarak Diinyayr Farkli m1 Goriir?

Cinsiyet gozetmeksizin, bir grup insana, ortaklasa yasanmis bir olay1
anlatmalarini istedigimizde, her birinin hatirladig1 ve vurgulamayi tercih ettigi nokta
farklidir. Deneyimlerimizde ne yasadigimiza ve kim oldugumuza bagli, olaylar
farkli algilar ve anlatmak icin farkli detaylar1 seceriz. Ayni sekilde, fotograflanmak
istenen gorsel imgeye ne tir bir anlam yiiklemek isteyip istenmedigi tamamiyla

fotograf¢iya kalmistir.

“Biitiinde, kadin fotograf¢ilarin filizlenen basarisinin, Amerika’nin gazete ve
dergilerinde yer alan gorsellerin daha zengin karigimi anlamina gelebilir. Eger,
gercekte, kadinin erkekten daha farkli “gdorme” egilimi var ise—Kki bu
tartigilabilir—kameranm vizorii araciligiyla taniklik ettigi olaylarn daha
genis yorumlanmasi anlamina gelebilir. Baz1 fotograf uzmanlari, kadinlarin,
daha sabirli olmak ve detaylar1 gérmek gibi belirli 6zelliklerinin ¢aligmalarma
duygu hassasiyeti tasidigini1 savunur. Digerleri ise, kisisel degerlerin,
olgunluk ve tecriibenin, fotograflarin kalitesini belirlemede cinsiyetten daha
bityiik bir rolii oynadigina inanir...”*?

Biyolojik olarak kadin ve erkegin diinyayr farkli gordiigiine dair bazi
deneysel bilimsel arastirmalar gergeklestirilmistir. Bunlardan biri, 2007 yilinin Mart
aymda, Online Journalism Review internet sayfasinda, internet iizerinde verilmis bir

haber sayfasma goz gezdiren izleyicilerin nereye baktigmi izleyen bir goz-takip

'8 (Price, 1994: 105)
9 (Ricchiardi, 1998)

10



calismast raporlanmistir. Bu raporda, bir figliriin goriintiisii ile beraber sunuldugu
zaman, kadinlarin ¢ogunlukla yiize baktigini, erkeklerin ise hem yiiz hem de kasik’a

odaklandig1 belirtilmektedir.?’

Bilimsel arastirmalar kadin ve erkegin gorsel bilgiyi farkli isledigi goriistinii
desteklemektedirler. Pulitzer ddiiliinii kazanan bilim yazar1 Deborah Blum “Sex on
the Brain” isimli kitabinda, kadinlarin erkeklerden daha detayct oldugunu kanitlamak
icin, kadin ve erkeklerden bir odanmn igeriginin tetkik edilmesinin istendigi bir
calismay1 6rnek verir. Blum, caliyma kapsaminda, erkeklerin, masa, sandalye, kitap
raflar1 gibi resmin biitiiniin gormeye daha elverisli oldugunu, kadmnlarm ise ¢icek
vazosu, aile fotograflar1 ve kitaplikta nelerin yer aldig1 gibi ayrintilari animsamaya
yoneldigini belirtmektedir. Blum, bu fiziksel farkliliklarin, kadmlarin “ayrintilara
inerken”,  erkeklerin  “secici  olmaya® egilimli  olduklarmin  nedenini
aciklayabilecegine inaniyor. Erkekler ana fikri ararken; kadin detay:r irdeler. Erkek
beyni belirli bir géreve odaklanmaya ve uzmanlasmaya egilimlidir. Kadin beyni ise

daha biiyiik olasilikla biitiincii bir yaklasim izler.?

“Fotojurnalizm de yetenekli kadmlar” isimli makalesinde fotograf tarihgisi C.
Zoe Smith bu meslekte baskin ¢ikmis kadmlar1 kendi kendine motive eden,
rekabet¢i, ¢ok yOnlii, seyahat ve maceraya goniillii kisiler olarak tanimlar.
Bununla birlikte, cogunun hi¢ evlenmedigini; digerlerinin ise bir veya iki kez
bosandigini, cocuklar1 ve esini, isinin gerektirdikleri ile birlestirebilme yolunu
bulan sayil kadmn oldugunu belirtmektedir”. %

Kadm ve erkek fotograf¢ilar, biyolojik olarak diinyay1 farkli gorme egiliminde ise,
bu durum onlarin ¢ektigi fotograflar da da kendini gosterebilir. Cinsiyetleri
kapsaminda yasadiklar1 deneyimler onlar1 kadrajlar1 araciligiyla baktigi diinyayi

sorgulanabilir hale getirmistir.
2.3. Kadinlar Erkeklerden Farklh Fotograf Cekerler mi?

Diinyaya kendi pencerelerinden tanik olan bireyler, yorumladiklar1 sahneyi

fotograflar araciligiyla somutlagtirarak izleyiciye yansitirlar.

20 (Mitchell, 2009)
2! (Ricchiardi, 1998)
22 Age
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“On dokuzuncu yiizyilin biiyilk Fransiz fotograf¢isi Nadar, fotograf¢cinin
istedigi gorsel vurgular1 yakalamadaki cabuklugunu ve fikrin gercege
dontistiiriilmesinin karsilagtirilmali ivediligini vurgulamigtir. Ona gore asil

onemli olan, fotografi c¢ekilen nesneden c¢ok fotograf¢inin zihnindeki
fikirdir.”*®

Ancak, fotograf¢inin zihninde yarattigi deneyim ve duygularina gore
degiskenlik gosterebilecek durum veya mesaj, aktardigi izleyicinin algilayisina gore
de degiskenlik gosterebilir. Oyleyse, kadin fotografcilar zihinlerinin altinda yatan
soyut goriintiiler1 somutlastirip gorsel hale getirerek, naif ve detayci yaklasimlari ile

erkek meslektaslarindan ayrilabilirler.

Fotografcilarin ¢ektikleri fotograf ve ele aldiklar1 konularda ki cinsiyet
ayriminin farklilik yaratip yaratmadigi sorusuna cevabi “evet” olan Washington
Post’un fotograf editdr yardimcisi Joe Elbert, Fotojurnalizm’in 1970 yillarina kadar
erkeklerin diinyasi oldugunu, meslege katilan kadmlarin sayis1 arttikca, cok cesitli
konular ile karsilastiklarint ve cinsiyet farkliligi sebebiyle farkli yaklasimlarin
oldugunu belirtiyor ve ekliyor; “Ilgingtir, fakat baz1 durumlarda, kadmlar tarafindan
cekilen fotograflarin  hikayelerini kurgulamak da zor zamanlar gegiriyorum.
Fotograflar, gizli ve incelikli bir anlam taslyabiliyorlar.”24 Buna karsin, 1970’lerin
ortasinda Minneapolis’ Star Tribune tarafindan ise alinan ilk kadmn fotografci
unvanimi tagiyan Stormi Greener, cinsiyet ayrimimin bu denli belirgin olmadigma,
olduk¢a duyarli erkek fotograf¢ilar ile c¢alistigmi belirterek, farkliliklar hakkinda

genel yargilara varilmasia kars1 uyarida bulunmaktadir.”

Detroit Ozgiir Basin fotograf editdrliigiinii ve 1984 yilinda NPPA’da kurulan
kadmlar komitesinin bagkanligmi yapmis olan Caroline E. Couig, bazi erkeklerin
kadins1 taraflarin1 kullandigint ve bunun izleyiciyi daha duyarli fotograflara
gotiirebilecegini ifade ediyor. NPPA daki ¢aligmalarimdan bahsederken “kadinsal
konular” terimini kullanmaktan kag¢inarak, bu terimin kadmlar1 marjinal ve tecrit

edilmis konumuna getirdigini, onun yerine meslekteki kadin ve erkeklere etki edecek

% (Price, 1994: 132)
2 (Ricchiardi, 1998)
25 Age
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“insani konular” terimine gonderme yaparak, asil konunun ayristirmak degil, esit

sayilmak oldugunu ifade etmektedir.?

Fotograf konusu kapsamimda cinsiyet esitligi incelendiginde, erkek
egemenligi altinda oldugu diisiiniilen savas fotografciliginda, en az erkekler kadar
boy gosteren kadinlar da bulunmaktadir. Yasananlar1 belgelemek, insanlarin haber ve
goriintii  achgint karsilayabilmek adina, savas hattina giden kadin ve erkek
fotografc¢ilarin kadrajlarina aldiklar1 ¢atisma alani ve yasam konular1 benzerlikler ve
farkliliklar gostermektedir. Unlii National Geographic fotografcis1 Steve McCurry,
kadmn ve erkeklerin birbirlerinden farkli fotograf ¢ekmediklerini belirterek konuya
daha genis bir perspektifle yaklasir: “Biitiin bu mago, saldir1 ve savasin daha ¢ok
erkeksi bir sey oldugunu diisiiniiyorum — bence erkekler, disar1 ¢ikarak kovboy ve

yerlilerle oynamaya daha yakmn.”?’

Erkek meslektaglarinin ¢arpisma ani1 kadar tehlikeli bir durumu fotograflar
iken, catigma bolgelerindeki kadin ve c¢ocuklarin fotograflanmasi, kadinsal konu
secimi olarak varsayilarak, kadin fotografcilara yakistirilmaktadir. Oysaki savas
hattinda veya geleneksel kiiltiirlerin oldugu bolgelerde, kadin fotografgr olmanin
getirdigi avantajlardan bir tanesi, kiiltiir ve kosullara goére, kadinlarin erisim

imkanlarmin erkeklere gore daha fazla olmasindan kaynaklanir.

“Rawadan miiltecileri konulu ¢alismasi ile 1997 Diinya Basin Fotograf¢iligi
Altin G6z 6diliinii kazanan ve 1992 yilinda Somali deki ¢alismalar: ile
Pulitzer Yarismasi finalistleri arasina giren The Boston Globe fotografcisi
Yunghi Kim, kadinlarin duygusal riskleri almaya ve fotografladiklar1 insanlar
ile yakinlik kurmaya daha ¢ok istekli olduklarini belirtiyor.”?®

Fotografa konu olan kisilerin, fotograf¢inin kadin veya erkek olmasma gore
farkli tepki gosterdigi ileri siiriilebilir. Oznelerinin poz verme riskini gdze alan
fotograf¢i, beklentide oldugu veya yaratmay: istedigi sahneden farkli, siirpriz bir
sonugla kargilagabilir. National Geographic deki Kadin Fotografcilar isimli kitabin
yazar1 Cathy Newman, yaris1 erkekler yarisi kadinlar tarafindan ¢ekilen bir diizine

fotografin  yan yana siraladiginda, muhtemelen Dbirbirleri arasinda fark

%8 (Ricchiardi, 1998)
2T (Mitchell, 2009)
% (Ricchiardi, 1998)
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goremeyecegimizi belirtir. Ne var Ki, kadin fotografcinin erisim yetenegine dayali
olarak ortaya c¢ikan hikdyenin, fotograf¢inin cinsiyeti ile alakast oldugunu

diisiindiirebilir.?®

Kadm fotografcilarin, tarihsel seriivende ve kurumsal anlamda sanatsal
istiinliige ulagabilmeleri i¢in esit egitim sartlarina sahip olmasi ve ortak deger
yargilarini temsil etmesi gerekmektedir. Gegmiste, erkekler, sanat alaninda aldiklari
egitim konusunda kadinlara gore daha ayricalikli olmus, toplumsal baskilardan 6tiirti,
kadinlar sanat akademilerinin tiim olanaklarindan yararlanamamistir. Giintimiizde,
cagdas akademik sanat egitimde, kadinlarin erkekler ile esit sartlarda egitim almasi
hem bireysel gelisimine hem de sanatsal gesitlilige olanak tanimaktadir. Tasarim
Sanat Merkezi Kolejinde goriintii ve fotograf baskani olan Dennis Keeley bir
roportajin da, kiz ve erkek oOgrencilerinin farkli yaklasimlarindan bahsediyor.
Betimleme yoniinden, kiz 6grencilerinin genellikle daha esnek oldugunu ve imgeleri
daha kolay ayristirabildiklerini, erkek ogrencilerinin ise konuyu ¢ogunlukla teknik
acidan ele aldigmi ifade ediyor. "3 Yazilan arastirma yazilarmin veya makalelerin
genelinde, kadinlarin fotograf tarihine olan katkilarina iligskin, ihmal ve bilgisizligin

oldugu goriisii ileri stiriilmektedir.

“Mesele sudur ki, bildigimiz kadariyla ¢ok biiyiik kadin sanatgilar olmamustir,

ama yeterince arastirilmamis ve degerlendirilmemis bazi ilging ve ¢ok iyi
kadin sanat¢ilar vardir, fakat ayn1 zamanda, ne kadar iyi olursak olalim, hi¢
biliyiik Litvanyali Caz piyanisti ya da Eskimo tenis oyuncusu da yoktur.
Durumun boyle olmasi iiziiclidiir ama tarihsel ve elestirel kanitlarla ne kadar
oynarsak oynayalim durum degismeyecektir; tarihin sovenist erkekler
tarafindan carpitildigi yolundaki ithamlar da durumu degistirmeyecektir.” >

Bu goriise karsin, “kadinlar mazeretler ileri stirmeden, vasathiga diismeden,

kendi tarihsel ve giincel gercekleriyle yiizlesebilmelidir.” *

Fotograf disiplininin
tarihsel siirecinin dogusuna ve gelismesine taniklik eden ve katkida bulunan kadin
fotograf¢ilarin arastirilmasi, eksik ve yanlis bilgilerden arindirilarak tarihteki yerinin

cagdas nesillere bir araya aktarilmasi gerekmektedir.

29 (Joel, 2003)

% (Mitchell, 2009)

# (Nochlin, 2008: 125)
2 Ag.e,s.157
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3. KADIN FOTOGRAFCILARIN PUSLU TARIHI

Kadmlar bir yiizyilldan fazla bir siiredir fotografin profesyonel, amator ve
sanatsal gelisimine katkida bulunmuslardir. Ilk yillarda, kocalarmm stiidyolarinda
fotograf¢1 asistani olarak hizmet vermislerdir. Kocalarimin 6limiinden sonra ise,
genellikle gecim kaynagi olarak stiidyo islerini devralmistir. Ancak fotograf¢ilik
ekipmanlarinin agir ve tasimasinin zor, fotograf tekniklerinin karmasik ve zahmetli
olmasindan 6tiirii kadinlarin ¢ogu stiidyo digina ¢ikamamistir. Bu yiizden ¢cogunlukla
kadinlarin portre fotograf¢iligi yaptigr diistiniilmektedir. 1870’lerde kuru levhalarin,
1slak levhalarin yerini almasi, 1880’lere gelindiginde George Eastman ve Kodak
tarafindan yapilan yenilikler kameranmn tasinmasmi kolaylastirdigindan, fotograf
herkesin ugrasabilecegi bir sanat haline gelmistir. Kodak Brownie i¢in izlenen

<

pazarlama stratejisi “yeni kadin” kitlesine ulasarak, bu kitlenin yakin cevre ve
cocuklarmin fotografin1 ¢ekmelerini saglayan hafif ve ucuz kameralara
kavugsmalarin1 saglamistir. 1890’lara gelindiginde Kodak ile beraber kamera
tutkunlarmin sayisindaki artis, bos vakitlerin degerlendirilmesinde bir hobi ve bir
eglence araci olarak tanimlanan popiiler fotografcilik kendini gostermistir. 20.
yiizyila girerken, kadmlar fotografin gergcek bir sanat tiirii olarak gelistirilmesi

yoniinde ugras vermislerdir.

Tablo 3.1
Britanya daki kadin ve erkek fotografcilarin 10'ar yillik siirelerdeki sayilar

1851 1861 1871 1881 1891 1901 1911
Kadin 1 168 694 1309 2469 3851 5016
Erkek 50 2789 4021 5352 8102 11148 11899

Kaynak: http://www.billjayonphotography.com/\Women%201n%20Photography.pdf

19.yiizyila ait niifus sayimindaki raporlarda yapilan bir inceleme sonucunda,

19 yiizy1l Britanya ve Amerika’sindaki kadin fotografcilarin sayilar1 ile donemin
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teknik ve icatlar1 ilizerine yapilan c¢esitli varsayimlar ile yorumlanmistir.
Britanya da, ilk on yil boyunca, fotografcilik, tiim fotograf islemleriyle ilgili siki
patent kisitlamalar1 yiiziinden pek gelisememistir. 1851’ler itibariyle iilkede 51
fotografc1 oldugu goriilmektedir. Bu fotografgilarm 50’si erkek, 1’1 ise kadindan
olusmaktadir. Miss Wigley isimli bu kadin fotografcinin, Londra’da 108 Fleet
sokaginda bir stiidyo islettigi belirtilmektedir. Britanya’da 1854’de patentlerin
kaldirilmastyla fotograf¢ilik alaninda 6nemli bir canlanma goriilmiistiir. 1861 yilinda
her 17 erkege 1 kadin diismektedir. Bu donemlerde fotografta kullanilan, karmasik
ve zor bir teknik olan 1slak levha yontemi (wet-plate process) kadinlari
fotografciliktan caydiramamis, aksine sonraki on yillik donemlerde profesyonel
kadin fotograf¢ilarin sayisinda artis gozlemlenmistir. 1871 yilinda her 6 erkege 1
kadin diismekte iken, bu oran 1881 yili itibariyle her 4 erkege 1 kadin diistiigii
goriilmektedir. 1861’lerde ki rakamlardan gorildigii tizere, bu donemin
fotografcilarinin sayisinda artis yasanmustir. Kolodyon yonteminin uygulanmaya
baslanmas1 ve Ambrotype, Tintype, Kartvizit (Cartes-de-Visite) ve Stereoskopik
goriintiilerin poptiler hale gelmesiyle, bu donemin profesyonel fotografcilarin sayisi
kapsaminda biliyiik capta artiy yasamasima taniklik ettigi tarihgiler tarafindan
varsayllmistir. 1860 ve 1870 arasindaki 10 yillik donemde erkek fotograf¢ilarin

sayisinda ki artis azalirken, kadin fotografcilarin sayisindaki artis ivme kazanmistir.
33

Tablo 3.2
Amerika ve Ingiltere deki Kadin Fotograf¢ilarin sayilar

1870/1 1880/1 1890/1 |1900/1
Amerika 183 449 1792 3572
ingiltere 694 1309 2469 3851

Kaynak: http://www.billjayonphotography.com/\Women%6201n%20Photography.pdf

1878 yilinda Ingiliz fotografc1 Charles Harper Bennett*, tarafindan piyasaya
stiriilen kuru levhalar ve 1888 yilinda “Siz Diigmeye Basin, Gerisini Biz Yapariz”
sloganiyla piyasaya siiriilen Kodak’in ardindan, 19. yiizyilin son 10’ar yillik

donemlerinde erkek ve kadin fotograf¢ilarin sayisinda artis gdzlemlenmektedir.

¥ (Jay, 1982)
# (Modiano, 2007: 75)

16


http://www.billjayonphotography.com/Women%20In%20Photography.pdf

Fotograf¢1 ve yazar Bill Jay’in makalesinde bahsettigi aragtirmaya gore, 20.yilizyila
giren Britanya da her 3 erkek fotograf¢iya 1 kadin fotografci diismektedir.
Bulgulardan bir digeri ise, 19. Yiizyil Britanya’sin da ki kadin fotograf¢i sayisi
Amerika’ya gore daha fazla olmasiydi. Ancak 1880’ler ve 1890°lar da ki gelismeler,
fotografeilik ile ugragsmaya baslayan kadinlarin sayisinin yiikselmesi yoniinde ivme
kazanmus, ozellikle Amerika’da daha hizli artis gostermistir. 1880°ler de Amerika’ya
gore Britanya’da 3 misli fazla kadin fotograf¢1 vardi ancak yiizyil biterken, bu sayilar
neredeyse birbirine esitti.*® 1900’lere gelindiginde Britanya ve Amerika’da toplam
7.423 profesyonel kadin fotografci goriilmektedir. Sadece bu gercek bile, fotograf
tarihi seriiveninde kadin fotograf¢ilar ile ilgili bir arastirma konusu yapmaya deger

bir bulgudur.

Ulkemizde, gerek Cumhuriyet 6ncesi ddnemde gerekse sonra ki donemlerde
devletin niifus sayimina dayali veya harici uygulamis oldugu meslek segimi
aragtirmalarma rastlanmamistir. Bu durum da, meslek kapsaminda fotograf¢ilara
yonelik veya alt baslik olarak kadin fotografcilarin varligina yonelik bilgi ve

fotograflar 6zel arastirmalar sonucu giin yiiziine ¢ikabilir.
3.1. Kadin Fotografcilarin 11k Yillar

Fotograf¢iligm, gelisiminin ilk sathalarinda, bilimsel, teknik ve sanatsal
bilginin yan1 sira beceri gerektiren bir alan olmasi, bu ugras ile ilgilenmek isteyen
her fotografcmin bu kapsamda uzmanlagmasmi gerektirmistir. Bu bulus ve
kullanicilarinin uygulamalari, Viktorya doneminin hakim oldugu deger ve sosyal

kiiltiir gergcevesinde kabul edilebilir diizeyde olmustur.

Fotografciligimn ilk yillardaki gelisimine katkida bulunanlarn ¢ogunlugu
erkeklerdi. 1839 yilinda, fotografik islemin kesfedilmesini saglayan iki kisi William
Henry Fox Talbot ve Louis-Jacques-Mande Daguerre dir. “Calotype” denilen
fotografik islem Fox Talbot tarafindan kesfedilmis, Daguerre ise goriintiiyii metal bir

lehva tizerine kaydeden “Daguerreotype™ icat etmistir.*®

¥ (Jay, 1982)
% (Rosenblum, 1994: 39-42)
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Geleneksel erken donem fotografeiligin gelisimine, az sayida da olsa, isimleri
bilinmeyen veya isimleri anilmayan kadinlar katkida bulunmustur. Bu isimlerden,
1839°da 15182 duyarl altin kloriir kimyasalinin kesfine katkida builunan Elizabeth
Fulhame ve Friederike Wilhelmine von Wunch 6rnek gosterilebilir. Ancak onlarin bu
calismalariyla ilgili paylastigi belgelerde, ayrmtili bilgi bulunmamasi sebebiyle
kesifler onlara atfedilmemistir. 37 “Giiniimiizde fotograf tarihg¢ileri erken donem
simyacilarmin katkilarindan bahsetmemektedir ve Bayan Fulhame’in isminden hig

s6z edilmemektedir.””®

1830’larin sonlarinda ve 1840’larin basinda fotografik islemlerle derin ilgisi
bulunan kadinlara 6rnek olarak Fox Talbot’un karis1 Constance Talbot gdsterilebilir.
Ancak kendisi, kocasi kadar kabul gormemis veya taninmamistir. Fotografik
islemlerde kocasmna yardim ettigi hatta kendi goriintiilerini yarattigi halde, ismi
sadece William Henry Fox Talbot fotograf asistan1 olarak anilmaktadir. Constance
Talbot ile birlikte Emma Llewelyn, Mary Dillwyn, Louisa Tenison ve Charlotte
Traharne gibi bir¢ok kadin ve erkek fotograf¢ilarin esleri fotograf sanatmna ilgi

duymus ve katkida bulunmusglardir. 39

Fotograf 3.1 Mary Dillwyn, Sketty School Porch (Sketty Okulu Avlusu), 1853
Kaynak: http://www.swan.seaheritage.net/article/full.asp? ARTICLE _1D=1603

" (Rosenblum, 1994: 39)
% (Jones, 1983: 4)
¥ (Rosenblum, 1994: 39-40)
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Fotograf, bazi kadmlar tarafindan, insan1 mesgul edecek hobi olmaktan
cikarak, ciddi amaglar i¢in kullanilabilecek bir ugras niteligi tasimustir. *° Anna Atkins
(1799-1871) bir botanik¢iydi ve ayn1 zamanda fotograf¢ciligin ilk kadin onciilerinden
biri idi; Ingiliz bilim adami ve astronom John Herschel tarafindan kesfedilen
“Cyanotype” (Mavibaski) foto grafik baski islemini kullanarak calisiyordu. Mavi
kopya olarak da bilinen Cyanotype, basit ve diisiik maliyetli bir islem olup, “ayni
zamanda Talbot’un aldig1 patentin kisitlamalarina tabi degildir ki bu da daha iddiali
projelerin hayata gecirilmesine yardime1 olmustur.” ** Atkins yosun tiirlerini ve diger
bitkilerin hayatin1 resimleyen smirli sayida Cyanotype Kitaplar olusturmustur.

Atkins’in Ingiliz yosunlarim1 gosteren Cyanotype baskilar1 “fotograf iceren ilk kitap

olarak kabul edilir ve 6nemli bir arastirma eseri olarak bilimsel bilgiye katkilarryla
95 42

bilinir.

Fotograf 3.2 Anna Atkins, Ferns (Egrelti Otlar), 1840’lar
Kaynak. http://www.nga.gov/podcasts/fullscreen/111009bs02.shtm

0" (Rosenblum, 1994: 40)
“Ag.e 4l
*2 (Fitzpatrick, 2008)
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1848 yilinda Frederick Scott Archer’n “islak kolodyon” (wet collodion)
metodunu icat etmesi ve 1850 yilinda Louis-Desire Blanquart-Evrard’in albiimen
baskiy1 bulmasi, amator olarak fotograf ¢eken kadinlarin sayisinin artmasina sebep
olmustur.”* On dokuzuncu yiizyilin ortalarinda, 1slak kolodyon negatiflerinden elde
edilen alblimen baskilar fotografcilarin en ¢ok tercih ettigi fotograf tiiriiydii.

» 44

“Gelistirilen ve ucuzlayan teknoloji sonucunda” ™, kadmlar bu sanatin hem

profesyonel ve hem de eglence amagli yonlerine daha ¢ok ilgi duymaya basladilar.

Fotograf 3.3 Mary Steen, Queen Victoria and Princess
Inside Windson Castle (Windson Kalesinde Kralige
Viktorya ve Prenses Beatrice) , 1895
http://www.royalcollection.org.uk/egallery

Fotograf 3.4 Alice Hughes, Evelyn Elizabeth
Brinton, 1870s-1900s © National Portrait
Gallery, London

Fotograf¢iligin masraflarin1 azaltan kutu tipi makinelerinin ve vesikaliklarin
kullanim1 ile 1850°li ve 1870°li yillar arasinda, Avrupa ve Amerika’da, portre
fotografi ¢eken stiidyolarin sayisinda artig goriildii. Boylece sayilar1 1840’larda ¢ok
az olan ticari fotografcilar 1855’den sonra hizla artmaya basladi. 1860’larin ilk

yarisinda, vesikalik portrenin bulunmasindan sonra, 1880’lerde Ingiliz kraliyet

% (Fitzpatrick, 2008)
* (Rosenblum, 1994: 44)
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ailesinin ve ayni sekilde sosyete kadinlarmin fotograflar1 ¢eken Alice Hughes ve

Mary Steen gibi kadin fotograf¢ilar ortaya ¢ikti.

“Bir tahmine gore, on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda Avrupa’da ve
Birlesik Devletlerde birkag bin kadm aktif bir bigimde fotografla
ilgilenmekteydi; ayn1 sekilde Danimarka ve Isvec’te de fotografla ilgilenen
cok sayida kadin vardi. Vesikalik fotograflarinin arka yiiziinde Avrupa,
Birlesik Devletler ve hatta sasirtict da olsa Giiney Pasifik’te ¢alisan {i¢ yiiz
kadar kadin fotografcinin logolar1 gorilmiistiir fakat bu kadmlarin
¢alismalariyla ilgili ayrintilar halen bilinmemektedir.”*

Fotograf 3.5 Hannah Maynard, Self-Portrait (Otoportre), 1887
British Colombia Archives and Records Service, Victoria, Canada

Kadmlar ¢ogunlukla fotograf sanatina kendilerine bu isi 6greten aileden bir
erkegin Onciiliigiinde katilmistir. Viktoryen kadinlari i¢in kamusal alana adim
atarken ailenin yaptig1 ise katilmak kabul edilebilir bir durum olmasina ragmen aile
veya evlilik yoluyla kurulan bir ortaklik da yer alinmadikga, kendi isini bagimsiz
olarak yiiriiten bir kadin o zamanin toplumunda uygun goriilmiiyordu. Ancak kadinin
kocasiyla ortak olarak ¢alismasi durumunda, ticari fotograf¢iliga girmesi uygundu.
Eslerinin oliimiiyle kadinlar isi devr aliyordu. Clémence Jacob Delmaet ise,
1860’larda kocasmnin Oliimiinden sonra fotograf stiidyosu isleten kadinlara
verilebilecek bir 6rnektir, kendisi Delmaet & Durandelle adinda bir fotograf stiidyosu
isletmistir. *® Her ne kadar stiidyolarm c¢ogu erkekler tarafindan isletilse de,
kocalarinin yardimi olmaksizin kendi baslarina stiidyo agan ¢ok sayida kadin vard.*’
Stiidyo isleten kadinlar arasinda, ilk olarak, iinlii kocast André Adolphe Eugeéne

Disdéri ile birlikte anilan, Brest’deki stiidyonun sahibi, Geneviéve-Elisabeth Francart

** (Rosenblum, 1994: 45)
*® (Fitzpatrick, 2008)
*" (Rosenblum, 1994: 45-46)
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Disdéri dir. Geneviéve, stiidyo da vesikalik fotograflar ¢gekmenin yani sira Brest’deki
kirlik bolgelerin fotograflarin1 da ¢ekmistir. Daha sonra Paris’e taginmis ve kendi

bagimsiz stiidyosunu kurmustur.

“Kolodyon doneminde, ticari fotografcilikla ilgilenen kadinlarmn sayisi
Avrupa’ya gore Kuzey Amerika’da daha fazla idi. Yakin zaman 6nce yapilan
aragtirmalar on dokuzuncu ylizyilin sonlarinda Kanada’da ¢alisan alt1 yiiz
kadar kadin fotografci oldugunu ortaya ¢ikardi.” *®

Ortaklasa calisan bir ¢ift ise, 1862’de Kanada’nin Viktorya eyaletinde bir
stidyo kuran Richard ve Hannah Maynard ¢iftidir. Hannah, Kanadalilarin
portrelerini farkli fotograf yontemleri kullanarak g¢ekmektedir. Her yeni fotograf
teknigini dener ve kendi basina siireal bir gdrsel sunum gelistirir. Ote yandan kocas1
da, Kanada hiikiimeti igin manzara fotograflar1 ve o donemde gergeklestirilen
torenlerin fotograflarmi ¢ekmektedir. Ayn1 donemde, Profesyonel fotograf¢i olarak
kendi baglarma stiidyo kuran kadinlara ornek olarak, Uzak Batidaki ve Kuzey
Kanada’daki manzara fotograflarinin yani swra yerel halkin fotograflarin1 ¢eken
Geraldine Moodie ve Gladys Reeves ornek gosterilebilir. Ayrica, 1857’de Ione
Sehrinde kendi basma stiidyo kuran Eliza Withington stiidyo portrelerin yani sira
kentin ve madencilerin li¢ boyutlu ve normal goriintiilerini ¢ekmistir. Yapilan bir
tahmine gore “ABD’nin Uzak Batisinda manzara fotograflarinin nasil ¢ekilecegine

dair ayrintilariyla tekniklerini anlatan ilk kadind1.” *°

NMrs. 12 W. Withingtory
grEke0 AnTier,
IONE dJITY,

Amador County, - - -~ Oal o

Fotograf 3.6 Eliza Withington, Kartvizit
http://www.cliohistory.org/exhibits/palmquist/withington/

Orta Dogu da, topografik ve portre fotograflar1 ceken fotografcilara bir 6rnek

verecek olursak, Marie Lydia Bonfils ve kocasi Felix Bonfils, Fransa’dan Beyrut’a

*8 (Rosenblum, 1994: 45-46)
* A.g.e, 5.46
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taginarak 1867’de bir fotograf stiidyosu kurmustur. “...Lydia’nin &zellikle kadin
giysilerinin fotograflarin1 ¢ektigi diiiiniiliiyordu ¢iinkii Dogulu kadnlar fotograf¢i
bir kadn oldugunda fotograflarmnin ¢ekilmesine daha ¢ok riza gésteriyordu.”
Tarihte fotografcilik, temelde bir erkek meslegi olarak gdsterilmistir.
Fotograf¢ikta kadinlarin, ¢cogunlukla, ya fotograf iirlinii ya da tiiketici olarak, pasif
bir rol iistlenmesine ragmen, Japon sanat¢1 Yoshikazu Issan’m 1860’larda tahta baski
ile gerceklestirdigi ¢aligmasi, fotografcilik yapan kari-koca ortakliklarini gorsel
olarak da kanitlamaktadwr. Kadmin asistanlik gorevi lstlendigi goziiken baski
calismasinda, ekip olarak fotograf cekmekte olan bir Fransiz fotografci cifti

betimlenmektedir.

i
e
Ié] ~
@'é'!

oo = | g

Fotograf 3.7 Yoshikazu Issan, French Couple with Camera
(Fotograf Makinali Fransiz Cift) , 1861 Agfa-Gavert
Fotohistorama Leverkusen, Germany

Fotograf¢ilik tarihinde, ekipmanlari agir ve hantal oldugu ve fotograflama
stirecinde zehirli kimyasallarin kullanildig1 19.yilizyilin ortalarinda, kadinlarin sayisi
son derece sinirli olmasina ragmen fotograf¢iligin bircok yonii kadinlarin kendi ilgi
alanlarina ve yeteneklerine ¢ok uygun olmustur. Olduk¢a kisa bir zaman olarak
adalandirilabilecek 1873 tarihinde, Jabez Hughes bu sanayi dalinda kadinlarin sahip
oldugu potansiyelin farkina varmis olmasma ragmen, ayni zamanda kadinlarin
fotografci degil de fotografci asistan1 olmaya daha uygun oldugunu su s6zleriyle dile

getirmistir:

% (Pierre-Lin Reni¢, 2008)
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“Fotografcilik kadin becerileri i¢in son derece uygun ve mesru bir alandir ve
kadin fotografcilarin sayisinin biiyiik 6l¢iide artmamasi icin yeterli bir neden
yoktur... Kadmlar fotografla ilgili her isi yerine getirebilirler fakat
fotograf¢iligin kotii kokan kimyasallarinin ve elbiseleri bozan soliisyonlarinin
kullanildig1 bolim erkeklere daha uygundur. Buna karsin fotografcilikta
kadm bir asistanin erkekten daha istiin oldugu titizlik, idare etme g¢abuklugu
ve dokunusta hassasiyet gerektiren isler de vardir.” >

Viktorya donemi kadinlar1 fotografeilikla 1850’lerde ve 1860’larda fotograf
gorilintiilerini toplayarak aktif olarak ugrasmaya baglamislardir. Kraliyet ailesinin
gosterdigi himaye de fotografcigin bu erken donemlerde hizla gelismesine katkida
bulunmustur. Bazi kraliyet ailelerinin kadin iyeleri baz1 fotograf diizenlemelerini
himaye ederek ve kendileri de bizzat fotograf c¢ekip, albiimlerde toplayarak
fotografciligi yiireklendirdiler. 52 Kralice Viktorya fotografciliga ¢ok fazla ilgi
gostermistir. Viktorya ve Albert kendilerinin ve kraliyet ailesinin sayisiz fotografini
cektirmis ve kendi fotograflarin1 diger Avrupali kraliyet ailelerinin fotograflar: ile
degis tokus etmislerdir. Ayrica fotograflar1 hediye olarak kabul etmis veya cekilen
fotograflar i¢in para O6demislerdir. ¥ Bu sanatm kraliyet tarafindan bu sekilde
onaylanmasi, bircok Viktoryali kadmim konuya ilgisini koriikledi. Fotograf¢ilik,
Viktorya dénemi Ingiltere’si resmi makamlarmm sosyal beklentilerine ve
kisitlamalarina ragmen, kadmlarin gorsel olarak temsil edilmesi ve dénemin sundugu

yasamlar1 arasinda aracilik yapmustir.

Osmanli Imparatorlugunda ise, padisahlarm &zellikle II. Abdiilhamit’in
fotografa olan olumlu yaklasimlarindan dolayi, fotograf¢ilik kisa silirede kabul
gormiistiir. Padisahin, saray ile dis diinya arasinda iletisim kurmasma yarayan
fotograf halk tarafindan benimsenmis ve gilinliik yasama girmistir. Gliniimiizde,
Yildiz Alblimleri ismiyle bilinen arsiv, II. Abdiilhamit donemi Osmanh
Imparatorluguna yonelik fotograflar icermektedir. 1860’11 yillarda Miihendishane-i
Berri-i Hiimayun ve Mekteb-i Harbiye gibi okullarda fotograf dersleri verilmeye
baslamasiyla bircok asker kokenli fotografci yetistirilmistir. Fotograf sergileri ve

albiimler araciligiyla iilkenin yabancilara tamitilmas: amaglanmistir.>

> (Hughes,1873)

*2 (Fitzpatrick, 2008)

>3 (Rosenblum, 1994: 49)
> (Ak, 2001: 25)
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“Bunlara 6rnek olarak 1867 Uluslararasi Paris Fuari nedeniyle Abdullah
Biraderler tarafindan hazirlanan ‘Fotograflarla Istanbul Manzaralar1 ve Tarihi
Tirk Silahlarr’ konulu sergi, Paris Sergisi'nden donen AAbdiilaziz’in
Avusturya’da Tuna Nehri kenarinda koprii kurma talimlerini izlerken
cekilmis fotograflarini igeren albiim, 1873 Uluslararast Viyana Sergisi
nedeniyle Osman Hamdi Bey (1842-1910) ile Marie de Launay’m hazirladigi,
fotograflar1 Foto Sébah Joaillier (Pascal Sébah) imzasini tasiyan Le Costomes
Populaires de La Turquie en 1873 (Elbise-i Osmaniyye) adli albiim, II.
Abdiilhamid’in Amerika Kongre Kiitliiphanesi ve British Museum’a yolladig1
albiimler gosterilebilir.”®

Seyit Ali Ak’m “Erken Cumhuriyet Dénemi Tiirk Fotografi” isimli
kitabinda belirttigine gore sanayi devrimi ile beraber Bati’da gelisen fotografcilik, 1.
Abdiilhamit déneminde, gayrimiislim sanatgilar vasitasiyla iilkemizde de etkisini
gostermistir. *® fstanbul’a gelerek stiidyo agan Kompa, Carlo Naya, Loran Astras,
Vasilaki Kargopulo gibi fotograf¢ilarin yanisira Pascal Sebah, Abdullah Biraderler,
Nicoli Andriomeno, Bogos Tarkulyan isimli fotograf¢ilar dogu imajmi sergileyen
oryantalist fotograflarin beraberinde portre ve birincil olarak Istanbul olmak iizere
diger sehirlerin fotograflarimi c¢ekmislerdir. Giilderen Bélik, “Istanbul’un 100
Fotografcis1” isimli kitabinda, erkeklere poz vermesi hos karsilasmayan Miisliiman
kadinlarin fotograf ¢ekimlerinin kadin fotografcilar tarafindan iistlenildigini belirtmis

ve buna 6rnek olarak da Loran Astras’in esi Bayan Astras ornek gostermistir. °’

Fotograf 3.8 Female photographic retoucher at work (Kadin fotograf rotiisciisii ¢aligirken),
Fotografeis bilinmiyor, 1880, Peter E. Palmquist koleksiyonu

% (Ak, 2001: 25)
% Age.
> (Béliik, 2009: 14-16)
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Bir ifade bigimi olarak fotografin dogusu kadinlara ¢ekici gelmistir. 1840 ile
1870 yillar1 arasinda, ingiltere’de fotografla ugrasan aktif fotografci kadin sayis1 dort
misli artmugtir.>® Portre fotografgihigmin hizla gelismesiyle, portrelerin rotuslanmasi
ve siyah beyaz goriintiilerin elle renklendirilmesi alaninda gorev yapan kadinlarin
sayist ¢ogalmigtir. Bu gorevlerin tamamlanmasi i¢in kadinlara Onerilen tcretin
erkeklere nazaran daha diisiik olmasinin yarattig1 esitsizlik sebebiyle, bu tarihlerde
fotograflarin  rotuslanmasin  da veya elle renklendirilmesinde erkekler yer
almam1$t1r.59 Amerikan Amator Fotografci dergisinin Kasim 1884 tarihli sayisinda

dergide yazanlardan biri soyle demistir.

“Bir bayanin en az bir erkek kadar iyi bir portre ve manzara fotografcisi
olmamasi i¢in hi¢cbir neden goremiyoruz. Emin oldugumuz bir sey var ki,
fotograf ¢ekerken ¢ocuklarin idare edilmesinde, kadinlar erkeklere gore cok
daha basarilidir. Ancak bu iilkede bile profesyonel fotografcilar islerindeki
basarilarin1 rotuslama, pozlandirma, baski, tonlama ve renklendirme
alanlarinda kadmlardan aldiklar1 yardima borgludurlar.”®

s

Fotogrf 3.9 Lady Augusta Mostyn, Two-story house with three chimneys,
four people near wall (Ug bacali iki katl ev, duvarm yaninda dért kisi), 1850s,
http://www.iphotocentral.com/search/detail.php/32/augusta/0/LAM-1005/14

Amator fotografciligin temel odaklandigi alan, ailelerin fotograflanmasiydi ve

bu is genellikle “kendi hayat tarzlarin1 ve aile yasantisin” yansitmayi tercih eden

*% (Rosenblum, 1994: 40)
¥ Ag.e,s.48
% (Our Views, 1884)
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amator kadin fotografcilar tarafindan yapiliyordu.®® Amatér kadin fotografeilarin
fotograflar1 genellikle aile ve dostlarin dolaysiz goriintiilerini yansitiyordu. Bu
fotograflarin c¢ogunlugu oOzel/aile yasantisindan goriintiiler sunuyor ve zamanin
sosyal tarihini betimleyen samimi pozlardan olusuyordu. Ailenin goriintiileri ve
ozellikle de ¢ocuklarm yasamlarini gosteren fotograflar ¢ogunlukta idi. Ailenin bas
argivcileri olarak sayilan kadinlar, dikkatli bir sekilde ailelerinin fotograf albiimlerini
olusturuyorlar ve giinliik olarak ailedeki olaylari; diigiin, dogum gibi 6nemli ritiielleri
fotografliyorlardi. Kadmlar tarafindan meydana getirilen hevesli ve icten aile
belgeleri yiizyilin sonlarina dogru kisisel ve 6zel goriintiilerin olusmasma katkida
bulundugu gibi, amatér kadin fotografeilar igcin en 6nemli i, “siirler, kurutulmus
cicekler ve suluboya resimler igeren bir aile alblimiiniin hazirlanmasiydi. Bu
duygusal alblimler genellikle titizlikle siisleniyor ve ailenin diger lyelerine ve
arkadaslara gésteriliyordu.”62 Bu albiimler ailenin tarihini ve zamanm iyi bilinen
sahsiyetlerinin vesikaliklarindan koleksiyonlar iceriyordu. Bu tarz fotograflara 6rnek
olarak Lady Clementina Hawarden’in erken donem calismalar1 ve Lady Augusta
Mostyn, Lady Caroline Nevill, Augusta Crofton Dillon kiz kardeslerinin

calismalarindan bahsedilebilir.

Fotograf 3.10 Lady Frances Jocelyn, Nine photographic portraits arranged in a diamond shape, with a painted
decorated border of cherry blossom. (Kenarlari kiraz ¢igegi ile siislenmis, karo seklinde diizenlenmis dokuz
fotograf portresi) Avustralya Ulusal Sanat Galerisi

%! (Fitzpatrick, 2008)
2 Ag.e.
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Lady Frances Jocelyn, Charlotte Milles ve Lady Mary Georgiana Filmer
fotografik koldjlardan olusan yenilik¢i fotograf albiimleri yaratmislardir. Bu teknik

“fotograflarin  belirli bdliimlerinin kesilmesi ve boyali zeminler {izerine

yapistirilmasint iceriyordu. Farkli boylardaki goriintiilerin yerlestirilmesi ve suluboya
1,63

gibi farkli araglarin kullanilmasi fotografin gergek¢i dogasinda degisim yaratmigtir

Fotograf 3.11 Mary Georgiana Caroline, Lady Filmer, Untitled loose page from the Filmer Album (Filmer
Albiimiinden isimsiz sayfa), 1860’larin ortalart

Ingiliz bir amatdr fotograf¢i olan Lady Clementina Hawarden (1822-1865) on
dokuzuncu yiizyilda en deneysel Viktorya donemi fotograf¢ilarindan biri oldu.
Model olarak genellikle kendi g¢ocuklarmi, kocasmni ve hizmetgilerini kullandu.
Hawarden, fotograflarinda insanlarin yiizlerinden ¢ok arka plana odaklandi. Sekiz y1l
icinde, 19.yiizyilm ortalarinda en popiiler yontem olan “islak kolodyon”
negatiflerinden albiimen baskilarla hazirlanmis sekiz yiizden fazla fotograf gekmistir.

“Caligmalarmna 1863’te Fotografcilik Cemiyeti Madalyas: verildi.”®* Hawarden, kiz

%3 (Fitzpatrick, 2008)
% (Rosenblum, 1994: 50)
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cocuklarint ¢ektigi Viktoryen portreleri ile bilinmesine ragmen, ¢aligmalari giiglii bir
Raphaelite Oncesi etkiyi yansitiyordu. Rafael oncesi sanat hareketinin temalar1

fotograflarinda goriilebiliyordu ve caligsmalart c¢agimizin amatdr caligmalarmin

cogunda rastlanmayan bir duygusallik iceriyordu ®

Fotograf 3.12 Lady Clementina Hawarden, Untitled (Isimsiz), 1863-64
Courtesy of the Board of Trustees of the Victoria and Albert Museum, London

1860 ve 1870’lerde, baska bir Ingiliz kadin Julia Margaret Cameron (1815-
1879) Viktoryen ¢agmmn en iyi bilinen kadin fotografgisidir. 50°li yaslarinda
fotografciliga baslamistir. Teknik anlamda optigin o donemde sunduklar1 ile kendi
resimsel kurgulamasini birlestirerek, fotografi sanatin ortamma tasimaya yonelik
calismalarda bulunmustur. “Ona gore fotograf, sadece belli bir an’1 resmeden ve

5 66

cogaltan bir aygit degildir.” ° Quentin Bajac’in, Karanlik Odanin sirlar1 Fotografin

icad1 isimli kitabinda, Cameron’un kendine 6zgii fotograf teknigini soyle vurguluyor:

% (Fitzpatrick, 2008)
% (Kilig, 2008: 125)
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“Gerek teknik — goriintiilerin bilingli flulugu, modellerine dayattig1 ¢ok uzun
poz siireleri — gerekse bicimsel agilardan — kostiimli sahneler veya
Shakespere, Tennyson illiistrasyonlar1 — akintiya karsi kiirek ¢eken bir
fotograf¢ilik anlayisini hayata gecirir. Onun 1879 da dliinceye dek verdigi her
gorlintiisii ‘gercekle idealin bir birlesimi’ olan yogun arkaik ve hayranlik
verici eserleri ilk fotograf¢ilarin ¢ok gerilerde kalmis epik solugunu yiizyilin
ge¢ donemlerine dek tagir.”®’

Cameron, fotograflarin da model olarak poz vermesi i¢in kendi arkadaglarini
ve akrabalarini kullanmistir. Fotograflar1 tamamen insanlardan hatta edebiyattan
veya tarihten kisileri temsil etmistir. Kocasimin emekli bir hakim olmas1 sebebiyle,
Viktoryen Ingiltere’sinde, yiiksek sosyeteden insanlara yakindi. Bu konumu
sebebiyle Charles Darwin, Alfred Lord Tennyson, William Michael Rossetti ve
astronom kimyaci Sir John Herschel gibi bir¢ok iinlii kisinin fotografini ¢ekme
olanagi bulmustur. Kendi doéneminin edebiyatindan ve Raphael, Giotto ve
Michelangelo gibi Rafael oOncesi ressamlarin calismalarindan etkilenmistir.
Cameron’unun portreleme tarzi fotografin1 c¢ektigi insanin kisiligini ve yakaladig:

“hareketi” vurgulamak amaciyla cogunlukla yakin ¢ekimlerden olusuyordu.

Fotograf 3.13 Julia Margaret Cameron, Julia Jackson, 1867
http://www.masters-of-photography.com/C/cameron/cameron_julia_jackson_full.html

“Cagdaslar;, Cameron’un fotograflarinda Viktorya donemi ortalarinda

kahramanlara duyulan inancin hakim oldugunu ve giizellik agisindan da Rafael

®7 (Bajac, 2004)
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oncesi ve estetik hareketlerde ki heyacanin yansimalarm gormekteydi.” ®

Cameron’un c¢aligmalarinda ki stil, ele aldigi konular ve amaclar1 ayn1 sekilde
fotografin yiiksek bir sanat haline getirilmesi olan Resimselciler tarafindan ytizyil
biterken yeniden kesfedilerek degerlendirmeye almacaktir. Calismalari, fotograf

alanin1 etkileyecek olan hareketin habercisi olmustur.

Kadmlarm, amator fotograf¢1 olarak fotografciligin gelistirilmesinde dnemli
rol oynadigimi ve atfedildikleri ikincil pozisyon bile olsa, fotograf stiidyolarmin bir
calisgan1 olarak on dokuzuncu yiizyilda cesitli onemli rollerde gorev aldiklar

ispatlanmaktadir.

19.ylizyihin son ikiye kalan onar yilllik gecis donemleri, Amerikan sanayi
devriminde en ¢ok 6nem tasiyan dénemler olmustur. Bu donemde ki, ekonomik ve
siyasal degisimlerin yani sira, bu dénem, elektrigin, telefonun, gramofon ve bisiklet
gibi daha birgok icat’in bulunmasina taniklik etmistir. Daha da 6nemlisi, George
Eastman’m c¢ok pahali olmayan Kodak kamerasi, rulo filmin icadi, bask:
kagitlarindaki ve fotografik islemlerdeki gelismeler fotografin halk arasinda
yaygmlasmasina sebep olurken, kitlesel tiretimi arttiran bu teknolojik degisimler

amator fotografcilarin sayisinda da 6nemli bir artis saglamustir.
3.2. Kodak ve Fotografin Kitlelere Yayilmasi

“Siz digmeye basin, gerisini biz yapariz” slogani, Eastman Kodak
Company’e, triinlerine erisilebilirlikte kolaylik ve marka ile bagdastirma firsatini
verdi. Milyonlarca amatér fotografciya bir davet niteligi tasiyan slogan, kitlesel
amator fotografcilarin, “amatér” unvanmi almasma ve fotografin endiistriyel

istismarimdan daimi olarak yararlanabilmesine neden olmustur.

George Eastman, 1888 yilinda piyasaya siirdiigli uygun fiyatl, kullanimi
kolay fotograf makineleri ile “milyonlarca insanim kisisel goriintiilerini ya da giinliik
yasantilarindaki nesneleri ya da gittigi yerleri ve anilarmi goriintiilemek

isteyecegini” ® ongormiistiir. Kodak makinesinin, igindeki 100 pozluk filmle 25

% (Lukitsh, 2001)
% (Modiano,2007: 97)
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dolara satisa ¢ikararak, fotografin daha 6nce hi¢ ulasmadigi kadar genis kitlelere

ulagmasini saglamistur.

1888’in sonunda Ingiltere de piyasaya sunulan Kodak igin, o dénemin 6nemli
dergilerinden Amateur Photographer dergisi sunlar1 yazmustir: “Biz bu makinenin,
abartisiz fotografla ilgilenen kitleye sunulmus en giizel cihaz oldugunu iddia edecek

kadar ileri gidiyoruz.”"

Kodak markasinin altinda yatan basarinin, fotograf {iiretme siire¢ ve
yonetimindeki pratik anlayistan kaynaklandig1 sdylenebilir. Bir y1l icinde 13.000 adet
fotograf makinesi satilmustir. " Fotograflar cekildikten sonra makine ile beraber
icindeki film Rochester’deki fabrikaya gonderilir, burada film banyo edilerek,
fotograflar basilir ve makine yeniden film ile doldurularak, 10 dolar karsiliginda
kullaniciya geri gonderilirdi. & Fotograf ¢cekmek i¢in gerekli olan ekipmanlari,
kamera ve filmi saglamasinin yani sira, fotograf baski siireci ve dagitiminda sundugu
katma degerli hizmeti, “Siz diigmeye basin, gerisini biz yapariz” sloganina agiklik

getirmektedir.

George Eastman’in halkin kullanabilecegi kadar basit olan fotograf
makinesini icat etmesinden sonra, Eastman Kodak Company amator fotograf¢ilar
icin aylik Kodakery dergisini yaymlamaya basladi. Kodak bu derginin abonelerine,
fotografin kendi 6zel anlarimi kaydetmesini saglayan herkesce erisilebilir bir dal
oldugu mesajmi veriyordu. Boylece, kullanishh Kodak fotograf makinesi, bir kisinin,
yerin, olayin artistik kaygilar tasimaksizin veya ticari bir amag¢ giidmeksizin sadece
kisisel istekle motive olarak fotografini cekmek isteyen insanlar i¢in oldukga popiiler

bir hale gelmistir.

Kodak fotograf makinelerinin pazara girigini takiben, George Eastman,
fotograf makinelerinin  kullanimi arttrmaya yonelik reklam kampanyalari
yapilmasma Karar verdi. Segebilecegi hedef kitlenin ise, aile toplantilarini ve

ozellikle ¢ocuklarm yasam ve geligimini kaydetme konusunda hevesli olabilecegini

% (Modiano,2007: 97)
T Age.
"2 (Freund, 2006: 179)
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diisiindiigli kadinlar1 tercih ederek ongoriilii davrandi. Bdylece, ¢cocuklarini kalici
kilma konusunda istekli anneleri temsil edecek “Kodak Kizi” piyasaya sunuldu.
Kodak Kizi’nin, Kodak iiriinlerinin, hem fotograf makineleri hem de filmler i¢in
amator fotograf piyasasi igerisinde en fazla potansiyele sahip hedef kitle oldugu

goriildii ve o donem Kodak reklamlarinin ayrilmaz bir pargasi haline geldi.”

Fotograf 3.14 Kodak Girl, (Kodak Kizi1) Australasian Photographic Review
http://nishi.slv.vic.gov.au/latrobejournal/issue/latrobe-76/fig-latrobe-76-097a.html

Kadinlar 6nemli bir yeni tiiketici grubu olarak hedef alinmisti: bunun sonucu
olarak, uzun siireli reklam kampanyasinda, Kodak Kizi bagimsiz fikirli “Yeni
Kadin”m sembolii haline getirildi. Bu cergevede, Kodak fotografciliginin tarz ve
kullanim kolayligmn1 vurgulayabilmek i¢in, Kodak Kiz1 1901 yilindaki reklamlarda
hedef kitleyi temsil etmek icin kullanildi. ™ “flk basta Kodak Kizlari ¢izimlerle
gosterildi fakat half-tone baski yonteminde, matbaacilikta ve fotografciliktaki

gelismeler sonucunda, 1901 yilinda, ilk Kodak Kiz1 fotografi bir gazete reklaminda

3 (Garner, 2007)
™ (Pritchard,2008)
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goriildii”" Fotograf endiistrisi bu “Yeni Kadinmn” imajindan ilham almis ve bu imaji

kadin amator fotografcilarin temsilcisi olarak kullanmagtir.

" ——
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Fotograf 3.15 Frances Benjamin Johnston, Self — Portrait as “New Woman” (“Yeni Kadin” olarak betimlenen
otoportre), 1896, Library of Congress, Washington, D.C

" (Lindsay,1999-2000)
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Yiizyil biterken kadinlarin sosyal rolleri biiyiik dlgiide genislemisti. 1900°e
gelindiginde, endiistriyel toplum kadinlarin ise ve kamu hayatina ilgisini uyandirda.
“Yeni Kadm” kendini tutucu ve geleneksel degerlerden ayri tutan gen¢ kadmlari
sembolize ediyordu. Her gecen giin daha fazla sayida kadin, geleneksel ev ile ilgili
yukiimliiliiklerinin 6tesine gecerek ciddi bir hobiyle ve profesyonel kariyerle
ugrasabileceklerini anlamaya baglamisti. “Sigara ve icki icen ve kendi ayaklar1
iizerinde duran bu “yeni kadinin” toplum igindeki goriintiisii Francis Benjamin
Johnston’nun kendi portresinde hiciv konusu yapilmists.” ® “Yeni Kadin” kavrami
modern, bagimsiz, sofistike ve aktif bir kisilik olarak c¢agdas kadinlari temsil
ediyordu. Reklamlar da “Yeni Kadin”in dogusuna aktif olarak katildilar ve kadinlara

yonelik reklamlar ile bu imaj1 desteklediler.

William T. Cramer tarafindan 1902 yilinda bestelenen The Kodak Girl,
popiiler kiiltiirii gorsel ve sesli olarak yansitmak amaciyla Eastman Kodak
Company’e adanmustt. '’ Markanin miizik ile reklami yapilarak, duyusal yonden de
topluma hitap edilmis ve Kodak isminin fotograf makinesi ile birlikte anilmasina
sebep olmustur. George Eastman’in reklam kampanyasi insanlarin bilingaltina iyice
yerlesmisti Ki, ne ifade ettigini anlatmaya ihtiya¢ bile duyulmuyordu. Kisa bir siire
icinde, Kodak Kizmni — biitiinciil, aktif ve merakl ve birgcok okuyucunun gecici bir
moda olarak benimsedigi ¢izgili elbisesiyle- artik her yerde gérmek miimkiindi” 8
Eastman bu disil ikonu gorsel bir reklam mesaji olarak gayet giizel kullandi. Onun bu

semboliiniin verdigi mesaj1 elestiren Nancy Martha West, Kodak and the lens of

nostalgia isimli kitabinda bu konuyu anlatmaktadir.

“Kodak Kizi kendi kiiltliriiniin kadin davranis1 ve becerileri konusundaki
fikirler yumagimi yansitiyordu. Bir yandan da reklamdaki zorlu fakat yine de
baskin kadmsiligi, teknolojik basitlik ile bagdastiriyordu. Onun yetiskin
goriintiisii kadin fotograf¢min bir amatodr oldugu fikrini destekliyordu. Yani
erkeklere kiyasla asla tam bir fotograf¢i olamazdi ve bu yiizden Kodak Kizi
kadinhigin ara bir evresinde donmus gibiydi. Bu anlamda profesyonel bir
fotograf¢cinin statiisiine erismesi imkansizd.”"

’® (Rosenblum, 1994: 56)

" (Kodak Music,1999-2000)
"8 (Davidov, 1998: 81)

™ (West, 2000: 53)
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All outdoors mvites
your Kodak

Fotograf 3.16 Kodak Girl ( Kodak Kiz1)
Ingiltere’ de basilmistir.
http://www.kodakgirl.com/kodakgirlsframe.htm

Bugiine kadar fotograf¢i olabilmenin ihtiyag duyuldugu gereksinimler ortadan
kalkmis, o giine kadar fotograf tarihinde bu denli bir degisim goriilmemistir. Artik,
fotograf¢ct olmak igin egitim gormiis veya varlikli bir amatér fotograf¢r olmasi
gerekmiyordu. Simdi fotograf, belirli zeka seviyesinde olan bir kisinin, {i¢ derste
Ogrenebilecegi basit bir is halini almistir. Kendi kendisinin fotografcisi olan binlerce
amator giin yiiziine ¢ikmis ve bu durum fotograf sanatina zarar vermistir. 20. Yiizyila
girerken, fotograf albiimlerini doldurabilmek amaciyla her yeri “kodaklayarak”
sosyal bir sorun haline gelen dort milyon” fotograf makinesi tutkunu” varhigini

gosterdigi tahmin edilmektedir. &
3.3. Sanat Olarak Fotograf: Resimselciligin Yikselisi

Bir onceki boliimde, George Eastman’in Kodak’1 ¢ikarmasiyla, goriintiilerin
tiretilmesinde herkesin erisilebilirliginin saglamasiyla beraber, Kodak’in genis
kitlelere yayilarak tiiketilmesini, tiiketici grubu olarak 6zellikle hedef segilen amator
kadin fotograf¢ilarin yaklasimlari, kullanim alanlarimni ve devrim niteligi tasiyan

icat’m sosyal ve kiiltiirel etkisini aktarmaya calistik.

8 (Jay, 1986)
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20. yiizyila girerken, fotograf ile profesyonel olarak ilgilenen fotograf¢ilar,
bilimsel veya ticari ¢alismalarina devam ederlerken, ciddi amator fotografeilar ise,
sanatsal fotograflar {iretmeye basladilar. Eastman’dan sonra, bos vakitlerin
degerlendirilmesinde bir hobi ve bir eglence aract olarak tanimlanan popiiler
fotografcilik sosyal bir direngle karsilasmistir. Onun sinirlar1 zorlayan popiilerligine
karsin, fotografi “asil” bir ugras olarak gorenler, fotograf¢ciligin belirli bir beceri ve
bilgi gerektirdigini diisiinmelerinin yani sira, fotografin oniindeki sosyal engelleri
ortadan kaldiran, yeni fotografik teknolojilerin fotograf ¢ekme tutkusuna sahip olan
“siradan insanlarm” isini kolaylastirdigini, bu durumun zamanla fotografin degerini

azaltacagindan kaygi duymuslardir.

Fotografla aktif olarak ilgilenen sipsak¢ilarin sayisi giin gegtikge artmug olsa
da, ciddi amatorlerin ve profesyonellerin agirlikli olarak resimsel bir etkiyi
hedefledigi armmis sanat fotograf¢ciligi da gelismekte idi. Resimselcilige dogru giden
yonelim, kendilerini sipsak¢ilardan ayirma istegi duyan ve giizel sanatlar egitimi
almis, fotografa ilgi duyan kadin fotograf¢ilar ile hiz kazaniyordu. Teknolojik
yeniliklerin sagladiklarindan ¢ok estetik arayisa duyulan yonelim bir devrimi

miijdeliyordu; Resimselcilik.

“Resimselcilik, 1880’lerdeki teknik gelismelerinin olanak verdigi siradan ve
kolay fotograflar akinma bir tepki olarak ortaya c¢iktr.” ®* Fotografin bilimsel ve
ticari uygulamalari kiiciimseyerek, yiiksek sanat geleneginin ilke, tarz ve konular1
kapsaminda, kadrajlaria aldiklar1 insanlarm ve nesnelerin, disavurumcu bir iislupla,
bire bir temsil etmeye ¢alisan fotografcilar kendiliklerinden bu akimin semsiyesi
altinda toplandilar. Akademik ressamlar ve graviirciiler tarafindan, manzara, portre,
natiirmort ve mecazi senaryolar olarak smiflandirilan ¢alisma konulari, Resimselciler
tarafindan Oykiinerek fotograf konularinin siniflandirilmasina da temel olusturmustur.
Fotografi, 19. yiizyil yiiksek sanat (High Art) gelenegi ile iliskilendirerek koprii
kurmaya c¢alisan Resimselciler, fotografi tekdiize olmaktan c¢ikararak estetik bir
saygmlik kazandirma, biriktirilebilir bir sanat nesnesi statiisiine yiikseltme ve sanata

hizmet edebilecek amatdr fotografeilar yaratma gabasindaydilar. ® “Resimselcilik

8 (Osterman, 2007:103)
8 Ag.e, s.78

37



olarak bilinen uluslararas1 fotograf akimi, 1880’lerin ortasinda gili¢ kazandi,
»83

1900’lerde zirveye ulast1 ve 1920’lerde de etkisini stirdiirdii.

Fotograf 3.17 Agnes Warburg, Winter Woods ( Kis Ormani), 1901, Royal Photographic Society, Bath, England

“Resimsel” terimi ilk olarak 1869’da yayinlanan Henry Peach Robinson’un
“Pictorial Effect in Photography” adli kitabinda tanimlanmistir. “ilkeleri H.P.
Robinson ve Peter Henry Emerson tarafindan tartisilan bu uluslararas: akim,
duygularin ve bu duygu ortaminin ifade edilmesinde resme rakip olan fotograflar
yaratmaya calist.”%* 1890’larda yiikselise gecen Resimselciligin takipgileri hem
profesyonellerden hem de ciddi amatorlerden olugmustur. Sanat araciligiyla daha
yiiksek gercekleri bulmak igin, Henry Peach Robinson ve diger ingiliz fotografcilar
1891’de Linked Ring’i olusturmuslardir. The Brotherhood of Linked Ring

1900’lerden 6nce kadmlari arasma kabul etmemistir.®®

8 (Marien, 2002: 171)
& (Fitzpatrick, 2008:1506)
& Age.
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Amerikali Gertrude Kisebier, Ingiliz Agnes Warburg ve Emma Barton gibi
kadmn fotografgilarin ¢aligmalarina Resimsellik etki etmistir. Mary F.C. Paschall,
Mary T. S. Schaeffer, Eva Watson (Schiitze) ve Louise Deshong Woodbridge ise
1880’lerde Resimselcilige ilgi duyan Amerikan fotografeilariydi. %

= S &Jyll y—(&:.'

Fotograf 3.18 Emma Barton, The soul of the rose (Giil’iin ruhu),1905
© NMeM / Royal Photographic Society / Science & Society
http://www.ssplprints.com/image.php?imgref=10453931

Fotograf 3.19 Eva Watson Schiitze, Salon Jury Philadelphia (Salon Jiirisi Philadelphia), 1899,
Soldan saga; Clarence H. White, Gertrude Késebier, Henry Troth, F. Holland Day ve Frances Benjamin Johnston.
http://www.loc.gov/pictures/resource/ppmsc.04838/

8 (Fitzpatrick, 2008:1506)
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3.4. Photo-Secession

Avrupada olusturulan Linked Ring den sonra, Birlesik Devletlerde de, amator
fotograf kuliipleri arasinda da benzer duygular hakim olmustur. 1902’de estetik ve
Resimselci fotograf¢iligin savunuculugunu yapan Alfred Stieglitz, Photo-Secession
denilen bir grup olusturdu. Yiizyil degisirken Resimselcilik yerini, amaglar1 fotografi
giizel sanatlar seviyesine ¢ikarmak olan bir grup fotografcidan olusan Photo-
Secession’a biraktl. Resmi olarak duyuruldugu sekliyle; ““ ‘Photo-Secession’un amaci,
sanatin bir hizmetkar: olarak degil fakat bireysel ifadenin kendine 6zgii bir araci
olarak resimselciligin, daha ¢ok tanmmmasmi saglamak icin kendilerini adayan

Amerikalilar1 bir arada tutmakt1.”®’

American Photography Journal’m yazarlaridan biri olan Maude S.G. Oliver,
1907 yilindaki “The Photo Secession in America” isimli makalesinde Photo

Secessionist’lerin fotograf tarihine katkilarini su sézlerle vurgulamistir:

“Her ne kadar daha tam olmaktan uzaksa da, Amerika’daki bu yeni fotograf
okuluna bagli bireylerin basarilariyla ilgilenen bu birka¢ rastgele yazi, en
azindan temsilci olmustur. On dokuzuncu yiizyilin bu harika ¢ocugu, bilim
cagmin sembolii olarak konumlanmaktadir. Fotograf, bir ustanin ellerindeki
Kil kadar plastik, firga kadar hareketli ve kiz kardesinin sanati ile ayni
seviyededir. Fotograf makinesinin basarilarm1 firganin zaten bilinen
basarilarina ekleyin —i51gin kendisinin hata yapmayan hoslugu, bir sairin
begenisinden olusan hayal {iriinii kreasyonlarina doniisiir- ve sonu¢ simdiye
kadar bilinmeyen seylere ait ruhun kusursuz sabitlenmesidir. Bilim, yardimc1
bir teklif gibi sanatin dniinde serilmistir.”*®

Photo Secessionist’ler c¢alismalarmi Stieglitz’in kendi galerisi olan Galeri
291°de sergilediler ve resmi organlari Camera Work ile fotografcilik kuliibii
yayinlarma yeni bir standart getirdiler. Bu yaym 1917’ye kadar devam ettirildi ve
elle islenmis foto-graviirleri, elestirileri ve Oncili sanatcilarin ¢aligmalarindan

reprodiiksiyonlar1 yaymlad.®®

Asagida ismi anilan kadin fotograf¢ilar Photo Secessionist grubun tiyeleriydi:

Anne Brigman, Zaida Ben Yusuf, Alice Boughton, Elizabeth “Bessie” Buehrmann,

& (Oliver,1907)
B Age.
8 (Osterman, 2007)
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Myra Albert Wiggins, Francis Benjamin Johnston ve Gertrude Kisebier, Eva
Watson-Schutze ve Sarah C. Sears gibi Resimselciligin daha erken donemdeki

calismalarina katilan bir dizi kadin da Photo Secessionist’lere katilmastir.

Fotograf 3.20 Zaida Ben Yusuf, photograph of art critic Sadakichi Hartmann reveals a modern aesthetic
(Modern estetigi ortaya ¢ikaran elestirmen Sadakichi Hartmann’in fotografi), 1899,

Univ. of Illinois Library,
http://www.america.gov/st/peopleplace-english/2008/May/20080429174122GLnesnoM0.9014856.html

Gertrude Kisebier, 1900 yilinda Linked Ring’e kabul edilen ilk kadin
fotograf¢1 olarak, yirminci yiizyilin ilk on yillik donemine ait Amerikan portre
fotograf¢ilar: arasinda en basarili fotografci olmasi olasidir. Késebier’in hobi olarak
bagladig1 fotograf meraki, onu sonradan sanat fotografciligma yoneltmis ve en
sonunda portre fotografciligmmn en kabul edilen fotograf¢ilarindan biri olmustur.
Anne-ve-cocuk temasi, Kisebier’in fotograflarnda hakimiyet gdstermis ve

fotograflar1 yurtdisinda sayilmistir. *°

Kisebier, fotografciligi bir meslek olarak segcmeden Once, resim calismis
sanatgilardan biriydi “ve her ne kadar bir taklit duygusu olusturmasa da, onun keskin

ve hatasiz algist ve zekice buluslari, ressam olarak tecriibelerini biiyiikk Ol¢iide

5 91

fotograf sanatma yansitiyordu. Elestirmen ve sair, Sadakichi Hartmann

% (Marien, 2002: 190)
°! (Osterman, 2007)
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Photographic Times dergisinde ki makalesinde, Gertrude Késebier’in fotograflama

teknigi lizerine sunlar1 soylemistir:

“O (Késebier) eski ustalar1 o kadar iyi biliyor ki, onlar1 miikemmel bir sekilde
taklit edebiliyor. Tabii ki onun bir hirsizdan baska bir sey olmadigini
sOylemek istemiyorum. O bir diiscii ve isterseniz ona bir sair de
diyebilirsiniz-fakat eski ustalar ve sanatin diger kavramlar1 ve formiilleri onun
tiim sistemine Oyle bir islemis ki, baska tiirliisii elinden gelmiyor. Gegmisin
vizyonlar1 daima ortaya ¢ikacaktir ve onun ifade giiclinii olusturan ‘incelikli
yeteneklerin bilesimi’ ona sadece bazi zamanlarda itaat ettiginden, her seyi —
oturan kisiye poz verdirmek, kamerasini ayarlamak ve baski almak- az ya da
cok sans eseri yapiyor. Onun caligmalarma bugiin bakarsam, benden bir
Holbein yapabilir, bu yarmn ise bir Rembrant veya bir Mary Cassatt olur” %

1908’den itibaren Stieglitz’in Resimsel fotografciliga ilgisi azalmis ve
egitmenleri Steichen ve Max Weber’in, Avrupa modernist sanati hakkinda
ogrettikleri 1s1¢inda, Resimsel fotografgiliktan edindigi basarilar soniik kalmaya

baslamustir. %

Resimselcilik, Stieglitz’in fotograf¢iliga olan yaklasimi ile fotografin
temelinde yatan fotografik 6zelliklere yeterince uyum saglayamamistir. Sanat
elestirmeni Sadakichi Hartmann’in 1904 tarihinde ki erken dénem yaymlarindan da
destek bulan Stieglitz, Resimselciligi, kendisinin benimsemeye basladig1 “Straight
Photography” (Diiz Fotograf)* yaklasimmin karsisina koyarak, giiniimiizde bile

devam etmekte olan fotograf estetigi tartismalarmi baslatmstir.**

1910°a gelindiginde, hareketin kurucusu olan Alfred Stieglitz “resimselciligin
verdigi giizel sanatlar savasina yonelik biiyikk bir final organize etti- bu da
Buffalo’daki Albright Sanat Galerisinde sergilenen Uluslararas1 Resimsel Fotograf
Sergisi idi”* Sergi, Resimselciligin tarihini ve basarilarim 6zetlemeyi amagliyordu.
Stieglitz, bu sergide, Photo Secession grubu iiyelerinin fotograflarma ilaveten, diger
gruplardan fotograf¢ilarin baskilarmi da sergilemistir. Photo Secession {iyesi
olmayan diger resimsel fotograf¢ilara da ayricalik taninmig ve bir jiirinin seg¢tigi A¢ik

Bolim de sergiye dahil edilmistir. Albright Galerisi sergisinde, Resimselci

%2 (Hartmann, 1900)

% (Zimlich, 2006)

% (Schlegel, 2006)

% (Stieglitz ve Margolis, 1978)
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uygulamalarin tarihsel ge¢misi bir araya getirilmis, Photo Secession tarafindan
yapilan calismalar mesrulastirilmis ve resimsel fotografciliktan 6zet bir goriintii
sunulmustur. Albright Sanat Galerisi tarafindan fotograf¢iligin kabul edilmesiyle,
fotografin gilizel sanatlar olarak taninmasi ile Photo Secession’larin hedeflerine

ulastiklar1 sdylenebilir.®

Fotograf 3.21 Gertrude Késebier, Adoration (Ask) posed by May Holly and Hortense
in the photographer's New York City studio, 1898

Ancak bazi yaymlara gore, bu sovda bir¢ok dnemli Amerikali fotograf¢ilar
yer almamisti. 1910°yilinin Agustos aymdaki American Photography dergisinin

editorii bu durumu sdyle irdelemisti:

“Amacimiz nifak yaratmak degil ve bu tiirden bir serginin Birlesik
Devletlerde 6nemli tiim Resimselcilerimizin destegiyle diizenlenememis
olmasma gergekten iizgiiniiz. Bay Alfred Stieglitz’in elinde son derece ilgi
¢ekici olabilecek bir fotograf sergisi i¢in malzemelerin bulundugu ve Photo
Secession tarafindan asilacak resimlerin de takdiri ve incelemeyi hak ettigi

% (Zimlich, 2006)

* Straight Photography: Diiz fotograflar, fotografa konu olan 6zne, obje ve doganin yorumlanmasinda,
ayrintiin degerlendirilerek, kamera vasitasiyla keskin gorintiiler ile elde edilen zengin dokunun
kullanildig fotograflardan olusur.
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tartigmasizdir. Ayn1 zamanda gecen yil Dresden’de diizenlenen Uluslararasi
Sergiyi ziyaret eden ve orada sergilenen resimleri dikkat eden hi¢ kimse
Photo Secession’larin  ve Resimselcilerin  ¢alismalarmin, resimsel
fotograf¢iligin mevcut standartlarinin tatminkar bir goriintii vermedigini ileri
siremez... daha yarmm kusak oOnce, bu okul gelisiyordu ve zamaninin g¢ok
ilerisindeydi. Bugiin ise artik gelismiyor ve tersine son derece tehlikeli
tepkisel bir giic durumuna geldi. Bir baska deyisle, Photo Secession’larin
tarihinde tiim sanat hareketlerinde ortaya ¢ikan ayni hikayeyi gormek
miimkiin...”%’

Fotograf 3.22 Gertrude Kasebier, The Manger (Yemlik), 1899,
Smithsonian American Art Museum, Washington, DC/Art Resource, New York
http://www.getty.edu/art/gettyguide/artObjectDetails?artobj=68667&handle=li

Sadakichi Hartmann’m, 1911 yilinda, Camera Work dergisinin 33. sayisinda
yaymmlanan “What Remains” (Ne Kalir) baglikli elestiri yazisinda Albright Sanat

Galerisi’nde agilan fotograf sergisi ve o zamanin anlayigina agiklik getiriyor:

“...Kasim aymda Buffalo’da gordiigiimiiz sergi degildi. Bir idealin
gerceklestirilmesi; bir zaferdi adeta. Bir daha tekrarlanabilir bir basar1 degil
bu sergininki; boyle bir basar1 tekrarlansa da ancak 6ziinde daha farkh bir
yoniiyle ortaya ¢ikacaktir... ortaya g¢ikan genel goriis; resimsel fotografin

" «“The Albright Exhibition,”,1910
44


http://www.getty.edu/art/gettyguide/artObjectDetails?artobj=68667&handle=li

daha Once toplum Oniinde bu kadar gilizel, bu kadar etkili ve kapsamli bir
sekilde c¢ikarilamamis oldugudur ki ben de bu goriisii tim kalbimle
desteklemekteyim... Artik hepimiz biliyoruz ki, bir fotograf konusundan
bagimsiz olarak, kendi basina bir giizellik olabilme giiciine sahip... Su anki
manzaraya bakildiginda fotograf camiasi ikiye boliinmiis halde; resimsel
konu ve uygulamalar1 6ne ¢ikaran Demachy-Eugene-Steichen grubu ve
fotografin Oziinii olusturan temalar1 ve dokular1 arastiran Stieglitz-White-
Craig-Annan grubu... Hepsi kendi yolunu izledi, kendi kitlesini belirledi ve
bu kitleyi gene kendi belirledigi amacglar ugruna diisiinmeye zorlad1... Sanat
bugiin o kadar mekanik ve taklit¢i ki, zaman gegirtici ve uydurma ki, insan bu
fotografcilar1 (Resimselcileri) olaganiistii sempati ve takdir duygulariyla
karsiliyor. Bu fotografcilar, ifade araglarinin en dogru ve eksiksiz anlamini
kazanmasi i¢in, sanatsal i¢giidiilerinin dogal bir gelisimle saglikli bir bilince
kavugsmas1 gerektiginin farkindadir. 1910 Kasiminda, Albright Sanat
Galerisi’nde agtiklar1 sergiyi sanat ve fotograf tarthinde unutulmaz bir antya
doniistiiren iste bu ruh halidir.”®®

Albright sergisi, Stieglitz ile geri kalan Amerikan Resimselci topluluk arasina
daimi bir mesafe koydu ve Stiglitz’in kattig1 baglilik ve ortak amag¢ 6nemini Yyitirdi.
1910°da Buffalo, New York’daki Albright Sanat Galerisinde gergeklesen bu 6nemli
Resimselcilerin sergisi, Photo Secession’lar1 dagitt1 ve bu eski dostlar1 birbirinden

ayird1 %

3.5. Clarence White Fotograf Okulu

Clarence H. White (1871-1925) Alfred Stieglitz’in 6nderlik ettigi Photo
Secession’m liyesi ve Resimsellik ilkelerinin egitimcisi olmustur. 1914 yilinda, New
York sehrinde, “Clarence H. White Fotografcilik Okulu” adi altinda kendi
fotografcilik okulunu a¢mustir. White’m okulu Amerika’nin bir¢ok taninan kadin
fotografcilarini yetistirmistir. Ogrencileri arasinda Margaret Bourke-White, Dorothea
Lange, Doris Ulmann, Laura Gilpin ve Anne W. Brigman, sayilabilir. White’in 1925
yilindaki zamansiz Olimi ile esi Jane White, kadmlar i¢in profesyonel kariyer

imkanlarina tegvik vermeye devam etmistir. "

1910 da Maine de ve 1914 de New York da agilan White’in okuluna ¢ok

sayida kadin kayit olmustur. Okul, White’in sempatik bir durus sergilemesi ve tiim

% (Hartmann,1911)
% (Schlegel, 2006: )
100Rosenblum,1994:107)
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ilkedeki anlayigsiz erkek egemen fotograf makinesi kuliiplerine istinaden hevesli

kadm Resimselciler i¢in bir liman olarak algilanmustir. ***

Fotograf 3.23 Clarence H. White, Orchard- Julia Hall McCune, Letitia Felix, and Stella Howard (Bostan), 1897
http://www.clevelandart.org/collections/collection%20online.aspx?type=refresh&searchoption=1&csearch=Artist
/ Maker:Clarence H. White (American, 1871-1925)

Stieglitz, Photo Secession’a son verdiginde, kendi gruplarmi olusturarak
kendi aralarinda resimselciligin ideallerini uygulamaya devam etmek isteyen,
Clarence White, Margaret Rhodes Peattie, Alvin Langdon Coburn, Getrude Kéasebier
ve sayisiz kadin 1916 yilinda “Pictorial Photographers of America” isimli orgiitii
kurmuslardir. Bu orgiite iiye olan kadinlar1 cogu “Clarence H. White Fotograf¢ilik
Okulu” mezunlarmdan olusuyordu. Grup, Alfred Stieglitz ve Paul Strand’in terfi
ettirdigi modernist sanatin asiriliklar olarak algilananin karsisinda bir arayis icerisine
girmiglerdir. Avrupa’nin gecirmis oldugu, 1920lerde de, Amerika da ki gorsel

sanatlar Modernizm’in etkisi altinda kalmis fakat kadinlar tarafindan iiretilen

101 (Davidov,1998:92)
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fotograflar bakimindan “Resimsellik S6zliigii” o kadar cabuk terk edilmemistir. Baz1
kadmlar, Pictorial Photographers of America (PPA) olarak bilinen organizasyonun
sicak ortamindan Otiirii, estetik donanimlarindan durup dururken vazgegmek
istememislerdir. Amerikan Resimselligi, PPA’dan daha genis bir tercih bolgesine
hitap ediyordu. Ulkede ki daha geleneksel olan fotograf kuliipleri ve salonlarm,
tilkedeki ikinci iretken salon katilimcilarina sahip oldugu disiiniliiyordu. Bu
katilimcilardan sergilere diizenli olarak katilan kadinlar, amatorlerin genel olarak

yiizde 10°nu olusturuyordu. %

Fotograf 3.24 Anne W. Brigman, The Source (Kaynak), 1906
The Oakland Museum Collection

1890’larda Avrupa’da ortaya ¢ikan ve Amerika’ya sigrayan resimselci
yaklagimdan bahsettik. Bundan sonra, bu baglk altinda {iretilmeye baslayan
goriintilerin ‘donukluguna’ kars1 savas veren, resmi taklit etmeleriyle alay eden ve
bunun yerine fotografciligin kendi Ozellikleri ile takdir edilmesi gerektigini

vurgulayan bir anlayis kendini gostermistir. Bu yeni anlayis “saf” ve “dolaysiz”

192 (Rosenblum,1994: 154-156)
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fotografcilik  diyebilecegimiz bir fotograf hareketini miijdelemistir; “Diiz
Fotograf™(Straight Photography). Bu yaklasim ile giindelik hayatin estetik giizelligi
vurgulanmustir. Diizlestirilerek, iki boyutlu tasarim, geometri ve desenlerin saf
bigimciligine dayanarak, manipiile edilmeyen bu goriintiilerde, boyut, odak,

1siklandirma, ¢ergeve veya bakis agisini igeren fotografik siiregler Vurgulamr.103

“Bu yonelim, Amerika da, Bernard Shea Horne, Max Weber ve 1910’larin
Clarence H. White Fotografcilik Okulundaki &grencilerinde, Charles
Sheeler’m House Of Doylestown, Staircase (1917) isimli c¢alismasinda,
Stieglitz’in 1923-1931 yillar1 arasindaki Equivalents (Karsiliklar) serisin de
ve Siskin’in 1930’lar ve 1940’lar da ki son donem calismalarin da kendini
gosterir. Amerikancilarin Diiz Fotografina ilgi duyan nesil, Almanya da New
Vision (Neue Sehen), (Yeni Vizyon) ve Rusya da ise, Moholy-Nagy (From
the Radio Tower Berlin, 1928) ve Rodschenko (On The Pavement, 1928) gibi
onde gelen temsilciler tarafindan uygulamaya geg:ilmistir.”104

3.6. Kadin Orgiitlenmesi

Resimselci amatorler, birbirleri arasinda iletisimi gii¢lendirmek i¢in Avrupa
iilkelerinde ve Amerika’da, kendilerine cemiyetler ve kuliipler kurmuslardir. Yeni
amatoriin  yiikselisinin  Fotograf Kuliiplerinin olusturulmasinda 6ncli  oldugu
soylenebilir. Bu durumu destekler nitelikte, American Amateur Photographer gibi
dergiler de amatorler grubunu bir arada tutarak, hem teknik bilgi hem de haber ve
elestiriler sunmustur. New York Fotograf Kuliibiiniin, Camera Notes isimli dergiye
sponsorluk yaptig1 gibi bir¢cok kuliip, dergilere sponsorluk yapmistir. Yillik, hatta
aylik diizenlenen salon yarigsmalarmin uygulama platformu kuliipler olmustur. Bu
kuliipler, 20. ylizyilin ortalarina kadar mevcudiyetini devam ettirmis, sonralar1 bu
kuliiplerin biiyiik bir kismi varligmi giizel sanatlar fotograf¢ciligindaki akademik

programlarda siirdiirmiistiir. %

Fotograf Kuliipleri, hevesli kadin fotograf¢ilarin katilabilecegi toplumsal bir

yardim tiirii olmus ve “1880’lerde kameranin son derece popiiler hale gelmesiyle

s> 106

canlanan amator fotograf¢iliginin temel sistemi olarak goriilmistiir. Hem

amatorler hem de profesyoneller, tecriibelerinin paylagilmasmi ve fotograf¢ilikla

103 (Barthelemy,2006)
104 Age.

195 (Garner, 2007: 188)
106 (Gover, 1988: 69)
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ilgili derslerin dinlenmesini saglayan bu oOrgiitlerin forumlarmma katiliyordu. Bu
orgiitler, fotografcilarin kilavuzlar ve periyodik yayinlar i¢in danigmanlik yapmasina,
kuliiplerin karanlik odalarin1 ve atdlyelerini kullanmalarma ve fotograf gezileri gibi

cesitli birgok aktivitelerin katilimina imkan sagllyordu.107

19.ylizyilin sonlarindaki fotograf kuliipleri erkeklerin birbirleri ile iletisim
kurmasina firsat veren ve ayni zamanda bayanlarin sayginligindan 6diin verilmeyen
bir platform yaratma endisesi tasiyordu. Kadinlarin alternatif sosyal Orgiitlere ve
ozellikle de o zamanm fotograf kuliiplerine iiye olarak kadinlarin katilmasma kars1
olanlarin baskis1 altindaydi. Fotograf kuliiplerinin cinsel ayrimciligi veya
birlestiriciligi ile ilgili tartismalar, bu donemde derinlik kazandi. Bu fotograf
kuliiplerine iyelikle 1ilgili kesin kurallarin ilkelerinden biriside kadmlarin
reddedilmesine dayaniyordu. Jane Gover “The positive image: women photographers
in turn of the century America” adli kitabinda kadinlarin Fotograf Kuliiplerindeki

yerlerini soyle ifade ediyor:

“Kuliiplerde kadin iiyelerin ayr1 bir alan1 vardi. Onlara ayr1 toplant1 odalar1
veriliyor, kadmnlar i¢in ayr1 sergiler diizenleniyor ve kadin {iyeler icin 6zel
aktiviteler yapiliyordu. Hem profesyonel hem de amatdr kadin fotografcilarin
bu sekilde ayr1 tutulmasina ragmen, bu kuliiplerin sundugu firsatlar sayesinde
kadinlar fotografa ilgilerini gelistirme sans1 buldular.”*®®

Bir¢ok ciddi amatdr kadin fotografci, kamera kuliiplerine iiye olarak, karanlik
odanm ve kiitiiphanenin kullanilmasi, 6nemli fotografcilarin derslerine katilabilme ve
fotograflarin1 sergileyerek yapilan elestirileri dinleyebilme gibi, fotograf kuliibiine
tiye olmanin imkanlarindan yararlanmak istemistir."®® 1890 yilinda kurulan Montreal
Fotograf Kuliibii, kadinlarin o giinkii taleplerine, saygi gostererek, kadmlari liyelige
yeterli kildigmi hatta kuliip icerisinde gorevlendirebilecegini aciklamistir. 1894
yilinda kurulan Toronto Fotograf Kuliibiinde ise, “kadinlar iiye olarak kabul
ediliyordu fakat 1943’¢ kadar karanlik odanin kullanimina izin verilmedi ve o tarihte

bile bu kullanim giindiiz saatleri ile smirliydi.”**°

197 (Birrell ve dig., 1984: 119)
108 (Gover, 1988: 69)

109 Age.

110 (Jones, 1983: 4)
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“Kuliiplerin en onemli etkinlikleri yarigmalar, sergiler ve toplantilardi.
Ozellikle fotografcilarin birbirlerinin eserlerini elestirmesi s6z konusuydu.”**Ayni
zamanda bu kuliiplere iiye kadmlarmm amator fotograf sergilerine katilimi da son
derece onemliydi. Sergilere ve yarigmalara katilim ise, 1890’larin kamera kiiltiiriinde

diger 6nemli bir tartigma konusuydu.

S e
SHEEBEERETD
Rt _

A STUDY IN JApANESE

Fotograf 3.25 Catharine Weed Barnes, A Study in Japanese (Bir Japon eskizi), 1890
http://www.photographymuseum.com/catharineweedbarneslg.html

111 (Jones, 1983: 6)
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Albany’deki kendi yerel fotograf kuliibiine dahil olamayan, ancak New York
Kamera Kuliibiine yaptig1 tiyelik basvurusu kabul edilen fotograf¢i Catharine Weed
Barnes (Ward), 1890’larin basinda “Women's Work” siitununun yazari olarak,
American Amateur Photographer dergisinin editorligiinii yapmistir. Barnes, kosesi
iizerinden amator kadin fotograf¢ilarin en 6nemli sdzcii ve savunucularindan biri
olmustur. Barnes kadnlarin fotograf cemiyet ve kuliiplerinden diglanmasina elestirel
bir gozle baktigi, “Why Ladies should be admitted to the Membership in
Photographic Societies” (1889) isimli makalesinde, amator kadin fotograf¢ilarin

talepte bulunduklari adil sistemden s6yle bahsediyor:

“Fotograf oOzellikle kadinlar i¢in uygun bir alandir... aslinda kadinlar
cemiyetin en biiylik gurur kaynagi olabilecekken, sadece cinsiyet farkinin bir
fotograf cemiyetinde belirleyici kural olmadigi bir zaman geldiginde, bu
sekilde diglanan kadinlar belki de artik kendi cemiyetlerini kurmayi
diisiinecekler. Buna bagimsizlik denilebilir fakat daha fazla sagduyuya sahip
bir cemiyetin kadinlar1 kabul etmesi ve adil bir rekabet ortaminda kendilerini
gostermelerine izin verilmesi ¢cok daha akillica olacaktir... Bu yiizden tiim
cemiyetlere bize iyilik etmelerini degil, sadece adil bir zemin tanimalarini
sOyliiyorum; biz de erkek kardeslerimizle birlikte hak ettigimiz destegi
kazanalim, bu sekilde elde edilen sonu¢ bu ugurda harcanan tiim ¢abaya
degecektir. Bir fotograf eseri i¢in sadece bir tek sorunun sorulacagi zaman
geliyor: “Bu iyi bir eser mi?”t?

Bu donemde, kadmnlarin katildiklar1 ©6nemli bircok sergide cinsiyet
ayrimciliginin - kendini  gostermesi, kadinlarmm sergilere olan yaklagimlarini
degistirmistir. Onceleri kadmlarm birbirleri ile yaristiklar1 kategorilere katilmay1
kabul eden kadinlar, sonralar1 kendi aralarinda yarisma fikrini reddederek cinsiyet

ayrimi icermeyen kategorilerin konulmasmi istemislerdir. ***

Cinsiyet ayrimi fotograflarin kendisinde degil de daha ¢ok sergilerde kendini
belli ediyordu. “Iyi bir is, ister bir kadm ister bir erkek tarafindan yapilsin, her zaman
iyi bir istir ve ayn1 kural kotii bir is icin de gegerlidir” *** diye yorumlayan Barnes ve
onun gibi bircok kadin fotografci, kadinlar icin ayr1 odiiller konulmasmna karsi
cikmiglar ve iyi bir fotograf ¢caligmasmin cinsiyete bagli olmadan takdir edilmesini

iimit etmiglerdir.

112 (Barnes, 1889)
113 (Rosenblum, 1994: 98)
114 (Barnes, 1890)
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Esit hak ve imkanlarin yani sira bu hedeflere ulasmay1 saglayacak bir kadin
agmin olusturulmasmni1 Oneren feminizm dalgasi, 1890larin sonlarinda ortaya

cikmustir, 1

Iste bu yiizden, 20. Yiizyiln baslarinda, kadmlar fotografla ilgili bilgileri
paylasabilmek i¢in kendi gruplarini bulmak ve kurmak zorunda kalmiglardir, fotograf
bilgilerinin takas edildigi, “bu gruplar sayesinde birbirlerini destekleyebilmis ve

55 116

yeniden yapilandirabilmislerdir Bu gruplagmalar ¢ogunlukla popiiler dergilerin

catis1 altinda olusuyordu. “Bu gruplara katilma kadinlarm fotografeiliktaki

aktivitelerini kolaylastirryordu”*’

. Her ne kadar 1888’den sonra fotograf kullanan
insanlarin sayisinda artis olsa da, kadinlarin bilgilendirme gruplarina ve fotograf
kuliiplerine erisiminin kisith olmas1 sebebiyle, bu goérevi popiiler dergiler

istlenmistir.

“Iste bu fotograf edebiyat1 sayesinde kadmlarm birbirleriyle iletisim kurmasi

daha kolaylasti. Profesyonel ve deneyimli fotografcilar, bu sayede yeni
baslayanlar ve kendini bu ise adamis amatorlerle uzmanliklarin1 paylagsma
firsat1 buldular. Tiim iilkedeki kadinlar i¢in, kadin uzmanlara sorular sorulan
veya cirak olarak deneyimlerini anlatabilecekleri, diizenli forumlar olarak
siitunlar vard..”**8

Kadmlarin fotografla ilgili deneyimlerini ve algilarini ortaya koymalar1 i¢in
tesvik eden bir baska girisim de The Photo-American photography journal adli
fotograf dergisinin editorliigiinii yapan Adelaide Skeel’in siitunu idi. “Our Women

Friends”!®

adli bu siitunda, yazarlarim mektuplar1 ve sorular1 bir forum formatinda
yer aliyordu. Yaymlanan sorular arasinda, kadinlarin bu sanat dahyla ilgili
deneyimlerinden kaynaklanan sorularla ilgili teknik meseleler de kaleme aliniyordu.
Her iki cinsin amator fotograf¢ilarma, diizenli olarak onerilerde bulunan diger kadin
kose yazarlart “Myra Albert Wiggins”'?°, Rose Clark ve Elizabeth Flint Wade dir.

Frances Benjamin Johnston ve Gertrude Késebier gibi tarihsel sahsiyetler de her iki

115 (Rosenblum, 1994: 98)
116 (Davidov, 1998: 88)
17 (Gover, 1988: 69)

18 A g.e, 5.66-67

119 (Gover, 1988: 67)

120 Ag.e.
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cinsin amator fotografgilarini yonelik birgok makale yazdilar. 121 Skeel, Barnes ve
diger kadin fotograf¢ilarin sosyal miicadelesi, bilgi paylasiminin saglandig1 kadmlar
aras1 dayamigma, danigma, yardimlasma ve gili¢ birliginin gostergesi olarak
goriilebilir. Bu gii¢ birligi sayesinde, kadinlarin fotograf dernek ve kuliiplerine
katilimlar1 yasallasti, kendi 6zgiin kimlikleriyle fotograf alanma yonelimleri tesvik

edildi ve kars1 cinsle esit sartlarda imkanlar saglandi.

Fotograf kuliiplerinin kurulma amacima uygun diismese de, erkek i¢glidiisiine
dayanan nedenlerle amatér kadin fotografcilarin kismen dislanmasina alternatif
olarak ortaya ¢ikan bu sosyal iletisim aglari, kadin fotografcilar1 edebiyat araciligiyla
fotografciliga tesvik etmekle kalmayip, ayni zamanda deneyimlerinin paylasiimasini

ve teknik bilgi ihtiyacglarmin kargilanmasimi sagladi.

Kadmlarin fotograf Kuliiplerine katilmaya duyduklar1 heves sonunda etkisini
gosterdi ve 1890’lara gelindiginde, {iye sayisinin arttirilmasi ve “toplantilarin daha
sosyal hale getirilmesi ve iiyelik sisteminin genisletilmesi”'?* amaciyla kadmlar

fotograf kuliiplerine kabul edilmeye baslandi.

3.7. Osmanh Iimparatorlugu ve Cumhuriyet Déneminde Kadin

Fotografcilar

Osmanl Imparatorlugu doneminde, padisahlarm destegini alan fotograf ile
ilgili calisma ve faaliyetlerin bilinmesinin yani swra, 1876 Birinci Mesrutiyet
Anayasasi’nda dernek kurma ozgiirliigiine yer verilmemesinden otiirii, herhangi bir
fotograf dernegi veya orgiitlenme gerceklestirilmemistir. Kismi dernek kurmak hakki,
1908 Mesrutiyet Anayasasi ile verilmis olsada, iilkenin i¢inde bulundugu zorlu
kosullar ve iilkenin kiiltirel yapist nedeniyle, Cumhuriyet donemine kadar fotograf
dernegi olusumuna yonelik bir bilgiye rastlanmamaktadir. Dernek kurabilme hakki,
Cumhuriyetin kurulmasmi takiben 1924 anayasasi ile tanmmustir.**® Cumhuriyetin
erken donemlerinde, aydinlanma yolunda atilan adimlardan biri de Halkevleri ve

Halkodalaridir. 1932 yilinda agilan Halkevlerinin sayisi, mevcudiyetini siirdiirdiigii

12! (Rosenblum, 1994: 71)
122 (Jones, 1983: 6)
123 (Gokgen, 2010)
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1951 yilina kadar 478’e, Halkodasi’nin sayisi ise 4322’ye ulasmis ve etkinlikleri
arasinda fotograf ¢aligmalarina yer verilmistir. Yurtdisinda egitim gérmiis Ankara
Gazi Egitim Enstitiisic 6gretmenleri ve devlet de gorevli aydnlarin katkilariyla

fotograf dalmin gelisimi hizlanmistir. Yurt icinde ilk fotograf yarigmasinin
4

diizenlenmesi 1940’11 y1llar1 bulmustur.'?

Fotograf 3.26 Naciye Suman (Kendi Portresi), Seyit Ali Ak, , Erken Cumhuriyet Donemi Tiirk Fotografi, 5.91

Ik fotograf kulubii 3 Nisan 1950 tarihinde Sinasi Barutcu dnderliginde birkag
amator fotografci ile birlikte, TAFK (Tiirkiye Amator Foto Kuliibii) adiyla
Ankara’da kurulmus, kuliip 1961 yilinda Istanbul’a transfer olmus ve 1970°li yillarin
sonuna degin etkinligini siirdiirmiistiir. 12 Bu dernegi takiben, 1959 yilinda Sinasi
Barutgu'nun yardimiyla TAFK (Trabzon Amatér Foto Kuliibii) faaliyete gegmistir.
Ayn1 yil, eski ismiyle, Erenkdy Amator Fotograf Kuliibii ve 1962 yilinda ismini
degistirerek bugiinlere kadar gelen IFSAK (istanbul Fotograf ve Sinema Amatérleri
Dernegi) kurulmustur. Bu orgiitleri takiben, Ankara’da 1977 yilinda AFSAD
(Ankara Fotograf Sanatg¢ilar1 Dernegi) ve 1979 yilinda Adana’da AFAD (Adana

Fotograf Amatorleri Dernegi ) kurulmustur. '

124 (Ak, 2001: 195-196)
125 A g.e, 5.208-209
126 (Gokgen, 2010)
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Yukarida adi gecen derneklere iiye olan veya kuliiplerin faaliyetlerinden
yararlanan kadin fotograf¢i isimlerine rastlanamamistir. Ulasilabilen bilgiler
kapsaminda, onceki boliimlerde bahsetmis oldugumuz, Loran Astras’in esi Bayan
Astras, kadmlarin fotograf ¢ekimlerini {istlenmistir. 23 Nisan 1881 yilinda Uskiip’te
dogan Naciye Suman ise, Osmanli Imparatorlugu’nun son donemlerinde stiidyo
acarak profesyonel ¢ekimler yapan ilk kadin fotograf¢idir. Suman’in 22 yasinda iken
evlendigi esi Ismail Hakki Bey savas sirasinda Viyana’ya sigmirken, Suman dort
cocuguyla birlikte Istanbul’a gelerek, Besiktas Yildiz’daki Sait Pasa Konagi’nda
yasamaya baslamistir. Viyana’da oldugu sirada fotografciligi 6grenen esi ismail Bey,
tekrar cepheye donmeden Once kisa bir siireligine ailesinin yanina donerken cati
katlari fotograf stiidyosuna ¢evirecek fotograf malzemelerini de yaninda getirmistir.
1919 yilinin baslarinda gecimini saglamak icin, konagm Oniine “Tiirk Hanimlar
Fotografhanesi - Naciye” tabelas1 koyarak fotografciliga adim atar. ““...O yillarda,
kadinin toplumsal yasama katilimi konusunda tutucu bir tavir birligi varsa da Naciye
Hanim’mn bu konudaki ‘kadin kadina’ ¢alisma bi¢imi ilgiyle karsilanir.” 127 Erkek
fotograf¢ilar karsisinda pegelerini agmanin hos karsilanmadigi bu donemde,
fotografthane, rahat poz veremeyen kadmnlar i¢in bir alternatif olmus ve Suman
tarafindan g¢ekilen fotograflarmi 6zlem dolu mektuplariyla birlikte cephedeki eslerine
gonderilmiglerdir. Calismalarimi  gelistirmek isteyen Suman, Beyazit’ta bir
apartmanin ii¢ katmi tutmus, alttaki iki kat1 yasam alanlar1 olarak ayirmis ve cati
katinda fotograf calismalarina devam etmistir.**® Suman ayn1 zamanda fotografc¢ilik
dersleri vermektedir. Seyit Ali Ak’m Erken Cumhuriyet Dénemi Tiirk Fotografi
isimli kitabinda Suman’in kizi Nedret Eksigil annesinin bu 6zelligini su sozler ile

anlatmustir.

“...Annemin bagka bir yam1 da fotografcilik dersleri vermesiydi. Sultan
Resad’in torunlarma haftada iki giin ders vermek tizere saraya giderdi. Bazen
sultanlar atdlye gelerek karanlik odada ¢alisirlardi. Ayrica halktan on kadar
hanim daha fotografeilik dgrenmek iizere derse gelirdi.” **°

1930 yilinda fotografthanesini kapatarak Ankara’ya tasmman Naciye Suman,

23 Temmuz 1973 yilinda vefat etmistir. **°

127 (Ak, 2001: 90-91)
128 (Boliik, 2009: 59-60)
129 (Ak, 2001: 92)

130 (Boliik, 2009: 60)
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Fotograf 3.27 Yildiz Moran, Seyit Ali Ak, , Erken Cumhuriyet Dénemi Tiirk Fotografi, s.286

1950°1i yillara 6zellikle portre galigmalari ile damgasini vurmus Cumhuriyet
donemi kadin fotograf¢isi, 1932 dogumlu, Yildiz Moran, Robert College’den sonra
1950 ile1951 yillar1 arasinda Londra’da Bloomsbury Technical College’da ve Ealing
Technical College’da fotograf egitimi almistir. 1952 yilinda, Old Vic Tiyatrosu’nun
unlii fotograf¢isi John Vickers’in yaninda portre {izerine staj yapan Moran 1953 ile
1954 yillarinda Avrupa {ilkelerini gezdigi sirada ¢ektigi fotograflar ile London
Camera Club, Londra karma sergilerine katilmistir. Ayn1 yillarda, Londra (Helen
Graham House) ve 1954 yilinda Cambridge’te (Christ College) kisisel sergiler
acmustir. 1954 yilinda yurda donen Moran, ¢alismalarin1 Beyoglu Kallavi Sokak’taki
stiidyosunda siirdlirmiistiir. 1955 yilinda, Ankara Sanat Severler Dernegi’nde ve
Istanbul’da ki stiidyosu’nda olmak iizere yurtdisindaki calimalarmi igeren iki kisisel
sergi agmistir. 1956 ve 1960 yillar1 arasindaki cesitli tarihlerde, Istanbul ve
Anadolu’da ¢ektigi fotograflarindan olusan eserlerini Ankara ve Istanbul’da
sergilemis, 1962 yilinda fotograflarmi Iskogya Edinburgh Festivali’ne tagmmustir. Sair
Ozdemir Asaf Arun ile evlenen Yildiz Moran, 1962 yilinda oglunun dogumu ile
fotografcilign birakmustir. Sonraki yillarda, 1970, 1974 ve 1976, Istanbul’da kisisel
retrospektif sergiler acan Moran’in, ¢esitli ceviri ve diizelteme c¢alismalari
bulunmaktadir. Seyit Ali Ak’n, 1995 yilinda Istanbul’da hayata veda eden Moran ile

yaptig1 sOylesi de, fotograf a olan bakis agisini su sozleri ile dile getirmistir.
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“...Memnunum, sasirtict bir ilgi goérdiim ve hep o ilgiyle layik olmaya
calistim. Ne var ki, insanin kendi i¢inde savasi var. Fotografin kavramini
bulmakti sorun. Onu bulup gelistirmek. Fotograf sanatinin bene gore ve
benim sectigim yondeki smirlarin1 zorlama ve buna gore yOnlenmek
gerekiyordu. Bunda Ozdemir Asaf’in ¢ok rolii oldu. Bazen ¢ok genis, derin,
renkli bir diinya sundu. Onun igerik yoniinden, zihinsel olusma yoniinden
sinirsiz yarari oldu.

99 131

Fotograf 3.28 Yildiz Moran, Pasaj
Kaynak: Istanbul’un 100 Fotograf¢isi, Giilderen Béliik, 2009

131 (Ak, 2001: 287)
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4. BELGESEL FOTOGRAF, FSA VE FOTOMUHABIRLIiK

Bu bolimde her biri bir fotograf dali olan belgesel fotografcilik ile basin
fotografciliginin  yapist incelenmektedir. Kadin fotografcilar her iki alanda
gosterdikleri basarili performans ile tarihe taniklik eden fotograflar birakmis
olmalarina ragmen, birka¢1 hari¢ bir¢ogu tarih sayfalarinda yerini alamamis veya
silinmistir. Bu iki dalin temel kavramlarina ve ge¢cmislerine bakarak arastirmaya

calisacagiz.

Haber fotografcilari, basin fotografcilari, savas fotografgilari ve belgesel
fotografcilar, fotograflarin1 gozler Oniine sererek, gorsel ifade giiciiniin yiiksek
oldugu, hafizalarda yer edecek goriintiilerle, diinyaya mesaj vermeyi, goriilmeyeni ve

bilinmeyi ortaya ¢ikarmay1 amaglamaktadirlar.
4.1. Fotografciligin Gergeklik Alani: Belgesel Fotografcilik

Belgesel fotografcilik, genellikle, sosyal gerceklik ve insan hayati iizerine
odaklanan, fotograf¢inin giiglii hislerinin ortaya ¢ikardigi belgesel projelerdir. Bu
fotograflar, sadece olaylar tizerine odaklanmakla kalmayip fotografladiklar:
canlilarin giindelik hayatmin igyapisina girmeye calisan fotograf¢inin bakis agisini

yansitirlar.*?

“Belgesel” terimi, fotografcilikta ileriki kusaklara tarihsel olaylarin
aktarilmasi icin fotograflarin kullanildig1 alandir. Bir belgesel fotograf¢isi olan
Dorothea Lange, “Bir Omriin Fotograflari” (Photographs of a Lifetime) adh

kitabinda belgesel fotografciligin roliinii so6yle agiklamaktadir.

“...belgesel fotografcilik zamanimizin sosyal c¢evresini kaydetmektedir.
Simdiki an1 yansitir ve gelecegi belgeler. Odak noktasi insanlig1 olusturan

132 (Garner, 2007: 195)
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insandir. Onun isteyken, savasirken, oynarken yaptiklarini veya 24 saat
boyunca veya mevsimler dongiisii i¢inde ger¢eklestirdigi veya Omriinii
kapsayan faaliyetlerini kaydeder. Onun kurumlarmi- ailesini, Kkilisesini,
hiikiimetini, siyasi kurumlarmi, sosyal kuliiplerini, sendikalarini resmeder.
Onlarin sadece dis yiizlerini gostermekle kalmaz, aynm1 zamanda nasil
islediklerini, hayatin i¢ine nasil niifuz ettiklerini, sadakati nasil g/ﬁce
tuttuklarini ve insan davranisini nasil etkilediklerini anlatmaya calisir.” 13

Toplumun gozden 1rak tabakalar1 hakkinda bilgi veren, didaktik bilgi tasiyan
ve genellikle agiga c¢ikaran fotograflar belgesel fotograf¢ilik kapsamindadir.
Fotograf tarihi boyunca, fakir, hasta, evsiz, a¢ ve haklarindan mahrum edilerek zarar
gormesine ragmen halen ayakta olan insanlara odaklanan fotografcilar, bu ve benzeri
sosyal konular ile ilgilenerek “sosyal kiil tablasina umursamazca silkelenip birakilan

insan dokiintiisiine goz atmuslardir.”***

Belgeselcilige olan egilim, fotografin baslangicindan—hatta daha 6ncesinden —
beri kendini gostermistir. “Belgesel” terimi ilk olarak, fotograf¢iligin etkili oldugu ve
onem tegkil ettigi 1930°lu yillarda kullanilmaya baslanmis ve bir {isliip olarak on

dokuzuncu ylizyilin sonlarinda ortaya ¢ikmistir. 13

“Belgeselcilik hareketi, film yapimcilari Robert Flaherty ve Sergei
Eisenstein’a, Henry Miller’in romanlarma, George Orwell’in sosyal
yorumlarina, Bill Brandt’in fotograf calismalarina ve Cificilik Giivenlik
Idaresi (Farm Security Administration) i¢in calisan fotografcilarin sosyal
gercekeiligine ilham kaynagi oldu” %

Bu egilim, Fransa’da ki siirrealistler tarafindan benimsenmis ve belgesel
fotografci Eugéne Atget’a ait calismalarin birincil savunucusu olmuslardir.
Almanya’da ki belgeselcilik etkileri, Albert Renger’in Onciilik ettigi “Yeni
Tarafsizlik” (Neue Sachlichkeit) olarak adlandirilan sanat haraketinde kendini
gostermistir. Renger, “Diinya Giizeldir” (1928) (Die Welt ist Schon) isimli en ¢ok
bilinen fotografik manifestosu ile kompozisyonlarin da bir duman bulutu, bir agacin
dali ve yilanin derisi gibi ayrintilar ile hem kendi estetik idealine hizmet eden dogal

konulara, hem de insan yapimi olan giindelik konulara odaklanmustir.**’

133 (Chapnick,1994: 15)
3% A g.e, 5.15-16

135 (Geo, 2006: 402)

138 (Panzer, 2005: 19)
37 (Panzer, 2005: 19)
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Fotograf 4.1 Open Market — Quack medicine stall (Pazar Yeri —Ufiiriik¢ii’niin ilag tezgahi)
Mass Observation Serisi, http://spender.boltonmuseums.org.uk/shopping_11.html

Britanya ise, belgeselcilik kapsaminda, “Kitle Gozlemciligi” (Mass
Observation) isimli proje ile 1936 -1947 wyillar1 arasinda bir g¢alisma
gerceklestirilmistir. Britanya’daki giindelik hayatin ayrintilarinin belgelendirilmesi
adma bin bes yliz gozlemci gorev basi yapmustir. Giindelik yapilan aktivitelerin yani
ise giden, aileleriyle vakit gegiren ve sosyallesen normal insanlara odaklanan Kitle
Gozlemciligi projesinin amaci “higbir zaman roportaj yapilmayan, hakkinda yazilar
yazilmayan veya haberlere konu edilmeyen insanlarm giinliik ritiiellerini gelecek
kusaklar i¢in ortaya ¢ikarmak ve saklamak ve “artan genel sosyal bilince” katkida

bulunarak, insanlar1 bu konuda egitmekti.” 138

Ote yandan, sosyal egilim kapsamimda birden cok gerceklestirilen projeler
sebebiyle, belgesel fotografciligin temel bir ilke olarak muhakkak sosyal yaklagima
dayanmasi gerektigine dair yanhs bir inanis olustugu diisiiniilmekte idi.”** Belgesel

fotografciligin, liberal sosyal vicdani temsil ettigini diislinen Martha Rosler, “In,

138 (Ingledew,2005: 79)
139 (Geo, 2006: 402)
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around, and afterthoughts” (on documentary photography) isimli makalesinde

konuya soyle yaklasmustir.

“Belgesel fotografcilik, sosyal bir tarz olarak gelisen devlet liberalizminin
ideolojik ikliminde kendine yer buldu ve yirminci ylizyilin baglarinda bu
liberalizme eslik eden reform hareketlerinde ve Birlesik Devletlerdeki
Gelisim Caginda kendini ifade ederek, ikinci Diinya Savasi sonrasindaki
Yeniden Yapilasmayla saglanan fikir birligine dayandi.” **°

Kanada Ulusal Film Kurulunun kurucusu John Grierson “Belgesel” terimini
“gercekligin yaratic1 islenisi” olarak tanimladi ve bu terim ilk olarak 1926°da
“belgesel degeri” oldugu sdylenen Robert Flaherty’nin “Moana” isimli filmi {izerine

yazilan incelemede kullanild.***

Her ne kadar, belgeselciligin ilk tanimlamalar1 hiimanist bir unsur i¢eriyor
olsa da, bu tiir fotografciligin erken donem ¢alismalari sosyal diizenin iyilestirilmesi
iizerine odaklanmist1. Sosyal kaygilar1 olan ilk fotograf¢ilardan biri de Jacob A. Riis
idi. Kendisi fotograf makinesini kullanan ilk Amerikan reformcusu olarak
bilinmektedir. Danimarka’dan Birlesik Devletlere go¢ eden Riis, 1877 yilinda New
York Herald Tribune i¢in haber fotograf¢isi olarak ¢alismaya bagladi. “Evsizler igin
saglanan standartlarin altinda konutlarin ve kentli fakirlerin kotii kosullar1 ve New
York’un Mulberry Bend alanindaki sefil yasam kosullar” {izerine birgok makale

5 142
yazdi.

Bu caligmalar1 sirasinda sozciiklerin kamuoyunu etkileme konusunda sinirli
giicii oldugunu fark etti. Riis bir ¢cok ders verdi ve bu derslere katilanlarin eyleme
gecmesini tesvik edebilmek amaciyla, saydam sovlar diizenledi. Saydam gdsterileri
ve How The Other Half Lives (1890) (Diger Yar1 Nasil Yasiyor) ve The Children of
the Poor (1892) (Fakirlerin Cocuklar1) adli kitaplarinin sasirtici bir bigimde popiiler
hale gelmesi, gelecekteki Amerikan sosyal belgesel fotografciligmin imgeleme
bicimine temel olusturdu. **® “Bunlar (Fotograflar) ulusu sasirtt1 fakat daha da

onemlisi sehir yetkililerine ve devlet kurumlarina, Amerika’ya yeni gelenlerin

140 (Rosler, 2003: 261)

141 (Marcus, 2009: 190)
142 (Chapnick,1994: 16)
143 (Oral,2007: 114-115)
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cogunun yasamaya mecbur birakildig1 kotii kosullarin iyilestirilmesi igin bir seyler

yapma konusunda ilham kaynag1 oldu.” **

Susan Sontag, Fotograf Uzerine isimli kitabinda, Riis’in 1890°da New York
yoksullarin1 konu alan kitab1 How The Other Half Lives (Oteki Yar1 Nasil Yastyor)

da benimsedigi tutumu sdyle nitelendiriyor:

“Toplumsal kapsamli bir belgeleme faaliyeti seklinde kavranan fotografcilik,
Ozlinde orta smnifa 6zgli olup, hiimanizm denen ve hem sevkle hem de
hosgoriiyle, hem merakla hem de kayitsizlikla takinilan tutumun bir araciydi
— ve bu tutuma gore, en biiyiileyici dekor yoksul kenar mahallelerdi.” **°

Riis tarafindan baslatilan gelenek, Lewis Hine ile devam etti. Hine yayimlanan
fotograflarin sundugu kanitlarin degisime sebep olabilecegine inaniyordu. 1904
yilinda The Ethical Culture School (Ahlaki Kiiltiir Okulu) da ders verirken, “New
York’un Ellis Adasinda bulunan go¢menlik barinaklarna giderek. Amerikan
topragina ayak basan goc¢menleri fotograflamaya bagladi.” 146 Boylelikle, Ellis
Adasi’ndaki barinaklarda yasayan go¢gmenlerin zor yasam kosullari, Hine tarafindan
fotograflanmis ve belgelenerek kamuoyunu bilgilendirilmistir. 1907 ile 1917 yillar1
arasinda National Child Labor Committee (NCLC) (Ulusal Cocuk Isgiicii Komitesi)
icin calismistir. NCLC’nin korumasi altinda, sosyal degisiklik konusundaki
tartigmalarina ve “Ozellikle de Birlesik Devletlerde Sili’den gelen isgilerin

somiiriilmesi”**’ konusuna kanit sunmak amaciyla fotograf kullanmistir.

Susan Sontag, On Photography (Fotograf Uzerine) isimli kitabinda, belgesel
fotograflarin zorunlu kilinan bir duygu vyarattigini ve yabanci gercgekligin
benimsenmesini tesvik ettigini sdylemektedir. Riis veya Hine’in skandallarin pesinde
kostugunu, fotograflara konu olan yasam bi¢imlerinde gerceklestirilen degisikliklerin
biiylik yanki uyandiran bir nitelik tasidigini ifade etmistir.  Sontag, bu tarz
fotograflara duyulan gdstermelik tepkide bir degisim tehlikesi gordiigiini
vurgulayarak orneklendirmistir; Riis’in  fotograflarin1 ¢ektigi Mulberry Bend

gecekondu bolgesi, donemin eyalet valisi Roosevelt’in emriyle yikilmig, mahalle

144 (Sandler, 2002: 87)
145 (Sontag, 2005: 68)
146 (sandler, 2002: 87)
147 (Chapnick,1994: 16)
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sakinleri yeni konutlara yerlestirilmis fakat ayni kosullarda ki mahallere

dokunulmamustir.

Fotograf 4.2 Jacob A. Riis, Mullen’sAlley (Mullen Sokak aras1) , Cherry Alley, New York City
Library of Congress, Washington D.C.

Ote taraftan, Dorothea Lange, kendisi ile yapilan bir rdportaj da belgesel

fotograf anlayisima yonelik eserlerin kapsamini soyle vurgulamistir.

“Koleksiyon olusturan Lewis W. Hine, Jacob Riis gibi birkag figiir vard1 fakat
bu fotografcilar belgesel fotograflar cekmediler. Sadece bir arada tuttuklari
fotograflar yaptilar. Bu fotograf seri ve siraliydilar. Belgeselcilik ise bundan
biraz farklhidir ¢iinkii saf halinde dosyalanir ve karsi karsiya kesistirilerek
dosyalanir ve yazili malzeme ile birlikte fotografi bir biitiin ve somut kilan
diger unsurlarla desteklenir.” **®

148 Dorothea Lange The Making of a Documentary Photographer (Riess, 1968)
63



Fotograf 4.3 Lewis Hine, Yazoo City Yarn Mills (Yazoo Sehri Yiin Fabrikasi), Mississippi, 1911
Library of Congress, Washington D.C.

Jacob Riis ve Lewis Hine tarafindan gelistirilen belgesel gelenegi, Ciftlik
Giivenlik Idaresi fotografcilar tarafindan 1930’larm sosyal kosullarmi gdstermek

adina, takip edilmistir.

“Ciftlik Giivenlik Idaresi fotografcilar1 Biiyiik Ekonomik Bunalimin karanlik
giinlerinde Riis ve Hine’nin adimlarindan yiriidiller ve belgesel
fotograf¢iligint sadece kotii ekonomik kosullarin sebep oldugu kentsel ve
kirsal kargasayr gostermek icin degil, fakat ayni zamanda sosyal degisimi
getirecek bir savunma propagandasi araci olarak kullandilar.” 149

Boylece, Roosevelt’in Yeniden Yapilanmasiyla daha az iyimser fakat siyasi agidan

daha etkili bir belgeselcilik programi baglatildi.
4.2. Devlet icin Fotografcilhik — Ciftlik Giivenlik Idaresi (FSA)

Amerika’da 1935 ile 1942 yillar1 arasinda, Yeniden Yapilanmanin daha sonra
Ciftlik Giivenlik Idaresi (Farm Security Administration - FSA) olarak bilinen Yeniden
Yerlesim Idaresi (Resettlement Administiration - RA) nin tarih bgliimiiniin
fotografcilary, Amerikan yasamimin birkag bin fotografik goriintiisiinii {iretmistir. Bu

boliimde 1930’larin tarihsel geg¢misi kisaca anlatilacaktir. Tarihsel ge¢mis

149 (Panzer, 2005: 16)
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fotograflarin  ¢ekildigi genel sosyal, eckonomik ve kiiltiirel ¢evre olarak
tanimlanabilir. FSA fotograf¢ilarinin kullanildigi 6zel durumlar: incelemeden once,
fotograflarin ¢ekildigi ve dagitildig1 siire¢ hakkinda fikir edinebilmemiz igin ilk

olarak donemin tarihine deginilecektir.

1930’lar ciddi bir ekonomik bunalim donemiydi. 1929’da meydana gelen
borsa ¢okiisii Amerikay1 on yil siiren bir ekonomik kaosa siiriiklemisti. Bu ¢okiisten
kaynaklanan ekonomik kargasa etkilerini sosyal, siyasi ve kiiltiirel alanlarda gosterdi.
Milyonlarca kisi issiz kaldi. “Biiylik Bunalim olarak adlandirilan bu ekonomik

cokiintii, ABD’de yiizlerce bankanm iflas etmesine, fabrikalarin kapanmasina,
» 150

calisan niifusun dortte birinin igsiz kalmasina neden olmustur.

Fotograf 4.4 Dorothea Lange, Three related Oklahoma drought refugee families near Lordsburg, New Mexico
( Lordsburg yakinindaki Oklahoma kurakligina iligkin ii¢ miilteci aile, New Mexico), 1937,

Library of Congress Prints and Photographs Division Washington, D.C.
http://www.loc.gov/pictures/resource/fsa.8b31924/

1930’larda meydana gelen yikici bir kuraklik ¢iftliklerdeki sorunlari
agirlagtirmugtir. Biyiik Bunalim’in getirdigi darbenin yani sira, 1931 ile 1937 yillar1

150 (Kalig, 2008: 170)
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arasinda, Biiyiikk Diizliiklerde — Kanada’dan Montana, Kuzey ve Giiney Dakota,
Nebraska, Kansas, Wyoming, Colorado, Oklahoma ve Texas’a kadar — yasayan
insanlar vahsi kurallik yiiziinden iki misli etkilenmislerdir. Bu kurakligin en 6nemli
nedenlerinden biri olan toz firtinalar1 sebebiyle ekinlerini yetistiremeyen birgok ¢ift¢i
ciftliklerini kaybetmis, evlerinden ayrilmak zorunda kalmistir. 1934 ve 1935
yillarinda, Oki’ler ve Aki’ler olarak bilinen insanlarin, eyatlerine akin ettigini fark
eden Kaliforniyalilarin ardindan Dorothea Lange de bu insan akini su sozler ile

vurguluamistir.

“Dikkati ¢ekecek kadar fazlaydi. Ve biz de “Bu ne? Bu ne?” dedik. Daha
sonrasinda ise su baskini gibi geldi. Ancak 1935 yilinin Nisan aymin o Pazar
giinlinli 6zellikle hatirliyorum, ¢iinkii kimse ne olduguna dikkat etmemis ve
farkina varmamisti. Bir ay sonra ise smir1 kapatmaya ¢alisiyorlardi. O kadar
fazla insan vardi ki, kapatmaktan bahsediyorlardi fakat aslinda smir1 hig
kapatmadilar ve bunun yerine herkesi durdurdular..... Iste o giinlerin ¢alisma
ortami1 boyleydi ve simdi burada Kaliforniya’da fotograf¢ilik alaninda
olanlar1 gordigiimde, kendimi niye huzursuz hissettigimi anlayabilirsiniz
¢linkii bu, bu insanlarin organize oldugunu veya olamayacagini gosteriyor. Ve
beni bu kadar huzursuz eden bunu yapamam degil, bu olay1 fotograflara
kaydetmek i¢in hi¢bir yerde olanaklar saglanmamasi. Bu konustugumuzdan
daha bityiik bir fotograf projesi hi¢ olmad. ” ***

Boylece, bu dénemde yasananlar yiiz binlerce insanin kirsal alanlardan is
ugruna kentsel alanlara ve kent merkezlerine go¢ etmesine sebep olmustur. 1933’te
Baskan secilen Franklin D. Roosevelt Biiylikk Bunalimla miicadele etmek icin
“Yeniden Yapilanma” admnda bir dizi program hazirlamistir *** Bu Yeniden
Yapilanmanin bir parcasi olarak Yeniden Yerlesim Idaresinin (Resettlement

Administration -RA) tarih boliimiinii kurmustur.

Yeniden Yerlesim Idaresinin baskanligmi, Roosevelt’in beyin ekibinde yer
alan Rexford G. Tugwell yonetmis, is arkadasi Roy E. Stryker Tarih Boliimiiniin sefi
olarak atanmustir. °* Ekonomik bunalim ve kurakhigm yarattigi yikimi gorsel olarak
belgelemek amacini tasiyan Roy Stryker, 1935 yilinda, kurumun faaliyetlerinin ve
Amerikanm kirsal yasaminin belgelendirilmesini amaglayan genis kapsamli bir

fotografcilik bolimii kurmustur. Fotograflar Roosevelt’in programlari igin bir

51 Dorothea Lange The Making of a Documentary Photographer (Riess, 1968: 384)
152 (Koetzle, 2008)
153 (Crank, 2006: 482)
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propaganda aract olarak kullanilacak olsa da, ya da o giinkii kosullar
belgelendirilecek olsa da, Stryker, FSA fotografcilarinin ¢ekim esnasinda “izlemesini

istedigi ‘yazi pusulalarr’ hazirlamustir.” >

FSA, tarimsal egitim, ¢iftlik finansmani ve sosyal bilincin saglanmasi ve
benimsetilmesi kapsaminda en biiyiik 6rgiitlerden biri olmustur. En son ekonomik
tekniklerin ilerletilmesinden ve Amerikan tariminin iginde bulundugu kosullar
hakkinda halkm bilincinin gelistirilmesinden sorumlu olmasmm yani sira ~gérevinin

bir baska parcasi da fotograflarla Baskan Franklin D. Roosevelt’in Yeniden
95155

Yapilanma programlarmin basarilarmni ispatlamak olmustur.
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Fotograf 4.5 Esther Bubley, Bus trip from Knoxville, Tennessee to Washington, D.C (Knoxville Tennessee’den
Washington D.C.’ye otobiis yolculugu)

Library of Congress Prints and Photographs Division Washington, D.C.
http://www.loc.gov/pictures/resource/fsa.8d33463/

FSA fotografcilari, Ben Shahn, Walker Evans, Carl Mydans, Arthur

Rothstein, Russell Lee, Jack Delano, John Collier, John Vachon, Edwin Rosskam,

154 (Crank, 2006: 482)
155 (Pohland,2006: 716)
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Arthur Siegal, Paul Carter ve Edwin Locke’dan olusuyor. Ayrica Marion Post
Wolcott, Dorothea Lange, Marjory Collins ve Esther Bubley gibi kadin fotograf¢ilar1
da igeriyordu.’® FSA fotografcilar1 Biiyiik Bunalim ve dogal afet sebebiyle yikilan
insanlarin yasamlarmi bir¢ok yonden gosteren on binlerce belgesel fotograf ¢ekerek,
tepkilerini gostermislerdir. ™’ FSA ekibi, gazetelere ve dergilere iicretsiz olarak
dagittiklar1 fotograflar ile Yeniden Yapilanma i¢in destek ve kirsal alanlarda yasayan

fakirler i¢in yardim bulmay1 calismustir.**®

1930’da Biiyiik Bunalimim baslamasi iilkeyi degistirmis ve boylece sanatin
ve fotografin izledigi yon de degismistir. Ciftlik Giivenlik Idaresi icin ¢alisan kadin
fotograf¢c1 Dorothea Lange da Bunalimla birlikte doniisiime ugramis, basarili portre
fotograf¢ilig isini birakarak, Amerika’nin kirsal bélgelerini ve ¢ocuklarla kadinlarin
sosyal miicadelelerini goriintiilemeye baslamistir. Kirsal bolgeleri belgelemek i¢in
yaptiklar1 yolculuklarinda aldig1 riskler ve yaptig1 fedakarliklar arasinda ¢ocuklarimi
ailesine birakmasi, o zaman kadmlardan c¢ok erkekler arasinda goriilen bir
fedakarlikti. Dorothea simirlar1 zorlamis ve bunun sayesinde kadin fotografcilarin

gelecegi igin yeni firsatlar yaratmlstlr.159

1937°ye gelindiginde, Tugwell istifa etmis, Yeniden Yapilandirma Idaresi,
Tarim Bakanligina baglanmis ve belki de en iyi bilinen ismi olan Ciftlik Giivenlik
Idaresi ismini alarak bagimsiz statiisiinii kaybetmis fakat yeni yasal bir statii de

kazanmustir. 160

Birden c¢ok Yeniden Yapilanma programi ile beraber, “Amerika’y1
Amerikalilara tanitma” progranmi da, Amerika’nin Aralik 1941°de Ikinci Diinya
Savasma girmesiyle beraber, acilen uygulamaya geg¢irildi. Stryker’in yonettigi FSA
yeni kurulan Savas Bilgileri Ofisi (Office of War Information - OWI) ne baglandi.
Bu ofis, bir merkezi haber alma teskilati olmas1 amaciyla, Acil Durum Yonetimi Ofisi

(Office of Emergency Management) nin bir boliimii olarak 1942 yilinin Haziran

158 (Crank, 2006: 482)
157 (Sandler, 2002: 90)
158 (Linden, 2004: 756)
159 (Rosenblum, 1994: 172-173)
160 (Crank, 2006: 482)
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ayinda kurulmustur. Birim, Savag Bilgileri Ofisine gegtikten sonra bir y1l kadar daha
1

belgeselcilik projesine devam etmistir. *°

Fotograf 4.6 Marion Post Wolcott, Negro going in colored entrance of movie house on Saturday afternoon,
Belzoni Mississippi Delta, Mississippi (Cumartesi 6gleden sonra Sinema girisinin siyahlara ayrilan boliimiinden
iceri giren Negro), 1939, Library of Congress Prints and Photographs Division Washington, DC
http://www.loc.gov/pictures/resource/ppmsca.12888/

OWTI’ye gegisle beraber, Stryker ve onunla beraber transfer olan bazi FSA
fotografcilary, 6nceki belgesel ¢alismalarindan daha genis kapsamli yeni gorevleri
kabul ettiler. John Collier Jr., ¢ok calisan, biiyiiyen azinlik topluluklarin gériintiilerini
belgeleme kapsaminda, Portekizli balik¢ilar1 kaydetmek {iizere Rhode Island’a
gonderildi. Sonraki gorevi ise, Taos, New Mexico’da gerceklestirilen FSA projelerini
inceleyerek, yerel Pueblo Kizilderelilerinin fotograflarmi c¢ekmek idi. 332.inci
Doviiscli Boliiglinden Afrika kokenli Amerikan pilotlarmin fotograflarini ¢ekmek
icin diger OWI fotograf¢isi, Gordon Parks gorevlendirildi. Dorothea Lange den
Italya kokenli Amerikalilarin ve Ispanyollarin savas sirasinda ki giindelik hayatini
cekmek ile gorevlendirildi. FSA’dan OWI'ye gecen diger fotografcilar Marjory

162

Collins, Jack Delano, Esther Bubley ve John Vachon idi. Dorothea Lange’in

161 (Crank, 2006: 482).
162 (Decherney, 2006: 1179)
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sorumlu olarak Italyan kokenli Amerikalilar {izerine calisma yapmak icin

gonderildigi proje i¢in s0yle demistir.

“...buradaki Italyan-Amerikalilar1 fotograflamak alisverislerin, yiyecek ve
tavuklarn ve bolognalarin, makarnalarin, meyvelerin yani tiim hayatin
resmini ¢ekmekti, ancak yine de bunlar1 sinirli tutmak zorundaydik ¢iinkii
onlar (hiikiimet) fotografin savasla kasip kavrulan insanlarin yanma gitmek
icin elimizde bol bol olanak varmis gibi gériinmesini istemiyordu. Bu aslinda
Amerikalilarin 6viinme bigimiydi...

s 163

Fotograf 4.7 Marjory Collins, Baltimore, Maryland. Second shift workers leaving the Bethlehem Fairfield
shipyard at three p.m. making a dash for cars parked along the road. (Baltimore, Maryland. Ogleden sonra saat
tigte Bethlehem Fairfield tersanesini terk eden ikinci vardiyadaki isciler yol boyunca park edilen arabalar i¢in
harekete geciyor),1943, Library of Congress Prints and Photographs Division Washington, DC
http://www.loc.gov/pictures/resource/ppmsca.12888/

Savas seferberligi ve ekonomik refahin geri dondiigii 1940 ile 1943 yillar1
arasindaki donem olmustur. FSA ve Savas Bilgileri Ofisi tarafindan gerceklestirilen
belgesel calismasinin son doneminde, Stryker’in ise aldigi kadmn fotograf¢ilar
arasinda, Martha McMillan Roberts, Marjory Collins, Esther Bubley, Pauline Ehrlich,
Louise Rosskam ve Ann Rosener bulunmaktaydi. Iste bu noktada kadin fotografgilar
bu meslege serbestce girmis, fakat ayni zamanda o donemde ajansin talepleri de

onemli Slgiide degismistir. 164 Bazi projelerin ¢alisma siireleri kisa ve sonuglari

163 Dorothea Lange The Making of a Documentary Photographer (Riess, 1968: 170)
164 (Fisher, 1987: 131)
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olumlu olmasada bu alanda ¢aligarak tecriibbe kazanmig ve ileriki profesyonel

kariyerleri i¢cin 5nemli adimlar atmuglardir.*®

Bu donemde, hiikiimet ajanslarinda yiiksek kalitede is yaparak tecriibe
kazanmak isteyen kadinlardan alinan destek ile ilgili ¢ok az sey bilinmektedir *°
FSA’da Stryker i¢in c¢alisan kadin elemanlar verdikleri savasta ¢ifte standart bir
uygulamaya maruz kalmiglardir. Bu ¢ifte standart, Stryker’mn, profesyonel meslek
hayatina tesvik edilen kadin elemanlarin, ayn1 zamanda toplumsal refahi1 hakkinda
koruyucu bir tutum sergilemesiyle kendini géstermistir. Bu tutuma maruz kalan, FSA

kadin elemanlarindan Marion Post Wolcott ve 1941 yilinda ajansta gorev yapmis

olan, daha sonra Chicago Sun-Times’in Washington biirosu fotograf¢isi olarak gorev
7

yapan Martha McMillian Roberts olmustur. *°

Fotograf 4.8 Martha McMillian Roberts, Camera bugs snapping the cherry blossoms across the Tidal Basin.
Cherry Blossom Festival, Washington, D.C. (Tidal Basin yakasinda kiraz ¢igeklerinin merakli fotografini
¢ekenler. Kiraz Cigegi Festivali, Washington, D.C),1941

Library of Congress Prints and Photographs Division Washington, DC

165 (Rosenblum, 1994: 174)
166 A g.e,5.176
167 (Rosenblum, 1994: 176-177)
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Lange, Amerikan tarihinin tiim iilkeyi boydan boya gecen insanlarin yaptigi
en biiyiilk go¢ veya harekete dair, FSA kapsaminda yapilan ¢aligmalar1 ve geng

meslektaslarinin ¢galigma yontemlerine yonelik goriislerini so0yle ifade etmistir.

“Geng fotograf¢ilarin higbirinde bizim sahip oldugumuz egitim ve tecriibe
yoktu. Tiim ekip fotografi kullanmay1 ¢ok iyi bilen insanlardan olusuyordu.
Ve bu kisiler hala fotografcilikta en yiiksek yerlerdeler. Oysa bu acinacak bir
durum. Geng insanlara da bize verilen sanslarin verilmesi gerekirdi. Bir
yerlerde bir projede on tane Amerikali fotografc1 bir araya getirilmeli ve
birlikte calismalar1 icin ise kosulmaliydi. Ve kimse bunu yapmiyor. Ford
Vakfi sadece kenarda duran her tiirden konu i¢in kiirekle para akitiyor. Fakat
bu olay tam ortada yer aliyor. Ve ciftliklerde ¢alisanlarin orgiitlenmesine dair
tarthi kaydetmek icin hicbir sey yapilmiyor” 168

1943°te Stryker OWI’den istifa etti ve 1943 ile 1950 yillar1 arasinda halkla
iligkiler boliimiiniin belgesel projesinde caligmak i¢in Standard Oil’e gitti. 1945’in
sonuna gelindiginde, Sansiir Ofisi (The Office of Censorship) ve Savas Bilgileri Ofisi
(Office of War Information - OWI) dagitildi1*®® «1935 ila 1942 yillar1 arasinda,
Ciftlik Giivenlik idaresi fotografcilar1 neredeyse 270.000 fotograf cektiler. Bu

fotograflar su anda Washington D.C.’de Kongre Kiitiiphanesinin arsivlerinde

saklanmaktadir.” *"°

Bu donemde, toplumsal projelerde ¢alisan kadinlarin en taninanlarindan olan
Dorothea Lange ile yapilan bir roportaj da belgelenen fotograflarin konumunu su

sOzler ile ifade etmistir:

“Aslinda bu yillarda o fotografcilar ¢ok az kullanildi. Beni en ¢ok sasirtan sey
zaman ilerledikce nasil bu fotograf dosyasinin gecerliliginin daha da belirgin
hale geliyor olusu. O zaman sadece yaptigimizi hakli ¢ikarmak i¢in
benimsedigimiz ve bizim i¢in bir Onsezi olan ger¢ek degeri ise simdi
anlasiliyor. Stryker bu fotograflar1 pratik amacgh kullanmaya c¢alisiyordu,
gazetelere ve dergilere gonderiyordu fakat bunda ¢ok da basarili sayilmazdi...
oysa siz projeleri fotograflamaktan baska bir sey yapamiyordunuz ve
fotograflar neredeyse hi¢ ise yaramiyordu ¢iinkii projeler hep degisiyordu.
Yani fotograflar tam anlanuyla yerine oturmamisti ve islevsel degildi...” *'*

1%8 Dorothea Lange The Making of a Documentary Photographer (Riess, 1968: 384-385)
169 (Schwartz, 2006: 1513)

170 (Crank, 2006: 482)

! Dorothea Lange The Making of a Documentary Photographer (Riess, 1968: 170)
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Savas Bilgileri Ofisi (Office of War Information - OWI) Amerika’da Yeniden
Yapilanmanin sponsorlugunu yaptigi ve belgesel fotograf¢ciliginm verimli donemine
son vermistir. Ancak OWI’nin fotograf¢iliga verdigi destek, hiikiimetin genel olarak
sanata verdigi destek ile bir gecis asamasi olarak da goriilebilir. Biiylik Bunalim
sirasinda fotografeilarin kirsal ve etnik topluluklar1 belgelendirmek amaciyla direkt
olarak ise almmasi Ikinci Diinya Savasi sirasindaki kontrollii propagandaya zemin

hazirlamistir.

“FSA fotografcilar1 Biiyiik bunalimin karanlik giinlerinde Riis ve Hine’nin
adimlarin1 takip ettiler ve belgesel fotografciligini sadece kotii ekonomik
kosullarin sebep oldugu kentsel ve kirsal kargasay1 kaydetmek i¢in degil, ayn1
zamanda sosyal degisime etki edecek bir savunma propagandasi araci olarak
kullandilar.” *'?

Jane Chapman, Cagdas Belgelemedeki Sorunlar (Issues in Contemporary
Documentary) isimli kitabinda 1920’li ve 1930’lu yillarda ki belgeselcilik
hareketinin Bat1 Avrupa ve Birlesik Devletlerde kendini gdsteren sosyal ve
ekonomik krize karsi bir tepki olarak dogdugunu, sosyal deneyimleri ve sosyal
kimligi kavrama yolunda gosterilen ¢abanin getirdigi bir temsiliyet sorunu oldugunu
digiiniiyordu. Chapman, John Tagg’in ‘Yeniden Yapilandima’ kapsaminda
Amerika’da kendini gdsteren Roosevelt’in reformist yaklasimli programinin ve
Grierson’un Britanya’daki muhalif sosyal belgeselcilik hareketine gonderme yaparak
“belgeselcilik geleneginin” asla var olmadigini iddia ettigini, siyasi amagclar igin

kullanilan fotograf¢iligin 6zel kurumsal alanlarda gii¢ kazandigini belirtmektedir.

“Iste Tagg belgeselciligi bu sekilde on dokuzuncu yiizyilin ortasindan itibaren
baslayan merkeziyetci, sirket¢ci reform tarihinin bir uzantis1 olarak
gormektedir. Bu Oncii donemde, fotograf¢ilik gozetim, egitim, kayit tutma,
disiplin ve reform alanlarindaki sosyal diizenlemeler i¢in kullanilmigtir.”* "

Savas Bilgilendirme Ofisinin FSA’y1 propoganda amagli devr aldigi,
1940’larin erken donemleri boyunca hem bilgi hemde duygusal acidan belgesel
tarzda iz birakan bir¢ok kadin bulunmaktadir. Erkeklerin savasa cagrildigi donemde,

Maria Esland Gretchen Van Tassel ve Barbara Wright gibi bir¢ok kadin catismaya

172 (Chapnick,1994: 15)
173 (Chapman,2009: 29-30)
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destek vermek amaciyla sivil cephe faaliyetlerinin goriintiilerini toplamada aktif rol

almislardur.*"™

“...bir yorumcuya gore bu goriintiiler, FSA goriintiilerinde karakteristik olan
net bakisi reddetmeleri agisindan, hassasiyet igerisinde yaratilan bir degisimi
yansittyordu ve yarattiklart etki sarsici ve belirsiz idi ve “birbirine hig
benzemeyen tepkilere yol a¢gmaktaydi”. Bu tezin savundugu fikre gore
“melankolik bir dalgmlik” i¢indeki insanlarin portrelerini ¢ekmek
fotografcinin cinsiyetine bagh olabilirdi fakat ayn1 zamanda sliphesiz savas
halindeki bir tilkede yasayan sivillerin baskin karanligini1 yansitiyordu.” 17

Rosenblum, kitabinda bu kadmnlarin 6ncii ¢abalarina ragmen, Washington da
fotografcilik imkanlar1 hakkinda yapilan konferans da ki bir konusmacinin,

erkeklerin direng gdstermesinin, kamu hizmetinin kadinlara kismen kapali oldugu

anlamina geldigini beyan ettigini belirtmistir. 1re

Fotograf 4.9 Esther Bubley, Washington, D.C. The schedule for use of the boardinghouse bathroom is worked
out so that each person has eight minutes in the morning. It is social suicide to ignore the schedule and cause a
tie-up like this ( Pansiyon banyosunu kullanmak igin hazirlanan program problemi ¢6zmiis boylelikle sabahlar
banyoyu kullanmak i¢in herkesin sekiz dakikasi olmustur. Programi dikkate almamak sosyal bir intahar olur ve
bu tiir sartlara sebebiyet verir), 1943

Library of Congress Prints and Photographs Division Washington, DC
http://www.loc.gov/pictures/resource/fsa.8d33595/

7% (Rosenblum, 1994: 174)
5 A g.e,5.174-176
178 (Rosenblum, 1994: 177)
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Ailelelerin gelirlerinin diismeye basladigi bu donemde, profesyonel kadmnlar
sadece para kazanmak degil kariyer hedeflerinde de ilerlemek istemislerdir. Fotograf
stiidyosu yonetmesine adapte olamayan kocasi sebebiyle evliligi son bulmus Dogu
yakasi fotografcist olan Nell Dorr, o donemin 6rnek fotograf¢ilarindan biridir. Ayni
zamanda anne olan Dorr, fotograf ¢ekimleri i¢cin uzak mesafelere gittigi zamanlarda

¢ocuklarini bagkalarina birakmak zorunda kalmlstlr.177
4.3. Herseyi Oldugu Gibi Aksettirmek: Fotomuhabirlik

Fotografcilik ve gazetecilik terimlerinin harmanlanarak anlam kattigi1 kelime
“Fotomuhabirlik”, belgesel fotografciliktan, giinliik gazete fotografciligina kadar
birgok alani i¢ginde barindiran bir nitelige sahiptir. Fotografin belgeleme ve fotograf
¢ekme fonksiyonu ile fotografin betimleme amacimna hizmet ettigi, Sunday Times,

Life ve Look dergisi editorleri tarafindan da onaylanmugtir."

Bu kapsamda, bu goérevi icra eden “Fotomuhabir”, serbest galisabilecegi gibi
geleneksel olarak bir haber kurulusunun gérsel iletisim kadrosunun galisan bir tiyesi
veya gazete muhabiri gibi ¢esitli gorevleri yerine getirmek ilizere ¢ok farkli medya
alanlarinda, farkl rollerle baglantili gérevler yerine getirebilir. Fotomuhabire verilen
gorevler, s6z konusu isin dogasi ve yayin tiiriine baglh olarak farklilik gosterebilir.
Bir fotomuhabir savas sonrasi bir lilkede geriye kalan yikim ve 6liimii ele alirken, bir

digeri aylik dergi icin ¢alisabilmektedir.

Fotomuhabirlik mesleginde ¢alismak isteyen kadinlar igin, Amerika’da
gazetecilik, 1920’1 yillarda, kadmlara kisitli is imkéanlar1 saglamistir. Buna ragmen,
1920’lerde ve 1930’larda fotograf¢ilikla aktif olarak ugrasan kadinlar, bu alanda
silinmez bir iz birakmislardir.'”® Bourke-White ve Dorothea Lange’m fotograflarinin
konu edildigi, Amerika’nin 6nemli fotograf yilliginin, 1930 tarihli baskisinda,
“Yaklagsan devrimimize Onciilik edecek olanlar kadinlar olabilir, ¢ilinkii bir¢cogu
inanilmaz bir orijinallik ve duygu derinligi géstermistir.” tahmininde bulunan Vanity

Fair’in editorli Frank Crowninshiled, bu sozleriyle, kadmnlarin, gelecek yillarda lider

77 (Rosenblum, 1994: 173)
178 (Panzer, 2005: 9)
179 (Rosenblum, 1994: 179)
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olsunlar ya da olmasinlar fotografcilik aktivitelerinde ve ideolojisinde 6n siralarda

yer alacaklarini Gngdrmiistiir.*®

4.3.1. Fotomuhabirligin Gelisimi ve Yaymn Organlarinin Onemi

Haber fotograf¢iligi, fotomuhabirliginin bir dahidir ve giinliik gazetelerde
anmda kullanilmasi igin ¢ekilen fotograflari igerir. “Bir haber fotografgisinin isi tek
bir goriintiide tiim hikdyenin 6ziinii yakalamaktir. Bu ger¢eklik anini tasiyan ve bu

an’a taniklik etmenin nasil bir sey oldugunu gosteren tek bir imgedir.” *#*

Fotograf 4.10 New York Daily Graphic, 4 March 1880, ©World Press Photo 2005
Things As They Are, Photojournalism in Context Since 1955, Mary Panzer, p.10,

19. yiizy1lin sonlarinda mekanik sanayinin gelismesiyle fotograf alaninda yeni
bir dénem baglamistir. New York Daily Graphic tarafindan 1880’de yayinlanan ilk
mekanik yontemlerle basilmis “Gecekondu Mahallesi” (Shanty Town) adli fotograf,
“Manhattan’daki Central Park’in kenarinda yasayan isgalcileri gosteriyordu, fakat
aslinda fotografik gogaltimm modern bigimleri hakkinda bir hikaye anlatryordu’'®
Boylelikle, fotomuhabirligin Onii, ¢ogaltimin mekaniklesmesi, yeni gelisimler ve

icatlar ile beraber agilmistir. 1871 yilinda kuru jelatin plaka’nin icat edilmesi,

180 (Rosenblum, 1994: 179)
181 (Ingledew,2005: 72)
182 (Panzer, 2005: 12)
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objektiflerin gelisimi, 1884 yilinda “rulo film” in piyasaya girmesi, 1872 yilinda
goriintiiniin telgraf yontemiyle aktarilmasi ve ardindan belinograf’in gelistirilmesi bu

kapsamda nitelendirilebilir. %3

Fotograf alanindaki ilk tarih bilimcilerinden biri olan ve ayni1 zamanda foto
muhabirlik yapan Gisele Freund, Fotograf ve Toplum isimli kitabinda (1974) bu

gecisi bir benzetme ile agiklamistir.

“Fotografin basin alanma girmesi ¢ok biiylik bir olaydir. Kitlelerin diinya
goriisiinii degistirmistir. O giine kadar sokaktaki insan, ancak yakininda yani
kendi  sokaginda,  mahallesinde  gerceklesen  olaylar1  gdziinde
canlandirabiliyordu. Fotografla birlikte diinyayr gormeye basladi. Kamuya
mal olmus kisilerin yiizleri, iilkenin farkli bolgelerinde hatta sinir disinda
gerceklesen olaylar, herkesin yakinina tagind1.”*®*

1890’larin basinda, biiyiikk gazete baskilarinda fotograflara yer vermek ticari
acidan olanakli hale gelmis ve diinyadaki tiim gazetelerde, yilizyilin sonu itibariyle
fotografik goriintiiler boy géstermeye baslamistir. Hikayeler i¢in rekabet halinde olan
gazeteler, fotograflar icin de birbirleriyle rekabete basladilar ve bu talepleri
karsilayabilmek i¢in fotograf ajanslar1 kuruldu. Kurulan fotograf ajanslarindan biri
de Amerikali gazeteci George Graham Bain’in, 1898’de Bain Haber Servisi’dir.
Cekilen goriintiileri tilkedeki gazetelere ve dergilere satilmig, boylelikle yayin
degerinin artmasma sebep olmustur.'® Bu dergiler Amerika, Fransa, Britanya ve

Almanya gibi iilkeler de kendini gostermistir.

“Amerika’da, Collier’s, Leslie’s Mc¢ Clure’s ve The Saturday Evening Post
gibi dergiler evde ve yurt disindaki ¢agdas yasam hakkinda fotografli
makaleler bastilar. Fransa’da bu dergiler arasinda Le Journal Illustré, Lecture
Pour Tous, L’lllustration ve Le Panaroma; Britanya’da the Graphic ve
Ilustrated London News; Almanya’da ise Die Woche yer almaktayd:.” **°

I. Diinya Savasi oncesinde Ozellikle kadmlar igin tasarlanan Ladies Home

Journal gibi fotografli dergiler ¢1g gibi ¢ogalmistir. Uzak yerlerde gergeklesen

183 (Freund, 2006: 95-96)
184 Ag.e.

185 (Panzer, 2005: 12)

186 Ag.e.

77



olaylarda, dogal afetlerde ve Ozellikle savaslarda c¢ekilen fotograflarin dergi

satiglarinin artmasina sebep oldugu kesfedilmistir.*®’

THE LADIES HOME JOURNAL

Z

GIRLS'
NUMBER
MAY 1915

Fotograf 4.11 The Ladies’ Home Journal, A Girls’ Number, May 1915,
http://www.magazineart.org/main.php/v/iwomens/ladieshomejournal/LadiesHomeJournal 1915-05.jpg.html

Rosenblum kitabinda I. Diinya Savas’indan sonra ki sanatsal ve uygulamali
fotografcilik arasindaki belirsiz ¢izginin zamanla kaybolmasi ile olusan ortami ise
sOyle anlatmustir.

13

Avrupa ve Amerika’da kadinlar ticari ve gazeteler i¢in yaptiklari
calismalarini, fotograf makinesi teknolojisinin unutulan ve bir kere kullanilan
uygulamalar1 olmaktan ziyade modern sanatin bir parcasi olarak gérmeye
basladilar. Sonug¢ olarak hem goérev geregi hem de kisisel g¢abalariyla
cektikleri fotograflar1 6nemli fotograf yilliklarina sundular ve modern
fotograflarm yer aldig1 sergi ve galerilerde sergilediler.”*®

Gazete fotograf¢iligmin yeni formu, Birinci Diinya Savagindan sonra politik
ve ekonomik krize siirliklenen Almanya’da baslamistir. Kayzer Monarsik diizenin

yerini, sosyal demokrat Weimar Cumhuriyeti almistir. Alman basm fotograf¢iligmin

187 (Panzer, 2005: 12)
188 (Rosenblum,1994: 146)
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yeni yontemini, savag Oncesi basm fotografciligindan aywran Gisele Freund, bu

durumu sdyle agikliyor;

“IIk foto muhabirlerinin gérevi, hikayeleri resimlendirmek icin birbirinden
bagimsiz fotograflar ¢ekmekti. Goriintii, hikdyenin kendisine doniistiigii ve
neredeyse kenar notlarina indirgenen metnin yaninda birbirini izleyen bir dizi
fotograf araciligiyla olaylar1 anlatmaya koyuldugu zaman, gazete
fotografcilig: baglads.”

Berliner Illustrirtre Zeitung (Fotografli Berlin gazetesi), Miincher Illustrirtre
Press (Miinih Fotografli Basmi) ve Arbeiter Illustrirtre Zeitung (Fotografli Isci
Gazetesi) gibi yaymlar, Alfred Eisenstaedt, Andrea Kertesz ve Martin Munkacsi’nin

de aralarinda bulundugu yeni kusak fotografcilarm eserlerini yaymlamistir. 190

Cogunlugu Almanca konusan kentlerde, reklam almayan AIZ isimli dergi
dagitilarak, fotograf kuliiplerine tiiye olan iscilerin fotograflar1 bu dergide
yaymlanmistir. Uluslararasi Is¢i Yardimlar: Orgiitiiniin destegiyle 1926°da kurulan
bu kuliipler, sonunda orta Avrupa, Akdeniz iilkelerine, Ingiltere ve Amerika’ya
yayllmistir. Bu fotograf kuliiplerinin hedefi, is¢iler arasinda fotograf cekmeyi
gelistirmek ve orta smifin Onyargisini gérmezlikten gelmektir. Kuliip tiyeleri
arasinda kadmlarda bulunmus fakat kadinlarin eserlerinden bir kismi

korunabilmistir.191

Fotomuhabirligin gelisimine katkida bulunan, hizli ve filmin kolaylikla
takildig1 fotograf makine tiirlerinden cam levhalar1 kullanan Ermanox, 1924’de
Avrupa’da piyasaya siiriilmiistiir. Kismen daha genis diyafram agiklig1 olan fotograf
makinesi, ayn1 zamanda bol 151k igeren fotograflarin ¢ekilmesine imkan taniyacak
kadar hizliyd1.*** “Fotograf¢1 her pozlamadan sonra durmak, filmi ¢ikarmak ve sonra
yeni film yiiklemek zorundaydi. 35 mm’lik rulo filmli fotograf makinelerinin
bulunmasiyla — yine 1924’te- bu sorun ¢dziimlenmis oldu.” *** Alman markasi, Leica

fotograf makinesi ise ilk kez 1925 yilinda piyasaya siiriildi. 35 mm’lik film

189 (Freund, 2006: 101-102)

190 (panzer, 2005: 15)

191 (Rosenblum, 1994: 141-142)
192 (Panzer, 2005: 13)

193 (Davenport, 1992: 95)
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kullanilan Leica’nin kullanim1 kolay ve kendisi hafifti. 36 poz fotograf ¢ekebiliyor

ve fotografeilar dikkat gekmeden kolaylikla calisabiliyorlardi.*®

1920’lerin sonlarinda fotograflarin telgraf veya kablo ve daha sonrasinda
radyo ile aktarilmasini saglayan elektronik sistemin gelistirilmesi ile birlikte basin
fotografciligi biiyiik ilerleme kaydetmistir. Bundan boyle, fotograflar telgraf
araciligiyla bir makineden diinyanin herhangi bir yerindeki makineye
gonderilebilmektedir. Bir gazetenin merkezine, ilgili gazetenin sahada bulunan
biirolarindan, baskiya ge¢cmesi i¢in gonderilecek fotograflarin, yeni yontem ile
kazandirdig1 hiz ile beraber, haber niteligi tasiyan gorsellerin halk ile miimkiin
olabilecek en hizli yontemle bulusturulmasit adina biiytik bir adim atilmustir. “Ayrica

tim diinyadaki yayinlara, haber fotograflarinin yani sira yazili haber raporlar1 temin

eden Associated Press ve United Press International gibi ajanslar fotografcilik
55 195

bolimlerinin kurulmasini hizlandirdi.

Fotograf 4.12 VVu Dergisi, 11 Kasim 1936
©World Press Photo 2005
Things As They Are, Photojournalism in Context Since 1955, Mary Panzer, p.10

194 (Panzer, 2005: 13)
195 (sandler, 2002: 93)
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1930’lara gelindiginde, Amerika’daki Life ve Look, Britanya’daki Picture
Post ve Fransa’daki Vu gibi bir¢ok iilkede seckin fotografli dergiler varliklarini
gostermistir. ° Bu dergilerde yaymlanan haber ve fotograflar ilk sayfadan son
sayfaya kadar birlikte veriliyor ve haberle ilgili fotograflar1 belirli bir siraya

konulmasi sonucunda, bir hikayeyi anlatacak sekilde haberin metnine baglaniyordu.

Ik olarak 1936 yilinda yaymlanan Life dergisi ile birlikte, fotomuhabirlik
alaninda kadmlar daha on plana g¢ikmistir. Derginin kapaginda Life’mn kadrolu
fotograf¢ilarinda biri olan Margaret Bourke-White tarafindan c¢ekilmis kapak

fotografinin 6nemi, yeni bir vizyonun gelismesinde 6nemli bir adim olmustur.*®’

. —— =
NOVEMBER 23,1936 ]0 CENTS

Fotograf 4.13 Life Dergisi, 23 Kasim 1936
http://www.usace.army.mil/History/hv/Pages/066-LIFES_First_Cover.aspx

Bu basin organlar1 igin ¢alisan fotografcilardan en {inlii olan1 Erich Solomon,

yeni tarz fotograflar dretmek i¢in yeni fotograf makineleri kullanan ilk

1

fotograf¢ilardan biri olmustur. % Savastan 6nce hukuk egitimi alan Solomon,

Berlin’deki Ullstein Verlag yayinevine reklamci olarak katilmistir.

19 (panzer, 2005: 16)
97 (Rosenblum, 1994: 179)
198 (Panzer, 2005: 15)
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“Solomon’un ilk fotografi, Subat 1928’de, Ermanox fotograf makineleri
yasadigt bir bicimde sansasyonel bir cinayet davasindaki gen¢ davaliyi
fotograflamak icin mahkeme salonuna soktugunda yaymlanmistir. Ortaya
cikan hikaye kendisine derhal sohret kazandirdi ve kisa siire i¢inde tam
zamanlt ¢alisan bir fotografci haline geldi ve ¢ogunlukla Ullstein’in Berliner
[lustrirte Zeitung’u igin c¢alist. Bugiin Solomon en iyi Hague konferanslar1
srrasinda gekilen fotograflar ile bilinmektedir.” **°
Avrupadaki savas ve Fasizm’in yiikselisi, elit ve entelektiiel kesimin gog
etmesine sebep olmustur. Bir¢ok miilteci Londra ve New York da calismaya
baslamustir. Stefan Lorant Ingiltere’ye kagmus, Picture Post da gorev almadan dnce
Weekly Illustrated ve Liliput isimli dergiler de caligmistir. Alexander Liberman Vu
dergisinden Vogue’a ge¢mis, Martin Munkacsi ise Harper’s Bazaar i¢in ¢alismaya
baslamistir. Felix H. Man ve Kurt Hubschmann Ingiltere’ye giderek Lorant’a
katilmiglardir. Ina Bandy, Vu dergisinde, Alfred Eistenstaesdt ve Fritz Goro ise,
Amerika’ da Life dergisi i¢in ¢alismaya baslamiglardir. “Almanya’da modern gazete

fotografciliginin temellerini atan biitlin isimler, diislincelerini yurt dismma yaymaya

basladilar, Fransa, Ingiltere ve ABD’deki fotografli basmin doniisiimiinde belirleyici
» 200

rol oynadilar.

Fotograf 4.14 Harper’s Bazaar, 1938-1939
http://www.lemodalogue.fr/2010/04/actualite/cassandre-mouron-graphiste-yves-saint-laurent/

Weimer Almanya’sindaki gelisen fotomuhabirlik mesleginde, kadinlarin
ikincil roliiniin engellenmesinin sebebi olan Nazizim’in baslangici, editSrlerin
politikalarmi ve kadin uzmanlara olan davraniglarini degistirmistir. Fotograf alaninda
kendileri i¢in isim yapmis bu uzman kadinlar, baska alanlarda is aramaya

zorlanmiglardir. Ursula Wolff Schneider’m 1931 ve 1934 yillar1 arasindaki, Nazi

199 (Panzer, 2005: 15)
20 (Freund, 2006: 118)
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hiikiimetinin halkin goriiglerini miidahele ettigini agiga ¢ikaran fotografli hikayeleri
tamamiyle kaybolmustur. Eva Besnyd Hollanda da, Edit Suschitzky ise Ingiltere’de
ki dergilerde is bulmuslardir. Yolla Niclas ve Marion Palfi ise Amerika’da ¢alismistir.
Vilma Frielingsdorf ve Lily Becher gibi Alman gazetelerinde editorliik yapan bir¢ok

kadmn gorevlerini birakmaya zorlanmistir.**

Biiylik Britanya’da, baslarda, kadinlarin fotomuhabirlik meslegini yapmasi
¢ok da kabul gérmemistir. Ancak Ingilteredeki bu durum, her iki cinsten tecriibeli
Alman gd¢menlerin gelmesiyle degismistir. I.Diinya Savasma kadar, Ingiliz
dergilerinde kullanilan fotograflar hikaye den c¢ok tek tek kullanimistir. Kadin
fotografc¢ilardan, sik olmamakla beraber, “kadinlik meseleleri”, ev hayati, ¢ocuklarin
bakimi ve egitimi, ev dekorasyonu gibi konularda fotograf ¢cekmesi istenmistir. 1914
yilindan 6nce, Feminist harekete ilgisini belgesel fotograf ¢ekimleri ile birlestiren
Nora Smyth, kadinlara oy hakki saglanmasini savunan dergilerin yam sira, diger

dergilere de kadinlarin hayatlari ile ilgili fotograflar cekmistir. 202

Fotograf 4.15 Edith Tudor Hart, Ferris Wheel, Vienna (Dénme dolap, Viyana), 1928

National Galleries of Scotland
http://www.nationalgalleries.org/collection/online_az/4:322/result/0/63198?initial=T &artistld=15614&artistNam
e=Edith+Tudor-Hart&submit=1

21 (Rosenblum, 1994: 141)
202 A g.e, s. 144-145
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1930’larin sonunda, evlenmeden 6nceki soyadi Suschitzky olan Edith Tudor
Hart, Almanya’dan geldikten kisa bir siire sonra, kenar mahallelerini, ¢ocuklarla
ilgili saglik kuruluslarin1 ve miiltecileri ¢ektigi fotograflarinmn, birgok ingiliz yaym
organinda yaymlanmasi ile fotomuhabirlik alaninda basarili belgeselcilerden biri
olmustur. Fotograflari, 1938 yilinda, Almanya’dan editdér ve muhabir olarak gelen
miiltecileri c¢alistran Picture Post isimli dergide yayinlanmistir. Rosenblum

kitabinda, 1930’larda ve oOzellikle II. Diinya Savasi’nda, siradan olaylarin ele

almmasmda ‘kadin bakiginin’ daha iyimser ve kavrayici olarak goriilmeye
3

baslandigim belirtiyor.”

Fotograf 4.16 Germaine Krull, Eli Lotar, 1930
© RMN / Museum Folkwang, Essen
Musée national d’art moderne, Paris

Yaymlarin daha ¢ok fotografa ihtiyag duymasiyla birlikte, 6nemli sehirlerde
fotograf ajanslar1 kurulmaya basladi. Kurulan ajanslardan en tinliisii Allience Photo
1934 yilinda Paris’te Pierre Boucher, Rene Zuber ve Maria Eisner tarafindan
yaratilmigtir. Milano’da dogan Eisner, egitimini Almanya’da tamamladiktan sonra
Nazilerin basa ge¢cmesine kadar fotograf arastirmacisi olarak Atlantis isimli dergi
icin Berlin’de caligmistir. Nazilerin gelmesiyle isinden ayrilmak zorunda kalmus,
1930’larin basinda Fransa’ya yerlesmistir. II. Diinya Savasi’ndan sonra Paris’teki
apartman dairesinde kurdugu Allience Photo, Magnum’a Onciiliik etmistir. Basaril
yonetimi sayesinde, biinyesindeki hem Fransa’da hem de baska iilkelerde
bilinirliginin artmasina sebep olmustur. Gergek ismi Gerda Pohorylles olan

fotografci Gerda Taro, kisa bir sure bu ajansa bagli olarak ¢alistiktan sonra,

203 (Rosenblum, 1994: 145)
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goriintiilerini ¢ekmeye gittigi Ispanya I¢c Savasi’nda, cephede dlen ilk kadn olarak
bilinir. Allience Photo’ya bagli diger liyeler arasinda; Pierre Boucher, Suzanne

Laroche Ve kocasi René Zuber ve Juliette Lasserre vardir. 2%

Paris deki bir¢cok fotografci ise, savas yillar1 arasinda, resimsel zenginlige
erisen, Marianne, Paris Match, Regards ve Voila isimli dergilere katkida
bulunmustur. Bu dergilerden en 6nemlisi ise yayinci, gazeteci ve tasaramci Lucien
Vogel tarafindan 1928 yilinda kurulan Fransiz dergisi “Vu” dur. Dergi, Fransa’nin

en eski dergilerinden biri olan Illustration’in klasik yonteme uygun olarak, tek tek

fotograflar yayimlama gelenegini red etmistir.?®

Fotograf 4.17 Self-portrait in mirrors (Aynalar ile otoportre), 1931

The Museum of Modern Art, NY
http://www.artknowledgenews.com/2010-11-05-20-44-21-moma-presents-pictures-by-women-a-history-of-
modern-photography.html?qg=ilse+bing

Fotografli hikdyelerin yaymlanabilir hale doniistiiriilebilmesinde ilklerden biri
olan Germaine Krull, 1920’lerin sonlarinda, yeni baslayan Fransiz Yayn dergisi Vu
‘da calismaya baslamis, modadan endiistriyel bolgelerin fotograflanmasina,
portreden nii’¢cekimlerine kadar ¢ok genis konular iizerine ¢alisarak bu tiir
segeneklerin kadin fotomuhabirlere agik oldugunu ispatlamistir. Fotomuhabirlik,
Fransa da yayilmaya basladiginda, Almanya’da ki uygulamasindan daha farklhi
ozellikler gostermistir; goriintiiler zorunlu bir hikdye’ye dayanmak yerine,

fotografcinin belirli bir goriintii veya yiiz ifadesinde yakaladigi sira dis1 tekil anlarin

2% (Rosenblum, 1994: 145)
25 (Freund, 2006: 120-121)
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ifsasindan olusmaktadir. 1944 de Giiney Fransa’dan Alsace’ye, 1945 de Giineydogu
Asya’ya seyahat etmis ve gelecek 15 yillik donemi savas muhabiri olarak gegirmis
Krull, kiigiikk bir fotograf makinesi ile sahada fotograf g¢ekmeyi, stiidyo da
calismaktan daha tatminkar bulmus, bu durum kariyerinin geri kalanini fotomuhabir

olarak gegirmesinde etken olmustur.”®®

“Lecia Kraligesi” olarak bilinen Ilse Bing, Frankfurt da dogmus ve egitimini
de burada almistir. 1920’lerin sonlarinda Paris’e kagan yabanci fotograf¢ilardan biri
olan Bing, 1941°de ABD’ye go¢ edene kadar Paris’te kalmistir. Erken donem
fotomuhabirlik c¢alismalarinda, sayfa diizeninde goriintii ve metni bir arada
kullanarak hikayeler anlatmis, kullandigi mansetler ile ayrmtiyr vurgulamustir.
Savag’dan sonra dergi fotograf¢ciligi gercek bir meslek haline gelmesiyle, Bing’in
fotografli hikayeleri, 1929 ve 1935 yillar1 arasinda Alman ve Fransiz dergilerinde
siklikla yaymlanmigtir. Naomi Rosenblum, Kadin Fotograf¢ilarin Tarihi (A History
of Women Photographers) isimli kitabinda Bing’in , “yaymlar erkek fotograf¢ilar

kadmn fotografeilara tercih ettigini” anladigini belirtmistir.2%’

Fotograf 4.18 Marianne Brelauer, Pamplona, 1933
http://weimarart.blogspot.com/2010/07/marianne-breslauer.html

1929°da Seine nehri kiyilar1 boyunca Paris hayatin anlatan bir hikaye ile
fotomuhabirlik kariyerine, Frankfurter Zeitung’un kadm ekinde baglayan Marianne

26 (Rosenblum, 1994: 142-143)
27 A g.e, 5.143
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Breslauner, kiiciik fotograf makinelerine tutkun diger kadin fotograf¢ilarimizdandir.
1937 de Sanat eseri alim satin ile ugrasana kadar énce Almanyada sonra Isvigrede
cesitli dergiler i¢in gorev yapmustir. Diger Avrupali gazeteciler, fotograf ¢gekmek i¢in
genellikle egzotik yerleri secerek sik¢a seyahat etmislerdir. 1930’larda Hélene
Hoppenot Cin’de, Thérése LePrat ve Denise Colomb ise Indogin’de fotograf
¢ekerken, 1940’11 yillarda Gertrude Blom Meksika’da ¢alismustir. 208

1938 yilindan kapanana kadar yaym yapan “Vu” dergisi, Germaine Krull,
Man Ray, Andre Kertesz, Martin Munkacsi, Lucien Aigner, Henri Cartier-Bresson
ve Robert Capa gibi dénemin en iyi fotografcilari ile ¢alismustir. Capa’nin, Ispanya i¢
savasinda vurulan Ispanyol askerinin cektigi meshur fotograf, ilk kez 1936 yilinda
“Vu” dergisinde yayrmlanmistir. Macaristan’da dogan Robert Capa hem Ispanyol i¢
Savasinda (1936-37) hem de Japonlarin Cin’i isgalinde (1938) fotografladigi

dramatik goriintiiler ile Capa muhtemelen diinyanin en ¢ok aranan savas fotograf¢isi
09

olmustur. 2

Fotograf 4.19 Denise Colomb, Buveurs de punch, Antilles, 1948
http://www.egodesign.ca/en/article.php?article_id=521&page=2

28 (Rosenblum, 1994: 143-144)
29 (sandler, 2002: 112)
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1936 yilinda, Amerika’da “Life” dergisini kuran Henry Luce, 1954 yilinda
hayata gozlerini kapayan Vogel icin bagsaghgi dileklerini ilettigi telgrafinda “Vu

olmasaydi, Life da olmazdi” diye yazmustir. *° Life dergisinin misyonu, “neler
s 211

yasandigini gostermekten geciyordu.

NLY

Fotograf 4.20 Marion Palfi, Somewhere in the South puts a human face on segregation.
( Giineyde bir yerde gekilen fotograf insan yiiziine yanstilan irk ayrimini gosteriyor)
University of Arizona at Tucson

http://www.rit.edu/news/story.php?id=46742

Life, diinyadaki gelismeleri aktarmak ic¢in temel yontemlerden biri olarak
fotografik anlatimi1 benimsemistir. 212 Derginin ilk sayisinda, Margaret Bourke-
White''m Fort Peck Barajmi kapak fotografi olarak koymus ve bu fotograf o
zamandan sonra 1930’larin ve Bagkan Franklin Roosevelt’in Yeniden Yapilanmasi
kapsaminda tamamlanan biiyiik kamusal ¢alismalarin sembolii haline gelrnistir.213 O
tarihnten sonra Bourke-White diizinelerce kapak fotografi hazirlamis ve Life’a
hazirladigi en dramatik savas hikayelerini, II. Diinya Savasmm ilk yillarinda
Avrupa’da kalirken fotograflamistir.** Derginin fotomuhabir ekibi Bourke-White,
Alfred Eisenstaedt, Thomas Mc Avoy ve Peter Stackpole’dan olusmustur. Dergide
gorev yapan fotografcilarin disinda, bagimsiz c¢alisan fotograf¢ilar ve ajanslar

dergiye fotograflartyla katkida bulunmuslardir, *°

219 (Freund, 2006: 121)

A ge, 5.129

212 (sandler, 2002: 99)

213 (Freund, 2006: 129-130)
2% (Panzer, 2005: 19)

% (Freund, 2006: 128-139)
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Erken savas doneminde 1930’larin  Avrupa’sinda c¢alisan  kadin
fotomuhabirlere, bazi muhabirlik alanlarinda ¢alisma izni verilmistir. 1930’larin
sonlarinda savasin baslamasiyla Atlantik’in diger tarafindan gé¢ ederek Avrupali
yayimlarda yeteneklerine uygun calisma alani arayigina girmislerdir. Bu firsati
degerlendiren Life, bircok go¢men editor ve fotograf¢inin yeteneklerinden
yararlanmigtir. Lisa Larsen, Nina Leen ve Hansel Mieth 1930’larin sonlarindan
1950’lere kadar Amerikan hayatinin gii¢lii ve pozitif yonlerini 6n plana ¢ikaran
fotograflarin1 kadrolu ve serbest olarak g¢alisarak belgelemislerdir. Birkag Avrupali
kadin daha Life’m yami sira, diger Amerikan dergilerinde de serbest olarak
calismiglardir. 1930’larda Amerika’ya varislarii takiben Lisette Model, Yolla Niclas,
Marion Palfi ve sonralar1 Eva Rubinstein ve Suzanne Szasz, Life dergisinin yani sira,
diger Amerikan dergilerinde de serbest olarak gorev yapmis, calismalart cesitli

yerlerde belirli araliklarla yayinlanmustir. 216

Fotograf 4.21 Lisa Larsen, Poland (Polonya), 1 Aralik 1956,
Time & Life Pictures/Getty Images
http://www.life.com/image/50411970

Life dergisi, ilk yillarinda, sayfalarinda az sayida kadmm fotografina yer
vermistir. Derginin 1936-1946 yillar1 arasindaki 10 yillik donemde, fotograflari
yayinlanan 69 fotograf¢idan sadece dordii kadin olmustur. Bu kadinlar, Bourke
White, Hansel Mieth, Nina Leen ve Berenice Abbott’dir. 1940 ile 1970 yillar
arasinda Life dergisinde fotograflar1 yer alan diger kadnlar ise, Esther Bubley, Pat

English, Marie Hansen, Martha Holmes, Ruth Orkin, Nina Howell Starr ve Elizabeth

218 (Rosenblum, 1994: 185-187)
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Timberman’ dir. Hansen ve Holmes haricinde bir¢ogu serbest olarak gorev yapmistir.
1950’lerin sonlarina dogru Life dergisinin sayfalarinda erkek egemen bir uygulama
hakim olmus, kadinlar sadece yerel konular ile gorevlendirilmistir. Look dergisi ise,

ilk kadrolu kadin fotografcisi Charlotte Brooks’u 1951 yilinda ise almustir. 27
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Fotograf 4.22 Hansel Mieth, Ellis Island (Ellis Adas1), Nisan 1938
Life Images

1936’dan 1972’ye televizyonun bulunmasi ve derginin reklam gelirlerini
kaybetmesine kadar yayin yapan Life dergisi, basarili dergiler dizisi iginde
ticlincliydii; ilk iki dergi ise Time (1923) ve Fortune (1930) idi. Life yaymlandig: ilk

yilda inanilmaz bir basar1 kazanmustir.

Genel olarak, haber magazini ve reklamlardaki ticari ¢alismalarm dayanma
giicli azalmistir. Fotograf ¢alismalarina ulasilamayan, Gloria Hoffman, Doris Day,
Pat Liverwright, Ruth Alexander Nichols, Carola Rust and Lena Towsley, 1940’larda
ve 1950’lerde profesyonel olarak bu alanda aktif gorev almistir. Rosenblum
kitabinda fotograflara ulagilamamadaki bu bilinmezligin kadmnlar i¢in sanat
piyasasinin olmayis1 ve fotograf kalitesinin yetersiz olusuna dayandiriyor ki, bu
etkenlerin her giin reklam c¢alismalarinda ve fotomuhabirlikte aktif gérev alan
kadimnlar i¢in oldugu kadar erkek fotomuhabirleri de kapsadigini belirtmistir. Ne var
ki, kadmlar erkek meslektaslari tarafindan kendilerine gosterilen direncin giderilmesi

yoniinde ek sorun yasamistir. Bu kapsamda Orneklendirdigimizde, Constance

27 (Rosenblum, 1994: 185-187)
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Bannister, 1943 yilinda Florida’daki gorevi sirasinda, kendisiyle rekabette bulunan
erkek meslektaglarinin  negatif filmlerini ¢izdiklerini ve gelistiriciye hipo
koyduklarin1 kesfetmesi iizerine, fotograf baskilarmi otel odasinda yapmayi tercih
etmistir. Vera Jackson ve Jeanne Moutoussamy iyi kamera agisi veya fotograf
¢cekimine uygun bekleme yeri i¢in erkek meslektaslari tarafindan dirsekle itildiklerini
hatta hirpalandiklarini belirtmistir. Eve Arnold, 1950’lerin baslarinda dergi igin
fotograf ¢ekmeye basladiginda, sembolik bir kadin olarak nitelendirilmis, gorev
dagilim1 yapan editorler tarafindan, daha az onemli olan azinlik gruplar ve diger

kadinlar ile ilgili hikayelere génderilmistir.218

4.3.2. Savas Fotografcihig

Bilinen ilk savas fotograflari, 1855 yilinda, Kirim Savasi’ni fotograflayan
Ingiliz fotografc1 Roger Fenton tarafindan ¢ekilmistir. Fenton’in cektigi fotograflar
savasin gercek yiiziinii yansitamamistir. Bunun sebebi, Fenton’a sponsor olan
sirketin savasa katilan Ingiliz askerlerinin ailelerini korkutacak, savas goriintiileri
cekmemesi kosuluyla destek vermeyi kabul etmesidir. 1861 yilinda baslayan
Amerikan I¢ Savasi’mi ise Mathew B. Brady fotograflamistir. Brady ve c¢alisma
arkadaslar1 olan Timothy O’Sullivan ve Alexander Gardner’in ¢ektigi fotograflar
Fenton’in ¢ektiklerinin tersine, savasin gergekligini ilk kez somut bir sekilde

belgelemistir.219

I. Diinya Savasi c¢iktiginda, basin fotograf¢ilarmin pek bir engelle
karsilasmaksizin Ingiliz Ordusunu Fransa’da takip etmelerine izin verilmistir.
Gazeteler savasin vatansever destekgileri olmuslar ve yaymnlanan goriintiilerin hepsi

savast destekleyen olumlu imajlar1 igermistir.??°

I. Diinya Savasindan 6nce Amerika’da, halkin sosyal ve feminist konulara
olan ilgisini uyandiran reform koalisyonunda kadinlarda 6nemli bir rol oynamustir.
Savastan sonra kadinlarin toplumdaki roliiyle ilgili algi yine degismis, kadinlarin
kendilerine 6zgii ihtiyaglar1 gormezden gelinerek, kadinlarin kamu alaninda varliklar1

azalmaya baslamustir. “Ornegin 1927 yilindaki fotografeilila ilgili prestijli bir yillikta

18 (Rosenblum, 1994: 188)
219 (Freund, 2006: 97-98)
220 (Ingledew, 2005: 84)
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Amerika’da ki profesyonel faaliyetlerle ilgili olarak ¢ikan bir makalede bir diizine
kadar kadinlarla ilgili gorlintiller yer alsa da, kadinlarla ilgili tiim tartismalar
konunun disinda brrakilmustir.” *** Bununla birlikte, 1940’11 yillarin baslangicinda

kadmlarin toplumsal rolleri savasin tekrar patlak vermesi ile yeniden degismistir.

1941°de Amerika savasa girdiginde, kadmlar i¢in normalde erkeklerin hakim
oldugu islere girme firsat1 artmus, kadin fotografcilar halkin bilgilendirilmesinde ve
savasin belgelendirilmesinde gerekli bir unsur olarak goriilmeye baslanmistir.
Kadinlarin savas muhabiri olabilecegi kabul edilmese de, kadinlar bu engeli yikarak,
I. Diinya Savasi’nda cepheye sizmayi bagsarmis ve bdylece kadin fotografcilarin
sayist 1920°de 5000 iken, 1940’larm ortalarinda 10.000’e ¢cikmustir. Savas sirasinda
en 6nemli kadin fotograf¢i olan Margaret Bourke-White, I1. Diinya Savasi’nda bir
bombalama wugagma binen ilk kadin olmustur. 1. Diinya Savasi’nin
belgelendirilmesinde halki bilgilendirme gorevini iistlenen kadin fotograf¢ilardan biri
olan Ingiliz fotografci Olive Edis, Belgika’daki ambiilans birliklerinde ve Goniillii
Yardim Miifrezeleri’nde goniillii ¢calisan kadmlarin fotograflarmi ¢ekmis ve ayni

zamanda iilkenin harap olmus yerlerini belgelemistir.222

Fotograf 4.23 Margaret Bourke-White Prisoners at Buchenwald (Buchenwald’da ki esirler), 1945
http://www.masters-of-photography.com/B/bourke-white/b-w_buchenwald_full.html

221 (Rosenblum, 1994: 149)
22 A g.e,s. 181-182
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Amerika’nin, II. Diinya Savasi’na katilimiyla birlikte, artan iiretim ihtiyac1
kadmlarin gorevlendirilmesine ve ¢ok sayida kadmin maash is giliciine katilmasma
sebep olmustur. Savas sirasinda, yaklasik 20 milyon kadin savunma sanayi
iiretiminde ve sivil islerde gorev yapmistir. 6.5 milyon kadin i¢in bu ilk istihdam
tecriibeleri olmasmin yani sira, Amerika tarihinde ilk kez, bekar kadinlardan daha
fazla evli kadinlar da ¢alismistir. Savas oncesi sadece erkek isi olarak adlandirilan
isler, savasla birlikte kadin isgilere dagitilmistir. Insan Isgiicii Boliimii ve Savas
Bilgileri Ofisi, isverenlerin kadmlar1 ise almalari, halki kadinlarinda calisabilecegine
ikna etmek ve kadinlarin savasta yaptiklarint Amerikan birliklerinin giivenligi ve

zaferi ile iliskili kilmak i¢in ¢esitli kampanyalar diizenlemislerdir. 223

Fotomuhabirler, I1. Diinya Savasi’ndan once, yiiksek okulda egitim gérmemis,
aldiklar1 ¢raklik egitiminden sonra bir gazetenin karanlik odasinda laboratuar
teknisyeni olarak igse baglamis ve sonra “fotograf¢1” statiisiine yiikselerek ileride
fotomuhabirler olmuslardi. 1944 yilinda, G.I. Bill tarafindan, bu konuda egitim
imkanlar1 yaratilmis ve istekli fotomuhabirler yiiksek okula gitme firsat1 bulmuslardir.
Yiiksek okuldan mezun olan fotomuhabirler kusag, artik fotograf ¢ekmekle gorevli

olduklar1 yayinlarin yazarlar1 ve muhabirleri ile esit seviyede olmustur.?**

Ulusal Fotomuhabirleri Dernegi (NPPA) 1946°da iiyelerine egitim destegi
veren mesleki bir orgilit olarak kurulmus ve NPPA’nin misyon bildiriminde su

climleler yer almistir:

“Ulusal Fotomuhabirleri Dernegi, fotomuhabirligin ilerletilmesine ve tiim
haber medyalarinda fotograflarin yaratilmasina, diizeltilmesine ve dagitimina
kendini  adamus bir  kurulustur. NPPA  fotomuhabirler  mesleki
performanslarinda ve kisisel ahlak kurallarinda yiiksek kalite standartlarini
yansitmaya tesvik etmektedir. Bu amagla NPPA devamli egitim programlari
ve Onyargisiz kardeslik sunmaktadir ¢ilinkii biz bu meslegin verebileceginin
en iyisini destekliyor ve kabul ediyoruz. Grubumuzun tiim diinyada yaklagik
10.000 tiyesi vardir.”??°

ABD hiikiimeti Savas esnasinda gosterilen ¢cabanin goz ardi edilmemesi ve

raporlarmin orneklerle agiklanabilmesi igin Avrupa ve Amerika’da ki giinliik gazete

223 (\Juic, 2006: 605)
22% (Cartwright, 2007: 339)
225 Ag.e.
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ve dergilerde tanitim i¢in kullanilacak fotograf arayisina girmistir. Bu degisimden
yararlanan kadin fotografcilardan Gerda Taro, 1936 yilinda, ispanyol i¢ savasinda
cektigi fotograflari, Ce Soir ve Regards isimli Fransiz dergilerinde yayinlanmustir.
Savagi ele alan bes kadin fotomuhabirden biri olan Galina Sankova, dogu
cephesindeki askeri harekati1 fotograflamistir. Norveg’li profesyonel fotografer Kari
Berggrav, Narvik’deki Alman ¢ikarmasini igeren fotograflari ¢ekmesi igin tilkesi
tarafindan gorevlendirilmis, Amerika’ya kacarken c¢ektigi 600’den fazla fotograf
karesi kaybolmustur. 1941 yilinda, Uzak Dogu’ya seyahat eden, Japonlar tarafindan
yakalanarak 6 aydan fazla hapsedilmeden 6nce Hong Kong’un diisiisiinii filme alan

Gwen Dew’un bu siiregte, birden ¢ok sinema filmi makarasi ve binlerce negatif

kaybetmistir. 22°

Fotograf 4.24 Gerda Taro, Crowd outside morgue after air raid, Valencia (Hava Saldirisindan sonra digaridaki
kalabalik), Mayis 1937

Avrupa ve Amerika’daki fotografli dergiler ve yardim kuruluslari savasin
siviller lizerindeki etkisini goriinlir kilabilmek icin cephede gorevli olan ya da
olmayan kadin fotografcilar1 goérevlendirmistir. Vogue, toplama kamplarindaki
tutuklular1 ve savasta zarar gOren koyleri fotograflamasi i¢in, Lee Miller’:
gorevlendirmistir. Ingiltere’deki iislerinin faaliyetlerinin fotografin1 ¢ekmek igin
Amerikan Ordusu Hava Kuvvetleri tarafindan gorevlendirilen Toni Frissel, bu
goreve baslamadan Once Kizil Hag¢ tarafindan kendilerine tanitici goriintiiler
hazirlamasi igin Ingiltere’ye, savasin sonunda ise Hazl Kingsburry tarafindan da

oradaki kosullar1 belgelemesi i¢in Fransa’ya gonderilmistir. Isvigre dogumlu Sabine

226 (Rosenblum, 1994: 183-184)
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Weiss fotomuhabirligin, kadinlarin “her seyi gOrmesini, her yere girmesini ve

herkesle konusmasin” saglayan bir yontem ve vesile oldugunu sdylemistir. %/

20. yiizyildaki haberler yazili metin igerdigi kadar gorsel imgeleri de
iceriyordu ve I. Diinya Savasi, Kore Savasi, Vietnam Savasi ve ¢ok daha kiiciik capl
ve genellikle gerillalar tarafindan siirdiiriilen savaglara kadar 20. yiizyilda
gerceklesen tiim savaglarin fotograflari ¢ekilmistir. Il. Diinya Savasi fotograflarmin
cogunlugu gercegi yansitmis ve savasta birliklere eslik eden savas fotografcilar: ve
onayli savag muhabirleri tarafindan belgelenmistir. W. Eugene Smith, David Douglas

Duncan, Larry Burrows ve Susan Meiselas gibi iyi bilinen gazeteciler c¢ektikleri
8

savas fotograflari ile tanmmislardir. %

Fotograf 4.25 Dickey Chapelle, Iwo Jima Airfield (Iwo Jima Hava sahas1),Subat 1945
http://www.wisconsinhistory.org/whi/fullimage.asp?id=11369

Vietnam savast basinin istedigi gibi savas alanlarinda girmesine izin verilen
ilk ve sonuncu savas olmustur. Boylece, savasin dehset verici goriintiileri
kamuoyunun savas karsitligini benimsemesine sebep olmus ve Amerika’nin savasi
kazanmasina engel teskil etmistir.””® Vietnam savasimn, fotograflariyla belgeleyen

kadin foto muhabirler bulunmaktadir. Bu foto muhabirlerden biri olan Dickey

22 (Rosenblum, 1994: 184-185)
228 (Garner, 2007: 194)
229 (Ingledew, 2005: 86)
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Chapelle, 1965 yilinda, cephede Vietnam savasini fotograflarken mayina basarak

hayatina kaybetmistir.

1966 yilinda, heniiz 21 yasindayken, Vietnam savasini fotograflariyla
belgelemek icin Laos’a tek yon bilet alan, 1945 dogumlu, Fransiz savas fotograf¢isi
Catherine Leroy (1945-2006), 2 yil boyunca savas cephesinde fotograflar ¢ekmistir.
1968 yilinda Kuzey Vietnam ordusu tarafindan tutuklanarak esir tutuldugu sirada
yapilan saldirida yaralanmis ve serbest birakilmasmi takiben Paris’e donmiistiir.
Savas fotograflarmi cektigi diger bolgeler arasmnda Somali, Kuzey irlanda, Liibnan,
Afganistan, Libya, Iran ve Irak bulunmaktadir. Leroy’un fotograflar1 Associated
Press (AP) ve United Press International (UPI) tarafindan satin alinmis, uzun yillar
Life, Gamma ve Sipa fotograf ajanslar1 icin calismustir. “Yurtdisi Girisim ve Istisnai
Cesaret Gerektiren En Iyi Haber” (Best Reporting Requiring Exceptional Courage
and Enterprise Abroad) nedeniyle George Polk 6diiliinii ve 1976 yilinda Liibnan’da

ki i¢ savas fotograflar1 ile Robert Capa Odiilii’nii kazanan ilk kadmn fotografci
30

olmustur.2

Fotograf 4.26 Catherine Leroy, Vietnam Savasi, Khe Sanh yakinindaki bir ¢atigmada 6len arkadasinin basindan
ayrilmayan bir ABD askeri, 1968
http://photonews.blogsome.com/2006/07/09/fearless-french-photographer-catherine-leroy-dies/

Vietnam savagini fotograflayan bir diger Fransiz savas fotograf¢isi Francoise
Demulder (1947-2008), Beyriit, Liibnan’da ¢ektigi “Filistinli Miilteciler” isimli
fotografi ile 1977 yilinda, Diinya Basm Fotografi odiiliinii kazanan ilk kadin

olmustur. “Fifi” lakapli Demulder, Paris merkezli Sygma, Gamma ve Sipa

280 (Ozdemir,2010)
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ajanslarinda gorev almis, g¢aligmalar1 Paris Match, Time, Newsweek, The British
Sunday’in renkli ekinde ve Stern gibi Alman magazin dergilerinde yaymlanmistir.
Profesyonel fotografciliga, 1970’lerin baslarinda Saigon, Vietnam’a gitmesi ile adim
atmistir. Giineydogu Asya ve Ortadogu’da oldugu kadar, Kiiba, Pakistan ve
Etopya’da fotograflar ¢ekmistir. 2003 yilinda Losemiye yakalanan Demulder, 2008

yilinda yasama veda etmistir.?*!

20.yiizy1l kadin savas fotografcilarindan 1945 dogumlu Christine Splenger,
30 yildan fazla bir siire boyunca, diinyanin en tehlikeli bolgelerine seyahat ederek,
savasin getirdigi yikimi kadin ve ¢ocuklarm bakis agilar1 kapsaminda degerlendirerek
fotograflarla belgelemistir. Kuzey Irlanda, Banglades, Vietnam, Kambogya, Beyrut,
Afganistan, Iran ve Irak’da ki savaslar1 fotograflamistir. Calismalar1 Life, Paris

Match ve diger popiiler magazin ve haber yayinlarinda yer almigtir. >

Fotograf 4.27 Christine Spengler, The Western Sahara, Nursery of the Polisario Front
(Bat1 Sahara, Polisario Front’un hemsiresi), 1976
http://leegrantphotography.wordpress.com/2007/07/

Dorothea Lange, Italyanlar-Amerikalilar’in giinliik hayatlarmi belgeledigi

fotograf projesinde, sansiire maruz kaldig1 olay1 roportajinda soyle aktartyor:

«...Italyan-Amerikalilar {izerinde caligirken, Telegraph Tepesinin iistiinden
lokali goriintiileyemedim. Cografi olarak yerini gostermem i¢in bir askerin
benimle gelmesi, negatifleri getirmesi ve kontrol i¢in ¢ekilenleri Presido hisar
etegine gotiirmesi gerekiyordu. Bir binanmn ¢atisindan veya bir pencereden

281 (Randal, 2008)
232 (Casper, 2006)
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ilave savas kisitlamalar1 yiiziinden fotograf ¢ekemiyordum. Bu zor ve yorucu
bir isti. Bir gorev icin bir dergiye calisir gibi, bir ajans i¢in ¢alisiyorsaniz ve
onlar size neyi yapabileceginizi ve neleri yapamayacagmizi soyliiyorlarsa,
genel olarak istemedikleri yaparsiniz. Yani fotografin1 ¢ekmemeniz gereken
insanlarin fotografin1 cekersiniz ve engellerin istiinden gegerek firsatlari
yakalamaya calisirsiniz. Ancak hiikiimet icin ¢alisiyorsaniz, bunlarin higbirini
yapamazsiniz ve bu yiizden her sey inanilmaz uzun siirer.” #**

Savagtan Once, az sayida kadin, basin ekibinin iiyeleri olarak sokaklarda
calismis ve 1935°de New York Klubii olusturulmustur. Bu yeni orgiit, ilerleme
yanlist sosyal giindeme kendilerini adamis tiim fotograf¢ilara agik olup, bu politika
aslinda sokak fotograf¢iligini diger tiirlere tercih etmistir. Savastan sonra iiyelerin
licte birini kadinlar olusturmustur. 1940’larda bazi fotograf¢ilar klubiin gilinliik
faaliyetlerine ve okuluna katilmistir. Bunlar arasinda Vivian Cherry, Ann Cooper,
Mildred Grossman, Sonya Handleman, Marion Hille, Rebecca Lepkoff, Erika Stone,
Sandra Weiner ve Wilma Wilcox sayilabilir. Hepsi de tamamen belgeselcilik
gelenegine gore ve New York’daki cekilen sefaleti ve yasami canli bir sekilde

gosteren sahneleri bulmaya ¢alismislardir. 234

Fotograf agisindan, savasin getirdigi en onemli sonug¢lardan biri olan, II.
Diinya Savasi sirasinda cekilen sayisiz sayida fotograf, tarihteki ilk gercek kiiresel
celiskiyi tiim yonleriyle gostermistir. Tiim diinya, II. Diinya Savasi’nda gosterilen
miicadelenin en siddetli gegtigi bolgelere ait fotograflar1 gormek istemistir. Joe
Rosenthal’in Iwo Jima’da gondere c¢ekilen Amerikan bayragi fotografi, II. Diinya
Savas1 goriintiileri i¢inde en {nliisii olmustur. Robert Capa ise, yakin doviis
fotograflariyla uluslararasi bir sohret kazanmistir. Capa bunu su sozleriyle anlatir;

“Fotografiniz yeterince iyi degilse, olaya yeterince yaklasamamissiniz demektir.” 2>

Amerikal1 fotografct W. Eugene Smith, II. Diinya Savas:1 fotograf¢isini cesur
bir hiimanist olarak tanimlamistir. Pasifik’te II. Diinya Savasi fotograf¢isi olarak
gecirdigi yillarda, sosyal sorumluluk ve hiimanizm ideolojisi olusturmustur. Savas
sonrasi, lyimser bakis agisini ve insan ruhuna duyulan inanci yansitarak derin etki
birakan fotografli hikayelerini, Life dergisi i¢in hazirlamaya baslamistir. 1939-1955

yillarinda, Merhametli Insan (Albert Schweitzer iistiine), Kasaba Doktoru, Ispanyol

% (Riess, 1968: 180)
2% (Rosenblum, 1994: 223-224)
2% (sandler, 2002: 111)
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Koyl ve Hemgire Ebe gibi LIFE dergisi i¢in hazirladig1 fotografik hikayeler

Amerika’da yeni tiir dergi fotografciligimm bigimlenmesine yardim etmistir. >

4.4. Savas Sonras1 Yillar

Savastan sonra Amerika’da oldugu gibi, Avrupa’da da belgesel
fotografcilik ve fotomuhabirlik birbirinden kesin ¢izgilerle ayrilmamistir, hatta
fotografcilar her iki alanda birden fotograf ¢ekmistir. Ingiltere’de savas sirasmnda
kadinlarm ufuklarini ve yeteneklerini gelistirmesine etken olan askeri hizmetlerdeki
cesitli faaliyetler, sivil hayattan beklenen is firsatlarin1 gergeklestirmemis, kadin
fotomuhabirler nadiren istihdam edilmistir. Picture Post’a, 1945 yilinda savastan
sonra, tek kadrolu ve tam zamanl kadin fotografcisi olarak Marlyn Severn, 1950
yilinda ise Grace Robertson katilmistir. 1940’larda da Picture Post’a yerel hikayeler
hazirlayan Gerti Deutsch, ileriki zamanlarda, kadinin kadin igin fotograflayacagi

popiiler beklentiyi desteklemistir.

Fotograf 4.28 Regina Relang, Epoche der Eleganz
© Stadtmuseum Miinchen
http://www.photography-now.com/artists/K23591.html

1950’ler de, Bat1 Almanya’da periyodik yayin organlari, gelisen fotografik
yaym endiistrinde konumlarmi stabilize etmislerdir. Yurtdigina giden bazi
fotografcilar geri donerken, diger geng nesil de kendini gostermeye baslamistir.
Regina Relang, bu yaymn organlarinda yeniden moda {izerine fotograflar ¢ekmeye

baslamig, 1972°de fotograflarindaki miikemmeliyetten otiirli, Photographic Society

2% (Garner, 2007: 287)
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of Germany tarafindan verilen David Octavius Hill ddiliinii kazanmistir. Angela
Neuke-Widman, Fee Schlapper ve Karin Szé¢kessy, 1960’larin sonlarindan 1980’lere
kadar fotomuhabirlik dalinda aktif rol alirken, Ruth Hallensleben endiistriyel

gorintiiler {izerine uzmanlasmistir. >’

II. Diinya Savagindan sonra, 1950’lerin sonlarinda, tiim diinyada
yayinlanmaya baslayan biiylik boyutlu fotograf icerikli dergiler, onciileri olan Life ve
Paris Match dergilerinin 6nerdigi modeli izleyerek, yeni tiiketicinin sahip oldugu
glivenin ortaya c¢ikisini miijdelemistir.238 Savas sonrasi donem, Soguk Savas ve
koloni sonrasi kosullara gore yeniden sekillenmeye devam ederken, fotografciya,

fotograflarinda ilk kez kesfedip, sunabilecegi birgok alan kalmistir.*®

“Ikinci Diinya Savasi srasinda, en onemli alani1 Avrupa olan basin
fotograf¢iligi, savasin dehsetlerini ve travmalarmi yakalamayi bagsarmisti.
Savas sonrasindaki yillarda (kabaca 1945-1959), fotograf¢ilarin kameralarini
sadece olaylar1 kaydetmek icin degil, aynt zamanda halkin bu olaylara
gosterdigi tepkiyi etkilemek i¢in kullanabilecekleri anlasildiginda, fotograf
sanatinin algilanis1 degisti.” 240

Savas sonrasi yillarda dergilerin en biiyiik hikdyesi olan Soguk Savas ve
beraberinde getirdigi birbirine muhalif ideolojiler, yirminci yiizyilin ikinci yarisinda
basinda yapilan her tiirlii arastirmada konu edilmistir.*“Kendi bireysel vizyonuna
sahip ve hi¢ kimseye baglh veya yiikiimlii olmayan bagimsiz fotograf¢1 kavrami bu
yillarda sekillenmis ve fotografcilar diinyayr ve kendilerini arastirmaya

baslamustir.”?** Cag, artik bagimsiz, yaratici basin fotografcisinin olmak iizeredir. >4

1955 yilinda, Edward Steichen tarafindan, New York’taki Modern Sanat
Miizesinde, (MOMA) The Family of Man (Insanin Ailesi) ismiyle diizenlenen fotograf
sergisinde, “tim diinyada 68 iilkede sunulan, 2 milyondan fazla fotograf arasindan

secilen ve 273 fotografci tarafindan ¢ekilmis 503 fotografi bir araya getirilmistir.”244

37 (Rosenblum,1994: 193)
%8 (Panzer, 2005: 20)

29 A ge .21

240 (young, 2006: 738)

241 (Panzer, 2005: 20)

42 (Young, 2006: 738)

43 (Panzer, 2005: 21)

4% (Young, 2006: 741)
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“Bu sergi, fotografi Soguk Savas cagmmn dikkat edilmesi gereken
gerginliklerinin ve belirsizliklerinin daha genis kapsamli insani degerler
temelinde gosterebilen ve politik kutuplasma ve diger boliiciiliik tiirlerinin
yikict etkilerine kars1 ortak bir durusa sahip insanlik temasini vurgulayan bir
arag olarak gosterdi. 2%°

Sergi, II. Diinya Savasi’ndan sonra uluslararas: ve toplumsal bir ¢aba olarak
goriilmiistiir. Sergi, Rusya dahil, Avrupa, Afrika ve Asya’y1 dolasmistir. Birlik olarak
haraket edebilme fikrini yaymaya ¢alisan bu sergi, Ciftlik Giivenlik Idaresinden,
Milli Arsivlerden ve Life dergisinin dosyalarindan alinmig fotograflar1 da iceriginde

barmdirmistir. 246

Sergi katalogunda, Bill Brandt, Robert Capa, Robert Doisneau, Ruth Orkin,
Irving Penn, Dorothea Lange ve Allan ve Diane Arbus gibi iyi bilinen isimler yer
almistir. Yiizyilin ortalarindaki fotografcilik hakkinda birgok sey ileten, The Family
of Man sergisi, II. Diinya Savas1 6ncesinde ve sonrasinda Afrikali Amerikali’lara
gosterilen muamelede ortaya c¢ikan degisiklikler hakkinda bir tartisma baslatmistir.
Sergide, Consuelo Kanaga, Helen Levitt, W. Eugene Smith ve Wayne Miller gibi
fotografcilarin  ¢ektigi Afrikali Amerikali fotograflar1 da yer almis ve bu
fotografcilarin ¢alismalarinda aile iiyeleri arasindaki samimiyet, sokaklarda oynayan

cocuklar ve Amerikan jaz diinyasi agikca g(‘isterilmistir.247

4.5. Vietnam Cag’indan Yeni Diinya’ya Fotomuhabirlik

Margaret Bourke-White’in devrimci galismalar1 ¢agdas kadin fotografcilar
arasinda artik son derece yaygin olmustur. Kadinlar ates hattinda yer almis, yiiz
derece orman sicakliginda engebeli arazi {izerinde yiirlimekte, ormanlarda yerde
yatmakta ve tipki erkekler gibi agilan atesi goriintiilemek i¢in hayatlarmi riske

atmistir. Bazi kadin gazeteciler Vietnam Savaginin goriintiilerini gekmistir. 248

Bu iki on yillik donem boyunca, gazeteler, dergiler Magnum gibi ajanslar

diinyadaki olaylar1 yakalayacak bir¢ok iinlii fotografci i¢in platform olusturmustur.

5 (Marien, 2002: 308)
48 (Young, 2006: 741)
247 Ag.e.

8 (Chapnick,1994: 91)
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1968 yilinda, Vietnam’da 400 gazeteci gorev yapmis, ¢agin tutkular1 koriikleyen ve
zalimligi konu edinen fotograflariyla Vietnam Savasi, fotomuhabirlik alaninda bir
¢1igir agmus, fotomuhabirlik ile siyaset arasinda bir bag olusturmustur. Daha sonra
sonra fikirleri degisecek olmasina ragmen, baslarda, Batili gazetecilerin ¢ogu

Amerikan hiikiimetine ve onun askerlerine yakinhk duymuslardir.?*

Fotograf 4.29 Maria Austria, De drie zusters (Anton Tsjechov), Subat 1950
http://www. kovandijk.nl/fotos.htm

1960’11 yillarda kadimnlar Belgika, Fransa ve Hollanda’da fotomuhabir ve
reklam fotografcisi olarak is bulmuslardir. Fotomuhabirlik meslegine daha onceleri
girmis olan ve halen aktif gorev yapan Ella Milliart, Sovyet Asya, Mangurya,
Hindistan belgeseli ile taninmis ve bu goriintiileri 1930’larda ki Fransiz basini i¢in
hazirlamistir. II. Diinya Savasin’dan sonra Hollanda da gorev yapmis fotomuhabirler
Eva Besny6 ve Amsterdam’da moda, portre, tiyatral galigmalar yapan Maria Austria
verilebilir. 1970’lere gelindiginde, bir dizi fotomuhabirin eserlerinde feminist
devriminin getirdigi duyarliligin etkileri goriilmeye baslanmistir. Belgika dogumlu
Martine Franck’in odak noktasi kadin sanatgilarin portrelerini ¢ekmek olmus ve
fotograf¢1 Life, Fortune, Vogue ve diger dergilerde serbest fotograf¢i1 olarak gorev
almistir. Ispanya’ da bile, Generalissimo Fransizco Franco’nun Falangist

hiikiimetinin empoze ettigi ¢eyrek ylizyillik dar goriis sebebiyle modern fikirler

249 (Panzer, 2005: 22)
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engellenmis olmasma ragmen Martha Sentis gibi kadimnlar profesyonel fotografei

olarak yer almaya baglamistir.”°

Fotomuhabirlikten ge¢imini saglamanm zor oldugu ve kadmlarm iyi
gorevlere gonderilmesi halen sinirli olmasina ragmen Orta ve Giiney Amerika’daki
sehirlerde resimli kitaplarin ve popiiler dergilerin gelisimiyle serbest calisan
fotomuhabirlere kariyer imkani saglamistir. Bu geleneksel erkek egemen toplumlarda
sadece cok az sayida kadin fotografci is bulabilmis veya kendi basma projeler

istlenmiglerdir.

Fotograf 4.30 Sandra Weiner, Martin Luther King Jr. Stands with his wife, Coretta, and daughter Yolanda
(Martin Luther King karist Corette ve kiz1 Yolanda ile ayakta duruyor), 1956
©Sandra Weiner / National Portrait Gallery

Bir¢ok fotomuhabir eserlerini kendi baslarma kitaplarda yaymlamis ve
boylece fotomuhabirlik kendi kendini doyurmaya baglamistir. Avrupa’da dergiler
hizla artig gostermis, 1960’larin sonundan itibaren Paris, fotomuhabirligin global
merkezi olmustur. Paris’teki Paris Match, Londra’daki Sunday Times ve
Hamburg’daki Stern renkli dergileri fotomuhabirligin kendini ifade ettigi
Avrupa’daki merkezleri olmustur. Ayni dénemde, fotomuhabirlik yeni bir faktor
olarak renkleri kullanmaya baglamistir. Renkli fotografa gecis, Amerika’ya gore
Avrupa’da daha kolay gerceklesmistir. Don McCullin, Larry Burrows, David
Douglas Duncan ve Philip Jones Griffiths gibi fotografcilar her ne kadar siyah beyaz
fotografi tercih etmis olsalar da, fotomuhabirlik alaninda bir ara¢ olarak rengin en

onemli kendini gosterisi, Life, The Sunday Times ve The Daily Telegraph

20 (Rosenblum, 1994: 191-192)
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dergilerinde, Vietnam’daki savasin olaganiistii giizel renkli hikayelerine yer vermeye
basladiklarinda gergeklesmistir. Savag 1975°de sona erdiginde, renkli fotograf

dergilerin savas haberlerinde sik sik goriilmeye baglamustir.”*

1960’larin sonlarinda kadinlarin basimmi baglattigi, kisa bir baslik ve
fotograflardan olusan yeni kitap formatindan, Jill Krementz, Inge Morath, Sandra
Weiner ve Jill Freedman gibi kadin fotografeilar istifade ederek, fotomuhabirlik
gorevlerinden ayrilmistir. New York Herald Tribune,’de kariyerine baslayan Jill
Krementz’in fotograflari, 1960’11 yillarda Show, Time ve Fortune‘da yaymlanmustir.
Krementz, Sports Illustrated fotograf editorliiglinden ayrilan Sandra Weiner gibi
cogunlukla fotografik olarak resimlendirilmis ¢ocuk kitaplar1 yazmayi tercih etmistir.
Calismalari, 1970’lerin popiiler dergilerinde ve medyasinda goriilmiis Jill Freedman,
kadin fotomuhabirler ~ hakkindaki  kliselesmis kisitlamalarin ~ ortadan

kaybolmayacagini fark edince, yeni kitap formatindan yararlanmaya karar vermistir.

Inge Morath, fotograflardan olusan resimlendirilmis 12’den fazla kitap icin fotograf
2

temin etmistir.”®

Fotograf 4.31 Inge Morath, Ispanya Almonte, Endiiliis, Rocio geg¢it téreni, 1955.
http://www.textezurfotografie.net/img/mor6_g.jpg

Iki basarili Arjantin’li fotomuhabir ve belgeselci Alicia D’Amico ve Sara
Facio, cesitli konularda ¢ok sayida kitap ve makale yaymlamiglardir. Facio
cogunlukla fotograf editorliigiinii yaptig1 La Nacion’da ¢alistyor olmasina ragmen iki

fotomuhabir, 1970 yilinda, Argentina Council Of Photography Dernegi’ni ve Latin

21 (Panzer, 2005: 25-26)
%2 (Rosenblum, 1994: 204-207)
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Amerika’da yillarca fotograf kitaplarinin basimini1 yapan The House kitabevini

kurmuslardir.?

1970’lerin sonlarina dogru, otuz Meksikali kadin, fotomuhabirlik ve belgesel
fotografciliginda, bu bolgede biiyiik Oonem yaratmistir. Bu kadimnlarin arasindan
Graciela Iturbide din ve gelenekler ile ilgili, Mariana Yampolsky duvar ressamlar1 ve
grafik sanatgilarinin ¢aligmalari ile ilgili, Lourdes Grobet kadin giiresciler ile ilgili ve

Sandra Eleta iilkesindeki gizemli torenler ile ilgili konular {izerine odaklanmiglardir.

Fotograf 4.32 Lourdes Grobet, La Doble Lucha, 1981-82
© Lourdes Grobet
http://www.cmp.ucr.edu/collections/permanent/object_genres/photographers/women/andrade.html

Yine ayni yillarda, Soguk Savas bitis sinyalleri vermeye baslamistir. Mars’a
gonderilen ilk uzay gemisi, Mars’in ilk fotograflarin1 gondermistir. 1975 yilinda,
Fotograf lizerine ilk sempozyum New York, Lincoln Center da gerceklesmistir.
Uzman ve elestirmenler fotograf koleksiyonculugu, fotograflarin smiflandirilmasi ve
fotograf ile ilgili benzer konulara deginmislerdir. Fotograf alaninda uzun siire pasif
kalan Fransiz hiikiimeti tarafindan, 1978 yilinda Lyon’da Ulusal Fotograf Vakfi
kurulmus ve fotograf resmi bir anasanat dali olarak kabul edilmistir. Bu durum,
hitkiimet tarafindan, Paris’te Ulusal Fotograf Merkezinin ve ilk kez bagimsiz
biitceyle Arles’da Ulusal Fotograf Okulu acgilmasina, fotografin diger sanat dallari

arasindaki yerini almasini saglamistir. Amerika’nin kentlerinde sadece fotografa

3 (Rosenblum, 1994: 198-200)
105



yonelik galeriler agilmis, 1975 yilinda New York’ta 30 galeri bulunurken, 1979
yilinda bu say1 117°ye ulagmigtir.”*

“Tiim Avrupa’da haber dergileri ¢ikmaya basladi. Ispanya’da, 1976 yilinda
Franco’nun 6lmesi demokrasiyi ve Ozglr basini getirdi. Sonu¢ en ciddi
olanindan (EIl Pais Semanal) en eglencili olanina kadar (Hola) c¢esitli yeni
dergilerin de ¢ikarilmasiydi. Italya’da yeni dergi eki Sette tanmmis dergiler
olan L’Europa ve Epoca’ya rakip oldu. Sovyetler Birliginde, Ogenyek Soguk
Savagin buzlarinin ¢oziilmesinin kiiciik ve erken bir isareti olarak, yeni bir
tasarimla ¢ikarilmaya baslandi. Savas sonrasi yillarda, fotografli ve resimli
gazetecilik Orta ve Gliney Amerika’da, Meksika’daki Procesco ve La Jordana,
Peru’daki Caretas, Brezilya’daki O Cruzeiro ve Manchete, Arjantin’deki
Clarin, La Opinion and La Prensa ve Sili’deki La Nacion gibi dergilerle ve
gazetelerle gelisip serpildi. Ancak siyasi istikrarsizlik ve baskilar, basin
ozgirliigiinii ve basin fotografciliginin gelisimini sekteye ugratti. Hatirda
kalan fotograflarin ¢ogu eserlerini Avrupa’da ve Birlesik Devletlerde
yayinlatma olanagi bulan Susan Meiselas gibi yabancilar tarafindan
¢ekiliyordu.”?®

Gelenek ve degisimler ilgili ¢alismalar yapan Marta Sentis, 1981 ile 1988
yillar1 arasinda, Misir, Etopya, Sudan ve Ispanya’da, dergi i¢in gorevli olarak
calistig1 sirada, Afrika’lilar1 ve Asya’lilar1 hem kendi vatanlarinda hem de gé¢men
olarak yasadiklar1 Ispanya’da belgelemistir. Ispanya’dan Monica Rosello ve
Italya’”dan Maria Ida Biggi, kitaplar ve dergiler i¢in mimari yapilarin

belgelenmesinde uzmanlasmiglardir. 2%6

Alanda calisan bir¢ok kadm, ciddiye alinmadigini ve kendilerine verilen
gorevlerin cinsiyet odakli oldugunu diistinmiis fakat 1980°1li yillarda kadmlarin
fotograflarinin  bir kismu NPPA tarafindan dstlin nitelikte fotograflar olarak
secilmistir. Ornegin 1982°de konulu hikaye dalindaki birincilik 6diili Therese
Aubin’e verilmistir. Judie Griesedieck, Carol Guzy, Catherine Leroy ve April Saul
NPPA tarafindan bircok dalda 6diil alan diger fotografcilardir. 1970’1l ve 80’li
yillarda bir¢cok kadm etkili ve 6nemli yaynlarda fotgraf ve grafik editdrii olmustur.
Bunlar arasinda New York Times’dan Carolyn Lee, Atlanta Constitution’dan Mimi

Fuller Foster ve USA Weekend’den Dixie D.Vereen bulunmaktadir.?’

2% (Freund, 2005: 184-186)

25 (Panzer, 2005: 25-26)

26 (Rosenblum, 1994: 192-193)
=T A g.e, 5.202-203
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Claudia Andujar ve Maureen Bissilliat, kiiltiirlerin yok olmasini engellemeye
yonelik caligmalar1 kapsaminda Brezilya’daki Amazon Gogebeleri’nin fotograflarini
cekmislerdir. Meksika’da yasayan Isve¢ asilli go¢men Gertrude Blom, Meksika ve
Guatemela arasindaki sinirda bulunan Lacandon koylerine yaptig1 yaklasik yetmis
kesif gezisinde, bolgedeki kontrolsiiz agac¢landirmanin sebep oldugu ekolojik zarar1
belgelemistir.?*® 1985 yilinin, Concerned Journalism dalinda, W.E.Smith &diiliinii

kazanan Letizia Battaglia Italya, Palermoda haber yaym organlari i¢in fotograf

cekmistir.

Fotograf 4.33 Claudia Andujar, Yanomami boy (Yanomami’li oglan ¢ocugu)
http://www.survivalinternational.org/tribes/yanomami/wayoflife

Washington Post, Indianapolis Star, Philadelphia Inquirer, Hartford Courant,
San Francisco Chronicle, Miami Herald ve the Albuquerque Tribune gibi 7 biiyiik
sehir gazetesinden alinan rastgele 6rneklemler, basin tarafindan ¢esitli ik ve kiiltiirel
birikime sahip kadin ve erkeklerin gazetelerinde ise alinmasinda bilingli bir tavir
sergiledigini gosteriyor. 1990 yilinda, Washington Post’un 32 kisilik bir fotograf
kadrosu vardi. 10’u kadin olan bu kadronun 6’s1 fotografci, 2’si fotograf editorii ve
2’si labarotuvar teknisyeni idi. Ayrica kadrodaki fotograf¢ilardan 4’ Afrika
Amerikali, 11 Asya Amerikali ve editorlerden 3’ Afrika Amerikali’dan

olugsmaktadir. Hartfourd Courant gazetesinde ¢alisan 26 fotograf¢i kadrosunun 2°si

28 (Rosenblum, 1994: 202-203)
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fotograf editorii, 5’1 fotografci, 1’1 laboratuar teknisyeni ve 1’1 boliim sekreteri olmak
tizere 9’u kadindan olusuyordu. Kadrodaki fotograf¢ilardan 1’1 Afrika Amerikali ve
1’1 ise Asya Amerikali’dan olugmaktadir. Ayrica, Philedephia Inquirer gazetesinin
kadrosunda ise 6 fotografci, 2 fotograf editorii ve 1 fotograf baskicisindan olusan 9
kadin 36 kisilik kadronun igerisinde yer almaktaydi. Kadrodaki fotograf¢ilardan 3
Afrika Amerikali, 1 Asya Amerikali ve 1 Latin yer almaktadir. Indianapolis Star
gazetesi 10 kisilik fotografci kadrosundan 37t kadindir. Bunlardan 2’si beyaz ve 1’1
Afrika Amerikalhidir. Albuquerque Tribune gazetesinde calisan 4 kisilik fotograf¢i
kadrosunun 1 latin ve 1 beyaz kadmn ile beraber 1 Latin ve 1 Afrika Amerikali erkek
fotograf¢i galigmaktaydi. Miami Herald da ¢alisan 29 fotograf¢idan 3’1 kadindir. San

Francisco Chronicle gazetesi 16 kisilik kadrosunda 1 Filipinli olmak {izere 2 kadin
259

fotografc1 ¢alismaktaydi.

Fotograf 4.34 Graciela lturbide, El viaje, 1995
http://www.entretodas.net/2008/10/30/graciela-iturbide-premio-2008-de-la-hasselblad-foundation/

2000 yilinda basin fotografcisinin gorevi, haber orgiitiiniin varolan inanigina
sabit kalarak, sadece fotograf ¢cekmekten cok, diinyadaki olaylar1 kaydetmek iizere

260 internetin evlerde bile tamamen

olusturdugu kisisel bir hedef olmustur.
hakimiyetini kurdugu, dijital fotograf makinelerinin en son sistemlerle hayatimizda
yerini aldig1 diinyada 21. yiizyila girerken, olaylarm degismesi fotomuhabirlerinin

birbirinden farkli hikayelerle birden ¢ok dergi sayfasinda yer almasmi saglamigtir.

29 (Chapnick,1994: 88)
260 (Newton, 2001: 49)
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Medya artik diizenli bi¢imde sunulan rahatsiz edici konulardan uzaklasarak, iinli
kisilerin rahat sigmagmni tercih etmistir. Teknolojilerin hizli gelisimiyle birlikte
azalan dergi biitgeleri ve endiistride birlesmelerin ve kapanmalarin yasanmasi,
fotomuhabirlerini yeni bir diizenle kars1 karsiya getirmistir. Yasadigimiz yiizyilda
iistiin teknoloji ile tasarlanan cep telefonlari, yasamimizdaki hakimiyetini kurmus,
ist diizeyde gorintii kalitesiyle eskiye meydan okuyarak, fotograf makinesi

kullanicilart medyanin gercek iiyelerinin sahip oldugu kaynaklara kolayca erisim

saglayabilmistir.”®*

Fotograf 4.35 Gertrude Duby Blom, Pepe Castillo,1943
http://reocities.com/RainForest/3134/

81 (Panzer, 2005: 31)
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5. BELGESEL VE BASIN FOTOGRAFCILIGINDA ONCU
KADINLAR

Bu boliimde bilinen ve daha az bilinen fotograf¢ilarin gegmisi ve kaygilari
hakkinda bazi bilgiler paylasacagiz. Ancak, Marjory Collins, Ann Roesner ve

Pauline Ehrlic isimli fotograf¢ilarin hayatlar1 hakkinda bilgiye ulagilamamustir.

5.1. 1800 -1900

5.1.1. Frances Benjamin Johnston (1864-1952)

Belki de yirminci yiizyilin basinda en oOnemli ve yetenekli kadin
fotografcilardan biri olan Frances Benjamin Johnston, Baskan Theodore Roosevelt’in
aile fotografgisi olarak, Washington D.C.’de yasamis, hem gazeteci hem de mimari

fotografcisi olarak segkin bir kariyere sahip olmustur.?®?

1900 yil;, hem modern ¢agmn baslangicin1 hem de “Yeni Kadin” c¢agmin
yaklastiginin habercisiydi. Kendi portresini g¢ekerken de bunun farkinda olan
Amerikan fotografci Frances Benjamin Johnston, “Yeni Kadin1 en iyi temsil eden
kadmlardan biri olmustur. Sonraki kadin fotograf¢ilar kusagina, rol model ve

egitmen olarak kendisini sunmus ve bu farkindaligiyla ilgili Moore’a sdyle demistir:

“Fotograf¢iligin kadinlar icin karli ve hos bir meslek olmasi benimle birlikte
kabul edilmis seckin teorilerden biridir ve kazandigim basarinin bunu
ispatladigin1  diisiiniiyorum. Iste bu nedenden &tiirii diger kadmlarin

caligmalarimi bilmesinden memnuniyet duyuyorum. 1889’da goriintiilerimi

%2 (Provenzo,2009)
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yaymlamaya basladim ve bu kadar kisa siire icinde ¢aligmalarimi bdylesine
» 263

genisletebilmis olmaktan hakli bir gurur duyuyorum.

Fotograf 5.1 Fotograf¢1 Bilinmiyor, Frances Benjamin Johnston with camera on balcony of Treasury Building

( Frances Benjamin Johnston fotograf makinesi ile Maliye Binasinin balkonunda fotograf ¢ekmeye hazirlamyor) ,
Washington, D.C.,1888.

The Library of Congress

http://lcweb2.1oc.gov/pnp/cph/3b30000/3b38000/3038200/3b38282r.jpg

Johnston, meslektaslar1 tarafindan fotograf alaninda g6z Oniinde
bulundurulmasi gereken bir gii¢, yazlarint Avrupa’da gegiren sosyal smifa bagl bir
birey ve Amerika’daki kadin fotografcilara iliskin yliksek bilgi diizeyine sahip bir
kisi olarak tanimlanmustir.”?**Moore, Cosmopolitan’da yazdig1 makalesinde Frances

Benjamin Johnston’1 en 6nemli fotografcilardan biri olarak nitelemistir.

“Elinde sigarasi ve bira bardagi ile kendi portresinde de gorebilecegimiz gibi,
Frances Benjamin Johnston kendini bir reformist olarak goérmekteydi.
Kendisini, “Yeni Kadin” olarak sunusunda, agik¢a Keystone View
Company’nin hazirladigi “Yeni Kadmn” goriintiistinii taklit etmekteydi; bu
arkada kocas1 bir banyo kiivetinde kole gibi ¢alisirken, etegi dizlerinin {istiine
cekilmis ve kafasinda bir erkek sapkasiyla karisinin atesin Oniinde gazetesini
okurken gosterildigi ve ¢ok fazla yayinlanmis bir fotografti. Johnston tabii ki
bir énci;%giﬁ; kendisi genellikle diinyanin ilk kadin basin fotografcist olarak
bilinir.”

Eylil 1897°de, ‘Bir kadin fotograf makinesi ile neler yapabilir” adiyla ve

fotograflar esliginde, iki sayfalik bir metin olarak yayimnlanan ilk denemesi, The

263 (Hannum, 2004)
6% (Hannum, 2004)
265 A g.e
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Ladies’ Home Journal dergisinde, cogunlugu sanat egitimi gormiis kadinlar i¢in

fotografin timit vaat eden bir kariyer oldugunu soyle dile getirmistir.

‘Bir meslek olarak fotograf¢ilik 6zellikle kadinlar i¢in son derece g¢ekicidir

ve ¢ok iyi belirlenmis kosullara tabi olmak kaydiyla, ¢cok iyi para 6deyen bir
is kolu olarak bir¢ok firsat sunmaktadir. Uzun siiren tecriibelerimden ve
yogun diisiincelerden sonra olusturdugum fikre gore, temel kosullar1 sunlardir:
Fotografi karli bir is olarak yapan kadinlarin sonu gelmeyen basarisizliklarda
kendisini ileriye tastyabilmesi i¢in, kisisel 6zellik olarak iyi bir sagduyuya ve
smirsiz sabra ve yine ayni derecede smirsiz bir incelige, cabuk bir goze ve
ayrmtilar konusunde yetenege sahip olmasi ve ¢ok calismayr goze almasi
gerekir. Bunun yani sira kadin fotografcinin egitime, tecriibeye, biraz
sermayeye ve kullanabilecegi bir konuya ihtiyaci vardir. 266

Diger kadin fotograf¢ilar1 yetistirme isini Ustlenmeden Once, yiiksek
makamlarda baglantilar1 olan ve profesyonel bir fotograf¢ci olarak kendisine
benzersiz bir yer edinen Frances Benjamin Johnston, 1889°da Demorest’in Aile
Dergisi’nde ilk profesyonel isine adim atmustir. Portre ve i¢ mekanlar fotograf¢iligi
iizerinde uzmanlasan Johnston, ilk Beyaz Saray fotograf¢iligi tinvanini 1893°de

Beyaz Saray’da ¢ektigi fotograflardan olusan kitabin1 yayimlamasiyla almstir. 267

Harper’s Weekly, Cosmopolitan, Frank Leslie’s Once a Week, the Illustrated
American, Demorest’s ve The Journal gibi diinyanin taninan dergileri i¢in ¢alisan
Johnston’in basin fotografcisi olarak ¢ektigi meshur calismalari, The Ladies’ Home
Journal adli derginin de dikkatini c¢ekmistir. Kalemi ve fotograf makinesini
kullanarak, aglik ¢eken yoksul maden is¢ilerinin, Afrikali Amerikalilar ve Amerikan
yerlilerinin egitim almasi i¢in sosyal degisim adina miicadele etmis, fotograflarinda

kadin fabrika is¢ilerini kullanarak politik bir davanin taraftar1 olmustur. 268

Fransa’daki kongreye davet edilmesi ile beraber, fotograf¢1 kadin
meslektaslarimdan biyografileri ile beraber, sergiye koyabilecekleri birkag baskiy1
gondermelerini istemistir. Kiiratorliigiinii yaptig1 sergi o kadar basarili olmustur ki,
kongereden sonra Paris’teki Fotograf Kliibiinde, ayrica Moskova ve St.Petersburg’da

sergilenmistir.”®°

266 (Hannum, 2004)
267 A ge
268 A g.e
269 A g.e
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3115, 1

Fotograf 5.2 Frances Benjamin Johnston, Interior view of chapel filled with female students at the Tuskegee

Institute ( Tuskegee Enstitiisii’nde ki kiz 6grenciler ile dolu klisenin igeriden goriintiisii), 1902

Library of Congress Prints and Photographs Division Washington, D.C.
http://www.loc.gov/pictures/resource/ppmscd.00083/

1900°deki Paris Sergisi i¢cin Johnston, Washington D.C.’deki kamu egitimi
hakkinda oldukca siradis1 fotograflar serisi hazirlamistir. Bunlardan bazilar1 sehrin
normal okulunda egitim goren kadmlarin ve Washington D.C.’de bulunan Hampton
Tarim Enstitiisii’niin, Carlisle Hint Okulu ve Tuskegee Enstitiisii gibi ¢esitli egitim
kurumlarinin fotograflaridir. 2° “Yeni Kadin” olarak kendi portresinin yani sira
fabrika ve maden ocaklarindaki iscileri fotograflamis, iinli kisilerin ve devlet
adamlarinin portrelerini ¢ekmistir. Johnston’in ¢aligmalar1 ile ilgili Kongre
Kiitliphanesi’nin arsivinde, 17,000 yazisma, 20,000 fotograf ve 3,700 cam ve film

negatifleri bulunmaktadir. >

2% (Provenzo,2009)
2 (Bearor. 2001)
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5.1.2. Jessie Tarbox Beals (1870 -1942)

Biyografisini yazan Alexander Alland’in deyisiyle, “ilk kadin haber
fotografcisi” Jessie Tarbox Beals’dir. 2’2 Beals’in 1979°da Alexandar Alland
tarafindan yazilan ve basilan biyografisi bu konuda mevcut birka¢ yazili kaynaktan
biridir.

Jessie Tarbox Beals, 1870°de Hamilton, Ontario’da dogdu. 1888 yilinda ilk
fotograf makinesini bir yarismada kazanan Beals, daha once 6gretmenlik yapiyordu.
Profesyonel bir fotografci olarak daha fazla para kazanabilecegini anlayinca,
ogretmenlik mesleginden istifa etti. 1897°de Alfred Beals ile evlendi. 1900°dan
itibaren, Jessie ve Alfred gezgin fotograf¢ilar olarak hayatlarmi kazanmaya

baglamuslardir.”"®

Cok az sayida kadmnin gazete fotograf¢isi olarak g¢alistigi, 20. Yiizyilin ilk
yillarinda, Jessie, Buffalo Inquirer ve Courrier tarafindan kadrolu fotografci olarak
ise alimmis ve boylece 1902°de, Amerika’nin ilk kadin gazete fotografcisi
olmustur.?’* Fotograf makinesinin mahkeme salonuna sokulmas1 yasak oldugu halde,
Jessie sansasyonel bir cinayet davasinda, Kitapliga tirmanarak ve salona agilan kap1
istli penceresinden fotograf ¢ekerek, inanilmaz goriintiiler yakalamlstlr.275 1903te,
bu cinayet davasinin fotografini gazetesinde ilk olarak yaymlatarak, tilkede bir ilke

imza atmustir.?’®

Beals, 1904’deki Diinya Fuari’’mi ¢ekmek i¢in St. Louis’e tasmmis ve St.
Louis’deki, Louisiana Sergisi’ni gorintiilemek i¢in izin verilen tek kadin
fotomuhabir olarak ¢alismasi, bir yerel gazetede “Kadma fuarda fotograf ¢cekmesi
icin izin verildi” bashigi ile yer almistir. Beals tarafindan, alti1 aylik siirede Diinya
Fuar’na ait “bes bin adet fotograf levhasi” iretilmis, fotograflari Diinya Fuari

Biilteni’ne, iilkedeki bircok dergi ve gazeteye satilmistir.?”” Fuarla ilgili en iinlii

212 Alexander Alland’m 1978 yilinda yazdig1 ‘Jessie Tarbox Beals: First Woman News Photographer’
isimli kitabi

23 (Hallington, 2008: 126)

2% (Matthews, 2005: 110)

7% (Felix,1921: 202)

278 (sandler, 2002: 95)

2T (Matthews, 2005: 110)
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fotograflar havadan dokuz yiit fut yiikseklikten gekilmis goriintiiler olup ve bu
fotograflara Fuar Idaresi tarafindan altin madalya verilmistir. Laura Wexler, Zarif
siddet: ABD emperyalizminin bir késesinden yerel goriintiiler (Tender violence:
domestic visions in an angle of U.S. imperialism) adli kitabinda Beals’den soyle

bahsetmistir:

“... fotograf ¢ekmek i¢in dramatik durus noktalar1 secti ve kendisinin bu gibi
durumlarda is yapan “bir kadin” olarak fotograflanmasina ve hakkinda yazilar
yazilmasina izin verdi. Ornegin bir resmi gecidi cekmek icin yirmi futluk bir
merdivene tirmandi ve uluslararasi balon yariginin baslamasindan hemen
once, sepetlerden birine fotograf makinesi ile tirmandi. Bir gazete yillar sonra
bu olayr su sekilde anlatiyordu: ‘Balonlardan biri tam serbest birakilirken,
biliyiik kalabalik omzundan fotograf makinesi sarkan bir kadinin sepetin
tepesine tutunup kendini igeri gektigi goriince soka ugradi. Balon havalandi
ve onunla birlikte, garip kadin fotograf¢i da havaya yiikseldi.’”278

Fotograf 5.3 Jessie Tarbox Beals at the Louisiana Purchase Exposition
(Jessie Tarbox Beals Louisiana Fuari’nda fotograf ¢ekerken), 1904
Schlesinger Library, Radcliffe Institute, Harvard University
http://www.bridgemanart.com

Diinya Fuar’min Bagkani Dr. David Francis, fuar alanlarmm panoramik
goriintiilerini resmi biilten de su sozlerle yaymlamistir. “Ana havzanin ve onu saran

cevrenin gilizel fotograflar1 icin sizi igtenlikle kutlamak isterim; bu hatirlamak

278 (Wexler, 2000: 280)
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istedigim bir goriintii.”?’® Beals, fuar1 ziyaret eden Baskan Theodore Roosevelt ve

ailesinin otuz iki fotografini ¢ekmistir. Onun deyisiyle:

“Biitiin giin arabasini izledim ve onun dniine gegmek icin bol bol kostum ve

her durdugunda yeni bir fotograf ¢cektim. Giin sona erdiginde ve Philippine
Koyi’'nde durdugunda, ben son resmi ¢ekmek i¢in yine ordaydim. Onu
sekreterine su soruyu sorarken duydum: ‘Aman Allahim, Loeb, bu kadn tiim
bu fotograf tabakalarin1 nereden buluyor acaba?’”*?%°

Beals, Fuar’daki memurlar ve resmigecit yapan askerlerin yani sira
haklarinda ¢ok az sey bilinen insanlarin dogal yasam ortamlar1 ve onlarm giindelik
hayatlar1 ile ilgili fotograflar da ¢ekmistir. Igorot’lar, Bogobolar, Zulu’lar,
Hottentot’lar, Eskimo’lar, Flipino’lar ve diger egzotik kiiltiirler ¢ektigi fotograflar
arasinda yer almistir. Giliney Amerika’dan bir “Patagonya Devinin” bir “Pigme’’nin
yaninda dururken cektigi fotografi ile onemli bir basar1 yakalamistir. “Evrimsel
modelin” bu karsilastirmali fotografi, fuar gorevlileri tarafindan begenilmis ve

Beals’in Fuar1 fotograflayabilmek i¢in ilk basta talepte bulundugu izni almasini

saglamistir. 281

Fotograf 5.4 Jessie Tarbox Beals, Pygmy and Patagonian (Pigme ve Patagonyali)
http://ascc.artsci.wustl.edu/~anthro/courses/306/Fair-Pygmy.jpg

279 (Matthews, 2005: 112)
20 A ge, s.111
81 (Denny, 2006: 1584)
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Jessie, basin iznini aldiktan ve c¢ektigi fotograflar ile St. Louis gazetelerinde
tanindiktan sonra, Leslie’s Weekly, the New York Herald, the New York Tribune,
Buffalo’daki ii¢ gazete ve yerel St. Louis gazetelerinde fotomuhabir olarak
calismistir.”®? 1905 yilinda, kocasi ile New York’a tasmmus ve burada birlikte bir
fotograf stiidyosu kurmuslardir. Jessie, New York’u fotograflamis, sanatgilarin,
yazarlarin ve aktorlerin 6zel portrelerini ¢ekmistir. Hem gorevli olarak hemde kendi
basma fotograf cekmek icin diger sehirlere seyahat eden Beals’in evliligi, bu yiizden
sarsilmaya baslamis ve 1923’de bosanmustir. Jessie Tarbox Beals 1911°de dogan
kizina kendi basina yetistirmistir. Pozitif imaj: Amerika’da yiizyil degisirken kadin
fotografcilar (The positive image: women photographers in turn of the century

America) adli kitabinda Jane Gover, Beals’dan soyle bahsetmistir:

“mevcut kadin fotografcilar arasinda bosanma bir alternatif olarak
goriiliyordu. Belki de gruptaki en sahsmma miinhasir kigiler olan Anne
Brigman ve Jessie Talbox Beals, birka¢ yillik evlilikten sonra kocalarndan
bosandilar. Brigman ve Beals bu tarihlerde bosanmay1 secenler arasinda
yalniz degildiler. Gelisme Caginda bosanma hareketi 6nemli boyutlara ulasti.
1880’den 1916’ya kadar artan bosanmanin etkileri donemin sosyal
doniisiimlerinde cesitli sekillerde kendisini g('isterdi.”283

Beals’in yeni ilgisi olan bahge fotografciligi tlizerine c¢ektigi fotograflari,
1928’de Town and Country, Harper’s Bazaar, Ladies’ Home Journal ve diger
dergilerde yaymlanmistir. 1929°daki borsa’nin ¢okiisii ile New York’a geri dénen

Beals, 1942 yilinda hayatin1 kaybetmistir.?**
5.2. 1910 - 1920

5.2.1. M. Thérése Bonney (1894-1978)

1894 yilinda New York dogumlu olan, gencliginin biiyilk bdliimiini
Kaliforniya’da gegiren Bonney Syracuse, Kaliforniya Universitesi’nden mezun
olduktan sonra, Harvard’da Latin kdkenli diller iizerine yiiksek lisans yapma hakkini

kazanmistir. Columbia’da yiiksek lisans yaptigi donemin ortasinda, Sorbonne’da

82 (Matthews, 2005: 242)
8 (Gover,1988: 42)
8% (Rosenblum, 1994: 293)
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calismak iizere Paris’e taginmis ve burada 1921 yilinda yiiksek lisans1 bitiren onuncu

Amerikali ve dordiincii kadin olmustur. 2%

Bonney, II. Diinya Savasi’nin neredeyse hi¢ bilinmeyen yanlarini g¢ektigi
25.000 negatiften olusan bir arsiv ile su yiiziine ¢ikarmistir. 1939 ile 1940 yillari
arasinda Rusya-Finlandiya Savasi’n1 goriintiileyen ilk yabanci basin fotograf¢ist ve
ayni zamanda Miittefiklerin Bas Kumandan1 General Maxime Weygand tarafindan

Fransa Savasina istedigi gibi girmesine izin verilen ilk fotografei olmusgtur.?®

Fotograf 5.5 Thérése Bonney, Took refuge in Barns (Bagka bir iilkenin ¢iflik ambarina siginmak),1940
University of California, Berkeley, http://www.loc.gov/exhibits/wcf/images/wcf012.jpg

1940 yilinda yaptig1 ‘Savas Insanlara Gelir’ adli ¢aligmasi barism 6liimii
iizerine yapilan ilk fotograf kaydi olmus, Finlandiya ve Fransa’da sivillerin savasla
bas etmek icin gosterdigi ¢abalara yenilik¢i ve iddiali bir bakis getirmistir. 1943
tarihli ‘Avrupa’nin Cocuklar’’ kitabinda ise, yetimler ve c¢ocuk esirlerini
gorilintiilemis ve bu kitap David Seymour’un 1949 tarihli Avrupa’nin Cocuklar1
kitabmna onciiliik etmistir. %’ Bonney’in bu kitab1 “savasin c¢ocuklar iizerindeki

9288

vahsetini belgeleyen sok edici kitap”*™ olarak anilmustir.

%8 (Tolley-Stokes, 2006: 70)
8 (Rosenblum, 2004: 184)
87 (Francisco; 2006: 1639)
88 (Tolley-Stokes, 2006: 71)
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Avrupa ve Amerika kitalar1 arasindaki kiiltiirel iligkiyi desteklemek amaciyla,
Avrupali ve Amerikali ¢ocuklar arasinda Amerikan Kizil Hagmin Karsilikli Degisim
(American Red Cross’s Correspondence Exchange) ile ilgili Avrupa subesini
kurmustur.  Avrupa’da ders verdigi swrada, Amerika, Fransa ve Ingiltere’de
yayinlanan gazeteler ve dergiler i¢cin de yazilar yazmustir. Bu ¢ ililkedeki gazetelere
ve yaymlara gorintiiler tedarik eden Avrupa’daki ilk ABD goriintiilii basin servisi
olan Bonney Servisi’ni, makalelerine eslik edecek uygun goriintiileri bulmay1

2
basaramamasi sonucunda kurmustur. 89

5.2.2. Helen Johns Kirtland (1890-1979)

Helen Johns Kirtland, bircok erkek meslektasi gibi, 1. Diinya Savasi’nin
sonunda aktif olarak ¢alisan ilk kadin fotomuhabirlerden biri olmustur. “Bati
Avrupa’ya asinaligi, birkac¢ dili birden konusabilme yetenegi, manzaralar1 fotograf
olarak gorebilme i¢giidiisii, basin fotografciligindaki basarilarina katkida bulunan
meziyetleriydi.” Avrupa’da, Leslie’s Illustrated Weekly i¢in basin fotografcisi olarak
calisan Kirtland, 1917 yilinda Italyanlarmn geri cekilmesi ile sonuglanan ve 275,000
kisilik askeri birligin ele gecirildigi Caporetto’daki cepheye girilmesine izin verilen
tek kadin muhabir olmustur. Savasi gorsel olarak aktarabilmek iizere, aninda baskiya
girebilecek goriintiilerin elde edilmesinde tehlikeli olabilecek birgok konuyu

fotograflamstir. 290

Fotograf 5.6 Helen Johns Kirtland in trench during World War |
(Helen Johns Kirtland 1. Diinya Savas1 sirasinda siperligin i¢inde ayakta beklerken),1914 ile 1918 yillar1 arasi
http://memory.loc.gov/service/pnp/cph/3c10000/3¢15000/3¢15800/3¢15862r.jpg

%89 (Tolley-Stokes, 2006: 70-71)
20 (The Library of Congress, 2010, http://www.loc.gov/rr/print/coll/womphotoj/kirtlandessay.pdf)
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Birden ¢ok sayfasinda, Helen’in savas fotograflarmin belirli bagliklar altinda
yer aldig1, Leslie’nin Fotografik Biiyiik Savas Incelemesi (Leslie’s Photographic
Review of the Great War) isimli ¢alisma, 1919 yilinda yaymlanmis ve ¢alismada yer
alan bagliklar kendisine gorev olarak verilen gesitli fotografcilik konular1 hakkinda
ipucu vermistir. Bunlar arasinda sunlar1 sayabiliriz : “Savasin On Cephesinde bir
Kadin” (A Woman on the Battle Front), “Verdun — Buradan Gegemeyecekler”
(Verdun - ‘They Shall Not Pass!), “Savasi Bulutlardan Kazanmak” (Winning the
War from the Clouds), Cekoslavakya da “Savastan Dogan Yeni Bir Ulus”,
(Czechoslovakia in ‘A New Nation Born of War”), “Kamuflaj Sanat¢ilarinin Swrlart”
(Secrets of the Camouflage Artists), “Fransa 1871’in Anisim Sildiginde, Versay'da
Biiyiik Giin” ¢alismasiyla Paris’deki baris konferansi (The Great Day at Versailles,
when France Effaced the Memory of 1871) ve “Tarihteki En Biiyiik An” (The

Greatest Moment in History). 2!

A Woman on the Battle Front

Flstsgraphs by 1LELEN JOHNS KIKTLAND, S5 Correypondent

Fotograf 5.7 Helen Johns Kirtland, A woman on the Battle Front ( Savas Cephesinde bir kadin), 1919
The Library of Congress, http://loc.gov/pictures/resource/ppmsca.07628/

21 (The Library of Congress, 2010, http://www.loc.gov/rr/print/coll/womphotoj/kirtlandessay.pdf)
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Kadmlarm faaliyetlerini belgelendiren diger kadmn fotograf¢ilar gibi, Helen de

bu konuya 6zellikle ilgi duymustur. Savasin dort yili boyunca Miittefik ordularina

yardim eden ve sivillerin ¢ektikleri acilar1 azaltan bir¢ok kadin grubunu anmak i¢in

yapilan bir toplant1 ile ilgili Kirtland’m fotografli hikayesi, 30 Kasim 1918 tarihli

“Kadin Savas Is¢gilerinin Amsima” (A Tribute to Women War Workers) ismiyle

Leslie’s Magazin’de yaymlanmistir. %

2 Helen, savastan sonra bolgede yasanan

tahribatin boyutunu, kendi kaleminden annesine soyle dile getirmistir.

“Mennin  Yolu bdlgesinin genel goriintiisiinii  fotograflamadim ¢linki
gercekten de fotograf makinesinin ekranindan goriinen hicbir sey, ama higbir
sey yoktu — bunun yerine orta batidaki biiyiik ¢ayirliklara gidip, ufuk tizerine
de odaklanabilirdim! — wve (Lucian) ve ben bir iki fotograf kirpip
cikaramiyorsak, bu hakikaten de birseyleri ispatlamaktadlr!”293

Helen, savasin uzun vadedeki etkileriyle ilgili kaygilarin1 6ne ¢ikaran bir

kartpostal serisini, Belgika Yardim Komitesinin sponsorlugunu yaptigi savas sonrasi

bir turda kaleme almugtir.

“IIk olarak hatlar1 gegmenin ve 1ss1z arazilerde dolasmanm verdigi garip hissi
atlatmaya ¢alistim; yine de insan orada burada miithis patlamalar duymaya
devam ediyor — ve bunlar sadece yerel bir renk katiyor- Goriintiileri
anlatmaya uygun sesler bunlar! Tabii ki iilkeyi patlamamis bombalardan
yapabildikleri kadar sistematik bir sekilde temizlemeye ¢alisiyorlar- Ya ben?
Ne is ama!! Bu bélgelerde bir ¢ift¢ci olmaktan nefret ederdim herhalde!...
Arada sirada muhakkak birileri bombaya ve onun kiigiik kardesi olan el
bombasina rastliyor, bunlar samimi olunacak vahsiler ki degil ve oyuklarin
tizerinden gegerken topugunuz birinin iistiine basiyor — hatlar boyunca devam
eden tiimsekler giiniin programimi tamamlayamayacaginiz anlamina gelebilir.
Ben ise oldukg¢a iyi egitimliyim — aslinda savas sirasinda hava onlarla
doluyken bir¢cogumuzun bunlarla karsilastigmi tahmin ediyorum. Higbir
hatira esya avciligi, 6lii olmaktan ziyade sadece uykuda olabilecek bu ¢elik
canavarlara dokunmanin sonuglarini riske atmaya degmez! Plajlarinda
cocuklara hazir hale gelmesi i¢in bir bahar temizliginden gecmesi gerekiyor
clinkii kum kovalar1 ve kiirekleriyle oynarken kotii bir talih ile gerilmis bir
tele rastlayabilirler — diizinelerce patlamamis tehlike arz eden maymn var;
bazilar1 unutulmaya terk edilmek iizere... birikintilerde gémiilii duruyor ve
digerleri neredeyse topugunuzun ucunda patlamayi bekliyor... Kimse arka
taraflarin1 gérmek icin bunlar1 gevirip bakmiyor!”?**

292

(The Library of Congress, 2010, http://www.loc.gov/rr/print/coll/womphotoj/kirtlandessay.pdf)

28 A ge.
24 A gle.
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Savasm bitimiyle beraber, Helen’in kariyerini gelistirmeye ¢alismadig1 ancak
kendi eserlerine sahip ¢ikmayi dnemsedigi, Leslie’nin Biiyiilk Savas Hakkindaki
Fotografik Incelemesini igeren, “Savas ile Yaratilan Ulus” ¢alismasinda, ismi yerine
‘H.K. tarafindan’ notu ile belgelenmistir. Helen’in 1917 yilinda evlendigi Lucian
Swift Kirtland, seyahatleri hakkinda Samuray Izleri (1918) (Samurai Trails) ve
Dogudayken Degeri Bulmak (1926) (Finding the Worth While in the Orient) isimli
iki kitap yayinlamis, makalelerine eslik eden fotograflar ¢eken karist Helen’in ismi

ise nadiren yer almistir.”

5.2.3. Consuelo Kanaga (1894-1978)

1915 yilinda, 21 yasinda olan Kanaga, ilk kadin fotomuhabirlerden biri
olmustur. Ilk dénce San Francisco Chronicle sonra da San Francisco Daily News
gazeteleri i¢in ¢alismustir. “Siyah insanlarin ylizlerinde sik sik rastladiginiz giic ve
asaletin fotografini gekmeyi seviyorum” diyerek portre ¢alismalarmin gogunlugunda
Afrikali Amerikalilar1 fotograflamistir. 1940’1 yillara kadar calistigi bu gazeteler
icin hazirladigi haber fotograflarinda ve fotografli denemelerinde, yoksulluk
icerisinde yasayarak, ik ayrimciligindan etkilenen insanlara duydugu acimayi

gosteren fotograflar gekmis ve yeteneginin ne kadar iistiin oldugunu g('jstermistir.296

Fotograf 5.8 Consuelo Kanaga, Ray Robinson, Albany, Georgio, 1963
Brooklyn Museum

2% (The Library of Congress, 2010, http://www.loc.gov/rr/print/coll/womphotoj/kirtlandessay.pdf)

2% (Sandler, 2002: 34-35)
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Fotograf¢ilik kariyeri 50 yili kapsiyor olsa da Consuelo Kanaga az taninan bir
fotograf¢1 olmaktan kurtulamamistir. Gergekegi bakis agisiyla yaklastigi ¢aligmalari
arasinda; 1920’lerdeki Apagi yerlilerinin fotograflari, 1930’larda Doris Ulmann’ 1n
fotograflari, 1940 sonlar1 ile 1950 baslarinda Florida batakliklarindaki Afrikali
Amerikal1 gogmenin ¢ocuklarini kollartyla korudugu fotograf sayilabilir. Bu fotograf
calismas1 savagtan sonraki fotograf¢iliga yaptigi en onemli katkilardan biri olmustur
ve 1955’de Edward Steichen tarafindan “Onlar i¢cin bir Hayat Agac1” ismiyle

adlandirilarak, Insaniik Ailesi (Family of Man) sergisinde begeniye sunulmustur. 2%

1920’li yillarda Amerikali gazeteler kadin fotografcilara ¢ok fazla sans
tanimiyor olmasina ragmen, 1927 ile 1928 yillarinda Consuelo Kanaga,
Amerika’daki erkeklerin kadin fotograf¢ilara davraniglarmin yabanci iilkelere
nazaran daha olumlu oldugunun bilincine varmistir. Bu farkindalik, Louise Dahl-
Wolfe ile birlikte italya ve Fas’a yaptig1 bir gezide ortaya ¢ikmustir. San Francisco
Chronicle i¢in konulu haber fotograf¢isi olma firsatin1 degerlendirdigi 1918°den dort
yil sonra, edindigi tecriibeler sayesinde New York American’da is bulmustur. Hearst
Christmas ve Yardim Fonunun kampanyalarinda, sosyal ve politik konulara besledigi
derin ilginin gostergesi olarak umutsuz insan fotograflarini sergilemis ve bu konuya

olan ilgisi 1930°lu yillara kadar siirmiistiir. 2%

Kanaga’nin, hayatmin sonraki donemlerinde sOyledigi “Portrelerimin
gercekte kendi baslarma ayakta durduklarini anladim ¢iinkii onlara cok sey
katryorum ve giizel olmalarini istiyorum. Sevdigim goriintiiyii yakalayana kadar elli
baski yapmam gerekiyor ve iste bu ylizden de hi¢bir zaman zengin olamadim.”
sOzleri, fotograf¢cinin portre tutkusunu ve bu tutkusu sayesinde en dinamik
goriintiileri yakaladiginin gostergesi olmustur. Bu tutkunun detaylar1 ‘Profilden Geng
kiz’ ve ‘Elinde Cicekle Frances’ adli portrelerde goriilebilir. 2% Dorothea Lange
kendisi ile yapilan roportajda, arkadasi Consuelo’nun, karsilastigi tek kadin

fotomuhabir oldugunu su sozlerle dile getirmistir:

“Zamaninin ilerisinde bir insandi... Son derece c¢ekici, ¢arpict bir kizdi,
gazeteler i¢in ¢alistyordu ve Kuzey Sahilinde bir Portekiz Otelinde yasiyordu.

27 (Young, 2006: 741)
%8 (Rosenblum, 1994: 179)
299 (sandler, 2002: 34-35)
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Garip bir insand1... Cok cesurdu ve her yere gidebilir, her seyi yapabilirdi.
Fiziksel olarak gazetenin ona sOyledigi her seyi yapabilecek durumdaydi —
onu evli olmayan bir kadinin gonderilmemesi gereken yerlere gonderiyorlardi
ve Consuelo asla yilmadi. Uzerinde kirmizi kadife bir sapka bulunan bir
tripod’u vardi ve bu kirmizi kadife sapkay1 yaninda tastyordu! O bir 6nciiydii
ve geleneksel olmayan tanimlamasmi Kkurallari bozan bir insan igin
soyleyebileceksek, onun da kurallari yoktu. Hicbir zaman da olmad1.” 3%

Oliimiinden kisa bir siire 6nce, fotografciligin, giizel sanatlar oldugunu kabul
eden Kanaga, siyah beyaz fotograflarin yarattigi sosyal etki giicline ilgi duymasina
ragmen fotografini ¢ektigi siyah yiizlerin, zengin tonlu yakin ¢ekim fotograflar ile

‘celnlnmls‘clr.301
5.3. 1930 - 1950

AJ. Ezickson (1938) “Fotografi Cek!” (Get that Picture!) adli kitabinda
kadin haber fotograf¢ilarina tam bir boliim aymrmis ve boylece Amerika’ya yayilmisg
yiizlerce kadmn fotografci arasinda, Margaret Bourke-White, Harriet Platnick, Mary

Louise Morris ve Jackie Martin’e yer vermistir.

“Erkek haber fotografcisinin kendisine fotograf makineli bir kadmin ayni
zeka ve beceriyi gosterebilecegi soylendiginde kiiclimseyerek burun kivirdigi
zamanlar vard1 — ve fotograf levhasi ve fotograf sanki sadece erkeklere aitti-
erkekler bu meslegi kesin bir sekilde isgal etmis gibiydi. Ne! Kadin mi?
Imkansiz! Is ayn1 zamanda cok riskli ve tehlikeliydi. Muhabirler de aym
sekilde konusuyordu. Fakat yaniliyorlardi. Kadin fotografcilar bu ise
sizmakta, tiim engelleri gegmekte ve bir spot haberi gorevini yerine getirirken,
kirilganhiklarmin ve yeterince ¢evik olmamalarmin ve agir ekipmanlar
tastyamamalarmin onlara engel olacagini 6ne siiren popiiler yanilgiy1 ortadan
kaldirmaktadirlar.” (sayfa. 151).

5.3.1. Dorothea Lange (1895-1965)

Yirminci yiizyildaki belgesel fotografcilar, antropolojik tekniklerde egitim
gérmemis olmalarina ragmen toplumun yasayisinin, diisiiniisliniin, aksiyon aliginin
ve durusunun nasil olduguna yonelik kavrayisimizi etkileyen benzersiz eserler icra

etmislerdir.

%0 porothea Lange The Making of a Documentary Photographer (Riess, 1968: 87-88)
%01 (Slade, 2006: 640)
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Bunlardan birisi olan Lange, 1917 yilinda Columbia Universitesi’ndeki
Clearance White Okulu’na gitmeden oOnceki yillarinda, 1912’den itibaren bir
stiidyoda asistan olarak calismistir. Aslinda Ogretmenlik egitimi almis olmasina
ragmen, en onemlisi Arnold Genthe’ninki olmak iizere, New York sehrinin portre
salonlarinda gorev yapmustir. Lange, 1918’de tiim diinyayr dolagsmaya c¢ikmus,
yolculugu sirasinda San Francisco’da soyguna ugramasi bu sehirde kalmasina sebep

olmus ve Kendi portre stiidyosunu kurmustur. 1920 yilinda ise, ressam Maynard

Dixon ile evlenmistir.>*

Fotograf 5.9 Rondale Partridge, Lange seated on a Ford Model V8 holding a Graflex
(Graflex fotograf makinasi tutan Lange, V8 Model Ford markali arabada oturuyor)
Library of Congress Prints and Photographs Division Washington, DC
http://www.loc.gov/pictures/resource/fsa.8b27245/

1930 yillarinda, iilkenin degismesine sebep olan Biiyiik Bunalim, fotografin
ve sanatin izledigi yoniin degismesine de sebep teskil etmistir. Biiylik Bunalim ile
beraber, Ciftlik Giivenlik Idaresi icin gorevli olarak ¢ahisan Lange, Amerika’nin
kirsal bolgelerindeki c¢ocuklarla kadmnlarin sosyal miicadelelerini goriintiilemeye
baglamadan Once, basarili bir portre fotograf¢isi olarak ¢alismistir. Kirsal bolgeleri
belgelemek i¢in ¢iktig1 yolculuklarin getirdigi tehlikelerin yani sira, gosterdigi

fedakarliklarin arasinda cocuklarmi ailesine birakmak da bulunmaktadir. Kendi

%02 (George Eastman House Online Education, 2010,

http://education.eastmanhouse.org/discover/kits/files/6/overview.pdf)
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siirlarin1  zorlayarak kadin fotografcilarin gelecegi igcin yeni firsatlar yaratan

Lange’in belgesel gerceklik olarak bilinen fotograflart Amerika’lilarin hayatlarmi
03

betimlemistir. ®

Fotograf 5.10 Dorothea Lange, Daughter of migrant Tennessee coal miner. Living in the American River Camp
near Sacramento, California (G¢men komiir magdencisinin kizi. California, Sacramento yakinlarindaki
Amerikan nehir kampinda yasiyor), 1936

Library of Congress Prints and Photographs Division Washington, DC
http://www.loc.gov/pictures/resource/fsa.8029876/

FSA fotografciligmin 1935 ve 1937 yillar1 arasindaki geleneksel doneminde,
belgeselcilikte hiimanizme isaret eden onemli figiirlerden biri olan Dorothea Lange,
umutsuz kirsal gd¢menlere duydugu acima hissinin yami sira kirsal reform
kapsaminda Yeniden Yapilandirmanin bir gii¢c unsuru olmaktan ¢ok itina ve thtimam
ile yasallastirilabilecegini diisiinmiistiir. Belgeselciligin model figiirii olarak bilinen
Walker Evans’in g¢alismalar1 kadar belgeselciligin ifade giicliniin bigimlenmesine
farkli katkilar getirdigi caligmalar1 ile 6nem kattig1 diistiniilen Lange, belgesel
fotograflarnda tutkuyu yasatan fotografci olarak tanmmustir. *** Lange belgesel

fotograf¢iliktan ne anladigini su sozler ile ifade etmistir:

“Benim icin belgesel fotografcilik bir konu meselesi olmaktan ¢ok, bir
yaklasim meselesidir. Onemli olan sey, neyin fotografin1 cektiginiz degil,

%93 (Fisher,1987: 10)
0% Ag.e s.131
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nasil ¢ektiginizdir. Benim yaklagimim ii¢ temele dayanir. Birincisi — eller
yukar1! Taciz etmem veya kurcalamam veya diizenlemem. Ikincisi —
bulundugum yerin hissidir. Neyin fotografini ¢cekersem ¢ekeyim, fotografin
bir parcasi ve isin kokeni olarak civarin1i da fotograflamaya c¢alisirim.
Ucgiinciisii — zamanin hissidir. Neyin fotografin1 ¢ekersem ¢ekeyim, onun
geemisteki veya simdiki zamandaki konumunu géstermeye ¢aligirim.” 305

“Go¢cmen Anne” fotografi ile tim FSA fotograf¢ilart arasinda en iyi bilinen
Dorothea Lange, empatik bir yaklasimla sosyal agidan farkindaligi olan bir
uygulamaya ge¢meden 6nce Clearance White ile resmi ¢alismalarda bulunmustur.
1935 yilinda kocasi sosyolog Paul Taylor ile gogmen tarim is¢ilerini fotograflayan
Lange, Washington D.C.’deki Stryker’in ajansina transfer edilmistir. Yenilik¢i
makalelerle dolu gazete ve dergilere eslik eden fotograflarinin tiim {lkede
yayinlanmasinin yani sira, 1939 yilinda ‘Amerikan Gogii’ adi altinda kocast ile
yayinladiklar1 belgesel kitapta, Lange ve Taylor’in kendi gézlemlerinden yapilan
alintilar ile beraber fotografladiklar1 insanlara da yer verilmistir.>® Robert Coles,

Dorothea Lange’1in diinyaya bakigini sdyle dile getirmistir:

“Genellikle siyahliga duyulan ihtiyagtan yani fotografta alici goziin
oneminden ve degerinden bahsetti. ik once goriintii ve sonra kaydettigi
tarihin karmasik figiirlerini birbirine baglayan arastirma geliyordu. Siiphesiz
bu tarafsizliga en iyi yaklasabileceginiz bir yaklasim bi¢imiydi. Daha az
belirsiz olan ise, bu gibi bir uygulamanin ¢ok nadir goriilmesi ve genis
kapsamli anlama tutkusu idi ve bu da gorsel saflik adina genislik ve
derinlikten taviz veren ¢ogu fotograf¢i disiiniilecek olursa, oldukg¢a
anlamhydl.”307

Lange’in, 1936 yilinda ¢ektigi Go¢gmen Anne isimli fotografi, bunalim
déneminin tek 6zIi sembolii ve referans noktasi olarak kabul edilerek, ismi pek ¢ok
kez anilmistir. Lange, karisik sosyal problemler iizerine ¢alisan yetenekli, diisiinceli
ve empatik bir fotograf¢1 olmasinin yan sira, kullandig1 araca, calisma yontemine ve
kendi kaygilarina degerli i¢goriiler saglayan titiz bir yazardir. Hayat hikayesi ve
calismalar1 hi¢cbir zaman unutulmayan Lange, tiim hayatinda cocuk felcinin sakat
birakan etkileriyle miicadele etmis ve son derece cesur bir kadin olarak Oliimiine

sebep olan nefes borusu kanseriyle inatla miicadele etmistir.>®

%% (Chapnick,1994: 17)

%% (Fisher,1987: 10)

%7 (Chapnick,1994: 17-18)
%98 (Coleman, 1996: 99-101)
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5.3.2. Jackie Martin (1904-1969)

Jackie, fotograf¢ilia bir haber ajansi i¢in ¢alistigi sirada ilgi duymus ve
fotograf makinesini kullanmasmi &grenmistir. Times-Herald gazetesinde haber
fotografcisi, fotograf editdrii ve sanat yonetmeni gorevlerini {istlenerek, ti¢ isi ayni
anda yapan ince yapili ve cesur kadmin amaci gazeteyi segkin haber ve fotograflarla
doldurmak olmustur. Herald gazetesinden ayrilip, tekrar toplum haberleri editor
yardimcist poziyonu ile geri donene kadar ki siirede, Washington’daki Madison
Square Garden Arcadia’nin reklam miidiirligiinii ve konferans salonu yoneticiligini
yapmustir. Kisa bir siire sonra tekrar gorev degistiren Jackie, bu kez makale yazari

olarak Washington News’a ge¢mistir.” 309

Daha sonra, 7 yil boyunca fotograf editorliigii ve sanat yonetmenligi yaptigi
Times-Herald gazetesine geri donmiis, haber degeri yiiksek fotograflar getirebilmek
icin sik sik fotograf makinesiyle disar1 ¢ikmistir. Kopenhag, Paris ve Londra’daki
gazete fotografciligi  yOntemleri lizerinde ¢alismak icin  gittigi  Avrupa

seyahatlerinden birgok yeni fikirle dénmiistiir. '

Ezickson, Jackie’nin ‘erkek haber fotografgilarda bulunan cesarete ve
korkusuzluga’ sahip oldugunu ve bu konuda en az gazetedeki erkek fotografgilar
kadar basarili olarak yangin, sug, kaza ve diger haberlerin fotograflarmi ¢ektigini

belirtmistir. Ezikson, Jackie’nin fotomuhabirligini s6yle 6rneklendirmistir:

“Kongrenin ileri gelen bir iiyesi i¢in yapilan ve fotograf¢ilarin alinmadigi bir
cenaze sirasinda, o cenazeye sizmayi basardi ve ertesi giin sekiz silitunda
verilen haber i¢in bir fotograf ¢ekti. Fotograf¢ilariin ¢ogunlugunun Speed
Graphic ile c¢alistigi bir c¢agda, Jackie basm boliimiindeki koltugunda
minyatiir Contax kamerasimi kullanarak Baskanin konugsmasini dinleyen
kabine liyelerinin gizlice fotografin1 ¢ekti. Ertesi yil da ayni teknigi denedi
fakat yakaland1 ve Beyaz Saraydan kovuldu. Fakat birka¢ dakika sonra Jackie
daha 6n bir sirada yerini almist1 ve gegen yilki basarisini tekrar etti.” >

1936 yilinda, Ingiltere’de Kraliyet Fotografcilik Toplulugu’nun bir {iyesi

Jackie’nin ¢aligmalarindan etkilendigi i¢in kendisine iiyelik teklif etmis, liyeliginden

%99 (Ezikson,1938: 157-159)
310 A g.e, 5.158-159
1A g.e, 5.157-159
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kisa bir zaman sonra, ¢cok az kadina nasip olmus bir seref olarak, fotograflarindan iki
tanesi toplulugun yillik sergisinde sergilenmek iizere seg¢ilmistir. “Bu sasirtict geng

kadin fotograf editorliigiinde ve fotomuhabirlik alaninda kendi statiistinii olusturdu

ve erkek rakiplerinin hizla Stesine gegti.”**?

5.3.3. Margaret Bourke White (1904-1971)

Margaret Bourke-White’t makinelerin, gokdelenlerin ve diger modern
ikonlarin fotograflarmi1 ¢ekmeye yonlendiren, endiistriyellesmeye karsi gosterdigi
heyecan verici tepkisi olmustur. Kac¢milmaz olan sudur ki, gosterdigi bu heyecan
onun maskiilen bir alanda tannmasina firsat vermistir.***Kariyerinin aktif olarak
baglamasina ve meshur bir mimar ile tanismasina etken olan hikayeyi, Ezikson,

Fotografi Cek! (Get that Picture) isimli kitabinda soyle paylasmustir:

“...Yapilar1 fotograflamaya biiyiik ilgi duyuyordu. Celik kirislerin ve tas
duvarlarin ¢ekiciligi sonradan onun lehine ¢alisacak degerli varliklar haline
gelmisti. Mimar bir treni yakalamak icin acele ediyordu. Fakat ne yazik ki
Bayan Bourke-White’1 gérmemisti. Inat¢1 geng bayan tam ayrilirken onu
yakaladi. Mimarin bu fotograflara bakmasi gerekirdi. Mimar teslim oldu.
Tamam, o zaman, sadece bir dakika i¢in. Fotograflara soyle bir bakis att1 ve
sonra gen¢ bayani ofisine cagirdi. Toplantiya adamin personelinden de
katilanlar olmustu. Bu onun hayatinda doniim noktasiydi. Artik fotografin
onun hayat1 olacagmi biliyordu.” 34

Bu olaydan sonra, kendisine en iyi tavsiye mektuplar1 verilmis, endistri

alaninda iilkenin her yerinde verdigi hizmetlerinden yararlanilmak istenmis ve bir¢ok

mimar fotograf siparisi vermistir. *°

“Bourke-White tipki daha 6nce Frances Benjamin Johnston’da oldugu gibi,
1930’larin ve 1940’larn yeni kadmini sembolize ediyordu. Meydan
okumalardan yilmayan, kariyerini, ev yasantisinin dniine koymay1 amaglayan,
hem profesyonel hem de sosyal olarak erkek meslektaslari ile esit muamele
gormek isteyen Bourke-White yine de kadmnsiliktan wuzak olarak
nitelendirilmeyi sevmiyordu. Yiiksek iicret alan ve dnde gelen bir kisi olarak
statiisii tim alanlarda siiphesiz birkag faktorden kaynaklaniyordu — bu

%12 (Ezikson,1938: 159-160)
#13 (Rosenblum, 1994: 172)
%1% (Ezikson,1938: 153)

35 A g.e, 5.154

129



faktorlere Ornek olarak sira disi yetenegi, eserlerinin sergilendigi 6nemli
mekanlar ve amaglarina ulagsmada gerekli gordiigii kendi kendini tanitma
kabiliyeti sayilabilir.

95316

Fotograf 5.11 Margaret Bourke-White, Tractor Factory (Traktor Fabrikasi), Stalingrad 1930
http://www.masters-of-photography.com/B/bourke-white/b-w_tractor_full.html

Bourke-White’in ¢ektigi fotograflar, Fortune dergisinin yayincisi Henry
Luce’u etkilemis ve New York’daki dergide gérev almasini istemistir. Boylelikle,
1930’lu yillarda, Sovyetler Birliginde Fortune dergisi igin fotograflar ¢ceken White,
1936 yili itibariyle, yaklasik 30 yil katkida bulunacagi Life dergisinin ilk kadrolu
fotograf¢ilarindan  biri  olmustur. 1942’de, Amerikan Ordusu’ndaki Hava
Kuvvetleri’nde, ilk resmi kadin fotograf¢i tinvanini tasiyarak gorev yapan Margaret,
ayni sene Kuzey Afrika’da bombardiman uguslar1 yapan pilotlarin iizerinde uc¢an ilk
kadmn olmustur. II. Diinya Savas: sirasinda, Biiyiik Britanya, Kuzey Afrika, Italya ve
Almanya’nin savas cephelerinde fotograf ¢ekmis, Kore’de muhabir olarak gorev

almistir. “1946 ve 1948 yillarinda Mahatma Gandhi ve Hindistan’in, 1949 ve 1950

%1% (Rosenblum, 1994:172 )
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yillarmnda Giiney Afrika’nin fotograflarni ¢cekmis, 1949°da Ozgiirliige Yar: Yolda
(Halfway to Freedom) adli kitabin1 yaymlamistir. >’

Her ne kadar halk kendisini takdir ediyor ve basin yakindan ilgi gdsteriyor
olsa da, Bourke-White bunlarla yetinmeyerek yeni maceralara atilmistir. Bunlardan
bazilari, Susuzluk c¢ekilen bolgeleri fotografladigi Nebraska, Amerikan Cup Yat
yariglarint fotografladigi Rhode Island, kiitiik yiginlarim1 fotografladigi Kanada ve
Brezilya’nin i¢lerinde yetisen kahvenin serisini fotografladigi Giliney Amerika’dir.*'®
“Higbir sey, bu harika kadin fotografciyl, kendi resimsel basyapitlarina kattigi, en

srradis1 ve uzaktaki yerleri aramaktan ve bulmaktan alikoyamiyordu.”**®

Kendi otobiyografisi haricinde basin fotografciligi meslegini popiiler hale
getiren Bourke-White, ¢esitli konular ve fotograflar iizerine yorumlarini igeren

birkag kitap yazm1§t1r.320 1957 yilinda fotograf cekmeye son vermistir.***

5.3.4. Toni Frissell (1907-1988)

Moda, portre ve basm fotografcisi olarak uzun ve basarili bir kariyere sahip
olmasmna ragmen Amerikali fotografci Frissel ¢ok fazla tanmmamistir. Oysaki
1930’larda moda fotograf¢iligina farkl bir yaklasimin onciiliigiinii yapms, modelleri
stiidyo disinda goriintiileyerek, diger moda fotografcilar1 tarafindan taklit edilen

sahneler ve pozlarla tamamen yeni bir moda gériintiisii olusturmustur. 22

1941°de Kizil Hag i¢in goniillii olan Frissel soyle demistir: “Modadan o kadar

sikildim ki, gercek bir muhabirlik isini yaparak kendimi ispatlamak istedim.” 3%

“Bir kadin olmamin isime engel olmamas1 gerekir” diye belirten Frissel, “tipki bir
erkek gibi” her yere gitmis ve kadin olmast gercektende higbir isini

engellememistir.***

17 (Rosenblum, 1994:295 )

%18 (Ezikson,1938: 154-156)

39 A g.e, 5.155

320 A g.e,5.185

21 A g.e, 5.295

%22 (sandler, 2002: 99)

%23 (The Library of Congress, 2009, http://www.loc.gov/exhibits/wcf/wcf0008.html)
2% (Rosenblum, 1994: 161)
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Frissel’in en etkileyici fotograflarindan biri, kisa bir siire 6nce bir Alman
bombasi tarafindan yikilmis Londra’daki evinin Oniinde oturan gen¢ bir oglanin
unutulmaz bir goriintiisii olmustur. Oglanin annesi, babasi ve erkek kardesi yikintilar
icinde Olii olarak yatmaktadir. Frissel’in, gencin yiiziinden yakaladig: ifade, savasin

dehsetinin sebep oldugu yaralari ve en masum sivillerin bile ondan nasil etkilendigini
99325

gostermektedir.

Fotograf 5.12 Toni Frissell, Four P-51 Mustangs flying in formation

(Dort P-51 Mustang’ler filo halinde uguyorlar), Ramitelli, Italya, Mart 1945
Library of Congress Prints and Photographs Division Washington, D.C.
http://www.loc.gov/pictures/resource/ppmsca.13268/

Frissel, “Hayatimin hikayesi ¢ektigim fotograflarda, gezdigim yerlerde ve
karsilastigim insanlarda kendini anlatmaktadir.” der. Fotografcinin kaderini
belirlemekte yardimci olan da, verilen her yeni gorevle birlikte biyografik kayit

tutmasidir.>2®

5.3.5. Lee Miller (1907-1977)

Conde Nast’in, Miller’i kesfederek, bir fotografini, Mart 1927°de
Vogue dergisinin kapag1 yapmasiyla modellik kariyerine baglayan Miller, fotografi

cekilen bir cisim olmayr red etmis, kamera arkasinda bir yasam bi¢imini

%25 (Sandler, 2002: 111)
36 A ge, s.113
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benimseyerek, “Bir fotograf olmak yerine fotografi ¢eken kisi olmayi tercih ederim.”

demistir.**’

1929 yilinda Siirrealizmin dogusundan kisa bir siire sonra Paris’e gelen Lee
Miller, burada Man Ray, Pablo Picasso ve Jean Cocteau ile tanigmasi, eserlerindeki
belirgin olan siirrealist tarz ve tavri gelistirmistir. Fotograflarinda, atlikarincalar,
bitpazarlar1 ve dokiilmiis katran gibi siradist konular1 segen Miller, Siirrealizmin
etkisinde kalmigtir. 1932°de New York’a donmiis ve kendi stiidyosunu kurarak ticari
isler ve portreler iizerine odaklanmistir. 1935°de Misir’lh isadami Aziz Eloui Bey’le
evlenmis 1939 yilinda Ingiltere’ye donene kadar Misir’da yasamustir. Ingiltere nin

savas sirasinda cektigi fotograflari ilgi odagi olmustur. 328

Fotograf 5.13 David E. Scherman, Lee Miller , Alsace, Fransa
© Lee Miller Archives, England 2007
http://www.nytimes.com/slideshow/2007/10/18/style/tmagazine/20071021_PHOTOGRAPHER_index.html

II. Diinya Savasi basladiginda, savasi goriintiilemek i¢in alt1 onayli kadin
savas fotografcilarindan biriydi. Hava saldirist sirasinda Londra’nin, Normandiya
Cikarmasr’nin  ve Dachua toplama kampmimn o6zgiirligline kavusmasimin

fotograflarini cekmistir.*?°

%27 (Stephen, 2008)
328 Ag.e.
329 Ag.e.
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5.3.6. Marion Post Wolcott (1910-1990)

1930’larda, Viyana Universitesi’nde egitim goriirken fotografa ilgi duymaya
baglamigtir. Marion Post Wolcott’un, bu tarihten 6 yil sonra Photo League’den Ralph
Steiner ile tanismasi, Associated Press ve Fortune dergisi igin serbest fotografci olma
konusunda onu yiireklendirerek konuya olan ciddiyetinin artmasini saglamistir. 1937
yilinda, Philadelphia Evening Bullet’in dergisinde ilk kadrolu fotograf¢i igine kabul
edilmis olan Wolcott, 1938 yilinda FSA’dan olaganiistii bir sekilde tam zamanl bir
atama almigtir. Tam zamanh gérev yapan diger iki kisi ise Russell Lee ve Arthur

Rothstein” dir. Oysa Lange’1n bu yondeki istegi daha 6nceden reddedilmistir. 330

Yeniden Yapilandirma’nin siirekliliginin saglanmasinda rol alan politik
koalisyon, “Roosevelt Depresyonu’nun” 1937 yilinda tekrar giin yiiziine ¢ikmasi ve
Yeniden Yapilandirma’nin verimliliginin sorgulanmasi ile birlikte zorlanmaya
baslamistir. Gerek belgeselciligin resimsel anlatiminda, gerekse FSA projesi ile ilgili
herhangi bir ¢6zliimiin tartisilmasinda 6nemli rol oynayan Wolcott’un, Lange’in
yerine tam zamanli goreve alinmasinin gercek sebebi ise baslanacak olan yeni bir
calisma i¢in uygun goriilmesi olmustur. Kadin olarak gorevi, FSA’ nim kirsal yerlesim
birimlerinin ve genel olarak Amerikan Hayati’nin olumlu kayitlariyla, kiiciik
kasabaya ve topraga ovgiilerde bulunmaktir.*** FSA nin gergeklestirdigi gelismeyi
kaydetmesi istenen Post Wolcott, calismalarini sadece kendisine verilen konular ile

smirlamamugtir, 3%

Lange gibi Wolcott’da, belgeselcilik uygulamalarmin doniisiimiinde kritik bir
rol oynamis, FSA fotograf projesinin yeniden yon kazanmasi ile ilk kez tam zamanli
olarak gorevlendirilmistir. Kadinlig1 {izerine yakistirilan ifadeler dolayli olarak
kendini gdstermis ve goriiniimiine yonelik yorumlara sebep olmustur. “Gengliginin
getirdigi kavrama cazibesi, onun fotograflarinin giiclinii dinginlestirme de bir anahtar
gérevi  gormiistir. Bu  farkliligt g6z ardi edilerek  belgesel isinde

konumlandiriimamus, 6zellikle bu farklilig1 gorevlendirilmesinde etken olmustur.” **®

%0 (Fisher,1987: 10)
B Age 131

2 A g.e, 5.10

¥ Ag.e 5.145
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Sosyal miicadeleyi yenmek ve hatta dnceden engel olmak icin fotograflayan
Lange ve Post Wolcott, deneyimlerini farkli yorumlamiglardir. Lange ¢alismalarinda,
baglilik konumunun insanlik onurunu olarak nitelendirip, istesinden gelinmesi
gereken act ve kosullar olarak islerken, Post Wolcott caligmalarinda, kendi
tabiatindaki koklii ulusal karakterin agiga ¢ikarilmasi olarak iglemistir. 1930’larin
ortasindaki belgeselcilerin anlatimlari, temelde goriilenlerden farkli olmasma
ragmen, Wolcott'un fotograflari gercek olarak tasdiklenmistir. Belgesel
uygulamasina bircok kadmin girmesiyle beraber, gercekligin konumu belirsiz bir hal
almig ancak halkin Lange ve Post Wolcott’a gosterdigi ilgiye paralel bir ilgi diger
fotografcilar ve caligmalarma gosterilmemistir. Fotograflarm, Savas bilgilendirme
Ofisi tarafindan iireticisinin imzasini tasimadan yaymlanmasi, fotografcilarin da bir
anlamda yazar statiisiiniin kaybolmasina sebep olmus, savas propagandasi yapan

yayin organlarinda goziiken fotograflarin gercekligi sorgulanmustir. 334

Fotograf 5.14 Marion Post Wollcot, Children in bedroom of their home
(Cocuklar evlerindeki yatak odasindalar), Charleston, West Virginia, Eyliil 1938
Library of Congress Prints & Photographs Division Washington, DC
http://lcweb2.loc.gov/service/pnp/fsa/8c09000/8c09400/8c09419r.jpg

Rosenblum, Kadin Fotograf¢ilarin Tarihi isimli kitabinda, Stryker’m,

Wollcot ile ilgili davranigsal tepkilerini sdyle vurgulamigtir.

% (Fisher,1987: 145-149)
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“Profesyonelligi yiireklendirirken, o (Stryker) kadmlarn savasi konusunda
geleneksel olarak korumaci bir tavir takindi ve bunu bu alanda ¢aligan Marion
Post’un faaliyetlerine kisitlama getirerek iyice belli etti, halbuki Post ajansa
son derece degerli materyaller sunuyordu. FSA i¢in ¢alistig1 ii¢ yil boyunca
bekar kalarak ve aylarca yalniz basina yolculuk ederek, Post, kendilerine bir
erkegin eslik etmedigi ¢alisan kadinlar konusunda giineyde yerlesik olan
Onyargiya maruz kaldi ve Stryker’in kadmlar i¢in uygun davranig ve giyim
tarzt konusundaki devamli o&giitlerini ve erkeklerle birlikte kadinlarin
sosyallesmesine aykir1 fikirlerini dinledi.” *%°

Rosenblum, bu tir kisitlamalarin, Wolcott’un FSA’daki gorevini
tamamladiktan sonra evlenip ¢ocuk yetistirmek i¢cin profesyonel meslek hayatini
birakmasinda kigkirtict sebepler olarak goriilebilecegini belirtmistir. Cazibeli bir
kadin olan Marion Post Wolcott, bircok kadin meslektas1 gibi, bu alanda calisan
erkeklerin ket vurmalarinin tistesinden gelmek zorunda kalmistir. 1986’da, Marion
Fotografta Kadinlar Konferasi’nda (Women in Photography Conference) konusmasi

icin tekrar cagrildiginda sunlar1 soylemistir:

“FSA’nin isini kabul ettigimde, savas yaralarim zaten vardi. Dayaniklilik
kazanmigtim artik... Philadelphia Evening Bulletin’de tam zamanli kadrolu
kadin fotograf¢i olarak ilk haftalar... Birlikte ¢alismak zorunda oldugum on
erkek fotografci hemen film banyosu ilacima sigara izmaritlerini attilar, i¢cine
tikklirdiiler ve hipo doktiiler, belki de isediler ve benim amacim ve hizim
onlardan daha iyi olana kadar kii¢lik karanlik odama tiikiiriik toplar1 attilar.
Sonunda patladim — ve onlara burada kalma niyetinde oldugumu soyledim...
Onlara nasil ve ne zaman faydali olabilecegimi ve karsiliginda yardimlarina
ihtiyacim oldugunu; bana Speed Grafic ve bir gazete i¢in filmi nasil banyo
edip basabilecegimi Ogretebileceklerini ve alisageldikleri dili ve benim de
isitip kullandigim dort harfli sézciikleri kullanabileceklerini ve bunlari
kullanma konusunda kendimi serbest hissetme firsatin1 ¢ok hos buldugumu
anlattim. Bu ise yaradi; ateskes yaptik... kisa bir siire iginde hepsi tek tek
gelip bar%6 digerlerinin kurt oldugunu ve beni koruyacagimi sdylemeye
baslad1.”

1938 ile 1941 yillar1 arasinda, “Giineyde, New England’da ve Batida” %
yaptig1 calismalar, Marion’un sosyal ve politik ilgisini, giliciinii, bagimsizligin1 ve
onun bahtsiz ¢ocuk ve ailelere olan duydugu derin ilgiyi yansitan birbirinden

etkileyici 100,000’den fazla fotograf, FSA arsivlerinde yer almistir. Wolcott, “aile

¥ (Rosenblum,1994: 176-177)
6 (University of Virginia, 2010, http:/people.virginia.edu/~ds8s/mpw/mpw-top.html)
%7 (Rosenblum,1994: 326)
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hayati siirdiirmek, ¢iftligine bakmak ve sonrasinda Lee Wolcott ile evlenerek seyahat
etmek i¢cin FSA’dan ayrilmistir.” 3% 1976 yilinda, New York’taki Witkin
Galerisi’nde gergeklestirilen etkili bir FSA grubu sergisi sonrasi, ¢alismalar1 sanat

diinyas1 tarafindan bilinir hale gelmistir.**°

5.3.7. Louise Rosskam (1910-2003)

Fotograf 5.15 Louise Rosskam, Black milk. This baby is getting a mixture of coffee, sugar and water instead of
milk, which is too expensive ( Siyah siit. Cok pahali olan siitiin yerine, su, seker ve kahveden olusan karigimi igen
bebek) San Juan, Puerto Rico, Aralik 1937

Library of Congress Prints and Photographs Division Washington, DC
http://www.loc.gov/pictures/resource/fsa.8b30586/

Aslinda kariyerini bilim dalinda yapmak i¢in ¢alismis olsa da, ilk profesyonel
fotografcilik isine, 1936°da ressamlik egitimi alan esi Edwin ile birlikte Philadelphia
Record’da fotograf ¢ekerek baslamistir. Esinin fotograflarda gerceklik aramasinin
aksine, Louise kisilerin i¢ diinyalarin1 yansitmaya g¢alismistir. Yazarhk da yapan
esinin yayimladigi iki belgesel kitabinin sadece birinde “tiim pis isler, negatif film
yikama, smiflandirma, not alma ve bazi fotograflar” konusunda gosterdigi destek i¢in
anilarak ismine rastlanan Louise, esi i¢in yazar, editor ve planlama uzmani olarak da
calismistir. Edwin, bu yardimlari, karisinin siirekli yaninda oldugunu, projeler
olusana kadar onunla savastigmi belirterek anlatmistir. 1946°da, Stryker’in, esi ile
esit sartlarda fotograf¢i olarak gorev verdigi Standart Oil firmasindan ayrilarak,

Puerto Rico’nun FSA tarzinda belgelendirmesi iizerine ¢alismiglardir. 1953°te New

38 (University of Virginia, 2010, http:/people.virginia.edu/~ds8s/mpw/mpw-bio.html)

%9 (Rosenblum,1994: 326)
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Jersey’e geri donmiislerdir. **° Louise’e gore, esi ile beraber ¢alismasi, ortaya dogal
fotograf goriintiilerinin ¢ikmasina imkan vermistir. Bunun sebebi, biri kisiye poz

verdirirken, digerinin ise ayni kisiyi rahatlatmasidir. ***

5.3.8. Semiha Es (1912 - ?)

Hayat dergisi ve Hiirriyet gazetesi gibi dnemli kuruluglarda ¢alisan Semiha Es,
ayni zamanda 1950 Kore Savasi’ni cephede bizzat yasayarak belgeleyen ilk kadin
foto muhabirlerinden birisidir. **> Semiha kendisi ile yapilan bir soyleside Kore
savasinda cephedi tek kadin fotograf¢i olmasma yonelik aldigi olumlu tepkiler ile

ilgili sunlar1 soylemektedir.

“Mesela Amerikali General Macarthur, bizim pasaya ‘burada bir kadin
gazeteci varmis, bizi tanistir onunla’ demis. Pasa da ¢ok mutasip bir insand1
tanistirmak istememis; daha sonra kulagima geldi. Bir glin General Macarthur
ciple yanima geldi ‘bir kadmin burada fotograf ¢cekmesi ¢ok mutlu etti ve
sasirtt1 bizi, cesaretinizden dolay1 kutlariz’dedi. Onlar bilhassa Tiirk kadinini
carsafli, evinde oturan insanlar olarak tasavvur ediyorlar; beni burada bu
sekilde goriince (carsafli degilim, bir erkek gibi is goriiyorum) kanitlari
degisti hosalarina gitti tabii ki.” 343

Fotograf 5.16 Semiha Es, Kore Savasi cephesinden goriintiiler
Semiha Es Vakfi, Mavi Gozlii Dev Kadindan Bir Omiirliik Devri Alem,
Fotohaber, Aylik Fotograf Haber Gazetesi, 5 (1) Eyliil 2008, s: 13,Ceyda Celepoglu

0 (Fisher,1987: 10)
1 (Rosenblum, 1994: 220-223)
%42 (Boliik, 2009: 88)
3 (Celepoglu,2008)
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1912 istanbul dogumlu Es, fotograf cekmeye, taninmis rdportaj ustalarindan
gazeteci Hikmet Feridun Es ile evlendikten sonra baslamistir. 50 yil boyunca
stirdiirdigii fotografeilik meslegine, esinin ¢iktig1 seyahatlere kendisini gotlirmek
istemesi tizerine fotograf makinesini kullanmay1 6grenerek ilk adimini atmistir. Daha
sonralar1 bu seyahatlerdeki fotograflar1 esinin kaleme aldig1 yazilara renk katmustir.
Azize Bergin ile yaptigi roportajda, pacalari mandalla tutturulmus asker kiyafetleri
icinde gegirdigi Kore savasi anilarini anlatan Es, haftanin bes giiniinii cephelerde
gecirdiginden ve hafta sonlar1 askeri ugakla Tokya’ya gittiginden bahsederek, “ hafta
boyunca karargahlar da kadin gazetecilere ayrilan barakalarda yatardim. Tahta
ranzalarda, soyunmaya bile firsat bulamadan kivrilir, uyumaya calisirdim. Cephede
bir bolgeden oOtekine giderken, bomba yiiklii kamyonlarda, sandiklarin {izerinde
otururduk. Cevremizde mermiler ugusurken, Olimden korktugumu hig

hatirlamiyorum.” demistir.>**

5.3.9. Reva Brooks (1913- 2004)

1913 yilinda Kanada’da dogan Brooks’un ailesi, Polonyadan go¢ etmistir.
1936 yilinda, Leonard Brooks ile evlenen Reva, kocasi ile birlikte 50 sene boyunca
kalacaklar1 ve 2004 yilinda 90 yasindayken hayata veda edecegi Meksika’ya
yerlesmistir.  Meksika’daki diinyaca bilinen San Miguel de Allende’nin

kurulmasinda énemli rol almlslardlr.345

Fotograf 5.17 Reva Brooks, Platicas (Miizakere),1950
http://www.flickr.com/photos/sfcamerawork/3022754879/

¥4 (Boliik, 2009: 88)
5 (Miller, 2004 2)
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Reva 34 yasinda iken fotograf makinesini ilk kez eline aldiginda oncelikle
kocasmin yaptig1 tablolari, sonrasinda, iilkenin kirsal kesimlerinde yasayan
Meksika’lilar1 fotograflamistir. Reva’nin merak uyandiric1 fotograflari, Amerikali
fotografcilar Edward Weston ve Ansel Adams tarafindan fark edilmistir. Brooks
“Confrontation, Elodia” isimli 6lii gocuk ve annesinin fotografi ile Avrupa, Amerika
ve Meksika’da tanmir hale gelmistir. Edwards Steichen, bu fotografi, 1952 de
“Family of Man” isimli fotograf sergisine dahil ederek Modern Sanatlar Miizesi i¢in
satin almistir. Son kisisel sergisi Ontorio sanat galerisinde 2002 yilinda

serg:;ilenmistir.346

5.3.10. Rebecca Lepkoff (1916 - ?)

i

4

s

Fotograf 5.18 Rebecca Lepkoff, East Broadway and Canal Street (Dogu Broadway ve Kanal Sokag1),1948
The Jewish Museum, New York
http://www.thejewishmuseum.org/onlinecollection/object_collection.php?objectid=5309&artistlist=1&aid=1859

1930 ve 1940 yillarinda ¢ok fazla taninmiyor olsa da Rebecca Lepkoff, Alt
Dogu Yakasi’ndaki asina oldugu sokaklara farkli bir gozle bakarak kendi eglencesini
yaratmustir. Yazar Suzanne Wasserman bu durumu soyle yorumlamigtir: “Onun bir
kadin fotograf¢1 olmasi, hem tehlikesiz hem de belki daha incinebilir goriinmesine
sebep olmus. Istedigi pozu yakalamada korkusuz davranabilmis ve sik sik cesitli
benzer olaylar ile karsilagsmistir.” 1937 ile 1950 yillar1 arasinda fotograflari basilan
kitapta, inceledigi konular1 basitce anlatan bir fotograf¢1 olarak anilmustir. “Insanlar

bana soruyor- neyi c¢ekeceginizi nasil biliyorsunuz diye... Ben bunun iizerinde

6 (Miller, 2004: 2)
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diistiinmiiyorum bile. Sadece disar1 ¢ikiyorum ve annemin, kendimin sokaklar1 ile ve

daha nelerle karsilagtyorum."**’

5.3.11. Dickey Chapelle (1919-1965)

Odiil kazanmis gazeteci ve fotografci Amerika’da savas alanmnin 6n
cephelerinden catisma sahnelerini rapor eden ilk kadin fotomuhabirlerden biriydi. **®
14 yasindayken, G.L. Meyer ismiyle, dergiye gonderdigi makale, biiyiik olasilikla,
makalenin altinda yazan ismin bir erkek tarafindan yazildigmnin distiniilmesi,
makalesinin yaymlanmasma ve boylelikle dnceleri Dickey Meyer, evlendikten sonra
Dickey Chapelle, olarak bilinen ismiyle kariyer hayatmin baslamasma sebep
olmustur. Tony Chapelle ile evlenen Dickey, II. Diinya Savasi’nin patlamasindan
hemen once, Hiikiimet Hizmetlerinde Kadina Ihtivac (Needed: Women in
Government Service) ve Havacilikta Kadina Ihtiva¢ (Needed Women in Aviation)

isimlerinde hiikiimet i¢in iki kitap yazmistir. “Bu kitaplar hiikiimetin savas ¢abalarini

yiiriitmede kadinlara duydugu ihtiyaci yansitiyordu fakat yine de cinsiyet ayrimciligi
»» 349

devam ediyordu.

Fotograf 5.19 Dickey Chapelle, Dickey Chapelle at Opening of St. Lawrence Seaway
(Dickey Chapelle St. Lawrence Seaway’in agilisinda fotograf ¢ekmeye hazirlanirken), 1959
http://www.wisconsinhistory.org/whi/fullimage.asp?id=1942

II. Diinya Savasi bagladiginda, muhabir ve fotograf¢i olarak gittigi savas
alaninda ¢arpigmay1 birebir yasayan Chapelle, On Yedi (Seventeen) dergisinin

kadrolu fotografcisi olarak Amerika’ya geri donmiis, daha sonra dergiden ayrilarak

7 (Richardson, 2006:4)
%8 (Steverson, 2006:102-103)
349 o ge.
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Avrupa, Hindistan ve Orta Dogu’daki yardim kuruluglart i¢in fotograf ¢cekmeye
baslamistir. Bagka bir kadinla daha evli olan kocasindan ayrilan Dickey, Amerikan
Arastirma Enstitlisiinde halkla iliskiler sorumlusu olarak, tersaneler hakkinda
makaleler yazmis ve fotograflamistir. Vietnam Savasi oncesi, Bu Kadin Burada Ne
Yapiyor? Muhabircinin Kendi Raporu (What’s a Woman Doing Here? A Reporter’s
Report on Herself) isimli kitabini kendi otobiyografisi ile beraber yaymlamistir. Kaza
sonucu yaralanmis olmasina ragmen, Vietnam Savasi ile ilgili haber yorumlarindan
otlirti, 1962 yilinda, George Polk Odiiliinii kazanan ikinci kadin olmustur. 1965
yilinda, National Observer **° i¢cin bulundugu savasta gérev esnasinda 6ldiiriilen ilk

Amerikan kadin gazeteci olmus, bir yil sonra, Giiney Vietnam, Chu Lai’de adina
heykel dikilmistir.**!

5.3.12. Eleni Kiireman (1921- 2001)

Istanbul’da 1921 yilinda dogan Kiireman, ortaokulu Ste-Pulcherie’de
okuduktan sonra Rum Lisesi’ni bitirmistir. Gazeteci Samim Nazif Tansug’un
yonlendirmesiyle Babiali’ye adim attig1 1947 yilinda, Associated Press Ajansi’ndan
ayrilan arkadasinin, kendisinin yerine ge¢mesi teklifini kabul ederek, hemen bir
Lecia fotograf makinesi alir ve 1972 yilinda Yeni Giin gazetesinden emekli olana

kadar siirdiirecegi foto muhabirligine ilk adimimi atmis olur.

Fotograf 5.20 Eleni Kiireman
Babualide bir Kadin Fotografci, Erken Cumhuriyet Dénemi Tiirk Fotografi (1923 — 1960) s.168

%0 (Chapnick,1994: 91)
%1 (Steverson, 2006:103)
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Vakit, Son Dakika, Yeni Giin, Yeni Sabah, Son Posta gazetelerinin yani sira
magazin ve spor dergilerinde de calisan Kiireman, spor fotografciliginda da
uzmanlasmistir. Sabahattin  Ali’nin  Oldiiriilmesi, Ali Ertekin’in Edirne’deki
durusmasi, 1952°de Siitliice’deki infilak, Veliefendi Hipotromu’ndaki yangm gibi
olaylar1 fotograflamistir. Calistig1 yillarda tek kadin muhabir oldugunu, kadin olmas1
nedeniyle de herkes tarafindan biiyiik ilgi gorerek hicbir giicliikle karsilasmadigma
dair yorumlarina, Seyit Ali Ak’ in kaleme aldig1 Erken Cumhuriyet Dénemi Tiirk
Fotografi isimli kitabinda yer verilmistir. Bayar, Menderes ve Koprilii'niin
kendisine yakmhk gosterdigini ve Cumhurbaskan1 Ismet Indnii’niin her
karsilasmalarinda hatirmi sordugunu da eklemistir. Gazeteci Kayhan Kiireman ile

evli olan Eleni, 16 Temmuz 2001 yilinda vefat etmistir.**?

5.3.13.Esther Bubley (1921-1988)

Yayinlanan ilk eseri, yerel bir gazetedeki lokomotif fotografi olan Esther
Bubley, ilham kaynagmimn 1936 yilinda Life dergisinin ilk sayisinin kapaginda
yaymlanan Margaret Bourke-White i ikonik baraj fotografi oldugunu belirtmistir.>*®

’
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Fotograf 5.21 Gordon Parks, Esther Bubley at Bayway Oil Refinery

( Esther Bubley Bayway Petrol Rafinerisinde fotograf ¢cekerken), Aralik 1944
The Library of Congress

http://www.loc.gov/exhibits/wcf/images/wcf033.jpg

%2Bgliik, 2009: 97)
%3 (Lemann, 2001: 66)
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Amerika, II. Diinya Savasi’na girmeye hazirlanirken, 20 yaslarinda olan
Bubley, Washington D.C.’ye geldiginde Minnesota’daki yiikksek okuldan yeni mezun

%4 olan Bubley,

olmustur. “Hayati1 fotograf makinesi ile kazanmaya istekli”
kariyerinin biiyiik bir boliimiinde oncelikle savas halindeki bir hiikiimet, daha sonra
biiyiik bir sirket ve en popiiler olduklar1 donemde dergiler i¢in Halkla fliskiler

gdrevini iistlenmistir.>*

1942 yilinda Washington D.C.’ye geldiginde, “Vogue dergisi icin hareketsiz

99356 ve

(Still-life) goriintiileri iceren fotograflar ¢gekmek tizere ise alinmay1 basarmis
ilerki yillarda calismalarimi sergileyecek olan Edward Steichmen’e fotograflarini
gosterdiginde Steichen kendisini bu konuda yiireklendirmistir. Ulkenin baskentindeki,
Ulusal Arsiv’lerde mikro filmci olarak g¢alismis olan Bubley, sonrasinda Ciftlik
Giivenlik Idaresi’nin (Farm Security Administration) tarih boliimiiniin devami olan
Savas Bilgileri Ofisi’nde (Office of War) fotograf basma goreviyle ise almmuistir.
Walker Evans, Dorothea Lange ve Gordon Parks gibi iinlii belgesel fotograf¢ilarmin
calismalarini destekleyen fotograf ofisinin yOneticisi Roy Stryker, savas halindeki
iilkeyi fotograflamasi i¢in Bubley’i alt1 hafta siirecek olan ve tiim {ilkeyi kapsayan bir
otobiis gezine gondermistir. Gezi sirasinda, biiyiik bunalim ve savasin ezici yiikiini
iistiinden atamayan iilkenin yiizlerce fotografin1 ¢eken, “ancak bircok meslektaginin

tersine, savastan beslenen korkutucu endiistriyel gelisime ilgi duymayan Bubley,

bunun yerine siradan Amerikalilar iizerine odaklanmustir. *>

1940’larin sonundaki Teksas petrol kentlerini betimleyen ve savas sonrasi
referans noktasi olarak alinan Bubley’in fotograflari, yine Stryker’in denetiminde
Standard Oil (New Jersey) i¢in ¢ekilmistir. Basarili bir serbest fotografci olarak,
fotograf dergisinin diizenledigi yarigmada biiyiik 6diil alan fotograflarinin temast,
1954 yilinda UNICEF i¢in Fas’ta ¢ektigi kadinlar1 konu etmistir. 1948’den
baglayarak 12 yillik donemi kapsayan fotograf denemeleri Ladies’s Home Journal
dergisi i¢cin “Amerika Nasil Yasiyor” bashgr altinda yer almistir. 1998 yillarinda
derginin editorliigiinii yapan John G. Morris, “Bubley, insanlara etrafta bulundugunu

unutturma  yetenegine sahipti; fotograflarimda inamilmaz bir samimiyet

%% (The Library of Congress, 2010, http://www.loc.gov/exhibits/wcf/wcf0012.html)
%5 (Lemann, 2001: 66)

6 A g.e, 5.66

*7 (Brannan, 2004: 21-22)
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goriinmektedir." tasvirinde bulunmustur. Beverly W. Brannan ise ‘Ozel Goz’ isimli

makalesinde Bubley’in ¢aligmalar ile ilgili sunlar1 vurgulamstir:

“Esther Bubley, zamanmin en iyi bilinen fotograf¢ilarindan biriydi. Otuz yil
boyunca hiikiimet, sirketler, Life, Look ve Ladies’ Home Journal gibi dergiler
icin yaptig1 caligmalarinda 6zellikle kadmnlarla ilgili buldugu izlerin pesinden
gitti. Unlii kisilerin fotografin1 ¢ekmis olsa da--Albert Einstein, Marianne
Moore, Charlie Parker—onun gercek yetenegi siradan hayatlardi. Bubley’in
1940’larda ve 1950’lerde c¢ektigi Amerika’lilarin fotograflar1 —6zgiirlitk
otobiisiine binmis denizciler, lojmanlarda kalanlar, hastanede yatan hastalar,
dogum giinii partisindeki gencler - son derece yalin olmasma ragmen
cagrigimlara agiktir ve bu ylizden de o gilinlerde iilkenin durumu hakkinda bir
seyler aktarmaya calisgan miize sergilerine uzun bir zamandan beri dahil
edilmektedir.”

Bubley’in, genis kapsamli sosyo-tarihsel gercekligi aktarma amacini tasiyan

fotografik “hikayeleri”, ayrintili mansetlerle sunulmus ve kendilerini, izole edilmis

goriintiilerden bagimsiz kilmistir. 38

Fotograf 5.22 Esther Bubley, Pepsi bottling plant (Pepsi siseleme tesisi) Brezilya, 1956
http://www.estherbubley.com/image_popup_pages/brazil_bottling_plant.htm

Stryker’in asistanlarindan biri olan Ed Locke ile 1948 yilinda yaptig: evliligi
sadece iki yil siiren Bubley, 1952 yilinda, kendisinin dolaysiz, sade ve insani

inandiracak kadar basit yaklasiminin 6ziinii anlayan bir dergide aldig1 gorev ile ilgili

%8 (Lemann, 2001: 66)
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hislerini su sdzler ile dile getirmistir: “Islerini sevdikleri icin yapan ve ellerinden
gelenin en iyisini yapmaktan gurur duyan bu insanlardan biri oldugum igin

alcakgdniillii ve mutluyum." %

Orta ve Giiney Amerik’animn ¢esitli bolgelerine ait fotograflar, 1956 yilinda,
Pepsi-Cola’nin verdigi bir gorevde hayat bulmustur. New York’daki St. Luke
Hastanesi’nde kadrajina aldigi hastalik ve 6liim, yillarca siiren bir ¢aligmanin tiriini
olmustur. Nicholas Lemann makalesinde, Bubley’in propaganda islevi tasimayan
fotograflarinda, fotografi ¢ekilen, fotografi ¢eken ve izleyenler arasinda sanki hig

caba gerektirmeyen bir esitlik s6z konusu oldugunu belirtmistir.>*°

5.3.14. Inge Morath (1923-2002)

1923-2002 yillar1 arasinda yasamis, klasik bir seyahat ya da roportaj

fotografcist olarak tanimlananyan Morath, fotograf¢cilia ge¢ yasta rastlantilar

sonucunda baslamlsur.%l

Fotograf 5.23 Inge Morath, Mrs Eveleigh Nash, The Mall, Londra, 1953

© Inge Morath/ Magnum Photos
http://www.nationalgalleries.org/collection/online_az/4:322/result/0/64118?initial=M &artistld=7423&artistName
=Inge%20Morath&submit=1

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra, sirasiyla, Berlin’de, gevirmen ve gazeteci
olarak anavatani Avusturya’da, 1953°te Paris’te ¢aligmig, 1960’ta New York’a gitmis,

1962 yilinda da sanatsal yaraticiligini ortaya ¢ikarmis olan Amerikali yazar Arthur

%9 (Brannan, 2004: 21-22)
%0 (|_emann, 2001: 66)
%1 (Zuckriegl, 2006: 8)
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Miller ile evlenmistir. irlanda, ispanya, Fransa ve Italya’da ¢alistigi, Rusya ve Cin’e
yaptig1 yolculuklar sirasinda c¢ektigi fotograflarindaki insanlara ilgiyle yaklagmstir.
Hem Avrupali hem de Amerikali olmasi bir portreci ve foto-roportajct olan
Morath’m fotograflar1 diyalog ilkelerine dayanmistir. Ozgiir olmak ve isvereni
tarafindan sikistirlmamak kendisi igin Onemli unsurlardan biri olurken,
caligmalarindaki ayrintilar onun icin ¢cok énemli olmustur. “Once ne yapabilecegimi

gérmeli ve bulmaliyim” kendi agzindan 6nemsediklerinin en iyi ifade seklidir. %

Fotografin edebiyata yakin oldugu diisiincesini su sozlerle anlatmistir:
“Fotografciligm giicli siiphesiz bu alanla ciddi olarak ilgilenen herkese, kendisini
cevreleyen diinyanin hissiyatini ve algisini, vizyonu ile hesaplanamayacak sayida
form arasindan zenginlestirme c¢abast konusunda verdigi sarsilmaz inattan

kaynaklanmaktadir.”> 33

5.3.15.Grace Robertson (1930 - ?)

Katherine Hibbert, savas sonrasi yasami belgelemek i¢in fotomuhabirligin
smirlarin1 - zorlayan Grace Robertson’in, erkeklerin  diinyasindaki bir kadin
oldugundan sb6z etmistir. Grace Robertson, 1948’de, ilk kez Picture Post’a
calismasini gonderdiginde, “Azim et, gen¢c adam” yazan red kagidiyla ¢alismasi geri
iade edilmistir. Donemin fotomuhabirlerinin neredeyse hepsinin erkek oldugunun
bilinciyle, fotograflarmi ‘Dick Muir’(vurgu bana aittir) rumuzu altinda génderen
Robertson, azmetmis ve 1950 yilinda, 19 yasindayken, dergilere bagimsiz
fotomuhabirlik yaparak ge¢imini saglamistir. O donem, belgeledigi konular arasinda,

Wales deki ¢obanlar, Paris deki showkizlar bulunmaktadir.®®

Grace, insanlarin siki sikiya birbirine bagli topluluklar olmalarmi yiiksek
binalara tasindikca yitireceklerini diisiindiigiinden bu kayip diinyayr gostermek
amaciyla, Dogu Londra’da Bermondsey’de bulunan bir pub’da kadinlari, yillik
Margate toplantilarinda fotograflamaya karar vermistir. Picture Post’un “yaygin ilgi
cekmeyecegi” diislincesiyle basta geri cevirdigi ancak daha sonra kararindan

vazgegerek bilyiik begeniyle yaymladigi fotograflara, ayni sekilde Amerika’daki Life

%2 (Zuckriegl, 2006: 8)
%3 (3achsse, 2006: 1078)
%% (Hibbert, 2006)
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dergisi de ilgiyle yaklagmis ve bu kez Grace’i giiney Londra’da Clapham’daki bir
pub da hikayeyi yeniden betimlemesi i¢in gorevlendirmistir. Kiiratér Mark Haworth-
Booth, “Bu kiigiik bir etkinlik fakat fotograflart duygu, komedi, incelik ve siirsellik
acisindan o kadar zengin ki, insan erkek bir fotografcinin ayni basariy1
yakalayabilecegine hatta aynisin1 yapabilecegine inanamiyor." demis ve bu
fotograflarin Robertson’nun ¢alismalar1 arasinda en sevdikleri oldugunu belirtmistir.
Ingiliz fotografc1 Robertson, insanlarin giinliik deneyimlerini kaydetmek istedigini su
sozlerle ifade etmistir: "Bir¢ok fotograf¢i insan davraniglarindaki asiriliklara veya
savaga odaklaniyor, Savast yasamis biri olarak, giindelik hayat:1 biiyiileyici
buluyorum.”*® Robertson, 1954 yilinda Picture Post fotografcist Thurston Hopkins
ile evlendikten sonra, Life dergisinin 6nerdigi kadrolu fotograf¢1 teklifini red etme

sebebini ise soyle anlatmustir:

“Bir bayan olarak, en az ii¢ yil Amerika’da yasamak zorunda olmak Life
dergisine katilmadaki tek sorundu. Bir erkek olsaydiniz bu sorun olmazdi,
gidip kariniza “tatlm, Amerika’ya tasmiyoruz” derdiniz ve o da glimiisleri
toplardi. Fakat ayni seyi kocaniza sdyleyemezdiniz."*®®

Fotograf 5.24 Grace Robertson, Pub Outline (Pub diginda ), 1954
http://www.spartacus.schoolnet.co.uk/ENProbertson.jpg

%5 (Hibbert, 2006)
%6 A gee.
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1999 yilinda, fotografa olan hizmetlerinden otiirii OBE  Ingiliz
Imparatorlugunun Emri (Order of British Empire) ile ddiilendirilen Grace’in yakin
donem calismalari, calisan annelerin portrelerini konu etmistir. Fotomuhabirligi
cocuklarmin dogmasiyla beraber birakan Robertson, bu durumdan hi¢ pigsmanlik

duymadigini belirtmistir.*®’

Rosenblum kitabinda Robertson i¢in soyle demistir: “Calismalarindaki
iyimser hava (erkek elestirmenler tarafindan) kadins1 bir 6zellik olarak goriiliiyordu;
Robertson akla gelince, kadinlarin ‘garpic1 bir fotograf ¢ekmek i¢in bir felakete

ithtiyac¢lar1 olmadig1r’ diistiniiliiyordu.” 368

5.4. 1960 — 1990

1950’lerde verilen fotograf gorevlerinin kadinlar i¢in tehlikeli ve zor olmasi
sebebiyle, basin fotograf¢iligi islerinin ¢ogu erkeklere verilmistir. Bu yiizden
kadinlar erkek meslektaglar1 ile ayn1 muameleyi gormemis fakat 1960’lara
gelindiginde, kadinlar basin fotograf¢isi, gazete fotografcisi ve reklam fotograf¢isi

olarak daha ¢ok is bulmaya baglamuslardir.*®°

Gazetecilik ile ilgili ifade bi¢imlerinin gogalmasi, igerigin kontrol altinda
tutulma isteginin belirginlesmesine sebep olmus, boylelikle, bircok kadin, fotografli
hikayeleri i¢in alternatif yOntem arayiglarina girmislerdir. Es zamanli olarak,
1960’larin sonlarina dogru, yaymcilar, geleneksel kitap uzunlugunda ve kisa
metinlerden olusan fotografli kitaplara yonelik talep olustugunun farkma
varmiglardir. Bu gelisme ile beraber belgesel goriintiiler daha kalic1 eserlerde
sunularak, bir kez okunup atilan dergilerin yerine gececektir. Meiselas ve Steber gibi
fotograf¢ilarin, fotograflarmi, kendi goriislerine gore yerlestirebilmelerine imkan
verecek olan bu yeni kitap formati, izleyicinin etkilenme potansiyelini arttirarak,

eserlerinin daha uzun 6miirlii olmasimi saglamistir. Boylelikle, “Baz1 kadmnlar cesitli

%7 (Hibbert, 2006)
%8 (Rosenblum, 1994: 191)
%9 A g.e, 5.202
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dergilerden is beklemek yerine, sadece bir kitaptan digerine eserlerini sergilemeyi

tercih etmektedir.”3"°

5.4.1. Judith Gefter (?)

1930’lu yillarda erkek baskin bir meslekte calisiyor olmanin zorluklarina
ragmen New York’da biiyiimek Gefter’e riiyalarini gerceklestirme firsati vermistir.
Miihendis babasinin Empire State Binasi’nin ekibini denetledigi sirada, birlikte
fotograf cektirdigi Margaret Bourke-White’a gosterdigi saygi, Gefter’i derinden

etkilemis ve hayatinin doniim noktasini olusturmugtur.371

Bir ressam olmak isteyen Gefter, Paris Okulu ressamlarma yakin olabilmek
icin, Savas Bilgileri Ofisi’nin film seridi boliimiinde sanat¢i olarak is bulmustur.
Evlendikten sonra 3 ¢ocuk sahibi olmus, evin ginliik islerinin yapilmasi ve
cocuklarinin yetistirilmesi i¢in yardim almistir. 1960°li yillarda, kariyeri hiz
kazanmig, Time, Life ve Fortune dergileri i¢in diinyay1 gezerek fotograflar cekmeye
baslamistir. Annelik gorevleri ve kariyer beklentileri arasinda denge kurmaya
cabalamis ayni zamanda fotograf¢i olarak 6nemli yaymlarda kendini ispat etmek
istemistir.>" Kariyerinde, kadin olmasi ile ilgili tecriibe ettiklerini su sozlerle ifade
etmistir; “Benim ¢ektigim tarzdaki fotografa ilgi duyuyorlardi fakat ne zaman ben
kendim bir hikdye baslatmak istesem, konuyu bir erkeginkine nazaran ¢ok daha

dikkatli inceliyorlardi. Yani ‘o sadece bir kiz tavr1’ s6z konusuydu.”

5.4.2. Mary Ellen Mark (1940 -)

Philadelphia’ da 1940’da diinyaya gelen Mark, giizel sanatlar dalinda 6n
lisans yaptiktan sonra, 1962’de Pennsylvania Universitesi’nden sanat tarihi ve
resimde BFA derecesi, 1964‘de de basin fotograf¢iligi dalinda yiiksek lisans derecesi
almistir. Mezun olduktan sonra aldigi Fullbright Bursu ile Tiirkiye, tiim Avrupa, en
onemli ¢aligmalarma ilham buldugu Hindistan ve diinyanin daha bir¢cok yerinde
cekimler yapan Mark, fotograflarini igeren 14 kitap yaymlamistir. Life, Time, Paris-
Match, Ms. New York Times Magazine, Vanity Fair, Vogue ve The New Yorker gibi

%70 (Rosenblum, 1994: 204-207 )
¥7% (Perez-Brennan, 2004)

72 A gee,
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onde gelen dergiler Mark’in c¢alismalarina yer vermis ve fotograflar1 birgok

antolojide ve sergi katalogunda yer almustir.*™

Mary Ellen Mark’m kariyeri, basinin malzeme olarak gordiigii fotograflarla,
miizelerin sergilemeyi diledigi fotograflar arasindaki kategori ayrimmin kalkmasiin
somut bir drnegini teskil etmis ve Mark bu ayrimdan olabildigince fayda saglamistur.
Dergiler tarafindan, kendisine verilen gorevler sayesinde, “toplumun kenarinda
yasayanlar” arasinda ¢aligma firsatin1 yakalayarak, aslinda kendi tercihi de olan,
toplum dismna itilmis insanlar1 fotograflamistir, Bu projeler i¢in kar amaci giitmeyen
kuruluslardan mali destek alma firsatini, fotograflarin1 miizelerde sergileme, kitap
olarak yayimlama ve kendini diger gazetecilerin iceriginden Ozgiirlestirme

ayricaligini yakalamistir. 375

Cektigi fotograflarda, ylizeysellikten uzak oldugunu ve diger gazeteciler gibi
i1 yetistirme telas1 yasamadigini, fotograf¢i ile konu arasindaki iligkinin hem yakin
gbdzlem hem de derin duygu gerektirdigini su sézlerle ifade etmistir: “Eger (fotograf
makinesinin oniindeki manzara) size duygusal olarak dokunmuyorsa, fotografinizi

cekemeyeceksiniz demektir.” 376

En ¢ok saygi duyulan belgesel fotografcilardan biri olan Mark’mn, dergiler
icin yaptig1 editorliik gorevlerinin disinda, diinyanin sayisiz galeri ve miizelerinde
sergilenen, hatta koleksiyonlarina dahil edilen fotograflar1 bulunmaktadir. Bu
fotograflarin  konular1  genellikle, Ingiltere’deki eroin bagimlilari, Seattle
sokaklarindaki evden kagmis gengler, Oregon Devlet Hastanesi’nde kilitli psikiyatri
kogusuna hapsedilen kadmlar, Hindistan’daki sirk gostericileri, Bombay’daki
fahiseler ve Kaliforniya’daki bir kampa bulunan kanserli ¢ocuklar gibi alt kiiltiirlerin
fotograflaridir. Gazetecilik ve giizel sanatlar arasinda celiski yasayan Mark, kisisel

projelerine yonelik kitaplar da yaymlamistir.>”’

Cogunlukla siyah beyaz fotograflar ¢eken Mark, iinlii kisilerin portrelerini

cekmis olsa da hayat akisinin disinda kalmis tinlii olmayan kisilerin de fotograflarini

%7% (Robertson, 2006: 1011)
35 A g.e, 5.207

376 A g.e, 5.207-208

377 (Robertson, 2006: 1011)
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cekmistir. Bu g¢ekimleri yaparken, Mark fotograflayacagi insanlarin diinyalarinda
yasamay1l, onlarla iligki kurarak yasam kosullarindan incelikler yakalamay1
amaglamistir. Yazar Karen Folger Jacobs ile hazirladigt Ward 81 adli kitab,
Oregon’da bir akil hastanesinde maksimum giivenlikle tutulan kadmlar arasinda, 36
giin yasamasi sonucunda ortaya ¢ikmustir. >'° Ward 81 ile ilgili olarak, Mark su

gozlemi yapmustir:

“Herhangi bir uyaga, sebebe veya teoriye sahip olmadan veya bir tiir hikaye
anlatmaya calisgmadan sadece inandigim fotograflar c¢ekmeye caligtim.
Onlarin kigiliklerini gostermek istedim — beni onlara c¢eken de zaten
buydu.

5379

Fotograf 5.25 Mary Ellen Mark, Falkland Sokag: Serisi,
Things As They Are, Photojournalism in Context Since 1955, Mary Panzer, p.10,
©World Press Photo 2005

Cektigi renkli fotograflara; Falkland Sokagi: Bombay’in Fahiseleri (1981)
isimli kitabinda yayinlananlar ornek gosterilebilir. Bombay fahiseleri kitabinda,

genelevlerin olduk¢a renkli dosenmis odalar1 gosterilmektedir. Chapnik,  bu

%78 (Robertson, 2006: 1012)
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fahiselerin Mary Ellen Mark’a verdikleri hayatlarina girme iznini erkek bir
fotografciya da verip vermeyeceklerini sorgulamustir. **° isiyle ilgili amagclari

konusunda daha genel olarak Mark sunlar1 soylemistir:

“Bence her fotograf¢inin bir bakis agist ve diinyaya bakma tarzi var... bu da
sectiginiz konuyu ve bunu nasil sundugunuzu belirliyor. Burada ilging olan
insanlarin fotograflarinda kendileri hakkinda bir seyler sdylemesine izin
vermek.”%%!

Mark’1n istedigi, fotografladig1 her goriintiiniin tek basina ayakta durabilmesi
ve ¢ekilen her insanin karakteri ve yasamina dair bilgi sunabilmesidir. Bu yiizden
Mark, fotografini ¢ektigi kisilerin goz temasi kurmasini ve kendilerini fotograf i¢ine
katmalarini istemistir. Fotografi ¢ekilen insan tarafindan, fotograf makinesinin bu

samimi farkindaligi, fotograf izliyicilerini de etkilemistir. 3%

Fotograf 5.26 Mary Ellen Mark, Hippopotamus and performer. Great Rayman Circus (Hipopatam ve oyuncu.
Biiyiik Rayman Sirki) Madras, Hindistan, 1989
http://www.maryellenmark.com/

Onde gelen bes cagdas fotografcidan birisi olan Mark’in calismalars,
Amherst’deki Massachusetts Universitesi’nin ~ Giizel Sanatlar Merkezi’nde
sergilenmigtir. Brezilya ormanlarini goriintiileyen Andujar, Kalkiita’daki ¢aligmalar1

ile Mary Ellen Mark, Ajan Orange anlagmazligmin insani yoniinii gosteren Wendy

%0 (Chapnick, 2004: 93)
%! (Robertson, 2006: 1012)
®2 A0
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Watriss ve dolu silah namlularmin asagiya baktigi El Salvador’daki savasi
fotograflayan Susan Meiselas bu serginin basin fotografciligini en iyi sekilde temsil
ettigi diisliniilen 4 fotograf¢1i kadindi. Sergiye secilen besinci fotografci ise

Florida’daki Kiibali miiltecileri fotograflayan Eugene Richards olmustur.

Bu sergiyi meslektasi Joan Harrison ile birlikte organize eden Long Island
Universitesi’nden sanat profesorii Arthur Leipzig, Serginin ortaya cikiginim
tamamiyla tesadiifi oldugunu sdyleyerek, “Baslangigta amacimiz bir kadin sergisi
yapmak degildi, bir¢ok iyi1 fotograf¢inin caligmalarina baktik ve sadece bu kisilerin
en tepede oldugunu diisiindiik.” diye belirtmistir. Sergide kadinlarin ¢alismalarinin
her ne kadar tesadiifi olsa da, serginin iki kiiratorii de zamaninin savas fotografcilari
da dahil olmak iizere en iyi basin fotograf¢ilarmin kadin oldugu konusunda hemfikir

olmustur.

Insanlarm kadmlardan daha az korktugunu ve belki de bunun kadinlarin
avantajina oldugunu belirten Mark, kadin fotograf¢inin goérme bi¢imini degil,
fotografi ¢ekilenler arasinda hakim olunan sosyal bir tavri gosterdigini
disinmektedir. “Kadinlarm erkeklerden daha iyi veya erkeklerin kadinlardan daha
iyi oldugunu diistinmiiyorum. Bence biiylik fotograf¢i sadece biiyiikk bir

foto grafgldlr.”383

5.4.3. Susan Meiselas (1948 - ?)

Nikaragua, El Salvador, Sili ve Kiirdistan c¢atigmalarina ait belgesel
fotograflar1 ile Unli Amerikan foto muhabiri Susan Meiselas, 1978 yilinda,
Nikaragua’nin, Matagalpa sehrindeki baskaldiriyr fotograflamistir. Ortaya ¢ikan
goriintiiler, devrim ile ilgili bir roportajin yaninda, Geo, The New York Times
Magazine ve Paris Match gibi uluslararasi yayinlar tarafindan yaymlamistir.
Meislas’in ¢ektigi fotograflar, fotomuhabiri olarak kariyer edinmesini ve diinyanin
onu tanimasini saglamistir. Birgok fotomuhabiri, siyah beyaz goriintiiler ile ¢calismay1

tercih ederken, Susan o zamanki catigma ve vahsetin goriintiilerini kayit etmek i¢in

83 (McGill, 1986)
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renkli film kullanmig, canlilig1 arttiran goriintiiler ile aciliyet ve Onem hissini

uyandirmak istemistir. 3

Meiselas, 1981 yilinda, devrim esnasinda ¢ektigi fotograflardan olusan :
Nikaragua: Haziran 1978 — Temmuz 1979 (Nicaragua: June 1978-July 1979) isimli
bir kitap ¢ikarmistir. Karnaval Striptizcileri (Carnival Strippers) (1976), El Salvador:
30 fotografcimin ¢alismalar: (El Salvador: The Work of Thirty Photographers)
(1983), Sili Icinden (Chile from Within) (1991), Tarihin Gdélgesinde Kiirdistan
(Kurdistan: In the Shadow of History) (1997), ve Pandora’nin Kutusu (Pandora’s
Box) (1999) isimli yaym ve projelerinin yani sira, 1991 yilinda Devrimden
Goriintiiler (Pictures from a Revolution) isimli belgesel bir film yapmustir. Susan

Meiselas, Robert Capa Gold Medal for her photographs of the Nicaraguan

revolution; the Leica Award for Excellence (1982); American Society of Magazine
Photographers Photojournalist of the Year (1982); the McArthur Fellowship (1992);

and the Hasselblad Prize (1994) gibi ¢esitli ddiiller kazanmis ve Uluslararasi bilinen
5

Magnum Fotograf Ajansi’na 1980de asil iiye olmustur. *

Fotograf 5.27 Susan Meiselas, Returning home (Eve doniis) Masaya, Nikaragua, Eyliil 1978
http://www.guardian.co.uk/artanddesign/2008/dec/12/susan-meiselas

Susan Meiselas, 20. Yiizyilin sonlarinda fotografladig: kisilerin réportajlara
seslerini almas1 ya da kendi adina konustugu yeni bir tiir basin fotograf¢iliginin

onciisii olarak benimsenmistir. Meiselas, bayagi olarak kabul edilen alt kiiltiirlerin ve

% (Cronin, 2006: 407-408)
385 A ge.
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savasin dehsetinden aci1 ¢eken insanlarin, rahatsiz edici yanlarmm yani sira, sempatik

yanlarmni goriintiilemesi ile tanmmustir.*®®

Meiselas, basin goriintiilerinin sadece didaktik bir anlam tagimadigini ayni
zamanda beceriyle olusturulmus goriintiiler olmasi gerektigi yoniindeki goriisiinde
1srarct olmustur ve bazi1 yorumculara gore bu “gergekg¢i belgelendirmenin amaglarma

uygundu ¢iinkii goriiniirde olgusal bir beyana estetik bir unsur katryordu.” %%

5.4.4. Carol Guzy (1956 - ?)

Miami Herald i¢in ¢alistigi esnada, meslektas1 Michel du Cillefor ile birlikte
goriintiiledigi, Nevada del Ruiz volkanin patlamasiyla harap olan Colombia’daki,
Armero kasabasmin fotograflar1 ile 1986 yilinda, Spot Haberler kategorisinde
Pulitzer Odiiliinii paylasmstir. ikinci Pulitzer odiiliinii ise, 1988 yilinda, Konulu
Fotograf kategorisinde, Crack adli uyusturucunun mahvettigi konut projesindeki
clirime ve sonrasindaki rehabilitasyona dair cektigi goriintiilerle kazanmustir.

Washington Post’un kadrolu fotografcisi olan Carol Guzy, 1990 yilinda NPPA/

Missouri Universitesi Yilin Fotograflar1 Yarismas1 odiiliinii kazanan ilk kadin
8

iinvanima sahip olmustur.*®

Fotograf 5.28 Carol Guzy,
http://www.washingtonpost.com/wp-srv/photo/onassignment/guzy/rwanda/rwanda2.htm

%6 (Fletcher, 2006: 1023)
%7 (Rosenblum, 1994: 204)
%88 (Chapnick,1994: 90)
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Yilin gazete fotografgist olarak ayrica bu alandaki erkek egemenligini de
kirmay1 basarmustir. Bu basarisini 1993 ve 1997 yillarinda da tekrarlayan Guzy, Yilin
Prestijli Fotograflar1 (POY) ddiiliine yakistirilan ilk kadin fotografei olmustur.>®®

Guzy, “Bana gore c¢ektigim higbir fotograf yeterince iyi degil. Bazi alanlarda
biraz 6zgiiven kazandim. Bu yasla ve tecriibeyle birlikte gelen bir sey fakat genelde
hala utanga¢ ve ice doniigim. Daima bir sonraki hikdyeyi berbat edecegimden

korkuyorum" demis ve eklemistir, “Sadece son fotografiniz kadar iyisinizdir.”®

Cinsiyetinden Otiirii hicbir zaman problem yasamadigmi belirten Guzy,
profesyonel kisilerin kendisiyle olan iletisimlerinde, profesyonelce tutum
sergilediklerini, samimiyete dayali hikayeler i¢in kadin olmasmin kendisine avantaj
saglayabilecegini ve fiziksel goriintiisiiniin de insanlar1 daha az korkutarak, kadin

olmasina destek saglayabilecegini diigiinmektedir. 3

Giiniimiizde bir¢ok kadin fotografci, kendi gibi kadin fotograf¢ilarin karanlik
ge¢misinden haberdar olmayabilir. Yetersiz kaynak sebebiyle, kadin fotomuhabirlere
veya belgeselcilere ait bilgilerin, Margaret Bourke-White, Dorothea Lange, Mary

Ellen Mark veya Susan Meiselas gibi isimlerle kisitli kaldigini da diisiinebiliriz.

%9 (Ricchiardi, 1998)
390 Ag.e
¥ (Chapnick,1994: 90)
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6. SONUC

Fotografciligin kesfiyle beraber, isimleri bilinmeyen veya isimleri anilmayan
bircok kadm, profesyonel ya da amator olarak varliklariyla bu alana katkida
bulunmusglardir. Kadmlarm, fotograf ile olan iliskisi, aileden bir erkegin
onciiligiinde, genellikle de fotografgi olan eslerine asistanlik yapmalar1 ile
baslamustir. Aslinda isimleri gegmiyor olsa da, isin asil titizlik gerektiren zahmetli
kisimlarni yapan, kadinlarmn bizzat kendisi olmustur. Bazi1 kadinlar i¢in fotograf¢ilik
hobi olmaktan Gteye ge¢mezken, ¢ogu kadin, asistanlik ile basladiklar1 fotografa,
eslerinin 6liimiinden sonra meslek olarak devam etmistir. Kullandiklar1 ekipmanlarin
agir olmasi nedeni ile stiidyo disinda ¢ekim yapamayan kadin fotografcilarin, sadece
portre fotografciligi ile ilgilendigine yonelik genel bir kani olmustur. Fotografla -
bazilarmin vakit ge¢irmek i¢in bazilarinin ise profesyonel olarak - ilgileniyor
olmalarina ragmen, kadinlar birbirilerini rakip olarak goérmekten ziyade, bu alanda
birbirlerine kenetlenerek sergiler veya donemin yaym organlar1 {izerinden

desteklemislerdir.

20. yiizyila girilmesiyle beraber, modern diinyadaki tarihsel gelisimler,
kadinlarin kendilerini “Yeni Kadin” imajiyla tanitmalarina olanak vermistir. Ayni
zamanda, politik, sosyal ve kiiltiirel degisimlerin gergeklesmesi, kadmm bir adim

daha ileriye gitmesine ve toplumda kabul edilebilirliginin artmasina etken olmustur.

1930 ile 1960 yillar1 arasinda kadin fotomuhabirler ve belgesel fotografcilikla
ilgilenen kadinlar, diger donemlere nazaran fotograf alaninda daha aktif rol
alabilmislerdir. Bunu saglayan devlet kurumlarindan biri olan FSA, kadinlara
fotografeiligin kapilarin1 aralayacak is imkanlari sunmus, gerek toplum gerekse
erkek meslektaglarinin direnglerine maruz kalsalar da, bir¢gogu kendisini kabul
ettirmeyi basarmustir. Onceleri toplum tarafindan, sonraki yillarda editdrler

tarafindan ikincil konumda itilen kadin fotomuhabirler, Onlerine ¢ikan cinsiyet
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engellerini hosgoriileri ve ¢alisma istekleri sayesinde, gerek kurak topraklardaki
toplumsal  yikimlar1  gerekse savasta cephelerini  goriintiileyerek — erkek

meslektaslarindan farkli olmadiklarimi kanitlamiglardir.

Bir¢ok meslekte oldugu gibi, fotomuhabirlik mesleginde de, kadin olmak pek
cok zorlugu beraberinde getirmistir. Bunlarin en basinda gelen, kadimin zekasimi ve
giiciinii erkege ispatlamak, yapmasi gereken igin zorlugunu daha da arttrmustr.
Fotograf ¢ekimi yaptig1 alanlarin sartlarina, bulundugu bolgenin sosyal ve kiiltiirel
farkliliklarina uyum saglamasi gereken kadin fotomuhabirler, ayn1 zamanda, kadinlar
ve erkeklere esit sartlarda imkan saglamayan igverenlerine de, fiziksel yapilarinin bu
ortamlara uygun oldugunu ispatlamak zorunda kalmiglardir. Fotomuhabirlik
mesleginde gorev alan kadmlarin ¢ogu, kendilerine verilen gorevlerin icrasinda,
cinsiyetlerinin genellikle bir avantaj yarattigini diisinmektedir. Bunlarin yani sira,
aile kavrammi da yiriitmek isteyen birgok kadin fotomuhabir, i¢gilidiisel olarak
kariyer hedeflerinden vazge¢mek ya da ertelemek zorunda kalmistir. Seyahat
gerektiren gorevler aldiklarinda, ¢ocuklarinin bakimi konusunda digaridan yardim
almak zorunda kalmiglardir. Baz1 kadinlar ise yapmayi istedikleri mesleklerinde hos
karsilanmamis olsalar bile, kariyerlerinden vazgegmeyip, evcimenligi bir kenara
birakarak, ailelerini dagitmis ve eslerinden bosanmislardir. Isimleri bilinmeyen veya
anilmayan “bu kadinlar”, cinsiyetleri yiiziinden maruz kaldiklar1 farkliliklara karsi,
sevdikleri meslek i¢in savasarak, simdiki kadinin fotograf¢i kimligini kazanmasini
desteklemistir. Meslekleri i¢cin savasmis “o kadinlar” olmasaydi, c¢agdas kadin

fotografcilar simdi olmazlarda.
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EK 1: Fotograflar

Fotograf 1 Mary Dillwyn, Picnic at Oystermouth Castle (Oystermouth Kalesinde Piknik),1850

Kaynak: http://www.swanseaheritage.net/article/full.asp?ARTICLE_ID=1517
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Fotograf 2 Mary Steen, Self Portrait ( Otoportre), 1889, Royal Library,
Copenhagen, Denmark
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Fotograf 3 Genevieve-Elisabeth Disderi, Interior of St. Mathieu (St. Mathieu’un i¢ kisimlar1)
1856, http://www.geh.org/taschen/htmlsrc15/taschall_sum00014.html
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Fotograf 4 Genevieve-Elisabeth Disderi, Cimétiére de Plougastel, groupe de paysans

1856, http://www.geh.org/taschen/htmlsrc15/m198002560020_ful.html#topofimage
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Fotograf 5 Atkins, Anna and Anne Dison. Gleichenia Immerse (Jamaica).
The J. Paul Getty Museum, Los Angeles © The J. Paul Getty
Museum.
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Fotograf 6 Hannah Maynard, Unidentified Group - possibly Nuu-chah-nulth (Tanimlanamayan Grup —
muhtemelen Nuu-chah-nulth), 1869’lar — 1870’ler, British Columbia Archives and Records Services,
http://cc.joensuu.fi/sights/carol.htm

Fotograf 7 Hannah Maynard, Self Portrait — Trick Photograph (Otoportre, Hileli Fotograf),1893
British Columbia Archives
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Fotograf 8 Lydia Bonfils, The Holy Sepulchre — Constantine’s Church ( Kutsal Kabir — Constantine’in
Klisesi), © Courtauld Institute of Art,
http://www.artandarchitecture.org.uk/images/conway/72102304.html
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Fotograf 9 Geraldine Moodie, Self-portrait (Oto portre)
Parks Canada Battleford Photo Collection
http://esask.uregina.ca/entry/moodie_geraldine_1854-1945.html

Fotograf 10 Geraldine Moodie, Two Inuuk Women (iki Innuk Kadini),1904
Royal Canadian Mounted Police Museum, Library and Archives Canada

175



PFPROVINCIAL

ARCHIVES

FALBERTA
A.14076

Fotograf 11 Gladys Reeves, Self-portrait (Otoportre),
http://www.maapaa.ca/unmarriedwife/gladys.jpg
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Fotograf 12 Sean Sexton, Augusta Crofton, a photographer known for her portraits of the Irish
nobility, poses with her camera.(Irlandali asilzadelerin portrelerini geken Augusta
Crofton, fotograf makinesi ile poz veriyor), 1860, ©Sean Sexton Collection/CORBIS
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Fotograf 13 Emily Clare Harvey, The Harvey Album, 1968, http://www.nysocialdiary.com/node/1755092

Fotograf 14 Elizabeth Pleydell-Bouverie and Jane Pleydell-Bouverie,
The Bouverie Album, 1872-77.
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Fotograf 15 Charlotte Milles, Fanny Stracey from The Milles Aloum, 1860-74.

Fotograf 16 Marie-Blanche-Hennelle Fournier, The Madame B Album,1870’ler,
http://www.nysocialdiary.com/node/1755092
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Fotograf 18 Lady Clementina Hawarden, Clementina Maude, 1862-63
http://collections.vam.ac.uk/item/093994/photograph-clementina-maude-5-princes-gardens/#
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http://collections.vam.ac.uk/item/O93994/photograph-clementina-maude-5-princes-gardens/

Fotograf 19 Lady Clementina Hawarden, Isabella Grace on a Balcony (Isabella Grace balkonda poz veriyor),
1862, http://www.vam.ac.uk/images/image/59551-popup.html
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Fotograf 20 Lady Clementina Hawarden, Grace Maude and Clementina Maude, 1863-64,
http://www.moma.org/collection/artist.php?artist_id=2547

Fotograf 21 Lady Clementina Hawarden, © The Metropolitan Museum of Art
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http://www.moma.org/collection/artist.php?artist_id=2547

Fotograf 22 Julia Margaret Cameron, The Rosebud Garden (Giil Bahgesi), 1868
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Fotograf 23 Julia Margaret Cameron, Sir John Herschel, 1867

Fotograf 24 Julia Margaret Cameron, AlfredTennyson with
his sons Hallam and Lionel (Ogullar1 Hallam ve

Lionel ile Alfred Tennyson, 1865-69, Courtesy

Museum of Fine Arts, Boston.
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Fotograf 25 Julia Margaret Cameron, Annie, 1868
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Dedicated to the Eastman Kodak Co. of Rochester, N, Y.

WILLIAM T (RAMER .

Averill Publishing Co,

Fotograf 26 Kodak girl (Kodak Kiz),
Image courtesy of Duke University /Perkins Library,
http://www.pbs.org/wgbh/amex/eastman/gallery/08xlarge.html

Brownie Camera

makes pictures 214 x 214 inches.
Loads in daylight with our six
exposure film cartridges, and is 30
simple that it can be easily

Operated by any
School Boy or Girl.

Fitted with fine M
and our improved re

igght
e liet wilh' Greey

RICA
VERY boy and girl under sixteen ycars of age should join the
rownie Camera Club of America. = Fifty Kodaks, valucd at over
, will be given to members of the club as prizes for the best
pictures made with the Brownie Camera ery member of the club
ooy copy of o
graphic Art Brochure. No
fees or dues if you own a Bros

a Club Constitution,

Eastman Kodak Co., Roch » N.Y.

Fotograf 27 Kodak Girl (Kodak Kiz),
Image courtesy of Duke University /Perkins Library,
http://www.pbs.org/wgbh/amex/eastman/gallery/08xlarge.html
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Fotograf 28 Kodak Advertising Postcard with “Kodak girl”
(Postkart1 tizerinde “Kodak kizi”Kodak reklami), 1911

CORRESPONDENCE HERE
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Fotograf 29 Postakartinin ters yiizii, 1911

http://notesonphotographs.eastmanhouse.org/images/e/ec/Ania_Michas_Report_small_for_web.pdf
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Keep a Kodak Strory
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Autographic Kodaks $6.50 up

Eastman Kodak Company, Rochester, NUY . e koduk o

Fotograf 30 The Kodak Magazine Eyfiil1922Vol |1l No:4
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Fotograf 31 The Kodak Magazine May:s 1923 Vol 111 No: 12
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Fotograf 32 Agnes Warburg, In My Garden (Bahgemde),1925

© NMeM / Royal Photographic Society / Science & Society

http://www.ssplprints.com/image.php?id=126226 &idx=13&keywords=warburg&filterCategoryld=& fromsearch
=true
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Fotograf 33 Agnes Warburg, Treasure Seekers (Define Avcilar), 1906, Fifty-first Annual Exhibition of the
Royal Photographic Society of Great Britain
http://erps.dmu.ac.uk/catalogue_single.php?h=p2&pnum=P06A103C&serial=25234&etid=112032&page=c
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Fotograf 34 Emma Barton, The Awakening (Uyanis), 1903,
© NMeM / Royal Photographic Society / Science & Society
http://en.wikipedia.org/wiki/Emma_Barton_(photographer)

Fotograf 35 Louise Deshong Woodbridge, Outlet On the Lake (Goliin ¢ikisinda), 1885,
http://www.all-art.org/history658 _photography7-3.html
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http://www.all-art.org/history658_photography7-3.html

Fotograf 36 Eva Watson Schiitze, The may apple leaf (Mayis ayr Elma yapragi), 1900
Library of Congress Prints and Photographs Division Washington,
D.C.http://www.loc.gov/pictures/resource/ppmsca. 19485/

Fotograf 37 Eva Watson Schiitze, Woman with Lily (Zambak ile Kadin), 1903
George Eastman House
http://www.news.cornell.edu/chronicle/04/10.7.04/museum.html
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http://www.news.cornell.edu/chronicle/04/10.7.04/museum.html

Fotograf 38 Gertrude Kasebier, Portrait of Robert Henri (Robert Henri’nin portresi)
1900, Smithsonian Institution, Washington, D.C.
http://www.spartacus.schoolnet.co.uk/USAPKkasebier.htm

Fotograf 39 Gertrude Kasebier, The Garden Party (Bahge partisi), 1905
Smithsonian American Art Museum Museum
http://americanart.si.edu/collections/search/artwork/?id=34297
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Fotograf 40 Anne Brigman, The Cricket’s Song (Criket’in Sarkist), 1908, http://www.utata.org/salon/20489.php

Fotograf 41 Alice Boughton, Dawn ( Tan agarirken), 1909
http://apt3design.blogspot.com/2009/11/camera-work-magazine-1903-1917.html
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Fotograf 42 Catharine Weed Barnes Ward, Tantallon Castle From Seashore (Sahilden Tatallon Kalesi), 1891-
1912
http://www.geh.org/ar/strip13/htmlsrc/m198122910347_ful.html#topofimage

Fotograf 43 Catharine Weed Barnes Ward, Trinity From Memorial Tower (Memorial Kulesinden iigleme),
1891-1912,
http://www.geh.org/ar/strip13/htmlsrc/m198122910469_ful.html#topofimage
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http://www.geh.org/ar/strip13/htmlsrc/m198122910469_ful.html#topofimage

Fotograf 44 Alfred Stieglitz, The Steerage ( Giiverte), 1907,
George Eatman House, http://www.geh.org/fm/stieglitz/htmlsrc/m196701200006_ful.html#topoftext

Fotograf 45 Alfred Stieglitz, Equivalent (Esdegerlilik), 1923,
George Eatman House, http://www.geh.org/fm/stieglitz/htmlsrc/m197400520007_ful.html#topofimage
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http://www.geh.org/fm/stieglitz/htmlsrc/m197400520007_ful.html#topofimage

Fotograf 46 Clarence H. White, In the Arbor — Julia Hall McCune (Fidanlikta), 1906
http://www.clevelandart.org/collections/collection%20online.aspx?type=refresh&searchoption=1&csearch=Artist
/ Maker:Clarence H. White (American, 1871-1925)

197



Fotograf 47 Catharine Weed Barnes Ward, Pioneer Advocate for women in Photography
(Fotografeilikta kadinlarin 6ncii savunucusu)
http://www.carlmautz.com/index.php?main_page=popup_image&plD=1055&zenid=bcObb81b053fd3606f14e01

c4ee2d28a
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Fotograf 48 1925 yilindan bir kare,
Kaynak: Istanbul’un Yiiz Fotografcis1, Giilderen Béliik, 2009

Fotograf 49 1925 yiinda ¢ekilmis bir hanim fotografi,
Kaynak: Istanbul’un Yiiz Fotograf¢isi, Giilderen Boliik, 2009
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Kaynak: Istanbul’un Yiiz Fotografcis1, Giilderen Béliik, 2009

Fotograf 50 Yildiz Moran, Mola
Fotograf 51 Yildiz Moran

2001

Seyit Ali Ak,

]

Kaynak: Erken Cumhuriyet Dénemi Tiirk Fotografi
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Blackpool Sand - Ice cream cart Town centre tea room
( Blackpool Sahili - Dondurma el arabasi) (Sehir merkezi cay evi)

Childeren's graffiti -chalk on brick Parliamentary bye-election, children hanging around
(Cocuklarin duvar Yazis: - tugla tizerine tebesir) (Parlemento ara secimi, cocuklar gezinip oyalaniyor
-

Fotograf 52 Industrial canal scene (Endiistriyel kanal goriintiisii), Mass Observation Serisi
Kaynak: http://spender.boltonmuseums.org.uk/images.html
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MAKING HUMAN JUNK

GOOD MATERIAL
AT FIRST

No future and low wages “Junk”

SHALL INDUSTRY BE ALLOWED TO PUT
THIS COST ON SOCIETY?

Fotograf 53 Lewis Hine, Montage Poster from Child Labor Bulletin 3 (Cocuk Is¢i Biilteninden montajlannis
poster)
http://thispublicaddress.com/depression/hine.html

Fotograf 54 Lewis Hine, Group of Italians at Ellis Island ( Ellis Adasindaki bir grup Italyan), 1905
© The Estate of Lewis Hine ,
http://education.eastmanhouse.org/discover/kits/picture_detail.php?id=8&page=6
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Fotograf 55 Jacob Riis, Home of an Italian Ragpicker (italyan pagavracinin evi), 1888
http://www.masters-of-photography.com/R/riis/riis_italian_ragpicker_full.html

Fotograf 56 Jacob Riis, Blind Beggar (Ko6r Dilenci), 1890,
http://www.masters-of-photography.com/R/riis/riis_blind_beggar_full.html
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Fotograf 57 Dorothea Lange, Tractored Out (Bigilmis Tarla), Childress County, Texas, 1938,
Digital Image # The Museum of Modern Art/Licensed by SCALA/Art Resource, New York

Fotograf 58 Dorothea Lange, Dust storm. It was conditions of this sort which forced many farmers to abandon
the area. Spring 1935. New Mexico (Kum firtmasi, Birgok ¢ift¢iyi bolgeyi terk etmeye zorlayan sartlar), 1935
Library of Congress Prints and Photographs Division Washington
http://www.loc.gov/pictures/resource/cph.3¢30920/
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Fotograf 59 Dorothea Lange, Migrant agricultural worker's family. Seven hungry children. Mother aged thirty-
two. Father is a native Californian. Destitute in pea picker's camp, Nipomo, California, because of the failure of
the early pea crop. These people had just sold their tent in order to buy food. Of the twenty-five hundred people
in this camp most of them were destitute ( GG¢men tarim is¢isinin ailesi. Yedi a¢ ¢ocuk. 32 yasinda bir anne.
Baba California’li. Erken bezelye hasatmin basarisizlig1 sebebiyle sefil bezelye toplayicilart kampi, Nipomo,
California, Bu insanlar yemek almak i¢in ¢adirlarini satmuglardir. Kamptaki ikiyiiz elli insandan gogu sefil
durumdadir), 1936, Library of Congress Prints and Photographs Division Washington, DC
http://www.loc.gov/pictures/resource/fsa.8b29523/
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Fotograf 60 Esther Bubley, Dissin's Guest House (Dissin’in Pansiyonu).Washington, D.C.,1942
http://www.estherbubley.com/image_popup_pages/bh_couple_room.htm
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Fotograf 61 Marjory Collins, FSA - Farm Security Administration) trailer camp project for Negroes (FSA’nin
zenciler i¢in romork kampi projesi ), Arlington, Virginia., 1942
The Library of Congress
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Fotograf 62 Martha Mcmillian Roberts, Send your picture home. Cherry Blossom Festival
(Fotografini eve gotiir Kiraz ¢igegi Festivali), Washington, D.C..1941
The Library of Congress

Fotograf 63 Ann Rosener, Production. Willow Run bomber plant (Uretim. Willow Run bombartiman tesisi), 1942,
The Library of Congress
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Fotograf 64 Pauline Elrich, Driving a loaded truck back from the field at the Spring Run Farm.
(Spring Run Ciftliginin arazisinden d6nen yiiklii kamyonu siiriiyor) Dresher, Pennsylvania., 1944
The Library of Congress

Fotograf 65 Barbara Wright, Finland, 1941
The Library of Congress
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Fotograf 66 Nina Leen, Beach Fashions ( Plaj Modast), 1950
© Time Inc.
http://www.gallerym.com/artist.cfm?ID=51
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Fotograf 67 Lisa Larsen, Cardinal Farncis J. Spellman, 21 Ocak 1946
Time & Life Pictures/Getty Images
http://www. life.com/image/50408541
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Fotograf 68 Hansel Mieth, Die Hochzeit, 1949
http://www.thomas-scharnowski.de/HanselMiethOttoHagel/index.htm
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Fotograf 69 Frangoise Demulder, Palestinian refugees in the district La Quarantaine (Filistinli Miilteciler,
Liibnan, Beyrut), Ocak 1976, © Frangoise Demulder/Gamma
http://politicstheoryphotography.blogspot.com/2008/09/francoise-demulder-1947-2008.html

212



Fotograf 70 Frances Benjamin Johnston, Melville Weston Fuller, Chief Justice, Supreme Court (Yiiksek
Mahkeme bas hakimi Melville Weston Fuller), 1899

The Library of Congress

http://lcweb2.loc.gov/pnp/cph/3b30000/3b36000/3b36400/3b36452r.jpg
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Fotograf 71 Frances Benjamin Johnston, Elementary school children standing and watching teacher write at
blackboard, Washington, D.C.,( flkokul 6grencileri ayakta dgretmenlerinin karatahta’ya yazdiklarim izliyorlar),
1899, The Library of Congress

http://lcweb?2.1oc.gov/pnp/cph/3b30000/3b36000/3b36900/3b36952r.jpg
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Fotograf 72 Frances Benjamin Johnston, Debating class, Carlisle Indian School, Carlisle, Pennsylvania
( Tartisma sinifi, Carlisle Hint Okulu, Carlisle, Pennsylvania), 1901

The Library of Congress

http://www.loc.gov/pictures/resource/cph.3a38482/
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Fotograf 73 Frances Benjamin Johnston, Cavalry and the crowds at the St. Louis world's fair (St. Louis diinya
fuarinda siivari ve kalabahik), 1904, The Library of Congress,
http://mww.loc.gov/pictures/resource/cph.3c07646/
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Fotograf 74 Jessie Tarbox Beals, Japanese Garden at the World's Fair (Diinya Fuari’ndaki Japon Bahgesi),1904
http://www.flickr.com/photos/mohistory/3534602600/
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Fotograf 75 Jessie Tarbox Beals, Untitled - Flatiron building (Isimsiz — Flatiron Binas1), 1905
http://www.artnet.com/Artists/LotDetailPage.aspx?lot_id=8BOA5A82D0CEC7F6C2E761CED7E4CB47

Fotograf 76 Jessie, Tarbox Beals, Suffrage Parade in New York City (New York Sehri’nde oy kullanma hakk1
i¢in yapilan gosteri), 1911
http://www.artnet.com/Artists/LotDetailPage.aspx?lot_id=EEF1135B81C7B1097DB1035AE69FF467
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Fotograf 77 Jessie Tabox Beals, Photograph of slum children (Gecekondu ¢ocuklarimn fotografi), 1918-19
http://www.columbia.edu/cu/lweb/eresources/exhibitions/treasures/html/82.html

Fotograf 78 Theresa Bonney wearing medal(Madalya takan Theresa Bonney), 1942
New York World-Telegram & Sun Collection, http://www.loc.gov/exhibits/wcf/images/wcf014.jpg
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Fotograf 79 Theresa Bonney, Meals cooked in the fields ( Arazide pisirilen yemek), 1940
University of California, Berkeley, http://www.loc.gov/exhibits/wcf/images/wcf018.jpg

Fotograf 80 Lucian and Helen Johns Kirtland, full-length portrait, facing front, both holding cameras.
(Her ikiside fotograf makinesi tutan Lucian ve Helen Johns Kirtland’m 6n cephe, boydan fotograflari),
1910 ile 1920 yillari arasi

http://memory.loc.gov/service/pnp/cph/3c10000/3¢15000/3¢15800/3¢15861r.jpg
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Ruines d'Ypres Rue de Lille,
@ The ruins npt Ypres '9""_‘ Lille straet.

Fotograf 81 Helen Johns Kirtland, Rue de Lille Lille street (Rue de Lille Lille sokagt),
1914 ile 1918 yillar1 aras1

http://memory.loc.gov/service/pnp/ppmsca/06600/06671r.jpg

Fotograf 82 Consuelo Kanaga, Grieving Woman (Yas tutan kadin), 1925
Brooklyn Museum

http://www.brooklynmuseum.org/opencollection/objects/161747/Grieving_\Woman
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Fotograf 83 Consuelo Kanaga, Untitled- Portrait of a young girl(Isimsiz — Bir geng kizin portresi)
1940’1arin sonlarma dogru, Brooklyn Museum
http://www.brooklynmuseum.org/opencollection/objects/164228/%7CUntitled%7C_Portrait_of _a_Young_Girl

Fotograf 84 Dorothea Lange, On main street of potato town during harvest season. (Hasat zaman sirasinda
patetes kasabasinin ana caddesi.). Merrill, Oregon, Ekim 1939

Library of Congress Prints and Photographs Division Washington, DC
http://www.loc.gov/pictures/resource/fsa.8b35603/
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Fotograf 85 Dorothea Lange, Children of the Weill public school, from the so-called international settlement,
shown in a flag pledge ceremony ( Weill devlet okulunun &grencileri, sézde uluslararasi yerlesim olan, bayrak
merasiminde goriintiileniyor), San Francisco, Calif., Nisan 1942,

Library of Congress Prints and Photographs Division Washington, D.C
http://mww.loc.gov/pictures/resource/cph.3a19322/

Fotograf 86 Margaret Bourke-White, Hohenzollern Bridge
(Hohenzollern Képriisii), Cologne, 1945
http://www.masters-of-photography.com/B/bourke-white/b-w_bridge_full.html
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http://www.masters-of-photography.com/B/bourke-white/b-w_bridge_full.html

Fotograf 87 Margaret Bourke-White, Mohandas K. Gandhi, 1 Ocak 1946
http://www.columbia.edu/itc/mealac/pritchett/00routesdata/1900_1999/gandhi/spinning/bourkewhitemax.jpg

Fotograf 88 Toni Frissell, Fashion model underwater in dolphin tank (Yunus su deposunun i¢indeki model),
Marineland, Florida, 1939

Library of Congress Prints and Photographs Division Washington, D.C.
http://www.loc.gov/pictures/resource/cph.3g06310/
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http://www.loc.gov/pictures/resource/cph.3g06310/

Fotograf 89 Toni Frissell, Toni Frissell, sitting, holding camera on her lap, with several children standing
around her, somewhere in Europe (Toni Frissell, etrafindaki ayakta duran ¢ocuklarla kucaginda fotograf
makinast ile oturuyor, Avrupa’da herhangi bir yer), 1945

Library of Congress Prints and Photographs Division Washington, D.C.
http://www.loc.gov/pictures/resource/ppmsca. 19005/

Fotograf 90 Lee Miller, Portrait of Space (Uzay’in portresi), Near Siwa, Mistr, 1937,
http://www.leemiller.co.uk/imagedisp.aspx?id=55&cat=2
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Fotograf 91 Lee Miller, LdszIo Bardossy, Fascist ex-Prime Minister of Hungary, Facing the Firing Squad
(Macaristan’in eski fasist Bagbakani, Laszl6 Bardossy, kusuna dizilirken)

Budapest, Macaristan, 1946, © Lee Miller Archives, England 2008
http://www.tate.org.uk/modern/exhibitions/streetandstudio/rooms/room8.shtm

Fotograf 92 Marion Post Wolcott, Buildings on main street of ghost town (Hayalet kasabanin ana caddesindeki
binalar), Judith Basin, Montana, Eyliil 1941

Library of Congress Prints & Photographs Division Washington, DC
http://lcweb2.loc.gov/service/pnp/fsa/8c15000/8¢15600/8¢15638r.jpg

224


http://www.tate.org.uk/modern/exhibitions/streetandstudio/rooms/room8.shtm
http://lcweb2.loc.gov/service/pnp/fsa/8c15000/8c15600/8c15638r.jpg

Fotograf 93 Marion Post Wolcott, Members of Infantry Squad Company M, 12th Infantry, executing bayonet
lunge or parry manuever(M Boliigii Piyade Mangasinin Uyeleri, 12. Piyade, siingii ile saldiriyor veya siper
aliyorlar) Arlington Cantonment, Arlington, Virginia, 29 Mayis 1941

Library of Congress Prints & Photographs Division Washington, DC

Fotograf 94 Edwin — Louise Rosskam
http://www.music.columbia.edu/~roosevlt/rosskam/Biography/biography.html
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Fotograf 95 Louise Rosskam, Shulman's market (Shulman’s Market),
Washington, D.C., 1941 ile 1942 yillar1 arasinda

Library of Congress Prints and Photographs Division Washington, D.C.
http://www.loc.gov/pictures/resource/fsac.1a34421/
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Fotograf96 Semiha Es, Kore Savasi cephesinden goriintiiler
Semiha Es Vakfi, Mavi Gozlii Dev Kadindan Bir Omiirliik Devri Alem
Fotohaber, Aylik Fotograf Haber Gazetesi, 5 (1) Eyliil 2008, s: 13,Ceyda Celepoglu
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Fotograf 97 Reva Brooks, Open Doorway (Kap1 Araligr)
http://www.keylight.org/brooks.htm

Fotograf 98 Reva Brroks, Lupita
http://www.keylight.org/brooks.htm

228


http://www.keylight.org/brooks.htm
http://www.keylight.org/brooks.htm

Fotogra 99 Rebecca Lepkoff, Times Square and 42nd Street (Times Meydani ve 42. Cadde)
http://www.rebeccalepkoff.com/2/FortysecondSt1940s.jpg

Fotograf 100 Rebecca Lepkoff, Baby carriage(Bebek arabasi), AsagiManhattan,
http://www.rebeccalepkoff.com/2/babycarriage1940.jpg
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Fotograf 101 Dickey Chapelle,
http://www.wellesley.edu/Polisci/wj/Vietimages/Audio/Chapelle/dickeychapplle.htm

Fotograf 102 Chapelle in Vietnam (Chapelle Vietnam’da batalikta yiiriirken), 1962
http://www.wisconsinhistory.org/whi/fullimage.asp?id=33129

230


http://www.wellesley.edu/Polisci/wj/Vietimages/Audio/Chapelle/dickeychapplle.htm
http://www.wisconsinhistory.org/whi/fullimage.asp?id=33129

L

Fotograf 103 Esther Bubley, Moroccan woman, standing next to date palm, waiting for eye examination by
UNICEF doctors(Hurma agacimin yaninda duran Fasli kadin, UNICEF doktorlar tarafindan géz muaynesi
yapilmasini bekliyor), 1953

Library of Congress Prints and Photographs Division Washington, D.C
http://www.estherbubley.com/image_popup_pages/morocco_berber_woman.htm

Fotograf 104 Esther Bubley, Emergency Tracheotomy. Pittsburgh Children's Hospital (Acil Trakeotomi,
Pittsburgh Cocuk Hastanesi)1951.
http://www.estherbubley.com/image_popup_pages/pgh_tracheotomy_surgery.htm
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Fotograf 0.105 Inge Morath, In a self portrait in Jerusalem(Jerusalem’de kendi otoportresi),1958
Photograph© Inge Morath -Magnum Photos
http://lwww.nppa.org/news_and_events/news/2008/04/morath.html

Fotograf 106 Inge Morath, 6:30 am, Chang An Avenue ,Beijing
© 1978-83 The Inge Morath Foundation / Magnum Photos
http://www.artknowledgenews.com/Inge_Morath_and_Arthur_Miller_China.html
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Fotograf 107 Grace Robertson, On the Caterpillar, 1956
http://www.signonsandiego.com/uniontrib/20060528/images/arts_women.jpg

Fotograf 108 Grace Robertson, Sheep washing in Wales(Wales’de koyun yikama), 1951
http://www.vintageworks.net/VintageWorks_Images/Full/10825_Grace_Robertson.jpg
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Fotograf 109 Mary Ellen Mark, Falkland Serisi
Things As They Are, Photojournalism in Context Since 1955, Mary Panzer, p.10,
©World Press Photo 2005
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Fotograf 110 Susan Meiselas, Teen Dream, Woodstock, VT, 1973, from the series Carnival Strippers 197275
(Genglik Riiyasi, 1973, Woodstock, 1972—75 Karnaval Striptizciler serisinden)
http://www.guardian.co.uk/artanddesign/2008/dec/12/susan-meiselas

Fotograf 111 Susan Meiselas, EL SALVADOR. Cabanas. 1983.
©Susan Meiselas/Magnum Photos)
http://www.cjr.org/behind_the_news/victory_photos.php?page=all&print=true
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Fotogra 112 Carol Guzy, Cinderella in Washington (Washington’daki Sinderalla)
http://www.washingtonpost.com/wp-srv/photo/onassignment/guzy/cinderella/cinderella6.htm

Fotograf 113 Carol Guzy, Kosovo’s Sorrow (Kosova’nin Kederi)
http://www.washingtonpost.com/wp-srv/photo/onassignment/guzy/kosovo/kosovol.htm
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