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ONSOZ

“Altin Oran ve Grafik Sanatlarda Kullanim1” isimli arastirma Hali¢ Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Grafik Anasanat Dal1 Yiiksek Lisans Programi’nda tez olarak
hazirlanmigtir. Grafik Sanatlarda bir projenin hazirlanmasinda teknik ve estetik acidan,
bazen farkinda olmadan ¢ogu kezde bilingli olarak 6l¢ii, oran ve simetriden kisaca “Altin
Oran”dan destek alarak bir tasarim hazirlanmaktadir. Giiniimiiz egitim standartlarinda
grafik sanatlarin meslek ve sanat egitimi olarak yer aldig1 egitim kurumlarinda, tasarimla
ilgili temellerin atilmasinda ve hazirlanan projenin saglam bir teknik alt yapiya oturmasi
icin altin oran prensiplerinden yararlanmak, projeye artt bir deger katacaktir.
Onemli olan, Altin Oranimn deger buldugu tarihsel siiregten giiniimiize kadar ulagmasini
saglayan etkenleri dikkate alarak bilin¢li kullanip, uygulayabilmektir.

Bu arastirma da Altin Oranin yalnizca gecmiste kullanilan bir tasarim ilkesi
olmadiginin, gliniimiizde de Tezin ana temasi olan Grafik sanatlarda nasil kullanildigini
ornekler iizerinde gostererek bu orana neden gerek duyuldugu acgiklanmaya ¢aligilmustir.

Aragtirmama katki saglayip yon veren ve destegini esirgemeyen danismanim
Hali¢ Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik boliim baskan1 ve Dekan Yardimcist
olan Yrd. Dog. Dr. Nuri Sezer’e, yiiksek lisans egitimimde emegi gecen Yrd. Dog Dr.
Savas Cevik’e ve Ogretim gorevlisi Memet San Yildizhan’a, her zaman yanimda olan

aileme stikranlarimi sunarim.

Istanbul, 2010 Deniz DEVIREN
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ALTIN ORANIN GRAFiK SANATLARDA KULLANIMI

OZET

Glinitimiizde bilimle sanatin birbirleri ile aralarindaki uyumu ararken; kendilerini
ifade etme bigimlerindeki ortak noktalar1 gormek gerekir. Bunlar sanatin ve bilimin
temeli olan perspektif, oran ve simetridir. Perspektif, oran ve simetrinin icerisinde
doganin sayilar1 yer alir. Fibonacci dizimiyle ifade edilen sayilar sayesinde dinamik
simetri ve altin oran elde edilir. Fibonacci dizimi formiillestikten {i¢ yiizyil sonra usta
Ronesans ressami Leonardo da Vinci “De divine proportione” adli kitabinda altin oran
ile ilgili sekilleri cizer.

Ancak giiniimiizde bilimle sanatin bir araya gelmesinde Fibonacci’nin matematigi
ve Leonardo da Vinci’nin sanati 6l¢iit degildir. Giinlimiizde bir¢ok alanda, mimarlik,
biyoloji, kimya, miithendislik, astronomi, matematik, felsefe ve fizikte de bilimle sanat
biitlinlesir.

Dogada yapilan incelemelerde, simetri ve diizene rastlanir. Dogadaki gilizellikleri
incelemek icin, kar taneciklerine, cam kozalagina, bazi hayvanlarin boynuzlarindaki

sarmallara, aycicegi ve papatyanin ortasindaki ¢ift yonlii sarmala, deniz kabuklularina,
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ar1 peteklerindeki geometrik yapiya, bitkilerdeki ve aga¢ dallarindaki gelismelere, en
onemlisi insan bedenindeki oran ve uyuma bakmak yeterlidir.

Protagoras'in "insan, her seyin Ol¢iistidiir" ifadesi sanat ve bilim acisindan uyumlu
giizelligi agiklar.

Anahtar Kelimeler: Altin Oran, Venus, Yildiz, Simetri.
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GOLDEN RATE OF USE IN GRAPHICS ARTS

ABSTRACT

Today, science and art of harmony between them and between each other while
expressing their own points of view should be partners in the form. These are the
foundations of the perspectives of the arts and sciences, is the rate and symmetry.
Perspective, proportion and symmetry in the number of nature takes place. Fibonacci
number, expressed thanks to the knee and below the rate of dynamic symmetry is
achieved. Fibonacci formula three centuries later, the master Renaissance painter
Leonardo da Vinci "De divine Proportione" in his book The Golden Ratio related forms
and so on.

But today, science and art come together in the Fibonacci mathematical and
Leonardo da Vinci's art, the criteria are not. Today, in many areas, in architecture,
biology, chemistry, engineering, astronomy, mathematics, philosophy and art with
science in physics is integrated.

The observations in nature, symmetry and order can be found. In nature, beauty,
to inspect the snow particles, pine cones in some animal horns in the spiral of sunflower
and daisy in the middle of double-sided wrapper, shellfish of bee honey in the geometric

structure, plants and tree branches in the development, most notably in the human body



proportion and harmony to look is enough. Protagoras' s "man is the measure of all
things" in the arts and sciences in terms describes the beauty of line.

Keywords: Golden Ratio, Venus, Star, symmetry.
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GIRIS

Eflatun ve Pytagoras’¢ilara gore matematik ve simetride ki ilahi diizen, Aristo
ile devam eder. Aristo her nesnenin matematikle ilgisi oldugunu, sayi, simetri ve
geometrinin, giizelligin kisiligini olusturdugunu ifade eder. Aristo’ya gore sanat dogada
varolani taklitten dogmustur. Sanat i¢in bundan daha giizel bir analiz ve sentez olamaz.
Gergege varmak icin nesneler arasindaki iligkilerde : Oran, oranti, sinir, simetri 6nemli
rol oynar. Bir eserin ortaya c¢ikmasinda yapilan arastirmalar, sebep sonug iligkileri,
nedenler nesnenin smirlarini belirler. Geometrik formlardan yararlanilarak tasarimin
eskiz asamasi1 ve gorsel kimligi olusturulur. Aristo , Giizelligin ortaya ¢ikmasini; diizen,
oran ve Ol¢ii ile saglanacagimi Ongoriir. Aristo’ya gore “ Estetik ; bir seyin biitiiniiyle
parcalar1 arasinda sezilen matematik oranlardadir” ve estetik diisiince, bilimsel bir
nitelik tagir. Dogada hemen hicbir sey rastgele olusmaz, diisiince ve diizen birgok seyin
hakimidir. Bir eserin milkemmel olmasi, kompozisyonun biitiiniiyle pargalar1 arasinda
kurulan 6l¢ii ve disiplin bag ile saglanabilir. Esere ilk bakildiginda algilanan gorsellik,
bir anda kavranarak akilda kalic1 bir etki yapar . (Bigali, 1984 : 7- 8 )

GOz araciligiyla goérmek, mukayese yapabilmek, muhakeme ve diger
duyularimizin prensipleriyle tanima aliskanhi§ arttikca, sezgi yolu acilarak, ice
dontikliik, icten ve derinden gorme aliskanligi baslar. Buradan da anlasilacag iizere,
bakmakla goérmek farkli seylerdir. Sanatgilar, gorsel bir anlatim dili kullanarak
bakmakla gormek arasindaki kisisel duygularini ifade ederler. Bu degerlendirmeler

15181nda netice Aristo estetiginde netlestirilebilinir : Diizen, simetri, 6l¢ii.

1-Diizen : Diizen armoninin en etkili disiplin 6gesidir. Bu disiplin, biitiin varliklarin
temel kuralini olusturur. Diizende kanun hakimdir. Diizensizlikte kanunsuzluk ve anarsi
vardir. Varlik, bizzat diizenin kendisidir. Esyalarda diizen; bolim ve parcalardan
meydana gelir.

2-Simetri : Aristo, simetri ile, oran ve biiyiikliigii ifade eder. Ister bir canli varlik,

isterse belli pargalardan olusan bir obje olsun yalniz i¢ine aldig1 parcalarin uygun



diizeninin orani degil, ayn1 zamanda, gelisi giizel olmayan bir simetri de (oran)
gerektirir. Aristo, bu yolla, objenin dagilmadan kavranabilen, bir oran igerisinde
olmasin1 uygun goriir. Objenin gozde, zihinde ve hayal giiclinde kavrayis sinirina
girmesinin sartin1 ifade ederek : Cok biiylik olan objenin, bir defada kavrayis sinirina
giremedigini, bu nedenle bu objenin giizel olamayacagindan bahseder. Bunun yaninda;
cok kii¢iik olan objelerde kavrayis sinirinin iginde kaybolup yok olurlar. Bunlar da giizel
olarak nitelendirilemezler. Bu nedenle giizellik kavraminda; bir defada kavranabilen

uygun bir oran gecerli olmaktadir.

Bu durumda, matematik bir oran 6l¢limiine ihtiya¢ duyulur. Kavranabilen sistemlesen
gerceklik, sanat ve giizelligi ifade edebilmede kesinlesen bir ideal 6lcii olur. Her tiirlii

stipheden arinmak i¢in; insanin kendisine bakmasi yeterlidir.

3-Simir : Aristo, gilizellikte dl¢iliniin gerekliligini belirtir. Bu, eserin karakterini ortaya
cikaran bir 6l¢iidiir. Nesnenin varligindaki gizem, ahenkli biitiinliik ile saglanmaktadir.

(Bigal1, 1984 : 7-8)

Bilim adamu, tipk1 sanatgi gibi dogaya hayrandir. Sanatcinin elin de hayal giicii,
kalemi ya da firgas1 varise, bilim adaminin da elinde hayal giicliyle matematiksel
araclar1 vardir. Sanat¢i betimlemeler yaparak, metaforlar kullanir; bilim adamiysa
sayilarla matematigi. (Akdeniz, 2007 : 2 ) Ressam, ince ayrintilardan c¢ok,
kompozisyonunun biitlintiyle ilgilidir. Bilim adami da, ayrintilardan ¢ok, genel doga
yasalarina daha fazla ilgi duyar. Yine de, evrenin ¢ok ufak bir boliimii olan diinyay1
inceleyerek, biitiinii agiklamaya caligir.

Matematikciler ve fizikgiler i¢in, matematigin dogasinda bulunan giizellik
yadsinamaz. Bu yadsinamayan gilizellik matematigin estetigini olusturur. Perspektif,
oran ve simetri estetigi meydana getiren Olgiilebilir kavramlardir. Ayn1 sekilde, sanatin
da olgiilebilir yanlar1 vardir ve matematiksel olarak ifade edilen simetri icerisinde,
"doganin sayilari"m1 barindirir. Bu kavramlar, matematigin estetigi alanina girer. Bu
kavramlarla ilgili 6l¢iimler, matematigin ¢esitli uzmanlik alanlarinda formiillerle ifade
edilir. Fibonacci dizisiyle, dinamik simetri olarak nitelendirilen, altin boliim ya da "altin
oran" elde edilmistir. Fibonacci, dizisini formiillestirdikten ii¢ yiiz y1l sonra, Leonardo

da Vinci, “De divina proportione”adli kitabinda altin oran sekillerini ¢izerek ifade eder.



Ancak, bilimle sanatin ortak noktalarda bulusmasi, sadece Fibonacci'nin matematigi ve
Leonardo'nun sanatiyla sinirlt degildir. Leonardo da Vinci'nin ilgi duydugu olaganiistii
cesitlilikteki alanlarda, mimarlik, astronomi, biyoloji, kimya, jeoloji, miihendislik, mate-
matik, felsefe ve fizikte de bilimle sanat biitiinlesir.

Dogada inceleme yapildiginda, canli ve cansiz nesnelerde simetrik sekillere
rastlanabilir. Yine duyularla algilanamayan, mikroskobik nesnelerin incelemelerinde de
simetriler ve diizen goriiliir. Fizik ve matematikte yeni yasalar arastirirken, dogadaki si-
metrinin bilinmesi ¢ok onemlidir. Fizikgi, fizik yasalarindaki simetriyi inceler; bununla
birlikte miikemmel simetrilerden ¢ok, kismi ya da tamamlanmamis simetrilere bakarak,
daha derinlere inebilir, doga yasalarina iliskin daha temel bilgilere ulasabilir. Ayn1 sey
sanat icin de gecerlidir. Odak noktasinin merkezde degil, merkezin uzaginda
bulunmas1 resmi daha ilging kilar. (Atalay, 2006 : 32 -34)

Bu tezin amaci, doga ve sanat yapitlarindaki benzerliklerin yorucu ve karisik bir
dokiimiinii sunmak degil, doga ve sanat yapitlarinin Oziinde yer alan simetri ile
modelleri inceleyerek, benzer sekilleri, birbirinin tamamen farkli 6l¢ekte yaratan
etkenleri anlamaya calismaktir. Tezde ayrica, estetik kavramiyla, estetigin Oziinde
bulunan matematik gézden gegirilecektir. Sanatin ve bilimin i¢ dinamiklerini inceleyerek,
ikisinin kesistigi noktayr anlatmaya g¢alisarak, insanin simetriye egiliminin temelindeki

psikolojik etkenlere az da olsa deginebilmektir.



1.ALTIN ORAN
1.1.Altin Oran Nedir ?

Altin Orana En yalin anlamiyla "g6z nizammin oranm1" olarak tanimlanir.
“Altin oranin elde edilmesi i¢in ¢ok sayida yaklasim ve yontem bulunmaktaysa da, en
genel formiil sudur : Bir dogru parcasi Oyle iki parcaya ayrilmalidir ki, kiigiik parcanin
bliylige orani, biiyiik parcanin biitline oranina esit olsun. Bu durumda yaklasik 1,618
degeri bulunur.” (S6zen M. ve Tanyeli U. 1986:18)

Gorsel acidan bakildiginda; bir dikdortgenin goze estetik goriinmesini saglayan
uzun kenart ile kisa kenar1 arasindaki orandir. Yine benzer olarak, bir dogru parcasinin
ikiye ayrildiginda goze en hos gelen ikiye boliinme oramidir. Altin oran, dikdortgen ve

dogru yaninda, birgok geometrik cisimler ve yapilar i¢in kullanilir.

Belirli bir saymin, birbirinden bagimsiz olan hem matematik hem estetik
bilimlerinde ilgi ¢ekici olmasi, insan1 sasirtan bir husustur. Bunun yaninda, Altin Oran,
insanlarin tasarimindan kaynaklanmaksizin Doga’da da ortaya ¢ikmasi olayr daha da

ilging kalar.

“Geometrinin iki biiyiik hazinesi vardir: Bunlardan biri Pythagoras kurami, oteki
de bir ¢izginin asit ve ortalama orana boliinmesidir. Birincisini bir 6lgek altinla
kiyaslayabilir, ikincisinede degerli bir miicevher diyebiliriz. Juhannes Kepler, 1571 -

16317 (Bergil M.S. 2009: 11)
1.2.Altin Oranin Tarihsel Siirecteki Yeri

Ronesans'in en popiiler kuramcilarindan Luca Pacioli, “De divina proportione” adli
kitabinda, her seyin 6l¢iisiiniin insan oldugunu 6ne siirer. Pacioli, eski mabetlerin insan
bedeni esas alinarak insa edildigini (daire, kare ve dikddrtgen), ¢iinkii Tanr1'nin suretinde
yaratilan insamin Evren'in aynasi oldugunu ifade eder. Pacioli'ye gore, {lahi Oran,

biitiiniin biiyiik par¢aya olan oranini biiyiik parganin kiigiik par¢aya olan oranina esit ki-



lan Altin Boliim'iin ortaya ¢ikardigi Altin Oran'dir. Daha sonraki devirlerde de bir¢ok
kuramci, Altin Oran’in 'mitkemmmel' oran oldugunu, ifade ederler.(Bergil M.S. 2009: 7)
Altin oranin tarihine bakildiginda, matematikte ve fiziksel evrende ezelden beri var
oldugu fakat insanlar tarafindan tam olarak ne zaman kesfedilip kullanilmaya
baglandigina net dair bilgi bulunmamakla beraber tarih boyunca bir ¢ok kez yeniden

kesfedilmis olabilecegi diisiiniilmektedir. (http:// oran-nedir.html , 2009 )

Altin oranin agirlikli olarak ilk kullanildig1 yerler Mimari yapilardir. Gardner;in
“Art Througt the Ages, 1970” adli Kitabinin igeri§ine gore, Isa’dan 6nce 2650
yillarinda yapildig1 varsayilan karbon — 14 testi sonucu ile anlasilan Misir’daki Keops
Piramidi oldugundan bahsedilir. Bu veriye dayanarak altin oranin dort bin alt1 yliz yildan
beri kullanildig1 kabul edilmektedir.. ( http:// altin-oran-nedir, 2009 )

Diger bir kaynak ise; Altin oran iizerine kitap yazan Funck-Hellet gére; isa’dan
once 447-432 yillarinda Atina’nin Akropolis’inde insa edilen Partenon Tapinag ile,
Italya’da yeralan ve Isa’dan 460 yil kadar dnce yapilmis olan yine Yunan uygarligina ait
olan Poseidon Tagmagi’'nda da altin oranin uygulandigi goriliir. Ayni sekilde
Yunanistan’da 1.0. 430 yada 440 yillar1 arasinda tanrica Athena icin insa edilen
Pantenon’da da altin oranin yer aldig1 goriilmektedir.. Tapinagin uzunlugu genisliginin
5 kat1 olan bir dikddrtgen iizerine insa edilmistir. Ortagagda 1163 — 1245 yillar1 arasinda
Paris’in Norte-Dame Katedralinde, ve Milano Katedralinde altin oranin kullanildigini
ifade etmektedir. Ronesans sanat¢ilar1 da Altin Orani tablolarinda ve heykellerinde
denge ve giizelligi elde etmek amaciyla kullanip ifade etmislerdir. (http:// oran-
nedir.html , 2009 )

Giines etrafindaki gezegenlerin yoriingelerinin eliptik yapisini kesfeden Johannes
Kepler (1571- 1630), Altin Oran1 “ Geometrinin iki biiyiilk hazinesi vardir. Biri
Pythogoras’in teoremi, digeri bir dogrunun Altin orana gore bdliinmesidir.” Seklinde
ifade etmektedir. 1970’lerde Roger Penrose, o giine kadar imkansiz oldugu diisiiniilen
“ylizeylerin besli simetri ile katlanmasin1 Altin oran araciligiyla bulup uygular. ( http://
altin-oran-nedir, 2009 )

Insan viicudunda altin orana baktigimizda; bel bolgesi ile ayak bolgesi arasindaki
mesafe “1” birim olarak kabul edilirse, insan boyu 1,618 e denk gelmektedir.

Viicudumuzda yer alan diger altin oranlar; parmak ucu — dirsek arasi / El bilegi — dirsek



arasi, omuz hizasindan bas ucuna olan mesafe / Kafa boyu, Bel — Bas ucu aras1 mesafe /
Omuz hizasindan bas ucuna olan mesafe, Bel — diz arasi / Diz — ayak ucu aras1. Ayrintili,
detaylarda, insan eli, insan yiizii ve akcigerlerde altin oran goriilebilmektedir. (http://...
oran.php, 2009 )

Estetik uzmani Dr. Steven Marchalman 25 yil siiren arastirmasinda altin oranin
DNA’larimiza islendigini ve her insanin viicut yapisinda bir estetik orana sahip
oldugundan bahseder. Ayrica kalp atisinda DNA nin en ve boy uzunlugunda yine altin

oran goriliir. (http://...vimeo.com, 2009 )

1.3.Altin Oran Ve Fibonacci Sayilan

Fibonacci dizisi, mimarlik ve siisleme sanatlarinda ¢ok tercih edilip kullanilan
sarmallarda goriilmektedir. Fibonacci dizisi Doga’da rastlanilan sarmal ve periyodlarin
en belirgin kaynagini olusturur.
Doga kisa bir siire incelendiginde, dogadaki cisim ve canlilarlarda geometrik yapiy1,
matematiksel 6zellikleri ve kusursuz simetriyi yakindan gérmek miimkiindiir. Doganin,
icinde geometrik bir diizen yer aldig1 i¢in mi, yoksa geometri doganin hemen her yerinde
varoldugu i¢in mi i¢in mi giizeldir?

Dogada varolan giizellikleri gormek icin kar taneciklerini incelemek, mineral
kristallerine bakmak, deniz kabuklularindaki sarmallar1 (spiralleri) seyretmek, yaban
kecisinin boynuzlarindaki sarmallara, papatyanin veya ayci¢eginin ortasindaki ¢ift yonlii
sarmallara, , arilarin peteklerdeki geometrik yapiya, bazi bitki ve aga¢ dallarindaki
gelisime bakmak, ¢am kozalagindaki sarmallara ve bitki ve agaclarin dallar1 iizerindeki
yapraklarin dizilislerini incelemek yeterli olacaktir.

Doga kendi i¢inde uyumlu, giizel ve sir dolu olmasa 1170-1250 yillan arasinda
yasamis olan Italya'lln matematik¢i Fibonaccinin adi O'mun adiyla anilan Fibonacci
sayilart duyulmayabilirdi. (Akdeniz, 2007 : 3 )

1.3.1. Leonardo Fibonacci Kimdir?
Leonardo Fibonacci 1170 yilinda italya'nin Pisa kentinde dogar. Pisa Cumhuriyeti
Disisleri bakan1 olan Babasi  Guilielmo  Bonacci 1192 de Bonacci oglunu da

Bugia'ya getirerek Avrupa'da heniiz bilinmeyen ve 6zellikle Hint-Arap say1 sistemini



iceren hesaplama tekniklerini oglunun egitimi siiresince Ogrenmesini planlayarak
oglunun tiiccar olmasini ister.

1200 basinda Fibonacci Pisa'ya dondiiglinde Avrupa'yr Hint-Arap say1 sistemi ile
tanistiran kisi olur. 1202 yilinda tamamladig "Liber Abaci" (Hesaplama Kitab1) adli
kitabinda onluk sistemde nasil aritmetik yapilacagini anlatmaktadir. Fibonacci, orta ¢ag
doneminde Avrupa'nin en biiyiilk matematik¢i olarak bilinir. Kitabipta Ilkdgretimde
Ogretilen, sayilarda toplama, ¢ikarma, carpma ve bdlme islemlerine ait kurallar yer alir.
Kitabin iiglincli boliimiinde yer alan tavsan problemi Fibonacci sayilarini ifade edip,
giiniimiize kadar yol gosterici olur. Tavsan populasyonlarinin ¢izelgesinin yapilmasiyla,
Fibonacci ardisik sayilarin birbirine boliinmesiyle, Altin Oran elde edilir. Altta 6rnek

olarak Fibonacci say1 dizisinin baslangi¢ boliimii yer alir.

1,1,2,3,5,8, 13,21, 34, 55, 89, 144, 233, 377, 610, ... (Akdeniz, 2007 : 5)

1.3.2.Fibonacci Dikdortgenleri
Kenar uzunlugu 1 birim olan ve birbirine bitisik iki kiiglik kare ile baglayarak bu
iki karenin her ikisinin tepesinde kenar uzunlugu 2 birim olan bir kare ¢izildiginde, bu

ti¢ kare ile kenar uzunluklari 2 ve 3 birim olan bir dikdortgen bulunur.(Sekil 1.1)
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Sekil.1.1 Fibonacci Dikdortgenleri'

Bunlarin sagmada 3 birimlik bir kare ¢izildiginde, her bir yeni karenin kenar

uzunlugu onceki iki karenin kenar uzunluklarinin toplamini olusturur. Hemen altlarinda

! Kaynak: Akdeniz,2007: 21



5 birimlik bir kare daha gizilir ve devam edilirse karelerin kenar uzunluklar1 ve
dikdortgenlerin kenar uzunluklar1 ardisik Fibonacci sayilart olan 1,1,2,3,5,8,13,...dir.
Boylece Fibonacci Dikdortgenleri elde edilmektedir. Sekil :1.1. de gortldigi gibi

dikdortgenlerin kenar uzunluklar1 Fibonacci sayilarindan meydana gelir.

1.3.3.Fibonacci Sarmallar

Sekil 1.2. de her bir karenin koselerinden gecen g¢eyrek ¢emberlerle olusturulan
sarmal ¢izilmistir. Bu sarmal bir matematiksel sarmal degildir (Cilinkii bu sarmal
¢emberlerin parcalariyla yapilmistir); fakat bu sarmal, ¢ogunlukla dogada ortaya ¢ikan
sarmal tilirline ¢ok yakindir. Boyle sarmallar salyangozlarin kabuklarinin seklinde ve
deniz kabuklularinda, ayrica ¢icekli bitkilerin tohumlarmin dizilis diizeninde

goriilmektedir

A E D

Sekil:1.2 Altin dikdértgen kokenli logaritmik sarmal®

Yukaridaki ABCD  dikdortgeninin = "altin  dikdortgen" oldugunu kabul
edilirse, Mavi renkteki iki kosegen ¢izgisinin uzunluklarinin orani altin orandir. Boylece,
AD / AB =AE / ED yazilir. Fakat FE = AE oldugundan, FE / ED =6 olur. Bu durumda
FCDE dikdortgeni de altin dikdortgendir. Goriildiigii gibi iki benzer dikdortgen elde
edilir. & = AD / EF oldugundan, BD / CE = 6 olacaktir. Goriildiigii gibi donen
dikdortgenlerle logaritmik sarmallar elde edilir. (Akdeniz, 2007 : 22 )

? Kaynak: Akdeniz,2007: 22



1.4. Dogada Bitkilerde Altin Oran

Doganin sayilama sistemi denilen Fibonacci sayilari, cam kozalaginda, ¢iceklerin
tag yapraklarinda, bazi bitkilerin kabuk dizilis diizeninde goriilmektedir. Dogada pek
cok biyolojik sistemin gelisiminde altin oran 6nemli bir rol oynar. Bu durum altin

oranin matematiksel dzellikleriyle baglantilidir. Burada Ug temel &zellik dikkati ¢eker.

1) Biyolojik simetri (simetri 6zelligi)
2)Optimal yaprak dizilisleri
3)Fibonacci biiyiime sarmallari. (Akdeniz, 2007 : 96 )

1.4.1.Ciceklerin Ta¢ yapraklarinda Altin Oran

Sekil.1.3 iki Tag Yaprakh Cigekler *

Sekil.1.4 Ug Tag Yaprakli Cigekler*

Bir c¢igcek Tlzerindeki yapraklarin diizenini veya sayisint dikkatli bir bigimde

incelendiginde, bitkilerin ¢ogunun iizerindeki ta¢ yapraklarin sayisinin Fibonacci sayi

3 Kaynak: Akdeniz,2007: 97
* Kaynak: Akdeniz,2007: 97



dizisini  (1,1,2,3,5,8, 13, 21, 34, 55, 89, ..) isaret ettigi gOriiliir.
1.4.2.Papatya, Aycicegi ve Cam Kozalaginda Altin Oran

Sekil .1.5. Papatya ve Aygicegi °

Cicek kafalarinin ortalarinda yer alan tohumlarin diizeninde de Fibonacci

sayilar1 goriilebilir. Bilimsel adi Echinacea purpura olan ve papatya ailesinden olan
yukaridaki portakal rengindeki ciceklerde "tag yapraklarin" hem sola hem de saga

dogru olusturduklar: sarmallar yer almaktadir.

1.5.insan Viicudunda Altin Oran
1.5.1.insan Kol, El ve Parmaklarinda Altin Oran

Insan viicudunda da Altin oran gériilmektedir. Insan altta yer alan parmak
kemiklerinin uzunluklari igin verilen ardisik Fibonacci sayilarini kullanarak ve dirsek-

bilek uzunlugu ile el uzunlugunun oranindan elde edilecek yaklasik <&> ( phi) degerleri

bulunur.
D

1618 /

Sekil.1.6 Altm Oran ve Parmaklar®

> Kaynak: Akdeniz,2007: 104
6 Kaynak: Akdeniz,2007: 84
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Sekil.1.7 Parmak ve Elde Altin Oran’

Insanin el sayis1 2'dir. Her bir elde 5 parmak yer alir. Ikisi parmak harig, 8
parmagim her biri 2 bogumla birlesen 3 ayr1 kemikten olusmaktadir. Parmaklarda ki
kemiklerin uzunluklar1 6lgiildiigiinde; 3 kemikten uzun olan ortadakine bdliimiinden
cikan oran degeri altinoran’dir. Aynca ortadaki kemik uzunlugunun en kiigiik olanin

uzunluguna orani yine altin oran’1 verir. (Akdeniz, 2007 : 83-84 )

1.5.2. ideal insan Basl, Yiizii ve Dislerde Altin Oran
Insan yiiziinde de birgok altin oran vardir. Ciinkii bu oranlandirma, bilim adamlar1 ve
sanatcilarin beraber kabul ettikleri ideal bir insan ylizii icin gegerlidir. Her yiiziin bu

orana uymasi beklenemez. Bu oranlar yalniz ideal insan yiiziinde bulunabilir.

Ideal olciilerdeki bir yiizde altin oran érnekleri:

Ag1z uzunlugu / burun genisligi =6 (1.618)

Gozbebekleri arasindaki uzaklik / Kaslar arasindaki uzaklik =6 (1.618 )

Burun genisligi / Burun delikleri arasindaki uzaklik =6 (1.618)

Yiiz boyu / Yiiz genisligi =60 (1.618)

Ag1z genisligi / Burun genisligi=6 (1.618)

Burun alti-¢cene / Ag1z-cene=6 (1.618)

G0z bebekleri-cene / Burun alti-cene =6 (1.618 )

Alt dudak genisligi / Ust dudak genisligi =6 (1.618 )

Kapal1 durumda dudaklarin genisligi / Burun alt1 tist dudak arasindaki uzaklik =6

Kapal1 agiz ortasindan ¢eneye olan uzaklik /

" Kaynak: Akdeniz,2007: 83
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Burun deliklerinden kapali ag1z ortasina kadar olan uzaklik =6 (1.618 )

Sekil 1.8.Insan YiiziindeAltin Oranlar®

Insan  yiiziinde varolan giizellik Altin oran ile uyumludur.
Mavi cizgi: Agiz dis kenarlar ile goz bebeklerinden miikemmel bir kare tanimlar.
Ideal bir yiizde altin oran o&zellikleri incelendiginde : Burun, burun ucu, burun
deliklerinin ig¢i, st dudagin iki baslangic noktasi, kulagin i¢ kisimdaki
noktalar mavi cizgilerle birlikte altin orani tamimlarlar. Mavi ¢izgi ayrica st
dudaktan  ¢enenin altina kadar olan wuzakligt da tanimlamaktadir.
Sar1 ¢izgi : Burun genisligi, gozler ve gboz bebekleri arasindaki uzaklik,
gozbebeklerinden burun ucuna olan uzakliktir. Bu uzaklik mavi ¢izginin altin oranini
tanimlar.
Yesil ¢izgi: Go6z genisligi, burun delikleri arasindaki uzaklik, kirpikten kasa olan
uzaklik, san ¢izginin altin oranini tanimlar.
Mor ¢izgi: Ust dudaktan burun altina kadar olan uzaklik ve goziin gesitli boyutlar1 yesil

¢izgi ile altin oran tanimlar.

¥ Kaynak: Akdeniz,2007: 83
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Sekil . 1.10. insan Kulaginda Sarmal Yap1'®

<@ > insan profilinin boyutlarin1 da tanimlar. Yandan bakildiginda insan bas1 altin
orani agiklar. Degisik renklerdeki uzunluklarin birbirine oranlar altin orandir.

Dislerde Altin Oran

Altin orani dislerin boyutlarinda, agizda, dudaklarda ve giilimsemede gérmek
miimkiindiir. Onde yer alan iki kesici digin orani altin dikdortgen bigimindedir, yatay
mavi ¢izginin, dikey sar1 ¢izgiye orani yine altin oran’dir.

Sekil . 1.11 Dislerde Altin Oran'!

? Kaynak: Akdeniz,2007: 89
' Kaynak: Akdeniz,2007: 89
' Kaynak: Akdeniz,2007: 89

13



1.6.Alanin Armonisi

Her eser kendi 0z sekli ile kenarlar1 arasinda baglantilar saglayan yonlendirici
cizgilere sahiptir. Bunlar diyagoneller, hipoteniisler, sinirlanmis daireler vs. olarak
goriilir. Alandaki dikkat ¢ekici armonili kesisim noktasini ve en ahenkli orani teknik
acidan bulmak geometrik sekillerden faydalanarak elde edilir. Ressam Bigali bu
alanlarin dagiliminda simetrik olmayan bdélme “Altin Boliim “prensibini, “Bir biitiiniin,
iki kismi arasinda, bu iki kismin en biiyiigii ve en kii¢ligli arasindaki oran, biitiin ile en
biiyiik kisim arasindaki orana esittir.” sdzleriyle ifade eder. (Bigali, 1984 : 329 )

“Oran, bir uzunlugun veya alanin esit olmayan fakat uyumlu ahenkli iki pargaya
ayrilmasindan ve birbirlerine orantilandiklarinda ortaya ¢ikan sabit degerdir. Plastik
sanatlarda mimari, heykel ve resimde kullanilan 1,618 degeri canli varliklarin diizenli
gelismelerinin zaman ve uzunluk farklarmin birbirine orantilanmasinda elde edilmistir.
Plastik Sanatlarda 6l¢ii birimi olarak 1,618 say1 degeri segilmistir.”(Caglarca, 1997 : 5)

Ortagagin diisiiniir ve sanatgilar1 doganin, bitkilerin, insan yapisinin gelismesinde
dogayla uyumlu ilahi bir 6lgiiniin varoldugunu sezmislerdir. ilk defa 15. yiizyilda
yasayan bilgin Luca Pacionelli’nin arkadasi Leonardo da Vinci’nin resimlerinin yer
aldig1 ve 1509 yilinda yayinlanan ilahi Oran iizerine “de Divina Proportione” kitabinda

rastlanir. (Bigali, 1984 : 329)

“Oran bir konunun kompozisyonunda ister klasik ister soyut olsun kurulmasinda
diizeninde sisteminde biiyiik rol oynar. Biiyiik diisiiniir Dante “Doga tanrinin bir eseri,
sanatidir” der. Sanatgilar bu diizenli 6l¢iilii gelismeye (ilahi oran — Proporsiyon divin )
demisler. Islemlerde Altin boliim (seksiyon dor ) , altin say1 (nombr dor ) sdzciiklerini
kullanmiglardir. ” (Caglarca, 1997 : 5)

“Altin oran bes koseli yildizin kenarlarinin birbirine orantilandirilmasindan
esinlenerek formiile edilmistir. Bu sonug geometrici Pisagor ‘a diizgiin besgen pentagon
icinde bes uclu bir yildizin ¢izilmesi ve bu iki bi¢cimin kenarlarinin birbirlerine orantisi
esnasinda meydana gelen oran degerlerinin (altin boliim altin kesit ) ayni oldugunu

uzunluklar arasindaki uzakliklarla bagdasan, 0,618 degerini tasidigr goriilmiistiir.
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Geometrik olarak bu diizgiin besgen pentagonun i¢ine ¢izilen bes uclu yildizin
kendi kenar dogrularinin orantilanmasindan matematiksel 1,618 deger sayisi elde edilir.
Iste bir noktadan boliinen bir dogrunun esit olmayan iki pargasi arasindaki orantilardan
ve kendisiyle orantidan ¢ikan 1,618 say1 degeri altin oran 6l¢ii birimi olmustur. Bir
kompozisyonun dikdortgen tuval igindeki giizelligi, milkemmelligi altin orantili ve
dengeli kurulusuyla degerlenir.” (Caglarca, 1997 : 5)
1.6.1.Altin Dikdortgen

Altin Oran’in meydana getirdigi dikdortgenin kendine 6zgii bir gorsel uyuma sahip
oldugu ifade edilegelmistir. Bu dikdortgen ‘kare’ gibi kesin bir gorsel dengeliligi
icerir... Belirli 6zellikler, Altin Oran dikdortgenine, kareyle olan matematiksel bir
yakimlik kazandirirlar. Iste bu yakinlik, Altin Oran dikddrtgeninin gorsel harmonisini
aciklayici niteliktedir... Bu tiir birgok dikdortgeni, uygun dikagilar iiretecek ve ortaya
cikan parcalarin rahatca kiimelenmesini saglayacak tarzda bir araya getirebiliriz.” Roger
Scruton, The Aesthetics of Architecture, P.U.P., Princeton, New Jersey, 1979 (Bergil
M.S. 2009: 19)

D 1/2 C R
Sekil . 1.12 Altin Dikdértgen'

Kareden yola ¢ikilarak altin dikdortgenin olusumu. DCR Altin kesim noktalaridir.
Matematikc¢i oklid der ki : Bir dikdortgenden bir dik alan cikarildigi zaman geride bir
kare kalirsa o dikdortgen altin oran dikddrtgenidir. Bu tiir dikdortgenlerin kenarlarinda
tagidigr altin kesit noktalariyla (aralarinda orantilidirlar) konunun girintisi, ¢ikintisi 15181
golgesi bu altin noktalara yonlendirilerek diizenlenmesini, sistemlesmesini daha kolay

dengeli, ahenkli kompoze edilmesini saglar.

12 Kaynak: Sadettin Caglarca,1997:6
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Bu dikdortgenin ve karelerin kosegenleri ayri ayri ¢izilerek DFBA altin dikddrtgeni gibi
alanlara ayrilir. Kosegenler genel yonlere yardimci olurlar. Dik yatik eksenler, diyagonal
egiklikler, ¢ember yaylar, tliggenler ve dik alanlara ayrilarak etkinlikler kazanarak

dinamik veya statik bir sisteme girerler.
D F 5 C

Sekil . 1.13 Piramidal Orgii"®

Kenardaki noktalar aralarinda altin oran’hidir.

“Sanatgilar yapitlarini altin oran dl¢iilerine bazen sezgilerine dayanarak bazan da
her ikisini bir arada uygulayarak meydana getirirler. Boylece ¢izgilerde, bigimlerde, 151k
golgelerde ve uzakliklar arasindaki orantilarda geometrik sistemler kurarak plastik,
estetik ahengi yakalamaya calisirlar.” (Caglarca, 1997 : 102 )

“Bir kompozisyonun orgiisiinlii gosteren ¢izgiler o konunun, dinamik veya statik
hareketini agiklarlar. Klasik kompozisyonlarin orgii sisteminde, yatik ¢izgiler diger
cizgilere gore ¢okluk bakimindan ) istiinliik tasidiklarindan konu, durgun (statik ) bir
goriintii tagir. Klasik kompozisyonlar daha ¢ok statik goriiniistedirler.

Bu sistemle gelisen ¢izgi iskeleti, karsit ¢izgilerin, bos dolu alanlarin ve biiyiik
kiigiik bicimlerin (karsitligr) ile kurulur. Kompozisyonun (pramidal ), masif bir goriintii
saglamasi i¢in figiirler gruplar, kiimeler halinde iiggenler sistemine uydurulur. Bu
pramidal kompozisyonun temel goriintiisiinii belli eden iiggenlerin iki yanina dikler, alt
taraflarina yatay cizgiler, egriler, yuvarlaklar eklenerek kompozisyon sisteminin orgiisii

zenginlestirilir.

13 Kaynak: Sadettin Caglarca,1997:7
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Konu bu suretle ritme, dengeye ve simetriye girerek kendine 6zgii bir nitelik goriintiisii

tasir.” (Caglarca, 1997 : 5)

Sekil . 1.14. Kaydirilarak béliimlere ayrilmis Altin Dikdortgenler'

Sekil . 1.15. Dikdértgen iginde karsit diyagoneller °

N
hva

pd

Sekil . 1.16. Piramidal rgiiye egriler katarak zenginlestirilmis 6rgii sistemi'®

' Kaynak: Sadettin Caglarca,1997:11
'S Kaynak: Sadettin Caglarca,1997:11
' Kaynak: Sadettin Caglarca,1997:11
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1.6.2.Armonik Dikdortgen Hazirlamak

ABCD karesinin rabitmani, taban uzatmasi iizerine yansitilarak C noktas1 bulunur.
Kare ile birlesik bulunma durumunda oldugundan yatik ABCD biiyiik dikdortgen ile
hem kenar uzunluklar arasinda hem de alanlar1 arasinda
1/1.6= 0,618 oramiyla birbirlerine baglidirlar. Ayn1 zamanda bu kii¢iik dikdortgen,
biiytik dikdortgen gibi altin dikdortgen niteligini tagir.
1.6.3.Kompozisyon Ve I¢cerigin Olusumu

Tasarim1 olustururken gorsel 6gelerin yerlesiminde gorsel anlatimla beraber

Ol¢iilii ve sistemli olmaya da onem verilir. Tasarimda ¢alismanin fiziki ve manevi
yapistyla uyumlu bir birlik gostermesi i¢in kompozisyon bes temel disipline gore

olusturulur.

Bunlar1 sirast ile : 1-Geometri 2-Say1 3-Valor 4-Renk 5-Alan
1- Geometri : Neolotik ¢agda yasamis medeni insanlar , tarim ve yasam alani olarak
kullandiklar1 topraklarini, sinirlarini bulduklar1 geometri ile bolebilmislerdir.

M. O. 1. binin ilk yarisinda, Geometri aletlerinden faydalanarak, cift boyutlu
protogeometrik alanlarin ¢izgi 6zelliklerini kesfetmislerdir. Pergelle ¢izilmis motiflerin
Ozelliklerini yansitan bu donem, “Protogeometrik Donem” olarak adlandirilir

(I. O. 1100 - 950). Yuvarlak motiflerin yerlerini kdseli geometrik motiflere birakmast ile
“Geometrik Dénem” baslar. (1.0.950 - 600 )

Geometrik sekillerin kullanim1 ile, poligonlar, daireler , kdseli motifler
olusturulur. Gerek heykeltraglik, gerek mimari, gerekse seramik sanatinda Onemli
gelismeler olur. Mimaride, daha sonraki dev tapinaklarin temeli atilir. Protogeometrik
donemin ardindan Geometrik donem gelir ve insan anatomiside daha gergekci olarak
ifade edilmeye baslanir. (http://.... muzesi.gov.tr, 2010 )

Geometrik sekiller ¢izgi ile ilgili 6zellikleri, sekillerin olusumunu, sinirli alanlarin
boliinmesini saglar.

A-Cizgi:Geometrinin ilk ve enilkeli olan ¢izgi, bir mamut kemigi iizerine kazinan
cizgilerdir. Cizgi grafik anlamda, kuvvetli ve zayifi anlatan egri ve diiz prensiple birbiri

yanina siralanir.
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Diiz ¢izgiler bir yonii, dik ve ufki olarak da bir aciy1 sOylerler. Egri cizgiler, bir diger
egriyi tanitir. Ayn1 zamanda egriler, diiz ¢izgiye nazaran dinamiktirler.Biri digerine gore
z1t yon gosteren iki egri ¢izgi, bir (s) harfinin spiral dinamizmini hissettirir..
B-Geometrik Alan:Uc veya daha ¢ok diiz veya egri cizgilerin elele verip kendi iglerine
kapanmasi, sayisiz alanlari meydana getirir. Bir kompozisyonda, diizgiin alan
yapabilecek en basit geometrik form, kare, dikdortgen ve dairedir.

C- Cizgi boliinmeleri : Diiz geometri i¢ine ¢izgi, diizgiin bir poligonun alanini diizgiin
parcalara boler: iicgenler (diyagoneller ), dikdortgenler veya kareler (orta, ¢izgi ve
dikdortgenin kiigiik kenarinin biiyiik kenar iizerine indirilmesiyle elde edilen ) smirh
orant1 kurmaya yarar. Varligin biiylik sirr1 olan geometri, bir alanin biiyiik veya kiiciik
alanlara ayrilmas1 kompozisyonun diizene sokulmasina yardim eder.” (Bigal1,1984:7- 8)

Cizginin olmadig: bir resim saglam olmayan bir giivensizlik hissi uyandirabilir.
Tuval tlizerinde g¢izgilerin iyi dagilimi armoni igin sarttir. Bu her seyden Once
guruplandirma, yonlendirme, Pozisyon (yerlestirme) sorunlarimin ¢oziimiiyle ilgilidir.
Tecriibe ve akil gosterdi ki, bir tabloda yapilabilecek en giizel oranlar, kare veya
dikdortgen olan tablonun boyutlarindan meydana gelenlerdir.

Plastik ¢izgiyi ifade eden daireler, yaylar, diyagonel ¢izimler, tasarimin temel ve
geometrik yapisina hakim olurlar. Unlii Yunanli Matematikcisi ve filozof “En
miikemmel hareket dairevi bigimdedir * der.(Pisagor ya da Pythagoras, M.0O. 580 - M.O.
500 ) tarihleri arasinda yasamis olan Iyonyali filozof, matematik¢i ve Pisagorculuk
olarak bilinen akimin kurucusu.) (http://...pisagor, 2010 )

Ayni teoriyi Aristo da” Sanat¢1 i¢in, maceract ve yorgun olmayan, emin ¢alisma
yolu, geometrinin verecegi disiplindedir.” S6zilinii savunmaktadir.

Aristoteles Yeni Yunanca (M.O. 384 — 7 Mart M.O. 322) Antik Yunan filozof.
Platon ile Bati diislincesinin en 6nemli iki filozofundan biri sayilir. Fizik, astronomi, ilk
felsefe, zooloji, mantik, politika ve biyoloji gibi konularda pek ¢ok eser vermistir.

(http://tr.wikipedia.org/wiki/Aristoteles)

“Siiphesiz diinya diizeni ve her sey matematik alakalarla birbirine baglidir. Her sekil bu
kanundan ayr1 diisemez. Ve gene her sey geometrinin ve sayilarin alakasindadir.”
Varlik, geometri ve say1 diizeni igindedir. Pythagore, mistik uyumu, tabiatin

varyasyonunda rakamlarla anlamaya caligmis, her seyin aslinin sayiya dayandigimi
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sOylemistir. Aklimizin yettigi Olgiide yahut kavrayabildigimiz 6l¢iide bu boyledir. O
halde her madde bir hacimle yiiklidiir ve mutlak surette ii¢ boyutu tasirlar. Hamlik
clirimenin delili oldugu gibi, geometride giizelligin sasaasidir. (Bigali, 1984 : 7- 8 )
A -Nispet : Eflatun tarafindan ortaya atilan, Pythagore'un anlayisi, matematik ilmine ait
degismez bir sayidir. Euclide tarafindan agiklanan ve nispetin boliinmesiyle elde edilen

say1; «birbiriyle alakali iki biiytikliik arasindaki aranin ayni degerde olmasidiry.

Leonardo da Vincinin, Altin Bdliim, (Sectio Aureo), paciolinin (Divine
Proportion) ilahi oran, olarak nitelendirdikleri bu farkta biitiinliik ve birlik kanunu, ¢o-
galma ve Oviinme manzaras1 gosterir. En biiyiikle en kiiciik arasinda, biitiinii ile, en
biiyiik u¢ arasindadir, yani: bir uzunlugun miisavi olmayan iki pargaya boliinmesinde en
kiictik, (0,618) uzunluk ile en biiyiik (1) birim uzunluk parca arasindaki oran, en biiyiik
parga ile ilk uzunluklar (1,618) olan iki uzunlugun (1 + 0,618) toplami arasindaki orana,

uygun olmalidir.

Altin Boliimiin Geometrik insasi :
B -Dikdortgen :

Herhangi bir sinirli dogrunun uyumlu boliimii, imtiyazli alanlarin dogmasina sebep
olur. Altin dikdortgen gibi veya merkezi bir kare icinde, 2 {istliste konmus iki Altin
dikdortgenini ihtiva  etme 6zelligi bulunan dikdortgeni, diger biitiin dikdortgenlerin
icinde, geometrik, olarak daima miimkiin olan bir veya daha ¢ok dikdortgenin ¢izilmesi
ilk alana 6l¢lim iinitesini ve biitiin i¢inde bdliimleri armonik olarak kompoze etmek i¢in,

muhta¢ oldugu uyumlu ritmleri verir.

C -Daire ve besgen : Armonik olarak daire i¢ine cizilen besgen, kenarlar1 tek sayili ¢ok
koseli sekillerin ikincisidir. Besgen evrenin anahtar1 ve canli organizasyonlarda
dogusun sihirli seklidir. Yildiz bigimiyle besgen, Pythagorisyenlerin bilgi ve toplanma
isareti olarak kabul edilmektedir.

Eflatun formun giizelliginden bahsederken: «Benim, formun giizelliginden
anladigim; canli varliklarin ve onlarin goriiniislerinin, diiz ve egri ¢izgilerin, geometri

aletleriyle tatbikata sokulan saglam varliklar ve alanlar hatirima gelir» diyor.
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Sekil . 1.17. Altin Bolim"”

Dairede boliinmeler, ortak merkezlidir. Kare i¢ine ¢izilmis cember, ondan, diizgiin
boliinmeli gizgiye ait dzellikleri alir. XV. ve XVLI. y. yil italya'da plastik sanatlarin her
kolu, bu arada resim sanati da:

1- Tabiata uyumu, benzerligi aramigtir.
2- Armoni ve mistik kanunlarin suurlu tatbikat1 ile, diisiiniilmiis yaratmalarin en
giizellerini ortaya koydu.

Geometri ve say1, A. Lhote'un : “Kaliteli degismezler” veya “plastik degismezler”
dedigi kavramlarin tam sekli RGnesans’in dehalarinca plastik sanatlarin her dalindaki
organizasyonda bu ildhi Ol¢li orani sistemlestirildi. Geometri ve sayi, XV.y. yilin

basinda, linlii sanatgilarin kompozisyonlarinda, agik ve sik sik goriilmektedir.

Konunun realizasyonu ve smirli alana aktarilisi, Seurat ile; modern klasik
estetigin akilct yonii ile aciklanir. Seurat, «Sanat armonidir» armoninin; «zithiklarin,
benzerliklerinin benzerligidir» diyordu. Zitliklar1 agiklayan Seurat, ton i¢in; acik ve koyu
degerler, alan i¢in; ¢izgi, ¢izgi i¢inde, dik a¢inin zithgin kendisi oldugunu sdyleyerek:
«Sanatta, her sey, renge kadar istenmis olmalidir». Seurat'm «La Parade» adl1 sistematik
eseri bu giline gore bir son'dur. Seurat, .ad1 gecen eserinde; formel ve diizenleyici
cizgilerin, sadece formlar1 degil, renk ve valdr tonlarinin siddet ve dagilimlarinin, iyi

boliinmiis alanin gorsel etkilerinide ortaya koymustur. (Bigali, 1984 : 362- 363-364)

" Kaynak : Seref Bigali, 1984:408
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2.ALTIN ORAN ve GORSEL SANATLARA ETKIiLERi

Altin Oran (ilahi Oran), dogada sayisiz canli ve cansizin yapilarinda, insan
viicudunda bulunan 6zel bir dengedir.l M.O. 481 — 411°de Balkanlarda ders vermis
Unlii bir 6gretmen olan Protagoras’in  deyimiyle, “insan, herseyin dl¢ii birimidir.”
(Oztuna, H.Y. 2007:51). Insan viicudunda, bastan bele, bel bdlgesinden ayak parmagina
olan beden 6l¢iisii 1’in 1,618 oranina esittir. Altin oran1 bir dikdortgenin boyunun enine
olan “ en estetik oran1 ““ olarak tanimlayanlarda vardir. (http:// oran.php, 2009 )

Misir’daki piramitler, Leonardo da Vinci’nin Mona Lisa ve diger iinlii tablolari,
dogada aygcicegi, salyangoz, ¢cam kozalagi ve insan viicudundaki oranlar arasindaki
ortak 6zellik nedir ? PHI Sayisi= 1,618 Matematikteki iistiin tasarim sayisi. Evrendeki
en giizel sayinin PHI oldugu varsayilir.

Matematiksel agidan bu sorunun cevabi, Fibonacci isimli italyan matematik¢inin
buldugu bir dizi sayida gizlidir. Sayilarin 6zelligi, yalnizca her rakam kendisinden
onceki iki saymin toplamina esit oldugundan degil, aym1 zamanda komsu sayilarin
bolimleri asagr yukar1t 1,618 altin sayisim1 verdigi i¢in degerli olan bir dizemdir.

(Cev.Demir P. (2003):45-46)

Fibonacci Sayilari

0,1,1,2,3,5,8,13,21,34,55,89,144,233,377,610,987,1597,2584

Fibonacci sayilariin ilging olan 6zelligi, dizideki bir sayiy1 kendinden 6nceki sayiya

boldiigiiniizde genel olarak 1,618 i elde etmenizdir. Bu say1 altin olarak adlandirilir.

Altin Oran =1,618
Ornek : 233/144:1,618 ,377/233=1,618 , 610/377 = 1,618 gibi.
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Altin sayilarin yiizyillar boyu popiilerliginin ve gizeminin siiregelmesinin sebebi, bu
sayilarin dogada bir ¢ok canli ve cansiz varlikta goriilmesi, ayrica sanatta, mimaride
kullanilir olmas1 ve matematikte sayilar kuraminda 6nemli bir yerinin var olmasindan

ileri gelmektedir.

2.1.Gorsel Sanatlarda Altin Oran ve Yildiz Sembolii

Sekil . 2.1. Altin Yildiz

Diinyadaki en eski sembollerden biri olan Bes koseli yildiz, isa'dan dért bin yil
oncesinden beri kullanilmaktadir. Esasen bes koseli yildiz bir pagan semboliidiir. Son
giinlerde pagan kelimesi, seytana tapma ile neredeyse esanlamli kullanilarak yanlis bir
kanita isaret etmektedir. Kelimenin kokleri Latincedeki paganus kelimesine kadar

gitmektedir ve tasrada oturanlar anlamina gelmektedir.

Paganlar tasrada yasadiklar1 bolgedeki dogaya tapinan, dinlerine sadik kalan,
diger dini 6gretilerden habersiz tasra insanlaridir. O zamanda klise, tagra kdylerinden

[13

korkmaktadir ve masum bir koylii anlamina gelen villages” kelimesi degiserek
“vilain” kotli ruhlu adam anlaminda kullanilmaya baglamistir. (Cev.Demir P. (2003):45-
46)

Bes koseli yildiz, Isa 6ncesinden gelen ve dogaya tapinmayi temsil eden ve bir
semboldiir. Eski ¢ag insanlari, yasadiklar1 diinyay1 iki yarim boliim olarak erkek ve disi
seklinde diisiiniirlerdi. Tanrilar ve tanrigalar bir giic dengesi kurarak Yin ile Yangi

olustururlardi. Erkek ile disi dengelendiginde diinyaya ahenk gelmekte, dengesizlik
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oldugunda kaos yasanmaktadir. Bes koseli yildiz, en bilindik yorumuyla Cinsel ask ve
giizellik tanrigas1 Veniis’ii temsil etmektedir.

Eski dinler doganin ilahi diizenine dayanmaktadir. Tanrica Veniis ile Veniis
gezegeni aynidir. Tanriga gece gokyliziinde yer sahibidir ve birgok isimle anilmaktadir.
Bu isimlerden bazilar1 Dogu Yildizi, Ishtar, Astarte gibi. Hepside doga ve diinya ana ile
baglar1 olan gii¢li disi kavramlardir. (Cev.Demir P. (2003):45)

Ventis’iin grafiksel kokenine bakildiginda; Veniis gezegeni her dort yilda bir
olan eklitik semada bes kdoseli, miikkemmel bir yildiz ¢izer. Eskiler bu fenomeni
kesfettiklerinde Oylesine biiyiilenirler ki, venilis ile onun bes koseli yildizini
miilkemmellik, giizellik ve cinsel askin sembolii olarak gormiislerdir. Eski yunan’da,
Ventiis’lin bliylisiine 6vgii olsun diye, onun dort yillik devrini Olimpiyat Oyunlarini
diizenlerken kullanmislardir. Bu giinlerde birgok kisi olimpiyat oyunlarinin hala
Veniis’lin devrelerini takip ettiginin farkinda degildir. (Cev.Demir P. (2003): 46)

Zaman igerisinde eski Roma Katolik klisesi bes koseli yildizi, Vatikanin Pagan
dinlerini yok etme ve kitleleri Hiristiyanlastirma kampanyasinin bir pargasi olarak,
pagan tanr1 ve tanrigalarinin ilahi sembollerini seytani anlamlara sokarak degistirmistir.

Maglesef Pagan Sembolleriyle Hiristiyan sembolleri arasindaki savasi paganlar
kaybetmis; Poseidonun Catalli balik zipkini seytanin yabasi, bilge kocakiranin sivri
sapkas1 bir cad1 sembolii ve Veniis’iin bes koseli yildiz1 bir seytan isareti olmustur. Birde
birlesik devletler ordusuda bes koseli yildizin anlamini g¢arpitarak, savas ugaklarinin
iistiine ¢izip generallerin omuzlarina takarak savas semboliine doniistiirmiiglerdir.

Yildiz sembolii ve altin oranin resim sanatinda da yiizyillardan beri kullanildigi
goriilmektedir.. Funck-Hellet'e gore: Michelangelo " Mukaddes Aile" adli yuvarlak
resminde altin oram kullanmistir. Raffaello "iskemlede oturan Meryem" tablosunda,
Vatikan'daki "Atina Mektebi" freskosunda, Luini "Meryem'in kucaginda uyuyan Isa"
tablosunda, Paolo Veronese Louvre Miizesindeki "Les Noces de Cana" adli biiyiik
kompozisyonunda, Tiziano "Meryem'in mabede takdimi merasimi" adli tablosunda,
Raffaello Vatikan'daki "Transfiguration" adli biiyilk kompozisyonunda, Leonardo da
Vinci "Leda" adli kugulu tablosunda altin orani uygulamislardir. ( http:// altin-oran-
nedir, 2009 )
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Ressamlarin tablolarindaki gizli geometrileri ilizerine yazmis oldugu kitabinda
Charles Bouleau; altin orandan s6z ederken Venedik'te 1509 yilinda yayinlanan Fra
Pacioli'nin kitabinin bu orami tekrar canlandirdigini; Veronese'nin altin orani
Franceschini'nin portresinde, Daniele Barbaro'da, Kont Porto ile oglunda, Jesus et Je
centurion'da, Doktorlar arasinda isa'da, Re'surection de Lazare'da, Darius Ailesinde;
Rembrandt'n da Kumascilar Sendikasinda; Vermeer'in ise bircok resimlerinde
kullandigin1 sdylemektedir.

Altin oranin kullanilmis oldugu yerler bunlardan ibaret degildir. Bouleau'nun
kitabindan yine hem reprodiiksiyonlar1 hem analiz diyagramlariyla Jacques Villon'un
altin oran1 uyguladigini; Ozellikle kiibistlerin altin orani savunduklarimi ve Picasso,
Andre Lhote ile Jacques Villon oldugu bilinmektedir. Ayrica Marcel Duchamp,
Raymond Duchamp, Jecques Villon, Gleizes, Picabianin 1912 yilinda "Altin Oran
Salonu" adiyla bir de sergi diizenledikleri bilinmektedir. ( http:// altin-oran-nedir, 2009 )

Sonug olarak altin oran yasadigimiz diinyada ve uzayda hep vardi ve varolacak.
Onemli olan bu oranin degerini bilerek giiniimiizde de gorsel sanatlarda ve simgelerin

ifadesinde dogru ve goze hos goriinen estetik anlatimla ifade edebilmektir.

2.2.Sanatta Altin Oran
2.3.1. Resim Sanatinda Altin Oran

Ressamlar kompozisyonlarini, gorsel ogeler arasindaki oran ve oranttyl, geometrik
planlamayi kisaca biitiinii olusturmada phi 1,618 sayisinin yakin degerlerine gore tasarlayip tual
icerisine yerlestirilerdi. Kompozisyonlarinda denge ve simetriyi saglamada Altin Oran
kurallarina uymaya 6zen gosterip, eserlerini dairevi, primidal ve diyagonal bir diizen sistemi
icine kurarak renk ve 151k siddetini bu bolgede toplarlar. Geometrik goriintiilii formlar, oranti ve
ritmler mekani kontrol altina alarak pargalarin biitiine hizmet etmesi saglanir. Bu nedenle Altin

Oran prensibinde her seye hakimiyet s6z konusudur.

Unlii ressamlardan bazilarinin 6zel ¢alismalarida Altin Oran’1in nasil kullamldig

orneklerle agiklanmaya calisilmaktadir.
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2.3.2. Leonardo da Vinci — Leda

Ronesans sanatinin klasik eserlerinden Leonardo da Vinci’nin eserlerinden Leda
adli tabloda, kompozisyonu igine alan iist liste yerlestirilen iki yatay altin dikdortgenden
olusur.Ana dikdortgeni ortadan ayiran yatay ¢izgi altin dikdortgenlerin altin kesimini

gosterir.

Sekil.2.2. Leonardo da Vinci — Leda®

Ornek semada goriildiigii gibi; figiiriin gdvdesi, bel ve bacaklar, kugu ve melek
cocuklar, diger gorsellerdeki orantilandirmalarda grek Olciilerine gore bas ol¢iisii dikkate
alinarak boy oranina gore diizenleme yapilmaktadir. Semada ki diyagoneller kesik
noktalar halinde altin oran oOlgiilerine gore ¢izilmistir. Simetrik olarak karsi karsiya
diisen bi¢cim ve lekeler ayn1 zamanda ton farklari ile birbirlerine zit diiserek kontrat

degerler olusturmaktadir.

? Kaynak : Sadettin Caglarca, 1997 : 85
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2.3.3.Gizemli giizelik — Mona Lisa

Italyan Ronesans sanatcis1 Leonardo da Vincinin en 6nemli eseridir. Leonardo,
1503 yilinda "Mona Lisa" tablosu i¢in ¢alismaya baslar ve eseri tamamlamasi {i¢ - dort
yil stirer. Eser Fransa'da  Paris - Louvre  Miizesi'nde sergilenmektedir.  Mona
Lisa’nin, yiiziindeki "gizemli giilimseme" ile sanat tarihinin merak ve ilgi odaginin bir
parcast haline gelir. En genel sekliyle Mona Lisa'nin yiizii etrafina bir dikdortgen
cizildiginde, ortaya c¢ikanin "Altin dikdortgen" oldugu goriilir. Bu dikdortgen

gozlerinin tizerinden

Sekil.2.3. Leonardo da Vinci — Mona Lisa’
Yatay eksende bir ¢izgi ile boliindiigiinde ikinci altin dikdortgen elde edilir.
Mona Lisa tablosunda boyundan ellerin yukarisina kadar elbisenin yakasindan ellerin
altina kadar altin dikdortgenler yer almaktadir. Ayrica resmin kendiside altin

dikdortgendir.

3 Kaynak: Adeniz, 2207 : 60
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2.3.4.Vitruvius Adami

I.O. 1.y. yilda Romal1 sanat¢i ve mimar olan Vitruvius’un, insan viicudu oranlarimi
dikkate alarak gelistirdigi mimarlik kurami, 20.y. yilda Le Corbusier’in mimarlik
kuramina da klavuzluk eder. Vitruvius Adami Leonardo'nun kuramini ifade eder. Adam
her seyin Olgiisiidiir. 1511 yilinda Vitruvius’un yazdiklarinin yeniden basilacagi kitapta

Yunan-Roma 6l¢iilerine gore insan viicudu oranlari i¢in, “Vitruvius Adami1” n1 yaratir.

s

Sekil:2.4.Leonardo Da Vinci'nin 1492de yaptigi "Vitruvius Adami®
Yukaridaki "Vitruvius Adami" resminde kollarin uzunlugu adamin boyuna esittir.
Kollart ve bacaklar1 acilip gergin olarak, gobegi dairenin tam merkezine gelecek sekilde
bir dairenin igine yerlestirilmistir. Boyunun, gobegin yiiksekligine orani altin orandir.
Leonardo da Vinci'nin ifadesiyle "En bilge ve soylu Ogretmen doganin

kendisidir." Tarihsel siire¢ icinde dogadaki bazi say1 ve oranlar sanatgilar tarafindan

4 Kaynak: http://www.world-mysteries.com/sci_17_ vm.htm vitruvi adamin orantilar
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yapitlarinda kullanmilmistir. Bu sayilar zaman zaman kullanilmis ancak genellikle
dogadan bilingaltiyla algilanmustir.

Bu calismada altin dikdortgenler {i¢ farkli boliimde yer alir. Birinci boliim, bas
alani, ikincisi gévde boliimii ve sonuncusu bacaklarin olusturdugu alandir. Bas i¢in olan
ilk bolimi bulmak i¢in taban1 adamin boynundan gegen ve omuzdan omuza giden
dikdortgen ¢izilir. Adamin basinin Gisti  Dikdortgenin {ist ¢izgisi olup, bu ilk altin
dikdortgeni gosterir. Ikinci dikddrtgende benzer yolla bulunur. Tiim ¢izgiler Leonardo
tarafindan resmin i¢inde belirtilir. Dirsekten dirsege ve boyundan bele bir dikdortgen
cizilir. Boylece altin dikdortgen elde edilir. Uciincii dikddrtgen alani, adamin en distaki
ayakuglarinin ¢embere dokundugu yerdedirler. Dikdortgen, dikey olarak adamin beline
dogru uzatilir. Bu diger altin dikdortgeni ortaya gikarir.

Ronesans ressamlari, eserlerinde denge ve giizelligi saglamada altin oram
kullanirlar. Asagida Leonardo da Vinci'nin, 1498 yilinda tamamladig1 isa peygamberi
6liimiinden 6nce on iki havarisi ile birlikte gosteren "Son Yemek" tablosundaki altin oran

olusumlar1 goriilmektedir.

Sekil:2.5. Leonardo Da Vinci "Son Yemek-. Milano - italya’

> Kaynak: Akdeniz, 2007:62
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2.3.5.Michelangelo — Kutsal Aile

Roénesans Donemi {inlii Italyan ressam, heykeltiras ve mimar1 Michelangelo
Buonarroti (1475 —1564), kutsal aile (tontodoni) bu tablosunda Altin Oran say1 temeline
dayanan, daire igerisinde on koseli ¢okgen bir pentagona yerlestirir. Kompozisyon

merkezi bir simetri iizerine kuruludur. Simetrik uyum, ayn: merkezden ¢ikan ikiser

licgen piramid alan igerisine yerlestirilerek saglanir.

Sekil 2.6. Michelangelo — Kutsal Aile®

Altin Oran noktalari, daire ve yar1 ¢aplar arasinda bulunan noktalar aralarinda
belirtilerek gosterilir. (Caglarca, 1997 : 70 ) Daire alan igerine yerlestirilen

kompozisyonaynt zamanda bes koseli yildiz formununda igerisinde yer alir.

% Kaynak: Caglarca, 1997:70-71
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2.3.6.Sandro Boticelli — Veniis’iin Dogusu

Ronesans sanatc¢ilarinin en {inlii ressamlarindan olan Floransa'li Sandro Botticelli
(1445-1510) Veniis’iin Dogusu adli tablosunu 1482-1484 tarihleri arasinda yapmistir. Bu
resim Boticelli'nin mitolojik yapitlar1 arasinda en 6nemlisini temsil eder.Ask ilahisi olan
Ventis, bir istiridye kabugunun iginden ¢ikarken goriilmektedir.Kabugun etrafinda
beyaz kopiikler yer alir. Veniis’iin sol kosesinde istiridye kabugunu Kibris adasina
dogru iten ayn1 zamanda riizgar1 doguran firtina tanrilar1 yer alir. Sag tarafta ise Veniis’u
sarmak i¢in sal tutan beyaz tiillere biiriinen uzun boylu bir kiz yer alir. Bu eserde altin

oran ve altin dikdortgen oldukca planli olarak kullanilir.

" Kaynak: Caglarca, 1997:76-77
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Altin oran iiggen demet ¢izgiler halinde Veniis’lin basmin yukarisindan
baslayarak resmin altina dogru dagilarak, ¢arsaf tutan kadin ve riizgar grubunu ayr1 ayri
iicgenler igine alir. Bu liggenler hareketi saglayarak bir formdan digerine tabloda ritmi
olustururlar. Veniis’iin gobegi resimdeki orantilarin odak noktasini olusturur. Yatik
ufuk ¢izgisi birbirleri ile kesisim halinde olan egiklerin kesit noktalartyla uzunluklar

arasinda altin oran tekrar edilmistir.

Sekil:2.8. Veniis'in Altin Oranlart®

Yukarida sag tarafta Veniis’lin viicut oranlarinin altin orana gore kesitleri goriilmektedir.

(Akdeniz, 2007 : 57)

¥ Kaynak : Akdeniz, 2007:57
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2.3.7. Piet Mondrian

Alt resimde Hollandali ressam Piet Mondrian'in (1872-1944) renkli dikddrtgenlerinde

altin oranin en sade ve anlamli kullanim seklini, uyumlu dikdortgenleri goriiyoruz.

A _ B

Sekil:2.9.Piet Mondrian —RenkliKompozisyonlar’

Ust resimde Piet Mondrian'm 1918 yilinda gri ve acik kahverengi tonlarda calistig
tabloda c¢ok sayida altin dikdoértgen oldugu goriiliir. “Mondrian, Bir alanin-bigimin 6z
ruhu dik-yatik cizgilerdir, der. Ve bu estetik diizene (plastik bigimler) adimi verir. Bu
diisiinceden yola ¢ikarak yapitlarim1 meydana getirir, degerlendirir.” (Caglarca S.
1997:102 )

Kompozisyonu i¢ine alan bu geometrik yiizeyi siyah, kalin konturlu dikey yatik
dogrularla armonik bdliimlere parcalamistir. Birbirleriyle kesisen bu dogrularin kesit
noktalarindan itibaren uzunluklar1 arasindaki orantilarinda altin oran degerlerini arastirir.
Bu altin oran, ayn1 zamanda alanlar arasindaki ¢esitli biiyiikliiklerin birbirlerine orantisi
da altin oran degerini tasir. Cerceve kenarlar1 da altin oran degerlerine gére boliim nok-
talaria diistiriilmiistiir. Kompozisyon, sayisal deger endisesi i¢inde diizenlendiginden
yapit statik bir goriintii tagir. Renkler armonik kurallara gore kare ve dikdortgen alanlar

icine yerlestirilmislerdir.

? Kaynak : Caglarca, 1997:103
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2.3.8.Georges Seurat - Mizikacilar

Georges Seurat (1859-1891) yillarinda Fransa'da yasar. Yeni empresyonist

ressamlar grubunun kurucusu olarak bilinir. Unlii ressam hayat: boyunca ¢izgisel yapilar

ve renk teorileri lizerinde caligmalar yapar. Bunlardan biri altin orandir. Seurat'a gore

"Altin orani kullanarak giizellik ve denge elde edilir." (Akdeniz, 2007 : 58 )

Sekil. 2.10.Georges Seurat, Mizikacilar -1899"

Seurat'in yukarida ki"Mizikacilar / Toren gecisi" tablosunda c¢ok sayida altin
dikdortgenler yeralmaktadir. Bu tablo “ & koken orant1 esasina dayanmaktadir. Resmin

sol yanindaki kisilerin belinden yukaris1 “6” birim asagis1 1 birimdir. Ayrica resmin

icindeki daha kiiciik altin dikdortgenler de kenarlardaki okla ¢izimlerle gosterilir.

' Kaynak1: Caglarca,1997:97 Kaynak2: Akdeniz,2007:58
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Bu tabloda, tavan ve merdiven korkularmnin ¢izgileri arasinda saga dogru dik
cizgilerle uzanan yatik bir dikdortgen goriliir. Ortada yer alan kiiciik karelerin yatay
cizgiler, figiirlerin dikdortgen iginde yerlestikleri goriiliir. Bir seri yatay cizgilerle insa
edilen kompozisyonda, sag tarafta tek basina birakilan bir dikdortgen ikinci bir topluluk

olusumu saglar. Ornek olarak pencere kenarinda ayakta duran iki figiirii gorebiliriz.

Parelel goriintii tasiyan bu dikdortgen kompozisyon semasinda, dik ¢izgiler, yatay
cizgiler ve diyagonaller ile boliimlere ayrilir. (Caglarca, 1997 : 102 )

Seurat'm 1883-1884 yillarma ait Alttaki resminin altin kesitlere ayrildig:
goriilmektedir. Ornegin, agik mor ¢izgi uzunlugunun koyu mor ¢izgi uzunluguna orani,
koyu mor ¢izgi uzunlugunun tiim ¢izgi uzunluguna orani ile aynidir. Bu resim dinamik

simetri gostermektedir.

. g - . T T—
r T

e

x Uil !
' A l'
“ Asnieres’te banyo

yapanlar''

Sekil:2.11. G.Seurat —

" Kaynak: Akdeniz, 2007:59
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2.3.2.Mimaride Altin Oran

Altin oran1 mimaride de goriilmektedir. Gerek klasik mimaride gerekse modern
mimaride dikkat edilecek ilk 6zellik insa edilecek yapinin cephe goriiniisiiniin daima bir
altin dikdortgen igine yerlestirilmesi Onem tasimaktadir. Bunun yaninda bina
tasarimlarinda kullanilan hemen tiim normlarda temel Olgilit olarak altin orandan
yararlanilir.

Yunanistan'da Atina'da bulunan Parthenon tapmnagi en Onemli mimari
yapilardandir. Mimarlar Ictinus, Callicrates ve Phidias tarafindan M.O. 477- 438 arasinda
insa edilir. Bu yapinin bir¢ok yerinde altin oran yer almaktadir. Alttaki yer alan resmin

cesitli bolgelerinde altin oran goriilmektedir.

L l.ﬁ'li 1‘ ‘ I@ﬁﬁﬁﬂ

Sekil.2.12.Gérkemli Parthenon 2

Birgok arastirmaci Parthenon'un uyumluluk analizine benzer ve farkli yaklasimlarda
bulunurlar. Arastirmacilarin fikir birliginde anlastiklar1 nokta; tapinagin farkh
parcalarmin altin orana dayandirilarak Parthenon'da denge ve uyum 0zelliginin

yaratilmasidir. Bu nedenle mimari yapist  ve goriiniimii 6zel ve ayricaliklidir.

2 Kaynak : http://www.sacrednumber.co.uk/design-of-the-parthenon/
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Yukarida Parthenon'u altin dikdortgen i¢inde yer alan boliimleri goriilmektedir.
Ayrica i¢ ige ¢izilen daha kiiciik altin dikdortgenlerde Parthenon'un diger pargalari ile

uyumu yer almaktadir.

2.4.1.40” Sayisi ve Musir Piramitleri

Altin oran matematik alaninda geometride sik sik formiil ve sekillerle ifade edildigi
icin ilk kez antik ¢ag matematikgileri tarafindan formiillestirildigi varsayilir. M.O. 3200
yillarina ait Stimer tabletlerinden bilindigi iizere altin oranin diizgiin besgen ve bes
koseli yildizlarla iligki oldugu goriilmektedir.

M.O. 1650 yilina ait olan Rhind (Ahmes) Papiriis'i antik Babil ve Misirlilarin
kullandig1 matematiksel problemlerin ve yontemlerin yer aldig1 en eski belgedir. Bu
belge piramitlerle ilgili bazi problemlerin ¢dziimlerini igermesine karsin, altin oran

hakkinda herhangi bir sey ifade edilmemistir.(Akdeniz,2007:74)

Keops -Biiyiik Piramid :

o o
b -
Sekil. 2.13. Keops Biiyiik Piramid"

Biiyiik piramit eski Misir'daki Kral Khufu'nun (2609-2584) adiyla anilmaktadir.

Yunanlilarin Parthenon tapmagini insa etmelerinden 2000 yil kadar once Eski

1 Kaynak: Akdeniz, 2007:77
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Misirhilar'in insa ettikleri Misir Piramitlerinde de altin oranin kullanmildigi ortaya

¢ikmaktadir.

Altin Oranin ilk kullanildigt mimari 6rnekleri piramitler mimaride piramitlerdir.
Bodrum yakinlarindaki Halikarnasos'da dogan Yunanl tarih¢i Heredotus'un (M.O. 484-
425) piramitlerin insast iizerine yazdiklarina.gore toplam 100000'den fazla kole
tarafindan tamamlanabilmistir. Cagdas Misir tarihi uzmanlara gore bu saymim 20000

civarinda oldugundan bahsedilmektedir.

Keops Giza'nin en eski ve en biiyiik piramididir. M.O. 2600'lere ait olan ve
tahminen 2589-2566 yillar1 arasinda tamamlanan piramidin nasil yapildigi sorusu tam
olarak yanitlanamamistir. Piramit, kenar uzunlugu 230,38 metre olan kare tabanlidir.

Piramit yliksekligi 146,5 metredir. Egim51°50 civarindadir.

Ayrica, en Oonemli Ozellik, piramidin yan yiizlerinin her birinin alaninin, kenar
uzunlugu piramidin yiiksekligine esit olan karenin alanina esit olmasidir. (Akdeniz, 2007

£ 74-75)
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3.GRAFIiK SANATLARDA ALTIN ORAN VE KULLANIMI

3.1.Grafik Sanatlarin Tamimi

Grafik kelimesi sozliik anlami olarak resim veye yaziya ait, tam tasvir olunmus,
yaziya uygun sekillere ait, sekli ¢izgili olarak tarif edilmektedir. Grafik sozciigi
Yunanca’da yazmak, resim ¢izmek, isaret, desen anlamina gelen grafikos yada graphein

sOzctigiinden tiliretilmistir.

Grafik kelimesi kavram olarak, tiim sanatsal, teknik ve endiistriyel resim ve yazi
cizimleri, ¢ogaltma teknikleri, baski i¢in boyama ve ¢izim teknikleri ile yapilan
tasarimlar1 kapsayabilir. “Tasarim, Ingilizcede design olarak karsiigini buldugumuz
tasarim sozliik anlami ile zihinde kurmak, niyet etmek, kastetmek, ¢izmek, plan yapmak,
tertip etmek, icat etmek, yaratmak gibi kelimelerle ifadesini buluyor.” (Odabasi, 1996 :
17)

Bagka bir deyisle grafik sanatlar, gorsel 6geler ile yaziyr bir arada kullanarak
izleyiciyi etkilemek, izleyiciye bir bildiri iletmek amaciyla olusturulan, her tiirlii tasarimi

kapsayan bir sanat dalidir.

Grafik sanatlar1 diger sanatlardan ayiran en 6nemli 6zellik islevselligi ve ¢ogaltilabilir
olmasidir. Genis bir alan1 kapsayan bu sanat dali igeriginde, amblem, logo, afis, brosiir,
kitap, tipografi, ambalaj tasarimi, cesitli reklam ve sanayi tasarim iriinlerinin timiini
barindirir. Grafik sanatlar giizel sanatlarin uygulamali sanatlarla ve yeni teknolojilerle
bulustugu bir alandir. Giintimiizde teknolojik olanaklar1 gorsel 6gelerle birlestirerek bir
iletisim dili yaratir. (Odabasi, 1996 : 17)

“Grafik Sanatlar resim, heykel, mimari ve dekoratif sanatlar gibi plastik
sanatlarin 6nemli kollarindan biridir. Diger sanat dallarinda estetik 6n planda oldugu

halde grafik sanatlar estetik ve mekanigin i¢ ice oldugu bir sanat dalidir, ¢linkii bu sanat
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dalinda yapilan her is baskilanmak (kopyalanmak) i¢in yapilir.” (http://.... grafik-
sanatlar.html, 2010 )

Grafik Sanatlar iki ana boliime ayrilir:
1) Ozgiin Grafik Sanatlar  2) Reklam Grafik Sanatlar
1- Ozgiin Grafik Sanatlar

Grafik sanatcist eserini bir ressam gibi planlayarak ve diizenler; a ncak
hazirladigr tasarimi 6zgiin baski tiirlerinden birini kullanark ¢ogaltmasi gerekir, bu
nedenle baski tiirlerini ¢ok 1iyi bilip uygulayabilmelidir. Uygulanan bask: tiirleri,
linol, agag baski, litografi (tas baski), graviir(¢inko)baski ve serigrafi(ipek baski) olarak

boliimlere ayrilir.

2-Reklam Grafik Sanatlar

Reklam, ekonomik gelismede satisa ¢ikarilan mallar, iiriinler ve kavramlar hakkinda
topluma bilgi vermek ve onlarin satin alinmasini saglamak icin ikna etmektir. Reklamlar
hazirlanisg bigimi agisindan ii¢ grupta hazirlanir:
a) GoOze hitap eden reklamlar: Afis, pankart, brosiir, katalog, gazete ve mecmua
reklamlari vs. goziin etkilendigi reklamlardr.

b) Kulaga hitap eden reklamlar: Radyo ve ¢igirtkan reklamlar

¢) Hem goze hem de kulaga hitap eden reklamlar: Sinema ve televizyonlar.

3.2.Grafik Sanatlar Tarihi

Grafik sanatlar tarihinin insanlar arasindaki ilk haberlesme sistemiyle basladigi
varsayillmaktadir. Yapilan ¢alismalarin grafik sanatlar kapsaminda degerlendirilmesi ise
6000 yillik bir gecmise dayandirilmaktadir. Bunun yani sira el iiretimine dayanan
tretimler eski tas cagina (paleolitik ¢ag) kadar gider. Tasin arag¢ olarak kullanildig1 bu
donemde, magara duvarina yapilan ilk resimler ile islenmis kiiciik heykelcikler sanat
acisindan ortaya konan ilk belgeler olarak degerlendirilir. Yapilan bu resimler sanat
tarihi ve arkeoloji acisindan sanat eseri degilde bir iletisim aract olarak goriiliir. Bu

nedenle bu ¢alismalar ilk grafik sanatlar {iriinii olarak degerlendirilebilinir. Ornek olarak,
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Ispanya’daki Altemira (M.0.15000) ve Fransa’daki Lascaux (M.0.25000)
magaralarinda bulunan, giinliik yasamda sahnelerin islendigi insan ve hayvan figiirlerini
ve yine insan ellerinin boyanarak sablon seklinde kullanilip duvarlara cogaltildigi
gosterilebilir.

6000 yillik tarihi siiregde Anadolu ve Mezopotamya’da ¢ivi yazisiyla hazirlanan kiigiik
zarflar ve mihiir silindirler grafik cogaltimlarin {i¢ boyutlu {riinleri olarak
gosterilebilinir.

“Tarth kitaplar1 1lk baskinin Gutenberg tarafindan bulundugunu yazar. Aslinda
Gutenberg baskiy1 ilk bulan kisi degil ama gelistiren kisidir. Ciinkii yazinin icadiyla
birlikte, 6zellikle Stimer'lerde ¢ivi yazisimin kil tabletler iizerine ve kilden yapilan
silindirlerin iizerine kazilan ¢ivi yazilar, kurutulduktan sonra, yas tabletlerin {izerine
yuvarlanilarak bir ¢esit imza ve cogaltim amach kullanim teknigi gelistirmislerdir,
bunlar da ilk baski teknikleri sayilabilir.” (http//.... grafiksanatlar.html )

3000 yil once Eski Misir'da gelistirilen canli ve cansiz varliklarin  kolay ve
anlagilir sembollere doniismesinden meydana gelen hiyeroglif yazi tarzi, Misir
uygarliginin temelini olusturmaktadir. Ayn1 donemlerde Anadolu' da Misir’a nazaran
daha sifreli tarzda bir yazi bi¢imi goriilmektedir. Yazinin tam olarak ilk olarak nerede
kullanilmaya basladigi tam olarak bilinmemekle beraber, yazinin yazildigi bir yiizey
olarak kullanilan kagit, eski Misir'da bulunmustur. ince papiriis bitkisinin diizlestirilen
yaprak yiizeylerine hiyeroglif yazilar yazilmistir. Bu verilere dayanarak ilk kagit
yapiminin bdylece Misir’da oldugu sdylenebilir. Kagidin bulunusu grafik sanatlar tarihi
agisindan oldukg¢a 6nemlidir.

Avrupa’dan once yaziy1 bulup gelistiren e bir iletisim araci olarak kullanan Cin’in
de grafik sanatlara 6nemli katkisi olmustur. Cin yazilarin1 yazilarinin diger yazilardan
farki, harf yerine kelime bigiminde yazilmasidir. M.0.200 yillarinda kullanilan baski
teknigi olarak tas ve sert tahta kaliplar iizerine yiiksek baski tekniginde oyulan miihiirler
kullanmiglardir. Cin toplunu oOnde gelenleri, saray ve hanedanlarinin Onemini
vurgulamak i¢in siyah ve kirmizi renkte miihiirler kullanilmistir.Yine ilk kitap
baskisinin M.0.868 yilinda Cin’de basildigi bilinmektedir. Tahta kaliplar {izerine
oyularak yiiksek bask tekniginde hazirlanan ‘Diamond Sutra’ adl1 kitap
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Miihiirlerde siyah ve kirmizi renkler agirliktadir. Yine ilk kitap basim isleminin
M.0.868 yilinda Cin'de yapildig1 bilinmektedir. Bu kitap tahta kaliplar iizerine oyulan
ve yiiksek baski biciminde hazirlanan "Diamond Sutra" adli kutsal Budist dgretilerini
anlatmakta ve yaklasik 5 metre uzunlugunda rulo kagitlar lizerine basilmistir. Bask1
teknikleri Cin'in yaninda Uygur Tiirklerinde de kullanilan bir tekniktir.

Gliniimiizde kullanilan yazilarin tam olarak ne zaman kesfedildigi bilinmektedir.
Latin alfabesinin cikis kaynagi Finikeliler tarafindan M.0O.1500 yillarinda bulundugu
belirtilmektedir. Bunun yaninda Hindistan, Cin, Japon, ve Orta Asya topluluklarininda
yaziy1 kullanmada Asya ve Ortadogu kadar eski olduklar1 bilinmektedir.

Fenikeliler ¢ivi yazisi ve hiyoraglif yaziy1 taniyip, kullaniyorlardi. Tamamen
soyut bicimlerden olusan 22 harflik alfabe 1500 yillarinda kullanilmakta ve sagdan sola
yazilmaktadir.

Yunanlilar Fenike alfabesine a,e,i,o,u, harflerini ekleyerek yaziya geometrik bir
form ve estetik katarlar. Harfler ayn1 satir ¢izgisi iizerine dizilerek, bugiinkii kullanim
sekli soldan safa dizilirler. 1.0.190 yillarinda papirusa alternatif olarak hayvan
derilerinden yapilan parsdmen icat edilir.

I.O. 1 yiizyilda Roma kuzeyde Ingiltere’den, giineyde Misir’a, dogu’da Iran
korfezinden batida ispanya’ya kadar uzanan giiclii bir imparatorluk haline gelir.
Maglesef Yunanistan’ida isgal ederek, biitiin kitaplar1 ve bilim adamlarim iilkelerine
gotiiriirler ve Yunan alfabeside Etriiskler kanaliyla Roma’ya ulasir. Yine Romali
komutanlarin zaferlerini kutlamaya yonelik anitsal bir yazi stili olusturulur.Bu yazi
stillerinde kullanilan ¢esitli iisluplar giiniimiizde de kullanilan biiyiik harflerin temelini
olusturur. En énemli yazi1 bicimi 1.0.2 5. yiizyillarda iiretilen “Capitalis Quadrata”dir.
21 harften olusan Roma alfabesi bati diinyasinda yazi dilinin olusmasinda etken rol
oynar. Miladi yilin baslarinda parsomen tabakalari katlanip kesilerek, “codex” adi
verilen gilinlimiiz kitap bi¢cimi kullanilmaktadir.

5. ylizyillda Roma imparatorlugunun yikilmasindan 15. yiizyilla Ronesan’a kadar
bir belirsizlik ¢ag1 siirer. Bu ara donemde, 12.yiizy1l ortalarinda, feodal yapisi iginde
gelisen Romanesk sanati yerini gotik iisluba birakir. lk iiniversiteler kurulur. Kitaba

artan talep nedeniyle el yazmasi kitaplar artar.
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Avrupada yayilan Ronesans hareketi ile hiimanist bir felsefe anlayis1 geliserek,
klasik edebiyatin yeniden incelenerek laik bir toplum anlayisina gegilir. Bu donemin en
onemli bulusu Almanya’da 1450°de Gutenberg’in icadi olan ve bir kitabin tipografi ile
basilmasini saglayan teknolojik bulustur. Tipografi baski teknigi ile agacbaski resim
tekniginin birlesmesinden resimli kitaplar basilmistir. En giizel 6rnekler agacbaski ve
grafik sanatgis1 Albert Diirer tarafindan gergeklestirilmistir. Bu donemden sonra birgok
ilke basili kitaplar hazirlamis, birgok yazi karakteri tasarlamiglardir.

Endiistri devriminden sonra Fotograf ve Litografinin bulunusu grafik sanatlarda
gorsel, renkli lirtinler kendini gosterir. Makinelesme ve teknolojiye dayali etkenler sanat
akimlarinin kars1 hareketleri ile grafik sanatinin teknik ve gorsel agidan gelisimine katki
saglar. Bu akimlarin basinda, Endiistri Devrimi’nin sanat ve tasarim {izerindeki ticari
etkilerine kars1 Ingiltere’de goriilen Arts and Craft hareketidir. Akimin felsefesini
olusturan John Ruskin, ticarete dayali bir sanat anlayisini redderek, Ortacag’in gotik
katedrallerindeki zarif tasarim ve siisleme anlayisinin yeniden canlandirilarak, dogaya ve
bireye donililmesini 6nermektedir.

Bauhaus hareketi ile modern sanat ve grafik sanatlarin temelleri atilir. Tiirkiye’de
de Grafik sanatlarin gelisim siirecinde Avrupa’daki akimlarin etkisi biiytiktiir. 20. y.y1l
grafik santlardaki gelismelere ilerleyen konularda devam edilecektir.
3.3.Grafik Sanatlarda Tasarim flkeleri
3.3.1.Tasarimin Tanim ve Onemi

“Tasarim tanim olarak; hayalde canlandirilan bir olayin, projesi ¢izimi veya {ig¢
boyutlu goriintiisii olarak uygulanan ve ortaya konulan eserlerin tiimiine verilen isimdir.
Bu tanima gore tasarlama, zihinde hazirlanan bir disiinceyi ve bir eylemi
gergeklestirmektir. Tasarim ise, zihinde tasarlanan bir diisiincenin, bir eserin ilk bigimi
sayilabilir. Tasari, ¢izilen ilk bi¢im anlamina gelmektedir. Tasarimin tam olarak ifade
edilebilmesi i¢in, zihinde tasari1 halindeyken olgunlasip gelistirilmesi gerekmektedir.
Tasarim, sadece grafik sanatlar i¢in ele alinan bir kavram degildir ve her alanda tasarim
olgusu s6z konusudur.” (Giingor, 1983 :4)

Insan ihtiyag duydugu her seyi beyninde olgunlastirarak tasarima doniistiiriip
hayat standardini yiikseltmistir. Tasarim cabasina girerken bunlar1 bazen duygulariyla

bazen bilimsel cabalariyla olusturmustur. Sanatsal tasarimimn dogusunun insanlik
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tarihinin baslamasiyla birlikte var oldugunu kabul etmek gerekir. Alet yapan insan ile
ilgili rastlanabilen en eski izler, dort yiiz bin yil dncesine aittir. Thtisamli Misir uygarhg
tasarim ¢aligmalarinda diinyanin ilk ve en biiyiik 6rneklerini ortaya koymustur, giiniimiiz
cagdas mimarisiyle boy Olgiisecek derecede bigcimlere sahip anitsal eserler meydana
getirmislerdir. Geometrik diizenlilikle keskin doga gozleminin bu kaynasimi tiim Misir
sanatinin ozelligidir.

Anadolu ve Mezopotamya Kkiiltiirlinde de benzer sanatsal tasarimlar1 gormek
miimkiindiir. Asur ticaret kolonilerinin Anadolu'daki faaliyetlerini konu alan kilden
yapilmis mektuplardaki sanatsal niteliklerle, bu donem insaninin estetik tasarima vermis
oldugu 6nemi acik¢a vurgulamaktadir. Yunan ve Roma uygarliginda tasarim olgusu,
kendinden emin, matematik hesaplamalara dayali saglam bicimlerin olusturdugu
eserlerdir. Her tiirlii fonksiyonellige sahip iki ve ii¢ boyutlu nesneler en ince ayrintilarina
kadar geometrik yapilara dayali olarak diizenlenmistir.

Islam diinyasinda her tiirlii tasarim, inang felsefesine dayali bir anlayisla ele

almmustir. Cin, Hindistan, Orta Asya, Selguklu ve Osmanli medeniyetlerinde doganin
inang diinyasina uygun ayiklanip tasarlanmasi énemli bir anlatim tarzidir.
Tasarimda somut gergeklerin yakalandigi en énemli zaman dilimi Ronesans'tir. Ciinkii
doga aklin siizgecinden gegirilerek her tiirlii tasarim mantiga dayandirilmigtir. Ronesans
hareketi daha sonraki donemlerde yapilan ¢aligmalara onciiliikk etmistir. Buhar giiciiniin
bulunusu, yeni kitalara yolculuklarin yapilmasi, elektrik, motor giicii gibi insanin yeni
ufuklara tasinmasini saglayan buluslar tasarim olgusunu kokten etkilemistir.

Yirminci ylizyil bir tasarim c¢agidir, endiistri {iriinlerindeki milyonlarca gesitte
mal, estetik boyutuyla ele alinarak tasarlanmaktadir. Buna en iyi Ornek yirminci
ylizyillin basinda Almanya' da kurulan Bauhaus okuludur. Okulun kurucusu Walter
Grapious, giizel sanatlar ve tasarim sanatlarinin ortak koklerini bir araya getirerek,
mimar sanatci, zanaatkar ve endiistri arasindaki baglar1 birlestirip, sanatla endiistrinin
birbiriyle giizel bir uyum icinde olabilecegini ortaya koymustur. 1950 yilindan sonra
biiyiik asama kaydeden tasarim, baslangicta sadece sanat e8itimi veren kurumlarda ana
ders iken, bilim ve teknolojideki gelismelere paralel olarak biiyiik bir degisim gegirmis
ve sanatin disinda her disiplindeki egilime ayni derecede hitap eder duruma gelmistir.

(http://.... grafik-sanatlar.html, 2010 )

44



3.3.2.Tasarim ilkeleri

Bir grafik tasarimin tirliniiniin olusumunu saglayan maddeler;

1-Cizgi, 2-Ton, 3-Renk, 4-Doku, 5- Bi¢im, 6-Olcii, 7-Yén

1-Cizgi; diiz yada kivrimli, kalin yada ince, siirekli yada kesik, grenli yada keskin
Ozelliklere sahip olabilir. Cizgiler, karakterlerine ve konumlarina bagli olarak bazi
mesajlarda iletirler: Yatay ¢izgi: Durgunluk, Diisey ¢izgi : Sayginlik, Diyagonal ¢izgi :
Canlilik, Kivrimli ¢izgi : Zerafet

2-Ton;Tasarim yiizeyleri tiizerinde renkler arasi acgik koyu degerler olarak gecis
saglayan, ve ¢izgi kullanildiginda kontrast olusturan elamanlardir.

3-Renk; Renkler Isikla varolurlar ve izleyen kisiler iizerinde farkli psikolojik etkilerle
farkli duygular uyandirabilirler.

Bu giine kadar bilim adamlar1 renklerin psikolojik etkileri konusunda bir¢ok ¢aligma ve
deneyler yapmuslardir.Ozellikle sanatci olan Albers’in 1930’larin basinda Bauhaus’ta
Ogretim iiyesi olarak calistig1 siralarda, kare bicimlerden yola ¢ikarak bir¢cok renk
denemeleri yapar. Bu denemelerden optik yanilsamalara dayali renk iligkilerini ortaya
cikarmistir.

Ucg ana renk pigmenti vardir: Kirmizi, sar1 ve mavi.Ana renklerin ikili olarak esit oranda
karigtirllmalarindan ara renkler elde edilir. Ara renkler mor (kirmiziz + mavi ), yesil
(mavi + sar1), turuncu (sar1 + kirmizi). Ana ve ara renklerin karisimi standart renkleri

olusturur.

Renk Diski
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Renk diskini olusturan standart renkle ( sari, yesil, mavi, mor, kirmizi,
turuncu)bu alt1 rengin arasinda yer alan diger alti renkten meydana gelir.Disk iizerinde
yanyana gelen renkler birbirleriyle renk armonisi olustururlar. Kirmizi ile yesil, sar1 ile
mor ve turuncu ile mavi gibi karsilikli duranrenkler birbirini tamamlayan renkler
(complementary colors). Tamamlayict renkler aym1 zamanda birbirlerine kontrast
olustururlar. Birbirleri ile karistirildiklarinda nétr renk olan gri tonlar1 elde edilir.

Grafik Tasarimci renk se¢iminde dort ana unsuru dikkate almalidir. Bunlar: 1-Rengin
kiiltiirel ¢agrisimi, 2-Hedef kitlenin renk tercihi, 3- Firma yada iirliniin karakteri ve
kisiligi, 4- Tasareimdaki yaklagim bi¢imidir.

4-Doku; Bir yiizey tizerinde tekrarlara dayali bigimsel bir diizen bulunuyorsa, orada
dokunun varliginda n sz edilebilir. Tasarim yiizeyinde kullanilan dokular, fiziksel ve
optik agidan duygular1 yonlendirici bir isleve sahiptirler.

5- Bicim; Bir¢ok ¢izginin bir arada olmasi , kivrimli ve doniislii ¢izgilerin i¢inde renk
tonlarinin olusturdugu yiizeyler, tasarimda bi¢imi olusturur.

6-Olcii; Bir grafik tasarim iiriinii, belirli Slgiilere sahip gorsel ogelerin bir araya

gelmesinden olusur.

7- Yon : Tasarimin da kullanilan nokta ve ¢izgiler degisik agilara yonelerek bir hareket
meydana getirirler. Tasarimci1 verecegi mesaj dogrultusunda bu hareketi yonlendirir.

(Becer, 1997 : 56-57-58)
3.4.Tasarimda Konu ve Bicim

Konu:Tasarim calismalarinda konu tek basina bir sey ifade etmez, ancak sonuca
ulasmak icin 6z ve bigim iliskisini konu ortaya ¢ikarmaktadir. Insanin yasadig1 ortamda
her olay ve varlik bir tasarim konusudur. Tarih boyunca konular, insanin kendi yarattigi
efsaneler, mitolojik oykiiler, din ve toplumlarin arasindaki sosyal, ekonomik ve kiiltiirel
iliskiler sanatsal tasarimin asil kaynagini olusturmaktadir. Tasarimda konu, sanat¢inin
diisiince (tasarimlama) asamasinda ortaya koydugu beyin firtinasi olarak da kabul
edilebilir. Sanat eserinde ve tasarimda her zaman bi¢im endisesi s6z konusudur.

(http://.... grafik-sanatlar.html, 2010 )
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Bicim: Tasarimda her zaman bir bi¢gim endisesi s6z konusu olmaktadir. Konu ve
temanin yaninda sekil, bicim ve form kelimeleri birbirine yakin iligkileri nedeni ile
dikkati cekerler.

Bicim; ¢izgi, renk, acik ve koyudan olusan yiizeyi temsil eder. Bigcim sadece
cizgilerden, renklerden yada kolaj tekniginden olusabilir. Bigcimler organik, inorganik,
yapay, dogal, diizgilin veya daginik bir goriinlimde olabilirler.

Bir kompozisyonda iginde cesitli elemanlar yeralir. Bunlarin biiyiikliilk dereceleri ve
etkileri farklhidir. Kompozisyonda elemanlarin birbiri ile uyumlu olmas1 dengeyi
kuvettlendirir yada gerilimi arttirir. Bigimin 6zle iligkisi bazen zayiflayarak sadece
bicimin One ¢ikmasina neden olur. Sanat eserinde bigimleri gelistirme veya onlar
yaklasim tarzini ele alis 6zelligi sanatconon form anlayisini ortaya cikarir.

Bicim sorunu, bir estetik sorunu olarak 19. yy.da 6n plana ¢ikar. Temel bi¢cim kavramlari
20 yy.’1n ilk yarisinda soyut sanat kavramlari ile degisiklige ugrar.

Yunan filozoflar1 bi¢im ve giizellik sorunlarini birbiri ile iliskilendirmislerdir.
Platon mutlak giizellik kavramini geometrik kavramlarda bulurken, Aristoteles’e gore
resmedilen yada yontulan bicimin giizelligi oranlar1 arasindaki dengeye ve Olciilerin
uygunluguna bagli olmustur. Insan bedeninin oranlar1 en ideal dlgiiler sayildigindan,
bicimin kurallar1 Oncelikle insan bedeni 6rnek alinarak saptanmaliydi. Bigim uzun
zaman gorselligin akilsal 6gesi kabul edildiginden, duyulara baglh bir 6ge sayilan renge
istlin tutulmustur.

Antik¢ag doneminin bu tartismalart Ronesans’ta renk ile ¢izginin karsilikli rolleri
konusunda baslayacak tartigmalarin habercisi olmustur.Ar1 ve nesnel geometrik resme,
bicime duyulan ilgi, Ortagagin dinsel kaygilari, bir yandan da siis ve renk giizelligine
olan diiskiinliigii nedeniyle hafiflemistir. Bu nedenle onceligi bi¢imi veren kuramlarin
yeniden goriilmesi i¢in Ronesana donemini beklemek gerekecektir. Ronesan doneminde
bi¢im, sanatsal algi ve matematik arasindaki iligkiler iizerine yapilan estetik arastirma ve
caligmalar ancak 1950 lerden sonra ortaya ¢ikacaktir.

20.yy.’da bi¢imler kavraminin derinlestirilmesine 6zellikle soyut cagdas sanat
hareketi yol agmaktadir. Modern sanat “gercek bigim ‘“nesne bi¢imi’nden “imge
bicim”1 ayirmay1 saglar. Celiskili bir sekilde, kiibizmin yada gercek iistiiciiliigiin

nesnelerin bi¢cimlerini bozmalari, bigimin daha nesnel olarak ortaya ¢ikmasina yol agar.
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Sanat {izerine yapilan big¢imsel arastirmalara 20.yy.’da iki yeni kuram daha
katilir, bunlardan birisi dilbilimciler, digeri ise gorsel bilimler tarafindan gelistirilir.
1916’ya dogru Moskova’da R.Jakdosan ve V.Sklovskiy’e goére siir imgelerin
yaratilmasina degil diizenlenmesine dayanan birer ugrastir, dolayisiyla elestirmenin
gorevi yazarin kullandig1 bicimsel teknikleri incelemek olmaliydi. Buna kosut olarak,
resimde kimi zaman geometrik bicimlerin (Mondrian ) kimi zamanda bi¢cim yoglugun
(Malevig¢) vurgulanmis olmas1 Kandinsky ve Klee’nin bi¢imlerin dizimsel yapisi ve bu
yaptyt olusturan ogelerle ilgili caligmalarimi kolaylastirdi. Bigimlerin  yapisal
¢Oziimlemesi ile anlam ¢b6ziimlemesi edebiyattan miizige kadar yayilir. Giiniimiizde bu
iki alan , bir gorsel uzun siire birbirlerinden ayr1 tutulduktan sonra bdylece resme
mimarliga yada sinemaya ayni basariyla uygulanabilecek, bir gorsel bigimler anabilimi

cercevesinde birlestirilmek istenmektedir. (Odabasi, 1996 : 60-61)

3.5.Tasarim ilkelerinin Olusumunu Etkileyen Faktorler

Basarili bir tasarimci olabilmenin 6nemli kosullarindan biri, tarim ilkelerini
Ogrenip bunlarn gerektigi yerde bilingli olarak kullanabilmektir.20. yy da ortaya ¢ikan,
okul ve akimlar tasarim ilkelerinin bi¢imlenmesinde 6nemli rol oynar. 1 Diinya savasi
sonrasi grafik tasarim iirlinlerinde Bauhaus okullarinin felsefesine dayali bir bakis agisi
hakimdir. Bu goriis “Form follows function”(Bigim islevi izler.) olarak tanimlanir.
Glinlimiiz grafik tasarim anlayiginda, yapilan ¢aligmalar Bauhaus’un egitim ve dgretim
deneyimlerine dayanmaktadir. Bauhaus, sol goriislii bir politikayr savunmasina karsilik,
endiistri caginin ihtiyaglarimi dikkate alarak giizel sanatlarla bir araya getirmeyi
basarmistir. Uslubun tasarim anlayisinda, tasarim yiizeyi karelere boliinerek, gorsel
unsurlarin diizen, simetri ve yalinliga dayali 6zellikler kazanmas1 saglanir. Bauhaus,
tasarimda kesinlik agiklig1 dngoren bir bakis agisini savunur.

2.Diinya savasi sonrasi, Neo-Bauhaus adiyla yeni bir tasarim stili goriiliir. Bu
stilde Bauhaus gibi tasarimda agiklik, kesinlik ve kusursuzlugu savunmaktadir. 1960
yillarda grafik sanatlar1 Isvigre tasarim stili yaygin olarak etkilesede, hicbir zaman
basglibasina bir tasarim stili olarak goriilmez.1960 yillardan sonra ortaya ¢ikan Hippi
felsefesi ve kiiltiirii, grafik tasarim isluplarinida etkilemektedir. Bunun yani sira bazi

tasarimcilar 1930 ve 1940 11 yillarin stil anlayisini tekrar gindeme getirirler. Dekorasyon
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ve karmasaya dayali tasarimlarda, kivrik cizgiler, pastel renkler, tarama tekniginde
illustrasyonlar ve siislii yazilar 6n plana ¢ikar. Bu ayn1 zamanda soguk ve duragan olan

Isvigre tasarim stiline bir kars1 ¢ikis olarakta nitelendirilebilir.

Tasarim anlayisinda yeni ve farkli iisluplar ele alinmasina karsin, bir tasarimin olusum
asamasinda yararlanilan ilkeler temelde birbirine benzer. Bir insanin nasil gordiigiinii ve
gorsel bilgiyi nasil anlamli bir biitiine doniistiirdiiglinii arastiran Gestalt Psikoloji
okulunun bu alanda elde ettigi sonuclar, tasarim ilkelerini belirleyen baslica faktorler
arasindadir. Buna gore; biitiin onu olusturan pargalardan daha 6nemlidir. Tasarimei kagit
lizerine bir seyler ¢cizmeye basladigi andan itibaren, algiya agik bir yap1 olusturmaktadir.
Algi temel olarak sekil (obje,nesne) ve zemin (fon) arasindaki; ayirt edilmeyi saglayan
iliskiye dayanmaktadir.” (Becer, 1997 : 64) G6z ve beyin sekil, obje, nesne arasindaki
ayrimi; sekil ve zeminin ¢ergevelerinden, negatif pozitif iliskisinden yapabilmektedir.
Sekil ve zemin arasindaki iliski gorsel acidan dinamik olmasia bir gorsel anlatima
dayanmaktadir. Ornek olarak Hollanda’li ressam ve grafiker M.C. Escher’in eserleri

verilebilir. Sanat¢inin 6rnekleri Escher ve Simetri konusunda irdelenecektir.
3.5.1.Tasarimda Bes flke

Tasarimda bes ilke yer alir. Bunlar; 1-Denge, 2-Orant1 ve Gorsel Hiyerarsi, 3-Gorsel

Devamlilik, 4-Biitiinliik, 5-Vurgulama dir. Bu ilkeler kisaca agiklanacak olursa;

3.5.1.1.Denge: Tasarimda dengenin olmasi uyumlu bir diizenin olusumunu saglar. Bir
tasarim iki farkli denge sistemi igerisinde diizenlenebilinir. a)Simetrik Denge

b)Asimetrik Denge

a)Simetrik Denge: Simetri ilk akla gelen anlamiyla iyi orantilanan ve dengelenen
parcalarin olusturdugu genel bir yapiyr temsil eder. Ote yandan, hayali bir ¢izgi yada

diizlemle ayrilan iki yonlii bi¢cim benzerligi de simetriyi teskil eder.

Dogadaki orneklere bakildiginda insan gvdesi ve insan yiiziiniin simetrik yapisi,
sanat ve tasarimda simetrik bi¢cimlerin olusumuna biiyiik bir etken olusturur. Cift yonli
simetri, esit bigimlere sahip yapmin bir eksen ile ortadan ayrilan ylizeyler {izerine
yerlesmesini saglar. Diger bir 6rnekte merkezi (radial) simetride gorsel unsurlar merkezi

bir nokta yada eksenden cikarak 360 derece acilarla disa dogru yayilirlar. Ugiincii
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ornegimiz donel (rotation) simetride gorsel elemanlar bir nokta etrafinda donerek esit
araliklarla siralanirlar. Dordiincii simetri 6rneginde, bir ylizeyde birbirine benzer
bicimlerin yogun bir istif diizeni i¢cinde yer almasi siislemeci yada kristal dokulu

simetriye ornek gosterilebilir.

Sekil.3.1.Doner ve Merkezi Simetri'

Otoritenin, gelenegin ifade edilecegi tasarimlarda simetrik denge kullanilir.

Psikolojik anlamda simetri diiriistliik ve saygiy1 igeren bir kavramdir.
b) Asimetrik Denge :

20.yiizy1l  baslarinda etkisini gdsteren modern sanat akimlari, simetriyi reddederek
birbirine benzemeyen gorsel unsurlar arasinda bir diizen saglayarak asimetrik bir denge
olusturmay1 tercih ederler. Asimetrik dengede de bir agirlik merkezi vardir fakat bu
merkez geometrik konumdan farkli yerdedir. Bu dengede duygu yiiklii, cesur ve

sorgulayici kisaca disavurumcu bir anlatim 6n plandadir.
3.5.1.2.0rant1 ve Gorsel Hiyerarsi

Tasarim agisindan oranti, boyutlar arasi iliskilerdir. Tasarim yiizeyinin eni ile
boyu, ylikseklik ile genisliklerin olusturdugu Kkitlelerin boyutlar1 arasinda orantiya
dayali iligki vardir. Varliklarin olusumunda biitiin ile pargalar arasinda uyumlu orantisal

iliskiler bulunduran doga, yiizyillar boyunca sanatgilara ilham kaynagi olmaktadir.

! Kaynak: Becer, 1997:68
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Parcalar arasinda uyumlu orantilar bulunan insan viicudunda eller ve parmaklar
kendi icinde altin oran uyumunu gdsterir. Insan yapisinin uyumlu oranti drnedine
Yunanistan’daki parthenon tapinagi gosterilebilinir. Dogada yapraklara ¢i¢ek dallarinda
kristallerde ve bir¢cok canlida altin oran iliskileri goriilmektedir. Ronesans ustalarindan
Leonardoda Vinci, Michelangelo, ve Albert Diirer gibi sanat¢ilar, Kiibist sanatgilar ,

mimar Le Corbusier yapitlarinda Altin Oran ilkelerini kullanirlar.
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Sekil.3.2. Kristal ve insanda Altin Oranlar®

Gorsel hiyerarside, tasarim igerisinde verilecek mesaja gore gorsel unsurlar
arasinda bir Ol¢iilendirme yapilir. Gorsel Ogeler arasinda bazen fotograf, bazen
illustrasyon bazen tipografi vurgulayici unsur haline doniiserek bazende beyaz bosluk

onplana ¢ikarilarak gorsel hiyerarsi saglanir.
3.5.1.3.Devamhlik :

Izleyici tasarimda devamlilifi zaman ve mekana bagh olarak algilar. Grafik tasarimci
tasarimda hangi 6geleri 0n plana ¢ikarmak isterse buna gore bir strateji gelistirmelidir.
Ritime dayali devamlilkta kullanilan araglardan biride tekrar eden gorsel unsurdur.
izleyenin gozii bir unsurdan digerine diizenli ve kesintisiz gegis yapabiliyorsa devamlilik
saglanmis demektir.Bunun yan1 sira bagimsiz olmalaria karsin yapi, tipografik sistem

ve renk agisindan ig¢inde biitiinliik olan tasarimlar da ritmik bir devamlilik gortilebilir.

? Kaynak: Becer, 1997:68
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Biitiinliik :

Bir tasarimda biitlinliik ilkesi sayesinde, kompozisyondaki daginiklik ve pargalananin
Oniline gecilir. Tasarimct kompozisyonda bir arada kullanacagi unsurlar1 segerek
gruplandirmali, bunlar1 birbirleri ile biitlinlilk saglayacak sekilde diizenlenmelidir.

Biitiinliik tasarimi igindede bir diizenli bir ritm olgusu vardir.
Vurgulama :

Bir tasarimda vurgunun tasarimi neresinde kullanilacagina dnceden karar vermek
gerekir. Vurgulamanin tasarimin optik merkezinde yer almasi gorsel agidan uygun bir
karardir. Vurgunun tek bir noktaya yerlestirilmesi mesajin ¢abuk ve etkili sekilde
aktarilmasinda etken rol oynar. Dikkat edilmesi gereken nokta, bir tasarimda tiim
Ogelerin ayni anda vurgulanmaya calisilmasi vurgu kavramini yok eder. Vurgulama; 6n
plana ¢ikacak 6ge ile ikinci planda kalacak 6ge arasinda gergeklestirilecek, yon, boyut,

bicim, doku , renk yada ¢izgi ile saglanmaktadir.
3.6.M.S.Escher ve Simetri

20. yiizyilda yasayan Hollanda’li kristalograf Mautris Cornelis Escher (1898-1972),
sanatsal grafik caligmalarinda simetriyi kullanarak, gercekei ve diissel figiirleri igeren
desenler olusturur. Hazirladig1 grafiklerde yassi sekiller yer almaktadir. Calismalarinda
basamakli ve kafesli yapilar, diiglimler ve bazilarindada perspektif yer alir. Escher ¢ikan
merdivenlerin inen merdivenlere doniismesi Orneginde goriildiigli gibi, perspektifi
oldukga basarili sekilde kullanarak adeta izleyenlere meydan okur. Islam sanatinin
yasakladig1 insan ve hayvan figiirlerini ¢calismalarinda simetrik olarak rahat bir bigimde

kullanir.

Bir ¢iziminde, sag tarafa bakan koyu renkli atlilar, ters yone sola bakan atlilar ile i¢ ice
gecer. Deseni sabit kilan simetride, dikey ve yatay yonleri ve yansimayr kullanir.

Yansima siireci esnasinda atlilarin gblgesi yine yon degistirmektedir. Escher simetri
caligmalarinda basit olmamakla beraber son derece ilgi ¢ekici grafikler olustur.

Escher sanat yasaminin farkli bir doneminde “metamorfoz” olarak adlandirdig:

grafik sanatin1  yaratir. (Atalay, 2006 : 103 )
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Veziser

3.4. ML.C Escher’s “Relativity”*

3 Kaynak: http://www.itusozluk.com/gorseller/maurits+cornelis+escher/2097
* Kaynak: http://www.mcescher.net/
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Escher calismalarinda diizgiin ¢okgenler, tiggen, kare ve altigenleri bir mozaik
doseme i¢in kullanilabilecegini gosterir. Escher geometrik diizenlemelerinde, nesnelerin,
sekillerin yansimalarini, ¢eviri ve donmeleri, kaymalar1 desenlerinde daha biiyiik bir
cesitlilik elde etmek i¢in bagvurur. Onun temel kaliplar1 olan mozaik désemeleri bazen
istismar ederek, hayvanlar, kuslar ve diger rakamlari deforme ederek isler ve yeni
kaliplar gelistirir Bu carpitma amaciyla mozaigi korumak i¢in temel model aldig

simetriyi uygular. Etkisi hem sasirtic1 ve giizel olabilir. http:.....escher, 2010 )
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Sekil 3.5. Escher- Altin Formlar®

> http://www.mcescher.net/

54



3.6.M.S.Escher - Siiriingenler®

Siiriingenler (tasbaski, 1943) iki boyutlu yaratiklar dikdortgen form dan disari

kagmaya caligmaktadirlar. Escher bu yapitinda altigen mozaik doseme deseni kullanir.

3.7.M.S.Escher - Polyhedra’

® http://www.itusozluk.com/gorseller/maurits+cornelis+escher/2102
7 http://www.mcescher.net/
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Escher Polyhedra olarak bilinen diizenli katiy1 6zel bir hayranlik duyarak diizenler.
Escher Platonik katilarin simeti ile uyumlu olmasimi saglamak i¢in kesisen yerleri,
digerlerlerinden belirgin bir sekilde ayirmak i¢in saydamlastirir.

Burada yildiz seklinde figiir, bir kristal kiire i¢inde duruyor ve kompozisyonda
sade giizelligi temsil eder, ayn1 zamanda masada duran diger 6gelerin diizensiz formlari

ile tezat teskil etmektedir. Kompozisyonun 1s1ik kaynagi sol iist taraftan kiireye yansir .

Sekil.3.8. Ug Kesisen diizlemler (agagbaski, 1954)°

Escher’in “Ug Kesisen diizlemler” adli graviir baskisi, iki boyutlu gdsterimi ii¢
boyutlukta ayirt etme endisesi ile iiretilen ¢aligmadir. Escher genellikle sasirtict gorsel

efektler elde etmek icin bu ii¢ boyut anlatim 6zelligini kullanir.

¥ http://www.mcescher.net/target43.html
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Sekil.3.9. Escher-Circle Limit I11°

Yukarida Escher’in graviir baski “Circle Limit II” adli eseri goriilir. Bu
calismada Oklid geometrisinin iki tiirlerinden birisi hiperbolik uzay mantigini kullanir.
Escher'in c¢alismalarinin  temsili modeli aslinda Fransiz matematik¢i Poincaré
kaynaklanmaktadir. Fikir edinmek i¢in, resmin kendisinin varboldugu hayal edilir.
Kenardan resmin merkezine dogru yiiriitken, belli bir mesafede kenara ulasmasi
gerekirken ve resimde baliklar kiigiilecegi yerde, sonsuz gibi ~ goriiniiyor.
Hiperbol, Fr. hyperbole a. mat. Bir diizlem {izerinde odak adi verilen iki duragan

noktadan uzakliklarinin farki duragan noktalarin birlestirilmesiyle elde edilen egri.

? Kaynak: http://www.mcescher.net
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3.7.Grafik Sembollerde Altin Oran

Grafik sanatlarda forma dayali bigimlerin, kurumsal kimlik 6gesi olan amblem,
logo ve ticari markalarda kullanimlar1 ve geometrik acidan altin oranla baglantilar
vardir. Glinlimiizde yer alan ve kullanilan grafiksel simgeler, logo, amblem, ticari marka
ve simgesel isaret terimleri ile adlandirilirlar. Amblem ve marka firma ve tiriine kisilik
kazandirarak benzerlerinden ayirt edilmesini saglar. Aralarindaki kiiglik farklardan
dolay1 ¢ogu zaman bu terimler birbirleri ile karigtirilirlar. Bu terimleri kisaca aciklamak
bigcimsel formlarin ¢éziimlenmesi acisindan yararli olacaktir. (Becer, 1997 : 196)
Amblem

“Uriin yada hizmet iireten kuruluslara kimlik kazandiran, sozciik ozelligi
gostermeyen; soyut yada nesnel goriintiilerle ya da harflerle olusturulan simgelerdir.”

(Becer, 1997 : 196)

FeliHan Jelikan

Sekil.3.10 : -Pelikan ambleminin geligim evreleri'®

Yukaridaki markada, Pelikan ambleminde firmay1 kuran ailenin armas11878’de
amblem olarak kullanilmaya baglanir. (a). Amblem 1910°da E.W. Baule tarafindan
yalinlastirilir.(b). Hadenle, 1938’de amblemi geometrik cizgilerle yeniden

yorumlar.(c,d).

10 Becer, 1997 : 194
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Logolar

“Logo (Logotype); iki yada daha fazla tipografik karakterin sézciik halinde okunacak
bigimde bir araya getirilmesiyle olusturulan ve bir {iriin, kurulus ya da hizmeti tanitan
marka yada amblem 6zelligi tasiyan ticari kuruluglardir.” (Becer, 1997 : 197) Sozel ve

gorsel mesajlar veren logolarada yeni yada varolan tipografik karakterlerden destek

Ceetols

alinabilir.

Mobil =

Sekil :3.11 Mobil, IBM ve Cocacola logo drnekleri

Ticari Markalar
“Bir {riiniin benzer iriinlerden ayrilmasini saglamak amaciyla iireticiler tarafindan
kullanilan tanimlayici simgelerdir. Ticari marka tasarimlarinda anlasilir, uyarici, iriin

yada hizmete uygun ve kolay hatirlanabilme gibi 6zellikler aranir.” (Becer, 1997 : 197)

Sekil.3.12 : BMW, Mitsubishi, Renault, Shell Markalarinin Simgeleri.

Simgesel Isaretler
“Uriin, hizmet, diisiince yada nesneyi simgeleyen isaretlerdir. Simgesel isaretler,

topluma yaygin hizmet veren alanlarda evrensel bir dil olusturmak amaciyla kullanilir.
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S

Sekil.3.13 : Simgesel Isaretler.

2
=

Trafik isaretleri, postane, ulasim, hastane ve otellerde kullanilan isaretler, sigara i¢ilmez

levhalar1 ve ulusal bayraklar hergiin karsilagilan simgesel isaretlerdir.” (Becer, 1997 :

197

3.8.Grafik Sanatlarda Altin Oran ve Yildiz Sembolleri
Pentagram : Bes koseli yildizi temsil eden form insan konulu agilimlara sahiptir. isim
Yunanca pentagrammon’dan  kabaca ‘“bes satir” ya da “bes ¢izgili” anlamina

gelmektedir. Bes diiz ¢izgi ¢izilmis bes koseli yildiz seklidir.

3.14.Pentagram'*

Yildiz; bir eskanar besgenin koseleri karsilikli olarak birlestirildiginde bes koseli yildiz
bicimi ortaya c¢ikmaktadir. Buna pentagram ismi verilir. Pentagramin kenarlar

birbirlerini “ Altin Kesim” ile bolerler. Yildiz sekli incelendiginde, yi1ldizin i¢inde tabana

' Kaynak : http://en.wikipedia.org/wiki/File:Pentagram_green.svg
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parelel cizgilerin her biri, liggeni kestigi noktadan tepe noktasina dogru digeriyle Altin
Oran uyumludur. (Bigali, 1984 : 408 )

3.15.Bes koseli yildiz"

Pentagram ve Antik Yunan ve Babil de sembolik bir inan¢ sembolii olarak
kullanilmaktadir. Hiristiyanlar tarafindan c¢apraz olarak kullanilmaktadir. Yahudiler
tarafindan Davud'un yildiz1 olarak kullanilir. Hristiyanlarin yaygin olarak pentagram ve
Masonluk ~ birligi  vardir. Isa'min  bes yaralarim temsilen de pentagram

kullanilmaktadir.(http//:symbols.com)

3.9.Logo Ve Sembollerde Altin Oran

Yildiz :Bes koseli yildizin en sasirtict 6zelligi, Veniis gezegeni ile olan grafiksel
seklidir. Veniis her dort yilda bir ekliptik semada bes koseli miikemmel bir yildiz gizer.
Eskiler bu fenomeni kesfettiklerinde dylesine biiyiilenmislerdir ki, Veniis ile onun beg
koseli y1ldizi; miikemmellik, gilizellik ve cinsel agskin sembolii haline gelmistir.

Eski Yunanlilar, Veniis’iin biiyiisiine 6vgii olarak, onun dort yilda bir izledigi yol
devrini, Olimpiyat oyunlarini diizenlerken kullanmay1 uygun gérmiislerdir. Giliniimiizde
pek az kisi, dort yilda bir tekrarlanan modern Olimpiyat Oyunlarinin hala Veniis
gezegeninin evrelerini takip ettiginin farkindadir. Yine pek az kisi bes koseli yildizin

Olimpiyat Oyunlar’nin amblemi olmak iizereyken son anda degistirildigini bilir.

'S Kaynak : Bigali, 1984 : 408
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Oyunlarin genis kapsamli ruhunu ve ahengini daha iyi yansitmasi amaciyla bes koseli
yildiz, i¢ ige gecen bes halka ile degistirilmistir Cev.Demir P. (2003):45-46-47)

Veniis : Romalilar tarafindan Veniis diye adlandirilan Afrodit Yunan ve
Romanin en eski tanrigalarindan biri ve en giizelidir. Isik tanrisi olarakta kabul edilen
Afrodit giilii actiran ormanlar1 yeserten bir 1s1kti.

Daha sonra diinya giizellik kraligesi seklini alarak, yasayan her seye gilizellik
veren, agki alevlendiren, insanlara giizel goriinen her seyi sevdiren Ozetle giizelligin
simgesi tanriga olmustur.

Aphros kelimesi Yunancada kopiik manasinda oldugundan Afrodit kelimesinin
manas1 kopiikten dogmus demektir. Farkli inaniglara gore gokte ve denizde giizellik ve
zevk tanrigasi olarak tanmir. Venii’in deniz dalgalariin kopiigiinden Kibris adasi
kiyilarinda dogduguna inanilir. Baska bir masala gorede i¢inde inci bulunan bir sedeften
dogmustur.

Miikemmel derecede giizel bir viicuda, giizel bir yiize ve giiliise sahiptir.(Kozanoglu,

syf:27-28)

3.9.1.0limpiyat Oyunlar1 Logosu

OQP  ORY

1:1.618

Sekil 3.16. Olipimpiyat Oyunlar1 Logosu'®

Olimpiyat Oyunlari, veya kisaca dort yilda bir yapilan genis kapsamli bir spor
organizasyonudur.Antik sekli Eski Yunan'da yapilan oyunlar Fransiz soylusu Pierre de
Frédy, Baron de Coubertin tarafindan 19. yiizyil''ln sonlarinda modernize
edilmistir.Olimpiyat Oyunlari'nin yaz sporlarini igeren ve daha iyi bilineni olan Yaz

Olimpiyatlari, 1896'dan beri Diinya Savaglari istisnalar1 hari¢ her dort yilda bir

' http://logohikayeleri.wordpress.com/2009/02/06/olimpiyat-oyunlari-logosu/
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yapilagelmistir. Kig Oyunlar ise 1924'te yapilmaya baslanmistir ve 1994'ten beri Yaz

Oyunlarinin yapildigi yillardan iki sene sonra yapilmaktadir.

5 kitayr temsilen ilk kez 1920 Olimpiyatlarinda kullanilan Olimpiyat Bayragi. Mavi
daire Avrupa'yl, saris1 Asya'yl, siyaht Afrika'yl, kirmizi Amerika'yl, yesil de
Avustralya'yt temsil eder. Bu bes kitanin {izerinde bir tek gilines parlar. Giines
1sinlarindan yararlanilarak bir biiyiitegle yakilan olimpiyat mesalesi de oyunlar devam

ettigi stirece sondiiriilmez. (http://tr...... Olimpiyat Oyunlar )

3.9.2.Yin ile Yang

Uzakdogu ve ozellikle Cin dislincesinde evrendeki diyalektik kutuplulugu gosteren
karsit ¢ift. Bir daire ve iglerinde karsit kutbunu tasiyan siyah-beyaz ile imgelenir. Baska
bir deyisle, Cin'de dinsel olmayan bir halk felsefesinin ¢ekirdegidir.
(http://....org/wiki/Yin-yang )

Sekil.3.16. Yin Yang'’

Her seyin birbirinden ayrilamaz iki karsit kutbu vardir. "Yin" kutbu ve "Yang" kutbu.
Nerede ki yin ve yang kutuplasmasi olur, orada hareket dogar ve siireklidir. "Bir"
durumundan "Ikircillik" durumu dogmustur. Béylece; dogurma siireci tetiklenir ve siirer
gider. Karsit kutuplar, elektrikte akimi, miknatista gekme ve itmeyi tetikler.

Gecenin i¢inde aydinlik ve sicagin; gilindiiziin i¢inde de soguk ve golge bolgelerin
bulunmasi; disi goriiniimiin i¢inde erkek, erkek goriiniimiin i¢inde disi olmasi; her

sorunun, ¢Oziimil; sevginin, nefreti; eylemsizligin, eylemi; savunmanin, saldiriy1

' Kaynak: http//:www.symbols.com
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barindirmasi gibi. Tai-chi veya yin-yang isaretinin i¢indeki kii¢iik karsit renkli daireler
bu 6zelligi anlatir. (http://.....yinyang)

Yin Yang Semboliinde dinamik bir simetri vardir. Kadin ve erkek, ayn1 zamana
dengeyi ifade eden sekiller karsilikli olarak ve ters renklerde bir daire igerisinde yer

alirlar.

3.9.3.Pepsi Amblem ve Logosu

Logo isletmelerin marka kimligini olusturur. Zaman igerisinde logolarini sik sik
degistiren yapan sirketler vardir.Bu sik yineleme onlarin marka imajina zarar verebilir.
Ama bagka agidan diisiiniildiigiinde, bu sirketler yeni bir gdriinim ile miisterilerine
siirpriz yaparak, kendi logolar1 ile yeni gorsel kavramlar ile miisterilerinin ilgisini
cekebilmektedirler. Bu isletmeler genellikle iyi kurulmus giiclii bir marka kimligine
sahip olduklarindan, yenileme deneyini 6deyebilecek durumdadirlar.. Pepsi birkag kez
kendi logosunu degistiren boyle bir markadir. Nasil bir degisiklik oldugunu gorelim.

“ Caeb Bradham ve miisterileri ismin kulaga iyi geldigini diislindiigii gazli
icecegin icinde bulunan bir g¢esit “pep (enerji)”’den dolayr “Pepsi” adimi verdiler.
Baglangicta Pepsi mide agrilarin1 tedavi etmeyi amagladigi igin, bir¢ok insan
Bradham’in Pepsi’yi hazimsizlik durumuyla veya pepsin kokiiniin (siklikla bozulmusg
mideleri tedavi i¢in kullanilan) icerik olarak kullanilmasiyla eslestirdigini
disiinmektedir. 1905°de, orjinal tasarimindan sonra yeniden logo tasarimini yapar.
1906°da, logo yeniden degistirilir. 1909°da, otomobil yaris1 sampiyonu Barney Oldfield
gazete ilanlarinda "Erkekge bir igecek...tazeleyici, diriltici, yaristan Oonce iyi bir gergi"
diyerek tavsiye edilir.”

1923°de, Pepsico yiiksek seker fiyatlar1 ve .Dilinya Savasi’nin sonucu olarak
iflas ederek varliklar satilir ve Roy C. Megargel Pepsi ticari markasini satin alir. Sekiz
yil sonra Pepsi yeniden iflas ederek ve Pepsi-Cola yeniden formiile edilir. Biiyiik Buhran
sirasinda, Pepsi 1934°de 12 onluk yeni sisesinin piyasaya siiriilmesini takiben yeniden
poptilarite kazanir. Bir sisede 6 onikilik Coca-Cola yerine satilan 12 onikilik Pepsi Cola
fiyat farkim1 bir reklamda jingle’in ilk kez kullanildigi kurnaz bir radyo reklam
kampanyasiyla avantaja ¢evirir. "Pepsi cola noktayr 12 tam onikiden vurdu / bu ¢ok

fazla / 1 nickel’e iki kat1 / Pepsi-Cola sizin i¢eceginiz," dolayl yoldan Pepsi Cola’nin
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ayn1 fiyata satilan 12 onikilik sigeleri yerine 5 cent’e (nickel) satilan Coca-Cola’nin 6
onikilik siselerine gonderme yaparak fiyata duyarli miisterileri Pepsi’ye donmeye tesvik
eder. Ekonomik kriz zamaninda gelen kampanya Pepsi’nin statiisiinii patlatir. 1936’1a
1938 aras1 PepsiCo'nun kari ikiye katlar.

1964°de piyasaya siiriilen Diet Pepsi ABD’nin ilk diet alkolsiiz igecegiydi.”
(http://.......pepsi.htm, 2010)

(1808) (1905) (1906) (1940)
caps =) Pepsi
A - S

(1950) (1962) (1973) (1991)

')

(1998) (2003) Current Logo

Sekil.3.17.Pepsi Logosunun Degigim Asamalart'®

1941 yilinda, Uzerinde biiyiik bir degisiklik yapan Pepsi logosu, mavi ve
beyaz  savasimi  destekleyerek  renkleri  kirmuzi  ile  birlestirerek  gelir.
Logo 1973 yilinda baska bir degisimden gecerek kutulu ambalaji gelistiriri. Kiiglik yaz1
tipi  degisiklikleri on yil  boyunca  yerini  korumaya devam  eder.
1987 yilinda, logo ve font biraz daha biitiinlesmis bir siiriim ile giincellenir. Sirket 1991
yilina kadar tasarlanan bu logo ile devam eder. 1991 yilinda, "Pepsi" kii¢iik mavi ve
kirmiz1 Pepsi ayrilir.. Yeni logo bir italik sermaye yazisini kabul ederek, dikey pakete
gecer.

Pepsi 1998 yilinda yeni bir goriiniim aciklar. Bu logo bir ii¢ boyutlu kiire bir buz

'8 Kaynak: http://.......pepsi.htm
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mavisi arka plani olusturdu. Girdigimiz yeni binyilda bu kiire, Pepsi ailesi diinya
sektoriiniin lideri anlamindadir.

2008 yilinda Pepsi mevcut olan markasini tiimden yenileyerek yeni logo ile bir
tanitim yapar. Bu logo, basit ama ¢ekici bir minimalist bir etiket tasarima sahiptir.

(http://....logo.com/blog, 2010)

Pepsi Ve Altin Oran

Yine Altin oranin basarili ve yaratict bir sekilde kullanildigi baska bir 6rnek
PEPSI logosu olacaktir. Yeni logo ilk bakista bir ifadeyi, giiliimseyen kirmizi ve mavi
yiizii temsil eder gibi goriiniiyor. Ama Arnell Grubu'mun tasarladigi logo dikkatle
incelendiginde; altin oran kullanim ilkesi agik¢a goriiliir.
Pepsi markasi birbirlerine bir dizi oranda kesisen daireler tarafindan olusturulur. Altin

oran iki basit dairenin birbirine olan orantili uyumundan olugsmaktadir.

Sekil.3.18.Pepsi Amblemi ve Altin Oran'

' http://www.mycorporatelogo.com/blog/



3.9.4.Toyota kurumsal logo

Toyota logosu, sirket gibi yaygin olan yaraticilik ve sadelik i¢in kabul edilir. Bu
oncli kurum otomotiv irlinleri ve hizmetlerinin bir sembolii haline gelmistir. Toyota
logosu giiclii bir gorsel etki ile anlamli bir gorsel kimlik tasir. Bir aile sirketinden, bir
diinya sirketine biiylimeyi, sirketin enerjik gecisini simgelemektedir. 1936 yilinda,
Toyoda Automatic Loom Works Ltd ilk binek otomobili ile {iretime baslar, bunun
piyasaya duyurup kutlamak i¢in yeni bir marka gerekmektedir. Bu amagcla sirketin
araclarin1 tanitmaya tesvik edecek bir logo olusturulmasi ig¢in bir yarisma yapildi.
Sirketin tasarim sart1 'hiz duygusunu ifade edecek bir sey yaratmakti. Boylece, kazanan
logo 'Toyoda' dan; ismin degisimi ile 'Toyota' olarak sonuglandi. Japonca bir kelime
olan Toyota logosu, yazi olarak (sekiz) anlaminda, sans ve refah getirmek i¢in kabul
edildi. Giinlimiizde artik iriinlerde kullanilmasina ragmen, orijinal Toyota logo hala
sirketin amblemi olarak kullanilir ve sirket ¢alisanlarina kiyafet olarak verilir. Kirmizi
ve beyaz renk diizeninde gegerli Toyota logosu ismi olusur . Toyota logosu li¢ oval
sekilden olusur: Iki dik merkezi oval Toyota icin stilize "T" harfini ve ¢evresindeki oval
gelecektede Toyota’nin teknolojik agidan sinirsiz potansiyelle kiiresel genislemesini
simgelemektedir..(http://www.logoorange.com/logodesign-T.php)
Toyota ve Altin Oran
Altin oranin kullanimina bagka bir 6rnek olarak Toyota motorlar1 logosuda goriiliir.
Glincel Toyota logosu ii¢ ovalden olusur. Birbiriyle kesisen iki dik oval aslinda Toyota
ile misterileri arasinda ki bir iliskiyi gostermektedir.Bu iki oval Toyota isminin
kisaltmas1 “T” olarak birlestirilmistir. Arka alan Toyota’nin potansiyel genisligini
vurgulamaktadir. Yakindan bakildiginda kendi logosu icinde altin oran uygulamasi

goriiliir.

1.613 1 15613
T T

1613

16
Sekil.3.20.Toyota Amblemi ve altin oran
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Ustteki sol sekilde Logonun iki yarisi, hem yatay hem dikey de yaklasik 1,613
olan Altin Oran degerini vermektedir. Bu Ilahi oranin kullanildig1 iki oval Yukarida da
belirtildigi gibi, Toyota ile miisterileri arasinda iligkiyi temsil ederek, marka stratejisinini
korumak anlamina gelir. Toyota 1989’dan bugiine, yillardir basarili bir logo ile motor

iireticileri olarak varligini stirdiirerek altin oran ilkesini korumustur.

3.9.5.BMW Kurumsal Logo

BMW logosu kalin siyah halkanin bir glimiis zemin ile ¢evrelenmesinden olusur.
'BMW' yazili harfler siyah halkanin {ist yarisinda serif yaz1 karakterinde yeralir. Daire
icindeki alan dort esit mavi ve beyaz renklere boliinmiis simetrik sekillerden olusur.
BMW logosu, genellikle "madalyon" olarak bilinir, ve 1917 yilinda tescil edilmistir.
Logo gorsel igeriginde, oldukg¢a yalin, net, sportif aktifigi ve bilingli akilli bir kimligi
kapsar. Uzerinde nadir degisikler yapilan BMW logosu inceden inceye degismis olan

sirketin, tarih boyunca kendi orijinal goriiniimiinii korumay1 basarnustir. iste baz1 1917

yilindan giiniimiize kullanilan logolar goriiliir.

Sekil.3.21.BMW Amblemi ve Geligimi’'

Shining pervane Teorisi:

BMW logosu tasarimint donen bir ugagin pervane hareketinden ilham aldig
soyleniyor. BMW fiireticilerinden bir miihendis, donen pervanenedeki parlayan diskin
giimiis konilerin bir aura gibi yayilan yansimasina hayran kalir. Iki koni arasindaki

dortlii alana mavi beyaz hava renklerini uygular. Bu miihendis, ayn1 zamanda pervaneye

*! Kaynak: http:/i....... logo.php
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yanstyan ii¢ harf - BMW — gordiigiinii sdyler. Boylece, imgelerden BMW logosu dogar.
Ancak, bir BMW sozclsiliniin yaptig1 agiklamaya goére, BMW logosu donen
pervaneyisembolize etmez. Diger bir kayda gore, bu agiklama sirket tarafindan yapilan
sadece bir sahte iddiadir. Halka BMW logosunu yaratma konusunda mantikli bir
aciklama olarak kabul edilir. Aslinda, ilk BMW aero-motor test Mart 1918 tarihlerinde
BMW logosu alt1 ay sonra olusturulmustur. Ayrica, BMW logosu kurucu miti, pervane,

BMW tarafindan iiretilen motorun bir pargasidir.

Bavyera Bayrak Teorisi:

BMW Karl Friedrich Rapp tarfindan orjinal olarak ucak motoru {ireticisi
Bayerische Flugzeug-Werke olarak kuruldu. Acikcas1 Gustav Otto Flugmaschinen fabrik
(Ugus makineleri fabrikasi) tesisine yakinligindan dolayr Miinih’in Milbertshofen
bolgesi segildi. BMW’nin halen kullandigi mavi ve beyaz yuvarlak madalyon (iistte
sagda gosterilen) Bavyera’nin mavi beyaz kareli bayragina dykiinmektedir. Yorumu
logo ¢oktan kullanimdayken gelistirilmis olsa da, logonun ¢ogu zaman mavi gokli bir
arkaplanda donen beyaz pervaneyi sembolize ettigi sOylenmektedir. (http://... bmw-nin-
tarihcesi/8562493 ) Nedeni ne olursa olsun BMW logosu sirketin kokenini, Bavyera da
tiretim sahasinda oldugunu belirtmek igin olustulmustur. Logo tasariml gercek
anlaminda hizla biliyliyen, BMW logosu bir smif, kisilik ve sofistike ornekleri ile
diinyanin en taninmig sembolii haline gelmistir. (http://....... logo.php , 2010)

BMW Logosu ve Altin Oran :

Sekil.3.22.BMW Amblemi ve altin oran
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Bir daireyi 90 derece agilarla boldiigiimiizde 4 esit karsilikli simetrik parcaya ayrilirlar.
Ayrica merkezi daire 1 birim olarak Kabul edilirse biiyiik daire kii¢iigiin 1/ 1,6 = altin
oranini olusturur. Ve daireler de merkezden disa dogru simetrik olarak biiyiirler.
3.7.6.Mercedes Kurumsal Logo

Mercedes Logo Renk : Mercedes logosu kurumun saglikli bir kurumsal imajin1 anlatan
metalik gri renk Ozelliklerine sahiptir. Metalik gri, Sirketi ve kaliteli tirtinlerini,
agirhigini, ciddiyetini temsil eden renktir. Mercedes logosu yolculuguna basinda mavi
golgeli renkli bir logodur. Giliniimiizde, firmanin yeteneklerini ve gelisimini metalik gri
renk ile ortaya koyar.

Mercedes Logo Font :

Sirketin imzas1 niteliginde olan Mercedes Logosu basit bie yaz1 tipinde diizenlenmistir.
Mercedes logosu font sadeligi ve sirketin giiglii goriintiisiinii tasvir ederek, tirinlerin
yenilik¢i performansini belirler. Bu yazi durumun bir tek sembolii, otorite ve 6zgiinliigii

ifade eder. (http://......... mercedes-logo, 2010)

Mercedes-Benz

Sekil.3.23.Mercedes Amblemi ve altin oran

Mercedes Benz diinyanin en koklii en eski otomotiv markalarindan biridir.Sirket
iki igletmenin, Benz & Cie ve Daimler Motoren Gesellschaft (DMG), birlesmesiyle
meyada gelir.Birinci Diinya Savasi'ndan sonra, Mercedes popiiler sirketin egemenligini,

deniz, kara ve havay1 simgeleyen {i¢ koseli yildiz bigimiyle simgelenir.

Dairenin merkezinden 120 derece agilarla kenarlara ¢izilen yaricaplar bir eskanar
ticgeni ve igine yerlestirilmis 3 koseli yildizi meydana getirir.  Baslangigta Gottlieb

Daimler tarafindan kurulan ve 1909 yilinda tanitilan. Logo, tistiinliik ve hiz1 temsil eder.
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3.9.7. Honda Kurumsal Logo

Soichiro Honda, Art Shokai’de calistiktan sonra 1938’de kendi piston yaylarini
tireten bir mekanikerdir. Soichiro Yaptig ilk tasarimini reddedilsede Toyota’ya satmaya
calismistir. 1ki yillik calisma ve rafinelesme siirericinden sonra Honda, Toyota ile bir
sO0zlesme yapabilmistir. Toyota’ya {iriin vermek icin yeni bir tesis insa etmis ama kisa
siire sonra II. Diinya Savasi sirasinda Honda piston iiretimi tesisleri neredeyse tamamen
mahvolmustur.

Soichiro Honda elinde kalanla yeni bir sirket yaratmistir; lilkesi paraya ve yakita
acken halen temel ulagim ihtiyaci siirmektedir. Uretim tesislerinden faydalanan Honda,
bisiklete motor takarak ucuz ve verimli bir ulasim araci icat eder. Sirketine Honda
Arastirma Enstitlisti Sirketi Ltd. anlamina gelen Honda Giken Ko-gyo- Kabushiki
Kaisha adini verir.

Honda Motor Company Ltd.’nin Japonya’daki resmi adi Soichiro Honda'nin
cabalarmin anisina ayni kalmistir. Honda Motor Co., Japonya’da resmi olarak 24 Eyliil
1948’de kurulmustur.

Honda bir dizi scooter ve motorsiklet liretmeye baslayarak ve Soichiro Honda
savaginin zararini toparlanmaya baslar. Honda'nin satisa ¢ikarilan ilk iiriinii 1947 A-Tipi
motorsiklet oldu. Ancak, Honda'nin piyasadaki ilk tam-donanimli motorsikleti 1949
Dream D-Tipi, 98cc motor ve 3 beygir giiciinde bir motorla donanimlidir. 1950’11 i
yillar boyunca bunu bir dizi basarili ve ¢ok popiiler scooter’in lansmani izler.

1958°de, the American Honda Company kurulur ve bir y1l sonra Honda ABD’de
ilk modelini ¢ikartir, 1959 Honda C100 Super Cub. Honda Cub, tarihte diinyada 50
milyon adet satisla en ¢ok satan ara¢ tinvanini elinde bulundurmaktadir. 1970’lerde,
Honda diinyadaki en biiyiik motorsiklet iireticisi olmus ve bu tinvani asla birakmamustir.

(http://.... html/honda.htm ,2010)
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Sekil.3.24.Honda Amblemi ve altin oran

Honda Logosu yedi farkli sirketin kurumsal imajini temsil eder. Honda Sirket
Uriinleri; motosikletler, otomobiller, elektrikli el aletleri ve deniz vb tiim iiriinler,
dayaniklilik, gilivenilirlik, zerafet ve sikligi temsil eden Honda Logosunda yer
almaktadir. (http://......... honda logo.php, 2010)

Logonun grafiksel bigimsel 6zelliklerine bakildiginda, Oval bir dikdortgrn i¢inde
yer alan biliyiik “H” harfi yatay eksende biiyiik ve kiiglik alan olarak 1/1.5 oraninda
Olcekli olarak boliiniir. Ayni sekilde simgesel “H” nin alt alan agiklig1 ile iist alan

boslugunun orani 1/1.5 yaklasik altin oran degerini verir.
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3.9.8.Tiirk bayrag: ve Altin Oran

Bayrak, sancak, flama vb. simgelerin 6l¢iisii, bigimi, cinsi ve kullanimi ile ilgili
kurallart koyan bilim dali, bayrak bilimi olarak isimlendirilir. Bayrak, Tiirk Dil Kurumu
Sozligiinde su sekilde tanimlanmustir: Bir milletin, belli bir toplulugun veya bir
kurulusun simgesi olarak kullanilan, renk ve bicimle ozellestirilmis, genellikle
dikdortgen bigiminde kumas, sancak (http://www.tdk.gov.tr, 2009)

Tirk Bayragi'm ilk olarak Anadolu Sel¢uklu hiikiimdar1 Giyaseddin Mes’id
tarafindan Osman Bey'e gonderilen ak renkli sancak olarak goriiliir. Tiirk Bayragi'na en
yakin sekle ise III. Selim doneminde rastlanir. Bu bayrakta hilal ile birlikte sekiz koseli
yildiz kullanilmistir. Yildizin bes koseli olarak kullanilmasi ise 1842 yilinda Abdulmecit
donemine rastlar. Tiirk Bayraginin hilal (ay) ve bes koseli yildizi, dogada canli ve cansiz
varliklarin sekil ve yapisinda bulunan altin oran kuralina uymaktadir (Acikgoz B,
Konya, 2007) Saltanatin kaldirilmasi iizerine 29 Mayis 1936 tarihinde ¢ikartilan 2994
sayili kanunla Tiirk Bayragi'nmin sekil ve olgiileri kesin bir sekilde belirlenmistir. 28
Temmuz 1937 tarihli 27175 sayili Tiirk Bayragi nizamnamesi kararnamesi ile de Tiirk
Bayragi'nin kullanilist diizenlenmistir.

Tiirk Bayrag: Geometrisi
Tiirk Bayrag: Tiiziigii [5] madde 4 ve madde 5’e gore Tiirk Bayragiin geometrisi ve

standart boyutlar1 agagidaki Sekil 3.24°te gosterilmistir.

L

i

Sekil.3.25. Tiirk Bayrag1 geometrisi.”

» Kaynak : A¢ikgdz B. , 2007
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Altin Oran

Altin oran, dogada bir biitiiniin parcalar1 arasinda gozlemlenen, uyum ve estetik
acidan en uygun boyutlar1 veren geometrik ve sayisal bir oran iligkisidir. Altin oran,
Italyan matematik¢i Fibonacci tarafindan bulunan sayi dizisinde gizlidir. Fibonacci
sayilar1 olarak da adlandirilan
F=123,581321,............. her birinin kendisinden 6nce gelen iki saymin toplamindan
olusmas1 ve biiyiik saymin kiigiik saytya olan oraninin,
21/13 =34/21 = 55/34 = 89/55 = ... = 1.618 ondalik sayisina yaklagmasidir.
Kenarlarinin orani altin orana esit olan bir dikdortgene altin dikdortgen denir. Bir
dikdortgenin, uzun kenar1 1.618 birim, kisa kenar1 1 birim ise bu dikdortgen Sekil 3 ve
devamindaki agiklamalar geregi altin dikdortgen olarak adlandirilir. Bu dikdortgenin kisa
kenarimi kenar kabul eden bir kare ve hemen ardindan karenin iki kosesi arasinda bir

ceyrek cember ¢izilir.

AE
5 85

-!@

Sekil 3.26. Altin sarmal olusumunun asamalari.

Kare ¢izildikten sonra yanda kalan kisimda kiigiik bir kare ve tekrar ¢eyrek bir
cember cizilerek bu isleme Sekil 2’de gorildiigii gibi devam edilir. Bu islem asil
dikdortgenin i¢inde kalan tiim dikdortgenler icin yapilirsa, karsimiza Sekil 3’deki gibi
bir altin sarmal yap1 ¢ikmaktadir.
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Sekil 3.27. Altin sarmal
William Charlton insanlarin sarmallar1 sevmelerinin nedenini sarmallarin gorsel olarak
kolayca izlenebilir olmasina baglamaktadir.

Tiirk Bayragi hilal ve yildizi, eni G = 70.00 cm, boyu ise L = 105.00 cm ‘dir .
Altin oran 6zelligini i¢inde barindiran geometrik yapilarinda da, Tiirk Bayraginin hilal ve
yildizinda goriiliir.

Tiirk Bayraginin Hilal ve Yildizinin 6nemli bir 6zelligi matematikte sayilar
kuraminda 6nemli bir oran olan ve numaral esitlik ile gosterilen altin oran sayilarini
icinde barindirmalaridir. Bu ¢alismada Tiirk Bayraginin yildizi i¢in bulunan altin oranlar
1.618320611 ve 1.618075602 ve Hilal i¢in bulunan altin oran ise 1.337448093 degeridir.
Hilal altin oran degeri tam altin oran1 yansitmayip, altin orana yaklasan bir degerdir. Bu
yaklasik deger bir hatadan kaynaklanan bir yaklagiklik degildir. Fibonacci say1 dizisinin
baglangicinda da, 1, 2, 1.5, 1.667, 1.600, 1.625, 1.615, 1.619 gibi sayilarla altin orana
gittikce yaklasan degerler elde edilmekte ve akabinde 1.618 altin oran sayisina
ulagilmaktadir. Yani Fibonacci say1 dizisi tamamen altin oran 6zelligini tasimamaktadir.
Tiirk Bayrag: Hilalli de tam olarak altin oran sayisini icermemesine karsin, altin oran
sayisina iyi bir yaklasim gostermektedir. Tirk Bayragi Hilal ve Yildizinin altin oran

sayilar1 6lgmelere dayali olarak elde edilmistir.(A¢ikgoz B., , 2007.)
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4.SONUC

Insanlar ¢aglar boyunca giizellik ile ilgili ideallerini gergeklestirebilmek igin oran
kavramini stirekli olarak arastirip, yaptiklari eserlerde; resim, heykel, seramik ve mimari
yapilarda ideal uyuma ulasmaya ¢alismiglardir. Klasik ressamlar eserlerini daire, liggen,
dikdortgen formlar icine diizenli bir sistem olarak kurarlar ve kompozisyonun bigim,
renk, 151k kaynagini bu alanlar icine yerlestirirler. Bu plastik dgelerin yerlesim ve
bigimlerini altin oran prensipleri ile saglamiglardir.

Insanin gérsel yaratim alaninda Dogay: kiiltiire doniistiirmek icin yaptig
arastirma ve verdigi ¢aba tartismasizdir. Altin Oran dogadaki diizenlilik ile gelisigiizellik
arasindaki uyumsuzluktan ortaya ¢ikmistir. Bu iki kutup arasindaki siirekliligi saglayan
denge unsuru olarak Altin oran kullanilir. Altin Oranin dogada diizeni ve dengeyi
saglayan bir unsur oldugu kabul edilen bir ger¢ektir. Bu nedenle insanin 6ziinde varolan
dengeleme karakterinden dolay1 olusturacag tasarima estetik deger kazandiran bir gorsel
yaratim unsuru olarak kabul edilebilir.

Sanat¢ilar kompozisyonlarini, geometrik yapilandirmayi, orantilandirmay1 bir
biitiin olarak phi 1,618 kokenli altin say1 oranlarina gore tasarlayip olustururlar. Altin
sayida denge simetri kurallarina baglidir. Eger bir iiriiniin hazirlanmasinda tasarim ve
islevsellik agisindan estetik ve dengeli bir forma ulasilmigsa, burada Altin Oran’in
varligindan sz edilebilir. Altin Oran matematiksel sayilarin {iriiniinden ¢ok, denge
yasalarina dayali dogal prensibin tiriiniidiir.

Bu tezde karigik hesaplamalara sapmadan, altin say1 ve altin oranin tasarim
ilkeleri igerisinde bir kompozisyonun olusumunda estetik ve diizen kurma prensipleri
aciklanmaya ¢alisilmistir. Tasarimci ortaya ¢ikaracagi iirlin karsisinda onun geometrik
planini, simetrik ve asimetrik denge diizenini, statik ve dinamik denge yapisini hareket
yapisini gorerek, ihtiya¢ duydugunda kullanabilir.

Altin Oranin tarihsel siiregcteki yeri ve Onemi, bilim ve sanata katkilari
tartigmasizdir. Giinlimiizde bilimle sanatin i¢ ice oldugunu, grafik sanatlarda bir
tasarimin hazirlanmasinda matematikten ne kadar destek alindigi, olciilebilir degerlerle

gorselin olusturuldugu ayr1 bir gergektir. Grafik sanatlarda forma dayali bigimlerin,
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kurumsal kimlik 6gesi olan amblem, logo ve ticari markalarda kullanimlar1 ve geometrik
acidan altin oranla baglantilar1 vardir. Bu tezden ¢ikarilabilecek sonug, icinde
yasadigimiz evrenin, doganin uyumunu inceleyip olusturacagimiz tasarimlara Altin Oran
vasitasiyla yansitilabilinir olmasidir. Tabii bu yansitma Olgiilebilir degerlerle ifade
edildiginde altin oranin saglam bir alt yap1 olusturmadaki katkisi1 bilingli olarak ortaya

¢ikmaktadir.
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