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ONSOZ

20 yy. baglarindan giliniimiize uzanan siiregte Tiirk tiyatrosu, cesitli evrelerden
gecerek kendi lislubunu olusturmaya ¢alismistir. Cumhuriyet doneminde batililagsma fikri
cergevesinde biiyiik degisimlere ugramistir. Bu asamada oyun yazarligi tesvik edilmis,
konservatuarlar kurularak oyuncular yetistirilmis, dekor ve kostiim tasarimcilar yurt digina
gonderilerek gerekli egitimin alinmasi saglanmistir. Gelisim gosteren Tiirk Tiyatrosu’nda
usta yonetmenlerin, sahne tasarimcilarinin ellerinden basarili eserler ortaya ¢ikmistir.

Bu tez calismalisiyla, tiyatronun dekor gibi ¢ok oOnemli bir O6geden ayr
diisiiniilemeyeceginin ve tiyatroda dekor yapimi asamasinin bir siire sonra dekor
tasarimina ve oradan da sahne tasarimi kavramina geg¢is yaptigimin gosterilmesi
amaclanmustir.

Bu alanda yapilan g¢aligmalar neredeyse yok denecek kadar az oldugu igin, biz
caligmanin yontemini iki sekilde kurguladik.

Bunlardan birisi literatiir taramas1 yapmak; digeri ise, bu alanda calisan kisilerle
goriisme yaparak onlarin bu alanin i¢indeki konumlarini ve goriislerini belirlemek oldu.
Bununla birlikte ¢alismamizin daha sonra bu alanda yapilacak arastirmalara katkida
bulunmasi en biiyiik dilegimizdir.

Bu aragtirmanin yapilmasinda ve calismalarimda goriis, diisiince, elestiri ve yol
gostericiligi ile galismami yonlendiren danisman hocam Sayin Metin DENIZ basta olmak
iizere, atolye MD calisanlarina, Sayin Yiicel TANYERI, Sayin Duygu SAGIROGLU ve
arastirmalarim sirasinda bilgi ve goriislerine basvurdugum, Sayin Hasan SAHINTURK ’e,
Sayin Biilent SEZGIN’e; kaynak bulmamda beni destekleyen Saym Ali CAKIR’a ve
Sayin Cigdem KIR’a, tezimi hazirlama siirecinde gosterdigi sabirla yardimlarini benden
esirgemeyip her zaman destek olan babam Sayin Erkan AKTULAY, annem Sayin Tiilay
AKTULAY’a ve Tezimde gerekli diizeltmeleri yapmamda bana yardimei olan Sayin
M.Mithat OZGEN’E ve adlarimi yazamadigim emegi gecen herkese katkilarindan dolay1

sonsuz tesekkiir ederim.

TUGCE MINE AKTULAY
OCAK 2010
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OZET

Peter Brook’un kuramina gore her bos alan bir sahnedir. Oyuncu o bos alanda
yalnizdir ve o bos alan1 istedigi gibi doldurabilir. Bu alan doldurma bir siire sonra
sahneyi siislemeye doniisiir. Bu da dekorla miimkiin hale gelir. Latince decus,oris
kelimesinin koklerinin anlami “siislemedir”.

Bu stislemenin neye gore ve nasil olacagi her oyunda cgesitlilik gostermektedir.
Sahne; dekoru basta resim ve mimari olmak iizere biitiin plastik sanat dallarini
biinyesinde toplayan, ancak islevi, yazarin yazdigi drama metnine uygun, sahnede
gerekli aksiyonu saglayacak mekanlar1 yaratmak olan bir sanat dalidir. Tiyatronun
tarthi boyunca dekor anlayisinda bir¢ok degisiklik olmustur ve olmaya da devam
edecektir.

Tiyatroda dekor kavraminin ne denli 6nemli oldugunun ve Tiirk tiyatrosunda
dekor yapimindan sahne tasarimina dogru bir gecisin gosterilmeye ¢alisildig: bu tez,
Tiirkiye’de sahne tasarimi kavraminin gostermis oldugu ciddi gelismeye deginmek
acisindan 6nemlidir. Bu c¢alisma, tiyatro sanatinda dekorun yeri ve Onemi iizerine
hazirlanmistir. Boylesine genis bir konuyu tarihsel gelisimi igerisinde ve Cumhuriyet
Doénemi Tiirk Tiyatrosunda dekorun gegirdigi evreleri incelemenin teatral anlamda
bana ¢ok sey kattigina inantyorum.

Gilinlimiiz tiyatrosunda, geleneksellesen tiyatronun sahne tasarimi konusunda var

olan islevlerine alternatif tiyatro, gdsterim tiyatrosu v.b. oncii uygulamalarla yeni
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islevler yiiklenmis, dolayisiyla fiziksel mekan ve uzam tasarimlari da bu islevleri
kargilamaya yonelik olarak ele alinmaya baglanmistir.

Gerek geleneksel oyunlarda gerekse devinimin uzaysal degeri ile tasarim arasinda
kurulan 6zel iliski nedeniyle ¢agdas oyunlarda, fiziksel mekan ve uzam tasariminin
oyunculuk ve yonetmenlik sanatlarinin icrasinda énemli bir faktor olmasi, oyunculuk
ve yonetmenlik boliimlerinde sahne tasariminin 6nemini vurgulamaktadir.

Bu calisma iilkemizdeki sahne tasarimi kavraminin gelisimine 1s1k tutmaktadir.
Boyle cok yonlii bir konunun segilmesi gelecek kusaklara sahne tasariminin
gelisimini aktarmak bakimindan 6nemlidir.

Tezde ana fikir olarak tiimdengelim yontemi kullanilmistir. Bunun yani sirada ana
boliimlere ve alt boliimlemelere de gidilmistir.

Bu calismayi, genel anlamda tiyatronun dogusu ve tiyatronun yapisi, dekor ve
dekorun iliskilendirildigi diger unsurlar, tiyatronun gelisim siireci ve Cumbhuriyet
Doneminde sahne tasarimi anlayisi olmak tlizere dort boliimde incelemeyi uygun
bulduk. Tezin birinci bdliimiinde tiyatro ve tiyatronun yapisi incelenmistir. Ikinci
boliim ise dekorun Antik Yunandan baslayarak giinlimiize kadar, gesitli tarihsel
siirecler ve akimlar icerisinde degerlendirilmesini kapsamaktadir. Ugiincii boliimde
tiyatroda dekorun yeri, 6zellikleri ve sahnede kullanilmast ile ilgili teorik bilgiler yer
almaktadir. Dordiincii boliimde ise Cumhuriyet Déneminde Tiirk Tiyatrosunda sahne
tasariminin gelisim siireci ve sahnelenmis bazi oyunlarin dekor tasarim ornekleri yer
almaktadir.

Tiyatro sanatini, Onemini ve estetigini anlamaya c¢alistifim zamanlarda
hazirladigim bu ¢aligmanin, kisisel gelisimimde bana biiytik bir ivme kazandiracagina

inaniyorum.

Anahtar Kelimeler: Tiyatro, Sahne, dekor, dekorator, sahne tasarimi
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ABSTRACT

According to the theory of Peter Brook, every empty area is a stage. The actor is
alone in that empty space and can fill that empty shall as desired. This area filling
transforms into ornamenting the stage after some time. This can only be possible
with décor. The meaning of the origins of the Latin word “decus, oris” is
“ornamenting / decorating”.

The basis and method of this decoration varies with every play. The stage décor is
a branch of art that encapsulates all the plastic art branches, primarily painting and
architecture, however that has the function of creating places in the stage to provide
the necessary action, conforming to the drama text written by the writer. There have
been several changes in the understanding of décor throughout history and these
changes will always continue to be present.

This thesis struggling to demonstrate how important the décor concept is in
theater and to show the transition in the Turkish theater from décor making to stage
design, bears a significance in terms of addressing the serious development the stage
design concept has displayed in Turkey. This study has been prepared to describe the
place and importance of décor in the art of theater. I believe that examining such a
vast subject within its historical development and with the phases that décor has
experienced during the Republican Era of the Turkish Theater has contributed
significantly on theatrical terms.

In today’s theater, new functions have been added to the already existing
functions of the stage design of the traditionalized theater with leading applications
such as alternative theater, performance theater, etc.; thus, physical space and extent
designs have also been commenced to be considered aimed at meeting these
functions.

Both at the traditional plays and the modern plays due to the special relation
established between the spatial value of motion and design; the fact that the physical
space and extent design being an important factor in the performance of the acting
and directing arts, the acting and directing departments also emphasize the

importance of the stage design.



This study sheds some light on the development of the stage design concept in our
country. The selection of such a versatile subject is important to transmit the
development of the stage design to the future generations.

Deduction method has been used in this thesis as the central theme. Moreover,
sub-sections and sub-sectioning were also utilized.

We decided to analyze this study under four chapters being: overall birth of
theater and the structure of theater, décor and other elements associated with décor,
development process of the theater and the stage design understanding in the Turkish
Republican Era. In the first chapter of the thesis, the theater and the structure thereof
has been examined. The second chapter covers the assessment of décor form the
Ancient Greek until today, within several historical processes and trends. The third
chapter provides theoretical knowledge regarding the place of décor in theater, its
properties and use in the stage. Finally the fourth chapter explains the development
process of the stage design in the Republican Era of the Turkish Theater and sample
décor designs from some staged plays.

| believe that this study | have prepared in the times that |1 was struggling to
understand the art, importance and aesthetics of theater, will provide a significant

acceleration in my personal development.

Keywords: Theater, Stage, Décor, decorator, stage design
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1. GIRIS

Bu c¢alismada “Cumhuriyet’in kurulusundan giintimiize Tiirk Tiyatrosu’nda
“dekor kavrami” ele alinacaktir. Calismamizin amaci, Tirk tiyatrosunun gelisim
stirecini incelemek ve bu baglamda tiyatronun vazgegilmez bir pargasi olan dekor
kavraminin tiyatro lizerindeki etkilerini ortaya koymak ve tiyatroda “dekorculuk”,
“dekoratorlik”, “dekor yapma” gibi kavramlarin zamanla yerini sahne tasarimcilig
kavramina birakmasi degisiminin sebep ve sonuglarini degerlendirmeye caligmaktir.
Tiirk tiyatrosunda yenilesme doneminde ortaya c¢ikan bu degisiklikleri incelemeye
kadarki boliimden 6nce, tiyatroyu, tiyatronun yapisini ve tiyatronun tarihsel siirecini
tarihsel donem cergevesinde ortaya koyarak temellendirmeye ¢alisacagiz.

Calismamizda lizerinde belli degerlendirmeler yapacagimiz alan olan tiyatro,
yenilesme sonrasi eski sanat bigimlerinin ortadan kalktig1 alanlardan biri olmasi ve
bu yeni donemde eskisinden farkli bir biling aktarim araci haline getirilmis olmasi
dolayisiyla 6nemlidir. Ayrica tiyatroyu tiyatro yapan kavramlardan biri olan dekorun
ve bu kavramin tarihsel siirecinin inlenerek tezimizin konusuyla bagdastirilmasi
Tiirkiye’deki yenilesme ile ilgili degerlendirmelerimizde bize biiyiik bir kolaylik
saglayacaktir.

Bir gosteriyi tiyatro olarak tanimlamamizi saglayan birtakim 6geler vardir.

Tiyatro gosterisinin tiim o6geleri; konusma Orgiisiiniin dili, dekor, jestler, giysi,
makyaj, oyuncunun tonlamalar1 vb gostergeler gosterinin anlamini ortaya ¢ikarmaya
katkida bulunur. Tiyatro gosterisi, her seyden once, ...aksiyonun tasidigi bilgiyi
seyirciye aktaran bir islem olarak kabul edilmelidir. Gosterinin her 6gesi, aksiyonun
bir sahnesini, bir olayini, bir anin1 genel yorumun bir pargasi olarak agiklayan bir
gosterge olarak distiniilmelidir (Eslin, 1996, s:15).

Tiyatronun 6nemli unsurlarindan biri olan dekor kavramindan s6z edebilmemiz
icin Oncelikle tiyatronun koklerine inmemiz gerekmektedir. Calismamizin birinci
boliimiinde tiyatroyu ve tiyatronun yapisini inceleyecegiz. Tiyatronun yapisi
baglaminda incelenmesi gereken en 6nemli konulardan birisi de tiyatroda mekan
yani sahne kavramidir.

Mekan”in ne oldugu Aristoteles’ten bu yana tarihgileri, mimarlari, tiyatro
yazarlarini ve diisiiniirleri mesgul etmektedir. Aristoteles’e gére mekén; tiim yonleri

ve karakteristikleri i¢eren bir yerler biitiiniidiir.



Sahne, yonetmenin temel anlatim gili¢lerinden birisidir. Sahne oyuncuyu ve
oyuncunun evrenini ortaya ¢ikaran, yonetmenin tasarim gliciiyle orantili olarak
sinirsiz anlatim giicii saglayabilen oyun yeridir. Sadece bir yapiin i¢inde degil, dis
mekanda da var olan anlatim aracidir.

Sahne sanati tarihi; ilk bakista yalnizca diisiince ve kiiltlir tarihinin bir boliimii
olarak kabul edilebilir. Kendine 6zgii kurallar i¢inde ayr1 bir boliim olarak siiregelen
0z gorevinden birakildiginda da diisince ve Kkiiltiir tarihi, durmadan degisen
bicimlere uyarak, caglarin profil degisimi, diisiince ve yasam bigimleri, tislup ve
konusmalari, dinsel, siyasal ve toplumsal yazgilariyla siki sikiya baglidir. Cagimizda,
uluslarin her ¢esit sanat ¢aligsmalar1 nasil donemin diisiinsel, siyasal ve toplumsal
gelismeleri ile dokunuyorsa, tiyatro yapiti da ¢caginin niteligi ile uluslarin diisiinsel,
siyasal ve toplumsal gelismelerine kosut bir bigimde degismektedir. (Nutku,1982,s:1
1)

Calismamizin ikinci boliimiinde ise tiyatronun 19.ve 20. yiizyillardan itibaren
gelisim siireclerini inceleyecegiz. Bu siiregte donemlerin kendilerine has sahne
yapilart ve dekorlarindan da s6z edilecektir. Batili anlamda gelisim gosteren Tiirk
Tiyatrosunun da bu yiizyillardan ne denli etkilendigi konusu ileriki bdliimlerde de
ayrntili olarak incelenecektir.

18. vyiizyildaki aydinlanmaya dair Ozdemir Nutku sunlari sdylemektedir;
“Insanoglunun kendi aklin1 kullanmaya baslamas1 Rénesans’ta baslamusti, ancak o
donemde diisiinceleri heniiz bulanikti, kesinlik kazanmamisti. 18.yiizyil bu siirecin
en yetkin bigimine ulagmasiydi. Kant, 18 yiizy1l sonunda akla duyulan asir1 inanci
sarsar ve 19. yilizyilda Aydinlanmaya tepki olarak Romantizm gelisir”.

Klasik tiyatrodan farkli olarak 18. yiizyil sonunda tiyatroda ‘duygu’nun Onemi
kavranmis ve Romantizm akimi olusmustur. Romantizme karst olarak ise
Gergekgeilik akiminin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

Dolayisiyla 18.yiizyillda sonunda mantigin ve bilimin devreye girmesi, bu
diisiincelerle Gergekeilik gibi akimlarin ortaya ¢ikmasi, fabrikalarda insan giicii
yerine makinelerin kullanilmaya baslanmasi, demir gibi yeni yapi1 malzemelerinin
ortaya ¢ikmasi, 19.ylizyil Endiistri Devriminin ve sanattaki degisimlerin temellerini

atmistir.



20. yiizyih Ozdemir Nutku sdyle tanmimlamaktadir; “Akil almaz olarak kabul

edilen olaylarin, buluslarin yapildig1 ve kesin olarak agiklanmasi, anlatilmasi gii¢ bir
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cag .

Endiistri Devrimi, orta tabakanin sayica biiylimesini sagladigi icin tiyatro sayisi da
artmistir. EZitim 6gretim orani seyircilerde diigmiis olsa bile, tiyatro edebiyatinda bir
diisiis olmamistir. Tiyatroda Klasikten Romantizme, Romantizmden Gergekgilige
yonelimler olmustur. Sahnede oyuncularin oynama sekilleri tabiilesmis, yeni
1siklandirma  teknikleri bulunmus ve daha gergekei dekorlar kullanilmaya
baslanmistir (Fuat, 1984, s:84).

20. yiizyilda yasanan degisimler, mekan anlayisin1 degistirmig, dolayisiyla
sahnedeki mekana bakis da degismistir. Bu dénemde, Italyan sahnesi egemenligini,
sahneleme diisiincesinin degisime ugramasi ile kaybetmeye baslamistir. Sahnenin
boyutlar1 tekrar arastirilmis ve eskiden oldugu gibi seyirciyi belirli bir yere oturtarak
sadece bir yere odaklanmasi engellenmistir.

Ugiincii boliimde de dekorun tanimi yapilacak ve dekor ayrintili bir bigimde
incelenmeye calistlmistir.  Ayrica dekor bircok tiyatro kavramiyla da
iligkilendirilmistir.

Son boliimde ise tezimizin konusu olan Cumhuriyet’in kurulusundan giiniimiize
Tiirk Tiyatrosu’'nda dekor kavrami ayrintilariyla incelenecek bu kavramin Tiirk
Tiyatrosunda bir siire sonra sahne tasarimi kavramina doniistiigii gosterilmeye
calisilmigtir. 20 yy. baslarindan giiniimiize uzanan siiregte Tiirk tiyatrosu, cesitli
evrelerden gegerek kendi lislubunu olusturmaya ¢alismistir. Cumhuriyet doneminde
batililasma fikri ¢ercevesinde biiylik degisimlere ugramistir. Bu asamada oyun
yazarhg: tesvik edilmis, konservatuarlar kurularak oyuncular yetistirilmis, dekor ve
kostiim tasarimcilar1 yurt digina gonderilerek gerekli egitimin alinmasit saglanmistir.
Gelisim gosteren Tirk Tiyatrosu’nda usta yonetmenlerin, sahne tasarimcilarinin
ellerinden basarili eserler ortaya ¢ikmuistir.

Gilinlimiiz Turk Tiyatrosu 19. yy.dan bu yana bati tiyatrosu dogrultusunda
gelisimini siirdiirmiistiir. Bat1 iilkelerinin iinlii topluluklarinin Istanbul’da verdikleri
temsillerle bati tarzini tanimis olan tiyatromuz, ilk iirlinlerini Ermeni topluluklariyla
vermigtir. Bu gelisim, Tirk oyuncularmin katilimi, yeni topluluklarin kurulmasi,

tiyatro binalarinin yapilmasi, yerli oyun yazarlarmin yetismesi ve en Onemlisi



Cumhuriyetin ilanim takiben, Atatiirk’iin sanata verdigi onemle birlikte geliserek
sﬁrmﬁstﬁrl.

Tezimizin en Onemli boliimlerinden biri ise ek kisminda yer alan Tirk
Tiyatrosunun usta sahne tasarimcilariyla yapilan goriismelerdir. Bu goriismelerde
usta sanatcilarimiz Tiirk Tiyatrosu’nun gelisim siireci hakkinda bizi bilgilendirmis ve

yaptiklari sahne tasarimlariyla bizlere 6nemli birer kaynak olmuslardir.

! http://cumhuriyet.kulturturizm.gov.tr



2. TIYATRO, TIYATRONUN YAPISI VE SAHNE

2.1 Tiyatronun Dogusu

Tiyatronun kaynagina bakildiginda, nasil dogdugu hakkindaki fikirlerin
birbirinden farkli oldugu goriilmektedir. Ancak tiyatronun dogusunun, insanin
varolusuyla eszamanli ortaya c¢ikti§i konusunda kimsenin kuskusu yoktur. Kimine
gore tiyatro biiyli ve biiyli torenlerinden, kimine gore danstan, kimine gore de
taklitten dogmustur.

Tiyatronun biiyii ve biiyii torenlerinden dogdugunu diislinen aragtirmacilara gore,
ilkel insan dogadaki bazi yasalar1 kavrayamamistir. Bu yiizden iginde yasadigi
diinyay1 kendi istegi dogrultusunda degistirmek istemis ve bunun i¢in de bazi yollara
basvurmustur. Ornegin yagmur yagmasi icin birtakim biiyii térenleri yapilirdi. Ya da
ava ¢cikmadan Once biiyiicliler torenler diizenlerdi. Hatta biiyii av sirasinda da siirerdi.

Metin And, Amerika’daki Cherokee Yerlilerinin yaban hindisi avlarken yaban
kedisi maskesi takmalarinin kendilerini gizlemek icin degil hayvanin av yeteneginin
aveiin kendisine gegmesi icin yaptigi bir biiyili oldugu goriisiindedir.

Bazi arastirmacilara gore ilkel insanlar tanrilarina yakarmak ondan istekte
bulunmak i¢in ve istekleri yerine geldiginde de ona tesekkiir sunmak i¢in dans
ederlerdi. Boylece insanin kendini ilk ifade etme bicimiyle birlikte dans dogmus ve
zamanla gelismistir. Bu danslar zamanla kurallara baglanmis ve bir siire sonra da
gosteri haline gelmistir. Her gosterinin nasil yapilmasi gerektigi beraberinde
senaryoyu dogurmustur. Tiim bunlar géz Oniine alindifinda Tiyatronun danstan
dogdugu ileri siirtilmiistiir.

Kimi aragtirmacilara gore ise tiyatro taklitten dogmustur. Aristotales, Poetika adli
eserinde “taklit, ¢ocuklugunda baslayan, dogadan gelme bir 6zelliktir, (insanin) daha
asagl hayvanlara Ustilinliiklerinden biri de budur, en taklit¢i yaratik olmasi taklit
(etme) yoluyla 6grenmeye baglamasi. Sonra gene biitiin insanlarin dogadan gelen bir
yanlar1 da taklide dayanan isleri seyretmekten tat almalaridir” demektedir.

Doga giiglerine karsi insanlar ¢esitli senaryolar esliginde edindikleri rollerle
avlanacak hayvanlari taklit etme gibi davraniglarla gosterirler.

flkel insan cesitli amaclarla taklidi kullanir. Avina, onun diismani oldugunu,
onunla ayr tiirden bir yaratik oldugunu sezdirmeden yaklagabilmek i¢in ya onun
tiirlinden ya da c¢ekinip korkmayacagi bagka bir tiirden hayvanin postuna biiriiniir,

onu taklit eder (Kuruyazici, 2003, s:2).



Tiyatronun taklitten dogdugunu diisiinenlere goére dans tiyatronun destekleyici bir
Ogesi olarak goriilmektedir.

Ilkel insanin bu av oyununda tiyatronun ii¢ temel ilkesini buluruz: Taklit, Eylem
ve Topluca Katilma. Avcr avini avlamak i¢in Once bir hayvan postuna biiriiniir ve
hayvanin hareketlerini taklit ederek yakinina gider, avini oldiiriir. Sonra koyline
doner, nasil avlandigini digerlerine anlatir yani eyleme geger. Avcinin atesin
etrafindaki bu eylemine seyredenler bazen el ¢irparak bazen de dogrudan dogruya
ortadaki oyuna girerek avin ugurlu olmasini saglamak icin topluca eyleme katilirlar.

Tiyatronun kaynagindaki bu oyun gosteriyi ortaya g¢ikaran bir aractir. Gosteri
unsuru tiyatroyu diger sanatlardan ayiran belki de en 6nemli 6zelliktir. Taklit-Eylem
ve Topluca Katilma olarak sekillenen tiyatronun kdkeni bize sunu gosterir ki tiyatro
sanatinda yaratim siireci —oyuncu/atesin etrafinda avi yansilayan avci- ile alimlima
stirecinin —seyirci/kabilenin diger fertleri es zamanli olmasidir. Bu tiyatro sanatinin
ancak izleyiciyle birlikte var olabilecegini gosterir. Dolayisiyla tiyatro toplumda bir
paylasim ve ortak kullanim platformu haline gelir ki bu bireyin ve toplumun her tiirlii
degisiminden ve gelisiminden tiyatronun da etkilenmesini gerektirir. Bdoylelikle
tiyatro bir toplumsal kurum olarak ¢ikar kargimiza.

Belli ki kendini agsmak istiyor insan. Tim insan olmak istiyor. Ayr1 bir birey
olmakla yetinemiyor; bireysel yasamin kopmuslugundan kurtulmaya, bireyciligin
biitiin sinirlar1 ile onu yoksun biraktigi, ama onu gene de sezip 6zledigi, bir doluluga,
daha dogru, daha anlamli bir diinyaya ge¢gmek igin g¢abaliyor. Kisiliginin gegici,
rasgele sinirlari, yasayisinin kapanikligi i¢cinde kendini tliketmek zorunluluguna
baskaldirtyor. Istiyor ki, “benliginden” 6tede, kendi disinda ama gene de kendi icin
vazgecilmez bir seyin pargast olsun. Cevresindeki diinyayr sogurmayi, kendisinin
kilmay1, merakli, ¢cevreye ag¢ benligini bilimin, teknigin en uzak burglarina, atomun
en gizli derinliklerine degin yoneltmeyi, smirli benligini Sanatta toplu yasayisla
birlesmeyi, bireyselligini toplumsallastirmay1 6zliiyor (Fischer, 1995, s:8).

2.2. Tiyatro Yapisinin Temel Boliimleri

2.2.1. Sahne ve Mekan Kavramlari

Oyun- Mekan Iliskisi Agisindan Baslangictan Giiniimiize Tiyatro Yapilarinimn
Gelismesi adl1 kitabinda Hasan Kuruyazici Tiyatroyu sOyle tanimlamaktadir: Tiyatro
sOzciigii dilimizde iki anlamda kullanmaktadir:

I¢inde tiyatro oyunun oynanmast igin gerekli kosullar diisiiniilerek tasarlanip inga

edilmis bir yap1 tiirii.



Bir tiyatro oyunun yazilmasindan sahnelenme hazirliklarina, oynanmasina,
seyirciler tarafindan seyredilmesine kadarki siireci igeren tiim bir olay, tiyatro olay1.

Bir tiyatro eyleminin gergeklesebilmesi i¢in vazgecilemez en temel iki 68e oyun
yeri ve seyir yeridir. Ya da bir bagka deyisle tiyatro eyleminin gerceklesebilmesi igin
oynama ve seyretme eylemlerinin yapilmasi gerekir.

Bir tiyatro yapisinda bu iki temel eylem iki farli mekanda gerceklesir. Hasan
Kuruyazici’ya gore bu ki farkli mekani1 sahne ve salon tanimlamak her durumda
yeterli olmamaktadir.

Ormnegin “sahne” dendiginde goz oniine genellikle dort duvarli bir ic mekan gelir.
Oysa oyunun ortada oynandigi ve seyircinin ¢epecevre oturdugu oyunlarda bdyle bir
sahneden s6z etmek miimkiin degildir. “Salon” denildiginde de goziimiiziin Oniine
tistii Ortiilii bir i¢ mekan imgesi olusur.

Ancak acik hava tiyatrolarinda seyircilerin oturduklar1 yere “salon” demek
yadirgatici olmaktadir. Dolayistyla oyun yeri ve seyir yeri sozciikleri her ¢esit tiyatro
yapist i¢in kullanilabilecek daha genel tanimlar olarak nitelendirilebilir. Ancak
elbette ki sahne ve salon sozciiklerinden de ilerleyen konularda bahsedecegiz.

Gilintimiizdeki tiyatro yapilarina bakildiginda, oyun yeri ve seyir yeri disinda da
pek ¢cok mekanin oldugu goriiliir: kulisler, arka ve yan sahneler, giris holii, vestiyer,
merdivenler tuvaletler vb. Ancak tiim bunlar i¢lerinde yan eylemlerin yapildigi
mekanlardir. Bu yan eylemlerde ama sadece iki temel eylemin “oynama” ve
“seyretme” eylemlerinin desteklenmesidir.

Ancak bu yan mekanlarin olmadigi tiyatro yapilarin dan da s6z edilebilir. En eski
durumuyla Yunan tiyatrosu buna bir 6rnektir.

Bir tiyatronun planina bakildiginda oyun yerinin ve seyir yerinin birbirine bitisik
birer alan oldugunu goriiriiz. Bitisik bu alani birbirinden ayiran ya da birbirine
baglayan sanal bir ¢izgi vardir. Biitiin tiyatro yapilarinda yer alan iki ana mekanin
yant sira onlarin baglantisindan dogan ve tipki onlar gibi tiyatro yapisinin bi¢imini
belirtici bir nitelik tasiyan {iglincii bir kavram dogmustur: Baglant1 ¢izgisi.

Baglanti ¢izgisi oyun yeri ile seyir yerinin aldig1 bicime gore degisir. Bu ¢izginin
bazen diiz, bazen yay bi¢iminde bazen de ¢ember bi¢iminde oldugu goriilmektedir

Tiyatro tarihi boyunca oyun yeri ile seyir yerinin bi¢im degisiklikleri yiiziinden

baglanti ¢izgisi de degisiklik gostermistir.



Mekénin ne oldugu Aristoteles’ten bu yana tarihgileri, mimarlari, tiyatro
yazarlarini ve diisiiniirleri mesgul etmektedir. Aristoteles’e gore mekan; tiim yonleri
ve karakteristikleri igeren bir yerler buitiintidiir.

Bertolt Brecht, mekanin aslinda fiziksel olarak var oldugunu ve olaylarin mekan
icinde gectigini belirtmekte ve sahne mekanindaki mekanm giindelik yasantinin
mekanina referans vermekte oldugunu bir 6rnekle agiklamaktadir;

Alisilmig bir kaniya gore yasamu izler sahne, yasam da insanlarin konum ve
devinimleri, i¢inde bulunduklar1 mekan tarafindan belirlenir. Mekan, diyelim bir oda,
insanlar arasinda gecen, 6rnegin bir cinayet olayinda degismeyen bir 6gedir. Cinayet
islenmeden vardir mekan, cinayetin islendigi andaki yerinde cinayet oncesinde de
bulunmustur; insanlar arasindaki daha baska olaylar1 kucaklamis, olaylarin biiyiik
cogunlugu hicbir iz birakmadan iizerinden gegip gitmistir. Ne cinayet, cinayet
yerindeki duvarin izin verdiginden bir adim 6tede islenebilmis, ne de cinayete kurban
giden kisi cinayet yerindeki zeminin izin verdiginden bir santim daha asagida yigilip
kalabilmistir (Brecht, 1994, s:82).

Brecht’in de ifade ettigi gibi, mekanlar giindelik yasantida gergeklesen olaylar
i¢in bir zemin hazirlamaktadirlar.

Tiyatroda, giindelik yasantinin mekanlarinin yansimalar1 sahnede var edilmekte,
fakat farkli olarak olaylar ve mekanlar 6nceden kurgulanmaktadir.

Tiyatro oyununda, ilk asamada, yazili olan metin, diisiinsel olarak tiyatronun
sinirlarini olusturmaktadir. Bu sinirlar ise, fiziksel olarak, sahnede mekan olarak var
edilmektedir.

Tiyatroda gercek yasantidan; yer, zaman araligi, karakter gibi parcalar alinmakta
ve bu pargalar egitme, eglendirme ya da baska amaglar dogrultusunda sahnede
seyirciye sunulmaktadir.

Bertolt Brecht bu durumu sdéyle tanimlamaktadir; “Tiyatro, insanlar arasinda
gegen, aktarilmis ya da kurgu {irlinii olaylarin canli betimlemelerinin eglendirme
amactyla olusturulmasidir”. Hayattan alinan betimlemeler tiyatro sahnesinde
kurgulanmaktadir.

Bu agiklama, diinyanin bir sahne olup herkesin bir rolii oldugu diisiincesini ortaya
koydugu gibi, sahnenin de insan davraniglarinin ve yasamin yansitildigi, diinyanin

bir sembolii oldugunu da belirtmektedir.



Ozdemir Nutku’ya gére, yonetmenin en 6nemli anlatim giiclerinden bir tanesi
sahnedir. Yonetmenin siirsiz hayal giiclinlin ortaya ¢iktigi, oyuncunun oyun alani
olan yerdir sahne ve genis bir anlamda kullanildiginda, her yer tiyatro sahnesidir.

Oscar Brockett’e gore de tiyatro, diger sanat dallarina gore daha dogrudan iletisim
kuran bir sanat dalidir, ¢linkii seyirci ve oyuncu ayn1 mekanda olup, seyirci mekani
tic boyutlu olarak gérme ve gordiiklerine dahil olabilme sansina sahiptir.

Bu durumda bir tiyatroda, tiyatro yapisi, sahne ve izleyicinin varlifi soz
konusuyken, oynanan oyunla birlikte temsili bir mekan da olusmaktadir. Gay Mc
Auley “Space in Performance” adli kitabinda, tiyatro ve sahne lizerine tanimlarini 3
ana baslik altinda toplamaktadir: “tiyatro mekani1”, “gdsteri mekani” ve “tiyatral
mekan”.

Birinci mekan “Tiyatro mekan1” olarak nitelendirilen, tiyatro binasinin kendisidir.
ikinci mekan, “gdsteri mekan1” olup, ii¢ par¢adan olusmaktadir; sahne (sahne
mekani), sahne-seti (dekor) ve seyirci mekamdir. “Sahne” (sahne mekani) |,
gosterinin  gergeklestigi  yerdir. “Sahne-seti”, kimi zaman “dekor” olarak da
nitelendirilen sahnedeki gecici striiktiirdiir. “Seyirci mekan1” ise, gosteriyi
dinleyicinin yer aldig1 kisimdir. Ugiincii mekan ise “tiyatral mekan” olup, tiyatro
mekaninda olusan fiziksel ve degismeceli mekan olarak tanimlanmaktadir.

2.3. Sahne Cesitleri

2.3.1. Cerceve Sahne

Klasik Italyan tipi sahne olarak da nitelendirilen cerceve sahne, giiniimiizde en
¢ok kullanilan sahne tiirlidiir. Sahne olarak nitelendirilen yiikseltilmis bir platform ve
bu platformda sahnelenen oyunu tek bir taraftan izleyebilen ‘seyirci mekani’ndan

olusmaktadir.

Sekil 2.1 - Cergeve Sahne Ornegi.

Kaynak: Metin DENIZ Arsiv.
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Sahnede oyuncu, sadece bir taraftan gorebilen seyirciye gore hareketlerini, sesini
ayarlayarak oynamakta, sahnenin diger {i¢ tarafim1 da sahne elemanlar1 igin
kullanmak miimkiin olmaktadir. Sahnenin seyirciye agik olan tek tarafi da istenirse
perde ile kapatilabilmektedir. Bu sahne tipinde seyirci ve oyuncu ayrimi ¢ok belli
olup, birbirlerinden uzakta yer almaktadirlar.

2.3.2. Acik Sahne

Sahnenin iki ya da genellikle {i¢ tarafinda seyircinin yer aldig1 tiyatro tipi olmakla
beraber, ¢er¢eve sahneye gore seyirci ile daha i¢ ice tasarlanan bir sahne tlriidiir.
Acik sahne anlayisinda tasarlanmig tiyatrolara 6rnek olarak Shakespeare Tiyatrosu
verilebilmektedir.

Shakespeare’in ‘Globe Tiyatrosu’nda sahne, yiikseltilmis bir platform ve
balkondan olugmaktadir. Sahnenin ii¢ tarafinda seyirci yer almaktadir; sahnenin
oniinde diiz bir platformda halkin oldugu alan, sahnenin g¢evresinde ise balkonlarla
beraber soylu kismin oturdugu alanlar yer almaktadir. Boylece, sahne‘cerceve
sahne’deki gibi 3 taraftan izlenmesine karsin, sahne seyircilerin bulundugu alana
daha yakin tasarlanmistir. Bu anlamda ‘agik sahne’ seyirci-sahne biitlinligi
anlaminda ‘cergeve sahne’ ve ‘arena sahne’ arasinda yer almaktadir.

2.3.3. Arena Sahne

Bu sahne tipinde sahne, dort taraftan da seyirci ile gevrelenmis olup, cergceve
sahnedeki gibi yiikseltilmis bir platform olarak yer almamaktadir. Seyirci sahneye
her agidan hakim oldugu i¢in oyun sekli, 1siklandirma, kostiimler de bu diizene gore
tasarlanmaktadir.

Sekil 2.2 - Arena Sahne Ornegi.

Kaynak: Metin DENIZ Arsiv.
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2.3.4. Esnek Sahne

Ozellikle 1960’lardan sonra ortaya ¢ikan bir sahne tiirii olup, belli bir sahne
diizenini igermemektedir. i¢ ya da dis mekanda olabilecegi gibi, bazen de “siyah
kutu” denilen (kutu gibi sadece siyah duvarli bir mekanda) yerlerde de
yapilmaktadir. Bu sahne tipinde oyunun farkli sahneleri bazen aynt mekanin iginde
farkli yerlerde sahnelenebilmektedir. Seyirciler mekan i¢inde dolasarak hangi
sahneyi izlemek istediklerini segebilmekte ya da oyuna dahil olabilmektedirler.

Bu kullanim igin iyi bir 6rnek, Ariane Mnouchkine’in Fransa Ihtilali’ni anlatan

1789 ve yine Ariane Mnouchkine’in - ‘L’age Dor’ u drnek olarak gosterilebilir.

Sekil 2.3 - L’age Dor sahne diizeni- izleyiciler yer degistirirler.

Kaynak: Metin DENIZ Arsiv.
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3. TIYATRONUN GELIiSiM SURECI

3.1. Tiyatroda 19. Yiizyll Sonuna Kadar Ortaya Cikan Gelismeler

Bu donemde, tiyatro olarak nitelendirilebilecek ilk oyunlarin oynandig: ilkel
tiyatroda da bugiinkii anlamda tiyatro yapisi ve sahne bulunmamaktadir.

Tiyatro, ates etrafinda toplanilarak dua niteliginde anlatilan hikayelerle
baslamistir. Seyirciler ates etrafinda toplanmis, oyuncular ise listlerinde hayvan
postlar1 ellerinde oklar, baltalar, yiizlerinde masklar, ates etrafinda donerek dans
ederek, taklit yaparak, avlarmin basarilarin1 anlatan sarkilar sOyleyerek gosteri
yapmiglardir. Amag, yasanilan olayin paylasimi oldugu igin, oyuncu ve seyirci
arasinda da bir sinir bulunmamakta, dolayisiyla kimi zaman seyirciler de dansa
katilmaktadirlar (Nutku, 1972, s:13).

Dolayisiyla, tam olarak bugiinkii anlamda bir sahne ve dekor bulunmamaktadir.

Sahnenin, gilindelik yasantinin temsil edildigi bir yer oldugu varsayimindan
hareket edildiginde, bu déonemde mimari mekanlarin da bugiinkii gibi olmayis1 da
g0z oniinde bulundurulursa, giindelik yasantiya dair, oyuncu ve post disinda bir sey
“sahne”de yer almamaktadir.

Yunan tiyatrosunun ¢ikis noktasinin dinsel sebepli olup iki sekilde olabilecegi
diistiniilmektedir. Yilin belli bir zamaninda yapilan Dionisos Senlikleri’nde ya da
kahramanlarin mezarlar1 basinda yapilan torenlerde ortaya c¢ikmis olabilecegi
diisiiniilmektedir. Her iki sekilde de tiyatro, torenlerde ya da senliklerde, tiim halkin
toplandig1 etkinlikler g¢ercevesinde yapilmaktadir. Bu sebepten dolayi, biiylik bir
kalabaligin gosterileri izleyebilecegi bir mekan gereksinimi dogmus ve bu yapilar
tapinaklarin yakininda insa edilmistir (Fuat, 1984, s:33).

Yunan tiyatrosu mekéanima bakildiginda, oyunlar giin 1s18inda oynandigi i¢in
yapay bir 151k kullanim1 s6z konusu olmamistir. Sahne anlayisinin ¢ok sade olmadigi
ve cesitli boyanmis panolarin kullanildigi bilinmektedir. Dolayisiyla giindelik
yasanti, fiziksel olarak sahnede temsil edilmektedir.

Yunan tiyatrosunda seyirci ve oyun alani biitiinlestirilmeye ¢alisilmistir. Seyirciler
yarim daireden daha biiyiik bir daire bigiminde tasarlanmis bir alanda yer almakta ve
bdylece oyun alanini ¢evrelemektedirler.

Bu donemde, sahne arkasinda bulunan “skene” olarak adlandirilan boliimii sadece

bir soyunma odasi olarak ele almamak gerekmektedir. Seyircinin bulundugu taraftan
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sahneye bakildiginda “skene”, oyun iginde farki amagclarla kullanilabilen, sahneye
cesitli yonlerden agilan kapilar olarak yer almaktadir (Fuat, 1984, s:36-37).

Yunan tiyatrosunda, oyunu ii¢ oyuncu oynamakta ve oyunculara ek olarak sarki
sOyleyip dans eden bir koro yer almaktadir. Koro, seyirci ve oyuncu arasinda yer
alip, seyircinin oyuna katilmasini saglamaktadir (Fuat, 1984, s:42).

Sahnede oyuncular cesitli sebeplerle maske kullanmaktadirlar. Oyunda, 3 oyuncu
yer aldig1 i¢in, farkli karakterleri canlandirabilmek amacli maske kullanimina
bagvurulmustur

Maske kullaniminin mekéana dair sebepleri de vardir. Seyircinin yer aldigi ve
oyunun sahnelendigi mekanlarin biiyiik olmasindan dolayi, hem oyuncunun sesini
duyurmak, hem de uzaktaki seyircinin oyuncuyu gorebilmesi i¢in kullanilmistir
(Nutku, 1972, s:42).

Sekil 3.1 Yunan Tiyatrosu.

Kaynak: Nutku, 1972, s:42

Roma tiyatrosunun da Yunan tiyatrosu gibi dinsel bir 6nemi vardi, ya da sehir
hayati bakimindan bir 6nemi vardi belki baslangicta, ama kisa bir siire sonra bu

Oonemini kaybetti, salt bir eglence, onun sonucu olarak da bir is konusu haline geldi
(Fuat, 1984, s:56).
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Roma doneminde, tiyatro ve sahne mekanlari, Yunan tiyatrosunda oldugu gibi
birlikte ele alinmakla beraber bir takim degisiklikler gegirmistir. Oyun yeri ile seyir
yeri birleserek tek parcali bir yapt durumuna gelmis ve tiyatro girig-¢ikis alaninin
iistii kapatilmistir. Yunan tiyatrosundaki koronun 6nemi azalmig, dolayisiyla tam
daire seklinde olan orkestra degismis, sahne orkestranin bir ucunu keserek orkestra
yarim daire sekline gelmistir. Boylece skene ve seyircilerin oturdugu Yyer
yakinlagmistir. Sahnenin arkasini olusturan, yani skenenin 6n duvari da, ¢ok siislii

tasarlanmustir (Fuat, 1984, s:58).

Sekil 3.2 - Marcellus Tiyatrosu” Plani, Roma , 1.0.12

Kaynak: Roth, 2002, s: 37

Roma uygarliginin Avrupa kitasinda son bulma tarihi olan _S.476 ile Bizans’in
1453’te Tiirklerin eline ge¢cmesine kadar olan siire Ortacagi belirlemektedir. Bu
donemde din baskis1 sebebiyle, yok denecek kadar az tiyatro eseri ortaya ¢ikmis ve
cok az sayida oyun sergilenmistir. Genel anlamda kilise, tiyatroyu kendi dgretilerini
yaymak i¢in kullanmigtir (Nutku, 1972, s:48).

Ortagag’da, onceki donemlerden farkli olarak, yeni bir tiyatro yapisi ortaya
¢ikmamus, fakat Ortagag tiyatrosu ilk defa seyirciyi oyuna dahil etmeyi bagarmistir.

Ortagag’in baslarinda tiyatro, kiliselerde, saraylarda oynanirken, zamanla
oyunlarin konular1 dinsel konulardan komediye dogru kaymaya baslamis, bu
sebepten dolay1 tiyatro 13. yiizyildan sonra kentsel alanlara tasinmis; eski tiyatro
yapilarinda ya da pazar yerlerinde oynanmaya baslamistir (Fuat, 1984, s:64).
Boylelikle bu donemde oyunlar bir¢ok farkli sekilde ve mekanda sahnelenmistir.



tasarlanmustir.

Sekil 3.3 - Eski tiyatro yapilari.
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GOSTERIDEN SONRA PARA TOPLANIYOR

Kaynak: Metin DENIZ Arsiv.

Sekil 3.4 — 14.yy’da ¢evresel sahne yapisi.

14.YUZYILDA GEVRESEL SAHNELERDE OYNANAN BiR OYUN VE SEYIRCILER

Kaynak: Metin DENIZ Arsiv.

15

Ortagag tiyatrosu alt1 farkli mekanda sahnelenmistir. Birincisi, tiyatro olarak
kullanilan kiliselerde yer almistir. ikincisi, dinsel oyunlar ilk kez kilise disina
¢ikartildiginda kilisedeki diizene uygun olarak kurulan oyun yerleri, pazaryerlerinde
kurulan diizenlerde oynanmustir. Ugiinciisii, sabit dekorlu oyun yerleri yapilip, bir

dahaki gosteriye kadar sahne-seti ve seyirci mekanmin orada durdugu sahneler



16

Dordiinciisti, tekerlekli yiikseltiler iizerinde oyunlar sergilenmistir (arabali
sahneler, Ingiltere’de ‘peagent’ olarak nitelendirilmektedir). Besincisi, daire
bi¢giminde g¢evrelenmis bir dizi sahnelerin oldugu oyun yerleri olup, kimi zaman
Fransa’da dinsel oyun yerleri olarak ayakta kalmis bazi Roma tiyatrolar1 da
kullanilmistir. Altinci ve son olarak da, perdeli platform sahneler kullanilmistir.
Gerisinde perde olan, yiikseltilmis bir platformda oyunlarin oynandigi basit sade
sahnelerdir (Nutku, 1972, s:49).

Bu degisik sahne mekanlarindan, onceki donemlere gore farkli olan ‘“‘arabali
sahneler”, 11. ve 12. yiizyilda dinsel oyunlarin kilise disina ¢ikmaya baslamasi ile
biiyiik pazaryeri olmayan Ingilizlerin, oyunlar1 ‘araba gibi cekilebilen tekerlekli
sahneler’ lizerinde oynamalari ile olusmustur. Boylece, sokak, seyirci ve oyun alani
biitlinlesmistir.

Arabali sahneler, iki katli ev seklinde yapilmistir; iist boélimde oyun
sahnelenmekte, alt katta ise oyuncular iist degistirmektedirler. Dekorlar sade fakat
kostiimler siislii tasarlanmistir. Bu sahneleme sisteminde oyun, boliimlere ayrilmistir.
Bir arabada oyunun bir kismi1 belli oyuncular tarafindan oynanmaktadir. Oyunun o
kismi sahnelendiginde, araba bir sonraki mekana tasinmakta ve bosalttigi yere bir
sonraki sahneyi oynayacak baska bir araba ve oyuncular gelmekte ve oyun bu sekilde
tamamlanmaktadir (Fuat, 1984, s:65).

Sekil 3.5 — Arabali Tiyatro.

Kaynak: Fuat, 1984, s: 65
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Ortacag’dan sonra gelen dénem olan Ronesans (15.-18.yiizyillar arasi), italya’da
baslamistir. Diislince diizeyinde oldugu kadar, kiiltiiriin biitiiniinde de egilim, her
tiirli bagimliliktan arinmak olmustur. Ronesans bireyi, dogru olana ancak akil ve
deney yoluyla ulagsmaya calismaktadir. Ortagag’daki Hiristiyan diinya goriisiine
karsi, bireyci diinya goriisii bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Ronesans’la beraber
sanatta bir takim degisiklikler olmustur. Sanatta perspektif anlayisinin gelismesi ile
sahnede de iiglincii boyutu vurgulayan perspektifi kullanan 6geler kullanilmaya
baslanmistir (Nutku, 1972, s:63).

Bu donemde, tiyatro sahnesinde bir takim degisimler olmustur. Sahne mekanini
var eden Ogelerden biri olan dekor, bu donemde ii¢ sekilde yapilmistir. Kullanilan
birinci dekor sekli, Yunan tiyatrosunda da kullanilmis olan, {i¢ yiizeyine de ayri
sahnelerin boyandigi, kendi ekseni g¢evresinde donebilen prizma seklinde yapilan
dekorlardir. Ikincisi, degisik evreleri ya da yerleri gosteren panolarin arka arka
konmasiyla olusan; ilk sahneyi tamamlayan panonun arkasina ikinci sahneyi gosteren
pano, bunun arkasina iigiincii sahneyi gosteren pano saklanarak, dekor degisiminde
panolarin sirastyla 6ncekinin oniine getirilerek uygulanan dekordur. Ugiinciisii ise,
sahne zeminine tutturulmus ¢ergeveler ve ¢ergevelere asilmis boyali bezlerdir. Daha
sonra operanin gelisimi ile hareketli sahneler ve bircok sahne makineleri
kullanilmistir. Dekorun yani sira, bu donemde, tiyatro 1siklamasinin da ilk adimlari
atilmistir. Komedya ya da tragedya olusuna gore, yani yaratilmak istenen ortama
gore 1siklandirmalar yapilmistir (Nutku, 1972, s:85).

1450’lerden sonra Iitalyan Ronesans Tiyatrosu’nda, tiyatroda konu, dinsel
konulardan ¢ikmus, diinya isleri olmaya baslamis, Ortagag’daki arabali sahnelerin
yerini dekorlu sabit sahnelerin aldig1 gériilmektedir.

[talyan Ronesans Tiyatrosu, mimari agisindan Klasik tiyatroya &ykiinmiistiir.
Tiyatro yapisiin kiigiik olusu, yapinin istlinii kapamayr da miimkiin kilmistir.
Ayrica seyircinin oturdugu alan yarim ¢emberden elips sekline donlismiis ve orkestra
alant daralmistir. Bu tasarim sekliyle seyirci ve sahne birbirinden koparilmistir.
Sahnenin arkasinda ise, Yunan sokaklari taklit edilerek, sahneye agilarak perspektifte
kaybolan kisa sokaklar kullanilmistir. Bdylece sahnede kurgulanan mekanda,

giindelik yasantinin mekanlarinda olan derinlik hissi sahneye de aktarilmistir.
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Sekil 3.6 — Andrea Palladio, “Tiyatro Olimpico”, Vicenza, 1580-1584.

LR
e A

Kaynak: Fuat, 1984, s:72

1626°da Italya-Parma’da yapilan “Tiyatro Farnese” ise Onceki Orneklerinden
farkli 6zellikler igermektedir. Bu yapiya kadar yarim daire seklinde olan seyirci yeri
degismis ve U-biciminde ortaya ¢ikmistir. Sahne alaninda da, Tiyatro Olimpico’da
kullanilan sokaklar kaldirilmig, bugiiniin ‘cergeve sahne’ diizeni uygulanmaya

baslamistir. (Nutku, 1972, s:92).

Sekil 3.7 — Tiyatro Farnese

Kaynak: Fuat, 1984, s:73

Italya’da yasanan Ronesans’in etkisi cok sonra ve zayif bir sekilde Ingiltere’de de
hissedilmistir. Bu sebepten dolay1 Elizabeth Donemi (1558—1603) olarak adlandirilan

donemde, sanat alaninda &zgiin Ingiliz eserleri ortaya ¢ikmistir.
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Fuat (1984), kimi iiniversitelerde ve hanlarda sahnelenen Elizabeth Dd&nemi
tiyatro sahnelerinin temel 6gelerini su sekilde tanimlamaktadir; “Arkada, iki yanda
iki kapisi, bir de balkonu olan bir sahne; seyirciler i¢in bir diizliik, li¢ yaninda iist
iiste galeriler”.

Bu oyunlarda sahneye girip ¢ikan birgok oyuncu olurken, sahnede de yedi oyun
alan1 tanimlanabilmektedir; “Asagidaki biiyiik sahne, onun arkasindaki perdeli bir i¢
sahne, tstteki galeri, balkon gibi yer, onun arkasinda yine perdeli ikinci bir i¢ sahne,
galerinin iki yanindaki pencereler ve galerinin {istiinde miizik¢iler i¢in daha yiiksek
bir balkon”.

Bir yandan din baskisin1 kirmak i¢in gelen bir takim yasaklar, diger yandan
saraym Ingiliz kimligini pekistirmek icin tiyatroyu kullanmak istemesi, bunlara kars1
da Avrupa’da diisiinsel, ahlaki ve dinsel ¢atismalarin Ozgiirlestirici etkileri, 16.
yiizyilin sonuna dogru siddetlenmistir. Bu durum da, gerilimli fakat yeniliklere agik
bir tiyatro anlayisi ortaya ¢ikarmustir.

Bu anlayis sonucunda, Ingiltere’de tiim halka ulasabilen, klasik tiyatronun
taklidinden Gteye gegmis farkli bir tiyatro anlayisi olusmustur; Shakspeare Tiyatrosu
(Fuat, 1984, s:68).

Shakspeare oyunlari, kendi tasarimi olan Globe Tiyatrosu’nda oynanmuistir.
Yuvarlak planlt olan yapi, 3 katli olup, sadece ortasi agik kalacak sekilde catisi
kapatilmistir. Seyirciler dairesel bir sekilde 3 katta da oturmaktadirlar. ‘A¢ik sahne’
tipinde olan sahnenin geriside sahne arkasina ge¢cmek icin 3 kapi bulunmaktadir.
Sahnenin 2. katinda bir balkon yer almakta, 3.kat1 ise kente duyuru yapmak i¢in
kullanilmaktadir.

Shakspeare’in halkin degisik kesimlerinden seyircisi bulunmaktadir. Tiyatronun
galeri kisminin bir bdliimiinde soylular otururken, sahneyi c¢evreleyen diizliikte ise
genelde okuma yazma bilmeyen ama oyunlara siirekli gelen alt smif seyirci yer
almaktadir.

Shakespeare’in oyunlarinda, sahne belli bir yeri gostermemektedir. Oyunlarda
sahne seti (dekor) ¢okga degistirildigi i¢in oyuncularin nerede bulunduklart her sahne
baslarken belirtilmektedir. Sahnede konusmalar bitip herkes igeri ¢ekilince de
sahnenin sona erdigi anlasilmaktadir (Fuat, 1984, s:70).
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Sekil 3.8 — William Shakespeare, ‘Globe Tiyatrosu’ kesiti

Kaynak Metin DENIZ Arsiv

Sekil 3.9 - Globe Tiyatrosu’nun yeniden yapilmis hali (1997).

Kaynak: Metin DENIZ Arsiv.



21

18. yiizyilldaki aydinlanmaya dair Ozdemir Nutku sunlar1 sdylemektedir:
“Insanoglunun kendi aklin1 kullanmaya baslamasi Rénesans’ta baslamusti, ancak o
donemde diisiinceleri hentliz bulanikti, kesinlik kazanmamisti. 18.ylizyil bu siirecin
en yetkin bi¢gimine ulagmasiydi. Kant, 18 yiizyil sonunda akla duyulan asir1 inanci
sarsar ve 19. yilizyilda Aydinlanmaya tepki olarak Romantizm gelisir”.

Klasik tiyatrodan farkli olarak 18. yiizyil sonunda tiyatroda ‘duygu’nun 6nemi
kavranmis ve Romantizm akimi olusmustur. Romantizme karsi olarak ise
Gergekeilik akiminin ortaya ¢iktigi goriilmektedir.

Dolayisiyla 18.ylizyillda sonunda mantigin ve bilimin devreye girmesi, bu
diisiincelerle Gergekeilik gibi akimlarin ortaya ¢ikmasi, fabrikalarda insan giicii
yerine makinelerin kullanilmaya baglanmasi, demir gibi yeni yapi malzemelerinin
ortaya ¢ikmasi, 19.ylizy1l Endiistri Devriminin ve sanattaki degisimlerin temellerini
atmastir.

3.2. Tiyatroda 20. Yiizyil Basinda Ortaya Cikan Gelismeler

20. yiizyilh Ozdemir Nutku sdyle tanimlamaktadir: “Akil almaz olarak kabul

edilen olaylarin, buluslarin yapildig1 ve kesin olarak aciklanmasi, anlatilmasi gii¢ bir

=99

cag”.

Endiistri Devrimi, orta tabakanin sayica biiyiimesini sagladigi i¢in tiyatro sayist da
artmistir. Egitim 6gretim orani seyircilerde diismiis olsa bile, tiyatro edebiyatinda bir
diisis olmamistir. Tiyatroda Klasikten Romantizme, Romantizmden Gergekgilige
yonelimler olmustur. Sahnede oyuncularin oynama sekilleri tabiilesmis, yeni
isiklandirma  teknikleri  bulunmus ve daha gergek¢i dekorlar kullanilmaya
baslanmustir (Fuat, 1984, s:84).

20. ylizyilda yasanan degisimler, mekan anlayisini degistirmis, dolayisiyla
sahnedeki mekana bakis da degismistir. Bu donemde, italyan sahnesi egemenligini,
sahneleme diisiincesinin degisime ugramasi ile kaybetmeye baslamistir. Sahnenin
boyutlar tekrar aragtirilmis ve eskiden oldugu gibi seyirciyi belirli bir yere oturtarak
sadece bir yere odaklanmasi engellenmistir.

1920’lerin baslarinda sanatsal ¢alimsalar agisindan onemli bir yere sahip olan
Almanya tiim sanatc1 ve zanaatgilart birlestirmek amaci ile Walter Gropius 1919°da
Weimer’da ‘Bauhaus’u kurmustur.

Bauhaus okulu; mimarlik, endiistri tasarimi, dans ve tiyatro alanlarinda bir¢ok

deneysel caligmalar yapmustir.
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Bauhaus sahne anlayisinda, sahnede kullanilan formlar mekéanin yiikseklik,
genislik ve derinlik gibi 6zelliklerine bagli olarak; ¢izgi, diizlem ve kat1 hacim olarak
uzantilar seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Bu uzantilara bagli olarak, form bazen, somut
olarak algilanabilen, ‘dogrusal bir ¢er¢eve’, duvar ya da mekana doniismektedir.
Soyut olarak varolan form ise ‘1s1k’tir.

Walter Gropius’un tiyatro alaninda yaptigt en Onemli tasarimlarindan biri de
Erwin Piscator i¢in hazirladigi ‘Total Tiyatro’dur. Modern tiyatronun ihtiyag¢larini
g6z oniline alan Gropius, o giine kadar yapilmis tiyatro yapilarinin yetersiz oldugunu
belirtmis ve biitiin sahne bi¢imleri i¢in elverisli olacak bir tiyatro yapist dnermistir.
Ona gore esas olarak {i¢ tiir sahne vardir: Birincisi, Ronesans’tan sonra ¢ok tutulan
ve bugiinde cogunlukla kullanilan ‘cergeve sahne’, ikincisi; at nali biciminde
basamakli seyirci yeri, yuvarlak oyun yeri ve sahne-setinin sahnenin arkasinda yer
alan sabit bir duvardan olusan Klasik Yunan tiyatrosu bigiminde olan ‘agik sahne’ ve
liclinciisii; dort yani seyirci ile ¢evrili, oyun yeri ortada olan ve ii¢ boyutlu bir oyun
diizeni gerektiren ‘arena sahne’dir.

Bu donemde Almanya’da ortaya c¢ikan Kiibizm, Fiitliirizm akimlar1 gibi,
Ekspresyonizm de 20.yiizyilin basinda bir sanat akimi olarak ortaya c¢ikmustir.
1918’de ortaya ¢ikan Ekspresyonizm akimi, mimarlik ve tiyatro alaninda da
etkilerini gostermistir.

Tiyatro alaninda, Ekspresyonizm ile olusan Epik Tiyatro’nun Onciileri olarak
Adolphe Appia, Gordon Craig ve Max Reinhart gibi tasarimcilar ele alinabilmektedir
(Nutku, 1985, s:14-15).

19. ylizyilda, tiyatroya gercek¢i oyun anlayisini hakimken, 20.ylizyilda dekorlar
ve 1siklar daha etkileyici hale gelerek, gercekci anlayisin yerine simgecilige yonelen
bir anlayis gelmistir. Bu donemde gergekgi bir sekilde temsil edilen mekanlar, yerini
151k altinda hayal meyal goriinen sahnelere birakmis, sahne setlerinin simgesel ve
anlamsal temsil diizeyleri ortaya ¢ikmaya baslamistir. 1895-1905 arasinda Isvegli
Adolphe Appia (1862-1928) ile Ingiliz Gordon Craig’in (1872-1966) tasarimlari
biiyiilk ses getirmistir. Bu devrimi Avusturyali Max Reinhart da basariyla
sonuglandirmstir.

Adolphe Appia sahnede her seyin gergekmis gibi yansitilmasini reddederek,
yapitin ruhunu aktaran sade sahne tasarimlarina yonelmistir. Appia’nin sahne
anlayisint Mehmet Fuat su sekilde tanimlamaktadir: “A. Appia sahneye bir ressam

gbziiyle bakmiyordu. Ik kitabinda taslaklar da yoktu. Temel amaci dramatik hareketi



23

giiclendirmekti. Bunu yalniz dekorla degil, 151k yardimiyla da saglamaya ¢aligtyordu.
Sahnede heyecan verici bir goriinlis yaratmaktan g¢ok, oyuncuya hizmet etmek,
yardim etmek Onemliydi. Sahnede dramatik hareketi yaratan oyuncuydu, oyuncu
olmasa hareket de olmazdi. Tipki oyuncu gibi ii¢ boyutlu dekorlar kullanmak
gerekiyordu.  Yasayan, degisen, gelisen bir g1k, hareketi izleyecek,
degerlendirecekti”.

Appia, 1siklama ile miizigin sahne goriintiislinii yasatabilecegini diistinmiistiir.
Appia 1siklandirma ile “dikey dekor”, “yatay yiizey” ve “hareket eden oyuncu’nun
tek bir duygusal diizeyde birlestirilebilecegini diisiinmiistiir. Bu anlamda bu 6geleri
birlestirecek bir “yazar-yonetmen” gerektigini belirterek, Appia, yonetmeni estetik
bir programa baglayan ilk tasarimct olmustur (Nutku, 1985, s:96).

Ayrica Appia, sahnede kullanilan boyali panolar yerine 3 boyutlu plastik bir dekor
anlayis1 olmasi gerektigini savunarak, sahne mekaninin igiklandirma ile de mekanin
farkli derinlikler, yogunluklar gibi nitelikler kazanmasi gerektigini vurgulamistir
(Nutku, 1985, s:149-154).

Oyuncu ve ressam olan Gordon Craig, Appia’nin diislincelerini gelistirmistir.
Craig’e gore tiyatro; dans, dekor, 1sik, oynayis, hareket gibi birgok seyin
birlesiminden olusmaktadir. Craig, sahnede simge kullanimina Onem vermistir.
Craig, oyuncunun roliinii yasamamasi gerektigini, roliinden kurtulmasi gerektigini
savunmaktadir. Bu anlamda Craig, daha sonra ortaya ¢ikacak olan Epik Tiyatro’nun
“yabancilastirma” kavramiin temelini atmis fakat adini koymamistir (Nutku, 1985,
s:177).

Fuat (1984), Appia ve Craig’in getirdigi yenilikleri su sekilde tanimlamaktadir:
“Sahneye koyus, dekorlarin, kostliimlerin, hareketin, gerekirse miizigin temiz, agik
bir birlesmesine, birbiri iginde erimesine yonelmelidir; oynayis ancak bu yolla
oyunun biitiin etkisini duyurabilir”.

Oyuncu ve yonetmen olan Max Reinhart, Alman sahnesine Shakespeare’i yeniden
kazandirmigtir. Reinhart, “doner sahne” olarak nitelendirdigi sahne tipini kullanarak,

Shakespeare oyunlarinda ¢ok olan sahne degisimlerine c¢esitli ¢oziimler getirmesi
ile de onem kazanmistir (Fuat, 1984, s:87-88).

1.Diinya Savasi sonrasi olusan ekonomik ¢okiintii, insanlar1 toplum diizenini ve
diisiince sistemlerini sorgulamaya itmistir. Yazarlar kadar izleyici de toplumdaki
sorunlara sanatta cevap bulmak istercesine bakmaya baglamistir. Ortaya ¢ikan bu

yeni anlayista, toplumdan kagan, simgelere dayanan ve gergekleri insanin ig
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diinyasinda aramaya yonelik bir tutum olusmustur. Yani, gercekcilikten daha oteye
geemek isteyen, daha etkili, daha bagimsiz bir anlatma yolu arayan sanatcilar
yetismistir. Bu arayislar iginde Almanya’da ortaya ¢ikan en onemli akimlardan biri
de Ekspresyonizm (1918-1925) olmustur (Nutku, 1985, s:178).

Sanat; teknolojinin gelisimi, arabalarin popiilerliginin artmasi, buluslar, sinema
gibi o donemde diinyada meydana gelen degisimlerden etkilenmistir. Ozellikle
Weimar kiltird-Bauhaus, bu faktorlerden etkilenerek, modernizm fikrini
genisleterek Ekspresyonizme yonelmistir. Ekspresyonist tavir, sanatin her alaninda
oldugu gibi tiyatroda da etkili olmustur. Ekspresyonist tiyatroda seyirciyi
eglendirmenin yani sira, politik meselelerle ugrasilmig ve seyirciyi egitmek
hedeflenmistir.

Ozdemir Nutku (1972) ekspresyonistleri su  sekilde nitelemektedir:
“Disavurumcular birey psikolojisi ile degil, toplum psikolojisi ile ilgilenmektedirler.
Oznel duygularin disa yansitilmasi ile ortaya c¢ikarilan bir sanat anlayisim
getirmislerdir. Bu terim ilk kez 1901 yilinda Matisse’nin, on yil kadar sonra da
Picasso ile Kandinsky’nin resimleri i¢in kullanilmistir. Anlatilmak istenileni goéze
batacak bi¢cimde abartili ¢izgilerle dile getiren bu sanat¢ilardan sonra tiyatro alaninda
da, oyunlar somut ve soyut kavramlarin karisimiyla yazilmaya baglanmistir. Boylece
disavurumculuk, gerceklerin 6znel bir degerlendirme ile ve gercek¢i olmayan bir
teknikle tiyatroya aktarilmigtir. Bu akimin yazarlar1 savasa karsi olup, kapitalist
burjuva is hayatina da tepki gostermektedirler. Bunun i¢in de bireye karsi toplum
bilincini vurgulamaktadirlar”.

Ekspresyonist oyunlarda sahne tasarimlarinin en Onemli 6zelliklerinden biri,
giindelik yasantiyr fiziksel olarak temsil etmenin yani sira, simgesel ve anlamsal
temsil diizeylerini de kullanarak, sahne mekanini olusturan 6gelerin, gosterdikleri ile
degil, ima ettikleri ile etkili olmalaridir. Bu durumu Mehmet Fuat soyle
tanimlamaktadir; “Isledikleri malzeme bakimindan ekspresyonist oyunlar soyut ile
somutun tuhaf bir birlesimiydiler. Oznel degerler ortaya dokiilmeye calisiliyor,
gercegin iistiinde, otesindeki dogrulara yoneliniyordu. Gene de oyunlarda savaslara,
is diinyasina, aile biyiiklerinden gelen baskiya karsi kesin bir bagkaldirma yer
aliyordu. Sahneye koyusta dekordan ¢ok sembollerden yararlaniliyordu. Gotik bir
kemer bir katedrali anlatiyordu. Ustiine kar yagmus bir agac 6liim demekti. Sahnede

bu gibi sembollerle ¢esitli etkiler yaratiliyordu”.
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Sahne tasarimmin Almanya’da O6nem kazandigt bu donemde, Ekspresyonist
akimdan da etkilenerek tasarimlar yapan iki tasarimci; Erwin Piscator (1893-1966)
ve Bertolt Brecht’tir. Piscator, sanatginin savasa, askerlige karsi olmasi gerektigini ve
smifsiz bir toplum o6ngérdiigiinii belirtmektedir. Bu sebepten dolayi tiyatro ile
politikayi biitiinlestirmeye calismistir.

Piscator sahnede hareketsiz dekorlarla yetinmemis, sinemadan yararlanma yoluna
gitmistir. Kimi zaman sahneye dekor olarak projeksiyonla resimler yansitmis, Kimi
zaman da sahnede film oynatmustir. Bdylece tiyatro oyunlarina hiz ve hareket kattigi
gibi, tiyatronun anlatma giiclinii de ¢ogaltmistir (Fuat, 1984, s:97).

Piscator’un diisiince ve tasarimlarini dikkatle takip eden Brecht, “tiyatroyu
politika yoluyla giiglendiren” Piscator’un yolunda ilerlemis, eksiklerini tamamlamis
ve onlar1 sistematize etmistir.

19. ylizyila kadar olan siirecte, mekan kavraminin gelisimi ‘geleneksel’ bir ¢izgide
devam ettigi diisiiniiliirse, 19. ylizyilda Endiistri Devrimi’nin meydana gelmesi ile
sahnede mekan kavrami degismeye ve 20. yiizyilda tiyatroda mekanin algilanisinda

bir kirilma noktasi olustugu diisiiniilebilir.
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4. TIYATRODA DEKOR VE SAHNE TASARIMI
4.1. Tiyatroda Dekor

Peter Brook’un kuramina gore her bos alan sahnedir, oyuncu o bos alanda
yalnizdir ve o alami istedigi gibi doldurabilir. S6z konusu olan fiziksel bir
doldurmadan ziyade, tiim klasik mekan gereksinimlerinden soyutlanmis bir
doldurmadir.

Brook’a gore, ic¢inde higbir nesnenin bulunmadigi sahne bos bir “uzay”dir.
Oyuncu sahneye adimini attig1 anda artik o uzay, belirlenmis bir alan olarak “uzam”
haline gelir. Iste o uzamin igine oyuncudan baska seyler de sokmak istediginizde, o
uzami daha da belirlemek istediginizde “dekor” ¢ikar karsimiza.

Latince “decus, oris” kokenlerinden gelen bu kelime, “stisleme” anlamina gelir.
Tiyatro s6z konusu oldugunda sahnenin “siislenmesi” isidir. Bu siislemenin neye
gore olacagi, neye hizmet edecegi ise bugiin gittigimiz her oyunda farkli sekillerde
karsimiza ¢ikan farkli dekor anlayislarinda kendini géstermektedir.

Green dekoru soyle tarif eder: Dekor oyunun “maddi diinyasi”dir. Bu, oyunun
“insani dlinyas1”nin hem bir yansimasi hem de bu diinyanin beslenme kaynagi olmak
demektir... Dekor fotografa benzemez. Dekor goriindiigii zamanki alkis, herhangi bir
basarililigin  gostergesi degildir. Dekor amacma, ancak oyunun aksiyonu
ilerlediginde ulasir. Ne baglamadan 6nce ne de bittikten sonra...(Green, 1981, s:84).

Piyes ne cinsten olursa olsun, eger vaka bir monolog veya diyalogdan ibaret
degilse mutlaka dekor ister. Bu Oyle kati bir lizumdur ki bizim Karagdziimiiz bile
takdir etmis, bir kotu aga¢, iki hamam kurnasi, gibi seylerle dekor yapmaya
calismistir (Yavuz, 1976, s:104).

Ik dekorlar agag iizerine yapilmakta ve basit ifadeli sekillerden meydana
gelmektedir. Sonralar1 pano boyama seklinde ve gesitli malzemelerden yaralanarak
siradan bir dekor teknigi ortaya ¢ikmustir. Dekor sanatinin bugilinkii miikemmellige
varist kolay ve c¢abuk olmamis, sanayilesme ve modernlesme surecine kadar
gelisigiizel yontemlerle insa edilmistir. Dekorun olusumunda teknik buluslarin yani
sira estetik anlayislarinda onemli bir yeri oldugunu unutmamak gerekir. Dekorun
miitkemmelligi, tasarimeinin, yazarin, oyunu sahneye koyanin, kostiim tasarimcisinin,
dramaturgun belli bir uyum igerisinde ¢aligmasina baghdir. Tasarimci, Oncelikle
dekorun tiyatrodaki yerini bulmaya calisarak baslamistir. Refik Eren’e gore dekor,

s6z konusu olan bir mekinin sadece tasviri mi olacak yoksa oyunun havasini,
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esprisini, rengini verebilecek ve oyuncuya oyun imkéni saglayabilecek bir ifade
sanati m1 olacaktir. Sonugta biitiin plastik sanatlar1 icerisinde barindiran dekor,
kendine 6zgii kurallar1 yogurup seyircinin gozleri dniinde bir tiyatro sanati olacaktir.
Tasvir, ifade, gosteri, dekor sanatinin ii¢ esasli 6gesi olmaktadir. Bunlari, zaman
zaman bir biitiinli olusturan parcalar olarak goriilmemesi, anlayis ve estetik
bakimindan dekoru verimsiz bir hale gelmesiyle ilgili Refik Eren sunlar
sOylemektedir (Temel, 2007, s:17)

19. yy sonlarina kadar bir dekorun tasariminda esas olarak tasvir ve temasa
mevzulari {izerinde durulmus ve hakikaten gozlere gilizel ve muhtesem goriinen en
ince teferruat1 ihmal etmeyen bir dekor sanati meydana gelmistir. Fakat bu ¢ok kere,
sadelik yolu ile bir piyesin i¢inden tasip dokiilen hayatiyeti ifade etmemis, kuru bir
realizm halinde ve daima muayyen kalmistir. Son devir ressamlarinin ¢esitli renkleri,
pur desenleri ve genis esprileri, dekor sanatina yeni bir cehre vermistir. Bu giinkii
dekorun resim sanatindan ¢ok seyler aldigi inkar edilemez bir hakikattir.30-40 sene
evveline kadar miinhasiran dekorlar tiyatrolarda yetisen miitehassis dekoratorler
tarafindan yapilirdi. Onlarin muayyen kaliplar haline gelen dekor telakkileri iflas
etmis ve yerini giiniin sevk ve ihtiyaglarimi cevap vermeye galisan ressama terk
etmistir (Temel,2007, s:18)

Tiyatro tarihi boyunca dekorsuz oyunlardan dekorlu oyunlara, birebir gercekligi
yansitan dekorlardan soyut kullanimlara uzanan yaklasimlar gilinlimiizde, dekor
tasarimcisinin ve birlikte calistigi yonetmenin tiyatro anlayisina gére uygulama alani
bulmaktadir. Dekor anlayisinda yasanan degisiklikler, dramatik ve epik tiyatro
arasindaki yorum farkinin sahne diizenine yansimasi olarak da degerlendirilebilir.
Dramatik oyunculugun agirlikli oldugu ve seyircide gerceklik duygusu uyandirmak,
ona bir oyun seyrettigini unutturmak, 6zdeslesme kurmasini saglamak amacinin
gidildiigi donemde dekor anlayisi da, “o mekandaymis duygusu” vermek iistiine
kuruluydu. Epik tiyatronun ve seyirciye “bir oyun izledigi” duygusunun verilmesi
arzusunun ortaya ¢ikisiyla birlikteyse dekor alaninda da birebir gergeklikten c¢ok
oyunun “ruhunu” seyirciye aktaracak bir anlayisa gidilmistir.

Dekor, yalmiz basina sahne diizenini olusturamaz. Grup diizenlemelerinin
dagilimi, sahne diizeninin dagilimidir, sahne tasarimcisinin da asil gérevidir. lyi bir
dekor, sahne acilinca alkis alan bir dekor olmadig: artik bilinen bir gergektir. Sahne

tasarimi perdenin agilmasiyla veya isiklarin yanmasiyla islevine baslayip, yapitin
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gelismesini izler, onunla birlikte grafigi yiikseltip, alcalir ve onunla sonuca ulagir
(Sengezer, 1999, s:8).

Refik Eren’e gore dekor, sadece dramatik metni gorsellestirmeye yarayan bir
diizenleme degil aynm1 zamanda, oyunun ve ydnetmenin yorumunu baska bir agidan
destekleyen ve sahne dilinin yaratilmasina yardimei olan degerler biitiinii ve estetik
katkilariyla gorselligi zenginlestirmeye yarayan bir arag olmustur.

Bir espas, yani hacim verdigine gore, ben, bizde dekor olarak adlandirilan sahne
yorumunu yaparken, dekoru, i¢inde insanlarin dolastig1 biiyiik ve yasayan bir heykel
olarak goriiyorum (Bravo Dergisi, 1982, say1:11).

4.2. Dekorun Gorevleri

Dekorun en biiylik gorevi sade bir sahneyi bir yasam alani haline getirmektir.
Seyirciye oyun igerigi hakkinda ilk sinyal gonderen dekordur. Yani seyircide olusan
On yargi dekoru goriince belirir. Seyirci oyun hakkinda ilk bilgisini dekoru goriince
elde eder. Boylece izleyicinin diisiinceleri sekillenir ve yonlendirilir.

4.2.1. Vurgulama

Bir yonetmenin sahneyi tanidiktan sonra ilk 6grendigi noktalardan biri, goriisiin
her yandan iyi oldugu sahnelerde dekorun, gorsel ¢izgiye uygun olarak ii¢ kanath
yapildigidir. Oysa eski ya da iyi yapilmamis tiyatro yapilarinda, yan localarda ya da
yan koltuklarda oturan seyirciler sahnenin kendi tarafina rastlayan kesimini goremez.
Bu durumda ydnetmen, oyun diizenini biraz ortaya kaydirir1 ve dekorun sinirlarim
her iki yandan geriye dogru daraltarak daha igeriye alir. Buna karsin yanda oturanlar,
dekorun ig¢ine aldig1 oyun alanini iyi géremiyorlarsa, bu kez ii¢ kanatl dekor yerine
iki kanath dekor hazirlanir (Nutku, 2002, s:345-346).

Dikkat cekilmek istenen oyuncunun vurgulanmasi birka¢ sekilde olabilir.
Ornegin, bu oyuncu digerlerine gore daha 6nde durabilir. Ayrica sahnedeki yatay ve
dikey ¢izgilerde kullanilabilir. Kap1 figiirli gibi yatay ve biiytik figilirlerin yanindaki
oyuncular dikkat ¢ekebilir. Ya da sahne ortasinda duran biiytik bir koltuk, masa gibi
nesneleri kullanan oyuncularda vurgulanmais olur.

Bir dekor c¢esitli yonlerden oyuncularin vurgulanmasina yarar. Seyircinin goziine
daha yakin olan bir nesne daha biiyiik goriindiigiinden, sahne agisinda olan oyuncu
daha ¢ok vurgulanir. Sahne asagisinda olan bir oyuncu esyalarin yanin ya da 6niinde
oldugundan daha cok goze carpar. Sahnenin bu bdliimiinde aydinlatma daha

giicliidiir; ayrica oyuncu sahnenin bu bdoliimiinde ses yoniinden de daha avantajhi
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duruma geger. Asal diigiim noktalari, 6nemli serim sahneleri, 6nemli diisiinceler,
giiclii karsilagmalar sahnenin bu boliimiinde yapilir (Nutku, 2002, s:345-346).

Bir bagka vurgu seklide dekor kostiim igbirliginde gergeklesebilir. Sahnenin arka
dekoru solgun bir renkteyken oyuncularin kostiimii géz alici renkte olabilir. Boylece
oyuncular ve dekor vurgulanir. Dekor ve 1sikta bdyle bir ortaklik gergeklestirebilir.
Dikkat ¢ekilmek istenen karakterlere 151k cokluguyla vurgu yapilabilir.

Dekorda vurguyu arttiran bir baska 6ge de renktir. Eger dekor solgun renklerle
yapilmigsa, oyunculara karsithig1 getirecek parlak renkte giysiler giydirmek vurguyu
saglar. Dekorun uyumsuz ve gereginden ¢ok degisik renkte boyanmasi ise ters etkiyi
ortaya cikarir, yani oyuncular gozden yiterler. Ayrica parlak ve uyumsuz renkler
seyirciyi yorar (Nutku, 2002, s:348).

4.2.2. Alg1 Yaratma

Sahne iizerinde esyalarin diizenlenmesi algisal degerler acisindan yardimci olur:
Sahne egyasinin genel olarak dort asal gorevi vardir: Oyuncularin, yazarin
gerektirdigi yoreyi izleyebilmelerine yarar, Oyun alanini ve vurgu noktalarini belirler,
hareket diizenine yon verir ve dekoru tamamlar. Bir oda dekoru iginde, esyalar
seyircinin ilgisini ¢ekmesi gereken yerde toplanir; ilginin ¢ekildigi yere oyunun
anlamin1 getiren 6nemli esya konur (Nutku, 2002, s:349).

Ornegin, sikigik diizensiz yerlestirilmis bir oyun dekoru seyircide siradaki
sahnenin samimi bir ortam oldugu fikrini uyandirir. Ayn sekilde sade ve diizenli bir
dekor daha resmi bir sahne oldugu algisini seyircinin beynine gonderir. Bu yoniiyle
dekorun seyirci zihnini yonlendirici bir tavri vardir.

Pratik acidan genel kural; bazi egyalar1 sahnenin sol ve sag asagilarina koymaktir;
clinkii her seyden once boyle diizenli bir dekor iginde bir siireklilik ve denge
saglanmis olur (Nutku, 2002, s:350).

Algt yaratmada bir diger énemli unsurda dekordaki yatay ve dikine ¢izgilerdir.
Ayrica bu cizgilerin agilar1 da seyirciye sahne hakkinda bilgi verir. Sahnedeki
aksesuarlarin koselerinin yuvarlak ya da kdseli olmasi da seyircide alg1 yaratir. Sekil
itibariyle yuvarlaklik tasiyan aksesuarlar samimimi sicak yani gayri resmi bir
ortamin habercisidir.

Renkler de algiy1 pekistirici 6zellik tasir canli renkler eglenceli samimi bir ortami
yansitir. Vurgulama bagligr altinda anlattigim fondaki dekor rengi ve oyuncunun

kostiim renginin de algi {izerinde etkisi bulunmaktadir.
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4.3. Dekorlarin Yapimi

Dekoratér mevcut sartlar1 sonuna kadar kullanabilmelidir. Ancak bunu yaparken
unutmamalidir ki; bagimsiz degildir. Dekorator oyun tekstine bagimli bir sanatcidir.
Dekorun ¢ergevesini her zaman oyun belirler, dekorator bu ¢erceve i¢inde dzgiirdiir.

Su atlanmamalidir ki sahnedeki dekor, dekoratoriin ve yonetmenin ortak karariyla
ortaya cikar. Ciinkli yonetmen bir takim seyleri degistirme yetkisine sahiptir. Bu
ortaklik sonucu ortaya bir takim eksizler, tasarilar, planlar ve hatta maketler ¢ikar.
Dekor teknik 6gelerden bagimsiz diisiilemez, dekor ve kostiim arasinda kopmaz bir
bag bulunmaktadir. Dekor hazirliginda mutlaka kostiimler hakkinda da bilgi edinmek

gerekmektedir.

Sekil 4.1 - Nasreddin ile Zeynep adli oyunun dekor ve kostiim eskizi (Sahneye
koyan ve Dekor Metin Deniz 1986).

" Nasreddin ile Zeynep*, Gilbert Mussy

Théatre Populaire Romand, La Chaux de Fonds;
yon. Metin Deniz

1986

Kaynak: Koldas, 2003, s: 143
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Dekor yapiminda diger Onemli bir unsurda oyunun sahnelenecegi binanin
ozellikleridir. Giris ¢ikislarin yeri, kulisin yonii, seyircinin sahnede aksesuarlarin
tiimiinii gorebiliyor olusu, merdivenlerin bulundugu yer ve 6zellikleri bunlar dikkat
edilecek unsurlardan bir kagidir.

Dekorun olugsma agamasinda 6n izlenim olarak ortaya ¢ikan maketler dncelikle
renksiz olarak incelenir daha sonraysa dekor, kostim ve 1sik teknik 6gelerinin
birlesimiyle renklendirilir ve ger¢ege yakin bir sonug elde edilir. Kullanilacak olan
aksesuarlar bu sekilde dekoratoriin zihninde canlanir.

Onceleri provalarda uygulanacak dekora benzer derme ¢atma &zensiz aksesuarlar
eslik eder. Oyunun sahnelenmesine yakin tamamlanan dekor son provalarda eksiksiz
kullanilmaya baslar ve bu noktada 151k provalar1 da alinmaya baslar.

Dekor olusturmada kullanilan geleneksel ve hatta vazgecilmez olarak
nitelendirilecek 6geler i¢in sunlardir; perdeler, panolar ve yiikseltiler diyebiliriz.
4.3.1. Perdeler

Dekorda en alisilagelmis 6ge perdelerdir. Sahnede perdeler hareket halinde
olmamalidir. Bir hava akimiyla ya da bir oyuncunun sahnede elinin degmesiyle
perdenin hareket etmesi hos bir durum degildir. Bu sebeple de genellikle perdelerin
uclarina ¢italar takilir. Bu sekilde sabit bir goriintii elde edilir. Citalar yere
degmemelidir, bu istenmeyen bir goriintiidiir.

Sahnede fonda biiylik bir perde bulunur, bu perde kimi zaman bir yol kimi
zamanda bir manzaray1 simgeler. Fon perdesi sahneye derinlik kazandirir. Sahnenin
st kismin da bulunan sagaklarsa gokyiizii olarak nitelendirilir. Sagaklarin en biiyiik
ozelligi seyircide siireklilik hissi uyandirmasidir, var olma amaciysa sahneye canlilik
vermesidir.

Tiyatro sahnesinde en Onemli perde ise sema perdesidir. Seme perdesi tim
perdeyi U bi¢iminde kaplayan beyaz bir kumastir. Renkli 1s1klar kullanilarak sahnede
farkli atmosferler yaratilir. Bir anlamda boyali fon perdesinin bir kademe iistii de
denilebilir. Sema perdesi giiniimiizde de halen kullanilmaktadir. Sema lambalar1 da
aydinlatma elemanlari olarak sema perdesini destekler.

4.3.2. Panolar (Levhalar)
Panolar tek, iki ya da ii¢ kanath olabilirler. Bu kanatlar sayesinde kapali ortamlar

olusturulabilir. Panolar genellikle renkli bez parcalarinin bir ¢ergeveye sarilmasiyla

1 06 Aralik 2009 Pazar Metin Deniz ile yapilan goriismeden
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Panolar tek, iki ya da {i¢ kanatl olabilirler. Bu kanatlar sayesinde kapali ortamlar
olusturulabilir. Panolar genellikle renkli bez pargalarinin bir ¢erceveye sarilmasiyla
olusturulur. Ancak uzun siire kullanmak agisindan ve 15181 gecirmedigi igin tercih
edilen bez yerine kontrplak kullanilmasidir.

Panolar istenilen boyutta yapilabilir. Istenilen yiikseklikte ya da ende
ayarlanabilir. Ayrica bu panolarin iistiinde kullanilabilir kap1 ya da pencereler de
bulunabilir. Panolar birbirleriyle genis ag¢1i yapacak sekilde yerlestirilir, boylece
seyirciye 1yi bir goriis alan1 temin edilir.

4.3.3. Yiikseltiler

Yiikseltiler oyunun anlamini ortaya ¢ikarmak igin kullanilan ogelerdir. Farkli
amaglarla kullanilabilirler bir sahneyi 6ne ¢ikarmak ya da one c¢ikarilan sahneye
cergeve gorevi yapmak gibi. Yiikseltiler sahnenin 6n kisminda olabilecegi gibi arka
ya da yan kisimlarinda da olabilir.

Yiikseltilerle ¢cok degisik oyun alanlar1 saglayabilir. Farkli ortamlarin sahnedeki
karsiliklar1 olabilir. Ayrica dekor degisimi i¢in doner sahne, sofitaya indirip
cikartma, kayan platform, tekerlekli vagon, kulise kaydirma vb. gibi teknikler
uygulanabilir. Ayrica, seyircinin dniinde rejisorle anlasmali olarak oyun i¢indeymis
gibi oyuncular dekor degisimi de gerceklestirilebilir.

4.4. Dekor Tasarim Cesitleri

Tiyatronun kokleri ¢ok eskilere dayanir. Bu nedenle tiyatro sanati bir¢ok sanat
dalindan ya da sanat akimindan etkilenmistir.

Dekor tasarimi da, diger sanatlar gibi devir veya milli isluplarin etkisinde
kalmigtir. Bir dekor tasariminda Fransiz —Alman —Venedik zevkine uygun rococo
tislubunda bir oda yapilmasi istenebilir. Oyunun realizm derecesine gore ¢esitli
sekillerde ele alinarak, iislup ¢izgisi i¢inde aslina uygun detaylar sadelestirilebilir.
Ancak bunlar yapilirken devrin zevkinin disina ¢ikilmamaya 6zen gosterilir (Aksel,
1988, s:8).

4.4.1. Natiiralist (Dogalc1) Dekor Tasarimi

Dogalcilik, dogal olani taklit etme, oldugu gibi yansitma sanatidir. Natiiralist
Tiyatro, gercekligi bilimsel kesinlik icinde vermeyi, insani tiim fiziksel ve toplumsal
bileskenler icinde c¢oziimlemeyi amaglar. Nesnelciligin 6ne ¢iktig1 Natiiralist
Tiyatro'da gercekligin bire bir kopyasi sergilenmeye ¢alisilir; sahne tasarimi dogal
gercege ayrintilartyla tam uygunluk ig¢inde uygulanir. Eylem-yer-zaman birligine

uyulur ve izleyici ile sahne arasinda "dordiincii duvar" c¢ekilerek, oyunun kapali
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biitiinliigli korunmaya c¢alisilir. Bu nedenle Natiiralist Tiyatro, tam bir benzetmeci
tiyatro, tam bir yanilsamaci tiyatrodur.
4.4.2. Empresyonist (Izlenimci) Dekor Tasarim

Izlenimci Tiyatro'da, simgeci bir anlatim kullanilir. Sahne tasarimi, sahne 15181 ve
sahne miizigi yoluyla sahnede "atmosfer" yaratilmasina, eylemin dis atmosferle
bagintili olmasina 6nem verilir.

Isik, modern sahnede yanilsama yaratmak i¢in kullanilabilecek en glizel etmendir.
Sahnede tasarimci bir ay 151811 ya da giindiiz atmosferini yaratmak istiyorsa bunu
151k aracilig ile yapabilir.

Artik boyanmis fon perdelerine, kurma pargalarina, asili parcalara veya yuvarlak
ufuk perdesinin boyanmasina gerek kalmamaktadir. Bir posta kart1 kiiciikliiglinde
saydam resim, bir projektor araciligi ile yasanilani sahne resmine doniistiirmekte,
notr bir arka perdeye yansitilmasi ile is bitmektedir (Aksel, 1988, s:11).

4.4.3. Disavurumcu Dekor Tasarimi

Disavurumculuk izlemeciligin tersi olan bir akimdir. Sanatsal anlatim sekli
duygunun disa vurulmasi, temel anlatim olarak ise ruhsal yasantinin disa
vurulmasidir. Estetik kaygilara nem verilmez.

Insan davramslarni ortaya ¢ikaracak yalin bir sahne tasarimi, garpitilmis
perspektif, yalin basamakli sahne dekoru uygulanir; sert 151k oyunlarindan, 151k
diistirmeden yararlanilir, zorlamal1 ses vurgulari "disavurumcu ¢iglik" kullanilir.

E. Vietta disavurumculugu soyle goriiyor: herkesin algiladigi 6znelciligi, biitiin
diinyaya duygusal olarak anlatmaktir der.

Dekor tasariminda ise disavurumculuk ¢ok 6zel bir anlam kazanir. ikinci Diinya
Savasi’ndan sonraki modern sahne dekorunu big¢imlemis ve giiniimiiz sahne
dekoruna da yansiyarak giiclii bir sekilde etkilemistir (Aksel, 1988, s:12).

Disavurumculuk sahne tasarimini dyle etkilemistir ki 20. ylizyilin sahne tasarimi
genel olarak bu akimdan ibarettir denebilir.

4.4.4. Kiibist Dekor Tasarim

Kiibist sahnelerde dekorlar birbirinin ardi sira siralanmis veya iist liste konmus
kiibik, geometrik sekillerdir. Isik yogun bir sekilde i¢ mekan etkiler. Kiibizm usta
tasarimcilarin, rejisorlerin elinde ancak basariya ulasabilir.

Bu sahne stili her seyden once oturmustur, daha onceden kararlastirilmis ve
armonik olarak i¢ ige gecirilerek uygun bir yapit hazirlanabilir. Bagka bir sekilde

hazirlandiginda tutarsizliklarla karsilagilabilir.
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Bu diisiincenin bir ileriki adimi bizi kuklaya gotiirtir. Kiibist sanatg¢ilarin en 6nde
gelenleri kuklay1 ¢ok ciddiye alip, bu isle ¢cok ciddi ugrasmislardir. Kiibist sahne ile
oyuncular arasindaki problemleri ¢6zmeye calisirken stil zorlanmasini kolayca
cOzdiikleri sOylenemez. Yani sonunda geometrik elemanlardan kurulu sahnede,
kostiimleri giymis oyuncularin bulunup, giris ¢ikislarin yapildigi, oyunun oynandigi
bir oyunda figiirleri yorumlamak, ayni amagta kullanmak ve biiyiikk bir insanlik
tiyatrosu kurmak zor olmustur.

4.5. Dekorun lliskilendirildigi Diger Ogeler
4.5.1. Dekor Ve Tiyatro Mekani:

Mekan kavrami, sahne tasarimini dogrudan ilgilendirmektedir ve bu yiizden de
onemlidir. Mekan gercek yasamda oldugu gibi insan varliginin ve diger biitiin maddi,
manevi unsurlarin bagimli oldugu bir kavramdir. Donahue, tiyatroda mekanin
onemiyle ilgili olarak sunlar1 soyler:

Mekan kavrami hem oyun metni hem de sahne yorumu iizerine temellenir. Seyrek
olarak farkina varmamiza ragmen, oyunlar ve tiyatro hakkinda konusurken mekansal
kavramlar kullaniriz. Oyunun bir dykiisii vardir, bu dykiiniin hacmi vardir ve bu
hacim yer kaplar. Herhangi bir kurgusal seriivenin gelistigi mekan; insan aklinin,
mekani algilamayan bir goriis noktasindayken herhangi bir sey kavrayamadigi
gercegi tarafindan belirsizlesmeye egilimlidir. Kisacasi var olan, bir yerde var olur [
Var olmak mekéana bagimhidir ]... Biitiin gorsel sanatlar gibi tiyatro da illiizyonunu
bir mekan i¢inde yaratir. Mekansal form ve 6ze sahip metaforlarini, hem gercek
diinyanin sosyal fenomenine hem de kendi kurgusal yapilarina isaret eden
gostergeler ya da gosterge sistemlerinin anlamlariyla iiretir. Oyuncular bir iligkiler
diizlemi iginde olan rolleri ve onlarin bir ajan gibi olan karakteristiklerini {istlerine
aldiklarinda, oyunun kurgusal mekanma girerler ve varliklariyla sahne {izerinde
mekan yaratirlar. Oyun kisisi/oyuncu varligiyla hem gercek hem de mecazi olarak
mekan yaratir ve seyirciyi bu mekan yaratma isine katilima davet eder (Donahue,
1993, s:77).

Her tiyatronun imkéan ve kosullar1 ayn1 degildir. Dolayisiyla dekoru olusturacak
kisi bu durumdan etkilenecek ve birtakim sonuglara ulasacaktir. Bazen sahnenin ¢ok
biiylik olmasi1 ya da kii¢iik olmas1 tasarimciyr birtakim sorunlara ya da yaratimlara
yoneltir.

Metin Deniz’in ilk sahne tasarimlarini gerceklestirdigi Elhamra sinemasi ya da

tiyatrosu, derinligi olmayan, dar sahnesi ile olanakli bir sahne degildi. Tirk
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Tiyatrosu’nda her zaman var olan sahne sorunu tiyatroculart zorlamakla birlikte bazi
tiyatrocularin yaraticiliklarimi da kigkartti... Gen-Ar tiyatrosunda oynanan Nazim
Hikmet’in Yolcu adli oyunu da boyle olanaksiz bir sahnede gelisti (Koldas, 2003,
s:14).

1966 yilinda Gogol’un Palto adli eserinin uyarlamasini Jean Cosmos yapmistir.
Bu eserin sahne tasarimint yine Metin Deniz yapmistir. Metin Deniz’ in sahne
tasarimiyla ilgili goriislerini elestirmen Ayperi Akalan s0yle yapmistir: “Diizenli,
bilingli ve 6zellikle giizel kostiimlerle tam bir renk uyusmasi yapan plastik bir dekor
gordiik. Metin Deniz’in duygulu dekoru, bir paltonun asir1 partalliginda, bir de
Akaki’nin odasinin yoksullugunda aksiyordu. (soyutlamaya bu kerte yanasmak
niye?) Fon perdesinin yeterince uzak olmayisini, bu yiizden yer yer dekorun
plastigini bozusun sahne darligina bagliyorum.”

Bir tiyatro sahnesinin biiyiilk olmasi o sahnede sergilenecek olan oyunun ya da
gosterinin dekorunun da ¢ok ve biiyiikk olmasini gerektirmez. Bazen bos ve biiyiik
alanlarda tasarimci oyuncuyu neredeyse yalniz birakir.

Oyunlarda, farkli mekanlarin farkl iligkileri, konular1 ve karakterleri yansitmak,
tizere secilmesinin yani sira aynt mekanin farkli konu, iliski ve kosullar1 sergileyecek
bicimde kullanilmasi da s6z konusudur.

Gergekei oyunlarda genellikle kapali mekan kullanilmakta ve bu mekanlar, i¢inde
yasayan insanlar1 ve iligkilerini kosullayan, aydinlatan, catigmay1 atesleyen ve bu
yolla oyunun konusunu, temasini berraklastiran bir 6ge olarak ele alinmaktadir.

Ayni mekanin farkli oyunlardaki anlam ve islevinin irdelenmesi, mekan
kullantminin dramaturjik 6nemini ve mekan kullanimiyla saglanabilecek olanaklari
daha acik se¢ik gozler oniine serebilir.

Metin Deniz, gerektiginde bombos bir alan1 ve asgari nesneyi yeglemistir oyun
tasarimlarinda. Ornek olarak Dostlar icin AKM Konser salonu’nda yaptigi Brecht
Kabare ve Kenter Tiyatrosu’'nda Meral Taygun’un tek kisilik Nazim Hikmet’in
Memleketimden Insan Manzaralari oyunu verilebilir. Bu iki oyunda da iyice
bosaltilmis bir sahnede, tek bir nesne ile oynuyorlardi oyuncular. Brecht Kabare
miizige dayali bir gosteriydi birkag sandalye ile oynaniyordu (Koldas, 2003, s:148).

Bir tasarimcinin ayni yapit icin farkl kosullart bulunan sahnelerde de ayni sahne
tasarimin1 yapmasi beklenemez. X sahnesinde kullanilan bir perde ya da tablo Y

sahnesinde kullanilmayabilir.
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Tiyatro diislinlirlerinden Hogemanna’a gore “her eser ylizlerce tiirde sahneye
konulabilir ve bu tiirlerin her biri de dogru olabilir” bu climle sahne tasarimlari i¢in
de gecerlidir.

Osman Sengezer’e gore dekor yapiminin ilk asamasinda eserin oynanacagi tiyatro
binasinin verileri mutlaka g6z Oniine alinmalidir bu yiizden de bir¢ok projeden
vazgegilmek zorunda kalinmistir. Sahnenin italyan sahne mi yoksa meyan sahnemi
oldugu ya da seyircinin sahneyi nasil gordiigii onemlidir.

Ankara Sanat Tiyatrosu’nun sahnesi ii¢ buguk metreye on bir metre, yiiksekligi ise
yedi metredir. Bu 0Olgiilerin dekor tasarimina katkisi tartisilmazdir. Osman Sengezer
bu konuyla ilgili sunlar1 soylemistir: Maksim gibi higbir arka ve yan sahnesi
olmayan, sahneye yalnizca tek bir kapidan girilen bir alana, ya da Ankara Devlet
Opera ve Balesi gibi yalnizca tek bir yaninda yan sahnesi olup 6biir iki tarafi duvarla
cevrili olan bir sahne dekor degisimlerini, dolayli olarak da dekor tasarimini etkiler
bence (Sengezer, 1989, s:12).

4.5.2. Dekor ve oyuncu

Oyuncunun, roliiniin yorumunu iyi yapabilmesi, kendisini saran atmosferi dogru
yorumlayabilmesi ve roliine katkiyt azami saglayabilmesi acgisindan, sahne
tasariminin inceliklerini biliyor olmasi son derece 6nemlidir.

Etrafin1 kusatan dekor ve sahne esyalarinin, oyunculugunu gii¢lendirmek igin
tasarlanan bir atmosfer oldugu bilinciyle, biiriindiigii karakteri ortaya ¢ikarmasinda
itici ve onemli bir gii¢ olarak kullanabilmesi 6nemlidir.

Ote yandan, ydnetmeninin yaratisina, yorumunun giiclenmesine olanak taniyacak,
degisik sahne ve uzam tasarimlarinin varliindan haberdar olmasi, bunlarin temel
kosullarin1 bilmesi, sahne tasarimcilarindan istenenin dogru biliniyor olmasinin
onemi, bugiin ¢agdas yonetmenler tarafindan iyi bilinmektedir.

Tiyatroda dekor oyunun ve oyuncunun bir pargasidir ve her zaman onun arkasinda
duran bir seydir. Konservatuarda bize her zaman hocalarimiz “Dekor ya da kostiim
oynamaz; oyuncu oynar’ derdi. Bu aslinda ¢ok dogru bir sozdiir. Ciinkii sahnede
oyunu oynayan, duyguyu aktaran oyuncudur.

Oyuncular, bir 0Ol¢liye kadar tasarimin en Onemli pargalaridirlar. Oyunculara
alanin serbest birakilmasi yeterli degildir. Sahne diizeni bir aga¢ ve ii¢ adamdan
olusuyorsa ya da bir adam, bir aga¢ ve daha iki adamdan, bu durumda, aga¢ yalniz

basma sahne diizenini olusturmaz, daha dogru bir deyisle, olusturamaz.
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Obeklenmelerin dagilimi, sahne diizeninin dagilimidir, sahne tasarimcisinin da asil
gorevidir.

Sahne tasarimcisi, oyuncularla birlikte ¢alismasi zora sokuldugunda, tuval {izerine
esya ve donatimlik resimleri ¢izen bir tarihsel ressam durumuna diiser; sandalyenin
tizerini figiirleri, havada asili duran kilicinin tstiine de figiirlerin ellerini ¢izer gibi
calismak zorunda kalir.

Bu veriler dogrultusunda dekor ancak oyuncuyu desteklemeli, ona ve oyuna
hizmet etmelidir. Dekor oyunun ve oyuncunun oniine asla gegmemelidir. Oyuncu ve
dekor birlikte hareket etmeli, bir biitiinliikk olugturmalilardir.
4.5.3.Dekor ve seyirci

Dekor, gosterinin konusuna anlatimsal bir katkida bulunur. Gosteride islenen
temanin nerede, ne zaman, hangi kosullar altinda gectigini, ayrintilar1 ve ¢izgileriyle
seyircinin anlamasina yardim etme 6zelligine sahiptir. Gerektiginde bir resim gibide
durabilir. Bir duyguyu ve ruh durumunun goriintiisiinii seyircisine bir kavram olarak
da verebilir.

Dekor bence seyirciyle oyun arasinda ilk iletisimi, ilk aligverisi saglayan bir
Ogedir. Perde yavas yavas acilmaya basladiginda seyirci bir seylerle karsi karsiya
bulunmakta, bir seyler géormektedir. Ya bir dekor ya da bir kostiim pargasidir bu
gordiigii. Belki daha perdenin agilmasi tamamlanmamais, belki 1siklar ful yanmamus,
belki soprano tek bir nota sdylememis, aktér konusmamis, balerin dans etmeye
baglamamistir. Ama seyirci bu gordiigu ilk goriintillerden kendine gore bir yargi
edinmistir bile (Sengezer, 1989, s:14).

Ozellikle gocuk animatérliigiinde var olan gosterileri iginde sahne tasarmminin
anlatimsal ve gorsel islevi ¢ok Onemlidir. Ciinkii s6z konusu yas grubunda
sozciiklerden daha c¢ok gorsellik etkilidir. Hareketli, ilgi ¢ekici, yas grubuna uygun
aktivitelerin yaninda ¢ocuklarin ilgisinin gorsellikle kuvvetlendirilmesi gerekir.

Dekoru hazirlayacak ve/veya tasarlayacak olan dekoratoriin temaya uygunlukla,
mekan, donem vb. ozelliklerle birlikte konuk profillerini de dikkate almasi, ekiple
ortaklasa calismasi gerekmektedir. Ayrica dekoru hazirlayacak olan dekoratoriin;
sahnenin yapisini, malzemenin sinirlarini, dekor tasima yontemlerini en ince
ayrintisina kadar bilmesi gerekir.

4.5.4. Dekor ve eser

Dramatik bir eseri incelerken, bu eserin tiiriine dikkat etmek gerekmektedir.
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Oyunun tiiri sahne ve kostiim tasariminin olusumu asamasinda biiyiik onem
tasimaktadir. Oyunun komik mi, trajik mi ya da herhangi baska bir tiir mii oldugunu
belirlemek tasarim siirecinin ilk evrelerindendir. Eserin tiirline gore sergilenen

tasarim anlayisi, eseri sahne oylumunda daha etkileyici kilmaktadir.

4.54.1. Komedilerdeki Sahne Tasarimi Anlayisi
Komedya tiiriinii agiklarken sunlar1 sdyleyebiliriz; komik olan, yeni ile eski, i¢erik

ile bigim, amag ile arag, davranis ile ¢evre, insanin gergek dogasi ile kendine iligkin
kanis1 arasinda varolan bagdasmazligi yansitir. Komik olan karakterler, toreler,
durumlar, eylemler giilmeye, onaylanmamaya yol acarlar. Komik olanin kaynagi
toplumsal yasamin nesnel ¢ekismeleridir. (Calislar, 1993, s:43).

Komedinin bu yapisal 6zelliginden yola ¢ikarak, kostiim ve sahne tasariminda
komedyanin izdiisiimlerini yansitmak gerekir. Tasarimci komik Ogeleri yaptigi
tasarimda kullanmalidir.

Bu tiir oyunlarin dekor tasariminda, gergekei bir lisluptan daha ziyade ironik bir
yaklagima gidilebilir. Renk se¢imine ¢ok dikkat ederek, renklerin psikolojik etkilerini
dikkate alip, parlak ve canli renkler tasarimcinin tislubuna gore tercih edilebilir.

Her ne kadar sahne tasarimiyla ilgili olmasa da bu tiir oyunlarda perdeciye de
gorev diismektedir. Seyircinin begenisini iist diizeye tasiyacak bir hareketle perdesini
nese dolu bir siiratle kapatir, hemen arkasindan tiim oyunculari selamda seyirciyle
tekrar bulusturmak iizere yine ayni siiratle agilir kapanir agilir...(Metin DENIZ,06
OCAK, Goriisme)
4.5.4.2. Tragedyalardaki Sahne Tasarimi Anlayisi

Tragedyalarda tragedyanin yapisinda olan agirbashilik sahne tasarimcisini renk
konusunda komedilerdeki kadar Ozgilir birakmaz, birakmamalidir. Sahne
1siklandirmasi, oyunun genel anlatiminda ciddi bir gorev istlenir. Sis, Kkar, riizgar,
miizik vb. gibi efektler trajik oyunlarin 6nemli destekleyici unsurlaridir. Genellikle
koyu renkler kullanilmasi oyunlarin atmosferine uygun diismektedir. (Metin
DENIZ,06 OCAK, Gériisme)

Trajedi de ise perdecinin gorevi farklidir. Oyunun genel atmosferine uygun olarak
oyunun agirligini seyirciyle paylagir
4.5.4.3.Tarihsel Oyunlardaki Sahne Tasarimi Anlayisi

Tarihsel oyunlardaki tasarim anlayisina baktigimizda sahnede donemi ve mesaji

yansitan dekor unsurlar1 kullanildigini gérmekteyiz.
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Oyunun yerli ya da yabanci olmasi tarihsel dokuyu belirtmekte Snemli bir
unsurdur. Eger bir Shakespeare oyununa dekor yapilacaksa, o donemi yansitmak
oyunu desteklemek bakimindan 6nemlidir. Dénemi birebir yansitmak sart degildir.

Donem 6zelliklerinden yola ¢ikarak oyunu yeniden yorumlayip ¢agdas seyircinin
karsisina ¢ikarmak amaglanmalidir. 15. yilizyilda yazilmis bir oyunu giintimiize dogru
bir gorsel atmosferle tasimak ¢ok dnemlidir. Dénemin yan1 sira oyunun konu aldigi
iilkeyi de arastirmak ve dekora yansitmak gerekir.

Osman Sengezer, 2003 yilinda Istanbul Devlet Operasi i¢in “Prens Igor” u
sahnelemistir. Prens igor operasinin konusu Rusya da geger. Prens Igor’un oglu ile
birlikte, bir Tiirk Boyu olan Poloveglerle savasmaya gitmesi, yenilip esir diigmesi,
Polove¢’li komutan Kongak Hanin savasa son verirse Prens Igor’u &zgiir
birakacagini sdylemesi, ancak bunun onur adina kabul gormesi ve kagis1 anlatilir.
Ote yandan Prens Igor’un yerine biraktig1 Prens Galitzki’nin sorumsuzlugu, Prensin
oglu ile Kongak Hanin kizi arasinda gelisen askin giicli ile Poloveg tutsakligindan
kurtulmak isteyen Rus halkinin yasadiklar1 anlatilir. Ask, savas ve ihanetin yaninda
iinlii Polove¢ ve Pecenek danslari ile Prens Igor Ruslarla Tiirklerin 12.yiizyildaki
iligkilerini duyurmasidir. Operanin konusunun Rusya’da ge¢gmesi nedeniyle Osman
Sengezer, Rus mimarisinin soganli kubbe yapisini ve geometrik yapi sistemini
dekoru vasitasiyla sahneye tasimistir. Ustiin Akmen bir yazisinda bu dekor igin
sunlar1 dile getirmistir;

Dekorun verdigi olanaklar olmasa, Bertman’in eser icindeki geri doniisleri bu
denli basarili vermesi olanakli olabilir miydi? Sanmiyorum. Osman Sengezer, bu
kere de tarihsel belgeleri yerli yerinde kullanmis ayrica hangi dlgiide kullanacagini
1yi saptamis. Tarihsellikle yapit arasindaki dengeyi olaganiistii bir titizlikle kurmus.
Dengeyi kurabildigindendir ki, dekorun kiif kokmamasini saglamis. Yarattig: ilizyon
fevkalade inandirici. Sengezer, tarihsel belgelerden alip kullandigi 6gelerin inandirict
olmasi i¢in, bunlar1 ¢agdas anlayisla bir araya getirmis. Erivan yoresinde “kuthok”
denilen, gdvdesi tahta kiitiige oyulmus, gecirme sapli ve yumurtamsi ¢canaktan olusan
telli sazin boyutundan, devasa ¢anlara kadar metinle, yazildigi donemle, besteciyle
ilgili, belikli ¢ok ayrintili bir arastirmaya girismis. Sonugta diis gilicliniin de
eklenmesiyle ortaya cikardigi dekor ve kostiim tasarimlariyla getirdigi yorum, bir

islevi kazanmis (Akmen, 2003, s:23).
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4.5.4.4. Cagdas Eserlerde Sahne Tasarimi Anlayisi

20. yilizyilin baslarinda diinyada ve iilkemizde oyun yazarlar1 klasik oyun
tiirlerinin aksine toplumsal olaylara ve gelisime duyarli oyunlar yazmaya
baslamislardir.

Bu tiir oyunlar artik tiyatro tarihinde ¢agdas oyunlar olarak bilinmektedir. Cagdas
oyunlar diinyadaki hizli1 degisimi ve insanin bu diinya i¢inde, kendine toplumda bir
yer edinme savasimini ve bunu yaparken girmis oldugu psikolojik durumu ele alirlar.
Daha ¢ok sorgulama, irdeleme ve diisiinmeye yonelik bu oyunlarda yazarlar anlatiy1
giiclendirecek simgelere de yer vermislerdir. Bu oyunlarda I.ve II. Diinya Savaslari,
makinelesen bir toplum yapisi, kitlelerin imhasi, ekonomik savasim, bireysel i¢
catismalar vb. bircok olay konu edilmektedir. Bu oyunlarin 6nciileri avangard
akimlar olmustur. Disavurumcu, Gergekiistiicii, Fiitiirist vb. akimlar bu oyunlarda
etkili olmustur (Sener, 1991, s:275).

Cagdas oyunlar1 bir¢ok tiirde gérmek miimkiindiir; Epik, absiird, varoluscu,
kiyici, vahget tiyatrosu gibi farkli tarzlarda karsimiza c¢ikmaktadir. Cagdas
oyunlardaki bu ¢esitlilik, oyunun dekor ve kostiim tasariminda da bir gesitlilik
gerektirmektedir.

Cagdas oyunlarin dekorunu yaparken oyunun tiirline mutlaka dikkat edilmelidir.
Epik mi, absiird mii bunlar iyi tahlil etmek gerekir. Bu oyunlarin hepsi birbirinden
farkli dekor anlayislart gerektirir.

Sahne tasarimi yaparken tasarlanan oyun eger epik ise, tasarimci her boliimii
kendi i¢inde ayr1 ayri yorumlamalidir. Epik oyunun dekorunda tiimevarim yontemi
ile dekor tasarlamak her par¢anin birbiriyle iligkisini saglamakta kolaylik verir. Bir
sahne tasarimcist epik bir oyunda sahneye gereksiz olan higbir pargay:
yerlestirmemelidir.

Eger sahnede bulunan bir dekor unsuru islevsel degilse, o dekor pargasi sahnede
hicbir sey ifade etmemektedir (Brecht, 1994, s:75).

Bir sahne yapiti, yazildig1 c¢ag ig¢inde sahneye konulmak isteniyorsa o yapit
yazildigr donem goz Oniinde bulunularak yorumlanmalidir. Ciinkii yazarlar kendi
donemlerinin insanlaridir ve genelde yasadiklari doneme ait eserler ortaya cikarirlar.
Ve o eserlerde o donemin izlerini tasir.

Shakespeare’in 400. dogum yildoniimiinde Devlet Tiyatrosunun hazirlamis

oldugu bu derlemenin sahnelemesini Cigdem Selisik dekor ve giysilerini de Devlet
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Tiyatrosu’nun degerli dekor yardimcist Osman Sengezer iizerlerine almislar ve
yaptiklarinda segkin bir begeni ve basari1 buluyoruz (And, 1964, s:3).

Osman Sengezer, oyunun dekor ve kostiimiinii donemin 6zelliklerini koruyarak
yorumlamistir. Sengezer, c¢agdas oyunlarda mekan kurgularken esas olanin
yorumlama oldugunu ve bunu yapabilmek i¢in oyunu detayl: bir bigimde incelemek
gerektigini savunmaktadir.

Tiyatro, opera veya bale dekoratdriiniin Ik ugrasacagi, ilk adimlarin1 belirleyip,
ilk kotaracagi konu, “yorum” ve “yorumlama” konusudur. Yorumlama oyun, libretto,
konu, sinopsis, metin, miizik gibi her tiir tekst’in 6z bicim, teknik acilardan
Ozelliklerini incelemekle baslar. Bu 0Ozellikler, yapisi, dili, tarihselligi veya
giincelligi, yazildig1 yillar, o yillarin yazara, besteciye politik veya kiiltiirel, sosyal
etkileri vb. gibi onemli etkenleri kapsar. Bu kapsamlarin gbz oniinde tutuldugu
yogun bir hesaplasmanin son asamasinda elde edilebilir. Dekoratdr kiiltiiriind,
bilgisini, ge¢misteki deneyimlerini ¢agdas sanat akimlariyla, politik goriisleriyle,
sosyal olusumunu katarak i¢ine atladigi hesaplasmanin sonucunda yapacagi tasarima
yeni bir “yorum” ve de yeni bir bakis acis1 getirebilir. (Sengezer, 1999, s:87)

4.5.4. Dekor ve teknoloji

Bilindigi gibi tiyatro, insani insana insanla anlatma sanatidir. Yani insana dayali
bir sanattir. Yukarida da degindigimiz gibi kokleri ¢ok eskilere dayanan tiyatro
bircok sanat dalindan, akimdan, tarihi olaylardan etkilenmis ve etkilenmeye de
devam edecektir.

Tiyatro yasamin bir par¢asidir. Konusu bakimindan harekete, konusmaya, bazen
de miizige yer verilir. Dolayisiyla da teknolojiden etkilenmemesi gibi bir durum
elbette s6z konusu degildir. Hatta teknoloji tiyatronun devinimini gelistirir.

Teknoloji hizla gelismektedir ve bu yiizden de otuz sene 6ncesinin 1s1k-dekor ve
teknolojisi kullanilmaya kalkisilirsa bu yanlis olur. Sahnede teknoloji kullanimi her
seyde oldugu gibi dozunda olmalidir. Aksi halde tiyatroyu ve onun iginde
barindirdig1 duyguyu yok edebilir.

Diinya siirekli bir gelisim i¢inde teknolojik gelisimler siirekli devam ediyor. Sanat
bu gelisimin gerisinde kalmamalidir. Eger kalirsa izleyici kendisini izledigi seye

uzak hisseder. Bu sebeple de dekor da teknolojinin tiim imkéanlarindan
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faydalanilmalidir. Bu ¢ok 6énemli bir noktadir. Oyunun, oynandigir donemle bugiiniin,
seyirciyi rahatsiz etmeyecek kadar ince bir cizgide ilerlemesi arzu edilen budur.?

Metin Deniz’e gore teknoloji kullanimi bir yorumdur. Asli insan olan bu sanat
kolunun sirtin1 teknolojiye ¢evirmesinin yanlis oldugunu ¢ilinkii teknolojiyle
yagamanin insan i¢in bir bagimlilik oldugunu ve tiyatro i¢in de teknolojinin
vazgecilmez bir unsur oldugunu sdylemistir. Ancak bu teknolojinin tiyatroyu
olusturan birimler tarafindan bir anlattm adina segilebilecegini ya da
reddedilebilecegini de eklemistir.
4.5.4.1.Tiirk Sahnelerinde Teknoloji Kullanim

Tiyatro’da bir oyunu sahneye koyabilmek i¢in maddi olanak ve imkéana sahip
olmanin gerekliliklerinden bahsetmistik. Teknoloji kullaniminin da her seyden dnce
parasal kaynak gerektirdigi yadsinamaz bir gercektir. Ayrica teknoloji kullanimi
sadece bunu da gerektirmez, bunu sahnede kullanacak kisilerin gerekli egitimi almis
olmalar1 gerekmektedir. Bu da beraberinde tiyatroyu yapan kisilerin egitimli olmalari
ve kendilerini siirekli yenilemeleri gerektigini ortaya ¢ikarmaktadir.

Bu konuyla ilgili Metin Deniz teknolojinin egitim gerektirdigi, egitimin de yeni
talepler getirdiginden bahsetmis ve bu sartlar1 da ancak Odenekli tiyatrolarin
gerceklestirebilecegini sdzlerine eklemistir.

Ulkemizde tiyatro ile ¢agdas teknoloji arasinda herhangi bir bag oldugu kolay
sOylenemez. Her tiirlii olanaktan yoksun o6zel tiyatrolar, degil cagdas teknoloji bu
teknolojiyi kullanabilecekleri bir mekana sahip degildirler. “60’11 yillarda her yer
tiyatrodur” soziinii ilke edinerek tiyatroyu gézde sanat yapan ozel tiyatrolar, bugiin
ic bes ters mekanda- alkis sesinden baska- hicbir olanaga sahip degildirler. Batinin
teknolojik tiyatro bigimlerini, salt insan giicii ile tipkisi ile sergilemeye kalkismak
“cag atlayan Tiirkiye” i¢in tek secenek olmamalidir. Cagdas teknolojiyi tiyatronun
emrine verebilmek ona gereksinim duymakla baglar. Egitilmis kadrolarin elinin
altinda bulunmas1 gereken teknik olanaklar, bu kadrolarin istekleri dogrultusunda
kullanilir ya da kullanilmazlar. Var olan teknolojisi kullanmamakla, zaten yok olan
teknolojiyi kullanmamak tabii ki ayn1 sey degildir (Koldas, 2003, s:143).

Giliniimiiz tiyatrosunda, teknolojinin canli oyuncu ile biitiinlestirildigi bir
uygulama da, ‘Canli Film Projeleri’ altinda siirdiiriilen deneysel calismalardir.

Teknolojiden yararlanarak video ve dogaglama tiyatronun kombinasyonundan olusan

2 http://www.sahnetozu.com/forum/dekor-uzerine-genel-bir-bakis-t375.html
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bu projeler, teknolojiyi kullanarak, seyircinin daha etkin olarak etkilesimine olanak
tantyan c¢alismalardir. Onceden hazirlanan video ve dogaclama tiyatrosunun
seyircinin etkilesimiyle bir araya getirilebileceginden yola ¢ikilarak yapilan bu
deneysel calismalarda performans, bilgisayar teknolojisi ile yaratilmaktadir. Proje
sorumlular1 bu yeni ortami ‘Canli Film’ olarak isimlendirmektedirler. *

4.6. Sahne Tasarimi

Sahne tasarimi, sahnede olusturulacak gorsel atmosferin 6nceden planlanmasi ve
kurgulanmas1 anlamini tagimaktadir. Her tasarim eyleminin kendine 6zgii kosullar
vardir. Sahne tasarimcisini harekete geciren sey, oyun metninin dramatik yapist ve
dramaturgi-reji yorumudur.

Temsiller birer anlam biitiiniidiir ve bunlara birer anlam biitliinii olarak
bakildiginda sahne tasarimini bu biitiinii olusturan pargalardan biri olarak goriiliir. Bu
noktada sahne tasariminin, rejinin bir parcasi oldugu sdylenebilir.

Bir sahne tasarimi i¢inde, oyuncu temel alinarak tasarimci, yonetmenle birlikte
yorumu adim adim tamamlamali. Ilke, sahneyi olabildigince bosaltmak olmali. iste o
zaman, Dogu Avrupa iilkelerinde 6zellikle Cekoslovakya'da ivme kazanan Aksiyon
Tasarimi'na girmis oluruz. Aksiyon Tasarimi, mekan ile oyuncunun kaynagmasidir,
tasarimla sahnedeki oyunun i¢ ice gegmesidir. Ama bunun i¢in de yonetmen ile
tasarimecinin dirsek temasinda olmasi gerekir. Aksiyon tasariminda sahne oylumu
dekorla anlatilan bir resim degil, anlami, duyguyu ve tadi getiren gorselliktir.
Aksiyon tasariminin temel ilgi alani, dramatik aksiyonun olustugu oylumdur. Burasi
yalnizca oyuncunun bulundugu ii¢ boyutlu bir yer degil, ayn1 zamanda bir i¢
oylumdur, psikolojik bir mekandir; yani "psiko-plastik" bir oylumdur... Kisacasi,
Aksiyon Tasarimi'nin gerektiginde tiyatro yapisinin biitiiniine (sahne, salon, fuaye,
kulisler, vb) gereksinimi vardir ve aksesuarlari, 1sildaklari, sesleri, sofitoyu
alisagelinmisin disinda kullanir. ilk bakista bu cevre tiyatrolar1 ya da ¢ok amagch
sahne anlayislariyla karigtirilabilir, Aksiyon Tasariminda anlam daha degisiktir:
alisagelinmigin disinda ve degisik bicimde mekan kullanmay1 getirir. Bir anlamda
bu, bildigimiz c¢erceve sahnenin tasarimi degil, nerde olursa olsun, oylum
tasarimi'dir; yani sahnenin, sofitonun, salonun, fuayenin, kisacasi biitiin tiyatro

yapisinin tasarimidir. Bunun igin 6zel bir yapiya da gereksinim yoktur. Aksiyon

% http://itp.nyu.edu/~hbh222/thesis/
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Tasarimi'nin bir bagka temel ilkesi, oylum tasarimini sade bir bi¢imde ve az parayla
gerceklestirmektir (Nutku, 1999, s:89).

Sahne tasariminda, tasarimi olusturan tiim unsurlarin hem kendi iclerinde hem de
temsili olusturan diger unsurlarla kurdugu siki bir iliski vardir.

Sahne tasarimini gorsellige dayali diger sanatlardan ayiran en Onemli 6zellik
dramatik aksiyon ve zaman faktoriidiir. Bir dekor, ancak bir dramatik aksiyonun ve
bu dramatik aksiyonun ilerledigi zamanin i¢inde anlam kazanir. Perde agildiginda
seyircinin  karsilagtifi  duragan resim, ancak oyun ilerlemeye basladiginda
anlamlanmaya baslar ve oyunun bitiminde anlammi tamamlar. Ornegin oyun
baslamadan once sahnede goriilen bir tapinak dekoru, sadece ikonik bir isleve
sahiptir. O gercek hayattaki bir tapinaga benzeyen gostergedir. Ama oyun ilerledikge
bu tapmagin 6rnegin askin sembolii oldugu ortaya cikabilir. Bu tamamen dramatik
aksiyonla ve bunun bi¢imlendirilisiyle ilgilidir. Sahne tasariminin bu anlamda hem
mekansal hem de zamansal boyutunun oldugu sdylenebilir.

Her temsil bir anlamlanma siireci olarak degerlendirilebilir. Ciinkii her ne kadar
oyun ekibinin kendilerince kurguladiklari bir diisiince varsa da alici olan, asil “anlam
verme” igini gergeklestiren seyirci faktoriinii unutmamak gerekir. Oyunda akan
gostergelere kendi bilgi ve deneyimlerini ekleyerek estetik kodlari ¢dzen ve oyunu
anlamaya calisan seyirci, temsilden oyun ekibinin hi¢ de hedeflemedigi anlamlar
c¢ikarabilir. Bunun nedeni olarak hedef kitleyi tanimama ya da estetik kodlamada hata

yapma gi')sterilebilir.4

4 http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/13/186/1455.pdf
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5. TURKIYE’DE TIYATRO
5.1. Cumhuriyet’in Kurulusundan Giiniimiize Tiirk Tiyatrosu’nun Evrim
Siireci

Ulkemizde “Cumhuriyet” rejimi kurulurken, tiyatro dnemli bir iletisim araci
olarak goriilmiis ve bu yiizden de tiyatroya biliyilk gorevler yiiklenmistir. Bu
nedenledir ki, Tirkiye Cumhuriyeti’nin kuruculari, bu sanatin iilkede gelismesi ve
yayginlagsmasi i¢in bizzat onciiliik etmislerdir. Yeni devletin getirdigi diizenin ve
kimligin topluma en etkin sekilde ve olabildigince tek merkezden aktarilmasi geregi
Odenekli tiyatrolar1 doguracaktir. Dénemin en 6nemli ideologlarindan Ziya Gdokalp,
ulusal kiiltiirii arayip bulmaya dair orgiitler olarak, miize, kiitliphane ve istatistik
miidirliiklerini gosterdikten sonra bu konudaki sézlerine sdyle devam etmektedir.

Ulusal kiiltiiriin bagka bir takim orgiitleri de vardir. Bunlarin goérevi de ulusal
kiiltiir aranip bulunduktan sonra, Avrupa uygarliginin onun tiirli bdliimlerin
asilanmasidir. Bu gorevi yapacak orgiitler de Tiirk tiyatrosu, Tiirk konservatuari,
Tiirk tiniversitesi, Tiirk bilim akademisidir (Gokalp, 2003, s:143).

Batili anlamda kurumsal ve kalic1 olabilecek tiyatronun baslangici kamu yonetimi
tarafindan Dariilbedayii’nin kurulusu ile baslatilir. Konservatuar agilmasi igin ilk
calismalar 1914- 1919 yillar1 arasinda iki kez Istanbul Belediye Baskani olan Cemil
Topuzlu Pasa tarafindan yapilir.

Istanbul’da birka¢ barakadan baska ne bir tiyatro binamiz ve ne de sahneye
cikabilecek bir artistimiz yoktu. Bundan dolay1 pek ¢ok {iziiliiyordum. Sultanahmet
Meydani’nda, bir tiyatro ve bir de Sehremaneti (Belediye) binasi yapilmak {izere
Sehremaneti Heyet-i Fenniye Miisaviri Mosyo Orik’e (M. Auric) bir proje
hazirlatim. Diger taraftan aktor ve aktris yetistirmek iizere, Pek ¢ok taninmis Fransiz
artistlerinden Paris’teki Odeon Tiyatro Miidiirii Mdsyd Antuvan’t (M. Antoine)
Istanbul’a cagirarak Sehzadebasi’nda Letafet Apartmani’nda te’sis eyledigim ve
Dariilbedayi ismin verdigim Tiyatro Mektebi’nin Miidiiriyet’ine ta’yin ettim (Nutku,
1999, s:71).

Bu diizenlemeyi yapmaya gelen Andre Antoine’nin nasil bir anlayista olduguna
bakilarak, kurulusun baslangicinin ne kadar saglikli oldugu hakkinda bir fikir
edinilebilir.

Bu saf kisiler, benden, bizim Comedie Francaise drneginde bir ulusal tiyatro ile
bir oyunculuk okulu kurmamu istiyorlar. Elbette ne oyunculari, ne 6gretmenleri ne

ogrencileri, ne dekorculari, ne de tiyatrolar: var. Biitliin bunlar1 Ekim’in birinde hazir
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edecek bigimde calisiyorum.” (...) “Tiirk hiikiimetinin ¢agris1 iizerine, Fransiz
tislubunda ve Ozellikle Fransiz oyunlart oynayacak 6denekli bir konservatuar ve
tiyatro kurdum (Nutku, 1999, s:73).

Fransiz Tiyatrosu kurmaya geldigini soyleyen Mosyd Antoine Alman
tiyatrosundan ve Alman oyunlarindan o kadar biiyiikk Ovgilerle soz etti ki,
Dariilbedayii’nin geldigi bu noktada, en énemli oyuncularindan ve rejisorlerinden
olan Muhsin Ertugrul egitimini Almanya’da siirdiirmeye karar verdi (Nutku, 1999,
s:72-75).

Cumbhuriyet donemine gegilirken bir diinya savasi, bir de ulusal kurtulus savasi
yasamis Turkiye’nin tek O0denekli tiyatrosu olan Dariilbedayi neredeyse tamamen
dagilmis durumdaydi. Ancak, Cumhuriyet Tiirkiyesi’ndeki ilk temsilin savasin
kiilleri hala kentin {izerinde ucarken, Atatiirk’iin davetiyle “1923 yilmin Izmir’inde
verilmesi, Cumhuriyet idaresinin nasil bir iilke diisiindiigliniin ve kiiltiir ve sanatta
nasil bir politika izleyeceklerinin bir gostergesiydi.

Atatiirk firsat buldukca sanatla, edebiyatla ilgileniyor, 6zellikle tiyatroya yakin
ilgi gosteriyordu. Yazarlara bizzat kendisi oyunlar ismarliyor, o oyunlar1 okuyor,
tizerine notlar aliyor, Oneriler getiriyor, hatta provalarda bizzat hazir bulunuyordu.
Bu calismalariyla kendisine “Tirkiye’nin ilk dramaturgu” denilmistir. Oyundan
sonra sanat¢ilar1 kabul edip goriisiiyor, yeni bir iilke kurulurken, bakis agisinin nasil
olmast gerektigi konusunda Ornek olusturmaya o6zen gosteriyordu (And, 2006,
5:158).

Hemen 1924 yilinda “Mizika-u = Himayun”  Ankara’ya  taginmis,
Cumhurbagkanlifi ve Senfoni Orkestrasi’na doniismiistii. Ayni yil, daha sonra
Ankara Devlet Konservatuarina doniisecek ve Devlet Tiyatrosu’nun kurulusunun
saglayacak olan Musiki Muallim Mektebi Ankara’da kurulmustu. 1926 yilinda,
Dariilbedayi Istanbul Belediyesi’ne baglandi.

1927 — 1928 sezonunda Tiyatro’nun basina Muhsin Ertugrul atandi ve diizenli
temsillere gecildi. Ilk kez diizenli gelire ve istikrarli bir ydnetime kavusan
Dariilbedayi gelisme donemine girmisti. 1932°de adi “Sehir Tiyatrolar1” olarak
degistirildi (Nutku, 1999, s:77).

Konservatuarin kurulusu Muhsin Ertugrul ile Mustafa Kemal’in 1930 yilinda
Ankara’da Marmara Koskii’nde karsilagsmalarindaki tarihi konugmayla gerceklesir.

Dariilbedayii’nin Ankara turnesinin son gecesi oyundan sonra, Atatiirk Muhsin

Ertugrul’u ve oyunculann Kosk’e davet eder; topluluga iliskin ovgiilerini siralar;
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ardindan Muhsin Ertugrul’a bir soru sorar: “Siz, benim ta atasemiliterlik ¢agimdan
beri memleketimizde gormeyi candan Ozledigim bir hayali gergeklestirdiniz.
Boylesine birbirine bagli bir sanat toplulugunu kendi imkanlarinizla hazirlayip bize
getirdiniz, gosterdiniz. Simdi ben, Devlet Reisi olarak size soruyorum: Hiikiimetten
ne gibi bir yardim istersiniz?”

Mubhsin Ertugrul anilarinda o anlar1 sdyle anlatir:

Boyle bir soru karsisinda hiikiimetten istenecekler neler, neler vardi. Once, o
zamanlar yiizde otuz besi bulan vergiler... Daha neler istenmezdi? Maddi ve manevi
sikintilarimiz sonsuzdu. O anda, Gazi Hazretleri’nin engin sozlerine baktigim zaman,
tilkenin oldugu kadar, tiyatronun da ileri gilinlerini diisiindiim. Geg¢misin degil,
gelecegin Oonemini animsadim. Verimli bir bayraktar1 Biiyilkada mezarligina daha
yeni gdmmiistiik: biri de sanatoryumlarda tedavi gorecekti. Boyle giderse, birkag yil
sonra Tiirk tiyatrosunda sira sira mezar taglarindan baska bir sey kalmayacakti. Beni
en ¢ok ilgilendiren, tiyatronun bizden sonraki durumuydu. Onun i¢in benden cevap
bekleyen Gazi Mustafa Kemal’e Bir tiyatro mektebi istiyoruz Pasam! diyebildim.
Gazi Hazretleri vaktin ge¢ olmasina karsin, hemen Basbakan Ismet (Inonii) Pasa’ya
haber gonderdi ve ¢agirttr. (...) Haydi, isteginizi Pasa’ya tekrarlaymn buyurdular. *

1936’da Tiirkiye’ye davet edilen Carl Ebert, Muhsin Ertugrul’la birlikte tiyatro
boliimiini diizenledi. 1939°da Carl Ebert’in deneyimlerinden yararlanilarak, konuya
iliskin ilk yasa tasaris1 hazirlandi. Bu tasar1 20 Mayis 1940 giinii yasalasti ve 1
Haziran 1940 giinli yirirliige girdi. Yasanin 2. Maddesine gore, Konservatuar iki
bolime ayrilir: Miizik ve Tiyatro. Tiyatro BOliimii, opera ve baleyi de
kapsamaktadir.

Carl Ebert’in 1937 yilinda hazirladig1 raporda onerilen dersler biiyiik Olciide
uygulamaya konulmustur. Tiyatro boliimiiniin temel dersleri; fonetik teneffiis
teknigi, retorik pandomima, rol ve birlikte calisma olarak belirlenmistir. Programda
yer alan diger dersler; enstriiman ¢alma (piyano), ritmik jimnastik, bedeni artistik,
spor (eskrim), dans, vokal, kulak egitimi, edebiyat ve sanat tarihi, yabanci dil,
kostiim ve makyajdir... 1941 tarihli yonetmelige gore konservatuarda ogrenim

siiresi, tiyatro subesinde bes yildir. 2

! Devlet Tiyatrolar1 Muhsin Ertugrul - Muhsin Ertugrul’un dogumunun 100. Y1l Brosiirii Ankara,
1992
2 http://kultur.gov.tr
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Ulkemizdeki bir diger koklii tiyatro egitim kurumu da Ankara Universitesi Dil ve
Tarih-Cografya Fakiiltesi biinyesinde olusturulan Tiyatro Kiirsiisii’diir.

Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiyatro Béliimii’niin temeli
1958 yilinda bir Tiyatro Enstitiisii’niin kurulmasi ile atilmistir... Enstitii 1962 ders
yilt sonunda, bir enstitii kapsami icinde ders verilemeyecegi gerekgesiyle kapatildi.
1964 yilinda Tiyatro Kiirsiisii adi altinda yeniden egitime baslandiginda dort yillik
bir egitim uygulaniyor ve mezunlara tniversite diplomasi veriliyordu... Tiyatro
Kiirstisii 1981 yilinda yapilan yeni diizenlemeyle Tiyatro Boliimii adini aldi. Sahne
uygulamalarinda goriilen gelisim ve ortaya ¢ikan gereksinimler dogrultusunda, bir
atillma hazir hale gelen Tiyatro Bolimii’'nde 1987-1988 ders yilindan baglayarak
yeni bir uygulamaya gecildi. Tiyatro Boliimii Tiyatro Tarihi ve Teorisi ve Tiyatro
Sanat1 Anabilim Dallarina, Tiyatro Sanati Anabilim Dali ise Dramatik Yazarlik ve
Oyunculuk Sanati Bilim Dallarina ayrild.?

Tatbikat Sahnesi, 1940 yilinda Ankara Devlet Konservatuari’na bagli olarak
kuruldu. Ancak 1949 yilinda Devlet Tiyatrolari'nin kurulmasiyla kapandi. Tiyatro ilk
caligmalarin1 Carl Ebert ile yaptiktan sonra Muhsin Ertugrul yonetiminde devam
etmistir.

Topluluk oyunlarini, konservatuar sahnesi disinda Kiiciik Tiyatro'da ve Ankara
halkevi sahnesinde de sergiledi. Devlet Tiyatrolari'nin temelini olusturan Tatbikat
Sahnesi, Ankara'daki seyirciye ¢agdas tiyatroyu tanitarak bu konuda Onciiliik etti.
Gogol, Goethe, Goldoni ve Sofokles gibi yazarlarin oyunlariyla birlikte oynadiklar
ilk oyunlar arasinda Moliere'in Giiliing Kibarlar’1 ile Maurice Maeterlinck'in Evin Ici
gibi oyunlar vards.*

1940’11 yillarda ve sonrasinda tiyatroda meydana gelen geligsmeler kisaca soyledir:
Devlet Konservatuari ilk mezunlarmi vermistir. izmir, Bursa ve Adana’da tiyatrolar
acilmistir. Dormen ve Kent oyunculart bu yillarda kurulmus ve tiyatromuza bir
hareketlilik getirmistir.

lleriki yillarda Dostlar ve Arena tiyatrosunun temellerini atacak olan Geng
Oyuncular Toplulugu bu dénemde kuruldu.

Tiyatromuzda 60’11 yillar bu sanatin en hareketli dénemi olmustur. Ozel

tiyatrolarin ¢cogalmasi, 6denekli tiyatrolarin daha verimli olmasi, oyun yazarlarinin

3http://Www.dtcf.ankara.edu.tr/tiyatro
* http://tr.wikipedia.org/wiki/Devlet_Konservatuvar%C4%B1_Tatbikat_Sahnesi
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toplumsal olaylar1 daha gergek¢i yansitmasi, sorunlari tartismaya agmasi, tiyatroya
hareket kazandirmistir.

1960’lardan sonra tiyatromuzda hem nicelik hem nitelik bakimindan biiyiik bir
gelisme gorildi. Tiyatrolar sayica artti, bunun sonucu, seyirci sayisinda da artma
oldu. Yerli oyunlarin geviri oyunlara orani degisti ve yiikseldi. Bu artis nicelik
bakimindan oldugu kadar, nitelikte de goriildii. Saglam oyunlar yazildi, bunlarin
gosterimleri ¢eviri oyunlara gore bir artis gosterdi (And, 1983, s:28).

70°1i yillar tiyatro agisindan gok canli ve hareketli bir donem olmustur. Odenekli
tiyatrolar sahne sayisini ¢ogaltmig, Batinin oyunlarina daha 6nem verilmis, yerli
yazarlarin oyunlar1 sahnelenmis, yurti¢i ve disini oyular diizenlenerek tiyatronun
gelismesi saglanmustir.

70’1 yillarda yalniz tiyatro yasaminin degil tiyatro diislincesinin de gelistigi bir
donem olmustur. Bertolt Brecht, Ervin Piscator gibi ¢agdas yazarlarinin oyunlarinin
benimsendigi ve tartisildig bir donem olmustur.

60’11 ve 70’li yillar da Devlet tiyatrolar1 sanat diizeyi bakimindan basarili bir
dénem olmustur. Bu yillar arasinda Devlet tiyatrolarinda 34 yerli, 118 yabanci oyun,
10 ¢ocuk oyunu sergilenmistir.

Bu donemde Devlet tiyatrolari Batiya agilmigtir ve burada dvgiiler kazanmustir.
Bat1 boylece Tiirk tiyatrosunu tanimaya baglamistir.

80'li ve 90"l y1llarda tiyatro etkinlikleri coskusunu biiyiik dlctide yitirmistir. Oyun
yazarlar1 kisir bir dongii i¢cine girmistir. 80'li yillarda yeni oyun yazarlar1 ¢itkmadig
gibi yeni oyunlara da pek rastlanilmaz. Yeni oyunlar yerine daha ¢ok eski oyunlar
yeniden canlandirma cabalar1 goriilmektedir. Fakat bununda tiyatroya bir canlilik
kazandirdig1 ve yarar sagladigi sdylenemez. Gise kaygisi yasanmaya ve seyircinin
rahatlamasin1  saglayan hi¢ diislindiirmeden giilmesini amaglayan oyunlar
sergilenmeye baslanmistir. Bu tiir girisimler yalnizca 6zel tiyatrolar1 degil, Devlet ve
Sehir Tiyatrolarin1 da etkisi altina almistir. Biitiin bunlara ragmen ciddi ve nitelikli
tiyatro yapmak isteyen bazi 6zel tiyatrolar, bu ortamda tutunabilmek i¢in, yiikiin
timiinii bagsoyuncunun yiiklendigi, masrafi az tek kisilik oyunlar1 tercih etmek
zorunda kaldilar. Bu tiir acimasiz kosullar 6zel tiyatrolara yardimi giindeme getirdi
ve 1982 yilinda “6denekli tiyatrolar” kavrami ortaya ¢ikti.

Ekonomik giicliikler, salonlarin bulunamamasi, parasizlik, oyuncular baska

yonlere televizyon, reklamcilik gibi mesleklere tasir. Kolay yoldan para kazanma
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bir¢ok tiyatrocuyu etkilemis bu tiir alanlara yonelenlerin sayist gittikge artmistir. Bu
da oyuncu sikintisina yol agmustir.

Ilerleyen yillarda tiyatro seyircisinde bir hareketlilik goriilmektedir. Ornegin
seyirci artik bazi olaylar1 diisiinmek elestirmek i¢in degil, o donemde yasadigi
sikintilar atmak icin giildiirii 6geleri tasiyan tiyatro oyunlarini tercih etmektedir.

Gosterisli dekorlar, kostiimler, danslar, miizikler, giinliik hayatta sik sik kullanilan
espriler, bu oyunlarin ana malzemesini olusturmustur. Bu tiir oyunlar seyirciye oyun
sonras1 higbir sey birakmayan, sadece oyun esnasinda gililmesiyle kalmasini
saglayan, o anda rahatlatan oyunlardir.

80-90 wyillar1 arasinda tiyatronun gelisememesine neden olanlardan biriside
sanslirdiir. 80 ihtilali ve 82 Anayasasinin ardindan hiikiimet tarafindan konulan bazi
yasaklar tiyatroyu da etkilemistir.

Bu donemde amator ve genglik tiyatrolarinin ¢ok sayida faaliyette bulundugu
goriiliir. Fakat parasal sorunlar onlar1 da etkileyince bazi topluluklar dagilmak
zorunda kalmuistir.

80'li yillarda tiim elestirmenlerin ortak gorlisi; yeni oyun yazarlarinin
yetismemesidir. Siyasi ortam, yasaklamalar pek c¢ok oyunun yazilmasina,
oynanmasina ve tartisilmasina imkan vermez. 1980'lerde yapitlariyla dikkati ¢ekenler
Tuncer Ciicenoglu, Murathan Mungan, Ulkii Ayvaz ve Mehmet Baydur'dur.

12 Eylil 1980°de gelen askeri darbe biitiin tiyatro faaliyetlerini neredeyse
durdurmustur. Ciddi, nitelikli oyunlar sahnelerden c¢ekilmistir. Siyasi goriisleriyle
Ozel tiyatrolara yaslanan topluluklar dagilmaya baslamistir. Seslerinin baskiyla
kistirildigi bu dénem tiyatromuzun sorgusuz, zayif, alelade bulvar oyunlariyla adeta
gecistirildigi bir donem olarak baslar.

Ozel tiyatrolar aym zamanda maddi olarak zorluk igindedir, devletin 1982°de
Kiiltir Bakanlig1 araciligiyla verdigi 6denekler tiyatrolari biraz toparlamistir. Devlet
Tiyatrolariysa yurdun gesitli yerlerine yayginlastirilmigtir: 1985-Adana, 1986-
Trabzon, 1988-Diyarbakir, 1993-Antalya, 1997-Sivas, 1997-Erzurum, 1997-Konya
ve 1997-Van sehirlerinde Devlet Tiyatrolari agilmistir. Yeni sahneler de 1980’li
yillarin sonundan itibaren acilmaya baslanmistir. 1988°de Sinasi Sahnesi, 1990°da
[rfan Sahinbas Atdlye Sahnesi, 1995’te Mahir Canova Sahnesi ve 1997°de Dort
Mevsim Sahnesi bunlar arasinda sayilabilir.

Bu doénemde Devlet Tiyatrolari’nda daha dnce sahnelenmis olan pek ¢ok yerli

oyunun yeniden seyirci oniine ¢iktig1 goriiliir. Ayrica, Melih Cevdet Anday, Haldun
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Taner, Adalet Agaoglu, Refik Erduran, Orhan Asena, Orhan Kemal ve Oguz Atay
gibi onceki yillarda oyunlar1 sahnelenmis yazarlarin yeni oyunlart da bu donemde
sahnelenmistir. Devlet Tiyatrolar’nin  6nceki yillardaki etkisinin olmadigi
gorilmektedir. Pek ¢ok yabanci oyun arasinda Diinya Tiyatrosu’nun basyapitlarina
giderek daha az yer verdigi géozden kagmaz. Muhsin Ertugrul’un baslattig1 her yil bir
Shakspeare sahneleme gelenegi ¢coktan terk edilmistir.

1980-1998 aras1 basarili biiyiik yapimlar sadece birkag tanedir. Devlet Tiyatrolari
bu donemde eski etkinligini kaybetmis ve seyircisini basitlestirerek, kolay anlagilan
oyunlara yer verilmistir. 1980-1998 aras1 donemde her yil 100’e yakin oyun
sahnelenmesine ve bazi basarilara ragmen yapimlarin c¢ogunda biiyiik disis,
ozellikle son yillarda oyun seciminde ve uygulanmasinda bir 6zensizlik goriiliir.
Dall1 budakli bir kurulus haline gelen, biitiin sahnelerinde oyun sahneleyen Devlet
Tiyatrolari’nin 80’den sonra secilen oyunlarin niteligi agisindan once duraklama,
sonra da gerileme donemine girdigi soylenebilir.

Kent Oyuncular1 bu yillarda da ¢aligmalarina devam eder. Bir 6nceki donemden
Nisa Serezli-Tola Askiner, Ortaoyuncular ve Giilriz Sururi-Engin Cezzar Toplulugu
caligmalarina devam etmektedir. 1982°de kurulan Yeditepe Oyunculari, 1980’lerin
basinda kurulan Ali Poyrazoglu Tiyatrosu da bugiin ayaktadir. Devekusu Kabare
Tiyatrosu 80°li yillardaki yogun faaliyetlerinden sonra 1988’de kapanmis, 1991°de
yeniden agilmis, ancak c¢ok gegmeden tekrar kapanmistir. Goéniil Ulkii-Gazanfer
Ozcan tiyatrosu da 1960’1 yillarda basladigi faaliyetlerini bu 1994 yilinda
sonlandirmistir.

Tiyatro topluluklarmdan Stiidyo Tiyatrosu, Tiyatro Istanbul, Aksanat Prodiiksiyon
Tiyatrosu, Tiyatro Ayna, Tiyatro Kare, Sadri Alisitk Sahnesi Miijdat Gezen Sanat
Merkezi ve Halk Oyuncular1 6nemli topluluklar olarak siralanabilir. Deneysel tiyatro
alaninda da Bilsak Tiyatro Atdlyesi, Kumpanya, Stiidyo Oyunculari, Tiyatro Grup,
Oyuncular Tiyatro Grubu ve 5. Sokak Tiyatrosu dikkat ¢eker.

Ankara’da da ¢esitli topluluklar vardir. Ankara Sanat Tiyatrosu bugiin
faaliyetlerini halen siirdiirmektedir, Ankara Halk Tiyatrosu ise 1975°teki acilisindan
on yil sonra, 1985°te dagilmustir.

2000’11 yillarin basinda Tiirkiye’deki tiyatro anlayisi yine biiyiik Olclide 6zel
girigimlerle siirdiiriilmeye c¢alisilmistir. Bu donemde ayrica ‘in-yer-face’ tiyatro
anlayis1 ortaya cikmistir. 1980’lerin basinda Avrupa’da ortaya c¢ikan ve artik

seyircinin begenisini kaybeden ‘in-yer-face’ yani yiiziinlize karsi tiyatro anlayisi
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2000’11 yillarin basinda Tiirkiye’deki geng kesimlerin dikkatini ¢ekmistir. Simdilerde
yasananlarin, yani hayatin birebir sahneye aktarildigi ve izleyiciyle etkilesimin
kopamamasina 6zen gosteren, onu durmadan rahatsiz eden, hayatla yiizlestiren bu
tiyatronun birgok topluluk tarafindan benimsendigi goriilmektedir. Istanbul’da
‘DOT’ bu tarz tiyatroya egilmis topluluklardan birisi olarak drnek gosterilebilir.

5.2. Tiirk Tiyatrosunda Dekoratorliikten Sahne Tasarimcihigina Gegis

Tiyatronun Oneminin benimsenmesi yazarin, oyuncu, tasarimci ve ¢esitli
dallardaki teknik kadronun yetismesi, seyircinin bilinglenmesi devletin sanata
gosterdigi egilimle gergeklesebilmistir.

Cumbhuriyet’in ilan edilmesiyle birlikte Tiirk Tiyatrosu ivme kazanmaya baglamis,
tiyatronun devlet denetimine girmesi, yazarin, oyuncunun, yonetmenin, tasarimeinin
caligmalarini gelistirmesine biiyiik katki saglamigtir. Bundan onceki donemlerde
oldugu gibi Cumhuriyet’in ilk yillarinda da sahneye koyuculuk, dekor, kostiim, 151k
gibi sahne sanatlar1 tizerinde durulmamustir.

Mesrutiyet doneminde dekor i¢in kulisleri kapayacak biiyiikliikte tizerine resimler
yapilan bez panolar kullanilir. Bunlar makarali sistem ile softadan indirilmistir. I¢
mekan dekorlarinin bir bolumu bu panolara resmedilerek mobilyalarla desteklenir.
Oyunda dis mekan kullanilmasi gerekiyorsa bahge ya da manzara resmindeki panolar
sahnede yerini alir. Isiklama teknigi ise ¢ok ilkeldir. Sahne 6niinde yerde beyaz
ampullerin siralanmasiyla ortaya c¢ikan rama isiklari vardir. Sahne agzinda
seyircilerin gozii kamasmasin diye teneke kutulari igerisine yerlestirilmis biyiik
ampuller konulmustur. Oyundaki duyguyu 6n plana ¢ikartacak ya da atmosfer
yaratacak isiklama diizeni yoktur. Ay 15181, giines, yangin gibi etmenler daha gok
dekorla verilmeye calisilmigtir. Karartict olmadigindan 1§18in  yanip sénmesi
birdenbire oluyordu. Giysiler genelde baksa bir oyunda bozularak yeniden elden
gegirilerek yapilmaya c¢alisilmistir. Giinliik kostum gerekiyorsa oyuncular kendi
kiyafetleriyle sahneye ¢ikmislardir. Giysileri almaya ve dikmeye ne oyuncularin ne
de toplulugun paras1 yetmektedir (And, 1970, s:327).

Bu donemde tiyatro sahnesinin tam ortasinda sufloriin oturabilecegi bir kiimbet
konulmustur. Bu kiimbetin sahneye bakan yiizii aciktir. Daha sonra bu kiimbeti
Muhsin Ertugrul 1920-21 yillarinda sahneden kaldirmistir (Nutku, 1985, s:389).

Oyunlarin uzun siire temsilleri olmadigindan ve yeni oyunlarin hizli sekilde
hazirlanmasi1 gerektiginden provalar {stiinkorii olmustur. Dekor da ayni mantikla

yirdtilir. Tiyatrolar degisik oyun dekorlarin1 depolarinda barindirarak her oyunda
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bunlar1 kullanmiglardir. Farkli dekor yapacak ne para ne de malzeme vardir. Zaman
zaman tiyatrolar yeni dekor yaptiklarinda bunu halka 6viingle duyurmuslardir.

Dekoratorliik meslegi heniiz kendini kazanmamis bir meslek oldugundan dolayi,
dekor yapmak hem zor hem de kiilfetlidir. Sik sik Avrupa’ya giderek {inlii sahne
adamlarmin sahne diizenlerini yakindan goriip inceleyen M. Ertugrul’un gérdiiklerini
aktarma yoluyla da olsa sahnelerde uygulanmis olmasi hi¢ degilse sahne diizeninin
anlasilmasinda egitici bir katkis1 olmustur (Nutku, 1985, s:389).

Iyi bir sahne diizeni, yetismis sahne sanatgilari olmadig1 gibi sahnelerimizin
teknik olanaklar1 da ¢ok sinirhidir. Tepebasi Tiyatrosu’na 1929’da Almanya’dan
getirtilen sema perdesi takilir. 1936°da da bir doner sahne yerlestirilir. Isiklama da
ilkel sartlarda yapilmistir. Sahne diizeninin bilingli olarak 6neminin anlasilmasi
Devlet konservatuart Tatbikat sahnesiyle olmustur. Carl Ebert burada derslere girip
Gokler, Mahir Canova, Sahap Akalin, zaman zaman bati standartlarinda sahne
diizenleri getirirler. Gerek Istanbul sehir Tiyatrosunda gerek Devlet Tiyatrolarinda
batinin klasik eserlerine basarili sahne diizenleri getirilir (And, 1970, s:328)

Bu donemde Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolarinda ve Istanbul Sehir
Operasinda aslen beyaz Rus olan N. Perof dekoratorlitk yapmaktadir.

Daha sonraki yillarda dekor sanatgilarimizdan bazilart Avrupa’ da egitim gorerek
yeni bir anlayisla oyunlar1 yorumlamaya baslamiglardir. Refik Eren Fransa’da, Sezai
Altindag, Acar Baskut Almanya’da, Tarik Levendoglu, Yiicel Tanyeri italya’da
egitim alan tasarimcilardandir. Ayrica dekor alaninda basarili ¢alismalart goriilen
Metin Deniz, Duygu Sagiroglu, Dogan Aksel, Turgut Atalay, Tuncer Cavdar,
Hiiseyin Mumcu, Turgut Zaim, Sermet Cagan, Osman Sengezer’in isimlerini
sayabiliriz.

Turgut Zaim, Hiiseyin Mumcu, Sezai Altindag, Refik Eren, Tarik Levendoglu,
Turgut Atalay tiyatro dekorunu farkli bir anlayisla yorumlamislardir.

1914°de kurulan ve asil gelisimini Cumhuriyetten sonra gosteren Dariilbedayi,
daha sonra kurulan o6denekli tiyatrolarla birlikte bilingli bir hedefe yonelir.
Dariilbedayi dergisinde dekor, kostum, makyaj gibi konularda yayinlanan yazilarin
otuzlu yillardan sonra arttig1 goriilmektedir. Dariilbedayi’ deki bu gelismeler boyama
dekor anlayisinin da belli oranda ortadan kalmasina yol agmistir. Buna karsilik
Dariilbedayi’ nin ilk yillarinda goriilen, Avrupa’daki oOrneklerin oldugu gibi

aktarilmast taklit edilmesi varligimmi slrdirmiistir. 1940’11 yillara dogru sahne
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tasarimcilarinin sayilar1 giderek artmaktadir. Avrupa’da oldugu gibi resim egitimi
alan sanatcilarin sahne tasarimima ydneldikleri goriilmektedir (Ozer, 1991, s:60-61).

Tiurkiye’deki sahne tasarimmin 20. yy’ daki gelisiminde farkli estetik
yaklasimlardan kaynaklanan akimlar ortaya ¢ikmustir. Ancak ortaya ¢ikan sonug,
gelistirilen her yeni akim Oncekilerin yadsinmasina yol agmistir. Giiniimiiz sahne
tasarimindaki estetik ve teknik yaklagimlarin c¢esitliligi bunu gostermektedir. Bir
baska degisle sahne tasarimindaki gelismelerin, temelde tiyatroya kazandirdigi bir
mekan degerlendirme disiincesidir. Sahne tasariminin tarihsel gelisimine
baktigimizda Avrupa’ daki gelisiminin belli bir boliimiine benzeyen bir siirecin
yasadigin1 Tirkiye’de de goriiriiz. 1940’1 yillardan baglayarak Avrupa’nin 19. yy
sonlarinda yasadigi “resimsel etkinin”, dolayisiyla boyali pano dekorlarin
kullanildig1 bir yaklagim egemen olmustur. Dis mekanlarda oyun arkasinda yer alan
ilk binanin ug¢ boyutlu olarak sahneye uygulanmasi, ama bunun ardindan derinlesen
giderek wuzaklasan binalarin yer aldigi resim panolariyla verilmesi oldukca
yayginlasmigtir. Bunun gibi oyunlarin yapisi bakimindan da gelistirilmis belli
kaliplara rastlanmaktadir.

Geleneksel Tirk Tiyatrosundan esinlenerek yazilmig giildiiriilerde, mekanlar
cogunlukla gostermeci bir yaklagimla ele alinmistir. Dis mekanlar i¢in ¢ogunlukla
panolardan yararlanilir. Bu tiir tasarimlarda dikkati ¢eken ortak bir 6zellik, dekoru
sahneyi bir biitiin olarak ele almaktan ¢ok, sahnenin arka siirlarini ¢izen ve mekani
betimleyen bir isleve yonelik olarak disiiniilmesidir. Bu betimsel yaklasim ve
resimsel etkinin yabanci oyunlarda da uygulandigi goriliir. Tiurk tiyatrosunun belli
bir déneminde bunun bir kaliplagmaya yol agtig1 ve bu acidan yasanan surecin bati
tiyatrosunun 19 yy sonlarinda yasadigi surece benzetilmektedir.1960°11 yillarda
gelisen yenilikler daha ¢ok “stilize” tasarim ¢aligmalarinin giderek ¢ogalmasi olarak
ifade edilmistir. Tasarim kavraminin yenilenmesi, yaratici siirecin sahne tasariminda
bir etkinlik kazanmasi acisindan “stilize” yaklagimlarin 6nemli bir etkisi olmustur.
Ancak gorsel yapi olarak gergekei ya da dogalina uygun diye nitelendirebilecegimiz
caligmalarda da oyunun yorumuna katilma kaygist daha ¢ok bu yillarda ortaya
cikmistir. Bu anlayisin 6rneklerine gliniimiizde de rastlanmaktadir. Son yillarda Tiirk
tiyatrosunda deneme egilimi arttifindan tasarim anlaminda bati tiyatrosunda gelisen
soyut, simgeci, parca dekor gibi baslica ¢agdas yaklasimlar, 1960 yillarda baslayan

ikinci donemin Tiirk sahne tasariminda da rastlanmaktadir (Ozer, 1991, 5:61-62).
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Bu yillarda hem oyun sahneleme hem de tasarim anlayisinda yasanan olumlu
gelismelerin ardindan 1970°den sonraki donemlerde yasanan politik ve toplumsal
kosullardan dolay1 oyun yazarhgmin giderek geriledigi, seyircinin tiyatrodan
koptugu, o6zel tiyatrolarin kapandigr goriilmektedir. Yabanci yonetmenlerden
ogrenilen bilgiler 1s1ginda tasarimlarii gelistirmeye c¢alisan kostum tasarimcilar1 da
kendilerini anlatan yeni bir anlayis getirememislerdir. Sonraki yillarda bu sancili
stire¢ kismen devam etse de teknik ve ekonomik sartlarin gelismesiyle dekor, kostiim
tasariminda yiikselen bir ivme gériilmiistiir (Ozer, 1991, s:63).

5.3. Tiirk Tiyatrosunda Brecht Etkisi

Brecht’in Tiirk tiyatrosunda taninmaya baslanmasi 1960°l1 yillara rastlar. Bu,
Tiirkiye’de siyasi ve toplumsal sorunlarin yogun oldugu yillardir. Oyunlarindan
“Carrar Ana’nin Silahlan ilk kez 1960°da amatér bir grup tarafindan sahnelenir.
“Kural ve Kuraldis1’’, “Kii¢lik Burjuva Diiglinii’” gibi kisa oyunlar amator gruplarla
oynanmistir.1962°de ilk kez profesyonel bir tiyatro olan Sehir Tiyatrosu’nun
‘Sezuan’in lyi Insani’n1 sahnelemesiyle Brecht Tiirk tiyatrosuna adim atmus olur.

Tiirk oyun yazari ve seyircisi i¢in yeni bir bigim gibi goriinen epik tiyatroya,
geleneksel tiyatromuzun gostermeci / agik bigim yontemini kullandigi igin, Tiirk
seyircisi yabanci degildir. Buna ragmen Brecht’in eserlerinin anlasilmasinda bazi
giicliikler yagsanmaktadir.

Ancak zamanla Brecht’in tiyatro anlayis1 ve eserleri de yadirganmaz olur. Epik
tarzin anlagilir olmasini saglayan yazarlarimiz olmustur. Ornegin Haldun Taner epik
tiyatroyu ¢cok benimsemis ve Kesanli Ali Destan1 epik tarzin bir {iriinii olmustur.

1960’larin oncesinde dramatik tiyatro anlayisina uygun eserler veren Taner, bu
yildan sonra Brecht’in epik tiyatro modasina uymus; ancak epik tarzi geleneksel
tiyatromuzla birlestirerek kendine 6zgii bir tarz olusturmustur.

Kesanli Ali Destani, hem Taner’in hem de Tiirkiye’nin ilk epik oyunudur.
Brecht’in epik tiyatro tarzi ile geleneksel tiyatromuzun unsurlarini kaynagtirarak
yazdig1 bu oyunda Taner, bu big¢imin biitlin 6zelliklerine dikkat etmistir.

Haldun Taner Kesanli Ali Destan1 ile Oykii yazarligindan oyun yazarligina
gecerken, uluslararasi bir {ine de kavusmustur.

Epik Tiyatro’nun oyunlart ve sahne anlayisinin ¢agdas bir yorumunu da sahne
tasarimcist Metin Deniz’in oyunlarinda gormek miimkiindiir. Metin Deniz ile
calismis olan oyuncu Genco Erkal, Metin Deniz’in sahne anlayisi hakkinda sunlari

sOylemektedir;
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“Metin’de o donemin Brecht’¢i anlayisini goriiriim. Tiyatroda oldugumuzu hi¢
unutmayiz. Hicbir zaman gergek bir ev, bir oda dekoru yaptigini gérmedim. Onun
tizerinde hep bir miidahale vardir. Bir seyler parcalanmistir, i¢inden bir seyler
secilmis en carpici, en anlatimci, yorumlayici unsurlar ¢ekilip 6n plan ¢ikarilmistir
(Koldas, 2003, 56).

1964 yilinda Metin Deniz, Tuncay Cavdar’la birlikte Brech’in Ug¢ Kurusluk

Opera’smin Kenterler Tiyatrosu’nda sahne tasarimini yapmiglardir.

Sekil 5.1 - Brecht/ Ug Kurusluk Opera.

Kaynak : Metin DENIZ Arsivi
Sekil 5.2 - Brecht/ Ug Kurusluk Opera
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Sekil 5.3 - Brecht/ U¢ Kurusluk Opera

Kaynak : Metin DENIZ Arsivi

Metin Deniz’in 1970-71'de Dostlar Tiyatrosu’nda “Havana Durusmasi” igin
tasarladig1 sahnede, kullanilan bazi yazi ve projeksiyonla verilen gorseller seyirciyi
aydinlatma ve bilgilendirme ve mekana farkli bir boyut katmasi amaci ile

kullanilmastr.

Sekil 5.4 — 1970-71 Havana Durugmasi.

------

PATRIA

YA VAl

Kaynak: Koldas, 2003, s:45
Havana Durusmasi, Enzensberger tarafindan 1961 yilinda Amerikalilar ile
Amerikan taraftar1 baz1 Kiiba'lilarin Kiiba'ya yaptiklart basarisiz ¢ikarma sonrasini

anlatan yar1 belgesel bir oyundur.
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1975°te Ankara Sanat Tiyatrosu’nda “Ana” adli oyunun sahne tasariminda, Metin
Deniz sade bir sahne tasarimi gergeklestirmis, sahnede sadece islevi olan birkag
eleman kullanmistir. Elemanlarin sahnede yer degistirmeleri ve anlatilan sahneyi
destekleyecek aksesuar pargalariyla oyunun farkli sahneleri olusturulmustur. Tiim
oyun siliresince sahne fonunda oyunun genel mesajini destekleyen bir climle yer
almaktadir.

Sekil 5.5 - “Ana” oyunu, Metin Deniz'in oyunla ilgili eskizleri

a) ‘Kagit Palto’ sahnesi b) ‘Pavel’in Evi’ sahnesi 1975

Kaynak: Koldas, 2003, s:32

Brecht, nesnenin kendisi varken onu simgeleyen herhangi bir seyin sahneye
c¢ikarilmasini anlamsiz bulur. Bunun yaninda tagiabilirligi kolay olmayan nesnelerin
de sahneye konulmasina karsi ¢ikar. Brecht’in dekor anlayisinda biitiiniin olay1 en iyi
anlatan parcalar1 sahneye konur. Ornegin bir yikintiyr anlatmak icin kullanilan bir
kap1 toplumsal yonii igeren bir nesnedir, sadece insanlarin bir yerden igeri giriglerini
tanimlamaz.

Metin Deniz’in sahne tasarimini yaptigi baska bir oyun olan “Cesaret Ana ve
Cocuklar”n1 Nihal Koldas soyle tanimlamaktadir; “Oyunda kapitalizmi imgeleyen
Cesaret Ana, cocuklarma gelen zarara, kesesine giren kazanca gore savasi ya
lanetleyecek ya da ona sarilacaktir. Kapitalizmin var olabilmesi i¢in savasin
gerekliligini vurgulayan oyunda, Cesaret Ana “kazaniyorum” derken yavas yavas

tiim ¢ocuklarini yitirecektir...”.
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Kaynak: Metin DENIZ Arsivi

Deniz’in tasarladigi sahne, oyunun igerigi ile bagdasmaktadir. Sahne seyirciyi
cevreleyen bir dairesel yol olarak tasarlanmistir. Bu dairesel yolu saran duvarlar da
olayin igerdigi savas olgusunu yansitacak sekilde teneke ve savas nesneleri ile
kaplanmustir.

Kisaca seyirci dairesel planin orta alaninda oturmakta, oyun oyuncuyu ¢epegevre
saran bir sahnede oynanmaktadir. Seyirciler doner iskemleleriyle oyundaki tiim

hareketleri izleyebilmektedirler.

Sekil 5.7 - Brecht/ Cesaret Ana

I / 1y

Kaynak: Metin DENIZ Arsivi
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Bu sekilde bir sahne tasarimi ile hem Cesaret Ana’nin arabasinin kat ettigi yol

olusturulmus, hem de oyuncuya performansi i¢in sonsuz olanaklar sunulmustur

Sekil 5.8 - Brecht’in “Cesaret Ana ve Cocuklar1” adl1 oyun i¢in eskiz, Sahne
Tasarimcisi: Metin Deniz.
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Kaynak: Koldas, 2003, s: 125

Brecht’in “Kafkas Tebesir Dairesi” adl1 oyunu Paris’te, Tiirk yonetmen Mehmet
Ulusoy ve sahne tasarimcist Metin Deniz tarafindan sahnelenmistir.

Bu oyundaki kisiler savas sonrasi donemde yasayan koyliilerdir. Sahnede, savas
sonrast koylilerin elinde kaldigi varsayillan malzeme olan bez ve at arabalari
kullanilmistir. Bu biiylik bez, oyun boyunca, dag, irmak, yorgan olarak kullanilmus,
bu bezlerin pargalarindan da kostiimler olugturulmustur.

Oyunda bez, hem o donemin ve toplumun halini yansitmis, hem de boylelikle

sahne, olusturdugu mekéan ve oyuncu ile birlikte ele alinabilmistir.
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Oyuncular tarafindan kullanilarak farkli mekanlar olusturabilen bu bez, 6zel olarak
elde imal edilmis, 2cm. kalinhiginda ve 40m.x42m. boyutlarindadir. istendigi yerden
parcalanip, oyun iginde tekrar tamamlanabilme olanagina sahiptir.

Bu baglamda, Epik Tiyatro’nun oyunlarmin giiniimiizde, ‘simgesel temsil’i
tamamen bir kenara birakarak, hatta ‘fiziksel temsil’i de en aza indirgeyerek,
mekanin derinligi, yogunlugu gibi elemanlar1 géz ard1 etmeksizin ve fakat yer, duvar,
tavan gibi geleneksel mimari mekan 6gelerini tamamen soyutlayarak tasarlanmig

mekanlar1 gérmek miimkiindiir.

Sekil 5.9 - Brecht’in “Kafkas Tebesir Dairesi” adli oyunu i¢in eskizler, Sahne
Tasarimcisi: Metin Deniz.

Kaynak: Koldas, 2003, s:85

Sekil 5.10 - Brecht’in “Kafkas Tebesir Dairesi” adli oyunu i¢in eskizler, Sahne
Tasarimcisi: Metin Deniz

Ko . me
Kaynak: Koldas, 2003, s:85
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Sekil 5.11 - Brecht’in “Kafkas Tebesir Dairesi” adli oyunu i¢in eskizler, Sahne
Tasarimeisi: Metin Deniz

Kaynak: Koldas, 2003, s: 85

Sekil 5.12 - Brecht’in “Kafkas Tebesir Dairesi” adli oyunu, Sahne Tasarimcist:
Metin Deniz, Paris, 1974

=3 PSS

Kaynak: Koldas, 2003, s:87
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Sekil 5.13 - Brecht’in “Kafkas Tebesir Dairesi” adli oyunu, Sahne Tasarimcisi:
Metin Deniz, Paris, 1974

Kaynak: Koldas, 2003, s: 84

Sekil 5.14 - Brecht’in “Kafkas Tebesir Dairesi” adli oyunu, Sahne Tasarimcist:
Metin Deniz, Paris, 1974

Kaynak: Koldas, 2003, s: 90
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Metin Deniz, iki yil sonra ayni oyununun sahne tasarimini Paris’te tekrar

yapmistir.

Sekil 5.15 - Brecht’in “Kafkas Tebesir Dairesi” adli oyunu, Sahne Tasarimeisi:
Metin Deniz, Paris, 1976

Kaynak: Metin DENIZ Arsivi

Sekil 5.16 - Brecht’in “Katkas Tebesir Dairesi” adl1 oyunu, Sahne Tasarimcist:
Metin Deniz, Paris, 1976
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Kaynak: Metin Deniz Arsivi

Sekil 5.17 - Brecht’in “Kafkas Tebesir Dairesi” adli oyunu, Sahne Tasarimcist:
Metin Deniz, Paris, 1976

Kaynak: Metin DENIZ Arsivi

Dekorlara yalnizca oyuncularin pratik gereksinmeleri diisiiniilerek yer verilmez.
Oyunun anlamina ve birbirlerine karsi konumlarina dikkat edilir. Klasik oyunlarda
ilk sahneden son sahneye kadar ayni mekan kullanilir. Oyuncularin hi¢bir hareketi

ilgili mekan1 degistiremez. Bu insanlarin dis diinyayr degistiremeyecegi izlenimini
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uyandirir ki bu da epik diyalektik anlayisa tamamen terstir. Epik oyunlarda mekan
degisimi vardir. Her tiirlii illiizyonun yasak oldugu tiyatroda sahne hilesi de yasaktir;

dekor, seyircinin gozii ontinde degistirilir.
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6. SONUC

Sonu¢ olarak bakildiginda Tiirk Tiyatrosu’nun kurulus evrelerinden itibaren
tiyatroda dekor algis1 zamanla yerini tasarim algisina birakmis ve Tiirk Tiyatrosu’nda
sahne tasarimi adina pek ¢ok usta tasarimcinin elinden pek ¢ok degerli eser ortaya
cikmugtir.

Sahne tasarimi temsilin bir pargasidir ve diger parcalar gibi oyunun dramaturgi-
reji yorumuna hizmet etmelidir. Sahne tasarimi ¢alismasinda tasarimci, basta
yonetmen olmak iizere temsilde diger gorev alanlarla isbirligi yapmalidir. Ancak bu
sekilde sahnede dramatik aksiyona ve bunun yorumuna uygun bir atmosfer
yaratilabilir.

Tiim bu veriler dogrultusunda sahne tasarimcisinin tiyatroyla i¢ ice olmasi
gerektigi sonucuna da varilmistir. Ciinkii dekor, yazilmis olan metne, oyuncuya, 1s18a
hatta izleyiciye baglhdir. Yani oyunun basindan sonuna kadar tiim akisa baglidir.

Sahne tasarimi ve dekor tasarimi birbiriyle i¢ i¢e glinlimiizde gelisen ve degisen
diger sanat dallar1 gibi yeni bir yapilanmayla islevine devam etmektedir. Artik sahne
tasarimcisinin iyi bir ressam, yeterli mimari ve sanat birikimi olmasinin yani sira
yasadig1 iilke ve diinya toplumlarinin sorunlarina duyarl, aktiiel ve sosyal kiiltiirel
birikimi de iyi bir sahne tasariminin ortaya ¢ikmasinda dnemli bir etken olmaktadir.
Artik o salt dramatik metne uygun ve gorselligi 6n planda bir sahne dekoru degil,
sanatginin sanatsal yorumu ve duygularinin ifadesiyle zenginlesmis ve anlam
kazanmis sahne tasarimidir. Teknolojinin sunduklariyla beraber sahne dekoru
tasarimi Ozgiin stilini, tartismasiz etkisini ve bliytileyici atmosferi yakalamistir.

Sahne tasarimi, biinyesinde barindirdigi sanat dallarini igerisinde eritmisg, onlardan
yararlanmistir. Ortada goziiken bu durum, bir gelisim olarak ifade edilebilir. Tiirk
tiyatrosunda, genel anlamda degisim, tiyatronun gelisimiyle paralel orantida

olmustur.
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EKLER
Ek-1 Yiicel Tanyeri’ye sorulan sorular ve alinan cevaplar.
Ek-2 Duygu Sagiroglu’na sorulan sorular ve alinan cevaplar.

Ek-3 Metin Deniz’e sorulan sorular ve alinan cevaplar.
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Ek-1 Yiicel Tanyeri’ye sorulan sorular ve alinan cevaplar.

1 Sahne dekoru i¢in bize neler sdylersiniz?

2 Dekor bir oyunda ne kadar etkilidir?

3. Dekor yapan kisiler (dekoratorler, tasarimcilar) nasil bir ¢alisma izlerler?

4 Sahne mekan1 dekoru nasil etkiler?

5 Tiyatroda dekorla ilgili 6nemli bir konu da “turne”dir. Bu konuya nasil
bakiyorsunuz?

6. Sahnede dekoru destekleyen diger unsurlar nelerdir?

7 Tiirk Tiyatrosu’nun gelisim siirecinde dekor nasil bir siireg izledi?

8. Dekor ve maddi imkanlar arasinda bir baglant1 kurabilir miyiz?

9 Sizce bir sahne tasarimcisi ne gibi 6zeliklere sahip olmalidir?

1.Sahne dekoru bana gore Atilla ilhan gibidir. Atilla [lhan Edebiyat fakiiltesini
bitirmis midir bitirmemis midir? Ya da Oktay Rifat? Bitirse ne olur bitirmese? Yani
demek istedigim bazi mesleklerde egitim almis olmak zorunlu degildir. Ebetteki
egitim ¢ok 6nemli bir seydir ancak kisinin kendini gelistirmesi her seyden dnce gelir.
Okul bitirmek bir insana sadece bir kapinin yoniinii gosterir, o kapiy1 agmaz; kapiyi
kisinin kendi acar.

Sahne dekoru da boyledir. Clinkii sahne dekorunda olay tekniktir; mimari bir olay,
miihendislik degildir. Elbette akademide okumanin birgok avantaji, birtakim ilkeleri
vardir. Onlar1 Ogrenirsiniz; ancak bunlari el yordamiyla siz dahi bulursunuz.
Bulamasaniz bile usta ¢irak iligkisiyle bu igler yiirtir.

Sahne dekoru higbir kural tanimayan bir olgudur. Cok basit kurallar1 vardir. Yan
taraftan kulis icindeki insanlar gériinmeyecek vs. Goriinsiin de isteyebilirsiniz bu
konsept meselesidir, yonetmenle anlagsma meselesidir.

Yani bir donemin kurallart bugiin kural dahi sayilmayacak kadar esnektir
giinlimiizde; yani bir siirdir... Orhan Veli’dir. Onun igin, sair olunmaz dogulur.
Sahne tasarimcist olarak dogulur. Mesela, Metin Deniz ¢ok iyi bir sahne
tasarimcisidir ya da Duygu Sagiroglu... Bir fenomendir.

2. Dekor meselesinde yonetmen ¢ok onemlidir. Ben dekoratoriim benim dedigim
olacak diye bir sey yoktur. Dekor bir endiistriyel tasarimdir. Insan i¢indir, oyuncu
icindir. Basamagi elli santim sigdirayim oyuncu basamaklari elli elli ¢iksin diye bir
sey olmaz. Cikmaya calisirsa roliinii unutur. Ya da bir oyunda kapmin acilabilir

olmas lazimdir. Dekor siis degildir islevselliktir. Once islevsellik daha sonra siis
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diyebiliriz. ‘Ben ne giizel dekor yaptim.” Olmaz! Dekor oyuna ve oyuncuya hizmet
etmelidir.

3. Genelde dekoratorler eskiz once yaparlar. Ona perspektif de deniyor. Ondan
sonra maketi yaparlar. Ben akademide 6gretim gorevlisiyken bu tiir bir ¢alismay1
iptal ettim. Onemli olan islevselligini gdrmektir. Once konsepti istedim
ogrencilerden. Ondan sondan eskizini yapmalarini istedim.

Ciinkii bana eskiz diye getirdikleri seyleri goériince insanlarin ayaklarinin yere
basmadigin1 goériiyorum. EsKizin eger olabilirligi varsa basimla beraber. Ama
empresyonist eskiz ya da ekspresyonist bir eskiz realize edilemez.

4. Akm iizerinden konusalim. Akm biiyiik bir sahne oldugu i¢in yonetmenlerin isi
zaman zaman zor olabiliyor. Oyunlarda biiyiik bosluklar kaliyor ama kalabalik
oyunlarda bu bir avantaj olabilir.

Eger yaratict bir yonetmense dezavantajli sahneler avantaja doniisebiliyor ¢linkii
bu durum yonetmeni yaratmaya tesvik ediyor.

Mesela Ankara Sanat Tiyatrosu son derece dezavantajli bir sahnedir. Ama burada
yapilan oyunlarin dekorlarinin giizelligini anlatamam size. Yani eger yoOnetmen
dekoratorle dirsek temasi i¢indeyse en olumsuz sahnede bile ¢ok giizel tasarimlar
ortaya ¢ikar.

5. Aslinda bu tiyatronun turne projesine baglidir. Ama yine de zor bir durumdur.
Bu suna benziyor: Size gore dikilen bir elbisenin 93 kiloluk bir kadin tarafindan
giyilmesi gibi. Onu bir bagkasi tasiyamazsa olay biter. Bu séyledigim bir konsepttir.

6. Bana gore 151k faktorii onemlidir. Ciinkli dekor yapmak artik sadece dekor
yapmak degildir bir tasarim yapiyorsunuz. Nedenini hemen agiklayayim:

Siz dekor yaptiginiz zaman maketini yapiyorsunuz, eskizini yapiyorsunuz yani
nasil 1siklandiracagina dair de bir ¢izim yapiyorsunuz. Bir ev yapiyorsunuz, tersten
151k vermissiniz, burada demek ki 1s1kla birlikte eskiz de belirtmis oluyorsunuz.

7. Sovyet ihtilalinden sonra Tiirkiye’ye ¢ok fazla beyaz Rus gelmistir. Istanbul’a
Perof adinda bir adam gelmistir. Istanbul Sehir Tiyatrosuna 1935’lerde dekor
yaptyordu. Bu adam sahne ressamidir. O zamanlar zaten dekoratdr falan yoktu.
Dekor dendigi zaman konsept algilanmiyordu o dénemlerde. Bir mekanin bezenmesi
olarak algilaniyordu.

Devlet tiyatrolartyla beraber tiyatro dekoru anlam kazanmaya basladi. Batili

anlamda yavag yavas tiyatro kisiligini bulmaya bagladi.
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O donem i¢in su isimleri 6rnek verebilirim: Ressam Turgut Zaim Ankara’nin
dekoratorlerinden biridir. Tarik Levendoglu ve daha sonralari Hiiseyin Mumcu gelir.
Istanbul’da Turgut Atalay vardi. Sonra Ulrich Damran geldi ben onun asistanligini
yaptim. Onun ¢ok 6nemli katkilar1 olmustur Tiirk Tiyatrosu’na. Realizatorlerin,
sahne ressamlarinin yetismesinde ¢ok biiyiik katkilari olmustur.

Ben Ankara’da 1963lerde dekor yapmaya basladim. O donemde Hiiseyin Mumcu
vardi. Osman Sengezer’den de bahsetmek gerek. Sonra Istanbul’da akademi agilds.
60’lardan sonra ilk mezunlarini verdi. Ve arkasi geldi.

8. Sanilir ki dekoratorler paray1 ¢ok harcayan miisrif insanlardir. Ama sahnede bir
etki yaratmak i¢in 6rnegin kadife kumasa ihtiya¢ vardir. ‘Baska bir sey kullansan
olmaz m1?’ derler. Ama olmaz aksi takdir de verilmek istenen etkiyi veremezsin.

9. Bence, sahne tasarimcisi olmak i¢in herhangi bir akademiye gitmeye gerek yok.
Hatta aksi takdirde atolye baskisi {izerinizde olusmaya bashyor, kisilik
olugmayabiliyor.

Sahne tasarimcisinin sahip olmasi gereken bir diger 6zellik ise, iyi bir gézlemci
olmasidir. Yenilige acik olmalidir, antikaya meraki olmalidir, tarih bilmelidir. Yani
kisacasi birikimli olmalidir. Ustalagsma da 45°1i yaslardan sonra olusmaya baslar.

Okulda geng¢ sahne tasarimcilarini ¢ok yonlendirmiyorum yani ‘Boyle yapsan
daha iyi olur.” Demiyorum. Onun siirine miidahale etmiyorum. O zaman siir
¢ikmuyor.

Olay kavramsal bir olaydir. Engin diisiinme imkanini kisiye vermek lazim.
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Ek-2 Duygu Sagiroglu’na sorulan sorular ve alinan cevaplar.

Tiirk Tiyatrosu’nda dekoratorliikten bahseder misiniz?
Dekor kavramindan bahseder misiniz?
Dekor ve maddi imkanlar arasinda bir baglant1 kurabilir miyiz?

Sahne tasariminda teknoloji kullanim1 hakkinda neler diisiiniiyorsunuz?

o k~ w b -

Epik Tiyatro ve epik dekor Tiirk Tiyatrosu’nu nasil etkiledi?

1. Devlet tiyatrolarinin kurulusundan beri tiyatro dekoratdrii kavrami var. Turgut
Zaim Giizel Sanatlar Akademisi'ni bitirip (1930), Paris'te sanatin1 gelistirdikten
sonra, yurda doniince, Devlet Tiyatrosu'nda dekoratorliik yapti. Tarik Levendoglu'nu
Muhsin Bey Italya’ya egitim gormesi igin génderdi. Perof (Rus) Sehir tiyatrolarinda
dekoratordii.

Ancak o donemlerde bati tiyatrosunun temelini alan Tiirk tiyatrosunda Alman
ekolu vardi. Alman yonetmenler bu isleri bizim tiyatro insanlarimiza dgretiyorlardi.
O yonetmenlerin de arkalarinda dekoratorler vardi. Ancak o donemlerde tasarim
sozctigiinden s6z edilmezdi.

2. Dekoru tek basina bir kavram olarak diisiinemiyorum. Dekor bir tasarimdir,
sahne tasarimi biitiiniinlin bir parcasidir. Sahnede varolan oyunun tamamen bir
pargasidir. Ne oyundan, oyunun Oziinden ne de sahneye konulus bi¢iminden,
sliregten ayr1 tutulamaz. Tamamen dramatik 6ze bagli bir disavurum siirecidir. Her is
zaman ve mekan i¢inde yapilir. Zaman ve mekan herkes i¢in siirekli degisir. Stirekli
yinelenmek diye bir sey yoktur.

3. Tiyatroda asil olanak akil ve bilgidir. Bunlar yoksa istedigin kadar paraya sahip
ol. Sen eger altinin ne oldugunu bilmiyorsan acil susam acil deyip kapiyr agip
girdigin magarada her seyi alip gotiiriirsiin ama altin1 alamazsin ¢linkii altinin ne
oldugunu bilmiyorsundur. Para ve olanak bence bu iste ¢ok belirleyici degildir.
Tarihe bakildiginda ¢ok biiyiik islerin biiyiikk olanaklarla yapildigin1 sdylemek
miimkiin degildir. Ben tiyatro dernegini kurdugumda ilk islerimizi hep parasizlikla
yaptik ama 1iyi isler ¢ikarttik. Ve o dernekten bir¢cok ozel tiyatrolar dogdu yillar

sonra.
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4. Sahne tasariminda teknoloji kullanimina karsi degilim. Yeter ki dramatik
yapinin bir parcasi olsun. Dramatik yapinin pargast olmayan bir kibrit parcasi bile
yer almamalidir sahnede. Sahnede neye gerek varsa o kullanilmalidir. Eger sahnede
bir helikoptere ihtiya¢ varsa o sahnede olmalidir o gerilimi yaratacaksa kullanilabilir.
Eger helikopter yoksa onun sahnede yaratacagi iglevi liretmek o isi yapanlarin
boynunun borcudur.

Her yeni yapilan sey ister istemez yenilik olur. Yenilik olmadan zaten hicbir sey
yapilamaz. Sirf yeni olsun diye de sivrilikten yana degilim. Taklit oldugu zaman da
mutlaka tarih onu ¢Ope atar. Daha Once yapilmis bir seyi tekrar yapani tarih asla
affetmedi affetmez de.

5. Dogu Berlin’de Ben Brecht’in kendi tiyatrosunda oyun izledim. Kahkahalarla
giiliiyordu seyirci. Isci smifi cok giiliiyor egleniyordu. Bizim epik tiyatromuz ise
yarim yamalak entelektiielleri mutlu etmek {iizerine kurulu bir tiyatro oldu ve
maalesef de ¢ok da mutlu edemedi. O zaman anladim ki biz epik tiyatroyu tam
manasityla anlayamamisiz. Ve anlamakta da zorlanacagiz. Cok ciddiye alindi. Dinsel
bir ayin gibi algilandi.

Elbette Kesanli Ali’de ¢ok eglenceliydi ama tabii kabare tiirliniin 6zelliklerini
tasir. Brecht’ten uyarlanmis olanlar i¢in benim elestirilerim var. Biz Brecht
yaptyoruz aman ha! tavri var insanlarda. Elbette Tiirk tiyatrosunda ¢ok degerli isler
yapildi, yapiliyor da ama bakalim seyirci aliyor mu? Biitiin bunlar birikimdir. Bu
toplum elbet bunlar1 asip bu birikimle kendi tiyatrosunu yapacak yapiyor da nitekim.

Epik tiyatrodaki Brecht’in getirdigi sahne diizenegi onun tiyatro anlayisinin bir
teknik yansimastysa eger o hale geliyor. Ornegin ben epik tiyatrodaki perde olayimi

kaldirip paravan haline getirdim.
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Ek-3 Metin Deniz’e sorulan sorular ve alinan cevaplar.

1. Tiyatroda sahne ve seyirci iliskisi hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

2. Sahne tasarimina bagladiginiz yillar Tiirk Tiyatrosu nasil bir siire¢ yasiyordu?

3. Bir sahne tasarimcisi ne gibi 6zelliklere sahip olmalidir?

4. Tiyatroda dekoru destekleyen 6geler nelerdir?

5. Birlikte yiiriittiigiimiiz ¢aligmamizla ilgili eklemek ve elestirmek istediginiz seyler

var m1?

1. Ikinci Diinya savasina kadar tiyatroda sahne- seyirci iliskisi, sahnede yapilan
performansin(bunun iginde dekor vb. birgok 6ge var) seyirciler tarafindan izlenmesi
olarak algilaniyordu. Bu mantik oldukga eski bir mantik. Ozellikle tiyatroda roman,
siir, radyofonik oyunlar, dinleyiciler ya da okuyucular tarafindan yeniden
yorumlanir. Ayni1 roman1 okuyan iki kisi romandaki olaylari, karakterleri asla ayni
sekilde yorumlamaz ve kafasinda canlandirmaz. Zaten bu nedenle ¢ok {inlii eserlerin
gozler Oniine getirilmesi bir¢ok seyirci tarafindan yadirganmistir ¢iinkii onlarin
kafasindaki diinya ¢ok farklidir. Herkesin kafasindaki gorsel farklidir ve bu gorsel
akil almaz sekilde siiratle ilerler. Bir kapinin, bir agacin sekli, durusu kisiden kisiye
gore degisir Seyirci ve okuyucu yaraticidir, onlar yaratici olmasaydi bu sanatlarin
hicbiri olmazdi. Tiyatro bu sanatlarin son ndbet¢isidir.

Sinema bu sanattan farkli olarak herkesin istedigi, bekledigi gorseli yaratabilir.
Sinemada bir kadin agladig1 zaman ekranda alt1 metre boyunda bir g6z ve bir buguk
metre boyunda bir gézyast asagi dokiiliiverir ve tiim seyirciler ayni seyi goriir, yani
seyirci yonetmenin istedigini goriir. Ancak tiyatroda bdyle bir sey yoktur. Seyirci,
insan1 6lgekli yani birebir goriir. O gdzyasini gorebilmek icin ¢aba sarf eder. Demek
ki tiyatroda daha farkli, yaratici bir seyirciye ihtiya¢ vardir; bu nedenle tiyatro,
seyircisiyle biitiinlesmis bir kurumdur.

Sinemada gemiler batar, yanar daglar patlayabilir ama tiyatroda bu olamaz. Evet,
belki ¢ok {istlin bir teknolojiyle bir gemiyi tiyatroda batirirsiniz ama seyirci bunun

gercek olmadigimi bilir. Teknoloji ilerledikge tiyatronun rakipleri artiyor elbette.
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Tiyatro Neil Armstrong’un aya inisini gosteremez belki ama o psikolojiyi seyirciye

aktarir.

Tiyatro seyircisi bilinglidir. Sinemada birgok sey gercekmis gibi algilanir. Sinema
gercegi taklit eder, tiyatronun asla boyle bir iddiast yoktur. Seyirci tiyatrodaki fonun,
kartonun arkasinda baska bir diinya olmadigini bilir ama yaraticiligiyla ona inanir. O
nedenle sevgili dostum, degerli tiyatro adami1 Hasan Kuruyazicinin tiyatro tanimini
baz1 yonleriyle yeniden yorumlamasi gerektigini diisiiniiyorum. Sayin Kuruyazici’ya
gore, bu tanim sdyledir: Bir tiyatro oyunun yazilmasindan sahnelenme
hazirliklarima, oynanmasina, seyirciler tarafindan seyredilmesine kadarki siireci
iceren tiim bir olay, tiyatro olayi. Halbuki tiyatro seyirciyle iligkisinin bagladigi an
tiyatrodur. Burada seyircinin ne kadar 6nemli oldugunu vurgulamak istiyorum.
Seyircisiz bir tiyatro olamaz.

2.1960’tan sonraki yillarda zafer 6zel tiyatrolarin oldu ¢iinkii 6denekli tiyatrolar o
kadar 6zgiir degildi. 60'li yillarda yalmzca Istanbul'da otuzun iizerinde zel tiyatro
vardi. O donemde devlet tiyatrolarinin oynamayir goze alamayacagi oyunlar
oynantyordu. Bu bakimdan 60' tan sonraki yillar Tiirk tiyatrosuna yeni bir bakis ve
soluk kazandirmistir. Ancak 76'larda bu biraz zayifladi. Benim sansim bazi 6zel
tiyatrolariin kurulusunda yer almamdi. Ornegin ben Gogol’un paltosunu Yasar
Kemal’in “Teneke” sini ¢alisigim donemlerde ozel tiyatrolarda koltuklar tiklim
tiklimda.

3. Iyi bir sahne tasarimcis1 ydnetmeninin ne istedigini bilmelidir. Eli kalem tutarsa
(¢izim yapiyorsa) bu bir avantajdir. Onemli olan tasarimcmin dogru diisiiniiyor
olmasidir. Tabii ki dilegimiz eli kalem tutmasidir ama sanmaym ki eli kalem
tutmayan tasarimci olamaz. Tasarimcinin birgok sey hakkinda bilgisi olmalidir
kafasinda bu bilgiler varken ¢izmese de olur. Ve onemli bir konu da tasarimci,
tiyatrodaki hiyerarsik yapidan haberdar olmadir. Ben her zaman seyircinin beni
kesfetmesini istedim. Dekorlarimin, tasarimlarimin asla oyunun Gtesine ge¢mesine
izin vermedim.

4.Tiyatroda dekoru destekleyen Ogelerden en Onemlisi mekanin kendisidir. Bu
mekanin iginde yer alan bir 6ge de teknik ekiptir. Teknik ekip tiyatroda g¢ok
onemlidir. Teknik ekip olmadan bir tiyatro oyununun ¢ikmasi ¢ok zordur. Sahne
arkasinda o kadar canla basla calisirlar ki ancak ne yazik ki seyirci bunu bilmez.

Dekor boyayicisi, sahne amiri vb. o kadar ¢cok emekleri vardir bu insanlarin. Bir
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diger 6nemli unsur da tasarimcinin bu ekiple birlikte yiiriittiigii ortak calismadir. Bu,
oldukca Onemli ve sabir gosteren bir siirectir. Tiyatro yaparken bu insanlarin
emekleri asla unutulmamalidir. Ne yazik ki higbir literatiirde de adlar1 yoktur ama
onlar gergek birer kahramanlardir.
5.Tezimizde yaptigmiz alintilarin bazilarina katilmadigimi belirtmek istiyorum.
Bunlardan bir tanesi degerli dostum Ozdemir Nutku’nun tiyatroya dair yaptig1 bazi
tanimlar ve Oneriler. Sahne tasarimi ve dekorla ilgili diisiincelerinin birgogunu ¢ok
sematik buluyorum. Dekor yapan kisilerin kuramcilar ya da bagskalar1 tarafindan
sartlandirilmasi dogru degildir.
Bir digeri de sevgili dostum ve degerli tiyatro adami, Saym Hasan
Kuruyazici’nin tiyatro tanimi. Bu konuyla ilgili goriis ve elestirilerimi birinci

sorunuzda cevapladim.
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