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ONSOZ

Grafik tasarimda deneysel tipografinin tarihsel altyapisi, ses getiren
tasarimcilar1 ve bigimsel Ozelliklerindeki farkliliklar g6z Oniinde bulundurularak
olusturulan deneysel tipografinin uygulama alanlari, uygulama alanlarmin igerigini
olusturan diger basliklar, gorsel oOrnekler ve teorik kaynaklar aracilifiyla
simiflandirilip, aciklanarak “Grafik Tasarimda Deneysel Tipografi ve Uygulama

Alanlar1” baslhigi altinda yiiksek lisans tezi olarak calisilmistir.

Yiiksek lisans tez calismamin olusturulmasinda degerli katkilar1 bulunan
danisman hocam, saym Yrd. Do¢. Dr. Savas Cevik’e, ihtiyacim olan her anda
yanimda olan dostlarima, c¢alisma arkadaslarima, degerli hocalarima, genis ailemin
tiim fertlerine ve...
yasamim boyunca bana sevgi, giiven ve destek veren anneme ve babama,

yasamimi paylastigim, sevgili esim ilker Ozkurt’a,

icimde hissettigim ilk andan beri diinyanin en 6nemli ve en muhtesem duygusu olan

anneligi bana yasatan canim oglum Erenime,

minnet, sevgi ve saygilarimla tesekkiir ederim.

Esra OZKURT
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1. GIRIS

Yazinin kil tabletler iizerinde baglayan seriiveni, baskinin bulunmasiyla
tipografiye, dijital diinyanin kesfiyle de farkli yazi karakterlerine ve deneysel

tasarimlara yerini birakmaigtir.

Yazinin icadindan sonra 15 yy boyunca bilginin koruyucusu olan yazi ve
el yazmalari, fermanlar, duyurular Bati Sanatinda Latin kaligrafisi, Dogu-islam
sanatinda Hiisn-ii Hat, Uzakdogu’da Cin kaligrafisiyle “Yazmin Altin Cag1”
denen donemi yasamistir. Gutenberg Oncesi yazma sanati Ronesansla birlikte
yerini artik teknik bir zanaate Tipografi’ye birakmistir. Tipografi; Gutenberg’in
gelistirdigi metal harfler kullanilarak yapilan baski teknigi olarak tanimlanir. Bu
baglamda yazi, diisincenin ve bilginin goriinebilen, okunabilen ve saklanabilen
bicimi olarak kabul edilmistir. Okunabilir bir mesaj tipografinin en temel

ozelligini olusturmaktadir.

Fakat/Ama Tipografi sadece mesaj1 iletmek amaci tasimamaktadir. 19 yy
sonrasinda Modern Sanat Akimlari ile baslayan degisim Postmodernizmle devam
etmistir. Ozellikle 1990’lardan sonra tipografi pratik ve okunabilir olmaktan
ziyade kisisel estetik yaratilar iizerine dayandirilmistir. Tasarimcr metni tahrip
eder, illiistrasyonlarla birlestirir, boyut kazandirir, haraketlendirir...vs. Harfler
gorsel bir tasarim elemani olarak “Deneysel” bir yapiya biirliniir. Arastirmalar
sonucunda “Deneysel Tipografi” pek ¢ok tasarimcida farkli ¢agrisimlar yapan bir
terim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hamis Muir, “Her tipografi isi deneyseldir”
derken Melle Hammer, “Deneysel Tipografi diye birsey yoktur, hi¢ olmamistir”,
David Carson ise “Deneysel daha 6nce hi¢ denemedigim birseydir” diyerek, bu

kadar yaygin kullanilan bu terimi, bu kadar farkli tanimlamislardir.

Bu baglamda tezin amaci, deneysel tipografinin ne zaman basladigini,

bunun giiniimiizdeki yansimalarini, deneysel tipografinin tanimi ve uygulama



alanlarini inceleyerek, tipografinin bu en giizel ve farkli uygulama tarzim tiim

ayrintilartyla gorsel ve teorik altyapisiyla sunmaktir.

Deneysel Tipografi, Peter Bilak’a goére bir proje, sadece yaratilisi
esnasinda deneyseldir. Bittigi zaman ise, meydan okumasi hedeflenen biitiiniin
bir parcasi haline gelir. Deney, son bicimine kavustugu an isimlendirilebilir,
katagorize edilebilir ve herhangi bir geleneksel siniflandirma sistemine gore
analiz edilebilir. Deneysel Tipografi, tipografideki tek diizelige kars1 ¢cikmaktadir.
Farkli uygulama bigimleriyle; illiistrasyon, soyutlama, kolaj, boyut etkisi, el
yazis1 gibi tekniklerin kullanimiyla zengin bir tasarim biitliniidiir. Yapilan
aragtirmalar dogrultusunda uygulama bigimlerine gore siniflandirilmadigi tespit

edilmistir.

Gorsel oOrneklerin ve teorik altyapilarin destegi ile tez kapsaminda
deneysel tipografi uygulama alanlarina baglh olarak, Deneysel Tipografi;
Tipografik Illiistrasyon, 3D Tipografi, Organik Tipografi basliklar: altinda dért

grupta incelenecektir.

Bu gruplar gorsel, bicimsel Ozellikleri bakimindan bazi tasarimlarda
beraber kullanilma esnekligine sahip olduklar1 ic¢in yapilan aragtirmalar
sonucunda bir bilimsel siniflandirma yapilmadigi hatta bu grup basliklarinin
deneysel tipografi basgligi altinda incelenmedikleri, bireysel basliklar olarak
incelendigi gozlemlenmistir. Bu gézlemler sonucunda tezin iceriginde uygulama
alanlarina gore Deneysel Tipografi belirtilen bashiklar altinda dort grupta
incelenecektir. Farkli stiiriiktiirde ve gorsel yapida olduklar1 gbézlemlenen bu
gruplar, uygulanan tipografik ¢alismalardan yola ¢ikarak isimlendirilecek ve ayni
zaman da tez i¢inde siiflandirilan bu gruplar, daha da kapsamli olarak kendi
icinde tekrar bicimsel 6zelliklerine gore tekrar siniflandirma yapilarak 6rnekler

ve metinler araciligryla aktarilacaktir.



2. TIPOGRAFININ TANIMI VE TARIHSEL GELISIiMI

2.1.Grafik Tasarimda Tipografi

“Goriilebilen ve iletisimsel ya da islevsel amag¢ iceren sey iyi bir
tasarimdir.” (Bernard, 2002: 32) Tasarim “design” kavraminin tiirkge
karsiligidir. Design, genel anlamiyla planlanan, tasavvur edilen, kagit iistiinde
(veya herhangi bir alanda) goOriinlir hale getiren yaratict bir siirecten
olusmaktadir. Tasarim, sozel olarak acgiklayamadigimiz diislincelerin ifade

edilmesinde en iyi iletigim aracidir.

Grafik Tasarim ise bir sorun ile baslar ve sonugcta etkili, kalict ve ilging
bir ¢Oziim tretimini olusturmaktadir. Genel anlamiyla gorsel bir iletisim
sanatidir. Grafik tasarim: ambalaj tasarimi, ¢evresel grafik, bilgilendirme grafigi,
dijital-geleneksel illiistrasyon, basin-yayin grafigi, tipografi, hareketli grafik gibi
¢ok genis bir alandan olusmaktadir. (Oztuna, 2007: 11) Bu genis alan igerisinde
duygu ve diislinceleri, mesaji aktarmadaki en Onemli araclardan biri de

Tipografi’dir.

Tipografiyi, Philip Meggs’in “Type and Image” isimli kitabinda
“Gutenberg’in gelistirdigi metal harfler kullanilarak yapilan baski teknigi”
(Meggs, 1989: 17) olarak tanimlamaktadir. Yazi, bir dili temsil eden
sembollerden olusan bir dil sistemidir. Tipografi ise bunun bir adim 6tesi, yani
yazinin basili ya da sayisal (dijital) ortama taginmis ve farkli bir anlam yiiklenmis
halini olusturur. Konusulan dil, yaz1 ve tipografi arasinda sirali bir yapi

mevcuttur.

Tipografi tarihsel anlamda bakildiginda Gutenberg’in dncesinde yazinin
icadiyla baglayan onbes ylizyil boyunca bilginin koruyucusu olan yazi ve el
yazmast eserler, fermanlar, duyurular gibi (Bat1 sanatinda kaligrafi, Dogu-Islam

sanatinda Hiisn-ii Hat (Gilizel Yazi), Uzakdogu’da Cin kaligrafisiyle) “Yazinin



Altin Cagr” olarak adlandirilan yazma sanatinin Ronesans’la birlikte yerini

baskiya, basim harflerine birakmasiyla dogmustur.

Gegirdigi stire¢ igerisinde farkli tanimlarla ifade edilen tipografi,
giinlimiiz tipografisinde (0zellikle bilgisayarin her ortama girmeye basladig
1985’11 yillardan itibaren) harflerin ve yazinsal- gorsel iletisime iliskin diger
Ogelerin hem gorsel, islevsel ve estetik diizenlemesi hem de bu oOgelerle

olusturulan bir tasarim dili, anlayis1 olarak tanimlanabilir.(Sarikavak, 2006)

Bunun yanisira tipografi gelistikce ve degistikce her gecen giin yeni bir
tanim karsimiza ¢ikmaktadir. Tasarimc1 Peter Bilak “Tipografi; paralelinde
gelistigi teknoloji ilerledikce, tanimi hakkinda tekrar diisiinmemiz gereken bir
disiplin.” (Bilak, 2008) diyerek tipografinin tanimi konusunda son noktay1

koymustur.

2.2. Tipografinin — Deneysel Tipografinin Tarihsel Gelisimi

2.2.1. Yazinin Icadindan Baskinin Bulunusuna Kadar Tipografi

Yazinin kil tabletler lizerinde baglayan seriiveni, baskinin bulunmasiyla
tipografiye, dijital diinyanin kesfiylede farkli yazi karakterlerine ve deneysel

tasarimlara yerini birakmaigtir.

“Onbinlerce yildan beri resimler, géstergeler ve tasvirler araciligryla
mesaj iletmenin sayisiz yolu bulunmugstur. Ama yazinin kendisi ancak,
kullamicilarin diisiindiikleri ve hissettikleri ya da ifade edebildikleri herseyi
somutlastirip, agikca belirleyebilecekleri diizenli bir gosterge ya da simgeler
biitiinii olusturulduktan sonra ortaya cikmistir. Boyle bir sistem bir giinde

olusmamugtir. Yazinin tarihi uzun ve karmagik bir tarihtir. ”(Jean, 2001: 12)

Tarihsel gelisiminde tipografi; yazidan tipografiye ge¢is olarak sayilan
onbesinci ylizyllda metal baskinin bulunusuyla ele alinmaya baslanmistir.
Magara duvarlarina ¢izilen resim ve isaretler gorsel iletisimin ilk kaynaklari
olarak tasvir edilmektedir. Magara duvarlarindaki bir takim resimsel yazilara ya

da sembollere yazili bir dil olusturma adina ihtiya¢ duyulmustur. Boylece yazinin
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temeli oldugu diistiniilen piktogramlarin biraraya gelmesiyle olusan kavram yazi

(ideogram) ile daha kapsamli ifade yetenegine ulagilmistir.

M.O. 2900’li yillarda Siimerlilerin ¢ivi yazi gostergeleri tiim
Mezopotamya’ya yayilirken, Cin’den Misir’a kadar birgok yerde farkli yazi
sistemleri dogmakta ve gelismektedir.(Jean, 2001: 25) Yazi, resimsel 6zelliklerin
soyutlasmasi ve sembollesmesiyle 0zgiin yapisina ulagmistir. Gelisen siirecte
Finikelilerin M.O. 1500’lii yillarda olusturduklari ses temelli ilk alfabe Roma

Alfabesinin temelini olusturmustur.

Yazinin 6nemli ¢aglar boyu hiikmiinii siirdiirmiis ve bilginin koruyucusu
olarak el yazmasi eserler, fermanlar ve duyurular gibi yazili {iriinler glindelik
yasamin gereksinimleri disinda bir sanat ugrasi haline gelmistir. (Sarikavak,
2004: 4) Yazilar farkli cografyalarda farkli isimler alarak yazanin ustaligi ve
birikimiyle birer sanat eseri haline doniismiislerdir. El yazmalarinda goriilen
kaligrafi etkisinin erken donem tipografisinin temelleri oldugu diistiniilmektedir.
Cok zahmetli bir sekilde iiretilen bu eserler ¢cogaltilma imkanlarinin kisithgindan
dolay1 bilginin yayilmasi sekteye ugramistir. Seri {iretimin en 6nemli asamasi
olan baskinin bulunusu ile tipografi ve tipografinin gelisimi tarih sahnesinde

kendini gostermistir.

El yazmalarinin tarihsel gelisimi igerisinde yapilan kaligrafik
orneklerinde, deneysel tipografinin atalar1 olabilecek nitelikte ¢alismalar yer
almaktadir. “Giiniimiizde siwradan fotograflama yontemlerine basvurarak bir
metinle bir resmi birlikte kullanan en basit reklam ilanlarint hazirlayanlar, bin
villik tezhipleri kullandiklarindan haberleri yoktur.” (Jean, 2001: 79) olarak
ifadelendiren Georges Jean, “Yazinin Insanligin Bellegi” isimli kitabinda yer alan
Sekil 2.1°deki orneklerin de bir dizi efsane kahramanini betimleyen elyazmalari
oldugunu da belirmektedir ve bu oOrneklerin ilk kaligramlar olduklarini,
metinlerin canli ya da cansiz nesne betimlemelerini tamamladiklarini, biraz da
Picasso’nun yapistirma kagitlarini andirir bigimde bir harf tarlasindan koparilmis

gibi olduklarini ifadelendirmektedir.



Sekil 2.1, Tezhipli efsaneler (Kaynak: Jean, 2001: 79)

Deneysel tipografinin baslangici olarak sayilabilecek en Onemli
gelismelerden biri de liglincii ve sekizinci ylizyillar arasinda 6zellikle Latin ve
Yunan elyazmalarinda yaygin olarak kullanilan bir majiskiil (biiyiikk harf) yazi
stili olan “Unicial” harflerdir. onii¢iincii yiizyila kadar devam eden bu kullanim
bicimi, yirmibirinci ylizyllda da bir c¢ok tasarimda kullanilmaya devam
etmektedir. Bu kullanim bi¢imi yaziya estetik bir durus ve giizellik katmaktadir.
Ayni yazi1 fontunun bag harfinin biiyiitiilerek kullanildig1 gibi daha stislii ve farkl
yazi1 fontlar1 da kullanilarak yaziya giizel bir goriiniim kazandirabilirsiniz. Daha
ziyade gotik sayfalari siisleyen bu harfler bir zorunluluktan dogmus ve sayfalarda
ki okuma sikintisin1 rahatlatmak ve resimsiz sayfalara nefes aldirmak amaciyla
bu harflerin birgok c¢esidi yapilmistir. Tipografik illiistrasyon olarakda
adlandirabilecegimiz bu harfler kendileri illustratif olabildikleri gibi, bir
illiistrasyon tarafindan da desteklenerek tasarlandiklar1 ¢aligmalar da

bulunmaktadir.



Sekil 2.2, Unicial Harfler (Kaynak: http://www.designhistory.org/handwriting.html)

Sekil 2.3, Unicial Harfler (http://www.zuggsoft.com/sca/Scrolll8a.jpg)



2.2.2. Baskinin Bulunusundan Ondokuzuncu Yiizylla Kadar Tipografi

Yazidan tipografiye gecis, Gutenberg’in buldugu ilk metal baski ile
gerceklestigi glinlimiizde bilinen en temel bilgilerden biridir. Ancak Peter Bilak
“Latin Tipografisinin Diinya ile iliskisine Bir Bakis” makalesinde “Bu yargida
eksik olan bir tanim vardir.” Diyerek bu tarihsel bilgiye farkli bir bakis acistyla
yaklagsmistir. Avrupa merkezli bir tipografi tarihinin eksik oldugunu mesela ilk
hareketli harf baskinin Cin’de Bi Sheng tarafindan kullanildigini, M.S. 1230
yillarinda Koreli bir devlet bakani1 olan Choe Yun-ui’nin tahta baskidan metale
gecisi gerceklestirdigini ve Mogol Imparatorlugu zamaninda hareketli baskinin
batiya ilerledigi bilgisini vermektedir. Peter Bilak ayn1 makalesinde bu bilgilerin
Kabul gormedigini ve bunun bilgi olarak bizi yine Johannes Gutenberg’in
hareketli baskisina yonlendirdigini ifade etmektedir. Bu baglamda tipografi
tarihinin sadece Latin odakli tipografiyi kapsadigi i¢in bu konuda yapilan

yaymlarin kor davrandigini ifade etmektedir. (Bilak, 2008)

Peter Bilak’in tarihsel siirece ait bu farkli anlatimindan sonra tekrar var
olan kalipsal bilgiler biitiiniine gececek olursak; Gutenberg harf ve isaretleri teker
teker metalden dokmiis ve yeni bir baski sistemi yaratmistir. Metal harfin
dayaniklilig1 ve kullanim kolaylig1 sebebiyle kitaplar1 ¢ogaltmak ¢ok daha hizli

ve ucuz hale gelmistir.

Bu erken ddnemin ilk eseri 42 Satirli Incil’dir. Doku anlamma gelen ve
geleneksel el yazmalarindaki yazi bicimlemesime benzer “textura” gotik yazisi

kullanilmigtir. Yaklagik 180 adet kopyalandigi tahmin edilmektedir.
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Sekil 2.4, Johannes Gutenberg’in tasarladigi “42 Satirlik incil”
(Kaynak: http://www.nbl.uk/onlinegallery/themes/landmarks/gutenberg1ge.html)

(Kaynak: http://www4.uwm.edu/libraries/special/exhibits/incunab/incpg3.cfm)

Diinyada bilim, sanat ve diisiince tarzlar1 degistik¢e, yazi bicimleri, sayfa
diizenlemeleri ve kitap tasarimlar1 gelisme gostermistir. Bu donemde Nicholas
Jenson’un kendisini tanitmasina sebep olan “De Praeparatione Evangelica” adli
kitab1 icin bastig1 yazi karakteri tasarimi tasarima yeni bir standart getirmistir.

(Meggs, 1998: 86)

Hzcigitur ifpiciés diuinus 1lle uir maenibus ferrets & futolabili
a cxteris géubus {epare nos uoluit:quo pacto facilius co rporea
imaculatos l6geq; ab huiufcemodi falfis opinioibus remotos for

Sekil 2.5, Nicholas Jenson’un “De Praeparatione Evangelica” adl1 kitab1 igin yazi karakteri

tasarimi (Kaynak: Meggs, 1998: 86)

1499 yilinda “Hypnerotomachia Poliphili” isimli Aldus Manutius

tarafindan tasarlanan kitaptaki tipografik diizenlemeler donemine gore son derece



yenilik¢i sayilmaktadir. Simetrik ve asimetrik dengenin kullanimi, majiskiil ve
miniiskiil kullanimi giiniimiiz tipografik kitap anlayisinin temeli oldugu

diisiinilmektedir.

Sekil 2.6, Aldus Manutius’un “Hypnerotomachia Poliphili” adli kitabindan sayfa diizenlemeleri

(Kaynak: Meggs, 1998: 91)

Bu ylizyilda gerceklesen tipografik yenilikler (sayfa numaralarinin
eklenmesi, illlistrasyonun yazi ile biitlinlesmesi) yeni kusaklara 151k tutmustur.
onsekizinci ylizy1l tipografik yenilikler adina basarili bir donem olmustur. Harf
tasarimlar1 bilimsel prensipler dogrultusunda gerceklesmis, matematik kurallari
dogrultusunda eski alfabe tasarimlar1 yeniden ele alinmis, geleneksel kaligrafik
ozelliklerin kirilmasi icin, kdseli seriflerin kullanimi, geometric formlara dogru
gecigin saglanmasi ile tipografik ozellikler bigcimlendirilmistir. (Meggs, 1998:
109)

2.2.3. Modern Sanat Akimlarinin Etkisinde Tipografi

Yirminci yiizyil tipografisi olarakda adlandirabilecegimiz bu dénemde
aragtirmacilarin ve tasarimcilarin tipografiyi ele alislarinda diisiinsel bazda bir

degisim mevcuttur.

“500 yillik klasik basimcilikta tipografiyi, mesleki bir uzmanlik,
kesinlikle uyulmasi gereken - yasamdan ve uygulamalardan c¢ikarsanmis —
ilkeler ve kurallar biitiinii iken 20. Yiizyil ‘Modernizm’i tipografiyi deneysel bir
uygulama olarak ele almaktadir.” (Sarikavak, 2006: 78)
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Tipografinin deneysel bir uygulama olarak ele alindigi bu donemde
manifestolar yazilmis, yeni tanim ve kurallar ortaya atilmis, yazi formlart ile
gorsel ve edebi anlamda bir¢ok deneme yapilmistir. Bu donem, farkli anlayis ve
politik goriislerin bir arada oldugu zengin bir donemdir. Emre Becer sdylesisinde
bu donemi “Hem deneysel ve raslantisal, hem de kuralcidir.” (Durmaz, 2008)

sOzleriyle tanimlamistir.

2.2.3.1. Fiitiirizm

Cagdas grafik tasarimin gelismesine  katkida bulunan  sanat
haraketlerinden biri olan Fiitlirizm’in bu dénemdeki gelisim akimlarinin baginda
geldigi bilinmektedir. Ayn1 zamanda tipografinin gelistirilmesinde ettkili olan bir

akimdir.

“Fiitiirvizmle birlikte ‘serbest tipografi’ ve ‘ozgiirliige kavusan sozciikler’
adlart altinda basili sayfada yeni ve resimsel nitelikli tipografik bir tasarim

dogmustu.” (Bektas, 1992: 44)

Haraketin &nciisii, Italyan sair Flippo Marinetti, Fiitiirizm ile klasik
gelenege karsi tipografik devrim yapma hedefindedir ve Marinettinin teorileri,
deneysel ve modernist kitap yapimiyla iliskili herkes i¢in baslangic noktasi
olusturmustur. Fiitiirizm’in ondan sonra gelen - Dada, Konstriiktivizm, De Stijl -

akimlarini da etkilemistir.

TIPOORAS A

Sekil 2.7, Marinetti, siir kitab1 (Kaynak: www.getty.edu/art/exhibitions/tumultuous)
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Yapilan serbest tipografik denemeler , gilinlimiizde yapilan tasarimlar
etkileyen Onemli basamaklardandir. Bu tasarimlar yirminci yilizyil deneysel
tasarimlarinmn ilk 6rneklerindendir. Ozgiirlesen harfler asimetrik ve harekertli
yerlesim diizenleriyle tipografik diizenlemelerle olusturulan tipografik

illistrasyonlarin baglangicini olusturan tasarimlardir.

2.2.3.2.Dadaizm

I. Diinya savasinda yasanan katliamlara ve savasin kendisine duyulan
nefretten dogmustur. Akim, yaratici sanat1 canlandirma amaciyla farkli deneysel

ifade formlar1 bulmak i¢in ¢caba gostermistir.

“Kolaj, uyumsuz gérsel ve sozel meteryali yan yana getirerek, dilin
semantic erimesini destekleyen Dada grafik sanatgilart igin ideal bir teknik
olmustur. Tristan Tzara ve digerleri, gazetelerden raslantisal olarak kesilen
kelimeleri birlestirerek, yeni tipografik anlayisla Dada’min siir yapma
yontemini belirlemiglerdir.” (Oztuna, 2007)

Dadaizmle beraber tasarimlar ve sayfa diizenlemeleri, serbest, deneysel
bir ozellik kazanmistir. Dada, sanati yeniden kesfederek gizli tehlikeleri
toplumlara isaret etmis, tasarimla ilgili radikal girisimlere sahip olmus ve

tipografiyi ciddi sekilde ele almistir.

Sekil 2.8, Dada (Tristan Tzara) Zurich 1917-1918
(Kaynak:http://wpcontent.answcdn.com/wikipedia/commons/thumb/b/b1/Theo_van_Doesburg_kl

eine_Dada_soirée.jpg/230px-Theo van Doesburg_kleine Dada_soirée.jpg)
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2.2.3.3.Konstriiktivizm

Fiitlirizm ve Kiibizm’den etkilenen Rus sanat akimi, yirminci yiizyil
tipografisine bicim veren akimlardandir. Modernizm déneminde, Futurizm ve
Dada hareketlerinde oldugu gibi, illiistrasyonun tipografi kullanilarak
olusturulmas1  yaklasimma  Konstriiktivizm’ de de  rastlanmaktadir.
Konstriiktivizm’in bu baglamda kendinden onceki akimlardan farki, geometrik
bicimleri dahil ettigi illiistrasyonlarin, en az sayida O6geden ve bosluktan

faydalanarak kurgulanmasidir.

El Lissitzky ve Rodshenko gibi tasarimcilar, grafik tasarimlarinda
tipografiyi serifsiz karakterler kullanarak tasarlamiglardir. Bu tasarimlarda
siislemeden arinmig, okunakli, kare hatli, serifsiz yazi karakterleri ve siyah
seritler hakimdir. El Lissitzky, Mayakovsky’nin “For the Voice” (Ses I¢in) isimli
siir kitabinda sadece tipografik elemanlar kullanmig, bu elemanlarin gorsel
iligkileri ve aralarindaki zitliklar, bicimlerin bosluklarla olan iligkileri, soyut
gorsel kompozisyon olusturmasini saglayarak, kitabi binaymiscasina yeniden inga

etmistir.

Konstriiktivizm’de yapilan tipografik denemeler, yirmibirinci yiizyil
tasarimlarin1 6nemli Olclide etkileyen ve tasarim Ozellikleri, yapilan yeni
tasarimlarda hala etkisini gosteren 6nemli bir modern sanat akimdir. S6zel, edebi
eserlerin deneysel tipografi yontemiyle uygulanmasi, glinimiiz de yapilan
hareketli tipografi uygulamalarinin arayiizlerini olugturmada 6nemli bir baslangic

noktasi olarak goriilmiistiir.

13



AdvHen

==
2
=
o
o

@® @ @i

Sekil 2.9, Mayakovsky’nin “For the Voice” (Ses I¢in) adl1 kitabinmn kapak ve sayfa tasarimlari,
1922 (Kaynak: http://www.nikibrown.com/designoblog/2009/08/31/el-lissitzky/)
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Rodschenko ise oOzellikle tipografi, montaj ve fotograflarla yaptigi
tasarimlar ile taninmigtir. Tasarimlarinda geometrik giiclii konstriiksiyonlar, saf
renklerden olusan genis lekeler, okunakli yazilar (kendi yarattig1 agir sanserif el
yazilar1) daha sonra Rusya’da kullanilan yazi karakterlerinin esin kaynagi

olmustur.

Sekil 2.10, Aleksandr Rodchenko, Leningard Devlet Yayinevi i¢in poster tasarimi, 1924

( Kaynak: http://www.fotoritim.com/yazi/elif-vargi--alexander-rodchenko)

Tipografik tasarimlarda, konstriiktivizmde uygulanan montaj ve
fotograflarin tipografi ile olusturdugu kompozisyonlar , giinlimiiz tipografik
illiistrasyonlarini etkilemis ve kullanilan biiyiik lekeler ve giiclii renk dengeleri
deneysel c¢alismalarda kullanilan Onemli tasarim bigimlerine zemin

olusturmustur.
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2.2.3.4.. De Stijl

Konstriiktivizm ile aym1 donemlerde Hollanda’da kurulmustur.
Tipografisinde yalinlik s6z konusudur. Ozellikle bashik karakterleri olarak
kullanilmak i¢in dikdortgen ve kare yapilarin bi¢imsel ozellikleri , tipografide

uyarlanmigtir.

“De stijl sanat¢ilari, teknolojiyi, sosyal ve insani degerleri, gorsel
bicimle birlestirmek istiyorlard:. "(Bektas, 1992: 68) De Stijl haraketiyle beraber
tipografide yuvarlak ve kavisli ¢izgiler terk edilmis, serifsiz yazi karakterleri
kullanilmaya baslanmigtir. Boylelikle tipografik kompozisyonlar, asimetrik bir
sekilde grad sistemi {iizerine olusturulmus ve biitiiniiyle geometrik formlarin
iliskisine dayandirilan yazi karakterleri tasarlanmistir. Bu grubun tiyeleri siyahla

beraber ayni leke degerinde olan kirmiziyi ikinci renk olarak kullanmiglardir.

Teo Van Doesburg bu akimin dnemli temsilcilerindendir. Dada ve De
StijI’in sozciilerinden biri olan Kurt Schwitters’ le 1921°de tanistiktan sonra, her
biri kendi hareketinin hedeflerine uygun diisen radikal tipografik g¢aligmalar

ortaya koymuslardir. (Atzman, 2007)

Birlikte tasarladiklari ¢ocuk kitaplarindan biri 12 sayfa uzunlugundaki
“Korkuluk  Masal1”; Konstriiktivizm’in ~ tipografisi ile kurgulanmis
illiistrasyonlarinin ~ aksine  yalnizca  tipografi  kullanilarak  yaptiklari
denemelerdendir. Yazi karakterinin gorsel giiclinii ifade eden o zamana kadar hig

denenmemis bir ¢ocuk kitab1 tasarimidir.

“Doesburg ve Schwitters, kendileri ¢ocuk kitaplarindaki geleneksel resimli
tipografiden sakinarak, tipografik unsurlarin imgeci niteliklerine dikkat cektiler.
Harflerin antropomorfik gérsel karakterinin - ozel ¢ocuklar igin- beseri insan dilinin
otesinde, sembolik anlami ifade etmek icin bicilmis kaftan oldugunu fark ettiler. Her bir
sayfa tasarimi, ifadeye dayall tipografi ile kurguyu yaratict bir bigimde harmanlayarak

hikayeyi anlatiyordu. ~’(Atzman, 2007)
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Figuse 17, Scorecrow Fairy Tade, Page 11
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Sekil 2.11, Kurt Schwitters and Theo van Doesburg, “Scarecrow Fairy Tale”(Korkuluk Masalr), 1925.
(Kaynak: http://des4021.blogspot.com/2008/02/expressive-typography-summary.html)

Grafik tasarimda De Stijl’in en iyi Ornekleri, dergi kapaklarinda
goriilmistiir. 1921°de Mondrian ve Van Doesburg, De Stijl dergisinin sayfa
tasarimlarini yeniden tasarlamiglardir. Kirmizi harflerden olugan “NB”nin (Yeni
bigcim, yeni yapi) lizerinde siyah renklerle basilmis olan De Stijl bagligi 6n
plandadir. Bu tasarimla {i¢ boyutlu illiizyon yapilmak istenmistir. Buyeni tarz
dergi kapagini digerlerinden ayiran en onemli 6zelligi asimetrik kompozisyon

anlayisin1 benimsemesidir. (Oztuna, 2007)
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Sekil 2.12, De Stijl Vol.4, no 11 1921, gorsel siir kolleksiyonu, kapak tasarimi
(Kaynak: http:/sdrc.lib.uiowa.edu/dada/de_stijl/011/index.htm)

De stijl’de uygulanan tipografik kitap ve dergi tasarimlari, deneysel
tipografi de uygulanan g¢alismalara yeni bir bakis agis1 getirmis bu c¢aligmalar

gliniimiiz deneysel tasarimlarini da 6nemli 6l¢iide etkilemistir.

2.2.4. Bauhaus

I. Diinya Savasindan Sonra endiistriyel gelismelerin gereksinimlerini
kargilamak amaciyla kurulan bir tasarim okuludur. Bauhaus, endiistride ve sanat

egitiminde glinlimiizii de etkileyen bir egitim kurumu olmustur.

“Bauhaus giizel sanatlarla uygulamali sanatlar arasindaki simirlart
ortadan kaldirarak, sanati tasarim yoluyla, yasamla yakin bir iligki i¢ine sokmayi

amaglamistir. ”(Bektas, 1992: 81)

1933’te kapatilan okul, ondort yil var olamasina ragmen prensipleri ve
ogretim yontemleriyle yirminci yilizy1l tasariminda Onemli bir etkiye sahip
olmustur. Bauhaus okulundaki tasarimcilar, hem teknik hemde teorik egitime

sahip oldugu icin 6zgiin bir 6gretim ydntemi uygulamistir.
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“Ozgiin o6gretim yontemleriyle, gorsel deneyime ve yazinsal teoriye biiyiik

katkilarda bulunan modernist bir tavir sergilemislerdir.” (Oztuna, 2008)

Tipografi ve grafik tasarim 1920’lerde biiyiik oranda gelisme gdstermistir.
Unlii tasarimcilar bu okulda ¢ok énemli seminerler vermis ve birikimli yayinlar
ve makaleler yayimlamiglardir. Bu donemde yazinin okunurlugu, yazi
karakterinin diizenlenme mantig1 ve modern tipografi {izerine yapilan tartigsmalar
sonucunda yeni yazi karakterleri tasarlanmigtir. Tipografiye yenilikler ve kurallar
getirilmis, bu kurallardan biri olan statik ve okunur olma anlayisina goére Josef
Albers, sablon yaziy1 tasarlamis; Herbert Bayer ise evrensel bir alfabe tasarimini
olusturmustur. “Fotograf ve tipografinin birlesimi tipofoto, ilk olarak Bauhaus’ta
uygulanmistir.”’(Oztuna, 2008) Bauhaus’la birlikte tasarim kavrami uygulama ile

beraber teorik bir altyap1 kazanmustir.
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Sekil 2.13, Herbert Bayer, Bauhaus, 1927
(Kaynak: http://www.cobocards.com/pool/cardset/2393668/typogeschichte/)
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Bauhaus tasarim okulu, giinlimiiz tasarim okullarmi biiytik o6l¢iide
etkilemekle kalmamis, yapilan tiim tasarimlarin teorik altyapilarinin
olusturulmasinda bir kaynakc¢a gorevini de yerine getirmistir. Bu donemde
yapilan tipografik denemeler ise teorik bir kaynak¢a olmasinin yanisira, bigimsel

altyapida da kaynakca gorevini listlenmektedir.

2.2.5. Yeni Tipografi

Modern sanat akimlarindan bagimsiz olarak calisan tasarimcilar “Yeni
Tipografi” adi altinda 6nemli gelismeler ortaya koymuslardir. Bauhaus’taki
tasarim manti1, yeni tipografiyi etkilemistir. Onemli temsilcilerinden Jan
Tschichold “Yeni Tipografi” adli kitabi ile devrim yaratmis, dejenere yazi
karakterlerine ve diizenlemelerine karst olan gorilislerini yeni ve asimetrik
tipografi anlayisi ile yansitmigtir. Tschichold’a gore tipografinin amaci; mesaji
acik ve etkili bir bicimde ileterek, siisten kaginarak, iletisim islevini yerine
getirmesi olmalidir. Tasarimci sozciiklerin anlamlar1 dislanmadan, simetrik
diizenlemeler yerine asimetrik diizenlemelerle kompozisyon ic¢inde yer almalar

gerektigini de sdylemis ve bu fikrini tasarimlarinda uygulamstir.

VORZRGEAMITAOT
 S———

PROGHAMM DEN KONETRURTIVISTEN

Sekil 2.14, Jan Tschichold’un “Yeni Tipografi” Kitabindan sayfa tasarimlari
(Kaynak: www.britannica.com/eb/article-9396023/ Jan-Tschichold)
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Eric Gill’in “Gil Sans” serisi, Edward Johston’in “Railway Type” yazi
karakteri ve Poul Renner’in “Futura” yazi ailesi bu donemde tasarlanan ve

giinlimiize yansityan dnemli yazi karakteri tasarimlaridir.

Gill Sans Light FUTURA Light
FUTURA Lic ol
"'-,n‘,' \ 1S l' [:‘\l].f ’h '»’/: A ST
SR LR FUTURA Book
Gill Sans FUTURA Medium
. ‘ FUTURA Medium ltalic
Gill Sans Italic FUTURA Demibold
Gill Sans Bold FUTURA Demibold italic
_ ) FUTURA Bold
Gill Sans Bold Italic FUTURA Bold italic
Gill Sans Extrabold FUTURA Bold condensed
Futura Display
Gill Sans Vitrabold Futura Black

Sekil 2.15, Eric Gill’in “Gil Sans”, Poul Renner’in “Futura” yazi karakterleri

(Kaynak: Meggs, 1998:290,291)

Bu domemde olusturulan deneysel tipografik yaklasimlar, gliniimiiz
tipografik diizenlemelerinin altyapisini olusturmaktadir. Tasarlanan yazi aileleleri
ise glinimiiz tasarimlarinda kullanilirligmmi  devam ettiren Onemli yazi

karakterlerindendir.

2.2.6. Amerikada Modernizm

1930’1u yillarin sonuna dogru Nazilerin estirdikleri terdr sonucu, mesleki
yasamlarint Avrupa’da siirdiirmelerine olanak kalmayarak Amerikaya yerlesen
baslica kiiltiir adamlari, yazar, sanat¢1 ve tasarimcilar, bu haraketin basglamasini
saglamiglardir. Bu isimler, Avrupa’nin modern tasarim iislubuyla, Amerika’nin
niteliklerini birlestirmis ve yirminci yiizyill Amerikan Grafik Tasarimi’ni

etkilemiglerdir. (Bektas, 1992: 107)

Bu donemde yoruma agik tipografi ve asimetrik kompozisyonlar
yapilmigtir. Amerikan Modernizm’inde Paul Rand ve Bradbury Thompson gibi
geng tasarimcilar kompozisyon , fotograf ve metin/gorsel iligkisine farkl

yaklagimlar getirmislerdir.
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Sekil 2.16, Paul Rand kapak, Bradbury Thompson Sayfa tasarimi

(Kaynak: http://www.davidairey.com/aiga-president-debbie-millman-spec-work/)

(Kaynak: http://www.designingmagazines.com/?p=422)

Geng tasarimcilarin bu donemdeki farkli yaklagimlarin ¢ogu tasarim
cozlimlerini kavramlastiran “big idea” nin (problem ¢6zme ydntemi, fikre dayali
tasarim) temelini olusturmus, bu yontemle sezginin ani ortaya ¢ikisi ve bagimsiz
tasarimcilarin yaratiligi kiymetlendirilmistir. Gilinlimiiz deneysel tasarimlarin da

uygulanan fikre dayali tasarimin temelleri bu donemde olugsmustur.

2.2.7. Isvicre Tasarim

1950’lerde Isvicre’de baslamis bir tasarim stilidir. Bu nedenle
“Uluslararas1 Tipografik Stil” olarakda adlandirilmaktadir. Bu grafik tasarim stili,
diinya capinda yirmi yildan uzun bir siire baslica tasarim stili olarak Kabul
gormiistiir. Kokeni, Yeni Tipografi hareketine ve Bauhaus anlayisina

dayanmaktadir.
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Isvigre Stili, Bauhaus’un fikirlerini uygulayan Miiller Brockman ve
Gertsner gibi Isvicreli tasarimcilarla tanimlanmaktadir. Basle’deki sanat okuluna
ait caligmalar, deneysel ve karmasiktir. Ogrenciler zaman ve deneysellik gibi
liiksler sahip bir okuldan gelince; bir ¢ok kural yikilmis ve zaman, daha ¢ok
karmagikligin, estetik inceligin bir {ist diizeyine ait duyarliligima ulagsmak icin

kullanilmistir. (Heller ve Balance, 2001:100)

Sekil 2.17, Josef Miiller Brockmann, Afis Tasarimlart, 1954-1960
(Kaynak: Bektas, 1992)

Siyah ve beyaz tipografik elemanlarin tasarimlardaki kullanimi dikkat
cekici bir ozelligidir. Aynm1 zamanda tasarimlarda matemetiksel ¢izilmis grid
lizerine asimetrik diizenlenen tasarim elemanlar1 gorsel bir biitlinliik sergilemistir.
Serifsiz harfler kullanilmis, yazilar sagdan serbest, soldan blok yerlestirilmistir.
Metin ve fotograflar abartinin yerine, tarfsiz net bir sekilde mesajini iletmistir.

(Bektas, 1992: 123)

Isvigre tasarimlar1 “big idea”nin imajlara bagli, uygulamali illiistrasyon ve
sembolik fotografciligini da desteklemislerdir.Big idea’y1r desteklemelerine
ragmen tasarimlarinda betimsel fotograf¢iik ve minimalist tipografiyi
kullanmislardir. Tipografyi okumak i¢in yapmislar, gorsel yani ise daha

geleneksel diizeyde korumuslardir.
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Onemli temsilcilerinden Emil Ruder, tasarimin biitiiniinde tipografi,
fotograf, illiistrasyon, diagram ve grafikleri uyumlu bir sekilde yerlestirirken,
tasariminda ¢esitlilik yaratmaya 6zen gostermis, tipografi ile goriintiiyii bir biitiin

olarak tasarlamistir.

2.2.8. Post-Modernizm

Post modern grafik tasarim ilk olarak Isvigre’de dogmus olsa da, bu
donemin merkezi olarak Amerika Birlesik Devletleri gosterilebilir. Clinkii
Isvigre’de egitim géren Amerika’li 6grencilerin iilkelerine donmesiyle

Amerika’da da benimsenmis ve gelisimini slirdiirmiistiir.

1970’11 yillarda temel felsefesi ve ortak ¢izgisi olmayan bu yaklasim

grafik tasarima bir bi¢cim ve hareketlilik getiren disavurumcu bir ¢ag baslatmistir.

“Amerika’da ‘Yeni Dalga’, Isvicre’de Punk, ‘Pluralizm’, ‘West
Coast’, ‘Postmodern’, ‘Avan Gard’ ve ‘Deco’ gibicesitli isimler alirken,
etiketlere fazla énem vermeyen Avrupa’da hepsi de yeni bir deneysel tavirla
olmak iizere, birey veya gruplarin etkilegsim ve yénelisglerine gore dzgiin ve farkl

calismalar olarak ortaya ¢cikmistir. ”(Bektas, 1992: 149)

Amerika’daki dnciilerinden olan Basel Tasarim Okulu Ogretm Gérevlisi
Wolfgang Weingart, bireysel anlatimi savunmus, modernizmin objektiflik
idealini redetmistir. Weingart ayni zamanda tipografide de klasik kurallarin
astlmast gerekliligi iizerine ¢alismalar yapmustir. “71970 ve 1980 °lerde Weingart
posterlerinde goriildiigii tizere kendinden emin tasarim 6n planda idi.”(White,

2002: 47)

Postmodernizm yaklagimindaki tiim tasarimcilar, tasarimin akilci ve
iletisimsel boyutunu bir kenara birakarak, kendi kisisel tercihlerini 6n plana
cikarmiglardir. Tasarimcilar, islevden bagimsiz gibi goziikken ancak; kendi
bireysel yaklasimini dogrultusunda islev kazanabilen deneysel tasarimlariyla 6n
plana cikmislardir. Duygusal, sezgisel ve deneysel tasarimlar iiretmelerinin

nedeni ise modernitedeki belirliligin, posternizmle kirilmis olmasi olarak ifade
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edilmektedir. Bu nedenle Postmodernizm de belirsizlikten kaynakli bir

nedensizlik mevcuttur.

Bu donemde Amerika’da tipografisinde de kendisini gostermis olan
cogulculuk anlayisi, Amerikanin kiiltiirel yapisina uyumluluk géstermistir. Grafik

tasarimdaki bu yeni anlayis bigimi “tipografik expresyonizm”i ortaya ¢ikarmistir.

2.2.8.1. Tipografik Ekspresyonizm

“1950’lerde baslayp 1960°lara kadar devam eden siirede, gérsel
oyunlarla yapilan diizenlemeler New York’lu grafik tasarimcilarin figurative
tipografiye ilgi duymalarina yol agmistir. Bu egilim bir¢ok farkli bicime girerek,
bazen harfleri nesnel bigimlere déniistiiriirken, bazen de nesneleri harfsel

bigimlere ¢evirmistir. ”(Bektas, 1992: 151)

Tipogrfik ekspresyonizm, Amerikali tasarimc1 Herb Lubalin tarafindan
gelistirilmigtir. Lubalin’in tipografik yaklasimi okunaklilik ile ilgili kurallar1 ve
harflerin klasik proporsiyonlarini yok saymasidir. Yiizyillardir kullanilmakta olan
degistirilebilir metal harfler ile baski tekniginin el vermedigi sikisik espas ve
iistiiste binmis formlar yaratma gibi imkanlar, sanat¢i i¢in bir deney alani

olusturmustur.

S P AT R

Sekil 2.18, Seymour Chwast,kapak (Kaynak: Bektas, 1992: 151)
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Sekil 2.19, Herb Lubalin, Mother&Child logo, 1967
(Kaynak: Bektas, 1992: 153)

“Lubalin’in, yazi ve gériintiiyii ayri ayrit ve goriintiiyii ayri ayri kullanma
gelenegini  yitkmasiyla, sozciik ve harfler goriintii  yerine geg¢meye

basladilar ’(Bektas; 1992: 152)
2.2.8.2. Yapibozumculuk (Deconstructivism)

1980’lerin ortalarindan itibaren yayginlik kazanmaya baslayan bir
yaklasimdir. Jacques Derrida tarafindan ortaya atilmistir. Derrida modernisy
kuramlar1 reddederek, temsili olan ile gergek arasindaki karsitlik iizerine bir

sistem yapilandirmistir.

Tipografi; sozciik ve dil temelli olmasi nedeniyle, yapibozumcu yaklagim
gorsel uzantisint  olusturmaktadir.  Yapibozumculuk, biitiin  tipografik
diizenlemeyi ve onun okunaklilik islevini yerine getirmekten daha ¢ok, harfin

tasarimda bir gérev iistlenip {istlenmedigini sorgulamistir. (Oztuna, 2007)

Cranbrook ve diger bazi Amerikan tasarim okullarinda gelisen bu
yaklagimlar, tasarim diinyasinda c¢ok kisa zaman igerisinde Kabul gorerek
yayginlasmistir. Cranbrook Ogrencileri tipografiyi farkli kullanmanin ve

gérmenin yeni yollarini aragtirmiglardir.

“Yapibozumcu tasarim anlayisinda imgeler, bakildiklar: kadar okunup
yorumlanirken, tipografi okundugu kadar gorsellik de kazanmaktadir.”(McCoy,
2001: 7)

Bu dénemde Neville Brody ve David Carson ve Emigré ad1 altinda bir

grup tasarimci basarili olmus ve diinyaca taninan islere imza atmiglardir.
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“Tipografik dekonstriiksiyon-okunaklilik ve maximum gorsel etki arasindaki

gekisme- 90’larda Brody 'nin ¢calismalarinda goriilmektedir.(White, 2002: 47)”

Bu donemin en biiyiik teknik gelismesi, 1984 yilinda bilgisayarin tasarim
diinyasina girisi olmustur. Bilgisayarin teknolojisi kullanilarak deneysel ve oyun
seklinde tasarlanan raslantisal, dogaclamaya acik bir tipografik anlatim dili
olusturulmustur. Bu anlatim dili okunabilirligi zorlayarak, resme (imgeye) dayali
plastik bir anlatim c¢ercevesinde c¢alismalar yapmistir. Harf ve imgeler;
parcalanmis, katmanlasmis, yazi siitunlar1 birbirinin iistiine bindirimis ¢ok uzun
ya da ¢ok kisa satir uzunluluklarini icermis ve agirliklar, biyiiklikler ve yazi

karakterleri kullanilmisr.

2.3. Bilgisayar Caginda Grafik Tasarim ve Tipografi

Bilgisayarin tasarim diinyasina girmesi Postmodernizm’in ortalarinda
olmustur. Uygulamay1 kolay hale getiren bilgisayar, kisisel tasarimlarin
gerceklesmesini saglamistir. 1985 ile 1990 arasinda gelisen ve giliniimiize
yanstyan bilgisayar kullanimi “denemeyi” olasi hale getirmis, tasarimcinin
Ozgiirlik alanini genisletmistir.Yeni teknolojinin sundugu olanaklar gen¢ nesil
tasarimcilarinin sayisinin artmasina ve farkli tasarim dillerinin olugmasina neden
olmustur, olmaktadir.Bu siirecte tipografik dilin yapisi1 da teknoloji ile birlikte
sekillenmistir. Basili1 ortamdaki okuma ve bakma eylemine sahip olan tipografik
dilin sayisal ortama gegcildiginde konusan, boyut kazanan, hareket eden,

etkilesim igerisine girebilen tipografiye doniistigli gézlenmektedir.

Deneysel c¢alismalarin  hazirlanmasinda geleneksel yoOntemlere gore
bilgisayar teknolojisi hizli bir iiretime ve denemeye izin vermektedir.
Bilgisayarin uygulamalarda sagladigi kolaylik, tipografik denemeleri 6nemli
etkide etkilemistir. Dijital efektler, {i¢ boyutlu tasarimlar, gorsel oyunlar,
harflerin biliylik-kiiciik kullanimlari, iist liste bindirme teknikleriyle olusan
negatif-pozitif lekeler; bilgisayarin teknolojik gelismelerine bagli olarak her
gecen giin yenilenmektedir. Bu yenilikler tasarimlari dogru orantili olarak
etkilemekte ve deneysel yaklasimlar1 g¢ekici hale getirerek, her tasarimcinin

keyifle ¢aligtig1 farkli uygulama alanlar1 olusturmaktadir.
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Bilgisayarin kullanima ge¢mesiyle baslayan bu degisim 1992°den sonra
tim diinyada internet teknolojisinin yayginlik kazanmasi ile birlikte yeni bir
tasarim donemine gecmistir. “Bu yeni donem halen gelisimini siirdiiren sayisal
teknoloji ve olanaklarin harf/font tasariminda etkin oldugu ve tipografik

egilimlerin yine siirekli degistigi bir siire¢ olarak gelisimini siirdiirmektedir.O

nedenle giintimiizdeki bu durum ayri bir inceleme konusudur. ”(Sarikavak, 20006)

3. DONEMLERINDE SES GETIRMIS DENEYSEL TiPOGRAFI
TASARIMCILARI

3.1. Herb Lubalin

Harf tasarimi, amblem tasarimi, afis ve basin ilan1 tasarimlarinda
caligmalar yapmistir. Lubalin 1960’larda fotodizginin getidigi teknik yenilikler
ile harfleri biiyiitiip, kiicliltme teknikleriyle iistsiite bindirerek yazi ve goriintiiyii
ayrt ayr1 kullanma gelenegini yikmis ve boylece kelimeleri goriintiiler yerine,
gorlintiileride kelimeler yerine kullanmistir. Geleneksel tipografi anlayisinin
disina ¢ikmis, harflara birer gorsel form ve mesaj iletme araci olarak

yaklagmustir.

Sekil 3.1, Herb Lubalin, “Once Upon A Treasure Hunt”

baglikli hikaye icin sayfa tasarimi (Kaynak: Meggs, 1989: 55)
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Lubalin, dikkati ¢ekmek i¢in kimi zaman okunurluktan 6diin vermek
gerektigini ifade etmistir. Tipografiye yaklasimi, detaylardaki hassasiyeti ve
harflere olan duyarliligt pek c¢ok meslektasina yenilikler yaratma konusunda

ilham vermistir. (Meggs, 1998: 357)

Lubalin’in sayfa tasarimlarinda da yenilikgi ve farkli Ornekleri
bulunmaktadir. Sozciiklerin gorsel bigimlerine gore tasarlanmalar1 gerektigini

savunmustur.
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Sekil 3.2, Herb Lubalin, “U & Ic” dergisi i¢in kapak ve sayfa tasarimlari
(Kaynak: Meggs, 1989: 359)

3.2. Robert Massin

1960’larda fotodizginin bulunusuyla beraber, yazi ve goriinti
manipiililasyonu devrim yaratmis ve tasarimcilara kendilerini ifade

edebilmelerini saglamigtir.

Paris’deki Gallimard basimevinin yayimladigi oyun ve siir kitaplarinin
tasarimlarin1 Fransiz tasarimci Robert Massin yapmistir. Tiim diinyada grafik
tasarim ve edebiyat c¢evrelerinde biiyilk ses getiren deneysel tipografi
caligmalarini ayn1 donemde gergeklestirmistir. Dinamik tasarimlarinda ve harfleri
somut gorsel oOgeler olarak kullanisinda Fiitlirist ve Dadaist tipografiden
etkilendigi agikca goriilmiistiir. Tasarimlarinda amag gorsel form ve igerikte

anlatilmak istenileni bir biitiin halinde sunabilmektir. Massin’nin Eugene
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Ienesco’nun “Kel Soprano” oyunu icin tasarladigi kitabinda, c¢izgi roman
resimlemesiyle, sinemanin gorsel akisini birlestirmis, oyuncularin seslerini
kisiliklerine gore farkli yaz1 karakteri ifade etmis, Henry Cohen’in ¢ektigi yiiksek
kontrasthi fotograflar ile oyuncular1 tanimlamigtir. Oyunun i¢inde gegen kavga
sahnesi, Massin’e figiiratif tipografi ile o giine kadar esi benzeri goriillmemis bu

tasarimi olusturma imkani saglamstir.

Sekil 3.3, Robert Massin, “Kel Soprano” adl1 oyunun kitabindan sayfa tasarimi

(Kaynak: Meggs, 1998: 409)

Tasarimlarinda kelimeler ve harfler kendilerini ifade eden imajlar haline
doniistiriilmiistir. Gorsel canlilik, gerilim ve karmasa tipografik bir dille
aktarilmistir. Yazi, boyutlar1 ve acilar1 degistirilerek, sesin tonunu, sahnedeki
karmasay1 ve kavgay1 hissettirmek adina istiiste bindirilerek diizenlenmiglerdir.
Massin hareket i¢in de gorsel bir denge kurmus; oyunda perdenin kapandigi
yerlerde, sahnedeki karanligi gostermek icin araya siyah sayfalar kullanmistir.

Sessizligin oldugu yerlerde ise beyaz sayfalar kullanilmistir. (Hollis, 2001: 150)

3.3. Neville Brody

Brody’nin tipografiye olan ilgisi 80°1i yillarin 6ncii tasarimcilarindan biri
olmasina neden olmugstur. Harflerin yapilarini bozarak okuma giigliigii yaratmis
olsa da, yarattig1 genel etki benzersiz tasarimlar yapmasint saglamistir. Satir
bloklarin1 bir merkezden dagitan ¢izgiler bi¢ciminde yerlestirmis, bu sekilde
derinlik hissi yaratmistir. Teknolojiye bagimli kalmayarak, ¢ogu zaman basit

yontemlerle ortaya ¢ikardig: kitap, dergi, plak kapag: tasarimlar1 deneysel olarak
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nitelendirilmistir. Afis c¢alismalarinda c¢ogunlukla tipografik diizenlemeleri

secmis, yaptig1 abartmalar ve degisikliklerle farkli gorsel bigcimler yaratmustir.

“Onceleri plak kapag: tasarimlariyla dikkat ceken ama 1980 sonlarinda
“Face” dergisi icin yaptig1 ¢alismalarla ait oldugu kusagin dergi tasarimina
bakisimi  kokten — degistiren  Ingiliz  tasarimci  Neville  Brody  (1957),
Konstriiktivizmden etkilenmigtir.” (Becer, 2007: 279)

Brody, Rodchenko’nun geometrik formlarini, dadaizmin deneysel
yaklagimini benimsemistir. Tasarimlarinda ticari kaygilardan uzak, resimsel tavir
goriilmustiir. Cabaret Voltaire adli miizik grubu albiim kapagi tasarimlari
yapmugtir. Soyut bigimler ile miizik i¢in farkli bir gdrsel boyut yakalamay1

amaglamistir

Sekil 3.4, Neville Brody, “Cabaret Voltaire” miizik grubu i¢in albiim kapaklar1

(Kaynak: www.typogabor.com/neville-brody)
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Sekil 3.5, Neville Brody, “Oxford Universitesi” igin tasarlanan sosyal etkinlikleri duyuru afisi

(Kaynak: Becer, 2007: .277)

3.4. David Corson

Carson’un, kisisel arastirmalarla baglayan kariyeri, doksanlarin en
meshur, ilham verici grafik tasarimcisi, deneysel tipografi ustasi, dergi
tasariminda bir oncii ve “grunge” (1980'lerin ortalarinda alternative rock'in bir alt
tirii olarak Amerikanin Washington eyaletinde 6zelliklede Seattle bolgesinde
ortaya ¢ikan miizik akimidir.) doneminin yaraticist haline getirmistir. Carson
sayfa tasarimlarinda; grid sistemini, gelenksel diizeni, okunabilirlilik kurallarini
ve gorsel hiyerarsiyi reddetmistir. Genellikle ¢ok kiiciik puntolarla yazilan sayfa
numaralari, gorlintiilerin adlar1 ya da agiklamalari, onun tasarimlarinda dikkat

ceken elemanlar olmustur. Tasarimlarinda ana bagliklar goriintiilerin iizerinden
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boydan boya gegerken, kelimeler, kendi i¢lerinde parcalara ayrilip, okuyucuyu

mesaja ¢cekmek lizere tasarima yonlendirmektedir.
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Sekil 3.6, David Carson, “Beach Culture” dergisinden sayfa ve kapak tasarimlari, 1991
(Kaynak: http://picasaweb.google.com/matijazelic/DAVIDCARSON# )

Carson metinlerini; yuvarlaklarin, yamuklarin ve ¢esitli bi¢cimlerin i¢ine
oturtmus, iclerinden beyaz biiyliik harfler oyarak kendi okutma kurallarini

yaratmigtir. Ayn1 zamanda metinler i¢in okunabilirlik kriterleri ile ¢elisen yazi
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karakterlerini kullanmigtir. Birbirinin i¢ine ge¢mis yazi bloklar1 ve sikisik satir
araliklar ile yaziy1 temel islevinin disina ¢ikmaya zorlamaktadir. Metnin igerigini

onemsemis ve mesaji daha okuyucu sayfaya g6z gezdirirken, genel havasini

verebilecek sekilde diizenlemistir. Sayfa tasarimlarindaki sinematik etki;

flulastirilmis  yazilar, yayilan baglhklar ve kayan gorlntiiler

Carson’1in
tasarimlarinin genel 6zellikleridir. Glinlimiizde Carson, dijital devrimin en somut

ornegidir. (Meggs, 1998: 463)

3.5. Peter Bilak

Batislava’da The Academy of Fine Arts and Design’da, Paris’de Atelier
National de Creation Typographique’de, ve Hollanda’da Jan Van Eyck
Akademie’de egitim almistir. Bilak, Lahey’deki Royal Academy of Art’da grafik
tasarim ve tipografi lizerine lisans ve lisansiistii dersler vermektedir. Dergi

tasarimi ve web tasarimi gibi alanlarin yamisira tipografi iizerine pek cok

makalesi ve yazi karakteri tasarimlart mevcuttur.
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Sekil 3.7, Peter Bilak, “Illegibility” adli kitabtan sayfa tasarimlari, 1995
(Kaynak: www.peterb.sk)

Yukarida Bilak tarafindan tasarlanan “Illegibility”, okunaksizlik adli

kitabinin sayfalar1 goriilmektedir. Kendisine ait web sitesinde bu kitabin,

tipografi ve giiniimiizde varolan temel sorun; sozel ve gorsel iliski lizerine bir
calisma oldugunu belirtmistir.
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4. DENEYSEL TiPOGRAFi

4.1. Deneysel Tipografi Nedir?

Harfin metal kaliplarla dokiilmeye baslamasindan bugiine bir¢cok
denemeler yapilmis, bu denemeler daha sonraki donemleri etkileyerek onlarin
tasarim dilleri haline doniismiistiir. Deneysellik ya da geleneksel olana karsi ¢ikis
olarak adlandirabilecegimiz deneysel tipografi, bilimsel kobay deneylerinin
Otesinde, var olanin nasil daha farkli, daha estetik olarak mesajimni iletmesi
gerektigini inceler. Ingilizce “experimental” olarak adlandirilan “deney” aslinda
tirkce karsiliginda bizi biraz yaniltmaktadir. Deneysel tipografi sanki hi¢ var
olmayan bir seyi ortaya ¢ikarryormus ya da bu uygulama bi¢imiyle yapilan

tasarimlarin hepsinin birbirinden ¢ok farkli oldugunu anlatir gibi.

Ceviri olarak ‘experimental typography’ kelimesinin tiirk¢e karsiligi olan
‘deneysel tipografi’ tarihsel gelisimindende yola ¢ikarak tanimlanmak istenirse;
yaz1 ve tipografi alaninda tasarim yapan, uygulayan, deneyen ve vardigi sonucu
makalelerle alanindaki ilgilenenlere sunan yirminci yiizy1ll modernistlerinin yazi
ve tipografinin ‘olmazsa olmaz’ larim bilmelerine karsin, tasarim alanindaki
sonsuz derinligin bilincinde olarak yazi &gelerinin kullanimimi sablonlara
indirgemeden, her bireysel yaklasimin - ayni ilkeler korunsa bile- farkli 6zel

sonuglar yaratacagi bilinciyle yarattiklar1 tasarimlardir. (Sarikavak, 2007:73)

Alice Twemlow’un “Grafik Tasarim Ne Icindir?” adli kitabinda ise
deneysel tipografi; okurun ilgisini sayfanin gorsel hareketine ¢eken, harfleri ve
kelimeleri anlam yaratmak ve yaniden diizenlemek i¢in sonsuz olasilik sunan,
bicimlendirilebilir gorsel oyunlar olarak tanimlanmaktadir. (Twemlow, 2008: 86)
Bu baglamlara bagli olarak deneysel tipografide geleneksel ve dogrusal metinin
yerini, yatay ve dikey hareketler almistir. Farkli boyutlarda yazilar igeren,
dinamik ve ac¢ik bir kompozisyon olusturulmustur, olusturulmaktadir. Bu
kompozisyonlarin olusturulmasinda, tasarimcinin yaratict diinyasinda teknoloji
her zaman 6nemli bir rol oynamistir.Deneysel tipografi harf, ciimle, noktalama
isaretleri gibi tipografik elemanlarin kullanilmasiyla ilgilidir ve yiizyillar boyu

baskidaki ve tipografik tasarimdaki yenilikler tasarimecilar ic¢in yeni tipografik
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gelismeleri kesfetmesini miimkiin kilmistir. “Fakat dijital tipografiden baska
gecmisteki  hicbir  yenilik yaratict  denemeler icin daha fazla imkan
saglamamigtir.” (Craig ve Bevington, 1999: 125) Alintida belirttigi gibi 6zellikle
bilgisayarin tasarim diinyasina girisiyle beraber tipografik elemanlarin deneysel
olarak kullanim1 kolaylagmis ve bilgisayar ortamindaki tasarim yazilimlar: grafik

tasarimciya komple tipografik kontrol saglamak i¢in 6zel olarak tiretilmistir.

Kagit ve kalemle yapilan geleneksel tasarim ¢oziimii ile bilgisayar
programlart yardimiyla yaratilan tasarimlarin arasinda Onemli bir fark
bulunmaktadir. Birinci durumda sonuglar araglarin kendisi, tasarimcinin yetenegi
ve hayal giiciiyle sirlidir. ikinci durum da ise bilgisayar genellikle tasarimcinin
hayal giiciiniin veya hesaplama yeteneginin Otesinde iireten yardimci bir
tasarimct olur. Bugiin bazi en yaratici tasarimlar, kagit ve kalem ile baslayip
bilgisayarda g¢oziimlenenlerdir. (Craig ve Bevington, 1999: 138) Bilgisayarin
sundugu olanaklar sayesinde tasarimcilar, tipografide pek c¢ok deneysel
yaklagsimda bulunma firsati bulmuslardir. Deneme yanilma yontemiyle, farkli
denemeler yaparak essiz secenekler gelistirmis, monitdr iizerinde farkli

denemelere imkan bulmuslardir.

Bu siirecte reklam ajanslar1 ve grafik tasarim stiidyolarinin ¢alismalari
tasarima bakis1 tamamen degistirmistir. Genelde kiigiik gruplar halinde yapilan
birbiri i¢ine gecmis yazi-fotograf konseptleri gittikge daha  kullanilmaya
baslanmigtir. Bu durum tiim tasarim elementlerinin ayni oranda Onemli ve
birlestirilmis oldugunun kabiilii olmustur. Siirpriz bir tasarim elementi sadece iki
parganin arasindaki baglantiyla, fotograf, yazilar ve kelimelerden ortaya
cikmigtir. Harfler hem teknik hem grafik olarak degistirilmis, ikinci ya da {ligiincii
boyuta genisletilerek, kesilmis ya da kolaja c¢evirilmistir. Eski kurallar hice
sayilmistir. (Friedl, Ott ve Stein, 1998: 34 )

Bu degisiklikler ve deneme imkanlarinin artmasi sayesinde, bir¢ok farkli
tasarim Usluplara sahip basarili tasarimlar ortaya ¢iktigi gibi deneysellik adi
altinda basarisiz ve niteliksiz islerde ortaya cikmistir. ‘Type and Image’,
‘“Typographic Art’, ‘3D Typography’, ‘Handmade Typography’, ‘Typographic
[llustration’ ve ‘Kinetic Typography’ gibi basliklar altinda interaktif diinyada ve

36



stireli ve stiresiz basili yayinlarda bir ¢ok farkli 6rnek bulunmaktadir. Bu basliklar
ve bagliklar altindaki 6rnekler sanki tarihsel bir alt zemini yokmus ve birbirinden
cok farkli temellere dayandiriliyorlarmis gibi davranilsada ‘Experimental
Typography’ -Deneysel Tipografi- aslinda bu uygulama alanlarin1 kendi basligi
altinda toplayan genel bir bagliktir. Bu birbirinden farkli gibi goriinen basliklar
Deneysel Tipografi baslig1 altinda uygulama alanlarina gére dort ana grup altinda
toplanabilmektedir. Bu gruplar gorsel, bigimsel Ozellikleri bakimindan bazi
tasarimlarda beraber kullanilma esnekligine sahip olduklar1 igin yapilan
aragtirmalar sonucunda bir siniflandirma yapilmadig hatta bu grup bagliklarinin
deneysel tipografi basgligi altinda incelenmedikleri, bireysel basliklar olarak
incelendigi gozlemlenmistir. Bu gozlemler sonucunda tezin bu bolimiinde
uygulama alanlarma goére Deneysel Tipografi dort grupta incelenecektir. Bu
gruplar da kendi iclerinde uygulama bigimlerine gore siniflandirilacak ve farkli

ornekler yardimiyla incelenecektir.

4.2. Deneysel Tipografinin Uygulama Alanlar1

Deneysel tipografi baslig1 altinda inceleyecegimiz dort uygulama alanlani
kendi basina genis inceleme ve arastirmalari i¢inde barindiran bagliklardir.
Deneysel tipografinin uygulama alanlari, farkli kaynaklarda farkli bagliklar
altinda ya da tamamiyle bireysel basliklar altinda incelenmistir. Bu basliklarin
tarihsel ge¢misi incelenmemis ya da incelendiginde yirminci ylizyilla beraber
bilgisayar teknolojisinin gelismesine bagli olarak kisith bir bicimde ele alinmais,

uygulama bi¢imleriyle ilgili bir siniflandirma yapilmamustir.

Bu boliimiin alt bagliklarinda Deneysel tipografi dort ana grupta
incelenecektir. Bigimsel Ozelliklerine bagli olarak farkliliklar gosteren
‘Tipografik Illiistrasyon’ grubu harflerin biiyiik kii¢iik kullanimlariyla olusan
tipografik illiistrasyonlar, illlistratif harflerden olusan tipografik illlistrasyonlar,
tipografik diizenlemelerden olusturulan tipografik illiistrasyonlar, harfin gorsel
illiistrasyonla desteklendigi tipografik illiistrasyonlar olmak iizere kendi icinde
dort grupta siniflandirilacaktir. Inceleme ve arastirmalara gore hicbir kaynakta bu

tarz bir siniflandirmaya rastlanmamustir.
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Grafik tasarimlarda, i¢ ve dis mimaride, endiistri {iriinleri tasarimlarinda
karstmiza ¢ikan harfin iki boyuttan {igiincli boyuta gectigi ‘3D Tipografi’

deneysel tipografinin uygulama alanlar icerisinde ikinci grubu olusturmaktadir.

Farkli nesnelerin, objelerin kullanimlariyla hazirlanan harfler ve bu
harflerin birlesimleriyle olusan alfebeler, iiclincii grubun bagligi olan ‘Organik

Tipografi’yi olugtutmaktadir.

Harflerin iki boyutlu ya da ii¢c boyutlu hareketlendirmeleriyle olusan
animasyonlar da ‘Hareketli Tipografi’ olarak adlandirilmaktadir. Bu grup
icerisinde yapilan calismalar deneysel tipografinin uygulama alanlar1 icerisinde

dordiincii grubu olusturmaktadir.

4.2.1. Tipografik illiistrasyon

Grafik tasarimcilar, artik tipografiyi sadece gorsel 6geleri destekleyen bir
yardimet olarak degil, gorsel dgenin ta kendisi olarak kullanmaktadir. Kelimeleri
ve yazi karakterlerini kullanarak yapilan bu tipografik denemeler, ortaya giiclii
tasarimlar olarak ¢ikmaktadir. Bu tasarimlara verilen isim ‘Tipografik
[lliistrasyon® dur. Tipografik illliistrasyonda amag¢ deneysel tipografinin tarihsel

gelisimine dogru orantili olarak okunurluk, okutmak degildir.

[lliistrasyon, fotograf ve ii¢ boyutlu form olarak tipografi, tanimlanabilir
bir nesneye, bitkiye, hayvana veya kisiye benzetilebilir. Tipografi ve simgesellik
biraraya getirilerek, gorsel ve s6zel anlamlarinin yaninda, miimkiin olan pek ¢ok
yan anlam da ortaya ¢ikabilir. Bu tiir tipografinin ilk amaci, kisa ve agik bir

bicimde iletisim kurmaktir veya dikkat ¢cekmektir. (Elam, 1990: 107)

Gorsel olarak algilanan tiim sekiller sembol veya piktogram olarak
adlendirilmigtir.  Fonogramlar ise sesleri simgeleyen semboller olarak
adlandirilmaktadir. Finikelilerin her sese bir sembol bulmalarina kadar siiren bu
stirecte fonogram Ozelligi tagtyan her harf, bagimsiz bir yapiya sahip olmustur.
“Her harf ozel bir sesi, ya da her sesin ozel bir harfi simgeledigi alfabe

sistemleri gelistirilmigtir.” (Becer, 1997: 97)
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Giliniimiizde de, gecmiste de gorsel bir olgunun yaziya/harfe,
doniismesiyle harfin gbrsel bir olguya doniismesi farkli ve yaratict bir siirectir.
Okiiziin basinin ‘A’ harfi olmasi ya da ‘A’nin 6kiiz basindan yapilmas: tipografik
illiistrasyonu olusturmaktadir. Bilgisayarin sagladigi teknolojik yazilimlar
sayesinde bu denemelerin sayis1 gittilge artmis, bu denemeler tasarimlarin
vazgeg¢ilmezi halini almistir. Tipografik illlistrasyon uygulamanma big¢imlerine
gore farkli kaynaklarda farkli basliklar altinda incelenmistir. Bu incelemelerde

yapilis bicimlerine gore siniflandirmaya rastlanmamastir.

“Bir proje, sadece yaratilisi esnasinda deneyseldir. Bittigi zaman ise,
meydan okunmast hedeflenen biitiiniin bir parcasi haline gelir. Deney, son
bicimine kavustugu an isimlendirilebilir, kategorize edilebilir ve herhengi bir

geleneksel siniflandirma sistemine gore analiz edilebilir.” (Bilak, 2007: 50)

Tezin bu boliimiinde bu eksiklik gbz Oniinde tutularak uygulama bigim

lerine gore tipografik illiistrasyon dort grupta incelemmistir.

4.2.1.1. Harflerin Biiyiik Kiiciik Kullammlariyla Olusan Tipografik

Mlliistrasyonlar

“Yazi ve imge iletisimin tamamen farkli alanlaridwr. Grafik tasarimcilar,
harfleri, yazilart ve imgeleri doniistiirerek ve kaynastirarak bizim dil

olanaklarimizi biiyiitiir ve genigletirler.” (Meggs, 1989: 67)

Yazi, gorsel bir doku olarak okuyucuda ¢esitli hisler uyandirir. Yanyana
ve farkli puntolarda kullanilan harfler yogunluk kazandik¢a yazi karakteri
okunurlulugunu kaybeder ve doku olusur. Birbiriyle i¢ i¢e olan biiyiik ve kiigiik ,
tek bir diizlemde yer almayan imgenin stiitiiktlirline gore hareket eden harfler

olusturduklar1 imgenin dokusunu olustururlar.
“Kelimeler ve harfler giiclii formlardir. Onlarin basitlikleri, kimliklerini

kaybetme korkusu olmaksizin ustalikla islenmelerine izin verir.” (Samara, 2006:

97) Bu islenme sekillerine gore farkli 6zellikte tasarimlar dogmustur.
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Sekil 4.1, ‘Visit London Gorilla ’
Sekil 4.2, ‘Visit London Sushi’
Sekil 4.3, ‘Visit London The Thames’
(Kaynak: www.bildirgec.org/yazi/ilham-alinasi-60-tipografi)

Ug boyutlu doku etkisi verilen yukaridaki drneklerde de goriildiigii iizere
harfler biiyiik ve kii¢lik kullanimlarinin yam sira harf yapilar1 bozularak; egilip,
biikiilerek, uzayip kisalarak, ag¢ik koyu renk tonlariyla gorsel bir imgeye
doniigmiislerdir. Harflerin bir gorsel sekil olusturma o6zelligi tipografik

illiistrasyona farkli bir lezzet, farkli bir gorsel gii¢ kazandirmaktadir.

%atlantic S %atlantic
| yov
l Fd o )
G S
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RANE D

Sekil 4. 4, ‘Virgin-atlantic-oktober’,
Sekil 4. 5, “Virgin-atlantic-july’
(Kaynak: tripwire magazine.com/2009/06/60-really-awesome-typography-showcases.html)
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Harfler kimi zaman bir insani, kimi zaman bir agaci, kimi zaman bir
cicegi olusturarak, renklerinde kullanimiyla kendi basina baslica bir imaj olabilir.

Bu durumlarda yazi/imaj ile biitlinlesir ve harf olma 6zelligini kaybeder.

BahiQ8

el 2 . O M
s o

Sekil 4.6, BahiQ8 Designs (Kaynak: http://ilovetypography.com)

“Biitiinlestirilmis yazi ve imaj sonuclart iki kategoride incelenir. Ilk
kategoride tipografi imaj alanlarindan ayri olarak ele alimirken, ikinci
kategoride tipografi sekil ve dokulara indirgenerek islevselliginden yoksun
bwrakilir. Bu iki u¢ kategori arasinda sihirli bir kesisim olarak okuma ve gérme
yatmaktadir. Bu kesisimi kegfedecek olan kelimelere imajlar ve fikirler gibi

duyarl olan tipograftir.” (Samara, 2006: 85)
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Sekil 4.7, Visit London Tower Bridge

(Kaynak: www.tripwiremagazine.com/2009/06/60-really-awesome-typography-showcases.html)
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Sekil 4.8, Modernizing of History
(Kaynak: http://www.tripwiremagazine.com/2009/06/60-really-awesome-typography-showcases.html)

Sekil 4.7 ve Sekil 4.8’de mimari yapilarin iki boyutlu ve ii¢ boyutlu
tipografik illiistrasyonlar1 yer almaktadir. Iki boyutlu tasarimda (Sekil 4.8) harfler
yapilar1 bozulmadan yukaridan asafiya, sagdan sola gorselin striiktiir
ozelliklerine gore olusturulurken, ii¢ boyutlu tasarimda (Sekil 4.7) harlerin

yapisal ozellikleri bozulup, yine binanin gorsel stiiriiktiiriine bagl olarak farkli
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puntolarda kullanilmig ve egilip biikiilerek, gorsel ogenin ozelliklerine gore
sekillendirilmigtir. Etki olarak {i¢ boyutlu tipografik illiistrasyonda resimsel bir
ozellik gozlemlenirken, iki boyutlu tipografik illiistrasyon da daha tipografik bir

ozellik gozlenmektedir.

Sekil 4.9, Zero (Kaynak: www.bestdesignoptions.com/?P=4558)

Sripwire 1a_08~’"

Sekil 4.10, Wall Will You Defend

(Kaynak: http://www.tripwiremagazine.com/2009/06/60-really-awesome-typography-showcases.html)
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Bir onceki 6rneklerde mimari bir imaj1 olusturan harfler sekil 4.10°da ise
kendisi gibi yine yeni bir harfi oluturmaktadir. Bu sistemle olusan harfler,

birleserek kelimeleri olusturmus ve okuma etkisini zenginlestirmistir.
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THE COMMUNICATION
FRESHMEN CONVOCATION

Confused? Unsure? Curious? All Questions will be answered,
this January 18,2008 at Y407-408 from 2:304:30
All Comm-Arts and Org-Comm Majors are required to attend

Sekil 4.11, ‘Convocation Poster’

(Kaynak: www.tripwiremagazine.com/2009/12/190-stunning-typography-showcases.html)
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Sekil 4.12, ‘3D Soru Isareti’ (Kaynak: http://ilovetypography.com)

“Okunabilirlik, birkag¢ yazi karakterinin ya da tasarimin onun
anlasilabilirligini etkileyen ozelllikleriyle ilgilenir. "(Ambrose, 2005: 104) Zit
yonlerde yayilma okunaklilii azaltirken, yazi bizim, tasarimin igerdigi bilgi

hakkinda ki goriislerimizi sekillendiren dinamik bir hareket hissi tasir.
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Sekil 4.13, Simon-page ‘Typography is everything’
(Kaynak: http://www.typographicposters.com/)
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Sekil 4.14, Res Eichenberger ‘150 Jahre Comedia-anni di comedia-anniversaire de comedia’

(Kaynak: http://www.typographicposters.com/)
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[lliistrasyon, fotograf veya {ic boyutlu form olarak tipografi,
tanimlanabilir bir nesneye, bitkiye, hayvana ve kisiye benzetilebilir. Tipografi ve
simgesellik biraraya getirilerek, net ve agik olarak algilanan gorsel ve sozel
anlamlarimin yanisira, miimkiin olan pek ¢ok yan anlami da meydana getirir. Bu
bilesim tipografinin sozel iletisim kalitesine dayanmakta ve anlami imge
baglantili bir tarzla genisletilmektedir. Bu tiir tipografinin amaci, en kisa en agik
bir bi¢cimde iletisim kurmaktir; yani imge baglantili harfler ve kelimeler
yaratmaktadir. Sonugta ortaya ¢ikan is ise, belirli bir mesaj1 iletmenin yaninda

pek cok yan anlamida beraberinde sunmaktadir. (Elam, 1990: 107)

Mr. ' AGICIAN
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DL Y
(( AJEN DUKE CIRCEE Mrs. FIKINI

Ms.JEA' OUSY

Sekil 4.15, Fypography: Arial
Sekil 4.16, Typographical Picture Project
Sekil 4.17, Fypography: Times New Roman
(Kaynak: http://www.pics24h.com/minimalist-typography-examples/)

Harflerin gorsel oOzellikleri bozulmadan biiylik kiigiik kullanimlartyla
olusmus figiirlerde birden fazla farkli kullanim bi¢imi mevcuttur. Sekil 4.15,
Sekil 4.16 ve Sekil 4.17 ‘deki ornekler yalin, karikatiir 6zelligi tasiyan figiirler
olup kimi zaman bir iskelet, kimi zaman bir ahtapot kimi zamanda bir robot

olarak karsimaza ¢ikmaktadir.
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Sekil 4.18, Face Typographic Style
(Kaynak: http://www.pics24h.com/minimalist-typography-examples/)

Sekil 4.19, ‘Type Face Design’ — ‘Weiland Type’

(Kaynak: http://creativenerds.co.uk/inspiration/25-beautiful-examples-of-typography-portraits/)
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Yukaridaki 6rneklerde harfler ayni teknikle kullanilmasina ragmen kimi
yerde daha sik, kimi yerde daha biiyiik, kimi yerde daha seyrek kullanilarak harf
olma ozelliklerini kaybederek bir imaja doniismiislerdir. imaj igerisinde harfler
okunma 6zelligini tamamen kaybederek bir nokta, bir ¢izgi gibi imaj1 olusturan
plastik elemanlar olarak kullanilarak lekesel bir deger tasimaktadir.
‘Typographic Art’, ‘Type and Image’ ya da ‘Type Face’ basliklar1 altinda
karsimiza ¢ikan bu tasarimlar, tipografik illiistrasyonun dolayisiyle deneysel

tipografinin en belirgin 6rneklerindendir.

SJHMES BROWN xun
SRTURDRY MAY6.OPM,

Sekil 4.21, Typography Humanity — Sekil 4.22, More Than Words
(Kaynak: http://creativenerds.co.uk/inspiration/25-beautiful-examples-of-typography-portraits/)
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Sekil 4.23, Steven Paul Jobs
(Kaynak: http://creativenerds.co.uk/inspiration/25-beautiful-examples-of-typography-portraits/)

Sekil 4.21, Sekil 4.22 ve Sekil 4.23 te yapilan tipografik portre
tasarimlarinda, bir 6nceki Orneklerden farkli olarak harf okunma ve okutma
ozelligini kaybetmemektedir. Tam tersine merak uyandirma yontemiyle en kiigiik
harfi, en kiigiik kelimeyi bile okumak i¢in izleyiciyi tasrima yaklastirmaktadir.
Harf figiiri olusturmanin 6tesinde figiire bir boyut katmaktadir. Figiir igerisinde
kelimeleri olusturan harfler, figiiriin striiktiir 6zelliklerine gore yapilar1 bozularak
tasarim1 olusturmalarina karsin okutma &zelliklerinin kotunmasia dikkat

edilerek olusturulmuslardir.
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Sekil 4.24, Typographic portraits rawimage
(Kaynak: http://creativenerds.co.uk/inspiration/25-beautiful-examples-of-typography-portraits/)
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Sekil 4.25, Michael Jackson Typographic portraits

(Kaynak: http://creativenerds.co.uk/inspiration/25-beautiful-examples-of-typography-portraits/)
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“Harfler, kelimeler, yazilar gorseli olustururken kendi dogrulari iginde
birer imaj haline gelirler ve potansiyel etkileri miikemmmeldir.” (Samara, 2006:

97)

Harfler, kelimeler iki boyutlu diizlem {izerinde yan yana dizilerek dokular
olustururlar. Sekil 4.24 ve Sekil 4.25° deki tipografik portrelerde bu tasarim
iislubuyla tasarlanmistir. Yan yana dizilen harfler, kelimeler kimi zaman okuma
ozellikleri kaybedilerek kimi zaman ise kaybetmeden gorseli olusturan dokular

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sekil 4.26, Lil Wayne Typographic Poster — Sekil 4.27, Thom Yorke Typographic Poster
(Kaynak: http://creativenerds.co.uk/inspiration/25-beautiful-examples-of-typography-portraits/)

Dokusal olarak yer aldigi oérneklerden farkli olarak Sekil 4.26 ve Sekil
4.27°de yine iki boyutlu olarak tasarlanmis olan tipografik portreler, bu
uygulamalarda Oncelikli olarak striiktiirii olusturmusturmaktadir. Kimi yerde
biiyiik puntolarla kullanilan kelimeler gorsele ilgiyi arttirarak mesaj1 iletme amact
tasimis  ve  okutmayr  saglayacak  sekilde  portrelerin  striiktiiriine
yerlestirilmislerdir. Harf yapilar1 bozulmadan ve yan yana dizilme teknigiyle
olusturulmus olan portreler, tipografik portre Orneklerinin icerisinde farkli ve

dikkat cekici bir uygulama bigimidir.
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Sekil 4.28, Pic Chink tasarimi (Kaynak: http://www.interanaliz.com/tr/blog/i1 6196/tipografi-ve-tasarim)
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Sekil 4.29 — Sekil 4.30, Santiago Gregori tasarimlari

(Kaynak: http://www.typographicposters.com/)

Harflerin bir araya gelerek olusturduklar: tipografik illiistrasyonlar, kimi
zaman kolaj tekniginden yararlanilarak da yapilmistir. Bilgisayar monitoriinde
diizenlenmis harfler, kolaj teknigi ile imaj1 olustumaktadir. Bu yapilan tasarimlar
tipografik illiistrasyon da farkli, estetik bir tarz olusturmaktadir. Ancak harflerin
bu yaratict ve yenilik¢i bir bicimde kullanimi, her tasarimer i¢in farklidir. Bu
farklilik tasarimlarin her gecen gilin yeni teknik ve kullanim bigimleriyle
yenilenmesini desteklemektedir. Bu uygulamalar genellikle hareketli tipografik

tasarimlarda arayiiz olarak tasarlanilmaktadir.
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4.2.1.2. illiistratif Harflerden Olusan Tipografik Illiistrasyonlar

“Harf tipografik diizenlemenin en temel ogesidir ve abecenin her bir
harfini belirtir. Bir abece icerisindeki ozel harflerin, sayilarin ve noktalama

isaretlerinin her biri ise karakter olarak adlandirilir.” (Sarikavak, 1997: 3)

Harfler tarihsel siire¢ igerisinde resim yazidan geliserek bugiinkii temel
yapilarma kavusmuslardir. Illiistrasyon ise bir resimleme sanatidir. Kimi zaman
bir boyama teknigi ile kimi zaman bir kolajla kimi zaman ise bir bilgisayar
efektiyle karsimiza ¢ikar. Sesin, 6fkenin, hiizniin, rengin, bakis ag¢isinin, ...vb.
gorsel hale doniistliriilmesidir. Genellikle baghik, slogan, metin gibi sozel
unsurlart gorsel olarak betimleyen ya da yorumlayan biitin unsurlara

“illtistrasyon” denilmektedir.

Harfler, anlatmak istedikleri s6zel unsurlari ifade ederken bazen kendileri
illustratif hale doniisiirler. Okutma sirasinda, okumay1 ve gorsel ifadeyi bir arada
sunan illustratif harfler, gorsel gii¢ olarakta ¢ok etkili tasarim 6zelliklerine sahip

uygulamalardir.

Sekil 4.31, ‘The 4 Elements’ dort element efekti

(kaynak: www.utanmazkalem.com/15-ilginc-tipografi-yazi-ornegi)
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Sekil 4.32, ‘Red’ Ates, yanma efekti

(kaynak: www.utanmazkalem.com/15-ilginc-tipografi-yazi-ornegi)

Sekil 4.33, ‘Smoke’ Duman efekti
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Dijital teknolojiyle olusturulmus harfin resimlenme teknikleri, gorsel
efektlerle de =zenginlestirilerek, harfin, kelimenin iletilmek istenen mesaj
dogrultusunda gorsellesmesidir. Sekil 4.31°de harfler element sambollerini - ates,
su, hava, toprak — temsil eden 6zelliklerle illiistre edilmistir. Sekil 4.32’da kirmizi
‘RED’ kelimesi yine element sembollerinden atesi c¢agristirmasit nedeniyle
kirmiz1 renk ve ates efektiyle birlestirilerek illiistre edilmistir. Sekil 4.33°da ise
tiirkge ¢evirisi ‘sigara igmek’ olan ingilizce ‘smoke’ kelimesini olusturan harfler
duman efekti ile tasarlanmistir. Harflere ve kelimelere anlamlar1 dogrultusunda
uygulanan gdrsel efektler, harflerin illiistratif bicimde kullanimlarini

olusturmaktadir.

Sekil 4.34, Milk Type (Kaynak: http://typezilla.blogspot.com/2009 05 01 archive.html)
Sekil 4.35, Buble Type

(Kaynak: http://www.bildirgec.org/yazi/yaraticiliginizi-arttiracak-12-ucretsiz-3D)

Sekil 4.36, Tongue Twisting Type

(Kaynak: http://www.bildirgec.org/yazi/tipografi-sanatinin-guzeller-guzeli-33)
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Yukaridaki gorsellerde bulunan harfler, kelimelerinin anlamlarina bagh
olarak olusturulmus tipografik illiistrasyonlardandir. Orneklerde akiskan siit,
hava baloncugu, uzamis bir sakiz olarak karsimiza c¢ikan harfler dijital
illiistrasyon teknigi ile olusturulmustur. Bilgisayar illiistrasyonu olarakta
adlandirilan dijital illiistrasyon, tamamen sanat¢cinin kontrolii altinda olan ve
kendi hiinerini kullandig1 bazi yonetici cihazlar kullanilarak olusturulan

gorsellerdir. ( http://tr.wikipedia.org/wiki/Dijital illiistrasyon)

Sekil 4.37, 3D Blue Text (Kaynak: http://www fikironline.com/?p=02921)

Sekil 4.38, 3D Colorfull Text (http://www.utanmazkalem.com/15-ilginc-tipografi-yazi-ornegi/)
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Sekil 4.37 ve Sekil 4.38°de renkleri ifade eden ii¢ boyutlu tipografik
illiistrasyonlar bir onceki orneklerde oldugu gibi dijital illiistrasyon teknigi ile
calisilmistir. Kullanilan kelimeleri olusturan harfler, renklerin i¢inde bulundugu

anlam, hareket, renk ve 151k teknikleriyle yapilmis tipografik illiistrasyonlardir.

BRI F NN e O F 4 R
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Sekil 4,39, Geometrik Type
(Kaynak: http://www.assertivemagazine.com/2008/15/12/sexy-bold-and-experimental-typography)
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Sekil 4.40 - Sekil 4.41, Illistratif Harflerden Olusan Kelimeler
(http://psdfan.com/inspiration/typography/80-ultimate-examples-of-experimental-typography/)

Daha once inceledigimiz tipografik illiistrasyon orneklerinde harf tasidigi
anlama gore illiistre edilme 6zelligi tagimaktaydi. Sekil 4.39, Sekil 4.40 ve Sekil
4.41°de ise harf tasidigi anlama bagli olarak degil kendisi basli basina bir
illiistrasyonla olusturulmustur. Illiistratif harflerden tasarlanan yazi karakteri
tasarimlari, klasik tipografik harflerin dizilislerinde olusan sistemler gibi yan

yana dizildiginde ise gorsel olarak illiistratif bir 6zellik kazanmaktadir.

Sekil 4.42, Tlliistratif Harflerden Olusan Kelimeler

(Kaynak: www. artyulia.com)
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Sekil 4.43 — Sekil 4.44, Illiistratif Harflerden Olusan Kelimeler (Kaynak: www. artyulia.com)

“Soz ugar, yaz1 kalir” atasoziinde belirttigi gibi yazi soziin gorsel olarak
ifadelendirme sanatidir. Tipografik illlistrasyon, kaligrafi (giizel yazi sanati)
temelli bir tasarim teknigidir. Kaligrafi yoluyla harf ve ¢izginin sanatsal olarak,
estetik kaygiyla c¢alisilmast saglanmak istenmistir. Kaligrafi terimine Eczacibasi

Sanat ansiklopedisinde soyle deginilmistir;

“Harfler arasindaki bogluklar: belli estetik ve tasarim kurallarmna
gore diizenleyerek kagit yada ideogrif benzeri malzeme iistiine kalem ya da
fircayla giizel ve zarif yazi yazma sanati. Islam Sanatinda hat adiyla da amibr.
Yazi temelde islevsel bir amaca hizmet etmekle birlikte 6biir sanat dallarinin
tislupsal gelisimleriyle de yakindan ilgilidir. Resimyazi ya da ikonografik yazi
(Eski Miswr, Kolomb oncesi Amerika), bicimsel ya da ideografik yazi (Cin,
Japonya, Kore) ve alfebetik yazi (Islam ve Bati) bu gelismelere paralel olarak
ortaya ¢ikmustir.” (Eczacibagt Sanat Ansiklopedisi,C2: 934)

Sekil 4.45 — Sekil 4.46, Kaligrafik Illiistrasyonlar

(Kaynak: http://www.pics24h.com/minimalist-typography-examples/ )
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Sekil 4.47 — Sekil 4.48, Kaligrafik [lliistrasyonlar

(Kaynak: http://www.smashingmagazine.com/2008/04/07/beautiful-handwriting-lettering-and-calligraphy/)

Dijital kolaj sistemiyle yapilan harfleri de illiistratif harfler grubunda
degerlendirdigimizde calismalarin ¢ogunda olusan okunaklilik sikintis1 burada
da smirlart zorlamaktadir. Tasarimcilar bu bigimleri kullanarak tipografide yeni

ve heyecan verici bir yaklagim yaratmiglardir.
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Sekil 4.49, Staynice — Sekil 4.50, Stefan Lucut
(Kaynak: http://www.typographicposters.com/)

[llliistratif harflerden olusan tipografik illiistrasyonlar:; kelimelerin
anlamlaria dayanilarak yapilan, dijittal efektler uygulanilmis harflerden olusan

tasarimlar, harfin kendisinin illiistrasyon olarak tasarlandigi, kelmenin anlamiyla
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baglantili olmayan ve bir araya geldiginde gorsel bir zenginlik yaratan tasarimlar,
kaligrafik tipografik illlistrasyonlar ve dijital kolaj teknigi ile yapilanlar olarak

ornekler destegi ile kendi i¢inde inceledik.

Sekil 4.51 ile baslayan ve Sekil 4.59’a kadar devam eden asagidaki
tasarimlarda ise bu grup igerisinde en ¢ok ¢alisilan, dokusal efektler kullanilarak
yapilmis illiistrasyonlarin =~ bulundugu  Ornekleri  gérmekteyiz. Bu  harf
illiistrasyonlari; iki boyutlu tasarimlarin yanisira genellikle {i¢ boyutlu harflerin
kullanilmasiyla olusturulmus, kimi zaman diiz bir zemin iizerinde, kimi zaman
ise bir gorselle ya da illiistrasyonla desteklenerek calisilmistir. Tipografik
illiistrasyon gruplar i¢in de kesin bir sinir bulunmadigi i¢in kimi zaman harfin
gorsel illiistrasyonla desteklendigi tipografik illlistrasyonlar grubundaki
orneklerle, kimi zamanda 3D Tipografi basligi altindaki orneklerle benzerlik
gosteren tasarimlardir. Ciinkli bu tasarimlar deneysel yapilarindan yola ¢ikarak

esnek ve farkli uygulamalara agik tasarimlardir.

0 4
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Sekil 4.51, ‘M’ harfinin farkli iki, ii¢ boyutlu dokularla ya da formlarla uygulanmis veryasyonlari
(Kaynak: : http://psdfan.com/inspiration/typography/80-ultimate-examples-of-experimental-typography/ )
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Sekil 4.52, Poster (Kaynak:http://www.interanaliz.com/tr/blog/i16233/3d-tipografi-tasarim-ornekleri)
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Sekil 4.53, Doku efektli ‘S’ harfi
(Kaynak: http://photoshoptutorials.ws/photoshop-tutorials/text-effects/3 d-textured-text-effect/all-pages.html)
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Sekil 4.54, ‘My Art’ Illiistratif Harflerden Olusan Tasarimlar
(Kaynak:http://www.interanaliz.com/tr/blog/i16233/3d-tipografi-tasarim-ornekleri)

Sekil 4.55, ‘Love’ Illiistratif Harflerden Olusan Tasarimlar

(Kaynak:http://www.interanaliz.com/tr/blog/i16233/3d-tipografi-tasarim-ornekleri)

64



Sekil 4.56 — Sekil 4.57 Tlliistratif Harflerden Olusan Tasarimlar
(Kaynak:http://www.interanaliz.com/tr/blog/i16233/3d-tipografi-tasarim-ornekleri)

Sekil 4.58 — Sekil 4.59, Vruchtulees

(Kaynak: http://www.typographicposters.com/)
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Cok genis bir alana sahip olan illiistrasyonla olusan harfler, belki de

burada sizlere sunamadigim bir ¢ok yeni ve farkli 6rneklerle genisletilebilir.

4.2.1.3. Tipografik Diizenlemelerle Olusturulan Tipografik illiistrasyonlar

Glinlimiizde, tipografinin amaci artik sadece okunur ve okutur olmaktan
Ote, mesaji en dogru sekilde okuyucuya aktarmak olmustur. Temel tipografi
kurallarina uyularak, ortak bir zevke hitap eden, ancak ¢ok da etkileyici
olamayan tasarimlar olusturulabilir. Higbir tipografi kurali kesin ve tartigmasiz
degildir. Bazen hedef kitlenin ilgisini ¢ekmek adma dengesiz kompozisyonlara
bagvurulabilir. Bilgisayarlardaki ¢ogu tasarim uygulamasi grafik tasarimciya
komple tipografik kontrol saglamak i¢in yaratilmistir. Dakikalar i¢inde klavye,
fare ve monitor ile harf karakterlerine boyutlu goriiniim kazandirmak, kendi
etrafinda dondiirmek, renk vermek, kisaca onun yapisal 6zellikleriyle oynamak
cok kolaylagsmistir. Bu gelismelere paralel olarak tipografi sanatinda iki farkl
yaklasim ortaya c¢ikmaktadir. Birincisi; geleneksel tipografik kurallara sadik bir
yaklagim, ikincisi ise; geleneksellikten Ote, tamamen alternatif tipografik ifade
yollarin1 arastiran ve boylece tipografik kurguya ve diizene yeni anlamlar

kazandiran bir yaklagim bigimidir.

Deneysel tipografik diizenlemeler de ise tipografinin temel kurallarini
iyice Oziimsemek ve daha sonra kurallarin Otesine gecerek yeni ve farkli
diizenlemelerle mesaj1 aktarmak gerekmektedir. Harflerin, kelimelerin,
ciimlelerin ya da paragraflarin diizlem iizerindeki simetrik veya asimetrik
kompozisyonlarinda olusturduklar1 diizenlemelerin izleyicisine aktardigi mesaj
birinci plandadir. Fakat mesaji aktarmada izleyicinin dikkatini ¢ekmek i¢in daha
oncede aktarildig1 gibi diizlem tizerinde farkli denemelere ihtiya¢ duyulmaktadir.
Harleri st iiste bindirme, geometrik grid sistemleri, asimetrik grid sistemleri,
fotografla, lekesel etkilerle, dijital efektlerle, gorsel illiistrasyonlarla desteklenen
metinler ya da harfler, bold yaz1 karakterleri ile light yaz1 karakterlerinin diizlem
iizerinde farkli yerlesimleri,.....vb. 6zellikteki bigimsel degisikliklerle olusturulan
diizenlemeler “Tipografik Diizenlemelerle Olusturulan Tipografik

[lliistrasyonlar” grubuna girmektedir.
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Sekil 4.60, Typographic Graphic Design (Kaynak: http://bestdesignoptions.com/?p=4558)
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Sekil 4.61, Thames (Kaynak: http://www.bildirgec.org/yazi/ilham-alinasi-60-tipografi)

Gilintimiizde kullanilan pek c¢ok grafik tasarim programi, harfin yapisini
dikey, yatay veya bagka bicimlerde dl¢iilendirme imkanina sahiptir. Harfleri bu
sekilde bozmak ve ¢esitli denemelerde, etkilesimlerle birbiriyle iligkilendirmek

gorsel olarak merak uyandiran, dikkat c¢ekici sonuglar olusturmaktadir. Bu
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yilizden denemeler oldukga bilingli bir sekilde yapilmalidir. Her ne kadar yazi, bir
mesaj1 harfler ve kelimeler aracilifiyla aktarsa da, bu aktarim siirecindeki sesin

tonu segilen yazi karakterine ve ona grafik olarak nasil etki ettifine baglidir.

(March, 1988: 43)
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Sekil 4.62, The Idea
(Kaynak: http://www.designflavr.com/resources/2 l-Inspirational-Typography-Artworks--from-DeviantArt-il 16/)

Bilgisayarin sundugu olanaklar sayesinde tasarimcilar, metin digisinde
pek cok deneysel yaklasimda bulunma firsati bulmuslardir. Deneme yanilma
yontemiyle farkli ve yenilik¢i bir ¢ok tipografi secenekleri gelistirilebilir ve
hatalara bilgisayar monitdrii {izerinde hemen miidehale edilebilir. Artik yazi diiz

bir ¢izgide dizilmek zorunda degildir. Karmasik dokular yaratma amaciyla
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helezonlar, egriler ve dalgalar lizerinde de dizilebilir, ¢esitli bigimlerin etrafinda

dolastirilabilir, asimetrik hizalama metodu kullanilabilir.

Sekil 4.64, Typographic poster

(Kaynak: http://www.designdazzling.com/2010/02/50-most-inspirational-typography-artworks/)
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Tipografik denemeler yapilirken hangi elemanlarin vurgulanmalari
gerektigine karar verilip, hat agirliklari ona gore secilmelidir. Tipografik
elemanlar arasindaki agirlik kontrast1 arttik¢a, gorsel etkide o kadar artmaktadir.
Glinlimiizde yapilan pek ¢ok arastirma, cogu harfin %75 oraninda deforme edilse
bile okunurluklarini tamaman kaybetmediklerini gdsteriyor. Burada énemli olan
nokta ise bu deformasyonun cok dikkatli olarak yapilmasi ve harfin en iyi

bicimde yansitan ipuglarinin birakilmasidir. (Elam, 1990: 146)

Sekil 4.64, Berk Kizilay ‘Chaos’

(Kaynak: http://www.en-derin.com/artworks/the-art-of-words-15-creative-typography-artworks)
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Sekil 4.65, Berk Kizilay ‘Omega’ (Kaynak: http://www.dinodream.com/work/view/wld/867)

Tasarimcilar, artik basilmis, hazir dijital goriintiilii kolajlarla tipografik
afislerini olusturmaktadir. Hem tipografi kullanimi hem de gorsel &gelerin

efektlerle birlikte ele alinig1 hazir dijital goriintii ve kolajlarla ger¢eklesmektedir.
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I'M FINE WITHOUT YOU NOW.

Sekil 4.65, ‘Fine Without You’ (Kaynak: http://3squaredesign.deviantart.com/gallery/?offset=120)

Tipografik diizenlemelerde harlerin, kelimelerin farkli puntolarda ve
farkll leke degerleriyle iist {iste kullanimlarindan olusan tipografik illiistrasyonlar
kimi zaman sadece tipografik elemanlarin agirliklariyla, kimi zamanda tipografik
elemanlarin fotograf, illistrasyon gibi gorsel 0Ogelerle desteklenmesiyle

olusturulmaktadir.
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Sekil 4.66, ‘The experiences’ Tipografik diizenleme
(Kaynak: http://3squaredesign.deviantart.com/gallery/?offset=96)
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Sekil 4.67, ‘I found I lost myself” Tipografik diizenleme
(Kaynak: http://3squaredesign.deviantart.com/gallery/?offset=96)

Bu giine kadar degisik formlarda kullanilan tipografik elemanlar harflerin
herhangi bir bosluk veya forma wuyacagi sekilde genislemesine ya da
sikistirlmasina izin veren bir esneklige sahiptir. Ust iiste satirlar ve uzatilan

diisey cizgiler tipografik diizenlemeler de kullanilan 6zelliklerdendir. Giinlimiiz
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tipografik diizenlemelerinde harflerin {ist {iste yazilmalarina ve kuralsiz sekilde

birlestirilmelerine dogru belirgin bir egilim goriilmektedir.

Sekil 4.68, ¢ Type and Things’ — Sekil 4.69 ‘Sunglasses’
(Kaynak: http://3squaredesign.deviantart.com/gallery/?offset=96)
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Sekil 4.70, Ryan Corey, Typographic Poster (Kaynak: http://www.typographicposters.com/)
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Sekil 4.71, Rodrigo Fuenzalida, Typographic Poster

(Kaynak: http://www.typographicposters.com/)

Tipografik posterlerde 20.yiizyil tasarimlarinda metinde ritmik bir ahenk
aranmasi, yogunlastirma c¢abast ve harflerin st {iste bindirilmesi; metni
anlamindan uzaklastiran belirli harflerde vurgu yapilmasi ve kelime oyunlarinin
anlamin oniline gegmesi goriilmektedir. Simdi ise harfler, sdzciikler ve ciimleler
kesiliyor, kirpiliyor; yeni el yazisi bigimleri deneniyor yeni yazi karakterleri
yaratiliyor; bununla beraber harfler ya alani ele geciryor ya da gorsellesiyor.
Tasarimda teknigin gelismesi, baski yontemlerinin gelismesi geng tasarimcilari,
bu deneyimde yeni tatlar aramaya, yeni tatlar kesfetmeye yonlendirmektedir.

(Arredemento, 2010: 34)
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4.2.1.4.Harfin Gérsel Illiistrasyonla Desteklendigi Tipografik Illiistrasyonlar

“Yazi ve imge iletisimin tamamen farkli alanlaridwr. Grafik tasarimcilar,
harfleri, yazilart ve imgeleri doniistiirerek ve kaynastirarak bizim dil

olanaklarimizi biiyiitiir ve genisletirler. ”(Meggs, 1989: 67)

Grafik tasarim karma bir disiplindir. Isaretler, semboller, sdzciik ve
resimleri igeren farkli Ogeler biitlinlinlin icerisinde bir araya gelerek
birlesmislerdir. Grafik tasarimin bu yapis1 geregi, tasarimci grafik tasarim
elemanlarini bir araya getirirken, hem uyumlu bir gérsel kompozisyon yaratmak,
hem de bir iletisim mesajin1 bicimlendirmek zorundadir. S6z ve imaj grafik
tasarimin temel bilesenleridir. Tasarimcilar bu iki bileseni bir arada kullanmak
istediklerinde iki sorunla kars1 karsiya kalmaktadirlar. Birincisi, farkli iki sitemi
olan tipografik elemanlarin ve resimli goriintiilerin —illiistrasyonlarin- biitliniin
icerisinde bir araya gelebilmesi i¢in yapilacak olan gorsel diizenleme
problemidir. Ikincisi ise mesajin olusturulmas ile ilgilidir. Bu iki birbirinden
farklt iletisim sistemi birbirlerini  desteklemeleri, gliclendirmeleri ve
geligtirilebilmeleri  igin  bir arada  kullanimlar1  deneysel tipografiyi

olusturmaktadir.(Meggs, 1989: 41)

20. ylizy1l, hizli ilerleyisi ve devamli gelisen bilgi ortam ile séziin hakim
oldugu uygulamay1 kokten degistirdi. Tarihsel gelisim igerisinde metin ¢ogu kez
goriintiiyii ifade etmek ic¢in kullanilan destekleyici bir mesaj haline geliyor ve
stirekli bir mesaj bombardimani altindaki giiniimiiz insani, eger kendisini ¢ok
fazla ilgilendirmiyorsa uzun, sikict ve okunmasi zor olan yaziyr okumamay1
tercih ediyor. Alisilagelmis uygulamalarda s6z 6n plandaydi ve imajlar metni
resimlemek ve aciklamak i¢in kullanilirdi. Giiniimiizdeki uygulamalarda ise yazi
ve illistrasyonlarin birlikte kullanimi tasarimcilara, 6zellikle afis ve reklam

tasarimlarinda yaratici diislinceler sunmaktadir.

Yazi ve gorsel ¢ok degisik bigimlerde bir arada kulanilabilir. Yazi ve
gorselin bir arada kullanimlarinda sik¢a kullanilan uygulama, gorsel iizerine
yeniden basilan yazi ve gorsellerden ayrilan ya da gorselden negatif olarak ¢ikan

yazinin olusturulmasidir. Ortagag al yazmalarindan bu giine tasarimcilar harfleri
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gorsellerle birlestirme konusunda farkli yenilikler ve degisimler {iizerinde
calismiglardir. Bu ¢aligmalarda illiistrasyonlar1 harf formlarinin gorseli
icerebildigini, gorseller yoluyla sekillendirilebilecegini ya da harfin seklini alan

bir gorsel tarafindan yaratilabilecegini gdstermektedir.

Sekil 4.72, Graphic Design Poster

(Kaynak: http://psdfan.com/inspiration/typography/80-ultimate-examples-of-experimental-typography/)
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Harflerin iki ya da ii¢ boyutlu kullanimlariyla desteklenen tasarimlarda
harfin harf olma Ozelligini kaybetmeden illiistrasyonla desteklenerek

olusturulmasiyla olusan bu grupta amag gorsel etkiyi kuvvetlendirmektir.

“Kelimeler ve harfler ¢cok giiclii formlardwr. Onlarin basitlikleri,
kimliklerini kaybetme korkusu olmaksizin ustalikla islenmelerine izin verir.
Kelime veya harfler kendi formunu tammlamanmin otesinde grafik ozellikte
kullanildig1 takdirde, kendi dogrulari iginde birer imaj haline gelirler ve
potansiyel etkileri muazzamdir. Kelimeler ayni zamanda cesitli anlayislarin
kaynastigi resimlerdir. Anlamlart her algisal filtre - gorsel, duyusal, akli-

dogrultusunda 6ziimsendigi i¢in sembol ozelligi iistlenirler.” (Samara, 2006:97)

Bazen tek bir harfi bazen de tek bir kelimeyi betimleyen illiistrasyonlar,
tasarimin anlatmak istedigi mesaja bagl olarak kimi zaman daha 6nde, kimi
zamanda yaziyr tamamlayan gorsel eleman olarak arkada yer alirlar. Bazi
tasarimlarda ise gorsel, lekesel etkileri ayni olacak sekilde tasrlendiklar1 da

goriilmektedir.

Sekil 4.73, ‘Mondo-Modo’ — Sekil 4.74, ‘A ve P’

(Kaynak: http://www.typeforyou.org/2006/08/30/si-scott-interview/)

Harfler veya kelimeler illistrasyonlarla birlikte kullanimlarinda; anlama
baglt olarak kullanildiklar1 gibi, kimi zamanda anlama ile baglantis1 olmayan

sadece gorsel etki yaratmak amaciyla da kullanildiklar1 gézlenmektedir.
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Sekil 4.75, Wash-hands
(Kaynak: http://photoshoptutorialtour.com/create-an-amazing-3d-typography-wash-your-hands-

poster-in-photoshop.html)

Sekil 4.76, Helvetica

(Kaynak: http://desizntech.info/2009/09/45-absolutely-astonishing-helvetica-typographic-poster/)
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“Kelimelerle resimleri bir araya getirmek, o6geler arasinda yazinin
okunmasini ve imajla kavramsal boyut ekleyecek en iyi gorsel bir harmoni elde

etmektir. Bu baglanti, metinsel veya yapisal olabilir.” (Samara, 2006: 85)

SA

Sekil 4.77, ‘Black Out’
(Kaynak: http://psdfan.com/inspiration/typography/80-ultimate-examples-of-experimental-typography/)

Sekil 4.78, ‘Elvis’

(Kaynak: http://psdfan.com/inspiration/typography/80-ultimate-examples-of-experimental-typography/)
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Harflerin, kelimelerin, basliklarin illiistrayonla desteklenmesi genellikle
dergilerin konu baglikli sayfalarinda kullanilan bir uygulanma bic¢imidir. Konu
basligina uygun olarak baslik illiistrasyonla desteklenmektedir. Bu tiir ¢aligmalar

mesaj1 iletmede okuyucunun dikkatini ¢gekmek i¢in kullanilmaktadir.

Sekil 4.79, ‘Longest Exposure’
(Kaynak: http://www.typeforyou.org/2006/08/30/si-scott-interview/)

Sekil 4.80, ‘new-but-old’ (Kaynak: http://www.typeforyou.org/2006/08/30/si-scott-interview/)
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Ug boyutlu ve illiistrasyonla desteklenen tipografi 6rnekleri de bu grubta
yer almaktadir. Genellikle dijital efektlerin de yer aldigi bu Ornekler, hayal

smirlarini zorlayan gorsel etkilere sahip tasarimlardir.

Sekil 4.81, ‘Le Coffee Socks’

(Kaynak: http://www.hongkiat.com/blog/70-wonderful-3d-typography-that-truely-inspires/)

Hareketli, kivrimli, siislii, resimsel yaziy1 ig¢ine alan ve betimleyen
illiistrasyonlar; yaziya dikkat g¢ekerek, izleyiciyi yazinin okunmasina
yonlendirmektedir. Bu tarz tipografik calismalar yenilik¢i ¢6ziim olusturma
stirecinde dikkat ¢ekici ve tasarimecinin fikirlerinin gelisimini belgeleyen projeler

niteligindedir.
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Sekil 4.82, ‘Empire’

(Kaynak: http://sixrevisions.com/design-showcase-inspiration/30-creative-typography-art/)

recycled images, fresh ideas

Sekil 4.83, Mike Campau ‘Stay Green. Go Red.’

(Kaynak: http://creativefan.com/35-oustanding-nature-themed-typographic-artworks/)
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Sekil 4.84, ‘Scarlett’ Tipografik illiistrasyon

(Kaynak: http://www.eridesignblog.com/web-insparation/)

H5

KAROL DYBALSKI

Sekil 4.85, Excosoldier ‘H5’
(Kaynak: http://creativefan.com/35-oustanding-nature-themed-typographic-artworks/)
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4.2.2. 3D Tipografi

Uc boyutlu tipografi, belli bir uzunlugu, genisligi ve derinligi ile
tanimlanabilir bir hacme sahip tipografidir. Ug boyutlu tipografi, iki boyutlu bir
ylizeyde, boslugun gorsel giiciinii, pozisyonu ve kurgusal bir ¢evre igerisinde
diger nesnelerle etkilesimini igceren bir potansiyele sahiptir. Tipografide boyut

yaratmanin en ilging yonii, iletisim sinirlarini genisletmesinin yani sira, ayni

zamanda anlamininda genigletilmesidir. (Elam, 1990: 79)

Sekil 4.86, ‘Gramond III’- Sekil 4.87, ‘Rebuild’
(Kaynak: http://www.hongkiat.com/blog/70-wonderful-3d-typography-that-truely-inspires/)

3D Tipografi, hizla popiiler olmaya baslamistir. Clinkii ¢cok daha eglenceli
isler yapmaya uygun bir disiplindir. 3D tipografiye dijital tipografi de dendigi
olmaktadir. 3D kompozisyonlar, arka plan tasarimlarinin Oniine ii¢ boyutlu
objeler olarak yerlestirilerek olusturulmaktadir. Genellikle 3D yazilimlar
kullanilarak yapilan bu tasarimlar gorsel etki olarak ¢ok kuvvetli bir alana sahip

olmaktadirlar.

Bi¢im bakimindan birbirinden farklilik gosteren tasarimlarda, genellikle
3D tipografi olarak adlandirilan tasarimlar, gorseli anlam olarak destekleyen
yazilardan olusmaktadir. Harflerin form 6zellikleri okuma ve okutma bakimindan
bir bozulmaya genellikle ugramamaktadir. Afislerde kullanilan bu teknik izleyici

de merak uyandiran bir etkiye sahiptir.
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Sekil 4.88, ‘Signal December’
(Kaynak: http://www.hongkiat.com/blog/70-wonderful-3d-typography-that-truely-inspires/)

Sekil 4.89, ‘Bes 3D’

(Kaynak: http://www.hongkiat.com/blog/70-wonderful-3d-typography-that-truely-inspires/)
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Deneysel tipografinin inceledigimiz biitliin uygulama alanlarinda ki ortak
ozelliklerinden en belirgin olan1 dil ve yazim kurallarinin 6tesinde olmasidir.
Deneysel tipografik tasarimlarda s6z dizimleri yok edilmis, kelimeler raslantisal
olarak etrafa yayilmis, noktalam isaretleri kaldirilmistir. Ugiincii boyutunda
eklenmesiyle de sanki iki boyutlu diizlem iizerinde ii¢ boyutlu heykeller meydana
gelmistir. Bu heykel goriinimlii harfler tasarimi zenginlestirmis, gorsel bir

zenginlik olusturmustur.

Sekil 4.90, Yulia Brodskaya‘Bright’
(Kaynak: http://www.hongkiat.com/blog/70-wonderful-3d-typography-that-truely-inspires/)
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Sekil 4.91, ‘Helvetica’
(Kaynak: http://desizntech.info/2009/09/45-absolutely-astonishing-helvetica-typographic-poster/)

Sekil 4.92, <’Soft Ness’
(Kaynak: http://www.hongkiat.com/blog/70-wonderful-3d-typography-that-truely-inspires/)
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Sekil 4.93, Tunewind
(Kaynak: http://www.hongkiat.com/blog/70-wonderful-3d-typography-that-truely-inspires/)

Sekil 4.94, Serial Cut’s Portfolio

(Kaynak: http://www.hongkiat.com/blog/70-wonderful-3d-typography-that-truely-inspires/)
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Sekil 4.95, Kyle Bean’s Portfolio

(Kaynak: http://www.hongkiat.com/blog/70-wonderful-3d-typography-that-truely-inspires/)

Ug boyutlu tipografik denemeler iki boyutlu kagit yiizeyiyle sinirh
kalmamaktadir. Binalarin cephelerinde, kaldirimlarda, plazalarda ve benzeri
kamu alanlarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Yazar Alice Twemlow “Grafik Tasarim
Ne I¢indir?” isimli kitabinda ii¢ boyutlu tipografik mekanlar1 anlatirken; “A
Flock of Words” (Bir siirii kelime), Ingiltere Morecambe’de tren istasyonundan
deniz kenarina kadar, Incil’deki Yaratilis metninden, Spike Milligan® degin kus
bilimine iliskin lirik gdndermeler igeren lig¢yiiz metre uzunlugunda ki tipografik

bir kaldirimdir, diyerek drneklemistir. (Twemlow, 2008: 89)
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Sekil 4.96, Self Promation

(Kaynak: http://www.hongkiat.com/blog/70-wonderful-3d-typography-that-truely-inspires/)

Grafik tasarimcilar, insanlarin etrafinda ve iizerinde yiiriiyecekleri bir
alanda, yiirliken izleyecekleri, okuyacaklar1 yazilar1 tasarlarken, endiistri {iriinleri
tasarimcilariyla beraber calismaktadirlar. Modelleme teknikleriyle olusturulan
harfler tasarlanirken grafik tasarimci, endiistri irilinleri tasarimcisityla beraber
mekana, kullanima ve verilmek istenen mesaja uygun olarak bir heykel

niteliginde ki tasarimin malzemesine ve boyutlarina karar vermektedir.
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Sekil 4.97, Ettore Sottsass typography design
(Kaynak: http://www.flickr.com/photos/chrislabrooy/3865299614/in/photostream/)

Tarz olusturmak ve iletisim saglamak istenen modern mekanlar igin,
icinde kullanim alani olan harf seklinde mobilyalar {iretilmistir. Yanyana

getirilerek istenilen kelimeler olusturabilimektedir.

Sekil 4.98, Red ot 6diillii 3D tasarim

(Kaynak: http://www.zamazing.org/yazi/soyle-icinde-patlamasin)
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Sekil 4.98” da bulunan ii¢ boyutlu harf tasarimlari; 1955 yilindan bu yana
endiistriyel tasarim, ambalaj tasarimi, reklam ve interaktif medya gibi tasarimin
cesitli dallarinda verilen Red Dot Odiiliinii (Uluslararas1 Red Dot Tasarim
Odiilleri, tasarim adina diinya capinda kabul edilen bir kalite onayidir.)

kazanmustir.

Sekil 4.99, 3D Architectural Typography
(Kaynak: http://designerscouch.org/mews/index/All/Faved/40/10.html)

Sekil 4.100, 3D Architectural Ttypography

(Kaynak: http://www.designfloat.com/blog/2010/09/17/typography-roundup-designfloat/)
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Sekil 4.101, 3D Ttipografik Deneysel Ambalaj
(Kaynak: http://vi.sualize.us/tag/experimental%20typography/?waterflow)

Mekan i¢i ve dismnin yami sira kullandigimiz ambalajlarda da 3D
tipografiye rastlamaktayiz. Sekil 4.101°deki siit ambalaji, farkli kullanim
ozelliklerine sahip olan 3D tipografik ambalajlar grubunda yer almaktadir ve

diger tiim li¢ boyutlu tasarimlar gibi deneysel bir uygulama bi¢imidir.

4.2.5. Organik Tipografi

Deneysel tipografik yaklasimlar, igerik ve bicim arasindaki iligkileri
kuvvetlendirerek gorsel iletisime yeni bakis acgilast kazandirmistir. 21. ylizyilda
tipografi, iletisim kurmanin oOtesinde deneysel yaklagimlarla gorsel iletisimi
zenginlestirmis ve smirlarint  genisletmistir ve yine bu donemde bazi
tasarimcilarin el ile iretilen ve organik formlara sahip deneysel tipografik

caligmalari, bilgisayar ile tiretilenlerden ayrisarak fark yaratmistir.
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Deneysel tipografide “organik” yasayan, canli organizmalar anlamina
gelen tibbi ya da kimya ile ilgili bir tanimdan 6te, mecazi olarak kullanilmis bir
sifattir.  Organik tipografi, ingilizce de “hand made typography” olarak
adlandirilmistir. Tiirkge karsiligr el ile yapilan, el ile tiretilen tipografi anlamina

gelmektedir. El ile iiretilen harfler, organik formlara sahip tipografik yaklasimlar,

giiniimiizde fark yaratmakta ve diger uygulamalardan siyrilip 6ne ¢ikmaktadir.

YALUE FACK

Sekil 4.102, ‘Value Pack’
(Kaynak: http://listicles.thelmagazine.com/2009/04/35-spectacular-hand-made-type-experiments/)

Sekil 4.103, Naturel elementlerle yapilmis organik tipografi

(Kaynak: http://neuarmy.com/neuport/2008/12/21/cim_organictype/#more-181)
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Dogadan esinlenerek yola cikilan sekil 4.103’de hayal giiciiniiziin
siirlarina bagh olarak kus yuvalari, ar1 kovanlari, bal, timsah, yilan, kelebek,
karincalar, bambu, ¢amur ve benzeri bir ¢cok malzeme kullanilmistir. Bu ¢alisma

geleneksel yaklagimlarin 6tesinde bir gorsel etki birakmaktadir.

Sekil 4.104, ‘handmadefont.com’ (Kaynak: http://abduzeedo.com/inside-studio-hand-made-font/)

Organik font tasarlayan ve lireten Maksim Loginov ve Vladmir Loginov
kardesler kurmus olduklar1 atdlyelerinde farkli ve dikkat cekici sayisiz organik
alfabeler iiretmektedirler. Internette, abduzeedo.com sitesinde yaptiklari fontlarla
ilgili roportajlarinda liretim asamasindan fotograflar bulunmaktadir. Bu

fotograflar aslinda elle iiretilen harlerin olusum asamasini drneklemektedir.
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Sekil 4.105, Maksim Loginov ve Vladmir Loginov elle font iiretme teknikleri

(Kaynak: http://abduzeedo.com/inside-studio-hand-made-font/)

Oranik tipografi terimi Tirkiye’de ilk olarak Grafist 12 (Uluslararasi

Istanbul Grafik Tasarim Giinleri ) etkinlikleri kapsaminda gergeklestirilen bir
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proje de kullanilmis oldugu bilinmektedir. Etkinlik kitap¢iginda Yrd. Dog.
Niliifer Tonel, organik tipografyi;

“Harfleri alisilmis  kullanma  bigcimlerinin  disinda  kullanmak...
Harfleri, bazen canli bir organizmanin, bazen cansiz bir nesnenin pargasi
yapmak... Elle tutulabilen, dokunulabilen objelerden yeni harf bicimleri
olusturmak... Oyun giidiilerini harekete gecirmek, oyunsulastirmak... Daha
eglenceli ve daha deneysel formlara yolculuklar yapmak... Deneylerin

sonuclarini sevmek... ” (Grafist 12, 2008: 156)

olarak tanimlamaktadir. Deneysel tipografinin uygulama alanlar1 igerisinde elle
yapilan bu uygulamalar1 ortak bir tanim altinda toplamak ig¢in elle iiretilen
fontlar/harfler yerine Grafist 12°de kullanilan ‘organik tipografi’ terimi

kullanilmistir.
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Sekil 4.106, Organik Harflerle Olusturulan Kelimeler

(Kaynak: http://abduzeedo.com/inside-studio-hand-made-font/)
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4.2.6. Hareketli Tipografi

Hareketli tipografi, ‘Kinetic Typography’, ‘Motion Typography’ ve
‘Animated Text’ olarakda adlandirilmaktadir. Statik/duragan tipografiye dis ses
ve goriintiilerle duygu kazandirilirken ‘Hareketli Tipografi’de bu duygu hareketle
verilmektedir. Bu uygulama bi¢imi genellikle web, miizik videolari, reklamlar ve
film jeneriklerinde kullanilmaktadir. Hareketli tipografinin ilk &rneginin
tasarimc1t Saul Bass tarafindan yapildigi bilinmektedir. Yonetmen Alfred
Hitchcock’un “North By Nortwest” (1959) filminin jeneriginde kullanildigi
jenerik hareketli tipografinin ilk Orneklerindendir. (Jenerik Tasarimi'nda bir

Kilometre tasi: Saul Bass, 2007)

CARY GRANT
EVA MARIE SAINT
JAMES MASON

.
Tue MagTon or SUaMrErvar MEAVED M3 OREAPEIT tacs
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Sekil 4.107, “North By Nortwest” (1959) fiminin afisi
(Kaynak: http://www.imdb.com/title/tt0053125/ )
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Yazilarin hareket ettirildigi animasyon teknigi olarakta tanimlanabilen
hareketli tipografi, dordiincii boyut olan zaman kavramimi da etkileyerek,
cagimizda iletisime dinamik ve devamli bir bi¢gim kazandirmustir. Tipografiyi
hareketli bir eleman olarak tasarlamak ve uygulamak, izleyiciyinin ilgisini
cekmektedir. Geleneksel tipografi tasarimcilarinin aksine giiniimiizde ki tipografi
tasarimcilari, tipografik elemanlarin dinamik, hareketli, zaman ve uzay
boyutunda kag farkli bigcimde tasarlayabileceklerinin deneylerini yapmaktadirlar.
Hareketli tipografi genellikle Flash ve After Effects yazilimlartyla
tasarlanmaktadir. Miizik, kelime ve gorsel efektlerin zaman altyapili bir
diizlemde hareketlendirilmesiyele yapilmaktadir.

@ After iffects Ffile f[dt Compostion Layer [Mect Animation View Window Melp @Pl oI MMisp. 00 MO e Q
_ann e tied LAy *

v W e B 1T

Sekil 4.108, Hareketli Tipografi
(Kaynak: http://3dessentials.com/tutorials/how-to-make-a-cascading-text-animation-with-

cinema-4d-and-after-effects-part-2/)
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Helvetica-Kinetic Typography

by Jon DeBoer
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Sekil 4.109, Helvetica Hareketli Tipografi
(Kaynak: http://vimeo.com/4232821)

4.3.0rtadogu — Islam ve Uzakdogu Yazi Sistemlerinde Deneysel Tipografi

“Bilindigi iizere, beseriyet tarihinin en onemli icatlarindan birisi hig¢

stiphesiz alfabenin meydana getirilisidir. Alfabe sayesindedir ki, her dilde sesleri,
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harf adi verilen ¢ok az sayida isaretlerle kayda gecirmek miimkiin

olmaktadir. ”(Yakat, 2006)

[k insanlarin, yasadiklar1 giicliikleri, av sahnelerini kayit altina aldiklar:
magara resimlerinden bu giine iletisim insanlarin varolusunda yer alan en temel
olgu olmustur. Iletisimin goérsel kaynagi yazi, insanligm gelisimiyle dogru
orantili olarak gelismistir, gelismektedir. Biitiin alfabelerin birbirinden

tiiredikleri, dil sesi 6zelliklerine gore degisiklik gosterdikleri bilinmektedir.

Insanoglu var oldugundan beri, duygu ve diisiincelerini baskalariyla
paylasabilmek icin pek c¢ok yontem gelistirmistir. Once atesi, dumani ve sesi
kullanmis ardindan kaya ve magara duvarlar: iizerine kazi desenli ¢izimler
yapmaya baslamistir. Yazinin prototipi olarak kabul edebilecegimiz bu sekiller
zaman icinde geliserek ideogram ve sembollere doniismiistiiv. M.O III. Bin yilin
baslarinda ¢ivi yazisinin kesfiyle birlikte, insanoglu i¢in “tarih” de baslamis
olacaktir. Insanlar diisiincelerini, kurallarim, sikdyetlerini, haykiriglarini,
liziintiilerini ve sevinglerini yazi ile oliimsiizlestirmeye basladiklar1 zaman;
mezar yazitlarindan, antlasmalara, adak yazitlarindan, tarihsel olaylara degin
pek cok konudaki duygu, diisiince ve isteklerini yazitlar yoluyla diger insanlar

ve toplumlar ile paylasmislardir. (Kayip Dillerin Fisidadiklari, 2010)

[k kullanilan resim yazilarda her bi¢imin gelismesiyle Mezopotamya’da
Civi yazisi, Misir’da Hiyeroglif yazisi ortaya ¢ikmigtir. Latin Alfabesinin kokeni
olan Yunan alfabesi ise Fenikelilere dayanmaktadir. “Ge¢mis zamanlarda diinya
ticaretine hakim olan Fenikeliler ticari miinasebetleri neticesinde yazilarint dogu
ve batida yerlesmis milletlere yaymiglardir.”(Serin, 1982: 31) Goriildigi iizere
milletlerin etkilesmesiyle farkli yazilar ortaya ¢ikmis, bu farkliliklar yazinin
estetik bicimini etkilemistir. Yazinin yayginlik kazanmasiyla insanlar diger
alanlarda oldugu gibi yazida dad aha giizele ulagma ¢abas1 yasamislardir. Elle
yazilan, giizel yazi yazma sanati olan kaligrafinin tarihi, yaziyla, dolayisiyla
sanatla i¢ icedir. Batida Latin, Ortadogu-Islam kiiltiirlerinde Arap, Uzakdogu
kiiltiirlerinde ise Cin yazisiyla sekillenen kaligrafi, matbaanin bulunusuna kadar

en zengin donemini yagsamistir.

Kaligrafinin anlayisinin  gelisim siirecini yazinin temel anlamiyla

aciklamak pek mimkiin degildir. Ciinkii kaligrafi, yazidan farkli olarak
102



sanat¢inin estetik degerlerini de yiliklenmistir. Bu baglamda kaligrafi yoluyla harf

ve ¢izginin sanatsal olarak estetik kaygiya kavusturulmasi saglanmak istenmistir.

“Yazi, bir ihtiyagtan dogmus ve dncelikle fayda amaci tasirken,
kaligrafi de ise, estetik degerlere bagli kalimmasi onu diger sanatlara
yvaklastirmig ve hatta Cin’de oldugu gibi resimde de geride olmayan etkili bir
sanat konumuna getirmistir. Bu etki Eski Misir ve Pre-Kolombiyan
Amerika’daki, pitografik ya da ikonografik yazida; Cin ve Japonya'daki
ideografik ya da sentezci yazida veya Kufi, Karolenj, Gotik ve Rénesans
yazilarindaki gibi alfabetik yazida goriilebilen ézelliklerdir. Bu yazilar bazi
grafik sanat¢ilarinda oldugu gibi resimlerle kaynasabilir.” (Yarar, 1987: 7)

Uzakdogu Cin kaligrafisi, kelimelerin harfler gosterilmeden dogrudan
dogruya fikri ifade eden isaretlerle olusturuldugu yazi sistemleridir. Bu tarz yazi
sistemlerine ideogram ya da logogram da denilmektedir. Her ikiside resim yazi
yolula bigimlendirildikleri igin ideogram bazen piktogram ile karistirilir.Ikisinin
arasindaki temel fark piktogramin somut bir seyi temsil eden bir sembol
olmasidir. Uzakdogu kaligrafisindeki geometrik yap1 ile sembollesmeye
yonelmistir ve ¢ogu kez sanatcinin kisiligini ortaya koymasina imkan saglayan,
egilir- biikiillir, duyguyu ve ifadeyi yansitmak isteyen bu teknik batinin deneysel

tipografisinin uzakdogudaki en temel bigimidir.

Uzakdogu kaligrafisinde sanat¢inin harfi  yazis bigcimi yapist ve
uygulanisi itibariyle yazdigi ana bagl olarak degiskenlik gosterir. Bu nedenle
illustratif yazi sistemlerine daha uygun bir yapisi bulunmaktadir. 21. yiizyilda
uzakdogu kaligrafisinin uygulanigs biciminde c¢ok biiyiikk degisiklikler
goriilmemektedir. Yapilan afis tasarimlarinda ve hareketli tipografi drneklerinde
bicimsel yapisi itibariyle deneysel yaklasimlar gostermekte ve bagarili tasarimlar
olusturulmaktadir. Latin yaz1 sistemleriyle yapilan tiim deneysel yaklagimlar
Uzakdogu Cin yazi sistemlerinde de uygulanmaktadir. Hatta yapist itibariyle
tipografik illiistrasyona daha yatkin olan Cin yazi sistemleri, Latin yazi

sistemlerine gore daha da basarili ve farkli sonuglara ulasmaktadir.
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Hangzhou graphic designer Salon, 2005

Leslie Chan Chen Guojin
Paper, 2004 Nine lifes (live forever), 2003

Wang Xu Wang Yuefei Xia Wenxi Yang Zhen
60. Anniversary of Hiroshima atomic ~ An inspiration from Tibet, 2003 Man and God, 2005 Face to face, 2003
bombing, 2005

Yu Ming-Lung Zhang Dali Zhang Dali h Zhang Wanbao
The 28. Golden Horse film festival in Characters or picture, 2003 Characters or picture, 2003 (detail) 3D font, 2005
Taiwan, 1991

Sekil 4.110, Uzakdogu-Cin yaz sistemleriyle yapilmis afis tasarimlari
(Kaynak: http://www.posterpage.ch/exhib/ex135typ/ex135typ.htm)
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Ortadogu-islam kaligrafisi alfabetik ve kurallar1 olan yazi sistemi olmasi
nedeniyle, latin yazi sistemleriyle benzerlik gostermektedir. Islam kaligrafisi,
Islam dini ile dogrudan ilintilidir. Islam dinini kabul eden Arap toplumundan
ortaya c¢ikmustir. Tiirklerin islamiyeti kabul etmeleri ve Osmanl
Imparatorlugu’nun yazma dilinin arap alfabesiden gelistirilmesiyle olusan yazi
sanati “Hiisn-ii Hat” (gilizel yazi), en basarili 6rneklerin verildigi donemini
yasamistir. Hat sanati, hiisn-ii hat yazi sistemleri kullanilarak gelistirilen ve
siklikla dekoratif amacla kullanilan bir gorsel sanatdir. Geleneksel hat sanat1 ile
modern hat sanati, diger yazi sistemlerinde oldugu gibi buradada farklilik
gostermektedir. Uzakdogu-Cin kaligrafisinde harflerin yapisal &zellikleri
bakimindan illiistratif ¢alismaya uygun bir yazi sistemidir fakat kompozisyon
olarak sabit ve degisiklige cok miisait degildir. Ortadogu-Islam kaligrafisinde ise
harfler kurallara bagh iken kompozisyon olusturma serbest 6zellikdedir. Bu

nedenle deneysel tasarimlar yapmaya uygun bir yaz1 sistemidir.

Sekil 4. 111, “Hilye-i Serif* (19.yiizy1l)
(Kaynak: http://muze.sabanciuniv.edu/collection/collection.php?IngCollectionID=5&bytSectionID=1)

105



Sekil 4.112, Levha (20.yiizy1l)

(Kaynak: http://muze.sabanciuniv.edu/collection/collection.php?IngCollectionID=5&bytSectionID=1)

Sekil 4.111 ve Sekil 4.112 hat sanatinin deneysel olarak calisilmis
geleneksel tasarimlaridir. Klasik hat sanatinda yazi karakterleri; tarihsel olarak
disipline edilmis, tipografiden ve klasik olmayan yazi tiplerinden farkli olsalar da
yazi aninda dogac¢lama bir sekilde olusum gdsterir , degisken ve spontanedir. Bu
ozelligi ile hat sanati, deneysel tipografi dzelligi gostermektedir. Ozellikle siiliis
hat, harflerin herhengi bir bosluk veya forma uyacag: sekilde genislemesine ya da
sikigtirllmasina izin veren bir esneklige sahiptir. 19. ve 20. yiizyillarda celi
yazilarda reva¢ bulan levhacilik, hiisn-ii hattin c¢ercevelenerek cesitli
mekanlardaki duvarlarda yer almasini saglamis, bdylece bir giizelligi hem okuma
hem de seyretme imkam vermistir. Ozellikle siiliis ve ta’lik celileriyle ayet, hadis,
ve hikmetli sozler usta hattatlara yazdirildiktan sonra etrafi tezhip ettirilmis ve bu
levhalar c¢ergevelenip duvarlara asilmigtir. Giliniimiizde ise hat caligmalari
geleneksel, figuratif, ekspresyonist, sembolik ve saf soyutlama olarak

siiflandirilmaktadir.
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Sekil 4.113, Figiiratif Hat Ornekleri
(Kaynak: http://www .bildirgec.org/yazi/zoomorphic-calligraphy)

Sekil 4.114, Kaligrafik illistrasyonlar (http:/www.turkkaligrafi.net/kaligrafi.html)

Modern kaligrafik c¢aligmalarla ilgili giiniimiizde farkli tasarimlar yer
almaktadir. Yapilan tasarimlar klasik hat sanatindan farkli olarak metin iizerine
bir c¢alisma degil, bir ka¢ harfin bir araya gelerek olusturduklar
kompozisyonlardan olusmaktadir. Bu kompozisyonlar deneysel yaklagimlarda
hazirlandig1 i¢in grafik tasarimda deneysel tipografi uygulama alanlarindan

tipografik illiistrasyon grubunda yer alacak 6zellikler gostermektedir.
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“Bir eserin klasik anlamda yazi veya yazi sanati olabilmesi icin
mutlak ve kesin bir bi¢imde anlamli bir metne sahip olmast gerekmektedir.
Bunun sonucu belirli bir metni olmayan soyut veya yalnizca bir veya birkag
harften olusturulmus kompozisyonlarin yazi sanati sayimasi miimkiin
goriinmemektedir. Oyleyse bu ¢alismalara bir isim vermek gereklidir. Bu
uygulamalar, ancak resim veya grafik sanatlarin konusuna girmektedir. Grafik
sanatlarin da sonugta kitlelere bir seyler aktardig diisiiniiliirse burada da bir
stkintt var gibi goriinmesine ragmen bir ¢ikis yolunun bulundugunu belirtelim.
Zira, grafik sanatlarin tiimii ticari, yani anlamli mesajlar iletmek zorunda
degildir.Yalnizca dekoratif veya 6zgiin tasarimlarin ¢esitli baski yontemleriyle
uygulandig1 serbest grafik tasarim veya ozgiin grafik tasarumi kabilinden
isimlendirilen plastik sanatlarinin da varlig diisiiniiliirse, hat sanatinin bu tiir

uygulamalarint bu sinifa dahil etmek olduk¢a mantikly goriinmektedir.

Klasik yazi geleneginin digindaki bu tiirden yaklagimlar sonucu ortaya
yeni bir ¢calisma ve yeni bir sanat dali ¢ikmaktadir. Bu eserleri klasik gelenek
dogrultusunda elestirmek ve yorumlamak, hem bu yeni sanata haksizlik
olacaktir hem de klasik hat sanatimin ileride dejenere olasina zemin
hazirlayacaktir.Bu ¢alismalara yeni bir isim vermek zorundayiz. Bunlar, klasik
hat sanati kategorisinde degildirler. Belki hat formlarini kullanan é6zgiin,serbest
grafik tasarumlar olarak degerlendirmek daha dogru olacaktir. Béylece hat
sanati ile resim ve grafik sanatlar arasindaki bagi veya képriiyii olusturacak
yeni bir sanat anlayisinin temelleri atilmis olmaktadir. Bu fikir ¢ok abartili ve
iddiali da sayilmamalidir. Unutulmamaldw ki 18. yiizyildan sonra resim
sanatindan farkli olarak, bugiin bilinen sayilari onlarla ifade edebilecegimiz

endiistriyel sanatlarin tamami da bu sekilde ortaya ¢ikmis bulunmaktadir.’

(Cevik, 2008)

Kaligrafi ve Hat Sanatcist Yrd. Dog. Dr. Savas Cevik, bireysel internet
sayfasinda yer alan Hat Sanatinin Grafik Sanatlardaki Yansimalar: makalesinde

hat sanat1 ve grafik tasarimin bagini ifade etmektedir.
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Sekil 4.115, Savas Cevik, Modern kaligrafi ¢alismasi

(Kaynak: www.savascevik.com)

Ortadogu Hat sanatinda Onemli etkileri olan ve giliniimiiz grafik
tasariminda da degisik ve basarili 6rnekler veren Iran’da ise hat sanati Ta’lik
iislubuyla calisilmistir. Ta’lik “asma, asilma” anlamlarina gelmektedir ve bu adi
almasiin sebebi harflerin birbirine asilmig gibi bir manzara sergilemesidir.
Gelisen teknolji ile Iranli grafik tasarimcilar bu yazi sistemlerinin modern
orneklerini sergilemektedirler. Iranli grafik tasarrmci Reza Abedini, Iran
tipografisi ile ilgili olarak “Gecmisten gelecege Iran grafik tasariminin en temel
ozelligi siirsel olusudur ve tasarimin en geleneksel yani betimsel resimlerin ana
o0ge olarak kullambhisidir. (Pers Diyarindan Bir Biiyiik Grafik Ustasi: Reza
Abedini, 2007) diyerek tanimlamistir.
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Sekil 4.116, iran Tipografisinden Tasarimlar

(Kaynak: http://pingmag.jp/2006/12/11/iranian-typography-now/)
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5. SONUC

Yazinin tarihsel gelisimi, teknoloji ile degisen yapist ve uygulama
bigimleri farkliliklar gosterse de aslinda deneyselligin her donemde var oldugu
goriilmektedir. Deney, tarihsel ge¢misinde de gilinlimiizde de farklilik yaratmak
icin olusturulan bir siire¢ olmustur. Bu siliregcte dnce yazi, resimsel 6zelliklerin
soyutlasmasit ve sembollesmesiyle 0zgiin yapisina ulasmis, Finikelilerin ses
temelli olusturduklar: ilk alfabenin Romalilar tarafindan gelistirilmesiyle caglar
boyu hiikmiinii stirdiirmiistiir. Farkli cografyalarda farkli isimler alarak, bilginin
koruyucusu olan yazi, el yazmasi eserler, fermanlar, duyurular gibi yazil
iiriinlerle gilindelik yasamin gereksinimleri disinda bir sanat ugrasi haline
gelmistir. El yazmalarinin tarihsel gelisimi igerisinde yapilan kaligrafik 6rnekler
de deneysel tipografinin atalar1 olabilecek nitelikte ¢aligmalar yer almaktadir. Bu
baglamda yapilan arastirmalar sonucunda, resim ve metni bir arada kullanan
tezhipli efsaneler, tiglincli ve sekizinci yiizyillar arasinda kullanilan unicial

harfler deneysel tipografinin ilk drnekleridir.

Daha sonraki donemlerde kaligrafi yerini metal harflerin kullanildig1 yeni
baski teknigi olan tipografiye birakmigtir. Bu teknik, yazinin kullanimi i¢in yeni
bir baglangi¢ noktas1 olmug ayn1 zamanda bu donemde az sayida basildig1 bilinen
42 Satirl incil’ de kullanilan unicial harfler ve yazinm illiistrasyonlarla
desteklenmesi deneysel tipografinin, baski teknigi kullanilarak yapilan ilk

ornegini olusturmustur.

Diinyada bilim, sanat ve diisiince tarzlarinin degismesiyle yazi bigimleri,
sayfa diizenlemeleri ve kitap tasarimlarinda tipografik yenilikler ger¢eklesmis bu
da deneysel tipografinin gelismesinde onemli bir rol oynamistir. 500 yil kadar
stiren bu klasik basimcilik donemi yirminci ylizyll modern sanat akimlar ile
birlikte yerini deneysel, harflerin serbest olarak kullanildigi, yeni tanim ve

kurallarin olustugu bir doneme birakmistir. Harflerin 6zgiirlesmesiyle basili

111



sayfalarda yer alan serbest tipografik denemeler, kolaj teknigi ile olusturulan
serbest, deneysel sayfa diizenlemeleri, geometrik bigimlerin dahil edildigi
illiistrasyonlar, harflerin nesnel bigimlere doniistiiriilirken, bazen de nesnelerin
harfsel bigimlere doniistiiriildiigli tipografik tasarimlar... gibi érneklendirmelerle
tanimlayabilecegimiz, modern sanat akimlarinin gelisimi igerisinde yer alan
yirmibirinci ylizy1l deneysel tasarimlarini 6nemli dlclide etkileyen gelismeler

meydana gelmistir.

Yirminci ylizy1l sonlarinda baslayan ve her gecen giin gelisen bilgisayar
kullanimi modern sanat akimlariyla gelisme gosteren deneysel tipografinin
Ozgiirlik alanini genisleterek ‘denemeyi’ kolay ve olast hale getirmistir. Basili
ortamdaki okuma ve bakma eylemine sahip olan tipografik dil; sayisal ortamda
konusan, boyut kazanan, hareket eden, etkilesim igerisine girebilen tipografiye
doniigmiistiir. Deneysel c¢alismalarin hazirlanmasinda geleneksel yontemlere
gore, bilgisayar teknolojisi hizli bir iiretime ve denemeye izin vermekte,
bilgisayarin uygulamalarda sagladigi kolaylik, tipografik denemeleri 6nemli
etkide etkilemektedir. Dijital efektler, li¢ boyutlu tasarimlar, gorsel oyunlar,
harflerin biliylik-kiiciik kullanimlari, iist liste bindirme teknikleriyle olusan
negatif-pozitif lekeler; bilgisayarin teknolojik gelismelerine bagli olarak her
gecen giin yenilenmektedir. Bu yenilikler, tasarimlari dogru orantili olarak
etkilemekte ve deneysel yaklasimlari ¢ekici hale getirerek, her tasarimcinin

keyifle ¢aligtig1 farkli uygulama alanlar1 olusturmaktadir.

Bu siiregte ortaya c¢ikan tasarimlarda kullanilan materyaller ayni
olmasina ragmen, bicimsel 6zellikleri farkliliklar gostermektedir. Bu farkliliklar
baz1 noktalarda benzerlik gostermekte ve bu benzerlikler gz Oniine alinarak
tasarimlarin ~ uygulanma  alanlarma  gére  smiflandirilmast  gerektigi
gozlemlenmektedir. Bu baglamda grafik tasarimda deneysel tipografinin tarihsel
altyapilar1 ve gilincel uygulamalar1 incelenmis, yapilan aragtirmalar sonucunda,
hem gorsel hem teorik makale ve eserlerde deneysel tipografinin pek cok
tasarimci tarafindan farkli tanimlamalara sahip olan genel bir terim oldugu
goriilmiistiir. Yirmibirinci ylizyilin gelisen teknolojisiyle beraber deneysel
tasarimlarin yogun olarak calisildigi giiniimiizde, iiretilen pek cok deneysel

tasarim olmasina karsin, bunlarin biiyiikk ¢ogunlugunun, harflerin anatomik
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dogruluklarina ve tipografinin tarihsel ge¢misine dayandirilmadigi, yine bu
tasarimlarin bi¢imsel ozellikleri agisindan siniflandirilamadigi gézlemlenmistir.
Bu nedenle, yapisal farklar1 oldugu gozlemlenen bu calismalar, tez iginde

siiflandirilmis, 6rnekler ve metinlerle agiklanmaya ¢aligiimistir.

Sonug olarak, bir proje, yaratilist esnasinda deneyseldir. Deney, son
bicimine kavustugu an isimlendirilebilir, katagorize edilebilir ve herhangi bir
geleneksel siniflandirma sistemine gore analiz edilebilir. Deneysel Tipografi,
tipografideki tek diizelige karsi cikmaktir ve farkli uygulama bicimleriyle,
illistrasyon, soyutlama, kolaj, boyut etkisi, el yazis1 gibi tekniklerin kullanimiyla

zenginlestirilebilen bir tasarim dili olarak 6nemini stirdiirmektedir.

113



6. KAYNAKLAR

Kitaplar:

Ambrose, G. ve Harris, P. (2005). Typography : n. the arrangement, style and
apperance of type and typefaces. Lausanne : An AVA Book.

Becer, E. (2007). Modern Sanat ve Tipografi. Ankara: Dost Kitabevi Yayinlar1.

Becer, E. (1997). lletisim ve Grafik Tasarim. Ankara: Dost Kitabevi Yaynlar1.

Bernard, M. (2002). Islevsel ya da Iletisimsel amag¢: Tasarim, Sanat, Tasarim ve

Gérsel Kiiltiir. G. Korkmaz (Cev). Ankara: Utopya Yayinlari.

Bektas, D. (1992). Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi. Istanbul: Yapr Kredi

Yayinlari.

Craig, J. ve Bevington, W. (1999). Designing with type-A Basic Course in
Typography. New York : Watson-Guptill Pub.

Elam, K. (1990). Expressive Tyopography. New York: Van Nostrand Reinhold.

Friedl, F., Ott, N. ve Stein, B. (1998). Typography, when, who, how. Koln:

Konemann.

Heller S. ve Ballance G. (2001). Graphic Design History. Canada: Allworth

Press.

Jean, G. (2002) Yazi Insanligin Bellegi. istanbul: Yap: Kredi Yayinlar1 Gorsel

Kiiltiir Dizisi.

114



McCoy, K. (2001) ‘American Graphic Design Expression: The Evolution of
American Typography’, Graphic Design History. New York: Allworth Press.

Meggs, P. B. (1989). Type and Image - The Language of Graphic Design -. New
York: Van Nostrand Reinhold

Meggs, P. B. (1998). A History of Graphic Design. California: John Wiley &

Sons Inc.

Oztuna, H. Y. (2007). Gorsel Iletisimde Temel Tasarim. Istanbul: Tibyan

Yaynlari.

Sarikavak, N.K. (1997). Tipografinin Temelleri. Ankara: Doruk Yayincilik

Sarikavak, N.K. (2004). Cagdas Tipografinin Temelleri. Istanbul: Seckin

Yayevi.

Samara, T. (2006). Typography Workbook. Gloucester, Mass. : Rockport
Publishers.

Serin, M. (1982). Hat San’atimiz , Istanbul: Kubbealt1 Nesriyat:

Twemlow, A. (2008). Grafik Tasarim Ne I¢indir? D. Ozgen (Cev.). Istanbul:
Yem Yayin.

White, A. W. (2002). The Elements of Graphic Design. Canada: Allworth Press.

Siireli Yavyinlar:

Atzman, L. (2007). Cesur Yeni Bir Diinyada Tipografi: Theo van Doesburg ve
Kurt Schwitters’in “Korkuluk Masali”. B.Demirtas (Cev.). Grafik Tasarim
Dergisi. Say1 15, Istanbul, 86-90.

115



Bilak, P. (2007). Deneysel Tipografi Her Ne Anlama Geliyorsa. O. Durmaz ve O.
S. Caba (Cev.). Grafik Tasarim Dergisi. Istanbul, 50-52.

Bilak, P. (2008). Tipografi Nedir? R. Cirisyan (Cev.). Grafik Tasaruim Dergisi.
Say1 24, istanbul, 74-91.

Bilak, P. (2008). Latin Tipografisinin Diinya Ile ilskisine Bir Bakis. R. Cirisyan
(Cev.). Grafik Tasarim Dergisi. Say1 24, istanbul, 90-91.

Durmaz, O. (2008). Prof. Emre Becer ile Sdylesi — Modern Tipografinin Destansi
Dénemini Yazdim-. Grafik Tasarim Dergisi. Say1 17, Istanbul, 16-20.

Oztuna, H. Y. (2008). Bauhaus’ta Tipografi. Grafik Tasarim Dergisi. Say1 16,
Istanbul 45-99.

Oztuna, H.Y. (2007). Dadaizm ve Grafik Tasarim. Grafik Tasarim Dergisi. Say1
14, Istanbul, 84-91.

Oztuna, H.Y. (2007). Yap: Bozumculuk ve Grafik Tasarim. Grafik Tasarim
Dergisi. Say1 15, Istanbul, 78-85.

Sarikavak, N. K. (2006). Tipografinin Ne Oldugunu Kavramak Hakkinda.
Photoshopmagazin Dergisi. Istanbul, 76-80.

Sarikavak, N. K. (2007). Hacettepe Univ. Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik
Béliimii’nde Yaz1 ve Tipografi Egitimi. Grafik Tasarim Dergisi. Istanbul, 72-79.

Tonel, N. (2008). Organik Tipografi. Grafist 12 (12. Uluslararas: Istanbul Grafik

Tasarim Giinleri) Katalog, Istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi,

Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Tasarim Boliimii yaymi, 156.

116



Siireli Yayin- Yazarsiz Alinti:

“Letters Only” Sadece Tipografik Afisler, (2010) Arredamento Mimarlik-
Tasarmm Kiiltiir Dergisi Dergisi, Say1 241, istanbul: Boyut Yayincilik., 33-35.

Tezler ve Yayinlanmamis Calismalar:

Yarar, E. (1987). 20.y.y. Tiirk Resminde Kaligrafik Egilimler. Yayinlanmamis
Doktora Tezi. Hacettepe Unv. Sosyal Bilimler Enstitiisii.

internet:

Elektronik Makale ve Yavinlar

Cevik, S. (2008). Hat Sanatinin Grafik Sanatlardaki Yansimalari. Erigim tarihi:

10 Ekim 2010, www.savascevik.com

Yakat, I. (2006). Alfabenin Ortaya Cikisi. Erisim tarihi: 3 Kasim 2010,
http://www.genbilim.com/content/view/1105/39/

Yazarsiz Alintilar

Dijital illiistrasyon. Erigim tarihi: 10 Ekim 2010
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dijital_illiistrasyon

Jenerik Tasarimi'nda Bir Kilometre Tasi: Saul Bass (2007). Erigim Tarihi: 12
Kasim 2010,
http://www.photoshopmagazin.com/dergi/2007/01/jenerik tasarimi39nda_bir kil

ometre tasi_saul bass.html

Pers Diyarindan Bir Biiyiik Grafik Ustasi: Reza Abedini (2007). Erisim Tarihi:
12 Kasim 2010,
http://www.photoshopmagazin.com/dergi/2007/04/reza_abedini.html

117



Sergi

Rezzan Has Miizesi (14 Ekim 2010 - 30 Ocak 2011), Kayip Dillerin
Fisildadiklar: (Sergi). Istanbul.

Ansiklopedi

Eczacibag1 Sanat Ansiklopedisi, C2 : 934

118



7. OZGECMIS

1980 yilinda dogdu. ilk, orta ve lise dgrenimini Isparta’da tamamladi.
2003 yilinda Tefal Brogsiirlerinde Kullanilan Tipografik Diizenlemeler ve
Hedefkitle Uzerindeki Etkileri isimli lisans bitirme tezini tamamlayarak
Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Tasarim
Béliimiinden mezun oldu. 2005 yilinda Kadir Has Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Grafik Tasarim Boliimiinde Arastirma Gorevlisi olarak calismaya
basladi. Halen ayni kurumda gorevine devam etmektedir. Evli ve bir ¢ocuk
annesi olan Esra Ozkurt; tipografi, dijital illiistrasyon ve tipografinin tarihsel

gelisimi iizerinde akademik ¢alismalarina devam etmektedir.

119



