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ONSOZ

Bu calisma Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Musikisi Ana
Sanat Dal1 Yiiksek Lisans Tezi olarak hazirlanmistir.

Gerek calgi, gerek ses olsun, tiim miizik tiirlerinde icracinin kendine 6zgii icra
teknigi ve iislubu bulunur. Ornegin kemengenin Tiirk Makam Miizigi’ndeki var olus
siirecinde ekol olarak kabul edilebilen Tanburi Cemil Bey, Kemal Niyazi Seyhun,
Aleko Bacanos, Rusen Ferit Kam gibi icracilarin kayitlar1 giiniimiiz icrasinda 6nemli

birer yapi tasidir.

Bu ¢alismada, 20. yiizy1l kemence icrasinin doniim noktasinda yer alan, ii¢
telli kemenge icracist olmasinin yani sira, dort telli kemenceyi Tiirk Makam Miizigi

egitimi ve icrasina kazandiran Ciineyd Orhon’un icrasinin 6zellikleri irdelenmistir.

Kendisinin bizzat kemence hocam ve ustam olmasi sebebiyle basladigim bu
calismanin, Tirk Makam Miizigi ¢algilar1 ve icracilari i¢in yapilmasinin giiniimiiz
calgi icrasina yeni bir ufuk acacagi inancindayim. Bu nedenle 6ncelikle bu ¢alismay1
yapmama vesile olan, benden manevi destegini hicbir zaman esirgemeyen kemence
hocam ve ustam Ciineyd Orhon’a, damisman hocam Yrd. Dog¢. Dr. Gozde
Colakoglu’na, destek ve katkilari i¢in miitesekkir oldugum Yrd. Dog. Cetin Koriikeii,

Prof. Erol Deran ve Prof. Nermin Kaygusuz’a tesekkiirii bir borg¢ bilirim.

Istanbul, 2010 SERCAN HALILI
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CUNEYD ORHON’UN KEMENCE ICRASININ OZELLIKLERI

OZET

Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde Yiiksek Lisans Tezi olarak
hazirlanan bu c¢alisma 6 boliimden olusmaktadir. Calismanin amaci 20. yiizyil
kemence icrasinin doniim noktasinda yer alan, ii¢ telli kemenge icracis1 olmasinin
yani sira, dort telli kemengeyi Tiirk Makam Miizigi egitimi ve icrasina kazandiran
Ciineyd Orhon’un kemence icrasinin 6zelliklerini incelemektir.

Giris boliimiinde c¢alismanin amaci, kapsami ve arastirmada kullanilan
yontemlerden soz edilmistir.

2. boliimde Ciineyd Orhon’un hayati otobiyografi yontemi ile incelenmistir.
Sanatc kisiligi, aldigr musiki egitimi, sanat alaninda yaptig1 calismalar, yetistirdigi
ogrencileri, notislik ve soliste refakat yonleri ve ayrica dort telli kemencenin Tiirk
Miizigi egitiminde Ciineyd Orhon ile var olus siireci yapilan roportajlardan da destek
alinarak, incelenerek anlatilmistir.

3. boliimde Orhon’un ti¢ ve dort telli kemencgeler ile yaptig1 taksimleri analizi
edilmistir. {li¢ telli kemenge ile yaptigi Hiiseyni makamindaki ve dort telli
kemengeyle yaptigi Hicaz makamindaki taksimleri notaya alinarak, icra Ozelikleri

incelenmistir.



4. bolimde Orhon’un ii¢ telli kemenge icrasindan Neyzen Tevfik Kolayli’nin
Nihavend Saz Semaisi, dort telli kemenge icrasindan Refik Talat Alpman’in Mahur
Saz Semaisi irdelenmis, bu eserlerin tiim haneleri ve icrada bulunan biitiin teslimler
ayr1 ayri analiz edilmistir. TRT notalarinin ve tarafimizdan yazilan notalarin tamami
EK’ler boliimiinde verilmistir.

5. boliimde 3. ve 4. boliimde notaya alinan icralarin 6zellikleri ve analizleri
degerlendirilmistir. Icra analizi i¢in temel konu basliklari; sag ve sol el teknikleri,
sazindan ¢ikardig1 ton, icra sirasinda kullandigi grupetto ve vibrato stili ve eser
icindeki oktav degisiklikleridir. Bu bdliimde Orhon icrasmin genel 06zellikleri
anlatilmis, onu diger icracilardan ayiran 6zelliklere deginilmistir.

Sonug boliimiinde yapilan aragtirmalar ile elde edilen bilgi ve bulgulara yer
verilmig, Orhon ile ilgili ¢gesitli medya organlarinda ¢ikmis yazilar Ek’ler bolimiinde

sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Ciineyd Orhon, Kemenge, Kemencge, Dort Telli Kemenge, Ug

Telli Kemenge, Icra.
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KEMENCE PERFORMANCE CHARACTERISTICS OF CUNEYD ORHON

SUMMARY

This study which has been prepared as the master’s degree thesis of Halig
University, Institute of Social Sciences, consists of six sections. The study serves the
purpose of analyzing the characteristics of the kemence performance of Ciineyd
Orhon who made the four-stringed kemence used in the education and performance
of Turkish Makam Music besides being one of the most important three-stringed

kemence performer of twentieth century.

Purpose and scope of this study and the methods used in this research are

mentioned in the beginning section.

In the second section Ciineyd Orhon’s life is analyzed by way of
autobiography method. His artistic profile, musical education background, his works
in the field of art, his students, his notating characteristic and accompanying the
soloist manner of him and additionally, existence period of the four-stringed
kemence in Turkish Makam Music by virtue of Ciineyd Orhon have been explained

by taking support of the reportages.
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In the third section, his instrumental solos made via three-stringed kemence in
Hicaz Music and with four-stringed kemence in Hiiseyni Music notated and

performance characteristics analyzed.

In the fourth section, Nihavend Saz Semai of Neyzen Tevfik Kolayli as one
of the sample of three-stringed kemence performances of Mr. Orhon and Mahur Saz
Semai of Refik Talat Alpman as one of the sample of four-stringed kemence
performances of Mr. Orhon examined and all sections of these music and “teslim”
parts in the performance separately analyzed. All of the TRT notations and other

notation written by us are indicated in the “Attachments” section.

In the fifth section, characteristics of the performances that are notated in the
third and the fourth section evaluated. Main headings for the performance analysis
are; right and left hand techniques, tone of the instrument, “grupetto and “vibrato”
styles used by him during his performance, octave changes in the music. In this
section, general performance characteristics of Mr. Orhon and distinctive
characteristics which differ from other performers are stated.

In the conclusion section, information and discoveries that are gained by way
of researches are included and writings declared in various media organs are

submitted in the “Attachment” section.

Key words: Ciineyd Orhon, Kemence, Kemence, four-stringed kemence, three-

stringed kemence, Performance
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1. GIRIS

Bu calismanin amaci1 20. yiizy1l kemence icrasinin doniim noktasinda yer
alan, 3 telli kemenge icracisi olmasinin yani sira, 4 telli kemengenin Tiirk Makam
Miizigi egitim ve icra alaninda var olmasinda énemli derecede rolii bulunan Ciineyd
Orhon’un kemenge icrasinin 6zelliklerini incelemektir.

Calismay1 gercgeklestirebilmek i¢in kaynak taramasi, roportaj (kisisel
goriisme) ve mizikal analiz yontemleri kullanilmistir. Tez c¢alismasinin birinci
yontemini olusturan kaynak taramasi ve tarihsel inceleme; Ciineyd Orhon ile ilgili
medya organlarinda yer almis yazi ve resimler ile dort telli kemengenin Tiirk Makam
Miizigi egitimi ve icrasinda Ciineyd Orhon ile var olus siirecinin yer aldigi tiim
kaynaklar1 icermektedir. Taramalar sonucu bulunan gazete ve dergi kupiirleri Ek’ler
boliimiinde sunulmustur.

Ciineyd Orhon ile ilgili birinci derece bilgileri almak i¢in kendisi ile
vefatindan kisa bir siire Once roportaj yapilmis ve otobiyografi yontemi
kullanilmistir. Ayrica uzun siire birlikte goérev yaptiklar1 sanatgr dostlart ve
ogrencileriyle kisisel goriismeler yapilmistir.

Tez ¢alismasinin diger bir yontemi icra teknigi agisindan yapilan incelemeler
i¢in kullanilan miizikal analiz (icra analizi)dir. 2 ayr1 taksim ve saz semaisi Ciineyd
Orhon’un kendi icralarindan dinlenilerek, notaya aktarilmis ve icra ozellikleri agiga
cikarilmaya ¢alisilmistir.

Tiirk Makam Miizigi’nde kemenge icrasi, egitimciligi, notistligi, yoneticiligi
ile 20. yiizyilin ikinci yarisinda 6nemli bir misyonu iistlenmis Orhon’u icraci kisiligi
ile ele alan bu caligmanin, ¢alg1 icracilariyla ilgili olarak yapilacak bu tarz

caligmalara 6rnek olmasi temennindeyiz.



2. CUNEYD ORHON VE iCRACI KiSiGi

Bu béliimde Ciineyd Orhon’un hayati otobiyografi yontemi ile incelenmistir.
Sanatc kisiligi, aldig musiki egitimi, sanat alaninda yaptig1 ¢alismalar, yetistirdigi
talebeleri, notislik ve soliste refakat yonleri ve ayrica dort telli kemengenin Tiirk
Miizigi egitiminde Ciineyd Orhon ile var olus siireci yapilan roportajlardan da destek

alinarak, incelenerek anlatilmistir.

2.1. Otobiyografisi

“25 Temmuz 1926’da, bir pazar ginii sabaha karsi, Camlica eteklerinde
Istanbul Bogazi’na bakan evimizde diinyaya geldim. Annem Mihriban Orhon (1901-
1981), babam Hilmi Orhon (1896-1984) dur. Ablam Ruhsar (1920), agabeyim Marifi
(1923) ve aynmi giin beraber dogdugum ikiz esim Siiveyd (1926) olmak {iizere dort
kardesiz.

Cocuklugum, alti yasimdan itibaren, babamin memuriyeti sebebiyle, kisa
siirelerle Sivas, Tarsus, 15-16 yasima kadar da izmir’de gegti. Degisik okullarda
gerekli egitim asamalarindan sonra, 1949 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi I¢
Mimari boliimiinden mezun oldum. Cocuklugum ve gencligim hemen hemen bati
musikisi ile gecti. Annemin ev isi yaparken soyledigi sarkilari, ilahileri de
seviyordum ama asil tercihim Italyan ve Fransiz sarkilari Schubert, Chopin gibi
bestecilerin eserleriydi. Yiiksek 6grenimim sirasinda Tiirk musikisine heves ettim.
1946 yilinda, Uskiidar Musiki Cemiyeti’nde kiymetli hocam Emin Ongan’dan dort
yil siire ile ders gordiim. Hocamin tegviki ile ayn1 yil degerli sanatkar Kemal Niyazi
Seyhun’dan iki yil silirecek olan kemenge derslerine basladim. Kemenge dersleri
1946-1948 yillarin1 kapsar. Diger bir yandan da Tiirk musikisini derinlemesine
ogrenmek istegi ile nerede bir 151k gordiimse oraya kostum. Bu asamalar iginde
Hiiseyin Sadettin Arel sansina kavustum.

1948 yilinda Universite Korosu’na katildim. Sefimiz Erciimend Berker’di.
Daha sonra bu gorevi Nevzat Athi§ devraldi. Bu degerli iki insanla beraberligim, o
giinlerden bugiine, ayn1 hizmet anlayisi i¢inde sevgi ve saygi ile devam etmektedir.

Icraciliktaki en bilyiik adimim 1948 yilinda, Hocam Emin Ongan’in vasitasi



ile, musikimizin en biiylik sanatkarlarindan Miinir Nurettin Selguk ile tanisip onun
konser heyetine kabul edilisimdir. Nasil Hiiseyin Sadettin Arel Tiirk musikisi ilminin
temellerini i¢ime yerlestirdiyse, Miinir Nurettin Selguk da kibar, giiclii ve yliksek bir
zevk mahsulii iislubu ve sahane icrasiyla miizikal bigimlenmemde c¢ok etkin
olmustur. Hala bu iki biiyiik insanin tesiri altinda, onlarin varmis oldugu noktay1
kendim ve Ogrencilerim i¢in varilmasi gereken en dogru ve en giizel hedef telakki
ediyorum.

Meslek hayatimda, klasik ekoliin devami olan Tanburi Ali Efendi, Zekaizade
Ahmet Irsoy, Uskiidarli Bestenigar Ziya Bey gibi biiyiik ustalardan feyz almis Miinir
Nurettin Selguk; nazariyat dalinda Hiiseyin Sadettin Arel, Suphi Ezgi; icra sanatinda
Mesut Cemil, Rusen Kam, Vecihe Deryal, izettin Okte, Sadi Isilay, Nubar Tekyay,
Yorgo Bacanos ve diger istatlarla ¢alismis olmam bana c¢ok sey kazandirmustir.
Bilfiil hocalarim Emin Ongan Kemal Niyazi Seyhun ise de, bu biiylik insanlarda
dolayli hocalarimdir.

1948 yilinda Istanbul Belediyesi Tiirk Musikisi icra Heyeti’ne alindim. Fakat
benim oraya alinmama sebep olan Hiiseyin Sadettin Arel ile Ercliment Berker’in
konservatuardan ayrilmaya mecbur birakilmalari sonucu bu goreve devami arzu
etmedim.

Istanbul’da ilk Radyo yayinma katilisgim solist Nemci Riza Ahiskan ile 1949
yilinin 3 Kasim’dir. Hemen bundan sonra Ankara’ya Yedek Subay Okulu’na gittim.
Orada egitim gordiiglim alt1 ay zarfinda Ankara Radyosu ve g¢evresi ile yakin iligki
icinde oldum. Askerligimi Bingdl’de tamamlayip Istanbul’a doéndiigiimde Ankara
Radyosu’nun Miizik Yayinlart Sefi degerli sanatkar ve kudretli idareci Cevdet
Kozanoglu’nun daveti iizerine Ankara Radyosu’na giderek 1 Agustos 1951 tarihi
itibariyle sanatc1 olarak vazifeye basladim. 1953 yilinda o zamanki Radyolar Dairesi
Miidiir Refik Ahmet Sevengil’in takdir ve istegi iizerine yeni kurulan izmir Radyosu
Miizik yaymlar1 Sefligi’ne atandim.Bdylece once Tirkiye Radyolari sonra TRT
Kurumunda 1982 yilinda emekli oluncaya kadar 33 yil kemenge sanatkarligi bunun
yani sira Miizik Yaymlart Sefligi, Tirk Sanat Miizigi ve Halk Musikisi Subesi
Miidiirliigii, Miizik Dairesi Baskanlig1, Yénetim Kurulu Uyeligi, Genel Miidiir Ozel
Miisavirligi, Arastrma ve Inceleme Kurulu iiyeligi gibi hizmetler ile birlikte
Repertuar ve Sinav Kurullarinda iiyelik, stajyer sanatcilara 6gretmenlik gorevlerinde
bulundum.

TRT’deki c¢alismalarimin disinda; 1960 yilinda Bagdat Giizel Sanatlar



Akademisi’ne hoca olarak cagirildiysam da bu pek kisa siirdii. 1963 yilinda Istanbul
Belediyesi Konservatuari icra Heyeti’ne ikinci defa katildim. Ug yil siiren bu
gorevden Istanbul Radyosu’ndaki ¢alismalarimim yogunlasmasi sebebi ile ayrildim.
Kisa siireli olarak iki defa gazinolarda kemencge ¢aldim. Columbia Plak Sirketi’nde
Miisavirlik yaptim.

1952 yilindan buyana Konya ve Istanbul’da pek ¢ok Mevlana ihtifal ve
programlarina katildim. Mevlevi miizigi ve Sema’yr tanitmak maksadiyla, grup
olarak iki defa yurt disina, Amerika Birlesik Devletlerinin bazi eyaletleri, Kanada,
Avrupa’da Almanya, Hollanda, Fransa, Italya, Ispanya gibi iilkelere gittim. Kemenge
ile ilgili uygulamali konferans verdim. Seattle’de Washington Universitesi’nde de
Tiirk musikisi enstriimanlarini tanitim programina katildim.

30 y1l bilinen Tig telli kemenceyi ¢caldim. 1948 yilinda Hiiseyin Sadettin Arel’i
tanidiktan sonra onun “kemence beslemesi” hakkinda fikir diizeyinde bir bilgi sahibi
oldum. Fikir diizeyinde diyorum ¢iinkii o zamanlar ne dogru diiriist bir dort telli
kemenge ve ne de onu, sdyle veya boyle bir ¢calan1 gérdiim. Arel de bu konuda bana
bir telkinde bulunmadi. Arel bilgi ve birikimini herkese comertce sunar, fakat asla
kendi inandiklarina yonelinmesi konusunda bir telkin veya 1srarda bulunmazdi.

Aradan 24 yil gecti. 1972 yilinda degerli Luthier Cafer A¢in’la tamstim. Ug
telli kemengenin asimetrik olusunun, icrayr zorlastirdigini, bir pozisyon yukarida
olan orta telin de diger iki telin boyunda olmasi geregine dikkatimi ¢ekti. Denemeler
yaptik. Tel boylarinin esitlenmesinin yararlarin1 gordilk ama is durumlarimiz
sebebiyle pek bir araya gelemedik.

1975 yilinda kurulan Tirk Musikisi Devlet Konservatuari’nin kurucu
tiyesiyim. Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 acgildiginda, diger gorevlerimin
yaninda kemence hocaligint da istlendim. Herhalde Ogreticiligin getirdigi
sorumlulukla Tel boylar1 esitlenmis dort telli kemengeyi giindeme getirdim. Cafer
Bey’le el ele verdik ve bu kemencenin bize imkanlar getirebilecegini bir kere daha

etlid ettik. Neler kazanacagimiza baktik:

e Tel boylar esitlenince, biitiin gelismis yayl sazlarda oldugu gibi pozisyonlar
simetrik oldu.

e Pozisyonlarin esitligi bu sazin 6grenimini yar1 yartya kolaylastirdi. Clinkii bir
telde ogretilen diger tellerde de ayni oldugu i¢in zamandan kazanildi.

e Bir tel ilavesi ile ses sahas1 1,5 oktav genisledi.



e Klavye (tuse) takmakla her pozisyonda tel yiiksekliginin sabitlesmesi
sagland1 ve parmaklar ses tablosuna basmadigindan titresimler, vibratolar
kaybedilmedi.

e Teller 5°li araliklarla akord edildiginden armonikler zenginlesti.
Gerek gecmisteki, gerek glinlimiizdeki, gerekse gelecekte cok seslilige
kavusmasi istenen miizigimiz i¢in kendi maestro sazimiz kazanildi. Dilegim
kemengedeki bu gelisimin herkesce, 6zellikle Konservatuarimizca, yeterince
anlagilabilmesidir.” (Orhon, 2006)

Ciineyd Orhon’un, tedavi gormek iizere kaldinldigi Ozel Goztepe

Hastanesi’nde 16 Haziran 2006 tarihinde, saat 09:00 civarinda vefat etmistir.

2.2. Musiki Egitimi, icracih@ ve Ogrencileri

1946 yilinda, Uskiidar Musiki Cemiyeti’nde Emin Ongan’dan dort y1l siire ile
ders gordii. Burada Emin Ongan’dan repertuar, lislup ve genel musiki bilgileri
ogrendi.

1946-1948 yillari1 arasinda Emin Ongan’in tesviki ile Kemal Niyazi
Seyhun’dan iki yil siirecek olan kemenge derslerine bagladi. Bu yillar igerisinde diger
bir yandan da Hiiseyin Sadedin Arel ile nazariyat dersleri yapti. 1948 yilinda,
Universite Korosu'na katildi ve aym1 yil hocast Emin Ongan’in vasitasi ile Miinir
Nurettin Selguk ile tanisip onun konser heyetine katildi. 20 yil solo konserlerde
Selcuk’a eslik etti. Yine 1948 yilinda Istanbul Belediyesi Tiirk Musikisi Icra
Heyeti’ne alindi. 3 Kasim 1949 yilinda ilk TRT Radyo yayinina katildi. 1 Agustos
1951°de Ankara Radyosu’nun Miizik Yaymlar1 Sefi Cevdet Kozanoglu'nun daveti
tizerine Ankara Radyosu’nda sanatg1 olarak vazifeye bagladi.

1953 yilinda Izmir Radyosu Miizik yayinlar1 Sefligine atandi. Bylece dnce
Tiirkiye Radyolari, sonra da TRT Kurumunda 1982 yilinda emekli oluncaya kadar 33
y1l kemence sanatkarligi, bunun yani sira miizik yaymlar sefligi, Tiirk Sanat Miizigi
ve Halk Musikisi Subesi Miidiirliigii, Miizik Dairesi Baskanligi, Yonetim Kurulu
Uyeligi, Genel Miidiir Ozel Miisavirligi, Arastirma ve Inceleme Kurulu iiyeligi gibi
hizmetler ile birlikte Repertuar ve Sinav Kurullarinda iiyelik, stajyer sanatcilara
ogretmenlik gorevlerinde bulundu.

TRT’deki ¢alismalarinin disinda;
1960 yilinda Bagdat Giizel Sanatlar Akademisi’ne hoca olarak ¢agirildi.



1963 yilinda Istanbul Belediyesi Konservatuari icra Heyeti’ne ikinci defa katildi.
1964°te kisa bir siire i¢in Columbia plak sirketinde miisavirlik gérevinde bulundu.
1975 yilinda kurulan Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’nin kurucu {iyesi Orhon
Tirk Musikisi Devlet Konservatuari acgildiginda, diger gorevlerinin yaninda kemenge
hocaligin1 da iistlendi. Ug telli kemence ile birlikte dort telli kemengenin Tiirk
Makam Miizigi’'nde egitiminin verilmesi ve icra edilisi siirecini baglatt1.

30 sene boyunca ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’'nda giiniimiiz
kurumlarinda 6gretim elemani olarak goérev yapan ve icracilik gorevini siirdiiren pek
cok Ogrenci yetistirdi. Bunlardan bazilar1 sirasiyla agsagida verilmistir.

Nermin Kaygusuz, Fatos Ascioglu, Liitfiye Ozer, Sehnaz Ayan, Nalan Aksoy,
Nilgiin Dogrusoz, Lale Umul Akay, Fulya Seren, Selim Giiler, Caglar Toptas, Nilgiin
Seker Keskin, Filiz Kaya, Kaan Sezerler, Merve Eken, Pimar Dogan, Dilber Ersu,
Nagme Yarkin, Sercan Halili, Gorkem Oker, Nevra Giilser, Ugur Hikmet Uysal,
Cagla Sola. (Orhon, Kisisel Arsivi)

2.3. 4 Telli Kemencenin Tiirk Makam Miizigi’nde Egitimi, Icras1 ve Ciineyd
Orhon

Tez caligmamiz Ciineyd Orhon’un kemenge icrasinin 6zelliklerini iceren bir
calisma olsa da, Orhon’un 20. yiizyilda 4 telli kemencgenin icra silirecindeki goz ardi
edilemez rolii sebebiyle, bu bolimde soz konusu calginin 20. yiizyildaki tarihsel
stireciyle ile ilgili bilgilere yer verilmistir. Bu béliimde yer alan bilgiler Yrd. Dog.Dr.
Gozde Colakoglu’nun “Anadolu’dan Balkanlara Armudi Big¢imdeki Kemenceler:
Tarih, Teknik ve Icrasina Iliskin Karsilastirmali Bir Analiz” baslikli doktora tezinden

alinmustir.

Kemengenin ince saz takimlarina girmesini saglayan Vasilaki ve Tanburi
Cemil Bey, dordiincii teli de calgiya ilk ekleyen kisilerdir. Bu tespiti teyit eden
kaynaklar asagida verilmistir:
. Edebiyat¢1 ve tarih¢i Salah Birsel (1919-1999) yasadigi donemin Beyoglu’nu
ele aldig1 Ah Beyoglu Vah Beyoglu adli kitabinda, Vasil’in kemengeye dordiincii teli
ekledigini vurgulamistir. Kitapta 20. ylizyilin ilk yillarinda Tiinel ile Galatasaray
arasindaki kahvehane ve gazinolarin adlarinin verildigi bir pasajda su gonderme

yapilmstir: “Bunlarin  ¢ogu giindiiz kahve, gece meyhane ve c¢algili gazino



durumundadir. En taninmiglar1 da Cafe Couronne ile Aznavur pasajindaki Cafe
Commerce’dir. Couronne dar ve pis kokuludur ama miisteriden igeriye girilmez.
Kemengeye dordiincii teli eklemek hiinerini gosteren Vasil oranin biilbiliidiir”
(Birsel, 1976;19).

o Ferik Yanali Mustafa Pasa' amilarinda, Cemil Bey’in kemenceye ekledigi
dordiincii telden ve kendi denemesinden bahsetmistir: ““Yegah kirisi tarafina bir parca
ilavesiyle dordiincii bir kaba rast kirisi koymustum; yine olmadi. Sonra Cemil bu
tarzda daha bliylik cesaretle bir kemenge yaptirdi, o da olmadi. Kemengenin o tatli ve
yakici sesi kayboldu” (Cemil, 1947; 96).

Bu iki belge, adi gegcen iki kemence icracismin calgiya dordiincii teli
ekledigini gostermektedir. Ancak onlarin kullandig1 dort telli kemenge icin 20.
yiizyilin miizikolog, besteci ve ud icracisi Cinugen Tanrikorur su bilgileri
vermektedir: “Cemil Bey normalden 1-2 cm daha biiyiik olan kaba (biiylik)
kemengeyi yaptirmig ve sazda higbir degisiklik yapmadan kemeng¢eye dordiincii (kaba
rast) teli ilave etmis, plaga ¢aldigi Pesendide makamindaki iinlii taksimini bu doért
telli kemengeyle yapmistir” (Tanrikorur, 2001; 175).

Birbirinden farkli olan tel boylarinda bir degisiklik yapmayan Vasilaki ve
Cemil Bey’den sonra, kemengeye eklenen dordiincii tel ¢alginin yapisinda 6nemli
degisiklere sebep olmustur. Hiiseyin Saadettin Arel 1922 yilinda kemencgeye
dordiincii telle birlikte tist esik de eklemis ve tel boylarini esitlemistir. Ayrica bu yeni
calgiyr keman ailesini 6rnek alarak soprano, alto, tenor, bas ve kontrobastan
olusacak bir aile seklinde diizenlemis ve bu aileye kemencge beslemesi adin1 vermistir.
Soprano, alto ve tenor kemengeler tellere tirnakla temasi suretiyle, viyolonsel ve
kontrbas kemengeler ise tellerin ilizerine parmak uglartyla basilmasi suretiyle
calinmaktadir. Bu ailenin akort sistemi sekil 2.1°de, ses araligi sekil 2.2°de, Arel
tarafindan kaydedilmis goriintiileri ise sekil 2.3’te verilmistir.

Arel ve bu yeni olusumda onunla birlikte ¢alisan 6grencisi Dr. Riza Ziihtii
Tinel (Bkz. Sayfa 97) kemencgede yapilan degisimi sdyle ifade etmislerdir : “Oteden
beri kemengenin musikimizde degeri ile miitenasip bir mevki almadigimni goriir, bu

sazin (hususiyeti bozulmaksizin tekemmiil edilecek olursa) miihim vazifeler

! Cemil Bey’in ¢ok yakin dostu olan ve Abdiilaziz déneminde iist diizey devlet yonetiminde cesitli
gorevlerde bulunmus Ferik Yanali Mustafa Pasa’nin (1904) Cemil Bey’in hayatinda 6nemli bir yeri
vardir. Paganin oglu Mehmet Demirhan babasinin Cemil Bey’le hatiralarini bir mektupta toplamustir.
Bu mektup Vasiléki ve Cemil Bey ile ilgili gizli yonleri agiga ¢ikarmaktadir.



yiiklenebilecegini diisliniirdiim. Mini mini bir ciisseden ¢ikan hi¢ unutulmayacak bir
giirliikte tok ve donuk sesteki cazibe, ¢alinirken tellerine parmakla basmayip tirnakla
temas edilmesinden dogan giizellik, kah neseli, kah hiiziinlii ifadelere muktedir
olusundan sezilen gizli kabiliyet her zaman beni ilgilendirdi. Génliim diyordu ki bu
saz yegah, neva ve rast seslerine diizenlenen li¢ tanecik telin mahdut imkanlar1 i¢ginde
sikigik kalmasin da, hem telleri kemanda oldugu gibi dorde iblag edilip, kaba rast,
yegah, diigah ve hiiseyni seslerine diizenlensin, hem de yine keman nevinde oldugu
gibi birbirinden biliyiikk bes kemenge viicuda getirilerek, takriben bes sekizli
genisliginde ses servetine ve o nispette bol imkanlara sahip polifoniye elverisli bir
saz heyeti ortaya ¢ikarilsin” (Arel, 1948; 3-5). “Muhterem hocam Hiiseyin Saadeddin
Bey kemenge kuvatorunu (dortlemesini) imale karar verdigini ve imalci
aramakligimizi emretmistir. Mesud Cemil Beyefendi Radyodaki Udi Cevdet Bey’in
miikemmel bir imalci oldugunu ve kemenceci Rusen Bey’e yaptig1 kemengenin ¢ok
giizel ve sesli oldugunu methetmesi tlizerine Cevdet Bey’e miiracaata karar verdik.
Kemenge hakkindaki bu eseri Cevdet Bey’e verdim. Tadilatla okumasini ve
kendisinin ayrica bir itiraz ve miitalaasi olup olmadigini bilahare kendisine sordum.
Tamamiyla benim miitaalatimla hemfikir oldugunu sdylemesi {izerine, Hiiseyin
Saadeddin Beyefendi’nin nezdinde gotiirdiim. Pazarlik yapildi. Soprano, alto, tenor,
viyolonsel ve bas kemengeler siparis edildi” (Tinel, 1926).
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2.1 Kemenge Beslemesinin akort sistemi® (Arel, 1948; 5)

2 Tiirk Miizigi’nde piyanonun besinci la sesi (diyapazon sesi) re (neva) olarak kabul edildigi igin;
soprano kemenge (dort telli kemenge) bugiin batidaki sol-re-la-mi akort sisteminin karsilig1 olan do-
sol-re-la seklinde akort edilmektedir.



“Gorildiagi gibi tenor kemenge sopranodan, bas kemenge de altodan bir
sekizli pesttir. Her sazin 4 teli arasinda ise daima besli araligi bulunur. Kontrbas
kemenge ise keman ailesindeki adas1 gibi tersine besli araliklarla diizenlenir. Tenor

kemenge disindaki calgilar keman ailesindeki eslerine tipatip uygundurlar” (Arel,
1948; 5).
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Sekil 2.2. Kemenge Beslemesinin ses araligi (Arel, 1948, s. 6; 5)

“Kemenge beglemesi kaba kaba asiran ile tiz muhayyer arasinda 5,5
sekizliden fazla bir ses sahasini i¢ine almaktadir. Soprano ve altosunda kemanda
oldugu gibi gdvdenin yarisina kadar uzanan siyah tahta destek yoktur. Yalniz tenor,
bas ve kontrbas kemengelerde mevcuttur. Yine yalniz soprano ve alto kemenge dizde
calinabilmekte, digerleri ise viyolonsel gibi madeni ve ince bir gubuk ile zemine
dayanarak icra edilmektir” (Oztuna, 1990, c. 1; 443-444).

Hiiseyin Saadettin Arel, kemence ailesinin Tiirk miiziginde icra edebilecegi
eserler bestelemigse de; bu aile en parlak donemini mucidi hayattayken yasamis,

Arel’in 6liimiinden sonra bu ¢algilara ragbet kalmamugtir.



Sekil 2.3b Alto, Tenor, Bas, Kontrobas kemenceler (Arel, 1948, s. 6; 5-8)

Kemencge beslemesi ve dort telli soprano kemenge hakkinda olumlu ve
olumsuz pek c¢ok fikir ileri siirilmiis, bunlardan birka¢ina asagida yer verilmistir:
Dort telli soprano kemengeyi Arel’den sonra tekrar canlandiran Ciineyd Orhon
konuyla ilgili su bilgileri vermistir: “Kemenge beslemesi, Dr. Ziihtii Tinel ve
Hiiseyin Sadettin Arel tarafindan yapilmisti. Maksadi ise Bati’daki keman ailesinin
karsit1 olan Tiirk yayli ¢algilarin1 yani kemenge ailesini meydana getirmekti. Batida
soprano keman ile alto keman arasinda bir besli ve alto keman ile viyolonselin
arasinda bir sekizli bulunmaktadir. Bir sekizli araliginin biiyiikliigli nedeniyle, bu

aralikta bulunan ikinci bir ¢algmin gorevini ikinci keman istlenmektedir. (keman —
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viyola — viyolonsel - kontrbas) Arel ise soprano kemence- alto kemenge- tenor
kemenge - bas kemenge Ve kontrbas kemengeyi diizenleyerek, bu eksikligi de
gidermeye c¢alismistir. 1922 yilinda Arel’den armoni dersi alan Dr. Ziihti Tinel
armoninin Tiirk miizigine tatbiki i¢in kemencge beslemesinde hocasia yardim etmek
istemis, kemencge ailesi ikisinin ¢aligmalariyla olusmustur” (Orhon, 1999). Cilineyd
Orhon’un bu konuda verdigi bilgileri 6grencisi ITU TMDK Ogretim Uyesi Prof.
Nermin Kaygusuz soyle bildirmektedir:

“1974 tarihinde o zaman Ankara Devlet Konservatuari’nda luthier olarak
cok degerli hizmetler vermekte olan Cafer A¢in, Ciineyd Orhon’la ilk tanisma ve
goriismesinde kemengenin tellerinin esit boyda olmasinin gerekliligini 1srarla telkin
etti. 1975 yilinda Istanbul’da kurulan Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari’nda Ciineyd
Orhon konservatuarin kurucu iiyesi ve ii¢ felli kemenge hocasi, Cafer Acin da bu
konservatuarin Calgi Yapim Boliimii’nlin kurucusu ve baskani olarak bir araya
geldiler. Kemencge tizerindeki ¢aligmalar sadece ii¢ telin boylarinin esitlenmesi degil,
Arel’in kemenge beslemesinin ele alinmasi olarak glindeme geldi. 1976 yilinda dort
telli kemenge Tiirk Miizigi Devlet Konservatuar1 yonetim kurulu karar ile egitim
programina alindi. Hem icrasi, hem de yapimi hazirliklarina hizla gecildi. Ayni yilin
sonlarma dogru Cafer Ac¢in’in bilgi ve hiineri ile 10 tane soprano, 2 tane alto
kemence hazirland1 ve her iki kemengenin de egitimi Ciineyd Orhon tarafindan
baglatildi. Daha sonra Calgi Yapim Bolimii miifredat programina tenor ve bas
kemengeler de alindi. Soprano kemenge halen Istanbul Devlet Tiirk Miizigi Klasik
Korosu basta olmak tizere ¢esitli koro, orkestra ve miizik etkinliklerinde ¢alinmakta,
bas kemenge ise genellikle tasavvufi etkinliklerde kullanilmaktadir” (Kaygusuz,
2001; 179-180).

Unlii tanbur sanatgisi, miizik yazari ve tarihgisi Laika Karabey (1909-1989)
Musiki Mecmuasi’nin 48 ve 74. sayilarinda kemenge beslemesi ve dort telli soprano
kemenge hakkinda sunlari yazmistir:“...Sol-re-la-mi diizeni sayesinde sazin pest
tarafi yegahtan kaba rasta kadar bir besli genisletilmis oluyor. Tiz tarafta da neva
diizenine nispetle bir ses daha kazaniyor. Su suretle dort telli kemengenin ii¢ telli
kemengeye nazaran alt1 perde fazla zenginligi var demektir.” (Karabey, 1952; s. 48;
25-26). “Kemengenin birbirinden kaba bes saz olarak ¢ogaltilmasi bir ilerilik adimi
olmakla beraber, gerilie bagli kalanlar i¢in dahi bir ihtiyaca tekabiil eder.”
(Karabey, 1960, s. 74; 56).
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Miizikolog ve ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuart Ogretim Gorevlisi
merhum Haydar Sanal’in verdigi bilgilere gore kemence beslemesi Arel’in eski
ogrencilerine Ileri Tiirk Miizigi Konservatuari icra heyetinde tevdi edilmisti. Burada
bas ve soprano kemence dersleri veren Sanal, bir takim yetersizlikler ve teknik
zorluklar nedeniyle dgrencilerinin dersleri biraktigimi bildirmistir (Sanal, 1994). ITU
Tiirk Musikisi Devlet Konservatuart Miizik Teknolojileri Bolim Bagkanlig1 yapmis
olan Dr. Mustafa Aydin Oksiiz’{in konuyla ilgili olarak verdigi bilgiler ise sdyledir:
“Kemengenin gelistirilip, hacim ve ses sahasi olarak daha miikemmel bir yapiya
sahip olmasi ¢ok zordur. Calgi yapisit bozulunca, karakteristigini de kaybetmektedir.
Zaten keman ve viyolonsel gibi calgilar Tiirk Miizigi’'nde kullanilmaktadir” (Calka,
1989; 9)

Hem ii¢ telli, hem de dort telli kemengeyi icra etmis olan Ciineyd Orhon’un
su yorumu yukaridaki tartigsmalara da yon verir niteliktedir: “Dort telli kemenge ti¢
tellinin bir alternatifi degildir. Bu iki c¢algi birbirlerinin farkli islevlere sahip
versiyonlaridir” (Orhon, 2006). Bu tespit 1s181nda, Arel ile birlikte dordiincii tele, tist
esige, keman akorduna ve keman tellerine kavusan kemence gesitlerini ve ii¢ telli
kemencgeyl birbirinin alternatifi olarak degil, Tirk miiziginde c¢alinan farkh
ozelliklere sahip kemenge tiirleri olarak kabul etmek gerekmektedir. Sekil 2.4’te ii¢
telli ve dort telli kemencgelerin 6zel arsivlerden alinan resimleri ve akort diizenleri

gorilmektedir.
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Sekil 2.4 b Ug ve dort telli kemengelerde akort sistemi*

Ciineyd Orhon’un reformist kisiligi ile ilgili olarak arastirmaci ve dil
bilimcisi ayrica Cilineyd Orhon’un dilinden “Radyo Giinlerim” adli kitabin yazari
Biilent Aksoy ve giinimiiz kemencge icracilarindan biri olan 6grencisi Nermin

Kaygusuz’un verdigi bilgiler onem arz etmektedir.

“Ciineyd Orhon goniil verdigi musikide sanat kaygisini hi¢cbir zaman gézden
uzak tutmayan cok ciddi bir musiki adamiydi. Onun ve &teki radyocularin emek

verdikleri radyo artik yok. Bambagka bir radyo var bugiin. Biz radyo tiryakilerine

® Ermeni asilly, iinlii kemence yapimcisidir (1834-1900). Sekilde goriilen ii¢ telli kemenge, Baronak
tarafindan yapilmis ve Cemil Bey tarafindan icra edilmistir.

*2.3. Boliimiinde buraya kadar yer alan bilgiler Gézde Colakoglu2nun doktora tezinden alnmustir.
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cok sey veren, bize musiki zevki musiki kiiltiirli asilayan o eski radyo tarih oldu;

tarih oldu, ¢iinkii onun verdigi heyecan bugiin yok artik hayatimizda.

Ciineyd Orhon’u 6mriiniin son on y1li icinde tanima bahtiyarligina eristim. Bu
on yil i¢inde kisiliginin baslica yonlerini yakindan tanima imkanini buldum. Benim
icin deger tasiyan bir dostluktur bu. Musiki islerinde onun en 6nde gelen 6zelligi,
ciddiyeti, titizligiydi. Bu yoniine hep biiylik bir saygi duymusumdur.” (Aksoy, 2009,
s.12)

“Ciineyd Orhon yiizlinii batiya ¢evirmis olan ama tilkesinin geleneginden de
kopmamis bir sanatkar ve bir aydindi. Verdigi iirlinlerle ve fikirleriyle ileriyi goren,
ufku genis, gelecege dogru bir agidan bakan ¢ok Onemli bir icract ve miizik

adamiydr. Ciineyd Orhon ciddiyeti, disiplini ve miikemmeliyetgiligi ile taninmustir.

Stiphesiz, onun Tiirk miizigine ve kemencgeye en biiylik katkisi, Arel’in dort
telli kemenge fikrini, 1976 yilinda konservatuarin acilistyla birlikte hemen
uygulamaya koymasidir. Bir ¢alginin tarihinde ¢ok 6nemli bir gelismedir bu. Bu
olgu ¢ telli bir kemengeye bir dordiincii tel ilavesinden ibaret bir sey degildir.
Niceliksel degil, niteliksel bir olgudur. Bunun yaninda ve daha 6nemli olarak, biitiin
cagdas calgilarda oldugu gibi, besli araliklarla dengeli bir akort sistemi, tel
boylarinin esitlenmesi ve simetrik pozisyon imkaninin dogmasi, ses sahasinin
genisletilmesi gibi niteliksel bir degisim sdz konusudur burada.  Ozetle, bu giizel
sazi, onun tmisini, rengini, tadin1 kaybetmeden yenilestirmek ve zenginlestirmek

yolunda atilmis bir adimdir bu.

Ciineyd Orhon gerek kemencgede, gerekse genel olarak miizikte hep arayis
icinde olan bir musiki adamiydi. Hep yeni tatlar, yeni lezzetler pesinde olmustur.
Omrii boyunca Tiirk miiziginin kendini agsmas1, ¢agin sartlar1 i¢inde kendini yeniden
tiretmesi Ozlemini duymustur. Kemengeye getirdigi yenilik de bu cergevede

degerlendirilmelidir.” (Kaygusuz, 2010)

2.4. Notisligi
Ciineyd Orhon’un usta icraciliginin yan1 sira, nota yazma becerisi de herkes

tarafindan bilinmektedir. T.R.T, konservatuarlar ve diger miizik ortamlarinda C.O.

imzali notalar1 gérmek miimkiindiir. 20. yilizyilin 6zellikle son ¢eyreginde Tiirk
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Makam Miizigi icracilarinin gerek sesi, gerekse calgisi ile yaptiklart solo ve toplu
icralarda Ciineyd Orhon tarafindan yazilmis notalart sectikleri pek ¢ok sanatci ve
hocamiz tarafindan desteklenmis bir bilgidir.

Orhon notalar1 kendine 6zel yazim teknigi ile yazmuis, yiizlerce dolma kalem
ucunu ve c¢esitli yazim araglarmi kullanarak, gozii yormayan, gereksiz yer
kaplamayan ve estetik bir yazim tislubu kullanmistir. Yine yazim sirasinda goziin
direk fark edemeyecegi kiiclik hatalara bile tahammiilii olmadigi, emegine acimadan
notayr yirtip, yeniden yazdigi roportajlar yoluyla ve kendi gozlemlerimizle elde
ettigimiz bilgilerimiz arasinda yer almaktadir.

Ciineyd Orhon yazdigi notalari numaralandirarak makam, beste ve giifte
yazarlarina gore alfabetik sirada tutmus ve klasorler halinde tasnif etmistir. Ciineyd
Orhon’un el yazmasi notalar1 su anda ailesinde mevcuttur.

Yine 6grencisi Nermin Kaygusuz’un Orhon’un notistligi hakkindaki fikirleri
asagida yer almaktadir:

“Genis bir nota arsivi vardi. Ciineyd Bey hayati boyunca binlerce notayi
kendi eliyle yazmigtir. Estetik olgiilere uygun, ¢ok giizel bir nota yazisi vardi. Nota
yaziminda Tirk miizigi repertuarina son derece sadikti. Ezberinde binlerce eser
olmasima ragmen her notay1 bir “edisyon kritik”’ten gecirir, yani her notanin biitiin
giivenilir kaynaklarin1 bulur, bunlar1 tek tek inceler, bir karar verdikten sonra,
kararinin objektifligini gdstermek i¢in, s6z konusu kaynaklarin kiinyesini ¢aligmasina
mutlaka eklerdi. Cok c¢aligkan bir insandi. Kendisini masasinda calisirken

gormedigim giinlerin, saatlerin sayis1 ¢ok azdir.” (Kaygusuz, 2011)

2.5. Ciineyd Orhon ve Refakat Anlayis1

Tiirk Makam Miizigi icrasinda 6nemli konulardan biri de refakattir, ¢iinkii bu
miizik insan sesine dayalidir ve soliste refakat solo icra kadar hiiner ve dikkat isteyen
bir istir.

Solistin icra tavri ve lislubuna goére galgi icracisinin 6nde olacagi, geride
kalacag1 ve solisti takip edecegi boliimlerde icracinin ¢algisina hakimiyeti 6nem arz
etmektedir. Ciineyd Orhon’un kemence &grencilerinden, ITU Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuar1 Ogretim Uyesi Dog. Dr. Nilgiin Dogruséz’iin konu ile ilgili verdigi

bilgiler 6nem arz etmektedir: “Bu durumu, Ciineyd Orhon bir soylesisinde
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aciklarken; herhangi bir calgi ile ses sanatgisinin uzun stire birlikte ¢aligmasinin o
sazin ses karakteriyle birlestigini ve sonucta esi, Ozdal Orhon’la beraber
calismalarmin ve beraber icralarmin Ozdal Orhon’un sesini zamanla kemengeye ¢ok
yaklastirdigin1 belirtmektedir. Ciineyd Orhon’un kemengesiyle eslik ettigi, solist
olarak Ozdal Orhon ile birlikte gerceklestirdikleri icralar1 gdz oniinde
bulunduruldugunda aralarindaki uyumun miikemmel derecede oldugu diisiintiliir.”

(Dogrusoz, 2010)
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3. CUNEYD ORHON’UN KEMENCE TAKSIMLERININ ANALIZI

Taksimler okunacak eserin makamina ya da farkli bir makama gecilecekse,
bu gecise kulagr alistirmak amaciyla yapilan calgi icracis1 dogaclamasidir.
Taksimlerde aranan Ozellik makamlar1 ve geckileri dogru bir sekilde islemekle
birlikte melodik yaraticiligi da sunmaktir. Calgi icracisi; ana makamin ve gecki
yapilan makamlarin sinirlar gergevesinde; yaraticiligini terkipleri ve isleyis tarzinda
gosterebilir. Ondan beklenen teknik ve virtiiozliik agisindan kendini gostermesi degil,

bu gorevi yerine getirmesidir.

Iste bu gelenek Tanburi Cemil Bey (1871-1916) ile yon degistirmistir. O,
gerek besteleri, gerek taksimleri ve icra tarzi, gerekse biraktigi plaklart ile saz
musikisinde yeni bir ekol baslatmis ve “dahi” unvaniyla anilmistir.

Orhon’un taksimlerinde siislemeler zaman zaman belirgin olmakla birlikte,
yine diiz ve uzun yaylarin hakim oldugu hissedilmektedir. Yaptig: stislemeleri yalin
islubu igerisine yedirmis, en ¢ok kullandig1 siisleme olan vibrotoyu, yerinde ve can
alic1 bir tislupla kullanmustir.

Asagida Orhon’un ¢ telli kemenge ile yaptig1 Hiiseyni makamindaki ve dort
telli kemenge ile yaptigi Hicaz taksimi notaya alinarak, icra teknigine dayali

ozellikler incelenmeye ¢alisilmistir.

17



3.1. Ug Telli Kemence fle Hiiseyni Makamindaki Taksimi

Hiiseyni Taksim

Ciineyd Orhon 3 Telli Kemenge icrasi Notaya Alan: Sercan Halili
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Ciineyd Orhon bu taksiminde, ilk satirda Hiiseyni makaminin karakteristik
yapisina yakisan tii¢lii ve dortlii araliklardaki atlamali sesleri kullanarak miizik
climlesini kurmustur. Dordiincli satirmm basinda grupetto teknigini kullanmistir.
Taksime Hiiseyni perdesi ve civarindan baslamistir. Taksim icerisinde Segah perdesi
tizerinde segahli kalis yapmis, onun disinda birbirini takip eden akici ciimleler
kullanmistir. Taksimde kullandigi en tiz perde muhayyer, en pest perde ise rast

perdesidir.
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3.2. Dort Telli Kemenge ile Hicaz Makamindaki Taksimi

Hicaz Taksim

Notaya Alan: Sercan Halili

. . : 19.06.2010
4 Telli Klasik Kemenge Icrast fera Tarihic 11.12.1980
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Ciineyd Orhon bu icrasina uzun bir diigdh sesi ¢ekerek baslamis, hemen
ardindan Neva perdesi ¢evresinde icrasina devam etmistir. Bagli ve uzun bir climle
ile baglayarak cilimlesini iiglincii satirin {iglincli  dortliik birim notasinda
sonlandirmistir. Bu arada climle igerisinde kisa bir Nisabur gdstermis, ikinci satirda
bir evi¢ perdesinde grupetto teknigini kullanmustir. Ugiincii satirn sonlarma dogru
Hiiseyni perdesinde bir kiiclik bir kalis gosterip, daha sonra yine Neva perdesinde
kiiciik bir kalmistir. Besinci satirda Nim hicaz perdesinde bir asma kalis yapmustir.
Bu kalistan sonra ardi ardina, ayni1 degerde sirali olarak farkli seslerden olusan bir
miizik ciimlesi kullanmistir. (Bunun gibi miizik ciimlelerine Tiirk Miizigi icracilari
arasinda merdiven melodi de denilmektedir.) Altinct satirda Rast perdesinde yaptigi
kalis ile Nikriz ¢esnisini duyurmus, Irak perdesini yarim sesli yeden olarak
kullanarak c¢esninin hissiyatin1 gii¢clendirmistir. Dokuzuncu satirda taksimin yarisin
tamamlayarak Diigdh perdesinde karar vermistir. Yine dokuzuncu dlgiide basladigi
yeni climlesinde, on iiglincii Ol¢lideki dortliik es’e kadar Hiiseyni makamina gegis
yapmistir. Buradan On altinc1 6lgiiye kadar uzun bir miizik climlesi diisiiniiltip, dik
kiirdi perdesinde kalis yaparak Hicaz makamina rahat bir doniis yapilmistir. On
altinci 6lgiiniin yeni climlesinde merdiven melodi diye isimlendirdigimiz bir teknigi
kullanmistir. On sekizinci Ol¢iide Diigdh perdesinde uzun bir kalis ve hemen
ardindan Muhayyer perdesinde uzun bir kalis yaparak, on dokuzuncu O&lgiide
Mubhayyer sesinden, Neva sesine kadar merdiven melodi (ayn1 miizik ciimlesinin ard
arda sirasi ile baska seslerde icra edilmesidir) teknigini kullanmistir. Son satirda dik

kiirdi perdesinde bir kalis yaparak climlesini karar perdesi olan diigaha baglamistir.
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4. CUNEYD ORHON’UN 3 VE 4 TELLi KEMENCELER iLE iCRA ETTIiGi
SAZ ESERLERININ ANALIZI

4.1. Ug Telli Kemence ile Nihavend Saz Semaisi Icras

Nihavend Saz Semaisi

Beste: Nevzen Teviik Kolayh

. . Notaya Alan: Sercan Halili
Ciineyd Orhon 3 Telli Kemenge Icrast 10.08 2010

Sekil 4.1. Neyzen Tevfik Kolayli’nin Nihavend Saz Semaisinin I. Hanesinin
Ciineyd Orhon tarafindan icrasi
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Sekil 4.2. Neyzen Tevfik Kolayli’nin Nihavend Saz Semaisinin I. Hanesinin TRT
Notasi

Ciineyd Orhon birinci hanenin ilk 6l¢iistindeki, ilk nim hisar ve sonrasinda
gelen neva perdelerinin icrasina noktali sekizlik ilavesi yapmustir. Ayni ilaveyi ikinci
Olclideki gerdaniye ve sonrasinda gelen acem perdelerine de ekleyerek devam
etmistir. Uciincii olciide ikinci gerdaniye perdesine ve acem perdesine noktali
sekizlik ilavesini yaparken, ayni gerdaniye perdesinin sonuna muhayyer carpma
notasini eklemistir. Ayni icray1 sonrasinda gelen ikinci neva ve ¢argah perdelerinde

yaparak yine neva perdesinde ayni ¢arpma notasini kullanmastir.
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Sekil 4.3. Neyzen Tevfik Kolayli’min Nihavend Saz Semaisinin 1. Tesliminin

Ciineyd Orhon tarafindan icrasi

Sekil 4.4. Neyzen Tevfik Kolayli’min Nihavend Saz Semaisinin 1. Tesliminin

TRT Notasi

Icract bu teslimin ilk 6lgiisiindeki sondaki sekizlik gerdaniye perdesinin
basina muhayyer carpma notas eklemistir. Ikinci 6l¢iiniin ikinci muhayyer perdesine
ve sonrasindaki gerdaniye perdesine noktali sekizlik ilavesi yapmistir, devaminda
gelen gerdaniye ve evic perdelerini 2 adet onaltilik gerdaniye ve bir onaltilik evig
perdesi ile licleme olarak icra etmistir. Yine ikinci Ol¢lide nim hisar ve sonrasinda
gelen neva perdelerinin sonlarina evi¢ ve nim hisar carpma notalarini eklemistir.

Uciincii 6l¢iiniin son ii¢ sekizlik notalarini ve ciimlenin devami olan dérdiincii

Ol¢iintin ilk {i¢ sekizlik notalarini staccato teknigini kullanarak icra etmistir.

(Bundan sonraki hane ve teslimlerin incelemelerinde yalniz Ciineyd Orhon

icrasinin notasi konulacaktir. Orijinal notaya ekler boliimiinden bakabilirsiniz.)
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Sekil 4.5. Neyzen Tevfik Kolayl’’nin Nihavend Saz Semaisinin II. Hanesinin
Ciineyd Orhon tarafindan icrasi

Ciineyd Orhon ikinci hanenin ilk Olgiisiinde notaya bagli sade bir icra
yapmustir. ikinci l¢iiniin ikinci muhayyer perdesini sekizlik yerine, onaltilik icra
ederek devaminda onaltilik bir gerdaniye perdesi eklemistir. Olgii sonundaki ii¢
sekizlik gerdaniye perdesi ile oncesindeki onaltilik gerdaniye perdesinin arasina da
muhayyer ¢arpma notas1 eklemistir. Uciincii 6l¢iideki sekizlik olan ilk bes notay
staccato teknigi ile icra etmistir. Yine bu olg¢lideki sekizlik degerdeki evi¢ perdesini
kendi iginde ikiye bolerek gerdaniye ¢arpma notasini eklemistir ve devam etmistir.
Dordiincii 6lgiideki nim hisar perdesini onaltilik degerde icra etmistir ve devamini
tamamlamak i¢in yine onaltilik neva perdesini kullanmistir. Onaltilik neva perdesinin

sonuna nim hisar ¢arpma notasini ekleyerek dortliik neva perdesine devam etmistir.
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Sekil 4.6. Neyzen Tevfik Kolayli’min Nihavend Saz Semaisinin II. Tesliminin

Ciineyd Orhon tarafindan icrasi

Ciineyd Orhon ikinci teslimin birinci ve tigiincii 6l¢iilerini birinci teslimdeki
gibi icra etmistir. Ikinci 6lciideki ikinci muhayyer perdesini ve sonrasindaki
gerdaniye perdesini sekizlik noktali ve devamindaki gerdaniye ve evi¢ perdelerini
yine sekizlik noktali olarak kullanmistir. Son Olglideki sekizlik degerdeki rast
perdesinden sonra gelen neva perdesini iki tane sekizlik yerine bir dortliik olarak icra

etmeyi segmistir.
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Sekil 4.7. Neyzen Tevfik Kolayli’min Nihavend Saz Semaisinin I1I. Hanesinin

Ciineyd Orhon tarafindan icrasi

Orhon iigiincii hanenin birinci dl¢iisiinde sade icrayr tercih etmistir. ikinci
Olciideki ilk nim sehnaz perdesinin sonuna tiz segah ¢arpma notasi eklemistir. Bu
Olciideki ikinci nim sehnaz ve gerdaniye perdelerine sekizlik noktali ilavesini
kullanmistir. Devaminda ise iki tane onaltilik gerdaniye ve bir onaltilik evig
perdelerinin tigleme olarak icra edilmesi ayni zamanda bu ti¢lemedeki gerdaniye

notalarinin sonlarina muhayyer carpmalarini eklemistir.
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Sekil 4.8. Neyzen Tevfik Kolayli’nin Nihavend Saz Semaisinin III. Tesliminin

Ciineyd Orhon tarafindan icrasi

Ciineyd Orhon bu teslimde ilk 6l¢iinlin tamamini ve ikinci 6l¢iiniin son ii¢
sekizlik boliimiine kadar olan icray1 bir oktav asagidan icra etmistir. Ugiincii dl¢iide
cargah sesine kadar yine bir oktav asagidan kullanmistir. Ug telli kemengenin en
kalin sesi yegah perdesi oldugu i¢in ve miizik ciimlesinin yapisint bozmamak igin
geri kalan boliimiinii yerindeki oktavdan calmistir. Ayrica bu teslimin dordiincii

oOl¢iistindeki tiim notalar staccato teknigi ile gostermistir.
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Sekil 4.9. Neyzen Tevfik Kolayli’min Nihavend Saz Semaisinin I'V. Hanesinin

Ciineyd Orhon tarafindan icrasi

Ciineyd Orhon dordiincii hanenin, 4. , 5., 16., 17. ve 21. ol¢iilerinde ikinci
ve li¢iincii tellere ayn1 anda yayim silirtmiistiir, boylece rast ve yegah seslerine ayni
anda vurgu yapmustir. 9. 6l¢iinlin sonundaki acem perdesi ile 10. 6l¢iiniin basindaki
acem perdelerinin aralarina bir gerdaniye ¢arpma notasi eklemistir. Ayn1 ifadeyi 41 —
42. olgiilerde ve 57 — 58. Olgiilerde de tercih etmistir. Ciimlenin ikinci doniisiindeki,
25 ve 26. ol¢iideki acem perdelerine bu sefer ¢arpma eklememistir. 33 — 34 ve 49 —
50 numarali Olciilerde ilk Olciilerin sonlarindaki gerdaniye perdelerine birer

muhayyer carpma notasi eklemistir. 45, 46, 61 ve 62. ol¢ciilerde staccato teknigini
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kullanmay1 tercih etmistir. Orhon 61. Olgiide yavaslamaya baglayarak teslime

gecmistir.
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Sekil 4.10. Neyzen Tevfik Kolayli’min Nihavend Saz Semaisinin IV. Tesliminin

Ciineyd Orhon tarafindan icrasi

Ciineyd Orhon eserin son tesliminin birinci {¢liisiinde iki tane onaltilik
gerdaniye ve muhayyer perdelerini yan yana icra etmistir. Bu onaltilik notalarin ilk
ikisine (gerdaniye ve muhayyer perdelerine) noktali sekizlik ilavesi yapmustir. ilk
Olciide siinbiile perdesi il baslayan liglemeli boliimii iki otuz ikilik bir onaltilik olarak
calmustir. kinci 6l¢iide, ikinci muhayyer perdesinden sonraki her iki notanin arasina
carpma notas1 koyarak icrasmna renk katmustir. Ugiincii dl¢iiniin son ii¢ sekizligi ile
dordiincii 6l¢iiye devam eden ciimlede, ilk {i¢ sekizlik staccato teknigi ile icra
etmistir. Dordiincti 6l¢tideki ilk sekizlik rast perdesi ile yegah perdesi iki tele ayni
anda vurgu yapmistir. Ayni durum ilk onaltilik rast perdesi icinde gecerlidir. Eserin

sonundaki rast perdesi sekizlik olarak icra edilip, dortliik es ile sona ermistir.
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4.2. Dort Telli Kemence ile Icrasi Mahur Saz Semaisi’ni Icrasi

Mahur SaZ SemaiSI Beste: Refik Talat Alpman
Notaya Alan: Sercan Halili

. . ; 05/08/2010
Ciineyd Orhon 4 Telli Kemenge Icrasi fera Tarihi: 20.11.1980
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Sekil 4.11. Refik Talat Alpman’in Mahur Saz Semaisinin I. Hanesinin Ciineyd

Orhon tarafindan icrasi
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Sekil 4.12. Refik Talat Alpman’in Mahur Saz Semaisinin I. Hanesinin TRT
Notasi

Ciineyd Orhon eserin birinci hanesinin ilk dl¢iistindeki son ii¢ sekizligin ilkini
gerdaniye, diger ikisini es olarak icra etmistir. Ayni durum ikinci 6l¢ii iginde
gecerlidir. Uciincii 6lgiide ilk ii¢ sekizlikten sonra gelen gerdaniye perdesinden &nce
muhayyer perdesinde ¢arpma notasit kullanmigtir. Hane ve teslimleri bu eserde ¢ift

olarak icra etmistir. Bu hanenin ikinci doniisiinii birincisi ile ayn1 sekilde ¢almistir.
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Sekil 4.13. Refik Talat Alpman’in Mahur Saz Semaisinin I. Tesliminin Ciineyd

Orhon tarafindan icrasi
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Sekil 4.14. Refik Talat Alpman’in Mahur Saz Semaisinin I. Tesliminin TRT

Notasi

Ciineyd Orhon eserin ilk tesliminin ikinci Olglistinde mahur ve hiiseyni
perdelerinin icrasii grupetto teknigi ile icra etmeyi se¢mistir. Grupetto tekniginin
ayni zamanda 3, 5 ve 6. Olgiilerde de kullandigin1 goriilmektedir. Burada iki c¢esit
grupetto kullanmistir. 4 ve 8. Olciilerin sonundaki ii¢ sekizlik notalarin ilkini icra

edip diger ikisinde es olarak kullanmayi tercih etmistir.

(Bundan sonraki hane ve teslimlerin incelemelerinde yalniz Ciineyd Orhon

icrasinin notasi konulacaktir. Orijinal notaya ekler boliimiinden bakabilirsiniz.)
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Sekil 4.15. Refik Talat Alpman’in Mahur Saz Semaisinin I1. Hanesinin Ciineyd

Orhon tarafindan icrasi

Ciineyd Orhon eserin ikinci hanesinin ilk 6l¢iisiinde nimhisar perdesinden
sonraki neva perdesinin sonuna nim hisar perdesinde ¢arpma notasi koymustur. Ayni
icrayt besinci Olglide de gerceklestirmistir. Yedinci oOlgiideki ilk gerdaniye

perdesinden sonra, muhayyer perdesine ¢carpma notasi koymustur.

Sekil 4.16. Refik Talat Alpman’in Mahur Saz Semaisinin II. Tesliminin Ciineyd

Orhon tarafindan icrasi
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Orhon ikinci teslimin 1, 2, 3 ve 7. Olgiilerinde gordiigiimiiz gibi iki cesit
grupetto teknigini kullanmistir. Ayrica yedinci 6lgiiniin ilk {i¢ sekizliginden sonra
gelen dortliik hiiseyni perdesinin sonuna mahur perdesinde bir c¢arpma notasi

eklemistir. Ilk teslimdeki icraya yakin bir icra sergilemistir.
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Sekil 4.17. Refik Talat Alpman’in Mahur Saz Semaisinin III. Hanesinin Ciineyd

Orhon tarafindan icrasi

Orhon eserin li¢iincii hanesinin {igiincii dlgiistindeki ilk {i¢ sekizlik notalari
staccato teknigi ile icra etmistir fakat doniisiinde yani yedinci Olcilide staccato
kullanmamustir. Ugiincii 6lglideki gerdaniye perdesinde tril teknigini kullanmistir.

Ayn1 durum yedinci dl¢lide de s6z konusudur.

Sekil 4.18. Refik Talat Alpman’in Mahur Saz Semaisinin III. Tesliminin

Ciineyd Orhon tarafindan icrasi
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Icraci eserin iigiincii tesliminde genel olarak aym grupetto teknigini
kullanmistir. Ayrica dordiincii 6l¢iliniin ilk sekizlik notasi olan neva perdesinden dnce
hiiseyni perdesinde bir carpma notast goriilmektedir. Teslimin ikinci doniigii olan
besinci Olcliniin ilk notasit olan gerdaniyeden oncede muhayyer perdesinde bir
carpma notast kullanmistir. Yedinci Olgiide iki mahur perdesinin arasina bir
gerdaniye perdesinde c¢arpma notasi yerlestirmistir. Dordiincii 6l¢iiniin  basinda
kullandig1 ¢arpmayi ikinci doniiste de yine son 6l¢iide kullanmistir. Son dl¢tideki tic

sekizlik notanin ilkinde rast perdesini, diger ikisinde de es gostermistir.
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Sekil 4.19. Refik Talat Alpman’in Mahur Saz Semaisinin IV. Hanesinin Ciineyd

Orhon tarafindan icrasi

Ciineyd Orhon eserin dordiincii hanesinin, on dordiincii 6l¢iisiinii sonundaki
sekizlik degerdeki neva perdesinin sonuna nim hisar perdesinde bir ¢arpma notasi
eklemistir. 24 ve 25. Olgiilerdeki sekizlik notalarin altisina da sekizlik ilavesini

kullanmistir. Bunlarin disinda sade icray tercih etmistir.
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Sekil 4.20. Refik Talat Alpman’in Mahur Saz Semaisinin V. Tesliminin

Ciineyd Orhon tarafindan icrasi

Ciineyd Orhon dordiincii teslimde oncekilerdeki gibi gerdaniye perdesinden
once muhayyer ¢arpma notasi ile baglamistir. 2, 3, 5, 6 ve 7. dlgiilerde grupetto
tekniklerini kullanmistir. 3. ve 7. dlgililerde ayn1 perde de (hiiseyni) tril teknigini
kullanmistir. Teslimin son OSlgiisiindeki ilk ii¢ sekizlik notadan sonra yavaslamaya

baslayip eseri bitirmistir.
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5. CUNEYD ORHON’UN KEMENCE iCRASININ OZELLIiKLERI,
ANALIZi ve GENEL DEGERLENDIRME

5.1. Sag El Teknigi

Ciineyd Orhon tiim kemenge o6grencilerine, bu enstrumanda ki en 6nemli
unsurun yayda oldugunu sOylemistir. Kemenge icrasi esnasinda yayin hangi sekilde
kullanilmast gerektigi ile ilgili yaptig1 bir ¢ok c¢aligma kendi yazdigi notalarda da
acikca goziikkmektedir. Uzun yay tekniginin en onemli 6rneklerinden Orhon’un,
kemenge kayitlarni dinledigimizde icralardaki yay farkliliklarini duymak, yayi
nerede cekip nerede ittigini anlamak gergekten imkansiz denebilecek kadar zordur.
Ciineyd Orhon bu pasajda uzun yay tekniginin en uzun ve en uygun halini icra

etmistir.
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Sag el tekniginin 6zelliklerinden biride staccatolu icra ve 6l¢li sonlarindaki

nota degerlerini zaman zaman erken bitirip sekizlik es ile sonlandirmasidir.
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Her miizik ciimlesinin i¢indeki notalarin kendilerine ait olan c¢arpma
(stisleme) notalar1 rahatlikla fark edilmektedir. Bu ¢arpma notalari zamana zaman
notanin basinda zaman zaman notanin sonundadir. Notanin sonunda olan ¢arpma
notalart genelde merdiven melodi diye isismlendirdigimiz melodik yapilarda
kullanilmistir. Bunlardan dolay1 yayin c¢ekilip itilmesi ile ilgili ¢aligmalar Ciineyd

Ohon tarafindan hep vurgulanmistir.
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5.2. Sol El Teknigi

Ciineyd Orhon’un kemenge icralarindaki kayitlar, sag elin derin yapisinin
inceliklerini duyurdugu kadar, ayn1 sekilde sol elinin de teknik olarak ne kadar dogru
ve diizgiin oldugunu duyurmaktadir. Kemence icra kayitlarindaki baskilarin kalitesi,
ayrica tiz bolgelerdeki duyum ve pozisyonlarin se¢cimi bir icracinin kalitesini

gosterir.

5.3. Kemenceden Cikardigi Ton
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Ciineyd Orhon kemengelerine keman telleri takardi. Bu sebepten dolayi
sazlarindan ¢ikan ton bagirsak telli sazlarin tonlarindan biraz daha zayiftir. Tellerin
arasindaki uyuma ¢ok onem veren Orhon’un kayitlarinda, tel degistirdiginde farklilik

hissedilmemektedir. Genel olarak tiz karakterli bir kemenge tonu vardir.

5.4. Vibrato Stili

Vibrato, esas ses tizerindeki parmagi cok kiiclik mesafelerle ileri geri hareket
ettirerek c¢ikan sestir. Kemenge de cesitli vibrato teknikleri kullanilmaktadir. Her
kemengevi kendi vibrato teknigini icrasima yansitir. Ciineyd Orhon’un kullandigi
teknik ise, icra tarzina en uygun olan sona dogru kiiciik vibrato ya da nadiren notanin

tamaminda vibrato stilidir.

5.5. Grupetto

Esas notanin bir iist veya bir alt derecesiyle baslayan iic veya dort notalik
melodi siisleme terimidir. Grupettoyu tim kemengeviler gibi Ciineyd Orhon da

bir¢ok yerde kullanmistir.
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5.6. Eserlerin Baz1 Boliimlerinin Bir Oktav Pestten icra Edilmesi

Sanatcilar icra ettikleri eserlerin baz1 bdliimlerini bir oktav asagidan veya

yukaridan c¢alarlar. Bunun iki sebebi vardir. Enstriimanin ses sahasinin o parcaya
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yetmemesi yada icracinin zevkine gore oktav degisikligi yapilir. Clineyd Orhon bazi
icralarinda sazinin el verdigi yere kadar eserin bazi pasajlarinda oktav degisikligine

gitmistir. Bunun sebebi sazin ses sahasinin yetmemesi degildir. Duyum zevkidir.
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6. SONUC

Ciineyd Orhon’un kemenge icrasi analiz edildiginde; uzun yay teknikleri,
yayin itme ve ¢ekmesindeki dengeler, yay ilizerindeki hakimiyet, uzun yay ve kisa
yay kullanimdaki basarisinin 6n planda tespit edildigini sdylemek miimkiindiir.
Orhon’un icralarim1 dinledigimizde, ortaya biiyiik bir sadelik ve bu sadeligin igine
gizlenmis, son derece duygulu bir miizik icrasi ortaya ¢ikmaktadir. Bu icralardaki
sadelik ayn1 zamanda icracinin kalitesini de ortaya ¢ikarmistir. Genelde icracilarda
olan ajiliteye bagl ustalik psikolojisi, Orhon’da tamamen yerini sade ve olgun icra
sekline birakmistir. Orhon’un icralarinda genel olarak, ¢arpmalar, miizik ciimlesinin
giden yoniinii degistirmek icin yapilmis terciler s6z konusudur. Siisleme icin yapilan
vurgular, sanki hi¢ siisleme yapilamamis hissini uyandirmakta ve sade icrayi
dizleyiciye hissettirmektedir.

Bu ¢alismada Ciineyd Orhon’un incelenen icralarindan ikisi iig, ikisi de dort
telli kemenge ile yapilmistir. Bu icralar sirasinda staccato, grupetto, tril, notanin
Online ve arkasina ¢arpma, genelde ii¢ telli kemenge icralarinda agik telde olan
pozisyonlarda 2. ve 3.tellere ayni anda yay siirtme, zaman zaman notalar1 baglama ve
zaman zaman uzun notalar1 kisaltarak es ile icra tercihlerinin yaninda, Orhon
icrasinin en biiyiik 6zelligi olan yay hakimiyetine vurgu yapilmistir. Dinledigimiz ses
kayitlarinda Orhon’un yay tekniginin ¢ok baska bir iislupta oldugu fark edilmektedir.
Yaymi kullanisindaki ustaligini, her miizik climlesini istedigi duygu ve duyurmak
istedigi anlam ile ifade ederek dinleyiciye hissettirmektedir. Ciineyd Orhon’un icrasi
sirasinda kullandig1 yay teknigi dinleyiciye sanki uzunca bir yay var ve durmadan
cekiliyormus hissini vermektedir. Bundan dolayr Orhon’un yay baglarin1 anlamak,
notada isaretlemek imkansiz denebilecek kadar zordur. Her icracinin tekip ettigi bir
ekol vardir. Ciineyd Orhon da Hocasi Kemal Niyazi Seyhun’un icra tarzim
benimseyip, bu tarza kendi sanatsal duygusunu ve teknik hakimiyetini eklemistir.

Ciineyd Orhon icrasi; baskilari, niianslari, miizigi hissetmesindeki olgunluk
ile birleserek kendi tislubunu olusturup, onu. 20. yiizyilin en 6nemli icracilar1 arasina
yerlesmistir. Orhon bestecinin eserinde anlatmak istediklerini ve kendi hissettiklerini,

icra kalitesi ile ifade etmistir.
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EK1

EK1.2. Ciineyd Orhon Hakkinda Goriisler

Bu bélimde Ciineyd Orhon’un icraciligi, sanat anlayisi, refakat anlayisi,
notlistligi, egitimci yonii gibi konularda kendisinin meslektaglar1 ve dgrencileriyle
yapilan roportajlara yer verilmis, roportajlarin bazi1 kisimlar1 tez igerisinde ilgili

boliimlerde de kullanilmastir.

ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 Ogretim Uyesi Prof. Dr.

Nevzat Ath ile yapilan Kisisel goriisme

Ciineyd Orhon arkadasimi &nce Universite Korosu’nun ¢alismalari sirasinda
1949 yilinda tanidim. Yaninda sonradan hayat arkadasi olan Berhayat Anil’da vardu.
Kisa zamanda bir birimizi ¢ok sevdik, kaynasarak dost olduk. Bu dostlugumuz
Ciineyd’i kaybettigimiz donem kadar ayni1 sicaklikla devam etti.

Birlikte ilk konserimizi Universite Korosu ile 1949 yilinda Ankara’da verdik.
Iki konser Ankara Halk evinde sahne konseri seklinde idi. Ugiincii konser ise Ankara
Radyosu’nda gerceklesmisti. Ben Universite Korosunu ydnetiyor, Ciineyd ise sazi ile
hem kemenge hem de keman gorevini yerine getiriyordu. Zira toplulukta kemanimiz
yoktu. Berhayat Anmil (Avni Anil’in kiz kardesi) solistimiz idi. Aym yil temmuz
ayinda da korodan secilmis 12 arkadasimizla Kibris turnesi diizenlemistik.

Ciineyd bir yil i¢inde kemengesinin eristigi yiiksek diizeyi ile Ankara
Radyosu Saz Sanatgilar1 arasina katildi. Bu bakimdan bir siire irtibatimiz kesildi.
Ciineyd daha sonra Izmir Radyosunda da bir siire idarecilik yapt1 ve 1954 yilinda
[stanbul’a tamamen yerlesti. Bu tarihten sonra Istanbul Radyosu’nda Saz Sanatgisi ve
bir siire Miizik Yayinlar1 Sefligi yapti. Bu siirede zaman zaman Istanbul Belediye
Konservatuarinda da gorevler aldi.

1969 yilinda Milli Egitim Bakanligi’na bagl olarak kurulan “Tiirk Musikisini
Aragtirma ve Degerlendirme Komisyonu'nda” da beraber c¢alistik. Daha sonra
Ciineyd tekrar Ankara’ya doniip T.R.T.’de Miizik Dairesi Baskanlig1 gibi 6nemli bir
gorevi {iistlendi. 1976’dan itibaren de I.T.U. Devlet Tiirk Musikisi Devlet

Konservatuari’nda kurucu ve hoca olarak vefatina kadar ¢alisti.
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Sevgili arkadagimin yarim yilizyili asan sanat hayatinda kemenge sazin da
gosterdigi temiz ve yiiksek seviyedeki icra, bu sazin sevilmesinde ¢ok etkili olmus ve
arkadasimin sayili kemengeciler arasinda 6n sirada yerini almisti. Kemengeye teknik
yenilikler getirerek bu sazi 4 telli hale getirmistir. Ciineyd’in hocalig1 fevkalade
onemli hizmetler yapmasi itibari ile ¢ok basarili sonuglar vermis, bu yiizden degerli

Ogrenciler yetistirmistir. (Athg, 2010)

ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 Ogretim Gorevlisi Necati

Giray ile yapilan Kisisel goriisme

Ben Ciineyd Bey ile Istanbul Radyosu’nda Tiirk Miizigi Yaymlarina
katilmaya basladigim zaman tanistim. Tirk Miizigi mensubu olan arkadaslarim
arasinda Ciineyd Bey’in ayr1 bir yeri vardi. Ciinkii Ciineyd Bey ileri diisiinceli,
yeniliklere acik bir kisi, dolayisi ile onunla hem arkadas ve dost olarak hem de sanat
arkadas1 olarak cok olumlu diislinceler var aklimda. Kemenge ile ilgili yaptigi
yenilikler, dort telli kemence ile ilgili yaptigi ¢alismalarina ben yakindan sahit
oldum. Cok biiylik ugraslar verdi. Bir kemenge metodu meydana getirmek i¢in bati
miizigindeki calismalardan ve gelismelerden oldukc¢a faydalandi. Bu konudaki
caligmalar1 ile ilgili sorular1 bizimle paylasirdi. Hi¢ unutmuyorum kemengenin akort
problemi i¢in fixleri dnerdigimde kabul eden ilk kisi Ciineyd Bey’dir. Fixleri hemen
takarak onciiliik etmistir. Benden kemenge i¢in ¢ok sesli miizikler yazmami istemisti.
Ik defa iki kemenge i¢in Sohbet, Dedikodu isimli parcalar basta olmak iizere bir¢ok
kemengenin de i¢inde bulundugu c¢ok sesli miizikleri kendisine verdigim zaman
hemen kenidisi ve dgrencileri ile icra etti. Ciineyd Orhon ve Mutlu Torun ile birlikte
Tiirk Miizigi Ugliisiinii meydana getirdik. Beraber ¢cok onemli konserler verdik ve
cok giizel elestiriler aldik akademik g¢evreden. Ciineyd Bey’in yaptigi calismalar
gercekten cok onemlidir. Soylenecek ¢ok sey var ama ilk aklima gelenler bunlar.

Kendisini rahmetle antyorum.
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ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari Emekli Ogretim Gorevlisi

Sadun Aksiit ile yapilan Kisisel goriisme

Ciineyd Orhon, 60 yila yaklasan koklii ve de candan bir arkadaslik...1949
yilinda Uskiidar Misiki Cemiyeti'nde baslayan arkadashgmmiz 2006 yili
Haziran’inda Ciineyd’in vefatina kadar devam etti.

Istanbul Radyosu’nda Miizik Yaymlar1 T.M. sube miidiirii iken ben de nota
kiitiiphanesini yonetiyordum. Yillar yili birlikte saz caldik. Ciineyd Orhon’la saz
calmak benim igin gurur vericiydi. Kemenge’den ¢ok ¢ok giizel, miizikal bir ses
cikarir, perdeleri miikemmel bir saglamlik da basardi. Sazinda oldugu kadar
idareciliginde de basarilt olmus ve T.R.T. yonetim kurulu iyeligi, T.R.T. T.S.M.
daire bagkanlig1 gibi iist kademelerde bulunmustur. T.M. ni biitiin incelikleriyle ¢ok
lyi bilirdi.

Ciineyd Orhon, son derece zengin bir nota koleksiyonuna sahipti. Onu
toplamaya bir omiir vermisti. Simdi ne oldu bilmiyorum... Saglam karakterli, cok
otoriter, miikkemmel bir sazende, iyi bir dost olan Ciineyd Orhon, Ist. T.M. Devlet
Konservatuari’na hoca olmami énermis ve de bu gerceklesmistir.

1975 den bu yana gorev yaptigim Devlet Konservatuari’na girmeme vesile
oldugu i¢in Ciineyd agabeyimi veli-i nimetim sayarim.

Evet ... 60 yila yaklasan dostluk.

16 Haziran 2006 da sona erdi. Cok sevdigim arkadasim, agabeyim, dostum
veli-1 nimetimi her zaman en 1yi sekilde ve rahmetle yad ediyorum. Nur iginde

yatsin. (Aksiit, 2010)

ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 Ogretim Uyesi Prof. Nermin

Kaygusuz ile yapilan Kkisisel goriisme

Ciineyd Orhon gerek miizisyenligi, gerek miizik kalitesi ve gerekse giiclii
kisiligi ile esine az rastlanan bir insan idi. Ben kendisini sanat¢i kisiliginin yan1 sira
gercek beyefendi inceligini 6mrii boyunca kaybetmemis seckin bir insan olarak da
tanima bahtiyarligina erigtim.

Onunla yasanmis tabii ki ¢ok giizel anilarim var. Cok disiplinli idi. Calisirken

hi¢ yorulmazdi. Ben ¢ok geng¢ oldugum halde saatler sonra tiikkendigimi hissederdim.
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Sorardi yoruldun mu diye, hayir derdim ama gercekten ¢ok yorulurdum.

Dogru ve glizel icra onun i¢in vazgecilmezdi. En ufak bir yanlisimiz oldugu
zaman “Siite ufacik bir sinek diisse i¢ebilir misin?, bir eseri ¢alarken de en ufak bir
yanlig eserin tamamina mal olur” derdi.

Cok sert, otoriter bir yapis1 vardi. Ondan ¢ok ¢ekinirdik. Kizdig1 zaman sesini

yiikseltmez ama dyle konusurdu ki 6grenciler aglamakli olurlardi.

T.C. Hali¢ Universitesi Ogretim Gorevlisi Prof. Dr. Alaeddin Yavasca ile

yapilan Kisisel goriisme

Ciineyd Orhon bizim jenerasyondan olan bir arkadasimdir. Musiki hayatina
hep birlikte bagladik. Hemen hemen yillar siiren beraberligimiz radyoda aynen
devam etmistir. Cok disiplinli bir insandi. Sadece miizik icrasinda degil, miizigin
disinda da ¢ok disiplinli biridir. Her hareketi 6l¢iilii idi. Kolay biri degildi. Ama
bizim i¢in musikideki Cilineyd Orhon’un yeri 6nemlidir. Disiplinli olusu miizik
hayatma da etki etmistir. Icra sirasinda akorda son derece 6nem verirdi, arkadaslarina
da akord yapmasi icin, akord yapalim demeden hep belli perdeleri gostermek sureti
ile onlar tahrik ederdi, arkadaglarda akorda uyulmasi gerektigini anlarlardi.

Her solist refakat saz1 olarak ilk basta Ciineyd’i isterdi. Ciinkii Ciineyd’in
oldugu yerde sazda sikinti olmaz. Sazlara hakimiyet saglardi. Kiiciikk boyu, dik
durusu, oturusu ile, bakislar1 ile solisti rahatlatirdi. Bu yiizden her solist kendi
programinda Ciineyd’1 goriince saz problemi olmayacagini anlardi.

Makam hakimiyeti miikemmeldi. Gegkileri ¢ok basarilidir. Bir taksim yaptigi
zaman neyin nereye yakistigini ¢ok iyi bilir. Musiki ¢ok iyi bilen sazendelerden
biriydi. Isini biiyiik bir ciddiyet ile yapardi. Bir nevi ibadet yapar gibi o ise
odaklanirdi. Basladig: gibi bitirene kadar Ciineyd Ciineydtir.

Mevsim konserleri verdigimde Ankarada degilse mutlaka Ciineyd’i alirdim.
Ciineyd’i aldigimda onun yanina uyacak sazlar1 alirdim. Kanun da Veciha hanim,
Tanbur da izettin Okte, Cevdet Cagla, Yorgo Bacanos’u ve hep bu tiir sazendeleri
alirdim. Neyde de Siileyman Erguner ve Niyazi Sayin’it alirdim. Ciineyd
gelmediginde Haluk Recai’yi alirdim. Sef Cevdet Bey olmasma ragmen onu

kirmadan {izmeden sef edasi ile orkestraya {istlinliik saglardi.
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Kemenceye dordiincii tel ilavesi yaparak bence yanlis bir is yapmuistir.
Kemenge ¢ telli olarak yapilmis olmasinin bir hikmeti vardir, yapist on goredir, o
yapiya gore de ii¢ tel konmustur. O ses dort tellide higbir zaman ii¢ tellideki gibi
olmaz.

Tiirk miizigine biiyiik hizmetler vermistir. Bir ¢ok kisinin yapamadigi musiki
caligmalarin1 yapmistir. Mizaci zor olan iyi taraflar1 ¢cok olan biriydi. Benim degerli

arkadaslarimdandi. Kendisini rahmetle aniyorum.

T.C. Hali¢ Universitesi Ogretim Gorevlisi Prof. Mutlu Torun ile yapilan

kisisel goriisme

Ciineyd Orhon tabii ki bizden ¢ok 6nce miizisyen olarak taniniyordu. Bende o
sebepten ismini biliyordum. Radyoda kendisinin ¢aligmalarma katilirdim. Ciineyd
Orhon’a hep saygi duyarak ondan bessaediyorlardi. Saglam, titiz ve zevkli bir
miizisyendi. Cok ciddi ve sert biriydi herkes ondan ¢ekinirdi. 1971 yili civarlarinda
askerlik i¢in Ankara da bulundugum zamanlarda Cinugen Tanrikorur da oradaydi.
Cinugen bey vesilesi ile orada bulusup biraz sohbet ettik. Ciineyd Bey’in de Ankara
da TRT gorevi vardi. Ankara TRT Radyosunda Tirk Miizigi Bolimiiniin basina
gecmemi istedi. Fakat benim islerimden dolay1 goreve baslayamadim. Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuari’'nda beraber calismaya basladik. Orada goriistiigiimiiz bir
sirada beraber calalim demisti. Clineyd Bey benim goziimde ¢ok onemli biri ¢ok
sasirdim ve calalim dedi ama ben yanina bir daha gidemedim ¢ekindigim i¢in, sonra
beni goriince kizdi ben sana ¢alalim diye teklif ettim neden hi¢ ugramiyorsun dedi ve
bizim hocalarimiz istese biz kosa kosa gideriz dedi. Sonra beraber c¢aligmaya
basladik. Kemence ve ud olarak. Tiirk saz miiziginin taninmis fakat az calinan
eserlerini ¢almaya basladik. TRT de kayitlar yaptik ve bir siire sonra Necati Giray
katildi. Bu ekibe Cok sesli Tiirk Miizigi ticliisii olarak bir ¢ok yerde konserler verdik.
Calisirken ¢ok titiz ve ciddi davranir. Bizim Tirk Miizigi cevresinde aligik
olmadigimiz bir durumdur. Hepimize Onderlik ederek Ornek davraniglarda
bulunurdu. Taksim yaparken diinya ile iliskisini keserdi. Beraber ¢aldigimizda bana
sunu demisti. Bir giivercinin iki kanad1 gibi ahenk i¢inde olmaliy1z dedi.

Ciineyd Bey de Bati miizigine biiyiik bir saygi vardi. Armoni, ileri solfej
caligmalar1 gibi altyapisi yoktu ama Bat1 miizigini biiylik hayranlik duyup onlar gibi

caligmaya 6zen gosteriyordu. Kemencey ekledigi telinde etkisi bana gore batiya olan
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hayranligindandir. Kemengenin solist olmasi i¢in tiz bolgeye tel ilave ettigini
diisiiniiyorum. Keske bas tarafa ekleseydi diye diislinliyorum daha ¢ok begenilirdi.
Dort telli kemengedeki muhayyer teli bence ¢ok sert ve zevksiz geliyor ama kendisi
onu tercih etti.

Ciineyd Bey el ile nota yazardi ve bu konuda iistiin basariya sahipti. Esere
baktigimiz zaman formunu ¢ok rahatlikla anlardik. Nakarat nerede, meyan nerede
cok rahat gorebilirdik. Cok titizlikle notalar1 yazardi. Notalarin yaziminin disinda su
konuda onemlidir. Onda eserlerin pek cogunun degisik versiyonlart vardir. O
versiyonlara bakip onlarin i¢inden se¢im yapardi. Emin degilim ama her versiyonun
bazi yerlerini almis olabilir ama bu durum bana goére dogru degildir.

Kendisi ile ilgili sdyleyecegim pek ¢ok sey var ama aklima simdilik bunlar geliyor

kendisini rahmetle aniyorum.

T.C. Kiiltir Bakanhg Istanbul Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu

Emekli Kemence Sanatgis1 Fatos Ascioglu ile yapilan Kisisel goriisme

Okula giris tarihi ile Hocamla tanigmis oldum. Babamin 1srar1 ile kemenge
sazini sectim. Ciineyd Orhon’u babam tavsiye etmisti. 1975 yilinda derslere basladik.
Ankara’da gorevi devam ettigi i¢in sik sik gidip geliyordu. Smifta iki kisiydik.
Kayhan diye bir ¢ocuk vardi. Hocamiz ikimizden de memnundu. Fakat Kayhan’i,
ailesi askerl mektebe vermek i¢in okuldan almak zorunda kaldilar. Boylelikle ben tek
basima 6grenim hayatimi siirdiirmek zorunda kaldim.

Cok uzun dersler yapiyorduk, ders aras1 vermezdik. Herkes disarida giiriiltii
koparirken ben derse devam ediyordum. Benim i¢in biraz agir bir egitim idi. Fakat
Hoca ¢ok iyi 6gretirdi. Yillarca yay ¢alistirirdi. Birinci parmaga gectigimiz zaman bir
ses basmanin ne demek oldugunu anladim. Her seyi kendi el yazisi ile yazar fotokopi
cektirdikten sonra verirdi. Ama asla aslini vermezdi.

Sonra zaman gelince beni eve ¢agirmaya basladi. Hafta sonlar1 babam evine
gotiiriirdii beni. Ozdal Orhon ile evli oldugunu biliyordum, fakat ikisinin de ev halini
hi¢ gérmemistim. Oglu Ugur daha 4-5 yaslarinda idi. Hi¢ unutmam Ozdal Hanim
cok titiz biri idi. Ev ¢camasir suyu kokardi. Ugur heniiz uyanmis iken ben giderdim.
Ciineyd Bey ¢ok ciddi bir ifade ile beni karsisina alir derse baslardi. Evde hicbir ses
olmazdi. Ne cocuk sesi, Nede Ozdal Hanim’in sesi. Derslerden ciktiktan sonra

kendimi mutlu hissederdim, ¢iinkii iyi bir calismadan ¢ikmistim.
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Cok titiz, diiriist, inatci, caliskan kisacasi kendine 6zgii bir insan idi. Her
zaman birlikte calismak isterdi, beni tek basima hi¢ dinlemedi. Sadece sinav
zamanlarinda bunu yapiyordu. Yanlis bir ses bastigim zaman sert bir sekilde benim
onu duyabilmem ig¢in uzun uzun o sesi basardi. Yanlis yaptigimiz yerleri hig
kacirmazdi. Zaman gegince biraz daha yumusak huylu olmaya basladi, sinifta bazen
caylar icer, sohbet bile ederdik. Ama hi¢bir zaman 6zeli ile ilgili konugsmazdi.

Ik dort telli kemengeyi ben caldim. Ilk o6grencisi oldum. Kendi gibi
inanilmaz derecede saglam sazendeler yetistirdi. Bir defa bile dersi aksatmamustir.
Simdi bu ise nasil bir emek verdigini ¢ok daha iyi anliyorum. Babama bir giin
“Fatos’un kumasi ¢ok iyi, onu islemek kolay” dedi. Bu lafi hi¢ unutmam. Saygi ve

sevgi ile antyorum, Allah rahmet eylesin. (Asg¢ioglu, 2010)

T.C. Kiiltir Bakanhg Istanbul Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu

Kemence Sanatcisi Liitfiye Ozer ile yapilan kisisel goriisme

1980 senesinde konservatuara girdigimde sectigim enstriiman tanbur’du.
Babam Abdi Coskun’un vesilesi ile higbir etki altinda kalamadan, daha siava
girmeden Once karar vermistim tanbur c¢almaya. Evdeki kiz tanburum, en iyi
arkadasimdi.

Siava girdigimde jiiride Hocam Ciineyd Orhon, beni kemence calmam
konusunda o kadar zorlamist1 ki; ellerimi eline alip “bu parmaklar tam kemengeye
uygun, hadi gel kemengeyi se¢” demesi diin gibi gdziimiin 6niinde. Biitiin bu 1srara
ragmen ben 1 sene boyunca okulda Ihsan Ozgen’in tanbur dgrencisi oldum. 2.
senenin basinda idareye kendi istegimle dilek¢e verip, kemenge sazini calmayi
istedigimi soyledikten kisa bir siire sonra, Nisantasi binasinda ¢ikolatali pipo kokan
bir siniftaydim. Yiiksek Lisans mezuniyetime kadar da hocamla beraberdik.

Ciineyd Bey’i ¢ok disiplinli, caligmaktan yilmayan, prensiplerinden higbir
zaman vazgecmeyen, vakur kisiligi ile tanidim. O kadar ki; egitim sirasinda
arkadaslarla “bir glin de su ders bos geg¢se!” dedigimiz ¢ok olmustur. Her zaman
simifta bizi bekler oldugunu hatirliyorum. Smifin bes-on metre disindaki pipo
kokusunu ve ¢ok voliimlii bir sekilde kemence c¢alis sesini takip ederek iceriye
girerdim. Sandalyelerimiz hazir giiler bir ylizle bizleri karsilardi. Mis gibi parfiim

kokusunu da unutamam...
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Kendi eliyle 6zenerek yazdig1 ve bana gore ¢ok miikemmel, estetik notalarla
calisirdik. Cok Onemli bir arsivi oldugunu biliyorum. Bu arsivi de yine notalarini
kendisi yazarak bir kart sistemi ile olusturmustu. Bu kart sistemi ilebir eseri;
makami, giiftesi, bestekari, ve usuliine gore ayr1 ayr1 bulabiliyordu. Ayrica bir¢ok
eserin (saz yada s6z) bir¢ok kaynaktan notalar1 da arsivinde mevcuttu. Okuldaki
derslerimiz haricinde hi¢ yilmadan, 6grencilerini evinde de calistirmak gibi bir
fedakarligr da vardi. Evdeki caligmalarda, ara verdigimizde miizik setine koydugu
giizel bir senfonik eser esliginde ¢alismalari anlatir, eski resimlerini gosterip o
giinlerdeki hatiralarindan bahseder, kemengelerinin seslerini dinletir, yeni dedigi bir
kemenge telinin analizini, bizlere ¢aldirarak yapar, ¢alisir, ¢alisir ve ¢alisirdu...

Kaliteli olan her miizik tiirinii ayirt etmeden begenerek dinlerdi. Diinya
miizikleri ile de ilgilenirdi. Evindeki ¢alismalarimizda, kendi eliyle hazirlayip, minik
firninda pisirdigi peynirli borekle, kekinin lezzeti de 6zenli, tertipli kisiliginin bir
sonucuydu. Cay1 bizler demler, servisi de yine biz yapardik.

Biiyiik bir 6zenle hazirladigt Kemenge Metodu’nu maalesef bastirip bu
camiaya ulastiramadi. Bizler i¢in, 6zellikle de Tiirk Musikisi i¢in biiyiik bir kayiptir
bu. Hocamin bu metodu, 4 telli kemenge teknigini biitiin o6zellikleri ile ifade
etmesinin yaninda, ¢ok biiyiik bir kaynak ve arsiv niteligindeydi. Ciineyd Hocamin
bu metodu bastirip, kitap haline getirme hayallerini, yakinlar1 umarim en kisa
zamanda gergeklestirirler ve faydalanmak isteyenlere yardimci olurlar.

Emeginin gitmedigini gérmek biz evlatlarin1 ¢ok mutlu edecektir. Evlatlar
diyorum, ¢linkii hocam her firsatta bana, beni evlatlarindan ayirmadigini soylerdi.
Mezuniyetimden sonra ¢esitli zamanlardaki bir araya gelislerimizde yada telefon
goriismelerimizde, kendisini sik sik arayamadigimi sdyleyip, oziir diledigimde, tam
bir baba edasiyla tiziilmemem konusunda ikna ederdi. Zaten biiylik oglum Erme’nin
de “Kuslu Dedesi” idi. Ailece yaptigimiz ev ziyaretlerinde kusunu kafesinden
cikartir, omzuna konmasini bekler ve gagasindan Operdi. Cocuklar da bu harika
sahneyi eglenerek seyrederlerdi. Yasamimnin son senelerin de oglu Ugur, egitimi
sebebi ile yanindan ayrildiktan sonra, kuslar1 onun en degerli varliklar idi. Kizlari,
oglu ve torunlarindan bahsederken gozlerinin i¢i parildardi.

Cok fedakar, miikkemmel bir baba idi. Ozdal Hocamizin vefatindan sonra,
oglu Ugur’a nasil bir ana nasil bir baba oldugunu ben ¢ok yakindan takip etmistim.
Evladin1 nasil besledigini, almas1 gereken vitaminlere kadar tek tek ilgilenisini,

egitimine ile maddi manevi biiyilk 6nem gosterdigini sohbetlerimizde benimle
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paylasirdi. Bu fedakarliklarin bir zorunluluk olmadigini, bunu bir hayat dersi olarak
algilamamiz ifade ederdi.

Tanidigim en kibar, en nazik, giyimine ve temizligine 6zen gosteren nadir
insanlardan birisiydi. Ozellikle biz hanim 6grencilerini, eslerimizin karsisinda hep
bakimli olmamiz konusunda uyarirdi.

Ciineyd Hocam, egitimim sirasin da elimdeki sazdan tatmin olmadig1 igin,
yeterli bir saz bulana kadar, kemengelerinden birini ¢alismam igin bana vermisti. Bu
kemenge, bizlere uzun uzun hatiralarin1 anlattigt ve ¢ok sevdigi dostu Haluk
Recai’nin (Haldun Menemencioglu) kendi el yapimi ve hocama hediye ettigi
kemengeymis. Hatta bu kemengenin teknesinin, Abdiilaziz zamaninda

Dolmabahge’ye kizakla c¢ekilen gemilerden birinin, kaptan kamarasinin
kapisindan yagilmis oldugundan bahsederdi.

1989 senesinde Devlet Korosunun siavini kazandiktan sonra, oradaki ilk
solomun ardindan bu kemencgeyi bana hediye etti. O saz1 benim elime ilk verdigi
giinden beri bagka hicbir saz1 ¢calamadim. Goziim gibi baktigim bu kemenge Ciineyd
Hocamin bana tek ve en 6nemli yadigari.

Hayatta her zaman ne yazik ki “keske” kelimesini kullanmak zorunda
kaliyoruz. Soyle bir baktigimda benimde Ciineyd Hocamla ilgili, gerceklestirmek
istedigim o kadar ¢ok “keske” kalmis ki... Bunu kendisini kaybettikten sonra ¢ok
daha iyi anladim. Bugiin meslek sahibi olmamda tek sebep olan Ciineyd Hocami
saygl, rahmet ve biiyiik bir 6zlemle aniyorum. Bana ve tiim 6grencilerine vermis
oldugu smirsiz emege sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum.

Bu giizel paylasim firsatin1 bizlere verdigi i¢in ayrica minnettar oldugum
sevgili kardesim Sercan, Ciineyd Hocam ile ilgili bu yaziy1 hazirlamamu rica ettigi
zaman ilk aklima gelen gegmis zamani kullanacak olmamdi. Bu bir an beni ¢ok tizdii
fakat sonra tekrar diisiindiim; niye ge¢cmis zaman olsun? diye... Biz Ciineyd Hocam

ile her zaman beraberiz. Onun yolunda ve idealinin pesindeyiz... (Ozer, 2010)

T.C. Kiiltir Bakanhg istanbul Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu

Kemence Sanatcisi1 Sehnaz Ayan ile yapilan kisisel goriisme

Hocam ile ilk karsilagmamiz, ben 10 yaslarindayken, yani 80°li yillarin
basinda, Nisantasi’nda ki Konservatuarda olmustu. Ailemin tesviki ile kemencgeyi

secmistim. O senelere ait hatiralarimdan, yasimin, karakterimin getirdigi endise ve
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giivensizliklerimi, bazen cahilce cesaretlerimi, hocamin pipo kokularini, o giizelim
ahsap okulumuzdaki kemenge dersi i¢in sinif arayiglarimi hi¢ unutamiyorum.

“Yanan Okul” diye tanimladigimiz, Nisantasin daki, ahsap ve hepimiz i¢in
cok &zel olan binamizda, U-9, U-11, Z-5, O-8 gibi siniflardan birini bulabilmis, hatta
Hocamiz piposunun kokusu ile o smifi kemenge dersine hazirlamistir. Tek tek
akortlar yapiliyor ve ders bagliyor. Sinifta “¢it” yok. Hocamiz ya taksim yaparak
elini 1sitiyor, ya da miifredat programinin defterini kontrol ederek, yoklama yapiyor.

Once kendisi caliyor, sonra birlikte caliyoruz. Daha sonra dinliyor. Arada
takildigimiz da, heyecanlanip yapabilecegimiz bir seyi yapamadiysak, ya ara veriyor
ya da bazi anilarini1 anlatip havay1 degistiriyordu. Tabii ki ¢ok sinirlendirmemissek
L.

Hocam; herkesin de ¢ok iyi bildigi gibi, son derece disiplinli, programli, sert
mizagh bir insandi. Her zaman daha iyisinin olabilecegini soyler, kendisi ve
talebeleri i¢inde bunu isterdi.

Hocamizdan “giizel — aferin” sozlerini duymak ¢ok 6zeldi. Clinkii ¢cok kolay
ve sik kullandig1 kelimeler degildi. Miikkemmeliyet¢i, sazina ve isine asik, iyi ve
temiz icrali biitiin miiziklere hayran, yeni nesillere dogru seyler birakmay1 kendine
gorev bilmis, talebelerini bugiin i¢in degil, ileride Tiirk Musikisini ¢ok daha saygin
ve layik yerlere tasiyabilecek sekilde yetistirmeyi amaglamis, bizlerin de bu yolda
ilerlememizi timid etmis bir 6gretmendi.

Okuldaki ders programlarimizin disinda da bizimle ilgilenmis, her tiirli
kaynaklar1 (nota, enstriiman, vs...) ve koleksiyonunu bizlere agmistir. Her zaman
bizleri arastirmaya, yabanci dil 6grenmeye tesvik etmis, hatta Osmanlicayr onun
tavsiyesi ile 6grenmisizdir.

Higbir zaman, ders programindaki miizik ve Ozellikle de enstriiman ders
saatlerini yeterli gormemistir. Bu ylizden derslerimizi, gerektiginde bizleri evine
cagirarak, rahmetli Ozdal Hocamizin da ev sahipligiyle yapmisizdir.

Onun tabiriyle, “Sizler bana ilk geldiginizde koseli, sekilsiz birer tastiniz, bu
is o kadar zordur ki, bizler sizlere birer igne yardimi ile sekil vermeye ¢alistyoruz”
demisti. Hocam bir baska derste “Bazen Oyle bir zaman gelir Ki, tahtadan yapilmis
kemengenin gdgsii, calismaktan, kendi gdgsiiniize bastirirmig gibi hissiyat verir,
vermesi de gerekir” , “siz kemenceden degil, kemence sizden korksun” , siite diisen
bir sinek, nasil siitii kirletirse, basilan yanlis bir perde de o kadar mide bulandirir”

demisti. Bu sozler Hocamizdan bize kalan unutamadigim nasihatlardan bir kismidir.
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Tiirk Miizigi’nin ancak usta — ¢irak iliskisi ile 6grenileceginin iistiinde durup
gecmisteki icracilarin kalitesinin tistiinde dururdu.

Bir giin radyoda orkestra esliginde keman solo dinledik, daima bati teknigini
ornek gosteren hocam; solistin yay tekniginden konusarak “Sanki ¢ok uzun bir
yayimiz varmis gibi, yay degistirmeyi hissettirmeden c¢aliyoruz” demisti. Yay bagina
¢ok 6nem verirdi.

Onciisii  oldugu 4 telli kemenge’nin asil degerinin, daha sonralari
orkestralarda anlasilacagini, ses sahasi genisligi ve tel boyu esitligindeki avantajin
her tiirlii eseri rahatlikla icra edebilme kolayligi saglayabilecegini savunur ve hatta
iddia ederdi. Gelecekte Tiirk Miizigi orkestralarinin olmasi gerektigine ve maestro
olarak kemencenin goérevli olacagina inanirdi. Yeni bestekarlarla, arayislarla gurur
duyar, destekler, onlarin bestelerini icra ederdi.

1991 yilinda kemenge konseri hazirlayan Hocamiz ile I.T.U. Magka Kampiisii
Sosyal Tesisleri’'nde 7-8 kemenge ile birlikte ve ikiserli gruplar halinde gorevliydik.
Tahmin etmek zor olmasa gerek, konserden daha c¢ok hocamiza mahcubiyet
korkusundan, nasil ¢aldigimizi bir diisiiniin !... Fakat Hocam ile konser verme firsati
da bir bagka onurdu tabi. Hele bir radyo bandi1 vardi ki! “Mikrofon hata affetmez”
diyerek provalarda kag¢ defa dondiigiimiizii gayet iyi hatirliyorum.

Notalara ¢ok hassasiyet gosterirdi, hatta hepsini bizzat yazardi. Bilgisayar ile
nota yazmay1 tercih etmezdi. Nota titizliginin ¢ok iy1 bilindigi Hocamin, ayrica
senelerini  verip yazdigl, gormeye deger Ozel arsiv ve kartoteks sistemini
unutamiyorum. Hangi eseri isterseniz, giifteye usuliine, makamima ve bestekarina
gbre ayirmig, bulunmamasina imkan olmayan bir sisteme sokmustu.

Hocamiz, icradaki teknik tercihlerini ve metoddaki en ufak detaya kadar
hazirlanisini, her dersimizde heyecan ile gosterir, bizle paylasirdi. Ogrencileri ile
yaptig1 derslerdeki yeni fikirlere agik olup, hatta onlardan gelen pozisyonlar1 da bir

heyecan ile deneyip, degistirebilirdi de...

Nur i¢inde yatsin, kemenge metodunu bitirdigini sdylediginde, bastirilmasi
i¢in ¢ok rica ettik ama sdyle sdyledi “Ben ilerde bu metodu Ugur’a birakacagim, ne
istiyorsa, nasil degerlendirmeyi diisiinliyorsa karari o verir” ve konuyu kapatti.

Aslinda Ugur’dan beklentim var, bir an evvel metodu bastirmasi ve hocamizin bir
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nevi hayali olan vasiyetini yerine getirmesidir.

Hocamdan dili gegmis zaman kullanarak bahsetmek {iziintlii verse de sanki
hala bizimleymis, sanki onun yazdigi notalar1 gordiigiimde dersteymisim gibi
hissetmekten kendimi alamiyorum. Biitiin 6grencilerini sevdigini ¢ok iyi biliyoruz.
Son yillarda evine yaptigimiz ziyaretlerde Ogrencilerinden bahseder ve
goremediklerini merak edip bize sorardi.

Yine boyle bir ziyaret sirasinda, bende biiylik sikinti yaratan bir konuyu
hocama a¢cmistim. Bacak arasinda icra etmek konusunu hocama nasil anlatabildim
bilmiyorum ama “Heyecandan bacaklarimin titredigini ve kemengeyi bacaklarimin
arasinda tutmak bana daha giliven veriyor” dedigimi hatirliyorum. Hocamin cevabi su
sekilde oldu “Mecbur kalirsan Oyle yap tabi ki ama dogru olanin diz iistiinde icra
sekli oldugunu unutmamandir ve dyle diz iistiinde ¢calmaya gayret et” dedi. Aslinda
cok sevinmistim. Hem daha rahat icra oluyordu hem de heyecanimi biraz daha
bastirabiliyordum. Hocamdan helallik aldigimdan dolay1 ¢cok mutlu ve huzurluyum.

Bu yazinin bu kadar zor olacagini hi¢ dislinmemistim. Yaziya nasil
baslayacagimi diisiiniirken, simdi de fazlami oldu acaba diye diisiinmekteyim ama bu
yazilanlarin hocama az bile oldugunu diisiiniiyorum. Hocam ile ilgili anlatacak ne
kadar fazla huzur ve gurur verici anilar varmig. Umarim bizden memnun kalip
hakkiniz helal edersiniz Hocam.

Bu vesile ile meslektasimiz ve kardesimiz sevgili Sercan’a da tesekkiirlerimi
sunar, bu emegi ve gayreti i¢in kendisini kutlarim. Eminim ki Hocamiza yakisir bir

calisma ile ruhunu sad ediyorsundur. (Ayan, 2010)
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( Geleneksel Tiirk Miizigi
calgiyapiminda reform

. AYHAN TURAN
M illi Egitim Bakanlifn tarafindan gegen yil
dgrenime agqlan Tirk Milzigi egitiminde pek
cok yenilik ilk kez uygulanirken, yeni egitime cevap
verebilmesi i¢in baz Tiirk Mizigi ¢algilannda da

1

uygulama Y . Konserva.
tuvarnkemenge Ygretmeni ve ayn: zamanda TRT
Yonetim kurulu tiyesi bulunan Ciineyt Orhon,
kemenge sazinda yapuan degisiklik ile ilgili su
bilgiyi vermigtir:

" “Tirk'Miizigi Devlet Konservatuvan geleneksel
Tiirk Mizigini aynen muhafaza etmek icin degil
gelistirmek i¢in kurulmug bir okuldur. Zaten bbyle
olmasaydi bu kurulugun adi Konservatuvar degil

jisine ve sanat anlayigmna Tirk —Muziginin de
uymasi gerektigini inanarak agtik bu konservatuva-
r1, Durum® bdyleyken egitim programlanmzda
yapmay: dilgiindiigiimiz degisikliklerkapsamina bu
programlan uygulayacagy calgilan da k

dogaldwr, Calgilar Uzerindeki uygulamaya ilk kez

Miizigi Devlet Konservatuan kuruluncaya kader {i¢
telli bir ¢alg: olup, bu gekliyle 8grenilip cahimyordu.
Konservatuvanagildiktan sonra konservatuvar ytne-
tim .kuruluna' tarafimdan yapilan bir teklifte
K rvatuvar saz 1 keme i dirt telli
olarak yaptirttik..Ve kemenge egitimine bu ‘ddrt telli
) ile bagladik. Btylece k ceye bir oktav
daha kazandurmiy olduk. " Bunun yan
gira kemengenin akordu da degisti ve aynen keman
akordu gibi oldu. Bu ise kemengede transpoze
gligliizliniin ortadan kalkmasini sagladi. Bir bagka
deyimle kemenge teknik olanag: daha fazla, fakat
¢alinmasi daha kolay bir saz haline geldi.

Hemen belirtmeliyim ki, kemengenin bu degigik
geklini ilk dilsiinen ben degilim. Ben, sadece aglan
yeni konservatuvardabu yeni tip kemengenin ilk
Bgretim Qyesi oldum, Oysa, hepimizin her zaman
sayg ile andift Hilseyin Saadettin Arel hocamuz,
daha 1922 yillarmda bu konuyu derin bir gekilde
etiit etmiy, defigik boyutlarda, ddrder telli olmak
iizere bes cesit kemence yapunini Yngdrmigtilr.
Soprano, alto, tenor, bas ve kontrabas olarak

diiglinillmlly bu yeni kemengelerin yapum ise
Hilseyin Saadettin Arel-hocanin bityitk cabalanyla
ancak 1933.yiinda gerceklegebilmigtir, Tabii her

tarafindan bityitk tepkiyle kargilanmg ve yayginlag.
mas1 nlenmistir. Bu yeni kemengeyi sadece bir
hamum sanatgt dzel olarak caligmig fakat. Fatog
Savman h bu ¢al 1 bagladifn gibi
evinde son bulmugtur.

Biz, yeni kurulankonservatuvarumzdabu yarum
kalan geli; in uygul t 1 a gali-
giyoruz. Aynen kargit goriiglerle biz de kargw
kargiyay1z. Ama, kesinlikle taviz vermeme karann-
dayiz. Halen yeni tip kemenceyi Ugrenen sekiz
8grencim ver, Bunlar simdilik akoru mi, la, re, sol
olan soprano kemengeyi Ogreniyorlar. Yalkinda
alto, tenor, bas ve kontrabas kemengelerin
8grenimine de gececegiz. Inaniyoruz ki yaptigimz

udailk kez dért telli kemenge uyguluyor. Orhon, Y% boyutlar ve yeni kigilik kazanidcaktir. Sadece

KEMENGE USTADI: ca
kemence akordunun da aynen keman akordu gibi zamena ve gilvene muhtaciz. Bunu da bizi

Kemence iistadi Clineyt

O S ——

reform galismalary siirdiiriilmektedir. Bu konuda ilk *

Enstitii olurdu. Kisacas: ¢azimizin geligen teknolo- .

kemenge sazindan bagladik. Kemengs, Istanbul Tiirk .-

yeni atthm gibi bu yenlikte bazi tutucu gevreier .

ve yapmay dilyiindigiimiiz atlimlarla Tiirk Mizigi .

Q)ghun, Istanbul Tiirk Miizigi Deviet Konservatuan'| oldugunu belirtti. gbzleyenlerin bizden esirgemeyeceklerine i.nunlyomz__J
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1 EVKALAD

ErTrmsanneys

Konservatuar fera Heyetin
@win bir &nceki konseri, ruh-
la:da ve ldraklerde derin izler

YASAR

ks o

B IDI

brrakan bir musiki hidisesi oi-
du.
Musikiye olan vukufu, ince

Mey Virtiozs NIiYAZI SAYIN ile Tambur Virtdozu NECDET

YASAR gardlayor.
LR BH R T BT

THHE R
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zevki ve yillarin tecriibesiyle
mahmil MEFHARET YILDI-
RIM'm yonettigi konser bo-

drneklerine sahid oldulk.

Son zamanlarda cok bariz
bir gelisme gisteren Solist
. Ozdal Orhon’un mutena prog-
raminda, CUNEYT ORHON'-
un kemenge ile vaptig1  tak-
simi ve daha sonra NIiYAZI
SAYIN'In Ney, NECDET YA-
SAR'!n Tanbur ile beraberce
taksim ederelk caldiklar1 saz
semai’si, iistlin icranin, yoru-
mun ve yiiksek musiki zevki-
nin miimtaz vesikalariydy

O giin acilmig olan binlerce
teyp’in bu musiki ziyafetini
tesbit etmis oldugunu kuvvet-
le tahmin ediyoruz.

Zira, en az 20 - 23 kisinin
banda aldiklar1 bu konserde,
CUNEYD ORHON, Nivazi
SAYIN ve NECDET YA-
SAR1 fekrar tekrar dinle-
mekte olduklarimi  yakindan
biliyoruz.
' Onun igindir ki bu satirlar:
kaleme alirken sahsi diisiin-
celerimiz en sonda gelmekte-
dir. Musiki sevgisinden wve
zevkinden emin  oldugumuz
genis bir cevrenin hislerine
ve kanaatlerine terciiman ola-
rak vazifemizi yapmaktayiz.

Fonograf ve Gromofon si-

‘yunea, birbirinden glizel icra Bey'in deyrini diisiindiik - bir

84

Son zamanlarda bariz
bir gelisme gosteren
Solist ¥zdal Orhon’un
urogrammmda cok gii-
zel bir taksim yapan
kemence virtiiozu CU-
NEYD ORHON,

yesinde sdhreti imparatoriuk
hududlanm asip yayian dev
san’atkér Tanburi CEMIL

an. 50-60 sene evvelki Tiirki-;

ye’de, plik imaliteilarinm ve
miigterilerinin zevkini diigtin-
diik.

Ne kadar aci ve hazin- bir
gergektir ki; devrimizin wvir-
tiozlarin1 yeteri kadar tani-
yamiyoruz, dmleyem.lyoruz.
Hele en utanc verici olani.da
onlar1 ileri nesillere biraka-
cak tesbiti yapamiyoruz.

50 yi sonraki bir ku§aL
Tanburi CEMIL BEY’den son-
ra bugiine ornek olarak «Ka
vanoz..... Diinya» y1 bulacak.

Birgok kimsenin, kendi mens
suplarinm dahi musikimizin cel
sitli meselelerinden sikiyet-
¢i olduklar1 bu devirde, iddia
etmek isteriz ki, Tiirk musiki- 2
si teker teker ybdneticileriyle, g
saz virtliozlariyle, ses Sall’av;—'_j

g

karlariyle, miizikologlariyle,
zengin yillarini yasamaktadir, 2

Bilhassa icradaki tekamul,g
eskiye kiyasla cok ileri’ bir &
merhaleye ulasmis  bulun- §
maktadir. £

Oyleyse nedir bu hastah(. ko
ne oldunu- ne giildiiriir?

an giiclinii musfik kanaduu
bekliyoruz.
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UNY or;no
P TRT'NIN
KAPILARI
HIC BR

NIDA TUFEKGI

1 GERCEK HALK
MUZIGINI YASATMAK
ICIN GOSTERILEN

CABA KATILLIKSE SANATCIYA
BEN KATILIM,, KAPATILMADI

"TURK MUZIGININ YOK EDILMESINE

- tiham KIRKLAR
NKARA (ANKA)-Bundan bir slire 8nce, TRT yetldlilert tar2fadan a~
hinan aol bir kararla bazi sanatgilarin munavelelerinln feghedil -

mest lizerine bazi gevrelerce,"Tirk MuziZinin Kattlleri"darak t1dn edi~

len Mizik Dairesi Baskam CUNE YT ORHON ve Tlrk Halk Muzigt Sube

Mudurt NiDA TUFEKGI, tim iddialart yalanlayarak,"Tlrk mizigiol 61 -

ddrmek degil, yagatmak igin gaba sarfedlyoruz”seklinde konugtular.

1 hedilmesini yeren ve s

"Tlrk Milziginia Katilleri" geklince lanse etmeye galisanlarin tutumla =

it kanadigim belirten CUNEYT ORHON bu konudaki disUncelerini der =

gimize agiklarken §8yle konusuyor:

“Mukavelelertn fesht bir hukuld durumdur,bir "Atilma sekiinde nite-
lendirilmest yanlis olur, Kaldi ki, alinan tim kararlar benden degtl, Y6 -
netim Kurulu'ndan geer. Ben bu karari tek bagjima almadiglm igin  her
yapilam bana maletmek de yalms olur, Ama baz gikara kimselerin,ken
di menfaatlert lgln sanatgilart tehdit ile, alet etmelerl bizi gok dzllyor.

10 da fevrl bir sebep g um, TRT' -
nin kaglan onlara her zama agikuir ve Ustelik yapacaklar: program I -
gl bundan béyle, de fazla Ueret r.Ban

miz; zellikle ayda sadece, Bir ya da lid kez Radyo'ya Ugrayan sanatgy -
larimizin, by durumda fazla hak lddia etmeleri ne derece degru olur ?
ORHON, s ézlerlne devamia,"Sanatgt siauflandiriimasi olmazmug. El -
bette olur, ben hiitin sanatgilars blr mi tutacagam. Herkesla aldij egitl -
me ve kabllivetine gore bir similardiriimasi vardic, Beaim lgin beli a~
,8abl, titiz, gok ciddi hatta asik surath diyebilirler,ama hig bir  zamaa,
Tirk Mizigini dldirmek Istlyor, diyemezler. MUzik hayatina flilen atil -
diim gtinden beri, bunun egiti m lginde, bilingli yapilmas: gerekeigice i-
nandim. icraatimizin ana temeli iki noktada toplamr: I= Sanatgilars ba -
sarilarina gére degerlendirmek...2- Alaylin mektepli yapabllmek"
YEger bir ugraginn, yetistirialigin adi katillikse, ben kaul olmay
kabul ediyorum” geklinde itha.nlart cevaylayan, TRT Tirk lalk  Muzigi
$ube Miduri MDA TUFEKGE de konu Lle igili olarak sdzletint soyle ta-
manliyor: 5
“llalk Mizigi halkin nmalhidir. Bu miizigi de ancak halk yeniler,kigiler
degil, ler kisinin yagifs cegiye hatk miizigi derscle millet giler buna ,
Gabannz ve bu derece lutucs slmanuz haliun gelencksel miiziginl orta-
ya gikarmak ve yagatmak igindl I da bir eigitim konusuduy.Bugine dei
yiizlerce talebe yetigtirdim, ik Kez bdyle bir ithamia ka aytim, Kim
ne derse desin, ben bu milzigin Glmemest igin gaba sarfediyorum.

£A1C

NESRIN SIPAHI

EMEL SAYIN
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Jlerine uydurmaya g¢alisiyor-

ki, bunlar benim  kisisel

MLV E T Mdgaai< ! 29.&yli/. 1974

«20 yiling 20 sarkiile gecirecek

samn atciya kalkinmalkita olan
iilkemizde ver vokitur.»

TANER DEDEOGLU

C B

T AN_HUL Radyo- “Devlet bizden ¢ok seyler sanatqlar ayda ancak 25-ila
undaki 120 ses ve saz  bekliyor. Nota bilmeyen, 35 saat arasinda program ya-
sanalgist  tarafindan  repertuar ¢aligmayan sanat- P!p. ortalama 4500 lira

“istenmeyen yonetici” ilan cilara radyolarimizda yer almaktadirlar. Olmaz béyle
cdilen TRT  Migzik Dairesi  yoktur. Toplu is sézlegmeleri  $ey- Su:antla Genel Midiirli-
Baskani Cilineyt Orhon, giinde 5 saatten fazla olma- P

MILLIYET Magazin ve mak kayds ile ayda 100 saat- -beni gorevimden alacak, ya

HEY dergisine dzel bir agik- lik program' dngormektedir. da izerine. egllerek gerceg'l

lamada  bulundu. Istanbul Hizmet ‘akitleri
Radyosunda *'Kadro tasarru- T
fu” nedeniyle alinan “‘Hizmet
akti feshi” karari {izerinde
goriiglerini aciklayan Ciineyt
Orhon‘ sunlari . sSylemistir:

Sanntcllarla hizmet akti
yapilabilmesi i¢in hizmetle
rinde devamllhklar: - sarttar.
Turk Sanat Miiziginden bu
gruba girenler, kendilerini
dadyo kurallarina uydura-
caklari yerde, radyoyu kendi-

feshedilen bulat‘ak i

lar. Problem halini alan stiid-
yo azlig:, bu tiir sanatqlara
goére diizenlemek idareci ve
oteki sanatgilar agisindan ¢ok
zor olmaktadiwr. Bir baska
konu da, repertuar sorunu-
dur. Yirmi yilini, yirmi sark
ile gecirecek sanatgilara kal-
kinmakta olan iilkemizde yer
yoktur. Sunu da ekleyeyim

diisiincelerim degildir. ‘llgili
radyolarin sube miidiirleri ve .
sendika ydneticilerinin ve
kurum temsilcilerinin’ birlikte
aldiklar ka.rarlardu' »

DEVLETIN BI:.DEN BEK- -
LEDIKLER{

" TRT Miizik Dairesi Baska-
n1 “Hizmetin gerektirdigi.

e L byl da beni gorevdﬁn alirlar,

yefk!hier ya soruna eg;hr
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[stanbul Radyosu sanatgilar: tavafindan "fstenilmeyen
Yénetici' ilan edilen Ciineyd Orhon, yaptigr agiklama-

«Nota bilmeyen, reperfuar
~ caligmayan sanatciya radyoda yer yok»

_ da kadro tasavrufurun yanlis anlagildigim soyledi.

57

@® stanbul Radyosu sanat -
gilarinin "Hizmet Akit-
leri'nin feshedilmesin-

den sonra biitiin gimgekleriii-
zerine toplayan TRT  Mizik
Dairesi Bagkan Ciineyd Orhon
ilk defa HEY'e &zel agiklama
yapti. istanbul Radyosunun 120

‘saz ve ses sanatgisi tarafin -
“dan "istenmeyen Yonetici" o -

larak ilan edilen Clineyd Or-
hon, TRT Genel Mudirligu
den dzel olarak aldigimiz izin
sonucunda yaptig1 bu agikla -
masinda "Kadro tasarrufunun’
yanlis anlagildigin belirtti.

Radyo mu onlara uyacak,
onlar mi radyoya uyacak?

RT Miizik Dairesi Bag-

kan1 Ciineyd Orhon,'"Sa~

natgilaria hizmet akti
yapilabilmesi igin, devamli -
lik unsuru gerektigine'’ isaret
ettikten sonra sunlari sdyle-
di :

- Tiirk Miizigi sanatgila-
rimizdan bu gruba girenle -
rin,kendilerini radyonun ku-
rallarina gore diizeltmeleri ge
rekirken, radyoyu kendileri-
ne gore ayarlamay: segmek -
tedirler. Bir biiylik sorunhali
ni alan stiidyo azhgiveisgprog
ramlarini bu tiir sanatgilara
gore diizenlemek,idarecilerle
steki sanatgilar agisindan gok
zor olmaktadir. Bir bagka ko-
nu da,repertuar sorunudur. ..
Yirmi yilini,yirmi sarka ile
gegistirecek sanatgilara, kal-
kinmakta olan iilkemizde yer
yoktur.

Hafif miizigimizin hergln
kendisini yenilemesi karsi-
sanda belirli bir hafif miizik
orkestrasina bagh kalmaksi -

zin,mevcut biitiin orkestrala-
rin verim durumuna gore on-
lardan yararlanma yollarina
gitmeyi uygun bulduk. .. Bun -
larhig bir zaman kendi oneri-
lerim ve diigiincelerim olma-
mustir. Ilgili radyolarin sube
miidiirleri ve sendika yoneti -
cileri ile Kurum temsilcileri
nin birlikte aldiklar: karariar
dig. "

Sanatcilara
zam gelmistL

izik Dairesi Bagkani
mCﬁneyd Orhon daha son-
™ra TRT ile sendikalarin
yaptigi toplu is sozlegsmele -
rine deginerek soyle konugtu:

"TRT yasalarina gore Hiz-
met Akti yapilmaktadir. 5a -
natgilar buna saygy goster -
melidirler. Benirh baskanhgun

zamaninda yapilan toplu sz-

lesmelerle sanatgilara yiizde

yiizde 45,75 . arasinda zam
gelmigtir. Bundan Gnceki s8z-
legmelerde verilen zam sade-
ce yiizde 8 kadardi. Istanbul
Radyosundaki Tiirk Miizigi sa-
natgilar: 20 kademede siniflan
diriliyorlardi. Tabaniicret 291
lira 60 kurus iken,yeni dizen
lemede 8 kademede taban iic-
ret 2. 500 lira olmustur.

Bu karar alindiktan sonra
sanatgilar ve sendika ydneti -
cileri sarilip, dptiiler beni kut-
ladilar. Glinkii onlar kargumz
% 30 gibi bir teklifle gelmig-
lerdi. Yayinladiklar: bildiriile
beni istifaya davet edenlerdiin
gelip bana tesekkiir edenler -
dir.Bunlarin bazilarinin bana
yolladiklar1 mektuplar:  hala
‘sakliyorum. s

Toplu Is Stzlesmelerinde
giinde 5 saatten fazlaolmamak
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12 TELLI GITAR
KEMENGE BiRLESTI

do‘gun'un esprisi ile batinin teknigi, Barig Mango'nun 12 telli gitar1 i-
.le Ciineyt Orhon'un klasik kemengesini birlestirdi..Artik en biylik
tutucular bile bu birlegmenin ortaya ¢ikardif: eseri dinlediktensonra be-
genmek mecburiyetinde kalacaklar. Barig Mango miizik hayatimn onuncu
yilinda onuncu plagim: doldurdu. Bu plak bilyiik bir yenilik tasiyor." Dag -
lar Daglar' adial taglyan garkimn makami Ugsak, bectecisi Barig Mango.
Plakta sadece 12 telli gitar ile Baris Mango ve klasik kemengesi ile Cii-
neyt Orhon galyor. . iki miizisyenin yanyana galarken gérenler arada-

ki goriiniis farkin1 hemen gikartiyorlar.Uzunsaghi sa-
kallx Barig Mango... Gdgsiinlin listlinde kocaman bir
D -
Ozel vi
Zel Vi
bir aktd
2 SED

madalyon elinde 12 telli gitar. Lacivertler giymis ya-
kasim sikica diigmeleyip yine lacivert bir kravattak -
mig olan Cilineyt Orhon. Ve elinde bugiin artik kimse-
nin ¢almadifh klasik kemengesi. .Iste bu birbirine zit
goriintlileri igindeki iki miizisyenin kalbi, aym1 duygu
ile garpiyor. . Yillarin miizisyeni..Klasik kemengenin
iistad: Ciineyt Orhon bu birlegmeyi su ciimlelerle a-
gikliyor :

-''Béylesine klasikle, bdylesine modern iki mii-
zigin birlegmesi belli bir agamanin sonucudur,. Biz
Tirk miizigi sanatgilar: bugline kadar sadece melodi
izerinde durduk. , Bundan sonra ritm unsuruna da e-
hemmiyet vermek gerekiyor. Zamana hitap edecek ha-
le gelmemiz lazim. Barig Mango ile aymi' seyin heye -
camn duydugumuz igin bir araya geldik. .. Neticeden
memnunum., !

"Daglar Daglar' adl Ussak beste dnceklasik ke -
mengenin duygulu sesi ile bagliyor sonra bu sese 12
telli gitar karigiyor. Bestecl Barig Mango bu birleg -
meyi kendi yoniinden gdyle agikliyor : . 2

-"Diinya'da yeni bir akam var,Dofuya yoénelmeye: §
caligayor biitlin miizisyenler. .Hindin, Cinin ve  daha
uzaklarin seslerini ariyorlar, Biitlin dlinyanin aradig:
biziz aslinda.iste Dogu ile Bat en giizel sekilde kay-~
nagti: Bundan sonraki bestelerimde. . Kanun,ut ve yay-
11 tambur'u da katacagim..."
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EK 10

Mahur SaZ SemaiSI Beste: Refik Talat Alpman
Notaya Alan: Sercan Halili

. . 05/08/2010

Ciineyd Orhon 4 Telli Kemenge Icrasi fera Tarihi: 20.11.1980
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EK11

Nihavend Saz Semaisi

Beste: Nevzen Tevfik Kolaylh

.. . . Notaya Alan: Sercan Halili
Ciineyd Orhon 3 Telli Kemenge Icrasi 10.08.2010
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Semdi RAST SARKL ey aser KBhaak
’ Vi " Hayal utkunda ugan binbir renkler”
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Hayal_utkunda ucan binbir renkler
Enginlerde etsdne glizellixler
Mentab hazin, denizde <is, meltemler
Bana asgk, siir sarzisi séyler
Ruhum cosar an hilydlara dalar
Unutulmaz ¢ tath hatiralar

Mentab hazin,denizde sis,meitemier
Bana agk, siir sarkisi soyler
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9. OZGECMIS

1986 yilinda Istanbul’da dogdu. 2000 yilinda istanbul Teknik Universitesi Tiirk
Musikisi Devlet Konservatuari’na girdi. 3 telli kemenge, 4 telli kemenge ve alto
kemenge egitimini tamamladi. 2009 yilinda I.T.U. T.M.D.K. Calg1 Béliimii’nden
mezun olup, Hali¢ Universitesi Tiirk Miizigi Konservatuar1 Yiiksek Lisans
programina basladi. Ciineyd Orhon, Thsan Ozgen, Nermin Kaygusuz, Yavuz
Oziistiin, Erol Sayan, Serap Mutlu Akbulut, Alaeddin Yavasca, Nevzat Ath gibi
degerli Hocalarla calismis ve sahne almistir. Ayrica Ahmet Ozhan, Cetin Koriikgii,
Melihat Giilses, Faruk Salgar ve inci Cayirli gibi isimlere sahne ve albiim
calismalarinda eslik etmistir.

Hakan Sensoy sefligindeki Istanbul Oda Orkestrasi ile, Emin Giiven Yaslicam
sefligindeki Cukurova Devlet Senfoni Orkestrasi ve Mersin Devlet Opera ve Balesi
ile ayrica, Oguzhan Balci sefliginde ki 1.T.U. Oda Orkestras1 konserlerinde solist
olarak kemenge calmistir. Cesitli miizik gruplari ile Yunanistan, Bosna Hersek,
Romanya, Hong Kong, Misir, Almanya, Fransa, italya, Giircistan ve Isvigre gibi
bir¢ok iilkede Diinya Miizikleri Festivalleri’'nde ve Caz Festivalleri’nde konser
serilerine katilmistir. 2008 yilinda Isvicre de, Sufi / Bach isimli bir album projesinde
bulunmustur.

2008 ile 2010 yillar1 arasinda, Istanbul Biiyiik Sehir Belediyesi Kent Orkestrasi Tiirk
Miizigi Toplulugu’nda kemenge Icracisi olarak calismustir. 2010 yilinda Barcelona
Liceu Konservatuart ve Madrid Kraliyet Konservatuar1 basta olmak {iizere, bu
sehirlerdeki mubhtelif konservatuarlarda kemence workshoplart vermistir. Hotel
Istanbul isimli ilk solo albiim ¢aligmasimi 2010 yilinda yapmustir. Ayrica birgok
alblim calismasinda ve dizi / sinema miiziklerinde yer alan sanat¢i, halen stiidyo,
konser, sahne c¢alismalarina ve akademik platformda ki ¢alismalarina devam
etmektedir. T.C. Hali¢ Universitesi Konservatuari'min kemenge alaninda &gretim
gorevlisi olarak caligmaktadir.
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